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' मराठीचे। स्वरूपदर्शन ' हा ग्रंथ आम्ही मराठी वाङ्मयाच्या व व्याकरणाच्या

स्वरूपाचे दर्शन थोडक्यांत घडविण्याच्या उद्देशानं लिहिला आहे. हा ग्रंथ

विश्वविद्यालयीन प्रौढ विद्यार्थ्यांसाठी लिहिलेला नाही; माध्यमिक शाळेंतील
विद्यार्थ्यांच्या अडचणी डोळ्यासमोर ठेवून याचे लेखन केलेले आहे. मराठी
वाड्याची स्थूल पण शक्यती सर्वागीण माहिती उपलब्ध करून देण्याच्या
उद्देशाने याचे लेखन केले आहे; या ग्रंथांत महाराष्ट्र देश, मराठी भाषा
तिची पूर्वपीठिका, मराठी गद्यचद्याची परंपरा, वाङ्मयाचे निरनिराळे प्रकार

व त्यांची लेखनपद्धति इत्यादींचा सोदाहरण ऊहापोह केलेला आहे. मराठी
व्याकरणाची सूत्रमय पण समग्र चर्चा या ग्रंथांत आणण्याचा प्रयत्न केलेला
आहे. ' स्वरूपदर्शना 'च्या पद्धतीचे ग्रंथलेखन यापूर्वी झाले नाही, असें नाहीं;
परंतु या प्रकारच्या उपल्पध ग्रंथांतील माहितीखेरीज व्याकरणाची सांगोपांग
माहिती किंवा मराठी गद्य-पद्यांची परंपरा इत्यादींच्या दृष्टीनें जाणत्या वाचकांना
या ग्रंथांत नाविन्य आढळेल अशी आशा आहे.

तथापि, याहि ग्रंथांत कांहीं उणीवा आहेत, याची आम्हांला जाणीव आहे.
इच्छा असूनहि सर्वच वाङ्मयप्रकारांचा परामर्ष आम्ही घेऊं शकलो नाही.
सुमारें चारशे पृष्ठांच्या आत-बाहेर सर्वच वाङ्मयप्रकारांचा विचार करणें अशक्य
असणें, ही मराठीच्या विकासाच्या दृष्टीने अभिमानाची बाब, पण मर्यादित
जागेत सर्व प्रकारांचा विचार करण्याच्या दृष्टीने गैरसोयीची. ग्रंथाचा व्याप आहे
याहून वाढविणे व्यावहारिक दृष्ट्या आज तरी शक्य नसल्यामुळे ' संवादलेखना '
सारखी कांहीं प्रकरणे गाळावी लागली. याच कारणाकीखा कथालेखन व निबंध-
लेखन यांची चर्चा संक्षित, करावी लागली. शिवाय अशा वाङ्मयप्रकारांची
चर्चा कितीहि केली तरी अपुरीच ठरणारी असते; म्हणून त्या त्या वाङ्मय-
प्रकारांच्या चर्चेनंतर वेचक अभ्यसनीय पुस्तकांची यादी त्या त्या स्थळी देण्याची
खबरदारी घेतली आहे. यादींत अंतर्मूत झालेल्या या तीस निवडक पुस्तकांचा



(२)
अभ्यास या ग्रंथाच्या वाचनीवर विद्यार्थ्यानीं केल्यास मराठीच्या अध्ययनांत

प्रगति होण्यास सहाय्य झाल्याशिवाय राहणार नाही, असा आम्हांस भरंवसावाटतो.
ग्रंथांत आणखी कांहीं .उणीवा व कांहीं मुद्रणदोष राहिले आहेत. मुद्रण-

दोष सहज कळणार अमुच्यामुळे वेगळे शुद्धिपत्र जोडलेले नाही. दुसऱ्या
आवृत्तीचा योग आल्यास वरील दोष सुधाराचा प्रयत्न केला जाईलच. या
दृष्टीने शिक्षकबंधूनी व विद्यार्थीमित्रांनीं कांहीं सूचना केल्यास आम्ही त्यांचे

आभारी होऊं.
या ग्रंथलेखनाच्या कामी आम्हांला प्रा. वि. गं. पुंडलीक, एम्? ए;

श्री. ल. बा. कसावी, एम् ए., बी टी.; श्री. वि. ह. केतकर, बी. ए. (ऑ.)
एष. टी. सी.; श्री. के. गो. गुजराथी, एम् ए. व श्री. कृ. बा. मराठे
यांचें बहुमोल सहाय्य झालें त्याचा येथें कृतज्ञतापूर्वक उल्लेख केला पाहिजे.

या ग्रंथाच्या प्रकाशनाच्या कामी, मॉडर्न बुकडेपोच्या चालिका श्रीमती

कमलाबाई भिडे व ' चित्रमयजगत् ' चे संपादक श्री. रा. प्र. कानिटकर,

ए ए. यांनी घेतलेल्या पुढाकाराबद्दल आम्ही त्यांचे अतिशय आभारी आहोंत.
निर्दोष व सुबक मुद्रणात्रद्दल मॉडर्न प्रिंटिंग प्रेसचे व्यवस्थापक श्री. विझे

व मुखपृष्ठाच्या सुंदर सजावटीबद्दल चित्रकार श्री. ग. वि. देशपांडे यांचेहि
आम्ही आभारी आहोंत.

दिनांक १५-८-११५४ लेखक
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???.. -३४काव्याची परंपरा
माठी गद्याच्या मानानें मराठी कवितेची परंपरा फार जुनी आहे. मराठी

गद्य गेल्या शे-दीडशे वर्षात विशेष विकास पावले आहे. पण मराठी कविता
मात्र गेला' सात-आठर्शे वर्षें मनाला भुलत्रीत व दिपवीत आहे. यादवांच्या
राजवटीपासून तो आजतागायत महाराष्ट्रामध्यें अनेक उलथापालथी झाल्या.
यादवांच्या राजवटीचा अंत, मुसलमानांचे आक्रमण, शिवाजीने केलेली
स्वराज्याची स्थापना, पेशवाईच्या कालांत मराठ्यांनीं अटकेपार लावलेले झेंडे,
पेशवाईचा लोप, ब्रिटिशाचे आगमन, त्याबरोबर झालेला एका नव्या संस्कृतीचा
उगम, ब्रिटिश राज्यकर्त्यांविरुद्ध हिंदी जनतेने वेळोवेळी केलेला उठाव व भोग-
लेव्या आपत्ती, दोन प्रचंड व सर्वकष अशीं महायुद्धे, दुसऱ्या महायुद्धानंतर
आज आपण भोगीत असलेलें स्वराज्य इत्यादि गेल्या सात-आठशे वर्षातील

घटनांचा पट पाहिला म्हणजे मन स्तिमित होतें. या प्रचंड परिवतर्नातून मराठी
कवितेचा प्रवाह मात्र सातत्याने वाहात असलेला दिसून येतो. परिस्थितीप्रमाणे
तिला निरनिराळी वळणे व वाकणे मिळाली, पण प्रवाहाला' मालू करलंपडलेला नाहीं. ' महाराष्ट्र कविपरंपरा खंड न पडला तिला जरा ' ही ' हा,
कवींची उक्ति यथार्थ नाहीं असें कोण म्हणेल?

मराठी कवितेचें अध्ययन करूं इच्छिणाऱ्याला या परंपरेची माहिती व
वैशिष्ट्ये ज्ञात असणें आवश्यक आहे. सोयीसाठी या सातआठशे वर्षांतील
काव्याचे तोऱ्यासकांनी कांहीं खंड पाडलेले आहेत. मराठी कवितेचे प्राचीन
व अर्वाचीन असे दोन प्रमुख व स्थूल कालखंड कल्पिण्यांत येतात. मराठी
कवितेच्या सुरुवातीपासून म्हणजे ११ थी, १२ व्या शतकापासून तो पेशवाईचा
लोप (इ. स. १८१८) होईपर्यंतच्या कालांत जें काव्यलेखन झालें त्या

काव्याला प्राचीन काव्य अशी सत्ता देण्यांत येते घ इंग्रजी राजवटीच्या
प्रारंभापासून आजच्या घटकेला जें काव्य लिहिण्यांत येत आहे त्याला अर्वाचीन
काव्य असें म्हणतात. प्राचीन व अर्वाचीन असे हे दोन कालखंड झाले. या
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प्रत्येक कालखंडांत जें विविध प्रकारचेर काव्यलेखन झालें त्या प्रकाराची' करा
करतां या दोन खंडांपैकी प्रत्येकाचे अधिरवी कांहीं पोटप्रकार होतात प्राचीन
काव्याचे स्थूलमानाने तीन भाग कल्स्त्रियात येतात;,

(१) संतकाव्य, ( २) पडितकाव्य झ ( ३) शाहिरी काव्य.
तीनही प्रकारचे काव्य जरी प्राचीन या सदरांत मोडत असलें तरी त्याचामध्ये

बरेंच वेगळेपण आहे आणि त्यांपैकीं प्रत्येकाची प्रवृत्तीहि वेगवेगळ्या प्रकारची आहे

प्राचान काव्य

२
८- २६..-२ काव्य

घेण्याला त्याची तेवढा आवश्यकताहि नाही. ०३१७२२

होते. स्वतःच्या श्रेष्ठ आचरणाने समाजांत जागृति निर्माण -जे १ सदि.
ब्रीद. त्या ब्रीदाला पोषक असा प्रचार कल्यासाठी त्यांनीं २ हें यांचें
वाणी झिजविली. ओवी-अभंगांसारख्या सोया वृत्तांत सक्याना टेलगी व
भाषेत त्यांनीं लोकांना काव्यद्वारे उपदेश केला. संस्कृत पक्ककळ अशा
अशिक्षित अशा सामान्य जनतेला उपलब्ध करून द्ध. तस्वज्ञान

आचरणाने व शिकवाणग-कीने त्यांनीं भ्रष्ट होत जाणाऱ्या समाजाचा किर२ ??
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????????????????????? -०. ०- ?????????

ज्ञानेश्वरानंतर नामदेवाने या शिकवणुकीचा सबंध भारतभर प्रचार केला.
एकनाथांनी भागवत धर्माच्या आधारे मुसलमीनांच्या ऐन राजवटींत अधोगती-
पासून समाजाला वाचविले. या सर्वांनी स्वभाषेच्या द्वारा स्वधर्माचा प्रसार केला व
त्यांतूनच देशाचे विमोचन करणारा शककर्ती शिवाजी निर्माण झाला. तुकाराम-
रामदास ही जोडी खुर शिवाजीच्या कारकिर्दीतच झाली. रामदासांचें शिवाजीला
झालें साहाय्य इतिहासांत नमूदच आहे.

( २) पंडितकाव्य-संतकवीचाच मागोवा घेत पण एका वेगळ्या प्रकारचे काव्य पंडित
कवींनीं लिहिले. संतकवींचे ध्येय शुद्ध आध्यात्मिक शिकवण व ईश्वरमक्ति हें
होतें शानाचा प्रचार व प्रसार हेंच त्यांचें प्रमुख उद्दिष्ट मनोरंजनाला त्यांनीं
महत्त्व दिले नाहीं किंवा काव्यविलासाकडेहि त्यांनी हेतुपुरस्सर लक्ष पुरविले
नाहीं काव्याची अपूर्व झळाळी त्यांच्या काव्यामध्यें दिसते, तिचे मूळ त्यांच्या

अलौकिक प्रतिभेत व आचरणांत आहे. पंडितकधी हे युअन्न, संस्कृत काव्यनाट-कांचा
व रामायणमहाभारताचा अभ्यास केलेले रसिक, पंडित व प्रापंचिक वृत्तीचे
कवीहोते ईश्वरभरतीला त्यांच्या दृष्टीने महत्त्व असलें तरी त्याबरोबरच काव्यविलास
हेहि त्यांनीं आपलें ध्येय ठरविलें होते. रामायागमहाभारतातील कथा आपल्या
शैलीने नटवाव्या विविधे वृत्तांनी युक्त असा नवरसविलास साधावा, संसतकाव्या-
प्रमाणें आपली रचना सर्गबद्ध व अलंकारांनी मंडित अशी करावी, जीवनांतील
विविध घडामोडींचें सुरम्य वर्णन करावे इत्यादि उद्दिष्टे डोळ्यासमोर ठेवून त्यांनीं
आपलें काव्य लिहिल्यामुळे तें अधिक कलात्मक, रससंपन्न व रजक असें झालें
ओह. ' पंडितकवि ' हें नांव याप्रकारे काव्य लिहिणाऱ्यांना जें मिळाले आहे तें
त्यांच्या पांडित्यावरून मिळाले असलें तरी त्यांच्या कान्यात दिसणाऱ्या कलागुण-
मुळें त्यांना कलाकबि हे जें नांत्र कांहीं टीकाकारांनीं दिलें आहे, तें अधिक
अन्वर्थक वाटतें. मुळेसर, वामनपंडित, रघुनाथपंडित, मोरोपंत हे या समुदायातील
प्रमुख कवी. काला या काव्याची सुरुवात एकनाथांपासूनच झाली व तिचा
अंत मोरोपंतांच्या मृत्यूबरोबर म्हणजे जवळ जवळ पेशवाईच्या शेवटाबरोबरच
झाला असें म्हणावयास हरकत नाहीं. मुक्तेश्वर, वामनपंडित, रघुनाथपंडित,
नागेश, विठ्ठल मोरोपंत वगैरे कवी पडितकवींमध्यें प्रमुख होत.
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३) शाहिरी काव्य -पेशवाईच्या उत्तरकालांत इ. रे ७६० ते १८९० च्या दरम्यान हें
शाहिरी काव्य विशेष निर्माण झालें. संत किंवा पंडित' कवी ८पर५एं५४व्यय दज?२व

rंईउऋ?ं?२९७.२ आहे यांतील मस्तच्या

शिपाई बाण्याच्या सामान्य माणसाच्या रंजनासाठी इंद्र!२-२ २५७२.,-२फक्त२८होती केऽजे४८ वीर ८२३ व त्या वेळच्या जेईरे५ह९ेई६६ईर६ं
ग्गुउएऊऋरrईत७rईर्क्यैईरउइ?५शंrbंrँ?ई

८८ईलें२.६: ६२२ई२? हत्या:

५७२८२० व श२७८
अर्वाचीन काव्य

अर्वाचीन काव्यखंडाची सुख्यात जरी इंग्रजी -
एकदम हा बदल झाला असें नव्हे. एखादे नश्ए८ साली असली तह
नाहीं. लोकांच्या मनांत घर करून बसलेल्या रूढी, संकेत इ मत;! ४
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कांहीं काळ जावा लागतो. इंग्रजी अमदानीच्या सुरुवातीस जुन्या संकेतांचा लोप
होत होता; पण ते नामशेष झालेले नव्हते. नवे संकेत अस्तित्वांत येत होते. पण
ते स्थिर झाले नव्हते. नव्याजुन्यांचें मिश्रण व संघर्ष जनमनांत चालू होता. स्थिर

अशीं कांहींच मूव्यें निर्माण झालेलीं नव्हती. अशा संधिकाळात अव्वल दर्जाचे
मराठी काव्य निर्माण होणें कठीणच होतें. काव्याची परंपरा कायम राहाण्याच्या
दृष्टीने कांहीं काव्यलेखन होत होते, पण तें मुख्यतः भाषांतरएमक असें होतें.
जुन्या परंपरेत वाढलेल्या पंडितांनी संस्कृत काव्याची भाषांतरे करण्यास सुरुवात
केली व नवे इंग्रजी शिक्षण घेतलेल्या विद्वानांनी इंग्रजी कवितेचा कित्ता समोर
ठेवून भाघातरें करण्यास प्रारंभ केला. सारा समाजच जिथे ' थंड गोळा ' होऊन
पडलेला, तेथें काव्यांत तरी कोठून प्राण असणार? संस्कृत कवितांची स्थूल
भाषांतरे हेंच या आरंभकालाचें वैशिष्ट्य. परशुरामपंत तात्या गोडबोले, कृष्ण-
शास्त्री राजवाडे, गणेशशास्त्री लेले, पारखीशास्त्री वगैरे शास्त्रीमंडळींनीं संस्कृत

काव्याची भाषांतरे केली प्रधान, कुंटे, महाजनी, कानिटकर, कीर्तिकर, वगैरे
मंडळींनी इंग्रजी काव्याची भाषांतरे किंवा तत्सम प्रकारची रचना केली. या
काव्यांत कोणत्याच तव्हेचें वैशिष्ट्य नसल्यामुळें खऱ्या अर्वाचीन काव्याची सुरु-
वात केशवसुतापासून म्हणजे इ. स. १८८५ पासून मानण्यांत येते.

केशवसुतांनी माल मराठी काव्याचे स्वरूप, अंतरंग व बाह्यांग या दृष्टीने

आमूलाग्र बदल केला. वस्तुनिष्ठ ( ०८०१४६) काव्याऐवजी आत्मनिष्ठ
( ८४८०४६) काव्ये निर्माण झाली. प्रदीर्घ काव्याच्या ठिकाणी लघु भाव.
गीत आलें. अलंकारप्राचुर्य व जुनी वृत्ते मार्ग पडून गेय अशी साधी सुट-
सुटीत रचना पुढें आली आणि विषयदृष्ट्या देवदेवता, राजेरजवाडे इत्यादि

महार व्यक्तींपेक्षा सामान्य जनतेच्या भावनेला प्राधान्य मिळू लागलें. नव्या

कालांत झालेली क्रांतीची, व्यक्तिस्वातंत्र्याची व समतेची घोषणा काव्यद्वारे
प्रकट करून ' जुने जाऊं दे मरणा लागुनि ' असें म्हणून ' बंडाचा झेंडा '
हातांत घेणारे केशवसुत हेच अर्वाचीन काव्याचे स्वरे जनक होत. त्यांच्या काव्या-
तील वृत्त, विषय व वृत्ति ही जुन्या काव्याहून अगदीं भिन्न आहे. इंग्रजी कवि-
तेचें वळण डोळ्यासमोर ठेवून पण आपल्या समाजांतील नव्या प्रेरणा लक्षांत

घेऊन केशवसुतांनी आपलें काव्य १८८५ ते १९०५ पर्यंत लिहिले व आपली
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?इए?.???????वैईाएए का निर्माण केली. केशवसपतफाति अशा या अर्षाचीन काव्याचेहि
प्राचीन काव्याप्रमाणेच कांही पोटभेद कल्पिण्यांत येतात. ते असे-

( १) केशवसुत १ १८८५-१९०५ (२) केशवसुतांनंतर
आलेले त्यांचे चेले ाऊइं १९०५-१९२० (३) रचिकिरणमंडळ
( १९२० -१ ९३५] (४) कुसुमाग्रजबोरकर. १९३५ च्या पुढें]
(५) आजकालचें नवकाव्य.

(१) केशवसुतांनी केलेल्या कामगिरीचा उल्लेग् वर केला आहेच.

(२) केशवसुत संप्रदाय -केशवसुतांच्याकृवूनतर केशवसुतांनी रूढ केलेच्या मार्गानेच काव्य लिहिणारे जे
कवी पुढें आले त्यांमध्यें गोविंदाग्रज (राम गणेश गडकरी), बालकवि, रे. टिळक,
विनायक वी रेंदाळकर इत्यादिकवींचाअंतर्भाव होतो. प्रेम,समाज, निसर्ग इत्यादी-
कडे एका वेगळ्या दृष्टीने पाहाण्याचा जो पायंडा केशवसुतांनी घातला होता त्याला

अनुसरून वरील कवींनी आलें काव्य लिहिले. गडकऱ्यांनीं प्रेमनिराशेचीउकटता
आपल्या काण्यांत व्यक्त करून ' प्रेमाचे शाहीर' ही पदवी मिळविली. बालकवीर्नी
निसर्गाचे गहिरं वर्णन करून सुंदर निसर्गकाव्याची मराठीमध्ये भर घातली.
विनायकाने आपल्या राष्ट्रीय परंपरेचे स्मरण ठेवून लोकांना स्वकर्तव्याची जाणीव
करून दिली. रे. टिळकांनी खिस्ती धर्म स्वीकारलेला असला तरी आपल्या
परंपरेला ते विसरले नाहींत. त्यांनीं खिस्ती तत्त्वज्ञानाला अभिमत असले प्रेमाचे
व्यापक शररूप, सहिष्णुता व उदारमतवादिव आपच्या काव्यद्वारां प्रकट करून
च्यादपूर्ग व प्रसन्न काव्यलेखन केलें. बी कवींनी अर्वाचीन काण्यांत प्राचीन
कार्यातील तत्त्वज्ञान व परिभाषा निर्माण केली. रेंदाळकरांनीं यमकाविरुद्ध बंड
कलें अशा तऱ्हेने १९२० पर्यंत केशवसुतांनीं केलेली काव्यविषयक क्रांति

अधिक विस्तुत व चौफेर करण्याचें कार्य चालू होतें. केशवसुतांच्या कालांत
व पढेहि कविवर्य तांबे व चंद्रशेखर यांचेंहि काव्यलेखन चालू होतें. हे दोघेहि

व केशवसुतांच्या परंपरेत बसणारे नव्हते. दोघेहि महाराष्ट्राच्या केंद्रस्थानापासून
श्राद्धर, बडोदे अशा दूर ठिकाणी राहणारे; परंतु दोघांनींहि आपापल्या परीने
मराठी काव्य संपन्न केलें आहे. चंद्रशेखर प्रदीर्घ रचनेकाखी व सौष्ठवपूर्ण

रचनेकीरता विशेष प्रसिद्ध, तर कविवर्य ताबे हे गेयता, कलात्मक रचना,
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नाट्यगीतलेखन, कौटुंबिक भाववर्णन व आशावादी प्रेमगीतरचना इत्यादी-
करितां विशेष प्रसिद्ध असून केशवसुतांच्या खालोखाल यांच्या लेखनपद्धतीचा
ठसा मराठी काव्यावर दीर्घ कालपर्यंत राहील यांत शंका नाही.

( द्ये) रावाकरण मडळ -१९२० किंवा त्याच्या आसपास गडकरी, रे. टिळक, बालकवि इत्यादि
प्रमुख कवींचे निधन झालें. गद्याच्या क्षेत्रांत हरिभाऊ आपटे व हिरी
राजकारणांत लोकमान्य टिक यांनाहि आपण याच काळांत गमावून बसलों..
पहिल्या महायुद्धाचा शेवटीह याच सुमारास झाला व त्याचेहि संस्कार आपच्या
जीवनावर घडून आले. या सर्वाचा परिणाम मराठी काव्यावर झाल्याशिवाय
राहिला नाहीं. केशवसुत व गडकरी वगैरे कवींनी निर्माण केलेली परंपरा
सुटली असें नव्हे, पाम ती अधिक कलात्मक करण्याकडे काहीचा कल
होऊं लागला. इंग्रजी वाङ्मयांतून आलेल्या कांहीं काव्यप्रकारांची शास्त्रीय चर्चा
होऊन त्याप्रमाणें लेखन होऊं लागलें. गजलासारखे नवे काव्यप्रकार व जानपद
गीतप्रकार वाढीस लागले. शिक्षणाच्या प्रसाराबरोबर काव्याची गोडीहि सामान्य
स्त्री-पुरुषांत वाढू लागली. काव्यगायनाचेंहि काव्यप्रसारास बरेंच साहाय्य झालें.
ही कामगिरी कल्यामध्ये प्रामुख्याने रविकिसगभंडळाचा हात आहे. माधव
जूलिअन, यशवंत, गिरीश, श्री. बा. रानडे, माडखोलकर, विळराव घाटे,
गोखले, सौ. मनोरमाबाई रानडे ही मंडळी रविकिरण मंडळाची सभासद होती
व यांनी सामुदायिकरीत्या चर्चा व ग्रंथ-प्रकाशन केलें. माधव जूलिअन, यशवंत,
गिरीश हे यांतील तीन प्रमुख कवी. माधव जूलिअन बार्नी विरहतरगासारखी
कांहीं खंडकाव्ये लिहिली, गजल रूढ केला, ' सुधारक ' व 'नकुलालकाग' सारखी
उपहासप्रचुर काव्ये लिहिली आणि छंदोरचना लिहून मराठी वृत्तांसाठीं शास्त्रीय

चौकट निर्माण केली. यशवंत व गिरीश यांनीहि आपल्या काव्यगायनाद्वारां व
रचनाप्रमुत्वामुळें मराठी काव्य प्रभावसंपन्न केलें. मराठी कवितेला कलात्मक
वळण देण्याच्या दृष्टीने रविकिरण मंडळा केलेली कामगिरी महत्त्वाची आहे.

-(४) कुसुमाग्रज व बारकर -रविकिरणमंडळ व तांबे यांचें अनुकरण करून बरेच मराठी काव्य रवि-
किरणमंडळाच्या कारकीर्दीत निर्माण होत होते. परंतु १९३० नंतर एकंदर

२
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-.म्--
- -------- .. ------बदललेली परिस्थिति, आर्थिक मंदीचीझळ, बेकारी, राजकीय दडपशाही, गाधीची

सत्याग्रहाची मोहीम इत्यादीमुळे तरुणा पिढीचे लक्ष काव्यावरू:न इतर गेष्टीकडे
विशेषत: राजकारणाकडे वळ्ये. माधव जूलिअन यांच्या मृत्यूनंतर रविकिरण-
मंडळाचा आधार तुटला व रविकिरणमंडळाचा प्रभाव कमी होऊं लागला. या
कालांत मराठी काव्याला ओहोटी लागल्यासारखी झाली. पण राजकीय वातावरण
तापले जाऊन क्रांतीच्यी वृत्ति जसजशी बळावली जाऊं लागली तसतसे या झ-ऽवुब्ध

भावनांनी वाचा फोडणार कांहीं तेरी हवेसे वाटूंलागलें व हें कार्य कृऽमुमाग्रजांच्या

' क्रांतीचा जयजयकार ' यासारख्या. कवितांनी केले व त्यांचें काच तरुण पिढीत
अतिशय लोकप्रिय झालें. गोमातकीय कवि बोरकर यांनीहि या सुमारास तान्यांचे
शिष्यत्व पत्करून अभिजात स्वरूपाचे काव्यलेखन सुरू केले होतें. या दोन
कर्बीच्या काव्यामुळें मराठी काव्यसरितेचा क्षीण झालेलप्रवाह पुन्हा नव्या जोमाने
वाहू लागला व पुनश्च मराठी कवितेला भरती आली. या कवींचे काव्यलेखन
अजूनहि जोमाने चालू आहे. तांबे व रविकिलमंडळ यांच्या मिश्रणाने अनेक
कवी निर्माण झाले होते. अभ्यांची ' झेंडूची फुलें ं' याच कालांत लोकप्रिय झाली.
विदर्भीत अनिल, वा. ना. देशपांडे, ना. घ. देशपांडे, ३. ह. देशपांडे वगैरे
मंडळींचेंहि काव्यलेखन चालू होतें. पण एकंदरीत आनराष्ट्रीय व राष्ट्रीय

परिस्थिती:ळ मराठी काव्याकडे पूर्वीइतके सुशिक्षित समाजाचें लक्ष जाईनास
झालें. अनेक नवे गद्य वाङ्मयप्रकार रूढ झाऐषामळेहि काच्याच्या क्षेत्राचा

काहींसा संकोच झाला.

(५) आजकालचे नवकाव्य १-
गेल्या पाच-सहा वर्षात हा एक नवा पंथ निर्माण होत आष्टे. स्वराज्यप्राती-

असर उंचावलेल्या आकांक्षा, निर्वासितांचा प्रश्, देशची फाळणी तिसऱ्या महा-
युद्धाची आया, पक्षोपटनांच्या यादवींत खन्नी होणार राष्ट्राचे बल व एकंदर
जीवनांत सर्व समाजाची होणारी कुचंबणा यामुऽळे त्याविरुद्ध प्रतिक्रिया करणारे,
आघात करणार व सर्व जुने संकेत मोडून टाकणार असें जें काव्य निर्माण होत
आहे तेंच आज नवे काव्य. कोडच्या मनसशास्त्रीय विवेचनामुळें मानवी
मनाचा अशात कोपरा शोधून कातून त्यावर प्रकाश टाक-ण्याचें कार्य हे काव्य-
करीत आहे. नवीन जीवनपद्धतीला अनुसरून यांची भाषा व प्रतीके अधिक
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????????????????? ७-क५.वास्तव, यंत्रयुगाला धरून असतात. कांहीं वेळां यांतून कटुतेचे, अमांगव्याचें व
कुरूपतेचें चित्रण आढळतें; तर कांहीं वेळां जिवंत आशावादाचे व विश्वक्रांतीर्चे

कुरण कवितेतून होत असल्याचें दिसते. मकर, अनिल, रेगे भावे विंदा
करंदीकर, शरश्चंद्र मुक्तिवोध वगैरे कवी या प्रकारचे काव्य लिहीत आहेत. या
काव्याची पद्धति व बैठक आजपर्यंतच्या काव्यापेक्षां बरीचशी वेगळी असल्यामुळें
हिच्यावर अनुकूल-प्रतिकूल अशी बरीच टीका होत आहे. दुर्बोधतेचे व कुरूपतेचे
ओक्षेपहि या काव्यावर घेण्यांत येतात. या मंथनांतून उद्याचे काव्य कसें निर्माण
होणार आहे याविषयी निश्चित असें कांहीं विधान करतां आलें नाहीं तरी एकंदर
काव्य दिवसेंदिवस चोखंदळ व सर्जनशील होत असल्याचें दिसते. मराठी
कवितेच्या अभ्यासकाला आरंभापासून आतापर्यत झालेलीं स्थित्यंतरं परिचित
असणें आवश्यक आहे. म्हणून त्याचा येथें थोडक्यांत विड्युळेबाहे.

-३ १



२. काव्यप्रकार

हअरो ओळींच्या महाकाव्यापासून तो चार ओळींच्या सुर लोकापर्यंत

अनेक प्रकारले काव्यलेखन प्राचीन काळापासून चालत आलें आहे. इंग्रजीच्या

व इतर देशांतील काव्याच्या वाचनानेंहि कांहीं काव्यप्रकार आपद्या काव्यांत

रूढ झाले आहेत. विषयांचं स्वरूप, त्या काळची परंपरा व कवीची मनोवृत्ति
यांच्या योगाने नि निराळे काव्यप्रकार सिद्ध होत असतात. काव्याचे निरनिराळे
प्रकार कल्पितांना सामान्यतः दोन प्रकारच्या तत्त्वांचा अंगीकार कल्यांत येतो.

( १) विषयानुसार होणारे काव्याचे प्रकार. ( २) मंडणीच्या विवित्तेमुळें
होणारे काव्याचे प्रकार. ( रे) तिसराहि प्रक प्रकार आहे अणि ते। म्हणजे
विषय, वृत्त व मांडणी यांच्या मिश्रणाने निर्माण होणारा काव्याचा प्रकार. सुनीत
गजल, रुबाया यांसारखे काव्यप्रकार या सदरांत मोडतात. येथें कांहीं प्रमुख
काव्यप्रकारांचा थोडक्यांत विचार केला ओह.

( १) महाकाव्य-आपल्या इकडील रामायगमहाभारतासारखे ग्रंथ व पाश्चात्य देशांतील
इज्यिडसारखे ग्रंथ यांचा या सदरांत अंतर्भाव होतो. एका दृष्टीने यांना
हतिहासग्रंग्री म्हणांत येतें. ' महा ' या विशेजुगावरून या प्रकारच्या

काव्याचा व्याप फार मोठा असतो हें दिसून येईल. यांतील कथानक विस्तुत
व गुंतागुंतीचे असतें. त्याचे अनेक खंड वसतात. त्या खंडाला किंवा
प्रकरणाला ' सर्ग ' असें संबोधण्यात येतें. प्रत्येक ' सर्ग ' हा एकाच वृत्तांत

असावा असा संकेत आहे. सुरुवात आशीर्वाद, नमस्कार किंवा प्रस्तुत विषय
यांपैकी एकाने होते. वर्णने विरत व अंलंकारप्रचुर असतात. महाकाव्याच्या
विषयांत नगर, पर्वत, समुद्र, पदर. चंद्रसूर्याचे उदयास्त, इत्यादि वर्णने

प्रमुख असतात. संस्कृतमधील रघुउवंश, कुमारसंभव, शिशुपालवध, किरातार्जुनीय
क्र इत्यादि महक्राव्ये प्रसिद्ध आहेत. आपच्याकडे साधुदास यांची 'लविहार' व
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'वनविहार' ही कार्ये या धर्तीची आहेत. या प्रकारचे काव्यलेखन आजकाल होत
नाहीं. गद्यवाड्ययाच्या विस्तारामुळे या प्रकारची रचना मागें पडली आहे.
( २) खंडकाव्य-महाकाव्य व खंडकाव्य यांतील महत्त्वाचा फरक असा कीं, खंडकाव्याचा
विस्तार महाकाव्याएवढा नसतो. महाकाव्याचाच विषय घेऊन पण एका
सुटसुटीत खंडांत लिहिलेले जें काव्य त्याला खंडकाव्य असे मानण्यांत
येतें. संस्कृतमधील मेघदूत, ड्युसहार ही काव्ये या प्रकारची होत. आधुनिक
काव्यवाख्ययामध्यें बरच खंडकाव्ये लिहिली गेली आहेत. बंदिशाळा, सुधारक
अभागी कमल, आवराई, विरहतरंग वगैरेसारख्या काव्यांना रवकाव्ये मानण्यांत
येतें. परंतु संस्कृतमधील खंडउकाव्यापेक्षा आधुनिक कालांतील खंडकाव्याची
कल्पना काहींशी वेगळी असली तरी ती संस्कृत महाकाव्यास जवळची आहे.
पण संस्कृत महाकाव्याप्रमाणें विशिष्ट विषयाचे बंधन मात्र यांना नाहीं. सामाजिक,
ऐतिहासिक, पौराणिक अशा कोणत्याहि विषयावर खंडकाव्य रचले जातें. आधुनिक
जीवनपद्धतीला अनुसरून सामाजिक विषयावरच खंडकाव्ये अधिक प्रमाणांत
लिहिली गेली आहेत. सर्व क:व्य सलगपणे एकाच वृत्तांत लिहिण्याची पद्धति

दिसते. प्रकरणे सोयीप्रमाणें पाडलेली असतात किंवा नसतात. महाकाव्य किंवा
खंडकाव्य हे काव्यप्रकार कथाकाव्याच्याच शाखा होत. कथानकाच्या आधारे
कोणत्या तरी विक्याचे आकर्षक पद्धतीने कथन करण्याची प्रेरणाच दोन्ही प्रकारच्या
काव्यांच्या मागे असते. आख्याने, भारुडे, पोवाडे इत्यादि काव्यप्रकारहि
कथाकाव्याचेच नमुने होत. कमीजास्त विस्ताराप्रमाणे त्यांनाहि वेगवेगळी नावे
देण्यांत येतात. निश्चित असें तत्त्व याच्यामागे नाहीं.

(३) भावगीत -आधुनिक मराठी काव्याच्या अभ्यासाच्या दृष्टीने हा सर्वात महत्त्वाचा

असा काव्यप्रकार होय. कारण महाकाव्ये, खडका इत्यादि काव्यप्रकार
आजच्या जमान्यांत मागें पडून काव्याचे बरेचसे क्षेत्र भावगीतानेच
व्यापिले दिसते. भावगीत 'हा काव्यप्रकार इंग्रजीमधील ११८ या काव्य-
प्रकारावरून ओला असें मानण्यांत येतें व या म्हणण्यांत बरेंच तथ्य आहे यांत
शंका नाहीं. पण याचा अर्थ असा नव्हे की प्राचीन संस्कृत वा मराठी काव्यांत
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????????????????या प्रकारची रचना कर्म होती. भर्तृहरीचे लोक, नामदेवतुकारामाचे अभंग
हे भावगीतात्मकच आहेत. तथापि इंग्रजी वाङ्मयाच्या द्वाराच यांची कल्पना
अधिक स्ग्ष्ट झाली व आजच्या भावगीतरचनेवर इंग्रजीतील १७७६ च्या रच-
नेची छाप पडलेली असल्यामुळें त्याचा विचार इंग्रजीवरून आला असें म्हणण्यांत

खं ' भावगीत ' या नांवामध्यें ' भाव ' म्हणजे भावनात्मकता व 'गीत' म्हणजे

गेयता या दोन्ही गोष्टींना प्राधान्य दिले दिसून येतें. भावगीताची थोडक्यांत
व्याख्या करावयाची झाल्यास असें म्हणण्यास हरकत नाहीं कीं गेय चालीच्या
आप्पोरे उत्कट भवनेचा लघु स्वरूपांत केलेला आविष्कार म्हणजे भावगीत.
भावगीताची चाल गेय असली पाहिजे, तें आकाराने लहान असलें पाहिजे व
त्यांत भावनेची उत्कटता असली पाहिजे, १ तीन प्रमुख तल्ये भावगीतरचना-
काराला सांभाळात्रीं लागतात. कोणत्याहि व्याख्येप्रमाणे अर्थातच वर दिलेली
भावगीताची व्याख्याहि पासूर्ण नाहीं. आकार ' लघु ' म्हणजे किती लहान
असावा हें निश्चित सांगतां येत नाहीं. फार विस्तार नको एवढेच म्हणतां येईल.
आकारापेक्षा एकात्मतेला म्हणजे एका प्रकारच्याच भाववर्णनाला यांत प्राधान्य

असतें. भावगीतांतील ' मात्र ' याचा अर्थहि केवळ भावना असा मर्यादित

करून चालत नाही. भावनेबरोबरच कल्पना व विचार यांचाहि अंतर्भाव भाव-
गीतांत होतो. परंतु मुख्य रोख भावनेच्या, कल्पनेच्या वा विचाराच्या एकात्मतेवर
असतो. ' भावगीत ' हें गेय चालीवर रचळ्यैं असावें हे खरे पण गेयतेला
अंवाकतच महत्त्व देता कामा नये. भावनाविकासाला उपयुक्त होईल एवढ्या
प्रमाणांतच गेयतेचा अंश असावा असा दंडक या बाबतींत सांगण्यांत येतो.
आजची भावगीतरचना पुष्कळ निर्यमक व मुक्तद्धात्मक असल्यानें गेयतेला
फारच थोडे महत्त्व राहिलें आहे. भावगीतामध्यें आत्मनिष्को-कवीच्या भावना-
विकाराला-कष्टत्त्य देण्यांत येते. कव्याचे वस्तुनिष्ठ ००१ष्ठांपख) व आत्म-
निष्ठ (हइZ०ं)ंZ०ाापत्) असे जे प्रकार त्यांपैकीं कथाकाव्यें (महाकाव्य, खंडकाव्य,
आख्यानें) वस्तुनिष्ठ पद्धतीची असून भावगीत हा प्रकार आत्मनिष्ठ पद्धतीचा
-आहे. आत्मनिष्ठ पद्धतीने काव्याचे अनेक प्रकारे लेखन करतां येत असल्यामुळें
:उद्देशिका, सुनीत, विलापिका इत्यादि काव्यप्रकारहि भावगीताचेच' पोअकार
मानण्यास हरकत नाहीं. भावगीताची विशिष्ट अशी उदाहरणे निवडून देता
येणार नादींत. कोणतेहि आधुनिक सुट काव्य सामन्यत: भावतातात्मक असतें.
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( ४) सुनीत १-

सुनीत हा काव्यप्रकार मात्र खास इंग्रजीमधून मराठीमध्यें आला आहे.

१८८ ' हें याचे इंग्रजी नांव. मराठीत या काव्यप्रकाराची सुरुवात प्रथमतः

केशवसुतांनी केली. या काव्यप्रकारांत वृत्ताची, विषयाचीं, अळिं।र्ची, यमक-
रचनेची बंधाने अत्यंत कसोशीने पाळण्यांत येतात. म्हणूनच या काव्यप्रकारांत

कण करणें अवघड असल्यामुळें या प्रकारची यशस्वी काव्यरचना विशेष कौश-
एन्याची मानण्यांत येते. मिल्टॉनिक व शेक्सपियर अशी दोन प्रकारची
सुनीते आहेत. सुनीताचा कोणता विशेष जर प्रथमत; डोळ्यांत भरत
असेल तर तो ओळींच्या संख्येचा. याच्या ओळी चौदाच असल्या पाहिजेत
असा नियम आहे. या चौदा ओळींचे दोन भाग केलेले असतात. आठ व सहा
किंवा बारा व दोन असे जे दोन भाग पाडण्यांत येतात, त्यांपैकीं प्रत्येक भागाची
मांडणी एका विशिष्ट प्रकारची असते. पहिल्या भागांत कांहीं भावना किंवा
भावनात्मक विचार अथवा एखादा प्रसंग यांचें चित्रण येतें. हें चिलण स्वयंपूर्ण

असतें. तथापि कविता तेवढ्याने संपत नाहीं. त्याचा उत्तरभाग कांहीं यावयाचा
आहे अशी वाचकांची आकांक्षा शिलक राहाते. तो उत्तरधाग म्हणजे त्या

विषयाला मिळालेली कलाटणी असते मिल्टन पद्धतीच्या सुनीतांत १,४,५,व ८ या ओळीचे एक यमक व २, ३, ६, आणि ७ या लोळचें दुसरें
यमक होतें. पुढील सहा ओळींच्या विभागांत बहुधा तीन यमके असतात. पण
त्यांची रचना निश्चित नसते. शेक्सपियर सुनीतांत १२ फ २ असे ओळीचे
भाग पाडले असतात.

सुनीताचे वृत्त मराठीतील शार्दूलविक्रीडित असावें असा संकेत रूढ झाला
आहे सुनीताचा विषय केवळ मायन हा होऊं शकत नाहीं. भावना व तिच्या
अनुभवावरून सुचलेला विचार किंवा भावनानुभघ रहीत धरून त्यावर उभार-

ले विचार हेच सुनीतांत येतात. सुतीताचा कल गंभीर निचाराकडे अधिक
असतो.

अपिल्याकडे हा प्रकार आतां चांगला रूढ झाला असून सुनीताचे संग्रहहि

निघाले आहेत. मानव जूलियन यांचें ' तुटले दुवे ' है खंडकाव्य संपूर्णपणे

सनीतांत आहे.
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( ५) नाध्यगीत -नाट्यगीताचे स्वरूप भावगीतासारखे असतें; म्हणून त्याला इंग्रजींत

१२७०१५१६ म्हणतात. परंतु त्यांत एक फरक आहे तो असा की
भावगीतामध्ये कवीच्या स्वतःच्या भावनांचा आविष्कार असतो तर नाट्यगीतांत
कवीने इतरांच्या भावनांचे वर्णन किंवा चित्रण केले असतें केवळ इतराच्या
भावनेचे वर्णन त्यांत असून चालत नाहीं. त्या भावनांचे चिताग नाट्यमय
पद्धतीने केलें गेलें पाहिजे. एकादी व्यक्ति, तिच्या जीवनांतील उत्कट प्रसंग,
त्या प्रसंगी त्या व्यक्तीची होणारी हालचाल, त्या हालचालीचे वर्णन, प्रसंगानुकूल
असा संवाद व योग्य असा अभिनयाला त्यांत असलेला अवसर इत्यादि गोष्टीं

फुलें नाट्यगीत यशस्वी ठरतें. ' गीत ' या शब्दावरून नाट्यगीताची चाल गेय
असावयास हवी हे उघड होतें. नाड्यगीतलेखनात इतरांच्या भावनांशी एकरूप
होण्याचे सामर्थ्य असणें आवश्यक असल्यामुळें या प्रकारची काव्ये लिहिमे
नेहमीच कठीण असतें. मराठी काव्यांत कविवर्य तांबे यांची नाट्यगीते लिहिण्या.
बद्दल विशेष स्थाति आहे. ' राजला व दासी ', ' वाटेच्या वाटसरा '
आतां गट्टी फू दादाशी, ' पन्नास वर्षानंतर ' इत्यादि त्यांची नाड्यगीतें

प्रसिद्ध आहेत.

( ६) विलापिका -या काव्यप्रकातचे इंग्रजी नांव १६ असें आहे. ६ म्हणजे

शोकगीत. जिव्हाळ्याच्या व्यक्तीच्या निघनोत्तर, कवीला झालेल्या शोकाला
मुख्यतः यांत प्राधान्य ल. असतें. विलापावरून विलापिका हा शब्द स्व झाला.
मृत्यू व मृत्यूनंतर शोक हाच काव्याचा विषय असल्यामुळें विषकष्टया
काव्यप्रकार अतिशय मर्यादित झालेला आहे. शोकभावना ही फ २८प्रबल व उत्कट मानवी भावना असल्यामुळें याचे चित्रण अत्यंत भावपूर्ण
असावें हें सांगावयास नकोच. शोकानुकूल वातावर निर्माण होण्याच्या इजे,
रचना जितकी सहज, साधी व अकृलिम असेल तितकी चांगली केवळ आक्रोश
किंवा रडारड म्हणजे विलापिका नव्हे. मृत्पूसारख्या भीषण प्रसंगांतून उद्धव-
क्यो करू, गंभीर विचाण्नाहि शोकाइतकेंच येथें प्राधान्य असतें आगाशे
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?????????????????? ०८ ???????? ?? ???????? ०४यांची 'बाप्पाजील', हमे यांचे 'शोकावर्त,' रे. टिळकाचे ' बापाचे अश्रु' इत्यादि
काव्ये या प्रकारची उदाहरगे होत.
( ७) उद्देशिका -इंग्रजी कावूवाढ्ययातून आलेला हा आणखी एक प्रकार, यास इंग्रजीमध्यें
?ं ०५ ' असें म्हणतात. या प्रकारचे काव्य कोणाला तरी उद्देशून लिहिले
असतें म्हणून त्याला ' उद्देशिका ' हें नांव दिलें गेलें आहे. शेलेने आपली
चंडोल ( ५०नाशह) ही करिता त्या चंडोल पक्षाला उद्देशून लिहिलेली अस-
प्रामुळे तिला ' उद्देशिका ' म्हणांत येतें. कोणाला तरी उद्देशून लिहिण्याच्या
निमित्तानें गंभीर पण काव्यमय असें केले एक प्रवचन म्हणजे उद्देशिका होय.
केशवसुतांच्या ' घुबडास ', नैर्श्घुत्येकडील वारा ' बालकवींची ' निर्झर '
रे. टिळकांची 'माझी जन्मभूमि ' इत्यादि कविता या प्रकारच्या आहेत. हा एक
शिथिल काव्यप्रकार आहे.
( ८) निएसर्गगीत-निसर्गातील विविध सौंदर्य व त्यावर मानवी मनाचे केलेले आरोप, हे या
प्रकारच्या काव्याचे' वैशिष्ट्य. आपल्या इकडे बालकवींची निसर्गगीतें लिहिण्याबद्दल

ख्याति आहे. पर्वत, नद्या, समुद्र, चंद्रसूर्य, पशु, पक्षी, व्ह इत्यादि निसर्गातील
वस्तु या काव्याच्या विषय होतात. या निसर्गाचे वर्णन जुन्या कवितेतनू अति-
शयोक्तीनें भरलेलें व ठराविक पद्धतीचे असतें. आजच्या काव्यांत निसर्गांचे वास्तव
वर्णन करण्याकडे अधिक लपून पुरविण्यांत येतें.
( ९) स्त्रीगीत १-केवळ स्त्रियांच्या स्वभावधर्माला अनुरूप अशा भावभावनांचे चित्रण यांत
येतें. भोंडव्याची गाणी, झोपाळ्यावर बसून म्हणण्याच्या ओव्या इत्यादि काव्य
या प्रकारचे आहे. साने गुरूजींनी या प्रकारच्या ओव्यांचा बराच संग्रह केलेला
आहे. या प्रकारचे काव्य स्त्रियांनीच लिहिले पाहिजे असें नाही. स्त्रीसुलभ भावना
त्यातील कोमलपणा व त्यांना अनुह्या भाषा या गोष्टींवर या प्रकारच्या काच्यात
विशेष कटाक्ष असतो.
( १०) जानपद गीत १-लागोताप्रमाणेच समाजांतील एका विशिष्ट वर्गाचे चित्रण करणारा हा

३
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काव्यप्रकार आहे. जानपदगीत म्हणजे खेडेगावातील व्यक्ती व वातावरण यांवर
रचले गेले काव्य. खेडेगावचे लोक, तेथील जीवन त्यांची परिस्थिति
चालीरीति, त्यांचे विचार, त्यांच्या हषर्शोकाचेक्षण, यांचें ग्रामीण भाषे चित्रणकेले असतें. खेडेगावात दिसणारा शेतमळा, मोटकरी, जनावरे इत्यादींचे
चित्रणहि पुष्कळदां करण्यांत येतें. भाषेच्या, व्यक्तिचित्रणाच्या व वातावरणाच्या
स्वाभाविकतेवर या प्रकारच्या काव्यांत विशेष भर दिलेला असतो. यशवंताचे
' न्याहरीचे गाणे ', ' घर ' या कषिता, गिरीशांची ' आंबराई ' चंद्रशेखरीचे

' उघड गुपित ' व ' काय हो चमत्कार ' इत्यादि काव्ये या प्रकारांत मोडतात

(११) शिशुगीते -लहान मुलांच्या भावना, कल्पना, विचार व भाषा लक्षांत घेऊन
लिलेच्या काव्याचा अंतर्भाव शिशुगीतांत होतो. मुलांच्या आवडीनिवडी त्यांचे

खेळ, त्यांच्या संवगड्याविषयींच्या व भोवतालच्या जीवनाविषयीच्या कल्पना
इत्यादि गोष्टींना यांत महत्त्व असतें. कवितेची चालदि लहानए ए मुलांचे नादाचे
आकर्षण ल्लांत घेऊन त्यांचें .चित्त क-गुष्ट करून घेईल अशी असावी लागते
स्त्रीगीत व जानपदगीत याच्याप्रमाणेच यांतहि भाषा, विचार, कल्पना इत्यादींतील
स्वाभाविकतेवर विशेष भर देण्यांत ०. दत्तांची ' शाहगी बाहुली ' माधव
जलिअन यांचा ' धाकटा भाऊ तांब्यांची ' वारा ' इत्यादि कविता
येकेवरच्या आहेत. प्रौढ माणसांना लहान मुलाकडे पाहून सुचणारे विचार ारूरक२०?'

कल्पना यांना शिशुगीतें या सदरांत घालता येणार नाही वा
( १२) विडंबन काव्य-मूळ एखाद्या चांगल्या पद्धतीची विनोदी पद्धतीने नक्कल करून हा काव्य-
प्रकार सिद्ध होतो. मूळ कवितेची चाल, मांडणी, शब्द यांची यांत नक्कल असत५.
मूळ कवितेत च्या सामुग्रीचा उपयोग गंभीर विषयासाठीं केलेला असतो त्याच
सामुग्रीचा ओघ विनोदासाठी विडंबनामध्ये क्षुद्र विषयांकडे वळविलेला असतो.
हास्यनिथित व कचित् टीका हे विडंबन काव्याचे उद्दिष्ट असतें आणि उद्दिष्ट

सफल होईल अशा पद्धतीने मूळ कवितेची नक्त वठविलेली असते विडंबन
समजण्यास मूळ कविता माहीत असणें आवश्यक असल्यामुळे विडंबन हे
बहुधा लोकप्रिय कवितांचेच करण्यांत येतें. आचार्य अत्रे यांनी आपल्या
' झेंडूच्या फुलां ' च्या द्वारा हा काव्यप्रकार बराच लोकप्रिय केला
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( १३) त्रुटित काव्य -उद्याया, कणिका, जीवनलहरी यांसारखे अगदीं बुटित असेहि कांहीं
कद्यांचे प्रकार करतां येतील. रुबाया हा काव्यप्रकार उमरखय्याम कवीच्या
अनुकरणांतून निर्माण झाला. ओळींची संख्या चार असून पहिल्या दोन व चौथ्या
ओळीचे यमक साधलेले असतें. चाल भूपतिवैभव किंवा लीलारति असते. हीं
याची कांहीं वैशिरट्ये होत. कणिका-ओळी पांच, चाल रुबायाचीच. पहिल्या
दोन ओटीचे एक यमक आणि शेवटच्या दोन ओळींचे एक यमक अशी
रचना. सुनीताप्रमाणे यातहि कलाटणी असते. पण ती पहिल्या दोन ओळींनंतरयेते.
' जीवनलहरी 'सारखे आणखी कांहीं प्रकार रूढ होऊं पहात आहेत. पाम प्रमुख
असे' रूढ झाले काव्यप्रकार वर दिले आहेत. कवि आपला आशय स्पष्ट कर-
ण्यासाठीं अनेक प्रकारांनीं मांडणी करीत असतो. त्यांतून वेगवेगळे काव्यप्रकार
निर्माण होतात.
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' रसग्रहण ' हा शब्द जरी कवितेच्या संदर्भात वारंवार उच्चारांत येत
असला तरी वास्तविक त्याची व्याति फार मोठी आहे. रसप्तपण करणें म्हणजे

एखाद्या वस्तूंतील सौंदर्याचे ग्रहग कसो. जीवनांत हरघडीला आपच्याला निर.
निराल्या वस्तूंत जें सौंदर्य आढळे त्या सौंदर्याचे कळत न कळत ग्रहग करीत
अस्तांना आपण त्या वस्तूचे रसग्रहगव करीत असतो मिलाबरोबर संध्याकाळी
सहल करतांना, एकादा बोलपट पाहातांना, कादंबरी वाचीत असतांना, क्रिकेटचा
सामना पाहात असतांना, चितांचे प्रदर्शन पाहातांना, गाणे ऐकतांना आपण
पुष्कळ वेळां आनंदित होत. याचे काला त्या वेळीं आपच्या मनावर त्या त्या

वस्तूंतील सौंदर्यांचा परिणाम झालेला असतो आणि म्हणून आपलें मन प्रसन्न

झाले असतें. व्यवहारांत आपण नित्य आढळणार सौंदर्य तर चाखतोच पण
आपल्या मनातील ही सौंदंर्यदर्शनाची तहान भागविण्यासाठी आपण मुद्दाम

निरनिराळ्या कलाकृती पाहातो व त्यांचा अभ्यास करतो. कविता ही एक अशी
सुंदर कलाकृति आहे. तेव्हां तिचे सौंदर्यग्रहग करतांना आपली रसिकता जेवढ्या
प्रमाणांत जागी असेल तेवढ्या प्रमाणांत आपच्याला त्या कलाकृतीचे सौंदर्य

आकलन होईल. आपली रसिकता जागी होण्यासाठी व तिला विशिष्ट आकार
येण्यासाठी आपण चांगच्या चांगल्या कवितांचे वाचन करून त्यांचें मर्म

समजावून घेतलें पाहिजे. हे सौंदर्यग्रहण कण्या त्याच्या रसिकतेवर अवलंबून
आहे. तथापि हें सौदर्यग्रहाग वा रसग्रहण करण्याची प्रत्येक कलेची प्रक वेग-
वेगळी पद्धति आहे. काव्याचे रसग्रहण कल्याचीहि प्रक अशी खास पद्धत आहे.
तिचे स्वरूप आपल्याला समजावून घ्यावयाचे आहे.

हें स्वरूप समजून घेतांना आणखी एक गोष्ट ध्यानांत घ्यावयास हवी, ती ही
कीं सौंदर्य हें तुका घटकाचेच बनले नसून तें अनेक घटकांच्या समुदायाने
तयार होत असतें. एखादे घर ' सुंदर ' आहे असें ज्या वेळीं आपण विधान करतो,
त्या वेळीं आपण त्या घराच्या खिडक्या किंवा दारे यांसारखा एखादा भाग पाहून
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कांहीं हा निर्णय देत नाहीं. घराची एकंदर बांधणी, त्याची मजबुती, घरांतील
सुखसोयी, आतील वस्तूंची केलेली व्यवस्थित मांडणी, या सर्वांचा सामन्याने
विचार करून आपण हा निर्णय देत असतीं. नुसत्या खिडक्या किंवा दारेच
सुदर असतील तर आपण कांहीं त्या साऱ्या घरावर सौंदर्याचे शिक्कामोर्तब करणार
नाहीं. खिडक्यादारे चांगली आहेत; पण घर कांहीं तेवढे चांगले नाहीं असेंच
आपण त्या घराविषयी म्हणू किंबहुना नुसती दोरखिडक्या सुंदर असून
बाकीच्या घराची बांधणी बेडौल असेल तर त्या घराचा वेडीलपणा आपल्या
मनाला तचरव्हेपिक्षों अधिकच लासदायक होण्याचा संभव आष्टे. घरांच्या सोडू-
यांच्या बाबतींत लागू असलेला हा न्याय कवितेसारख्या कलेलाहि लागू आहे.
कलेतील सौंदर्यीह अनेक घटह मिळून निर्माण झालेलें असतें. सौंदर्यनिर्मितीला

कारणीभूत होणारे हे घटक कोणते व त्यांचे परस्पर संबंध काय हें नीट पारसून
पाहिल्याशिवाय रसग्रहणाचे मर्म लक्षात येणार नाहीं. या दृष्टीने काव्यसौंदर्याला पोषक
होणारे घटक कोणते व काव्यसदियार्ची हानि कोणत्या गोष्टीमुळे होते हें समजून
घेणे आवश्यक आहे. याचाच अर्थ असा कीं, काव्यपरिपाषेक असे काव्याचे
गुण व काव्याला मारक ठरणारे दोष कोणते हें समजून घ्यावयास पाहिजे. प्रत्येक

वस्तूच्या निर्मितीमागे व अस्तित्वामागे कांहीं तरी विशिष्ट उद्देश असतो व त्या

उद्देशाच्या सफलेवर वा विफलतेवर त्या त्या वस्तूंचे यशापयश अवलंबून असतें.
घराचेच उदाहरण आपण .पुन्हा घेतलें तर घर बांधण्याचें खास उद्दिष्ट व प्रयोजन
म्हणजे अनेक सुखसोयीनी गुल असें निवाऱ्याचें ठिकाण निर्माण करणें हें होय.
हें जेवढ्या प्रमाणांत साध्य होईल तेवढ्या प्रमाणांत त्या घराची बांधणी यशली
झाली असें म्हणतां येईल. काव्याचेंहि असें कोणतें तरी खास प्रयोजन असले
पहिजे. तें नीट आकलन झाल्याशिवाय काव्यातील सौंदर्य कळणार नाहीं.
काव्याचे जें विशिष्ट उद्दिष्ट असेल ते जेवढ्या प्रमाणांत तडीस गेलें असेल तेवढ्या
प्रमाणांत ती कविता सुंदर मानण्यांत येइर्ल. हैं काव्याचे उद्दिष्ट काय तैं तपासले
पाहिजे. हें उद्दिष्ट व त्याचा परिपोष हें काव्याचे अंतरंग झालें. हें अंतरंग
उठावदार होण्यासाठीं ज्या साधनांचा वापर करण्यांत येतो त्याच्या योगाने त्याचें
बाह्यांग सिद्ध होतें. तेव्हां कवितेचें प्रयोजन, तिच्या अंतरंगाचे स्वरूप, तिचे
बाह्यांग, बाह्यांगाचे वेगवेगळे घटक, गुणदोष इत्यादींची स्थूल कां होईना कल्पना
असल्याखेरीज कवितेचें रसग्रहण नीट करतां येणार नाही.
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( १) रसावचार १-' रस ' हें काव्याचे प्रापासून तत्त्व मानण्यांत येते. काव्याची व्याख्या
करतांनाच मुळी 'रसात्मक वाक्य' अशी कम्यांत येते. ' रस ' म्हणजे हर्षशोकादि
अशा मूलभूत मानवी भावना. या भावनांचा उलट विलास हें काव्याचे मुख्य
उद्दिष्ट आहे. ८०८७ 'घ ०१०२१०७४ एसष्टकठभ ६१ १०,११लां१२८ ' ही वर्डस्वर्थची कवितेची कल्पना किंवा ' अंतरीचे धावेस्वभात्रे बाहीं
आवरताहि पीर आवरेना ' ही तुकोबारायांची उक्ति वरील आशयच व्यक्त करते
शृंगार, करून, हास्य, वीर, रौद्र, भयानक, इत्यादि नऊ महत्त्वाचे रस आपच्या
प्राचीन काव्यशास्त्रांत मानण्यांत आले आहेत; या नऊ रसांचा किंवा यांतील
कोणत्या तरी निदान एका रसाचा उत्कट आविष्कार करणें हें काण्याचे ध्येय

होय. काव्याचे विषय वाढल्याने व भावगीतरचंना सुरू झाल्यापासून ही नऊ
रसांची कल्पना मागें पडली आहे. तथापि कोणत्या तरी उत्कट भावनेचा
आविष्कार असल्याशिवाय चांगले काव्य निर्माण होत नाहीं. भावगीताचे उद्दिष्ट

झालें तरी डक्ट भावनाविष्कार आहे हें मागें भावगीतविचारांत सांगितलें
आहेच. काव्यार्च अंतरंग भावनात्मक असून प्रबल भावनांच्या सहज
आविष्कारावरच प्रामुख्याने काव्याचे यश अवलंबून असतें. मुक्तेश्वराची कविता
तुकारामाचे कळवळ्याचे अभंग, कुसुमाग्रजांचे ' क्रांतीचा जयजयकार ' सार
काव्य, त्यांतील भावनाविष्कारामुळेच प्रिय झालें आहे.

रसग्रहण करतांना कोणत्या विशिष्ट भावनेचा आविष्कार कवीने केला
आहे हें आरंभी विचारांत घेऊन मग हा आविष्कार करण्यासाठी त्यानें 'साधनांचा वापर केला आहे हें पाहा जरूर स्त काणत्या

( २) कल्पना-काव्याचें अंतरंग हें रसमय फैसले पॅरी ही रसात्मकता साधण्यासाठी कवीला

२ : ९२. होतें. २८ दर्जाची२९ 'प्रति '

ब गत.- २ समजून ई. कला

विशिष्ट प्रकारे संगीत लावणं, त्यांची आकर्षक अशी मांडणी २०? त.कलाकृतिजनक असा अर्थ त्या घटनांतून शोधून काढणें यो सर्वाना ६४



किंवा कल्पनेची फार मोठी गरज असते. नाटवक्रार, कादंबरीकार, चित्रकार
इत्यादि सर्वच कलावताप्रमाणें -कवीलाहि ही देणगी असावी लागते. गोविंदाग्रजांनी
' विरामचिन्हे ' या कवितेत व्याकरागातील साध्या विरामचिन्हांचा जो एक
नवीन अर्थ बसविला आहे, तो कल्पनाशक्तीच्या समर्थ्यावरच. कुसुमाग्रजांची
' पृथ्वीचे प्रेमगीत ' ही कविता किंवा यशवंताचे ' गोलघुमटास ' हें सुनीत
त्यांतील अपूर्व कल्पनेमुळेच यशस्वी झालें आहे. यांसारख्या कवितात रसाच्या
तोडीने कल्पनेला महत्त्व असतें. कांहीं कवितांतील सौंदर्य केवळ कवीच्या
कल्पनेमधून निर्माण झालेलें दिसून येतें. रसाइतकेंच कल्ग्नेलाहि काव्यांत महत्त्व

असतें. किंबहुना कल्पनेशिवाय रसाविष्कार होणेच अशक्य, म्हणून रसग्रहण कर-
ताना कवीने कल्पनाशक्तीचा कसा वापर केला आहे, त्यांतील नावीन्य कोठे
आहे इत्यादि गोष्टींचाहि विचार रसग्रहागकर्त्याने अवश्य करावयास हवा.

(३) विचार -वकाव्याचे अंतरंग रसमय व कल्पनामय असलें तरी पुष्कळदां कवितेत व्यक्त

झालेच्या विचारांमुळेहि कवितेला सौंदर्य प्रास झालेलें दिसून येतें. विचार हा
गद्याचा प्रांत असला तरी काव्यांत विचारांना मजाव असतो असें नाही. गद्य

व काव्य यांच्यांतील विचारांभध्यें पुढील फरक आहे : गद्यातील विचार हे
तर्कशुद्ध व शास्त्रीय स्वरूपाचें असतात तर काव्यातील विचार हे भावनात्मक
स्वरूपाचे म्हणजे भावनेच्या आधारे व्यक्त झालेले असतात. विशिष्ट भावना-
रमक प्रसंगाने जीवनविषयक गंभीर विचार सुचणे शक्य असतें व अशा विचा-
रांना काव्यांत मानाचे स्थान मिळतें. विलापिका व सुनीत या काव्यप्रकारांचा
विचार करतांना त्यांतील विचारांचें महल आपण पाहिले आहेच. कोणत्याहि
श्रेष्ठ काव्यांत जीवनविषयक उदात्त विचार प्रथित झालेले असतातच. तुका-
रामाचे अभय भावनात्मक असले तरी त्यानें अनेक ठिकाणीं खोल विचारदर्शन
घडविले आहे. ' बोले तैसा चाले, त्याची वंदावी पाऊले ', ' शुद्ध बीजा पोटीं
फळें रसाळ गोमटी ', ' महापूरे झाडे जाती, तेथें लोहाने वाचती ' हे व अशा
प्रकारचे किती तरी विचार त्यांच्या काव्यांतून काढून दाखविता येतील. केशव-
सतांच्या 'तुतारी', 'स्फूर्ति' व 'नवा शिपाई' या कवितांतून नवे नवे विचार व्यक्त

a*aाँलेले आहेत. उमरखय्यामच्या रूबायांचें स्वरूपहि प्रामुख्यानें विचारात्मकच
असें आहे. काव्यामध्यें केवळ भावना, केवळ कल्पना किंवा केवळ विचार असं
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शकत नाहींत. या तिहीच्या कमीजास्त प्रमाणातील मिश्रणानं काट्याचे अंतरंग
घडविले असतें. हा काप्याच्या अंतरंगाचा विचार झाला. काण्याच्या बाह्यांगाचे
स्वरूप विशद करण्यापूर्वी भावना, कल्पना किंवा विचार यांच्याइतके महत्त्वाचे
नसले तरी केवळ बाह्यांगापेक्षां, काव्यसौंदर्य वाढविण्याच्या दृष्टीने ज्यांना अधिक
महत्त्व आहे, अशा कांहीं मत्त्वाच्या काव्यगुणांचा निर्देश करावयास हवा

( ४) गुणविचार-काव्यातील अलंकार वगुणकाव्याची शोभा वृद्धिंगत करण्यास सहाय्यक होतात
अलंकाराचा विचार वेगळ्या ठिकाणी केला आहेच. अलंकारापेक्षां गुणांचें महत्त्व
अधिक मानण्यांत येतें. कारण एखादा अलंकार काव्यांत वापरला किंवा न
वापरला तरी चलता; पण गुणांचे तसें नाहीं. एखादी स्त्री सदर,णी व अल-
कारानी नटलेली असेल तर तिला आपण अधिक सुंदर म्हणतो पण तिच्या
सौंदर्यात तिच्या दागिन्यांपेक्षां तिचे जे गुण, तेच नसतील तर सौंदर्याची काय
किंमत आहे? त्याचप्रमाणें एखाद्या कवितेत उपमा, रूपक इत्यादि अलंकार
नसले तरी चालतील पण प्रसाद, भुतं इत्यादि गुण मात्र अवश्य असले
पाहिजेत. काव्यसौंदर्याशीं अलंकृशपेक्षां कल्यगुण हे अधिक निगडित
असतात. हे गुण साधारण-? दहा केऽ त्यांपैकीं प्रसाद, माधुर्य व ओज हे
महत्त्वाचे होत. ष, समता, सोकुमाय, अर्थव्यक्ति, उदारता, कांति व समाधि
इत्यादि इतर सात गुण होत.

प्रसाद -सर्वीत महत्त्वाचा गुण म्हणजे प्रसाद. काव्यातील अर्थ सुलभतेनें
प्रतीत होण्याची शक्ति म्हणजे प्रसाद. कवितेतील पदांची रचना सहज सोपी व
मुसृष्टीत असेल तरच अर्थ कळणें सुलभ होतें. काव्य वाचतांना ज्या वेळी अशा
त-ख्यैं अर्थ सुलभ होतो, त्या वेळी त्या काकांत प्रसादगुण आहे असें म्हणतात

चमकारिक पद्यरचना, लांबलचक समास, इरात्रय इत्यादि दोषांमुळे प्रसाद-
हानि होते. मोरोपंतांची कविता तेवढीशी प्रसादपूर्ण नाही; याचे कारण
अतिरिक्त यमके व अपरिचित संस्कृत शब्द इत्यादींचा त्यांनी फार उपयोग
केला आहे.

माधुर्य ः-प्रसादगुणाच्या खालोखाल या गुणास महत्त्व आहे कवितेला

८ १०४१९. म्हणतात, त्याचें कारण माधुर्यीला काव्यांत असलेलें



महत्त्वच होय. हें माधुर्य केवळ आकर्षक चालीमुळे निर्माण होत नाहीं. सूक्ष्म

अर्थांच्या नाजूक छटा व कोमलवर्णरचनेमुळें माधुर्य गुण निर्माण होतो सहज
साधले अनुप्रास व यमक यामुळेंहि माधुर्यनिर्मितीला मदत होते. बालकवींची
बरीचशी कविता माधुर्यगुणाकरिता प्रसिद्ध आहे.

ओज --वीरश्रीयुक्त व तडफदार अशा तऱ्हेचा आशय जोरदारशब्दांनीं व्यक्त

केलेला असला म्हणजे ओजोगुण निर्माण होतो. वीरश्रीयुक्त वर्णन, अन्यायाची
चीड इत्यादि भाव व्यक्त करण्यास ओजाचा उपयोग होतो. केशवसुतांच्या
' नवीन शिपाई, ' तुतारी ', ' सूर्ति ' इत्यादि कविता, कुसुम्राग्रजांच्या 'क्रांतीचा
जयजयकार ' इत्यादि क्वविता ओजस्वी आहेत. काव्यात प्रसाद, माधुर्य व ओज
या तीन गुणांना विशेष महत्त्व आहे. बाकीचे सात गुण आहेत त्यांचें स्वरूप
थोडक्यांत असें :-समता : - कवितेच्या पहिल्या चरणांत स्वीकारलेली लेखनपद्धति शेवटपर्यंत
स्वीकारणे,

सौकुमाये : - मृदुवर्णाची केलेली योजना.

कांति : - वाक्यार्थाला अलौकिक शोभा आणण्याचा प्रयत्न करतांना कवि
या गुणाचा आश्रय घेतो

समाधि -निर्जीव वस्तूवर सचेतनत्वाचा केलेला आरोप. इंग्रजींत ज्याला

१०१८०७१२८१० म्हणतात त्या प्रकारचा हा गुण आहे
केप -प या काव्यालंकाराशीं याचा कांहीं संबंध नाही. विस्कळित व

खडबडीत रचना टाळून घोटीव अशी केलेली रचना.
उदारता : --काव्यातील कथानकाचा उत्कर्ष करणारा हा गुण आहे.

गौरवयुक्त वर्गन म्हणजे उदारता.
अर्थव्यक्ति -प्रसाद गुणास हा गुण जवळचा आहे. काव्यातील शब्द-

रचना अर्थदृष्ट्या ज्या वेळी परिप्रार्ग असेल त्या वेळीं हा गुण आढळतो.
( ५) काव्यदोष-काव्यातील गुणांबरोबर काव्यातील दोघांचाहि विचार येतो. रसग्रहण

करावयाची कविता सौंदर्यपूर्ण व दोघरहित असेल तरच तिचे रसग्रहण

करितां येईल हें उघड असल्यानें रसग्रहणाच्या चर्चेत दोषांचा विचार संभवत
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कही. तथापि काव्यसौंदर्याची हानि करणाऱ्या दोषांची स्थूल कां होईता कल्पना
असणें अगत्याचे आहे. दोषाचे अनेक प्रकार संभवतात ( १) शब्ददोष,
( २) अर्थदोघ, ( ३) रसदोष, (४) वृत्तदोघ इत्यादि.

शब्ददोघमध्ये कर्णकटू, अशुद्ध किंवा अपरिचित शब्दांचा असलेला
भरणा, अपूर्ण शब्द वापर, विषम किंवा धेडगुजरी समासांचा उपयोग करणें
इत्यादींचा अंतर्भाव होतो. वृत्तदोषामध्ये व्हरूपदीर्घाची लोढाताण, यतिभंग,
मात्रांची कमीअधिक संख्या इत्यादि गोष्टी येतात. अस्त्रलितार ग्राभ्यता, विद्ध
अर्थाची प्रतीति, अनौचित्य इत्यादि अर्थदोघ होत. करुण व हास्य किंवा
शृंगार व वीर यांसारख्या परस्परविरोध रसांचे मिश्रण .केच्याने काव्यसौंदर्याची
जी हानि होते तिला रसदोष म्हणतात. राचय, क्रमभंग, चुकीची सुरुवात,
पीलामहीन शेवट, पाव्हाळ इत्यादि दोष रचनेचे होत. केवळ दोष टाळत्याने
चांगलें काव्य निर्माण होतेंच असे नाही. तथापि दोषांचा अभाव चांगल्या
काव्याचे एक महल्याचे अंग असल्यामुळे त्यांचा येथें निर्देश केला आहे. रसग्रहण

करतांना दोषदर्शनावर भर देऊं नये. तें रसग्रहण न होतां 'टाकी होईल. जातां
जातां जेथे खटकल्यासारखे होईल तेवढ्यापुरतेच दोषदर्शन करून रफिकाने पुढे
जावयाचें असतें.
( ६) काव्दाचें वाहगग -( अ) पद्यात्मकता-चाल -काव्याच्या बाह्य स्वरूपाचा विचार करतांना
त्याचें छंदोमय स्वरूप प्रथम लक्षांत येतें. गद्याहून काव्याचे वेगळेपण दाखवितांना
त्याच्या पद्यात्मकतेकडे लक्ष वेधले जातें गद्यापेक्षा पद्य हे भावना जागृत कर-
ण्यास अधिक उपयोगी असल्यामुळे त्याचा कविर्तेतअवलंब करण्यांत येतो. पद्याचे

क, जाति व वृत्ते असे प्रकार आहेत. त्यांचा विचार वेगळ्या ठिकाणी केला
आहे. रसग्रहण करतांना वापरेलेली चाल कोणती आहे, ती कितपत सफाईने
वापरली आहे व ती त्या कवितेला कितपत योथ आहे, याचा विचार संभवतो.
शानेश्वर, मोरोपंत, तुकाराम इत्यादि कवींनी आपच्या सर्व काव्याला एक प्रकारची
चाल वापरलेली असल्यामुळें त्याचा विचार करतांना हा वृत्तचचर्चो प्रश्न उद्धव-
णार नाहीं. परतु आधुनिक कवींनी ज्या निरनिराळ्या चाली -वापरलेल्या असतात
त्या विषयानुरूप आहेत किंवा नाहीतें हें पहावे लागते. गोविदाग्रजांचा ' राजस '
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????????--??'???? -----या कवितेचें सौदर्य तिच्या विशिष्ट चालीमुळे वाढलेले आहे. केशवसुतांने
' तुतारी ' तील आशयाला अनुरूप अशी चाल वापरलेली आहे. तेव्हां विषय
कोणता आहे व त्याला अनुरूप अशी चालीची योजना कवीने केली आहे किंवा
नाहीं हें रसग्रहण करतांना विचारांत घ्यावे लागतें.

( ऑ) अलंकार : -काव्यांतील अलंकार व त्यांचें महत्त्व यांचा वेगविचार केला आहे. अलंकारांचा विचार काव्याच्या बाह्यांगांतच येतो. कपीने
कोणते शब्दालंकार वा अर्थालंकार वापरले आहेत व ते कितपत समर्पक

आहेत हें रसग्रहणकर्त्यानें दाखवावे. फार अलंकारांचा वापर केला असल्यास
काव्यसौंदर्याची हानि होते. उदा. मोरोपंताच्या यमकांचा उपयोग. मोजके
अलंकार काव्यसौंदर्य खुलवितात.

(इ) काव्यातील भाषाशैली- भाषा हा काव्याच्या बाह्यांगांतील
सर्वात महत्त्वाचा घटक आहे. कवि आपल्या भावना व कल्पना भाषेच्या द्वाराच
प्रगट करीत असल्यामुळे त्याची लेखनशैली भाषेवरूनच ठरत असते. केशव-
सुताच्या काव्यातील आवेश, बालकवींच्या कवितेतील हळुवारगगा, रे. टिळकांच्या
कवितेतील प्रसन्न साधेपणा इत्यादि गुण त्यांच्या विशिष्ट भाषाशैलीमुळे

निर्माण झालेले आहेत. भाषा जेवढी विवयानुकूल व रसपीरपोष करणारी असेल
तेवढे काव्यसौंदर्य खुलून दिसते. प्रसाद, माधुर्य हे गुण काव्यांत निर्माण
होण्यास व ह्यिष्टता, दुर्त्रोधता इत्यादि दोष नाहींसे होण्यास कवीला भाषाप्रमु-
त्याचें फार मोठे साहजय होतें. कवीला यासाठीं ' शब्दसृष्टीचे ईश्वर ' असें म्हण-
तात. कवितेची मघा विचारांत घेतांना आणखी एक गोष्ट विचारांत घ्यावी लागते.
ती ही कीं, ती नेहमीच्या गद्यभाषेहून वेगळी असते. तिच्यांत आलंकारिकपणा
आलेला असतो. शब्दांची मुद्दाम निवड केलेली असते. शिवाय ती विशिष्ट

चार्लीतून मांडलेली असते. यामुळे ती कांहींशी कृत्रिम वाटते. पण हा कृत्रिम-
पणा अपरिहार्य असतो. हा कृत्रिमपणा मुळांत असूनहि तसा तो नाहीं हें भास-
विण्यांतच कवीचे खरें कौशल्य असतें. कवीला थोड्याशा जागेत बरेचसे सांगा-
वयाचे असल्यामुळे कवि माघेच्या द्वारा पुष्कळ गोष्टी सूचित करीत असतो.
म्हणून या सूचकतेला अनुकूल अशीच शब्दांची रचना कवीला करावी लागते.
पाले, प्रसंग व विषय यांना ही भाषा अनुकूल आहे किंवा नाहो याचाहि विचार
रसग्रहण करतांना करावा लागतो. भाषा हें काव्याचे शरीरच असल्यामुळें तें जितके
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- -----------.---चांगले असेल तेवढे त्याचें सौंदर्य खुलून दिसेल. कवितेची व्याख्याच पुष्कळ

वेळ ८६७०७८१६५८ ६६? अक्षी कल्यांत येते.
(ई) कवीचे रचनाकौशल्य -कवीच्या मनांत जे कांहीं सांगावयाचें

असते तें चांगल्याच तऱ्हेने व्यक्त व्हावें, व्यक्त होताना तें आकर्षक दिसावे ग्हाहून
कवितेची मांडणी करतांना तो विशेप काळजी घेत असतो. काव्य ही एक कला-
कृति असल्यामुळें त्याची बांधणी सुंदर असावयास पाहिजे हें सांगावयास नकोच
कवितेचा आरंभ, मध्य व शेवट प्रमाणवळू पाहिजे. आरंभ करतांना तो आकर्षक
पद्धतीने झाला आहे किंवा नाहीं, मध्य योग्य ठिकाणी आला आहे किंवा नाहीं,
शेवट परिणामकारक आहे किंवा कसा इत्यादि गोष्टींची दखल रसग्रहण कर-
ताना घ्यावी. कवीच्या रचनाचातुर्याला ' मथळ्या ' पासूनच आरंभ होतो.
मथळा कितपत आकर्षक व समर्पक आहे, त्याच्या वाचनानें काव्यवाचनाची
उत्सुकता मनांत जागृत होते किंवा नाहीं हें पाहूचपे पाहिजे. चित्रकार च्या-
प्रमाणें आपला विषय उठावदार होण्यासाठी चितामणे विरोधी वा संवादी पाश्च-

भूमीची योजना करीत असतो, त्याप्रमाणें कवीहि विशिष्ट पार्श्वभूमीवर आपलें
काव्य रचीत असतो. भगवद्गीतेच्या माणें युद्धाची पार्श्वभूमि आहे किंवा दध्यंत
शकुंतलेच्या प्रणयक्रीडेला तपोवनाची पार्श्वभूमि कालिदासाने योजली आहे, तशी.
कांही पार्श्वभूमि ज्या कवितेचें रसग्रहण करावयाचें आहे, त्या कविर्तेत असल्यास

त्याचा विचार करावा.
दरी पार्श्वभूमि पुष्कळ वेळां निसर्गवर्णनामवून व्यक्त. झालेली असते. पार्श्व-

भूमीप्रमाणेच विघयानुकूल असें वातावरणहि कवि निर्माणकरीत असती. ६ विरह-
तरंग ' काव्याला महाविद्यालयाचे वातावरण काव्य विषयाला अनुकूल म्हणून
कवीने घेतलेले आहे. पौराणिक ष ऐतिहसिक दाखले घेक्तीह विशिष्ट वाता-
वरणाची निर्मित करण्यांत येते. या वातावरणनिर्मितीला योग्य त्या वर्णनाचे
विशेष साहाय्य होतें. प्रभावी वर्णने खंडकाव्यांतच महत्त्वाचीं नसून तीं एरव्हीहि
महत्त्वाची ठरतात. निसर्गाची, मानवी हालचालीची, भावभावनांची वर्णने कशीं
केली आहेत हे सुमागगे पहावयास हवें. मुत्तेत्सराच्या कवितेचें बरचसं सामर्थ्य

त्यांच्या वर्णनशैलींत आहे, वर्णने ओघवान, साभिप्राय असावयास पाहिजेत.
आपलें काव्य यशस्वी करण्यासाठीं कवि अनेक युक्त्याप्रयुक्त्यांच्या उपयोग

करीत असतो. त्या सर्वाचा विचार येथें करणें शक्य नाही. काण्याचे अंतरंग
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??????? -०-४,. ४. -.-५०रू ० ??????????????????? ????????व बाह्यांग, काव्याच्या अस्तित्वाला आवश्यक असलेल्या गोरी, त्याची मांडणी

काव्यांत आढळणारे गुणदोष हे स्थूलमानाने येथें सांगितले आहेत. त्या साऱ्या
गोष्टी लक्षांत घेतल्यास काव्याच्या स्वरूपाची कल्पना येईल. ती मनांत बाळगून
आपण रसग्रहागास प्रवृत्त झालें पाहिजे. परंतु विशिष्ट कवितेचें रसग्रहण करतांना-
आणखीहि कांहीं गोष्टींचा विचार केला पाहिजे.

रसग्रहणाच्या वेळीं लक्षांत ०४ वयाच्या महत्त्वाच्या गोष्टी
कवीची भूमिका : -कवितेचा लेखक कोण आहे व त्यानें कोणत्या विषयावर कविता लिहिली
आहे, हें आरंभीच लक्षात घेतल्याशिवाय रसग्रहण करतां येणार नाहीं. कवितेचा
मुख्य विषय काय आहे हें समजून घेणे म्हणजेच कवितेची मध्यवर्ती कल्पना
समजून वत होय. कवीच्या मनांत मुख्यतः जें कांहीं प्रकट करावयाचें असतें
त्याची मध्यवर्ती कल्पना तयार होते. ' आई ' या यशवताच्या कवितेचें
रसग्रहण करावयाचें तर आईच्या वियोगामुळें मुलाला झालेलें दुःख ही जी त्याची
मुख्य किंवा मध्यवर्ती कल्पना आहे, ती समजून घेतली पाहिजे. एकदा मुख्य
कल्पना सांगितली कीं त्या कल्पनेचें वैशिष्ट्य कशात आहे हेहि समजून सागाव-
यास पाहिजे ' आई ' या कवितेचेंच पुन्हा उदाहरण घेऊं. आईवरील मुलाचे
प्रेम व आईच्या वियोगाने मुलाला होणारे दुःख हा कांहीं अगदी नवीन विचार
नाहीं. पण येश्ये दुःख करणारा मुलगा लहान असल्यामुळें त्या कवितेची मुख्य
कल्पना करुणरसाला अधिक पोषक होते पशुऽपक्षांनाहि आई आहे, पण
आपल्याला आई नाहीं हा विरोध त्याग जाणवतो. आई नसल्यामुळें आपल्याला
आतां ' शुभं करोति ' कोणी सांगणार नाही, उष्ट्या मुखाचे चुचन घ्यावयाला
कोणी धावागार नाहीं, शाळेतून घरीं आल्यानंतर आपल्याला कोणी पोटाशी घर-
गार नाहीं; या साऱ्या गोष्टी त्या मुळाच्या मनांत येतात व त्यांच्या आविकारा-
मुळें वाचकालाहि भडभडून येतें. या प्रकारे मध्यवर्ती कल्पनेचा कवीने विकास
कसा केला आहे याचे सविस्तर विवेचन रसग्रहण करतांना करावयाचें असतें व
या विवेचनाच्या ओघात आठवणाऱ्या सौंदर्यस्थळांचा निर्देश करावयाचा असतो.
रसग्रहणांचा हाच मुख्य भाग आहे. हें रसग्रहण करीत असतांना .आणखी
एक गोष्ट ध्यानांत घ्यावयास हवी की, रसग्रहण म्हणजे सारांशकथन
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--'नव्हे, तर कवितेतील त्:ग्।न्हर्याचे विवेचन होय.
मध्यवर्ती कल्पना विचागंत घेतांना ती ' आई ' या कवितेप्रमाणें भावना-

लक ओह कां गडकऱ्यांच्या ' विरामचिन्हे ' प्रमाणें कल्पनाप्रधान आहे अथवा
केशवसुतांच्या ' नवा शिपाई ' या कवितेप्रमाणे विचारप्रधान आहे हें पाहावयास
पाहिजे आणि तींतील सख्य भावनेचे, कल्पनेचे वा विचारणें वैशि '- । ६ कशांतआहे३ समजून सांगितलें पाहिजे. ' नवा शिपाई ' या कवितेचें रसग्रहण करतांना त्यांत

आलेरे समता वगैरे जे नवे विचार त्यांचें विवेचन करणें आवश्यकआहे विराम.
चिन्हे' या कवितेच्या रसग्रहणांत ही कल्पना अभिनव व समर्पक कशी ३ विस्ताराने
सांगितले पाहिजे. यानंतर विचारांत घ्यावयाचा माग म्हणजे कवितेतील मांडणीचे
सौंदर्य. यांत वातावरण, वर्णने, पार्श्वभूमि, अलंकार इत्यादींचा अंतर्भाव होतो

आरंभ, शेवट, मथळा इत्यादींचा विचार याच्या मागून येतो ' आई 'या'
कवितेचेंच रसग्रहण पुढें चाल ठेवावयाचे झाल्यास कविते.- ९ चा आरम ' आईम्हणोनि कोणी आईस हाक मारी ' या कोणाच्या तरी ' आई ' या संकेश्,
'याने आपल्या आई विषयीचे विचार कवितेतील मुलाच्या मनांत येण्यास ३
साहाच झालें आहे व त्यांत स्वाभाविकता व आकर्षकता या गोष्टी साधन
डुचण्टठुकुतूTउणवुईरम्षtsउयालृख्यााकचृऊrDईा?ाल्पर्र्ल्व्हृईण्नेद्यृ?rंरrंर्त्केईंाएत्?इसं?२यांचेंएंं ३विवएेओर७:ह१े

अं?उप्कषष्ठुउईइळ्याास्तव

ह६े८६र २हे२६८हू डलेंले

६ कब?;?
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ही दृश्ये व स्वतःची मातहीन स्थिति यांतील विरोध त्या मुलाला कसा जाणवतो
व या विरोधामुळे त्याचें दुःख कसें उत्कट होतें, या साऱ्या गोष्टींची जाणीव
नसलेल्या लोट्या बहिणीच्या साध्या प्रश्रामुळे त्याचेंदुःख वाढविण्यास कसें साहाय्य
झालें आहे, कवितेची चाल गेय असल्यामुळे रागदारीच्या स्वरूपांत ती म्हटल्याने
कवितेच्या परिणामांत कशी भर पडते इत्यादींचे. खुलासेवार विवेचन केले पाहिजे.
या विषयावरील आणखी इतर कविता वाचनांत आलेल्या असल्यास त्या व या
ववितेतील साय-विरोध स्पष्टकेल' पाहिजे. उदा, केशवसुतांची '' अंतरले पायतुझे
हाय हाय माते '' व माधव जूलिअन यांची ' प्रेमस्वरूप आई ' या कविता मातु-
वियोगावरच लिहिलेल्या आहेत. पण त्यांची मांडणी वेगळी आहे. काव्य हो
कला व्यक्तिनिष्ठ असल्यामुळे कविप्रकृतिप्रमाणें तिच्या कांडणींत बदल होत
असतो. याकरिता कविचरिल, त्याच्या प्रमुख लकवा, त्यानें कोणत्या काळांत व
कोणत्या मनःस्थितींतं ती विशिष्ट कविता लिहिली इत्यादि गोष्टींची नीट माहिती
असेल तर काव्यरहस्य उलगडण्यास साहाय्य होते. ' सागरा प्राण तळमळला '
ही स्वातंत्र्यवीर सावरकरांची कविता वाचणाऱ्याला त्यांचें राजकीय जीवन, त्यांनीं
भोगलेल्या अपेष्टा, इंग्लंडमधून हिंदुस्तानांत परत यावयास त्यांना असलेली बंदी
इत्यादि घटनांची जर नीट माहिती नसेल तर त्या कवितेचें रहस्य नीट समजणार
नाहीं. ' पांखरा येशिल कां परतून?' ही कविता रे. टिळकांनी बालकवींना
उद्देशून लिहिली आहे असे म्हणतात. बालकवि व रे. टिळक यांचे परस्पर
जिव्हाळ्याचे संबंध माहिती असल्याखेरीज त्या कवितेचें सौंदर्य पूर्णपणे उलगडता
येणार नाहे'.

याकरिता महाराष्ट्रांतील प्रमुख कवी व त्यांच्या जीवनांतील घटना माहिती
करून घेतल्या पाहिजेत व-प्रत्येक कवीची जी विशिष्ट वृत्ति बनलेली आहे तिचे
कारण समजून घेण्याचा प्रयत्न केला पाहिजे.

कवीच्या कालाप्रमाणेंहि कवीच्या वृत्तींत फरक पडतो. तुकाराम, मोरोपंत
यांची कविता व आजच्या जमान्यांतील इंग्रजी वळणावर गेलेली कविता यांचें
ध्येय व दृष्टिकोण भिन्न आहेत. तुकारामाची ईश्वरभक्तीची ओढ, त्या

काळची मोक्षाची कल्पना, वगैरे अवगत असल्याशिवाय तुकारामाचे काव्य
कळणार नाहीं. ज्ञानेश्वरांचे काव्य वाचतांना त्यांनीं गीतेचे भाषांतर कां
केलें, त्याची त्या वेळच्या समाजाच्या दृष्टीने काय आवश्यकता होतो,
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-.-----.-शकराचार्यासारख्या तत्त्वेवेरयाने गीतेचें केले भाषांतर व ज्ञानेश्वरानी केलेल्या
गीतेचे अनुवाद यांतील फरक काय इत्यादि समजण्यास त्या कवीच्या काळची
समाजस्थिति व कविचरित्र ज्ञात करून घेणे हा एकच मार्ग आहे. त्या त्या

कवीच्या रसग्रहणाच्या वेळीं आवश्यक तेवढाच त्या कवितेला लागू पडण्याजोगा
कविचरित्राचा व त्यांच्या वैशिष्ट्यांचा भाग कथन करण्यास हरकत नाही. कवि-
चरिलाप्रमापो जुन्यानव्या प्रमुख कवींच्या शैलीविषयी व प्रमुख गुणाविषयी
रसग्रहगकर्त्यास नीट कल्ग्ना पाहिजे. ज्ञानेश्वरांची सहानुभूति, नामदेवांच्या
अभंगातील प्रेमळपणा, एकनाथांची समन्वयाची दृष्टि, तुकारामाच्या अभंगातील
तळमळ, मुत्ते.श्वरांचे वर्णनचारुर्र्यि, मोरेपताचा मितस्तपगा व सटतेपकौशस्वर,

केशवसुतांची क्रांतिप्रवणता, रे. टिळकांची धार्मिक वृत्ति, गडकऱ्यांचा कल्पना-
विलास, बालकवींचा हळूवारपणा, विनायकांचे सदेशप्रेम, यशवंतांच्या काव्या-
तील निराशा, माधव जूलियन यांचे पांडित्य, तांबे यांचा कौटुंबिक जिव्हाळा,
चंद्रशेखरांचे रचनाकौशव्य, कुसुमाग्रजांच्या कवितेतील ध्येयदर्शन, बोरकराचे
निसर्गप्रेम, मर्ढेकरांच्या काव्यातील यांलिक जीवनाचा उबग इत्यादींची माहिती
रसग्रहगकर्त्यास असल्यास त्या त्या कर्बांच्या काव्याचे' ग्रहाग करणें सुलभ जातें.
थोडक्यांत र ( १) कविचरिल ( २) कवितेची मुख्य भूमिका ( ३) त्या

भूमिकेचे वैशिष्ट्य ( ४) तिची सजावट ( ५) ही सजावट करतांना कमीने
योजलेल्या थुकयाप्रयुक्त्या ( ६) भाषा (७) अलंकार ( ८) आरंभ, शेवट,
मथळा व चाल यांचा विचार ( ९) समानार्थक अशी आढळलेली दुसरी
कविता व या कवितेत आढळणारा साम्य-विरोध ( १०) कवितेत आढळणारा
एखादा दोष व कवितेचा साकव्यानें मनावर होणारा परिणाम या गोष्टींचे

विवेचन प्रामुख्याने रसग्रहण करतांना करावयास हवें. रसग्रहण करून दाखवि-
ताना आपच्या लेखनाची भाषा विषयानुकूल रसिकपणाला शोभेल अशी असावी.
तें निबंधाप्रमाणे गंभीर न करतां लघुनिबंधाप्रमा मनमोकळे असावें. रसःहणाची
यांत्रिक अशी पद्धति नाही. तें व्यक्तिनिष्ठ असल्यामुळे त्यांत पुष्कळ स्वातंत्र्य

अहि. पण हें स्वातंत्र्य रसग्रहणाच्या तत्त्वाला धरून घेतलें पाहिजे. ही तत्त्वें

कह्योती त्यांचें स्थूल दर्शन आतापयर्त केलें आहेच. पुढें रसग्रहणाचे कार्यी नमुने
दिले आहेत.
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१. फुलराणी

हिरवे हिरवे गार गालिचे - हरित तृणाच्या मखमालीचे
त्या सुंदर मखमालीवरती - फुलराणी ही खेळत होती.
गोड निळ्या वातावरणांत - अव्याज मने होती डोलत.
प्रणयचंचला त्या क्षुद्रीला - अवगत नव्हत्या कुमारिकेला!
आईच्या मांडीवर बसुनी - झोके घ्यावे, गावी गाणी
याहुनि ठावें काय तियेला - साध्या मोळ्या फुलराणीला १

द्ध ४ ४ ४
पुरा विनोदी सध्यावात - डोलडोलवी हिरवे शेत,
तोच एकदा हां मत आला - चुंबून म्हणे फुलराणीला

'' लानी माझी छोनुकुली ती - कुणाकडे ग पाहत होती?
कोण बरें त्या संध्येतनू - हळूच पाहते डोकावून?
तो रविकर का गोजिरवाणा - आवडला आमुच्या राणीना ५?

लाजलाजली या वचनानी - साधी भोळी ती फुलराणी

४ प्र ४ द्ध भ
आशेली संस्थेच्या बसुनी - झोके झोके घेते रजनी;
त्या रजनीचे नेत्र विलोल - नर्भी चमकतो ते ग्रहगोल १

जादूटोणा त्यांनीं केला - चैन पटेना फुलरगर्गाला;

निजली शेते, निजले रान - निजले प्राणी थोर लहान
अजून जागे फुलराणी ही - आज कशी ताळ्यावर नाही?
लागेना डोळ्याशी डोळा - काय जाहले फुलराणीला?

४ द्ध प्र ४ भ
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??????????या कुंजांतून त्या कुंजांतून - इवल्याशा या दिवट्या लावून,
मध्यरात्रेच्या निवांत समयी - खेळखेळ्ये वनदेवी ही.
त्या देवीला ओव्या सुंदर-- निर्झर गातो; त्या तालावर.
खनि राहिलें सगळें रान - स्वप्रसंगमीं दंग होउन!
प्रणयचिंतनीं विलीनवृत्ति - कुमारिका ही डोलत होती.
बस्ता डुलत गुंग होऊनी - स्वप्रे पाही मग फुलराणी.

प्र प्र प्र प्र प्र

'' कुणी कुणाला आकाशांत - प्रणयगायनें होते गात.
द्धच मागुनी आलें कोण - कुणी कुणा दे चुंबनदान! ''प्रणय-खेळ हे पाहुनि चित्तीं - विरहार्ता फुलराणी होती ।

ती व्योमींच्या प्रेमदेवता - वाऱ्यावरती फिरता फिरता
हळूंच आल्या उतरुन खालीं - फुलराणीसह कल्या केली,
परस्परांना खुणधुनि नयनीं - त्या वदल्या अमुची ही राणी!

प्र प्र ४ में मे
लुईचा जुळवित हात - नाच नाचतो प्रभातवात;
खेळुनि दमल्या त्या ग्रहमाला - हळू हळु लागीत ध्यावयाला
आकाशींची गंभीर शाती - मंद मंद ये अवनीवरती
विरू लागले संशयजाल - संपत ये विरहाचा काल
शुध धुक्यांचे वस्त्र लेयुनी - हर्षनिर्भरा नक्की अवनी
स्वप्रसंगमीं रांगत होती - तरीहि अजुनी फुलराणी ती!

४ ४ भ ४ ४
तेजोमय नव मंडप केला - लख, पांढरा' दहा दिशांला -

जिकडे तिकडे उधळित मोती - दिव्य वऱ्हाडी गगनीं येती
लाल सुवर्णी झगे घालुनी - हासत हासत आले कोणी
कुणी बांधिला गुलादि फेटा - झकमकणारा सुंदर मोठा!
आकस्ती चंडोल चाला - हा वाळूनिश्चय कराक्याला!
हें थाटाचे लग्न कुणाचें - सान्या भोळ्या फुलराणीचे १

झ में में भ झ
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-.---.गाऊं लागले मंगल पाठ - सृष्टीचे गाणारे भाट
वाजवि सनई मास्तराणा - कोकिळ घे तानांवर ताना
नाचं लागले भारद्वाज - वाजविती निर्झर पखवाज,
नवरदेव सोनेरी रविकर - नवरी ही फुलराणी सुंदर!
लग्न लागतें! सावध सारे! - सावध पक्षी! सावध वारे!
दंवमय हा अंतःपट फिटला - मेटे रविकर फुलराणीला!

प्र प्र प्र प्र ४
वधूवरांना दिव्य त्यांनीं - मुर्गी गाइलीं मंगल गाणी;
त्यांत कुणीसे गुंफित होतें - परस्परांचे, प्रेम! अहा तें!
आणिक तेथिल वनदेवीही - दिव्य आपुल्या उट्यदवासाहीं
लिहीत होत्या वातावदमी - फुलराणीची गोड कहाणी!
गुंगत गुंगत कवि त्या ठायीं - सूर्तीसह विहराया जाई.
त्यानें तर अभिषेकच केला - नवगीतांनीं फुलराणीला

प्र प्र भ ४ भ

३५

- बालकवि.
हिरव्यागार गवताच्या गालीच्यावर संध्याकाळच्या वेळी एक सुंदर कळी

डोलत होती. ' प्रणयचंचला भूलीला ' तिला माहिती नव्हत्या. ती एक अव्याज
मनाची साधीभोळी कुमारिका होती. सहज तिचे लक्ष मावळ्या सूर्याच्या

किरणांकडे गेलें - हा प्रकार खट्याळ वाऱ्याने पाहिला व तो विनोदाने तिला
म्हणाला,

'' छानी माझी सोनुकली ती । कुणाकडे ग पाहत होती
तो रविकर कां गोजिरवाणा । आवडला आमुच्या राणीला? ''

झालें! या प्रश्नाने लाजून ती चूर झाली व तेव्हांपासून तिच्या मनांत त्या

रविकराविषयी प्रेम वाटूं लागलें, संध्याकाळ संपून रात झाली. सर्व विश्व झोपले
तरी आपली फुलराणी अस्वस्थच. तेनच मन आज ताळ्यावर नव्हतें. मध्यरात्र

झाली. कुंजाकुंजांतून काजवे चमकू लागले. निर्झर वनदेवीला गाणे गात असतां
सगळे रान कुल होतें. पण ही आपली प्रणय-तद्रतेंच मग्न. त्यांतच तिला गुंगी
आली व एक स्वप्र पडलें. त्या स्वप्नांत कोणी कोणाला तरी प्रणयगीतानें
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बट्ट्याने मुलाणी जागी झाले व तिची णायव्यरकुळ्या वाढली. पहाटेची वेळ
झाली त्रिरहकाल संपला संशयजाल विरू लागलें. पृथ्वी नटून हबोलूल झाली.
तरीही फुलवाणी रूजप्रसमार्धीतच दंग होती. इतक्यांत दाही दिशाला तेजाचा
अस्त मंडप कुणी तरी उभा केला. आकाशांतून दिव्य वऱ्हाडी सुंदर पोषाख
करून आले चंडोल कडूनिश्चय करावयास निघाला. वारा सनई वाजवू लागला.
निर्झर पखवाज घुमवू लागले. ज्याची सिद्धता झाली व या थाटामाटात सोनेरी
विकराशी सुंदर फुलराणीचे लग्न लागलें. धुक्याचा अंतःपट टकर झाला व दोघांचे
मीलन होऊन जिकडे तिकडे -प्र'नंर्मा-क्रनंद झाला. निसर्गाच्या लाडक्या बाल-
कवीने लिहिले ही फुलशाणीची ' गोड कहाणी ' थोडक्यांत अशी आहे.

सूर्यकिरणांनी कळीचे फूल होते, तिचा विकास होती. या साऱ्या
निसर्गघटनेवर आपल्या प्रतिभेने व नाजुक शस्पटदार्नी बाकवींनी केल्लैंं हें एक
अतिमधुरर असें भाष्य अहहे. निसर्गावर मानवी भावनांचा आरोप करावयाचा ही
बालकवीची निसर्ग-वर्गनार्ताल आवडती लकब येथेही प्रकट झाव्याशिवाय
राहिली नाहीं. फुलराणीच्या वर्णनाच्या निमित्तानं तरुण मनांत प्रीतीचा प्र दुर्भाव
कसा होतो, त्याला कोणकोणत्या अवधेमधून जार्वे लागतें याचे बालकवींनी येथें
चित्रण केले आहे, च्यष्याज मन, प्रियदर्शन व प्रीतीचा प्रादुर्भाव, त्यानंतर सुरू
होणारी विरहाची प्रदीर्घ रात्र, विरहाने होणारी मनाची बेचैन अवस्था, ' ध्यानी

तं स्वप्नी ' या न्यायाने प्रगयाफुल स्कीला अनुरूप अशीं पडणारी स्वप्न व शेवटी
घडणारा मीलनाचा आनंद, या प्रागयावस्थेच्या पायऱ्या क्रमाना प्रस्तुत कवितेत
स्वाभाविक रीत्या दाखविल्या आहेत. हें एक या कवितेचें वैशिष्ट्य.

दुसरा विशेष म्हणजे बालकवींच्या नाचऱ्या प्रतिभेचे या काव्यांत होणारे
दर्शन. बालकवि हे वृत्तीने खेळकर, चल, लहरी, आनंदी व विनोदी स्वभा-
बचे होते. नावाप्रमार्पोच वृत्तीनेही ते बालच होते. आपल्या कल्पनेच्या

भातुकलीच्या नादांत व बाहुलाबाहुलीची लग्ने लावण्यांत त्यांची वृत्ति येथें रंगून
गेली आहे. ही कविता म्हणजे बालकवींनी आपच्या जादूने निर्माण केलेली
स्वप्रमृष्टि आहे.

' नवरदेव सोनेरी रीवकर । नवरी दी फुलराणी सुंदर ' यांच्या जोडीला
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नाचरा प्रभातवात, खट्याळ विनोदी वारा, काजव्यांच्या दिवट्या घेऊन खेळ.
णाऱ्या वनदेवता, खेळून दमलेल्या ग्रहमाला, वाड्:निश्चयाची हौस असलेले
चंडोल, झगमगीत पोषाख करून थाटाने येणारे वऱ्हाडी, सनई वाजविणारे वारे
पखवाज वाजावीगरे निर्झर या सर्वाची एकच गर्दी येथें उसळून गेली आहे.
थाटाच्या लग्नसमारंभांत होणारी ही गर्दी स्वाभाविकच नाहीं तर काय!

फुलराणीमध्ये संध्याकाळ, रात्र व सकाळ या निसर्गातील तीन अवस्थांचे
वर्णन बालकवींनी आपल्या कल्पनावैभनानें नटविले आहे आणि हें सर्व

वर्णन,. वर्णनाकरितां वर्णन ' या सदरांत योगारे नसून त्यामागे एक प्रकारची
सूत्रबद्वता व हेतपूर्गता दिसून येते. विवाहाचे वर्णन करावयाचें असल्यामुळें
सकाळचा पांढरा प्रकाश म्हणजे दाही दिशांना घातलेला मंडप, दवबिदु म्हणजे

उधळले गेलेले मोती, तांबूस प्रकाशांत चमकणारी सूष्टि म्हणजे भरजरी पोष'रव
केलेले वऱ्हाडी, ध्रुके म्हणजे नवरानवरीमध्यें धरलेला अंतःपट, कोकिळ, निर्झर

इ. चे गाणें म्हणग्रे लग्नसमारंभाच्या वेळी जमलेले वाजंत्री, इ. किती तरी लहान
लहान व मनेज्ञ पण अनु३रप रूपकें कवीने निर्माण करून तीं मोठ्या कौशल्याने
एकमेकांत गुंफून त्यांचा एक रम्य काव्यपट तयार केला आहे. काजव्याच्या
दिवट्या, हिरवळीची मखमल, ग्रहगोल म्हणजे रजनीचे विलोल नेत्र, अशा
आणखी किती तरी कल्पनांची बालकवींनीं येथें मुक्तहस्तानं उधळपट्टी केली
आहे आणि नाजूक प्रसंगवर्णनाला अनुह्या अशीच भाषा मेठ्या हळुवारपणे
योजिली आहे. त्यांत कठोरपणाचा अंशही नाहीं.

'' लानी माझी सोनुकली ती! कुणाकडे ग पाहात होती? '' या प्रश्नांतील

लडिवाळ खट्याळपणा ' निजली शेते, निजले रान । निजले प्राणी थोर लहान '
यांसारख्या साध्या ओळींतून निर्माण केलेले शांततेचे वातावरण किंवा ' आद्य-
शीची गंभीर शांती । मंद मंद ये अंवनीवरती । ' या ओळी वाचल्याबरोबर
निर्माण होणारे गंभीर शांतीचे वातावरण अपूर्व आहे. शब्दाच्या साहाय्याने अनु-
कूल वातावरण निर्माण करणें हा बालकवींच्या लेखनशैलीचा एक आकर्षक विशेष
आहे. शब्द इतके साधे पण मधुर असतात कीं, या बाबतींत त्यांचा हात धरणारा
कवि आधुनिक कालांत झालाच नाही असें म्हटलें तर त्यांत यात्किंचितूही
अतिशूयोक्ति नाही. कवितेच्या अगदी आरंभीच्याच ओळी घ्या.
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त्या सुंदर मखमालीवरती । फुलराणी ही खेळत होती.
यांत वर्णनाला कठीण वा अकारप्रचुर असें काय आहे? पण केवणीच्या एका
फटकाऱ्यासरशी एक सुंदर शब्दचित्र बालकवींनी आपच्या डोळ्यासमोर उभे केलें
आहे. जी सहजता आरंभींच्या ओळींत, तीच कवितेच्या शेवटच्या ओळींत.
कृत्रिमतेचा कोठे गंधही नाहीं! साभिप्राय विशेषणे हा आणखी एक त्यांच्या
लेखनशैलीचा विशेष. ?म्ऋ?' गोड निळे वातावरण ' ' गंभीर शांति ' ' प्रागयचंचला
भूलीला ' ' झगमगणार गुलाबी फेटा ' ' लख्ख पांढरा मंडप ' अशीं किती तरी
उदाहरागे या बाबतीत देता येतील. सहेतुक पुनरुक्ति हीही एक त्यांच्या वर्णनाची
लकब आहे. ' हिरवेहिरवे गार गालिचे ' आकाशीची गंभीर शांति । मंदमंद ये
अवनीवरती ।। '' स्वर्गभूमीचा जुळवित हात । नाचनाचती प्रभातवात ।। ''
गुंगसगुंगत कवि त्या ठायीं । स्फूर्तीसह विहराया जाई ।। या ?कुंजांतुन त्या

कुजांतुन । डोलडोलवी हिरवे शेत इ. लग्नातील ' सावधान तेची कल्पना

'लग्न लागतें सावध सारे । सावध पक्षी, सावध वारे ' या यथार्थ पुनरुचारा-
मुळेंच आपल्या मनांवर ठसते. असें बारीकबारीक केवनसौंदर्य या कवितेत
निती तरी दाखविता येईल. सरल भावना, मनोज्ञ कल्पना व नाजुक वर्णनाने
नटलेली भाघाकैली या बाबतींत ही कविता अजोड आहे.

वास्तविक रविकर व फुल्याणी या जोडण्यांची मूळची परिस्थिति किती भिन्न.

नवरदेव आकाशांत राहाणारा तर नवरी ही भूगोलावर विहार करणारी. एक
ध्येयसूष्टींतील तर दुसरी वास्तवसूष्टींतींल. पाम अशाही परिस्थितींत त्यांचें मीलन
दाखविण्यांत बालकवींनी श्रेयरहि व वास्तवस्तुष्टि यांचें मीलन घडवून आणले
आहे. विषम परिस्थितींत या जोडप्याचे मीलन तरी किती लौकर होतें! आदल्या
दिवशीं संध्याकाळीं प्रेम ढ्यते काय, आणिदुसरे दिवशीं सकाळी विवाह होतीकाय!
सारेच अ४५धुत! बालकवींची ही फुलराणी खरोखर भाग्याची समजली पाहिजे.
कारण तिच्या विवाहांत कसलेच अडथळे के नाहीत, विरोध होत नाही, कांहीं
नाहीं उलट तिला मनापासून साथ देणारी मंडळीच तिच्या आवतींभोवती
जमलेली आके. हें माण व्यवहारांत किती जणांच्या वाड्याला येतें? इतर
मंदंळीवरोबर.बालकवींनींही आपल्या या लाडक्या फुल्याणीचे कांहीं कमी लाड
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पुरविले नाहींत! वत्सल व संपन्न पित्याच्या प्रेमाने व हौसेनें तिच्या लग्नाचा थाट
त्यांनीं उडविला आहे आणि या मंगल प्रसंगीं हजर रहाण्याचे आमंत्रण साऱ्या
रसिकांना दिलें आहे. त्यांचें हें प्रेमळ आमंलण कोणता रसिक नाकारील बरें?

२. विराम चिन्ह
जेव्हां जीवनलेखनास जगतीं प्रारंभ मीं मांडिला,
जो जो दृष्टींत ये पदार्थ सहजी वाटे हवासा मला!
बाव्याची पहिली अशी बदलली दृष्टी सदा बागडे,
तेव्हां स्वल्पविराम मात्र दिसती स्वच्छंद चोहींकडे!
-आहे काय जगांत? काय तिकडे? हे कोण? कोठे असे?
सांगा ईश्वर कोण? त्यापलिकडे तै काय? केव्हा? कसें?
जें तें पाहुनि यापरी भकतसे; दूकूसंशर्ये टाकित,
सारा जीवनलेख भी कंरितसें तैं ' प्रश्नचिन्हांकित!

अर्धागी पुढती करी वश मना शुगारदेवी नरे,
अर्धे जीव सार्थ होइल अशी साक्षी मनाची पेरे;
प्रेमाने मग एकजीव बनता भूमीवरी स्वर्ग ये!
केला ' अर्धविराम ' तेथ; गमले येवून हालू नये! रे
झाली व्यापक दृष्टि; चित्त फिरले साश्चर्य विश्वांतरीं,
दिक्कालादि अनंतरूप बसता मी होत वेड्यापरी!
सूक्ष्मस्पूलहि सारखीं जमविती; लागे मुळी अंत न,
त्या काळी मग जाहले सहजची ' उद्गार ' वाची मन! ४
आशा, प्रेम, नवीन वैभव, तशी कीतिप्रभा सद्यश,

ही एकेक समर्थ आज नसती चित्ता कण्या घश!
सर्वांचा परमोच संगम चिरं जेथे असे जाहला,

देवा! ' पूर्णविसम ' त्या तव पदी दे शीघ आतां मला! ५
गोविंदाग्रज

काय? कवितेचें नांव विरामचिन्हे? विरामचिन्हांचा काव्याशी काय संबंध?
विरामचिन्हे हा व्याकरणाचा रुक्ष विषय. चंद्र, सूर्य, तारे, फुलें इ. काव्यमय
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-४-०ळी. ????????? ७४. ?????????विषय सोडून गोविंदाग्रजानी हा रुक्ष विषय कशाला निवडला? आणि विरामचिन्हां-
वर काव्य तरी काय लिहिणार? लेखन करतांना कोठे थोर्डे अगर अधिक
थांचावे, कोठे प्रश्नचिन्ह वा उद्रार चिन्ह लिहावे या विषयाशी विरामचिन्हांचा
संबंध येतो; त्यांत काव्यमयता आहेच कोठे १ असे अनेक प्रश्न वरील कविता
वाचून आपच्या मनांत उभे राहतात. पण नवल असें कीं, गोविंदाग्रजांनी
आपल्या कल्पनावैभवाने व्याकरणांतील ही रुक्ष विरामचिन्हें काव्यमय करून
सोडली आहेत. जे सामान्य दृष्टीला रुक्ष वा त्याज्य वाटतें त्यांतूनच कविप्रतिभा
काव्यमय चिजा निर्माण करते. रवीला न दिसणाऱ्या गोष्टी कवीला दिसतात
असें ml-णतात, ते यासाठींच. कवीची करामत ती हीच.

प्रस्तुत कविता म्हणजे गडकऱ्यांच्या कल्ग्नासामर्थ्याचा एक उजचल
नमुना आहे. व्याकरणातील विरामचिन्हांची त्यांनी जीवनांतील निरनिराळ्या
अवस्थांशीं कशी बेमालूम सांगड घातली आहे! मनुष्य जन्मापासून बाध्य

तारु, प्रौढत्व व वृद्धपणा या निरनिराळ्या अवस्थांतून क्रमाक्याने जात असतो
व शेवटी या साऱ्या अवस्थांचा यथास्थित उपभोग घेतल्यानंतर आपलें आयुध
संपवून निजधामला प्रयाण करतो. या मानवी आयुष्याला गोविदाग्रजांनीं एका
प्रदीर्घ लेखाची उपमा दिली आहे. या जीवन लेखाची सुरुवात बाल्याने होत
असून शेवट मृत्यूने होत असतो. आपण लेखनांत निरनिराळ्या विरामचिन्हांचा
अर्थानुरू वापर करीत असतीं, जीनन लेखनातही त्यांतील अर्थाप्रमाणे-हल१-

प्रमाणें आपण कमीअधिक थांबती. कोणत्या कारच्या गोष्टींत किती अर्थ वा
रहस्य घाटावयाचे हे जीवनांतील त्या त्या अवस्थेवर व त्या अवस्थेस अनुरूप
अशा मनःस्थितीवर अवलंबून असतें. बाल्यावस्थेत ज्याविषयी गोडी वाटेल ती
प्रौढावस्थेत टिकेलच असें नाहीं. वयपरत्वे दृष्टि व रुचि बदलत जाते

बाल्यावस्थेत माणसाची दृष्टि अवखळ व अस्थिर असते. दिसेल तो पदार्थ
त्याला हवासा वाटतो. पण मिळालेल्या पदार्थाविषयींचे आकर्षण फार वेळ टिकत
नाहीं. नवा पदार्थ घ्यावा, त्याच्याशीं थोडा वेळ खेळावे व पुढील वस्तूकडे धाव
घ्यावी, हा चाळा बाळ्यनांत अखंड चालू असतो. या अवस्थेत प्रत्येक वस्तु
अल्पकालच प्रिय वाक्त असल्यामुळें कवीने या अवस्थेची तुलना स्वल्पविरामाशी
केली आहे. यानंतरची वृत्ति म्हणजे प्रत्येक वस्तूविषयी वाटणारे कुतूहल व
जिज्ञासा. या जिज्ञासेमुळें लहान मूल प्रौढांना अनेक प्रश्न विचारून भंडावून
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---------सोडते. हें काय? ते कसें झालें? त्याच्या पलीकडे काय आहे? तें तेथें काय
दिसते? यांसारख्या प्रश्नांचा तें अखंड मारा करीत असतें. म्हणून या वृत्तीची
सांगड केवकाने प्रश्नचिन्हाशीं घातलेली आहे.

बाध्य संपून तारुण्यांत पदार्पण झाव्यानंतर तरुण मनाला जर सगण्यांत
अधिक आकर्षण कशात वाटत असेल तर तें, स्त्री व शृंगार यांचेंच. प्रेमाची
सूष्टि निर्माण करून त्यांतच अखंड रममाण व्हावें असें त्याला वाढत असतें.
अनुरूप स्त्रीची प्राति म्हणजे स्वर्गसुख असें त्याचें समीकरण असतें. अर्धांगीमुळे
अत्रे जीवन सार्थ झालें असें वाटणाऱ्या या अवस्थेचें ' अर्पविरामाशी ' साम्य
दाखवायचे नाहीं तर कशाशी? गोविंदाग्रजांनी या अवस्थेचे वर्णन करतांना

'' प्रेमाने मग एकजीव बनतो भूमीवरी स्वर्ग ये!
केला ' अर्मूविराम ' तेथ; गमले येथून हालू नये. ''

असे लिहून तरुण हृदयाचे मार्मिक ज्ञान व्यक्त केलें आहे.
तारुण्यातीप्र प्रणयरम्य अवस्था कितीही मधुर असली तरी तिचे आकर्षण

कायम टिकू शकत नाहीं. तास्मय संपुष्टांत येऊन प्रौढावस्थेला सुरुवात झाल्या-
बरोबर आतापर्यतची आत्मकेंद्रित वृत्ति बदलून ती व्यापक होते. केवळ
स्वतःविषयीचे विचार मनांत न येतां विशाल अशा जीवनाचा विचार मनांत
अधिकाधिक घोळू लागतो. ' दिक्कालादि अनंत रूप ' बघत असतां मन आश्चर्यानें
थक्क होतें. या अवस्थेची गोविंदाग्रजांनी उद्रारचिन्हाशीं तुलना केली आहे. कारण
उद्रारचिन्हाचा उपयोग आपण आश्चर्यभाव व्यक्त कल्यासाठी करतो

प्रौढावस्था संपून वृद्धावस्था पुरू झाली म्हणजे वृत्ती आणखी बदलतात.
जीवनांतील ही अखेरची अवस्था. आतां जीवनठ्योची समासि जवळ येत
चालली आहे, लेख लिहून लिहून मनुष्य जसा शेवटीं थकून जातो त्याप्रमाणें

या अवस्थेतील मनुष्य अनेक गोष्टींचा विचार करून व अनुभव घेऊन थकून
भागून गेलेला असतो. जीवनांत एरव्ही प्रिय असलेच्या कीर्ति, वैभव, आशा,
प्रेम, इ. गोष्टी आतां तुच्छ वाटूं लागतात. या वेळीं माणसाचे नेल पेल्लोशला
जगलेले असून ईश्वराशी एकरूप व्हावें, जीवनाच्या नाटकाचे भरतवाक्य म्हणावे
व हा प्रदीर्घ जीवनठ्ये पुरा करून त्याला पूर्णविराम द्यावा असें प्याला वाटत
असतें, नव्हे, त्यासाठी तो उतावीळ झालेला असतो. या अवस्थेचे वर्णन कवीने

६
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शेवटच्या कांत केलें आहे. पूर्णविरामाच्या वर्णनाबरोबर कवितेचा शेवटही
अत्यंत स्वाभाविक रीत्या झाला आहे. अवघ्या पांच खोकांत जीवनांतील साऱ्या
अवस्थांचे व वैशिष्ट्याचे वर्णन कल्यांत येथें गोविंदाग्रजांनी अपूर्व यश मिळ
विलें आहे. भाषेचा अर्थवाहीपणा याला कांहीं प्रमाणांत कासा आहे. विराम
चिन्हांची भानवी जीवनाशी सांगड घालण्याची कल्पनाच मुळंत किती अपूर्व!
पण केवळ अपूर्व कल्पना सुचल्याने काव्य यशस्वी होत नाही. त्या अपूर्व

कलेची मार्मिक मांडणी कल्यावरही त्या कवितेचें बरेंचसें यश अवलंबून
अक्के. या दृष्टीने विचार केला तरी गोविदाग्रज प्रस्तुत लेखनांत यशस्वी झाले
आहेत हें निःसंशय. अभिनव केलाना, तिची मनवी जीवनाशी सांगड घालण्याचे
अपूर्व कौशल्य, अर्थवाही भाषा व अनुरूप वृत्त, या सर्वाचा येथें ' परमोच
संगम ' झाला आहे. विषय प्रौढ असल्यामुळें कवीने शार्सूविक्रीडितासारखे
प्रौढ, गंभीर वृत्त मुद्दामच योजले आहे. भाषेतही त्यांच्या लेखनात नेहमी
आढळगारा अनुप्रासाचा सोस वा कृलिमतेची हौस येथें आढळून येत नाहीं
भाषाप्रधु गोविंदाग्रजांनी येथें भाषेची अनावश्यक उपटफी टाळून बराच संयम
प्रकट केला आहे. कलात्मक वर्णनाला आवश्यक असेल तेवढाच विस्तार प्रस्तुत

स्थळी आढळून येतो.
सर्व बाजूंनी निर्दोष असल्या य' कवितेला ' कीर्तिप्रभा सद्यश ' अशा

सारख्या शब्दांच्या पुनरुक्तीचे पुसट गालबोट लागलें आहे इतकेंच पण
गालबोट म्हणजे कलंक नव्हे. शिवाय गालबोट हें पुष्कळदां सौंदर्यवर्धक ठरतें
हेंही लक्षांत घेतले बरें.

३. भयचकित नमावे तुज रमणी :
भयचकित नमावें तुज रमणी ।

जन कसे तुडविती तुज चरर्गी?
महाकवी, तत्त्वज्ञ, भूपती,
समरबुरवर, वीर धीरगति,
स्थितप्रज्ञ हरि उरर्रीं कोष्टिती,
प्रसव तयाचा तूं जननी.
भूत निघाला तव उदगंतुन,
वर्तमान घे अंकी लोळ,
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भविष्य पाही मुली, रालंदिन
तव हाकेची वाट मनीं,
तुझ्या कांतिनें चंद्र झळझळे,
फुला मूलपण मुली, तुजमुळें,
रत्नी राग तुझा गे उजळे,
तुझ्यास्तवच ही प्रिय भगिनी!

४३

-भा. रा. ताच
आपच्या परंपरागत समाजांत स्त्रीची पदोपदी पायमछी होत असलेली .दिसत

नाही काय? स्त्रीच्या विकासाची दिशा रोखून धरून व रूढीच्या वरवड्याखाली
ठेचून ठेचून तिच्या जीवनाचे म!तेरें करणारा आपला समाज आहे. स्त्रीस्वातंच्य

व स्त्रीदाक्षिण्य यांचा कितीहि बोज्याला आजच्या समाजात झालेला असला
तरी ' न स्त्री स्वातव्यमर्हति ' हाच परंपरागत दृष्टिकोण अद्यापि प्रबल आहे.
वास्तविक स्त्री ही विश्वाची जननी असल्यामुळें जीवनांतील सर्व श्रेष्ठ अशा
वस्तूंचा उगम स्त्रीपासून होतो. जीवनाच्या आद्यस्थानीं असलेल्या स्त्रीचे

आदिमाता म्हणून पूजन करावयास हवें, पण तिच्या वाड्याना पूज्येच्या

फुलाऐवजी पायाची धूळ मात्र येते! .एका बाजूला स्त्रीची श्रेष्ठ अशी वाख-
विक योग्यता व दुसऱ्या बाजूला तिच्या वांध्याला आलेली ही उपेक्षा यांतील
विरोध कविवर्य तांबे यांच्या सहृदय अंतःकरणाला झोंबला व स्त्रीची वास्तविक
योग्यता निवेदन करण्याच्या इराद्याने कवीने प्रस्तुतची कविता लिहिली.

'' भयचकित नमावें तुज रमणी ।

जन कसे तुडविती तुज चरण ।। १ ।।

या आरंभींच्या दोन ओळींतच कवीला स्त्रीविषयीं जें कांहीं म्हणावयाचे
आहे, तें सार रूपाने येऊन गेलें आहे. धुवपदांत कविततेलि मध्यवर्ती कल्पना
कथन करून त्या कल्पनेचा तीनचार कडव्यांत विस्तार करून कविता संपविण्याची
तांब्यांची लकब येथेंह प्रकट झाली आहे. ' प्रणयप्रभा ' या आपच्या
आवडत्या चालीचा उपयोगहि कवीनें येथें केला आहे. आरंभीच विरोधदर्शन
झाल्यामुळें आरंभाच्या दृष्टीने कविता आकर्षक अशी झाली आहे.

स्त्रीकडे उपेक्षेने पाहाणाऱ्या समाजाला स्त्रीचीवास्तव योग्यता पटवून द्यावयाची
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म्हणजे पुष्कळच विस्तारानें स्त्रीच्या कर्तृत्वाचे वर्णन करावे लागेल. माता,
भगिनी, फनी व कन्या या नात्याने पुड्याच्या जीवनांत स्त्रीला असले स्थान,
पौराणिक व ऐतिहासिक काबतील श्रेष्ठ स्त्रियांची वर्णनं, आधुनिक काळंतील
कर्तबगार स्त्रियांचे उल्लेख इ. अनेक प्रकार्शनीं सीमाझत्म्य पटवून देता येईल.
व्यासपीठावरील वक्त्यांत किंवा निबळेनात या प्रकारच्या विस्ताराला स्थान

असलें तरी भावगीतासारख्या अतिसंक्षिप्त व सूचक लेखनप्रकारांत या विस्ताराला
स्थान नाहीं. मोजक्या शब्दांत व परिणामकारक ष्यीने वर दिलेच्या सर्व गोष्टी

सूचित करण्याची जबाबदारी येथें कवीवर पडलेली आहे आणि कवि या बाब-
तीत यशस्वी झाला आहे. देशकालाचा उड्ये न केच्यामुळे या स्त्रीगौरवगीताला
प्रक सार्वकालीन स्वरूप प्रात झाले आढळून कै. कवितेचा आशय मुख्यतः
विचारप्रधान असल्यामुळें विविध कल्पना, भावना वा अलंकार यांची येथें गर्दी
आढळणार नाहीं. विशिष्ट विचार रेखीव पद्धतीने मांडतो, एवढेच कवीचे उद्दिष्ट
आहे आणि या दृर्द्यनेंच या कवितेचा विचार करावाचा.

' म्हाकीवे, तत्त्वज्ञ र भूपीत ' इ. चे उल्लेख असलेल्या पहिल्या कड्यांत
सर्व क्षेत्रांतील श्रेष्ठ पुण्यांचा उद्देश्य येऊन गेला आहे. पहिलें कडवे वाचीत
असतांना किती तरी वीर, कलावंत, साधुसंत, तत्त्वज्ञ व राजे आपल्या
डोळ्यासमोर कोत व त्याओबरच ब महार विभूतीना जन्म देणारी स्त्री

आहे, ही क्सनहि एकून गेल्यामुळे स्त्रीचे श्रेड्य मनाला एकदम पळे दुसरें
कडवे हें पहिल्या कडव्याहून अधिच व्यापक अशा आशयाचें द्योतक आहे.
पहिल्या कडव्यांत महापुरुषांची जनी स्त्री आहे असे कवि म्हणतो तर दुसऱ्या
कडव्यांत भूत, भविष्य व वर्तमान या तीनहि कालांतील सर्व घटनांच्या उगमस्थानी
स्त्री आहे असें त्याला सांगावयाचे आहे. स्त्रीचे कर्तृत्व किती विशाल व अमर्याद
आहे, याचे दिग्दर्शन दुसऱ्या कडव्यांत होते. दुसऱ्या कडत्यातील आशय अति-
शय भव्य असा २.p?उऊइउद्धकळ्यळवाज्यझ्युर?ठ्य्रस्तश

हे?रउउरउद्धखवल्लू?????rंउएर?ंळ्ह्यात्य्रैथ्त्यz३तेहुंट्र८े६६
र

ई
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- -------------- .------------.'-रत्ने ही पाणीदारपणाकरितां व फुलें मार्दवाकरितां प्रसिद्ध आहेत. या तीन गुणाचा
उल्लेख करतांना आपण या तीन वस्तूंचा उल्लेख करतो पण येथें हे तीनहि गुण
स्त्रीमध्यें असतात एवढेच कवीला सांगावयाचे नसून या तीनहि वस्तूंतील हे
सौंदर्य व गुण यांचा उगम स्वीत आहे हें त्याला सांगावयाचें आहे; तो म्हणती-

'' तुझ्या कांतिनें चंद्र झळझळे
फुला फू?पाग मुली तुजमुळें
रत्नी राग तुझा गे, उजळे!
तुइयास्तवच हीं प्रिय भगिनी! ''

स्त्रीच्या लावण्यामुळेच चंद्राच्या सौदर्याकडे आपले लक्ष वेधले जातें. स्त्रीमुळें

रत्नांना अलकारसग्रूप प्रात होतें इ कल्पना मांडण्यांत कवीची रसिक वृत्तीच
प्रकट झाली आहे. चंद्र, फुले यांसारखी निसर्गातील उदाहरणे घेण्यांत केवळ
मानवी जीवनांतच नव्हे तर निसर्गात देखील स्त्रीचे महत्त्व किती आहे हें कवीला
सूचित करावयाचें आहे. ही कविता वाचल्यानंतर सत्याची, सौदांची, मांगल्याची
व पराक्रमाची अधिष्ठात्री देवता ' स्त्री ' आहे हे पटते. ' भयचकित ' सारखी
विशेषणे किंवा 'भगिनी, रमणी, जननी, मुली ' इ. संबोधने कवीने साभिप्राय
योजिलेली आहेत.

४. सात
वेडांत मराठे वीर दौडले सात!

'' श्रुति धन्य जाहल्या श्रबुनि आपुली वार्ता

रण सोदुनि सेनासागर अमुचे पळ्या
अबलाहि घरोघर खऱ्या लाजतिल आतां!

भर दिवसा आम्हां दिसूं लागली रात ''
वेडांत मराठे वीर दौडले सात!

तें कठोर अक्षर एक एक त्यांतील
जाळीत चाक्ते कणखर ताठर दील

'' माघारी वळर्गे नाहिं मराठी शील
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-----'० -----विसरला महाशय काय लावितां जात? ''
वेडांत मराठे वीर दौडले सात!

वर भिंवई उ ढली दौत दाबती ओठ
छातीवर तुटली पटबंधनची गांठ
डोळ्यांत उठे काहूर ओठ्ये काठ

व्यानस्तुन उसळे तरवारीची पात
वेडांत मराठे वीर दौडले सात!

'' जरि काल दाविली प्रभु गनिमांना पाठ
जीर काल विसरलों ज्या मराठी जात
हा असा धवतो आज अरी-शिबिरांत

तव म:नकरी हा घेऊनि शीर करांत ''
वेडांत मराठे वीर दौडले सात!

ते फिरता बाजूस डोळे किंचित ओले
सरदार सहा सरसाबुनि उठले शेले
शिकवींत टाकले पण, झेलले भाले

ढग जात धुळीचे दूर क्षणी क्षितिजांत
वेडांत मराठे वीर दौडले कत!

आश्चर्यमुग्ध टाकून ममुती सेना
अपमान बुद्धविण्या सात अर्जुनी मस्का

छावणीत शिरले थेट, भेट गनिमांना

कोसळ्या उल्का जस्त सात दर्यात

वेडांत मराठे वीर दौडले सात!
खालून आग, क अस, आग बाजूंनी
समशेर उसळली सहस्त्र रू, इमानी
गर्दीत लोपले सात वीर ते मानी

खण सात जळले अभिमानी वणव्यांत
वेडांत मराठे वीर फैले सात!
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दगड्यावर दिसतिल अजुनि तेथल्या यंचा
ओढ्यांत तरंगे अजुनि रंग रक्ताचा
क्षितिजावर उठतो अजुनि मेघ मातीचा

अद्याप विराणी कुणि वाऱ्यावर गात
वेडांत मराठे वीर दौडले सात!

४७

-कुसुभाग्रज
या कवितेची भूमिका कवी कवितेच्या आरंभी दिली आहे, ती अशी :

'' शिवाजीचा सेनापती प्रतापराव गुजर याचा एके ठिकाणीं पराभव होऊन
त्ये पळाला. शिवाजीला ही वार्ता समजताच रागाच्या भरांत त्यानें सेनापतीला
एक निर्भत्सनात्मक पल लिहिले. ते वाचून आलेल्या उद्वेगाच्या आवेशांत
प्रतापरावाने सात सरदातसह थेट शत्रूच्या छावागति प्रवेश केला. या वेड्य
प्रयत्नामध्ये ते सातही वीर प्राणास मुकले. कवितेची सुरवात शिवाजीच्या पहा-
पासून आहे.

शिवाजीच्या पत्राने झालेली कवितेची सुखात अत्यंत नाट्यात्मक वाटते. हें
प जळजळीत उपरोधाचा एक नमुना आहे. शिवाजी महाराज लिहितात,

'' श्रुति धन्य अस्या अपुनि आपुली वार्ता
रण सोडुनि सेनासागर अमुचे पळ्या
अबलाहि घरोघर खऱ्या लाजतिल आतां
भर दिवसा आम्हां दिसूं लागली रात. ''

साध्या टाकून बोलण्यापेक्षा उपरोधिक बोलणे हें अधिक जिव्हारी जाऊन
झोंबत. त्यांतून ' अवल्पीह घरोघर खऱ्या लाजतिल आतां ' हे उद्धार तर कोण-
त्याहि वीर पुरुषाचे काळीज भेदून टाकणारे आहेत. पण एवढ्याने भागले नाही.

माघारी वळणे नाहिं मराठी शील
विसरत्य महाशय काय लावितां जत? ''

असें शिवाजीनें आणखी टोचून लिहिले आहे. मराठी शीलाचा उच्चार करून,
प्रतापराव गुजराने केवळ स्वतःलाच नव्हेतर सर्व मराठी जातीला कसा बट्टा लावला
हेच शिवाजीला सुचवावयाचें आहे. प्रतापरावाचें ' दिल ' ' ताठर ' व 'कणखर'
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- - --. -. -- -.-,.असून सुद्धा त्या पत्रातील मजफुरानेंच नव्हे तर प्रत्येक अक्षरानेहिह तें
' जळत ' चालले. पराभव।चे दु ख व धन्याकडून झालेला अपमान यांमुळे
त्याच्या मनाचा भडका उडाला; त्याच्या झेघाचे कवीनेएं मोठे बहारदार शब्दचित्र

रखोटले आहे -'' क्र भिंवई चढली दात दाबती ओठ
छातीवर ताुई पटबंयाची गांठ
डोक्यांत उठे काहूर ओल्ये काठ
म्यानांतून उसळे तलवारीची पात. ''

प्रतापसव गुजर झालेव्या पराभवाचे उट्टे काढण्यास इतका उतघिळ झाला
होता कीं, शिव १जीच्या पत्रास उत्तर पाठविण्यासहि त्यास वेळ न--ता. म्हणून
शिवाजीला मने'मय सक्ष ठेवून त्यानें उद्वार काढले सं :-' इं जरि काल दाविली प्रभु, गनिमांना पाट

जीर काल विसरल, जरा मराठी जत
हा असा धावतो आज अरीशिबिरात
तव मानकरी ह१ घेऊनि शीर कसंत.

' मराठ्याचे शील विसरलात काय?' या शिवाजीच्या प्रश्राला प्रतापरावाचे
हें उत्तर आहे. शत्रूवर चालून जातांना त्यानें आपल्या सैनिकांना पाचारण केलें
नाहीं. कायम तो नेहमींड्याणें युद्धाला चाळ्या नसून अग्निदिव्य करून स्वतःचें
शुचित्य सिद्ध करण्यासाठी चाळ्या होता. हुकमाचे .बंदे म्हणून नव्हे पण स्वामि
मानाचे मरण पत्करावयास स्वकुषीने तयार असले सहकारी त्याला हवे होते.
असे सहा महकारी त्याला मिळाले. कवितेचें ' सात ' हे नांव प्रतापराव गुजर व
त्याचे सहकारी यांची संख्या दाखविणारे आहे. ते वीर इतक्या वेगाने निघाले
होते की, क्षणार्धात 'यांच्या आकृती अदृश्य झाल्या व धुळीचे लेट तेवढे दिम
लागले. त्यांच्या गतीची कल्पना देणारे ' ढग जात धुळीचे दूर क्षणी क्षितिजांत '
हें वर्णन हटग् आहे. या वर्णनाप्रमाणेच-''खाड्यू आग, वर आग आग बाजूनी '' हें वर्णन किंवा ' कोसळल्या उल्का
जळत सात दर्यात ' व ' खग सात जळाले अभिमानी वणव्यांत ' या ओळी?
संक्षिप्त पण अर्थगर्भ अशा आहेत. स्वाभिमान व स्वामिनिष्ठा सिद्ध करणाऱ्या
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-------------------- ----- ''या सात हुता'ऱ्यांच्या कथेचा शेवट कवीने पुढील भाषेत केला आहे

'' दगडावर दिसतिल अजुनि तेथल्या टाचा
ओढ्यांत तरंगे अजुनि रंग रक्ताचा
क्षितिजावर उठतो अजुनि मेघ मातीचा
अद्याप विराणी कुाााईंा वाऱ्यावर गात
वेडांत मराठे वीर दौडले सात! ''

४९

प्रतापराव गुजर व त्याचे सहा साथीदार यांची ही कथा म्हणजे खरोखरच
एक ' विराणी ' आहे. शिवाजीचे पत्र वाचतांना प्रतापरावाविषयीं आरंभी
किंचितू तिरस्कार वाटतो; पण त्या तिरस्क राचें शेवटीं नितांत आदरांत रूपांतर
होते व त्याच्या निधनाबद्दल हळहळ वाटते. ही विराणी जितकी करूण तितकीच
स्फूर्तिप्रदही आहे.

मराव्यांच्या इतिहासांत असे किती तरी स्कूर्तिप्रद प्रसंग आहेत. पण त्यांचें
आवेशपूर्ण चिलाग करण्यास ओजस्वी भाषाशैली व उत्कट मनोवृत्तीची जी
देणगी कवीला लागते, कुसुमाग्रजांप्रमाणें ती सर्वांनाच प्रात झालेली नसते. डौल-
दार वर्णने, उत्कट भावना व ओजस्वी भाषाशैली या बाबतींत कुसुमाग्रजांचा
हातखंडा आहे. त्याचा प्रत्यय याहि कवितेत येतो. आवश्यक तेवढी पार्श्वभूमि

गद्यांत देऊन उत्कट भागाचेच तेवढे चिलाग केल्याने कविता आटोपशीर व पीर-
णामकारक झाली आहे. रिकिबीत पाय टाकणे, भाले झेलणे, शेले सरसावगे,
पटबंधाची गांठ तुटणे यांसारख्या प्रयोगांतून व ' गनीम ', 'ताठर दील ', यां-
सारख्या शब्दांतून ऐतिहासिक वातावरण निर्माण करण्याचा कवीने प्रयत्न केला
आहे. त्याला ' महाशय ' सारख्या शब्दानी किंवा शिवाजीच्या पत्रांर्ताल संस्कृत.
प्रचुर भाषेमुळे थोडा वाघ येतो. ' सात ' हा मथळा तेवढासा समर्पक वाटत
नाहीं या संख्यावाचक मथळ्यापेक्षा ' वेडांत मराठे वीर दौडले सात ' ही
ध्रुवपदाची ओळ मथळ्याच्या दृष्टीने अपिक ये थ झाली असती. पण एकंदर
गुणसमुच्चयाच्या ओघात हे दोष कुठल्याकुठें वाहून जातात आणि ज्यांच्या

घोड्यांच्या टापा अद्यापीहि दगडावर उमटलेल्या दिसतात व ज्यांच्या रक्ताचे
लाल तरंग पाण्याच्या प्रवाहांत मिसळलेले आढळतात अशा या सात वीरांची
स्फूर्तिप्रद कथा तेवढी आपल्या स्मरणांत राहाते.
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५. .दवरण
कधी कधी वाटतें दूर कुठे तरी जावे
विसरुनी जगाला मालक आपुला व्हावें,
नी विश्ववहीची गकी मळली पाने
वाचुनी दुरवावे विषणग आनंदाने
ह्येउनी असें मी पायामागुन गेलों
बहु उजाड माळावरी पोचता दमलो
मीं सभोवार जो श्रांत फिरविली दृष्टि

मज दिसली तेथें थकली सुकली सृष्टि

फुरशासम मधुनी एकच पाऊलवाट
वळकाडी घेऊन होती द्रच जात!
जिवजिवार तेथें मुळी फिरकली नाहीं
भीतिनें न घेहतीं अंगीह झाडे कांहीं
या अशा अभागी उदासवाण्या जागी
कुणि एक दवरगें बसले शांत विरागी
तें कल्प किती तीर थिजुनि भाजले भिजलें
काळाचे त्यावर कितिक कुंचले फिरले.
किति शिणच्या पार्थ त्यावर आपुलीं ओझी
डेबुनी कलेवरें केली क्षणभर ताजी
पीर मला न त्याचें कोणी कथिले नाव
या जगी अशांना असेल केवी भाव!
त्यावरती नव्हती संख्या सक्त्यांची
ती होती भाषा दगडांच्या हदयाची!
मी कैक दिसांचे हदयावरचे ओझे
ठेयुनि मन केलें उट्टे, हल्ले माझें
आसवे तसतर ढाळ्यिर्ली त्यावरती
वदलो त्या '' हो मज क्केपथी सांगाती ''
मज माणुसकीची दिला तथे जाणीव
नि प्रथमच आली माझी मका कीव!

- या. भ. बोरकर
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'' साध्याही विषयांत आशय कधी मोठा किती आढळे

नित्याच्या अवलोकनें जन पहा होती परी आंधळे ''
असे उद्रार सामान्य जनांना उद्देशून केशवस्रुतांनी काढले .आहेत. अति-

परिचयाने केवळ अवज्ञाच होते असें नव्हे; तर त्यांतील सौंदर्यहि कुत झाल्या-
साग्रवें वाटते. प्रभावशाली कवि हा अशा अतिपरिचित वस्तूंतील सुप्त सौंदर्यस्थळे
जगाच्या प्रत्ययाला आणून देतो आणि या त्याच्या कामगिरीमुळेचे त्यो केवीला

२ल रुए,न a*aाँ।र्धं होतें म्हणूनच एक ऽर्क्र्रूाउररबईर व सामान्यएरध्भा!गूस-. यांची

कर्ज?ं मई?ई?

५कर्णाला; ३;'

असे उद्गार काढले आहेत. केशवसुतांच्या या८. समर्थनार्थ बोरकरांच्या

' दवरणें ' या कवितेकडे बोट दाखविण्यास हरकत नाहीं. -कारण ही कविता
खरोखरच एका दगडाला उद्देशून लिहिलेली आहे. ' दवरगे ' म्हणजे ओझी
ठेवण्यासाठी रस्त्याच्या बाजूला केलेला चौथरा. गोमांतकांत पूर्वी बहुतेक प्रवास

पायीच होत असल्यामुळें ओझे घेऊन प्रवास करणाऱ्या मुशाफिराला हा चौथरा
ओझे उतरवून ठेवून शीण हलका करण्यास उपयोगी पडत असे. वास्तविक
स्थूल दृष्टीला यांत काव्यमय असें काय दिसणार? पण बोरकरांच्या संवेदनशील
मनाला त्या दगडी चौथऱ्यात मानवधर्माची शिकवण दिसली. जगापासून दूर,
उजाड व उदास अशा ठिकाणी तें दवरणे कैक दिवस उन्हाने तापत, पावसाने
भिजत, थडीला टक्कर देत एकटेच येणाऱ्या जाणाऱ्या पांथस्थाची सेवा करीत
आहे. थकलेल्या मार्गस्थाला त्यानें आजवर किती तरी दिलासा दिला असेल
आणि तो सुद्धा कोणत्याहि प्रकारच्या मोबदल्याची अपेक्षा न करतां व त्याचा
गाजावाजा न करतां. एरव्ही आपल्या अल्प दानाचे चौघडे बडीवागारे, आपल्या
सेवेची वर्तमानपत्रांतून प्रसिद्धि करणारे काय थोडे आहेत? व्यवहारातील या
अनुभवाच्या तुलनेने त्या दवरण्यानें हाल सोसून, मुकाटपणे व निःस्वार्थीपणानें
केलेली मानव्याची सेवा किती श्रेष्ठ वाटते! त्यामुळेंच त्या दवरण्याविषयी आपल्या
मनांत नितांत आदरभाव निर्माण होतो. ज्यांनीं मानव्यासाठीं कांहींच केले
नाहीं. त्यांना त्या दवरण्याकडे पाहून स्वतःची लाज वाटावी - नव्हे स्वतःची
कवि यावी हें साहजिक ओह.
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कवितेचा आशय हा एवढाच आहे. कवीला अशा मानवसेवेचा गौरव तर प्रस्तुत

कवितेत करावयाचा आहेच; शिवाय स्वतःला मानवD.र्माची शिकवण वा जाणीव
रत्यापासून प्रात झाली आहे हेहि सांगावयाचें आष्टे. त्या दृष्टीने कवितेचा आरंभ
व शेवट दोन्हीहि कलात्मक झाले आहेत. .आरंभी कवि स्वतःच्या ध्येयश्!रन्य,

निराश मनाचे चिलग करतो. तो या विमनस्क मनःस्थितींत पाय नेतील तिकडे
जातो व शेवटीं एका उदास माळाच्या ठिकाणीं येऊन पोचतो. विषण्ण
मनःस्थितीला, श्रांत दृष्टीला, रिझविण्यासारखे त्या ' थकलेल्या सुकलेल्या ' सृष्टीत

काय असणार? तें ठिकाण रहदारीपासून फार दूर होतें हें सुचविण्याकीरता-

'' फुरशासम मधुनी एकच पाउलवाट

'वळका:डी घेउनि होती दूरच जात!
असें त्या पाउलवाटेचे वर्णन केलेले आहे. ' फुरशासम ' या उपमेने केवळ

प्रादेशिकताच साधलेली आहे असें नव्हे, तर त्या जागेची भयानकताहि चांगल्या
तऱ्हेने व्यक्त केलेली आहे. ती जागा भीतिदायक होती हें बिबविण्याकरिता-.

'' जीवजिवार तेथें मुळीं फिरकली नाही
भीतिनें न घेती अंगहि झाडे कांहीं ''

असें आणखी वर्णन केले आहे. रहदारीच्या रस्त्यावरील दवरण्यांचें वर्णन

करण्यापेक्षा अशा अभागी, उदासवाण्या जागेतील दवरण्या वे वर्णन करण्यांत त्या

दवरण्याला नावलौकिकाची मुळींच अपेक्षा नव्हती, हें कवीला सूचित करावयाचें
आहे. या दृष्टीने त्या कपल्याला लाभलेली ' शांत विरागी ' ही विशेषणे अन-
र्थक वाटतात. या उदासवाण्या पार्श्वभूमीवर त्या दत्ररण्याने चालविलेली मानव-
तेची सेवा पाहून कवीच्या मनावर त्याचा विलक्षण परिणाम होतो. निर्जन

ठिकाणी या सेवेकरिता सोसलेल्या कष्टाच्या प्रदीर्घतेचें वर्णन कवीने या मोजक्या

ओळींत केले आहे.-'' तें कल कितीतरि थिज्रुनि भाजले भिजले
कालाचे त्यावर कितिक कुंचले फिरले ''

'' या जगी अशांना असेल केवीं भाव! ''
असे उद्गार काडून जातां जातां कवीने जगावर कोरडा ओढला आहे. पण या
टीकेचा विस्तार न करण्यांत त्याचा संयम दिसून येतो. तें दरवागे म्हगजे तपस्या'
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व सेवा यांचा मूर्तिमंत अवतारच होय. अशा तरुंच्या महाल्याच्या दर्शनाने

दुःख हलके करून त्याच्यापासून प्रेरणा मिळवावयाची नाहीं तर 'कोणाजवळून?
कवीनेहि आपल्या मनावरचे कैक दिवसांचे ओझे त्या दवरण्यावर ठेवले.
आजपर्यंत त्या दवरण्यावर इतरांनी आपली शारीरिक ओझी ठेविलीं होतीं. कवीने
आपल्या मनाचे ओझे ठेवून आपलें मन हलके केलें व त्या दवण्याला त्यानें

'' मज ध्येयपथी सांगाती हो '' म्हणून विनंती केली. मानवसेवेची दीक्षाच
त्या दवरण्यानें त्याला दिली आणि हे सर्व त्यानें आपल्या ' दगडांच्या भाषेत '
केलें. ही भाषा वाचावयाला व्यापक सहानुभूतीचा कवीच पाहिजे. बोरकरांचे
मन असें संवेदनाशील असल्यामुळेंच त्यांना ही जाणीव येऊ शकली. एवढेच
नव्हे तर या जाणिवेमुळे आजपर्यंत आपण इतरासाठी कांहींच करूं शकलो नाही
याबद्दल वाटलेली खत त्यांनीं -'' मज माणुसकीची दिली तये जाणीव

नी प्रथमच आली माझी मजला कीव! ''
या शेवटच्या ओळींत व्यक्त केलेली आहे. नेमका परिणाम साधण्याच्या

दृष्टीने या ओळीवरच कवितेचा केलेला शेवट योग्य वाटतो. बोरकरांची प्रादेशिक
वातावरण निर्मितीबद्दल ख्याती आहे. रेया प्रादेशिकतेचा प्रत्यय यात्रिद कवितेत
येतो. ' दवल्या 'ची मूळ कल्पनाच आधीं प्रादेशिक आहे. ' फुरशासम मधुनी
एकच पाउलवाट ' ही उपमा व हें वर्णन विशिष्ट प्रदेशालाच लागू पडणारे
आहे. पण त्यांच्या इतर कांहीं कवितांमधून प्रादेशिक शब्दांच्या खेर पेरागीमुळे
अर्थग्रहणाला जो अडथळा येतो तसा या भूसमर येत नाहीं. कल्पनेचा वर-
चष्माहि कोठे दिसत नाहीं. मूळ एका सामान्य वस्तूचे सहानुभूतीनें केलेले
वर्णन व त्यांतून एक नवा अर्थ काढण्याचा केलेला वन हाच या कवितेचा
विशेष आणि या दृष्टीने ही कविता यशस्वी झालेली आहे, असें म्हणण्यास

हरकत नाही. मूळ आशयाशीं बडून करण्यास समर्थ असलेल्या कवितेत 'विश्वघही'
सारखे आलेले शब्ददोप क्षण आहेत.



अलकारविचार

अलकार

अलंकार म्हणजे काव्याचीं बाह्य भूषणे होत. दागदागिन्यांनीं एखाद्या
व्यक्तीच्या सौंदर्यात ज्याप्रमाणें भर पडते, त्याप्रमाणें काव्यातील अलंकागंनीं
काव्यसौंदर्यात भर पडते. म्हणून काव्याला ' शोभा देणारे धर्म ' असें म्हणतात
प्रसाद, माधुर्य इ. गु।गांनीही काव्याची शोभा वाढते. पण हे गुण जसे काच्या-
तील आशयाशी निगडित असतात, तसे अलंकार नसतात. ते बदलत येतात;
त्या अक्काराऐवजी दुसऱ्या अलंकारांची योजना केली तरी चालते. उपमेऐवजीं
रूपक वापरले म्हणून कांहीं बिघडत नाहीं. गुणांचे तसें नाहीं. ते र स्वरूपाचे
असतात. पूर्वीच्या कवींचा अलंकारावर फार भर होता काव्य हें कचितच
अनलंकृत असतें अशी समजूत होती. पण आधुनिक वाङ्मयाचा कल वास्तवाकडे
असल्यामुळें अलंकारांच्या भाराने येणारी कृलिमता आधुनिक रुचीस मानवेनाशी
झाली. म्हणून पूर्वीच्या मानानें आजच्या काव्यांत अलंकारांचे प्रमाण कमी आहे-
ळ्ये. तथापि अलंकारांच्या माफक योजनेने काव्यसौंदर्य खुलून दिसते, याबद्दल

मतभेद नाही. अलंकारांमुळे आशय कव्ययसीह सोपा होतो. या दृष्टीने ज्ञाने-

श्वरीतील काव्यालंकार पहावेत. कवीच्या कल्पकतेला व चमत्त्रुतीलाहि त्यांत भरपूर
अवसर असतो. म्हणून अलंकार हे ' कविप्रतिभा ' निर्मित असावेत असें
मानण्यांत येतें.

अलंकारांच्या बुडाशीं ' चक्रोक्ति ' व ' अतिशयोक्ति ' अशीं दोन तत्त्वें

असतात. ' या बसा ' असे साने म्हपाण्यापेक्षा ' आपण हे आसन मंडित करावे '
अस दरबारी पद्धतीने बोलणे अधिक आनंददायक मानण्यांत येतें ' त्या

सरोवरातील पाणी गोड आहे ' असे म्हणण्यापेक्षा ' तें अमृतासारखे आहे ' असें
अतिशयोक्तीने काव्यांत बोलावे लाग्स्तें. कारण कवीला आपला आशय फुगवून
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फुलवून सांगावयाचा असतो.' अलंकारांना यासाठींच काव्यांत केलेथें९झाले आहे.
संस्कृत साहित्यशास्त्रकारांनीं अलंकारांची चर्चा सूक्ष्मतेने व विखाराने केली

आहे. मराठी काव्याच्या अभ्यासकाला या साऱ्याच तपशिलात शिरण्याची आव-
श्यकता नाहीं. मराठीत नेहमी आढळणाऱ्या प्रमुख अलंकाराचाच खालीं विचार
केला आहे. अलंकारांचे शव्दालंकार व अर्थालंकार असे दोन प्रमुख भेद
कल्पिले आहेत. शब्दांच्या विशिष्ट मांडगीने शब्दालंकार व अर्थाच्या विशिष्ट

मांडणीने अर्थालंकार होतान. शब्द व अर्थ या दोहगेंच्याहि आश्रयाने तयार
होणाऱ्या अलंकारांना उभयालंकार असें म्हणतात. रेप हा उभयालंकार आहे.
शब्दालंकार फारसे नाहींत. अर्थालंकार माल विपुल आहेत व त्यांनाच काव्यांत
खरें महत्त्व आहे.

शब्दालंकार
( १) यमक -कवितेमध्ये जी अक्षरे ज्या क्रमाने एकापुढे एक अशीं एकवार आलेली अस-
तात, त्याच अक्षरांची त्याच क्रमाने पुनरावृत्ति होते पण त्यांचा अर्थ जेव्हां भिन्न

असतो, तेव्हां ' यमक ' हा अलंकार होतो. यमकाचे पुढील प्रकार आहेत.
आद्य यमक, मध्य यमक, अंत्य यमक, दाम यमक, पुष्प यमक इ.

चरणाच्या आरंभी यमक आल्यास त्यास आद्य यमक, मध्ये आल्यास मध्य

यमक व अती आल्यास अंत्य यमक म्हणतात. मराठीतील बहुतेक कवितांतून
अंत्य यमक येत असल्यामुळे काव्याचे जपू कांहीं तें लक्षणच झालें आहे. त्यामुळें
त्याचें अलंकारस्वरूप मराठीपुरतें तरी महत्त्वाचे मानण्यांत येत नाही. दोन चर-
णांना जोडणाऱ्या यमकास दाम यमक म्हणतात. चरणांत यतिस्थानीं तेंच अक्षर

आल्यास त्यास पुण यमक म्हणतात.
आद्य यमक -वाणी विश्वासाची त्या बाळंची, जशी शुका व्यासाची;

वाणी विश्चासाची घोषी; माया चि हे रमावासाची.
मध्य यमक ः-खाउनि संत पाला; संत तपाला यदर्थ करितात.
अंत्य यमक :-कीर्तनासि नर हो तुम्ही जा, गा.

कीर्तनासि नर हो, जागा

५
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दाम यमक इब्याच्या चरागे रूपरजांकरवी प्रणतास मोक्ष देवविला
देव विलास मनुजतनु विदुरप्रेमें यथेष्ट जेवविला.

पुण्य यमक -जो येथें धरा सहसकरसा, तेथें तमा -इरसा
जो रत्नाकरसा गभीर, शिरसा मूपा यशे हारसा.. ८६०

( ५) अनुप्रास २-यमकाप्रमाणेच अनुप्रासांतहि ठराविक अक्षरांची पुनरावृत्ति होते; पण यमका-
प्रमाणें ती ठराविक ठिकाणींच होईल असें नाहीं.

वाजत, गाजत, साजत आज तया जतन करुनि आणा हो
येथें ' त ' या अक्षराची पुनरावृत्ति झाली आहे. पण ठराविक ठिकाणी '

नाहीं. ' चिंचेवर चंदू चढला ' या वाक्यांत ' च ' चा अनुप्रास आहे ८कर्यांची भाषा अनुप्रासाकरितां विशेष प्रसिद्ध आहे. एका मर्यादेनतर यांचा उपयो
कृत्रिम ठरतो. अनुप्रासाच्या मर्यादित उपयोगाने कवितेत माधुर्य निर्माण शत.'
( ३) केष-केप हा यमक, अनुप्रासाप्रमाणे शुद्ध शब्दालंकार नाही शब्द व.२२हप्तातयार होत असल्यामुळें याला कदाजयार्लकार किंवा श?

( १) अनेक अर्थ असलेला शब्द जेव्हां एका वाक्यांत त्या अनेक अर्थीना
योजलेला असतो किंवा ( २) एखादा असमधू; निरनिराळ्या ठिका ०६।

वाचला असता जेहो निरनिराळे अर्थ निष्पन्न होतात तेव्हां केप अर्थ हे हेंसेवाच्या पहिल्या प्रकारास अभंग रेप व दुसऱ्या प्रकारास लक् ८म्हणतात. ' २ठव

६६ईलेह१े६ ५.हे
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सभंग केष १- ' औषध नलगे मजला
नल गे म्हणजे 'नळ' राजा. न लगे क्य नको. मला नळ राज' हेंच औषध

आहे किंवा मला औषधच नको हे दोन अर्थ नलगे हा एकच शब्द
विभागून ( भंगून) लिहिच्यामुळें झाले म्हणून यास सभंग ल्ये म्हणतात.

चित्रकाव्ये किंवा चित्रालंकार १- अक्षरांच्या निरनिराळ्या प्रकारच्या

मांडणीने वा विशिष्ट आकृतीत बसतील अशा पद्धतीने अक्षरांची रचना केली
म्;णजे निरनिराळे बंध वा चित्रकाव्यें तयार होतात. उदा, ' गोमूत्रिका बंध '
कमल बंध ' इ. ' श्रीराम जयज्यराम ' सारखी अक्ष? विशिष्ट क्रमाने आणणे

किंवा ' भारताचा विजय असो ' अशासारखी अक्षरे विशिष्ट क्याने आणणें
ही चित्रकाव्याचींच उदाहरणे आहेत.

शब्दालंकारांच्या मानानें अर्थालंकार हे संख्येने व महत्त्वानें अधि असल्या-
मुळे त्यांचा आतां विचार करावयाचा.

अर्थालंकार
१११ उपमा

दोन भिन्न वस्तूंमधील सारखेपणा दखिलल्याने हा अलंकार हातो. ' तिचे
मुख चंद्रासारखे सुंदर आहे ' हा उपमालकार झाला. येथें मुख आणि चंद्र या
दोन भिन्न वस्तूंतील सारखेपणा दाखविला आहे. ' सुंदर ' या शब्दाने कोणत्या
बाबतीत सारखेपणा आहे तें सांगितलें आहे व हा सारखेपणा दाखविणारा
' सारखा ' हा शब्द आहे यामुळे उपमेचीं चार अंगें होतात. ( रं) ज्याला
उपमा दिली आहे, ती वस्तु याला उपमेय म्हणतात, ( २) ज्याची उपमा
दिली आहे, ती वस्त याला उपमान म्हणतात, ( ३) च्या बाबतींत सारखेपणा
दाखविला आहे, ती घस्तु याला साधर्थ्य म्हणतात व ( ४) ध्या शब्दाने हें
सावर्थ दाल बिले असतें तो शब्द याला साधर्ज्यवावक शब्द असें म्हणतात.

उपमा व्हावयाला या चारही अंगांची आवश्यकता असते. ही चारही अंगें नेहमी
स्पष्ट असतात असें नाहीं. पुष्कळद १ साधर्व्य क्यु असतें उदा ० 'तिचे सुख चंद्रा-

सार आहे ' येथे सत्यर्व्य क्यु असल्यामुळें ही छसोपमा झाली. जेव्हां चारही
अंगें स्पष्ट असतात, तेव्हां ती पूर्णपमा होते. 'तिचे मुख चंद्रासारखे सुंदर आहे'
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' - - ' ------ही पूर्णा झाली. पुष्कळदां एकाच वस्तूला अनेक उपमा दिलेल्या असतात
तेव्हां ती। मालोपमा होते : उदा ० -जो येथें धरला, सहखकरसा तेजें तमा दूरसा

जो रत्नाकरसा गभीर, शिखा भूप यशोहारसा..

( २) रूपक -उपमेय व उपमान यांच्यामध्ये सारखेपणा कल्पिव्यानें उपमा होते. पपा
जेव्हां दोहोंमध्ये अभेद कल्पिला असतो त्या वेळीं रूपक अलंकार होतो ' तिचे
मुख चंद्रासारखे सुंदर आहे. ' ही उपमा झाली. पण ' तिचा मुखचंद्र सुंदर
आहे ' येथें मुखचंद्र हे रूपक झालें. ( १) निरंग, ( २) सांग व
( ३) परंपरित असे रूपकाचे तीन प्रकार आहेत. रूपक ज्या वेळीं एकेरी
असतें, त्या वेळीं त्याला निगा रूपक म्हणतात. अनेक रुपके अवयवासारखी
कल्पनू त्या सर्वीचे मिळून एक समग्र रूपक तयार झालें तर त्यास सांग रूपक
म्हणतात. फुमुखवेधढं ३ निरंग रूपक झालें. पुढील उदाहरण सांग रूपकाचे आहे.

'' शाखा खूप, पाड्यी विनयही, विश्रम मूलें, दया
छाया; स्वाचरण प्रकांड फुलली चाख्यिपुणे जया
सकाहपकुती फुले, रस सुधातुल्या गिरा वाहती
देशा सज्जनपादपाचरि सुधकलक्षी सुखे राहती

सच्चनपादप हें मुख्य रूपक. झाडाची इतर अंगें व सजनाची इतर अंगें
यांवर केलेलीं विविध रूपकं मिळून सज्जनपादप हे मुख्यरूपक झाव्याने १ सांग
रूपक झालें.

४८७क२ १ २२ऽजथें १:
होतें. उदाच -' उलंघीन भवझिय आश्रय असे हा स्नेहसेतु तव '
की भवाला अधि म्हटल्याने स्नेहाला सेतु म्हणणें वमप्रास झालें.
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?????(३) उरप्रेक्षा -उपमेय हें उपमानच आहे कीं काय, असें वर्णन व्या वेळीं केले असेल त्या

वेळीं हा अलंकार होतो. वाटे, गमे, जणू, कीं इ० शब्दांचा साम्य दाखविण्या-
साठी येथें उपयोग केला जातो.

'' जीचें अंतर भावसुंदर जणू ओथंबलें मोहळ ''
येथें अंतःकरण जणू कांहीं मोहळ आहे, असे म्हटलें आहे. ' जगू ' हा शब्द
साम्य दाखविण्यासाठी आला आहेच.

(४) दृष्टांत १-एखादी गोष्ट चांगली बिंबविण्यासाठी तशाच गोष्टीचा दिलेला दाखला
म्हणजे दृष्टांत. उपमेमध्यें फक्त साधर्म्य असतें, पण दृष्टान्तामध्ये संदिग्ध अशा
प्रस्तुतांच्या अर्थाची उदाहरणादाखल सांगितलेच्या अप्रस्तुतांत खात्री पटते.

'' हे पाखरू मजसि येइल काय कामा
ऐसें उपा न वद पूरितलोककामा ।

मोलें उगे व्यजन तें धीरता पुढारी
छाया करी, तपनदीतिसही निवारी. ।। ''

पक्षासारखी क्षुद्र गोष्ट सुद्धा प्रसंगी उपयुक्त ठरते, हें पटविण्यासाठी येथें 'छत्री चा
दाखला दिला आहे

(५) निदर्शना : -हा कांहीसा दृष्टांतासारखाच अलंकार आहे. फरक एवढाच कीं, दोन वस्तू
मधील संबंध असंभाव्य आहे असे दाखविलेले असतें व त्या दोन वस्तूंचा संबंध
गर्भित उपमेने जोडलेला असतो.

'' जो राज्याला प्रभु असिबलें स्थैर्य अगंगू बघेल,
तो वाळूचा घडबुनि जिना स्वर्ग पाहूं म्हणेल ''

'' रामाची चंद्राच्या मुखाशी तुलना करणें, म्हणजे हिऱ्याची गारगोटीशी
तुलना करणें होय '' -९०

( ६) अर्थास्तरन्यास :-१) एखाद्या विशेष गोष्टीचे सर्वसामान्य सिद्धातानें समर्थन करणें किंवा
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?? ??????????????????????????????
( २) सर्वसामान्य अशा सिद्धांताच्या समर्थनार्थ विशेष गोष्टीचा दाखला देणे
अशा दोन प्रकाण्नीं हा अलंकार होतो.

पहिल्या प्रकारचे उदाहरण-'' तदितर रवग भोगे वेगूळाले फाले,
उपनजलकेली जे कराया मिळाले;
स्वअ गवसला जो त्याजपाशीं नसे तो;
कठिण समय येतां कोण कामास येतो? ''

दुक्या प्रकारच्या अर्थानरन्यासाचें उदाहरण -'' लोपुनी दोष एखादा जातो गुणसमुचयीं,
चंद्राच्या ड्यिमामाजो क्ष होई कलकही. ''

( ७) आतशथाल-सामाक: कोणतीहि गोष्ट फुगवून सांगितली म्हणजे ' अतिशयोक्ति झाली '
असें आणा म्हणत व प्रत्येक अलंकारांत थोडीफार तरी अतिशयोक्ति असते
ही गोष्ट खरी. पक्के त्या अतिशयोक्तीला अलंकारस्वरूप प्रात होण्यास खालील

गोची आवश्यकता अस्ते - ( १) उपमेय हे उपमानच आहे असें
माक्यों : - '' तो स्थिच आहे. '' ( २) उपमेय हे कांहीं अपूर्वच मानणे -'' त्याचा पराक्रम कांहीं औरच आहे. '' ( ३) एखाद्या वस्तूंत नसले गुण
अस्तेत तर किंवा असले गुण नसते तर, यासारखे वर्णन कलें - '' जरी
सक्त सूर्याचे तेज एकत्र येइल, तरी बरोबरी कांहीं त्या तेजाची न होईल. ''
( ४) कार्यकारण विपर्यय म्हणजे कारणानंतर कार्य हा नम जाऊन कार्य आर्धी
आणि नंतर कारण असें वर्णन करणें,

'' काव्य अगोदर झाले, नंतर जग झालें सुंदर
रामायण आधी मग झाला राम जानकीवर ''
-( ८) स्वभावााक्त १-स्वभावोक्ति म्हणजे स्वाभाविक बोलणे नव्हे किंवा केवळ स्वाभाविक वर्णन नव्हे,

तर आन सहान गोष्टींचे दुबेहूव वर्णन ज्या वेळीं केले असतें त्या वेळीं
द्य आर होतो. श्रांत पक्षाचे पुढील वर्णन शयभावोक्ति अळ्याखर्च होईल -



अलंकार

'' पोटींच एक पद लांबविला दुजा तो
पक्षी तनू लपवि भूप तया पहातो. ''

( ९) अपन्हुति -अपढव म्हणजे लपविणे, झोकून टाकणे. ज्या वेळी उपमान उपमेयास
संपूर्णपणे झाकून टाकते; उपमेयाचा निषेध करून त्या ठिकाणी उपमानाची
स्थापना केलेली असते, त्या वेळी हा अलंकार होतो.

'' न हे नयन, पाकळ्या उमकया सरोजांतिल
न हें बदन, चंद्रमा शरदिचा गमे केवळ; ।

न हा असर, तोडले; नव्हत दात कीं हे हिरे
स्वरूप तव तें मनीं, अचल बा वसो गोजिरे ।! ''

(१०) खसदह -संदेह म्हणजे शंका. उपमेय हें उपमानच आहे कीं काय अशी शंका ०

संदेह ज्या वेळीं व्यक्त करण्यांत येतो त्या वेळीं हा अलंकार होतो.

'' चंद्र काय असे झ वा पद्य हें वा नसेल ना?
अथवा सुख हें आहे प्रियेचे? समजेच ना ''

( ११) -गतिमान :-संदेहाच्या पुढची पायरी श्रांति. उपमेय है उपमान आहे की काय असा
संदेहच नव्हे तर तें उपमानच आहे अशी आति झाल्याचे ज्या वेळीं वर्णन

असते त्या वेळीं हा अलंकार होतो.

'' पाउल नच तें, शेत सळसळे
शब्द न मानवि, वात बोले,
शीळ न, वायुच वंशी खेळे.
कां विरघळशी श्रमि फिरफिस्ती?

घट भरे प्रवाही बुडबुडुनी १ ''
शेताच्या सळसळींत प्रियकराच्या पावलांची, वाऱ्याच्या कुळकुळीत त्याच्या

-आवाजाची आणि वाऱ्याच्या आवाजांत त्याच्या शिळेची श्रांति झालेली येथे
वर्णन केली आहे.
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( १२) उद्वतिरेक :-उपमान हें उपमेयापेक्षा श्रेष्ठ मानण्यांत येतें; त्याऐवजी उपमेय हें उपमानाहून
श्रेष्ठ आहे असें ज्या वेळी वर्णन असतें, त्यावेळीं झ अलंकार होतो. उपमेयाचा हां
घेणा दोन पद्धतींनी वर्णन केला जातो. ( १) उक्येयाच्या उत्कर्षीनं किंवा
( २) उपमानाच्या अपकर्षाने. पहिल्या प्रकारचे उदाहरण -'' चंद्रापेक्षा १मुखच हें निष्कलंक असल्यामुळें त्याची उपमा तुझ्या मुखाला कशी द्यावी बरं?
दुसऱ्या प्रकारचे उदाहरण -'' दारिद्य मरण यांतुनि मरण बरें बा दरिद्रता खोटी

मरणांत दुःख थोडे दारिद्यांत व्यथा असे मोठी ''
(१३) अनन्वय-उपमेयासारचे उपमेयच; त्याला दुसरी तुलनाच नाहीं असें वर्णन असल्यास
हा अलंकार होतो.

(१) '' आहे ताजमहाल एक जगतीं तो तोच त्याच्यापरी '
(२) '' झाले बहु, होतिल बहु, आहेतीह बहु, परंतु यासम हा. ''

( १४) अप्रस्तुत प्रशंसा (अन्योक्ति-वरवर एकाला उद्देशून जरी उदार काढले दिसत असले तरी त्याचा वास्त-
विक रोख दुसऱ्या कोणावर .तरी असतो. शिवरामपंत परांजपे यांचे ' तें झाड
अजून आहे ना हो?' सारखे बरेच क्ये अन्योक्तिपर आके.

'' फळें मधुर खावया असीत नित्य मेवे तसे
हिरेजडित सुंदरी कनक पज्यींही वसे
अहर्निश तथापि तो शुक मनांत दुःखे झुरे
स्वतंल वनभुतिच्या घकिस्त्री सुखातें स्मरे. ''

वर वर पाहाता हे उदार पोपटाला उद्देशून लिहिले असले तरी त्यांचा रोख
पारतंत्र्यांतील व्यक्तीकडे आहे. व्याजस्तुति हा अलंकार यांस जवळचा आहे.
त्यांत वर वर निंदा व गर्भित स्मृति किंवा वर वर स्तुतिगर्भित निंदा असा
प्रकार असतो.
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?????????????????( १५) विरोध किंवा विरोधामास-वास्तविक विरोध नसता, तो आहे असा आभास ज्या वेळीं निर्माण केलेला
असो, त्या वेळीं हां अलंकार होतो.

'' कठोर वन्नापेक्षांहि मृदू पुणाहुनी अशी
लोकोत्तरांची हृदये कळती न कुणासहि. ''

' मरणांत खरखर जग जगते. ' ' डोळ्यांत आसू आणि ओठांत हसू ' इ०
विषम अलंकारामधील विरोध माझ वरवरचा नसून तो वास्तव स्वरूपाचा असतो.

( १-!) घर -
सार म्हणजे कोणत्याहि गोष्टीतील उक्कष्ट भाग. एकाहून दुखे, दुसऱ्याहून

तिसरे अशा क्रमाने एखादा बिंदू गांठल्यानें हा अलंकार होतो. उदा. -'' अग्नि असे हा तेजस्वी रे फार
त्याहुनि भारी सूर्य नर्मीचा थोर ।

परी किरण तुजमध्यें जो सत्याचा
प्रकाश सर्वोत्तम तो आहे त्याचा ।।

चांगल्याप्रमाणे वाइटातीलहि सार असू शकते:--
'' आधीचं मर्कट तशांतहि मद्य प्याला

झाला तशात जरि वृश्चिकदंश त्याला
झाली तयास तदनंतर भूतबाधा
चेष्टा वदू मग किती कपच्या अगाधा ''

( १७ सम -दोन चांगच्या अगर दोन वाईट गोष्टींचा ज्या वेळी समन्वय होतो त्या वेळी
हा अलंकार होतो.

'' मंजरी आसवृक्षा ये, पिक बोलत त्यावरी;
निंबोणीवरती काक; समयोग खरोखरी ''

(१८) विभावना -सुप्रसिद्ध कारणाशिवाय कार्य घडले आहे असें ज्या वेळी वर्णन असतें ल्य
वेळीं हा अलंकार होतो.
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'' पुष्पाविण येई वास । वाऱ्याविणा चाले श्वास । हर्घाविण आतां हास ।

ममाविण सुटका झाली । कन्या, बजाव, बजाव मुरली ।। ''
( १९) विशेषोक्ति-विभावनेच्या उलटा प्रकार म्हणजे कारण असूनहि कार्योत्यत्ति न देणे.

'' अहो नयन चांगले असुनिही दिसेना मला
मुका नसुनि तोतरा सहज बोलवेना मला,
मतीहि ढळली नसे, तीर कसें सुचेना मला?
किती मन उचंबळे! पीर न दावितां ये मला ''

(२०) संकर व संसधि-लोकांत कांहीं वेळां एकाहून अधिक अलंकार एकत्र आले असतात केवळ
अलंकारांचा समुदाय ज्या वेळीं एकल येतो, त्या वेळी त्यास अलंकार-
संसष्टि असें म्हणतात. पण च्या वेळीं अनेक अलंकार एकत्रच आले अस-
तात असें नव्हे तर ते परस्परांवर अवलवूनहि असतात अशा वेळी अलंकार-
सर्कर झाला असें म्हणतात.



-वृत्तावचार -भावना जागत करणें, हें जें काव्याचे ध्येय आहे, तें गद्यापेक्षा पद्यामध्यें

अधिक प्रमाणांत साधत असल्यामुळें बहुतेक काव्यलेखन कोणत्या ना कोणत्या
तरी चालीत, जातींत, छंदांत अगर वृत्तांत केले असतें. भाषेमध्ये जे वर्ण

असतात ते सर्व सारख्याच वेळांत उच्चारता येत नाहीत. त्यांच्या अचारास
कमीजास्त वेळ लागतो. काहीवर आघात म्हणजे जोर द्यावा लागतो; कांहीं
आघाताशिवाय उच्चारता येतात. जोडाक्षरे उच्चारावयास अधिक वेळ लागतो
हा आपला अनुभव आहेच. वर्णांचे उच्चार करण्यास लागणारा कमीजास्त
वेळ लक्षांत घेऊन विशिष्ट लय निर्माण होईल अशा पद्धतीने त्यांची मांडणी
केली म्हणजे छेद, जाति वा वृत्त तयार होतें. अशी रचना अनेक प्रकारे करतां
येत असल्यामुळें अनेक वृत्ते व जाति तयार होतात. कोणतीहि चाल घेतली तरी
तिचा पाया हा अक्षरांचा लघु वा दीर्घ उच्चार हाच आहे. म्हणून वृत्तविचारात
हा लघुगुरू क्रम लक्षांत घेणे अतिशय आवश्यक आहे. लघु अक्षर उच्चारावयास
लागणाऱ्या वेळास मावा म्हणतात. लघु अक्षराची एक मात्रा व दीर्घ अक्षराच्या
दोन माला मानण्यांत येतात. लघु अक्षराचे चिन्ह ( ५-) हें आहे व दीर्घ
अंक्ष्माचे चिन्ह -) हें आहे. सर्व दीर्घ अक्षरे, जोडाक्षरापूर्वीचे अक्षर, उच्चारित
अनुस्वारयुक्त अक्षर, सविसर्ग अक्षर, चरणाच्या शेवटीं आले अक्षर लघु असूनहि
गुरु मानण्यांत येतें. शकारय्रुक्तं व्यंजनापूर्वीच्या अक्षरास गुरुत्व म, जसे -' समृद्धि ' या मालांच्या संख्येबरोबरच ओळ वाचतांना स्वाभाविकपणे
थांबण्याचे जें ठिकाण येतें त्यास यतिस्थान असे म्हणतात. चरणाच्या शेवटीं
थांबण्याच्या ठिकाणच्या यतीचा विचार करण्याचें कारण नाही. यतिस्थानीं शब्द
पुरा व्हावा अशी अपेक्षा असते, तसा तो न झाल्यास त्यास यतिभंग म्हणतात.
यतिभंग हा रचनादोष मानण्यांत येतो. लघुगुरू व यति यांची ही माहिती
लक्षात घेऊन आपणांस गणविचाराकंडे वळावयाचें आहे.

९
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-गणावचार : -एखाद्या वृत्ताचे लक्षण साम्ताता सोयीचे जावे म्हणून तीन अक्षरांचा एक
घटक कसिरयात आला आहे आणि त्या तीन अक्षरांतील लहुगुरूचीं स्थाने
लक्षांत घेऊन त्यांना वेगवेगळी नवे देण्यांत आली आहेत. त्यांनाच गण म्हणतात

उदा ० --या तीन अक्षरांपैकीं तीनहि अक्षरे गुरु असतील किंवा तीनहि
अडरें लघु असतील अथवा पहिलें गुरु व पुढची दोन लहु असतील किंवा
पहिले ज्यु व पुढची दोन गुरु असतील तर हा सर्व क्रम व त्यांचे जास्तीत जास्त
प्रकार होण्याची शक्यता विचारांत घेउन जी गणसंख्या तयार होते ती आठ
आहे. त्यांतील लस्त्रुगुरूचा क्रम व त्याची नावे पुढीलप्रमाणे आहेत

( १) -भ - - यगण ( २) - - मगण
( ३) - - - तग ( ४) - रगण
( ५) - -- जगण ( ६) - - - भगण

(७) - - - सगण ( ८) ५- - - नगण
असे आठ ग्ण आहेत. या गणांच्या विविध प्रकारच्या मांडणीने विविध लढे
तयार होतात. उदा. :- सुरू

८दिशांनो इदाखवा७ ऽ.

८२ व ७९२ गण विचारात ट.५!घेतांन '

अ -.सांगावे. कांहीं वेळां तीन अक्षरांचा एक गण पाडून शेवटीं फ२ख
अक्षेर शिल्लक राहातील, त्यांचे गण पाडता येणार नाहीत. ग सागन उरले)
अक्षरे लघु आहेत कां गुरु आहेत, एवढेच होगावयाचे ाचप्रमोााएां ७.स्थानाचाहि उल्लेख करावयाचा व एकंदर अक्षांची संख्या किती होई स्पष्ट

करावयाचें, उदा :-८९?::१.२.प्रत्येक ?ऽ८९४ १ऽ४



वृत्त ६

---- -वृत्त, जाति आणि छंद
एकंदर वृत्तप्रकाराचे तीन उपप्रकार मानले आहेत. ( १) वृत्त (२) जाति

व (३) छंद. पैकी वृत्त व ध्यै यांना ठराविक अक्षरांचे बंधन पाळावे लागतें.
प्रत्येक चवगातील अक्षरांची संख्या ठराविक असते. जा तीचें तसें नाहीं. तो प्रकार
मानांच्या ठराविक संख्येवर आधारलेला असतो. अक्षरांची संख्या प्रत्येक ओळीत
कमीजास्ती झालेली चालते. पत्रा प्रत्येक ओळीतील माघांची संख्या मात
सारखीच असावी लागते. वृत्त व छंद यांच्यामध्यें अक्षरांची ठराविक संख्या हें
साम्य असलें तरी बाकी बरेच भेद आहेत. वृत्तामध्ये अक्षरांची ठराविक संख्या
असते, एवढेच नव्हे तर त्यांच्या लघ्रुगुरूचा क्रमहि ठरलेला असतो. पपइच्या

ओळींत जो क्रम तोच दुसऱ्या, तिसऱ्या, चौथ्या ओळींत. हा क्रम पाळावयचा
म्हणजे प्रत्येक ओळीतील मात्राची संख्याहि ठराविक पाहिजे, हे ओघाने आलेंच.
वृत्तांत छंदाप्रमाणे ठराविक अक्षरे व जातिप्रमागे ठगविक मात्रा असाव्या
लागतात. एवढेच नव्हे तर त्यांतील अक्षरांच्या लघुगुरूचा क्रमीह ठराविक असतो.
म्हणून हा प्रकार रचावयास कठीण आहे. जातिमध्यें अक्षरांचे बंधन नाहीं,
मालांचे आहे हें वर सांगितले आहेच. सगळ्यांत सोपा प्रकार छंदाचा. कारण
त्यांत फक्त ठराविक अक्षरे असावीत एवढेच बंधनन आहे. त्यांतील सर्वच कक्षरे

गुरु मानण्याचा संकेत असल्यामुळें वृत्ताप्रमाणे लघुगुरूच्या क्रमाचा प्रश्न छंदांत
उद्भवत नाहीं किंवा जातिप्रमाणें मात्रासंख्येचाहि प्रश्न निर्माण होत नाहीं. वृत्त,

जाति व व्यं याची ही वैशिष्ट्ये त्य्यांत घेऊन डॉ. माधवराव पटवर्धनांनी वृत्त,

जाति व छंद यांच्या पुढीलप्रमाणे व्याख्या केल्या आहेत -डूख १- - लगत्व भेदान्रुसारी अक्षरसंख्यांक रचना.
जाति : --लाल भेदातीत मात्रासख्यांक रचना.

अं --लगत भेदातीत अक्षरसंख्यांक रचना.
प्रमुख वृत्ते व त्याची लक्षणें पुढें दिली आहेत. वृत्तांत कांहीं वृत्ते सम व

कांहीं विषम असतात. चारही चरण सारखे असल्याम सम, १ ले, ३,२ व २३,
थे सारखे असल्यास अर्धसम व चारही विषम असल्यास विषम म्हणतात.

मराठीत सम वृत्ताचाच वापर विशेष असल्यामुळें अर्धसम व विषम वृत्तांची
लक्षणें येथें दिली नाहींत. मराठींत लोकप्रिय झालेलीं वृत्त पुढील आहेत ः-
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'''.' ------------. ----------( १) मंदारमाला, (२ । शार्दूलावक्रीडित, ( ३) सग्धरा (४) पंचामर
(५) भुजंगप्रयात (६) पृथ्वी (७) वसंततिलका ( ८) मंदाक्रांता (९)शिखरिणी ( १०) हरिणी ( ११) मालिनी ( १२) द्रुतविलंबित ( १३)
स्वागता ( १४) इंद्रवडा ( १५) उपेंद्रवखा (१६) वंशस्थ (१७) शाकि.
( १८) रथोद्धता.

( १) मंदारमाला उर्फ अप्रबघाटी : -गण :- त, त, त, त, त, त, त, ग. अक्षरे २२
उदाहरण. .६ तूझ्या महोदार सारस्वताच्या पदीचा जरी हा असे मीन मी '

(२) शाईलविकीडित. ग : - म, स, ज, स, त, त, ग. अक्षरे १९
उदाहरण ३ - '' जीवाचें जगणें असेंच असतें सापेक्ष प्रेमावरी ''

३) खग्धरा. गण इ- म, र, भ, न. य, य, य. अक्षर २१
(उदाहरण -४ स्वर्गीचे हें बघूनी विभव मन कसे होऊनी मुग्ध राही,

( ४) पंचचामर. ग : - ज, र, ज, ५, ज, ग. अक्षरे १६
उदाहरण : - '' त्यास पचचामराख्य वृत्त बोलती सदा ''

५) धुजंगप्रयात. ग : - य, य, य, य; अक्षरे १२
उदाहरण :- '' मना सजना भक्ति- पथेयि जामे. ''

( ६) दुखी. गण -र ज, स, ज, स, य, ल, ग. अहरं १७
उदाहरण :- '' स्तवार्थ तुझिया तुझ्यासम कवी कधीं जन्मती १ ''

( ७) वसंततिलका. गगा - त, भ, ज, ज, ग, ग. अक्षरे १४
उदाहरण : - '' आला वसंत कविकोकिळ हाहि आला.

( ८) मंदाक्रांता. गग- म, भ, न, त, त, ग, ग. अक्षरे १७
उदाहरण :- '' मदाकाता सुमग कविता कालिदासी विलासी.

( ९) शिखरिणी. गण - य, म, न, स, भ, ल, ग. अक्षरे १७
उदाहसगे - '' निसर्गाची शोभा विलसत गिरीच्या शिखरिं या ''

(१०) हरिणी. गण - न, स, म, र, स, ल, ग. अक्षरे १७
उदाहरण - '' भिउनि पते व्याघाला ती जशी हरिणी वनी ''



-वृत्त
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( ११) मालिनी. माग १- न, न, म, य, य. अक्षरं १५
उदाहरण : - '' प्रकट तिज पुढारी जाहला राजमौली '

( १२) द्रतषिलंबित. ग : - न, भ, भ, र. अक्षरे १२
एंइंउदाहरण :- '' अहह! दारू तात तुझा पण! ''

( १३) स्वागता. ग- र, न, भ, ग, ग. अक्षर ११
उदाहरण :- '' स्वागता कवाग धाव न घेई १ ''

( १४) इंद्रवड।. गण : - त, त, ज, ग, ग. अक्षरे ११
उदाहरण- '' गंभीर अंभोनिधि पश्चिमेचा ''

( १५) उपेंद्रवज्ज्ञ. गण :- ज, त, ज, ग ग. अक्षरे ११
उदाहरण- '' उपेंद्रवखासन दे मिराशीं
उपजाति --इंद्रवन्ना व उपेंद्रवत्रा यांच्या मिश्रणानें हें वृत्त होतें.

( १६) वंशस्थ. गण :- ज, त, ज, र. अक्षरे १२
उदाहरण- '' लतेतळीं रुंदनिरुद कालवे

( रे ७) शालिनी. गण इ- म, त, त, ग, ग. अक्षरे ११
उदाहरण- '' थोर सेवी आदराने मुखाने

( १८) रथोद्धता. गण- र, न, र, ल, ग. अरं ११
उदाहरण १-- '' दाखवी रुचिर नम्र योग्यता. '

हाउजल १-- गजल हे निरनिराळ्या वृत्तांतच लिहिलेले असतात. मराठीमध्यें
गजल रचना बरीच लोकप्रिय झाली आहे. त्याची वेगळी लक्षणें डॉ. माधवराव
पटवर्धन यांनी बांधली वाहेत व त्यांचें नामकसाहि केलें आहे. गजल काव्य-
प्रकार लोकप्रिय झालेला असला तरी त्याची वृत्तविषयक नावे अद्यापि लोकांच्या
मुखांत झालेलीं नाहींत. नुसते ' गदजल ' असेंच म्हणण्याचा प्रघात आहे. यांच्या
सविस्तर चर्चेसाठी जिज्ञासूंनी डॉ. माधवराव पटवर्धन यांचा ' छंदोरचना ' ह

ग्रंथच पहावा.
जाति इ-अक्षरसंख्येवरून ' छंद ' व ' गणा 'वरून ' वृत्त ' ठरविता येतें. जातिरचनेंत
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अक्षरे व त्यांच्या लघ्रुगुरूचा क्रम निश्चित नसल्यामुळे मात्रांच्या संख्येवरूनच
' जाति ' ठरवावयास हवी. डॉ. माधवराव पवनांनी जातिलण सुलभ
व्हावें म्हणून सहा मात्रांचा एक गट व आठ मात्रांचा एक गट ठरविले
आहेत आणि या विशिष्ट गटांच्या आवर्तनावरून त्या त्या जातीचे लक्षण

ठरविण्यांत येतें. सहा मात्रांच्या गटानी सिद्ध होणाऱ्या जातीला डॉ. पटवर्धन
त्यटुंगावर्तनी जाति म्हणतात. त्याची खुप ' भु ' ही आहे. आठ मांत्राच्या
गटांनी सिद्ध होणाऱ्या जातीला पकनचर्र्ठ्यग असें नांव पटवर्धनांनी दिलें आहे
आणि त्याची खूण प क्री आहे. अपरिहार्यपागे जेथे दीर्घ अक्षर येतें तेये ते
( १) ही खूण वापरतात. चार किंवा पांच मालाच्या गटाला ( क) ही खूण
वापरतात. जातीचे लक्षण सांगतांना किती मगावर्तनी किंवा पथात्रर्तनी आवर्तने
आली, तें सांगावे लागतें व एकूण मात्रासंख्येचाहि निदेश करवा लागतो.
जातीचें लक्षण सांगतांना त्याच्या धुवपदाचाहि नामनिर्देश कसी आवश्यक
असतें. कारण कोणतीहि ' जाति १ धुवपद व कडवे यांच्या मिश्रणानं सिद्ध होत
असते. खालीं प्रमुख जातींची लक्षणें व उदाहरणे दिली आहेत.

१) साकी ः-- प । प । प ा?

- कं मात्र १ संख्या ऐ ८
सोनें लटनी । सायंकाळी । मोरू परतुनी । आला

( २) चंद्रकांत : - प । प । प । कं मात्रा संख्या २६
पर्वूसमुद्री । छटा पसरली । रम्य सुवर्णा । ची

( डु) हरिमगिमी (फटका) - प । प । प । - - ९ मात्रा संख्या ३०
प्रकटुनि येथें । मूर्तिमती तूं । देशिल दर्शन । लाभ जनां

( ४) पादाकुलक १- प । प! मात्रा संख्या १६
फटेल हो ती । वेढी आशा ।

-(५) पतीवभव ' - - - प! प १ - कं
झा । लीच पाहिजे । मला पबिनी । प्रात

६) लीलागत - - १ प! प! - ९
ग्रे । यांची पलने । भेदुनि नानो । दरी

। मात्रा सख्या २ऐ

माला सख्या २१
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( ७) चंद्रकला १- पे १ फ; क । प । कं मात्रा संख्या २५

म्हातारी आ । ली; तरंगत । मुलगीला दिस । ली
( ८) उद्धव १- - । प । - क माजा संख्या १४ प्रत्येक चरणांत

हूल । वी त्या पाळीपा । यांत ।। छा । यामय मधु रज । नी ती
( ९) केशवकरणी : - प । प । प! - फ ।। २७ मात्रा

क । प । - ११ १६ मात्रा

केशवकरणी । अद्म्रुत्तलीला । नारायण तो । कसा ।।

तयाचा सक्त । जनावर । ठसा.

(१०) अकृर- - । - - १5 दु । प । - फ २० माल

- १ प । - १ १४ '
ने । मजसी ने । परत मातृभू । भील

सा १ गरा प्राण तळ! मळ्या

(११) नववधू ३- प । प १

- । प । - - -घनतर्मी शुक्र । बघ राज्य करी ।

रे । खिन्न मना बघ । जरा तरी

(१२) प्रणयप्रभा -पहिले तीन चरण प । प । चौथामेळाचा चरण । प । -
भूत निघाला । तव उदरातुन ।

वर्तमान घे । अंकी लोळण १

भविष्य पाही १ मुलि रात्रंदिन ।

तव झकेची । वाट मनीं

(१३) दोहा : -- । प! - - कं! पे १ कं मात्रा संख्या २४
जोर मनगट । तला पुश । घाल घाल खद । ची

१४) दिंडी १- मात्रा संख्या १९. शेवटची दोन्ही अक्षरे नेहमीं गुरू
' अशा कौलारी बसुनि पारवा तो
राम खिन्न नीरस एऊतगीत गातो

७१
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------ -------
- ७.-.(१५) जीवनलहरी -- भू । मं । मात्रासंख्या १२

क्षणभंगुर । जीवित हे
क्षणभंगुर । या जगतीं

(रे ६) भार्या --हा प्रकार जाति, व्यं व वृत्त यापैकीं कशातच बसत नाही.
याचे एकंदर चार चरण असतात. पहिली व तिसरी ओळ १२ । १२
मात्रांची असते. २ री व ४ थी ओळ प्रत्येकी १८ मात्रांची असते.

घनदाट आबराया ।

सुशीक काळ्या कभिन्नशा जमिनी ।

विमल निरामय गोदा ।

ध्यान करावे खुशाल संयमिनी ।।

व्यं: -- फक्त ठराविक अक्षरांचेच बंधन पाळणारा हा रचनाप्रकार आहे
हे वर सांगितलें आहेच. रचनेच्या दृष्टीने वृत्त किंवा जाति यांच्यापेक्षा हा प्रकार

सुलम असल्यामुळें जुन्या काव्यांत, लोकगीतांत, बायकांच्या गाण्यांत या प्रका-

राचा बराच मोत्य्या प्रमाणांत अवलंब केलेला आढळून येतो. आरत्यांचाहि अंत-
भाव छंदांतच होतो. संस्कृतमधील रामायण-भारतासारखीं काव्ये ' अनुष्टुभू '
या छंदांत रचलेलीं आहेत. ज्ञानेश्वरांनी ' ओवी ' या छंदाचा व नामदेव-
तुकाराम यांनी ' अभंग ' या छंराचा बऱ्याच मोठ्या प्रमाणावर लेखनासाठी
अवलंब केच्याचे सर्वश्रुत आहेच. अनुष्टुद्धूछंदाचा आजच्या जमान्यांत फारसा
वापर आढळत नाहीं. अभंग व ओवी- विशेषतः ' ओवी१ हा ब्दप्रकार
आजच्याहि काव्यांतून मोठ्या प्रमाणांत आढळतो. पूर्वीच्या कवींची अभंग-
ओवी रचना कांहींशी शिथिल असे तशी आजच्या कवींची नसते. कांहीं
-बंदांना अद्याप नांवे मिळाली नाहींतच. केवळ अक्षरांच्या संख्येवरून व्यक्षरी,

षडक्षरी अशी. नार्वे प्रास झकेलीं. आहेत. अनुसून्, ओवी व अभंग हे तीनच
व्ये परंपरेने चालत आध्याने त्यांची लक्षणें खालीं दिली आहेत.

अनुष्ट्रुद्धू इ- लघ्रुगुरूचा कांहीसा नम याच्यामध्ये पाळण्यात येत असल
तरी याची गणना ' ख्या 'तच करण्याची पद्धति आहे. हा प्रकार चार चरगा-
असन प्रत्येक चरणांत आठ अक्षरे असतात.



धुते ७३
-च्छरू-

उदा० १- '' होती एक नदी नामे द्वारका पापहारका
प्रतिपच्चंद्रलेखेव तन्यगी धवलोदका. ''

ओवी --जुन्या ओवीत चार चरण असून तीन चरणांच्या शेवटी यमक
येतें; चौथा चरण निर्यमक असतो. प्रत्येक चरणातील अक्षरे ६ पासून ११
पर्यत आढळतात. एकनाथांच्या ओवीत मात्र चारहि चरणांत यमक येतें. अधू-
निक ओवी मात्र अशी शिथिल नसून ती नियमितपागे आठ अक्षरांची असून
यमकबद्ध असते. जुन्या व नव्या ओवीचे एकेक उदाहरण खालीं दिलें आहे.

जुनी ओवी - माझा मराठाचि बोल कौतुक । अमृतातेहि पैजा जिंके ।

ऐसी अक्ष? रसिक । मेळवीन
नवी ओवी- माझ्या जीवनशिशिरीं तूंच झालीत वसंत

आणि सुकव्या निर्माच्या केलें फिरुनी पुभित
अभंग १- अभंग दोन प्रकारचे असतात--ज्यान व मोठा. लहान अभंग

हा दोन चरणाचा असून प्रत्येक चरणांत आठ अक्षरे असतात. दोन्ही चरणाचे
यमक साधले असतें. या प्रकाराचे उदाहरण

महापुरे झाडे जाती । तेथें लोहाळें वाचती ।

मोठ्या अभंगांत पहिले तीन चरण प्रत्येकी सहा सहा अक्षरांचे व चौथा चरण
चार अक्षरांचा असतो. दुसऱ्या व तिसऱ्या चरणांचे यमक साधले असतें.
उदाहरणार्थः-...दुधाचे घागरी । मद्याचा हा कुंद! पडिलिया शुद्ध । नव्हे मग.

मुक्तछंद -इंग्रजीतील ' ७.५६७८ ' वरून हें नांव मिळाले.
आजची बरीचशी नवी कविता मुच्चदाअक असते. कवि अनिल यांनो याला
बरीच चालना दिली. वृत्त, कंद वा जाति यांमध्ये,कमीजास्त असलेली बंधने
वर्ज्य करून आविष्काराला अधिक मोकळेपणा मिळावा म्हणून हा पद्यप्रकार रूढ
ला असें. याचा पुरस्कार कलल्यांचे म्हणणें. याला यमुकाचे, ठराविक अक्ष-

वा मात्राचे कसलेंच बंधन नाहीं. यांचे खंड ठराविक चरणांचे असंतात
हर .कहां. आशयाच्या सोयीप्रमाणें कमीअधिक संख्येचे चरण असतात.
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०७०५,प्रत्येक चरगातील अरहि ठराविक असतात असें नाही. अभिव्यक्तीची सत्ये

व स्वाभाविकता या दोन गोष्टींवर या रचनेत विशेष भर देण्यांत येतो. तालबद्धता
हा मात्र आवश्यक भाग मानण्यांत येतो. यामुळे हें गद्याक: वेगळे वाटतें ५
गद्याप्रमाणे कर्ता, कर्म, व नियापद यांचा क्रम यांत पाळण्यांत येत नाहीं. खालीं
मुक्तव्याच्या एका प्रकाराचे उदाहरण दिलें आहे.

तूं मात्र शांत...
दालेच्या कंठी
आटले होते जणू तुझे शब्द
वाढत होती तळमळ पण
हदयामध्ये
नव्हतें संगीत सव्यअ--
व्याकूळ पृथ्वी
प्रखर उन्हांत होरपळत!

.तूं मात्र शांत!!

ऽ५आवक अम्यासासाठा
( १) महाराष्ट्र सारस्वत ( पुरचणीसह -वि. ल. भावे व डॉ. कं. गो. तुळपुळे
( २) अर्वाचीन मराठी काव्य - प्रा. रा. श्री. जोग
( ३) अभिनव काव्यप्रकाश - प्रा. रा. श्री. जोग
( ४) काव्यविश्वम - प्रा. रा. श्री. जोग
( ५) छेदरचना - डॉ. माधवराव पटवर्धन

( ६) काउगलोचन - प्रा. द. के. केळकर
( ७) रसविमर्श - डॉ. के. ना. वाटचे

( ८) रसग्रहण-कला व स्वरूप - प्रा. गो. म. कुलकर्णी
( ९) मराठी काव्याची प्रभात - वर्दे

१०) नवे अलंकार - राजकवि काले



ठीर्हे

क्रं

व्या क र ण
१ मराठी भाषेची परंपरा

२ वर्णविचार

३ संधि
४ शब्दांच्या जाती
५ शब्दविकार

६ शब्दघटना
७ वाक्यविचार

८ वाक्यपृथक्करण

९ लेखनशुद्धि

१० भाषाशुद्धि



मराठी

२९१६
व९१

महागष्ट्र-विस्तार
मराठी भाषा ज्या प्रदेशांत बोलली जाते तिचा विस्तार सातपुड्यापासून

कावेरी नदीपर्यंत आहे. पूर्वी ' महाराष्ट्र ' हा शब्द नर्मदेच्या दक्षि(गेला अस-
लेल्या सर्वच भूभागासंबंधी योजीत असत. महाराष्ट्र म्हणजे मोठे राष्ट्र या अर्थीने
तो शब्द योजिला जाई पण आजमहाराष्ट्रम्हणजे जेथे मराठी भाषा बोलली जाते
तो प्रदेश असा अर्थ केला जातो. भौगोलिक दृष्ट्या सलग नसलेला परंतु मराठी
भाषा जेथे बोलली जाते त्या प्रदेशास 'ब्रहन्महाराध्ट्र ' असें म्हणतात. उदा- इंदूर
ग्वाल्हेर, बडोदा, तंजावर, वगैरे. महारारट्रामध्ये दमण, मुंबई, गोवा ह्या पश्चिम

किनाऱ्यावरील बंदरांपासून पूर्वेकडे भंडारा निल्यापर्यंत सर्व भाग येत असून
हैद्राबादचाहि कांहीं भाग त्यांत येतो. उस्मानाबाद, परभणी, बीड, -औरंगाबाद
व नांदेड ह्या हैदराबादच्या पांच जिल्ह्यांत मराठी भाषा बोलली जाते. ह्या

प्रदेशाला मराठवाडा असें म्हणतात. गोवा हा महाराष्ट्राचा अविभाज्य घटक
आहे. बेळगांव, कारवार हे दक्षिणेकडील जिव्हे, व नेमाड, बैतुल, छिंदवाडा, '

बालाघाट हे उत्तर सीमेवरील जिल्हे द्विभाषिक असून तेथें मराठी भाषा बोल-
णाऱ्याची संख्या बरीच आहे.

मराठी ही ३-३ कोटी लोकांची भाषा आहे. त्यांत अनेक जातींचे व
अनेक धर्मांचे लोक आहेत; परंतु महाराष्ट्र हा प्राध'येंकरून मराठ्यांचा देश
आहे. उत्तरेकडून महाराष्ट्रांत जी रजपूत घराणी आली त्यांचे ते वंशज आहेत.
महाराष्ट्राचा बराचसा भाग डोंगराळ व दऱ्याखोऱ्यांचा असल्याने लोक कणखर
आहेत. सुपीक जमिनीच्या अभावाने किंवा व्यापारउदीमाची वृत्ति नसल्याने
लक्ष्मीनें महाराष्ट्राकडे जरी पाठ फिरवली असली तरी महाराष्ट्रीयांनी सरस्वतीची
उपासना निष्ठेने केली असून ज्ञानेश्वराच्या ज्ञानदेवीपासून लोकमान्यांच्या गीता-
हट्ट्यापर्यंत विविध तेजस्वी साहित्य तिच्या पायी वाहिली आहेत. शिव-
रायानें महाराष्ट्रांत स्वराज्याची स्थापना केलेच्या मराठ्यांच्या वीरश्रीचे झेंडे एके



काळी अटकेवर फडकले आहेत. शिवरायांच्या पूर्वीहि यादवांच्या राजवटींत
मराठीला राष्ट्रभाषेचा मान मिळाला होता. संयुक्त महाराष्ट्राचे स्वप्न साकार
होण्याची आज चिन्हे दिसत असून पुन्हा एकदा मराठीला राजाश्रय मिळणार
आहे. परंतु राजाभय सुटला तरी मराठीची लोकमान्यता कधींच खंडित झाली
नाहीं. महाराष्ट्राच्या उत्तर सीमेवर गुजराती व हिंदी, पूर्वेकडे तेलगु व
दक्षिणेकडे कानडी ह्या भाषा बोलल्या जातात.

-भापाावकास-भाषा ही देवाची देणगी नसून मानवाची ती (वास कमाई आहे. कोण-
'याहि दोन व्यक्तींना एकत्र आणारें मावेडतके सुलभ व प्रभावी असें दुसरें
साजन नाहीं. रोजच्या जीवनांतील अगदीं साध्या साध्या व्यवहारापासून तर
राष्ट्राचे इतिहास व संस्कृरतिविकास इ. पर्यत भाषेचे महत्त्व अनन्यसाधारण
आहे. -टुनुषा-पिपासादि मूलभूत गरजांइतकीच मानवी जीवनांत भाषेची आवश्य-
कसा आहे, इतकेंच नव्हे तर काहीं अंशी त्याहीपेक्षा थोडी जास्तच आहे.
मौन पाळगे हें उपवास करण्यापेक्षा अधिक अवघड आहे.

भाषा हा शब्द संस्कृत ' भार ' ह्या धातूपासून आला आहे. मनातील
विचार, कल्पना व भावना व्यक्त करण्याची जी अनेक साधने आहेत त्यांतील
भाषा हें प्रमुख होय. अंगविक्षेप, चेहऱ्यावरील हावभाव, विविध प्रकारच्या खुणा
किंवा निरनिराळ्या प्रकारचे ध्वनी अगर -जनिसमूक्यच इत्यादिकांच्यामुळें मनातील
भाव व्यक्त केले जातात. डोळे वटारून राग व्यक्त करणें अगर नाक मुरवून
तिरस्कार दाखविणे अशा भाव-व्यक्तीत्रया तऱ्हा आपणास चांगच्या परिचित
आहेत. मानवेतर प्राणी अशाच प्रकारे आपले भाव व्यक्त करतात. त्यांना
' सांकेतिक भाषा ' असें म्हणतात. मानवी भाषा ही जनिरूप आहे मानवेतर
प्राणिमात्र सांकेतिक भाषाप्रमगगेच भाव-व्यत्तीसाठी ध्वनीचा उपयोग करीत
असले तरी त्या ध्वनीत व मानवी भाषेतील ध्वनीत फार फरक आहे. मानवी
धावा हर. अधिक सूक्ष्म, स्पष्ट, उच्चतर, विविध आ व्यक्त करणारी व परिणत आहे.

भाषा जरी निक्स अनुकरणाने बोलतां येत असली तरी तिच्यांत व्यक्ति

तितक्या प्रकृति ह्या न्यायाने बरीच विविधता आढळते. बोलणारा व ऐकणारा
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या दोघांच्या मनांत ठराविक ध्वनिसमूहांचा--शमुदाचा--एकच अर्थ

' विवक्षित नसल्यास व्यवहारांत फार मोठी अडचण उत्पन्न होते आणि म्हणूनच
बोलणाराच्या ध्वनिसमूहांचा अर्थ ऐकणाऱ्याला सुद्धा मान्य होण्यासाठी ध्वनीच्या
उपयोगांत एकसूत्रीपणा असावा लागतो. भूप्रदेश हा फार विस्तुत असल्यानें
व मनुष्यजाति त्याच्या निरनिराळ्या विभागांत संघ करून राहिल्यानें सर्व जगभर
एकच भाषा दिसून येत नाहीं. भाषाभेद स्थानपरत्वें निर्माण झाले आहेत. ह्या

प्रत्येक संघांत देखील व्यकि, परिस्थिति, काल, देश, व्यवहार, भौगोलिक
सीमा इत्यादि अनेक कारणांनी अनेक पोटभेद निर्माण घेऊन एका भाषेतून
अनेक भाषा जन्माला आल्या आशे.

कोणत्याहि भाषेची मदार मुख्यतः शब्दांच्या उच्चारावर, प्रयोगसंप्रदायावर
व रचनाविशेषावर अवलंबून असते. कोणत्याहि दोन व्यक्तींत कितीहि साम्य
असलें तरीत्याचे चेहरे अगर स्वभाव हे ज्याप्रमाणें अगदीं तंतोतंत सारखे असं
शकत नाहींत, त्याचप्रमाणें दोन व्यक्तींच्या उच्चारपद्धतीत व भाषासरणींतहि
अगदीं तंतोतंत ऐक्य नसतें. त्यामुळें एकाच प्रदेशांत एकाच वेळीं एकच भाषा
थोड्याफार फरकाने एकाहून अधिक प्रकारे बोलली जाते. सुरुवातीला सूक्ष्म

असले हे भेद कालांतरानें वाढत जातात आणि पोटभाषा जन्माला येतात.
रोजच्या व्यवहारातील बोलणे हें ग्रंथसंनिविष्ट माघेहून भिन्न असतें व त्यांत

सारखा बदल होत असतो. बराच काळ लोटल्यानंतर त्या वेळी चालू असलेली
बोलभाषा व ग्रांथिक भाषा ह्यांत इतकी तफावत दिसून येते की बोलभाषा ही
नवीनच भाषा आहे असें वाटूं लागतें व अशा तऱ्हेनें पोटभाषी निर्माण होते.
बोलमाषेला ' जिवंत ' व जिचे बोलीस्ऱ्यरूप नष्ट झाले आहे तिला ' मृत '
असें म्हणण्याचा एक प्रघात आहे, पण तो दुष्ट होय कारण ग्रीक पौराणिक
कथेतील पपूनिक्स पक्षाप्रमाणे जुनी भाषा स्वत: बाजूला होतांना नव्या नावेला
स्थान देत असते. ती स्वतः मृत होत नाहीं. ती नव्या भाषेस संजीवन देत
असते. भाषाविकास हा उलात्तीने होत असतो, क्रातीने नव्हे.

संस्कृत व प्राकृत -आज जगांत च्या निरनिराळ्या भाषा बोलल्या जातात त्यांची भाषा-
शास्त्रज्ञांनी निरनिराळी कुर्ले कल्पिली आहेत. आर्य भाषाकुलांतील अत्यंत पुरातन
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विपुल तितकाच तिचा शब्दसभार भरघें।स आहे. वेदग्रंथ, पुराणे, उपनिषदे '
रामायग-महाभारतासारखीं महाकाव्ये, शाकुंतल-उत्तररामचीरलासारख्या अमर
नाड]ज्ञु:ति, कादंबरी, धार्मिक व शास्त्रीय ग्रंथ, चंपू इ. विविध वाङ्मय-
प्रकारांनीं संस्कृत साहित्य नक्ते आहे. आज जरी संस्कृत ही एक केवळ
ग्रांथिक ( मृत) भाषा असली तरी वेदपूवर्कालात ती बोलमाण होती ही गोष्ट

इतिहासाने सिद्ध वेली आहे. परंतु सक्त मावा सर्वांनाच सहज उचारण्याइतकी
सोपी नसल्याने ती बोलभाषा असतना सुद्धा भारताच्या सर्व भागांत एकाच
तव्हेनें उच्चारली जात नव्हती. टाररसेन, मगच-, पिशाच, व महाराष्ट्र ह्या

तत्कालीन प्रांतांतून बोलव्या जाणाऱ्या संस्कृत भाषेचे स्वरूप कालांतरानें इतकें
बदललें की त्या त्या प्रांतांतील बोलीभाषांना त्या त्या प्रांतांच्या ' नावावरून
अनुक्रमे शौरसेनी, मागची, पैशाची व महण्फि अशीं नावे पडली. ह्या

चार मुख्य प्राकृत भाषा होत.. त्याखेरीज मिश्रणाने बैन-महाराष्ट्री, अर्धमागधी,
चूलिका-पशौची अशा अनेक प्राइरत भाषा निर्माण झाल्या. पाली भाषा मात्र

प्राकृरतच्या पूर्वी जन्माला आली. प्राकृत भाषांच्या उचारातीह कालांतरानें जो
भेटू घडून आत्म त्यांतूनच ' अपधंश ' भाषा जन्माला आल्या. आज भारता-
तील निरनिराळ्या प्रांतांत बोक्या जाणाऱ्या गुजराती, हिंदी, बंगाली, बिहारी
वगैरे संस्कृतोद्धव भाषा प्राकृत--क्यंकत्रशातूनच निर्माण झाल्या आहेत. कानडी,
मल्याळी, तेलगु,. तामिळ ह्या दक्षिण भारतातील भाषा मात्र द्रविड भाषाकुलांतील
आहेत. संस्कृतच्या मानानें प्राकृत भाषांतील वाङ्मय संपन्न नसलें तरी उच्चार-
सीकर्याच्या दृष्टीने त्यांनीं केलेली कामगिरी अत्यंत मौव्यवान आहे.

-मुजान-महाराष्ट्र हा शब्द फार पुरातन आहे. अशोकाने महाराष्ट्रांत धर्मोपदेशक
धाडव्याच्या कश्या आहेत. वररुचीच्या प्राकृत व्याकरणांत ' शेतं महाराष्ट्रीवर, '

इं? सामान्य. भाषेचे नांव देशावरून पडते. इंग्रजी ( इकड १, जर्मन

( जर्मनी) वगैरे परंतु ' संस्कृत ' व- ' प्राकृत ' -ही भाषांची नावे मात्र 'यास
अपवाद आहेत.
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सा उल्लेख आहे. ' मराठा ' हा जातिवाचक व ' मराठी ' हें भावेचे
नांव - हे दोन्ही शब्द ' महाराष्ट्र ' हा शब्दावरून जुआदिले जातात. पण
त्यांच्या व्युत्पत्तीबद्दल विद्वानांत एकमत नाहीं. रटातील कांहीं मते खालीलप्रमाणें
आहेत-( १) ' महाराष्ट्र ' व ' सुरा; ' ह्या शब्दांची रूपे अपअंश भाषेत
' महाराठ ' व ' सुराठ ' अशी व्हावयास हर्षींत. परतु तीं ' महारठ ' व
' सुरठ ' अशीं आढळतात.

( २) संस्कृत नाटकांत ' मरहट्ट ' असा जनवाचक शब्द येतो. ' मरता तत्र

हसा ' अशी त्याची ग्रुप. दिली जाते. त्यामुळें मराठ्यांची वीरश्री लक्षांत येत
असली तरी क्रियापदांची छिन्न भिन्न रूपे घेऊन व्युत्यीणून सिद्ध केच्याचे दुसरें
एखादे उदाहरण नाहीं.

( ३) ' राठोड ' गोत्रीय जोधथूर-मारवाडातील राजे प्रसिद्ध आहेत.
त्यांतील महान वीर ते ' महाराठोड ' त्याचा आग्धश ' गहाटा '. महाराठोड हें
गोत्राचे नांव नाही व एकाच गोत्राचे रजपूत सर्व महाराष्ट्रभर पसरले हें म्हणणें

इतिहासाला सोडून आहे.
( ४) डॉ. भाण्डारकर यांच्या मते ' कुडा ' येथील शिलालेखांत ' भोज '

राजांनी ' महाभोज ' असा स्वतःचा उलेख केलेला आहे. त्याचप्रमाणें

' रारिट्रकांनी ' ' महाराष्ट्रिक ' किंवा ' महारट्ट ' असें स्वतःला म्हणवून घेतलें
असावें. त्यावरून देशाला ' महाराष्ट्र ' व लोक ना 'मराठा ' हें नांव पडलें असेल.

( ५) राजवाडे यांच्या मते उत्तरेकडून ' रट्ट ' नांवांचे लोक आले व त्यांनीं
महाराष्ट्रांत वसाहत केली. (पण याला ऐतिहासिक सबळ पुरावा नाहीं ). ' रट्ट '
मूळचे कोण घ कुठे रहात असत ह्याचाहि पत्ता नाही. ' रट्ट ' व संस्कृत रूप
' साट्रिक '. राष्ट्र, रास्ट्रिक, राष्ट्रकूट इ. शब्दांवरून २००० वर्षापूर्वीपासून

हा शब्द अस्तित्वांत असावा असें वाटते. रारिट्रकांच्या अधिकाऱ्यांना महारास्ट्रिक

( देशमुख-सरदेशमुख इ. प्रमाणें) म्हणत असावें. त्यांच्या मतें भट, महार

- राष्ट्रिक, महागरिट्रक, मरहट्ट रे मऱ्हाट रे मरावठी अशी
फूलत्ति आहे.

रे १
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( १)२.बेस्टमते
?r२७२?हे बेकन६,तर ' शन्याचे १

भाषेतील रूप होय. ' महार ' याप्रमागो ' महाराष्ट्र ' हाशब्द असावा. 'महा
राष्ट्र.' अशी संस्कृत युत्यत्ति दिली जाते. परंतु विजापूर जिल्ह्यातील ऐहोर्ळचिं
येथील शिलालेखांत (इ. स. ६३४) ' महाराष्ट्र ' हें एक राष्ट्र नसून तीन
राष्ट्रांचा तो समुदाय आहे असें म्हटलें आहे.

( ७) ' महाराष्ट्र ' म्हणजे ' महारांचे राष्ट्र ' अशी? व्युत्यत्ति दिली जाते.
' गांव तेथें महारवाडा ' इत्यादि म्हगीवरून त्यास पुष्टी मिठ्ये. लोकांच्या
नात्रावरून प्रदेशात नांवे मिळाव्याची इतर उदाहरणे गुर्जरराष्ट्र ( गुजर १,
सौराष्ट्र ( सौराष्ट्र १, बुंदलेखड वगैरे आहेत.

( ८) श्री. ओप्पर्ट यांच्या मते ' महाराष्ट्र ' म्हणजे ' महादू ' मार
म्हणजेच मल. त्याची मार, म्हार अशी दोन्ही रूपे आढळतात. महाराच्या
भाव्याला उतरती कळा लागल्यावर त्याचा महाराचे राष्ट्र हा अर्थ जाऊन सहा
म्हणजे ' मोठे राष्ट्र ' असा अर्थ मान्य झाला असावा. मत्त लोक पशू-
महाराष्ट्रांत होते हें अनेक नावावरून सिद्ध होते. उदा ' मल ' नांवाची
गोंडांची एक जात आहे. खंडोबा हें जें कुलदैवत त्यालाच ' मल्हारी ' (मछारि)
असें दसरे नांव आहे.
मराठीची अत्यात : -मराठी मात्रेची उत्पत्ति अमुकच एका विशिष्ट प्राकृत भाषेपासून झाली आहे
असें निश्चयानें सांगतां येत नाही आणि विद्वानांतहि याबाबत मतैक्य नाही.
कांहीं विद्वानांच्या मते मराठी भाषा वेदपूर्वकालीन किंवा वेदसमकालीन अस-
लेल्या प्राचीन प्राकृतापासून निघाली आहे, तर काहींच्या मते संस्कृत हीच मरा-
ठीची साक्षातजनी होय. एका पक्षाचे म्हणणे असें आहे की पालीने मराठी
भाषेस जन्म दिला तर महाराष्ट्री हीच मराठीची माउली आहे असें म्हणणारा
आणखी एक पक्ष आहे. काहींच्या मते अर्धमागधीतून मराठी जन्माला आली
आमे तर काहीच्या मते सर्वसामान्य प्राकृत भाषांतून तिचा विकास झाला आहे.
इतर आर्योद्धव प्रांतिक भाषांच्या उत्यत्तीबाबत वाद नाहीं व मराठीबाबतच तो
विशेष आहे ह्याचे काल मराठी भाचेच्या व्याकरणांत सर्व प्राकृत भाषांच्या
व्याकरणाचे थोडे थोडे अवशेष सांपडतात.
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????????????????? ????वेदांतील कांहीं प्रयोग व शब्दांची रूपे संस्कृत भाषेच्या नियमाशी जुळत

नाहींत. मात्र तीं प्राकृताशी जुळतात. परंतु केवळ एवढ्याच गोष्टीवरून मराठीला
-जन्म देणाऱ्या प्राकृतचा काल इतका मागें - सुमारें ५००० वर्षे - नेता येशार
नाहीं. समजा, 'या वेळीं मराठी होती अगर तत्कालीन प्राकृतपासून तिचा पुढें
जन्म झाला असे मानले तर शके १ रं रे २ पर्यत त्या भाषेत एकहि ग्रंथ निर्माण

होऊं शकत नाही ही गोष्ट असंभवनीय आहे. संस्कृत व मराठी ह्या भावांत
बरेंच साम्य असलें तरी साक्षात्जननी ठरण्याइतका जिव्हाळा दिसणार साम्य
नाही. ह्या दोहोमध्ये कांहीं स्थित्यंतरे' घडून आल्याच्या खुणा स्पष्टर्गो दिसूं शक-
तात. पालींतील कांहीं शब्द व ' ळ ' कार जरी मराठीत असले तरी तेवढ्यावरूनच
मायलेकीचे नाते जोडणे पाडसाचे आहे. अशा प्रकारचे थोडे थोडे साम्य सर्वच
प्राकृत भाषा व मराठीमध्ये आहे म्हणून सर्वांनाच जननी म्हणणें योग्य नाही.
पशौचीवरून ' पा ' व ' न ' चे बदल व मागची भाषेतील ' र ' चा ' ल '
व ' स ' चा ' श होण्याची लकत्र मराठीतीह दिसून येते. अर्धमागधी भाषा
व मराठी भापा यांतहि अनेक सास्वस्थळे आहेत.

' मराठी ' भाषा ही ' महाराष्ट्री ' प्राकृत व ' अपत्रश ' भावांपासून
निघाली अशी जो मते कांहीं विद्वानांनीं मांडली आहेत तीं अधिक विचार
करण्याजोगी आहेत. कारण मराठी व्याकरणांत ' महाराष्ट्री ' व ' अपधंश ' ह्या

दोन्ही भाषांच्या व्याकरणाचे बरेच अवशेष उतरले दिसतात. मराठीतील क्रिया-

पदांचे आख्यात प्रत्यय (काळ -अर्थ) हे महाराष्ट्री भाषेतून आले असून
विभक्तिपत्ययांचें साम्य आग्धश विभक्तिपत्ययांशीं दिसून येतें. खेरीज तरतम-
भावदर्शक विशेषणांची रूपे, सर्वनामांची रूपे, इच्छार्थक धातू वगैरे गोष्टी मरा-
ठीनें महाराष्ट्रीपासून उचलल्या अधून ' ऊन ' प्रत्ययात धातुसाधितें, ' पण ' हा
भाववाचक नामाचा प्रत्यय, सामान्यरूप साधण्याचा प्रकार, अंत्य यमक, कांहीं
छंद, नामांची एकवचनी उकारान्त रूपं इ० अपत्रश भावेतून आली आहेत.
त्यामुळें मराठीचा ' महाराष्ट्री ' किंवा ' अपत्रश ' ह्यांपैकीं कोणत्या तरी एका
प्राकृत भाषेपासून जन्म झाला नसून ती दोहोंच्या मिश्रणानं सिद्ध झाली आहे
असें म्हणच अधिक योग्य ठरेल.
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-डत्याराकाल-मनुष्याच्या जन्मकालाचा जसा निश्चित तपशील देता येतो तसा भाषेचा देता
योगे कठीण आहे. भाषा क्षणांत चस्तूर्त होत नसून आरेकर व्यक्तांच्या अनेक :

दिवसांच्या उपयोगाने तिची सिद्धता होत असल्यानें तिचा उदय झाल्याची स्पष्ट

जाणीव कालांतरानेंच होते. वाङ्मयाकड असलेल्या पर्वूप्रतिष्ठित भाषेहून तिचे
भिन्नत्व लक्षांत येण्यास थोडा कालावधि लोळगे आवश्यकच ठरतें. साधारणतः
असे म्हणतां येईल कीं एकाद्या भाषेत ग्रंथरचना करण्यास जेव्हां सुरुवात होते
त्यापूर्वी ती भाषा निदान दोन चार शतकें तरी लोकांच्या वापरणीत असते.
मराठीतील आदरणीय व मान्यता पावलेला ग्रंथराज म्हणजे ज्ञानेश्वरी त्याचें
लेखन शके १२१ दे त झालें. त्यापूर्वी शके १११० मध्ये मुकुंदराजाच्या
विवेकसिरारचे लेखन झाले. चक्रधराने स्थापन केलेल्या महानुमाव पंथाच्या लेख-
नासीह सुरुवात ह्याच काळात झाली आहे.

ज्ञानेश्वरी-विवेकसिंधूसारखें ग्रंथलेखन करण्याइतकी प्रभावी शक्ति को१गत्याहि

भाषेच्या ठिकाणी तिच्या जन्मकाली अस शक्य नाहीं. त्याची साधारण दर्जाचे
ग्रंथ निर्माता कल्याची ताकद तिच्या ठायी बरेच दिवस असली पाहिजे.
ज्ञानेश्वरी -विवेकसिंधूपूर्वीची ग्रंथरचना आज जरी दुर्देवाने उपलब्ध नसली तरी
त्या काळांत कांहीं तरीरचना ही झाली असलीच पाहिजे. तेलच स्वरूप वालवाड्य-
यासारखे अगर भावनात्मक असावें. अशा प्रकारेची कोणतीहि ग्रंथरचना पूर्वी
नसतांना एकाएकी एखाद्या भाषेत ज्ञानेश्वरीसारखा भारदस्त, काव्यमय व तत्त्व-

ज्ञानात्मक ग्रंथ निर्माण होणें केवळ दैवी चमत्काराशिवाय अशक्य व इतिहासाला
सोडून आहे. ज्ञानेश्वरपर्वू कालांतील, तासपट, शिलालेख, पर्व, ग्रंथांतीरु उतारे,
संत्रा। वगैरे जी साधने आज उपलव्य झाली आहेत त्यांवरून मराठी भाषेचा
उलत्तिकाल ठरविण्यास बरीच मदत होते.

कांहीं उल्लेख

( १) मंगळवेढ्याचा ताम्रपट ( इ. स. ४८८)
( २) चिकुर्डै येथील ताम्ररट (इ. स. ७३६)
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??????????? ????????????? क-. ०-००५-करु( ३) श्रवणबेळगोळा ( म्हैसूर) येथील गोमतेश्वरच्या पुतळ्याखालील

शिलालेखांत ' श्री चाबुण्डराये करवियले ' हे मराठीतील पहिले
वाक्य कोरले आढळतें ( इ. स. ९८३)

( ४) परळचा शिलालेख-यात मराठीत शपथ कोरली आहे (इ. स. ११८७)
( ५) पाटणचा शिलालेख ( इ. स. १२०६)
( ६) पंढरपूरच्या विठ्ठल मदिरांतील चौऱ्यांशीचा शिलालेख (इ. स. १२७३)
ह्याशिवाय उनेरुश्वर, सासवड, नेवासे, तासगाव, आबेजोगार्ह, उस्मानाबाद,

पळसदेव इत्यादि ठिकाणचे शिलालेख व भानसाछोस राजमितीप्रबोध, कुक-
माला, प्राकृत-पगैल, अपधंश-काव्यत्रयी ह्या ग्रंथांतील कांहीं उल्लेख मराठीचा
जन्मकाल सिद्ध करण्यास उपयुक्त ठरले आहेत.

ज्या क?ळी शिलालेख व ताम्रपट लिहिले गेले त्या वेळीं मराठी भाषा सामान्य
जनतेच्या व्यवहाराची भाषा असली पाहिजे ही गोष्ट उक्त आहे. वाङ्मयीन
दृष्ट्या- त्या भावेचे फारच थोडे अवशेष आज उपलब्ध असले व ते फारसे मट्ट-

त्वाचे नसलेतरी भाषाशास्त्राच्या वसमाजशास्त्राच्या दृष्टीने ते फार महत्त्वाचे आहेत.
नारदस्मृतींतील उछेखावरून प्राकृत भाषा लोप पावून देशी भाषांना सुरुवात
गुप्त राजांच्या काळांत झाल्याचे कळतें. नारदीत ५ ०-याशतकात त्यिइहली गेली.
यावरून त्या वेळीं देशी भाषा होत्या ही गोष्ट सिद्ध होते. इ. स. च्या ५ व्या
शतकांत देशी भाषा. बोलमाषा म्हणून प्रचारांत आल्या असाव्या. त्या ७ व्या
शतकापर्यंत हळूहळू उल्हाप्त होत गेल्या आणि मराठीच्या लिखित स्वरूपास इ. स.
६८० च्या सुमारास सुरुवात झाली. वाक्यरचनेच्या दृष्टीने पूर्णता ९८३ च्या
सुमारास आली व ज्ञानेश्वरीसारखा महातू ग्रंथ प्रसविण्याची ताकद
१ १- १२ व्या शतकांत आली.

५.काालक मद
मराठी भाषेचे आजचे वय अंदाजे १५०० वर्षाचे आहे. एवढ्या प्रदीर्घ

काळंत महाराष्ट्रांत राजकीय, सामाजिक, धार्मिक, शैक्षणिक अशीं अनेक
स्थित्यंतरे घडून आली व त्यांचा भाघेवरहि परिणाम झाला आहे. भाषा आणि
मानवी जीवनाचा संबंध अगदीं निकटचा असल्यानें मनुष्याच्या इतर
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?????????????????? ?????????????? ??????व्यवहारांपासून मात्र अलिप्त राहू शकत नाहीं. तिच्यांत सारखे बदल होत असतात.
साधारणतः दर दोनशे वर्षांनीं जाणवण्याइतका बदल भाषेत घडून येतो. त्या
दृष्टीने आजच्या मराठी भावेच्या विकासाचे टाये पहाणे जरूर आहे.

१ आद्यकाल ज इ. स. १२५० पूर्व - ज्ञानेश्वरापूर्वीचा काळ. विशेष
ग्रंथरचना नाहीं. विवेकसिंधूखेरीज म्हणण्यासारखा एकहि ग्रंथ नाही. किरकोळ
मराठी शब्द व कांहीं वाक्यें निरनिराळ्या शिलालेखांत व ताम्रपटांत कोरलेली
आढळ्यात. भाषेला चांगले बाळसेदार ग्रांथिक स्वरूप अजून यावयाचे होतें.
म्हणून तत्कालीन भावेची वैशिष्ट अशीं सांगतां येत नाहींत.

२ यादवकाल. १२५० ते १३५०) - देवगिरीच्या यादवाचे महा-
राण्य्यावर राज्य असल्यानें मराठी ही राजभाषा होती. अनेक लेखक व कवी यांना
राजाश्रय होता. ज्ञानेश्वरादि संतांची परंपरा ह्याच काळांत सुरू होऊन वारकरी
संप्रदायास सुक्यात झाली. महाराष्ट्राच्या अठरापगड जातींत संत निर्माण झाले.
महानुभाव पंथ याच काळांत उदयास आला व त्यांनी मराठी साहित्याची बरीच
सेवा केली. सांकेतिक लिप्यांना ह्याच काळांत सुरुवात झाली.

मराठी भाषेचे मेरुमणी असे जे ज्ञानेश्वर यांनीं ज्ञानेश्वरी लिहून मराठी
भाषेला प्रतिष्ठा व वैभव प्रात करून दिलें. त्यांच्या पावलावर पाऊल टाकून
नामदेव, गोरा कुंभार, सावता माळी, चोखा मळा, बंका महार सेना न्हावी
कान्होपात्रा इत्यादि ख्यातनाम संत मंडळी लेखन करण्यास सरसावली. महानु-
भाव पंथाचे संस्थापक चक्रधर, मावे व्यास, महिद्रं व्यास, नागदेव महदंवा
यांनीही मराठी वाद्यांत अलौकिक अशी भर टाकली आहे

३ बहामरी काल. १३५० ते १६०० - रूपराज्य जाऊन मराठी
भाझ्येच्या म्रुलुखावर- मुसलमानी अंमल सुरू झाला. हिंदूंची छळणूक सुरू झाली
तेव्हां संतांनी हिंदू धर्माची व मराठी भाषेची फार मोठी सेवा केली ह्या काळांत
मुसलमानांच्या भाषेचा मराठीवर फार परिणाम झाला. राजव्यवहारांतील फार्सी

शब्द मरविंत घुसले. वृसिहसरस्वती, एकनाथ, दासोपंत जनार्दनस्वामी
रंगनाथ, विष्णूदास नामा, चोभा इत्यादि नाणावळ्यै कवी व साधुसंत ह्या

काळांतीलच होत. त्यांनीं मराठी भाषेची प्रतिष्ठा अधिक वाढविली.
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४ शिवकाल : १६०० ते १७०० - महाराष्ट्रांत शिवरायाने
स्वराव्याची स्थापना केदेयाने फार्सीचे सराठीवरील आक्रमण मंदावलें. राजव्यवहार
कोश तयार करतांना फार्सीऐवजीं संस्कृत शब्द घालण्याची रघुनाथ पडितास
मुद्दाम सूचना दिली होती. मराठीला राजाश्रयाबरोबर लोकमान्यता मिळू लागली
होती. ह्याचे कारण तुकारामरामदासांसारखे अनन्यसाधारण संत होत. एकाने
ऐहिकतेत गुरफटलेल्या जनतेस मोक्षाची साधना शिकविली, तर दुसऱ्याने महा-
राष्ट्रांत चैतन्य निर्माण केलें एकाने निवृत्तीचे तर दुसऱ्याने प्रवृत्तीचे
महत्त्व जनतेला पटवून दिलें. मुऽक्तेश्वर, वामन पडित या पंत कवींनी काव्यांत
लौकिकता आणून सोडली. मराठीचा प्रसार समाजाच्या सर्व थरांत जाऊन
पोहोचला. शिवाजीने रायगड- पुण्याला राजकीय महत्त्व आणून दिलें, तर तुका-
रामादि संतांमुळे आळंदी-पंढरपूरला विद्यापीठ निर्माण झाली. भाषेला सौष्ठव व
नखरा प्रात झाला. शिवकल्याण, रमावछभदास, मोरया गोसावी, रघुनाथ पंडित
इत्यादि कवीनीही आपल्या कृतीनी मराठीत चांगली भर टाकली आहे

५ पेशवेकाल १७०० ते १८१८] - स्वराज्याची भरभराट
होऊं लागली. मराठ्याचा प्रदेश व व्यवहार वाढू लागला. झेंडे अटकेपार लागले.
त्यामुळेंच बहामर्ना काळाप्रमाणेच फार्सीचा पगडा मराठीवर अधिक बसू लागला.
मराठीचे शुद्धत्व राखण्याचे शिवकालातील प्रयत्न बुजले. सामान्य जनतेची
दृष्टि ऐहिकतेकडे वळली म्हणूनच काव्याला लौकिक स्वरूप प्रात झाले. मोरोपंतांनीं
प्रचंड ग्रंथरचना केली, तर श्रीधराने खेड्यापाड्यांतून घरोघर मराठीचा प्रसार

केला. हरिविजय व पांडवप्रताप ह्या त्याच्या ग्रंथांचे वाचन झालें नाहीं असें
महाराष्ट्रांत खेडे सांपडावयाचें नाहीं. शृंगार व वीर रसांना स्वतंत्र स्थान
' लावण्या ' व ' पोवाडे ' ह्या दोन नव्या वाड्मयप्रकारांच्या निर्मितीनें शाही-
रानी मिळवून दिलें. वाड्मय हा रंजनाचा प्रकार आहे ही दृष्टि याच काळांत
आली. अस्सल निर्भेळ मराठी असे अनेक वाङ्मयप्रकार ह्याच काळांत सुरू
झाले. बखर लेखनांनी गद्य वाङ्मयाची बीजे रोविली. मराठीची गोडी ह्या काळांत
पंडित, लाते, विद्वान ह्यांच्यापासून शेतकरी, कातकऱ्यापर्यत सर्वांला उत्पन्न झाली.
निरंजन माधव, कुणादयार्णव, वामन पडत, रामजोशी, प्रभाकर, होनाजी बाळा,
सगनभाऊ हे ह्या काळांतील विशेष उल्लेखनीय असे कवी होत.
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७ आग्लकाल ाऊr १८१८ - आजतागायत - ह्या कळसकर
अव्वल इंग्रजी ( १८१८ ते १८७४) व आधुनिक कालखंड? ( १८७४
नंतर) असे दोन विभाग होतात, मराठी वाङ्मयाला बहारदार स्वरूप ह्याच
काळांत आलें. वाङ्मयाचे प्रकार वाढले. गद्यलेखनास नव्यानेंच सुरुवात होऊन
७-८ शतकें चालत आलेल्या पद्याला मागें सारण्याइतकी प्रगति अवघ्या
१०० -१ ५० वर्षात झाली. वर्तमानपत्रांनी जगाच्या कोनाकोपऱ्यातलि संदेश
आणून देण्यास सुरुवात केच्य?नें बहुश्रुतता वाढली. इंग्रजी मा।बेने निव्वळ
शब्दांचीच भर मराठीत घातली नाहीं तर तिची संपूर्ण वाक्यरचनाच बदलून
टाकली. मुद्रणकलेएळें वाड्याचा प्रसार अल्पावधीत होऊं लागला.

निरनिराळ्या कालखंडांतील माघेची कल्पना यावी म्हणून खालीं कांहीं
उतारे दिले आहेत.

कांहीं उतारे
( अ) यादवकाल

१
माझा मव्हाटाचि बोलु कवीतके- । पीर अमृताते ही पैजेत जीक । क्र

अक्षरे चि रसिके । मेलन्यीन १११ जिये कोवलिकेचेनि पाडे । दीसति नादिले
तरंग थोकडे । येथें परिमलाचे वीक मोडे । जेयाचेनि ।। २ ।। आइकारसालपागा-
चेया लोभ । किं श्रवर्गि चि होाथई जीभा । बोले इंद्रियां लागे कलभा ।

येकमेकां ।। ३ ।! साहाजे रद्द तरी विषो श्रवणाचा । पीर रसना म्हणे कां एस
चि आमुचा । घाणासि भावी जाये परिमलाचा । हा तो चि कां होईल !! ४ ।।

नवल बोलतिथे ररेवेची वाहाणी । दात्रिता डोले यां ही पुरी लागे आणि
ते म्हणात उघडिली कां खाणि । रूपांची हे ।। ५ ।।

- ज्ञानेश्वरी ( इ. स. १२९०)

-?ह्या कालखंडाचे सविस्तर विवेचन ' मराठी गद्याची परंपरा ' ह्या प्रकर-

णांत केलें आहे. १८७४ नंतरच्या काल्लडांतील उतारे दिलेले नाहींत कारण
गद्याच्या अभ्यासांत बरेच अर्वाचीन मराठी उतारे दिले आहेत मराठींतील
कालिक भेद दर्शविणारे उतारे ' मराठी भाषा : उद्रम आणि विकास ' व

' म्हाराष्ट्र सारस्वत भाग १ ' ह्या ग्रंथांतून घेतले आजे.
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२
प्राणासी आहारू देआवा : इंद्रियां नेदावा : इंद्रियार्थ रसू न सेवावा : धाए

तंव खाइजे : पाहे तंव निजिजें तैसे नव्हे कीं : निरसे अन्ने सेविजे : रेया
चेंदेया दरु मरिजे : करुणाची कांजी माजी न स्वीकारावी : जठरा प्राणाहुतीची
पीडा हरे इतुके घे - ए :

-महानुमावी वाड्यय
( आ) वहामनीकाल

३
कैसी लावन्याची रासी । ती येथें पाहुतु उर्वसी । कैसा येकुची तापसु ।

पाहि न टळेची तीयेसी ।। १ ।। तीयेची पाहूनी रूपरेषा । काईसीया सुरनायेका ।

तीलोतमा न पत्रे सर । नव्हे नव्हेची भेनीका ।। २ ।। पैसे रूपाचे लावण्य ।

पण उघडी वस्त्रहीगा । हातीं घेऊनियां आधाटी । फाकला रंगध्वनी आकर्घले
त्रीभुवन ।। ३ ।। गीताचेन नादे । चर विसरली स्वापदें । हरी वोडर्वाले कर्ण ।

तीये राहीली नादबोधे ।। ४ ।। हरणु गोरी उभा करावा । मग पार्थीयें वींधावा ।

ते ही वीसरले आपणचें । निवर्तल दुष्ट भाव ।। ५ ।।

-चोभा-उघाहरण इ. स. १३०० - १४००
४अपार चातुर्य जाले । परि ते चाडा चरण गेले । दारोदार लागले । उढरा-

साठी ।। १ ।। चाडचि सर्वत्र गोड । चाड ते वाडाळूनि. वाड । चातुर्य फळ ते
उघड । जिंके चाडचि ।। २ ।। इत्यादि वेदवचनें । सर्वथा येथ प्रमाणें । जें वेद-
शाखे पुराणे । आदि करूनि १३ ।। ओत्मार्थचि प्रिय सकळ । जाणोनि ऐसे
समूळ । विवेकें आहातत्त्वचि केवळ । जाणावे ऐसे ।। ४ ।। आतां आत्मज्ञानात

चिया चाडा । सांडोनि व्युत्पत्ति उदंडा । वेदवादाचाहि दवडा करूनियां ।। ५ ।।

-ग्रंथराज. इ. स. १५७८
५

जो सर्व वर्णाचा सहज धर्म । जेणे पाविजे परब्रह्म । जे नाशिती चित्तश्रम ।

ते गुण उत्तम अवधारी ।। १ ।। हो का उपायो जेणे तेणें । पुढिलांसी जें सुख
देणे । ते उपतिष्ठे मज कारणें । तो गुण व्या श्रीकृष्ण वंदिजे ।। २ ।। तैसेंच

१२
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०ळकी ?????????परपीडा असुख । पुढिलियां न देणे दुःख । तेही करुनि मज होय सुख । जाण

निष्टक उद्धवा ।। ३ ।। हो का अधर्माचिये जोडी! कोडी धरूनिया कवडी ।

जो रिघ नेदी दृष्टी बुडी । फुटकी कवडी स्पर्शेना १४ ।। शिर तुटलिया पाठी ।

हस्तपादादि क्रिया नुठी । काम निमालिया पाठी । निमाली गोष्टी क्रोधाची ।। ५ ।।

भूतप्रिय हितकारी । ऐसा जो पुरुष संसारी । मी भगवंत त्याच्या घरीं । सर्व हित
करी सर्वदा ।। ६ ।।

( इ) शिवकाल -एकनाथ. रे ६ वे शतक

६
जैसी पुस्पामाजी पुल मोगरी । कीं परिमळाची कस्तुरी । तैसी भासांमाजी

साजिरी । मासा मराठी ।। ११ पक्षिमचें मै तेपि । वृझगमधे कल्प
भासामधे मातु थोरू । मराठीया १२ ।। तारांमध्ये बारा शेती । सतवारा १
रविससी । या दीपींच्या भासांमवें तैसी । बोली मराठिया ।। ३ ।। अवस्वरु १

-फादर स्टीफन्स-खिस्तपुराण इ स १६१

गगनसमुद्रीं मुक्ताफळे । अरुण चंचुनें कनक मराळे । वेंचोनि ३ कळा
कुशळें । नाहीं च केली नक्षत्रे ।। १ ।। कीं व्योमनर्मदेमाजी थोर । व्यत-१.कर । तारा बाणलिंगांचा भार । निवटोनि करी परौता ।। २ ।। का डी ७६तीर्थपये । ' सोदुपत्रमस्मि ' चिंतिती लाते । भक्त स्मत? हरिहरात ।

६?आवडे ।। ३ ।। शाल चिंतिती शक्तिप्रतिमा! सौर म्हणात सूर्याचे अ
गाणपत्य गणेश महिमा । वारकागिती ब्रह्मलें ।। ' १

म झे ००.
८

पद्यदुर्ग हवशी फौजा चौफेर जर करीत असतील. आणि तुम्ही यैवज न
पाठवून आरमार खोळंबून पाडाल. येवढी हरामखोरी तुम्ही कराल आणि रसद
पाठहून मुजरा करू म्हणाल त्यावरी साहेब रिझतील कीं काय? हे गोष्ट घडायची
कथी होय न कळे की हवसियानी कांहीं देऊन अपिले चाकर तुम्हाला
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केले असतील. त्याकरता यैसी बुद्धि केली असेल. तरी मैशा चाकरास ठाकठीक
केले पाहिजेत.

-शिवाजीराजे. इ. स. १६७५
९

जातो तेथें तूं माझा सांगाती । चालविसी हातीं वणनिया ।।

चाल वाटे आम्ही तुशाचि आधार । चालविसी भार सर्वे माझा
बोलो जातां बळ करिसी तें नीट । नेली लाज धीट केलो देवा
अवघे जन मज झाले लोकपाळ । सोइरे सकळ प्राणसखे ।।

तुका म्हणे आतां खेळत कौतुके । जाले तुझें सुख अंतर्बाहीं ।।

- तुकाराम
१०

आतां वट- कवीश्वर । जे शब्दसृष्टीचे ईश्वर । नातरी हे परमेश्वर । वेदा-
वतारी ।। १ ।। कीं हे सरस्वतीचे निजस्थान । कीं हे नाना कळांचें जीवन । नाना
क्षकदाचे भुवन । यथार्थ होय । । २ ।। कीं हे पुरुषार्थाचे वैभव । कीं हें
जगदीश्वराचे महत्त्व । नाना लाघवे सत्कीर्तीस्तव । निर्माण कवी ।। ३ ।। कीं हे
शब्दरत्नाचे सागर । कीं हे मुक्तांचे मुक्त सरोवर । नाना बुद्धीचे वैरागरृं ।
निर्माण जाले । अध्यात्मग्रंथांचे साणी । कीं हे बोलके चिंतामणी । नाना
कमघेतूंची दुभणीं । वोक्की जेतयासी ।। ५ ।।

( ई) पेशवेकाल
११

अभिमत्यूचे शॅटद कोमळ । अर्जुन ओळखिलें तात्काळ । रथारूढ पार्थ

घननीळ । अले जवळ धांवनि ११११! सै।भद्रे नेत्र उघडिले । पार्थ अंग धर-
णीस टकिले । अभिमन्यूस पोटा धरिलें । पार्थे मांडिले शोकातें । । २ । । अरे
माझिया सुकुमारा । बाळा अभिभूजेया सुंदरा । मजवाच-न राजकुमरा । कां आलासि
रणभूमी । । ३ । । अभिमन्यू स्मरत नामावळी । जवळी आले कृष्ण वनमाली ।

उकस'-चुकी ते वेळीं । पार्थवी र स्फुंदत । । ४ । । पाथचिवयाकानी । हळूच अभि-
मजळ बोले वाणी । मी पडिलो घोर रणीं । याचा खेद मज घाटेना । । ५ । । मी
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------'????ंं???ं?'???निश्चेष्टित पडिलो येथें । मज लत्ताप्रहार केला जयद्रथें । तोर्गे सर्वाग तिडकतें ।.मज दुःख अतिभारी ।। ६ ।। हे

- श्रीधर. इ. स. १७१२
कृष्ण म्हणे पार्या हा आला क्रोधाध कर्ण अंतकसा ।।

सुत्युंजग-वरपात्रा तूं याचा न करिर्शील अंत कसा ।। १ ।।

याच्या शरासि साहे ऐसा लि-जगांत तूंचि एक रणी ।

वीर उदंड असति पीर त्याला पार्या तुझी न ये करणी ।। २

कर्णातें जिंकाया तूं शक्त तव प्रताप मी जाणें ।।

झाला प्रसन्न तुज तो जो जाळी लिपुर एकलें वाणें ।। ३ ।।

पार्थ म्हणे कृपा मज जय घडतो आजि निश्चर्ये हा की ।।

बा सर्व-लोक-गुरु तूं आहेसि बहु प्रसन्न इय हाकी ।। ४ ।

अजि पहाशील सख्या मच्छर-शकलीकृताग कणा ।।

तदतक्कण-सिक्तातें आकाशातेंहि शोण वर्णात ।। ५ ।।

मी त्याचे की माझें तो आजि करील निश्चर्ये हनन ।।

सन न व्यग्र तुझे हो राणें जय-रणार्थ आमचे जन !। ६

--७१३
भाऊसाहेब यांचे तोंडास खरस आली. हाणा मारा म्हणावयाचे राहिले

तोंडापुढे कोणी ओळख्या आला तरी तोंडाने मात्र हुंकार देऊन मानेचे संतेने
दाखऊ लागले. अंगावरी ब्रह्मांड येऊन कोसळले. परंतु हिमत धरली नाहीं
भाऊसाहेब याजप्रमाणें पराक्रमी दुसरा होणें हे असाध्य गोष्ट. पूर्वी युद्धांत

अतिरथी महारथी सुजले, त्याप्रमाणें भाऊसाहेबीं विरथीपणे शर्थ केला. पडू
कांहीं इलाज चालेनासा झाला, दुराणी येऊन वर्षले आत रंवदळारंवदळ आसनेत
बहूतच केली. त्यांत भाऊसाहेब व जनकोजी शिंदे यांची गत कैशी जाली हे
न कळे. उभयता रवासे कोगी दृष्टीने पाहिले नाही. गयफ झाले किंवा अस्मानांत
गेले कीं पृथ्वीत गेले हें ईश्वरी कौतुक बहगदिकास न कळे, तेथें मानवियांस
काय कळ्ये. - भाऊसाहेबाची बखर
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१४
लोकहितवादीने कोणाची मजुरी पत्करली नाही. कशाची अपेक्षा, आशा,

किंवा इच्छा धरली नाहीं. कोणाचे सांगण्यावरून कृत्रिम वर्णन केलें नाही लामा-
वर किंवा द्रव्यावर नजर देऊन कीर्ति व्हावी या हेतूनें लिहिले नाहीं. इतके श्रम

जे केले ते फक्त लोकांस त्यांची वास्तविक स्थिति कशी आहे ती कळावी त्यांनीं

सुधारावे, त्यांस इहलोकीं सुरववृद्धी व्हावी, परलोकाचे साधन क्तार्वे व आपले
बहुत काळापासून दृढ ग्रह आहेत त्यांपैकीं कांहीं अविचारानें व कांहीं मूर्खपणाने

जडले आहेत ते कमी व्हावे किंवा नाहीसे व्हावे इतक्याच हेतूने मी यथमति
व स्वइच्छेनें वेतनावाचून श्रम केले आहेत व किके लिहिले आहे ते अक्षरशः
खरें खरें निवडून विचार करून काळजीने लिहिले आहे, हे सर्व लोकांस
नजर आहे.

१५
सध्याच्या काळ इंग्रजी विद्या पुरी शिक्तयापुरतें सामर्थ्य पैशाच्या अडचणी-

मुळें आपणांत फारच थोडक्यांत असतें, व पुष्कळांत तेही अनुकूल असून
दुसऱ्या कित्येक कालांनी विद्यलयास सोडून द्यावा लागतो. तेव्हां ज्ञानाचे खरे
भोक्ते असे एकंदर लोकांच्या मानानें पहाता सध्यां अगदींच थोडे आहेत यांत
शंका नाही बाकीचे एकंदर लोक अज्ञान व तजन्य जे अनर्थ म्हणजे दुर्मतें,

आळस व दुराचराग -त्यांत बुडून राहिले आहेत. इंग्लंडांत शान संपादनांच्या
सोयी उत्कृष्ट असल्यामुळें तेथील मजूरास जे ज्ञान असेल तें या लोकांपैकी मोठे
शहाणे म्हगबिगारांसही नाहीं. ही केवढी दुःखाची गोष्ट आहे! त्यांतून विशेष
वाईट वाटण्याचे कारण हें कीं, आमच्या लोकांत कितीहि दोष असले, तरी
बुद्धीचा मंदपणा हा आमचा अत्यंतृ तिरस्कार कदगारांच्यानीही ओमच्या माथी
मारवागार नाहीं! चलारवागगात आम्ही कोणत्याही लोकांस हार जाणार नाहीं अशी
आमची खाली आहे-आमच्या बुद्धीचे प्रभाव जगाच्या इतिहासावर अक्षय

खोदले आहेत; व चंद्रसूर्य आहेत तोवर त्यांचा झेंडा मिरवत राहील!
-विण्यशास्त्री चिपळूणकर
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प्रांतिक भेद
९५

मराठी भाषा ज्या प्रदेशांत बोलली जाते त्याचें क्षेलफळ अजमासें एक लक्ष

चौरस मैल असून राज्यकारभाराच्या दृष्टीने त्याची मुंबई, मध्यप्रांत व हद्रौबाद या
तीन प्रांतांत विभागणी झाली आहे. गोव्याचा भाग तर आजहि परकीय सप्तेखाली
आहे. इतक्या विशाल प्रदेशांत भाषा सर्वत्र एकाच रीतीनें बोलली जाणें कठीण
आहे. सीमा भागावरील भगिनीभाषांचाहि त्या त्या भागांत बराच परिणाम
झालेला दिसून येतो. शब्दांचे उच्चार, वाक्यप्रयोग, म्हणी इ. गोष्टींबाबत थोडे
थोडे फरक थोड्या थोड्या भौगोलिक अंतरावर दृष्टीस पडतात. त्या त्या भागांत
भाषेचे जें स्वरूप बोर्लीत दिसून येतें त्यावरून प्रांतिक मेद निर्माण होतात.

मराठीचे मुख्य असे चार प्रांतिक भेद दिसून येतात १-०
( १) मध्यवर्ती मराठी - पुणे, सातारा, नगर, नाशिक वगैरे.

( २) वऱ्हाडी - वऱ्हाड-नागपूर ( मध्यप्रदेशातील मराठी विभाग)
( ३) कोंकणी - सम्रुद्र किनाऱ्यालगतचा प्रदेश.

( ४) खानदेशी - पूर्व व पश्चिम खानदेश.
' मध्यवर्ती मराठी ' म्हणून जिला मानले जातें तीच शुद्ध व शिष्ट मराठी

होय. सर्व ग्रांथिक लेखन ह्याच माघेत झालें आहे. कोल्हापूर भागांतील मराठी
थोडी भिन्न आहे. वऱ्हाडी व कोंकणी ह्या बोली बऱ्याच मोठ्या भूप्रदेशांत
बोलल्या जात असल्यानें त्यांचे बरेच पोटभेद आहेत.

वऱ्हाडी- वऱ्हाडी भाषा जवळजवळ ८ । १० जिल्ह्यांतून बोलली जाते.
उत्तर खानदेशापासून भंडाऱ्यापर्यत ही बोलीभाषा वापरली जाते व तिचा पीर-
णाम मराठवाड्यांतील उत्तर भागावरील भाषेवरहि झालेला दिसून येतो. दीर्घ
उच्चार ऱ्हस्व करणें, पुर्लिगी व स्त्रीलिंगी क्रियापदांची .रूपे एकच वापर,
' केलेनि ' ' सांगितलेनि ' अशी ' नि ' कारात रूपे इ. ह्या बोलीची
वेळीड्ये होत. हिचे नागपुरी, बालाघाटी, हळबी असे पोटभेद आहेत. हळवी
ह्या बोलींत शब्द हिंदी असून प्रत्यय मात्र मराठी लावलेले आढळतात. त्याच-
प्रमाणें मराठी, ओढिया व छत्तिसगडी ह्या तीन भाषांच्या मिश्रणाने ही सिद्ध

झाली आहे.
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कोंकणी - कोकणी बोलीही फार मोट्या प्रदेशांत बोली जाते तिचे
उत्तर कोंकणी व दक्षिण कोंकणी असे प्रमुख दोन पोटभेद आहेत उत्तर

कोंकणी बोली मध्यवर्ती मराठीहून फारशी भिन्न नाही, परंतु दक्षिण कोंकणी
मात्र फारच भिन्न वाटते. पोतुर्गीज भाषेचा तिच्यावर बराच परिणाम झाला
आहे. कोंकणींत ग्रंथलेखन करण्यास नुकतीच सुरुवात झाली असून एवढ्या
एकाच बोलीभाषेच्या स्वतंल कार्यक्रमास नभोवाणीने मान्यता दिली आहे
कंकणीचे चित्पावनी, कुडाळी, गोमांतकी, बाणकोटी, मावळी घाटी सगमेश्वरी
इत्यादि अनेक पोटभेद आहेत.

खालेदेशी- अहिराणी ही मराठीची एक प्रमुख उपभाषा आहे. ही
नाशिक जिल्ह्याच्या उत्तर सरहद्दीपासून बऱ्हा।गपरूपयेत बोलली जाते. उत्तर सीमे-
वर गुजराती भाषा असल्यानें तिचा बराच मोठा परिणाम ह्या भाषेवर झाला
आहे ह्या भागांत अमीरांची बरीच वस्ती असल्यानें हिला अहिराणी असें नांव
पडलें आहे ' स ' ऐवजी ' छ ', ' ल ' ऐवजी ' ड ', आद्य ' वि ' ऐवजी
' इ ' इत्यादि वर्णभेद, विभक्तिप्रत्यय लावापूर्वी नामांचे सामान्यरूप न
करण्याची प्रवृत्ति, सर्व पुरुषी व सर्व लिंगी क्रियापदाची रूपे एकच प्रकारची
करणें इत्यादि ह्या बालीची शि होत.

ह्याखेरीज डाग नांवाच्या नाशिकच्या उत्तरसीमेवरील भागात बोली जाणारी
डांगी ' भाषा मराठीची पोटभाषा का गुजरातीची असा वाद नुकताच

माजला होता. परंतु ती मराठीचीच पोटभाषा असल्याचें विद्वानांनी सिद्ध केलें
असून त्यास प्रांतिक सरकारने मान्यता दिली आहे.

कांहीं उतारे

कोन्या एका मानसाले दोन पोर व्हते. त्यामधला एक ललना बापले म्हने

यावा जे जिनगीचा हिसा मले येईल तो दे. मग (यान प्याले पैसा वाटून देला

' प्रांतिक भेद दाखविणारे उतारे ' मराठी भाषा : उद्गम आणि विकास
ह्या ग्रंथांतून घेतले आहेत.
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मग थोड्या टिसान लाह्याना पोर झाडून पैसा जमा करून लाम मुलकान गेला
अन तथी उपयेपनान राहून आपला पैसा गमावून देला. मग त्यान अवध
खरचल्यावर त्या मुलकात काय पडला. त्यामुये तो खायाले मोताद झाला.

- वऱ्हाडी

चिंधू दिवसभर खळ्यावर होता. जेवायास घरि गेला नाहि. संध्याकाळी
'याचि सामु बलाउ आलि पर गेला नाहि. मुक नाहि म्ज्यपुन सांगितले. त्या गली
खळ्यावर निजला. त्याच्या अंगावर सोन्याच कड, चांदिच कड, सोन्याच्या

४ चंद्रकड्या, करदोडा आनि सोन्याचा छछा शक होत.

-नागपुरी

काची मानुषके दू-झन पुऽतार रहिलो. हुंचो छोटे बाबू बाबासे बोलो, ऐ
बाबा -नसे जो माचो बाटा आले सो मा-चुक देह! तपहर बापुसने हुनाके
आपलो धन वाटून दिलो जुमा दिन नो होईला छोटे बाबू बटा नीला अस बडे.
धूर गॉव बसू गेला. सुएंंथा खराब संगमे दिन काठलो आपलो धन उडालो.
जब ट्रेन जमा उडावून चुकलो तहपर उन देसे बडी दुकाल पडलो. और हुनहारा
कंगाल कुल.

ाऊ

- हळवा

माणसान घे म्हटलें आपलेपण सोई नये. दुसरेचां चखोट सेढ्या येवा.
पण उठले सुटले दुसरेच्या सगळ्योच तऱ्हा घेणा अगदी वाईट. आताशा पुरुष
बायको धाकटी बघेवी ती अगदीच आपली शिळपत दिसचत. दिवसान दिवस
सगळ्याच गोष्टीच. भिकारपण नि दुबळेपण वाढत चात्यच.

-चित्पावनी

नवशीं बसच्या सुमारास देवसमो नावाचो आदगौड बाका भागीरथीच्या

१३
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वडीवरसुन दकूशिन कोकनात इलो, आणी हिदळयाजवळच क्रागरेसर म्हादेवाचां
सेम थळ आसा, तेची शेवा चाकरी तेना केली. तेच्या कर'येन त्या बिरामनाचो
येलइस्तार बरोच वाडलो. तेच्या वैसांत माइनदेव हुकू एक मोह पराकर्मी पुरुस'
जाली. माइनूद्यावान् जादूच राजांचा मांडलिकशाग झुगारून कुडाळदेस आनि
आयली पैली बसेच मुलुक हेचो तो सूवता म्हाराजी बनलो.

कुडाळी

आमच्या गावचे काय खेळगडी सगळ्या जात्रांच्यो वारी करतात जशे पळे
पंढरेचे वारकारी. नेमानजात्रेच्या दिसांत पंढरेत वतात तशेच हे लोक चुकनास्तना
गीयच्यो सोगळ्यो जात्रा काले शिगमे करतात. तो दिस १९२० ळ
सांगारेदया काल्याक तांचे बरोबर हांवय गेलो' येय २० -२ ५ दपया म्हाका भेले
अशे २ -३ आक्सा-क पैशे मेळटकीच म्होणू लागले. ' खेळान हाका वेग
मारली ' ' खेळ हाजेकडेन उछोक लागलो मरे ' हें ओयकून म्हाका मठ
मांस चढले उमर

-गोमांतकी
रुसिसीरग नावना येग रुसी व्हता. त्याले गावधझार लइ येवान ठयरन ते१

उना अन त्यानी बराबर मुक्ता पेसी बी पन उनात. मगन सउ मिइमन स
नदीपान बदन क्या. तव्हय काय गमत झाई की हरीले करत! कुडमा२न

कायाकाया रंगना अगीन देव भिघन!. त्याचेसिन, त्यानी एसर राजालेपर
दिवा. राजानी त्याना तिन्ही बायकासले बलाई धाड त्या उभ्यात मंग २३परसादना वाला वाला वाटा पाडिसन दिधा.

- खानदेशी अहिराणी)
कालिक व प्रांतिक भेदाप्रमाणे विशिष्ट जातीची व समूहाची अशी विशिष्ट

बोली असते. स्त्रियांची व मुलांची केली ही देखील वैशिष्ट्यपूर्ण असते
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-? ० - -.-.-,----..-- -------ए- ४-मराठीच्या विकासाची भावी दिशा- ण -र १०! ६४
मराठी भाषेच्या कालिक व प्रांतिक भेदाचे स्वरूप कोणत्या प्रकारचे -आहे-

तें आपण पाहिले. यापुढे या भाषेचा विकास कोणत्या दिशेनें होणेशक्य २४
हेहि थोडक्यांत पाहिले पाहिजे. हे पाहतांना आपल्याला एकदोन गोष्टींची दखल
घेतली पाहिजे. पहिली गोष्ट ही कीं, आज आपण आपल्या संस्कृतीची व भाषेची
गळेचेपी करणाऱ्या पारतंत्र्यांतून मुक्त झालो आहोंत आणि स्वातंत्र्याच्या वाता-
वरणांत आपला विकास करून घेण्याची संधि आपच्याला मिळाली आहे. या
स्वातंन्याच्या वातावरणांत होणाऱ्या विकासाला आजच्या युगातील सुसज यंत्र-
सामुग्रीचे सहाय्यहि मिळणे शक्य आहे. तथापि या मार्गीनं पाऊल टाकतांना या
मार्गात असलेल्या कांहीं अडचणींचा निरास अद्याप आपल्याला करावयाचा
आहे. विभागेलेला महाराष्ट्र ही त्यांतील प्रमुख अडचण आहे.

भारताच्या विस्तत भूभागांत जरी मराठी बोक्यी जात असली व संघ-
राज्यांतील प्रमुख भाषांपैकी मराठी ही एक असली तरी मराठी भाषेच्या सर्व

भूभागाचें अद्यापि एकत्रीकरण झालेलें नाहीं. गोव्यासारखा निसर्गसुंदर भूभाग
अद्यापि राजकीय दास्यांत पिचत आहे. मराठवाडा म्हणून ज्याला संबोधण्यांत
येतें, तो भाग मागासलेल्या निजामी राजवटीमुळे खुरटस्को आहे. नागपूर-वव्हाड-
सारखा सुपीक प्रदेश राजकीय दृष्ट्या मध्य महाराष्ट्राच्या कक्षेत आलेला नाही.
मुंबई प्रांतांत सामावलेल्या महाराष्ट्राची सांगड गुजराती व कानडी या धावांशी
घातलेली असल्यामुळें या प्रांतांत या तीनहि भाषांची आबाळ होत आहे.
बेळगांवसारखे इतर माघांच्या सीमारेपावर असलेले भाग द्विभापावादानें खच्ची
झालेले आहेत. डागसाग्रवा भाग सांस्कृतिक दृष्ट्या फार मागासलेला आहे.
या सर्व परिस्थितीचा विचार करतां मराठी भाषा असलेला सर्व भूभाग राय-
कारभाराच्या व दळणवळणाच्या एका सूजांत गोवल्याखेरीज त्याचा विकास होणार
नाहीं हें स्पष्ट आहे. संयुक्त महाराष्ट्राची चळवळ याच भूमिकेवर आधारलेली आहे.

जात, धर्म, कृत्रिम सरहद्दी यांनी दुभंगलेला महाराष्ट्र पुन्हा एकसंघ केल्या-
खेरीज तो समर्थ व विकासक्षम होणार नाही. यासाठीं त्याची पुनर्रचना केली
पाहिजे. अशी गरज केवळ महाराष्ट्रानाच वाटत नसून अग्र, तामिळ, कर्नाटक

३० सर्वच लोकांना ती वाटत आहे आणि म्हणूनच संयुक्त महाराष्ट्राबरोबर
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???????????????कर्नाटक एकीकरण इ० चळवळीहि जोमाने फोफावत आहेत स्वातंत्र्याच्या

कालांत हीच प्रमुख चळवळ बनली आहे. जात- आर्म इ. पेक्षा समान
संस्कृति व हितसंबंध हेंच ऐक्याचे अधिष्ठान असल्यामुळें व संस्कृतीचा आविष्कार
भाषेच्या द्वारा ' होत असल्यामुळे या चळवळी भाषेच्या तत्त्वावर अधिष्ठित
झालेल्या आहेत. परकीय सत्तेखाली झालेली प्रांतरचना कृत्रिम आणि संस्कृति व
भाषा यांच्या विकासाला पोषक नसल्यामुळे स्वातंव्योत्तर काळांत या चळवळींना
विशेष महत्त्व प्रास झाले. लोकांची भाषावार प्रांतरचनमोगील भूमिका लक्षांत

घेऊन सरकारने आध प्रांताची वेगळी स्थापना नुकतीच केली व इतर प्रांता-
रचनेचा विचार करण्यासाठीं एक उच्चाधिकार समितिहि नेमली पूर..हे.
२.अठकस हें अरीं३-६८.२
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२. वर्णविचार
प्रास्ताविक -भाषेचे स्वरूप द्विविध असतें : ( १) लिखित (ग्रांथिक) व ( २)
अलिखित-दैनदिन व्यवहारांतील बोली भाषा. व्याकरणाचा संबंध बोली भाषे-
पेक्षां ग्रांथिक-लिखित-भाघेशीच अधिक असतो, कारण दैनंदिन व्यवहारांतील
बोली माघेचे कार्य ताते, क्षणिक असल्यानें व्याकरणाचे नियम कांटेकोरपणें
पाळण्याकडे विशेष लक्ष दिले जात नाहीं. भाषेचे ग्रांथिक स्वरूप हें बोलीपेक्षा
अधिक काल टिकणारें असल्यानें निरनिराळ्या ध्वनिसमूहांचे अन्योन्य संबंध व्यव-
स्थित ठेवण्याकडे विशेष ल्ल पुरविले जातें किंवा जर तें जात नसेल तर जाणें
आवश्यक आखे. - व्या शास्त्राच्या योगाने ध्वनीच्या उपयोगास एकसलीपणा
आणला जातो त्यास व्याकरण असें म्हणतात.

चीन हा भाषेचा सूक्ष्म पीरमागु असला तरी निव्वळ सुखा ध्वनीला
फारसा अर्थ नसतो. अर्थव्यक्ति होण्यासाठी एकाहून अधिक ध्वनीच्या सष्ट्रहाची

जरूर असते. विशिष्ट अर्थ व्यक्त करणाऱ्या ध्वनिसमूहास ' शब्द ' असे म्हण-

तात वाडाची सिद्धि शब्द, वाक्य, परिक्के, प्रकरण, ग्रंथ अशा श्रेणीने
होत असते. व्याकरणाचे क्षेत्र शब्द व वाक्य ह्या दोन घटकांपुरतेंच मर्यादित
आहे. शब्द हा वर्णांचा बनला असल्यानें, वर्ण हा शब्दाचा घटक होय आणि
म्हणूनच वर्णविचार हा शब्दविचाराचा एक पोटविभाग होय

व्याकरणाचें मुख्य कार्य म्हणजे शब्द कसे तयार होतात ते कसे वापरतात
त्यांचा उपयोग करतांना त्यांत कांहीं बदल होतात काय, होत असल्यास त्यांचे
नियम कोणते, वाक्य म्हणजे काय, त्याचे प्रकार, वाक्यपृथक्करण इशीदकामे
विवेचन होय. मात्रेचा जन्म जरी तिच्या त्याकरणापूर्वी होत असला तरी ति
खरे परित स्वरूप व सौष्ठव व्याकरणामुळेंच प्रात होतें. जरा.मामा असं शकते, नाहीं असें नाहीं. जेंदा०-लहान मुलांची भाषा प्राण्याचाई

भाषा वगैरे. परतु भाषेशिवाय माल व्याकरण असूच शकत नाही व्याकरण एं
माघेचे बंधन असलें तरी त्यामुळेंच तिला सौदर्य प्रास हेत ६

वर्णमाला-मुखांतून बाहेर पडणाऱ्या लग्नींचा उच्चार करितांना कंठ, नाक तोंड ओठ
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दात, ताळू. जीभ इत्यादि विविध अवयवांचा उपयोग करावा लागतो. ध्वनीला
लिखित स्वरूप देतांना जें चिन्ह वापरतात त्यास ' वर्ण ' असें म्हणतात. वर्णाचे
उच्चार दोन प्रकारचे आहेत. कांहीं वर्णाचा उच्चार स्वयंपूर्ण असतो. उदा० --अ, आ, इ, ई. त्यांना ' स्वर ' असें म्हणतात. तर कांहीं वर्णांच्या प्रार्गोच्चारास

दुसऱ्या स्वयंपूर्ण वार्गाची-स्वरांची -जरूर असते. उदा - क्रकं अ च् क. अशा
वर्णाना ' व्यंजन ' असें म्हणतात. मराठी वर्णमाला जरी संस्कृतवरून आली
असली तरी तिच्या संख्येत थोडा फरक झाला आहे. संस्कृत वर्णमालेत १४ स्वर

व ३४ व्यजनें मिळून एकूण ४८ वर्ण आहेत. मराठीत ही संख्या ५० आहे.

स्वर : -संस्कृतांत जरी १४ स्वर असले तरी मराठीत सामान्यतः १२ स्वर आहेत
असे मानले जातें, कारण व्यंजनांच्या बाराखडीत बाराच स्वर आढळतात. संस्कृत
बाराखडीतील व? व र ह्या स्वरांना मराठीत स्थान नाही. अनुस्वार! -) व विसर्ग

( :) यांचा अंतर्भाव केला आहे. ' वास्तविक अनुस्वार व विसर्ग यांना स्वर

मानणे बरोबर नाहीं, काला त्यांचा उच्चार इतर स्वरांप्रमाणे स्वयंपूर्ण नाहीं.
दुसऱ्या एखाद्या स्वराची मदत घेतल्याखेरीज व्यंजनाथमतोच त्यांचाही उच्चार
करता येत नाहीं. परंतु त्यांना व्यंजनहि म्हणतां येत नाहीं. कारण व्यंजनाचा पूर्ण

उच्चार होण्यासाठी लागणारा स्वर हा व्यंजनाच्या उच्चारानंतर येतो. उदा कू ९ अ
ढ्य क. परंतु अनुस्वार व विसर्ग ह्यांचा उच्चार करतांना त्यांच्या चारापूर्वी स्वर

यावा लागतो. उदा० - ए भ -पु? ए. तेव्हां हे वर्ण धड स्वरहि नाहींत
किंवा व्यंजनेंहि नाहींत. त्यांना शास्त्रीय व्याकरागकार दामले यांनी ' स्वरादि '
असें नांव सुचविले आहे. स्वरांचे उचार तीन प्रकारचे आहेत. ( १) ऱ्हस्व-
उच्चार करण्यास फार कमी काल लागतो. उदा०- अ, इ, उ. हा उच्चार कर-
ण्यास जो काल लागतो त्यास एक माला असें म्हणतात. ( २) दीर्घ - उच्चार
करण्यास दोन मात्रांचा काल लागतो उदा ' - -आ, ई, ऊ. रं ३) संयुक्त -उच्चार दोन भिन्न स्वरांच्या एकल केलेल्या उचाराधारखा वाटतो. उदा. -.ए क्य

अ कं इ; ऐ द्र आ कं ई; ओ? अ कं उ; औ आ क ऊ. ड व लू ह्या
दोन स्वरांचा मराठीत फारच कमी वापर आहे.
डंघंजने -मराठीत सामान्यतः ३६ व्यंजने मानली जातात. ज्या विविध अवयवांचा
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कप.करूनकरा डक८ जौतो'व.अवयवींच्या कळलेनगट पाडले आहेत. उदा० - कक्क, ताल, मूर्धन्य, दला, ओष्ठ्य यांत ८

पासून २ पर्यंतच्या २५ व्यंजनांचा अंतर्भाव होतो. ह्या सर्वांना मिळून स्पर्श
असें म्हणतात. स्पर्श व्यंजनांच्या वरील पांच प्रकारांत प्रत्येकी पांच व्यंजने असून
त्यांतील पहिल्या व दुसऱ्या व्यंजनास कठोर, तिसऱ्या व चवथ्या व्यंजनास

लू व पांचव्या व्यंजनास अनुनासिक असें म्हणतात ' २, वू द लू '
यांना ' अंतस्थ ' किंवा ' अर्धस्वर ' असें म्हणतात. ' २५ चा उच्चार कर-
ण्यास अधिक श्रम लागतात म्हणून त्यास ' महाप्राणोश्चार ' असें म्हणतात

शू, ब्र, सू ' ह्या व्यंजनांना ' ऊव्य ' असें म्हणतात. मराठीतील ' २ '
चा उच्चार स्वतंत्र आहे. संस्कृत ' लू ' ऐवजी सर्रास मराठींत ' २ ' वापरता
येत नाही. कांहीं मराठी शब्दांत ' ळू ' ऐवजी ' लू ' वापरल्यास अर्थडहानि होते.
उदा- - शिळा (भात)- शिला दगड; मूळ-मल.
संयुक्त व्यंजने :-क्ष ' व ' ज्ञ ' ह्या दोनच संयुक्त व्यंजनांना मराठी वगिमाक्ते स्वतले स्थान
मिळाले आहे, मराठींत ह्याखेरीज किती तरी संयुक्त व्यंजने आहेत फतुह्यादोन संयुक्त व्यंजनांना स्वतंल चिन्ह आहे तसें इतरांना नाहीं सकृद्दर्शनी १संयुक्त भासत नाहींत. संयुक्त व्यंजनांना सामान्यतः ' जोडाक्षर ' म्हणून संबोधिले
जातें, परंतु तसें म्हणणें तितकेसे युक्त नाही. कारण अक्षराचा उच्चार हा स्वयं-
पूर्ण असल्यानें त्यांत स्वर किंवा स्वरयुक्त वर्णी असावा लागतो. संयुक्त नातनुसतेच वर्ण असतात. संयुक्त व्यंजनांत स्वर मिळाव्याशिवाय तें अक्षर होऊंच
शकत नाहीं. जोडाक्षरांत निदान दोन तरी अक्षरें असलीं पाहिजेत परंतु दोन
अक्षरांचा जो:डउचार करतांच येत नाहीं. दोन अंजनांना जोड उच्चार करता

ते:९ औ-चैरुईरइrr'?ं?? २.८ २.२ योग्य शेप शउदा०-

४. त्यौत??३ व एकच स्वर आहे. व१ एर्स्वैऽर अ र२जोडाक्षर नव्हे. व्यंजने मात्र दोन असल्यानें त्यास ' संयुक्त व्यंजन ' म्हटलें पाहिजे

पुढील तक्त्यावरून मराठी वर्णमालेचे व तिच्या वर्गीकरणाचे स्वरूप
लक्षांत येईल.
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लाप ः-वर्पामालेतील उच्चारांना व्या चिन्हांच्या योगाने लिखित स्वरूप प्रात होते त्या

रूहीना लिपि- असें म्हणतात. मराठी भाषा ज्या लिपींत लिहिली जाते त्यो
लिपीला ' देवनागरी ' अगर ' नागरी ' असें म्हणतात. हें नांव पडण्याचें

ण असें दिसते की : - ' हिदुस्थानातील मूळच्या गोंड, मिल इ० जातीच्या
लोकांच्या मानानें शरीर व मन अथवा कांति व ज्ञान ह्या गोष्टींत
आर्य लोक हे अस्थिक तेजःपुज पडल्याम्रुळें त्यांना देव ( दिन-ू प्रकाशगों हा
संस्कृत धातूपासून देन्य हा शब्द द्यिक्यपघाला आहे.) हैं अन्वर्थक नांव ामळालें व
त्यांच्या वसतिस्थानास ग्रामाच्या उलट नगरी म्हगण्यात आलें. अर्थातच देवनगरींत
उपयोगांत येणारी ती देवनागरी वृ? अशी या नांवाची उपपत्ति आहे. '

देवनागरी लिपि ही फार पुरातन असून ही संस्कृत भाषेची स्वतंत्र लिपि होय.
आज उपलब्ध असलें संस्कृत व प्राकृत वाङ्मय ह्याच लिपींत ओह. बंगाला,
गुजराती सिनी हिंदी वगैरे संस्कृतोद्भव प्रांतिक भाषांनी आपापल्या लिप्या देन्य

नोगरीवरूनच घेतल्या असून त्यांत सोईनुसार थोडाफार फरक केला आहे
देवनागरी लिपीला आज राष्ट्रीयत्व प्रास झालें असून एकराष्ट्रीयत्वाची भावन
हिंदूंमध्ये निर्माण होण्यास सर्व भाषांना एकच-व ती म्हणजे देवनागरी - लि!
असावी असा आग्रह धरला जात आहे. परंतु असें करणें योग्य होणार नाहीं
कारपा ९आ५१ सुद्धा स्वतःची अशी एक संस्कृति

स्तूरळ्यूत्याव?२६हे२२२.९६१- :८१.
ई हे८२४. प्रत्येक स्वतंत्र साऱ्या उच्चारास एकेकच स्वतंत्र ६.चन्ह

( २) वर्णमाढ्येंलि प्रत्येक चिन्हाचा एकच स्वतंत्र साधा उच्चार पाहिजजेे.

शास्त्रीय मराठी व्याकरण - दामले पृ ११
मराठी भाषेचा व वाङ्मयाचा इतिहास-के बा भिडे पृ. २४.
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( ३) संयुक्त उच्चार त्याच्या घटकांच्या चिन्हांच्या संयोगानेच दर्शविला पाहिजे.
ह्या मूलभूत तत्त्वांवर आपल्या लिपीचा विचार केल्यास त्यांत बरीच सुधारणा

होणें जरूर आहे.

कांहीं उणीवा : -( १) हकारयुक्त व्यंजनांना संयुक्त व्यंजन मानले जात नाहीं, परंतु सर्वच
हकारयुक्त व्यंजनांना स्वतंल चिन्हे नाहींत. उदा ० कडू, ग्ह, व्हे, ज, ट५ह, ६,हे, दर., हू, व्ह ह्या पांच वर्गातील दुमऱ्या व चवथ्या स्पर्श व्यंजनांना
अनुक्रमे ख, घ, छ, झ, ठ, ढ, थ, ५-), फ, भ अशीं. स्वतल चिन्ह आहेत.
परंतु तह, ल, म्ह, म्ह, म्ह, ल्ह, व्हे इत्यादि इतर हकारयुक्त व्यंजनांना स्वतंत्र चिन्ह
नाहींत. त्यामुळें वस्तुत. ही सर्व व्यंजने एकच प्रकारची असून पहिल्या दहांना
वर्णमालेत स्वतंत्र स्थान आहे व बाकीच्यांना नाहीं म्हणून तीं असंयुक्त
असून सुद्धा संयुक्त व्यंजनासारखी दिसतात

( रे) संयुक्त व्यंजनांतील एक घटक रू असतां त्याच्या लेखनांत सर्वत्र एक.
वाक्यता नाही. ' १ ' चे लेखन - (प्रकाश) ' (कार्य १, रू (राष्ट्र १.

(ऱ्हास) इत्यादि विविध प्रकार केलें जातें, म्हणजे एकाच उच्चारास एकाहून
अधिक चिन्हे आहेत.

( ३) कजतालव्यांच्या उच्चारास (चू, छू, जू, झू) स्वतंत्र चिन्हे
नाहींत. त्यामुळें चंद्र, चकोर, इत्यादि तत्सम शब्दांतील च चा उच्चार व
चांगला, चाळा इत्यादि शब्दांतील उच्चार भिन्न भिन्न असून सुद्धा ते एकाच
चिन्हानी लिहावे लागतात म्हणजे एकाच चिन्हाने एकाहून अधिक उच्चार व्यक्त

केले जातात एए

??????इं रोमन लिपींत तर ह्याबाबत बरेच दोष आहेत. एकट्या ५ ने एकाहून किती
तरी अधिक उच्चार व्यक्त केले जातात; तर केवळ अ रेया उच्चारास ध, ०.०
अशीं कितीतरी चिन्हे वापरली जातात. दनतालव्याचा उच्चार स्वतंत्र असल्यानें
तो युथकू दिसण्यासाठी चू .खालीं टिंब) अगर च (वर उभी रेघ १,
अशा प्रकारे लेखन करण्याचे प्रयत्न झाले आहेत, पण ते लोकप्रिय होऊं शकले
नाहींत. दन्ततालव्य उच्चार च्य असा होत असल्यानें असेहि अशुद्ध लेखन
कचित. होतें.
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-तत्सम शब्दांतील हकारयुक्त व्यंजनांत ' ह ' चा उच्चार प्रथम

ते व्यंजन लेखनांत प्रथम लिहिले जातें. उदा० --आलाप, आहाद.
त त्यांचें लेखन ब्राम्हण, आल्हाद असेहि केलें जातें. वास्तविक

लेखनच
ह्या एका अनुस्वाराच्या उडचाराप्रमाण अनुनासकाचाह

उच्चार व्यक्त, केला जातो. त्यामुळें कित्येकदां
प्रसंग शब्द प्रसन्न असाहि लिहिला जाणें शक्य

०-९ वांमय असाहि लिहिला जाईल. अनुनासिकांचा
.।ऊ नये. संयोग, संसार, संलग्न इत्यादि

६४२८ kz?क्क?ऊ.' २.
आहे व त्याच्या उलट वाङ्मय ए

उच्चार - ह्या चिन्हांनी
ठिकागीच - हें चिन्ह वापरावे

६ ए आणि आ ह्याच्या दोघे उच्चारांना स्वतंत्र (रूहजातत्र त
उच्चार ऐ आणि औ च्या ऊचाराहून भिन्न आहेत. कानडी भावेच्या लिपींत
त्यांना स्वतंत्र चिन्हे आहेत.

( ७) परकीय भावांतून आलेल्या उच्चारांना रूपतल चिन्हे लिपींत ८

जरूर आहे. उदा०- १८ प ह्या शब्दांतील तु चा उच्चार देवनागरीत लिहि
अर्ज ७३ल्येइंrrं५ंत्रु?ग्इ२२ ७२ वापरले जात२ तर

करण्यासाठीं केला

एकाच लिपीने
माध्य राष्ट्रांतील ब
उलट एका भाषे

भाषा लिहिल्या जातात.
रोमन लिपीचाला '-तू अधिक लढे त्क?ऊरए? अ,?७.

हिंदी व मराठी ह्या भाषांच्या लेखनावरून स्पष्ट होण्यासारखी आहे. हिंदीचे
लेखन देवनागरी व उर्दू अशा दोन्ही लिप्यांत होत असल्यानें हिंदीला राष्ट्रभाघा
म्हणून मान्यता मिळण्याचे वेळी बराच कडाक्याचा वाद माजला होता. मराठीतील
पेशवेकालीन बराचसा पत्रव्यवहार, खासगी व सरकारी कागदपत्रे व जमाखर्च

मोडी लिपींत लिहिले आढळतात. ही लिपि देवनागरीपक्षो जलद लिहिण्यास
सोईची असल्याने अस्तित्वांत आली. ती इ. स. च्या १३ व्या शतकांत हेमाद्रीने
शो. काढली. तिला ग्रांथिक लिपीची योग्यता कधीच लाभली नसली तरी
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??????? चीअर्सी.चेडे ०९ ५७४४३०५४९७. ५-०७ ??????????????????? ????????
व्यवहारांत मात्र तिची बराच काळ चलती होती. मोडीच्या मानानें देवनागरी
लिपि वाचण्यास सुलम असल्यानें तिला बालबोध असेहि दुसरे नांव आहे.
मोडीशिवाय आणखीह इतर लिप्यांत मराठी लेखन झालेलें दिसते. उदार-महानुभावांनी आपलें लेखन रपकळी, सुंदरी इ. सांकेतिक लिप्यांतून केलेले
आढळतें. मुद्रणकलेच्या व टंकलेखनाच्या दृष्टीने मोडी लिपि सोईची व वाचनास
सलग्न नसल्याने तिचा वापर दिवसेंदिवस कमी होत आहे.

लेखन व उच्चार यांत संगति असणें जरूर आहे घ म्हणूनच उच्चारानुसारी
लेखन व्हावें असें आग्रहाने म्हटलें जातें. पण त्यांत एक धोका असा आहे कीं
उच्चार हे स्थिर स्वरूपाचे नाहींत. अनेक कारणानें त्यांत बदल होतात. एकाच
काळी एकाच समाजांत एकाच शब्दाचे एकाहून अधिक उचार केले जातात.

उदा --६ ज्ञानबा ' चा उच्चार ' ग्यानबा ' असाहि केला जातो. प्रत्येकानें

आपापल्या उचाराप्रमागो लेखन करण्यास सुरुवात केली म्हणजे स्थैर्याच्या दृष्टीने

अनवस्था उत्पन्न होईल. त्याचप्रमाणें परकीय भाषेतील शब्द आत्मसात
करतानाहि लेखनात एकवाक्यता राखणे अगत्याचे आहे.

देवनागरी लिपीतील दोष दूर करण्यासाठीं आतापर्यत बरेच प्रयत्न झाले आहेत.
श्री. सावरकरांनीं अ आ जि अईा शु २. कृ वगैरे अशी लेखनपद्धति स्वीकारली
असून संयुक्त व्यंजने उच्चारानुसारी लिहतांना एकापुढे एक ठेवण्याची कल्पना
सुचविली आहे. उदा -६- पकार, काच, इ ० परंतु ही फारशी लोकप्रिय होऊं
शकली नाहीं. मुद्रणकला व टकप्रेरवन यांच्या सोईसाठी लिपि बदलण्याचे प्रयत्न

आज होत आहेत. परंतु ते इष्ट नव्हेत; कारण यंत्रांसाठीं लिपीत फरक करणें
म्हणजे कार्यकारणभावांचा विपर्यास करण्यासारखे आहे. यंत्रांसाठी लिपि नसून
लिपीसाठी यंत्रे आहेत ही गोष्ट विसरून चालणार नाहीं. लिपींत बदल करण्या-
साठी यंत्रांत अवश्य ती सुधारणाचकरणेच योग्य होईल.



संधि
साध -एका शब्दाचा अन्य वर्ण व त्याच्या पाठोपाठ उचारल्या जाणाऱ्या दुसऱ्या
शब्दाचा आद्य कर्म ह्या दोन वर्णांचा संयोग होऊन जो उच्चार होतो त्यास

संधि ' असे म्हणतात. संधि म्हणजे साधणे अगर जोडणे उदादेव फै आलय च् देवालय; गंगा कं उदक? गंगोदकु तन) ९ मय च् तन्मय;
रज: के गुण च् रजोगुण. मराठीत साथ करण्याची प्रतूरत्ति मुळांतच कमी
असून दिवसेंदिवस ती आp'-कित्निक कमी होत चालली आहे मराठीतील सार्ते

संस्कृतांतून आलेल्या तत्सम शब्दांबाबतच विशेष पाळले जातात. संधीचे नियम
सुद्धा संस्कृतवरूनच आले आहेत. संस्कृतांत संधि हा एक आवश्यक भाग असून
विभक्तिप्रत्यय किंवा आख्यातप्रत्यय लागून तयार झालेलीं शब्दांची रूध्यें किंवा
अव्यये जरी वाक्यांत शेजारी आली तरी त्यांचा संधि केला जातो संधि तीन
प्रकारचे आहेत ( १) स्वरसंवि, (२) व्यंजनसंधि व ( ३) विसर्गसंधि

-स्वरसाध -स्वरसंधि म्हणजे दोन स्वरांना मिलाफ होणें. उदा-- ग्रंथ के आरंभ-
( ग्रंय् क अ कं आरंभ) ग्रंथारध; प्राप्त कं उदक- प्रापत्र) कै अ कं उदक)
प्रातोदक; सम कं कृषि-! सपूत्र व अ १ किक्) सहर्षि. स्वरसंधीचे दोन
पोटप्रकार आहेत. ( १) पूर्वरूपसंधि व २) पररूपसंधि.

पूर्वरूपसंधि -दोन स्वरांचा सवि- होतांना पहिल्या शब्दाचा अन्य स्वर कायम राहून त्यांत

दुसऱ्या शब्दाचा आद्य स्वर लोप पावतो. उदा० -बाटली ९ आत ध बाटलीत;
दिलें ९ असें क्य ८, पाहतो कं आहे ब्द पाहतोहे.

-पररूपसाध १-दोन स्वरांचा संधि होतांना दुसऱ्या शब्दाचा आद्य स्वर कायम राहून (यांत



८.साथ १११

?????????????????पहिल्या शब्दाचा अन्य स्वर लोप पावतो. उदा ० -वाह. कं ऊन? पाहून.
बरा फ ई ( स्त्रीलिंगाचा प्रत्यय) बरी; मत ९ ए? मते. ऱ्हस्व व दीर्घ
स्वर मिळून एक गट होऊन ते दोन्ही स्वर एकमेकांचे सजातीय होतात.
उदा ० - -अ आणि आ मिळून एक गट होऊन अ आणि आ हे एकमेकांचे
सजातीय स्वर होतात. त्याखेरीज इतर सर्व स्वर उदा ० - ई, २?, ए वगैरे त्यांचे
विजातीय स्वर होत. सजातीय व विजातीय स्वरांच्या संपीचे नियम वेगवेगळे
आहेत.

८.रनवतीय स्वरांचा लोध :-कोणत्याहि ऱ्हस्व अथवा दीर्घ स्वरापुढे तोच ( सजातीय) ऱ्हस्व अथवा
दीर्घ स्वर आल्यास संधि दीर्घ होतो.

अ फै अ? आ. अमृत फै अजन? अमृताजन.
अ कं आ ण आ. देव कं आलय क्य देवालय.
आ कं अ क्य आ. विद्या कं अर्थी? विद्यार्थी.

ओ कं आ स्थ्य आ. महिला ९ आश्रम क्य महिलाश्रम.

इ कं इ? ई कवि क इच्छा ध्य कवीच्या.
इ कं ई? ई. गिरि १ ईश ध्य गिरीश.
ई कं हु क्य ई. देवी फ इच्छा छ देवीच्छा.
ई फ ई च् ई. मही १ ईश? महीश.

उ ९ उ ऊ. भानू कं उदय माग्रय.
उ ९ ऊ क्य ऊ. लघु क ऊर्मि च लघ-र्मि.

ऊ फै उ क्य ऊ. प्र- ९ उद्धार क्य अणूद्धार.

ऊ कै ऊ स्थ्य ऊ. धू क ऊर्जित? मणूर्जित.

क कं क क्य क. पिठू कं ऋण च् पिकून.

विजातीय स्वरांचा संधि :-कोणत्याहि ऱ्हस्व अथवा दीर्घ स्वरापुढें त्याच गटांतील -थस्थ अथवा दीर्घ

स्वराखेरीज अन्य स्वर आला असतां होणाऱ्या संधीस विजातीय स्वरसंधि असें
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' -------. ... - - - -.म्हणतात असा संधि होतांना स्वरामध्ये विशिष्ट असे फरक होतात. त्याच

नियम खालीलप्रमाणे-
( १) पवूर्स्वर अ किंवा आ असून पुढें अरस्व अथवा दीर्घ इ, उ, क्ष ८

हे स्वर आले असतां दोन्ही स्वरांऐवजी अनुक्रमे ए, ओ व अर असे आदेश
होतात त्यांस गुणादेश असें म्हणतात. उदा- - परम क ईश्वर? परमेश्वर;

उभा फ ईश? उमेश; चंद्र ९ उदय? चंद्रोदय; महा फ उत्सव क्य महोत्सव;

देव न :खीष? देवर्षि.

( २) ऱ्हस्व अथवा दीर्घ इ, उ, त्रस् ह्या स्वरापुढे कोपाताहि विजातीय
स्वर ( अ आ, ए, ऐ, ओ, औ) आला तर इ, उ, व क्र १ या स्वरांऐवजी

यू, वू, १ असे अनुक्रमे आदेश होतात. यांना यणादेश असें म्हणतात.

उदा० -प्रीति कं अर्थ ब्र प्रीत्यर्थ; इति फ आदि च् इत्यादि; अति कं उत्तम
क्य अत्युत्तम; हेतु के आभास च् हेत्वाभास; प्रभु क अंतर प्रक्षपथर;

मात के आनंद? मालानंद; पितृ ९ आज्ञा च् पित्राज्ञा.

( ३) ऱ्हस्व अथवा दीर्घ अ अथवा आ पूर्वस्वर असून पुढें ए, ए, ओ,
श्री हे संयुक्त स्वर आल्यास ए किंवा ऐ स्वराऐवजी ऐ व ओ किंवा औ स्वरा-
रयेरुजी औ होऊन पररूपसंधि होतो. उदा०- देव क ऐश्वर्य? देवैश्वर्य;

सदा क एव क्य सदैव; जन कं ओघ च् जनौघ; बाल ९ औत्सुक्य द्र बालौत्सुक्य.

संयुक्त स्वरांचे साध :-ए, ऐ, ओ किंवा औ ह्या संयुक्त व्यंजनांपुढें कोणताहि विजातीय स्वर

आल्यास ए, ऐ, ओ, औ च्या ऐवजीं अनुक्रमे अन्, आन्, अधू, आव्र
असे आदेश होतात व त्यांतील शेवटच्या व्यंजनांत पुढील स्वर मिळून संधि
होतो. उदा ०-ने फे अन - नयन; २ न अन यु गायन

गो कं ऐश्वर्य द गवैनधर्य; नौ ९ इक क्य नाविक

ल. ' हा आद्य स्वर असेलेला शब्द मराठीत नाहीं.



व्यजनसाध -( १) स्पर्श व्यंजनापुढें अनुमोटिक आल्यास स्पर्श व्यंजनाऐवजीं त्याच
वर्गातील अनुनासिक येऊन सचि होतो. उदा. - वाचू ९ मय च् वाङ्मय;

घटू कं मास च् षण्मास; जगत् ९ नाथ च्च जगन्नाथ.

( २) पांच वर्गांतील अनुनासिकांशिवाय केतात्याहि व्यंजनापुढे कोणतेंहि
मृदु व्यंजन अगर स्वर आल्यास त्या v-यजनाज्येजी त्याच वर्गातील तिसरे व्यंजन
येऊन मग संत्य. होतो उदा - दिक् ९ विजय ळ्य दिग्विजय; सत् कं आचार
दु सदाचार.

( ३) पांच वर्गातील कोणत्याहि (अनुनासिकाखेरीज) व्यंजनापुढे कोणतेहि
कठोर व्यंजन आलें असतां त्या व्यंजनाऐवजी त्याच वर्गातील पहिलें कठोर व्यंजन
येऊन संधि होतो. उदा. -र क काल छ शरत्काल' धू कं पिपासा
दरीत्ग्पासा.

(४) तू, थू, दू, धू ह्या व्यंजनांपुढे च वर्गांतील किंवा ट वर्गातील

केलातीहि व्यंजने आल्यास पुढील व्यंजनाच्या क्रमाने तवर्गातील व्यंजनाऐवजी
च वर्गातील अगर ट वर्गांतील व्यंजने येऊन संधि होतो. उदा - तू- चरित्र

तचीरल; सतू क जन? सज्जन; ततूकै टीका? तट्टीका; भगवत्रफ डमरू
भगवहुमरू.
ग्सिर्गरगंधे-( १) विसर्गांपूर्वी अ असून पुढें एखादे मृदु व्यंजन किंवा अस्तस्थ व्यंजन

आलें तर विसर्गाचा ओ होतो. उदा. -रज: कं गुण- रबोगुण; अध: कबदन
ब्र अधोवदन. मन: कं रथ मनोरथ. अपवाद-पुनर्जन्म, अन्तर्गत.

( २) विसर्गापूर्वी अ किंवा आ खेरीज कोणतादि स्वर असून पुढें एखादे
मृदु व्यंजन अगर स्वर आल्यास विसर्गाचा रू होतो. उदा. - दु: न जन ९
दुर्जन; दु: क आत्मा ब्द दुराला; बहि: के गति ब्द बहिनीत. ' विसर्गापूर्वी अ
असल्यास विसर्ग लोप पावतो. उदा- -अतः ९ एव च् अतएव.

------ईं ह्याखेरीज संधींचे किरकोळ नियम बरेच आहेत. ते विशेष महत्त्वाचे
नसल्याने येथे दिले नाहींत.
६ १५
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------ -.--.--.,.-.-...-.-,-...
( ३) विसर्गापुढें कू, सू, पू, ५ ही व्यंजने आलीं असतां विसर्ग

कायम राहते'. उदा० --अधःपतन, रजःकण. परंतु विसर्गांपूर्वी इ किंवा उ
असून विसर्ग जर प्रत्ययांतील नसेल व पुढें कू, खू, प्र, द हीं व्यंजने.

आली तर विसर्गाचा प्रायः ' धू ' होतो. उदा -नि: कं कारण ध निष्कारण;

दु: कै कृत श्र दुरूस्त; दु: ९ काळ? दुष्काळ. अपवाद-दुःख, निःश्व.

(४) विसर्गापुढे चू छू आल्यास विसर्गाचा ८१, टू, २ आल्यास पू व
तू थू आल्यास ९ होऊन संपि होतो. उदा-- शनै: कें चर क्य शनैश्वर;
राम: फै टीकते क रामष्टीकते; चक्षू: कं तेज क्य चजुरतेज

(५) कित्येक वेळां संधि होतांना अनियमितपणे विसर्गाचा ' स ' घेतो
उदा० -नमस्कार, पुरस्कार, तिरस्कार, ५ ह



४. शब्दांच्या जाती
प्रास्ताविक :

व्यवहारोपयोगी अर्थसूचक वर्णांचा समूह म्हणजे शब्द. शखद हा नेहमीच
अर्थपूर्ण असल्यानें अर्थशून्य वणर्समूहाला शब्द म्हणताच येत नाहीं. शब्द-
विचारांत प्रामुख्याने तीन गोष्टींचा अंतर्भाव होतो.

( १) शब्दघटना -शब्द कसे तयार होतात, त्यांचें खूळ कोणतें,
त्यांची वाढ कशी होते, अन्य भाषेतील शब्द येतांना कोणत व कसे फरक
होतात इत्यादि प्रश्नांच्या विवेचनास शब्दसिद्धि अगर शब्दधटना असें म्हण-

तात. व्युत्पत्ति व समास यांचा विचार हा शव्दघटनेचाच एक भाग होय.
( २) शब्दांच्या जाती : -शब्दांच्या प्रकारांचे वर्गीकरण

( ३) विकरण : - शब्दविकार. शब्दांचा वाक्यांत उपयोग करतांना त्यांत

जे बदल होतात त्याचें विवेचन. ८

शब्दांच्या जाती
वाक्यांत उपयोग करतांना कांहीं शब्दांच्या मूळ रूपांत फरक पडतो तर कांहीं

शब्दांत केव्हांच फरक पडत नाही. त्यामुळें शब्दांचे दोन प्रकार होतात. ज्या

शब्दांचा वाक्यांत उपयोग करतांना लिग, वचन, विभक्ति व सामान्यरूप अगर
आख्यातप्रत्यय इत्यादिकांमुळें त्यांच्या मूळ रूपांत फरक पडतो त्यांना विकारी
अगर सव्यय असें म्हणतात आणि ज्या शब्दांत कोणत्याहि कारणानें फरक
पडत नाहीं त्यांना अविकारी अगर अव्यय असें म्हणतात. ह्या प्रत्येकाचे
प्रत्येकी चार चार पोटभेद आहेत. नाम, सर्वनाम, विशेषण व क्रियापद
हे विकारी शब्दांचे पोटभेद असून क्रियाविशेपण, इद्रिदयोगी, उभयान्वयी

६ वास्तविक रीतीनें शटदघटना, शब्दांच्या जाति, व विकरण ह्या क्रमानेच
चर्चा केली पाहिजे; परंतु शब्दांच्या जाति व विकरण आधी विवेचिलें असून
शब्दघटनेचा विचार पुढें केला आहे.
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व केवलप्रयोगी असे चार अविकारी शब्दांचे पोटभेद आहेत. भाषेतील सर्व

शब्द त्या आठपैकी कोणत्या ना कोणत्या तरी एका जातीचा असतो. वेगवेगळ्या
संदर्भात एकच शब्द एकाहून अधिक जातींचा असू शकतो. उदा०- तो
वर गेला. पुऽस्तक मेजावर आहे. पहिल्या वाक्यांत वर हें क्रियाविशेषण असून
दुसऱ्या वाक्यांत तें शब्दयोगी अव्यय आहे. त्याचप्रमाणें कांहीं विकारी शब्द
अविकारी असल्याचें दिसून येतें. उदा०- गोड, कडू इत्यादि कांहीं
विशेषागामध्ये लिंग-वचनामुळे विकार होत नाहींत तर ह्याच्या उलट कांहीं
अव्वयांतहि विकार झाल्याचे दृष्टीस पडते. उदाच- मी उभा आहे. मुलगी
उभी आहे. मल उभे आहे.

१
विकारी
( सव्यय)

१
सर्वनाम

शब्द।च्या जाता
१

१ १
विशेषण क्रियापद
१ १

क्रियाविशेषण शब्दयोगी

अविकारी
( अव्यय)

१ १
उभयान्वयी केवलप्रयोगी

( अ ओर न १म

-ज्या विकारी शब्दाच्या योग ।तें वास्तविक किंवा काल्पनिक वस्तूच्या नावाच १

बोध होतो त्यास ' नाम ' असे म्हणतात. उदा ०-मालती, अव्यापक, राष्ट्र-

कांहीं नामांचेया योगाने वस्तूच्या ठायी असणाऱ्या २ 'गावगुणांचा बो- होतो. त्या

नामाना ' धर्मवाचक ' असें म्हणतात. उदा ० - मा-।ये, कठोरता. सौंदर्य, गोडी.
वसह्या नावाचा बोध होणाऱ्या नामाना ' धर्ममवाचक ' असें रणातात :
५ऑमवाचक नामांचे दोन पोाटप्रकार आहेत ( १) सामाजय व ( २) विशेष.

सामान्यनाम :- व्या नामाच्य १ योगाने अनेक धर्मीचा अगर धर्मिसमुदायांचा
थोर हेती त्यांस साम७य नाम असें म्हणतात. उदा ० - स्त्री, वाचनालय, जंगल.
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एकाहून अधिक वस्तूंच्या मध्ये असणाऱ्या समानतेचा बोध होत असल्यानें
' सामान्य ' हें नांव अन्वर्थक आहे. समुदायांतील प्रत्येक वस्तूंत आढळणारी
समान लक्षणें सामान्य नांवानें कळू शकतात व तीं एकाहून अधिक वस्तूंना
लागू पडतात. सामान्य नामांचे अनेकवचन होऊं शकते. 'विशेषनाम -च्या नामाने एकाच धर्मीचा म्हणजे प्राण्याचा, पदार्थाचा
अगर वस्तूचा बोध होतो त्यास विशेषनाम असे म्हणतात. उदा-सुणालिनी,
देशपांडे, विजय. विशेषनाम हें एकाच व्यक्तीला उद्देशून उपयोगांत आणले जात
असल्यानें त्याचें अनेकवचन होऊं शकत नाहीं. एका विशिष्ट वस्तूचे अनेकांहून
असणारे भिन्नत्व ह्या नामाने कळत असल्यानें ' विशेष ' हें नांव योग्य आहे.
पुष्कळदां विशेषनाम हें अर्थशून्य असतें अगर त्याच्या शब्दार्थाकडे लक्ष दिलें
जात नाहीं. एखाद्या वस्तूला, व्यक्तीला अगर संस्थेला नांव देतांना जरी भाव-
नेच्या व सौंदर्यांच्या दृष्टीने बरीच चिकित्सा केली गेली तरी व्यवहारदृष्ट्या व
व्याकरणदृष्ट्या त्या शब्दाच्या अर्थाला किंमत नसते आणि म्हणूनच ' नांव
सोनुबाई आणि कथलाचा वाळा ' अशा म्हणी रूढ होतात.

धर्मवाचक नाम -व्या नामांच्या योगानेंवस्तूच्याठायी असणाऱ्या धर्माचा,
गुणांचा अगर भावांचा बोध होतो त्या नामांना धर्मवाचक अगर भाववाचक
नाम असें म्हणतात. उदा० -औदार्य, चांगुलपणा, सौकुमार्य. भाववाचक
नामांचे अनेकवचन केल्यास तीं सामान्यनामें होतात.

भाववाचक नामे साधतांना य, अ, ता इत्यादि संस्कृत व पण, पागा, ई, की
इत्यादि मराठी प्रत्यय लागलेले आढळात.

ऽ९५
अपशय उपयाग--( १) सामन्य नामांचा कित्येक वेळां विशेष नामाप्रमागे उपयोग केला

जातो. जुदा- मोतीलाल, जवाहरलाल, नगर (अहमदनगर १, हिमालय,

- -' इंग्रजी व्याकरणांत ष्टा८११४५१ वै ध्यंपूंथ्प्ष।'। १०१ अज्ञ

नामांचे आणखी दोन प्रकार आहेत. मराठींत दे प्रकार स्वतंत्र मानले नसून
इर्यांचा अंतर्भाव सामान्य नामांत केला आहे. उदा० - सैन्य, कळप, थवा ३०
समदायवाचक (७इ०ा?1?००इp1ं४०) व दूध, पाणी, सोने ६० परिमाणांनीं मोजता
येण्यॉसारखे ( १९१८७१४) द्रव्यवाचक शब्द.
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----'??--?ंं--?-.---?-------,.--(पंजाब, पंचवटी वगैरे. कित्येकदां विशिष्ट संदर्भांमुळे सामान्य नामाला विशेष
नामाचे स्वरूप प्रास होते. उदा० -लोकमान्य, नेताजी, महात्माजी.

- (२) विशेषनामांचा कित्येक वेळां सामान्य नामासारखा उपयोग केला
जातो. अशा वेळी त्या नांवाच्या, व्यक्तीच्या अगर पदार्थाच्या ठायीं असणाऱ्या
गुण-वैशिष्ट्यानें युक्त असा पदार्थ अगर व्यक्ति असा त्या नामाचा अर्थ केला
जातो. उदा ० -रामराव म्हणजे अगदीं भोळा साब.

( ३) पुष्कळदां विशेषणांचा नामांप्रमाणे उपयोग केला जातो. अशा वेळीं
विशेषागापुढे विशेप्पवाचक (नाम) शब्द येत नाहीं. उदा. शाहण्यास शब्दचा
मार. आफ्रिकेत गेल्यांचा वार्गविद्वेष अजूनहि चालू आहेच.

(४) पुष्कळदां अव्ययांचा अगर एखाद दुसऱ्या स्वतंल अक्षरांचा ६ नामा-
सारखा उपयोग केलेला आढळतो- मोरोपंतांनी ' परख रामायण ' लिहिले.
' ३४ ' ला पललेखनातून हत्ती स्थान उरले नाही. मूर्खाची भर सभेत ' छी शू 'झाली तरी त्याचे त्यांना कांहीं वाटत नाहीं.

धामवाचक
१

सामान्य
पदार्थीच्या जातीचा बोध

उदा०-घर, शहर, रस्ता, गाडी,
वीज, पाणी

विशेष
एका विशिष्ट वस्तूचा
अगर व्यक्तीचा बोध
उदा०-ब्रह्मा, विष्णू,
महेश, येश-, पैगंबर,
महावीर.

१
धर्मवाचक

अगर
माववाचक

पदार्थ अथवा व्यक्ति

यांचे ठायीं असणाऱ्या
गुणधर्माचा बोध उदा-
कणखरपणा, रसिकत्व,
फोलपणा, नश्वरता.

क्र

( आ) सर्वनाम

''च्या सव्यय शब्दास स्वतःचा असा एखादा विशिष्ट अर्थ नसून ज्याचा
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-९,. -५- -०. ?? -०. -५-५०- -- --क.वाटेल त्य १ नामाच्याऐवजीं उपयोग करतां येतो त्यास सर्वनाम असें म्हण-

तात. उदा ० मी, तूं, कोण, ही, काय वगैरे. सर्वनामामुळें नामाची होणारी
द्विरुक्ति टाळली जाते. सर्वनाम ह्या शब्दाचा अर्थ जें सर्व ( कोणत्याहि)
नामाच्या ऐवजी येऊ शकते असें नाम असा घ्यावयास पाहिजे.

सर्वनामांचे पांच प्रकार आहेत.
( १) पुरुषवाचक -व्यवहारांत बोलतांना बोलागारास्वतसंबंधी जे शब्द

वापरतो ( उदा ' --मी व आम्ही) त्यास प्रथम पुरुषवाचक, ज्याच्याशीं
बोलत असतो त्याचे संबंध जे शब्द वापरतात उदा --तूं व तुम्ही) त्यास
द्वितीय पुरु।प्रवाचक व ज्याच्या संबंध बोलत असतात त्याचेसाठीं वापरलेले
शब्द ( उदा० -तो, ती) तें;ते, त्या, तीं) यांस तृतीय पुरुषवाचक सर्व-

नाम असे म्हणतात. ही सर्व सर्वनामे बोलणारा, धयारवाशी बोलावयाचें तो व
ज्याच्यासंबंधी बोलावयाचें तो अशा व्यस्तींबद्दल वापरली जात असल्यानें
त्यांना पुरुषवाचक असें म्हटलें आहे. प्रथम व द्वितीय पुरुषवाचक सर्व-

नामे ही मर्यादित असून तृतीय पुरुषवाचक सर्वनामांचा उपयोग अमर्याद असतो
व इतर सर्व प्रकारची सर्वनामे त्यांत येऊ शकतात, स्वत: व आपण
ही सर्वनामे सर्व पुड्यी वापरली जातात, म्हणून त्यांस सर्वपुरुपवाचक मान-
तात. उदा०-स्वतः ( मी) घरीं गेलों होतों. ( आम्ही) स्वतः पाहिले. ( तूं)
स्वत: वाचले आहेस काय? हें शेत ( तुम्ही) स्वत: घरीं करतां काय? ( त्यानें)
स्वत: कधीहि मन लावून अभ्यात केला नाहीं. ( ती) स्वतः मुलांची काळजी
फार घेते. ( तें करु) खेळता खेळता स्वतःच पडलें, ( त्यांनीं) स्वत:
जायला हवें म्हणजे काम निश्चित होईल. ' 'आपण ' चीही उदाहरणे अशींच
समजावी. स्वतः व आपण ही सर्वनामे कांहीं ठिकाणी आत्मवाचक अस-
तात, त्या वेळीं त्यांचा उपयोग पूर्वी येऊन गेलेल्या नाम व सर्वनामांऐवजी
केलेला आढळतो. तो स्वत: तर अभ्यास करतच नाहीं, पण इतरांसहि करूं देत
नाहीं. आपण नेहमी स्वरे बोलावे. मानसन्मान दर्शविण्यासाठी ' स्वतः ' व
' आपण ' या सर्वनामांचा उपयोग केलेला दिसतो. उदा. -- ' रावसाहेब,
आपण हजर राहिल्याशिवाय ही कामे होणार नाहींत. ' पूनी बायका नक्याचा

दामले यांनी ' आत्मवाचक ' हा वेगळा प्रकार मानला आहे.
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८ 'न.
?ए

२दाळ करीत न. हल्ला ही पद्धत कमी होत

चालली आहे.
( २) दर्शक सर्वनामे --ज्या सर्वनामांच्या योगाने जवळची अथवा

दूरची वस्तू दाखविली जातें त्यांना दर्शक सवर्नामें असें म्हणतात. उदा ०-हा, ही हें व हे, ह्या, ही; तो, ती, ते व ते, त्या, तीं. लिंग व चन
यांमुळें त्याची वर दिलेली रूपे दिसून येतात. हा ( ही, हें) या सर्वनामांवरून
जवळचा, व तो ( ती, तें) यांवरून दूरचा असा अर्थ व्यक्त होतो. सामा-
'रत: नामाऐवजी सर्वनामे वापरली जातात. परंतु दर्शक सर्वनामे नाम असून
सुद्धा नामाच्या प्रवी वापरतात. अशा वेळीं त्यांचा उपयोग विशेषागासारखा
केलेला असतो. उदा ०- हा मुलगा गरीब आहे. तो मळा आमच्याकडे चार
पिढ्यांपासून आहे.

( ३) संबंधी सर्वनाम :- वाक्यांत पूर्वी वापरलेल्या नामाचा संबंध
दाग्धविण्यासाठीं ज्या सर्वनामावा उपयोग केला जातो त्यास संबंधी सर्वनाम
असें म्हणतात, उदा ० -जो. लिंग व वचनामुळे जी, जे जे ज्या जी
इत्यादि ( दर्शक सर्वनामाप्रमाणे) विविध रूपे आढळतात. ह्या सर्वनामांना ' तो
ती, तें व ते, त्या, तीं, ( तृतीय) पुरुषवाचक व दर्शक सर्वनामांहून वेगळीं
अशीं पूरक सर्वनामे वापरलीं जातात, त्यांना प्रतिसंबंधी, अनुतंवैधी किंवा
अनुबंधी असे म्हणतात. उदा ० - शाळेत जो हुशार मुलगाआपण पाहिला
ता रावसाहेबांचा होय. कित्येक वेळेला निव्वळ अनुसंबंधी सर्वनाम वापरून
संबंधी सर्वनाम गाळण्यांत येतें. उदा ० - चढेल तो पडेल. दर्शक सर्वनामाप्रमाणेंच
कित्येक वेळां नाम असून सुद्धा सबणी सर्वनाम वापरले जातें. उदा ० - जी मुले
वर्षभर अभ्यास करतात, ती परीक्षेस कधी हि भीत नाहींत. अशा वेळीं त्यांचा
उपयोग विशेषागासारग्त्रा केला आहे असे मानावे कित्येक वेळेला जसा (शी-.जरीला ( ली-ल ओ, तला ( तशी-सें ओ, तसला ( ली-लें) जितका
( की-के १, तितका ( की-कें १, असा ( शी-सें) व असला -
( ली-है) इत्यादि सबची सार्वनामिक विशेषणे वापरलेली आढळतात
उदा ० -जितकी रक्कम मिळेल तितकी कमीच पडणार आहे. असलें कार्य

स्वाथर्त्यागावाचून होणें शक्य नाहीं.
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-.-.---... - - -. - ---??'??'?'???ं??'??????????????????( ४) प्रआर्थक सर्वनाम- प्रश्न विचारतांना वाक्यांत ज्या सर्वनामाचा
उपयोग केला जातो त्यास प्रश्नार्थक सर्वनाम असें म्हणतात. उदा ० -कोण,
कोणी, काय, किती, केवढा, कितका. कांहीं सर्वनामांच्या रूपांत लिंग-
वचनांप्रमाणे बदल होतात. उदा ० -केवढा, केवढी, केवढे; कितका, कितकी
कितकें. परंतु काहीमध्ये फरक पडत नाहीं. उदा ०-कोण, काय वगैरे.
सामान्यतः कोण चा उपयोग सजीव प्राण्यांसंबंधाने व विशेषतः मनुष्यां-
सबंधाने केला जातो. उदा ०-कोण बाहेर येणार आहे? काय चा उपयोग
निर्जीव, सूक्ष्म व क्षुद्र गोष्टींबद्दल केला जातो. उदा ० - काय काम आहे? काय
पाहिजे तें एकदा सांगा. कोण व काय ह्या सर्वनामांनीं कित्येक वेळेस
तिरस्कारहि दर्शविला जातो. द्विरुक्तीने नानाविधत्व दर्शविले जातें. उदा ०-बाजार;न काय कय आणावयाचें आहे? गांवाला कोण कोण येणार?
कोण व कय हें यांचे उपयोग विविध आहेत. लिंग व वचन निश्चितपागे

ज्ञात नसल्यास कोण चा उपयोग नपुंसकलिंगीं करतात. उदा ०- दिव्याशी
कोण ऐवढ्ये अहि? कोण पासून कोणता, कोणचा ( लिंग व वचन भेदाने
विविध रूपे) इ. विशेवागे होतात.

(९') सामान्य स्पर्धनाम- वस्तु किंवा पुरुष ह्यांच्याबद्दल अनिश्चितपागे

सामान्य रीतीनें ज्या सर्वनामाचा उपयोग केला जातो त्यास सामान्य सर्वनाम
असें म्हणतात. आ.- - सर्व, अमुक, कित्येक, हरएक, प्रत्येक

--हं ह्यास दादीचा सामान्य सर्वनाम म्हणतात.

' कांहीं सर्वनामें व यांपासून थोडाफार विकार होऊन निर्माण झालेले श्त्यद

यांचा विशेषणाप्रमागे उपयोग केलेला आढळतो. त्यांस सार्वनामिक विशे-
फणे असें म्हणतात. उदा० -असा, असला, तसा, तसला, कसा, कसला
इतका, तितका, जितका, एवढे, जेवढे, तेवढे, कोणता, कोणचा वगैरे. उदा--तला कोणतें पक्काच आवडतें? असला पोषाख त्याला चांगला दिसतो.

१६
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८:??४ १. १ १
पुरुषवाचक १ दर्शक संबंधी p-श्नार्थक सामान्य

--न! ही १ ई? जें २.२. सर्व, अमुक,
प्रथम द्वितीय तृतीय ४; ५२ २. २.की तूं -तो ती तें ते -या तीं ' त्या '

आम्ही तुम्हा ते त्या तीं
अं क?( इ) विशेषण

-जो विकारी शब्द नामाचा विशेष गु;गrD दाखवून त्याची व्याति मर्यादित

करतो त्यास विशेषण असें म्हणतात. ' विद्यार्थी हा शब्द उचारतांच रेया
नामाच्या अर्थाची जी व्याति मनांत येते त्यापेक्षा ' दुपार विद्यार्थी ' असें
म्हटल्याबरोबर व्यासीचे क्षेत्र कमी होतें. त्यांतून ' दुपार नसलेल्या ' सर्व

विद्यार्थ्याची हकालपट्टी केली जाते. विशेषणाच्या योगानं नामाचे क्षेत ( व्याति)
जरी कमी होत असलें तरी त्याचा अर्थ मात्र वाढतो. ज्या नामाची विशेषणांनी
व्याति कमी होते त्या नामाला विशे असें म्हणतात. उदा०-सैनि-काचा
खाकी गणवेष मला आवडतो. ह्यांत खाकी १ गणवेश ह्या नामाचे
विश्लेषण असून, गणवेष हें खाकी ह्या विशेषणाचे विशेष्य जादे.

आधिं व विधिविशेषण - विशेषण हें नेहमी विशेथाचें पूर्व येतें,
म्हणून त्यास आधिघिशेषण असें म्हणतात. क्रेत विशेषण हें विशेप्यानंतर
येतें, ए त्यास विधिविशेषण असें म्हणतात. उदा वरील वाक्यांततेलं.
खाकी हें आधिविशेषण वाहे. परंतु ' सैनिकांचा गणवेष खाकी असतो '
ह्या वाक्यांत खाकी हें विधिविशेपण आहे. अधिविशेवाग हें वाक्यांतून काढून
टाकले तरी सुद्धा वाक्याला अर्थ उरतो. उदा० -मुलांनी चांगली पुक्यें-

८ ' आणा ' व ' स्वतः ' सर्वपुरुषवाचक.
पं तो ( ती तें व ते त्या तीं) ही सर्वनामे पुरुषवाचक, दर्शक व संबंधी

ह्या तिन्ही प्रकारांत असली तरी त्यांचे उपयोग भिन्न आहेत.
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वाचावीत. ह्या वाक्यांतील चांगली हें विशेषण काढून टाकले तरी उरेलेच्या
वाक्यास पूर्ण अर्थ आहे. हें विशेषण काढून टाकव्याने विशेष्यासबधी अधिक माहिती
मिळत नसली तरी वाक्याच्या अर्थाला त्यामुळें बाध येत नाहीं. परंतु ' वैद्याने

जखम वरी केली ' ह्या वाक्यांतील बरी हें विधिविशेवाग काढून टाकले तर
वाक्याचा ( अभिप्रेत) अर्थ तर पूर्ण होतच नाही, पण कित्येक वेळेला अनर्थ
( अभिप्रेत अर्थाच्या विद्ध अर्थ) होतो. विधान पूर्ण करण्यास त्याची जरूर
असल्यानें त्यास विधिघिशेषण असें म्हणतात. विशेषणाचे मुख्य प्रकार दोन-
( १) गुणविशेषण व ( २) संख्याविशेषण. सार्वनामिक विशेषण असा तिसराहि
प्रकार मानतात. त्याचा विचार आपण सर्वनामाच्या चर्चेत केलाच आहे.

( १) गुणविशेचण : - वास्तविकरीत्या सर्वच विशेषणे विशेष्यांचे ' गुण '
दाखविणार असल्यानें गुणविशेषण हा एक स्वतंत्र प्रकार मानणे बरं नव्हे.
परंत व्यवहारांत गुप व सख्या यांची बरीच तफावत असल्याने (१४१२प्ण्ष्ठपूp,(?) सोईसाठी असे भेद पाडागे जरूर आहे. गुणावशपणाच
योगाने विशेष्याचा विशेष गुण कळतो. उदा ० -काळी टोपी, कोरे दूध,
निळी शाई वगैरे. ह्या उदाहरणांत टोपी, दूध व शाई यांच्या ठिकाणी अस-
णाऱ्या गुणाचा बोध अनुक्रमे काळी, -कोरे व निळी ह्या विशेघणानी करून
दिला आहे. ह्या विशेषणांच्या अभावीं आपणांस ते गुण कळू शकले नसते.
गणविशेषागाचे पोटभेद नाहींत.

( २) संख्याविशेपण : -संख्याविशेषणांच्या योगाने वस्तूंच्या गणनेचा
विशेष बोध होतो. ' उदा ० -चार पुस्तके, वहा हजार रुपये, अर्धा शेर
तांदूळ वगैरे. ह्यांचे चार पोटभेद आहेत.

(अ) गणनावाचक : - एक, पांच, शंभर, कोटी. पाव, अर्धा, पाऊण, निम्मा.
(व) क्रमवाचक - पहिला, पांचवा, शंभरावा, हजारावा.
(क) पटवाचक १- एकपट, दु, तिप्पट, चौपट, शंभरपट, हजारपट.
(ड) पृथकत्ववाचक -हरएक, दरएक, प्रत्येक, पांचपांच, दहादहा.

' कांहीं विशेषणांच्या योगाने निश्चित संख्येचा बोध होत नाही. उदा ०-पर्ण अधिक, कमी, जास्त, थोडा, सर्व. ह्या विशेषणांना अनिश्चित संख्याविशेषण
अस मानावं.



१२४ मरार्ठाचे स्वरूपदर्शन

---.--- ---विशेषणाचे लिंगवचन विशेष्याच्या लिंगवचनाप्रमाणें बदलतं. उदा ०-हिरवा चुडा हिरवी साडी व हिरवे ( चापयाचें) फूल. आकारात खेरीज
इतर विशेषणे विकार पावत नाहींत. उदा ० - विशाल पर्वत, विशाल नदीचे.
पात्र. गड्यांत विशेध्याच्या विभक्तीप्रमाणे विशेषणास विभक्तिप्रत्यय लागत नाहींत.
कवितेत किंवा नामाप्रमाणे विशेषणांचा उपयोग केला असल्यास मात्र विभक्ति:-
प्रत्यय लागतात. संस्कृत किंवा इंग्रजीप्रमाणें ' तरतम ' भाव दाखविण्यासाठीं
मराठींत-वेगळे असे प्रत्यय नाहींत. विशेषणाचे पूर्वी ' कमी, अधिक, जास्त,
अंमळ ' वगैरे शब्द वापरून हें काम भागवले जातें. अशा वेळीं पंचमी विभक्तीचा
किंवा पंचमी विभक्तीचे काम करणाऱ्या शादयोगी अव्ययाचा उपयोग करतात.
उदा ० -सुशीला मंदाकिनीहून अधिक उंच आहे. मला गुलाबापे?व्हरां मोगरा

जास्त आदडतो
पुष्कळदां विशेषणांचा नामाप्रमागिं उपयोग केलेला आढळतो. उदा ० -गरि-

यांना (? गरीब लोकांना) जगण्याची सोय उरली नाही. जातीच्या सुंदरांना
(? सुंदर लोकांना) कांहींहि शोभते.

क -वशपण

१अधि ( विशेइयापर्व्री) १.
गारा मलगो ५८

-ँ१ १

गुण सख्या
बरा, वाईट, पिवळा एक, अर्धा, दुप्पट

१
४ १

-गणना क्रम आज्ञाच
एक, दोन पहिला, एकपट,

कपटदुसरा

क्रं.

१
विधि (विशेष्यानंतर)
मुलगी गोरी आहे

१
सार्वनामिक

ही बाग, तो पर्वत

१ १
पृथकत्व अनिश्चित

प्रत्येक, सर्व, पूर्ण,

हरएक जास्त, थोडा
क्रं
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( इ) ग्क्रयापद

-च्छाज्या विकारी वडदाच्या योगानें वाक्यांतील क्रिया दाखविली जाऊन
वाक्याचा अर्थ पूर्ण होतो त्यास क्रियापद असें म्हणतात. उदा०-विद्यार्थी
प्रुस्तके वाचतात. मुली गाणे गातात. शेतांत कणसे आहेत. इत्यादि
वाक्यांतील क्रियावाचक शब्द काढून टाकल्यास वाक्याचा अर्थ अपूर्ण होतो
व क्रियेचाहि बोध होऊं शकत नाही. म्हणून क्रियापद हा वाक्यांतील अत्यत
प्रमुख असा घटक होय. क्रियापदांतील मूळ शब्दास धातु असें म्हणतात व तो
न प्रत्ययान लिहिण्याची पद्धत आहे. उदा- -बसागे, बोल, रडणे. लिंग,
चन, अर्थ व काळ ह्यांच्यामुळें एकाच धातूपासून क्रियापदांची विविध रूपे
तयार होतात. उदा० -बसतो, बसला, बसेल, बम, बसावे, बसवले वगैरे.

धातूंचे वर्गीकला अनेक प्रकारे करावे लागतें.
( १) मावकर्तक अथवा अकर्त्ट्टक धातु - ज्या धातूंना वाक्यार्थ पूर्ण

होण्यासाठी त्यांच्याखेरीज इतर कतोत्याहि शब्दांची ( कर्ता, कर्म, शूरक-इत्यादि
नात्याने) जरुरी नसते त्यांस लावकर्तक किंवा अकतंक धातू असें म्हणतात.

उदा. -उजाडणें, सांजावणें. ' असे धातू मराठींत फारच थोडे असून त्यांचा
उपयोग नेहमी नपुसकलिंगी तृतीय पुरुर्षी एकवचनी होतो. उदा० -सांजावलें,
उजाडले. धातूने दाखविली जाणारी क्रिया ज्याच्यापासून निघते त्यास कर्ती
असे म्हणतात. वरील धातूंना अशा प्रकारचा कर्ता नसल्याने त्यांस

अकर्तक म्हणतात. येथें क्रियेचा भाव हा कर्त्याच्या ठिकाणी असल्यानें
' भावकर्तक ' असें म्हागणेहि योग्य ठरतें.

वरील धातू सोडल्यास बाकी सर्व धातू सकर्तक असतात, म्हणजे त्यांना
वाक्यार्थ पूर्ण होण्याच्या दृष्टीने कर्त्याची आवश्यकता असते. उदा०-मंदिर-प्रवेश-
कायदा मंतिमंडळानें पास केला. १५ कैग्नॉस्ट १९४७ ला भारत स्वतंत्र झाला.

( २) सकर्मक व अकर्मक धातु-कांहीं धातूंना वाक्यार्थ पूर्ण होण्याच्या
दृष्टीने कर्त्याखेरीज आणखी कांहीं शब्दांची जरुरी असते. धातूच्या क्रियेचा

--'' कांहीं व्याकरणकारांनीं फावणे व कळमळणें ही उदाहरणे दिली
आहेत. परंतु त्यांचें स्वरूप वरील धातूंहून भिन्न आहे.
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परिणाम ज्या कोणा व्यक्तीवर किंवाकाळ(किंवा ज्या वस्तू किंवाजकार
क्रियेचा रोख) असतो त्यास त्या क्रियापदाचे कर्म असें म्हणतात, उदाडॉ. मुखर्जींनी मतभेदामुळें मंत्रिपद सोडले. शेतकऱ्यांनीधान्य पेरले ज्या पास्ता
क्रिया पूर्ण होण्यास कर्माची आवश्यकता असते त्यांना सकर्मक ब ज्यांना
कर्माची आवश्यकता असते त्यांना अकर्मक असें म्हणतात. कांहीं धातू वेगवेगळ्या
संदर्भात सकर्मक व अकर्मक असे उभयविध असतात.

सकर्मक धातूंची उदान्षग्ल्गें--खाणे, पिगे, घेणे.
अकर्मक धातूंची उदाहरणें--असणें, बसणे, जाणें, येणे
उभयविध--समजणें, साधणे.

( ३) द्रिकर्मक - कांहीं सकर्मक धातूंना एकाच वेळीं दोन कर्माची
आवश्यकता असते. अशा धीतूना द्विकर्मक धातूम्हणतात. उदा -मीं त्यालापुस्तक दिलें. अशा वेळीं एक कर्म प्राग्गिवाचक व दुसरें अप्राणीवाचक असतें
इंग्रजीच्या धर्तीवर त्यास अप्रत्यक्ष व प्रत्यक्ष (७ व १४८६) --४असम्हणण्याचा प्रघात आहे. परंतु चतुर्थ्यन्त नामाला ( प्राणिवाचकाला) संप्रदान
म्हणणें बरें. वरील उदाहरणांत ' त्याला ' हें संप्रदान व 'पुस्तक' हें कर्म मानावे

कांहीं अकर्मक धातूंना वाक्यार्थ पूर्ण होण्यासाठी कत्यार्खेरीज इतर
शब्दांची आवश्यकता असते. ज्या शब्दाच्या योगाने अशा धातूंचा अर्थ पूर्ण

होतो त्यांना ' परक ' असें म्हणतात. वाक्यांतून पूरक शब्द काढून टाकल्यास
वाक्याचा अर्ध पूर्ण होत नाही. उदा -डॉ. राजेंद्रसाद भारताचे पहिले राइलति
झाले. निसर्गसंपत्तीच्या उत्पादनात जगांत भारताचे स्थान फार उंच आहे

( ४) शक्य धातु-ज्या धातूच्या योगाने क्रियेची शक्यता किंवा शक्ति

दाखवली जाते त्यांस शक्य धातु असें म्हणतात. उदा आजारपणांतून
नुकतीच उठली असून सुद्धा तिला मैलभर जाववते. त्याला ओळीने चार चार
तास बैठक मारून अभ्यास करतो.
(५) प्रयोजक धातु - ज्या वाक्यांत धातूने दाखवलेली क्रिया कर्ता स्वतः

न करतां, दुसऱ्याच्या करवी किंवा प्रेरणेने करतो अशा वाक्यांतील धनत्त
प्रयोजक धातु असें म्हणतात. उदा- --आई मुलाला निजवते त्यानें
पेढीतून मला पैसे देवविले
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' शक्य व प्रयोजक जाताची रूपे दिसण्यास सारखी असर्ली तरी त्यांचें कार्य
भिन्न आहे. उदार --आता मला थोडे थोडे चालवते ( शक्य ). गोविंदराव
आपल्या मुलास रोज मैलभर चालवतात ( प्रयोजक ). मूळ धातूच ' व '
प्रत्यय लावून सामान्यतः शक्य व प्रयोजक धातू तयार होतात. उदा-रडगे-रडवणे, वाचणे-वाचवागे, जाणें-बावणे. अनियमित रूपे सुद्धा बसेच
आढळतात. उदा ० --भिणे-भेवाडणे; पिणे -पाजणे

कांहीं धातूंची प्रयोजक रूपे होतांना 'मूळ धातूच्या आद्याक्षरांत फरक पडतो.
उदा ० -माणें ३ मारण पडणें -७ पाडणे; (तुटगेठतोडणें; फिटगें- फेडणे)
कंसातील प्रयोजक रूपांत आद्याक्षराखेराज अन्यल सुद्धा वर्ण बदलले दिसतात.

( ६) नामधातु-ज्या नामांचा उपयोग वाक्याची क्रिया पूर्ण करण्याचे
दृष्टीने केलेला असतो त्यास नामधातु असें म्हणतात. उदा० -फूरल-फुलणे.
आमच्या वागतील गुलाब चांगले फुलतात. फाळ-फाळणे. इंग्रजांनीं
साम्राज्य सोडतांना हिंदुस्थान भारत व पाक ह्या दोन भागांत फाळला. ८

रवय्रुत्:' क्रियापदे-जेव्हा दोन भिन्न धातू एकत्र येऊन एक संयुक्त
क्रिया दर्शविली जाते तेव्हां त्या धातूंना संयुक्त असें म्हणतात. उदा०-विद्यार्थ्यानी सकाळी उठले पाहिजे. भारताला आपली औद्योगिक प्रगति
झपाट्याने करावयाला हवी. मुलांनी नैवेद्याचे सर्व मोदक संपवून टाकले.
संयुक्त धातूतील एक धातू प्रधान व दुसरा गौण असतो. वरील उदाहरणांत
' उठले, करायला, संपवून ' ही प्रधान धातूची रूपे असून ' पाहिजे,

.७' क्रियापदांचें नियमित व अनियमित, सिद्ध व साधित असेही वर्गीकरण

करतात.
५ नामधातूप्रमाणेंच नामसाधित, विशेषण, विशेषणसाधित व क्रियाविशेषण-

साधित शब्दांचा धातूप्रमाणें उपयोग करतात. उदा ०-रं १) नामसाधित-मणसाळणें, डोकावणे.
( २) विशेषण-लाबागे, आखुडणे, गढुळणें.
( ३) विशोवणसाधित-रोडावणें, स्थिरावणे.
( ४) क्रियाविशेपणसाधित -दुरावणे, मागासणे, भरभरणें, तरतरणें.
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??????? -रूळ

हवी, टाकत्ठे ' ही रूर्वे गौण धातूची आहेत. सृयुक्त क्रियापदांमध्ये प्रधान

धातूची वृद्धप्ते व गौण धातूची पूर्ण रूपे येतात.
कांहीं संयुक्त.क्रियापदांमध्यें दोन धातूंच्या ऐवजी एक नाम व एक धातु

असतो. ५ उदा?- शिक्षा करणें, अंगांत घालणे, मार खाणे वगेरे

धातू '९२
1

अकर्तक
भावकर्तुक

सांजावागे, उजाडणें

सकर्तक
क्रियेचा अर्थ पूर्ण होण्यास
कर्त्याची आवश्यकता

४ १
सकर्मक अकर्मक १

क्रियेचा अर्थ पूर्ण होण्यास क्रिया पूर्ण होण्यास कर्माची
कर्माची आवश्यकता. आवश्यकता नाहीं.

1 १ कांही नातूंना कर्माखेरीज
द्विकर्मक इतर शब्दाची - पूरकाची -दोन कर्माची आवश्यक् ता. वाक्यार्थ पूर्ण होण्यास जरुरी.

( १) कर्म (२) संप्रदान. उदा ०- होगे, असणें.

व ' ब

?र-------१ त्या धातूचे स्वरूप नामघातूधून भिन्न आहे. नामधीतूमध्ये नामाचा
धातूसारखा उपयोग केलेला असतो. परंतु येथें नाम धातूच्या सहाव्यास
घेतलेले असतें कांहीं व्याकरागकार ह्यास संयुक्त धातू मानत नाहीत व तें योग्य

०ह हें केवळ इंग्रजीचे अनुकरण असावें असें वाटतें. कारण १६२००१५6.
प.० ० ' ०18० ७६२१. ह्यांचें हें निव्वळ भाषांतर आहे.

' ह्या वर्गीकरणांत कार. एयोजक, नामधातु, संयुक्त इत्यादि प्रकार

एका तत्त्वावर विभागतां येत नसऱ्याने त्यांचा समावेश केलेला नाहीं.
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( उ) क्रियावि शेपण
क्रियेचे स्थळ, काळ, रीति, परिमाण इत्यादि वैशिष्ट्ये ज्या अविकारी शब्दाने

दर्शविली जातात त्यास क्रियाविशेपण ( अव्यय) असें म्हणतात. तैं उदा-येथें, दररोज, परवा, एवंच, अतएव ज्याप्रमाणें विशेषणाचे योगाने नामाची
व्याति कमी होते त्याप्रमाणें क्रियाविशेषागाच्या योगाने क्रियेची व्याति कमी होते.
उदा- - तो जलद लिहितो. आज पाऊस हळूररहलु पडत आहे. मी गोलघुउमट

एकदाच पाहिला. कांहीं वेळेला क्रियाविशेषण हें क्रियापदाप्रमाकोच विशेषागाचे
किंवा दुसऱ्या नियाविशेषणाचेही वैशिष्ट्य सांगते. उदा०- नाटकाचा आजचा
प्रयोग फार चांगला झाला. तुम्ही आज फार लवकर आलात!

क्रियाविशेषणाचे स्वरूप पाहिले तर जवळ जवळ सर्व शब्दांच्या जातींतून
साधित असे शब्द क्रियाविशेषागाप्रमाणे वापरलेले आढळ्यात. नामखाधित
( दिवसाचा संध्याकाळचा ओ, सर्वनामसाधित ( जेणेकरून, ज्यामुऽळें,
विशेपणसाधित ( जोराने, अनेकदा, अंशतः १, धातुसाधित ( बोलतां
बोलतां, वाचतांना, येतांना १, अव्ययसाधित ( तेव्हांपासून, वरून, खालती)
वगैरे किती तरी प्रकारची क्रियाविशेषण अव्यये मराठीत आढळतात. व्यर्थ,

बहुधा, एवंच, तस्मात् अशीं निर्मळ संस्कृत क्रियाविशेषण उग्व्ययें मराठीत
रूढ आहेत. गावोगाव, घरोघर, हरएक इत्यादि समासघटित शकेदहि क्रियाविशेषण
अव्ययांप्रमाणे वापरके जातात.

क्रियाविशेषणांच्या? उपयोगावरून त्यांचे खालील पोटभेद होतात-
( १) स्यलवाचक-- क्रियेच्या स्थलाचा बोध होतो. उदागे - अन्न,

३ तेथें इकडे तिकडे वगैंरवरून स्थिति क्लते. कांहीं अव्ययावरून
गति कळ्ये. उदा० --दुरून, लांबून, जिकडून, वर, खालीं, आत, बाहेर.
स्थिति व गति दर्शविणाऱ्या अव्ययांना स्थलवाचक समजावे.

१ कांहीं क्रियाविशेषणांना विभ वितप्रत्यय लागतात. उदा ० - रात्रीस,
आरंभी वगैरे. परतु त्यांचा उपयोग अव्ययासा 'रवाच केला जातो. म्हणजे त्यांना
पुन्हा विकार होत नाही. इकडचा, तिकडची, रसखून, क्रून वगैरेंना विभ क्तिप्रत्यय

लागलेले दिसतात. परंतु अशी ल फार थोडी आहेत. त्यांना अपवाद समजावे
१७
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( २) कालवाचकइं-एंएंएाइक्ईए३यइrएच्येइंाए कतारीन होतो. जर.-वकाल, उद्या, परवा, सांप्रत, गुदस्ता. कालवाचक अव्ययांच्या योगाने क्षण,

अवधि, पौनःपुन्य वगैरे क. उदा. - -वारंवार, नित्य, क्षणेशक्षणी.

( ३) परिमाणवाचक-क्रियेच्या संख्येचा किंवा मापाचा बोध होतो.

उदा -बिलकूल, अत्यंत, अगदीं, कविश्, जरा, प्रायः, अति, जळाले,
थोडेफार, पुष्कळ, खरोखर.

( ४) रीतिवाचक - क्रियेच्या रीतीचा बोध होतो. उदा ० --भरभर,
हळुहळू, आपोआप, फुकट, बहुतेक, झटकन्, ताडकन्. वगैरे.

क्रियाविशेषण अव्यय हैं ज्या क्रियापदाचे, विशेषणाचे किंवा क्रियाविशेषणाचे
घोशस्थ दाखविते त्या शब्दाच्या पूर्वी वापरतात. उदा ० -- तो उद्यां येइर्ल

तो हमखास उद्या येईल, तो उद्या बहुतकरून येईलच. अकारात व
काही उकारान्त (उदा ० - पुष्कळ, खरोखर, सुरू, चालू) क्रियाविशेण ऊव्ययां-
खेरीज इतर क्रियाविशेषणांच्या अन्याक्षरीं अनुस्वार देण्याचा प्रघात मराठी
लेखनांत दिसून येतो. उदा- --जेथे, को, केव्हा, पूर्वी वगैरे ८

उपयोग - आकारान्त नामे व विशेषणे आणि नामसायित व विशेषण
साधित शब्द जेव्हां कियाविशपणांप्रमाणें वापरतात तेव्हां त्यांना लिंगवचनामुळे
विकार होतात. उदा ० -- तो उमा राहिला, सीता उमी रहिली, व मूल
उमे राहिलें. सकर्मक कर्तरि व कर्मणि प्रयोगांत कियाविशेषणाचे लिंगवचन
कर्मानुसारी असतें. उदा --कोनाड्यांत वह्या आडव्या ठेव. आचाऱ्यानें
लाडू बरे केले. भावे प्रयोगांत मात्र तें ( क्रि. वि. अव्यय) नपुंसकलिंगी येतें
उदा० -विद्यार्थ्यांना मोकळे सोडून जालागार नाही. मूळ सकर्मक धातु जर
अकर्मकाप्रमागें वापरला असेल तर क्रियाविशेका अव्यय नपुसंकलिगी एकवचनी
असतें. उदाच --रामभाऊ बरें गातो. कृष्णा चांगल खेळतो ईं

??????- -कु ह्या नियमास अपवाद आहेत--उदा ० --सदा, अति संप्रति वगैरे.
इं गुणविशेषण, विधिविशेषण, व क्रियाविशेषण यांतीलभेद सूक्ष्म ओह.
( १) गुणविशेषण- नेहमी विशेण्याप-वी येतें. उदाच- वक्त्याने

चांगले भाषण केलें.
( पुढील पानावर चालू)
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क्रियाविशेषण

1
परिमाण
किती
पुष्कळ
अल्पाश

१३१

४
रीति
कसे

भरभर
शनैः शन

१ १
स्थल काल
कोठे केव्हा

येथें काल
अन्न गुदस्ता

क्रं?(ऊ) शब्दवागा अव्यय
नामे व तत्सदश इतर शब्दांशी विभाश्तप्रत्ययांप्रमाणे संयोग पावून त्या

शब्दांचा वाक्यांतील इतर शब्दांशी संबंध जोडण्याचे कार्य करणाऱ्या अविकारी
शब्दास श्;व्द्दयोगी अव्यय असें म्हणतात. उदा. --मुळें झाडाखाली खेळत
होतीं नदीपलीकडे आंबराई आहे. शब्दांशी संयोग होत असल्यामुळें त्यास
शव्त्रयोगी असें म्हटले आहे. विभक्तिप्रत्ययांप्रमाणेंच शटेदयोगी अव्यये शब्दाला
जोडली जातात व विभक्तिप्रत्यय लावण्यापूर्वी शब्दाला जे विकार होतात तेच
विकार सामान्यरूप) शब्दयोगी अव्यय लागण्यापूर्वी होतात. उदा -- माझें
घर देवळाहुन दूर नाहीं. माझें घर देवळापासून दूर नाहीं. प्रत्यय व शब्दयोगी
अव्यय यांत माल भेद आहे. लिंगवचनाप्रमाणें प्रत्ययांत बदल होतो. उदा- -चा, ची, चे) परंतु शब्दयोगी हें अव्यय असल्यानें त्यांत बदल होत नाहीं.
विभक्तिप्रत्ययांस स्वतःचा असा स्वतंत्र अर्थ नसतो. शब्दयोगी अव्ययांना माल
अर्थ असतो.

च, देखील, सुद्धां, ही, माल, पण इत्यादि शब्दयोगी अत्यये केवलप्रयोगी

( मागील पानावरून पुढें चालू)
( २) विधिविशेषण- विशेष्यानंतर व क्रियापदापूर्वी येतें. विदिविशेवाग

वाक्यांतून काढून टाकल्यास अर्थहानि होते. उदा- - डॉक्टरांनी जखम

चांगली केली.
( ३) क्रियाविशेषण-- क्रियापद, विशेषण किंवा क्रियाविशेषण यांपैकी

ज्याच्याशी संबंध असेल त्याच्यापूर्वी येतें; वाक्यांतून वगळले तरी विशेष अर्थहानि
होत नाही. उदा- आईने मोदक चांगले केले.
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०-. ?? ???? .--६ -क ऽ४व उभयान्वयी शब्दांखेरीज इतर सर्व शब्दांप्रुढें येऊ शकतात व तीं
शब्दाला जोडतांना शब्दांत विकार सामान्यरूप) होत नाहीं. म्हणून त्यांना
शुद्ध शटइयोगी अव्यये असें म्हणतात. उदा.- आम्हीपण गांवाला
अन; आम्ही गांवालासुद्धां गेलों; आम्ही गांवाला गेलोदे-जील.

मराठीमध्ये रूढ असागारी इतर दरूदये'गी व्ययये पूर्वी केव्हा तरी नामे किंवा
धातु यांच्या विभक्तीची किंवा आख्याताचीं रूपे असून पुढें त्यांना अव्ययाचे
स्वरूप प्रास झालें असावे. उदा० - योगे, विषयीं, संबंधी, का ०, प्रमाणें
पावेतो, देखत, करितां वगैरे. ८

शब्दयोगी अव्ययांचा उपयोग इतका विविध आहे कीं, त्यांचें वर्गीकरण
करणे कठीण आहे. शब्दयोगी अव्ययांमुळे स्थल (आत, समोर, पलीकडे ओ,

काल पूर्वी, नंतर, पुढें १, गति (कडे, पर्यंत, पावेतो १, करण करवी,
तर्फे, द्वारा १, हेतु ( अर्थी, निमित्त, साठी १, भाग (पैकीं, आतून, पोटीं १.
तुलना (पेक्षा, परिस) वगैरे विविध गोष्टींचा बोध होतो.

उपयोग--शब्दयोगी अव्ययांचा उपयोग विभक्तिप्रत्ययाऐवजी केला जातो.
आधुनिक मराठर्ति ?तृभक्तिप्रत्ययापेक्षा शब्दयोगी अव्ययांचाच अधिक उपयोग
केलेला दिसून येतो. खालील शब्दयोगी अव्ययांचा विशिष्ट विभक्तिप्रत्ययांतेवजी

उपयोग करतात
साठीं, स्तव, करिता, कारागें--डितीया व चतुर्थी
मुळें, कडून, सह, सर्वे, करून--तूतीया
पासून, पेक्षां, कडून, खेरीज, शिवाय--पंचमी
मध्ये, आत, विषयी-सतमी

शब्दयोगी अव्यय शब्दाला लागण्यापूर्वी त्याचें सामान्यरूप होतें. उदा०-घराबाहेर, मुळ्यांत परंतु त्यास कांहीं अपवाद आहेत

१ मुळची विशेषणे असलेलीं परतु पुढें अव्ययच प्रात झालेलीं शब्दयोगी
अव्यये वाक्यांत उपयोगांत आणतांना लिंगवचनानुसार त्यांत विकार होतो.
उदा -- पोटापुरते अन्न, पोटापुरती रक्कम, पोटाप्रुरता पैसा वगैरे. असे
विकारी शब्दयोगी शब्द फार थोडे आत.



शब्दांच्या '' '' ( --न;.एंई?????????ं?????ं???ंं?'?ं'?'?????ं?ं?'?'ं?'?ं?rrएइं एं? ?rsं-ार्ग?१) शुद्ध शब्दयोगी अव्ययापूर्वी सामान्यरूप हेत नाही. उद. --मीचयेणार आहे. '५५. ' '६'' ''९'
( २) ' भर ' या अव्ययापूर्वी सामान्यरूप होते नाहीं.विसरु ४८

भरतासभर.( ऐ) परकी भाषेतील शब्द रूढ नसल्यास सामान्यरूप होत नाहीं. तो शब्द

रूढ झाल्यावर मात्र होतें. उदा० --अणु वौबमुळें फार हानि होते. ( बोंबा-
मुळें असें म्हणत नाहींत.) परंतु स्टेशनवर-स्टेशनावर दोन्हीं रूपे वापरतात.

कांहीं ठिकाणी षष्ठीच्या प्रत्ययाचें सामान्यरूप करून घेऊन मग त्यास वच्च-
योगी अव्यय जोडतात. उदा०--घराच्याबाहेर, देवळाच्याखालीं.

शटदयेती' अव्यय शब्दाला जोडून न लिहिता स्वतंलपणें वापरले असतां
त्याचा क्रियाविशेषणासारखा उपयोग होतो. उदा० --जिन्याखाली सामान ठेवले
आहे. तो खालीं गेला असेल. गादीवर तक्क्या ठेव. मान बर करून वाच'.

सुऐ अ क्रं

(ए) उभयान्वयी अव्यय

--क्रियेचे वैशिष्ट्य न सांगतां जो अविकारी शब्द दोन शब्द, दोन वाक्यांश
किंवा दोन वाक्यें जोडतो त्यास उभयान्वयी अव्यय असें म्हणतात. ह्या

अव्ययांचा संबंध दोन वाक्यें, वाक्यांश किंवा शब्द यांच्या परस्पर अन्वयांकडे
असतो. म्हणून त्यांस उभयान्वयी असें म्हणतात. उदा-- आणि, परंतु,
व, किंवा. संबंधी सर्वनामे, विशेषणे व क्रियाविशेणगे यांचेमुळेंहि कित्येकदां
दोन वाक्यें जोडली जातात. उदा- जो मुलगा काल तूं पाहिलास, त्यास
अपघात झाला आहे. जेथे जाई तेथें तूं माझा सांगाती. येथें वाक्यें जोडण्याचे
कार्य हे प्रधान नसून तो केवळ परिणाम आहे; म्हणून त्यांना उभयान्वयी अव्यये

असें म्हणतां येत नाही.
प्रकार- उभयान्वयी अव्ययाच्या योगाने समुचय, विकल्प, 'पूनज, पीर-

शाम, उद्देश, कारण, संकेत, स्वरूप इत्यादिकांचा बोध होतो. ज्याचा बोध होतो
त्यावरून त्या प्रकारास नांव दिलें आहे. उभयान्वयी अव्ययाचे प्रकार खालील-
प्रमाणें आहेत.

( १) समुखयबोधक- आणि, आणिक, आणखी, व.
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( २) विकल्पवोधक- वा, किंवा, कीं, अथवा, अगर.
( ३) न्यूनत्वबोधक-- पण, परंतु, किंतु, बाकी.
( ४) परिणामबोधक--म्हागून, यास्तव, अतएव, सबब, तस्मातू, तेव्हां.

( ५) उद्देशबोधक-- सबब, म्हणून, कारण, कांकीं, यास्तव.

( ६) कारणबोधक-- कारण, काका, कीं, कारण कीं.
( ७) संकेतबोधक-- जर-तर, यद्यपि-तथापि, म्हागलने-र्की, जरी-तरी.
( ८) स्वरूपथोधक-- म्हणून, म्हणजे, की.

दान प्रधान वाक्यें जोडणाऱ्या उभयान्वयी अव्ययांना प्रधानत्त्रसूचक्र
किंवा समानाधिकरण अव्यये म्हणतात. ज्या उभयान्वयी अव्ययांनी एका
प्रधान वाक्यास एक किंवा अनेक गौण वाक्यें जोडलेली असतात त्यांस गौणत्व-
सूचक किंवा व्यधिकरण अव्यये म्हणतात. वरील वर्गीकरणांतील पहिले चारे
प्रकार प्रधानलसूचक असून शेवटचे चार प्रकार गौणत्वचसूचक आहेत. २!उभयान्वयी अव्यये म्हणून, काला, की, काकी) एकापेक्षा अधिक प्रकारांत
येतात, त्यांच्या उपयोगावरून प्रकार लक्षांत घ्यावयाचा असतो.

उभयान्वयी अव्ययांतील शब्द पूर्वी विकारी असावेत. रूढीने त्यांचा अव्यया-
सारखा उपयोग झाला आहे. उदा० -- म्हण धातूपासून म्हणून, म्हणजे वगैरे
रूपे आली आहेत.

उभयान्वयी अव्यये शब्दांपेक्षा वाक्यें जोडण्याचेंच काम प्रामुख्याने करतात.
जरी दिसावयास दोन शब्द जोडऐयासारखे दिसले तरी वस्तुतः तीं दोन भिन्न

वाक्येंच असतात. उदा- ' मंदाकिनी व सुशीला विणकाम करीत
आहेत ' या वाक्यांत व ह्या उभयान्वयी अव्ययाने ' मंदाकिनी व सुशीला
ही दोन विशेषनामें ( शब्द) जोडली गेली नसून ' ' मंदाकिनी विणकाम करीत,
आहे ' आणि ' सुशीला विणकाम करीत आहें ' अशीं दोन वाक्यें जोडली ग्एंrईंालीं

आहेत. शिधापद्धतीनें गरीब व श्रीमंत यांना सारखेच धान्य मिळू लागले
आहे:. गरीब व श्रीमंत हे दोन शब्द जोडले नसून तीं वरीलप्रमार्गेच दोन
वाक्यें समजावींत.



एटष्ट,

शब्दांच्या जाती

उभयान्वयी अव्यये

१ १ १. १.

समुच्चय विकल्प जूनत्व परिणाम
आणि किंवा पा, परंतु म्हणून
आणखी वा किंतु यास्तव
आणिक कीं बाकी अतएव
व तस्मात्

क्रं क्रं

१३५

गौणत्वसूचक
( व्यधिकरण)

१
१. १ ४

उद्देश कारण संकेत स्वरूप
सबब कारण जर-तर म्हणून
म्हणून काकी यद्यीप- म्हणजे
यास्तव कारणकी तथापि की

जरी-तरी

क्रं

( ते) केवलप्रयोगी अव्यय
ज्या अविकारी शब्दांनी बोलणाऱ्याच्या मनातील निरनिराळे विकार दाखविले

जातात त्यांस केवलप्रयोगी असें म्हणतात. विकार हे उद्रारांनीं व्यक्त केले
जात असल्यामुळें त्यांस उद्गारवाचक असेहि म्हणतात. ह्या अव्ययांचा वाक्याशी
कांहींह संबंध नसतो. वाक्यांतून त्यांना वगळलें तरी विशेष अर्थहानि होत नाही.
विधान पूर्ण करणें हें जें वाक्याचे मुख्य काम त्यास ह्या अव्ययांनीं मदत होत
नाहीं. ह्या उद्गारांतूनच जवळ जवळ संपूर्ण वाक्यार्थ साठवलेला असतो. मनांत

उल होणाऱ्या निरनिराळ्या विकारांवरून केवलप्रयोगी अव्ययांचे वर्गीकरणकरतात.

प्रकार--
( १) हर्षद्योतळ--वा, वाहवा, अहाहा, अहो.
( २) शोकद्योतक--हा, हायहाय, अयाई, हरहर, शिवशिव, रामराम

हरेसम.

(३) आश्चर्यद्योतक--अबब, अहाहा, अरे बापरे.
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(४) संमतिदर्शक--होय, ठीक, यंत्र, तथास्तु, हुं, उ.
( ५) नकारदर्शक--छे, हटू, छी: छी:, ३, च, भलतेच.

(६) धिःकारदृर्शक--इश्श, शुक, ओ, छट्
( ७) मौनदर्शक--चूप, गुपचूप, गप.

(८) विरोधदर्शक--अहं, बंडू, छे.
( ९) संवोधनदर्श्म्क--अरे, अहो, अग, अगा, अजि, गे, ग, हो.

कांहीं वेळां संपूर्ण वाक्य किंवा वाक्यांशाचा केवलप्रयोगी उपयोग केलेला
असतो. उदा०--दे माय धरधी ठाय, रामय नमः, अहि भगवातू, विणावे
नेम इ० केवलप्रयोगी अव्यय सामान्यतः वाक्यारंभीं किंवा कचित मध्ये वापर-
तात व या अव्ययांच्या नंतर (!) उद्वारवाचक चिन्ह वापरतात. मनातील
विकाराचे महत्त्व दारवविण्यासठिp द्विरुक्तिहि करितात. उदा-रे रे! आर्त
आई ग! अग!

काव्यामध्ये पादपूलार्थक म्हणून जे शन्ट वापरले जातात त्यांचा वाक्या-
यांशी संबंध नसल्याने त्यांस १ केवलप्रयोगी मानतात. उदार--पै, पडता
म्हणे, घ्या- वगैरे. ' कांहीं व्याकरागकारांनी त्यास ' वाक्णलंकारार्थक अविकारी
शब्दयोगी अव्यय ' असें म्हटलें आहे. तर कांहीं त्यांनीं ' व्यर्थ उद्रारवाची '
असें म्हणतात.

---ह ह्या बाबतींत व्याकरागकारात मतभेद आहेत.

' श्री. गंगाधरपंत टिळक.



५. शब्दावकार
ए.ावकरण

व्यवहारांत बोठ्यांना किंवा लिहितांना सव्यय (विकारी) शब्दांच्या रूपांत
जो बदल होतो त्यास विकार असें म्हणतात. शब्दांमध्यें होणारे विकार लिंग,
वचन, विभक्तिप्रत्यय किंवा आख्यातप्रत्यय यांमुळे होतात. नाम, सर्वनाम व
विशेषण यांना लिंग, वचन व विभक्तिप्रत्यय यांमुळे विकार होतात; तर क्रिया.

पदास लिंग, वचन व आख्यातप्रत्ययांमुळें विकार होतात. शब्दांत विकार
होतांना जी अक्षरे अगर प्रत्यय शब्दाच्या मूळ रूपाला लागतात त्यांना विकरण
असें म्हणतात.

( अ) लिंगविकार
लिंग म्हणजे चिन्ह किंवा खूप. सजीव प्राण्यांतील स्त्रीपुरुष भेदास लिंग

असें म्हणतात. व्याकरणातील लिंगभेद हा सजीव उष्टीवरूनच आला आहे.
वाक्यांतील उपयोगावरून ज्या शब्दांच्या ठायीं असणाऱ्या वास्तविक अगर काल्प.
निक पुरुघत्वाचा बोध होतो 'यास पुत्तिंग, स्त्रील्याचा बोध होतो त्यास स्त्रीलिंगु

असें म्हणतात. जेव्हां पुरुषत्व किंवा स्त्रीत्व यांचा निश्चितपणें बोध होऊं शकत
नाहीं किंवा त्याचे ठायीं उभयविपत्य अगर उभयभिन्नत्व असण्याची शक्यता
असते तेव्हां 'या शब्दास नपुंसकलिंगी आहे असें मानतात.

पुल्लिंग स्त्रीलिंग नपुंसकलिंग
परुष स्त्री मल
बल गाय -क वासरू
बकरा बकरी बकरे
कोंबडा कोंबडी कोंबडे
पोरगा पोरगी पोर (पोरगे)
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आता कुलन -वा योगाने शक्ति, सामर्थ्य. महत्त्व, स्वामित्व

इत्यादि गुणांचा बोध होतो, तर स्त्रीलिंगाच्या योगाने सौंदर्य, नाजुकपागा वगैरे
गुण प्रगट होतात. सामान्यतः सर्व निर्जीव पदार्थ नपुसकलिगी असल्याचें मान-
त्यांत येतें; परंतु मराठी भाषेचें हें वैशिष्ट्य आहे कीं निर्जीव पदार्थांचे ठायीं
काल्पनिक सौंदर्य, सामर्थ्य इत्यादि गुण आहेत असें मानून त्यावरून त्या

शब्दांचे लिंग ठरविलें जातें. जेव्हां प्रुर्लिंग किंवा स्त्रीलिंग यांची निश्चिती करतां
येत नाहीं तेव्हां त्या शब्दाचे ठायीं नपुंसकलिंग असल्याचें मानण्यांत येतें. नपुं-
सकलिंगी शब्दकरून सामान्यतः क्षुद्रत्व, लघुत्व, तिरस्कार इत्यादिकांचा
बोध होतो इंग्रजी कानडी वगैरे भाषांत निर्जीव पदार्थीचे ठायीं काल्पनिक
पुरुषत्व अगर स्त्रीत्व कल्पून लिंगभेद केलेला दिसून येत नाहीं. राष्ट्रभाषेत हिंदी)
तर नपुंसकलिंगाला स्थानच नाहीं. इंग्रजी भाषेच्या अनुकरणानं मराठींतहि
' सामान्यलिंग ' १ असावें असें कांहीं व्याकरणकारांनीं सुचविले आहे. परंतु
मराठी भाषेच्या धाटणीत तें बसू शकत नाहीं.

मराठीतील लिंगभेद जाणणें परप्रांतीयांना फार कठीण जातें. सामान्यतः ज्या

शब्दाच्या मागें तो हें दर्शक सर्वनाम लागू शकते तो शब्द पुली, ती हे लागू
शकते तो शब्द स्त्रीलिंगी व तें लागू शकते तो शब्द नपुंसकलिंगी असें मानण्यास

हरकत नाही. १ उदा० --(तो) वृक्ष (ती) लता (तें) झाड
ग्रंथ पोथी चोपडे
तलाव विहीर
बंगला इमारत घर
माळ जमीन मैदान

लिंगपरिवर्तन--
सामान्यतः शब्दाचे पुछिग हें मूळ रूप मानून त्यास ' ई ' व ' एं

प्रत्यय लावून अनुक्रमे स्त्रीलिंगी व नयुसंकलिंगी रूपे केली जातात. उदा०

'६ ८०1०००० क्षकावड, दादोबा पांडुरंग तर्खडकर.
१ हा व्याकरणाचा नियम नसून निव्वळ सोईस्कर प्रघात आहे.
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-ऽ-प्रकरबर, कुत्रा-कुली-कुत्रे; काळा-काळी-काळें. कांहीं शब्दांच्या

मुलगी रूपांना ईज प्रत्यय लागून स्त्रीलिंगी रूपे झालेली दिसतात. ' उदा ०-लोहार-लोहारागि; मास्तर-मास्तरीण, दुकानदार- दुकानदारीण; जोशी (आडनाव)-
जोशीण ( जोशांच्या पत्नी ह्या अर्थीं ). कांहीं प्रुलिंगी शब्दांना आ हा प्रत्यय

लागून त्याचें स्त्रीलिंगी रूप तयार झालेलें दिसते. उदा० --कोकिळ-कोकिळा;
प्रिय-प्रिया वगैरे. मराठीतील कांही स्त्रीलिंगी शब्द पुलिंगी शब्दांहून संपूर्णपणे
भिन्न आहेत उदा ० -बोका-भाटी: रेडा-म्हैस; बैल-गाय वगैरे.

कांहीं ठाकळ नयम-( १) कांहीं तत्सम शब्दांची लिंग मराठीत संस्कृतप्रमाणेंच आहेत. उदा- - -अन्नदाता अन्नदाती; हस-हसीर गोप-गोपीर श्रीमातू-श्रीमती वगैरे.

( २) कांहीं संस्कृत शब्दांचे लिंग मात्र मराठीत बदले आढळतें.
उदा ०-- स्वप्र संस्कृत) पुलिंगी -जे (मराठी) नपुसकलिंगी; खन्न-पु.
( स) - न. ( मराठी); मध्याह पु. ( सं.) स्त्री. (मराठी.)

( ३) परकीय माघेतून आलेल्या शब्दांथे लिंग अनियमितपागे ठरविलें जातें
उदा ० - -स्टोव्ह (भु. १, हॅट (स्त्री. १, स्टेशन (नपुं. १, खरेदीखत ( नपुं. १,
हुकुमनामा ( पु. १, गुलाबदाणी ( स्त्री. १, हापूस (पु. १, पायरी ( स्त्री. ).

( ४) कांहीं शब्द दोन्ही लिंगी अगर तिन्ही लिंगी आढळ्यात उदाच --ढेकर ( पु. स्त्री. १, लसूण ( पु. स्त्री. १, पोर ( पु. स्त्री. न.)
( ५) भाववाचक नामांच्या शेवटीं पणा, या हे प्रत्यय असल्यास

मुलगी, ई, की, ता, गिरी हे प्रत्यय असल्यास स्त्रीलिंगीर' व पण, त्य, ४,
अ असल्यास नपुसकलिंगी असे मानले जातें. उदा --मोठेपणा, खरेपणा,
गोडवा, रुसवा ( पुल्लिंगी) श्रीमंती, सरदारकी. सहजता, गुलामगिरी (स्त्रीलिंगी);
व देवपण, लघुत्व, सौंदर्य, गौरव (नपुसकलिंगी ).

' ह्या प्रकारांत सामान्यत प्राणिवाचक व धंदेवाचक शब्द आणि
आडनावे येतात.
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??????????? -क काळ. ????? ०-४००च्यडकम

( ६) प्रथम पुरुषवाचक ( मो - आम्ही १, द्वितीय पुरुषवाचक ( तूं-तुम्ही)
कांहीं प्रश्नार्थक सर्वनामे ( कोण, काय) वगैरे सर्वलिंगी वापरतात. तृतीय
पुऽरुषवाचक ( तो -ती-तें) संबंधी, दर्शक ( हा -ही हें, जो-जी-जे)
यम तिन्ही लिंगी भिन्न भिन्न रूर्प असल्याचें दिमण्यन येतें. आपण व स्वत:
ही सर्वनामे सर्वलिंगी वापरली जातात.

( ७) ऑकारान विशेषणे खेरीज करून इतर विशेषणमध्यें लिंगानुसार
भिन्न शिभन्न रूपे आढळत नाहींत. उदा ० -ण- उत्तम घोडा, उत्तम घोडी
उत्तम घोडे; वाईट ग्रंथ, वाईट पोथी, वाईट पुस्तक वगैरे. आकारात
विशेषणाची भिन्न रूपे आढळतात. उदा ०-पांढरा कागद, काळी शाई
पिवळं फूल फक्त एक, दोन, तीन, चार ह्या संख्यावाचकांचीं भिच लिंगी
भिन्न रूपे आढळतात. उदा ० - एकीला ( मुलीला) बोलाविले एकाने
( मुलाने) यावें, तिघानी - तिघीनी, चरांचा-चारींचा वगैरे. इतर संख्या
वाचकांची भिन्न लिंगी भिन्न रूपे आढळत नाहींत.

(८) माळीतील क्रियापदांची रूपे लिंगानुसार बदलतात. उदा 'खातो, ती खाते, ते खात्ये; दिसला-दितली-दिसलें ' ता
( ९) कुही पुईलगी नामांना ईकार लागून लघुत्व, नाजुकपागा इ ० गोष्ट११

व्यक्त केच्या जातात. उदा ० --दोरा-दोरी; पदर्क्ती-पुयडी; लोटा-लोटी क्ये
( १०) काहीं स्त्रीलिगी शब्दांना आकार लागून भल्या मोठेपणा

दर्शविला जातो. उदा ० - पळी-पळा; भाकरी - भाकरा; थाळी-थाळा
( ११) काही शब्द फक्त विशिष्ट लिंगीच आहेत. त्यांची भिन्न लिख ३

होऊं शकत नाहींत.
पुल्लिंगी-मण्य, आचारी, वाढपी.
स्त्रीलिंगा--करवली, माहेरवाशीण, बाळंतीण, सवारण, विधवा
शब्दच्या अनयाक्षरावरून लिंग सामान्यतः ओळखता येतें. परंतु कि ०.

वेळां एकाच प्रकारच्या अनेयाक्षराचे शब्द भिन्न लिंगी असं शकतात.
त्येअत्याक्षराबाबत सामान्यतः असें म्हणतां येईल कीं निरनिराळ्या लोखालील अभ्यासूनराचे किंवा अनयस्वराचे असतात. शब्द



शव्हावका
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ध्य-प्राछग--अ, आ, आठ, आव, दमा, पागा इ ०
स्त्रीलिंग -आ, ई-, ईण, की, गिरी, णावळ, एक, ता, ती इ ०

नपुंसकलिंग--अ, ऊ (ग, त, च, प्र, अ, न, पाम, य इ ०

क्रं अं क्रं

( ओ) वचनविकार
८.प्रास्ता।वक -
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विकारी शब्दांच्या रूपावरून पदार्थाची संख्या दर्शविली जाते. शब्दांच्या
रूपांच्या ठायीं असणाऱ्या या ग्प्रुगास अगर धर्मात ' वचन ' असें म्हणतात.

वचनामुळे वस्तु एक आहे कां त्याहून अधिक आहेत याचा बोध होतो. संस्कृत

भाषेत एकवचन, द्विवचन व बहुवचन अशीं तीन वचने आहेत. परंतु प्राकृत

भाषा व मराठी ( आणि इतर प्रांतिक भाषा व इंग्रजी) यामध्ये द्विवचन नाहीं.
त्याचा समावेश बहुवचनांतच केला आहे आणि म्हणूनच बहुवचनास अनेक-
वचन असें म्हणण्यास हरकत नाहीं. शब्दाचे मूळ रूप हें एकवचनी असतें.
अनेकवचनी रूप तयार करतांना शब्दाच्या एकवचनी रूपाच्या अन्याक्षरांत

बदल होतो. उदा०--घोडा-घोडे; बांगडी-बांगड्या; फळ-फव्यें पुलिंगी
आकारान्त खेरीज ( अ, इ, ई, उ, ऊ व ओकारान) शब्द, स्त्रीलिगी कांहीं
संस्कृतोत्यन्न शब्द व नपुंसकलिंगी इकारान्त व उकारान्त शब्द, यांच्या
अनेकवचनांच्या रूपांत बदल होत नाहीं.

कांहीं ठोकळ नियम : -( १) पुलिंगी आकारान शब्दांच्या अनेकवचनाचा प्रत्यय ए आहे.
उदा० - जोडा-जोडे, देव्हारा-देव्हारे, खिळा-खिळे.

( २) स्त्रीलिंगी शब्दांच्या अनेकवचनांचे प्रत्यय आ व ई आहेत.
उदीचे --बाग-बागा, साळ-साळी, चूल-चुली.
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( ३) नपुंसकलिंगी शब्दांच्या अनेकवचनाचे प्रत्यय एं व ई आहेत.

उदा० --रू-फुलें, पुस्तक-पुस्तकें, केळें-केळीं.
( ४) विशेषनामांची अनेकवचनी रूपे होत नाहींत; परंतु जेव्हां विशेष-

नामांचा सामान्य नामासारखा उपयोग केलेला असतो तेव्हां सामान्यनामाच्या
नियमानुसार त्यांची अनेकवचनी रूपे होतात. उदा --निर्वासितांच्या दुःस्थितीचें
वर्णन हजार द्रौपद्यांच्या विलापानी सुद्धा करतां येणे कठीण आहे.

( ५) व्यक्ति एकच असून सुद्धा आदराथें अनेकवचन वापरतात. उद' ० --बाळासाहेब आले. लक्ष्मीबाई फार खंबीर मनाच्या आहेत. मात जर व्यक्ति

अतिपरिचयाची असेल तर एकवचन वापरतात. उदा- - -चिंतू ( चिंतोपंता-
ऐवजी) आज येईल. सोनी ( सोनूबाईऐवजी) जेवायला के-हा येणार आहे?
ऐतिहासिक व्यक्तीबद्दल आदर असून सुद्धा एकवचनच वापरतात. उदा० --संभाजीने धर्मासाठी बलिदान केलें. रामशास्त्रीसारखा निस्पृह न्यायाधीश
मिळणे कठीण आहे. परंतु सद्यःकालीन आदरणीय व्यक्तीचा उछेरव अनेकवचनी
केला जातो. उदा०-आज टिळकांची पुण्यतिथी आहे. महात्मा गांधी
अमर आहते.

( ६) कांहीं ठिकाणी वस्तूची अनेकता व विपुलता दाखवावयाची असतांना
सुद्धा एकवचनी प्रयोग करतात. उदा- -- रामभाऊजवळ पैला आहे.
मुंबईच्या नाविक बंडांत हजार इंग्रज मारला गेला असावा. गांवांत दोनशे
उंबरा आहे

( ७) भाववाचक नामाचे अनेकवचन बहुधा होत नाहीं. त्याचप्रमाणें

आणखीहि कांहीं सामान्य नामांचे अनेकवचन होत नाहीं. उदा ० --सोने,
ताव दूध वगर

सर्वनाम, विशेषण व क्रियापद याची अनेकवचनी रूपे वरीलप्रभाणेंच होतात.
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( इ) विभक्तिविकार

--प्रास्तगवक

विमात्रयी हा शब्द संस्कृत ' वि ९ भजू ' ( भिन्नत्वानें दाखविणे) ह्या

धातूपासून आला आहे. विभक्तींच्या यागोनें वाक्यांतील दोन शब्दांम-नील
परस्पर संबंध स्पष्ट होतो. विभक्तिप्रत्यय फक्त नाम व सर्वनाम ह्या दोनच विकारी
शब्दांना लागतात. हें नामांना (व सर्वनामांना) जे विकार झाव्याने त्यांचा
वाक्यांतील इतर शब्दांशी असणारा संबंध समजतो त्यांस विभा व ज्या

प्रत्ययांनी विकार घडून येतो त्यांस विभक्तिप्रत्यय असें म्हणतात. दोन नामांच्या
( किंवा सर्वनामांच्या) एकमेकांशी असणाऱ्या संबंधास उपपदार्थ व नामाच्या

( अगर सर्वनामाच्या) क्रियापदाशी असणाऱ्या संबंधस कारकार्थ असें म्हण-

तात. उदा. -ळ? काश्मीरच्या प्रश्राने भारताचे रूपास्थ्य धोक्यांत आलें ' ह्या

वाक्यांत काश्मीर व प्रश्न, आणि भारत व स्वास्थ ह्या शब्दांतील उपपदार्थ
च्या, व चे ह्या विभक्तिप्रत्ययांनी स्पष्ट झाला आहे. ' श्रीकृष्णाने अर्जुनाचे

सार- केले ' ह्या वाक्यांत श्रीकृष्ण व केलें यांतील संबंध-कारकार्थ-ने ह्या

प्रत्ययानें स्पष्ट झाला आहे.

विभक्त किती व कोणत्या मानाव्या?

संस्कृतप्रमगगेच मराठींतहि आठ विधक्त्या असून त्यांचे विभक्तिप्रत्यय सुद्धा

मुख्यत संस्कृत विभक्तिप्रत्ययांवरूनच घेतले आहेत. मराठी चतुर्थीचे प्रत्यय

?? ?????????८ जेव्हां विशेषणाचा नामासारखा उपयोग केलेला असतो तेव्हां त्यास
विभक्तिप्रत्यय लागतात. उदा० --हें श्रीमंताचे काम आहे; तें गरिबांना
काय जमणार? विभत्तिप्रत्यय लागलेल्या विशेष्याच्या विशेषणाचे फक्त

सामान्यरूप उपयोगांत आणतात. उर. --मला मक्रय-भल्या मनुष्याने.
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संस्कृत चतुर्थीच्या विधक्तिप्रत्ययावरून आले नसून पट्टीच्या प्रत्ययांवरून आले
आहेत. प्राकृतांत चतुर्थी विभक्ति नाहीं. तिचे काम षष्ठी विभक्तीने केलें जातें.
प्रोकृतप्रमाणेच मराठीतहि चतुर्थी विभक्ति मामू नये असे कांहीं व्याकरणकाराचे
मत आहे. द्वितीया व चतुर्थी विभक्तीचे प्रत्यय सारखे असल्यानें त्या दोहोऐवजी
फक्त एकच विभक्ति मानावी असेहि काहींचे म्हणणें आहे. पक्ष्मी विभक्ति

खेरीज करून इतर सर्व विभक्त्यांत कारकार्थ आहे व फक्त षष्ठी विभक्तीलाच
कारकार्थ नाहीं, तेव्हां ती विभक्ति मानू नये असें दुसरे कांहीं व्याकरणकार
म्हणतात. शिवाय षष्ठी विभक्तीचे प्रत्यय चरम प्रत्यय नाहींत; म्हणजे बट्टी विम-
क्तीच्या प्रत्ययांना इतर प्रत्यय व शब्दयोगी अव्यये लागत्।त आणि त्यांचें सामान्य-

रूप होतें. उदा - रामाचा-रामाच्यानें-रामाच्यावर ). इतर सर्व विभक्तींचे
प्रत्यय चरम प्रत्यय असून त्यांना इतर प्रत्यय अगर शब्दयोगी अव्यये लागत
नाहीत अगर त्यांचें सामान्यलपहि होत नाहीं. षष्ठी विभक्ति विशेषणाचे कार्य

करते. उदा० --घोडा ह्या शब्दामागे रामाचा हा षष्ठथन शब्द आल्याबरोबर
घोडा ह्या शब्दाची व्याति कमी होते. ह्या सर्व कारणांस्तव षष्ठी विभक्ति मामू
नये असें व्याकरणकारांचें मत आहे. मरठि'तील द्वितीया दोन प्रकारची आहे :
( १) सप्रत्यय. उदार मास्तरांनीं मुलाला मारले ( २) अप्रत्ययउदा०-
त्यानें फळ खाण्ये. कांहीं व्याकरणकारांचे मते प्रथमा ८ व अप्रत्यय द्वितीया

मिळून एकच विभक्ति असावी. डेयाकलाकारात जरी मतभेद असले तरी
विविध प्रकारचे संबंध दाखविण्यासाठी सात व बोलाविण्यासाठीं-हांक मारा-
साठीं संबोधन मिळून एकूण आठ विभकया मानाव्या. विभक्त्यांची प्रथमा

ते सप्तमी ही नावे सार्थ नसली तरी सोईची आहेत.

- --३ प्रथमा विभक्तीचे प्रत्यय स्पष्टपणे दिसत नसले तरी वास्तावेक तिला प्रत्यय

आहेत. संस्कृत राम:, प्राकुत--रामो - जुनी मराठी रामु - आधुनिक
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????विभक्तिप्रत्ययाचे काम पुष्कळ वेळां शक्ऱ्ययोगी अव्ययाने केलें ज
निराळ्या विभक्तिप्रत्ययांऐवजी निरनिराळी शब्दयोगी अव्यये वापरतात.
प्रत्ययांप्रमाणेंच शब्दयोगी उरव्यथे लागतांना सामान्यरूप केलें जातें.

व्यवहारांत येणारी काहा मुख दाख

वापरली जातात हें खालील तक्त्यावरून

प्रथमा

२ द्वितीया

३ तृतीया

७ समी

करून करवी

अव्यये कोणत्या

शब्दयोगी अव्यये

वापरली जात

-८४
कर्नल; -८जने

विषयीं

ह, हा,
जात नसन

नित्याच्या

खालीं,

अंगी

पोटी, माजी, वरून खालून
यी, समोर, उपरी, ऐवजी.

जेरे:
०८अव्यय
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ई) सामान्यरूप
नाम, सर्वनाम व विशेषण ह्या विकारी शब्दांना विभक्तिप्रत्यय किंवा शब्द-

योगी अव्यये शुद्ध शव्दयोगी अव्यये खेरीजकरून) लागतांना शब्दाच्या
अनयाक्षरात जो विकार घडून येतो त्यास ' सामान्यरूप ' असे म्हणतात. कोण-
ताहि विभक्तिप्रत्यय अगर श'दयेत्या अव्यय लागण्यापूर्वी शब्दाच्या अनराक्षरात

होणारा विकार एकच असल्यानें (यास सामान्यरूप असें म्हणतात. शब्दाच्या
मूळ रूपास अंग म्हणतात उदा. -गाय हें अंग असून गाई हें सामान्यरूप
होय. ते सर्वत्र समान असतें. उदा ० -गाईस, गाईचा, गाईला वगैरे.

मराठीतील बहुतेक शब्दांची प्रबुरत्ति सामान्यरूप होण्याकडे .दिसून येते. ही
प्रत्रुत्ति मराठीप्रमागोच संस्कृत, प्राकृत, अपम्व्रंश इ. जुन्या भाषा व बिहारी,
पजाबी, गुजराती, स वगैरे आधुनिक प्रांतिक भाषांमध्ये दिसून येते. ह्याचे

कारण सामान्यरूपांमुळे विभक्तिप्रत्ययाचा व विभक्त्यत्त शब्दांचा उचार कर-
ण्यास सुलभता प्रात होते. मराठीत कांहीं शब्द असे आहेत कीं त्यांचें सामान्य-
रूप होत नाहीं. उदा - मुंबईला, क्षनें, अचा वगैरे. अशा शब्दांना ' अवि-
कृतांग ' असें म्हणतात. त्यांत बहुच एकाक्षरी नामे, देशांची व गांवांची नावे ',
आणि परकीय भाषेतील रू ढ शब्द येतात. हे शब्द सामान्यतः ऊकारान्त,
ओकारान्त, व औकार ाऊईपुछिंगी इकारान्त, ईकारान्त, ऐकारात्त (उभयवचनी)
व एकारान्त, ओकारान्त (फक्त एकवचनी) :स्त्रीलिंगी शब्द दिसून येतात.
ज्या शब्दांची सामान्य होतात त्यांना ' विकृताग ' असे म्हणतात.

सामान्यरूप हें उभयवचनी सामान्यतः एकच असतें. उदा ० --काजूनें-काजूंनी,
घराचे-घराचें, वासरानें-वासरांनीं वगैरे. परंतु कांहीं शब्दांच्या बाबतींत एकवचनी
सामान्यरूप वेगळे व अनेकवचनी वेगळे असेहि दिसून येतें. उदा०-सुनेला- सुनाना; फळीवर--फळ्यांवर, विळीनें-विण्यानी वगैरे. कांहीं शब्दांची

' -१ अपवाद-अमेरिकेनें, दंडांतून, मिरजेला. वगैरे.
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.०. .०च्छ०४०च्छ- ०- -४. ..क्र.???५-एकाहून अधिक सामान्यरूप आढळतात. उदा ०- सासू-सास्वेनें, सासवेनें;
पेरू-५रूनें-पैरवा; घार-.घारीचा, घारेचा वगैरे. कांहीं स्त्रियांच्या नांवांची
सामान्यरूपे एकाहून अधिक आढव्यात. उदा ०-शांता- शांताचा, शांतेचा
शतीचा; तारा-. ताराला- -तारेला. .तारीला वगैरे.

कांहीं ठोकळ नियम-
- ( १) सामान्यरूप नेहमी दीर्घ असतें. १

( २) अगाचे अंत्याक्षर ऱ्हस्व असल्यास सामान्यरूप दीर्घ होतें. उदाच-देव-देवा, पालपाली, कवि -कवी.

( ३) अंगाचें अंत्याक्षर दीर्घ असल्यास सामान्यरूप होतांना त्यांत विकार
झाला तरी दीर्घत्व कायम राहतें. उदा०--घोडा-घोड्या; वाणी-वाण्या:

तारूं-तारवा वगैरे

सर्वनामांचें सामान्यरूप नामांप्रमाणेच होतें. परंतु कित्येकदां एखादें अक्षर

अधिक येते उदा०.-माइयामुळें, तुझ्यास्तव, ज्याच्यांत. अकारान व इतर
काही विशेषणांचे सामान्यरूप होत नाही. विभकयन्त नामांच्या विशेषणांचें
सामान्यरूप होतें. उदा-वेढी स्त्री-वेड्या स्त्रियांमुळें; भला खस्थ.भल्या
गृहस्थांचे ' विशेषण नामाप्रमाणे वापरास त्याचें सामान्यरूप होते. उर्दा०--

ष्टांची संगीत टाळावी.दु
अंगाच्या अनयाक्षराप्रमणे सामान्यरूप बड्ये. पुढील तक्त्यावरून कोणत्या

अन्याक्षराचें कोणतें सामान्यरूप होतें ते कळ्ये.

संबोधनाचें एकनचनी रूप व सामान्यरूप प्रकच असतें.
अंपवाढ-गौड असा, मऊ कापसाची.
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५ऽ-क, ०-( उ) आख्यातावकार

धातूला अर्थ व काळ यांचे प्रत्यय लागून जें रूप तयार होते व ज्यामुळे
वाक्यांतील हित्येचा अर्थ पूर्गपागे कळतो त्या रूपास क्रियापद असें म्हणतात.

उदा० - बस ( धातु) बसला, बसते', बसेल इ० ( क्रियापदाची रूपे ).
धातूला तीन पुरुष, तीन लिंगे व दोन वचने असल्यानें अर्थ, काळ,
वचन, लिंग, पुरुष इत्यादिकांमुळें क्रिपापदाची रूपे बरींच होतात.
धातूला जे प्रत्यय लागून क्रियापदाची रूपे तयार होतात, त्या प्रत्ययास

आख्यातप्रत्यय असें म्हणतात. उदा- - तो, ला, तें. आख्यातप्रत्ययांना
वेगवेगळी नांवे दिलेली आढळ्यात. उदा- - वर्तमानकाळ, भूतकाळ, आज्ञार्थ

वगैरे. कांहीं नावे प्रत्ययांवरून दिलेली आढळ्यात. उदा- -ताख्यात, लाख्यात,
वाश्यात वगैरे. प्रत्ययांवरून दिलेल्या नावापक्षों अर्थ व काळसूचक नांवेच
लक्षांत ठेवण्यास अधिक सोईस्कर आहेत.

??सात आख्यात -मराठीत चार अर्थ व तीन काळ मिळून एकूण सात आख्यातें आहेत. ती
योगेप्रमाणे-

।' अर्थ -१ १) स्वार्थ ( २) आज्ञार्थ ( ३) विध्यर्थ ( ४) संकेतार्थ

काळ : -( १) वर्तमान ( २) धूत ( ३) भविष्य

कांहीं आख्यातप्रत्यय लागतांना क्रियापदाची भिन्न लिंगी भिन्न रूपे होतात.
उदा -तो जेवला, ती जेवली, मूल जेवले; तर काहीं आख्यातप्रत्यय

लागतांना क्रियापदाची रूपे सर्व लिंगी एकच राहतात. उदा०-तो, ती, तें
जाईल. ज्या आख्यातप्रत्ययांमुळें भिन्न भिन्न लिंगी भिन्न रूपे होत नाहींत ते
प्रलय संस्कृतवरून आले आहेत न ज्या प्रत्ययांमुळे भिन्न भिन्न लिंगी भिन्न
भिन्न रूपे होतात ते प्रत्यय निव्वळ मराठी आहेत. इंग्रजींत ( संस्कृतप्रमाणेंच)
भिन्नलिंगी भिन्न भिन्न रूपे होत नाहींत.

कांहीं व्याकरणकारांनीं 'संशयार्थ' नांवांचा आणखी एक अर्थ मानला
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आख्यातांचें वर्गीकरण '
१

क्रियापदांची सर्व लिंगी
समान रूपे होणारे प्रत्यय.

( रं) भविष्यकाळ
( २) ताते भूतकाळ
( ३) आज्ञार्थ

आख्यातप्रत्ययांबावत नियम

व

१
क्रियापदाची भिन्न लिंगी

भिन्न भिन्न रूपे होणारे प्रत्यय.

( १) वर्तमानकाळ
( २) भूतकाळ
( ३) विथ्यर्थ

( ४) संकेतार्थ

( १) स्वरादि प्रत्यय ( - किंवा :) अकारान धातूंना पररूप संधि होऊन
लागतात. उदा -बस कं कं ब्र बरं, ठेव कं ई? ठेवी

( २) अकर्मक धातु व ( अकारान खेरीजकरून) सकर्मक धातु यांना
व्यंजनादि प्रत्यय लागण्यापूर्वी कोणताहे विकार होत नाहीं. उदा- -बस ९ ला
ब्द बसला, झेल फ तो २७ झेलत.

( ३) अकारान सकर्मक धातूंना व्यंजनादि प्रत्यय लागतांना अन्य अ चे
ऐवजी इ येते. उदा० -करितो, धरिला वगैरे. आचर गणातील १ पास्ता
हा आदेश विकल्गनें होतो. उज० -ठेवला--ठेविला; जिंकला-जिकिला.

उमजगणातील स्ँ धातूना ' इ ' हा आदेश होतं नाही. उदा -चढला,
उमजतो वगैरे.

?????????????????वरीलप्रमागो वर्गीकरण करण्यापेक्षा अर्थ व काळ यानुसार वर्गीकरण करणें

-आधक बर.
१ आचरगागातील कांही धातु-आचर, आठव, उत्तर: जेव, चाच, जिंक,

उश्क, नेस, पांघर, शिंकर-वगैरे.
२ उमज गणातील कांहीं घातु-उमज, ओक, खेळ, चढ, पोऱ्ये, पाव;

पोह, प्रसव, बोल, मूल, म्हण, विसर, विलंब, शीक वगैरे.
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??????????????????????????????????( ४) क्रियापदाच्या रूपाचें अंत्याक्षर दीर्घ किंवा पघ्यार्गोचारी अकारान्य
असेल तेव्हां धातूचे अन्य इकार व उकार ऱ्हस्व होतात.

९५) कर्तीर प्रयोगांत ( वाक्यांतील) कर्त्याप्रमाणे व कर्भागि प्रयोगांत

कर्माप्रमागे क्रियापदाची भिन्न लिंगी व भिन्न वचनीं भिन्न भिन्न रूपे होतात.
भावे प्रयोगांत माल क्रियापदाचे रूप नेहमी नपुंसकलिंगी तृतीय पुरुषी
एकवचनी असतें. ''

अर्थ-क्रियापदाची क्रिया ज्या उद्देशाने घडते त्याला ' अर्थ ' असें म्हण-

तात. ज्या वेळीं वाक्यांत सरळ विधान केले असून त्यास विशिष्ट असें कोणतेंच
उद्दिष्ट नसतें तेव्हां .त्या क्रियापदाच्या रूपास स्वार्थी असें म्हणतात.

उदार -शाळेत विद्यार्थी आहेत. शेतांत धान्य नाहीं. जेव्हां वाक्यांत आज्ञा,

आशीर्वाद, विनीत, प्रार्थना, इच्छा इ. व्यक्त केलेली असते त्या वेळीं क्रियापदाचे

रूप आशार्थी असतें. उदा?- देव करो नि पाऊस पडो. ताबडतोब
गांवाला जा आणि बहिणीला घेऊन ये. जेव्हां वाक्यांतील क्रियापदाच्या रूपावरून
विधि म्हणजे धर्म, कर्तव्य, योग्यता इ० चा बोध होतो, तेव्हां तें रूप
विश्वर्थी असतें. उदा० -मुलांनी सकाळी उठावे. सदा सर्वदा योग तुझा
घडावा. ८ जेव्हां क्रियापदाच्या रूपावरून संकेत, अट, संशय वगैरे व्यक्त होतो
तेव्हां त्या रूपास ' संकेतार्थी ' म्हणतात उदा -जर तो येईल, तर बरें होईल.
पाऊस चांगला पडल्याखेरीज तांदूळ चांगला उगवणार नाही. संकेतार्थी वाक्या-
तील क्रिया दुसऱ्या एखाद्या घटनेवर अवलंबून असते. १

१ ह्याचा विचार प्रयोगप्रकृरर्णी विस्ततपागे केला आहे.
१ कित्येकदां आज्ञार्थ व विध्यर्थ यांचा उद्देश एकच असतो.

निरनिराळ्या अर्थाचे मुख विविध देश वर दिले आहते. ह्याखेरीज

इतर किरकोळ बरेच उद्देश आहेत.
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-६. ?????????????????? ???????????????????
काळ- क्रियापदाच्या रूपावरून क्रियेच्या काळाचा बोध होतो. क्रिया

केव्हा घडली किंवा घडेल हें ज्यामुळे कळतें त्यास क्रियापदाचा ' काळ ' असे
म्हणतात. काळ तीन असून त्यांचे बरेच पोटभेद आहेत.

काळ
१

???४ १ 'वर्तमान सूत भविष्य
१ १

मी .०७. पोटभेद नाहींत ए

व्रर्ग अपूर्ण रीति पूर्ण अपूर्ण रीत
एकच वाक्य निरनिराळ्या काळी खालीलप्रमाणे बदलते. ' मजूर काम करतो '

( १) पूर्ण वर्तमान ८ मजुराने काम केले आहे.
( २) अपूर्ण वर्तमान- मजूर काम करीत आहे.

( ३) रीति वर्तमान- मजूर काम करीत असतो

( ४) पूर्ण भूत- मजुराने काम केलें होते.
( ५) अपूर्ण भूत - .मजूर काम करीत होता.

( ६) रीति भूत-मजूर काम करी. करीत असे

( ७) भविष्य- मजूर काम करील. करेल

केगगात्या काळाचा ( पोटभेदाचा) केव्हां उपयोग करतात व कोणत्या
काळाने ( पोटभेदाने) कोणता उद्देश दर्शविला जातो हें पुढें दिलेल्या तकया-
वरून ल्लांत येईल. निव्वळ आख्यातप्रत्यय देण्याऐवजी एक धातू घेऊन तो
सर्व आख्यातप्रत्यय लावून कसा चालविला जातो हें दुसऱ्या एका तक्त्यांत

दाखविले आहे

ं??rंrं भविष्यकाळाचे पूर्ण व अपूर्ण असे भेद कांहीं व्याकरणकारांनी दिले
आहेत. रीति भविष्यकाळ अधूच शकत नाहीं.
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१ ह्या रूपावरून फक्त काळाचाच बोध होतो; आज्ञा, कर्तव्य, इच्छा वगैरेचा
बोध होत नाहीं. त्यास स्वार्थ असें म्हणतात. स्वार्थाचे स्वतंत्र प्रत्यय नाहींत.

।' अपूर्ण वर्तमान काळ, रीति वर्तमान काळ, व अपूर्ण भूतकाळ यांचे
स्वतंत्र आख्यात प्रत्यय नाहींत. धातूचे कृतक व साहाय्य क्रियापद घेऊन अपूर्ण
वर्तमान, रीति वर्तमान व अपूर्ण भूत-इ० काळांचे काम केलें जातें. उदाच-अपूर्ण वर्तमान - बसतो आहे, बसत आहे.

रीति वर्तमान - बसत असतो.
अपूर्ण भूतकाळ - बसत होता.
शत भूतकाळाचे स्वतंत्र आख्यात प्रत्यय आहेत.

हे प्रत्यय पूर्ण वर्तमानकाळ व पूर्ण भूतकाळाचे आहेत.

१ सर्व वाकारान प्रत्ययांपूर्वीचा आ धातूच्या अंत्यस्वरांत संधि पावला आहे.
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मनुच हा बुद्धिमान व समाजप्रिय प्राणि असल्यानें त्याला प्राप्त परिस्थितींत

कीरच समाधान वाटत नाही. जीवन अधिक सुखमय करण्यासाठीं त्याची
अविश्रांत खटपट चालू आहे. तो नवे नवे शोध लायीत आहे. तरी देखील
त्याच्या बुद्धीची तृऋणाा शांत हीत नाहीं. त्याच्या प्रगतीचे व बौद्धिक उन्नतीचे
बीज त्याच्या ह्या असमाधानी वृत्तीतच आहे. माणसाचा बहुतेक सारा व्यवहार
हा भाषेवर अवलंबून असल्यानें संग्रही असलेले शब्द त्यात ५२ पढ्य नाहीत,
व्यवहार आणि गरजा वाई लागाच्या म्हणजे भावेच्या भातडारात शब्दांची नवी
नाणीं येऊन पडूं लागतात; देशकालमानाचा पार्रणास होऊन कांहीं शब्दांची
नार्णी झिजू लागतात, परंतु व्यवहारांतून ती नाहीशी शेण्यापूर्वी आपल्या जागी
नवे शब्द-नर्वी नाणीं-भोषेच्या गंगाजलींत टाकल्याखेरीज लोप पावत नाहींत,
त्यामुळेंच भावेचे वदभाव्हार कधीच रिते रहात नाहीं. एखादा शब्द व्यवहारा-
तून अक्षय होत चालला तरी त्याचें ऐतिहासिक ह्य्या महत्त्व कधींच कमी होत
नाहीं. भावेची समृद्धि तिच्या शब्दसंभारावर अवलंबून असते. विपुल व वर्मिकमुर

हाअसभार हेच भाषावृद्धीचे खरे गमक होय,

मराठीचा जाम हा संस्हुःत-प्राकृतातनू झाला असल्यानें मराठीच्या शब्दांची
प्रकूरति संस्कृतनिष्ठ रहाणे स्वाभाविक आहे. परंतु संस्कृत-प्राकृत शब्द हे
भरावीचे माहेरचे आम असले तरी तें तिने जसेच्या तसेंच स्वीकारलेले नाहीं.
कोणल्त्रीह प्रकारचा फरक न करतां अगदीं जसेच्या तसेच मराठीत असले संस्कृत
शब्द फार थोडे आहेत. त्यांना तत्सम असें म्हणतात. उदा ० -देव, कन्या,
अरुण वर. मराठींत मुख्य जो शब्दधरणा आहे तो तद्भवांचा आहे. संस्कृत
शब्दांत फरक करून त्यांची रूपे साधली आहेंत. ज्या शब्दांचे मूळ संस्कृतांत
आहे परंतु मरार्ठात येतांना त्यांच्यांत खराच बदल झाला आहे अशा शब्दांना
उद्धव असे म्हणतात. उदा० - पर्ण - पान, वक्र -३ बंक, चक्र -३ चाक,
नवनीतललोणी, सुरद्ध-वडील वगैरे कांहीं शब्द मात्र असे आहेते की त्यांचें
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संस्कृतग्राकृताशी कांहींच नाते जुळत नाहीं, इतकेंच नvइए तर त्यांचा तेथें
थांगपत्ता सुद्धा लागत नाही. अंशी शब्दांना देश्य अगर देशी असें म्हणतात.
उदा ० बाप, हाड, डोळा वगैरे.

राज्यंकर्याया भावेचा परिणाम प्रजेच्या भाषेवर नेहमीच होत असतो.
दुर्देवाने महाराष्ट्राला बरच काळ पारतंत्र्य भोगावे लागलें. मुसलमानांच्या राजवटींत
अनेक अरबी, फार्शी घ जुई शब्द महाराष्ट्रात सर्रास वापलींत येऊ लागले.
मराठीच्या हाडीमाशी ते इतके खिळले आहेत कीं आज त्यांचें परकीयत्व जह्या-

वलेंहि जात नाहीं. महाराष्ट्रीच्या ऐका प्रांतिक बलीच्या विभागावर आजहि
पोर्तुगीजांर्ची सत्ता असल्यानें प्या बोलीवर पोर्तुगीज भाषेचा तर बसच परिणाम
क्षाला आहेच, परतु मराठी भाषेतहि. अनेक 'पोर्तुगीज शब्द येऊन थडकलेआहेत.
महाराष्ट्राच्या सीमांवर ज्या भाषा बोलल्या जातात त्यातील अनेक शब्द मराठीत
आज रूढ झाले आहेत.

'आजच्या मराठीचा पिण्ड हो संस्कृतमधे असला तेरी इंग्रजी भाषेचे संस्कार
तिच्यावर फार मोठ्या प्रमाणांत झाले आहेत. इंग्रजी हे) अत्यंत संपन्न, समृद्ध व
जागतिक भाषा असल्याने तिचे। सहवास व संस्कार हा मराठीस उपयुक्तच
झाला आहे.. इंग्रजी भाषेने मराठा भाषेत नुसती शब्दांची भर घातली नसून
तिची वाक्यरचना बदलून टाकली आहे. 'परकीय भाषेतील शब्द व्यर-मत्तात्र

करतांना कांहीं एक धरण पाळणे आवश्यक आहे. जे विचार किंवा कल्पना
भाषेत व्यक्त करण्यास द नाहींत असे परकीय शब्द भावेत आत्मसातू करून
घेण्यास प्रत्यवाय नसावा. परतु ज्या कल्पना पुरातन आहेत व त्या व्यक्त करण्यास
.सहज., सुलभ, सुटसुटीत असे रोजच्या हूबवहीरातील शब्द आहेत त्याऐवजी
अंधश्रद्धेने, न कळत अगर केवळ 'खुळ्या प्रतिष्ठेने परकीय भाषेतील शब्द योगे
.केव्हाहि योग्य होणार नाहीं.. उदा० - आजार ' सारखा अन्वर्थक, सहज व
सलभ शब्द मराठीत असतांना नागरी संस्कार नसलेल्या खेडुताच्या भाषेतहि
रंशिक ' ( ८२) शब्द सरस वापरला जीवा हें मराठीचे दुर्देव होय. स्टेशन,
स्टोव्ह हे शब्द वापरण्यास कोणतीच आडकाठी नसावी. राष्ट्रभाषेच्या प्रसाराने
.व अभ्यासाने ' मराठीचिये नगरींत ' अनेक हिदी आणि हिंदुस्तानी मुखवटे
नजिकच्या काळांत वावरू लागणार अशीं स्पष्ट चिन्हे आजच दिसू लागली
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आहेत. निर्वासितांच्या आगमनावसेवर सिंधी, पंजाबी, बंगाली श-ज्-दांचें
लोणहि मराठीत येऊ पहात आहे. तेव्हां आठच्या मराठीत संस्कृत, प्राकृत,
देशी असे मूळचे शब्द, अरबी, फार्शी, उर्दु, इंग्रजी, पोर्तुगीज असे परकीय
रजेवरीमुळे आलेले शब्द, व गुजराती, नेमाडी, हिंदी, तेलगु व कानडी हे
सीमांवरील बोला जाणाऱ्या माघातील शब्द, खेरीज' अन्य प्रकारे त्रिविध

रीतीनें आले अन्य भाषांतील कांहीं शब्द अशी बरीच विविधता आढळून येते.

वणप्राकया
उच्चाराच्या पद्धतींत नेहमी फरक पडत असतो. एका भाषेतील शब्द दुसऱ्या

माघेत येतीना बोलणाऱ्याच्या उचारपद्धतीत भिन्नता असल्यानें शब्दांच्या मूळ
रूपींत फरक'पेढ्ये जातात. इतर उचारापेक्षा संयुक्त व्यंजनांचे उच्चार अपिक
अवघड असतात. प्राकृत अगर प्रांतिक भाषांत शब्द येतांना उचारसीकर्यावरॅ
विशेष भर दिला जातो. हें उचारसौकर्य .अनेक सततेने साधलें जातें. आच-संयुक्त व्यड्यातील संयुक्ता संपूर्णपणे साहींशी करणें अगर संयुक्त ष्यजनातील
विजातीय संयुक्त व्यंजनांच्या. ऐवजी सजातीय, संयुक्त व्यक्यें उच्चारणे मराठीत
खालील वर्णप्रक्रियांनी. शटद आले आहेत-

( अ) कनेरमरिक्र):- संयुक्त व्यजनातील व्यंजनांची व स्वांची संख्या
सारख्यी करण्याकरिता आणखी स्वरांची भर घाल. उदा ० - रत्न. ' ल ' ह्या

संयुक्त व्यंजनांत तू व नू ही दोन व्यंजने असून ' अ ' हा एकच स्वर आये
त्यांत आणखी एका स्वराची भर अकून रतन असा शब्द मराठीत आला आहे.

( आ) .अनुनातिकीकरण:- संयुक्त व्यंजनातील एका व्यंजनाचा लोप
करून मात्राहानि होऊं न्ये म्हणून संयुक्त व्यंजनापूर्वीच्या स्वरावर अनुस्वार देणे.
उदा.- वक्र. ' क्र ' ह्या संयुक्त व्यंजनांतील कू ए या दोन व्यंजनांपैकी दचा लोप करून पूर्व स्वरावर अनुस्वार दिला जाऊन बंक असा शब्द तयार
झाला आहे. त्याचप्रमाणे क-नटपख, अश्रु-अहं, नग्न-नगा हे शब्द तयार
झाले आहेत.
७. (इ) पूर्वस्घराचे दीभींकरणा- संयुक्त व्यंजेनांतील एका व्यंजनाचा

लौरर करून मात्राहानी होऊं नये म्हणून पूर्वच दीर्घ करणें. उदा ०- कर्ण
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ह्यी शब्दांतील ' न ' ह । संयुक्त व्यंजनांतील. रू चा. लोप करून पर्वूस्वर अ
दीर्घ करून कान असा शब्द तयार होतो. त्याचप्रमाणे चक्र-चाक; अरण्य-
रान, चूर्ण-,चुना वगैरे शब्द मराठीत आले आहेत.

( ई) स्वरागमः- शब्दाचे आद्याक्षर संयुक्त व्यंजन असल्यास त्याचा
उच्चार करणें फार अवघड होतें. म्हणून उचारसौकर्यासाठीं त्याचेपूर्वी एखादा
स्वर लावला जातो. इंग्रजी शब्द मराठीत येतांना अशिक्षित लोक अशा रीतीनें
बरेंच शब्द साधतात. उदा - इस्टेशन ०१४७१०७, इष्क ५००ळ्या)
हस्क्र ( ८८६९) वगैरे.

( उ) वर्णलोप- सारख्या उच्चाराची दोन व्यंजने .अगर स्वर जवळ
जवळ आल्यास एका ( व्यंजनाचा अगर स्वराचा) वर्णांचा लोप .करणें. उदा-अपरात्र पासून अपरात असा शव्द तयार होतो त्याचप्रमाणें हदय-हिऱ्या,
देवकुल,देक्त. राजप्त-राऊत, राजकुल-,राक्त,. दिपावली-दिवाळी.,

( ऊ) वर्णविपर्यय: - ',श्।ब्दातील अक्षरांच्या क्रमांत फेरबदल करणें.
घाईने उच्चार कर अशा प्रकारे बरेच कंटाळे निर्माण होतात. ' उदाक' फाटका ' ऐवजी ' फा-कटा ' व ' मुकटा ' ऐवजी ' मुटका ' असे शब्द
कित्येह वेळां उच्चारले जातात पुढें भाषेत तेच रूढ होतात. उदा-वारायसीटबनारस, बादली-बाल्टी, नुकसामटनुस्वान वगैरे.,

अर्थांच्या दृष्टीनेहि .शब्दांत अनेक फरक पडतात. मुळातला. अर्यकियेक वेळां
संपूर्णपणे लयास जाऊन त्यास विरोधी अर्थ प्रात होतो. - उदा० -अपरोक्ष
म्हणजे देखत असा अर्थ असताना तम बरोबर उलटा अर्थ प्रात. झाला आहे.
एकाच शब्दापासून दोन शब्द येऊन रूढ ने त्यांना वेगवेगळे अर्थ प्रास होतात.
उदाच - द्वादश पासून वारावे वै धोरसे हे.ईऐशब्द आल ' आहते. पण
त्यांच्या अर्थात फारच फरक आहे.: मूळ शब्दाचा अर्थ l:ढीनें ' संकुचित केला
जातो. उदा. -सकेशा म्हणजे केस .असलेली स्त्री. पस्तु. आज सवेशा

' ह्याखेरीज वर्णवृद्धि, अरर्णागम, भिकार. द्वित्व. वगैरे अनेक

प्रकारांनी उचारसौकर्न साधलें जामे.
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शब्दाला विधवा एवढाच अर्थ उरला अरि. ह्यी सर्व प्रकारांना दुसात.
शास्त्रांत अर्थस्त्रॅश, अर्थवृद्धिं) अंर्थसंकोच, -अर्थहानि वगैरे नांवे आहेत.

घेरकीय भाषेतून आले कंही शब्दे
( १) फारणी-सदगर, गुनाह, गुलाब, क्लेम, उभीद कारखाना,

जाहिरनामा, करारनामा, पेशवा, सरकार, पंजाब व ये, फडनीस कारखानीस
नालबंद, हत्यारबंद, दस्तऐवज, आलमगीर, गोलंदाज, वरक्ताज साला
खूब, नको, तावदान, अत्तरदागि।.

( १) अरबी - तजवीज) तक्रार, म्रुंकैंर? मुकादमा मोहरम काजी,
सजी, इमान, इरसाल, तफावत, तमाशा, शक, हक्क, कसब, हलवा इथे,
हजरत, हकीकत, कैद, भिनार, तमाम) डेलच, सैतान मोसम खुलताने

( ३) इंग्रजी - कोरे, टेबल, कोटे, डॉक्टर, असें कंपाउंडर हाभनियम,
फोनोग्राफ, सायकल) वेंगन, पैसेंजेर, भेल, एक्स्प्रेस, पेन्सील बँरिस्टर लोकल
बोर्ड, म्युनिसिपालिटी, समन्स, मनीऑर्डर, फोटो.

( ४) पोर्तुगीज-बटाटो, होच-म, पावरी फनोंडीस 'पावे पगार,

७५७वो :२?ं?७. ?rं?ंर्भे' विस्तू-, फालतू काडतूस खम:सि)

?? स्?ई५.१ रस्त३?७का;२तेत बढाई चन बेट,

३ ८१ई : रऋ?r, अक्का, अशा, कडबू, कडबोळे ग्री शीकेकडे,

( ७) गुअसही वे, इजी, बिजी, तिर्जी, दादरे, धी घेलाशेट भलावण.

( ८) तेव्हा- वकाट! छेड, अडमुळे, मडगुळें..

भाषेतील शब्दोचे वर्गीकराग आणखी एकार प्रकोरे करता येतें 'एकाचे शब्दी-
पासून अनेक शब्द थोडाफार फरक करून, द्विरुक्त करून व त्याचे पुढें किंवा'
मागें कांहीं शब्द अगर अक्षरे लावून शब्दाच्या सूळ अर्थात भर घोळ्या येते.
जे शब्द मूळचेच असतात व ज्यांच्यामध्ये ( लिंग, चने, विभक्ति आख्षाख
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प्रत्यय व सामान्यरूप खेरीज करून) फरक पडत नाहीं अशा शब्दांना सिद्ध
असें म्हणतात. उदाए -डा, पाणी, झाड. असे हलद केगातयाहि भाषेत
फारच थोडे असतात. सिद्ध शब्दाच्या मागें अगर पुढें कांहीं शब्द अगर अक्षरे

जोडून अगर तोच शप्रद द्विरुक्त करून जे नवे शब्द निर्माण होतात त्यांना

साधित असें म्हणतात. उदा- - क्रिया हा मूळ शे-द, त्यापासून ' प्रतिक्रिया,
उत्तरक्रिया. क्रियाफ, क्रियाविशेषण ' वगैर अनेक साधित शब्द तयार झाले
आहेत. मराठी भाषेत अशा शब्दांचा भरणा फार मोठा आहे. साधित शब्दांचे
चार पोटभेद आहेत उपसर्गघटित, प्रत्ययघटित, अभयस्त व समासघटित.

प्र -( १) उपसगघाटलू शब्द
सिद्ध शब्दाच्या पूर्वी एक किंवा त्याहून अधिक अक्षरे लागून साधित शब्द

झाले दिसतात, सिद्ध शब्दापूर्वी लागणाऱ्या अक्षरांना उपसर्ग असें म्हणतात.

राह ०६) पाहून उपसर्गघटित आरोह, अवरोह इत्यादि शब्द आले आहेत.
मराठीत सध्यां रूढ असले कांहीं उपसर्ग खालीलमाणें आहेत.

( १) संस्कृत उपसर्ग- अति, अधि, अहे, अप, अब, आ, उद्,
उतू, द्र, निर, निघू, ग्रू, पीर, प्रति, पर, वि, सम, सु, कु वगैरे,
जुदा- विज्ञान, परीक्षा, अभिनव. सुकुमार,

(२) पराठी उपदनर्ग- अ अड, आड, पड, पण, भर, फट वगैरे

खुदा- - आडगना भरच, फटफजीति,
( ३) यावनी उपसर्ग-ऐन, कम्, गैर, दर, ना, वर, बिन, वे, हर,

हम, वगैरे. कमजोर, गैरहजर, बेगुमान, हरघडी.
( ४) इंनशी व:ग्खर्ग-सवू,४ -सव-ओर्रासभर, सबडडिव्हिजन,

..प. नेरेसव-मु-गारुख व. -( २) प्रत्ययघाटत शब्द

??????हे दोन प्रकारचे .असतात. ( १) कृदन्त व (२) तीद्धत. ह्या दोन्ही प्रकारांत
हान्याच्या पुढें एक किंवा त्याहून अधिक अक्षरे लागून साधित शब्द तयार होतात.
३ प्रत्यय विभक्तिप्रत्यय किंवा आख्यातप्रत्यय यांहून माल भिन्न आहेत. विभक्ति
किंवा आख्यातप्रत्यय लागल्यानंतर (षष्ठी विभक्तीचे प्रत्यय सोडून) त्याचेप
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इतर प्रत्यय लागू शकत नाहीत. म्हणून त्यांस चरम प्रत्यय असें म्हणतात. पग्तु
प्रत्ययघटित शब्दांतर्गत प्रत्यय हे चरमप्रत्यय नाहीत. म्हणजे त्या प्रत्ययांनंतर आणखी
इतर प्रत्यय लागू शकतात. उदा.- शिव ९णावळ? शिवणावळ ( प्र. घ.
शब्द ). शिवणावळींत फार पैसा जातो.

कृदन्त :
धातूना प्रत्यय लागून रभोपाक्त होणाऱ्या साधित शब्दांना धातुसाधित किवा

कृदन्त असें म्हणतात. जुदाच- याच के ना ळ्य याचना; पिंज फ -आरी -८
पिंजारी वगैरे. कृदन्तांत तीन प्रकारचे प्रत्यय दिसून येतात.

( अ) संस्कृत प्रत्यय-ता (दाता, नेता, श्रोता १, क (कारक, याचक,
दाहक १. अ ( चोर, धनंजय ). न (नंदन, मधुसूदन, मण )। इ ( भोगी,
त्यागी, वादी १, तळा (कर्तव्य, भोक्तव्य, दातच १, य ( दम्य, कार्य,
भोग्य १, अनीय (रमणीय, वाचनीय, वंदनीय १, त ( मृत, च्युत, हत ).

फ ( रुदित, मुदित १, ट ( इष्ट, पुष्ट, हल्ल १, ढ (गूढ, मूड, ऊढ १, वत
धान, वती वगैरे ( धनवान, भगवती) येरे.

( आ) मराठी प्रत्यय-णार (जाणार, देणार, येणार १, णारा ( कर-
णारा, भोगणारा, फेडणारा १, णावळ (करणावळ, द्धणावळ, काडणावळ ओ,

ता ( खाता, वाचता, लिहिता १, ताना (येतांना, बसतांना, रडतांना १, अ,
आ ( धावपळ, आदळआपट, ठेवा, शोभा १, आई (शिलार्स,झ्याई, चराई)
आड (?।ट, फडक्काट ओ, आडा, आडी (धुराडी, नासाडी ओ, आवा
( ओलवा, भोसकाश, भेवडावा १, ई ( फेरी, वेरी ओ, ऊ ( जाऊ, खाऊ ओ,

ऊ ( हसू, रडूं ओ, ८ ( पिसं, ३१, ती ( गळती, झडती) वगैरे.

( इ) परकीय भाषेतील प्रत्यय-गर (सौदागर १, गार (वाकबगार हे,

वान (बागवान ओ, दान ( पानशन ते, शाई ( बेबंदशाई १, वर (जोनवर)
वार ( तपशीलवार) वठैष्टे.

-ताद्धत :
नामांना मल्ल लागून जे साधित शेंब्दे तयार होतात त्यांना नमिखाधित

अथवा तद्धित असे म्हणतात. माठींत तद्धिताचे प्रक्य बरेच आहते. कांहीं नेहमी
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- - - - --..-----.- ''ध्यवहागंत येणारे व महत्त्वाचे प्रत्यय खाली दिले आहेत. आई (चौथाई १, आठ-

ड ( छाताड पेकाट), आर ( चांभार १, आरा (स्वगत १, आळ ( केसाळ १,

आभळू ( कनवाळू, आलें ( खुटाळे ओ, ई ( लोखंडी १, ईज (देशपाडीण १,

इट ( छंदिष्ट) एल ( गोडेल, एरंडेल ओ, ओळे ( पिडोळे ओ, क (जाचक),
कर ( पुणेकर १, करी ( मोलकरी १, बी ( शिणुकी १,७.१५शी ( परवानगी १, प ( कांड, दळप १, पट्टी ( खरडपट्टी १, वड इrp त्यागवड ओ,

वण ( केळवण ते. ' कांहीं प्रत्ययांच्या योगाने अस, तुल्या वगैरे दर्शविली
जाते उदा-- ऊक ( किटुक, हाडूक ओ, डा ( मास्तरडा, कारकुडा हे,.

४ओटी ( लंगोटी रेघोटी १, ओळी ( मासोळी १, इ ( विळी १, कें ( पुडके १,
ट ( पिमाट ). डी ( टेकडी १, है ( उपडे ९), ली ( शिंपली, सुग्ली १, हें
( खाटले पिठले) वगैरे.

( ३) अम्यस्त शब्द

-कांहीं शब्द द्विरुक्ति (अंशतः किंवा पूर्णतः ओ, पुनरुक्त होऊन तयार झालेले
आढळतात. असे शब्द भाषेत थोडे असले तरी उपसर्ग, प्रत्यय किंवा समास-
घटित शब्दांहून त्यांचें स्थान वेगळे आहे.

द्विरुक्तीने साधलेले-घरघर ( प्रत्येक घर ओ, तिळतिळ, हालहाल,
काळेकाळे, बायकाबायका, हळहळ वगैरे.

८ अर्धद्धिरुक-यात पहिल्या शब्दांत थोडा विकार झाला असतो.
किंवा त्याचें पूर्ण स्वरूप दिसून येत नाहीं. उदार --दाप्गादुणा, लहानसहान,
खरादुररा शेजारीपाजारी, औरसचौरस वगैरे.

?????ककॅ द्विरुक्त शरदांत नाम, सर्वनाम, विशेषण, क्रियापद, अव्यये वगेरे सर्व

जातीचे शब्द येतात. दिसती पृथकच, अर्थाचे अतिशयच, परस्पर संबंध,
अनुक्ष्म अनुकला वगैरे अर्थ प्रगट केले जातात.

८ अरद्विरुक्त शब्दांत कित्येक वेळां समान उचार असणारे परंतु दोन
भिन्न शब्दहि येतात. उदा --उघारपादार, शेजारपाद्धार, भाजीविजी, पुस्तक-
बिस्तक वगैरे.

२२
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१

ासद्ध

-धाडापाणी १
झाड उपसर्गघटित

-आतक्रम
९बइमान
सबओव्हरसीअर
आडनाव

अं

शब्द

साधित
१

४ १
प्रत्ययघटित अभ्यस्त

१ (द्विरुक्त)
४ घरघर

कृदन्त तद्धित भाजीबिजी
जाऊन पुणेरी
करणरा शिंपला
दळप मास्तरका

त्रई क्रं

१

समास

समास
कोणच्या गरजा आणि व्यवहार वाटू लागला म्हणजे अर्थाच्या निर-
निराळ्या सूक्ष्म छटा व्यक्त करण्यासाठीं त्याला नव्या नव्या शब्दांची जरूर भासू
लागते. सामासिक शब्द अशाच गरजांभूऽळे निर्माण होतात, एकाहून अधिक
शाळू एकत्र आणून त्यांतील संबंददर्शक प्रत्यय अगर अव्वर्ये वगैर वगड्यू
जोडशब्द वापरण्याचा प्रघात थोड्याफार प्रमाणांत जवळ जवळ सर्वच भाषा
तून दिसून येतो. जोडशब्दांचा अर्श त्यांतील भिला दिन शब्दांच्या अर्थाच्या-
इन भिन्न असल्यानें भाषेला अशा शव्दानीं एक विशिष्ट प्रकारचे सौष्ठव प्रात
होते. उदागे --४ हें गाईचे चरण्याचे रान आहे ' असें म्हणण्यापेक्षा ' हें
गायरान आहे ' असें म्हटल्याने अर्थबोध सुटसुटीतपागे तर होतोच, खेरीज
भाषेची ढबहि दिसून येते. ' लावण्यवती युवतीचे नेल हरिणीसारखे आहेत इं

असे म्हपाण्यापेक्षा ' ती मृगत्यधनी आहे ' असें म्हणण्यांत अधिक लल्लत नाहीं
काय? ' आज आमच्यी घरीं पोळींत पुरण घालून पक्काच केलें हे'तें ' असें

पढें स्वतंत्र तक्ता दिला
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म्हणण्यापेक्षा ' आज पुरणपोळी केली होती ' असें म्हणणें अधिक सोईचे व
अर्थसूचक वाटतें. तेव्हां अशा रीतीनें जे जोडशब्द बनविले जातात त्यांसच

समास असें म्हणतात. भाषासौंदर्य वाढविण्यासाठी बनविलेच्या अशा
सामासिक शब्दांचा जर प्रमाणाबाहेर उपयोग केला तर अर्थव्यक्ति होणें कित्येक
वेळां अशक्य होतें व त्यामुळें ळिष्टता उत्पन्न होते. ६

दोन किंवा त्याद्दन अधिक शब्दांचा परस्पर संबंध दाखविणारे शब्द, प्रत्यय

किंवा अव्यये यांचा लोप करून त्या दोन किंवा अधिक शब्दांच्या समुच्चया-
मुळें जो एक स्वतंल शब्द तयार होतो त्यास सामासिक शब्द असे
म्हणतात. सामासिक शब्दान्तर्गत शब्दांना पदे असें म्हणतात. उदा०-गायरान ह्या सामासिक शब्दांत गाय व रान अशीं दोन पदे आहेत.
सामासिक शब्दांतील पदांचा एकमेकांशी असलेला संबंध दाखविण्यासाठी
इतर शब्दांची मदत घ्यावी लागते. अशा प्रकारची मदत घेऊन जेव्हां
सामासिक शब्दांतील पदांचा अर्थ दाखविला जातो तेव्हां त्या क्रियेथेस विग्रह
असें म्हणतात. उदा-- गायरान ह्या सामासिक शब्दाचा गाईसाठी रान
असा विग्रह करतात.

समासावावत कांहीं नियम-
( १) समासान्तर्गत विविध पदे ही एकाच भाषेतील असावी लागतात.

उदा ०- चक्रपाणी, देवधर, नीलकण्ठ, साखरभात, तांबडमाती वगैरे.
मैसाफड, रलेये-भाडे हे समास योग्य नाहींत.

( २) समास करतांना दोन पदांचा संधि होत असल्यास तो अवश्य करावा
लागतो. उदा -- सहोदर सह पं उदर, पदांबुज पद ९ अंबुज,
मीनाक्षी मीन कं अक्षी वगैरे. अधिक-जगा, पसौ-अडका हे दुष्ट

समास मानावे.
( ३) सामासिक शब्दांची लिंग, वचन, विभक्ति समासार्न्गत अन्य पदाच्या

लिंग, वचन, विभक्तीप्रमाणे मानावी. उदा० --पाद्यपूजा ( स्त्री १, चोरधन
( ने. १. सहसनयन ( पु ).

????????? ????८ संस्कृत ( बाणभडची) कादंबरी किंवा मोरोपंतांची रचना अशा प्रकारची

आहे.
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( ४) सामासिक रचना सरूरतवरून मराठीत आली असल्यानें शक्य

तोवर ती संस्कृतप्रमाणें असावी.

समासाचे प्रकार-

हो द्विगुरपि चाहे महे नित्यमव्ययीभाव: ।

तत्पुरुष कर्म धार येनाहं स्या बहुव्रीहि: ।।

ह्या संस्कृत लोकांत बहुतेक सर्व प्रमुख समासांची नांवे आली आहेत.
द्वंद्व तमुरुप बहुवीहि व अव्ययीभाव हे चार समास सुरूप होत १ ह्या

चार समासांच्या वर्गीकरणाचे एक निर्णायक तत्त्व आहे. समासानार्गत निरनिराळ्या
पदाचा एकमेकांशी असणारा प्रधानगौ;ग संबंध लक्षांत घेऊन हें वर्गीकरण
केले आहे सामासिक शब्दांतील पहिलें पद ( प्रायः) सुक्ष्म असलें तर तो
समास प्रथमपदप्रमान ( अव्ययीभाव) होतो. दुसंरे पद वान असल्यास
त्यास उत्तरपदप्रधान ( तत्पुरुष) असें म्हणतात. सामासिक शब्दांतील जर सर्वच

पदें समान दर्जाची असतील तर त्यास उभयपदप्रधान ( बंडू) असें म्हणतात.
सामासिक शब्दांतील कोणतेंच पद महल्याचे नसून सामासिक शब्दांतील पदाहनू
वेगळें असे एखादे भिन्न पद प्रधान असेल तर त्यास अन्यपदपान (बह्रुव्रीहि)

असें म्हणतात.

( १) अव्ययीभाव

जे--ह्या समासातील पहिले पद प्रधान असून तें अर्थ ओ' असतं व सामासिक
शब्दाचा उपयोग क्रियाविशेषण अव्ययाप्रमाणे केला जातो. उदा ० --आमरण,
यथाशक्ति, आजन्म वगैरे.

इऊ--कं स्कोकांतील द्विगुर व कमधारय हे अनुक्रमे कर्मपारय व तसुरुष यांचे पोट-
प्रकार आहेत.

१ अव्ययीभाव समासाला कधीं कथी तुतीया व सप्तमीचे विभक्तिप्रत्यय

लागतात उदा ० --घरोघरीं, येळोवेळी. कांहीं सामासिक शब्द यावनी भावा-
ख आले असून त्यांचा कियाविशेषणाप्रमाणें उपयोग केला जातो म्हमून त्यास
अव्ययीभाव समास माना उदा ० -द्दरपढी, वेशक, दरकूच वेते.
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निव्वळ मरठी अव्ययीभाव समासांत प्रथमपदीं अव्ययाऐवजी नामहि येतें.

उदा० -.रू दारोदार, घरोघर, गावोगाव वगैरे. मराठीत अध्यायांच्या द्विरुक्तीनें
झालेले कांहीं अव्ययीभाव समास आढळतात. उदा.- समोरासमोर,
मागोमाग वगैरे

( २) तरपरुप
ह्या सामासिक शब्दांतील शेवटचे पद प्राशन असून बाकींची पदे गौण

असतात. म्हणूनच ह्यास उत्तरपदप्रधान असेहि म्हणतात. ह्या समासाचे अनेक
पोटप्रकार आहेत

( अ) विभक्ति तत्पुरुष- तत्पुरुष समासाचा विग्रह करतांना ( प्रथमा

व संबोधन खेरीजकरून) विभक्तिप्रत्यय लावून विविध पदातील संबंध स्पष्ट

केले जातात. ज्या विभक्तिप्रत्ययानें संबंध स्पष्ट केले जातात त्या विभक्तीचें नांव
त्या समासास दिले जातें. उदा०- देवघर-देवाचें घर, षष्ठी कल. इतर
उदाहरणे योगेप्रमागे-द्वितीया तत्पुरुष - राजाप्रत, देशागत, वंशगत

तृतीया तत्पुरुष - भक्तिवश, तोंडपाठ, उपासमार
चतुर्थी तत्पुरुष - पोळपाट, बाईलवेडा, नाटकवडू
पंचमी तसूररुष - चोरभय, वगामुक्त, लंगोटीयार
षष्ठी तत्पुरुष - राजवाडा, स्वधर्म, घरधनी

समी तत्यरुष - स्वर्गवास, वनभोजन, कलाकुशल.

( आ) अजुळू समाज. ज्या विभत्तितत्पुरुष समासातील पहिल्या

तूराचे विभक्तिप्रत्यय तसेच कायम असतात त्यास अलुइ समास असें म्हणतात.

उश०- पंकेरुह. ह्या समासातील पहिलें पद पैके हें फेक शब्दाचे ससमीचे
रूप आहे. समास होतांना त्याचा लोप झाला नाहीं. १ तसेंच युधिष्ठिर, भावे-
प्रयोग, कर्मणिप्रयोग, असर,

----- - -८ दीनानाथ ह्या समासातील प्रथम पद दीना हें दीन शब्दाचे सामान्य-
रूप असून तें समासांत कायम राहिलें आहे.
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?? ???? ककऽ०.०ळेव.नच४५चे३ ०( इ) उपपद तत्पुरुष- ज्या तत्युरुष समासातील उत्तरपद हें क्रियापदाचे
एखादे ५ अवशिष्ट रूप असतें, त्या समासास उपपद तत्युरुष समास असे
म्हणतात. उदा० - गृहस्थ ह्यांतील उत्तरपद स्थ हें स्था ह्या धातूचे रूप
आहे. इतर उदाहरणे-जलद ( ढग ह्या अर्थाने) पंकज, विहग, पांथस्थ,
नाकतोडा, (वग, द्विज, भूप. वगैरे ।'

( ई) न तत्पुरुष- व्या समासातील प्रथम पट नकारार्थी असतें त्या

समासास नलू तत्पुरुघ असें म्हणतात. उदा- - अधर्म-अ कं ४. सामान्यतः
नकारार्थी पद अ, अन् किंवा न असतें. विग्रह करतांना ' नव्हे जो धर्म तो
अनर्म ' असा विग्रह करावा. इतर उदाहरणें-नक्षत्र, नपुंसक, अज्ञान,
अनवाणी, अनहित, नाइलाज, नाउमेद, अनासगा, अयोग्य, अप्रुरा वगैरे.
मराठींत प्रादि १ समास नाहींत.

( उ) कर्मधारय - हा तारु समासाचाच एक पोटप्रकार आहे. ज्या

तत्पुरुष समासांचे विग्रहांत दोन्ही पदास एकच म्हणजे प्रथमा विभक्ति लागते
त्यास कर्मचारय असें म्हणतात. ह्या समासातील प्रथम पद ' विशेषण असून
उत्तरपद बहुधा नाम असतें. दोन्हीं पदातील संबंध विशेषण-विशेघ्य अथवा
उपमेय-उपमान अशा स्वरूपाचा असतो. उदा०- रक्तचंदन--रक्त असें
चंदन. पूर्वरात्र, तांबडमाती वगैरे. कांहीं ठिका।गी दोन्हीं पदे विशेषणे असतात
उदा- - कृताकृत, दृष्टादृष्ट वगैरे.

८ ह्या प्रकारच्या क्रियापदाच्या रूपांचा वाक्यांत स्वतलपणे उपयोग करतां

येत नाहीं.
१ केरू, सरसिज, मनसिज हे समास उपपद तत्पुरुष व अहकू अशा

दोन्हीं प्रकारांत मोडतात. ग्रंथकर्ता, पयोधर, जलधर इ. समासांना उपपद
तत्पुरुघ मानत! येणार नाही. कारण त्यांतील उरारपदांचा वाक्यांत स्वतंलपणें
उपयोग करतां येतो ही षष्ठी तत्पुरुषाची उदाहरणे होत.

' संस्कृतांत प्रादि समास म्हणून एक समासप्रकार आहे. त्या समासातील
पहिलें पद उपसर्ग असतें. उदा ० --प्रगति, उरकांति वेरे.
' कांहीं टिकाणीं विशेषण उत्तरपती असतें. उद -भाषांतर, देशांतर.
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( ऊ) द्रिगु- ज्या कर्मगरय समासांतील पहिले पद हें संख्याविशेषण

असतें घ सबंध समासाने समुचय किंवा समाह र असा अर्थ दर्शदिला जातो
त्यास द्विगु असे म्हणतात. उदा ०- पचपाळे, लिभुवन, पंजाब, बारभाई वगैरे.

( ता) मध्यमपदलोपी- ज्या कर्भधारय समासाचा विग्रह करताना दोन
पदांचा अर्थ ( संबंध) स्पष्ट करण्यासाठीं तिसऱ्या अध्याहृत पदाची मदत घ्यावी
लागते त्यास मध्यमपंदलोपी समास असें म्हणतात. अध्याहृत पद फार मइत्वाचें
असतें. त्याच्याशिवाय समास।चा विग्रह करतां येत नाहीं. उदा ०- ' साखर-
भात ' ह्या समासां व वास्तविक तीन पदे अहेत. साखर, युक्त आणि भात. युक्त

हे पद अध्याहृत आहे. ' साखरेने युक्त असा भात ' असा समासाचा विग्रह

करवा ल ागतो इतर उदाहरणे- गुळांबा, बटाटावडा, डाळवागें, पुरणपोळी वगैरे.

( ३) हट्ट

ह्या समासातील सर्व पदे समान दर्जाचीाrए असतीत. त्या सर्व पदांचा मिळून
होणारा अर्थ सामासिक शब्दाचा अर्थ होतो. उदा ०- राम प दमण ( राम आणि
लक्ष्मण.) कृष्णाईत, कण-न वगैरे. १ द्वंद्व समासाचे तीन ' पोटभेद आहेत.

( अ) इतरेतर अंत्य- ज्या द्वंद्व समासतिलि पदांचा संबंध ( आणि, व,
ह०) समुचयबोधक उभयान्वयी क्षाव्ययानी दाखविला जातो, त्यास इतरेतर द्वंद्व

असें म्हणतात. उदा ०- ब 'हीगभ(ऊ, आईबाप, मायलेकरें वगैरे. दोन भिन्न

लिंगी शब्द एकत्र आल्यास सामासिक श-द नपुंसकलिंगी असतो. उदा ०-आ ई ( स्त्री.) क बाप ( पु.) च् आईबाप ( नपुं.) अशा समासांचा
वाक्यांत उपये'ग केला अ १ता क्रिय' पदाचे रूप सामासिक शब्दच्या अंत्यपदाच्या
लिगाप्रमगगे असतें. उदा ० - वडिगमाऊ घरीं आले. दुकानांत शेल पागोठी
पाहिली.

-क- स्कीक्रम - ??

- ?? -काक-रू-.८ द्वंद्व समासांत गंधीचे नियम पाळण्याची विशेष खबरदारी घेतली जाते.

' ' एकशेष तूंतु ' हा चवथा प्रकार कांहीं त्याकसाकारांनी मानला आहे. ५

वास्तविक एकाहून अधिक पदे असून सुद्धा सकृद्दर्शनी एकच पद असल्या-
सारखे दिसते, परतु त्यांत एकाहून अधिक पदांचा अर्थ सामावलेला असतो.
उदर ० - भावंडे ( बीहाग-भाऊ वगैरे) पितर ( आहे, बाप, आजे पंजे सुद्धा ).
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( -आ) समाहार द्वंद्व- समासांतर्गत पदांच्या अर्थापेक्षा त्या जातीच्या
किंवा तत्सद्दश पदांच्या अर्थाचाहि त्यांत समावेश केला जातो. उदा ०-मीठभाकर. ह्याचा अर्थ निव्वळ मीठ आणि भाकर असा नसून भाकर, भात
वगैरे अन्न एवढा अर्थ त्याने सूचित केला आहे. म्हणून अशा सवधनास समा-
हार द्वंद्व असें म्हणतात. इतर उदाहतो-पाऊसपाणी, अन्नपाणी आचारविचार,
न्हावी-दोची वगैरे. १

( इ) वैकल्ग्कि इंदू- ज्या द्वंद्व समासाचा विग्रह करतांना त्यांतील

पदांचा ( अर्थ) संबंध दर्शविण्यामाठी ( अथवा, किंवा, वा, इ ०) विकल्प-
बोचक उभयान्वयी अव्ययांचे सहाय्य Gएावें लागतें, त्या समासाम वैकल्पिक
द्वंद्व असें म्हणतात. उदा ० - खरेखोटे ( खरें किंवा खोटे- दोन्ही? नव्हे
बरेवाईट, धेर्माधर्म, कमीअच्यिःक, सुखदुःख व..

ऽ.( ४) बहुबार
ज्या समामांतील कोणतेत्रिय पद पत्रानं नसून सर्व सामासिक शब्द

त्यांतील पदांहून अन्य अशा कोणत्या तरी नामाचे विशेषण म्हणून उपयोगांत
आणला आसतो, अशा समासास अन्यपदप्रचान किंवा बहुव्रीहि असें म्हणतात.
उदा ० -- नीत्ठकठ. ह्या समासातील नील कं कंठ ही दोन्ही पदं गौण
असून ' नीलकंठ ' हा शब्द ' ज्याचा गळा निळा आहे ' अशा शंकर
ह्या अन्यपदाचें विशेषण आहे. बहुऽव्रीहि समासाचा विग्रह करतांना ' जो ' ह्या

संबंधी सर्वनामाचे साहाय्य घ्यावे लागते. विग्रह करताना ' जो ' ह्या संबंधी सर्व-

नामाची जी विभक्तित वापरली असेल त्या विभक्तीवरून समासास नांव दिलें
जाते. उदा ० --नीलकठ-ज्याचा गळा निळा आहे तो. ' ज्याचा ' हे षष्ठी

विभक्तीचे रूप असल्याने समास षष्ठी बहुव्रीहि आहे. स्?

१ कित्येकदां उत्तरपदाला विशेष असा कांहींच अर्थ नसतो. उदा--पुस्तकविस्तक, भाजीपाला, दाणादुणा वगैरे. ह्या शब्दांना सामासिक म्हणण्या-
पेक्षां अम्यस्त म्हणणेंच अधिक बर.

नाहीत.
तत्युख्य समासाप्रमाणेंच प्रथमा व संबोधन हे बहुव्रीहि समासाचे प्रकार



विभक्ति बहुजीहीची उदाहरणे-
१७७

द्वितीया बहुत्रीहि - प्रातोदक ाr प्रास आहे उदक ज्याला तो, प्रासधन,
दतोंड्या.
५७

तृतीया बहुव्रीहि - दत्तधन दिले आहे धन ज्याने तो, लब्धप्रतिष्ठित,

त्यक्तायुधे जितकाम.
चतुर्थी बहुवीहि - दशानन : दक्ष आहेत आननें ज्याला तो, पंचबाण,

चतर्मुख दशमुख
पंचमी बहुव्रीहि - गलितपर्ण : गलित झाली आहेत पणें ज्यापासून तो

(वृक्ष) १. निर्बल, निर्धन.

षष्ठी बहुव्रीहि - पीतांबर. पीत आहे अंबर ज्याचें तो विश्), चंद्र-

शेखर, लंबोदर, काओडद्या.

समी बनदुधीहि - धर्मादि ाऊr धर्म आहे आदि ज्यांच्यांत ते (पांडव)
(अ) नलू बहुधीहि-बहुव्रीहि समासातील प्रथम पद नकारार्थी असल्यास

त्या समासास नअर बहुव्रीहि असें म्हणतात. उदा.- अनंत, अनादि, अव्यय.

( आ) सह बसुधीहि-- बहुजीहि समासातील प्रथम पद (स, सह, वगैरे)
समानार्थी असल्यास त्या समासास सहबहुत्रीहि असें म्हणतात. उदा०--सादर,
सोदर, सहोदर, सहकुटुंब, सहपरिवार, साब वगैरे. '
' ह्यांखेरीज बहुव्रीहीचे आणखी? कांहीं प्रकार आहेत. ते योगेप्रमाणे-
( १) समानाधिकराग- विग्रह करतांना दोन्ही पदे एकाच विभक्तींत

असतात. उदा० - शुभवला, जितेंद्रिय.

(२) व्यधिकता- विग्रह करतांना दोन्हीं पदे भिन्न भिन्न विभक्तींत
असतात. उदा०- चक्रपाणी.

( ३) प्रादि- प्रथमपद उपसर्ग अगर त्याचा भाग. उदा- - निपूण,
निष्कलंक, प्रबल वगैरे.

२३
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प्रास्ता।वक : -वाक्य म्हणजे शज्दसमुच्चय ज्या शब्दसपुच्चयाचे योगाने एक पूर्ण विचार
व्यक्त केला जातो त्यास वाक्य असें म्हणतात. वाक्यांत ज्याच्यासंबंर्थी विधान
केले असतें त्यास कर्ता व जें विधान केले असतें त्याची क्रिया दाखविणाऱ्या
शब्दास क्रियापद असें म्हणतात. वाक्यांत ह्या दोन शब्दांना फार महत्त्व असतें.
ह्या दोन घटकांग्रिवाय वाक्यच बनू शकत नाहीं. ८ क्रियापद सकर्भक असल्यास
कर्म सुद्धा वाक्यांत असावें लागतें. कांहीं क्रियापदांना दोन कर्मे लागतात तर
काही अकर्मक क्रियापदांना वाक्याचा अर्थ पूर्ण करण्यासाठीं कांहीं शब्दांची
जरूर लागते. त्यांस पूरक असें म्हणतात. कर्म आणि पूरक हेहि वाक्याचे मुख्य
घटक होत. परंतु त्यांचें महत्त्व कर्ता व क्रियापद यापेक्षा कमी असतें. सामान्यत:
कर्ता, कर्म ( अगर पूरक असल्यास) व क्रियापद असा शब्दांचा क्रम असतो.
उदागे -कोलंबसानें पृथ्वीप्रदक्षिणा केली, राणीला मुलगा झाला. कचित्
हा क्रम बदलला जातो. उदा. - लहान मुलांना गोष्टी सांगतांना ' एक होता
राजा ' असा वाक्यप्रयोग आपण करतो.

वाक्यरचनेचे कांहीं नियम-
( १) कर्ता किंवा कर्म यांची विशेषणे विरोधापूर्वी येतात.) उदा० -केळकरांची देखणी मुलगी सुंदर पोषाख करून शाळेला आली. आईने आज

उकडीचे मोदक केले होते. ''

( २) क्रियाविशेषण अव्यये विधेयपदापूर्वी येतात. उदा० --घोडा फारच
८ कांहीं क्रियापदे अकर्तृक असतात. उदा० --सांजावलें, मावळलें.
१ विधिविशेवग मात्र विशेध्यानंतर न विधेयापूर्त्री येतें. उदाच

रोगी बरा केला.
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४-- ------.----------.---- क. .------..- -.------.,जलद चालतो. क्रियाविशेषणांचा संबंध दुसऱ्या विशेषगाशी अगर क्रिया-
विशेवणाशी असल्यास तीं त्या त्या संबंधित शब्दांपूर्वी येतात.

( ३) कालदर्शक व स्थलदर्शक क्रियाविशेषणे मात्र कर्त्यानंतर लगेच येतात.

उदा --मी उद्यां जाईन. आमचे गांव दूर आहे.
( ४) एकाच वाक्यांत निरनिराळे विभक्त्यन्य शब्द असल्यास त्यांचा क्रम

सामान्यतः सप्तमी, प्रथमा, तृतीया, चतुर्थ, द्वितीया असा असतो. उदा- --कोण एके वेळीं हस्तिनापूर शहरांत दशरथ नांवाचा राजा राज्य करीत होता,
( ५) प्रश्नार्थक विशेषणे दिशेच्यापूर्वी व प्रश्नार्थक क्रियाविशेको वाक्यारंभी

येतात. उदाच --किती पुस्तके अणिलींत? किती त्रास होत आहे!
( ६) कांहीं कियाविशेषणें ( स्थल व कालवाचक) वाक्यारंभीं येतात.

उदीचे --जेथे, जेव्हां. जेथे जादू तेथें तूं माझा सांगाती.

( ७) दर्शक सर्वनामे वाक्यारंभीं येतात. उदाच -तें पुस्तक आणून दे.
ती वही मास्तरांनीं तपासली. प्रश्नार्थक सर्वनाम ' काय ' वाक्याचे शेवटीं येतें
उदा. - तुम्ही काल येऊन गेला काय?

( ८) द्विकर्मक धातु असल्यास प्रातीवाचक कर्म अप्राणिवाचक कर्म-
पदापूर्वी येतें. उदा. --शिक्षकानी मुलांना प्रुस्तके दिली.

( ९) शब्दयोगी अव्यये ज्या शब्दांशी संबंध असेल त्या शब्दांना जोडून
येतात. उभयाचधी अव्यये ज्या दोन शब्दांना अगर वाक्यांना जोडत असतील
त्या दोन शब्दांच्या अगर वाक्यांच्या मध्ये येतात,

( १०) केवलप्रयोगी अव्यये व संबोधन वाक्यारंभीं येतें उदा- -अविचाऱ्याचें नुकसान झालें. रामभाऊ, उद्या आमचेकडे या

प्रयोगविचार
प्रास्तात्वक:-

मराठी भाषेतील वाक्यरचनेचें सूक्ष्म निरीक्षण केलें असतां असें दिसून येत
कीं कांहीं वाक्यांत वियापदाचे रूप कर्त्याप्रमाणे तर कांहीं वाक्यांत कर्माप्रमाणें



वाक्यावचार १८१
बदलतं. कांहीं वाक्यांत तें कर्ता अगर कर्म यांप्रमाणें न बदलता त्याचें कायम
एकच रूप रा. ह्या तीन प्रकारांखेरीज वाक्याचा आणखी एखादा संभवनीय
प्रकार नाहीं. वाक्यांतील कर्ता, कर्म अगर भाव यांचा क्रियापदाशी जो संबध
असतो त्यालाच प्रयोग असें म्हणतात. प्रयोगांची नावे क्रियापदाचा संबंध
ज्याच्याशीं येतो त्या नावावरुन दिली आहेत. तीं येणेप्रमाणे--( १) कर्तरि,

( २) कर्मीण व ( ३) भावे.
( १) कर्तरि प्रयोग-कर्तीर प्रयोगांत क्रियापदाचे रूप कर्त्याच्या लिंग,

वचन व पुरुषाप्रमाणे बदलते. उदा ० -- रामा आता खातो, विजया आबा
खाते, मुळे आबे खातात. क्रियापदाचे सकर्मक व अकर्मक असे पोटभेद
असल्यानें कर्तीर प्रयोगांतहि सकर्मक कर्तीर व अकर्मक कर्तीर असे दोन भेद
आहेत. कर्तीर प्रयोगांतील क्रियापद सकर्मक असल्यास त्यास सकर्मक कर्तरि
(उदा ० -सूद दूध पिते, मजूर काम करतात.) व क्रियापद अकर्मक अस-
त्यास त्यास अकर्मक कर्तरि उदा- तो जागेवर बसला, मी झोपलो.)
असें म्हणतात.

कर्तरि प्रयोगांत कर्त्याची विभक्ति प्रथमा असते. प्रयोग सकर्मक कर्तरि

असल्यास कर्म द्वितीयेत असतें. कर्माची द्वितीया कधीं सप्रत्यय तर कधी
अप्रत्यय असते. उदा- करू तो बागेतील घोड्यास पाहून आला ( सप्रत्यय)
तो बागेतील घोडा पाहतो अप्रत्यय ). फर्म जर मनुष्यवाचक विशेषनाम किंवा
सामान्यनाम असेल अगर विशेषनामाबद्दल सर्वनाम वापरलें असेल तर कर्म

द्वितीयेत असतें. उदा - मी मामाला पुस्तक दिलें. रोगी वैद्याला बोला-
वितो. पंडित नेहरू जगप्रख्यात असत्याने त्यांना परदेशचीं आमंत्रणे येतात.
अप्राणिवाचक नामे अगर त्यांच्याऐवजी येणारी सर्वनामे किंवा निरनिराळ्या
स्थळांची नावे अप्रत्ययी द्वितीयेत येतात. उदा ० -- सोनार सोने शुद्ध करतो.
गडी भांडी घासतात. इ. स. १८१८ त इंग्रजांनीं पुणे सर करून पेशवाई
बुडविली.

कर्तरि प्रयोगांतील क्रियापदाचे रूप तिन्ही काळी, आज्ञार्थी व संकेतार्थी
असतें. कधीं कधीं विध्यर्थी रूप सुद्धा योजतात. उदा० -- तो .आज यावा.

३६ तक वाचून तर पहा कीं नाही? जुन्या मराठीत आचर व उम.
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गणातील धातूचा विलएगने कर्तरि प्रयोग केलेला आढळतो. उदा- तो
मनांत उमजला. १

( २) कर्मणिप्रयोग ८ - कर्मनी प्रयोगांत क्रियापदाचे रूप कर्माच्या लिंग,
वचन, घुमवाप्रमाणे बदलते. उदा -- त्याने पुस्तक वाचले. स्त्रियांनीं बालसंगो.
पन उत्तम प्रकारे केलें पाहिजे. कर्मागी प्रयोगातील कर्तृपद सामान्यतः तृतीयेत
असून कर्म प्रथमा विरक्तींत असतें. उदा- -- त्यानें अभ्यास केला. याज्ञि-

कांनीं मंत्रघोष केला. निचपापदाचे रूप शक्यार्थी अगर ( कचित्) निध्ययप
असल्यास कर्तुपद चतुर्थी विभक्तीत असतें किंवा कर्तुपदाच्या घष्ठीच्या सामान्य

रूपाला तृतीयेचे प्रत्यय लागतात. उदा -- मला देवळापर्यंत जाववते.
तिच्याने बरेंच काम रक्ते. कर्मागि प्रयोगांत एकाहून अधिक कर्मे असल्यास
क्रियापदाचे रूप त्याच्या जवळच्या कर्माच्या लिंग व वचनाप्रमाणे. असतें.

वाड- मुलीनी गैरीपूजनासाठी फुलं, फळें व पत्री आणली; मुलींनी
गौरीपूजनासाठी पत्री, फुले व फळ आणले. मंडईतून मी चुका, मिरच्या,
कोथिंबीर व ाइंश्एं आणली. कित्येक वेळां सर्व कर्मे एकत्र जोडून नंतर दर्शक
सर्वनाम योजतात व क्रिपापदाचें रूप दर्शक सर्वनामाप्रमाणे असतें. त्यानें ह्यस्तके

वह्या, कागद, कापड हीं खरेदी केली.
मराठींत वर्तमानकाळीं कर्मती प्रयोग होत नाहीं. ' ज्याला इंग्रजींत

l.TD;Z. ४०1०० असें म्हणतात त्याचें व मराठीतील कर्भणि प्रयोगाचे स्वरूप
एक नाहीं. उदा' - ' त्यानें पुस्तक वाचले ' हा ' तो लक वाचतो ' ह्या

वाक्याचा मराठी कमीगि प्रयोग आहे. परंतु इंग्रजी ' ८१. टसुद्वतप्त ब्र ६१ '
ह्या वाक्याचा वै ०११८१६९४५ ग्रीम' ' असा ८४४६४०१२ कै.
???? - ?? -न-१ आधुनिक मराठीत असा प्रयोग करीत नाहींत.

८ कर्मती व भावे प्रयोगाचे प्रत्येकी प्रधानकर्तक व गौणकर्तृक असे पोटभेद
आहेत. वाक्यपृथक्ताम प्रकरणांत त्याचा विचार केला आहे.

जुन्या मराठींत कर्मणि प्रयोगांत मूळ धातूला ज हा प्रत्यय लावून कर्मणि

अंग ५४५१४८६५६) तयार केले दिसते. उदाच - त्या हे कर्म करिजे.
व्या काय बोलिजे. आधुनिक मराठीत असा प्रयोग करीत नाहीत.
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--- ''''???'ंं''''??ंंएं?.ं?ं?ंंत्याचें मराठी भाषांतर ' त्याचेकडून पुस्तक वाचले गेले ' असें, होतें. काहीं '

व्याकरणकारांनीं अशा प्रयोगास ' कर्मकर्तीर ' हे नांव '' सुचविले आहे. टू कारण
अशा वाक्यांत क्यि।पदाचे रूप कर्माप्रमागे न षदलता कर्त्याप्र्रेमाणेच द्यदलते;' '

फरक इतकाच कीं कर्मालाच कर्तृपद प्रात होतें. उदा ०- देवांकडून राक्षस-
८३ ??

मारले गेले.औ'' ??

( ३) भावे प्रयोग -जेव्हां क्रियापदाचे रूप वाक्यांतील कर्ता अग्र
कर्म ह्यांच्या लिंग, वचन, पुरुषाप्रमाणे न बदलता नेहमी नपुसकलिंगी तृतीय पुरुषी
एकवचनी असतें, तेव्हां त्या प्रयोगास ' भावे प्रयोग ' असे म्हणतात. उंदा० -आईने कुलास मारले. भावे प्रयोगांतील कर्तृपद नेहमी तृतीया विभक्तींत असते;
मात्र कचित् तें चतुर्थी विभवतींतहि असतें. उदा० -- तिला गेलें पाहिजे,
रामभाऊंना कचेत संध्याकाळपर्यंत बसावे लागते. भावे प्रयोगाचे कर्तरि

प्रयोगाप्रमाणेंच सकर्मक भावे व अकर्मक भावे असे पोटभेद आहेत. सकर्मक

भावे प्रयोगांतील कर्म नेहमी सप्रत्ययी द्वितीयेत असते. उदार - -र्शकरास
पुजिले सुमनाने.

मला मळमळतें, सांजावलें, उजाडले ४० भावे प्रयोगाचीच उदाहरणे
आहेत. ह्या वाक्यांतील क्रियापदांची ल्ये भावकर्तृक धातूपासून आली असल्यानें
त्यांना ' भावकर्तरि ' असें वेगळे नांव कांहीं व्याकलाकारांनी दिलें आहे. परतु
त्यास स्वतंत्र प्रयोग मानापेक्षा भावे प्रयोगाचा एक पोटप्रकार मानणेच
अधिक बरें.

१ कर्मागि प्रयोगांत ' कर्म ' असल्याशिवाय वाक्यच तयार होऊं शकत नाहीं.
म्हणून ' अकर्मक कर्मणि ' किंवा ' सकर्मक कर्मधी ' असे पोटभेद नाहीत.

कर्मणि व भावे प्रयोगाचे प्रत्येकी प्रधानकर्तक व गौणकर्तृल्पक असे पोटभद
आहेत वाक्यपृथक्तण प्रकरणांत त्याचा विचार केला आहे.
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'-इंग्रजी भाषेचा मराठी वाक्यरचनेवर फारच मोठा परिणाम झाला आहे.
षाक्यपृथक्करणाची कल्पना मराठीने इंग्रजी व्याकरणावरूनच घेतली आहे. मराठी-
तील प्रयोगप्रकगगाचे ह्या विषयाशी बरेंच साम्य असलें तरी प्रयोगप्रकरणा-
पेक्षां हे अधिक विस्तत होय. प्रयोगविचारांत फक्त कर्ता, कर्म व क्रियापद ह्या

वाक्यांतील तीनच पदांचा विचार केला जातो. वाक्यदृष्ट्या ही तीनच पद जरी
प्रमुख असलीं तरी इतर शब्दांच्या शिवाय वाक्यार्थास पूर्णता व शोभा येऊ
शकत नाहीं. कर्ता, कर्म व क्रियापद ह्या शब्दांमुळें फक्त वाक्याचा सांगाडा
तयार होतो घ त्यांत इतर शब्दांची भर पडली म्हणजे वाक्यांतील अर्थ स्पष्ट व
विस्तुत होतो. वाक्यपृथकरागाने वाक्यांतील सर्वच शब्दांचा एकमेकांशी असणारा
संबंध- कळत असल्यानें वाक्यार्थाचें दृष्टीने त्याचें फार महत्त्व आहे. वाक्यपृथ-
करण म्हणजे वाक्यांतील भिन्न भिन्न सर्व अवयव निरनिराळे मांडून त्यांचा
परस्पर संबंध स्पष्ट करून सांगामें हें होय.

मराठीची मूळ वाक्यरचना ही संस्कृतवरून आली असल्याने परकीय आहे
संस्कार झाल्यावर बरीच कृक्षिता निर्माण झाली आहे, कारण संस्कृत व इंग्रजी

वाक्यरचना यांत फार अंतर आहे.
वाक्यपृथक्तामामध्यें उद्देश्य व विधेय या संज्ञा विशेष महत्वाच्या आहेत,

काला वाक्याचे हेच दोन अवयव प्रधान आहेत. बाकीचे सर्व अवयव ह्या

दोहोंच्या पोटांत येतात. ज्याविषयी वक्ता बोलतो त्यास उद्देश्य कातात
आणि उद्देश्याविषयी तो जें बोलतो त्यास विधेय म्हणतात. इंग्रजी व संस्कृत-
मध्ये कर्तीर व कर्मणि हे दोन्ही प्रयोग सर्व आख्यातीं सारखेच होतात. तेव्हां
व्या शब्दाचा वाक्यांतील क्रियापदावर अधिकार चालतो त्यास उद्देश्य म्हटले
जातें. मुख्य अडचण येते ती भावे प्रयोगांत; कारण संस्कृतांत भावे प्रयोग
आहे व इंग्रजींत नाहीं. भावे प्रयोगांत क्रियापदावर कोणत्याच शब्दाचा अधिकार
चालत नाहीं, क्रियापद हे नेहमी नपुंसकलिंगी तृतीय पुरुषी एकवचनी स्वतंत्र
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??????????????????????? च्छ४५- ???????????असतें. त्यामुळें अशा वाक्याचे प्रुथक्करण करतांना उद्देश्य ठरविणे फार कठीण
होतें. मराठींत ही अडचण भावे व कर्मणि अशा दोन्हीं प्रयोगांत येते.

व्याकसादृष्ट्या कर्तीर प्रयोगातील कर्त्यासच प्राधान्य असल्यानें उद्देश्य
क्:र्दृस्थानी येतें. इंग्रजी कर्मणि प्रयोगातील कर्मास उद्देश्य म्हणतां येत असलें
तरी मराठीत तसें म्हणतां येत नाहीं, कारण मराठीतील कर्मीण प्रयोग इंग्रजींतील
कर्मणि प्रयोगाहून भिन्न आहे. मराठीतील कर्षण प्रयोग हा मुख्यतः दोन
प्रकारचा आहे - प्रधानकर्तक कर्मणि ( उदा- - त्यानें पुस्तक आणले,
रामाने बिभीषगास लंकेचे राज्य दिलें) व गौणकर्तक कर्मणि ( उदा--त्या काय कर्म करिजें लघु लेकराने. शिपायाकडून चोर धरिला जातो.) प्रधान-
कर्तुक कर्मणि हा .प्रयोग ज्या ज्या ठिकाणी सकर्मक कर्तरि प्रयोग मराठी
भाषेच्या दृष्टीने होत नाही त्याच जागी होत असल्यामुळें तो वास्तविक कर्तरि
प्रयोगच होय आणि गीणकक कर्मणि हाच मराठीतील खरा कर्मणि प्रयोग

होय. तेव्हां प्रधानकर्तृक कर्मणि प्रयोगांत कर्ताच उद्देश्य असतो व गौणकर्तृक
कर्मणि प्रयोगांत की हें उद्देश्य असतें; त्यामुळें ' उद्देश्य हें नेहमी प्रथमेत असतें '
हा इंग्रजींतील नियम मराठीत सर्रास लागू पडत नाही.

कमीण प्रयोगाप्रमाणेच भावे प्रयोगाचे प्रधानकर्त्रक उदा-- रामाने
रावणास मारले, त्यानें जावे) व गौणकर्तक ( उदा- - त्याच्याच्यानें

चालवते. तिचे जेवून झालें.) असे दोन भेद केले म्हणजे वाक्यांतील उद्देश्याची
व्यवस्था होऊं शकते. प्रधानकर्तृक भावे प्रयोग हा निव्वळ वेषधारी भावे प्रयोग
पण वस्तुतः कर्तरि प्रयोगच असल्यानें कर्ता हाच उद्देश्य होतो. गौणकक
भावे प्रयोगांतील उद्देश्य ठरविणे मान कठीण आहे. त्यांतहि तीन पोटभेद आहेत.

( १) पुराण भावे - स्वर्गी पुण्यात्मकें पापे येईने.
( २) शक्य भावे-माश्यानें (किंवा मला) जाबवतें.
( ३) समापन भावे-त्याचें निजून झालें.

गौणकर्तृक व अकर्तुक भावे प्रयोगातील उद्देश्य क्रियापदातच समाविष्ट

झालेलें असतें.
२४
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वाक्यांचे प्रकार

मराठीचे स्वरूपदर्शन

वाक्यांचे प्रकार तीन आहेत : ( १) केवल वाक्य ( २) मिश्र वाक्य
( ३) सयुक्त वाक्य

( १) कवल वाक्य- ह्या वाक्यांत एकच उद्देश्य व एकच विधेय
असतें. उदा-- भारत स्वतंल राष्ट्र आहे. वर्षाचे आत भारत अन्नदृष्ट-धा
स्वयंपूर्ण होईल ह्या वाक्याला रवाघे वाक्य असेहि म्हणतात.

( २) मिश्र वाक्य- वाक्यांत एकच मुख्य उद्देश्य व एकच मुख्य
घेवथेय असून त्यावर अवलंबून असणारी एक किंवा अनेक विणेये असल्यानें एक
किंवा अनेक उपवाक्ये बनतात. उदा- जो कसेल त्याची जमीन. ज्याने
भारताच्या स्वातंत्र्यासाठी उभे आयुष्य वेचले त्याचाच स्वतंत्र भारतांत अमानुषपणे
खुन झाला. मिश्र वाक्यांतील मुख्य उद्देश्य व मुख्य विधेय यांचे वाक्य मुख्य
असून इतर विधेथें खुरउय विधेयावर अवलंबून असल्यानें त्या विधेमनी युक्त
अशीं वाक्यें गौण वाक्यें होतात. उपवाक्यांचे तीन प्रकार आहेत

(अ) नाम वाक्य- ह्या वाक्याचा उपयोग कर्ता किंवा कर्म ह्यांचे
ऐवजी म्हणजे नामाप्रमागो केला जातो. उदा० - ज्या महात्म्यानें भारतास
.अहिंसेचा द्विव्य मंत्र दिला त्याच्यावरच हिंसात्मक शंख उगारलें गेलें (कर्ता १;
मास्तरांना वाटलें असेल कीं मी परीक्षेत नापास होईन! (कर्म.

( आ) विशेषण वाक्य- ज्या वाक्याचा उपयोग विशेषणाऐवजी केला
जातो त्यास विशेषण वाक्य असें म्हणतात. उदा०- जो माणूस व्यर्थ वेळ
घालवतो तो मूर्ख आहे. ज्याने राष्ट्राकरितां शेकडो संकटे सोसलीं अशा दुर्मिळ
पागसांपैकीं तो प्रक आहे.

( इ) क्रियाविशेषण वाक्य- ज्या वाक्याचा उग्योग क्रियापदासबधी
अपऽ.क माहिती सांगण्याकडे हो रो ( म्हणजे नियाविशेषणारेवजी उपयोग होतो)
त्यास कियादिशेषण वाक्य असें म्हणतात. उदा०-तं वेळेवर आलास तर
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मी निघेन. जेव्हां महात्माजींनी ' चले जाव ' चळवळीचें शिंग फुंकले तेव्हां
अनेक तरुणांनीं आपले प्राण पणास लावून चळवळ यशस्वी केली.

( ३) रनंयुःत वाक्ष-ज्या वाक्यांत एकापेक्षा अचिक विवे असतात,
रेया वाक्यास संयुक्त वाक्य असें म्हणतात. मिश्र वाक्यांत मुख्य वाक्य एकच
असतें. संयुक्त वाक्यांत एकाहून अशिक मुख्य वाक्यें असून त्यांवर अवलंबून
असणारी अनेक गौण वाक्यें असं शकतात. उदा० - यत भाताचे पीक बुडाले
पण गहू माल चांगला आहे. आसामातील भूकंपपीडितांस देशांतील इतर
प्रांतांतील लोकांनी मदत केली तरी देखील अनेकजण मृत्युमुखी पडले. संयुक्त

वाक्यांतील मुरउप वाक्यें एकमेकांवर अवलंबून नसून तीं समुच्चयबोपक,
विकल्पबोधक, न्यूनत्त्रबोयक अगर परिणामहोच-क उभयान्वयी अव्ययांनी एक-
मेकस जोडलेलीं असतात, त्यामळे त्यांचें स्वरूप समुच्चयाचे असतें. ८ वाक्य-
पृथक्करणाचे नमुने पुढें दिले आहेत.

वाक्यपृथक्करणाचे कांहीं नमुने
केवल (शुद्ध) वाक्ये

( १) आमच्या शाळेचे विद्यार्थी गोकाकला जाण्यासाठी काल रात्रौ दहा
वाजता येथून निघाले.

( २) मराठ्यांच्या इतिहासातील कित्येक प्रसंग रोमहर्षक आहेत.

३) प्रिय अमुचा एक महाराष्ट्र देश हा.

(४) हुषार विद्यार्थी रोज सकाळी लवकर उठून आपला अभ्यास मन

लावून करतात.
( ५) वरण आणि' भात हें मुख्य अन्न मानले आहे.

-----
-

६ मिश्र किवा संयुक्त वाक्टाचें पृथक्करण करतांना त्यांतील निरनिराळीं केवळ
वाक्यें वेगळी करून सर्व वाक्यांचे वृघड्या केवल वाक्याप्रमाणेच करावे
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म९ वाक्य.-( १) ज्या वेळीं संयुक्त महाराष्ट्राची चळवळ चालू आहे तेव्हां देखील आपचा
खासगी पत्रव्यवहार माल अजून इंग्रजींतच चालू रहावा ही खेदाची गोष्ट आहे.

( २) स्वतंत्र भारतांत जी खनिज संपत्ति आहे ती त्याच्या भौतिक विका-
सास पुरेशी आहे.

( ३) भारताविषयीं इतर राष्ट्रांच्या मनांत प्रेमाचा उदय व्हावा म्हणून

देशोदेशी कलावनांचीं पथके धाडलीं जातात.
( ४) शास्त्राच्या उच्चतेचा व गांभिर्याचा अंश न करितां जो ग्रंथ लिहितो

तोच खरा लेखक जाणावा.
( ५) शब्दसामर्थ्य व शब्दमूऐय ज्यांना समजत नाहीं अशांचे गद्यलेख

किंवा पद्यलेख रुचिकर होणार नाहींत.

पृथक्करण :-( १) अ-ही खेदाची गोष्ट आहे - प्रधान वाक्य.

ओ-ज्या वेळीं संयुक्त महाराष्ट्राची चळवळ चालूआहे-क्रियाविशेका
वाक्य.

इ- तेव्हां देखील आपला खासगी पत्रव्यवहार मात्र अजून इंग्रजीतच
चालू रहावा -नाम वाक्य.

( २) अ -- ती त्याच्या भौतिक विकासास पुरेशी आहे-प्रधान वाक्य.

आ- स्वतंत्र भारतांत जी खनिज संपात आहे-विशेषाग वाक्य.

( ३) अ- देशोदेशीं कलावकांची पथके धाडली जातात- प्रधान वाक्य.

आ- भारताविषयी इतर राष्ट्रांच्या मनांत प्रेमाचा उदय व्हावा म्हणून
क्रियाविशेषण वाक्य.

( ४) अ- तोच खरा लेखक जारगावा-प्रधान वाक्य.

आ- शास्त्राच्या उच्चतेचा व गांभियार्चा अंश न करितां जो ग्रंथ

लिहितो-विशेषाग वाक्य.

( ५) अ-अशांचे गद्यलेख किंवा पद्यलेख रुचिकर होणार नाहींत-
प्रधान वाक्य.

आ- शब्दसामर्थ्य व शब्दच्या ज्यांना समजत नाहीं-विशेपाग वाक्य.
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संयुक्त वाक्यें : - '

( १) प्रत्येक ग्रंथाचा कांहीं विशिष्ट उद्देश असतो व तो सिद्ध झाला
म्हणजे त्याची परिसमासि होते.

( २) जो दुपार असतो तो पैसा पाहू शकत नाहीं आणि ज्याच्याजवळ
पैशाची अनुकूलता असते तो निर्बुद्ध असतो.

( ३) खरें शिक्षण, स्वतःशी कसें वागावे हें शिकविते घ समाजाशी कसें
वागावें हेहि शिकविते.

(४) त्याला पैसे उसने देऊं नको कारण तीं लबाड आहे.

(५) मी वाडी सोडून गाणगापूरला गेलों तरी तेथे श्रीदत्तगुरु आहेतच.
पृथक्करण १-( १) अ - प्रत्येक ग्रंथाचा कांहीं विशिष्ट उद्देश असतो-प्रधान वाक्य.

आ-तो सिद्ध झाला - क्रियाविशेषण वाक्य

इ- म्हणजे त्याची गित्समासि होते- प्रधान वाक्य.
व ' ह्या उभयान्वयी अव्ययाने दोन प्रधान वर्ये जोडली आहेत.

( २) अ-जो ड्रेवार असतो-विशेषाग वाक्य.

आ- तो पैसा पाहूं शकत नाहीं-प्रधान वाक्य.
इ--ज्याच्याजवळ पैशाची अनुकूलता असते-न्पिशेषण वाक्य.
ई - तो निर्बुद्ध असतो-प्रधान वाक्य.

' आणि ' ह्या उभयान्वयी अव्ययाने दोन प्रधान वाक्यें जोडलीं आहेत.

३) अ- खरें शिक्षण स्वतःशी कसें वागावे हें शिकविते-प्रधान वाक्य
आ - समाजाशी कसें वागा हेहि शिकवितें-प्रधान वाक्य.

' व ' ह्या उभयान्वयी अव्ययाने दोन प्रधान वाक्यें जोडलीं आहेत.
( ४) अ- ( तूं) त्याला पैसेदेऊं नकोस-प्रधान वाक्य.

आ--तो लबाड ओहे-प्रधान वाक्य.
' कारण ' ह्या उभयान्वयी अव्ययाने दोन प्रधान वाक्यें जोडली आहेत.

(५) अ--मी वाडी सोडून गाणगापूरला गेलों- प्रधान वाक्य.

आ--तेथें श्रीदत्तगुरु आहेतच-प्रधान वाक्य.
' तरी ' ह्या उभयान्वयी अंव्ययाने दोन प्रधान वाक्यें जोडली आहेत.
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१९५
पदपरिस्फोट

वाक्य हें अनेक शब्दांचे बनलेले असतें. वाक्यांतील शब्दांचा परस्परांशीं जो
संबंध असतो तो स्पष्ट करून सांगण्याच्या पद्धतीस पदपरिस्फोट, ग्रंथा-
वरून व्याकरण करणें, अगर व्याकरण सांगणे अशीं नावे आहेत.
व्याकरगदृष्ट्या पदांचा परिस्फोट कल्याची एक विशिष्ट पद्धति आहे. आठ
जातींच्या शब्दांतील प्रत्येक प्रकारच्या शठेदाबाबत खालीलप्रमागो माहिती द्याव-

याची असते.

( १) नाम - मूळ शब्द, लिंग, जाति, विभक्ति, वचन, विभकयर्थ.
( २) सर्वनाम -मूळ शब्द, लिंग, जाति, विभक्ति, वचन, विभक्त्यर्थ

( ३) विक्षेपण-सूळ शब्द, जाति, असल्यास विकरण, विशेच.
( ४) कियापद-भातु, सकर्मक-अकर्मक, रूप, आख्यात, लिंग, पुरुष,

वचन, आख्यातार्थ, प्रयोग.

( ५) क्रियाविशेषण-जाति, विशे.
( ६) उभयान्वयी-जाति, अति पदे किंवा वाक्यें.
( ७) शब्दयोगी-त्याच्या मागील शब्द.
( ८) केवलप्रयोगी-अर्थविशेष.

कांहीं उदाहरणे १
( १) रावसाहेबांचा थोरला मुलगा उत्साही आहे म्हणून ते त्याला उच

शिक्षणासाठी परदेशी पाठविणार आहेत.
( अ) रावसाहेबांचा-रावसाहेब या मूळ सामान्यनामाचें ( येथें विशेष-

नामासारखा उपयोग) पुलिंग, षष्ठी, एकवचन. जन्यजनक संबंध - अचित
पद मुलगा.

( ओ) थोरला--विशेषण, पुलिंग, प्रथमा, एकवचन. मुलगा ह्या

विशेष्याशीं संबंध.

१ कांहीं उदा ' शास्त्रीय मराठी व्याकरण ' ह्या ग्रंथांतून निवडली
असून कांहीं त्यावरून बनविली आहेत.
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( इ) मुलगा-- पुल्लिंग, प्रथमा, एकवचन, वाक्याचा कर्ता.

( ई) उत्साही--विशेषण. विधिंविशेवगाप्रमाणे उपयोग, ' आहे ' या
कियापदाचें विधेयपरूक.

( उ) आहे--मूळ धातु अस, वर्तमानकाळ, तृतीय पुरुष, एकवचन,
कर्तीर प्रयोग.

( ऊ) म्हणून--पीटगामधोक उभयान्वयी अव्यय. पुढील वाक्य हें
मागील वाक्याचा परिणाम आहे.

( श) ते--तूतीय पुख्यवाचक सर्वनाम, पुलिंगी, आदराथें अनेकवचन,
प्रथमा विभक्ति, ' पाठविणार आहेत ' या संयुक्त क्रियापदाचा कर्ता.

( लू) त्याला--तो ह्या तृतीय पुरुषवाचक पुलिंगी सर्वनामाचें चतुर्थीचे
एकवचन, अर्थ कर्म, ' पाठविणार आहेत ' या संयुक्त क्यि।पदाचे कर्म.

( ए) उच्च--' शिक्षण ' ह्या विशेष्याचें विशेषण.

( ऐ) शिक्षणासाठीं--मूळ शब्द शिक्षण, साठी हें शब्दयोगी अव्यय
त्याला जोडून आलें आहे.

( ओ) परदेशी- मूळ शब्द परदेश, पुल., सप्तमी, एकवचन.

(औ) पाठविणार आहेत- सकर्मक संयुक्त क्रियापद, वर्तमान काळ,
मुहिला, तृतीय पुरुषाचे अनेकवचन, क्रियापदाचा कर्ता ते, कर्म त्याला,
सकर्मक कर्तरि प्रयोग.

( २) तिला बिचारीला उगीच कां ळ्योस?
तिला-लीय पुरुषवाचक ती ह्या सर्वनामाचे स्त्रीलिंगी चतुर्थी एकवचन.

च्तथींचा अर्थ संप्रदान.

विचारीला- मूळ शब्द बिचारी. विशेषण, नामासारखा उपयोग, स्त्रीलिंगी
चतुर्थी, एकवचन. चतुर्थीचा अर्थ. उद्देश ' तिला ' शब्दाकडे संबंध.

( ३) सत्य म्हणजे खरें.
सत्य--नपुंसकढ्यिंाईा प्रथमान्त नाम, प्रथमेचा अर्थ उद्देश, खरें यां

शब्दाकडे संबंध.
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खरे--नपुसकलिगी प्रथमा नाम, प्रथमेचा अर्थ कर्ता, ' होय ' ८
अध्याहृत क्रियापदाचा.

( ४) कित्येकांचे असें मत आहे.

कित्येकांचें--ह्या सर्वनामसाधित विशेषणाचे ( येथें नामासारखा उपयोग)
षष्ठीचे अनेकवचन. मत ह्या शब्दाकडे संबंध.

( ५) त्याला आपल्याइतका बुद्धिमान् दुसरा कोणी नाहीं असा गर्व

झाला आहे.
आपल्या--आपण ह्या आत्मवाचक सर्वनामाचे घडत सामान्यरूप.

' इतका ' ह्या शब्दयोगी अव्ययाशी संबंध.

इतका--शब्दयोगी, ' आफया ' ह्या शब्दाशी संबंध, विशे- कोणी.

( ६) कांहीं केल्या त्याची सुटका होणार नाहीं.

कांहीं--अनिश्चित विशेषण (नामाप्रमाणे उपयोग) केल्या ह्याकृदनाचे कर्म.

केल्या--कृदन-क्रियाविशेषण.
( ७) त्यानें जायचे होतें.
जायचे होतें-' जायचे हो ' ह्या संयुक्त क्रियेचे करागरूपी संकेतार्थ नपुं-

सकलिंगी तृतीय पुरुष एकवचन, अर्थ विभिजूत, ' त्यानें ' हा कर्ता,

प्रधानकर्तक भावी प्रयोग.

( ८) त्यानें तुला पत्र पाठविल्यात मला खपणार नाही.

पाठविल्यास- हें पाठविलें ह्या कृदन्ताचे चतुर्थीचे एकवचन. चतुर्थीचा
अर्थ हेतु किंवा कारण.

( ९) त्याच्या तोंडांतून नाहीं कधींच निघाले नाहीं.

नाही-नाही हे भाषण या अर्थी, नाही ह्या प्रथमेचा अर्थ भाषण ह्या

उद्देशाकडे. भाषण - ' निघाले नाहीं ' याचा कर्ता.

१०) तूं वर जाऊन बैठकीवर वाचीत बस.
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--- --.---- -----( १) वर-स्थलवाचक क्रियाविशेषण, जाऊन या कृदनांतील जा
या क्रियेचे.

( २) वर-शब्दयोगी अव्यय, बैठक या शब्दाशी संबंध.

( ११) गेल्यासारखे काम झालें तर बरें.

गेल्यासारखे-गेला प्रा कृदन्ताचे सारखे या शब्दयोगी अव्ययामुळें
झालेलें गेल्या हें सामान्यरूप. सारखे--शब्दयोगी विशेषण.

( १२) मला दूध पाहिजे.
पाहिजे-पाव ह्या सकर्मक धातूचे रीतिभूतकाळी कर्मणि तृतीय पुरुष

एकवचन-मला हा कर्ता, दूध हे कर्म, कर्मणि प्रयागे



.ल्खनशु।द्ध
भाषेतील शब्दांचा उच्चार व त्यांचें लेखन यांत ऐक्य असणें जरूर आहे.

परंतु उच्चार हे स्थिर स्वरूपाचे नसतात. उच्चारांवर देश, काल, स्थिति व व्यक्ति

इत्यादिकांचा नेहमी परिणाम होत असतो. त्यामुळें उच्चारानुसारी लेखन होत
गेल्यास अनवस्थाहि निर्माण होण्याचा संभव असतो परकीय भाषेतील शब्दांच्या
लेखनाबाबतहि कांहीं एक निश्चित धोरण आखावयास हवें. लेखनांत शुद्धता
राहण्यासाठी व्युत्पत्तीचा आधार घेणे जरूर आहे. इंग्रजी लेखन व उच्चार यांत
बरेंच अंतर आहे. अमेरिकेतील इंग्रजी उच्चारानुसारी लिहिले जातें. परंतु
आजचे उच्चार हे उद्या तसेच राहणार नसल्याने लेखनांतहि वारंवार फेरबदल
करावे लागतील. परंतु तसें करणें इष्ट होणार नाहीं.

मराठीतील ( दनातालव्य सोडल्यास) बहुतेक लेखन उच्चानुसारीच आहे.
ऱ्हस्व-दीर्घ, अनुस्वार व अप्राणिवाचक वस्तूंतीलीचे लिंगभेद यामुळे बरीच
क्लिष्टता निर्माण झाली आहे. ही क्लिष्टता कमी कल्याचा प्रयत्न महाराष्ट्र
साहित्य परिषदेने केला असून शुद्धलेखनाचे नवे नियम तयार केले आहेत व
सध्यां तेच सर्वमान्य झाले आहेत. लेखनाचा आशय नीट रीतीनें ध्यानांत
येण्यास विरामचिन्हांची बरीच मदत होत असल्यानें त्यांचाहि अंतर्भाव लेखन-
शुद्धिविचारांत करावयास हवा.
शुद्धलेखनाचे नियम

-इr( अ) अनुस्वार कोठे द्यावा ई--
( १) मराठीमध्ये अनुनासिकाबद्दल शीर्षबिंदु द्यावा. अर्थभेद होत असेल

तर मात्र परसवणर्च लिहावा. उदा ० -तंटा, चिंच, आबा परंतु देहांत समी
देहान (शिक्षा)

' महाराष्ट्र साहित्य परिषदेतर्फे ' शुद्धलेखनाचे नियम ' नांवाची एक पुस्तिका
प्रसिद्ध झाली आहे. वरील नियम त्या पुस्तिकेतनू घेतले आहेत. सोईनुसार क्रम

बदलला आहे.
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( २) संस्कृताप्रमाणेच यू, इ, लू, र, भ, ए, व, डू यांच्या
पूर्वी येणाऱ्या अनुस्वाराबद्दल मराठीत केवळ शीर्वत्रिस्त द्यावा. उदा ० -सिंह,
संयम, मांस इत्यादि.

( ३) नामांच्या व सर्वनामांच्या अनेकवचनी सामान्यरूपांवर अनुसार
द्यावा ( कारण नामाचे अनेकवचनी सामान्यरूप संस्क्रुताम बील षष्ठीच्या ' आहे
प्रत्ययापासून आले आहे) उदा ० --लोकांस, मुलांस, तुम्हास.

( ४) नपुंसकलिंगी दीर्घ ' ई ' काराला, दीर्घ ' ऊ ' कारान, घ ' ए '
कारान्त नामाच्या शेवटीं उभयवचनी प्रथमा विभक्ति असतां अनुस्वार द्यावा
( कारण नपुंसकलिंगी शब्द संस्कृत, प्राकृत वगैरे भाषांत सानुनासिक उच्चार-
ण्याची प्रवृत्ति होती आणि तीच मराठीनें कायम ठेविली आहे. ह्याला मराठीं-
तील अकारा-त शब्द मात्र अपवाद होत.) मोतीं -मोत्ये; वासरू-वासरें;
केळे-केळीं; बोलपै-बीलणी. इ ० अपवाद पाणी, लोणी.

( ५) लिंगानुमार ज्यांची रूपे बदलतात अशा विशेषणांच्या नपुंसकाहगी
एकवचनी ' ए ' कारात व अनेकवचनी ' ई ' कारात प्रथमेच्या रूपांवर
अनुस्वार द्यावा. उदा ० - चांगले ( फळ १, चांगली ( फळें ).

( ६) ' मी ' ' आम्ही ' ' तुम्ही ' ही सर्वनामे तृतीया विभक्तींत असतील
तर त्यांच्यावर अनुस्त्रार द्यावा. उदा -मी काम केले, आम्ही पाहिले,

तें पाहिलेतुस्टम.( ७) ' तूं ' ह्या सर्वनामावर नेहमी अनुस्वार द्यावा.

( ८) नपुंसकलिंगीर' एकारात्त सर्वनामांवर उभयवचनी अनुस्वार द्यावा.

उदा- -१-१, जे-जी; तें-ती.
( ९ )व्हत्यचीने आलेले अनुच्चारित अनुस्वाराई अर्थभेदास जरूर अस

तील तेथें कायम ठेवावे. उदा-- नांव ( संज्ञा -नावरे ( नौका) पांच
( सख्श -प्राच ( गनविशेव ते; कां ( कासा -का ( काय ).

( १०) ' कांहीं ' ह्या शब्दांत ' कां ' वर अनुस्वार ठेवावा. ( कारण
कांहीं ' हा शब्द संस्कृत ' किम् अपि ' पासून व्युत्पादिला जातो.)



लेग्रतनशुद्धि २६-एजबका-पन१११) वर्तमान व भूतकाळांत क्रियापदाच्या प्रथम पुरुषा उभयवचनाच्य
अंती अनुस्वार द्यावा. उदा. -मी-आम्ही काम करती; मी-आम्ही असतो,
-गेलों, -होतों

( १२) भविष्यकाळी उभयवचनी प्रथम पुरुषी क्रियाग्दाच्या सपाच्या
अंतावर अनुसार द्यावा. उदाच -आम्ही जाऊं, मीआम्ही .करूं कां?

( १३) क्रियापदाच्या प्रथप पुरुषी रीतिभूतकाळाच्या रूपांच्या अंतावर अनु.
स्वार द्यावा. उदा ० -.भी करी, आम्ही करूं, मी जात असें, जाई; वापी
जात असू-जाऊ.

( १४) क्रियापदाच्या द्वितीय पुड्यी अनेकवचनी वर्त।: न. भूत व रीतिभूत
ह्या काळांच्या रूपांच्या अंतावर अनुस्वार द्यावा. उदा- - तुरी -करतां, करा,
करीत असा, गेला

( १५) लिंगानुसार बदरुणारे क्रियापद न'युंसकलिंगी असतांना त्याच्या

अंतावर अनुस्वार द्यावा. उशा ० -मूल जातें, गेलें; त्यानें काम केलें.

( १६) भावे व भावकर्तीर प्रयोगांत क्रियापदाच्या अंतावर अनुस्वार द्याया.

उदाच - रामाने रावणास मरिले, मला फावले, सांजावलें.
( १७) ' नाहीं ' प्रथम पुरुषी असतांना त्याच्या अंतावर अनुस्वार

६ वा उदीचे --मी-आम्ही नाही.
( १८) आ, ई, रं, शी, ही हा विभक्ति-प्रत्ययांवर अनुस्वार द्यावा.

( १९) ' ती ' प्रत्ययान व ' अ ' प्रत्ययात धातुसायित अव्यांच्या
अंतावर व ' ताना ' प्रत्ययाच्या उपानावर अनुसार द्यावा. उदा- --बोला, जातां, करूं, देऊं, हसू, रडूं, बोलतांना, जातांना.

अनुस्वार कोठे गाळावे?-( १) व्युत्पत्तीने सिद्ध न होणारे अनुच्चारित अनुस्वार गाळावे. उदा०-हास, धाव, केस, काच. चुलीने अनुस्वार सिद्ध होऊनहि जर अर्थभेद होत
नसेल तर अनुस्वार गाळावे. उदा- -सावळा, कोवळा.
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( २) ' मी ', ' आम्ही ' व ' तुम्ही ' ह्या सर्वनामांच्या तूतीयेखेरीज इतर
रूपावरील अनुसार गाळावे. उदा --मी जाती, आम्ही गेलों, तुम्ही गेला

( ३) ' कांहीं ' ह्या शब्दाच्या ' ही ' वर अनुसार देऊं नये. (कारण
संस्कृत ' किम् अपि ' ह्यांतील ' अपि ' पासून ' ही ' झाल्यामुळें अनुस्वा-
राची जरूर नाहीं.) ' नाही ' ह्या ।क्यीपदाचा उपयोग जेव्हां प्रथम पुरुषी
नसेल तेव्हां ' ही ' वर अनुस्वार देऊं नये ( कारण ' नाही ' हें क्रियापद
लिंगाप्रमाणे बदलत नाहीं. नपुंसकालगी असतांना देखील त्याच्या अंतावर अनु-
स्वार देण्याचे कारण नाहीं.)
(४) तृतीयेच्या ' तें ' ' नी ' ह्या प्रत्ययांवर अनुस्वार देऊं नये.

(काला ह्या प्रत्ययांवरील अनुस्वाराचा उच्चार त्यांतील ' ब' ह्या अनुनासिकाच्या
सालिन्यामुळे उचारिला जात असल्यामुळें अनुनासिकांतच तो सामावला जातो.)

(५) अव्ययांच्या अंतांवर सामात्येकरून अनुस्वार देऊं नये. उदा. -जेथे, तेथे, एकदा, मागे, खळी, करी, झटू. ईंं

( ६) विभक्तिप्रतिरूपक अव्ययान्तावर अनुसार देऊं नये. उदा --द्वारा, मुळे, प्रमाणे, पेक्षता, विषयी.

(७) ' सुरु ' ह्या अव्ययावर व ' चालू ' हा शब्द विद्येचा असतांना
अनुस्वार देऊं नये उदा- --चालू वर्ष.

( १ हे ऱ्हस्व ' इ ' काराच व ' उ ' काराज तत्सम शब्द प्रथमेच्या

उभयवचनांत व्हॅरूपानच लिहावे. उदा -कवि, गीत गुरु

(२) ऱ्हस्व ' इ ' कारादै व ' उ ' करान तत्सम अव्यये म्हस्वानच
लिहावीं. उक० --परंतु, अद्यापि, यथामति, आणि.

( ३) ' अ प्रे कारान्त तत्सम शब्दातील उपान्त्य स्वर ऱ्हस्व ' इ ' किंवा
.उ ' असल्यास प्रथमेच्या दोन्हीं वचनांत तसाच म्हणजे ऱ्हस्वच लिहावी.

टदाय --मुण, विष

-४२४ ई०१-८२० द्वारा, मुळ-
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( ४) उ।गन्त्य दीर्घ ' ई ' ' ऊ ' असठ्यै ' अ ' कारान्त. तत्सम -
मराठींत आत्मसातू झाले असल्यास सामान्यरूपाच्या वेळी त्यांचा उपान्त्य स्वर
ऱ्हस्व होतो. उदा ० --जीत्र-जिवाचा, शरीर-शरिसचो;

( ५) ' हि ' हें अव्यय नेहमीं ऱ्हस्व लिहावे. ५

दीर्घ -( १) ग्रामवाचक शब्दांतील तद्धव ' पूर ' शब्द दीर्घोपान्त लिहावा.

उदा०--विजापूर, नागपूर, कानपूर.
( २) उपास्य दीर्घ ' ई ' ' ऊ ' असलेले अकारान्य तत्सम शब्द मग-

ठीत आत्मसातू झाले नसल्यास सामान्यरूपाच्या वेळीं त्यांचा उपाळ्य स्वर दीर्घच
लिहावा. उदा०--सूत्र-सूत्रांत; गीता-गीतते.

( ३) हळूहलू, मधूनमधून, मुळूमुळू, रुटूद्ध इत्यादि शब्दांतील
समस्थानीय स्वर (दुसरा-चौथा) दीर्घ लिहावे '

( ४) विनंती हा शब्द दीर्घान लिहावा.
( ५) शीर ह्या तद्भव शब्दांतील उपान्त्य स्वर दीर्घ लिहावा.

- -१वाशष्ट रूप
( रे) राह (रहाणे-राहाणें) वाह (वहाणे-वाहागें) पाहणे

(पहणे-पाहाणे) ही रूपे शुद्ध समजावी. कंसातील रूपे अशुद्ध होत.
( २) कोणता, एखादा ही रूर्पे ग्राह्य होत. कोपाचा, एकादा ही रूपे

अग्राह्य हाते.

( ३) भीति हा तत्सम शब्द इतर तत्सम इ कारात शव्हांप्रमाणे चालवावा.

( ४) षष्ठीचा चा प्रत्यय ज्याच्या अंती आहे असे शब्द, आपला झ

०. व जे प्रत्ययात धातुसाधित नामे यांचें सामान्यरूप करतांना विकल्पाने

हि च, नों?-शुद्ध शब्दयोगी अव्यये नेहमी शब्दाला जोडून लिहवी.
हे शब्द निरनुस्वार लिपे.
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-.-.-,---'.''याकारान किंवा एकारान करण्याचा प्रघात आहे. त्यांपैकीं याकारान्त रूप
अधिक प्रचारांत यावें.
दिवराम चिन्हे

- वाचतांना वाक्याचा अर्थ स्पष्ट होण्याच्या दृष्टीने जागोजाग
थोडेफार थांवावें लागतें कुठेहि न थांबता एकाच गतीने जर वाक्य उच्चारले
तर बोलणाऱ्यांना अगर वाचणाऱ्याला त्रास तर होतोच परंतु अर्थ कळगोहि जड
होते तेव्हां अशा प्रकारच्या थांबांची सूचना लेखनांत ज्या चिन्हांच्या योगाने
दर्शविली जाते त्यांना विश्म ाइ२एंल्हईएं असें म्हणतात. हा विरामाचा काल सर्वत्र

सारखा नसल्याने त्यांतील फरक लक्षांत येण्यासाठी (,) स्वप्न, ( र') अर्थ, व

() पूर्ण ऊशी तीन चिन्हे योजली जातात. ह्याखेरीज ११, (!, ( ६, १,
( ६ ' ,,) () ( १, -, : - अशा किती तरी चिन्हांचा उपयोग लेख-
नात केला जातो ह्या सरंगा; विराम चिन्हे म्हटलें जात असलें तरी तें योग्य
नऱ्हे कारण ( ' ' ' ( '' १,, ( ओ, -, : - ह्या चिन्हानी विराम
दर्शविला जात नाहीं ह्या चिन्हांचा उपयोग कांहीं विशिष्ट प्रकारचा अर्थ सूच-
विण्याकडे केला जात असल्यानें त्या ग अर्थटदर्शक चिन्हे म्हणणें युक्त होईल.

(?) व (!) ह्यांचा उपयोग कांहीं विशिष्ट वाक्यांत प्रार्गविरामाऐवजी होत
असल्यानें त्यांची विराम चिन्हांत गणना करतां येते त्याचपमतो त्यांचा पूर्ण-
विरामाहन अचिक अर्थ व्यक्त करण्याकडे उपभोग होत असल्यानें अर्धदर्श रु
बिंगांत; तीं समाविष्ट करतां येतील.

विरामचिन्हांची कलांना इंग्रजीच्या फेटपयनाने मराठीत आली आहे. संस्कृत

व प्राकृतांत वाक्य संपल्याचे निदर्शक असें ( ।) दण्ड हें एकच चिन्ह वापर-
जीत असलें आढळतें. महानुभाव पंथाचे जे ग्रंथ आज प्रसिद्ध झ ले आहेत
त्यांच्या मुद्रणांत ( ।) दण्डाऐवजी ( :) असें चिन्ह वापरलेले आढळतें.
हिदींत अजूनहि इतर सर्व चिन्ह वापरत असून सुद्धा पूर्णविरामाऐवजी दण्डच
वापरला जातो इंग्रजीतील सर्वच विरामचिन्हे मराठीत आलेली नाहीत. उदा ० -इंग्रजींत घाटीच्या एकवचनी प्रत्ययापूर्वी व अनेकवचनी प्रत्ययानंतर येणारे
१ ') ००३१० हें चिन्ह मराठीत नाहीं. उलट संस्कृतांत संपि प्रकरणांत

????????५११) ही विसर्गांची खण नहे.
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येणारे ( ५१ रिकरवण्ड चिन्ह म्राठी गद्य लेखनांत नाहीं. प्राचा उपयोग
काव्यांत व- संगीतांत मात्र आढळतो. वेदघोष करतांना शब्दांवर कमीअधिक
जोर देण्याच्या दृष्टीने -१ अशी उभी) रेघ पोट्यांतून दिलेली आढळ्ये. ड्यंाए

रचना प्रकरणांत इस व दीर्घ अक्षर सुचविण्यासाठी अनुक्रमे - व - अशीं
चिन्हे वापरतात.

स्त्रखपविरम ( १)

- -सारख्या दर्जाचे एकाहून अधिक शब्द, नामे, सर्वनामे, विशेषणें, क्रियापदे,
वाक्यांश किंवा लहान लहान वाक्यें एकापुढे एक आली असतां त्यांच्यांतील
युथकारगगा कळण्याकरितां वाचतांना थोडेसे थांबावे लागतें. असें जें धौ६८ थांदावें
लागतें तें कळण्याकरितां (,) अशी खूप वापरतात. तिलाच स्वल्पविराम असे
म्हणतात. संबोधनान शब्दांच्या शेवटीहि स्वल्पविराम देग्याची पद्धत आहे. जेव्हा
दोन शब्द, वाक्यें अगर वाक्यांश समुच्चय ओहत्यक्र किंवा विकलरबोरूनक उभया.
--प्यी अव्ययांनी जोडलेली असतात तेव्हां अव्ययापूर्वी स्वल्पविराम वापरत
नाहींत. उदा -( १) रामदासांच्या लेत्रनांत जोरदारपागा, लोक-ग्रहाकीरता प्रयत्न, खळ-
बळ उडवून देणारा व पीरोदात्त उपदेश, अनुप्रास व अनुकरागवाचक शब्द
यांची रेलचेल आढळते.

(२) निर्मलाताई, स्त्री ही क्षणाची पत्नी आणि अनंत कापाची माता
आहे. पत्नी ही एखाद्या व्यतीचें जीवन असली, तर माता ही सऱ्या वंशाचे
जीवन आहे. (घराबाहेर-अले)
अर्धीवेराम (;)-व्याकरागळ्या जरी वाक्य पूर्ण झालें असलें तरी बोलणाऱ्याच्या अगर
अर्थाच्या दृष्टीने त्या वाक्याचा पुढील वाक्याशी निकटचा संबंध असला तर
वाचताना स्वल्पविरामापेक्षा थोडा आशिक वेळ थांबावे लागतें. त्यासाठीं (;)अशी जी क्यू शासतात तिला अतीवराम असें म्हणतात. हा थांबण्याचा काळ
स्वल्पविरामापेक्षां जास्ते पर्तूर्ठंग्. पूर्णविरामोपेक्षा कमी असतो. समान योग्यतेची
वाक्यें लागोपाठ आल्यास त्यापैकी शेवटचें वाक्य सोडून बाकी सर्व वाक्यांपुळे
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(;) ही खूप योजतात. समुच्चयबो-क किंवा विकल्पबोधक उभयान्वयी
अव्ययापूर्वी मात्र अर्धविराम वापरत नाहीत. उदा-( १) मला सायलीची फुलें आवडत; पण तिने माझ्यासाठी अबोलींच्या
फुलांची वेणी घेतली. मला गर्द काळा त्या आवडत असे; पण तिने माझ्यासाठी
गर्द आभाळी रंगाचे पातळ निवडले. मला चपला आवडत असत; पपा तिने
माझ्यासाठी उंच टाचेचा बूट घेतला. भंगले देक्त-माडखोलकर)

( २) स्वरे कांहींहि असो; मला याच गोड श्रमांत राहू द्या. वहिनी-वहिनी-
वहिनी-आती वहिनींच्या बांगड्या. ( य. गो. जोशी)
पूर्णविराम (.)

जेव्हां एखादा विचार पूर्ण होतो तेव्हां बोठ्यांना तो पूर्ण झाला हें दर्शविण्या-

साठी आपण थोडा वेळ वाचतांना थांबतो. हे थांबणे स्वल्पविराम अगर अर्थ-
विरामापेक्षा अधिक काल असतें. हें थांबणे ज्या खुणेने () दर्शविले जातें तिला
पूर्णविराम असें म्हणतात. सामान्यतः एका वाक्यांत एक विचार पूर्ण होत अस.
ल्यनि हें चिन्ह वाक्यानी योजतात. वाक्य लहान असो किंवा मोठे असो त्याच्या

असी ही खूण योजतात, कारण ह्या चिन्हाचा संबंध वाक्याच्या लांबीशी नसून
त्या वाक्यांतील विचाराच्या पूर्णतेशी आहे. संस्कृत, प्राकृत इत्यादि जुन्या भाषांत
व हिदीसारख्या राष्ट्रभाषेत ह्या गुमागेऐवजी कड ( ।) वापरतात. भाषेच्या व
लिपीच्या सांस्कृतिक दृष्टीने मराठीतहि ( ।) दण्डच वापरणे ये'ग्य झालें असतें,
परंतु इंग्रजीच्या आगमनानंतर (.) ही खूण वापरण्यास सर्रास सुरुवात झाल्यानें

आतां तीच अधिक रूढ झाली आहे.
दामोदरपंतांच्या तिन्ही मुलांची लग्ने झालेलीं होतीं. दामोदरपंतांनीं आपलें

मृत्युपल करून ठेवले नव्हतें. इस्टेट अवाढव्य. दामोदरपताच्या मृत्युमुळें
त्यांच्या सुनांची फार तारांबळ उडाली. सुनांना त्यांच्या त्यांच्या माहेरच्या
माणसांकडून कांहीं तरी कानगी मिळे. त्यामुळें घरांतील कांहीं जिन्नस सुनांच्या.
माहेरी जाऊं लागले. कांहीं दागिने लपून बसू लागले. लढाईनंतर विजयी पक्ष

जशी लूटमार करतो त्याप्रमाणें घरांत सावळागोंधळ माजला होता.
(शेवऱ्याच्या शेंगा- य. गो. जोशी)
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प्रश्नार्थक वक्याच्या अती प्रार्गविरामाऐवजी (?) असें चिन्ह योजतात,

त्यास प्रश्नचिन्ह असें म्हणत. कित्येक वेळीं वाक्य प्रश्नार्थक नसतांना सुद्धा

केलेल्या विधानाची अनिश्चितता किंवा उपहास करण्यासाठी (?) हें चिन्ह
वापरतात. कित्येक वेळीं वाक्य प्रश्नार्थक नसतांना देखील (?) या चिन्हाचा
उपयोग केला जातो. पण ती चूक होय.

( १) हं हं, आतां आले ध्यानांत. भावोजींनीं इतके सायास करून दुध-
धनाला देण्याचे ठरविलें तें काय तुमच्या अकल्याणाकरितां? त्यांच्यासारखा वर
आज सर्व पृछवीत तरी मिळेल कां?... इतकें असून, बरें सौंदर्यात तरी
कमतरता आहे? तीहि नाहीं. ( सौभद्र- किलोस्कर)

( रे) माझ्या डोळ्यांतून पाणी आलं म्हणून का वाईट वाटलं तुला?
वाळा, मी रडते म्हणून तूं सुद्धा असा रडणारच का? मी रडू नको तर काय
करूं? (एकच घ्याला-गडकरी)
उद्गारचिकेह (!)-मनातील एखादा उत्कट विकार एकदम प्रगट झाला आहे हें दर्शविण्यासाठी
वाक्याच्या अत्ती पूर्ण विरामाऐवजी (!) असें चिन्ह योजतात, त्यास उद्गार
चिन्ह असें म्हणतात. उद्वारवाचक अव्ययाच्या पुढें वाक्यात नसतांना सुद्धी

उद्रा;चिन्ह वापरतात. उदा--( १) पतिनिधनानंतर एक महिन्याच्या आत एका लुगड्यानिक्षीं मला
माझ्या दीरानी घराबाहेर काढली. मोही अठरा विश्वे दार! धाकट्या
बहिणीच्या लग्नाच्या काळजीत आणि लहान भावांच्या शिक्षणाच्या चितेत माता-
पितरे चूर झालेलीं! अशा स्थितींत स्वतःच्या पोषणाचा भार त्यांच्यावर टाकून
त्यांच्या काळजीत भर टाकण्याऐवजी स्वतःच्या पायावर उभे राहून स्वतंत्रपणे
जगण्याचं मी ठरविलं!... विधवा स्त्री म्हणजे चालतं बोलतं पाप! अमंगळाचं
आगर आणि मोहाच माहेर! ना तिला कुणी भाता, ना आपंगिता!

( घराबाहेर-अत्रे)
( २) हं! अर्ध्या डावावरून कमी उठून गेली आणि आपल्या हातीं

कवड्या राहिन्या. एकच चाला-गडकरी

लेखनशुद्धि २०७
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अवतरण चिन्हे ( ६६ ११]
वाक्यांतील कांहीं विशिष्ट शब्दांकडेच वानकाचें लक्ष वेघावयाचे असल्यास

अगर दुसऱ्याचें म्हणणें जसेच्या तसें द्यावयाचे असल्यास अगर एखाद्या ग्रंथांतील

उतारा द्यावयाचा असल्यास ( ' ') किंवा ( '' ') अशा चिन्हांचा
उपयोग करतात. त्यांस अवतरण चिन्हे असें म्हणतात. सामान्यतः लहान शब्द-
समूह अगर छोटेसे व'क्य असेल तर ही ( ' ') चिन्हे व उतारा अगर
भाषण मोठे असेल तर ही ( '' '') चिन्हे वापरतात उदा- -( १) '' क्रियेवीण वाचाळिक व्यर्थ आहे! '' असं त्या बोहव्यावरून
पळून जागबुऱ्या ब्रह्मचारी रामदासानं जे सांगितलं आहे तें बहुतेक आपल्या
लग्नाच्या भानगडीला उद्देशूनच सांगितलं असावं. ( घराबाहेर-अश्रे)

( २) बाबा, आपल्या ह्या सुनेला ' असला सौभाग्यवती भव ' म्हणून
चांगला तोंड भऊन आशीर्वाद द्या प'हूं?

(साष्टाग नमस्कार-अत्र)
( ३) ' ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या ' असा बुद्धीचा निश्चय असलेला संन्यासी

विषयाच्या कालकूटांत न सापडला त्यापासून अलिस राहतो....... नंतर
' चिदानंदरूपः शिवे: शिकेपु हं । ' असा जयघोष करून स्वामींनी
नीलकंठाला नमस्कार केला.

- -इतर ाचन्ह
वरील चिन्हांखेरीज, ( १, - १- इत्यादि आणखी? कांहीं

चिन्हांचा लेखनांत उपयोग केलेला आढळून येतो. साधारणत: चौकोनी अगर
गोल कंस वापरून एखाद्या शब्दाचे, कल्पने, अगर विचाराचे स्पष्टीकरण केलें
जातें. ( -) ह्या चिन्हाने दोन शब्दांचा संयोग दर्शविला जातो तर-

ते

ह्या चिन्हाचा ' म्हमालाली-ले ' असा अर्थ केला जातो. संवादात्मक लेखनात
ह्या चिन्हांचा उपयोग केला जातो. पुढील उताऱ्यात बहुतेक सर्व विरामचिन्हांचा
उपयोग केलेला आढळतो.
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स्थळ-सुधाकराचे घर. पात्रे- सिंधू दीन वेषाने दळीत आहे.
पाळण्यांत मूल.)

सिंधू- ' चंद्र चवथीचा । रामाच्या. ग बागेमधे चाफा नवतीचा ।।

(दोन चार वेळ म्हणते. पाळण्यांत मूल रडूं लागतें.) अगबाई, बाळ उठला
वाटतं- उठून त्याला पाळण्यांतून बाहेर घेते.) आज चव्याची- ही चिमुकली
चंद्रकोर लवकर कां बरं उगवली? चतुर्थीचा उपास लागला वाटतं चिमण्या
चंद्राला?. भूक लागली का बाळाला? बाळ, थांब हं जरा, आतां गीताबाई
येतील, त्यांना दूध आणायला सांगेन माझ्या बाळासाठी, बरं! आतां कां बरं
काजळकांठ भिजवतोस असा? मघाशी थोडं दूध पाजलं होतं तेवढ्यावरच
थोडी वेळ काढायला नको कां १ असा हट्ट करूं नये! मागितल्या वेळीं दूध
मिळावयाचे दिवस, राजसा आतां आपले नाहींतरे! आपल्या लेरवीं गोकुळच्या
गोठणी ओस पडल्या! (एकच प्याला -गडकरी)



१०. भाषाशु!द
भाषेचे स्वरूप हे नेहमी बदलत असतें. दर दोन वर्षांनीं स्पष्टपणे जाणवण्या.

इतका फरक भाषेत पडत असल्यानें व दर बारा कोसांवर भाषा बदलत
असल्यानेंच भाषेच्या कालिक व प्रांतिक भेदाचा विचार करावा लागतो. भाषेचा
सुरूप वापर बोलण्यांत असल्यानें व त्यांत व्यक्ति तितक्या प्रकृति ह्या न्यायाने
बरीच विविधता असल्यानें सदा सर्वकाळ व सर्वत्र भाषेचे एकच एक स्वरूप
पाइं. 'शकत नाही. शिनाय भाषाहि मानवनिर्मित कृति असल्यानें उत्याचे,
स्थिति आणि लय ह्या त्रयीचे नियम तिलाहि लागूआहेतच. त्यामुळें अमुक
एका ठिकाणची अगर अमुक एका काळची भाषा शुद्ध व दुसरी अशुद्ध असें
म्हणणें योग्य होणार नाहीं. .जी भाषा बोलण्यांतून नाहीशी होते तिचे अध्ययन
तिच्यातील वाङ्मय व तिचे व्याकरण यामुळेच करतां येतें. कालांतरानें तिच्याबाबत
एका स्थिर स्वरूपाचे आराखडे काढता येतात. परंतु जी भावा बोलली जाते
तिच्याबाबत माल असा निष्कर्ष काढता येत नाही. आज व्याकरणनियमबद्ध
व वाङ्मयांतून दिसणाऱ्या सस्ट्टत-प्राश्त भाषेचे स्वरूप शुद्ध म्हणतां येईल.

दुसऱ्या भाषेच्या अध्ययनाने अगर संस्काराने स्वभाषा दूषित होते हें मान
चुकीचे आहे. खरें पाहिले तर परकीय भाषांच्या अध्ययनाने स्वभाषा अधिक
पुष्ट होते. अनेक नव्या कल्ग्ना, नवे विचार स्वभाषेत येतात आ ण ते व्यक्त

करण्यासाठीं नव्या शब्दांची जक्ष्मी भासते व नका शब्दांची भर पडल्याने
रूपमाघेचे शब्दमाण्यार संपन्न होतें. परकीय भाषेतील शब्द घेतांना एक
काळजी माल घेणे जरूर आहे स्वभाषेत असणाऱ्या शब्दांची हानि करून
परका शब्द रूढ करणें योग्य होणार नाहीं. ' लाज ' हा शब्द असतांना ' ९७४-मठऽ
शब्द वापरणे इष्ट नव्हे. परंतु ज्या कल्पनाच! आपल्या भावेत व्यक्त करण्याचे
अन्वर्थक शब्द नाहींत त्या व्यक्त करण्यासाठीं परकीय शब्द रूढ करण्यांत संकोच
नसावा ' स्टेशन ' च्या ऐवजी ' स्थानक ' शब्द वापरणे म्हणजे स्वभावेचे
प्रेम नसून निव्वळ अट्टाहास आहे,
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राज्यकर्त्यांच्या भाषेचा परिणाम प्रजेच्या भाषेवर फार मोठ्या प्रमाणांत होत
असतो. दुदैवीने महाराष्ट्रावर परकीयांची राजवट बराच काळ असल्यानें परकीय
भाषांचा मराठीवर फार मोठा परिणाम झाला आहे. राजकीय आक्रमणाने निव्वळ
परकीय भाषेतील शब्दांचा सुळसुळाटच होतो असे नव्हे तर स्वभाषेविषयींचा
अभिमान नष्ट होऊं लागतो. मराठीकडे असें दुर्लक्ष वेळोवेळी फार मोठ्या प्रमा-

णात झालेलें दिसून येतें. शिवकालापूर्वी फारशी शब्दांनी मराठीची इतक्या मोठ्या
प्रमाणांत गळचेपी सुउरूं केली की शिवरायाला राज्यव्यवहारकोशाची रचना कर-
ताना संस्कृत अगर संस्कृतोत्यन्न शब्दांचा आधार ध्यावा लागला. शिवाजी हा
त्या दृष्टीने पाहता भाषाशुद्धीच्या चळवळीचा पहिला पुरस्कर्ता होय. मुसलमानी
अमदानीत जें कार्य फारशीने केले तेंच किंवा त्याहूनहि मोठ्या प्रमाणांत इंग्रजीचे
आक्रमण मराठीवर अव्वल इंग्रजी कालांत झालेलें दिसून येतें. सामान्य माण-
साच्या व्यवहारातीह अनेक इंग्रजी वडद सर्रास सुरू झाले. इंग्रजींत बोलणे किंवा
इंग्रजी शब्दांचा वापर मोठ्या प्रमाणांत करणें हें शिष्टपणाचें गमक होऊन बसले.
मराठीत लिहिणें अगर बोल कमीपगाचे वाटूं लागले. ' आई ' ऐवजी

१६१८ ' आणि ' बायको ' ऐवजी ' ११० ' शब्द वापरण्यांत कुणालाच
दिष्ट वाटेनाशी झाली. वास्तविक ' मातोश्री ' ह्या शब्दामध्यें असणारी आद-
राची भावना व ' कुटुंब ', ' मंडळी ' ह्या शब्दांत असणारी ल्लत.००.का- ह्या शब्दांना कधींच येऊ शकली नाहीं, तथापि वरीलप्रमगगे शब्द-
प्रयोग वापरणे प्रतिष्ठितपणाचे लक्षण मानले जाऊं लागलें. मराठीसबनीच्या
ह्या अनास्थेची जाणीव प्रथमतः मराठीचे शिवाजी-विहप्रशास्त्री चिपळूणकर
यांना झाली. निबंधमालेंतून जे भाषाविषयक विविध निबंध त्यांनीं लिहिले त्यांत
भाषाशुद्धीवरहि त्यांनी आपले विचार प्रकट केले आहेत. स्वभाषेविषयीचें प्रेम

संवर्धित होण्यास त्यांचा फार मोठा परिणाम झाला.
भाषा हें संस्कृतीचें वाहन असल्यानें भाषेतील परकीय शब्दांच्या वापरांनी

स्वसंस्कृतीबद्दलहि अनास्था निर्माण होते. सांस्कृतिक हला परतीवणे जितके
अत्यंत जश्रीचें होतें तितकेंच तें काम अवघडहि होतें. भाषाशुद्धीच्या चळवळीचा
फोर मोठा पुरस्कार डॉ. मा. व्यं. पटवर्धन व बॅ. वि. दा. सावरकर यांनी केल'.
संस्कृसारख्या संपन्न व वैभवशाली भाषेचा वारसा असल्यानें नवे नवे शब्द
निर्माण ' करण्यास फारशी अडचण पडली नाही. ' सही ' सारख्या
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शब्दाला ' स्वाक्षरी ' यासारखा सुटसुटीत व अन्वर्थक शब्द मराठी लेखनांत येऊ
लागला. वापरगीतून जात चाललेल्या अनेक चांगल्या शब्दांचे पुनरुल्लीवन झालें.
परंतु असें करतांना एका गोष्टीकडे मात्र दुर्लक्ष झाल्यानें चळवळीच्या पुरस्कर्त्यांनी

सुचविलेले बरेचसे प्रतिशब्द लोकप्रिय होऊं शकले नाहीत, याचे कारण त्यांतील
बोजडपणा. शब्द रूढ होण्यास तो जितका अन्वर्थक असावयास पाहिजे तित.
काच तो सुटसुटीतहि असावयास हवा. प्रा. क्षीरसागरांनीं. भाषाशुद्धीच्या
पुरस्कर्त्याचा अभिनिवेश हा भाषिक नसून राजकीय कसा आहे व त्यांत वि सं-
गती कोठे आहे हें दाखवून त्यांच्यावर प्रतिहल्ला चढविला.

मरी ही जरी संसतबोत्पन्न भाषा असली तरी ती म्हणजे संस्कृत नव्हे.
आज कोणत्याहि मराठी ग्रंथांतील एखादा उतारा आपण पाहिला तर आप-
इगास असें दिसून येईल कीं, वाक्यावाक्यांत शेकडा पन्नासपेक्षा अधिक संस्कृत
शब्द सांपडतात. संस्कृत कितीहि चांगली असली तरी ती मराठीतून भिन्न

आहे हे विसरून चालणार नाहीं. ग्रामीण जीवनांतील व्यक्तीच्या भाषेहून ही
ग्रांथिक भाषा सर्वस्वी वेगळीं अतएव परकीय आहे. इंग्रजी अगर फारशी
शब्दांऐवर्जी संस्कृत शब्द वापरणे म्हणजे मराठीच्या दृष्टीने भाषाशुद्धि नसून एका
परकीय भाषेतील शब्दांऐवजी दुसऱ्या पुराण्या भाषेतील शब्द निवडून काढणें
होय. परकीय शब्दानी जर भाषा भ्रष्ट होते असें मानले तर त्यांच्या संस्कृतीच्या
व विचारांच्या पगड्याने आपलें जीवन अष्ट होतें असें मानावयास नको काय?
परकीय आचार- विचारांची छाप आपणांवर आज किती तरी पडली आहे.
त्याबद्दल आपणांस खत वाटत नाहीं; पपा परकीय शब्द मात्र भाषेत खटकतात
' सूट ' वापरल्यानें व्यक्तीला बाटगेपणा प्राप्त होत नाही परंतु ' सूट ' व'भाषेत वापरल्यानं मात्र धष्टता उत्पन्न होते हें विचित्र नव्हे काय?

प्रतिशब्द निर्माण करतांना रूपांतरित शब्द परकीय विचार व्यक्त करण्यास समर्थ

व अन्वर्थक आहे किंवा नाहीं व उच्चाराच्या दृष्टीने तो सुलभआहे किंवा नाही यांकडे
विशेष लक्ष पुरघावयास पाहिजे. त्यांत अभिनिवेषापेक्षा व्यवहाराची सोय अधिक असा-
वयास हवी दुर्बोध व बोजड शब्द अन्वर्थक असले तरी रूढ होऊं शकत नाहींत.
त्यापेक्षां परकीय शब्द अधिक बरे वाटतात, ' स्टोव्ह ' ह्या शब्दाऐवजी दुसरा कोण-
ताहि प्रतिशब्द वापरापेक्षा स्टोव्ह हाच शब्द वापरणे सोईचे आहे. तो परकीय आहे
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????'----------एवढ्याच कारणास्तव तांदुळांतील खड्यासारखा वेचनू बाहेर फेकण्यापेक्षां तो
आत्मसात करणेंच योग्य होईल. राज्यकर्त्याच्या भावेचा परिणाम जितांच्या भाषे-
वर फार मोठ्या प्रमाणांत होत असला व सत्ताधीश राष्ट्र जरी वाईट असलें तरी
त्यांची भाषा वाईट असं शकत नाही. फारशी, इंग्रजी शब्दांविषयीं जेवढा बाऊ
आपणांस वाटतो तितकाच तो कानडी, हिंदी, बंगाली, तेलगु, गुजराथी ह्या

अन्य प्रांतिक भाघासंबंधीं सुद्धा वाटावयास हवा. परंतु तसें होत नसल्यामुळे
' शुद्धि ' च्या चळवळीच्या मागें भाषिक अधिष्ठानापेक्षां राजकीय दृष्टिकोनच
अधिक आहे असें वाटतें.

भाषेतील शुद्धीची चळवळ ही फक्त गदापुरतीच मर्यादित आहे. वास्तविक
शब्दापेक्षांहि अधिक मोठा परिणाम वाक्यरचनेवर झ लेला दिसून येतो. इंग्रजीच्या
अध्ययनाने मतटीची वाक्यरचना किती तरी बदली आहे. तिच्याबाबत शुद्धि

करावयाची म्हटली म्हणजे अनेक ग्रंथांचे पुनर्लेखन करावे लागेल घ फार मोठ्या
सौंदर्याला मराठी भाषा पारखी होईल. विरामचिन्हे मराठीने इंग्रजींतूनच घे तुली
आहेत; पण त्याबाबत आपणांस बिलकूल वाईट वाटत नाहीं.

भाषेच्या शुरुतेच्या दृष्टीने विचार करतांना एक गोष्ट लक्षात ठेवावयास हवी
ती ही कीं जेथे जेथे म्हणून मराठी शब्द वापरता योगे शक्य आहे तेथे तेथें मराठी
शब्दच वापरण्याकडे कटाक्ष असला पाहिजे. परंतु परकीय शब्द अपरिहार्य असतील
तेथें वापरण्यास बिचकतां कामा नये. आंतराष्ट्रीय कीर्तीच्या इंग्रजी भाषेत आज
कित्येक परकीय भाषेतील शब्द आहेत हें कोश वर वर चाळणाऱ्याच्याहि लक्षांत

आप-यावाचून रहाणार नाहीं. अशा परकीय शब्दांनी इंग्रजी भ्रष्ट तर झारी नाहीच,
उलट तिची कीर्ति सर्वत्र पसरली. परकीय शब्द माल जरूर नसतांना वाररू नयेत,
व वाक्यरचना अगर समास म्हेडगजरी नाहीत याबाबत लक्ष असावें.

आज आपल्या गरजा प्रतिक्षणी वाढत आहेत व त्यांच्या पूर्वींसाठी आपणांस
विविध राष्ट्रांशी, तेथील लोकशी, त्यांच्या भाषेशी संबंध ठेवणे भाग आहे. कांहीं
काल वास्तव्य केल्यानंतर परकीयांना देखील राष्ट्रीय नागरिकत्वाचे हक्क प्रास

होतात; त्याचप्रमाणें ' शब्दांना ' सुद्धा असे हक्क निर्माण करून दिले पाहिजेत.
परकीय म्हणून त्यांना निर्वासितासारखे दूर अगर बहिष्कृत करून चालणार नाही.
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मराठी गद्याची परंपरा
प्रास्ताविक ई-

महाराष्ट्राकडे प्राचीन पद्याचा फार मोठा वैभवशाली वारसा आला आजे.
सन्तकवी, पण्डितकवी व शाहीर यांनी हा वारसा निर्माण केला. पुढें इरिनश
राजवटींत केशवसुतांनी निर्माण केलेल्या परंपरेने अर्वाचीन काव्यहि अविच्ळ्यि
पागे विकसित होत गेलें. मराठी पद्याची ही अखंडित परंपरा गेलीं धात-आठी
वर्षे चानू आहे मराठी गद्याला मात्र कत्रठ्या लांब पट्ट्याचा भूतकाक लाभत्य
नाहीं. ह्मा गद्याचा विकास व त्याची प्रगति गेल्या शे-दीडशे वर्षातच झालेमई
असली तरी ती इतकी भव्य, विकत आहे कीं विवेचनाच्या सोईसाठी मराठी
गद्याचे कालखंड .पाडावयास घेत.

( १) आरलपूर्व काल
आद्य ग्रंथकार य आद्य ग्रंथ :-प्राचीन महाराष्ट्रीय जीवनांत गद्याचा लोकव्यवहारांत अर्थातच उपयोग होत
होता. पण त्याला बोलीचे स्वरूप होतें, ग्रांथिक स्वरूप प्राप्त झालें नव्हतें. त्यामुळे
यां काळांतील वाङ्मय उपलब्ध नाही. अगदीं आरंभींचे लेखन शिलाप्रेरवातून
आढळतें, पण (याला वाङ्मयीन स्वरूप नाहीं. ज्योतिर, वैद्यक, इ. संबंधीची
चोपडी किंवा वेताळपंचविशी, सिंहासनेंबत्तिशी यांसारख्या गद्यांत लिहिलेल्या
कथा हेंच आरंभीचे गद्य वाड्यय. यादवांच्या काली हेमाडपनानें आपली स्वतंत्र

रचना प्रथम निर्माण केली. तेव्हां मराठी गद्याचा आद्य ग्रंथकार हा किताब
त्यालाच द्यावयास हवा. 'याचग्मागें ' पंचतंत्र' हा पहिला मराठी गद्यपंथ

तय. पण एकंदरींत पद्यांतच लेखन करण्याची प्रवृत्त जास्त. संस्कृतं
काव्याची परंपरा, पाठानरसुरुभता व पाकियभावनेचा परिपोष या कारानं
मराठीचे सारस्त्रत पत्यांतच निर्माण झालें. या परंपरेला वैशिष्टयारर्ग आवाद
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???-
-स्कळकळेककळ०ळेक०क्री -करूम्हणजे महानुभावी ग्रंथकारांचा. मुसलमानी वर्चस्वामुळे त्या काळचे गद्य बरेंचसें

यावनी होते. महानुभावी ग्रंथकारांनी मात्र शुद्ध मराठीचा अंगीकार करून
चरित्रपा व सूत्रात्मक गद्य वाङ्मय निर्माण केलें. येवढा अपवाद सोडला तर
मराठी गद्यावरचा फारसीचा अंमल ठायीं ठायीं दिसून येतो. एकनाथांच्या
कालांत स्वतः एकनाथांनी अर्जदास्त षगैरे प्रकरणे फारसीप्रचुर गद्यांतच
लिहिली आहेत.

बखर वाङ्मयाचा उगम : -मुसलमानी सत्तेचे जोखड सुगारून दिल्यानंतर शिवकालांत मराठीला राज.
भाषेची प्रतिष्ठा आल्यावर ही परिस्थिती पालटली. स्वतःच्या इतिहासकथनाच्या
गाजेतूनच बरवर-वाड्याचा जन्म झाला. मराठेशाहीच्या आरंभांपासून ती पेश
बाईच्या अस्तापर्यंत राजकीय वातावरणांत वावरणाऱ्या चिटणीस, कारकून वगैरे
मंडळींनी मुसलमानांचे इतिहाससाथनाचे कित्ते पुढें ठेवून मराठी बखरी
लिहिल्या आहेत. कृष्णाजी अनंत सभासदांनी लिहिलेली शिवछत्रपतीची बखर.
कृष्णाजी शामरावांची ' भाऊसाहेबांची बखर ', रामचद्धपंत अमात्य यांचें
आज्ञापत्र ( १७१६ १, गोपिकाईची पानिपतची बखर ( १७६२ १, मव्हार
रामराव यांनी लिहिलेली ' मराठ्यांची बखर ' ( १८१०) व कृ. वि. सोवनी
( १७८४- १८५४) यांची ' पेशव्यांची बखर ' इ. बखरी उष्ठेवनीय
आहेत. साहित्यगुणांच्या दृष्टीने ई भाऊसाहेबांची बखर ' या पुस्तकाचा पसरलेला
लौकिक सार्थच आहे. या बरवरींतील निवेदनशैली ओजस्वी असून त्यांतील
शब्दचित्रेहि जिवंत उतरली आहेत. राजनीतीचा प्रकर्ष व साहिगुण या दोन्ही
बाजूंनी रामचंद्रपत अमात्याचे आज्ञापत्रहि वैशिष्ट्यपूर्ण आहे. असले कहीं
सन्माननीय अपवाद सोडल्यास हे बखर वाळू सामान्यच आहे. ऐतिहासिक
द्धीचा व इतिहास ग्रंथबद्ध करण्याच्या इध्येंचा अभाव यांमुळे बखर वाड्मय
इतिहासाच्या दृष्टीने फिकेच आहे. बखरींबरोबर मसठेशाहीतील ऐतिहासिक
पत्रव्यवहारहि उल्हेरवनीय म्हणायला पाहिजे. या पत्रावरून मराठ्यांच्या राजकीय
व्यवहारावर बराच प्रकाश पडतो. बखर ष पत्रव्यवहार, यांचें वाङ्मयीन मूल्य
कमी अब्रूले तरी मराठ्यांच्या अस्तंगत सौमाथाचे स्मृतिदीप म्हणून त्यांचें महत्त्व

निर्विवाद अहे.
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????????( २) अव्वल इंग्रजीचा काल
२१९
-क.

( इ. स. रे ८१८ ते १८७४)
इ. स. १८१८ मध्ये पेशवाई बुडाली व महाराष्ट्रांत ब्रिटिशाची कारकीर्द

सुरू झाली. येथपासून महाराष्ट्रीय जीवनाचे एक अगदी वेगळे पर्व सुरू झालें.
एका विजेत्या संस्कृतीचा फार मोठा प्रभाव मारतीयांवर आणि अपरिहार्यपणें
महाराष्ट्रीय संस्कृतीवर पडूं लागला. राजकारण, समाजकरण याच्याप्रमाणेच महा-
राष्ट्रीय वाङ्मयावरही इंग्रजीच्या प्रभावाची मुद्रा स्ग्ष्टफर्गे उमटली. इंग्रजी वाच्चयाचा
हा प्रभाव आपल्या वाड्याच्या सर्व विभागांवर ब्रिटिश निघून गेले तरीहि
आजपर्यंत, चालु आहे.

इंग्रजीच्या या प्रभुत्वाची पहिली चिन्हे आपणांस या कालांत दिसून येतात.
मुंबई विश्वविद्यालयाची स्थापना ( १८५७) झाल्यानंतर सुशिक्षितांची
प्रत्येक पुढील पिढी इंग्रजी शिक्षागाने संस्कारित होत गेली, म्हणून विवेचनाच्या
सोयीसाठी अव्वल इंग्रजीचा काल ( १) १८१८ ते १८५७ - विश्वविद्यालयपूर्व

आखकाल व ( २) १८५७ ते १८७४ मालापूर्व आग्लकाल असा विभागला
पाहिजे
( अ) विश्चविद्यालयपूर्व आस्टकाल ( १८१८-१८५७)

ह्या कालांतील उलेखनीय गोष्ट म्हणजे इंग्रज मिशनरी लोकांनी मराठी
वास्टयास लावलेना हातभार. राज्यशासन, गज्यप्रवर्तन व धर्मप्रसार करावयाचा
असेल तर एतद्देशीय लोकांची भाषा शिकून त्यांच्या पोटांत मायेने प्रवेश केला
पाहिजे हें त्याच्या पधठीमागचे धोरण होतें. १८१० सालींच डॉ. विल्यम करो
या मिशनरी पंडिताने वैजनाथ पंडिताच्या सहादयाने मराठी-इंग्रजी कोश प्रसिद्ध केला.

भाषा आत्मसात करून इंग्रजांचें राज्य दृढमूल करण्याची फार मोठी दूर-
दृष्टि एल्फिनटन या मुंबईच्या गव्हर्नरजवळ होती. मोल्सवर्थ, कँडी, जव्हींस इ.
युरोपीय व जगन्नाथ शंकरशेर, गंगाधर शास्त्री फडके, रा. भा. ले, बाळशास्त्री
जांभेकर, परशुरामपंत गोडबोले २० तत्कालीन महाराष्ट्रीय पंडित यांचा एक संच
त्यांच्या प्रोत्साहनाने निर्माणझाला. त्यांतूनच सुप्रसिद्ध पंडिती कोशाची निर्मिति झाली.
जरुरी, उपयुक्तता व परिश्रम या दृष्टीने या ' पंडिती कोह्याचे ' महत्त्व अजूनहि
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?????????????????निर्विवाद आहे. यानंतर १८३१ मध्ये दादोबा पांडुरंग यांचें प्रसिद्ध व्याक';ग
निघाले. कोश व व्याकरण या वाक्तयाखालोरवाल या काळात अंकगणित, भूमिति,
पदार्थविज्ञान इ ० विषयांवर. बरचिशी भाषान्तरित व कांहीं स्वतंत्र अशीं पुस्तके
प्रसिद्ध झाली. वाड्यवृद्धीकरिता खालील महाराष्ट्रीय पंडितांनीं फार प्रयत्न केले.

( १) रा. भा. उर्फ वापू छत्रे ( १७८ ८- १८३०) -शुद्ध दाक्य-
रचनेने रसभरित असे बाळमित्र, इसापनीति वगैरे ग्रंथ यांनी निर्माण केले.

( २१ बाळशारूरप्री जांभेकर (जन्म १८१०)- ' दर्पण ' या
पोहच्या मराठी वर्तमानपत्राचे हे संपादक. गणित, व्याकरण, रसायनशास्त्र, भूगोल,
ज्योतिष इ० विषयांत यांची चौफेर बुद्धिमत्ता चा !. काहींच्या मते महाराष्ट्रातील
पुरोगामी विचारसरणीचे जांभेकर हे जनक होत.

( ३) हरि केशवजी ( १८०४- १८५८) - सिद्धपदार्थनिज्ञान, हा
शास्त्रीय भावावीरत ग्रंथ व १०७११०४७ सु ०१४ '8 १०४६ व 'यात्रिक
कमाग' रे भावान्हेरहे यांचे प्रमुख ग्रंथ त्यांतील प्रौढ व सरस भाषेसाठी प्रसिद्ध

१४०
दादोत्रा पांडुरंग ( १८१ ४- १८८२) - ह्यांनी लिहिलेल्या

व्याकरणावरून कोष मराठी भाषेचे पाणिनी म्हणतात. स्वतंत्र शेर लिहिलेले
यांचें सुंदर आत्मचरित्र वाड्येतिहासाच्या दृष्टीने फार महत्त्वाचें आहे. मगठीतील
स्वतंत्र प्रतिभेचे ग्रंथकार म्हणून दादेचा पांडुरंगांचे स्थान अविस्मरणीय आष्टे.

( ५) परशरामपंत तात्या गोडबोले ( १७९ ९- ' ८७४ -ह्यांनी
शाडुत, उत्तररामचीरल, मृच्छकटिक वगैरे संस्कृत नाटकांची मराठींत
सुरस भापातरे केली. ज्ञानेश्वर, तुकाराम रामदासादि संत रुथींचे वेचे संग्रहित

करून महाराष्ट्राला यांनीच प्राचीन मराठी काव्याची ओळख करून दिली.

याच कालांतील आणखी उल्लेखनीय गोष्ट म्हणजे मराठी वर्तमानपत्रांची,
मासिकांची व -नियतकालिकांची स्थापना ही होय मुंबईस दर्पण, प्रभाकर,
म्हग्दर्शन, ज्ञानचंद्रोदय इ ० नियतकालिके प्रकाशित होऊं लागली. पुण्या
१८४८ सालीं ज्ञानप्रकाश पत्र सुरू: झालें.
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'' '''' '' --' -----( व) मास्टारर्व आग्लकाल (,१८५७ ते १८७४) -या कालखं डांतील वाङ्मयतेवक दोन प्रकारचे होते. एक संस्कृत वाङ्मयाचे
व्यासंगी व दुसरे इंग्रजी वाङ्मयाचे व्यासंगी. त्यांच्या व्यासगाचा परिपाक
म्हणजेच मरठिति ल ललितच लग्नपाचा .प्रारंन होय. सा हित्य ही एक कला आहे
या जाणिवेची: प्रसादीचहें या कालखंडांत दि मन येतात.

मागील कालखंडातील परणुरामपंत तात्या गोडबोले यांनी सुरू केलेली प्रथा
यादिव कालावंडांत चालू राहिली. विक्रमोर्वशीय, मालतीमाराव आणि मुद्राराक्षस

या नाटकांची भाषांतरे कृष्णशास्त्री राजवाडे यांनी केलीं. गणेशशारर्वा

ले डयंवककर यांनी कालिदासाचे रघुबश आणि कुमारसंभव मराठीत आणले.
ही दोन्ही भापान्तरें सरस आहे त. या कालच् या सर्व शारबीमडळींत अग्रगग्य
म्हणजे झुणकात्यी चिपळूणकर होत संस्कृत आणि इंग्रजी या दोन्ही
भाषांचे त्यांचें अध्ययन अगदीं दा; गे होतें. ड. जॉन्सनच्या 'रासेलत' या कादंबरीचे
त्यांनीं भापांतर केलें. हें भाषांतर उकूमु आहेच पण त्याहीपेक्षा ' अरेबियन
नाईटस् चे केलेले तूचें भामात, केवळ अविस्मरणीय असून -शबई तें वाचतांना
शास्त्रे दोरांच्या साध्या शुद्ध मराठी मधेचे सौंदर्य जाणवल्याखेरीज राहत नाहीं.
१८ '९ २ सालीं ' विचारलहरी ' हें पत्र काढून शास्त्रीत्रोवांनी मिशनऱ्यांच्या
चळवळीला पायबंद घालण्याचे कार्य केलें. महादेवशास्त्री कोल्हटकर
यांनी शेक्सपिअरच्याचे केले भाषांतर हेहि या कालखंडातील उल्लेखनीय

भाषांतर आहे.
विनयक जनार्दन कोईने यांनी या कालांत लिहिलेले ' थोरले माधवराव पेशवे '

हें मराठीतील पहिलें स्वतंत्र व सरस नाटक होय. १८६३ मध्ये मोरोबा कान्होबा
यांनी लिहिलेली ' घाशीरा प कोतवाल ' ही कादंबरी एके काळी खूप प्रसद्ध होती.
ह्या कालांत लक्ष्मणशास्त्री हळब्यांची 'मुक्तामाला' ना. र. ग्सिवूड यांची 'मज्रुघोषा
'वसतकोकिळा' ' विश्वासरp-ग् ' वगैरे कादंबऱ्या प्रसिद्ध झाल्या. या कादंबऱ्या
अद्भुतरग्य असून रंजन हाच त्यांचा एकमेव उद्देश आहे मराठी चाव्यांतील
पहेली स्वतंत्र कादंबरी म्हणून 'गौरविली जाणारी बात्रा पदमनजी यांची ' यमुना-
१४ टण'ही कादंबरी १८५७ त प्रसिद्ध झाली. रचनाशैथिच्य, खिस्ती भावेचे
वळण व खिस्ती उर्मीचा अमर्याद पुरस्कार इत्या दि दोष अलूनहि त्यांतील
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??????????????????? ??????? ?????सामाजिक आशय, सहृदयता व भाषेची अकृत्रिम तरलता या गुणांमुळे ही
कादंबरी वैशिष्ट्यपूर्ण झाली आहे.

या कालखंडांतील परंपरेहून अगदीं वेगळे असे दोन लेखक आहेत. पहिले
लोकहितवादी उर्फ गोपाळ हरि देशमुख व दुरसरे ज्योतिबा फुले. लोकसत्तात्मक
राव्याचा द्रष्टा व स्वदेशीचा प्रवर्तक या नात्यानें लोकहितवादीचे व्यक्तिमत्व

स्वच्छग्गे त्यांच्या ' शतपत्रात ' उमटले दिसते. शैलीच्या दृष्टीने ही शतपत्रे
खडबडीत असली तरी विचारसौदर्य व आतडे पिळवटून येणारी समाजविषयक
कळकळ यामुळे ती चिरस्मरणीय ठरतात- परंपरेने उच्चपदावर रूढ झालेल्या
.;झणांविस्तू उठविल्लो पहिला आवाज या दृष्टीने ज्योतिबा फुल्यांच्या
ल्खिगगालानदी ऐतिहासिक महत्त्व आहे.

अव्वल इंग्रजीच्या कालांतील मराठी गद्य हें प्राथमिक अवस्थेतलेच म्हटलें
पाहिजे. मुंबई विश्वविद्याल्याची स्थापना होईपर्यत हें गद्य प्रधानत: शालोपयोगी
होतें. मराठीतील कोश, व्याकरण व निरनिराळ्या वर्तमानपत्रांचा व मासिकांचा
जन्म या काळांत झाला, तरी त्यांतून नांव घेण्याजोगे लिखाण फारच थोडे झालें.
मुंबई विश्वविद्यालयाच्या स्थापनेनंतर मराठी ललित वाड्यास प्रारंभ झाला, पण
त्याची प्रेरणा लयंसूर्त नव्हती. शैलीच्या दृष्टीने हें सारेच गद्य प्राथमिक अवस्थेंत
आष्टे. जांभेकर, लोकहितवादी व फुले सोडले तर विचारांच्या दृष्टीनेहि हें सारें
गद्य परप्रत्ययानें मारले आहे.

( ३) अर्वाचीन गद्य ( १८७४ ते आजतागायत)
कालाच्या दृष्टीने हा खंड जितका मोठा तितकाच विविध व विस्तुत आहे.

गद्य लेखनाचे विविध प्रकार ह्माच कालखंडांत विशेष वाढीस लागले. त्या प्रत्येक

प्रकाराचा पृथकू विचार करणेंच जास्त सोईचे ठरतें, म्हणून सर्व गद्य लेखनाचा
साकच्यानें विचार न करतां, प्रकारफरवे विवेचन केलें आहे.

निबंध : चिपळूणकरांपासून ते आजतागायत)-वाङ्मयातील कफड्य विष्णुशास्त्री चिपळूणकर यांनी फुगास्त दिला.
स्वदेश, संस्कृतिच स्वभाषा यांच्यावरील असल प्रेमाने त्याचे निबंधनलेतील
मद्यकेवन आत्मप्रत्ययने उजअर निकले आहे. महाराष्ट्राला स्वत्वाची जाणीव



मराठी गद्याची परंपरा २२३

????? ??करून देऊन मराठी भाषेची कूस संपन्न केली शास्त्रीबोवांनीं मेकॉले, स्विफट,

डिसन वगैरे पाश्चात्य निबंधकारांची थोडीबहुत छाप त्यांच्या निबंधांवर अमली
-९७ त्यांची स्वतःची अशी खास शैली त्यांनी निमर्ना केली. लांबलांब पट्ट्यांची
पण तोलून धलेली वाक्यरचना, अभिनिवेश व वस्तूलगूर्ग आवेश तिप्पट,
भाजता उपहास, अहंकारांतून येणारा नटवा व डौलदार रुबाब हे त्यांच्या

शैलीचे मनोरम विशेष होत. देशाभिमान व पूर्वगौरव यांचा अतिरेक त्यांच्या

विखाणांत शिरलेला आहे; हा दोर मान्य केला तरी त्यांची मराठी वाङ्मपांतील
भरघोस कामगिरी कोणासही नाकारता येणार नाही. वर्तमानपत्री निधनाला
त्यांनींच व्यवस्थित रूप दिले. शैलीतील व्यक्तीमत्व त्यांनींच प्रथमतः मराठी
वाङ्मयांत आणले. मराठी भाषेच्या या शिवाजीच्या विचाराची व शैलीची मांहनी
महाराष्ट्रीयाच्या पुढल्या दोन पिढ्यांवर होती.

यानदील मराठी निबंध वर्तमान, नियतकालिके व मासिके यांतूनच
विक स पावत गेला. निबतीच्या विषयाचा विचार व चिंतन करण्याइतका भरपूर
वेळ चिसाकरांच्या वेळीं होता. हें स्वास्थ्य रेया म:-णाने टिळक-पुगगरकरांना
लाभले नाही. सासाहिकांसाठीं लिहावयाचे असल्यानें चिपळ्रामकरांपेक्षाधि- त्यांच्या

लिखाणांवर बnp,णें सुद्धा जास्त होतीं, तरीहि या दोन लेखकांनी मराठी निबंधाचा
आपापल्या व्यक्तिच्यानुसार विकास केला.

ष्ठिकार्नी आपले लेख ' केसरी ' तून लिहिले. टिळकांच्या भाषेत कला-
विलास नाहीं त्यांची शैली रुक्ष व थोडीशी खडबडीतच आहे. पपा सामान्य
वाचकालाही भिडेल असें रोखठोक मराठी त्यांनी लिहिले आहे. विचारांचा
निर्भय निदडेपणा वकिली बाण्याचा युक्तवाद, त्याचबरोबर विवेचनाचे
गांभीर्य व तडफ त्यांच्या निबंधात आढळते. असंतोषाचा वन्ही चेतवण्याचें
कार्य या निबंधांनी केलें. टिळकांच्या जीवनाला गंभीर असें तात्त्त्रिक

अदिष्टान होतें. हें तात्त्विक गांभीर्य, विवेचनाची सखोलता व बुद्धीची कुऽशाग्रता

भौचा संगम त्यांच्या गीतारहस्यांत झालेला आष्टे. याशिवाय ' ओरायन ' आणि
' आर्क्टिक होम इन दि वेदाज ' हे त्यांचे इग्रजी ग्रंथ त्यांच्या संशोधक बुद्धीची

ग्वाही देतात.
' समारक ' पत्राचे संस्थापक आगरकर यांच्या निबंधांना .मराठी गद्यांत
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वेगच स्थान आहे. महागष्ट्रांत आगरकरासारखा क्रान्तिदर्शी व द्रष्टा विचारअन्य कोणीहि झाला नाहीं. मिटू, सेन्सर, म वगैरे आरूबि.अत्तिचादावर आपरलेली विचारसरणी आपसात करू न त्६ांनी त्याद्वारे हिंदु
समाजजीवनाचे प्रत्येक क्षेत्र आसूलाभपणे विवेचिलें. ल्लिकापेक्षा त्यांच्या भाजे
ऐ लित्य व ओज आहे. तर्ककठोर विचारसरणी, समाजसुधारकाला आवश्यक
अगणारी झुंझार सडेतोड वृत्ती, सूक्ष्म उपोच, सहृदयता हे गुण त्यांच्या
निबंधात सांपडतात. बाणेदार तत्त्वनिष्ठा, बुद्धिवादाचा सर्वगामी पुरस्कार व
शंभर नंबरी सोन्याचे कसदार चारिव्य, हे आगरकरांच्या व्यक्तित्वाचे विधि
पलूइं त्यांच्या निवचीत दिसून येतात.

वर्तमानपली निबंधाला शि. म. पगंजपे व न. चिं. केळकर यांनी
आप-आपल्यापर्री वेगवेगळे वळण दिले. संस्कृत वाढाच्या व्यासंगानें आलेली
रसिकता, काव्यात्म कल्पनाविलास, नाट्यपूर्ण वक्तृत्व, व प्रतिपक्षाच्या अंगाचा
दाह करणारी कुशल व्याजोक्ति हे ' काळ ' कर्ते शिवरामपंत पगंजऱ्यांच्या
लेखणीचे विशेत होत. चिपळूणकरांपासून ती शिवरामपंत प जिपे याणपर्यत मराठी
निबंध हा हत्यारासारखा वापरला गेला. केळकरांच्या वेळीं परिस्थितीनुसार
निबंताचे हें ज्वालाग्राही स्वरूप कभी झाले. केळकरांनीं आपल्या ३५ -र्षीच्या
वृत्तपलव्यवसायांत वर्तमानपत्रही निबंधाला लालित्याची झालर लाविली. अष्टपै:ठ

रसिकता, विचारांचा समतोलागगा आणि न्यायबुद्धि, तोडावर स्मित खेळत टंब.
णारा मार्मिक विनोद या गुणांनी केळकरानी वतर्मानपत्री निबंडांत (रुक्तिरम्यता

आणून त्याला अर्थिक सुबक व नीट असें स्वरूप प्रास करून दिले.

केळकरांनतर मराठी निबंधाच्या विकासाला अनेक निबंधकारांनी हातभार
लावला. अच्युत बळवंत कोल्हटकरांचे निबत त्यांतील चमृतिपूर्ण विनोद य
भावनेची चढती कमान यांमुळे प्रसिद्ध आहेत. तर्ककर्कश आक्रमक फुंजार
युत्तिबाद, वक्तृत्वप्रार्ग कल्पनाविलास, रानदांडगा उपहास हे विनायक दामोदर
सावरकरांच्या निवपेवे विशेष होत. प्रसन्न व प्रवाही भाव शैलीने नटलेल्या
पोतदारांच्याहि निबंदचा आवर्जून उडेल केला पाहिजे. अलीकडल्या काळांत
बलिस्त गोळीबंद भाषाशैली म्हणजे श्री. म. माटे यांची होय त्यांचं १ भ पं वा
झोक, काव्यात्म दिमा -व व रुबाब खखरीच विलोभनीय आहे.



मराठी गटाची परंपरा

(अ) कादंबरी-
निबंधलेखनाची 'परंपरा विणुशास्त्री चिपळूणकरांनी सुरू केली. मराठी काद-

बरीची परंपरा हरि नारायण आपटे यांनी सुरू केली. हरिभाऊंन्यापूर्वी झालेलं
मंजुघोष।, मुक्तामाला इ. कादंबऱ्या .ह्या खालच्या दर्जाच्या अद्भुतरम्य गोष्टी

होत्या. धनुर्धारीच्या ' घाईकर भटजी ' चा सन्माननीय अपवाद सोडला तर
खऱ्या अर्थाने सामाजिक कादंबऱ्या हरिभाऊंच्या पूर्वी निर्माण झाल्या नाहींत.
ऐतिहासिक कादंबऱ्याहि अगदीं सवंग व थिलर होत्या.

हरिभाऊंनी दहा सामाजिक व अकरा ऐतिहासिक कादंबऱ्या लिहिल्या.
उषःकाल, गड आला पण सिंह गेला व वब्राघात या ऐतिहासिक कादंबऱ्या
केवळ अतुलनीय आहेत. आपल्या ऐतिहसिक कादंबरीतून हरिभाऊंनीच
शिवशाहीचे कथामय स्मारक उभारले. ऐतिहासिक समाजजीवनाची पकड, खोल
मानवी भावनांची तळमळ व रहस्यमय कथानक यांची चित्तवेधक जुळणी त्यांच्या

ऐतिहासिक कादंबऱ्यांत दिसून येते. ऐतिहासिक कादंबऱ्यांचा त्यांचा आदर्श
एवढा क्षच होता कीं त्या आदर्शाच्या आसपाससुद्धां ना. ह. आपटे, नाथमाधव,
हडप इत्यादि लेखक येऊ शकले नाहींत.

हरिभाऊंच्या सामाजिक कादंबऱ्यांचाहि आदर्श असाच अनुलंवनीय
आहे. त्यांच्या कादंबऱ्यांत समाजसुधारणेचे ध्येयदर्शित्त्र आहे. तत्कालीन
मध्यमवर्गीयांच्या सुखदुःखांचे आशाआकांक्षांचे सूक्ष्म चित्रण त्यांनी या
कादंबऱ्यांतून घडविले आहे. एका विशिष्ट वर्गाच्या मर्यादित जीवनपटांतून
फार भव्य असें जीवनदर्शन त्यांनी महाराष्ट्रीयांपुढें ठेविले. त्यांच्या शैलींत पाल्हाळ
असला तरी कोठल्याहि पात्राच्या अंतरंगाचा वेध घेण्याइतका लवचिकपणा त्यांत

आहे. शिवाय त्यांत अनलंकृत सरला आहे. समाजाभिमुखता, साधी पण
आकर्षक शैली, रगराव आया, रागदुण्याखान (उषःकाल १, शेचरमामा, शिवाजी
(गड आला पण सिंह गेला १, मेहेरजान ( वडाघात १, यमुना (पण लक्षांत

कोण घेतो १, यशवंतराव, श्रीधरपत यशवंतराव स्वरे १ भावाकण, सुंदरी (मी)
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अशी अभिजात स्वभावचित्रे निर्माण करणारी दांडगी प्रतिभा-या गुागसमुचया-
धुरळे हरिभाऊ आपट्यांना मराठी कादंबरीचा मानद असे संबोध्वितात.

वामन मल्हार जोशी हे तत्त्वप्रथान कादंबरीचे जनक होत. रागिणी,
आथ्यहीतगी, सुशिलेचा देव, इंदू काळे सरला मेळे इ. त्यांच्या कादंबऱ्यी
प्रसिद्ध आहेत. रागिणी, उत्तरा ( रागिणी) व सुशिला ( सुशिलेचा देव) ह ।

त्यांच्या मानसकन्या रेखीव उतरव्या आहेत. उच्च दर्जाची विचारशीलता व
तत्त्वजिज्ञासा हेंच त्यांच्या कादंबरीचे वैशिष्ट्य.

प्रा. ना. सी. फडके व वि. स. खांडेकर हे गेल्या कांहीं वर्षातील महाराष्ट्री-

यांचे आवडते कादंबरीकार आहेत. अतिशय कातीव, मधुर व प्रासादिक शैली,
तरुण अंतःकरणातील प्रणयभावनांचे मादक चित्रण, रसिकता, सौंदर्यलुब्धता
आणि ळकूरष्ट दर्जाचा तंत्रविलास यामुळे फडक्यांनी महाराष्ट्रीयांची अंतःकरणे
कवडांत घेतलीं. त्यांनीं आजवर सु पारे तीस कादंबऱ्या लिहिल्या असून त्यांतल्या
त्यांत ' दी पत ', ' जादूगार ', ' अटकेपार ' ' प्रवासी ' व ' अखेरचें बंड '
ह्या दांच्या कादंबऱ्या बहुसंख्यांच्या आवडत्या आहेत. हरिभाऊंनंतर त्यांच्या

कलोरवल फडके यांनीं स्वभावलेरवन उत्कृष्ट केलें आहे. वि. स. खांडेकरांच्या
कादंबऱ्यांचे अकर्षण त्यांच्या जीवनाभिमुखतेंत, सामाजिक ध्येयप्रवागतेत व
चमत्कृतिपूर्ण भाषाशैलीत आहे. 'दोन खूप., 'दोन मनें', 'हिरवा चांफा', 'पांढरे ढग'
कीचवय' व 'उल्का' ह्या त्यांच्या प्रसिद्ध कादंबऱ्या होत. कळकट व ध्येयवाद या
गुणांमुळें साने गुरुजांचें कादबरीवाध्ययहि वाचनीय झालें आहे. 'भंगले देढ्य'
ह्या सामाजिक व दंबरीने ग. व्यं मडखोलकर जरी प्राइम् द्ध असले तरी त्यांच्या
' मुलतग ', ' काला ', ' दुखवटे ', ' चंदनवाडी ' इ. राजकीय काई-
दमाच जास्त देशिश्यपूर्ण ठरल्या आहेत.

ज्ञानको प्र कार श्री. व्यं. केतकर यांनीांं ' गोंडवनांतील प्रियंवदा ', 'परागंदा',
' टू:शाददिा', ' ब्र.अगकन्या' इ. कादंबऱ्या लिहिल्या ऊ हित. कादंबरीच्या कलाविष-
एक भागाकडे केतकरांनीं जाणूनबुजून दुर्लक्ष केल्यामुळें व त्यांच्या बोजड
माघाशैलीमळे या कादंबऱ्या कलादृष्टीनें हिणकस अहेत. पण त्यातील समाज--
शास्त्रीय विचारची सखोलता व समाजजीवनाच्या विविध क्षेत्रांत संचार कर-
याचे तडस निसंशय वादातीत आहे. अनेक स ामाजिक प्रश्नांचें चिलण करून
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भा. वि. उर्फ मामा वरेरकरांनी मराठी कादंबरीच्या इतिहासांत वेगळे स्थान
मिळविले आष्टे. 'चिमणी', 'विधवाकुमारी', 'D.विता पोटा', ' गोदू गोखले ' ह्या

(यांच्या कादंबऱ्या प्रसिद्ध होत. समाजजीवन हाताळण्याचा प्रामाणिक व तळ-
मळीचा प्रयत्न, वास्तववादी समाजचित्रण व रोखठोक भाषाशैली यांतच वरेरकरन्
च्या प्रसिद्धीचे रहस्य आहे. आपच्या बंडखोर दृष्टिकोनाने खळबळ उडवून देणार
कादंबरीकार म्हणजे पु. य. देशकडे, विभावरी शिरूरकर व विश्र?म बेडेकर हे
होत. देशपांड्यांच्या ' मुकलेळें फूल ' व ' सदाफुली ' ह्या प्रेमविवाहाचा पुरस्कार
करणाच्या कादंबऱ्या एके काळी फार लोकप्रिय होत्या. स्त्रीजीवनाचें दुःख व कढ
विभावरीच्या ' हिंदोळ्यावर ' व ' कळ्याचे निःश्वास ' या कोदंबऱ्यांत प्रतीत झाले
आहेत बेडेकरानी लिहिलेली 'रागांगण' ही एक उत्कृष्ट प्रीतिकथा आहे.

गेली पंधरा वर्षे मराठी कादंबरीच्या विकासाची गति अनेक कारणांने।
मंदावली आहे. जुन्या कादंबरीकारांची सद्दी संपली आहे पण नवीन कादंबरीकार
उत्पन्न होत नाहीत अशी या क्षेलांतील स्थिति आहे. गेल्या दहा वर्षात मराठी
कादंबरी गतिमान करण्याचें तुरळक प्रक्त झाले. त्यांत बिवलकर, श्री. ना.
फेडते कवि कुसुमाग्रज या नवोदित कादंबरीकारांचा उल्लेख करावयास हवा.

( आ) लघुकथा-
कादंबरीवाळ्याप्रमागे लघुक्रथेच्या जनकत्वाचा मान हरिभाऊ आपटेयांचेकडेच

जातो. करमागूक पत्रांत त्यांनी लिहिलेल्या ' काळ तर मोठा कठीण आला '
पुरी हौस फिटली ' या कथांतून दिसून येणारे त्यांचें कथनकौशव्य हेवा

करण्याजोगे आहे. हरिभाऊंच्याच पावलावर पाऊल टाकून सुखवस्तु मध्यम वर्गी-

यांच्या जीवनावर वि. सी. गुर्जर यांनी विपुल कथावाङ्मय लिहिले आहे.
पण लघुकथेला खरें रूप दिलें तें प्रा. ना. सी. फडके यांनी. त्यांनीं लघुकथेचा

आकार, प्रमाण व तोंडावळानिश्चित केला. प्रमाणशीरवतंलबद्ध लघुकथा फडक्यांनींच
नेर्भिण केली. आजपर्यंत त्यांचे पराच्यावर लघुकथामग्रह प्रसिद्ध झाले आहेत.
मार व मोहून खिळवून टाकणारी भाषाशैली, परिणामाचे एकत्व साधणारें अप्रतिम
रचनाकैशल्य व तंत्र यांमुळे फडक्यांच्या लघुकथा लोकप्रिय झाल्या. जीवनातील
चमत्कृतीची हौस, ध्येयवादित्व व कोटी-उपमादि अलंकारांनी नटलेली शैली
या गुणांमुळे खांडेकरांचे विपुल कथावाख्यय प्रसिद्ध आहे.
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फडके-खांडेकरांनीं मराठी लघुकथेचें क्षेत्र गेली वीस वर्षे गाजवले. त्यांच्या

ऐन वैभवाच्या काळांतहि कांहीं लघुकथा-लेखक आपल्या वैशिष्ट्याने चम-
मून गेले. दिवाकर कृपगानी मनोविश्नेषागात्मक कथेचा प्राथमिक पण यशस्वी
प्रयत्न केला. गूढस्थ अशा भाषाशैलीने वामन चोरघडे पुढें आले. कुटुंबाच्या
चार भिंतींनील भाव-भावनांचें जिव्हाळ्याचे चिलण य. गो. जोशी यांनी केलें.
खेळकर, खट्याळ व मिस्किल विनोदाने वि. वि. बोकिलांनीं वैशि मुचप्रर्धा

लघुकथा निर्माण केली.

दुनऱ्या महायुद्धानतंर मराठी लघुकथेचा विकास फार झगड्याने होऊं लागला.
लघुकथेत घटना असलीच पाहिजे हा सिद्धांत नाकारून अनेक लघुकथा-
लेखकांनी मराठी लघुकथेच्या कक्षा वाढविल्या. गंगाधर गाडगीळ व अराव (

गोखले यांच्या कथांत घटनाप्राधान्य वी असून व्यक्तींच्या मनातील आंदो-
लनाच्या सूक्ष्म चित्रणावर त्यांना विशेष भर आहे. पु भा. भावे यांनी आपच्या
काव्यात्म व नाट्यमय शैलीने वेगळ्याच लघुकथा लिहिल्या. खालच्या वरीतील
उपेक्षित मानवसमाजांचें अस्वल व रसरशीत जीवनदर्शन श्री. म. माटे व
व्यंकटेश माडगूळकर यांनीं घडविले. पाश्चात्य कथावाद्ययाच्या तोडीचे असें बरेच
लेखन गेल्या दहा बारा वर्षांत मराठी लधुकथाकारनीं केलें आहे. पचवीस
वर्षांच्या दीर्घ कालखंडांतील मराठी लघ्रुकथेचा विकास अनेकांनी केला आहे.
क्रुमार रघुवीर, लक्ष्मणराव सरदेसाई, सौ. कमलाबाई टिळक, विभावरी' शिरूर-
कर, र. ना दिघे, दि. ब. मोकाशी, ना. ग. गोरे, महादेवशास्त्री जोशी इ.
नावे उक्रेननीय आद्येत,

(इ) लघुनिबंध-लघुकडेप्रमाणेंच लघुनिबंधाची प्रेरणा आपण पाश्चात्यांकडून घेतली आहे.
या लेखनप्रकाराचा पायंडा प्रा. ना. सी. फडके यांनीच पाडला. लघुनिबंध हा
लेखकाच्या व्यक्तिमत्त्वाचा खेळकर आविष्कार असल्यानें त्यांनी त्यास गुजगोष्ट.
असें नांव दिलें होतें. पण हें नांव त्रुटित असल्याने त्यांनींच पुढें त्यास

'लाठ्यात्रबव ' असें नाव दिले. तें अर्थपूचक असून मराठी वाङ्मयांत आज
रूढ झाले आडे.
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' गुजगोष्टी, ' -रत्रवलये ' इ. पुस्तकांत फडके यांचे लघुनिबंध सामावले
आहेत. सत्ययाहि विषयांत लपलेली जीवनाची सत्ये हुडकण्याइतकी रसिकता व
सौदर्यासक्ति आणि तें उत्कृष्ट तंत्रांत बसविण्याचे रचनाकौशदय फडके यांचे-
जवळ भरपूर असल्यानें लघुनिबंधाच्या क्षेत्रांत फडक्यांनी सहन यश मिळविले.
फडक्यांच्या खालोखाल अनंत कार्णकरांनीं या क्षेत्रांत पसिद्धी मिळविली. ' पिकली
पाने ' या संग्रहांतील काणेकरांचे लघुनिबंध त्यांच्या भिकि-, खेळकर व्यक्ति-

मत्याची व प्रसन्न शैलीची साक्ष देतात. वि. स. खांडेकरांनींहि विपुल लघुनिबंध
लिहिले. चमत्कृतीच्या गमतीदार आविष्कारानं त्यांचे कांहीं लघुनिबंध यशस्वी
झाले तरी त्यांचें ध्येयवादी व्यक्तीमत्त्व ह्या प्रकागस फारसे अनुकूल नसल्याने
त्यांचे बरेचसे लघुनिबंध कृत्रिम व विचारांनी जड झाले आहेत. फडके-
खांडेकर-काणेकरांमागून अनेक लेखकांनी लघुनिबंध लिहिण्याचा प्रयत्न केला,
पण कै ना. म. संत ह्यांचा आस्वाद सोडला तर कोणालाच या क्षेत्रांत

उलेखनीय यश मिळू शकले नाहीं.

(ई) नाटक १-
अव्वल इंग्रजीच्या काळांतील ' थोरले माधवराव पेशवे ' हें नाटक सोडले तर

त्या काळांतील मराठी नाट्यवाड्यय परपुष्टच होते,. हें आपण -मागें. पहिलेच
आहे. त्यापूर्वीच सांगलीचे विष्णूदास मावे यांनी कर्नाटकी धर्तीवर कांहीं पौरा-
लीक नाटके लिहिली होतीं, पण त्यांचें स्वरूप प्राथमिकच होतें. बलवंत पांडुरंग
उर्फ अप्पा किर्लोस्कर हे खरे मराठी नाटककार होत. संगीत शाकुनल व सौभद्र
ही दोन संपूर्ण नाटक व रामराज्यवियोग हे अर्ज नाटके त्यांनीं लिहिले. नाट्य-
वस्तूचा परिपोष, रंगभूमीला शोभेशी सुलम, सरळ भाषा आणि उत्कृष्ट स्वभाव-
रेखाटन यांमुळें किर्लोस्करांची शाकुनल व सौभद्र ही नाटके मराठी रंगभूमीचा
धूघार्गे ठरली आहेत. रंगभूमीवर संगीत आणण्याची प्रथा किलोंsk.रांनीच
सुरू केली. त्याची नाटकांतील पदे अर्थवाही, गोड व रसाळ असून तीं आज.
सुद्धा लोकांच्या तोंडी आहेत. गोविंद बल्लाळ देवल हे मराठी रंगभूमीचे दुसरे
यशस्वी नाटककार. शारदा, शापसंधम, मृच्छकटिक, झुंझारराव, संशयकलोळ
वगैरे नाटके देवलांनी लिहिली. त्यांपैकीं शारदा हें नाटक स्वतंत्र असून बाकीची
रूपांतरित आहेत. शारदा नाटकांतील विषय जुना असूनहि त्यांतील व्यक्तिरेखा
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--- -त्य-- - -.टनामुळे व संवादामुळे आजहि तें नाटक जिवंत वाटते. पात्रानुरूप संभाषणाची
कला देयलाइतकी कोणत्याच नाटककाराला सारली नाहीं. ' संशयकलोळ '६रूपानर असूनहि अभिजात नाट्यकृतीचा डौल (या नाटकास प्रास झाला आहे.
त्यानन्तरचे मोठे नाटककार म्हणजे कृ. प्र. खाडिलकर होत.. त्यांनीं एकूण
चौदा गद्य व संगीत नाटके लिहिली. कीचकवध, भाऊदन्हकी, व सवाई
माधवरावाचा मृत्यू ही त्यांची गद्य नाटक प्रभावी आहेत. खाडिलकरांच्या
ओजस्वी शैलींत लिहिले गेले ' कीचकवध ' हें तत्कालीन राजकीय परिस्थिती-
वरील एक भव्य रूपक आहे. मानापमान, स्वयंवर, विद्याहरण ही खाडिल-
कराची संगीत नटके मराठी रसिकांना अजूनहि प्रिय आहेत. नाड्याची बढत
साज्याचे कौशल्य, मृगाररस मार्मिकपागे खुलवण्याची खाडिलकरांची करामत व
त्यांतील पद्यांना दिलेच्या उकष्ट चाली यांमुळे या नाटकांबइलचे आकर्षण चिरतंन
राहील. राम गणेश गडकरी हेसुद्धा प्रक प्रतिभाशाली नाटककार होत. प्रेमसंन्यास,
पुण्यप्रमाघ, एकच ऱ्याला आणि भावबन्:।न एवढाच त्यांचा नाट्यसंसार. अत्यंत
मादक घ सैराट कल्ग्नावैभवानें त्यांनी मराठी रंगभूमी झगझगून सोडली. हे
क्:ल्ग्नावैभव व सामान्य माणसाला हसावयला लावणारा कल्पक कोटिप्रचुर विनोद
यांचा चित्रविचित्र संगम त्यांच्या प्रतिभेत झाला ओह.

किर्लोस्कर, देवल, खाडिलकर व गडकरी हे मराठी नाड्याचे चार क्रीर्तिशाली
स्तंभ आहेत. श्री. कृ. कोल्हटकरांची सामाजिक नाटके, वासुदेवशास्त्री स्वरे,

टिपणी-, औंधकर व न. चिं. केळकर यांची ऐतिहासिक नाटकेंहि उछेखनीय
आहेत. पपा या चार नाटककारांची उंची बाकीच्या नाटककारांना करीच गाठता

आली नाही.

१९२० नंतर मराठी रंगभूमीचा ऱ्हास मुरूं झाला. मोडकळीम आलेली
मराठी रंगभूमि आपआपल्या मगदुराप्रमाणे सांवरण्याचा आटोकाट प्रयत्न भा वि.
वरेरकर, प्र. के. अत्रे व मो. ग. रांगणेकर या नाटककारांनी केला. रचनतील
प्रयोगशीलता व प्रचलित सामाजिक प्रश्नांची प्रामाणिक जाणीव यामुळे
वरेरकरांची हाच मुलाचा बार, संन्याशाचा संसार, सत्तेचे गुलाम, सोम्याचा
कळस ही नाटके यथार्थ गौरविली गेली आहेत. गडकऱ्यांच्या पावलावर
पाऊल ठेवून अस्यांना ' साष्टांग नमस्कार ', ' श्रमाचा भोपळा ', ' मी उभा
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.की अ. ??????? ????????? ५५.आहे ' 'वदे मातम् ' ही विनोदी नाटके लिहिलीं. 'उद्यांचा संसार' हें अत्र्यांच्या

व्यक्तिमत्वाचा वेगळा पैलू दाखविणार सामाजिक नाटकहि उल्लेखनीय आहे
' आशीर्वाद ' ' कुलवधू ' ' माझें घर ' 'वहिनी' 'रंधा', एक होता म्हातारा?

हू. युवक व आटोपशीर नाट मो. ग. रांगणेकर यांनीं लिहिली आहेत.
त्यांतील प्रयोगशीलता व मध्यम वर्गीयांच्या जीवनांतील कांहीं समस्यांचा
आविष्कार स्वागतार्ह आहे.

मराठी कादंबरीप्रमाणेच मगठी रंगभूमीची गतीहि आज थांबली आहे.

(उ) विनोद :-विनोदी वाङ्मयाच्या जनकत्वाचा मान श्री. कृ. कोल्हटकर यांना
दिला जातो. कोल्हटकरांच्या पूर्वीचा विनोद थिलन, उथळ व शारीरिक
जूर.पयांवर आय लेला असून विनोदाचे स्वयंभू असें स्थान त्या वेळीं निर्माण झाले
नव्हतें. ' साहियबत्तिशी ' किंवा ' सुदाम्याचे पोहे ' या संग्रहांत कोल्हटकरांचे
विनोदी लेख ग्रथित झाले आहेत. विसंगति हा विनोदाचा प्राण असतो.
कोल्हटकरांनी ही विसंगीत तत्कालिन समाजजीवनांत पाहिली. जुनाट रूढी,
आचारविचार व सामाजिक व्यंगाचा उपहास करण्यासाठी के देहटकरांनी
विनोदाचा हत्यार म् .णून उपयोग केला. ८च्या विनोदाच्या या बुडेप्रधानतेमुळें
त्यांचे आवाहन माजक्या लोकांनाच होई. त्यांचेच शिष्य र म गणेश गडकरी.
यांचा विनोद कोऐइटकरांग्झों जास्त कल्पक आहे. कोल्हटकरांचा विनोद कांहीं
वेळां शदनिष्ठ असे. गडकऱ्यांचा विनोद प्रत्मानत: कोटिबाज, अतिशयोक्ति-र्णू
व जास्त वैयक्तिक होता: संपूर्ण ' बाळकराम ' हा त्यांचा विनोदी लेखांचा संग्रह

याचमुळे सामन्य वाचकाला? हासत ठेवणारा आहे. याच परपरेतील तिसरे
विनोदी लेखक प्र. के. असे होत. अव्यांचा विनोद खेळकर, खुसखुशीत आणि
निरोगी आहे. गडकऱ्यांप्रमाच अव्यांनीहि अत्रिस्मरणीय अशी विनोदी स्वभाव-
चित्रे निर्माण केली आहेत. ' चिमागरावाचे चऱ्हाट, ' ' एरंडाचे गुऱ्हाळ '
ंrं वायफळाचा मळा ' इ. पुस्तकांचे लेखक चिं. वि. जोशी हे प्रसंगनिष्ठ विनोद
फार बहारीने करतात. शामराव ओक व पु. ल. देशपांडे हे चालू काळंतील
उलेद्धवनीय विनोदकार आहेत.
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-( ऊ) चारच व आत्मचारत्र :-प्राचीन कवींनी संतांची चरित्रे लिहिली आहेत. पण तीं चरित्रे नसून त्या

आरत्या आहेत. अव्वल इंग्रजी काळांत कांहीं भाषांतरित चरिले लिहिली गेही
स्वतंत्र प्रतिभेने लिहिले चरित्र म्हणजे विण्गुशास्त्री यांनीं लिहिलेले डॉ. जॉन्सनचे
चरित्र होय. पारतंत्र्याच्या काळांत पाश्चात्यांच्या जीवनपटापासून स्फूर्ति यावी
म्हणूनहि चीरत्रलेखन झालें. न. चिं. केळकरांचे गॅरिवाद-डीचे चरित्र, सावरकरांचे
ओजस्वी भाषेत लिहिले झिनीचे चरित्र, वि. ल. भाव्यांचे नेपोलियनचे चरित्र

हौ चरित्रे प्रसिद्धच आहेत.
ल. रा. पांगारकर यांनी सश्रद्ध भावाने संतचरिले गायिली आहेत. महा-

रास्ट्रभाषाभूषण आजगावकर यांनीं जुन्या कवीची चरित्रे प्रसिद्ध करून
त्यांच्या जीवनांवर चांगलाच प्रकाश टाकला आष्टे. चिं. वि. वैद्यांनी लिहिलेली
प्रन्नीझ्स्णचरित्र, श्रीरामचरित्र ही पौराणिक चरित्रे अतिशय रसाळ आहेत.
वामदेवशास्त्री खरे व पारसनीस वगैरे इतिहासतज्ञांनी संशोधन करून अनुक्रुमैं

नाना फडणवीस व झांशीच्या राणीवर चांगली चरित्रे लिहिली आहेत.
अर्वाचीन थोर पुरुषांवर मराठीत बरेंच चरित्रवाङ्मय निर्माण झालें आहे.

केळकरांचे त्रिरवंडात्मक टिळक-चरिल, न. र. फाटक यांचें रानडे- चरित्र, दा. न.
शिखरे यांचें मंमीचरित्र, शि. ल. करंदीकर यांचें सावरकर-चरिल त्यांचा
आदर्श चीरललेखनांत समावेश करावयास हवा. व्यक्ति व वाङ्मय या सदरांत
अर्वाचीन साहिचिकांची चरित्रे लिहिली गेली आहेत. वेणूबाई पानसे यांचें ह. ना.
आपटे-चीरत्र, खांडेकरांचें गडकरग-चीरत्रू वा. ल. कुलकर्णी यांचें वा. म.
जोशी-चीरत्र ह्यांचा निर्देश त्यांत केला पाहिजे.

इंग्रजीवरून आत्मचरित्राचाहि प्रकार आपण उचलला आहे. दादोबा पांडू
रंगांचे आत्मचरित्र हे मराठीतील पहिलें मान्य होण्याजोगे आत्मचरित्र होय. महर्षि
अण्णासाहेब कर्वे यांचे आत्मचरित्र त्यांतील निखालस प्रामाणिकपणामुळे सरस
आहे, सावरकरांचें 'माझी जन्मठेप' हें एक करुणगंभीर असें गद्यकाव्यच आजे

माझा संगीतव्यासंग व जीवनविहार ही गो. स. टेंब्यांची -अगमचीरत्रें कलावंताचा
जीवनप्रवाह या दृष्टीनें अपूर्वच आहेत. केळकरांची ' जीवनयात्रा ' त्यांतील
विविध गुणांमुळे प्रसिद्ध आहे. पण आत्मचरित्राला लागणारा मनाचा मोकळेपणा,
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- ----------------..--..----- --.----''उदात्तपणा व प्रामाणिकपणा स्त्रीलेखकांनीं लिहिलेल्या आत्मचरित्रांतच सांपडतो.

रमाबाई रानडे यांच्या ' आमच्या आयुष्यातील आठवणी ' अशाच आहेत.
गोड, रसाळ व मन हेलावून सोडणार घरगुती भाषेत लिहिले आत्मचरित्र
म्हणजे लहमीबाई टिळकाची स्मृतिचिलें होय. मराठीत या आत्मचरित्रास
तोड नाहीं. अगदीं अलीकडील कमलाबाई देशपांडे यांचें ' स्मतासारवळी ' हें
आत्मचरिल असेंच उत्कट व गोड आहे.

नाट्यछटा, शब्दचित्र, प्रवासवर्णन व पत्रलेखन या ललितवाख्ययाच्या
विभागांतूनहि मराठी गद्य विकसित झालें आहे. दिवाकर उर्फ गर्गे यांच्या
मोजक्या नाट्यछटा त्यांतील स्वभावचित्रण व भेदक उपहास इ. गुणांमुळें प्रसिद्ध

आहेत. वि. द. घाटे (कांहीं म्ह!तारे व एक म्हातारी) व व्यंकटेश माडगूळकर
( माणदशेची माणसं) यांनी उत्कृष्ट व्यक्तिचित्रे निर्माण केली आहेत. अनन्य'
कोणकर भुक्यांतून लाल ताऱ्याकडे, आमची माती आमचे आकाश १, गंगा-
धर गाडगीळ ( गोपुरांच्या प्रदेशांत १, रा. मि. जोशी व शशिकांत पुनर्वसु ह्या

नांवांचा या विभागांत निर्देश करावयास हवा. टिळक-केळकर-सावरकर
यांचीं पर्वे प्रसिद्ध असून त्यांतून त्यांच्या व्यक्तिमत्वावर चांगलाच प्रकाश पडतो.
रियासतकार सरदेसाई यांच्या मुलाची .८.? शामकांताचीं पत्रे ' अकृत्रिम पत्र-

घांड्ययाचा उत्कृष्ट नमुना आहे.

लालततर वाशय
कोश-वाडण्य:- साऱ्या भौतिक जीवनाचे सार सामान्यांसाठी उपलब्ध.

करून देण्याची प्रथा अर्थातच पाश्चात्यांनीं पाडली. 'एनसायक्रोपीडिया विटानिका'
व ' एनसायक्लोपीडिया क सोशल सायन्सेस ' याची नांवे आज काळ्या-
नाच माहीत आहेत. हें असलें भव्य व अचाट कार्य मराठीत प्रथम डॉ. केत-
करांनीं सुरू केले व (यांच्या संपादनाखाली ज्ञानकोशाचे खंड प्रसिद्ध झाले. डॉ.
केतकरांच्या चौफेर व सखोल बुद्धिमत्तेची व निरलस ज्ञानभक्तीचीं ही स्मारकेच
होत. त्यांच्या पावलावर पाऊल टाकून दाते-कर्वे यांचा ' शब्दकोश, कृ. पो.
कुलकर्णी यांचा ' व्युत्पत्ति कोश ', सिद्धेश्वरशास्त्री चित्रावांचे ' चरित्र-कोश ' व
य. गो. जोशांनीं प्रकाशित केलेला ' सुलभ विश्वकोश ' लिहिले गेले.

३०
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???????? ?????????????????????????? ????इतिहास-संशोधन व ऐतिहासिक वाङ्मय- ग्रँट डफनें लिहिलेल्या
मराठ्यांच्या इतिहासाविरुद्ध प्रतिक्रिया म्हाहून इतिहासलेखनाची प्रेरणा आपल्या
लेखकांना मिळाली. ही प्रेरणा प्रथम विण्गुशास्त्री चिपळूणकरांच्या ' इतिहास ' या
निबत्धांत व रानड्यांच्या ' मराठी सत्तेचा उत्कर्ष ' ००५१८१८१४१.

या पुस्तकांत आविस्कृत झाली.
ऐतिहासिक कागदपत्रांचें संकलन व संशोधन करून प्रसिद्ध करण्याचे कार्य

पारसनीस, खरे, राजवाडे, सरदेसाई, आपटे इ. इतिहाससशोधकांनी केलें.
पारसनीस व खरे यांनीं अनुक्रमे पेशवे-दमर व प्लवर्णन-दतर उपलब्ध करून
दिलें. अफाट कष्ट घेऊन राजवाडे यांनीं मराळ्यांच्या इतिहासाच्या साधन्यांचे
बावीस खंड प्रसिद्ध केले. त्यांच्या इतिहासाच्या व्यासंगाला व्याकरण
भाषाशास्त्र, संस्कृत व समाजशास्त्र यांच्या, अभ्यासाची व मराठी भावेबद्दलच्या
ज्वलन अभिमानाची जोड होती. निरनिराळ्या कागदपत्रांना त्यांनीं लिहिलेल्या
प्रस्तावना मोठ्या प्रक्षोभक आहेत. रिओसतकर सरदेसाई यांनीं इतिहासाचें लोण
आपल्या रियासतीतर्फे सामान्यांपर्यंत पोहोचविले.

मराठी गद्याची परंपरा ही ताशी आहे, या गद्याचा विकास हा प्रधानतः
गेद्या दीड? वर्षांतच झाला आहे. दीडशे वर्षांचा हा काल धाघा-विकासाच्या
क्रीने अल्पच आहे. या ळ्येअकालात मराठी गद्याने केलेली प्रगति आपल्याला
भूपावर अशीच आहे. पाम याने आत्मसंतुष्टता येतां कामा नये. अजूनहि
जगानें शिरीक-तुर्य मानावा असां ग्रंथ कोणत्याच विभागांत आपण निर्मापा केला
नाहीं हें लक्षांत ओले पहिजे. सुदैवाने आता नजीकच्या काळांत मातृभाषा
हेचे शिक्षणाचे माध्यम ठरेल. इतके दिवस इंग्रजी वाङ्मयावरच संवर्धित
झाल८ेच्या आपल्या वाड्याची परपुष्टना लवकरच नाहीशी झाली पाहिजे ही
जाणीव व निदिध्यास मराठीच्या अम्यासकांनी चालू ठेवला तर महाराष्ट्रीय
संस्कृतीचा फुलोरा लवकरच फुलून येईल यांत कांहींच शंका नाही.



२. गद्यप्रकार

मराठी गद्याचा विस्तार हा गेल्या १०० - १५० वर्षेतच झाला असला
तरी तो विपुल आणि विविध आहे. नवे नवे गद्यप्रकार वाङ्मयांत रूढ होऊं
पहात आहेत कथा, कादंबरी, नाटक, चरित्र इ० ललित वाङ्मयप्रकारांची
कामगिरी भरघोस आहे. त्याशिवाय लढ्यि-निबध, प्रवासवर्णनं, व्यक्तिचित्रे,

रूपककथा, लघुतप्रकथा इ. नवे वाङ्मयपकारहि बरेच लोकप्रिय होत आहेत.
लढ्यिसाहित्याच्या बाढीबरोबरच शास्त्रीय कळयाचीहि माठीनें चांगली बूज
राखली आहे. भौतिक, सामाजिक, शास्त्रीय वाङ्मय व ऐतिहासिक आणि
भाषाशास्त्र व व्याकरागविषयक लेखनहि बऱ्याच प्रमाणांत झालें आहे. येथें
कांहीं प्रमख वाङ्मयप्रकारांचा स्थल स्वरूपाने विचार केला आहे.

मराठी गद्याचे प्रकार
१ निबंध 'निबंध हा अत्यंत व्यापक अर्थाचा गद्यप्रकार होय. जें जें म्हणून शब्दांत
रचले गेलें आहे त्या त्या सर्वोस त्याच्या धात्वर्थावरून ( नि के बन्धु) निबंध
म्हणतां येइर्ल. ह्या व्यापकतेमुळेंच निबंधाची सुटसुटीत पण अचूक अशी
व्याख्या करणें कठीण आहे.

'को?गरयाहि एका विषयावरील अगर विषयाशिवाय सुसंगत विचार' अशी एक
व्याख्या सांगतां येईल. पण ही व्याख्यासुद्धां निबंधाचे नेमके स्वरूप सांगत नाहीं.
इतिहासज्ञ, लव, राजकारणी, शास्त्रज्ञ आणि एखादा शालेय विद्यार्थी हे सारे
सुसंगत विचार लिहितात. परंतु या सर्वाच्या लेखनास निबंध म्हणावयाचे काय
हो प्रश्न उपस्थित होतो. कांहीं एका मर्यादित अर्थानंच ह्या साऱ्यांचे लेखन
निबंधात्मक म्हणावे लागेल.

पपा साहित्य या कलेचा एक प्रकार या नात्याने विचारतील सुसंगतता हें
निबंधाचे एक महत्त्वाचें अंग म्हणूनच मानावे लागतें. विचारातील सुसंगीत
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कांहीं एका कलात्मक रचनाकीशच्यानें आविष्कृत झाली म्हणजे साहित्यातील
निबंध निर्माण झाला असे म्हणतां येईल.

या व्याख्येचा मागोवा घेतला म्हणजे ' निबंध ' या अतिव्याप्त संज्ञेचे नेमके-
स्वरूप ध्यानांत येईल विद्वत्ता, पांडित्य व सखोल चिंतनशीलता वगैरे गुणांनी
अलंकृत झालेल्या गद्यप्रकारास वैचारिक निबंध म्हणतां येईल. हा केवळ
साहित्यापुरताच मर्यादित नसून शास्त्र, राजकारण, इतिहास तत्त्वज्ञान वगैरे
अनातही असे शकतो. विस्तुत प्रमाणावर एकच न्यि।त्रयकूंची सांगोपांग, मूलगामी
व सूटम चर्चा असल्यास त्यास प्रबंध म्हणतां येईल. एका विषयावरील मर्यादित

लांबींत व्यक्त झालेल्या विचारमालिकेस निबंध म्हणतां येईल. विचारांऐवजी
निवलेखकाचें व्यक्तिमत्व हाच जेव्हां निबंधाचा केंद्रबिंदु होतो तेव्हां लघु-
निबंधाची निर्मिती होते. वाचकांना आपल्या विश्वासांत घेऊन, समान पातळी-
वरून, त्यांच्याशी दिलखुलासपणे केलेला सुखसवाद असे लघुनिबंधाचे स्वरूप
असते. कोठल्याहि विषयाचे बंधन न स्वीकारता जीवनांतील केगगत्याहि साध्या अगर
८२-र अनुऽभवस्त्रन ललितनिवधेंकार सौंदर्य टिपून घेतो व ते वाचकांसमोर हसत
खेळात ठेवून निघून जातो. लेखकाचें व्यक्तिमत्व जितके संपन्न व सर्वकष तितके
लघुनिबंधाचे कलासौंदर्य व्यक्त होतें.

प्रवासवर्णन, व्यक्तिचित्रे, शब्दचित्रे, वगैरे गद्यप्रकार निबंधाच्याच उप-
शाखा होत. त्यांचा सविस्तर विचार पुढे ' निबंध ' या विभागांत केलेला आहे.

२ चरित्र व आत्मचरित्र-
प्रत्येक समाजांत थोर व्यक्ती निपजतात. कला, साहित्य, राजकारण, रणांगण,

वगैरे जीवनाच्या विविध क्षेत्रांत ह्या थोर व्यक्ति दीपस्तंभाप्रमाणे उभ्या राहून
त्या त्या समाजाला व त्या त्या समाजांतील व्यक्तीला प्रकाश देत असतात.
त्यांच्या उंच व्यक्तित्वामुळे व्यक्ति व समाज आपआपल्याग्री अधिकाधिक
उंचावत जातात-

व्यकिजीवनातील व समाजजीवनातील असाधारण. व्यक्तीचे हैं स्थान
व्यानांत घेऊनच चरित्रलोवनास प्रारंभ झाला. या असाधारण व्यक्तींच्या
?एंअ युत्याचे दुसऱ्या व्यत्तीने केलेले कथन म्हणजे चरित्र होय. सनावल्येय
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म्हणजे इतिहास नव्हे, त्याचप्रमाणे थोर व्यक्तीच्या आयुरयातील घटनांची
जंत्री देणे म्हणजे चरित्र नव्हे. ज्या काही सूनेनी ह्या व्यक्तींचा जीवन-
पट निणला गेला असतो, सा सूर्वे चरित्रलेखकाला पकडता आली पाहिजेत.
हा व्यक्तींचें प्रखर जीवनचैतन्य चरित्रलेखकानें समजून घेऊन त्या चैतन्याचा
प्रकाश त्या व्यक्तीच्या सबंध जीवनावर कसा पडला आहे हें त्याला सांगतां आलें
पाहिजे. चीरललेखन म्हणजे आरती गाणे नव्हे. ह्या असामान्य व्यक्तीचे अति-
संकीर्तन किंवा अतिपोवाडे गाणें हे -नादर्श चरिललेखनकलेशीं विसंगत आहे.
चरित्रलेखकाचा भाव विनम्र असावा. पण ह्या विनम्रतेचा शेवट अशरणतेंत,
-क्ति: वांत होतां कामा नये. थोर व्यक्तींच्या पायाशी चीरत्रलेखकानें बसायला
हरकत नाहीं, पण व्यक्ति कितीहि थोर असली तरी तिचा सांच १ माणसाचा आहे
हें जाणून तिचे होग्दर्शन करण्याइतका निर्मयपागा व प्रमाणिकपणा चरित्र-
लेखकाजवळ पाहिजे. चरित्रलेखन हें चरिललेखकाच्या शैलीलाहि आव्हान
असतें. रणांगणावरील लढवय्याचे चीरत्रलेखन व संगीतकाराचे चरित्रलेखन
ही भिव भिन्न शैलीतनच लिहावयास हनी.

व्यक्तीने स्वतःच्या आयुष्याचे केले कथन म्हणजे आत्मचरिल होय कांहीं
थोर व्यक्तींनीं जरी आत्मचरित्र लिहिल्ये असले तरी आत्मचरित्राचे सौंदर्य केवळ
व्यत्तीच्या थोरपणांत नसतें. थोर व्यक्तींच्या आत्मचरित्रांना त्यांच्या थोरपणामुळे
एक वेगळींच प्रतिष्ठा व गांभीर्य प्रात झालेलें असतें, पण या प्रतिष्ठेमुळें व
गा मीर्यांमुळे त्यांचें अ'त्मचीरत्र जड होण्याचा 'सं भव असतो सामान्य जनता व
आपण यांमधील अंतर थोर व्यक्तीने आपल्या आत्मचरित्रांत तोडावयास हवें.

आत्मचरित्राचे हें बर्धन केवळ थोर व्यक्तींबाबतच असतें असें नाहीं कांहीं
एक वैशिष्ट्यपूर्ण व्यक्तित्व असलेल्या व्यक्तींनाहि ही बंधने लागू आहेत आत्म.

.चरित्र म्हणजे मोळेपणानें इतरांच्या पुढें ठेवलेला स्वतःचा जीवनपट ती जबानी
नव्हे किंवा कैफियतहि नव्हे. ' भी असा आहे ' हें सरळ सांगण्याचा निखालस
प्रामाणिकपणा आत्मचरित्रलेखकाजवळ असायला हवा. अकृत्रिम जिव्हाळा
स्वतःचें जीवन तपासाचा सरचेपागा व अनलंकृत व्यक्तिगत भावदर्शन हे गुण
आत्मचरित्रांत असायला हवेत.
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कलालत वाड्यय-ललित वाडाचा आद्य हेतु रंजन हा आहे. पण हें रंजन उच्च प्रकारचे
असलें पाहिजे. एखादे पक्कान्न खाऊन किंवा पेय पिऊन अगर तीन तास सिनेमी
बघूनही रंजन होतें. एखादे नाटक वा कादंबरी वाचून होणारे मनाचे रंजन या
दर्जाचे नसतें. व्यक्तीचे जीवन अधिकाधिक उन्नत, संपन्न व सरकेल होण्याइतके
सामर्थ्य लढ्यिकृतींतील रंजनांत असावयाला हवें.

येथें फक्त नाटक, कादंबरी व लद्धुःकथा या तीन प्रमुख प्रकारांचे तात्त्विक

स्वरूप बघावयाचे आहे.
( १) नाटक:

ललित वाङ्मयाच्या सर्व प्रकारांत नाटक श्रेष्ठ समजतात. कविकुलगुरु
कालिदास याचा हा निर्वाळाहि प्रसिद्ध आहे.

एकदम फार मोट्या सहाच्या अंतःकरगास जाऊन भिडण्याचे नाटकाचे
सामर्थ्य दुसऱ्या कोणत्याच वाङ्मयप्रकारांत नाहीं. हर्ष, खेद, शोक यांच्या
लाटांवर प्रचंड लेकसमुऽदायाला एकाच वेळीं झुलवत ठेवण्याचे. सामर्थ्य नाट-
कांतच आहे.

'' रंगभूमीवर नटाकडून अभिनयाच्या व भाषणाच्या द्वारे लोकसमुदायास
सांगितली जाणारी कथा म्हणजे नाटक '' (प्रतिभासाधन-प्रा. फडके ). ह्या

व्याख्येवरून नाटकाचे स्वरूप चांगले दिसून येतें नाटक ही सामुदायिक कला
आहे, ती यशस्वी होण्यास केवळ नाटककर्त्यांमध्ये बुद्धिवैभव वा प्रतिभा असून
चालत नाहीं. नाटककाराने व्यक्त केलेले जीवनदर्शन नटांनी व नटीनी एक संच
या बुद्धीने एकल होऊन करावयास हवें. नाड्यलेखकावरील दुसरें बंधन रंग-
भूमीचे होय. त्या त्या काळच्या रंगभूमीच्या परिस्थितीचाहि नाटकरीला
विचार करावा लागतो. कादंबरीकाराहून वेगळ्या जातीची प्रतिभा नाटककारा-
जवळ हवी. कारण '' नाट्यकला ही मिश्र स्वरूपाची कला आहे. ती दृश्यडिंप

आहे व आव्यहि आहे. ती डोळ्यांनी पहावयाची व कानांनी ऐकावयार्ची'
कलावस्तु आहे. '' नाट्यकलेचें हें स्वरूप प्रतिक्षणी नाटककाराला आपल्या
डोळ्यापुढे ठेवावे लागतें. सारांश नट, रंगभूमि व लोकसमुदाय यावर नाट्यकला
अवलंबून असते. पपा नाट्यकलेंतील भावनाप्रधानतेमुळे तिच्या परिणामाचा
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जीवनांतील परिचित घटनेतीलच विषय नाटककार बहुधा निवडतो. गंभीर
किंवा पुरोगामी विक्याच्या नाटकाला नाट्यकला फारशी अनुकूल नाहीं. प्रसं-

गाची कमान चढवत चढवत नेण्याचे रचनाकौशल्य, उत्कंठा व विस्मय
एकसारखे जागृत ठेवण्याइतकी कथानक।ची धावती गति, उत्कृष्ट व्यत्तिदर्शन

व अनलंकृत संवादशैली हे गुण नाटकांत असावयाला हवेत.

( २) कादंपरी :

कादंबरी हा मात्र सप्रार्गपणे स्वतंत्र असा ललितवाङ्मयाचा प्रकार आष्टे.
आपल्या खोलींत बसूनच कादंबरीकार फार विशाल असें जीवनदर्शन घडवून
आणतो. कांहीं पृष्ठांच्या मर्यातच वाचकांना कळीच्या खुर्चीसारखे फार मोठ्या
प्रदेशांतून हिंडवून आणण्याच्या सामर्थ्यामुळेच कादंबरी हा लोकप्रिय वाङ्मय-
प्रकार ठरला आहे

' सत्यतष्टीच्या आधाराने कांहीं एक काल्पनिक प्रतिसूष्टि निर्माण करून
जीवनावर प्रकाश टाकणारी कलाकृति ' अशी कादंबरीची व्याख्या करतां येईल.
मानवाला आवडणाऱ्या कल्पनारम्यता व वास्तवता या दोन गोष्टींचा सुरेख
संगम कादंबरींत असतो. कादंबरीतले सत्य किंचि रू अदभुत, किंचित् कल्पना-
रम्य असावेंच लागतें. पण कादंबरी पूर्णपागें अद्भुत किंवा कल्पनारम्य असेल
तर त्यातीह वाचकांना गोडी वाटत नाहीं. याउलट कादंबरींत केवळ सत्य-
रनुष्टीचेच कॅमेऱ्यासारखें प्रतिबिब असेल तर वाचक त्यांत रमणार नाहींत. सत्य

आणि आभास, किंवा कल्पनारम्य आणि वास्तव यांची गुंफण कादंबरींत
कादंबरीकाराला करावी लागते.

सत्य आणि स्वप्न यांचें चतुर असें रसायन करून कादंबरीकार मानवी
जीवनावर प्रकाश टाकतो. बुद्धि, भावना, प्रेम, द्वेष, राग, लोभ, स्वार्थ, त्याग,

-इत्यादि विचार-विकारांतून निर्माण होणाऱ्या मानवी जीवनाचे भव्य दर्शन तो
वाचकांना घडवतो. मानवी जीवनाचे सौंदर्य व त्याची कुरूपता, त्याची भव्यता
व टत्रुद्रता, त्याचें गांभीर्य व हलकेपणा, त्याची उंची व खोली याचा चिरस्थायी
साक्षात्कार तो वाचकांना घडवून आणतो.
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कोपात्याहि कादंबरीकाराला जीवनांतील एन्ड सत्य उत्कटत्व नंनें प्रतीत होतें

आणि सत्याभोंवतीं तो आपली प्रतिखष्टि उभारतो. प्रक फार मोठी प्रभावी पण
आरळी आणि लहू री शक्ति मानवी जीवन चालविते ह्या सत्याची जाणीव
थॉमस हार्डीला झाली अणि या सप्यावरच त्यानें आपल्या कादंबऱ्या रचल्या.
या उदाहरागवरून असें दिसून येईल कीं प्रत्येक मे!ध्या कादंबरीमागे त्या त्य :

लेखकचें व्यक्तित्व व त्याचा जीवनरिषयक दृष्टिकोन उभा असतो.
मानवी जीवनदर्शनाबरोबरच कादंबरीकार समाजद्दर्शनहि घडवितो. म्हणून

कादंबरीचे आवाहन आणि सामर्थ्य मोठे यामुळेंच कादंबरीकारांना त्यांच्या

आवडत्या तत्त्वाच्या प्रचारासाठी कादंबरी राबविण्याचा मोह होतो. पाम प्रचार
हें कादंबरीचे ध्येय नाहीं व तसें तें असतां कामा नये. मानवी जीवनाचे प्रामा-
शिक व कला गूर्ग चित्रण हाच कादंबरीचा आद्य आणि अन्य उद्देश होय.

कथानक, स्वभावलेखन, मनोविख्येभाग, वातावरण व भाषाशैली हे कादंबरीचे
मुउख्य घटक आहेत. कथानक म्हणजे अनेक प्रसंगांची चतुराहून केलेली गुंफण.
उत्कण्ठा आणि विस्मय यांच्या लाटांवर झुलवत सुलवत कादंबरीकार अनेक
पद्धतीने कथानकाचा विस्तार करतो. समरप्रसंग हा कथानकाचा गाभा असतो.
व्यक्तीशी, समाजाशी व स्वतःच्याच मनातील भाव-भावनांशीं मनुच एकसारखे
इंदू करीत असतो. .असलें द्वंद्व किंवा संग्राम हा कोगगयाहि लालेतकृतीचा केंद्र-
बिंदू असतो. कादंबरीचे श्रेष्ठत्व जबूड स्वभावलेखनात किंवा व्यत्ति,दर्शनातच
असतें. युगानुयुगे चालत असलेल्या मानवी जीवनांतील कांहीं शाश्वत प्रवृत्तीचे
प्रतीक असें व्यति:दर्गन कादंबरीकाराने घडविलें कीं ती कादंबरी अमर होते.
मानवी मनाचे सूक्ष्म पडदे उलगडून दाखविणे यास मनोविश्लेषण म्हणतात. हें
मनोविश्लेषण जितके सखोल व सूक्ष्म तितके स्वभावलेखन उच्च दर्जाचे होतें.
कथानक, स्वभावलेखन व मनोविश्लेषण हे कादंबरीचे प्रधान घटक होत बाता-
वरागनिर्मिती व भाषाशैली हे त्या मानानें गौण होत.

(ते) लघुकथा :

लघुकथा हा ललित वाङ्मयाचा एक स्वतंत्र प्रकार आहे लघुत्व हा तिचा
बाह्य विशेष आहे. एखादी कथा दीर्घ -असूनदिव ती लघुकथेत मोडूं शकेल. एखादी
दोन (गनी कथाहि लघुकथा या नावास पात्र आहे. '' लघुकथा कितीहि लहाने
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असा कीं वाचकांना जीवनाचा आनन्द देण्याइतकी ती समर्थ असली पाहिजे.
शक्य तितक्या पीरागामकारक रीतीनें आणि शक्य तेवढ्या कमी पाल-

प्रसंगांच्या सहाय्याने सांगितलेली प्रकच गोष्ट म्हणजे लघुकथा. (प्रतिभा-
साधन-प्रा. फडके.)

वाचकांच्या मनावर एकच एक संस्कार उत्कृष्ट नव्हेने करणें हें लघुकथा-
लेखकाचे ध्येय असले पाहिजे त्यासाठीं त्यानें एकच गोष्ट अशा रीतीनें सांगि-
तली पाहिजे कीं तिच्या परिणामाची एकात्मता वाचकांना एकदम भिडली
पाहिजे. परिणामाची एकाग्रता वाढविण्यासाठी पात्रांची व प्रसंगांची शक्य
तितकी काटकसर लेखकाने करावयास हवी. पात्रांची व प्रसंगांची गर्दी न करतां
नेमक्या व मोजक्या प्रसंगांची व व्यक्तींची गुंफण लधुकथेत व्हावयास पाहिजे.

लघुकथेचें वरील तात्त्विक स्वरूप आजपर्यंत सर्वमान्य होतें. पण अलीकडे
कांहीं टीकाकारांनीं व लपुकथाकारांनी ह्या साचेबद्ध स्वरूपाविरुद्ध प्रतिक्रिया
व्यक्त केली आहे. लघुकथेत घटना असलीच पाहिजे असें नाही. व्यक्तीच्या

मनातील एखादी भावना, मनःस्थिति किंवा एखादा विचार किंवा केवळ
वातावरण हेहि लघुकथेचे विषय होऊं शकतील असें या लोकांचे प्रतिपादन
आहे. त्याचप्रमाणें पावांची गर्दी असूनहि परिणामाची एकता साधता येईल
असेहि या लोकांचे म्हणणें आहे. आजच्या पाश्चात्य व मराठी वाङ्मयांत या
विचारानुसारहि कांहीं उत्कृष्ट नवकथा लिहिल्या गेल्या आहेत.

येथपर्यंत मराठीतील कांहीं प्रमुख वाङ्मयप्रकारांचे स्वरूप पाहिले. वास्तवाचा
ओनामा ज्या विविध लेखनप्रकारांनी करतां येतो त्या लेखनपद्धतीचा विचारच
प्रामुख्याने येथें करावयाचा आहे. ललित किंवा शास्त्रीय ग्रंथनिर्मिती करण्यापूर्वी

लेखनाचा अभ्यास करण्याच्या दृष्टीने विचारग्रहण, सारांशलेखन,
कल्पनाविस्तार, पत्रलेखन, निबंधलेखन इत्यादि प्रकरणांचा विचार
करणें आवश्यक ठरतें. ह्या सर्व लेखनप्रकारांचा येथें सविस्तर विचार केला आहे.

३१



विचारग्रहण
विंचारग्रहण म्हणजे काय १

विचारग्रहण हा एक सामासिक शब्द असून त्यांत ' विचार ' व ' ग्रहण '
अशीं दोन पदे आहेत. लेखनांत लेखकाने मांडलेला विचार वाचकांना कळणे
जरूर असतें. कळलेला विचार ज्या पद्धतीने व्यक्त केला जातो त्यास विचारग्रहाग
असें म्हणतात. लेखक एखादा विचार मांडतांना व्या विविध घटना सांगतो त्यांत

एकप्रकारची तार्किक-संगति असते आणि विचारग्रहणांत ही तार्किक संगतिच
उकलून दाखवावयाची असते. तार्किक संगति हें ज्याचे अधिझन आहे व जें
सत्यावर आधारलेलें आहे असें जें बुद्धीचें कार्य, त्याचें नांव विचार. हा विचार
सामान्यतः लेखक गद्याच्या रूपाने मांडत असतो व वाचक त्याचें वाचन व
मनन करून त्याचा अर्थ स्पष्ट करून सांगत असतो. विचारग्रहाग म्हणजे विचा-
रांचें स्पष्टीकरण होय. विचारग्रहाग म्हणजे विचारांचें आकलन अगर बुद्धीवर

झालेला संस्कार होय
एकाद्या उताऱ्याचे विचारग्रहण करावयाचें म्हणजे नेमके काय करावयाचें

असा प्रश्न साहजिकच आपल्यापुढे उभा राहतो. लेखकाचा विचार सारांश-
रूपाने आपल्या शब्दांत थोडक्यांत मांडावयाचा, का तो फुलवून दाखवावयाचा?
विचार कळा म्हणजे तो जसा संक्षेपाने मांडता येतो तसा तो विस्ततहि करतां

कौ. ह्यापेकी नेमके काय केलें म्हणजे विचारप्रहण होतें? लेखकाने मांडलेला
विचार आपणांस पटलीं का नाहीं, तो योग्य का अयोग्य हें सांगण्यास आप-
गाला मुभा आहे किंवा नाहीं; तसेंच तो आवडला असल्यास त्यांतील सौंदर्य-
स्थळें दाखवून -त्याची स्तुति करण्यास किंवा आवडला नसल्यास त्यांतील दोष.
स्थळे दाखवून टीका करण्यास, दिलेला उतारा निनावी असेल तर त्याचें विचार-.
अलंग करतां येतें किंवी नाही; विचारग्रहण करण्यासाठी विचार मांडणाऱ्या
लेखकाच्या चारिऱ्याची व वैचारिक दृष्टिकोनाची माहिती असण्याची आवश्यकता
आहे किंवा नाहीं; उताऱ्यात जर शीर्षक दिलेले नसेल तर अन्वर्थक शीर्षक देणे
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हें विचारग्रहणाच्या कक्षेत येतें किंवा कसें इत्यादि अनेक गोष्टींचा विचार करणे
जरूर आहे.
सारांशलेखन व कल्पनाविस्तार :

विचारग्रहण हें सारांशलेखन व कल्पनाविस्तार याहून भिन्न असून त्याचे स्थान
नेमके दोहोंच्या मध्ये आहे. सारांशलेखनांत मूळ विचार चक करण्यासाठीं
ज्या गोष्टी अत्यंत आवश्यक असतात तेवढ्यांचीच फक्त दखल घेतली जाते.
कल्पनाविलास अगर अलंकारिकतेला त्यांत वाव नसतो. पोपट, ज्याप्रमाणें भिज-
वलेल्या डाळींतील फक्त मधला भाग नेमका खातो व बाकीचा टाकून देतो
त्याप्रमाणें सारांशलेखनांत करावयाचें असतें. सारांशलेखनांत विस्तारास मुळींच
वाव नसतो. सारांशलेखकाचें काम एक विशिष्ट जीवनसत्त्व असलेल्या
पदार्थापासून त्या जीवनसत्त्वाची गोळी बनविण्याचे असतें. जीवनसत्त्वाची
थोडीसुद्धां हानि होणार नाहीं व जीवनसत्त्वाखेरीज इतर छाये त्यांत येणार नाहींत
ह्याबाबत त्यास फार दक्षता ध्यावी लागते. मुळांत जें दिले आहे तेंच भेसळीचे
दूध आहे असें मानून त्यांतील नेमके दुधाचे थेंबच तेवढे पिण्याचा हसासारखा
नीरक्षीरविवेक सारांशलेखनांत आवश्यक असतो. कल्पनाविस्तारांत दिलेली
कल्पना ही फुलवून सांगावयाची असल्यानें त्यांत विस्ताराला, कल्पनाविलासाला,
अलंकारिक रचनेला भरपूर वाव असतो. जीवनसत्त्वाच्याच उपमेने सांगावयाचे
झालें तर्र असें म्हणतां येईल कीं पदार्थात मीठ-मसाला इ. रुचकर गोष्टींची
भर घालून त्याची गोडी जशी वाढविता येते तशीच कल्पनाविस्तारांत मूळ
कल्पनेला सुंदर शैलीने नटवतां येतें. परंतु विचारग्रहणांत ह्या गोष्टींची

आवश्यकता नसते.

लांबी किती असावी?
ओक्ष्चारग्रहण करतांना मूळ उताऱ्याचा संक्षेप किंवा त्यांचा विस्तार करावयाचा

असतो. ह्यावरून साहजिकच असा प्रश्न उदुधवतो की विचारग्रहणाची लांबी
किती असावी? कल्पनाविस्तारांत ' विस्तारास वाव असल्यानें मूळ उताऱ्यापेक्षां
त्याची लांबी जास्त होणे स्वाभाविक ठरतें. सारांशलेखनांत अनावश्यक व कमी
महत्त्वाच्या गोष्टी टाकून देण्यास मुभा असल्यानें त्याचें स्वरूप ' संकुचित '
बनते. लेखकानें मांडलेल्या विचारांत त्याचें ग्रहण करणाऱ्यानें काहीएक
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अधिकउणे करावयाचें नाहीं व जसेच्या तसें मांडावयाचें म्हणजे त्यास निदान
मुळांतल्याइतकी तरी जागा अगदीं जरूर आहे. मूळचा उतारा ही जर छाया-
चिवाची कांच मानली तर विचारग्रहण म्हणजे त्यावरून घेतलेली छायाचित्राची
प्रत होय. कांचेच्या इतकीच लांबीरुंदी कागदाच्या प्रतीची असणे अपरिहाये
आहे. तथापि काचेवरून छायाचिलाची कागदी प्रत तयार करण्याइतकं हें काम
यांत्रिक नहि:. ग्राहकाचे वाचन, लेखनाची सवय, योग्य शब्दांची निवड कर-
'याची शक्ति, भाषाप्रभुत्व, शैली इत्यादि गोष्टींमुळें त्यांत थोडा फरक होणें
शक्य आहे. कित्येक वेळां ही लांबी थोडी अधिक होईल तर कांहीं वेळां थोडी
लहान होईल पण हा फरक अत्यंत सूक्ष्म असावा. शिंप्याने एखाद्या व्यक्तीचें
माप घेऊन तयार केलेला सदरा त्या व्यक्तीस ज्या प्रमाणांत थोडा सैल अगर
घट्ट होणें शक्य असतें- नेमका तेवढाच फरक- विचाग्रहणात अन्य आहे.

??वचारशहण व ानवधलखन :

विचारग्रहण करतांना लेखकाने मूळ उताऱ्यात व्यक्त केलेला विचार वाचकास
पटावा असा आग्रह नसतो, पाम त्याच विचारास मध्यवर्त स्थान देऊन लिहि-
लेल्या निबंधांत विचाराची जी बाजू निबंधलेखकानें मांडलेली असते ती वाच-
कास पटावी अशी त्याची अपेक्षा असते. मूळ लेखनातील समजलेला विचार
आपल्या शब्दांत मांडला कीं विचारग्रहणाचें काम संपते. निबंधलेखनांत मांड-
लेली विचाराची बाजू वाचकास पटावी अशी खटपट असल्यानें निवंधलेखक
अभिनिवेशाने लिहीत असतो. विचार हा जर औषधाचा कडक असा भाग
मानला तर निबंधलेखक त्यांत कल्पनांचे पाणी मिसळून त्याची प्रखरता कमी
करून तें सौम्य करण्याचा प्रयत्न करतो व त्यांत दृष्टाज्ञादि अलंकारांची
योजना करून त्याला रुचकर बनवितो. मात्र असें करतांना प्रमाणबद्धता न राहि-
त्यास, औषधांत प्रमाणाबाहेर पाणी व इतर द्रव्यें घातली गेऐयाने त्याचा इच्छित
गुण लोप पावून त्यास रुचकर पेयाचे स्वरूप प्राप्त होतें. निबंधलेखनांत
मांडणी व शैलीला जितके महत्त्व असतें तितके विचारग्रहणात नसतें. विचारू-
ग्रहणांत त्यांचें स्थान दुय्यम आहे. शैली अगर मांडणी ही विचारानुसारी असते
तर निबंधलेखनांत मांडणीला प्राधान्य देऊन विचारास तिच्या अनुरोधानें,
किरवितां येऊ शकर्ते
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ए२' म्हण, ह्या पशमुळे आपापतः साम्य दिसत असलें

तरी तें केवळ शाब्दिक आहे. त्यांच्या ग्रहण करूण्याच्या पद्धतींत बराच फरक
आहे. एकाचे ग्रहाग करण्याचे काम बुद्धीचें तर दुसऱ्याचे ह्रदयाचे आहे. एकांत
विचारास प्राअपीन्य तर दुसऱ्णत भावनेस. विचारग्रहण करतांना उतळ्याकडे
त्रयस्थाच्या दृष्टीने व अत्यंत निःपक्षपातीपणे बघावे लागतें, तर रसग्रहणांत मूळ
उताऱ्याविषयीं (अगर कवितेविषयी) सहानुभूति असावी लागते. आजारी माण-
साची शुश्रुषा करतांना डॉक्टर व नातेवाईक या दोघांचीहि इच्छा रोगी बरा
व्हावा ही असली तरी डॉक्टराच्या चिकित्सक शुश्रुषेत व आप्तांच्या प्रेमळ सुझु-
घेत बरेंच अंतर दिसून येतें. नेमके तेंच अंतर विचारग्रहण व रसग्रहण ह्या

दोन लेखनप्रकारांत आहे. एकाचे स्वरूप शास्त्रीय आहे तर दुसऱ्याचे ललित
आखे याचा अर्थ माल असा नव्हे की विचारास लालित्याचे व भावनेस
शास्त्रीयतेचें वावडे असतें. विचारग्रहणामध्यें दिलेच्या उताऱ्यातील विविध
घटनांमध्ये असणारी तार्किक संगति उकलून दाखवावयाची असते तर रसग्रहणांत

त्यांतील सौंदर्यस्थळे हुडकून काढावयाची असतात आणि म्हणूनच रसग्रहण
करणाऱ्या व्यक्तीच्या व्यक्तिमत्त्वास त्यांत महत्त्व असतें. एखाद्या उताऱ्याची
दहा जणांनी ' विचारग्रहणे ' लिहिली तर त्यांत म्हणण्यासारखा फरक आढळणार
नाहीं, पपा त्याच उताऱ्याची (अगर एखाद्या कवितेची) दहा जागानी रसग्रहणें

लिहिली तर ती एकमेकांपएसून बरीच भिन्न असतील कचित्र विरोधीहि असं
शकतील, ह्याचे कारण विचारग्रहण करतांना विचारप्रहग करणाऱ्या व्यक्तीच्या
व्यक्तिमत्त्वापेक्षा दिलेल्या उताऱ्यांतील विचारासच अधिक महत्त्व असतें.

लेखकाची व्यक्तिगत माहिती आवश्यक आहे काय १

ज्याप्रमाणें विचारग्रहण करतांना तें करणाऱ्या व्यक्तीच्या व्यक्तिमत्त्वास महत्त्व

नसतें, त्याचप्रमाणे ज्याने लेखन केलें त्याच्या व्यत्ति,मत्वासा? फारसे महत्त्व नसतें.
लेखकासंबंधी व त्याच्या वैचारिक दृष्टिकोनासंवधीं असलेली माहिती विचार-
ग्रहणास मारक नसली तरी तिची आवश्यकताच आहे असें नाहीं. अशी माहिती
असली तर लेखकाचा विचार कळण्यास मदत होते व वेळहि वाचतो ही गोष्ट
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खरी आहे. पाम जर त्याविषयी कांहीं शान नसेल तर विचारप्रहणाचें काम याडन
रहाते असें मात्र नव्हे.

विचारग्रहण करतांना विचारग्राहकाने मूळ उताऱ्यांतील विचार आपल्यी
शब्दांत मांडावयास हवेत. असे करतांना मूळ उताऱ्यांतील विचार-मुवर्णाचे शंभर
नंबरी स्वरूप जसे त्याने जसेच्या तसें ठेवणे जरूर आहे तसेंच त्याचें वचन
एक गुंजभहि कमी होणार नाहीं ह्याची काळजी घोगें आवश्यक आहे. दिलेल्या
सुवर्णाचा आकार आपच्या चिंतनाच्या भट्टींत वितळवून टाकून त्यास आपल्या
बुद्धीच्या मुशीतून बाहेर काढावयाचे असतें. विचारग्राहकाचे काम टकलेखका-
सारखे आहे. दिलेल्या मजकुरराम टकजिखित स्वरूप दिलें म्हणजे झालें. दिलेल्या
गोष्टींत अधिक भर घालावयाची नाहीं व असलेलें सोडून टाकावयाचें नाहीं.
सीतेला ज्याप्रमाणें लक्ष्मणाने आतून दिलेच्या रेच्या आतच सारे स्वातंत्र्य होतें
त्याचप्रमाणे लेखकाने मूळ उताऱ्यात मांडलेल्या विचाराच्या मागेपुढे पहाण्याची,
त्याच्या चुकांवर टीका करण्याची अगर गुणांवर स्न्रुतिसुमनाचा वर्षाव करण्याची
विचारग्राहकास स्वता नाहीं.

याचा अर्थ माल असा नव्हे कीं विचारग्राहकानें फक्त शब्दार्थ सांगावेत.
त्यास शब्दार्थ कळावयास हवा हें स्वरे असलें तरी शब्दाच्या मागें दडलेला विचार
कळणे हें आधिक महत्त्वाचें आहे. त्रिविध घटनांमध्ये असलेली संगति त्याम

उकलून दाखवावयाची असते व असें करतांना त्यास मनाचा समतोलपागा
कायम ठेवावयाचा असतो. विचारग्रहण ही एक तारेवरची कसरत आहे. मूळ
विचारांचें मंडन अगर खंडन कस्याकडे रेयाच। तोल झुकता कामा नये.

शीर्षक :

उताऱ्यास शीर्षक ३०१ काम विचारग्रहागाच्या कक्षेत येऊ शकत नाही.
शीर्षक देण्यासाठी विचारग्रहाग होणे आवश्यक असलें तरी विचारसहणानें शीर्षक

देता येइर्लच असें नाही. विचारग्रहागात मूळ उताऱ्यातील विचारास महत्त्व आहे
तर शीर्घक देण्यांत त्या विचाराकडे पाहण्याच्या दृष्टिकोनास महत्त्व आद्ये. एकाच
उताऱ्यास विविध दृष्टिकोनांतून पाहून विविध शीर्षके देता येतील. विचार संपूर्ण
व्यक्त करणारे एखादे सूचक शीर्षक सापडू शकेल, नाहीं असें नाहीं. पण
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शीर्षकांतून विचारांखेरीज इतरहि अन्य गोष्टी अभावितपमें सुचित होण्याची
भीति असते.

निचारग्रहणावावत कांहीं महत्त्वाच्या सूचना
( १) विचारग्रहणासाठी दिलेला उतारा दोन-चार वेळां लक्षपूर्वक वाचून

त्यांतील मध्यवर्ति कल्पना शोधून काढावी.
( २) तो मुख्य विचार मांडतांना लेखकानें ज्या विविध घटना दिलेल्या

असात, त्यांतील संगति ठरवावी.
( ३) मूळ उताऱ्यांतील विचार आपणांस पटला किंवा नाहीं, तो का

पटला अगर पटला नाहीं, इत्यादि गोष्टी विचारप्रहणांत घालू नयेत. आपणांस
विचार पटला कां नाहीं ह्यापेक्षा तो कळला कां नाहीं ह्यास महत्त्व आहे.

(४) विचाराच्या बाहेर लेखकासंबंधीं असलेली अगर त्याच्या वैचारिक

९००-कजे माहिती देण्याचा मोह विचारग्रहणांत टाळावा. अशा प्रकारच्या

माहितीचे केवळ विचार कळण्यापुरतें साहाय्य घ्यावे. विचाराशी सुसंगत असा
एखादा उडन्नेएव फार काळजीपूर्वक दिल्यास हरकत नाहीं. विरधी विचार मात्र

मांडू नये.
( ५) लेखकाचा विचार जितका स्पष्ट करून देता येईल तेवढा करावा.

तो स्वतःच्या भाषेत मांडतांना, भाषा शक्य तितकी साधी वापरावी. कल्पनेच्या
भराऱ्या मारण्याचा अगर उपमा- दृष्टांतादि अलंकारांनी नटविण्याचा प्रयत्न

करूं नये. त्यामुळें मूळ विचारास बगल मिळण्याचा संभव असतो. मांडण्याची
शैली आकर्षक असल्यास उत्तम, पण तिचें स्थान युष्यक.

१.कांहीं नमन
१

' भाषेची स्वरी वाढ होण्यास ती भाषी वापरणारांचा व्यवहार अधिक वाढला
पाहिजे आणि स्वभाषेत आपले विचार लोकांस कळवून लोकांची प्रवृत्ति किंवा
मने फिरविण्याची जरूरीह देशातील पुढाऱ्यांस अधिकाधिक वाटूं लागली पाहिजे.
असें जेव्हां होईल, जेव्हां विद्वान् लोक अनेक शास्त्रांचें स्वभावत अध्ययन व
अध्यापन करतील, जेव्हां सामाजिक, राजकीय, औद्योगिक आणि शास्त्रीय वाद
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किंवा चर्चा हरएक प्रसंगी व हरएक वेळीं स्वभाषेत होऊं लागेल, जेव्हां धर्म-

जागृति किंवा सुधारणा करण्यास स्वभाषेचाच उपयोग करण्यांत येईल आणि
जेव्हां दरबारांत, कचेरति, बाजारांत, लष्करांत किंवा विद्यालयांत सर्व व्यवस्त
स्वभावेत चालेल, तेव्हाच स्वभाषेची स्वरी वाढ होणार! इंग्रजी राज्यांत या
प्रसंगापढ्यैकी पुरकळ प्रसंग कमी आहेत. तेव्हां अर्थातच त्या मानानें भाषेच्या
वाढीसहि अडथळा येणारच. तथापि आमच्यांपैकी सुशिक्षित वर्गातील लोकांनी
औदासीन्य टाकून आपणांस मिळाले शान सामान्य जनांस स्वभाषेच्या द्वारे

शिकवणे हेंच आपलें कर्तव्य समजून त्याचप्रमाणे कळकळीने उद्योग करण्यात

आरंभ केला तर गेल्या ऐंशी वर्षांत झाली आहे त्यापेक्षा मराठी भाषेची
अभिवृद्धि अधिक होईल, अशी आम्हास खात्री आहे. '

--लाकमान्य टिळक
प्रश्र :

( १) स्वभाषेची वाढ होण्यास कोणत्या गोष्टींची आवश्यकता आहे?
( २) हट्टीच्या काळीं स्वभाषेची वाढ कां होऊं शकत नाहीं? ( ३)
स्वभाषेच्या अभिडूद्धीसाठी मजुरणास कोणकोणत्या जबाबदाऱ्या स्वीकाराव्या
लागतात?
विचारग्रहण :

दैनंदिन व्यवहारांत जी भाषा वापरली जाते रेया भाषेची वाढ झपाट्याने
होते. सामान्य मनुत्य स्वभाषेतच विचार करतो व तो व्यक्त करण्यास वाव
असला म्हणजे भाषेची वाढ होऊं शकते. विविध विषयांवरचे ग्रंथलेखन

मातृभाषेत होऊं लागलें म्हणजे सामान्य माणसास, निव्वळ साक्षर मनास
सुद्धा तें वाचून कळ शकते.

इंग्रजी राजवटीमध्यें रोजच्या व्यवहारातील बराचसा भाग परकीय, राजकीय
भाषेमार्फत होत असल्यानें मातभाषेतून विचार व्यक्त करण्यास संधीच मिळे-
नाशी झाली व त्यामुळें स्वभावेची वाढ खुश्रेयासारखी झाली आहे. ती जर,
युऽन्ह। व्हावयास हवी असेल तर विद्वानांनीं व पुढाऱ्यांनी पुढाकार घेऊन मात-
भाषेविषयीची औदासीन्य वृत्ति नाहींशी करण्याचा प्रयत्न केला पाहिजे व
त्याचा मुख्य मार्ग म्हणजे मिळालेले शान मातृभाषेच्या द्वारे जास्तींत जास्त
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लोकांना सहज समजेल अशा रीतीनें शिकविण्याचा कळकळीने प्रयत्न कला
पाहिजे. त्यामुळें स्वभाषेत विचार करण्यास व ते व्यक्त करण्यास त्यांना संवि
-मिठ्ये व त्यामुळें गेल्या कित्येक वर्षात झालेची मातृभाषेची १छिहाट थांबवून
तिची वाढ होऊं लागेल.

' आज सुद्धा स्पर्शबंदी, रोटीबंदी, क प्रभूति ज्या सामाजिक रूढींनी

हिंदु समाज खिळखिळा नि दुधरवळा करून सोडला आहे त्या रूढी तोड-
ण्याचा प्रश्न निघताच पुन्हा आपले सनातनीच नव्हेत तर सुधारक म्हणविणारे;
या रूढीस वा त्याच्या उचाटनास ' शास्त्राधार आहे का? ' ह्याच एका प्रश्नाने

व्याकुळ होत्साते ग्रंथावर ग्रंथ लिहीत आहेत! मनु राजर्षीचा तो ' एष
धर्म: सनातन: ', शाहु राजर्षीचा तो ' जुने मोडूं नये, नवे करूं नये ' आणि
आजच्या ब्रह्मर्षीचा हा ' शास्त्राधार आहे का १ ' हे तिन्ही गृहस्थ ज्या एकाच
मूळपुरुषाचे औरसपुल आहेत तो पुरुष म्हणजे ' श्रुतिस्मृतिपुराणोक्त ' हाच होय!

खरोखर आमच्या हिंदू संस्कृतीची पूर्वापार विशिष्ट प्रवृत्ति कोणती, लक्षण

कोणतें, महासूल कोणतें तें एका शब्दांत अपवादहि वजा जातां व्यक्तविणें असेल
तर तो शब्द म्हणजे ' श्रुतिस्मृतिपुराणोक्त ' हाच होय!!! आजच्या युरोपियन
संस्कृतीचें जें मुख्य लक्षण ' अद्यावतू ' त्याच्या अगदीं उलट! ते पूजक
' आजचे, ' आम्ही ' कालचे '! ते ' नव्याचे, आम्ही जुन्याचे! ' ते
' ताजा ' चे भोक्ते, आम्ही शिळ्याचे! एकंदरींत पाहता त्यांची संस्कृति
अद्यावती, आमची पुरातनी.

प्रश्न :

( १) रूढीच्या उच्चाटनास सुधारकांना सुद्धा शास्त्राधाराची जरुरी कां
भासते? (२) श्रुतिस्मृतिपुराणोक्त ह्या शब्दाचा अर्थ स्पष्ट करून वेगवेगळ्या
कालखंडांतील त्याचे वेगवेगळे अवतार कोणते? (३) हिंदी संस्कृति व युरोपीय
संस्कृति यांतील भेद कोणता?

३
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विचारग्रहण :

सामाजिक रूढींचे प्राबव्य झाल्याने हिंदु समाजाची प्रगति थांबली आहे,
ज्ञानी व सुधारक लोकांना स्पर्शबंदी, रोटीबंदी, व समुद्रपर्यटनास बंदी, इत्यादि-
कांतील फोलपणा पटला आहे व त्यामुळे आपला हास होत आहे हें कळत
आहे. तरीसुद्धा वैचारिक दृष्ट्या पुढें जाऊनहि अनेक वर्षांपासून जे आचार
चालत आले. आहेत ते तोडवत नाहींत. त्रःषींनी लिहिलेलीं शस्त्रे हीच
त्रिकालाबाधित सत्ये आहेत अशी विचारसरणी शतकानुशतके चालत आल्याने
त्याविरुद्ध बंड पुकारतांना सुद्धा ध्यास शास्त्राची मान्यता आहे का नाहीं हें पाहा-
ण्याचा मोह होतो. ह्याचा अर्थच हा कीं शास्त्राचा फेलपणा पटूनसु क्ष तीं
टाकून देण्याचे मानसिक सामर्थ्य आपणांस अद्याप आले नाहीं.

हपुघींनी--तत्कालीन ज्ञान्यांनीं--लोकांच्या कल्याणासाठी त्या काळी त्यांना
योग्य वाटलो तींतत्त्वें-सरये श्रुति, व्हीत, पुराणे इत्यादि ग्रंथांतून नमूद करून
ठेवली आहेत. बदलत्या काळानुसार व देशमानारिस्थितीप्रमागे त्यांत बदल
होऊं शकतो ही कल्पनाहि त्या अमेभवारयp मनास कधीपित्र न शिवल्याने
' एष धर्मः सनातन: ' किंवा ' जुने तें मोडूं नये ' ' शास्त्राधार आहे काय? '
इत्यादि गोष्टींची सवय अगदीं आजपर्यंत चालत आली आहे. याचे कारण
एकच कीं या सर्वास ' असें कां?' ' काय म्हणून असें वागावयाचें?' असा
प्रश्न विचारण्याचें साम आलेनें नाहीं.

मानवी जीवित हें अत्यंत नश्वर व क्षणभंगुर आहे व चांगले आणि शाश्वत

जें कांही आहे तें परलोकीं आहे. इहलोकच्या मुखांचा त्याग केच्यानं परलोकीं
मृत्यूनंतर शाश्वत सुख प्राप्त होतें व तें आचरण्याचा एकमेव मार्ग म्हणजे धर्म

ग्रंथांत दिलेला अशी सामान्य विचारसरणी हिंदी समाजांत दिसून येते. उलट
क्रोसिय सरकृतीत उद्याचे कुणी पाहिले आहे, आज जेवढे जास्तींत जास्त सुख
मिळत आहे तें अल्प प्रयासाने कसें मिळेल याची धडपड चाललेली दिसून
येते म्हणूनच हिंदी संस्कृति जुलै सोडण्यास तयार नाहीं. कालच्यला शिळे
मात्र आज अभिक नवें कांहीं मिळतें काय हें पाहण्यास युरोपीय संस्कृति उत्सुक
असलेली दिसून येते.
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३
'सव्यांच्या काळी इंग्रजी विद्या पुरी शिकण्यापुरतें सामर्थ्य पैशाच्या अडचणी-

मुळें आपणांत फारच थोडक्यांत असतें, व पुष्कळांस तेही अनुकूल असून
दुसऱ्या कित्येक कागगानी विद्याम्यास सोडून द्यावा लागतो. तेव्हां ज्ञानाचे खरे
भोक्ते असे एकंदर लोकांच्या मानानें पहाता सध्यां अगदींच थोडे आहेत यांत
शंका नाही. बाकीचे एकंदर लोक अज्ञान व तपजन्य जे अनर्थ म्हणजे दुर्मते,

आळस व दुराचता--त्यात बुडून राहिले आहेत. इंग्लंडांत ज्ञान संपादनाच्या
सोयी उत्कृष्ट असल्यामुळे तेथील मजुरास जें शान असेल तें या लोकांपैकीं मोठे
शहाणे स्वमागवि।गारांसहि नाहीं. ही केवढी दुःखाची गोष्ट आहे! त्यांतून विशेष
वाईट वाटण्याचे कारण हें की, आमच्या लोकांत कितीहि दोष असले, तरी
बुद्धीचा मंदपणा हा आमचा अत्यंत तिरस्कार करागारांच्यानीही आमच्या माथी
मारवागार नाहो! चलारवगगात आम्ही कोणत्याही लोकांस हार जाणार नाही
अशी आमची खात्री आहे; -- आमच्या बुद्धीचे प्रभाव जगाच्या इतिहासावर
अक्षय खोले आहेत; व चंद्रसूर्य आहेत तोवर त्यांचा झेंडा मिरवत राहील!'

-विण्यशास्त्री चिपळूणकर
प्रश्न '

( १) ज्ञानाचे भोक्ते एकंदर कमी की १ ( २) बुद्धीचा मंदपणा नसतांना
सद्धां आमची स्थिति शोचनीय कां झाली?
विचारग्रहण :

शिकण्याची इच्छा ही फारच थोड्या लोकांना असते व ज्यांना असते
त्यांच्यामागे आर्थिक अडचण फार मोठी असते. आर्थिज्ञ परिस्थिति अनुकूल
असलेल्या लोकांचा बराचसा वेळ आळसात व दुराचरणांत जात असल्य ने
त्यांचे ठायीं अज्ञान असतें, आणि म्हणून सुशिक्षित व अशिक्षितांचे प्रमाण
काढल्यास बहुसंख्य लोक अज्ञानी असल्यामुळें शानाचे भोक्ते कमी असतात.

वास्तविकरीत्या बुद्धिमत्तेच्या दृष्टीनें आपण कोणत्याहि तऱ्हेने कमी प्रतीचे
नाहीं, परंतु आळस व ज्ञानग्रहणाच्या साधनांचा अभाव यामुळे आपली स्थिति
केविलवाणी झाली आहे. बुद्धीची देणगी असून सुद्धा तिचा उपयोग केला जात
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नाही आणि म्हणून इंग्लंडसारख्या सुधोरलेल्या देशांत ज्ञानप्रसाराची विविध
साधनें असल्यानें तेथील सामान्य माणसास जें शान सहज .प्रास होतें तें येथील
सुशिक्षितास नसतें. ह्या गोष्टीचेच वाईट वाटतें.

कांहीं उतारे
१

' अलंकारापासून स्वाभाविक सौंदर्यांच्या मोहकपणात भर पडते असा
सर्वाचा अनुभव आहे. अलंकाराविषर्यी लोकांची मते स्थिर नाहींत व सारखी
नाहींत हें कबूल आहे. देशकालाप्रमाणें त्यांत फरक होत असतो व होत जातो.
तिसऱ्या आणि चौथ्या शतकातील दागिन्यांत आणि आताच्या दागिन्यांत बराच
बदल झाला असला पहिजे. तसेंच कोणत्याहि दोन रष्ट्रांतील लोकांच्या दागि-
त्यात फार थोडे साम्य असतें हें कोणास सांगावयास पाहिजे असे नाहीं. पण
जेथें दागिन्याची बिलकूल हौस नाहीं असे एक देखील राष्ट्र मिळणार नाही.
आपण दुसऱ्यास प्रिय व्हावें अशी मनुष्याची स्वाभाविक प्रवृत्ति आहे. पण त्या
प्रवृत्तीचे विशेष प्रदर्शन स्त्रीपुरुषांनी एकमेकांस प्रिय होण्यासाठीं चालविलेल्या
वर्तनांत दिसून येतें. सौंदर्याला सर्वत्रच मान आहे. पण पुष्पांच्या सौदर्याला
स्त्रियांत आणि स्त्रियांच्या सौंदर्याला पुरुषांत विशेष मान असल्यामुळें त्या
सौंदर्याला खुलविहूगारे अलंकार वापरण्याची इच्छा उभयतांत स्वभावसिद्ध होऊन
बसल्यासारखीच झाली आद्ये. दागिन्यामुळे स्वाभाविक सौदर्यात खरोखरीच भर
पडेनाशी होईल, निदान पडत नाही असें वाटूं लागेल, तेव्हांच हा मनुरयास
लागलेला दागिन्याचा नाद सुटण्याचा संभव आहे. मोठ्या प्रयासाने हा थोडासा
कमीअथिक करतां येईल; पण जोपर्यंत स्त्री-पुरुषें एकमेकांस प्रिय होण्याचा
प्रयत्न करीत असतील तोपर्यत दागिन्यांचा थोडाबहुत नाद सर्वच दृष्टीस

क्तल्यावाचून राहणार नाहीं. '

-आगरकर
३

' आजपर्यंतच्या इंग्रजी मुत्सद्याची भिस्त शिपायांच्या हातांतील बंदुकीपेक्षी

ईनच्या डोक्थंतील लबाडीवरच जास्त होती; आणि नेटिव लोकांना मारण्यापेक्षा
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फसविण्यामध्येच ते जास्त भूषण मानीत असत. मारण्यांत कांही महत्त्व

नाहीं पशूहि एकमेकांना मारतात. मनुप्याने पशूपेक्षां अधिक कांहीं तरी केलें
पाहिजे. देवाने मनुष्याला बुद्धि दिली आहे ती कशाला? त्या बुद्धीने मनुष्याने
मनुष्याला फसविलेलें नाही आणि पशूप्रमगर्गे तो त्याला मारीतच सुटला तर
देवाने जी एवढी देणगी दिली तिचे चीज काय झले? असे सगळे विचार
मनांत आणून पूर्वीच्या खुरसद्यांनी मारणें आणि फसविपो यापैकीं फसात्रीगेच
जास्त पसंत केलें होतें. लढाईची वेळ आली तेव्हां इंग्लिशांनीं, मारलेंहि आहेच
पण त्यांनीं हिंदुस्थानांत जितक्या लोकांना मारले आहे त्याच्यापेक्षा जास्त लोकांना
फसवले आहे.

शिवाय फसविण्यांत फायदा असा आद्ये कीं मारता हे फक्त एकदाच येतें;
परंतु मनुष्य जिवंत असला आणि ईश्वरी कृपेने त्याच्या डोक्यांत त्याचा मूर्खपणा
कायम असला म्हणजे त्याला वाटेल तितक्या वेळां फसवितां येतें, आणि शिवाय
कारण्यापासून असा तोटा आहे कीं तितके लोक आपल्यालाच कर देणारे कमी
होतात तसेंच धर्मग्रंथांतून मनुष्यानें मनुष्याला मारू नये, अशी आला सांगि-
तली आहे, फसवू नये असा स्पष्ट उल्लेख नाहीं; तेव्हां धर्मशास्त्राच्या दृष्टीनेह्रि

मारण्यापेक्षां फसविणेच जास्त पुण्यकारक होय असें पूर्वीच्या सुखद्यांचे मत ठरू
ळ्यंएं होतें शिवाय होतां होईल तोपर्यंत मारामारीचा प्रसंग येऊ द्यायचा नाहीं,
असेहि एक त्यांचे धोरण होतें. कारण मारामारीची वेळ आली तर तीस कोटी
लोकांपुढे तीन लक्ष लोकांचा काय निभाव लागणार ही अडचण त्यांच्या डोळ्या-
पुढे रात्रंदिवस वास करीत होती. तेव्हां या सगळ्या साधकबाधक गोष्टींचा विचार
करून मागील सर्व मुलांनी हें फसविण्याचें धोरण फायदेशीर म्हणून अंगीकृत
केलेले होतें.

म. परांजपे

३
' बाहेरून कांहीं जरी त्यांनीं दाखविले तरी एकंदर समाजव्यवस्था कोठेतरी

बिघडलेली आहे आणि तो दुरुस्त करून घेतली पाहिजे असें त्याच्यासारख्या
विचारशील कर्मयोगी मनुष्याच्या मनांत आध्याशिवाय कसें राहील? ब्राह्मण

सावकाराला त्यांनी इतराप्रमा।गें शिव्या दिल्या नाहींत, कारण एकंदर समाजाची
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रचना जर स्वार्थीवर व लोभावर उभारलेली आहे, स्वार्थ, विशेष करून द्रष्यलोभ

हाच जर समाजाचा पाया, हेच जर समाजवास्तुचे आधारस्तंध, ह्याच जर
समाजमंदिरातील पूजनीय देवता, ह्यांच्या भोंवतींच जर सर्व लोक प्रदक्षिणा

घालीत आहेत. ह्याच देवतांचे जे अनन्य भक्त त्यांनाच जर बहुतेक लोक वर्दे-

नीय व सन्मान्य समजतात, तर त्या सावकाराला दोष देण्याची प्रथम जरी
इच्छा झाली व त्याचा प्रथम जरी राग आला तरी विचारांती मुनंदरावाला असें
वाटलें कीं त्याला एकढ्यालाच दोषी समजणे व त्याला जनांत नाहीं तरी मनांत.
दहा वीस शिव्या हासडणे, म्हणजे आपलें स्वतःचें विचारदौर्त्रल्य प्रगट करणें
आहे. विचार केला असतां समाजव्यवस्थाच सदोष आहे. म्हणजे ही व्यवस्था
( किंवा अव्यवस्था) चालू देणारे आपणहि ( अप्रत्यक्षपणे नव्हे तर) प्रत्यक्षपणे

सदोष आहो हे सुनंदरावाला पूर्वी वाटतच होतें; पण आतां या गोष्टीचा मना-.
पासन व उत्कट विचार होऊन त्याला वरील तत्त्वव चांगले पटले व तो मनाशी
उडारला ' सुशीला म्हणते तेंच खरं '. आपला समाज विष्णू, शंकर इत्यादि
पूजा नायाला किंवा वाहत: करतो; पण खर्री मनापासूनची पज्रा द्रव्याची
आणि स्वार्थाची करतो. लोकामध्ये स्वरा धर्म राहिला नाहीं, स्वरी भक्ति नाही.
खरेपणा कोठेच नाहीं. सगळा ढोंगाचा बाजार. या ढोंगाचा स्फोट कोणीतरी
एकदा स्पष्टपणे केला पाहिजे. गांधी हें कार्य करीत आहेत. पाम अजून त्यांची
देवाची, धर्माची भाषा सुटत नाहीं, त्यांचा देन्यावर. खरा विश्वास असेल, पण
लोकांचा नाहीं. कांहीं लोकांचा असेल पण असे लोक फार थोडे. देवावर आणि
धर्मावर विश्वास नसता तद्वाचक शब्द आणि तःसंबंधीं दिखाऊ आचार कशाला
पाहिजेत? पार सर्व नाहीसे केले पाहिजेत. सुशीला सडेतोडपणे बोलते तें ऐकलं
म्हणजे कसंसच वाठ. पण एकंदरीत तीच खरी आहे आणि तिचं बोलही
शेवटीं हितकारक होईल. आमच्यासारखे गुळमुळीत लोक फुकट आहेत. आमचा
गुळमुळीतपणा लोकांच्या ढोंगाला उत्तेजन देतो. '

वा. म. जोशी

' साहित्यिक हे स्वातंत्र्याचे भाट आहेत. जगाच्या आरंभापासून स्वातंत्र्याची
ज्वगीते गाऊन, मानवी स्वातंत्र्याच्या ध्येयाची .ज्योत आजार्यत त्यांनींच जिवंत
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क- ०४. च-. ०रूळकळठेविली आहे. तथापि भांडवलशाही राष्ट्रांत आज सादिवत्यिक स्वतंत्र नाहींत.

जुलमी कायद्याखालीं त्यांची प्रतिभा आज चिरडली गेली आहे. रावणाच्या
रव्यांत तेहतीस कोटी देव गुलाम झाले आणि ब्रह्मदेवाला गाढवे हाकण्याची
पाळी आली त्याचप्रमाणें भांडवलशाहीच्या जुलुमाखाली जातिवंत साहित्यिकाना
गाढवे हाकण्याखेरीज दुसरे कांहींहि करतां येत नाहीं. खरें बोलावयाची आज
साहित्यिकांना बंदी झाली आहे. जे जुलमी राक्षस मानवतेला शतकानुशतकं
दास्यांत ठेऊ पाहतात, त्यांच्याविरुद्ध एक अक्षरहि उच्चारण्याची साहित्यिकांना
मुभा नाहीं. भाषणस्वातंत्र्य आणि लेखनस्वातंत्र्य हा नागरिक स्वातंत्र्याचा
पाया आहे. ह्या पायावरच राजकीय स्वातंन्य उभारलेले असतें. त्यासाठीं
लेखकाने आपलें स्वातंत्र्य पणाला लावले पाहिजे.

' स्वार्थ, सत्तालोभ, वर्णवर्चस्व, जुलूम, दास्य ह्या मानवजातीच्या शत्रूंचा या
युद्धांत निःपात झाला तर समतेच्या, शांततेच्या आणि स्वातंत्र्याच्या भूमिकेवर
उद्यांच्या जगाची पुनर्घटना करतांना जी ' मानवतेची सनद ' लिहावी लागेल ती
लिहिण्यासाठी मुत्सद्दी, सेनापति आणि व्यापारी न बोलावता जगांतील महान
साहित्यिकानाच पाचारण करावें लागेल. बंदूकीने युद्धे होत असली तरी ती
लेखणीनंच निस्तरावी लागतात. ही मानवतेची सनद अटलांटिक महासागरातील
सनदेरेटना अधिक उदात्त पातळीवर लिहिली जाईल. ह्या सनदेत तेरा आणि
काळा, आर्य आणि अनार्य, जेता आणि जित, मालक आणि गुलाम, श्रीमंत

आणि गरीब अशा अन्यायमूलक भेदावर जगाची आणि समाजाची झालेली
घटना रद्द करण्यांत येईल आणि मानवजातीच्या शाश्वत स्वातंत्र्याची द्वाही

पुकारण्यात येईल. '
आचार्य अत्रे

५
शिवाय असें कीं, पुस्तके सुवासिक करून प्रसिद्ध करण्याचा उपक्रम सुरू

कोला तर त्याच्या पुढची सहजच प्रात होणारी पायरी अशी कीं, त्या त्या

लेखकांच्या स्वभावp;र्माप्रमाणे व त्यांच्या लेखनाच्या शैलीप्रमाणे त्यांच्या पुस्तकांस

एक विशिष्ट सुगंधच लावायचो. अमुक लेखकाचे ग्रंथ म्हटले कीं ते अमक्या
सुगधानें युक्त असायचेच असें करून टाकायचे. फंतु असे करायचे म्हटलें तर
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कितीतरी अडचणी उक्तपतील. ही लेखकांचे खासगी स्वभाव गुलदस्तांतराहतात
म्हणून बरें आहे. त्या स्वभावाच्या तऱ्हेला अनुलक्षून पुरूनकाला चोपडावयाच्या
सुगंध्याची तऱ्हा निवडून काढायची प्रकाशकांस पंचाईत पडेल, हट्टी, अहेच,
मत्सरी, चिरचिरे, स्तुतिलपट अशा एकेका लेखकाच्या गणिक भिन्न भिन्न

सूचक सुगंध प्रकाशकानें आणायचे कोठून? बरें लेखकांचे स्वभावधर्म लक्षांत
न घेता केवळ त्यांच्या लेखनशैलीत साजेसा त्यांच्या पुस्तकांचा एक विशिष्ट

सुगंध ठरवून टाकायचा म्हटला तरी काम कांहीं सोपे नाहीं! खाडिलकरांच्या
सणसणीत नाटकांना काय खस लावायचा? केळकरांच्या चुरचुरीत ताज्यातवान्या
भाषाशैलीचा गौरव काय गुलाब चोपडून करावयाचा? वामनरावजडिया काद-
व्ययांना केवडा चालेल काय? वाळा, हिना, चंदन, मधुमालती, सुरंगी डुत्या-

दींची वांटणी कशी करायची? आणि हा प्रश्न जर बिकट असेल तर सुगंधी
पुस्तकांची कल्पनाच टाकून दिलेली काय वाईट?'

ना. सी. फडक

' ग्रथपरीक्षण हें जितके सोपे, तितकेच सृजनशील टीकालेखन हें अवघड
आहे. साहित्यांतील द्धीत सिद्धांताच्या आणि तंत्रशास्त्राच्या अनुषंगाने ग्रंथांतील
गुणदोष दाखविण्याचे काम सामान्य मार्मिक वाचकहि करूं शकतो. पण एखाद्या
कलाकृतीवर, साहित्यकारावर किंवा महार विभूतीवर रहस्योग्राही टीका लिहा-
वयाला अव्वल दर्जाची कल्पनाशक्ति आणि विस्केपगकुशलता लागत असते,
किंबहुना परात्मप्रवेशाची सिद्धि अवगत झाल्याशिवाय सूजनशील टीकाकार हा
कवि आणि कादंबरीकार यांच्यापेक्षांहि एका परीने श्रेष्ठ म्हणावा लागेल. ज्या

प्रतिभाशाली व्यक्तींनी नवीन तत्त्वप्रणाली प्रवर्तित केल्या, मानवी जीवनांत क्रांति'

घडवून आणली किंवा भानव्याचें अभिनव आदर्श समाजापुढे ठेवले, त्या

व्यक्तींशी समरस होऊन त्यांच्या मन:सूष्टीचें चिलाग करणें ही एक स्वतंत्रच कला
आहे. कवि आणि कादंबरीकार हे आपल्या निर्माणकार्यांच्या बाबतींत एका'
परीने निरंकुश असतात. कारण ते जरी आपली साधनसामुग्री वास्तवांतून उच-
तून घेत असले, तरी लोकींना तिच्या स्वरूपाची कांहींच कल्पना नसच्यामुळे
तिचा उपयोग करण्याचे बाबतींत त्यांचे हात मोकळे असतात. तसें टीकाकारांचें
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नाहीं. व्यक्तीवरून वाझयाविषयी किंवा वाड्ययावरून व्यक्तीविषयी लिहितांना त्यानें
ज् री स्वतःच्या कल्पनाशक्तीचे कितीहि साह्य घेतलें, तरी तो इतर ललितलेखकां-
एनगणे तिला मोकाट सोई शकत नाहीं. त्याची जबाबदारी मोठी आणि मयार्दा
फार असतात. म्हणूनच मी म्हणती कीं ललितवाङ्मयाच्या इतर निर्मात्यांपेक्षा

त्यांचें काम अधिक बिकट आणि नाजुक आहे. ज्या व्यक्तीवर लिहावयाचे तिच्या
कृतीचें गाहन आणि ७४बतन करून जेव्हां तिच्याशी तादात्म्य पावावे तेव्हां तिच्या
व्यक्तित्वाचा साक्षात्कार मनाला घडतो; व मग तिचे व्यक्तित्व आणि वाङ्मय
ह्या दोहोंचेहि रहस्य विशद करतां येतें. ही समाधी ज्याला साधेल तोच सजन-
शील टीका लिहूं शकतो; व त्याची टीका उत्कृष्ट कलाकृति गणली जाते. '

७

व्यं. माडखोलकर

' पंढरपूर हें मराठ्यांचे हृदय आहे. महाराष्ट्र सारस्वताची युनिव्हर्सिटी अजूनाई
पंढरपूर हीच आहे. ज्ञानेश्वरांनीं या युनिव्हर्सिटीला जोडून आळंदीस पहिलें
कॉलेज काढलें. ह्यानंतर सासवड, व्यबक. पैठण व देहू येथें कॉलेजे निघाली.
ह्या सर्वांचे संमेलन दरसाल आषाढी-कार्तिकीस पढरीस भरत असतें. ह्या समे-
लनाचा अध्यक्ष श्रीपांडुरंग हा कायमचा ठरलेला आहे, अध्यक्ष नेमायची तेथें
पंचाईत पडत नाहीं. सर्वमान्य अध्यक्ष पांडुरंग असून लक्षावधि वारकरी हे मराठी
धाड्ययाचे विद्यार्थि आहेत. शंभरापासून पाचशेपर्यंत अभंग तोंडपाठ असणारे
हजारों वारकरी आहेत. ह्याची जागोजाग भजनमंडळें आहेत. मराठी भाषेचे
हृदय म्हणजे संत-मंडळींचे ग्रंथ. त्या ग्रंथांचा गर्म म्हणजे भागवत धर्म.

मराठी भाषामंदिर हें शांतिरसाचें घर आहे. भक्तिज्ञानवैराग्याचा हा आधार
आहे. मराठी भाषा ही ब्रह्मविद्येची कसोटी आहे. इतर रसांना, इतर विषयांना
येथें मान आहे. पण ते रस व विषय अध्यात्माचे साम्राज्य करू करून गीर-
बीने राहतील, तर तो आहे.

३३

भ. प. ल. रा. पांगारकर
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' ज्ञानग्रहागाचे साधन भाषा आणि ही भाषा जगाची तर ऐक होऊं१,नाहीं. अर्थात् मातृभाषांचाच आश्रय करणें एतदइभावी भाग झालें आहे. यात:.
प्रौढ व पोक्या मातृभाषा तेवढ्या ठेवाव्या आणि । त्यांच्या आश्रयाने गेलें तरच
अल्ग्श्रमानें परंतु बहुसंख्य लोकांना ज्ञानसंपन्न होतां येईल. बहुत श्रमाने अल्प-
सख्य लोकांनी ज्ञानसंपन्न आणि तें सुद्धा अर्धवट होण्यापेक्षा अल्पश्रमाने बहुसंख्य
लोकांनी पूर्ण शास्त्री दनागे हेंच जगाच्या फायद्याचे आहे. आणि असें व्हावयाचा
एकच सरळ व सोपा मार्ग म्हणजे पोक्त मात्रभाषांची उपासना. पुष्कळ श्रम

करूनहि परकी भाषा धड येत नाहीं. आली तरी तिचा गुसभाव बहुधा हातीं
येत नाहीं. एखाद्या भाग्यवंतालाच त्याचें दर्शन रडते. भाषेच्याद्वारा साध्य

होणारा सरस्वतीचा साक्षात्कार परकीय भाषेच्याद्वारें अनुभवास योगे परखड
असतें. व्याप्रमाणें भगवतानी भगवहीतेंत -' मनुग्याणी सहसेषु कजिगत् यर्तात दिये ।

यततामपि सिद्धाना क्,श्चिन्मा वेत्ति तत्त्वतः ।। '
असे रूपाकार होणाऱ्या जान्यासबधाने उद्गार काढले आहेत, नेमकी तशीच
स्थिति परकी भाषेच्यद्वारां विद्येचा साक्षात्कार मिळवूं पाहणारांची होते. मात-
भाषेतून भाव सहज व्यक्त होतात. परंतु परकीय भाषेच्या सहाय्याने किर्ती
खटपट केली तरी परम सूटमभाव ' अव्यक्त 'च राहतात. आणि अशा
क्यत्तग्रसक्तचेतसाना अधिकतर कष्ट मात्र व्यर्थ पडतात!'

- दत्तो वामन पोतदार
९

' मराठी भाषेच्या नगरीत ब्रह्मविद्येचा सुकाळ करून ज्ञानेश्वरानी वारकरी
पथातील साध्याभोळ्या भक्तीला अ'यात्मनिष्ठ मानवतावादाची बैठक मिळवून
दिली. ते स्वत: गुरुपरपरेने नाथपथीय होते शानेश्वतीत त्यांनीं आपल्या ह्या

परंपरेचा मोठया अभिगानानें उलेख कला आहे. अमृतानुभवाच्या भंगलाचरागातीह
शांकरी विथेच्या दयार्द्रतेचा गौरव केलेला आहे. तेव्हां त्यांच्या विचारसरणीवरं
नाथ पथातीन तत्त्वज्ञानाचा ठमा उमटला असल्यास नवल नाहीं. ज्ञानेश्वरांच्या
ग्रंथांतील अद्वय'नंद वैभव, अष्टांगयोग, दलितोद्धाराची प्रेरणा व प्राकृत भाषेची
त्याकदारी म्हणजे नाथ पंथांचाच वारसा होय. माल ग्रेगसाधनाचा पाठपुरावा करॅ-
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ताना अंतिम ध्येयाकडे व सामाजिक नीतिमूल्यांकडे दुर्लक्ष झाल्यामुळें या पंथांत
जी विकृति निर्माण झाली तिची बाधा आपल्या संप्रदायास होऊं नये म्हणून
तानेश्वरांनीं सुरवातीपासून खबरदारी घेतली. रूढीपेक्षां मानतेला, शब्द-
प्रामाण्यापेक्षा अंतःस्फूर्तीला आणि उच्चारापेक्षां आत्मविकासाला त्यांनीं प्राधान्य

दिलें; परंतु असें करतांना मूर्तिभंजकाची आत्यंतिक भूमिका पत्करून त्यांनी समाज-
जीवनाचा पाया उध्वस्त होऊं दिला नाहीं. उलट शूद्रातिशूद्राच्या असतोषाल:
भक्तिपंथाच्या हार वाट काढून देऊन सामाजिक संघर्षाची तीव्रता माल थोडी
कमी केली. ' -गं, बा. सरदार

१०
' वीस वर्षे धुमाकूळ घालून जो प्रदेश औरगंजेबाला जिंकता आला नाहीं, तो

हा प्रदेश कृष्णा व गोदावरी मधल्या दुआबांतील प्रदेशाचा भाग होता. ज्यांनीं
महाराष्ट्रांतून कर्नाटकांत जिजीला राजधानी हालवून वीस वर्षे स्वातंत्र्यासाठी

अखंड झगडा केला, (या जिद्दीखोर मराठ्याचे वंशज हालअपष्टोना टिकणार
नाहीत हें कसें? ' जेथे शत्रू तेथें त्यांचें राज्य ' हा अनुभव औरंगजेबाचा
होता. स्वातंव्यासाठीं मोल देणाऱ्या, देशासाठी फकिरी स्वीकारणाऱ्या लोकांचा
हाच अनुभव आहे. दडपशाहीने मान वाकेल, अभिमान वाकणार नाहीं!
बड्यांनी हात बांधले जा लि पण आशा कशी जस्त्रडली जाईल? नागरिक
स्वातंत्र्ये मारली म्हणजे त्याबद्दलची तीव्रता अधिकच वाढते. चौकाचौकांतील
चळवळ दडपशाहीमुळे तळघगत व रानावनात जाते. भूमिमान भूमिगत होतात,
ज्याच्या त्याच्या तोंडी विषय झालेला अशात होतो. सर्वत्र हिंडणारा फरारी
समजला जातो. झाडे बोलू लागतात. मनुष्याचे मौन अधिक सार्थ होते. मुंगी
मुंगीला भेटते व ठराव न करितां आयास न काढता साखर कोठे आहे ही ती
जशी सांगत जाते, तशी ही स्वातंत्र्याची शीळ रानावनातून ' ऐकणाऱ्याला
ऐकू जाते. ' संदेशवाहकांचे काम जड आणि जीवमान दोन्ही करत असतात.
एतद्विषयक अनेक आठवणी अनेक राष्ट्रांच्या इतिहासांतून वाचलेल्या डोळ्या-
समोरून जात होत्या व इतिहासाची नियती चुकागार नाहीं असा विचार मनांत
मळ धरू लागत होता.

गाडगीळ



साराशलखन
प्रास्ताविक :

नित्याच्या व्यवहारांत आपण एखादा लेख वाचत अगर एखाद्या वक्त्याचे
भाषण ऐकती आणि तें ज्याने वाचले नाही अगर ऐकले नाहीं अशा व्यक्तीला

सांगण्याचा प्रयत्न करतो. असे करतांना आपण प्रत्येक शब्द अगदीं
जसाच्या तसा सांगू शकत नाहीं. आपण त्याचा महत्त्वाचा भाग - त्यांतील
मतितार्थ सांगत असतो. त्याच्या म्हणण्याचा आशय थोडक्यांत निवेदन करीत
असतीं. ह्यालाच सारांशकथन असें म्हणतात. लेखक अगर वक्ता आपलें
म्हणणें दुसऱ्याला पटावे म्हणून विविध दृष्टांत देत असतो; अलंकारिक मषेचा
उपयोग करून आपल्या म्हणण्यास सजवीत असतो परतु सारांश सांगतांना ह्या

गोष्टींची आवश्यकता नसते मूळ मुद्दा वाचकांच्या मनावर ठसविण्यासाठीं
पुनरुक्त उपयुक्त ठरत असली तरी सारांशलेखनांत ती दोषास्पदच ठरते.

पुनरुक्ति व विस्तार
समजा एका भयानक व काळोख्या राखी तितक्याच भीतिप्रद व भेसूर

कृत्यांना ऊत आला होता असें एखाद्या लेखकास सांगावयाचे अमले तर त्या

रात्रीचे वर्णन पारीगामक करण्यासाठी रु दाचित्र तो असें म्हणेल-
' ती रात काळोखी होती. आमात्रस्येचा काळोख इतका दाटला होता कीं

एका हातावर असणारी वसूहि किती? डोळे मोठे करून पाहून सुद्धा दुसऱ्या
हाताला सापडू शकत नव्हती. कोणत्याहि पुरुषाला असल्या भयाण काळोखांत
हिंडण्याची छाती झाली नसती. सोर वीर पुरुष आपापल्या घरांत दारें-खिडक्या
बंद करून लपून बसले असते. फक्त भुतेंखेतेंच काय तीं वावरतांना दिसली
असतीं. कृ, हिल श्वापदे देखील भक्ष्यशोधार्थ गुहेतून बाहेर पडण्यास तयार
झाली नसती तरी देखील एका छोट्याशा गावतिःल निर्मानुष रस्त्यावरून एक
थक्ति. मात्र लपत लपत, दबकत दबकत चालली हेती.



सा'हें वर्णन वाचून वाचॅकॅरिऱ्यौव जोका होतो तो त्यांससु
कल्पनेला उठाव आणण्यासाठी केलेल्या वर्णनामुळे. ' ओमावस्येच्या दाट
काळोख्या रात्रीं, केहूगीहि बाहेर पडणें शक्य नसता, एक व्यक्ति लपत छपत
चालली होती. ' एवढीच मध्यवर्ती कल्पना आहे. परंतु एवढेच कथन केलें
म्हणजे माल वाचकांवर परिणाम होऊं शकत नाहीं. वर्णनाच्या अभावीं रात्रीच्या

अंधकाराची व भीषणतेची कल्पना येऊ शकत नाहीं. ही मूळ कल्पनेची सजा-
वट व खुलावर आहे हा फुलोरा आहे -विस्तार आहे. लेखनांत अगर भाव-
(गात विस्ताराची आवश्यकता असली तरी सारांशलेखनांत त्यास स्थान नाहीं.
पुनरुक्ति व दृष्टान्तांनीं विस्तार केला जातो. कधी कधी तीच कल्पना निर-
निराळ्या शब्दांत मांडून पुनरुक्ति होते तर कधीं कधीं अलंकारिक भाषा, समा-
नाथी म्हणी व वाक्प्रचार यांच्या उपयोगामुरळेहि निर्माण होते ' तो नुसताच
डोळ्यांनी आ' ला होता वर्से नव्हे तर मनानेंहि आगळा होता ' असे सांगा.
वयाचे असतांना ' त्याच्या डोळ्यांनाच दिसत नव्हतें असें नव्हे तर त्याच्या

अंतःचटनंरनाहि कांहीं दिसत नव्हतें. तसें नसतें तर मुलावरील प्रेमामुळें त्याच्या

दु!णांकडे व दुराचारांकडे दुर्लक्ष झालेंच नसतें. जणू कांहीं तो म्हणजे राजा:

२५१४ऽ२? असो ए.: २कौपुरहणजे तें जयास्तात

५७८२ असतांना नेले त्याच्यावर अचानक छापा घातला. त्याच्या

जिवावर बेतले होतें पण हरहिकमतीनें तो त्यांतून निसटला. तथापि शिवाजीने
त्याच्या हाताची बोटे माल छाटली. ' एवढे सांगितलें म्हणजे वास्तविक विधान
पूर्ण होऊं श्।क्ते परंतु त्यापुढे ' काळ आला होता पण वेळ आली नव्हती हेंच
खरं ' असें एकच वाक्य जोऊयाने लेखनास विशेष खुमारी येते. आपल्या
विधानाचे समर्थन करण्यासाठी लेखक अशीं म्युरप्रणीसद्दश वाक्यें जोडतात. डॉ.
ओबेडकरांसंबंधीं लिहिताना प्रा. माटे यांनी ' ०.. म्हणून त्यांचें सारखे जन्माला
येणे म्हणजे परमेश्वराचा अनुग्रह आहे- असेंच त्यांनी मानले पाहिजे? एवढे
लिहून त्यापुढे एक गतगोष्ट सगितली आहे- ' थोडे दिवसांपूर्वी मी बसमधून
चाललो असतांना माझा एक जुना महार मित्र मला भेटला. हा गृहस्थ वयस्कर
असून आचारविचारांत आणि बोलण्याचालण्यात मोठा समंजस आणि संभावित
दिसतो. बोलतां बोलतां डॉ. आंबेडकरांचा विषय निघाला. त्याचा चेहरा
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?????????????????????गंभीर बनला आणि त्याच्या आवाजाला कंप प्रास झाला. तो मला म्हणाला
' महाराज, डॉ. बाबासाहेब आबेडकर हे श्रीकृष्णाचा अवतार आहेत. ' अशाहि
रीतीनें लेखनाचा विस्तार केल्याची उदाहरणे सांपडतात सारांशलेखनास मात्र
ह्या सर्व गोष्टींचे वावडे आहे.

केवळ मध्यवर्ती कल्पना थोडक्यांत सांगितल्याने मात्र सारांशलेखन होऊं
शकत नाहीं, कारण लेखनांत नेहमीच एकमेव मध्यवर्ती कल्पना व तिचाच
विस्तार असतो असें नाहीं. एका मध्यवर्ती लखनेच्या अनुषंगाने आणखी
एखादा अन्य विचारीह त्यांत मांडलेच असू शकतो. तेव्हां अशा उताऱ्याचें
सारांशलेखन करतांना देणाऱ्या अनुषंगिक विच ारांना वगळून चालत नाहीं.
मूळ लेखनातील सर्व मुद्यांचा परामर्ष सारांशलेखनांत योगे जरूर असतें मूळ
लेखकाची व सारांशलेखकाची भाषा एकच असावी किंवा काय असा मुद्दा

उल होणें स्वाभाविक आहे सारांशलेखकानें आपल्या शब्दांत वाचलेल्या
उताऱ्याचा मतितार्थ देणे जास्त योग्य ठरतें, कारण सारांशलेखनाची भिस्त ही
विचागंच्या आकलनावर अवलंबून आहे हें विसरून चानणार नाही न कळलेल्या
ज्येटनाचे अगर भाषणाचें सार सांगतां योगे कठीण आहे. सारांशलेखनांत मूळ
विचाराशी मतभेद असल्यास त्यावर टीका करण्याचें अगर सहमत असल्यास
त्याचा गौरव करण्याचें स्वातव्य सारांशलेखकास नाही. त्याचें क्षेत्र मर्यादित
असतें. ऐकळ्यैं, पाहिले अगर वाचलेले कसें आहे हेंच त्यानें सांगावयाचे
असतें, तें चांगले का वाईट हें ठरविण्याचा अधिकार त्याचा नाहीं तें क्षेत्र

रसहणाचें आहे.

शीर्षक :

समर्पक शीर्षक दे:ऊनीह सारांशलेखनास उठाव येऊ शकतो वास्तविक
शीर्षक हेंच सारांशलेखन होय. शीर्वकावरू न वाचात्रयाच्या सर्व गोष्टींचा अंदाज
बांधता येतो. त्यामुळे समर्पक शीर्षक देतांना त्यांत सर्व गोष्टींचा -अंतर्भाप्रन

होऊं शकेल व तोहि अत्यंत थोड्या अवकाशांत. होऊं शकेल याची काळजी
घ्यावी लागते. वाचलेला विचार अगर ऐकले भाषण कळले आहे किंवा नाहीं
ह्याची निशाणी म्हणजे शीर्ष रु होय. विचाराचें संपूर्ण आकलन झाल्याशिवाय
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???????.शीर्षक देता योगे कठीण आहे. शिवरामर्यंत परांजपे व प्रा. श्री. म. माटे
यांच्यी लेखनाची शीर्षक ही आदर्श म्हणून अभ्यसनीय आहेत.

कांहीं सूचना
( १) ज्या गोष्टीचे सांराशलेखन करावयाचें असतें त्या मूळ लेखनातील

कल्पनांचा विस्तार सारांशलेखनांत कटाक्षाने वगळावा लागतो, कारण ' विस्तार '
हा ' सारांशा 'स पोषक नाही.

( २) सारांशलेखकानें मूळ विचार स्वताच्या शब्दांत व भाषेत सांगितला
तेरच विचाराचे आकलन झाले असें मानता येल. त्याची लांबी अमुकच
असावी असे गमक नाहीं. परंतु समान्यत साराशनेरवन व मूळ लेखन ह्यांचें प्रमाण

एकास तीन असें असतें. सारांशलेखनाची भाषा विषयानुरूप असावी लागते.
( ३) केवळ मध्यवर्ती कल्पना म्हणजे सारांशलेखन नव्हे. अनुषंगिक मुद्यांचा,

विचारावाहि अंतर्भाव सारांशलेखनांत केला जातो.

(४) लेखनातील विचारांचा गौरव अगर त्याविरुद्ध मत प्रतिपादन करणें
सारांशलेखनाच्या कक्षेत येऊ शकत नाही. समर्पक शीर्षकाने सारांशलेखनास
मदत होते.

कांहीं नमुने

' माणूस संग्रह करोल तो किती करील? तो त्याला करावासा वाटती
याचा अर्थ हा आहे कीं ती वस्तू केव्हा तरी लवकरच तोडकी पडेल अशी धास्ती
त्याला वाटते. ही 'च]स्ती।हे नाहींशी करील इतकी समृद्धि व्हावयास हवी. हवेचा
संग्रह कोणी केला आहे काय? आकाशांतून पडणाऱ्या पाण्याचा मालकी हक्क

कोणी बळकावला आहे काय? हो मोकळी वाहणारी हशे आणि आकाशांतून
वर्षेत असलेलें हें पाणी दोन हातानी धरून ठेवून हें माझें आहे असें कोणी
म्हणागार नाहीं. मनमुराद समृद्धीने एकदा अशाश्वती आणि लोभ यांचा निचत
क्षाला म्हणजे मग मालकी हक्काचा प्रश्न उरणार नाहीं.'

सध्यां वस्तू हव्या तितक्या मुबलक नसल्यामुळे त्यांचा कबजा घेण्याकडे
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-------- -----.- - - - -८- - - ' '' '' ''माणसांची प्रवृत्ति होती. म्हमून समाज कायमचा सुखी करण्याला एखादा शाश्च-

तचा इलाज असेल तर तो म्हणजे समृद्धि उत्पन्न करणें हा होय. ' '

- श्री. म. माटे ' विचारशलाका ' ६९
सारांशलेखन :

संग्रहाची अबूति
माणसाला सारखा संग्रह करावा असें जें वाटत असतें त्यांचें कारण म्हणजे

त्याला हव्या असणाऱ्या वस्तू लवकरच कमी पडायला लागतील अशी भीति
वाटत असते हेंच होय त्याची ही भीति व संग्रहाची अ निष्ठ प्रतुरत्ति कायमची
नष्ट करायची असेल तर मनमुराद ग्)र्ग्पूरद्धि उत्पल करणें हाच त्याच्यावरचा खरा
उपाय होय.

२
' पल काय किंवा लघुनिब,- काय आत्मीयतेच्या व मित्रत्व च्या मनमोकळ्या

भूमिकेवरून निहावयाचे ठरविल्यावर त्या वृत्तींतून जिव्हाळा दर्शविणार शब्द
आपोआपच बाहेर पडतील. त्या शब्दांची चटकदार वाक्यें बनतील आणि त्या

वाक्यांतून अंतःकरणातील मळु सौहार्दतेचा अखंड ओघ वाष्ट्रावयास लागेल
आनि या ओघाबरोबरच वाहत जाणारा वाचक, मि-नाचे प्रत्यक्ष सइवाससुभ
व सभापागसुख मिळाल्याचा आनंद मानील. भाषाशैलीतूनच लेखकाच्या
ध्येक्तिमत्वाचें दर्शन रसिक वाचकास होत असतें. इंग्रजी वाक्रयातील गोल्ड-
स्मिथच पत्रे लघुनिबंधच आद्र्रेत. खुद्द मराठी वाङ्मयांतहि लोकहितवादीची
एमतपने निबंधांत जमा होणारी आहेत. याचा उलेख मार्ग आलाच आहे. अगदीं
या विसाव्या शतकातत्रिय अच्युतराव कोल्हटकर यांनी लिहिलेली ' व' वलावहिनींची
पत्रे ' किंवा श्यामकांत सरदेसाई यांनी लिहिलेली 'श्यामकान्तार्ची पर्वे ' या अर्थाने

लघुनिबंधच मानागे आवश्यक आहे. सुविख्यात इंग्रजी लघुनिबंधकार चार्लस लॅब
म्हणतो कीं, '' माझे काही लघुनिबंध म्हणजे जिवलग स्नेह्याना धाडलेलीं पत्रे

आहेत व जिवलग स्नेह्यांना आडून. पत्रे म्हणजे थोडा फेरफार करून तया!
होणारे लघुनिबंधच होत. '' लघ्रुनिनध व पत्रे यांचे परस्पर संबंध हे असे
निगडित आहेत. '

- प्रा. मा वि. फाटक ' मराठी निबंध ' ११४
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ऽ५.कधुानबध व पल
आत्मीयता व मैलीचा मनमोकळेगगा हे दोन गुण पत्रलेखनापमाणेच

लघुनिबंधाला आवश्यक असतात, या गु(गांच्यामुळेच या दोन्ही वाङ्मयीन
प्रकारांच्या वाचकांना जसे त्यांच्या लेखकांच्या व्यक्तिमत्वाचे दर्शन घडते तसेंच
मिनांच्या सहवासाचे व संभाषणाचे सुख मिळाव्याचा आनंद मिळतो. या
समान गुणांच्यामुळे या दोन्ही प्रकारांचे संबंध फार घनिष्ट असतात. म्हणूनच.
पौर्वात्य व पाश्चात्य लेखकांची अनेक गाजलेली पते जशी लघुनिबंधांत जमा
होऊं शकतील तसेंच त्यांच्या कित्येक लघुनिबंधांना पत्रे असें अन्वर्थक नांव
देता येईल.

३
' प्रत्यक्ष संसारींत जो संग्राम माणसाला शिणवतो त्याचीच प्रतिदूति, त्या

श्गिगाची वजाबाकी करून व उलट जेत्याच्या अभिनिवेशानें माणसाला पाहू-
वीशी वाटत असते. माणसाची ही लालसा मृत करण्याची कामगिरी आपल्या-
कडे आहे हें कथालेखकाने ओळखले पाहिजे. ललितकथेंत काय सांगायचे?
या प्रश्नाचें एकच उत्तर हेंच की संसारांत मनुष्य जो संग्राम करीत आहे
त्याचीच विविध अंगें भावनांच्या व कलेच्या साजाने सजवून सांगायची व तीं
अशा धोरागाने सांगायची. कीं ती ऐकतांच मनुष्याला नवा धीर, नवी आशा व
नवा उल्हास आल्यासारखे व्हावें. या संसाराची खरी शोभा तत्त्वज्ञाला पटणाऱ्या
सिद्धान्तांत किंवा प्रमेयांत थोडीच आहे? मानवी अंतःकरणातील आशा-निराशा,
शंका-कुशंका, विकारांची धडपड, चुरडलेल्या भावना, रगडलेल्या महत्त्वाकांक्षा,

यशापयाशाच्या प्रकाशछाया, क्षणैक टिकणारी सौदर्यच, उन्मादाच्या घटके-
तल्या वल्गना, बाल्यांतील मुग्धता, तारुण्यांतील प्रणय या सर्वांची रणक्षेत्रावर

योद्ध्यांची एकच गर्दी व्हावी तशी जी गर्दी उसळली आहे, त्या गर्दीत ससा-
रत्न्या मनोहारित्वाचें स्वरे सार आहे. ही गर्दी, हा समरप्रसंग ज्या ललितकथांतून
प्रतीत होतो व त्याची प्रचीति मिळून शिवाय या समरप्रसंगांत विजयश्रीची
माला आपल्या कंठाभोंवर्ती पडेल अशी आशाहि ज्या ललितकथा वाचल्याने
सामान्य माणसालाहि. वाटूं लागते, त्याच ललितकथा अक्षय टिकतात. '

--प्रा. ना. लि. फडके - ' प्रतिभासाधन ' ९७
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चिरस्मरणीय ललितकथा
प्रत्यक्ष संसारांत मनुष्याला ज्या अनेक संघर्षाना तोंड त्यांचें लागतें, त्यांचीच

विविध अंगें, त्यांना भावनेचा व कलेचा साज चढवून, ललितकथेंतून सांगा-
वयाची असतात हे लेखकाने ओळखले पाहिजे. कारणं संसाराची खरी शोभा
तत्त्वज्ञांच्या सिद्धांतांत व प्रमेयांत नसून मानवी अंतःकरणांतल्या भावनांच्या
गुंतागुंतींत व त्यामुळे निर्माण होणाऱ्या समरप्रसंगांत असते. ज्या ललितकथा
वाचतांना या गुंतागुंतीचा व समरप्रसंगांचा उत्कट अनुभव येऊन प्रत्यक्ष

व्यवहारांत अले प्रश्न सोडवितांना जो एक शीण येतो तो न येतां आपण सर्व

संघर्षांवर मात केली असें वाचकांना वाटूं लागतें त्याच ललितकथा चिरकालीन
टिकतात.

१.काहा उतार
१

' लोकप्रियता हा सार्वजनिक चारिस्थाचा आत्मा आहे व ती ज्याच लाभली
ही त्याचें सार्वजनिक चारित्र-य अलरमोल असलें पाहिजे ' असें सकूहर्शनी
लते एका अर्थाने तें बरोबरहि आहे. पपा ज्याला सार्वजनिक चारित्र्य असें

र्थतेनें म्हणतां येईल असें आचरण व कार्य हें जनतेच्या डे,ळयाआडीह
पुष्कळ वेळा होत असतें व होऊं शकते म्हणून या छापाशिवायहि मनुष्याच्या
चारित्र्याची स्वतंत्र अशी कांहीं किंमत अरं शकते. अर्नशास्त्रातीह किंमत या
शाब्दाला दोन अर्थ असतात. एक बाजारांत देण्याघेण्याच्या बाबतीतली म्हणजे

चलनी नाण्याने मोजण्याची किंमत पण दसरी किंमत सर्वस्वी वस्तूऽगुणनिष्ठ अशी
सते त्याचप्रमाणे लोकसेवकांचीहि गोष्ट समजावी. त्यांच्या कृत्यावर जनतेने मारलेला

नापसंतीचा छाप कित्येक वेळां न्याय्य असतो; पता कित्येक वेळां तो -अन्याप्रा-

चाहि असं शकतो लोकमतांत अशी अनिश्चितता भास'याचे कार जन-
तेच्या स्वभावाचा चचलागगा हेहि असं शकते. जनता ही ज्या अर्थी हजारी
व्यक्तींची मन बनते, त्या अर्थी एका व्यक्तीच्या अगी जे गुणदोष ते जन-
तेच्या अंगांत हजारो पटीनें अधिक समुदित होतात. ती तुम्हांला क्षणांत आपल्या
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मनासेंहासनावर राजपद देऊन बसवीच, तर दुसरें - वेळीं ती तुम्हांला राजाचा
रकं करील. जनतेच्या स्वभावचांचल्यांत तिच्या सामुदायिक अज्ञानाचीहि भर
पडते. म्हणून सर्वांत लक्षांत ठेवण्यासारखी गोष्ट ही कीं जनता ही चंचल
स्वभावाची व तात्पुरत्या लहरीला वश होणारी असल्यामुळें कृतज्ञता हा काय
पदार्थ असतो हें तिला फारसे माहीत नसतें. '

चिं. केळकर

' राष्ट्रीय चळत्रळीनें असा एक श्रम उत्पन्न केला कीं तुमच्या सर्व अवनतीत
इंग्रजी राज्य जबाबदार आहे. ते गेलें म्हणजे आपण सगळे एकाच राष्ट्रभूमीचे
पुत्र असलेले बंधुबंधु एकत्र राष्ट्र आणि आपल्या जीवनातले सगळे प्रश्न आप-
सात सलोख्याने सहज सोडवू जनता, हुरळली मेंढी व लागली लाडग्यापाठी.
मागें अशा रीतीनें स्वातंन्याच्या चळवळीचा खरा अर्थ विसरून जाऊन एत-
देशीय वरिष्ठ वर्गाच्या हातांत सत्तासक्रमण करणाऱ्या चळवळींत बेगुरमानपणे
सामील झाली. हा धोका फुले यांनीं ओळखला होता. म्हणून त्यांनीं देशा-
भिमानावर जागोजागी टीकास्त्र सोडले आहे, त्याकरिता त्यांनीं राष्ट्रीयत्वाच्या
कल्पनेवरच शस्त्र उचलले. इंग्रज व मुसलमान हे परके लोक आहेत ही कल्पना
अत्यंत दुष्ट आहे, सगळी मानवजात एकच आहे. मुख्य झगडा सामाजिक
किंवा राजकीय दास्यनाशाचा व मानवी स्वातव्याचा होय, ही कल्पना त्यांनीं

वारंवार सांगितली आहे.
--तर्कतीर्थ लक्ष्मणशास्त्री जोशी

' अलंकार शब्दाचा मुख्य अर्थ दागिना, लेणे असा आहे. व्यवहारांत ज्या'.

प्रमाण दागिने हे शरीराचे अंगभूत भाग समजले जात नाहीत, मनास वाटेल
त्वा वेळीं ते बाहेरून शरीरावर घालावे, थोडा वेळ मिरवावे, कंटाळा ओला म्हणजे

ते शरीरावरून काढून ठेवावे अशी त्याविषयीची आपली वृत्ति असते, तशी
संस्कृत साहित्यशास्त्रज्ञांनी आपली समजूत करून घेतली होती. पण ' अलंकार '
३ कजयशरीरबाह्य नसून शरीरांगभूत असतात हें दाखवून देणे फारसे कठीण
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नाही. पूर्वीच्या अलकारशास्त्रंज्ञांचीच विचारसरणी स्वीकारून तें करतां येतें.
काव्याचे शरीर शब्दार्थानी होतें ही गोष्ट त्यांनी मान्य केलेली आहे. काव्यशरीर
जसे शब्दाथीनीं घडले तसेच अलकारहि पण शब्दार्थानींच घडले असतात.
म्हणून त्यांत कांहीं केवळ शब्दांचे, काही केवळ अर्थाचे व कांहीं उभयालंकार
असतात हें प्रसिद्ध आहे. याचा अर्थ असा कीं, ज्यांनीं काव्यशरीर पडते,
त्यांनींच काव्य-अलंकारहि घडले असतात. व्यवहारांत असें होत नाहीं:
मानवशरीर रक्तामांसाचे व दागिने सोन्या-चांदीचे. काव्य प्र' रीर व अलंकारशरीर
ज्ञब्दार्थाचेच असतें. ज्या शब्दार्थीनी काव्य होते, त्यांनींच ' अलंकार 'हि
झाले असतात. तेव्हां काव्यालकारास व्यवहागतील अलंकारांचा ट?न देण्यांत
झुक होते हे उघड आहे. ती चूक अळग्याकरितां काचालकरास ' काव्यविश्रम '
म्हणणें वक्त ठरेल. '

श्री. जोक

' जा' च्या नकाशावर भारताचे स्थान कोणतें? केवळ आमचा भूतकाळ
मोठा होता, एवढी फुशारकी मारून भीस् ष्यकाळ घड वितां येईल का? आधुनिक
जागतिक चढाओढींत आपल्या पुराणपद्धर्ताने आपली प्रतीत कितपत होईल?
आपण अदी मा पासलेने आहोत हे विसरून आम्ही सर्व राष्ट्रांत अव्वल. आहोत
अशी प्रौढी मारांत स्वतःची फ पवणूक तर होत नाही ना? तुम्ही तरुण
-आहात, स्वतंत्र आसूदांत राहऱ्याचे भवितव्य घडविण्याची जबाबदारी तुमच्यांवर
आहे. तुमचे चारित्र्य, तुमची नीतिमना, तुमचे सदूरगुण जितक्या उंच थराला
पेहचतील तितके राष्ट्र उंच होईल. हजार भूरवाच्यामुळें कांहीं कशाही
स्थापन होत नात. लोकशहिहीह शहाण्यांनाच कार्य आणि कर्तव्य असतें.
आपल्या विज्ञानशाळांतून आणि लष्करांतून उइमात्ययाने व नवउमेदीनें कामं
करणारे तरुण मी जे०इr३ां पाहतों तेव्हां माझें हृदय आनंदाने व अभिमानाने
भरून येतें हिंदुस्थानचें भविष्य माझ्या हातात नाहीं, तें तुम्हा तरुणांच्या
हातांत आहे,

फंडेत जवाहरलाल नेहरू
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' आपलें घर हेंच जग मनण्यात जो प्रतिगामी दृष्टिकोन व्यक्त होतो, तोच
देव व धर्म यांच्यावर अंधश्रद्धा ठेवण्यानेंहि होतो. गांधारीच्या पोटीं आलेल्या
दुशोधनखुदुशासनाप्रमा या अंधश्रद्धेच्या पोटीं अनेक अरिष्टे जन्माला येतात.
दैववाद, जातिधेद, अस्पृश्यता ही समाजाचा त्रुद्धिमग करणारी आणि राष्ट्राचें

रक्त शोषागारीं सारी अपत्ये देवावरच्या अंधश्रद्धेचींच आहेत. ' घरड्याबाहेर 'च्या
जंगाकडे पाहतांच भयभीत होऊन दुबळ्या पाखरानी ज्याप्रमाणें घरड्यांचा आश्रय
करावा, त्याचप्रमाणें आजच्या जगांतील भौतिक प्रगति आणि यांत्रिक चमत्कार
पाहून भांबावलेल्या हिदी समाजाच्या बुद्धीला आस्तिकतेच्या घरट्यातील ऊबच
अधिक वरी वाटते. पण आजच्या जगाच्या शर्यतींत आपल्या राष्ट्राला मागें
पडावयाचें नसेल, तर क्षणाचाहि विलंब न लावता त्यानें या घरड्याबाहेर पडलें
पाहिजे.

दि. स. खांडेकर
६

' मध्ययुगीन भक्तिमार्गी लोकांनी रचलेली पद्ये व प्रबंध इतर भाषांतहि उमाप
आहेत. पण बुद्धीचें ४ प्रौढत्व, हिंदु तत्त्वज्ञानाचें गाढ व दृढ आधिष्ठान, त्यांत
'कोठेहि दिसून येत नाही. ज्ञानदेवानी पाया रचला व तुकारामानी कळस बांधला.
एकदा जी परंपरेला सुरुवात झाली त्यांत कोठेंहि खंड पडला नाहीं. विशेष आश्चर्य

म्हणजे बुद्धीची ही घट्ट पकड एकाच जातींत होती असेहि नाहीं. मराठा, कुपात्री,
शिंपी, स्त्रिया, कुाााईााईह या पथाप सून ढळले नाही. महाराष्ट्रीय वैणावांनी महा-
राष्ट्रांत समतेचा पाया घातला. तो समता खालच्या थवरची नसून सर्वांना
-त्रैमालवडिया उंचीवर नेऊन साधलेली आहे. कविश्रेष्ठ रवींद्रनाथांची ' गीता.
जलि ' जगदूवद्य झाली आहे, पण त्यात एकहि असा तत्त्वविषयक विचार नाहीं
कीं जो ज्ञानदेवानी किंवा तुकाराम महाराजांनीं संग्रन टाकलेना नाहीं. आणि
भाषेच्या दृष्टीने पाहिले तर रवींद्रनाथांच्या नव्या, संस्कृतप्रचुर भाषेपेक्षा मराठी
कवींची बोली कितीतरी पटीनें सहजसुंदर व भावमधुर आहे सर्वच कविश्रेष्ठ

आहेत. त्यांची तुलना करण्याचें हें स्थळ नव्हे. पाम सांगण्याचा हेतु हाच कीं
विचारांची प्रौढता व बुद्धीचा प्रखरपणा मराठीच्या अमर वाङ्मयांत पहिल्या-
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०पासून आढळतो. ही सांस्कृतिक ठेव जतन करून ती परंपरा जागृत ठेवण्याचे
काम पुढील पिढ्याचे आहे.

- डॉ. इरावती कर्वे

' स्त्री ही काय नदीसारखी कुणाशी तरी सर्वस्वानें समरस होण्याकरिता,
कुणाच्या तरी जीवनांत स्वतःच्या जीवनाचा विलय करून घेण्याकरता कां
जन्माला येत असते? वेल वृक्षाचा आसरा घेते आणि त्याच्या आश्रयाने फोफावते.
पण तिचे स्वतंत्र अस्तित्व लोपत नाहीं. त्यामुळें त्याच्या फांद्यांचा विस्तार तो
तिच्या फांद्यांचा विस्तार, त्याची फळें ती तिचीं फळें असें होत नाही.
तिला स्वतंत्र फुलें, स्वतंल फळें येतात - त्याच्या आश्रयानेच पण तिचा सारा
विकास स्वत रीतीनें होतो. आम्हा स्त्रियांचे जीवन हें नदीसारखे आहे की
वेलीसारावे १ आय्रुष्यात एकमेकांच्या स्रुरवासाठी एकमेकांनी झटणे, एकमेकांचा
आभार एकमेकांना वाटणे हें निराळें आणि एकाने दुसऱ्याच्या सुखासाठी अट,
एकाच्या आधारावर द्रुसल्याने अवलंबून राहाणे हें निराळें. पहिल्यांत अद्वैत

असतें, तरी व्यक्तित्वाच्या विकासाला वाव आहे. पपा दुसऱ्यात मात्र गुलाम-
गिरीशिवाय दुसरे कांहीं नाही. संसार म्हणजे दोन व्यक्तींनीं एकमेकांच्या
उन्नतींसाठी स्वच्छेने अंगीकारले सहजीवन कीं एका व्यत्तीने दुसऱ्या व्यक्तीच्या
सुखासाठी आयुष्य वेचण्याचा केलेला गुलामी करार?'

-ग. स्व. माडखालकर

' तुकारामांना आपल्या आयुष्यांत पावलोपावली झगडा करावा लागल्यामुळे
त्यांच्या साहित्यांत शीतल स्वप्रमयतेचा मागमूसीह नाही. उलट वास्तवतेच्या
खडकाळ प्रदेशांतूनच वेडीवाकडी वळणे घेत त्यांचा काव्यनिर्झर वाट काढतांना
दृष्टीस पडतो त्यांच्या वाड्यपांतील कांहीं भाग त्यांच्या हदयमंथनाचा निदर्शक
आहे; आणि कांहीं भाग त्यांच्या आवतीभोवती रोजच्या रोज दिसणाऱ्या
सामाजिक दृश्यांच्या प्रतिक्रियेतून निर्माण झाला आहे. त्यामुळें ' जंतरीचे धांवे
स्वभावें बाहेरी ' अशीच त्यांच्या अभंगांची धाटणी आहे. त्यांच्या विचारसरणींत



साराशलव्हेंबन २७१
०९ -४ऽ

सकसपणा आहे व वाणींत रोखठोकपणा आहे. शेती, व्यापार, कारागिरी, युद्ध

यांसारख्या विविध क्षेलांतील त्यांचे मार्मिक दृष्टांत अनुभवाच्या उत्कटतेने

रफुले आहेत; कल्पनाविलासाने नटलेले लोहींत. हिरा-ऐरण, असि सुवर्ण,
युद्धशौर्य, टाकीचे घाव, देवपण याविषयीचे वारंवार येणारे दारवलेहि
त्यांच्या वृत्तीतील कणखरपणाचेच द्योतक आहेत. तुकारामाची शैली इतकी
मर्मग्राही व धारदार आहे कीं त्यांच्या अभंगातील प्रत्येक चरण वाचकांच्या
अंतःकरणाचा ठाव घेतल्याखेरीज रहात नाहीं. म्हणूनच त्यांच्या वाङ्मयांतील
कितीतरी म्हणी व इतर सभाषितें आज तीनशे वर्धे सामान्य जनतेच्या तोंडी

प्रा. ग. वा. सरदार

' या पाचमुरवी निवेदन पद्धतीमुळे किंवा आत्मकन्या पद्धतामुळे कवा आत्म-
कथेच्या स्वरूपाम्रुळे या कादंबरींत जसे कांहीं गुण निर्माण झाले तसेच कांहीं
स्वाभाविक दोषीह उत्पन्न झाले आहेत. कथानिवेदनाची पात्रमुखी पद्धत ही
अत्यंत परिणामकारक व प्रत्ययोत्पादक असते. क्गदंबरीकारापेक्षा एखाद्या पात्रानंच
आपली हकीगत सांगितली तर तिच्यावर विश्वास लवकर बसतो आणि त्यामुळें
वस्तुनिष्ठेचे नैसर्गिक वातावरण आपोआप निर्माण ह. लेखकाने सांगितलेली
कथा खरी कशावरून अ१ शंका येणें साहजिक ठरेल पण कथेतील पाव
स्वतःच जर आपलं सुखदु सांगू लागलें तर त्यावर विश्चास लवकर बसतो
आणि लेखकाला इष्ट आणि आत्रश्यफ असले- १ परिणाम वाचकाच्या मनावर
ताबडतोब होऊं शकतो. तशात, एखादी स्त्री जर आपली कहाणी सागू लागली
तर वाचकावर होणारा परिणाम विचारायलाच नको. तो लेखकाने निर्माण

केलेल्या मायाजालांत गुरफटून वाचक त्या स्त्रीच्या स्वाधीन होतो आणि तिने
सांगितलेली हकीगत समरसतेनें व उत्कंठेने ऐकून घेतो. हीरभाऊंची असू आपलें
चित्त ताबडतोब ओकृष्ट करून घेते याचं हेहि एक महत्त्वाचे कारण होय. स्त्रियांची

दुःखे समाजाच्या वेशीवर टांगण्यासाठीं अनेक क्रादंबरीकारांनी या पात्रमुखी
होळीचा स्वीकार केला आहे, याचे सरे कोणतें कारण असं शकेल?'
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' आपण सर्वत्र डबकी निर्माण केली आहेत. चित्पावन, कऱ्हाडे, देशस्थ,
यजुर्वेदी, मैत्रायणी, हिरण्यकेशी अशीं ब्राह्मणांतच शेकडो डबकी आहेत. आर्धी

एकेका जातीचे डबकें व त्या डबक्यांत पुन्हा आणखी डबकी! डबकी करून
राहणारे व अहंकाराने टसेंटरो करणारे आपण सगळे बेडूक झालो आहोंत!
चिखलांत उड्या मारावयाच्या व चिखल खायचा हें आपलें पवित्र ध्येय झालें
आहे! जातीजातींची, स्प्रुश्यास्पृश्यांची, बाह्यामब्राह्मणेतरांची झ्यिंठ.मुसलमानांची
शेकडो डबकी आहेत. गुजराथी, महाराष्ट्रीय मद्रासी व बंगाली ही प्रांतीय

डबकी शिवाय आहेतच! डबक्यांत राहागाऱ्यास प्रसन्नतेचा प्रसाद प्रात होत
नसतो. डबकी साचली कीं वाण निर्माण होते; डास, मच्छर यांचा बुजबुजाट
होतो. रोग उत्पन्न होतात. भारतभूमीला भले दिवस यावेत अशी जर इच्छा
असेल तर ही डबकी दूर करण्यासाठी आपण उठले पाहिजे. भेदांच्या भिंती
जमीनदोस्त केल्या पाहिजेत. सारे प्रवाह प्रेमाने जवळ येऊ देत. उचबळू दे
सागर. ' जाळीन मी भेद, येथ प्रमाण तो वेद ' अशी तुकाराम-महाराज
प्रतिज्ञा करीत आहेत. समाजाच्या कल्याणाची तळमळ असणारा प्रत्येक मनुष्य
अशीच प्रतिज्ञा करील. '

-साने गुरुजी



कल्पना ही बुद्धीची किंवा भावनेची होणारी क्रिया होय. कोणत्या तरी
लहान अगर मोठ्या घटनेने, प्रसंगानं किंवा गोष्टींच्या आठवणीदहि
मनांत एकदम एक विचारलहरी चमकून जाते आणि आपण म्हणतो, कीं ' एक
कल्पना सुचली, स्फुरली!' ही सुरण पावण्याची क्रिया जशी अकस्मातू होते
तशीच ती ताबडतोब नाहींशीहि होते. वीज चमकली रे चमकली कीं जसे
आश्चर्यचकित होऊन प्रकाशाच्या अफाट झोतांने, अमर्याद लोळाने आपण
दिसून व्हावें व नंतर वर आकाशाकडे पाहावे तो तेथें काळाकुट्ट अंधारच
शिलक राहिलेला दिसावा, तसेंच कल्पनेच्या बाबतींत होतें. कल्पना ही विजे-
इतकीच उज्ज्वल, चपल, तरल किंवा चंचल असते. तीहि कित्येकदां मनोहर
असते तर पुष्कळ वेळेस भीघागहि असं शकते. ती जशी भावनेच्या हेलावलेल्या
अवस्थेंत जन्माला येते तशीच मनाच्या विकसित अवस्थेंत होणाऱ्या विचारलह.
रींतूनहि कचितू बाहेर पडते, हेहि तितकेच खरें!

म्हणूनच कल्पना व विचार यामध्ये भेद आहे; पण तो अगदीं सूक्ष्म,

व्यवहारांत दुर्लक्ष होण्याइतका अत्यंत थोडा आहे. कल्पनेचीच थोडी प्रौढ,
विकसित व ठाकठिकीची पुढची अवस्था म्हणजे विचार होय. दोन्हींत हृदय
नि मेंदू. म्हणजेच भावना आणि तर्क यांचा अंश असतो. पागे कल्पनेत तरलता,
शिथिलता असते तर उलट विचारांत स्थिरता, दृढता आणि प्रौढता असते.
कल्पना एकदा ' सुचली व ' गेली, नाहीशी झाली तर पुन्हा तिला
त्याच अवस्थेनं आपण तशीच दाखवू शकू कीं नाहीं याविषयी संशय आहे. पण
बिचमात्र तसें नाही. त्याला स्थिर स्वरूप आलेले असल्याने तो स्पष्ट असतो.
दृढपणे तो इतर कांहीं दुव्यांनी साधला किंवा बांधला गेलेला असल्यामुळें त्याला
आपण जशाचा तसाच पुन्हा डोळ्यांपुढे आणू शकत, म्हणजे आकाशांतील
क्षणभर चमकून जाणाऱ्या विद्युतेला पकडून ठेवल्यानंतर बटन दाबताच

३५
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-----' 'कांचेच्या गोळ्यांत ती मूर्तिमंत प्रकटावी तसेंच विचाराच्या बाबतीत होतें.
आकाशातील विद्युल्लता म्हणजे कल्पना व तारेत अडकून पडलेली त्याच विजेची
अवस्था म्हणजे विचार होय. आणि कांहीं कल्पना जशा कित्येकदां
बोजडहि असं शकतात तसेच कांहीं विचारीह सहज क्ष्मुरणारे व म्हणून क्षणभरच
टिकण्याइतके हलके, तरल असतात. म्हणूनच व्यवहारांत कल्पना व विचार
याबद्दल नेहमी गोंधळ होत असलेला आढळून येतो. तेव्हां आपणहि
अतिशय कांटेकोर अशा शास्त्रीय पद्धतीचा अवलंब न करतां, साध्या व्यवहारी
भाषेत जिला कल्पना किंवा कचित् सुकीने ' विचार ' असे म्हणण्यात येतें
तिचा ' कल्पना ' सदराखालीच विचार करत. त्यांची नावे बदलली तरी
आशय, अर्क एकच आहे. मग ' कल्पना-विस्तार ' म्हटलें काय किंवा
' विचार-विकास ' म्हटलें काय, एकूण एकच.

' विस्तार ', ' विकास ' इत्यादि शब्दांचा प्रौढत्व, प्रगल्भता पूर्णावस्था

असा अर्थ येथे व्यावयाच् । नमून, दिलेच्या सूत्रमय किंवा सुभाषितांसारख्या
वाक्यांचा किंवा काव्यपंत्तींचा अथवा म्हणींचा आपल्या भाषेत, कल्पनेला पूरक
व पोषक असा विस्तार करणें हें होय. ही अत्यंत महत्त्वाची बाब आहे, म्हणून

ती केचनाहि दृष्टीआड होतां कामा नये.

कल्पनाविस्तार हा ललितलेखनाचा श्रीगणेशा आहे ', ' कलना-विस्तार
हा ललितलेखनाच्या मंदिराचा पाया आहे ' असें जें म्हणण्यांत येतें तें
आदी खरं आहे. कारण कल्पनेचा विस्तारच जर नाहीं तर पुढें लेखनच कसें
होणार लेखनाचा, विचारष्यरेपीकरागाचा आत्मा म्हणजे कल्पना! आणि
यासाठीच तर भाषेचा उगम झालेला आहे. तिला अलंकारादि साधने मिळाली
तीहि कल्पनेच्या विस्तारासाठीच. आपलें मनोगत यथातद्वयपणे दुसऱ्यांना
कळावे यासाठींच जगांत पूर्वींपासून धडपड चालत आलेली. दिसून येते.
आपच्या मनातील कल्पना, विचार किंवा भावभावना इत्यादि यथार्थपणे प्रभावी
रीतीनें व्यक्त होण्यासाठीं भाषेच्या शरीराचा अवलंब करण्यांत येतो, म्हणून
भाषेची प्रा?गभूत असणारी कल्पना वा विचार यांची थेवस्थेशीर आकर्षक
माडणी कशी करावणची यांचा अभ्यास म्हणजेच ' कल्पनाविस्तार ' होय.
कल्पनाविस्ताराचे स्वतंत्र असें शास्त्र निर्माण करणें कठीण आहे.
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कल्ग्नेचा परिपोष अमुक एका विशिष्ट रीतीनें, अमुक एका मर्यदेपर्यंतच करावयास
त्याहिजे असा सर्वमान्य नियम कोणी देऊं शकणार नाही, आणि तसा विचित्र
हेका।र्ह कोणी धरणार नाही. कल्पनाविस्तार म्हणजे ललितलेखनाचा पाया. लालेत-
लेखनाचे प्राथमिक शिक्षण म्हणूनच त्याच्याकडे पहाबयाचे. दिलेल्या लहान लहान
कल्पनांचा विस्तार वाङ्मयीन पद्धतीने करण्यास शिकागें म्हणजेच कल्पनाविस्ताराचा
श्रीगणेशा गिरवणं होय. अशा लहान सुरुवातीनंतर सराव होऊन ही कला थोडीफार
अवगत झाली म्हणजे पुढें स्वतंत्र विषय घेऊन त्यावर विचारपूर्ण लेखन करणें
जड जात नाही. ह्यासाठी सुरुवातीस प्रतिभावंत, प्रथितयश अशा विकांचे
विचार घेऊन त्यांनीं ते कसे प्रभावी पण आकर्षक रीतीनें मांडले आहेत हें
पाहून त्यांच्या पावलांवर पावले टाकीत जावयाचा प्रयत्न करणें म्हणजे ' कल्पना-
विस्तारा चा ओनामा गिरवीत जाऊन उब शिक्षणाचे धडे घेणें होय.

धडे गिरवीत असतां आधीं आपण शब्द लिहावयाचा प्रयत्न करत व पढे
पाहून व नंतर ऐकून शुद्ध लेखन लिहूं लागतो. ही जशी श्रीगणेशाची सुरुवातीची
अवस्था असते तशाच ' कल्पनाविस्तरा 'लाहि मर्यादा आहेच. कल्पनाविस्तार
म्हणजे निबंधलेखन नव्हे. कल्पनाविस्तारांत कल्पना आणि विचार यांची स्वतःचीच
बंधने असतात. कारण तेथें दिलेली कल्पनाच तेवढी विस्ताराने मांडून दाखवा-
वयाची असते. त्यामुळें दिलेल्या कल्पनेबाहेर पाऊलहि टाकू नये हेंच पहिलें बंधन
अगर नियम होय. पण निवचीची गोष्ट तशी नाही. दिलेल्या कल्पनेला अनुसरून
साधकबाधक असे दोन्हीं बाजूचे विचार तागूर्गपपो मांडण्याची तेथें पूर्ण मुभा
असते फक्त प्रश्न असतो तो ते विचार प्रभावी पण आकर्षक होतील अशा
कोणत्या पद्धतीने मांडावेत ह्याबाबत. तेथें साहाजिकपणेच विचाराला स्वातंत्र्य

मिळतें. कल्पनाविस्तारांत लेखनकलेच्या तंलाचा अजून अभ्यास करावयाचाच
असतो, पण निबंधलेखनांत ती कला पूर्णपणे अवगत झाल्याचा प्रत्यक्ष प्रयोग

करून दाखवावीचा असतो ह्यावरून हे उघडच होतें कीं कल्पनाविस्तार हा
पाया आहे तर निवD:लेरवन ही त्यावर बांधलेली इमारत आहे. कल्पनाविस्तारांत
जी गोष्ट आपण शिकलेले असतीं, तीच प्रत्यक्ष स्वरूपांत मांडून निबंधाच्या
रूपाने आपण लोकांपुढे ठेवतो हें असें करणें म्हणजेच विचार आणि आचार
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यामध्ये असलेला मेळ दाखवून देणे होय. तेव्हां ' कल्पनाविस्तारां 'त आपल्या
मतांना बाहेर पडूं न देता, दिलेल्या कल्पनेचाच तेवढा वेगवेगळे दाखले, दृष्टांत
क्र ० देऊन सुसंगत विस्तार करणें; आणि निबंधलेखनांत मिळणाऱ्या स्वातंत्र्याचा
स्वमतप्रदशर्नाच्या कामी यथेच्छ पण योग्य ठिकाणी व योग्यप्रकारे उपयोग
करणें होय. हा भेद न विसरता ' कल्पनाविस्तारांत ' निवधलेखना 'पेक्षां सर्वच

बाबतींत स्वातव्य मर्यादित असतें एवढे लक्षांत ठेवले कीं पुरे.

बहुधा ' कल्पनाविस्तारा 'साठी एखादे सूत्रमय सुभाषित, एखादी म्हण,

अनुभवदर्शक एखादी काव्यपंक्ति अगर एखाद्या लेखकाचे मार्मिक वाक्य
घेऊन त्यांतील अस्फुट अशा कल्पनेचा विकास करावयाचा असतो.
अर्थात् वाक्य अगर म्हण यामध्यें कांहीं गूढ पण चटकन् सुचणारी
कल्पना वा विचार दडलेला असतो. म्हणून त्यांतील अर्श विशद करून सांगत
असतां त्याला परिपोषक जसे इतिहास-पुरा।गांतील दाखले, दृष्टांत वगैरे देऊन
मूळ कल्पना आकर्षकपणे थोडक्यांत फणा स्पष्ट सांगणें हें ' कल्पनाविस्तरा 'चे
एकमेव कार्य होय हाच ' कल्पनाविस्तार '!

एकूण सूलमय. मार्मिक, अनुभवजन्य उरावर, म्हणीवर आपणच
माध्य करावयाचें असतें आणि तसें करीत असतां थोडक्यांत त्या सूत्रमय
वाक्याचें स्पष्टीकरण करून इतगंना पटवून द्यावयाचे, भारयकाराचे अवघड काम
करावयाचें असते. तसें पटवून देण्यासाठी अर्थातच शब्दाला प्रतिशब्द व त्याचा
अर्थ जाणणें एवढेच का ष्ठग्याचे नतें. त्यासाठीं समर्पक उपमा, दृष्टांत आदीनी
युक्त अशीं उदाहरणे देऊन वाचकांना यथायोग्य ऐतिहासिक व पौराणिक काला-
तील उदाहरागें, मोठमोठ्यी नामांकित व्यक्तीच्या ग्रंथांतील अवतरणें देऊन पटवून
द्यावयाचे असतें. ह्यासाठी विस्तार हवा पण पाल्हाळ नको, अवांतर दृष्टांत

पाहिजेत पण असंबद्धता नको, देशकालस्थिति यांची व्याति हवी पण अकारण'
:ज्ञोगिरभरती नको. पाल्हाळ म्हणजे विस्तार नव्हे सांगितलेल्या मर्यातच
कलात्मक, सुसंगत आणि प्रभावी असा त्रुस्पष्ट आणि आकर्षक असा विस्तार
करावयाचा सरावच ठेवावयास हवा सुरुवातीस नुसता दहा ते पंधरा ओळींचा
एक अगर फर तर तेवढ्याच लांबीचे दोन परिच्छेद लिहून विषयाचा विस्तार
संपवावा व अखेरच्या दोनतीन ओळींत समारोपात्मक असे सुंदे एकत्र
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अ..देऊन कलापूर्ण शेवट साधावा. सबंध कल्पनाविस्ताराच १ पसारा एवढ्या मर्यादेत

आटोपलाच पाहिजे.
विस्तार कसा असावा १

'' मरावे परी २८ उराचें ।

' जातस्य हि धुंतो सुत्यु: ' म्हणजे जन्म घेतलेल्यात मरण हें ठरलेच आहे,
ही गोष्ट खरी आहे. अखिल प्राणवंत शरीरांना नाश हा ठेवलेलाच आहे. पण
पशुपस्यादिकोरक्षा मानवांची गोष्ट कांहीं निराळीच आहे पशुपक्ष्यांदिकांच्या मरणो-
तर एकदा कां त्यांची प्रगगहीन शी? दृष्टीआड केलींत, कीं मग त्यांची आठवण
कचितच होते, कचितच त्यांच्याविषयी पुन्हा बोलले जातें.

पण मानवाची स्थिति तशी नाहो. जिवंत असेपर्यंत त्याला जगांत मिळून
मिसळून वागावे ला गतेंच. तसें वागण्याचा तो प्रयासपूर्वक प्रयत्न करीतहि अस-
तोच. आपणांस इतरानी सदाचारी, लोकोपयोगी, सहनशील, उदार इ ० म्हणावे
ही त्याची ' मनीची इच्छा ' असते. अपण चांगले आहोत, चांगल्या पकारें
जगतो आहोंत हें दाखविण्याचा त्याचा सतत प्रयत्न चाललेला असतो. असा हा
देखावा कित्येकजण जाणूनबुजून मोठ्या कष्टानेंहि निर्मण करतात.

हा प्रयत्नपूर्वक केलेला नुमता देखावाच आहे हें कालांतरानें कां होईना पण
लोकांच्या दृष्टोत्पत्तीस येण्याचा कचितू संभव असतो. पण दुसऱ्या प्रकारचेहि लोक
जगांत आहेत. म्हटलेंच आहे ना, कीं ' बहुला वसुंधरा!' ही सज्जन माणसे
होत जगाकडे पाहून यांचें वागणें-बोलणें नसतें तर यांच्याकडे पाहून काला-
तरानें तरी जग यांच्या वागण्याबोलण्याचें अनुकरण करावयास शिकते. ह्या सज्ज-

नांची बुरत्ति ही फक्त जगांतील सुरवो'ग्भोगाकडे नमून जगाच्या कल्याणाकडेच
असते. जगांत भरून राहिलेल्या 'अनंत दुःखरूरशांना कसें काढून टाकता येईल,
आजव्याधींनी मळमळणाऱ्या दुर्लक्षितांच्या हालआपेष्टा, विव्हळ, ओरडावे वगैरे
नाहींसे कसें करतां येईल ह्यांचा विचार करण्यांत ह्यांची रात्रंदिन तडफड चाल-
लेली असते. स्वतःच्या तहानभुकेची, आवरागाराघरुणांची इतकेंच कशाला पण
झोपेचीहि ह्यांना फिकीर नसते. मनांत सतत प्रकच निदित्यास लागलेला आणि
तो म्हणजे परदुःखनिवाराग आणि परसुखसाधन! दुसऱ्यांच्या दुखाश्रूकडे पाहून
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ह्यांच्या डोळ्यांतूनहि नकळत अश्रुवारा वाहू लागतात आणि दुसऱ्यांच्या सुखा-
समाधानाकडे पाहून ह्यांच्याकडूनाई खरोखर समाधानाचे उद्गार काढले जातात.
अशी माणसें ही देवालयाच्या गर्भभागात अहोरात्र अखंड शांतपणे तेवत राहणारे
नंदादीपच होत! कळ्याकुट्ट भीतिप्रद अत्याराचे शक्य तो निवारण करून
भक्ताला शांत, साकार, आनददायक १. दाखविणारा सज्जन हा नंदादीपच! :

' ऐका संतांच्या विभूति एकाच वेषांत, स्वरूपांत दिसून येतात असें नव्हे.
तै१११०२८२१६ '० '० का७८० असें जें म्हटले जातें, त्याचप्रमाणे सर्व भिन्न-
भिन्न मार्ग हे एकाच पर्मतशिरवराकडे जातात आणि ते शिखर म्हणजे प३दु:-
निवारण हेंच होय अशी सजनांची मनोमय भावना असते. म्हणूनच कोणी
सज्जन तत्त्वज्ञानाच्या योगाने, तर कोणी भौतिकशाखानें, कोणी लत्यितसाहित्याने
तर एखादा कोणी शास्त्रीय साहित्याने, एखादा आपल्या बुद्धिमत्तेच्या जोरावर
नवे नवे शोध- लावून तर अन्य कोणी मिळवल्ले ज्ञान विसरले- गमावले जाऊं
नये, दृष्टीआड होऊं नये म्हणून संकलनाचे कार्य करून उपरोक्त उद्दिष्ट साधीत
असतो म्हणूनच आपणास शास्त्रवेत्ते, तत्वज्ञ, वलाकार २९० वर्गात कित्येक
व्यइंारूइ मज अशा आढळतात. आपले श्रीशिवाजी महाराज हे गोब्राह्मणप्रति-

पालनामाठी वर्षानुरवर्षे लढले ज्ञानेश्वर, तुकाराम, गमदास, कबीर, मिराबाई,
गौरांग, तुलसीदास ३० महाभागांनी परमार्थसोपान बालका-स्त्रियांपासून म्हाताऱ्यां-
पर्यंत, ब्राह्मपाक्षत्रियांपवून शूद्र-अंत्यजापर्यत सगळ्यांनाच चढता यावा, कळावा
म्हणून देहाचा कणाकणाने उपयोग केला; चंद्रशेखर सण, जगदीशचंद्र बोस,
रवींद्रनाथ टागोर, शरचंद्र यांच्या जीवनाकडे पाहिले असतां आपणांस अशाच
प्रकारची सतत धडपड आढळून येते गौतमबुद्ध, महावीर यांच्यापासून जगदो-
द्धाराचें व पत्तिपावनाचे आलेले लोण लो. टिळक, महात्मा गांधी, आचार्य
विनोबा भावे इत्यादीनी बहुजनसमाजापर्यंत नेऊन पोहोचविले. इतकेंच नव्हे
तर आपच्या देशाप्रमाणेच अन्य देशांतहि जीजसू क्राइस्ट, महंमद इ० धर्म-
प्रसारक, अडिसर, माकींनी, मिटवून., शेक्सपिअर, डाटे, गटे २० कितीतरी
महाभाग होऊन गेले व कितीतरी प्रतिक्षणी जन्माला येऊन ज्यांनीं आपल्या
कार्याच्या ध्येयाची मशाल पाजळून दुःखितांना रस्ता दाखविला व देवाकडून
बोलावणे येतांच ते हसतम्रुखाने नाहीने झाले!
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त्यांचें ते हसतमुखाने नाहींसें होणे हेंच जाणाराला असा व.

होय. परंतु आपण पशुपक्ष्यांच्या मरणाला सहज विसरतो तसें ह्या सज्जनाच्या
अंतर्धान होण्याला कधींच विसरत नाहीं, नव्हे आपल्याला विसरवत नाहीं. आप-
त्याला विस्मरण न पडणें म्हणजेच तें त्यांचें मरण असूनहि जगणे होय. हीच
त्यांची कीर्ति, हाच त्यांचा क -ााईंाईह न लोप पावणारा नामलौकिक! अशा महार
व्यक्तींच्याच ' मरणांत खरोखर जग जगतें! '

जीजसू क्राइस्ट गेला पण त्याचा लौकिक खिस्ती धर्माच्या रूपार्ने राहिला;
महंमद मरण पावला पाम महंमदी धर्म अजून आहे; बुद्ध निर्वाणास गेला पाम

त्याचा धर्म व अमर दिव्य उपदेश जगांत अजूनाई वंद्य मानला जातो; महा-
वीराची तत्त्वें त्यांच्यामागे आज कित्येक शतकें अबाधित आहेत! श्रीशिवाजी
गेले पाम त्यांचा कीर्धि-सुगंध इतिहास आजहि पसरवीत आहे तुकारामरामदासादि
संत अजूनहि आपल्या ग्रंथांच्या रूपने हजारों, लाखो लोकांना मार्गदर्शन करीत
आहेत. ' हे मेले? मेले कसले अमर जहाले!!

म्हणूनच थोर विभूतीचे एकसारखे सांगणे, कीं शरीरानें मरण आलें तरी
अशरीरी अशा सुकृताच्या, कीर्तीच्या रूपाने मानवास जगता येतेंच, इतकेंच
नव्हे तर अमरहि होतां येते. म्हणूनच म्हटलें आहे, कीं ' मरावे परी
कीर्तिरूर्पे उरावे! '

अई.वरील उताऱ्यात मरणाची निश्चिती, अटळपणा कसा आहे हें सांगून मरून
म्हणजे एका प्रकारे नाश पावून अन्यप्रकारें कसें अमर होऊन राहता येतें हें
कवीला सुचवावयाचें आहे. हा सुद्दा विस्तागनें सांगण्यासाठीं इतिहास, पुरा-
णांतील अन्य ग्रंथांचे, पूर्व व अर्वाचीन काळांतील व्यक्तीचे दाखले घेऊन,
सुभाषितादि गोष्टींचा आधार घेऊन तो कसा पटविता येतो हें आपण पाहिले. असें
करीत असतां फक्त एकच एक मुद्दा विस्ताराने मांडला गेला आहे असें दिसून
येईल. -विस्ताराच्या वेळीं नवीनच मुद्दे निर्माण करून धूळ कल्पनेला फाटे
देऊन किंवा विरोधी वा विसंवादी म्हणूनच मूळ कल्पनेस मारक ठरणारे मुंद
येथें दिलेले नाहींत, हें कल्पनाविस्ताराच्या नियमांना अनुसरूनच झालें.
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मातेसंबंधीची सर्वमान्य अशी मांगल्याची, पावित्र्याची कल्पना विरोधी
रीतीनें मांडव्यास अशी दिसू शकेल.
विस्तार कसा नसावा?

२
' आई म्हणे! --आई! मातेसारख दैवत नाहीं! आईच्या पदरासारखं

भाग्य नाहीं! सर्वात श्रेष्ठ प्रेम कोणाचं? आईचं! सर्वात जिव्हाळ्याची
माया कोणाची? - आईची! आई! आई!! - या कल्पनांचे प्रचार
करणारे पुराणिक आणि कवि सारे मात्रागमनी असले पाहिजेत. त्याशिवाय
मातृप्रेमाचे असे खोटे देव्हारे त्यांनीं माजवले नसते! आई म्हण! कोणाहि
पुरुषाच्या पलंगावर पाय पसरले तर कोपातीत्रिसू दीड दमडीची स्त्री आई
होऊन जाते! काय गौरव आहे त्याचा! सारा खोड्यांचा बाजार!
सारं ढोंग! मंगल मातृच! अतुल मातृप्रेम! मातेचं अंतःकरण - कोणत्या
मूर्खानी समाजाच्या मनांत या असत्यांची पेरणी करून ठेवली आहे? मूर्खानी-
नव्हे दुनी! या धूर्त स्त्रियांनीं! शरीरसुखाच्या उपभोगांतून गाफीलपणे
बाहेर पडलेल्या जीवांची वंचना करण्यासाठीं, पार्थिव लालसेला अधार्मिक हेतूनं
दडपण्यासाठी, मंचकावरच्या उघड्यानागड्या भोगांवर खोट्या उदात्ततेचं
आच्छादन घालण्यासाठी या धूर्त स्त्रियांनींच मातृप्रेमाचा हा बडेजाव माजवला
आहे! वासनेच्या बाजारांत शरीर निकामी, कवडीमोल झाल्यावर म्हातारपणी
अज्ञाला मोताद होण्याची आपत्ति येऊ नये म्हणून ही मात-हदयाची कादंबरी
स्त्रियांच्या मतलबी आणि कसबी अंतःकरणातून बाहेर पडली आहे! आई!
रस्त्यावरच्या कुन्यासुद्धा माता हेतात! वारुळातील सर्पिणी माता होतात. कर्नऱ्य-

मांतील किडेकीटकांच्या माद्यामुद्धा माता होतात! त्यांच्या मस्तकावर कुणी
मंगल मातृत्वाचे मुकुट चढविले नाहींत! मग माणसाच्या मादीनंच असं काय
पुण्य केलं आहे कीं तिला परमेश्वराच्या शेजारी नेऊन बसवावं! स्त्री ही पवित्र
माता आये म्हणे! कोणत्या स्त्रीलंपट जिभांनीं हे निर्बुद्ध सु भाषितांचे ठोकळे
निर्माण करून ठेवले आहेत! मुलींनी, स्त्री ही मादी आहे! फक्त मादी,
माणसाची मादी आहे!

क्रं स्वे

वि. वा. शिएरवाडकर (कौनेय
क्रं
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हें स्वतंत्र मतप्रतिपादन होय. यांत सत्याचा अंशहि असेल, परंतु हें ' कल्प-

नाविस्तारा'च्या सदरांत येत नसून निबंधाच्या क्षेत्रांत येतें. त्या लेखनप्रकारांतच
स्वमतप्रतिपादनाला, दोन्ही बाजू मांडावयास वाव असतो ७ आपण आधींच
पाहिले आहे. ' कएग्नाविस्तार। 'त मांडणीच्या सजावटीकडे लक्ष तर असावेंच
पण दिले कल्पनेला पोषक असेच विचार मांडीत तिचा विकासहि केलेला

असा. त्याला बाधक, अन्य बाजू व इतर विचार सुचविणारे मुद्दे मांडणे हें
निश्चित आहे.

कल्पनेचा विस्तार करीत असतां निरनिराळ्या प्रयोगांचा उपयोग
करून आकर्षकपणा निर्माण करणें हें ज्याच्या त्याच्या प्रतिभा, बहुश्रुतपणा
बुद्धिप्रगल्भता आणि भाषेवरील प्रभुत्व इ. गोष्टीवर अवलंबून असतें. ह्यासाठी
कोणी उपमाउत्प्रेक्षादि अलंकारांवर भर देईल, कोणी वक्रोचि' आणि उपरोधाचा
उपयोग करील तर एखाद्या लेखकाला नुसत्या सूचतेचा अवलंब करावा असें
वाटेल. पण सगळ्याचे ध्येय एकच असतें आणि तें म्हणजे दिलेला मुद्दा वा
विचार किंवा कल्पना चांगच्या प्रकारे आकर्षक रीतीनें मांडून दाखविणे
त्यासाठीं आपच्या आवडीप्रमाणे प्रतिभेच्या सहाच्याने वाटेल तें स्वातंत्र्य घेऊन
मूळ कल्पनेला बाधक न होईल अशा प्रकारें लेखन करतां येईल. ' आधीं
चालावयास आलें कीं मग हळू हळू चाला अगर पळा किंवा एखादी सुंदर
गिरकी घेऊन आपलें कौशल्य दाखवा ' असें जसे आईबाप मुलांना उद्देशून
म्हणत असतात व त्यासाठीं सुरुवातीला आपलें बोट धरावयास देऊन
चालावयास शिकवितात, तसेंच प्रारंभाला ' कल्पनाविस्तारांत ' करावे लागतें.

कांहीं सूचना
आपण आर्धाच पाहिले आहे कीं कल्पनाविस्तारासाठीं म्हणी, सुभाषिते,

अगर अनुभवदशर्क सूत्रमय शब्दांत दिलेली सुभाषिते यांचा उपयोग करण्यांत
येतो. सुभाध?५ गद्यांत अगर पद्यांतहि अरं शकतात हे कांहीं निराळें सांगावयास
नको, पाम हें ध्यानांत धरावे, कीं कल्पना सुचतांच अगर पाहतांच लेखनाला
सरुवात न करतां दिलेच्या वाक्यांत अगर काव्यपंक्तीत मुख्य कल्पना
जेवती याचा नीट समजून निर्णय घ्यावा. मग ती किती व कोणत्या प्रकारे

३३
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मांडल्यास योग्य व आकर्षक होईल ह्याचा मनांतल्या मनांत आराखडा तयार
करावा. त्यावाचून लेखनास एकदम सुरुवात केल्यास मुद्दे सुचतील तसे मांडीत
जावे लागून 'यामधील बऱ्यावाईटांचा, प्रथम व नंतर येण्याचा क्रम चुकून लेख-
नात विस्कळितपणा दिसून येईल. अशाने सुव्यवस्थित मांडणीचा जो मूळ
उद्देश असतो त्यालाच हरताळ फांसल्यासारखे होईल. आपलें मन म्हगजे कांहीं
यंत्र नव्हे की ज्यातून निघेल तो विचार वा कल्पना योग्य अशी बाहेर पडेल.
कित्येकदां थोड्याशा विचाराने सुंदर कल्पना व विचार पुढें मागें एकदम चम-
सून जातात. त्यांची नोंद न केल्यास त्या कायमच्या अदृश्यहि होण्याची भीति
आहे. म्हणून थोडीशी नोंद केली, तिच्यातील सरसनिरसता, योग्यायोग्यता पाहून
एकमेकांना पोषक होतील असे योग्य तेवढेच मुद्दे विचारांत घेऊन पाहिल्यास
आराखडा तयार करणें सोपे होतें. नतर अशा आराखड्यानें विचारांच्या मांड-
णीला निश्चिती येऊन नसत्या विचारांनी होणाऱ्या अकारण गुंतागुंतीला सहजच
फाटा मिळतो आणि आराखडा समोर ठेवल्याने विस्तार जास्तींत जास्त
आकर्षक स्वरूपात कसा मांडत येईल हें सहजच सुचते.

अशा प्रकारे प्राथमिक तयारी झाल्यावर विचारांची मांडणी करणें हें मुख्य
काम होय. हें अत्यंत महत्त्वाचे अंग होय. भाषा ओघवती, विषयानुरूप व
अत्यंत प्रभावी असली आणि पोषक कल्पनाहि अतिशय सुंदर असल्या तरी
तेवढ्याने भागत नाहीं. टांच्यायोर्गे आपण वाचकांस हमखास डोलावयास लावू
असें नाहीं. तेव्हां अत्यंत आकर्षक अशी जर मांडणी नसेल तर साऱ्याच
कल्पना विस्कळित दिसावयास लागून विचारांची कोंबकोव झाल्याप्रमागे दिमू
लागेल. अशाने कल्पनांमध्यें असले सौंदर्यी? नष्ट होईल. ' कौशल्य सारे
रचनेत आहे!' हें सतत ध्यानांत असावें. मांडणी कशी असावी हें थोड-
क्वांत पुढीलप्रमाणें सांगता येईल.

सुरुवातीस प्रास्ताविक, नंतर मध्यवर्ती कल्पनेचें थोडक्यांत स्पष्टीकरण आणि
मग विस्तार, उदाहरणे इत्यादि झल्यावर समारोपात्मक लेखन. हा ढोबळ
आराखडा निबंधलेखनाच्याहि बाबतींत उपयोगी ठरेल; कारण मागें पाहिल्या-
प्रमाणें ' निबंध ' व ' कलनाविस्तार ' या दोन्हीं लेखनक्षेत्राध्या मर्यादा एक.
मेकांना भिडलेल्या आहेत. तेव्हां ' कल्पनाविस्तारा 'च्या क्षेत्रांतून एखादं पाऊl
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मर्यादित प्रमाणांत ' कल्पनाविस्तारांत आपण उपयोगांत आणू शकत.
प्रास्ताविक भागांत थोडक्यांत मध्यवर्ती कल्पना काय आहे हें सांगून ७४

महत्त्व, तिच्याविषयी असलेले रूढ संकेत, विचार वगैरे असल्यास ते सांगून हा
भाग पुरा करावा. असें करणे म्हणजे पुढें होणाऱ्या ' कल्पनाविस्तारा 'चे
बीजच जगू वाचकांच्या मनांत पेरून ते रुजत घालण्याचे महत्त्वाचें कार्य

करणें होय. प्रास्ताविक भागांतूनच पुढें मध्यवर्ती कल्पनेचा, विचाराचा, विस्तुत
वृत्त तयार व्हावयाचा असतो. म्हणून सुरुवात बहुधा होते ती आकर्षक अशा
स्पष्टीकरणांतूनच. सुरुवातच आकर्षक नसल्यास वाचकाच्या मनांत कुतूहल
निर्माण होत नाहीं व विचाराची पकड बसत नाहीं. अशामुळे पुढचे सारे लेखन
व्यर्थ जाऊन परिणामाच्या दृष्टीने निरफळ ठरण्याची भीति असते. म्हणून
कुतूहल निर्माण होईल अशी आकर्षक सुरुवात करावी. कुतूहल एकदा कां निर्माण
झालें, कीं मांडावयाची कल्पना माहीत नसणारा वाचकीह तुमच्या निरूपणांत
खेचला जाईल. कुतूहल जागृत होणें म्हणजेच अर्धे यश हातीं येणे होय.

तेव्हां सरळ व हुकमी मार्ग म्हणजे मध्यवर्ती कल्पनेचा दर्शक असणारा
सुभाषिताचा अर्थ सांगून, सष्टीकरण करीत सुरुवात करावी. नंतर हें सुमा-
पित कोणी व कोणत्या संदर्भात सांगितलें आहे, हें माहीत असल्यासच सांगावे.
त्यानुसार अनुभव आला किंवा येतो की किंवा तशीच प्रतीति आपणांस येते
का यांचा विचार थोडक्यांत मांडल्यात कल्पनाविस्ताराच्या मध्यवर्ती कल्पनेचे
स्पष्टीकरण हा भाग सजविला जाईल.

त्यानंतर, वरील स्पष्टीकरणाच्या समर्थनासाठी समानार्थक असे उद्गार असल्यास
त्यांचा निर्देश करावा. यासाठीच पौराणिक ऐतिहासिक वा सद्यःकालीन
दृष्टात, प्रसिद्ध व्यक्तीचे दाखले, आपला अनुभव, प्रसिद्ध गोष्टींचा सारांश वा
निर्देश, योग्य अशा विशेष प्रसंगांचा उल्लेख, वगैरे गोष्टीचा उपयोग करावा.
या साऱ्यांच्या उपयोगाने आपण केलेल्या विधानांस बळकटी येऊन तीं वाचकांना
ताबडतोब पटतात. विधानांची व्यास स्वतःपासून स्वदेशालाच नव्हे तर
सबंध उष्टीला लागू पडेल इतकी वाढवीत जावी. त्यासाठीं इतर देशांतील गोष्टी,
व्यक्ति वगैरेंचाहि उपयोग योग्य प्रकार करावा.
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शेवटी दोन अगर तीन ओळींत सर्व मुद्यांचा ओझरता उल्लेख केल्यास
उपसंहार योग्य होईल अशाने मागील मुडे पुन्हां डोळपाप्रुढें आणून कल्पना
बिंबविण्याचे काम उरूष्टपणे पार पाडल्यासात्रवे होईल.

सुरुवात व शेवट हे महल्याचे असल्याने ते आकर्षक व्हावेत हें स्पष्टच

आहे. असें करण्याम प्रयत्न व श्रमाची जरुरी आहे. हे सारे नियम अशाच
रीतीनें पाळावयास पाहिजेत अशी सक्ती कोणी करणार नाही. यांतील कांहीं
बात्री ध्रुढेंमागे केल्यास चालतील. काळ, वेळ व स्पष्टीकरणासाठी पुढें आलेली
कल्पना यांच्या विचारांनी धोरण ठरवून कसें व काय लेखन करावें हे लेखकानेच
ठरवावयाचें असतें.

लेखनांत मुद्देसूदपणा, सुसूवता, पत्निचाळाचा अभाव आणि विचारांचें
नावीन्य इ० गोष्टी आवश्यक आहेत. मुद्यांच्या दुष्काळांमुळे 'विस्तारांत नको
असलेला पटव्हाळ येतो; तेर उलट मुद्यांच्या स्रुळसूऽळाटाने मर्यादित लेखनासाठी
आवश्यक असूनहि अ पूर्ण विस्तार करावा लागतो. त्यामुळे लेखनांत मुटेसूदासग।
व सुसबद्धता राहणार नाहीं. ह्या साऱ्या गोष्टी प्रयत्नपूर्वक टाळून लेखन प्हार्वे

म्हणूनच सुरुवातीस सुसंगत, आवश्यक व सुंदर मुठेच तेवढे घ्याचयाचे
असतात. त्यांची मांडणी अशी असावी कीं दिलेच्या मुद्यापेक्षा पुढचा मुद्दा

जास्त जोरदार, विधानास जास्त बळकटी आणणारा असावा. अशाने लेखनाचा
परिणाम उत्तरोत्तर जास्त जास्तच वाढत जाऊन आकर्षक अशा शेवटाने
वाचकास समाधान मिळेल. पण फिरूनफरून तोच मुदा येणार नाहीं याची
खबरदारी घेऊन पाल्हाळापेक्षा सूचकतेकड लक्ष दिल्यास ठीक. पाल्हाळामुळे
चर्वितचर्वण होऊन संपूर्ण उताऱ्याची गोडी नाहीशी तर होतेच आणि भरीला
असले नावीन्य वाचकांच्या दुष्टीतून निसटून जावयाचा धोका उत्पन्न होतो.
तसेंच नादीन्य पाहिजे असे म्हटलं तरी तर भरमसाट असून उपयोगी नाही.
अशानें वाचक बिथरून जाण्याचा संभव असतो. तेव्हां वाचकांना पचेल व
रुचेल इतकेंच कल्पनेंत नावीन्य आणणें बरें.

लेखनातील को।गतेहि विधान करावयाचें झाल्यास तें मोठ्या सावधपणे कराके
लागतें, कारण त्यांतील सत्यतेचा भाग महत्त्वाचा असतो. तर्काला न पटणारे असें
अतिराके, भरसमाट विधान करूंनये. ज्याविषयी आपणस्वतःच साशंक असते।
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असें विधान मांडीत असतां सहजच अस्पष्टता येते. अशाने वाचकीह साशंक होऊन
बाजू अंगावर यावयाची भीति असते. यास्तव पटलेले विधानच निःशंकपणे

-मॅगडावे म्हणजे तै आपोआप स्पष्ट रीतीनें मांडले जातें. विरोध दाखविण्यास
अगर सूचकतेने विधान मां डवायास वरवर विरोधाचा भास निर्माण करणारी
चमत्कृति खरोखर आवश्यक असते व त्यामुळें लेखनाला चटकदारपणाहि येतो.
पण ज्याविषयी आपणांस मुळींच कल्पना नसते अशाविषयीं लिहिण्याचा मोह
आवरेलेला बरा

एखादं विधान कैक कीं लगेच त्याला मारक, विरोधक असें दुसरें
विधान केलें न जाण्याची खबरदारी घ्यावी. उक्शी विधाने लेखनांत येऊ देणे
म्हणजे आपल्या मनातील झाला गोंधळ, असलेले अज्ञान वाचकांना स्पष्टपणे

दाखवून देगे होय. अशा प्रकार ना गोंपळ अन्यताह होण्याचा संभव असतो.
एखाद्या मुद्याचे संपूर्ण दिवरण, किवा चर्चा झाल्यावाचून दुसरा मुद्दा

मध्येच घुसडला जाणें, अगर मुख्य मुळयापेक्षा दुय्यम मुद्यावरच जास्त भर दिला
जाऊन मुख्याचा संपूर्ण विसर पडणें, अकारण विस्तार व सं होच करणें इ.
अनिष्ट गोष्टी कटाक्षाने टाळाव्या लागतात.

विचारसंरयला भाषासौंदर्याचे सुबक कोंदण मिळणे आवश्यक आहेच पण
तें सानुरूप असेल तरच सुखदायक व आल्हाददायी होईल. भावेची सानुरूपता
ठरविण्यास ओची विषय कशा प्रकारचा आहे हे पाहिले पाहिजे. विषय जसा
बसेल तशी भाषा अनुसरावी लागते. विषय जर तत्त्वज्ञानात्मक, गंभीर
असा असेल तर त्या वेळेस विनोदी भाषाशैली ही हास्यास्पद म्हणून निरुपयोगी,
अयोग्य ठरेल आफया पत्नीच्या मृत्यूचा प्रसंग वर्णन करीत असतां लाच लांब
वाक्यें व भारदस्त शब्द कोणी वापरू लागल्यास कखारसाचा भंग होऊन डोळ्यांत
सर्वे चमकण्याऐवजी तोंडावर उलट हास्यच विलसू लागेल. तसेंच ऐतिहासिक
प्रसंगाच्या वर्णनाच्या वेळेस अत्यंत आलंकारिक भाषा वापरून चालणार नाही
किंवा नुसत्या घटनांची यादी देऊनहि चालणार नाहीं. कारण त्याचा हेतु इति-
हासंलेखनाचा नसून वाक्षयसौंदर्यदर्शनाचा असतो. म्हणून लेखनाचे. समर्पक

वाङ्मयीन सौंदर्य यथार्थपणे दाखवील अशी भाषाशैली असावी.
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सारांश, लिहावयाच्या मध्यवर्ती कल्पनेवर सुसंत्रद्धपणे विचार करून ती योग्य

रीतीनें म्हणजे अवास्तव किंवा -वयत प्रमाणांत न मांडता आकर्षक ललित-
भाषाशैलीनें वाचकांस पटेल अशा मोहक स्वरूपांत मांडागें म्हणजेच 'कल्पनाविस्तार'
करणें होय!

क्री

कांहीं नमुने
१

नाहीं निर्मळ जीवन, काय करील साबण?
निर्मलतेसारखी आल्हादकारक व आकर्षक अशी गोष्ट जगांत दुसरी कचितच

असेल! पण ही निर्मलता अंतर्बाह्य अशी जर असली तरच तेलच सौंदर्य

अधिक खुलून दिसते नुसत्या एकांगी निर्मढ्येनें कांहीं काळ मन मोहून गेलें
तरी नंतर ती नकोशी झाल्यावांचून खात्रीने रहाणार नाहीं.

आजकालच नव्हे तर अनंत कालापासून मानवप्राणी हा बाह्य निर्मल्लेवर
भर देत आला आहे. निर्मळता म्हणजे बाह्यांगाची स्वच्छता हें जणू समीकरणच
होऊन बसले आहे आणि स्वच्छता, निर्मळ्या म्हणजे बाह्यांगाचा अलंकारिकपणा,
छानछोकीपगा वगैरे निर्मलतेच्या कल्पनांची विकूरति, कचित् अधोगतिसुद्धां
झालेली दिसून येते. बाह्य निर्मलतेचें प्रदर्शन म्हणजेच साबण, सुवासिक तेले,
अत्तर, उटार्गे नि झुळणधुळीत उंची तलम कापड इत्यादींचा वापर आणि
वस्त्राभरणादिकांचा अतिशय सोस ही कल्पना आजमितीसीह नाहीशी झालेली
नाहीं. म्हणून आजच्या काळातीह एकांगी म्हणजे बाह्य निर्मलता, पविलता हीच
दृष्टीस पडते.

पूर्वांच्या काळांतहि बाह्यांगाबरोबरच किंवा त्याहून थोडी जास्तच किंमत,
अंतरंगाला देणारी कांहीं थोर माणसें होऊन गेलीं. बाह्यांगाला श्रेष्ठ मान-
णारे सामान्य जन सोडले तर अंतरंगाला सर्वस्व मानणाऱ्या ज्या कांहीं महान
व्यक्ति होऊन गेल्या त्यांच्या मते बाह्यांगाची निर्मलता, आकर्षकता ही ऊन, वारा
व पाऊसैयत्यपा तडाख्यांनी मलूल, गंधरहित नि कोमेजलेल्या फुलासारखी
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असते; तर उलट अंतरंगाची निर्मलता ही कशानेहि कधींही कमी न होणारी
आणि म्हणूनच कांहीं प्रमाणांत जास्त प्रभावी असते. तिचा सुगंध वायाला
उठून तर नेता येत नाहींच पण उलट ती स्वतःच्या सुगंधाचा अंश वाऱ्याला
देऊं शकते व सारे वातावरण मादक, मंद, आल्हाददायक अशा सौरभाने दर-
वळून टाकते. तिचा रग उडून जाण्याच्या ऐवजी दिवसेंदिवस अधिकाधिक
गर्द होत जातो नि अंतर्प्रवाहाच्यो जिवंत ल-यामुळे तिला जीवन फकत ती
सदैव प्रफुक्कि व टवटवीत रहाते. 'मनाच्या निर्मलतेला जपाल तरच तराल अशा
अर्थाची वचने संतजन टाहो फोडून सांगत असल्याचें अनेक भाषा, धर्म, प्रदेश

यांमधील ग्रंथावरून व त्या लेखकांच्या जीवनावरून दिसून येते.
बाह्यांगाच्या निर्मलतेसाठीं साबण, तेले वगैरे साधने आहेत पण मनाच्या

अंतरंगातील घाण, अस्वच्छता, मळ काढून टाकण्यासाठीं असें एखादे
बाह्य साधन नसावे याची कित्येकांना हळहळ लागली असून तें मिळविण्यासाठी ते
तेंळमळत आहेत असें त्यांच्या लेखनोद्रारावरून दिसून येतें. त्यासाठीं नाममहिमा
गुरुसेवा, वचन, उपदेश इ. चे पाठांतर वगैरे उपचार त्यांनीं सुचविले आहेत.
परंतु त्यांचा व्हावा तसा आणि तेवढा उपयोग होत नाहीसे पाहून ते उलट
जास्तच खिन्न झालेले दिसतात.

बाह्यांगाच्या निर्मलतेसाठीं वापरल्या जाणाऱ्या हजारों साबणांच्या वड्या खपून
त्यांच्या उग्र वासाने संपूर्ण जगहि जरी कोंदलें गेले तरी अंतरंग निर्मळ नस.
त्यास त्याचा काडीइतकाहि उपयोग नाही. गाढवाला अकयंगस्नान घातले व
कितीहि जरी हंगारिले तरी त्याला तटाणीएवढी तरी योग्यता येईल काय?
सापाची कात किती चकाकणारी आणि आकर्षक असते! पण त्याच्या ह्या

बाह्यांगाच्या आकर्षक निर्मलतेवर भाळून, त्याला कवटाळणे म्हणजे मृत्यूला चार
पावले पुढें सामोरेच जाण्यासारखे नाहीं कां?

.बाह्यांगाबरोबर अंतरंगाचीहि निर्मलता हवी; इतकेंच नव्हे तर एखाद्या वेळेला
बाह्यांग तितकेसें निर्मळ नसलें तरी अंतरंग अतिनिर्मळ असल्यास खरा रत्न-

पारखी ह्या हिऱ्याला पारखून मान दिल्यावाचून रहाणार नाहीं. म्हणून तुकाराम
महाराज म्हणतात- ' मने नाहीं निर्मळ । तेथ काय करील साबण १ '
हे अगदी यथार्थ नाहीं कां?
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२
प्रयत्नांतीं परमेश्वर

.. १८१८ प्र ८, क०ा०? ' ऽराणहशपात ' १ हा पार' पं ।०, १७ प्रा?
असे नेपोलियनचे प्रसिद्ध वाक्य आहे. या त्याच्या वाक्यांत दपे।र्क्तीचा किंवा
फाजील अहेतेचा ज्यास कित्येकांना येईल. पण खेर पहाता ही दप. नमून
स्वभावोक्त आहे ' बले तैसा चाले ' या वातल्या उच्च श्रेणीतल्या
व्यक्तीच्या जीवनाचे हें सार आहे. नेपोलियन हा वायफळ गप्पा मारणारा
(शपुरडा नसून आले तोंडांत बोटे घालावीत असे महान पराक्रम करणारा
एक अतुल वीर होता. वरील वाक्याचे मर्म खरोखरच व्यास जाणावयाचे
असेल त्यानें नेपोलियनचे चरिल वाचणे, अम्यासागे अत्यंत जरूर ओह.

' अपार कष्ट केल्यानें आणि तेहि ध्येयाकडे लक्ष ठेवून मनपर्वूक केल्याने
अती कठ्येरहि प्रड्य होतो ' असा या शीर्वकाचा-मुभाषिताचा-आशय आहे.
जगातल्या भौतिक गोष्टी ह्या प्रयत्नांच्यी पराकोष्ठनें आज ना उद्या हस्तगत होतातच
निदान व्हावयास इरकत नाहीं असें म्हणतां येईल. परंतु आध्यात्मिक.

बाबतीत परमेश्वराची गांठ पडणें हें किती तरी पटीनें दुःसाध्य आहे. परंतु
अशाहि परमेश्वराची प्राप्ति ही प्रयत्न करीत राहिऐयास, अनन्य भावाने तेंच
एकमेव ध्येय ठरवून केल्यास, होतेच होते, असें प्रव्हाद, अब, नचिकेत,
वास्मिकी इत्यादिकांच्या चरित्रांवरून दिसते.

आणि आपल्या काळांतील गोष्टी जरी आपण पाहिल्या तरी यावच्चंद्रदिवा-
करी असें म्हळें जाणारे ब्रिटिश साम्राज्य हिंदुस्थानांतून अस्त पावलेच ना?
तीस वर्षांपूर्वी कोणाला कल्पना तरी होती कां कीं, महात्मा गांधीसारख्या एका,
त्रनियाभाईकडून स्वातंत्र्य जवळ (वेचून आपलें जाईल? पण तें आज आपण
सत्यसूष्टींत आल्याचे पाहत आहोंत ना १

जी गोष्ट (अज्ञानाची व राजकारणाची तीच कथा इतर प्रांतांचीहि. 'अशक्य
सें जगांत कांहींच नाहीं ' असें म्हगणारा कोण होता? तर सुरुवातीस साधा

शिपाईच ना? तोच पुढें जगाला धूरकांप उत्पन्न करणारा सम्राट नेपोलियन



बनच ना? झाडू- हा कारकुनींतून गव्हर्नराच्या पदवीपर्यंत पोहोचला ना?
एका सदम्यावर जीवन कठणाऱ्या एका शाळकरी पोऱ्यांतूनच पुढें महाराष्ट्रांत
सामाजिक क्रांति करणारे आगरकर निघाले. आपल्याकडील सी. शामळू., जग-
दशिचंद्र बोस, अरविंद घोष, पंडित नेहरू, पटेल इत्यादि वंद्य व्यक्ति तसेच
जॉर्ज वॉशिंग्टन, लेनिन, एडिसन, मादाम क्युरी हे अनेकविध प्रांगणांतील
परदेशीय महार स्त्रीपुरुष पाहिले म्हणजे त्यांच्या मोठेपणाचे एकच एक गमक
' प्रयत्न ' च असल्याचें दिसून येते. प्रयत्न, अपार कष्ट नि चिकाटी हीच
त्यांच्या जीवनयशाची गुरुकिछी असल्याचें दिसून येईल.

प्रयत्नाला जगांत असाध्य अशी एकहि चीज नाही. ' नर करणी करे तो
नरका नारायण बन जाय,' ' प्रयत्ने वाळूचे कण रगडितां तेलहि गळे, '
चणे खावे लोखंडाचे तेव्हां ब्रह्मपदीं नाचे! या सम्यांचा अभिप्राय एकच

नाहीं कां? ' यशाचे अंतिम स्थान गांठावयाचें असल्यास प्रयत्नाची एक एक
पायरी हळूं हळूं चिकाटीने व नेटाने चढून जावयास हवी ' हाच या साऱ्या

वचनांचा अर्थ नाहीं काय?

३
'' जया अंगीं मोठेपण । तया यातना कठीण ।। ''

८०८,१५४१८२८४४.५६१८ ब्र p,ण्लZ!' हें असंल वचन
आणि वरील सुभाषित समानार्थीच आहे.

लोकांचा मोठेपणाच तेवढा वरवर दिसण्यासारखा असल्यामुळें मानवी मन
हें त्याच्या मोठेपणाच्या सुखाचा हेवा करीत असतें. जसजसा मोठेपणा जास्त
तसतसं मोठेपणाच्या मुखाचे प्रमाणीह वाढत जातें ही साधारण मानवाची
कल्पना. पण ही कल्पनाच असून त्यांत तिळमाल सत्यांश नाही, हें थोडेसे
सूक्ष्मपणानें अवलोकन केल्यास सुज्ञास सहज दिसून येण्यासारखे आहे.
' ५ जगद्वंद्य महात्मा गांधींच्या जीवनाकडे पहा. अखंड श्रम, अपार चिकटी,
अतुल मनोबल आणि प्रयत्नांची पराकाष्ठा या साऱ्या गुणांच्या अक्षतेकडेच
पाहून जग त्यांना मान देऊं लागलें ना? लहानगा मोहन एकाएकीं क्षणांत कांहीं

३४
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महात्मा बनली नाहीं! मोहाल्याचा महात्मा बनण्यास त्याना ाइइंकइंतइंाईए तरी राखी'६
दिवस झोप, विश्रांती, मूक, तहान, यांच्याकडे लक्ष न देत, अनेक दगदगीतून
काळ कंठीत काढावे लागले असतील. ' महात्मा ' पदवी कूर्मगतीने अंतरे
कापीत कापीत त्यांच्याकडे येत होती व शेवटीं तिने त्यांना माळ घातली हें
वरवर पाहाणाऱ्याला समजेल काय? अब्राहम लिंकनच्या जीवनाचे सारहि हेंच
नाहीं कां? कित्येक दिवस उपासतापास काढून पोटाचे नाना उद्योगधंदे करीत
करीत जिवंत राहून आपलें अंतिम ध्येय गाठ्यांना त्यांना कोण यातना झाल्या

असतील!!
आज जवाहरलाल नेहरू ही जगप्रसिद्ध व्यक्ति म्हणून गणली जाते. परतु हें

विभूतिमस्य प्राप्त होण्यास त्यांना कितीदा तरी तुरुंगाची हवा खावी लाली
असेल; लाठीप्रहार सोसावे लागले असतील; ऐषआराम सुख यांना तिलांजली
देऊन कोरडे तुकडे चघळावे लागले असतील; अनेक विपत्तीतून जाऊन प्रत्यक्ष

बापाशीत्रिय मतभेद झाला असतां तो सोसावा लागला असेल; तेव्हां कंठे त्यांना
आज हें पद प्रात झालें आहे. मिळाले मोठेपण हे टिकवून ठेवणे तेवढेच
कष्टाचे आणि प्रयासाचे आहे. दिवसाकाठी केवळ तीन साडेतीन तास विश्रांतीपेक्षा
जास्त नि-अनंती त्यांना घेता येत नाहीं. बस वीस तास कष्ट करावयाची त्यांची सदैव
तयारीच असते. डोळेभर झोप व पोटभर जेवण? निवांतपणे त्यांना मिळत
नाही. ही त्यांची मोठेपणाची ' सुळावरची पोळी ' आहे! .ते ने जसे कसोटीला
उतरण्यासाठी अनेकदा अग्निदिव्य करते तलेच मानवाचेंहि आहे मग
तो रामन असो, जदईशचंद्र, एडिसन यांसारखा शास्त्रज्ञ असो, रवींद्रनाथ
टागोर, रोर्मे गेला, वेल, इवले यांच्याप्रमगर्गे साहित्यिक असो किंवा स्टॅलिन,
दुमत, हिटलर, नेपोलियन साद रवा राज:-ऽप्रेरवर असो त्याला अनेक दिव्यांतून
०.,
जावे हें लागतेंच.

म्हणूनच त्यांचा फक्त मेठेपागाच तेवढा न पाहाता त्यामागील संकटांचा;
क: ांचा सनेमिरा पाहला तर ' नको तो मोठेतगा व नको 'या संकटपरंपरा
आणि अग्निदिव्याच्या जीवघेण्या कसोट्या. ' असें वाटल्यावाचून राहाणार नाहीं.
तेव्हां सहजच आश्रया तोंडून उद्गार निघतील की, खरे आहे ' जया अंगीं
मोठेपण । तया यातना कलीण ।! '!
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४
' परवशता शतगुणें करा जाच ''

परवशता हा मानवी जीवनाला लागणारा अधिशाप आहे! म्हणून प्रत्येक-

जाग त्या शापापासून शक्यतो दूर रहावयाचा प्रयत्न करीत असतो.
पाळीव कुव्यालाहि थोड्याफार प्रमाणांत स्वातंत्र्य असतें; त्याला थोडेफार

सरवहि मिळतें, पण पारतंत्र्यांत साप लेल्याची स्थिति त्याहिपेश निकृष्ट असते.

जिताचें जेत्याकडून फक्त स्वातंत्र्यच हिरावले जातें असें नसून सर्वस्वच

लुबाडले जातें! त्यामुळे शारीरिक पारतंत्र्य तर येतेंच, पण मानसिक परवशताहि
येते. ' सत्तेपुढे शहाणपणा चालत नाही ' असें म्हणतात तें याचकरिता,
ाजताच्या गोष्टी शयर .के जरी खऱ्या असल्या तरी त्या जेण्याकडून खोट्याच
ठरविल्या जावयाच्या. रणून दीर्घ काळपर्यंत दुर्दैवानें परवशतेंत काळ कंठ-
ऱ्याची जर पाळी ओली तर जिताचा स्वाभिमान, सत्यवक्तेपगा, स्वतत्र बुद्धि

इत्यादि सारीच निस्तेज होतात. कालांतरानें उलट हांजी हाजीपागाची वृत्ति येते
व जेत्यास आवडेल ते व तसें करण्याची, वागण्याची संचयच अंगवळणी पडते.
हा अवश्यात एवढ्यावरच न थांबता, ' आपलें ते सारेच खोटे, वाईट व म्हणून
कुचकामी आणि जेत्याची प्रत्येक गोष्ट (वरी, योग्य व हरकामी येणारी आहे
' त्याच्यावांचून आपणांस तरणोपाय नाहीं ' असली त्याची विचारसरणी बनते
हा त्याचा न्यूनगंडच होऊन बसतो. ' बुडत्याचा पाय खोलांत ' या म्हणीप्रमाणे

तो दिवसेंदिवस आपली उन्नीत करून घ्यावयाची, आपली सुधारणा करून गेलेळें
सर्वस्व परत मिळवावयाचे, आपल्यांतील उत्तम गुण प्रकट करावयाचे ह्या'

साऱ्याच आकांक्षांना हळू हळू विसरत जातो. एकदम आलेले मरण पुरले पण
असें मनाच्या मृत्यूने आले सावकाश मरण सहसपटीनें अपायकारक होय!
मनाचा अधःपात झाला कीं, सर्वस्वी जेत्याच्या कलाने वागत जाऊन प्रथम
संपत्तीला मुकतो. मग आचारविचार यांचें तर राहोच पण नुसते प्रामाणिकपणे
योग्य वाटेल तें सुद्धा उच्चारण्याचेंहि स्वातव्य तो गमावून बसतो. जेत्यांची मते
व शब्दप्रयोगहि तो हळू हळू उचलीत जाउन शेवटीं विचार, आचार आणि
उच्चार यांतील स्वत्त्वाचे तेजहि गमावून बसतो.
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???????? ???????????????????? ????????रत्नजडित व सुवर्णमय असा जरी असला तरी पिंजरा तो पिंजराच. पेरू,
डाळिंबे, बदाम, पिस्ते, बेदाणे वगैरे फळफळावळ व मेवे मिळत असले तरी
कलत्याची दिलखुलास हवा, मन मानेल तसें स्वैर उडण्याबागडण्याची संधि-
पिंजऱ्यातील पोपटाला कशी मिळणार? म्हणून कवि विनायक म्हणतात कीं,
' परवशतेच्या पकान्नांस न कदफलाची सरी । स्वतःची जीर्ण झोपडी बरी ।। '

म्हणून या अवतीपासून मुक्त होण्याकरिताच श्रीशिवाजी, हैदर, टिषू,
पोरस, जॉर्ज वॉशिंग्टन, अब्राहम लिकत्र इत्यादि ऐतिहासिक पुरुष लढले. गॅरी-
बाली, डी कलर, सुभाषचंद्र बोस व महात्मा गांधी यांनी शेवटपर्यत लढा
दिला. विल्यमू Fyएच्या पराक्रमाने स्वित्सरलंडला स्वातंत्र्य मिळालें! तसेच
संख्यभाघेच्या बंदिस्त आकाशांतून भगवद्गीतेची गंगा हजारों आर्ताच्या उदा-
रार्थ ज्ञानेश्वरांनी महाराष्ट्राच्या भूमीवर आणून सोडिली. तुकाराम, रामदास,
तुलसीदास, मिराबाई, नरसी मेहता, इत्यादि संतांनी माझांतून आबालवृद्ध,
झीपुरुष यांपासून महारमागापयेत वेदग्रंथांत कोंडून विलेला उपदेश मुक्तपणें

समजावून सांगितला.
त्याप्रमाणेंच गॅलिलिओने पृथ्वी गोल असल्याचें पटवून दिले व पूर्वीच्या

अष्टदिग्गजांच्या आधाराने राहिलेच्या चौकोनी पृथ्वीला उडवून लाविलें!
निर्जीव मानल्या गेलेल्या वनस्पतीतहि जीवकळा आहे हें जगदीशचंद्रांनी दास्य

विलें!! तर चंद्रशेखर रामतू यांनी पांढऱ्या दिसणाऱ्या सूर्यकिरणांत सात वेग-
वेगळे रग असून ते एकल आध्यानंच पांढरा रंग होतो हे जगाला सप्रयोग

दाखवून दिले!! एडिसनने बिगुलेला तर मार्कोनीने आकाशवाणीला भूपृष्ठ।.

वर सेवेला आणिलें!!!
ही सारी राजकीय, भाषिक आणि बौद्धिक गुलामगिरष्टि मिळवलेली

स्वातंव्यें हाताशी घेऊन वरील महार पुष्पांनी अनेक प्रकारच्या परवशतेंतून
मानवजातीला व राष्ट्रांना मुक्त केलें!!

म्हणून अवशता ही आध्यात्मिक, आर्थिक, शारीरिक मानसिक भ्रष्ट
इतक्याच बाबतीत नसून सुरुवातीला न दिसणाऱ्या पण पुढें शेकडॉ रीतींत'
जाचक ठरणाऱ्या अन्य बंधनांत घालून पिळणाऱ्या इतर गोष्टींतहि असते.



-कल्पनाावस्तार २९३
????????.?????त्यामुळेच माणसाचा संपूर्ण अधःपात होत असतो. म्हणूनच मोरोपंत म्हणतात-

' परवशता शतग्रागे करी जाच । '.

' ग्रंथ हेच मित्र होत '

जो सुखदुःखांत, गरिबीश्रीमंतींत सारखाच स्थिर असून योग्य ती निरपेक्ष

सलामसलत व मदत देतो तोच खरा मित्र होय. अशाच मित्राची व्याख्या
संस्कृत कवीने पुढीलप्रमाणे केली आहे -न ' राजद्वारे स्मशाने च यस्तिष्ठति स
बांधव: ।

जी गोष्ट खऱ्या मित्राची तीच संपूर्णतया ग्रंथाची आहे. ' बहुला वसुंधरा '
किंवा ' व्यक्ति तितक्या प्रकीत ' अशी जगाची स्थिति असल्यानें आपणांस
भिन्नभिन्न मनोवृत्तीची व रुचीची माणसे जगांत पाहावयास मिठ्यात. अशा
साऱ्यांनाच आनंद देऊं शकणे या जगांत कोणत्याही मानवप्राण्याला शक्य नाहीं.
आणि अशा व्यक्तींवांचून जग हें चालार्गेहि शक्य नाहीं. दुःख, दारिप्रग्, हिंसा,
निराशा इत्यादींच्या वालुकामय सहाऱ्यांतून जीवनाचा प्रवास करून तो
संपविणे कधींच शक्य झालें नसतें. मित्राचा ' मरुशाद्वल ' आपल्या प्रसन्न,

निरागस अशा हिरव्यागार झाडांच्या सावलीने व मधुर बोलण्याच्या गोड
फळांनी सुसज्ज राहून, आलेल्या श्रांत मित्रप्रवाशांना आपल्या स्नेहपूर्ण, रुचकर,
गार पाण्यानें त्याच्या तहान, थकवा इत्यादि कष्टप्रद गोष्टी दूर करतो. ग्रंथहि हीच
मोठी कामगिरी बजावितात. यामुळे जीवनप्रवासांतील दुःखकष्टादि गोष्टीचा कांहीं
वेळ विसर पडून पुढच्या प्रवासाला मानवप्राणी पुन्हा वा; होतो, ना उमेद किंवा
दु:र्खांयांनी भग्रोत्साह झाला असतां मिल जसा उपदेशाचे, .प्रोत्साहनाचे चार
शब्द आनंदाने सांगतो आणि ते पक्वयासाठी निरनिराळी उदाहरणे, समर्पक

दाखले.देतो, त्याप्रमाणें आपण आनदांत असतां उत्साहाने आपल्यांशी समरस
होऊन. गप्पागोष्टी, कोट्याविनोद इत्यादिकांनीं आपणांस हसवून आपली आनंद
द्विगुणित करतो तेंच आनंददानाचे गोड काम ग्रंथरूपी मित्रहि करीत असतो.
ग्रंथमित्राला मोटार नको, चहापाणी अगर विडीसिगारेटीई नको. त्याला आपल्या-
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पासून कसलीच अपेक्षा नसते त्याला तुम्ही फक्त होतीत८,न जवळ

करावयाचाच अवकाश कीं तो तुम्हांस खुलवल्याशिवाय राहणार नाहीं. तुम्ही
त्याचें सबंध बोलणे ऐकावेच असाहि त्याचा आग्रह नसतो. जें तुम्हांस आवडेल
तें ऐका, फिरफिरून ऐका, आणि नको असेल तें टाळा इतकेंच नव्हे तर मनं'

लागत नसल्यास एखाद्या वेळीं तुम्ही त्याला रागाने ढकलून फेकून द्या; तरीहि
त्याला तुमचा यकिचितसुद्धा राग येणार नाहीं. अशा वेळेस तो इतर मित्रा
प्रमाणें, मन दुखावले गेल्याने, क'यमचा निघूनहि जाणार नाही. उलट एखाद्या
वेळेस, तुम्ही जरी त्याच्याकडे पाठ फिरविलीत तरी पुन्हा भेटल्यावेळी त्याचा
उछेखहि न करतां जागू काय मध्यंतरी कांहींच घडले नाहीं अशा रीतीनें आपलें
स्वागतच करतो. अशाने तुम्हीच त्याची उपेक्षा केल्याबद्दल लाजून पस्तावाल!
तसेंच तुमच्या संपत्तिविपत्तीची त्याला पर्वा नसते किंवा तुम्ही पुरुष असा अगर
स्त्री असा तो तुमच्या बाह्यांगाकडे, वेषभूषेकडे, कशाकडेहि लक्ष देत नसतो.
तो मुळींच संकोच न बाळगता भीतीची पर्वा न ठेवता निरपेक्ष व तितक्याच
निर्भीड रीतीनें आपलें काम बजावीत असल्यास नवल नाहीं. त्याची तत्परता व
आवड या दोन्ही गोष्टी वारकागण्याजोग्या असतात. ' वसुदै कुटुंबकम् ' हा
तर त्याचा बाणा असल्यानें त्याची एकाच वेळीं अनेकांशी मैली असते सगळेच
त्याला ' मिल ' म्हणून संबोधीत असतात. कोणीही यावें नि त्यास जवळ बल-
वावे कीं हा आपला हसतमुखाने तोंड उघडावयास तयारच पण असें करीत
असतां तो कोणाची तोंडपाटीलकी करणार नाहीं कीं इथले नेऊन तेथें किंवा
तिथले आणून येथें सांगावे असा लावालावीचा नारदी प्रयोगसुद्धां करून पाहू.
णार नाही. जेथलें तेथेंच ठेवणे हें तर त्याचे मोठे वैशिष्ट्य आहे. मग अशाने
तुम्ही त्याच्यावर चिडांत, रागावलात तरी त्याला त्याची फिकीर नसते. योग्य

तेंच आणि तेवढेच सांगगे हें जगू त्याचें ब्रीद आहे. त्यामुळें याच्यापासून
लांबण लावण्याचे किंवा चऱ्हाट वळें जावयाचें भयच नको या साऱ्या
गुणांनी तो अजातशत्रु जगन्भित्र बनतो. जो निरपेक्षपागे सर्वकाल सोबत देतो
तोच खरा मित्र होय! आणि अशा एकूणएक गुणानी युक्त असा एकमेव मित्र
म्हणजेच ग्रंथ होय!! अशा प्रकाराच्या मित्रांनीच जग क्षणाक्षणाला उत्कर्षाच्या

शिखराकडे जात नाहीं कां?
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'' सकल जें चमके नच हेम तें । ''

जें कांहीं भपकेबाज, पाहताइनागी सुदर दिसणार, चमचमागारे असें असतें
त्याकडे लक्ष वेधले जावे हे अगदीं साहजिक आहे. म्हणूच तान्ह्या मुलांळें
चांदीच १ खळखळा, प्लास्टिकचीं खेळणी वगैरे आपण टाकीत नाहीं कां? परंतु
मुलेच तेवढी चकचकाटानें, भपकेबाजीने भाळतात असे नसून मोठमोठी
म्हणविण व माणसेंऽह याला वळी पडतात. काला, चकचकाटाने मन मोहून
जाणें हा मानवी स्वभावच आहे!

पांढरे जें जें दिसते ते ते सत्र दृक्च आहे अशा समजुतीने मांजर
नाही कां वाटेल 'यांत तोंड घालीत? मग तें ताक असो कीं चुन्याची निवळी
असो. तसेंच, पिवळे व चमकदार कांहीं दिसले को साधारण मनुष्य सोनेच
अशा समजुतीने ते खिशात जपून ठेवतो. बाह्यांगावर माळून जाणें हा तर
मानवप्राण्याचाच नव्हे तर पशुरस्थांदिकांचाहि स्वभावधर्म आहे,. हें थोड्याशा
निरीक्षणाने सहज अनुभवास येण्याजोगे आहे. आणि म्हणूनच ' माळून जाणें '
असें म्हणणें म्हणजे मागचापुढचा विचार न राहून आकर्षिले जाऊन फसणें
हेंच होय.

पशुपक्ष्यादि जाऊं द्या आणि आपल्या मानवांचीहि गोष्ट क्षणभर बाजूचा राहू
द्याच कारण रामासारख्या ईश्वरावतारी मानलेल्या महान पुरुषालाहि करूं नये
कां की, ' असभवं हेममृगस्य जन्म । ' तरीहि ' तत्रापि रामो लुलुभे मृगाय । '
असें झालेंच ना? आपल्यावरच आपण दिलेल्या वरदानाचा प्रयोग आज ना उद्या
केला जाईल हें कित्येक उदाहरणांवरून कळूनीह मोळ्या शंधूमहादेवानें भक्ताच्या
तात्कालिक भक्तितेजानें दिपून जाऊन संतुष्ट मनाने पुन्हा विपरीत असें वरदान

दिच ना? ह्या देवांच्या म्हणून अविश्वसनीय गोष्टी म्हणून सोडल्या तरी इति-
हासांत अशीं उदाहरणे कांहीं थोडीथोडकी आढळत नाहींत. इंग्रजी व्यापाऱ्यांच्या
दिखाऊ सौजन्याने, लीनतेनें, प्रसन्न होऊन शहाआलम बादशहाने व्यापाराच्या
परवान्याबरोबर जण५देश जिकण्याचीहि परवानगी इंग्रजांना दिली. त्याचें फळ आपण
शेकडी वर्षे भे गिलें असून अजूनहि तो भोग संपलेला नाही, असाच अनुभव
येत नाहीं का? शिवाजीच्या दिखाऊ सरळपागाला भुलून औरंगजेबहि फसला!
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----------बापापेक्षा धूर असणाऱ्या संभाजीचा हृदयद्रावक अंत झाला, तो वडिलांच्या
वेळच्या विश्वासू कारभायापेक्षा कलुषा ब्राह्मणावर विश्वास टाकून निर्धास्त राहि-
ष्याने! हीहि उदाहरणे जाऊं द्या. एवढे जागरूक असणारे ब्रिटिश सरकार हसुभाषचंद्रांच्या दुखण्याने फसविले गेलें!! मझात्मा गांधीहि ब्रिटिशांच्या भूलथापी-
वर विश्वास ठेवून तीनदा राऊंड टेबल फरकांना जाऊन प्रत्येक वेळेला हात
हालवीतच आले!!! युद्धाने जगांत कधींच शांतता स्थापिली जावयाची नाहीं
हें वाचून, ऐकूनच नव्हे तर अनुभव घेऊनहि मोठमोठ्या राष्ट्रांचे नेते कगुबाँब,
हायड्रोजन बॉब यासारख्या संहारक शक्तींचाच अजूनहि शोध लावण्यांत गुंतले
आहेत! याला कारण आकर्षक युद्धघोषणाच ना? आजहि जर जगनेतेसुद्धां

३३ खुलतात तेथें मागच्या काळांत ' साऊथ सी बबलू ' ला युरोप कसें फसले
म्हणून हसण्यात अर्थच नाहीं. कारण त्या परिस्थिर्वीत त्या योजना लोकांना
खऱ्याच वाटल्या, यांत त्यांचा दोष नाही. परिस्थितीच्या प्रखर सूर्यप्रकाशांत

मानवी दृष्टीला कित्येकदां गारगोटीहि हिऱ्याच्या खड्याप्रमाणे दिसत असते!
या मानवी मनाच्या दोषाचे संपूर्ण शान असलेल्या एखाद्या महापुरुषाने

दोषाच्या मर्मावर बोट ठेवून दुसऱ्याला दाखवावे, कळवा म्हणून म्हटलें असावे
कीं, ' बाबारे, सकल जें चमके, नच हेम ते!' पण विचाऱ्याचे शब्द अजूनहि
हवेत सोडलेली वाफच ठरते दे त्याचें नशीब तरी म्हणा किंवा

' अंध सदा नर विमार्ग दिसला स्पष्ट किती जरि ऱ्हासाचा ।। '
ही काव्यी खरी आहे असें म्हणा, यावाचून दुसरें काय?

'' मनीं वसे तें स्वप्री नअतुप्त आशाआकाक्षा, भावभावना याचा न कळत होणारा उद्रेक म्हण-
जेच स्वप्न ' असें मानसशास्त्रज्ञ म्हणतात.

सानवी जीवनच असें कांहीं विचित्र आहे कीं, ज्यात कुणालाहि आपल्या मना-
प्रमाणें सुख अनुभवता येऊ नये! र।मदासांनी म्हटले व आहे न? का ' जगी
सर्व सूखी असा कोण आहे? अर्थार कुणीच नाहीं! सुस्वाची कल्पना ही
ज्याच्या त्याच्या दृष्टीवरून ठरत असते. म्हणूनच. सुख हे आत्मनिष्ठ असतें असें
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कित्येक म्हणतात. पण अशाहि कांहीं गोष्टी असतात कीं ज्यांच्या दर्शनाने बुद्धि

आनंद कुणालाहि होईल. तेव्हां सुख हें वस्तुनिष्ठहिअतते असें सुद्धा स्वजगावेलागते.
याचकरितां जगांत अनेक प्रकारची माणसे अनेक प्रकारच्या गोष्टी करीत अस-
तात व तसें करीत असतां त्यांचें एकच एक ध्येय असतें. तें म्हणजेच सुख-
प्रासि हें होय. आणि जेव्हां तें साध्य होत नाही तेव्हां मनांत अहत्तता, असंतुष्ट-
पणा निर्माण होतो

या असंतुष्टपणाला अनेक गोष्टी कारणीभूत असतात. समाजाचा रागलोभ,
पसंतीनापसंती, समतीधिक्कार इत्यादींचा वाटा मोठा असतो. नंतर पैशाचा
प्रश्न येतो. थोडक्या व आपल्या पदरी असलेल्या पैशांतच आपणांस जास्तींत
जास्त हवें तें सुख मिळविण्याची धडपड त्याला करावी लागते, आणि या धडपडींतून
असे कांहीं केलें जाऊं नये कीं ज्याच्या योगे आपण कायद्याच्या कवाड्यांत
सापडून कैदखान्याची हवा अनुभवावी. अशी हवा एकदा खाऊन आल्यास
समाजाचा रोष, त्यामुळें पैशाची ओढाताण व म्हणून पुन्हा राजकीय गुन्हा

आपल्या हातून घडावयाची भीति असें कधींही न संपणारे चक्रधमणच सुरू
होते! म्हणूनच माणूस सामाजिक, आर्थिक आणि राजकीय संबंध शक्यतो
जास्तींत जास्त सुरक्षित व सुखावह असावेत ह्यासाठी धडपडत असतो. म्हणूनच
जेव्हां ह्या साऱ्यांचा योग्य मेळ बसत नाहीं तेच मनांत जळफळाट, असंतुष्टता
घुमेपणा इत्यादि विकृति निर्माण होऊन त्या समाजाला दिसूं नयेत म्हणून

लपवाछपवी सुरू होते. त्यांचा विचारीह वर डोकावूं नये म्हणून मनांत
दडपादडपीचा जुलुमाचा, मार्ग मानवांकडून स्वीकारला जातो.

जुलूम सुरू झाला की, त्या गोष्टी इटकून जास्त आकर्षक वाटून जास्त-
जास्तच हव्याशा वाटूं लागतात. असाध्य व अप्राप्य गोष्टीविषयीच मानवी
मनाला जास्त ओढ लागते, असें आपण दररोजच नाही कां पहात? त्यांच्या
निदिध्यासानें विचाराला गति मिळून त्यांच्या प्रासीचे मार्ग मन चितूं लागतें व
जो जो जास्त बंधने पाहते तो तीं तें जास्तच तळमळू लागतें. अशाच वेळी
नसलेली वस्तु अबल्याप्रमाणे भाष्य मानवी मन दोराला साप चिक भुई
आपटीत असतें! अशा असंख्यात अनुच इच्छांची मनांत अडगळ दर क्षणास
वाढत असते. पण समाज, अर्थ, आणि राजकारण इत्यादींच्या धाकाने त्या
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० -०.?? ?????????????????????दबलेल्या असल्यानें त्या नाहींतच, सारं ' आलबेल ' आहे अशी माणूस स्वतःची
खोरीच समजूत करून घेत असतो. हवाबंद डबा पाण्यांत जोराने बुडवून
धरावा पण हात सोडताच तो उसळून वर यावा अथवा वडीलधारी कडक
स्वभावाची माण४ समोर असेतो चुपचाप राहून त्यांची पाठ वळली रे वळली
कीं पुन्हा मुलांचा यथास्थित धुडगूस दुप्पट जोमाने सुरू व्हावा तसें मानवी
मनाचें होत असतें. झोपेत मनाचा तावा नाहीसा होतांच त्या असून आशा-
आकांक्षा ताडूदिशी खोलांतून वरच्या भागाशी येतात. बाहेर पडावयाची त्यांची
एकच घाई होते! त्यामुळें धक्काबुक्की, खेचाखेच होऊन त्या एकमेकांत मिस-
ळल्या, घुसडल्या जातात आणि त्यामुळे त्यांना विचित्र स्वरूप मिळतें! हीच
भावंभावनांचीं, आशाआकांक्षांची विकृत व विचिल स्वरूप म्हणजे आपणांस
पडणारी असंबद्ध, अस्पष्ट म्हणून कित्येकदां मनोहारी वा भेसूर दिसणारी स्वाने

होत! जो जो अप्राप्य वस्तूंची हाव मोठी तो तो स्वप्नांची विचिलता, नवलाई
अधिक असें म्हटलें जातें. वस्तुस्थितीत न मिळणाऱ्या गोष्टी स्वप्नांत मिळव्याचा
भास निर्मीण होऊन मानव केव्हा केv-द्दा सुखावतो व कित्येकदा याविरुद्धहि घडते
तेव्हां ती दुःखी होतो

पण जगांत असेहि कांहीं महाभाग आहेत कीं, ज्यांच्या स्वप्नामुळें पुढचा
मार्ग त्यांना स्पष्ट दिसून स्वतःचाच नव्हे तर जगाचाहि अतिशय फायदा झालेला
आहे. जीजस क्राइस्टचे किंवा गौतम बुद्धाचे जगाच्या सुखशांततेचें पडलेले स्वप्न
म्हणजे खिस्ती व बौद्ध धर्माच्या रूपाने उभी राहिलेली साकार सफलताच नव्हे

काय? महंमदाची ४०९४ च डच महंमदी धर्माने साकार झाली! उबाइकसा-
इनचें सापेक्षतावादाचे ( ८२४१४५, चे) तत्त्व हें आधीं स्वप्न व नंतर
त्याला मिळालेच्या अविरत परिश्रम, निदिध्यास हुद्धिमता, चिकित्सा आणि
चिकाटी इत्यादि गुणांची जोड मिळून आलेले फळ होय! एडिसन, मिदॅटन,
गटे, वादिमकी, महात्मा गांधी, वेदांचे लेखक असणारे कषि इत्यादि विविध
क्षेत्रातली शाणसें घेतली तरी त्यांच्या मोठेपणाचे आदिबीज हें त्यांना पडलेल्या
पूर्वस्वभातच साठलेलेदिसते.'पण अशांच्या तळमळीचे स्वरूप सामान्य माणसांसारखे रोजच्या वैयक्तिक
या फार फार झाल्यास कीपूंविरु अन्न आकांक्षांचे नसून देशालाच नव्हे तरे.
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.की,अखिल मानवतेला सुखसोई किळाच्यात, समान न्याय मिळून शक्यतो जास्तींत

जास्त सुख अनुभवतो यावें यासाठीं ज्या ज्या कल्पना, विचार इत्यादि गोष्टी
डोक्यांत येतात त्याच त्यांना स्वप्नरूपानें स्पष्टपणे दृष्टीस पडतात. ही स्वप्रे

रात्रींच पडत नसून दिवसांहि, इतकेंच नव्हे तर अष्टौप्रहरहि दिसत असतात!
तीन दिवस सतत एकच स्वप्न पडलें असतां तें खरें ठरतें असें म्हणतात. तेव्हां
अशा महाभागांची तीनच दिवस नव्हेच तर जीवनभर पडणारी स्वप्न स्वरी

ठरल्यास नवल कसलें? पाम तीं खर्री ठरण्यासाठी सतत परिश्रम, विचार, चिंतन
यांची जोड देऊन सारखी धडपड चाललेली असते. अशांनाच आपण द्रष्टे

म्हणतो. द्रष्ट्यांच्या स्पप्नामुळेच मानवजातीचा उद्धार होतो!
मानवी मनाचा सखोल अभ्यास करूनच, ' मनीं वसे तें स्वप्नी दिसे '

या सुभाषितांत पूर्वजांनी आपलें अनुभवसारच साठवून ठेविले आहे असें
म्हटल्यास यथार्थ होईल.

'' बोले तैसा चाले । त्याची वंदावी पाऊले ''
' मधु तिष्ठति जिव्हा । हदये तु हलाहल? ।। ' याच वर्गातली माणसे

बहुधा जगांत जास्त आढळतात. ' हांजी हांजी वृत्ति ही या वर्गाच्या लोकांच्या
पाचवीला पुजलेली असते आणि यामुळें समोरच्या माणसाच्या कोणत्याहि विधा-
नाला-मग तें विधान कितीहि मूर्खपागाचे असो-' होयबा ' म्हणावयाची माण-
साला सवय लागते असें नव्हे तर दुष्ट खोडच पडून जाते. यामुळे असें होतें
कीं बहुतेकांच्या ठिकाणी ती वृत्तीच आंगवळणी पडून गेल्यामुळें त्या व्यति-
रिक्त उत्तर किंवा एखादा शब्दहि आल्यास त्यांना कसेंच वाटतें. म्हणूनच
मनांत नसतांहि गरज असल्यामुळें म्हणा, परिस्थितीच तशी प्रतिकूल असते
म्हणून म्हणा अगर पैसा, अधिकार आणि वय यांची चलती असते म्हमून म्हणा
कशामुळे का होईना एकदा कां ही वृत्ति रत्तमत भिनली की, ती त्या व्यक्ती-

पुरतीच मर्यादित न राहता एखाद्या साथीच्गा रोगाप्रमाणे पसरत जाते! असले
३ पछाडलेले लोक ' करिती आपु,लिया-सारिरवे । सकअ जना । '!! जगांत
खेर बोलणारी, स्पष्ट मत व्यक्त करणारी, निरपेक्ष प्रांजल सल्ला देऊन मार्गदर्शन
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???????????ंंं?'???????????करणारी अशी व्यक्ति आढळून योगे म्हणजे महा कठीण कर्म होऊन बसले आहे!
हेंच मत एका संस्कृत सुभाषितकारानें पुढीलेप्रमाणे मांडले आहे: - ' अप्रिय-
स्थापि पध्यस्थ वक्ता श्रोता च दुर्लभ: । '

आणि अशी एखादी प्रांजल मत देणारी, सत्यमेव बोलणारी व्यक्ति आढ-
कली तरी बोलाप्रमाणे वर्तन ठेवणारी व्यक्ति भेटावयाची शक्यता अत्यंत

विरल होय! अशी व्यक्ति या जगांत धुंडाळून मिळविणे म्हणजे भांगेत तुळस
शोधणे होय! ह्या शोधासाठी भगीरथ प्रगरन करूनहि यश येईल कां हे नकी
सांगवत नाहीं. ' प्रयत्ने वाळूचे कण रगडिता तेलीह गळे । ' हें सारे होईल परंतु
वचनाप्रमाणे वर्तन ठेवणारी व्यक्ति आढळर्धा अत्यंत दुर्लभच नव्हे तर केवळ
अशक्य कोटींतलेंच वाटतें. जगांत अघळपघळ गप्पा मारणारे फार. शेख महंमदी
कल्पना आणि विचार यांचा गुदामभर साठा स्वतःजवळ आळगावयाचा पण
त्यांतली एकहि कल्पना आचरणांत आणून दाखविण्याचे नांव नाहीं
अशाच व्यक्तींजवळ ऐसपैस गामा असा यांच्या, उत्तमोत्तम विचार,
कल्पना व आराखडे असावयाचे! गंमत अशी की, ह्या साथानुसार आपलें
ततोतंत वर्तन असून ते अतिशय चोरवहि आहे हे दाखविण्याचा हव्यास माल
भरपूर असावयाचा. पाम खरें काईंगच नसावयाचें! हा देखावा बरोबर वठविण्या-
साठी त्या वर्तनाला सजेल असा पेहराव, बोलणे, चालणें वगैरे बाह्यांग व्यवस्थित
ठेवावयाचे ती माणसे श्रम घेत असल्यामुळें ह्या साऱ्यांतून खऱ्याखोख्यांची
निवड करतां न येऊन, सारेच एकसारखे दिसत असल्यामुळें, सच्छील माणूस
बावरून जाईल यांत नवल कसलें? यांतून खरा ' बोले तैसा चाले ' असा
माणूस शोधून काढावयाचा म्हणजे ' उडिदामाजी काळेगोरे । काय निवडावे
निवडणार । ' असेंच म्हणणें होय.? तुकारामबुवासारख्या सतानाहि
हें ओव्हन काढणे म्हणजे महा कठीण कर्म असा अनुभव आला असावा,
फोलपणा संपूर्णपणे पटला असावा, म्हणूनच ' अशी व्यक्ति मिळणे म्हणजे
अशक्यप्राय अहि, नव्हे फक्त देवांच्या वर्गांतूनच शक्य आहे आणि म्हणूनच
अशी एखादी व्यक्ति कचित आढळलीच तर ती खरोखर वंद्य आहे; त्यांची
उमटलेलीं पावले म्हणजे त्यांची व्यक्त झालेली ईश्वरतुल्य साकार पवित्रताच

होय!! अशा व्यक्तीच्या पायांवर मस्तक टेकणें साष्टांग दंडवत घालणे
म्हणजेच ईश्वराच्या पाय पडणें होय!' असे तुकारामांनी वरच्या चरणांत
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म्हटलें आहे. या जातीच्या, वर्गाच्या व्यक्ति नुसत्या दुर्मिळ बहुमोल आहेत,
असें नव्हे तर अनमोल आहेत!

९
थेंबे तळें साचे

' ए०णए ७८8१८०१ १, ०,?. '. सबंध जगांत अप्रतिमतेत
अद्वितीय असें शहर म्हणजे रोम मानले जात असें! अशा असाधारण शहराची मांडणी
आणि बांधणी कित्येक वर्षे चालली होती. कित्येक कामगार रात्रंदिवस भुकेची,
तहानेची किंवा झोंपेचीहि पर्वा न करितां खपत होते! यासाठीं कित्येक उत्तमोत्तम

मेंदू खाजविले जात होते आणि कित्येक कोरी रुपयांचा चुराडा होत होता!!
रोम शहराच्या बांधणीचीच गोष्ट इतर बाबतींत लागू आहे. कोणतीहि कृति

ही क्षणांत तयार होत नसते. तिला काल, कष्ट, माणसें आणि पैसा इत्यादिकांचें
पाठबळ लागतें. वुलकशा दिसणाऱ्या मुंग्यांकडून वारूळ बांधण्याचें केवढे
प्रचंड काम पार पडते! हजारों मुंग्या रात्र नाही, दिवस, नाही, ऊन नाही,
थंडी नाही, वादळ-पावसाची पर्वा नाहीं अशा रीतीनें मातीचा कण कण रचीत
अखंड खपत असतात! इतक्या कष्टांनंतर आपल्या निवाऱ्याची सिद्धता झालेली
त्यांना दिसते. मुंग्यांना सबंध पावसाळामर चार महिने पुरणारे कोठार, व धो
धो पावसांत आश्रय देणारे एकमेव स्थान म्हणजे वारूळ असतें. मुंग्यांप्रमाणेच'
क्षणांत बाहेर जाऊन गवत, काड्या, कापूस, पिसे वगैरे आणून क्षणांत

घराच्या वळचणीच्या सुरक्षित ठिकाणी घरटे रचणाऱ्या चिमणाचिमणींची गोष्ट

नाही कां? चार आठ दिवस रात्रंदिवस खपून आपल्या होऊं घातलेल्या पिला-
साठी कोण हा जिवाचा आटापिटा! क्षभर सुद्धा विभाति न घेता केलेल्या ह्या

मेहनतीनं आणि क्षणाक्षणाला आतबाहेर उडत जाऊन जमवून आणलेल्या एक
एक काडी व पिसे यांच्यामुळेच ' घरटे ' बांधले जात नाही कां?

कृमिकीटक आणि पक्षांच्या ह्या उदाहरणांवरून आपणांस एकच धडा मिळत
नाहीं कां कीं, ' केल्याने होत आहेरे!' तसेच इतिहासाकडे पहा, भूगोलाकडे नजर

क, शरीरशास्त्र, प्राणिशास्त्र पदार्थविज्ञानशास्त्र किंवा इतर कोणत्याहि शास्त्रावरून
नुसती दृष्टि फिरवली तरी हाच एकमेव बोध आपणास मिळतो. दरीखोऱ्यातून '
डोंगरकपाऱ्यांतून पळापळ करणारा ' पहाडी उंदीर ' मानल्या गेलेल्या शिवाजीला
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???????????????????????? ??????? -.ने. ????????????????????' श्रीछझगित शिवाजी महाराज ' होईपर्यत किती यातना, पळापळ वगैरे सोसत राहून
वर्षेच्या वर्षें मार्ग कांपत राहावे लागलें! ही मागची म्हणून इतिहासजमा झालेली
कथा सोडून देऊन आताच्या काळाकडे सहज जरी आपण दृष्टि टाकली तरी
हेंच दिसच्यावाचून राहणार नाहीं. मोहन गांधीला महात्मा गांधी व्हावयास दक्षिण

क्रमिणकेत झग:डावे लागलें, न्यारुप अधिकारांसाठी, हक्कासाठी प्रसंगीं उपवासच नव्हे
तर देहदंडादि हालअपेष्टांहि सोसाव्या लागल्या. महात्मा ही पदवी 'यांना सुखासुखी
लाभलेली नसून गांधीजींचा अविरत कट्टाळूपणा, सोशिकपणा आणि सत्यप्रियता
इत्यादींची ध्येयनिश्, अहिंसेचा जाज्वल्य अभिमान या आणि अशाच अलौकिक
गुणांकडे पाहून त्यांना जनतेने ही पदवी आनंदानें बहाल केली आहे! तीच
स्थिति पडत जवाहरलालांची आहे. मोठेपणाची क्याने एक एक पायरी, सततो-
द्योगानें, चिकाटीने डोळ्यांपुळें एकमेव ध्येय ठेवून चढत वाटचाल करीत गेल्याने
आजच्या त्या ' अनभिषिक्त राजा 'चा आपागा साऱ्यांना हेवा वाटावा अशा
प्रकारची त्यांना अत्युच्च जागा मिळाली आहे हें कोणीहि कबूल करील. तळे
दिसावे पण त्यांत क्षणाक्षणाला थेंबाथेंबांच्या प्रमाणाने झऱ्यांच्या रूपांत पाणी
आणून भर घातली जाते याची आपणांस दाद नसावी तसेंच मोठ्या व्यक्तींच्या

जीवनांतील नुसता मोठेपणाच डोळ्यांपुढे उभा राहतो. त्यामागे असणारा त्यांचा
दृष्टिकोन, साहसप्रियता, सतत श्रम करण्याची तयारी, अपेशानें खचून न
जाण्याची धीरगस्वीरता आणि चिकाटी इत्यादि सद्गुण आपणांस वरकरणी
दिसत नाहीत! हें आपण विसरतो कीं, एका मजव्यावर दुसरा, नंतर तिसरा असे
मजले बांधीत गेल्यानेंच अमेरिकेतील ७६१ ष्ठण्प्ळ्ष्टZ,ष्ठ तयार झालेल्या आहेत.

तत्त्ववेत्त्यांनी हें सारे लक्षांत घेऊनच साऱ्या जनांना थोडक्यांत साररूपाने
पण सहज समजेल अशा रीतीनें म्हटलें आहे की, ' ४ थेंबे तळ साचे! '

१०

'' पारिष्ट हा शाप आहे. '
1' १०६१२१८५. ग्ण,. ८०, '' ' पैशाला पापाचे पर्वत पचतात! '

सर्व गुणा: काचनमाक्यने । ' वगैरे सुभाषिते '' निर्धनता म्हणजे निधनता ''
हे एकच त्रिकालाबाधित सत्य जगापुढे मांडीत नाहीत काय?
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निधनापेक्षां निर्धनता ही जास्त जाचक असते. मरणाने माणसाच्या दुःखाना
पूर्णविराम मिळतो; धडपड पळापळ ह्या कायमच्या थांबून तोंड दाखविण्याचा
प्रसंगच येत नाहीं. पण निर्धनतेत तसें नसतें. क्षणाक्षणाला उद्यांची चिंता
सतावीत असते; गतसुरवाच्या आठवागीने सध्याची गरीबी ही जास्तच भेसूर
म्हणून असह्य वाटत असते; लाज राखावयालाही धड वस्त्र नसतें आणि जें
असतें तें थोडेंसें फाटले असलें म्हणजे शरीर कसेबसे झाकायला जावे तो दुसरी-
कडेच कोठेतरी तें फाटतं! जिवाचे सखे हे शत्रूप्रमाणे दावे साधीत असतात.
तर स्वतःची वीतभरच असणारी पोटाची खळगी ही रालादेवस वखवखत
राहून शत्रूहि चितणार नाहींत अशा गोष्टी करावयास लावते! या साऱ्यांचा
.अनुभव घेऊन पूद्रक कवीचा चारुदत्त म्हणतो कीं,

' दारिद्याहुनि मरण बरें बा दरिद्रता खोटी । '
दारिद्यांत जन्म योगे हें कुणाच्या हातचे नाहीं, अणि त्यांतून बाहेर पडावे

म्हटलें तर तेहि अत्यंत कष्टप्रद असतें. दारिद्य म्हणजे जागू खोलखोल कालयाकुटूर

अंधाराने भरलेली दरीच. तेथून बाहेर यावें म्हटल्यास आशेचा किरणहि मदतीस
मिळत नाहीं. कांहीं धडपड करावी तो समाज हात द्यावयाच्याऐवजी धुतकारीतच
असतो. गरीबांसाठी नांवाचा दवाखाना पण तो बहुधा श्रीमतासाठींच असतो.
गरिबाला खोपटांत जें सुखाचे मरण यावयाचे तें येथें शिकाऊ डॉक्टरांच्या
प्रयोगांनीं. त्यांचे प्रयत्न विफल होऊन जास्त जास्त विव्हळत, टाहो फोडीत मरा-
वयाचा प्रसंग त्याच्यावर येतो. गरीबींत मरणहि सुखाचे येत नाही तें असें!
कोर्टकचेऱ्या, ऑफिसे कुठेहि जा याला मज्जाव असतो. पैसा नाहीं म्हणून

आपली बाजू न्याय्य असूनहि श्रीमंतीचा शिक्कामोर्तब किंवा पाठबळ नसल्याने
वकील मिळत नाहीं व योग्यरीतोनें आपलें म्हणणें पुढें मांडता येत नाही म्हणून
न्यायहि मिळत नाहीं! गरीब आहे म्हणून सचोटी, शुद्ध वागणूक, सुद्रुण ३
नसावयाचेच अशी समाजाची बालंबाल खाली! म्हणून कोठेंहि नोकरीला जा
तर दरवाजे बंदच! नोकरी नाही म्हणून भीक मागावयास जावे तर तेथेहि
समाज आड येतोच, आणि कायदाहि आपला दंडुका घेऊन मागें लागतो.
मनांत सदाचारानें, सचोटीने, लक्ष लावून काम करून पोट भरावयाची इच्छा
असूनदित्य तशी त्याला संधि मिळत नाही, कोणी देत नाही! म्हणजे समाज
आला मुलांत राहू देत नाही व सुखासुखी धड मरू।ई देत नाहीं! हा वदते
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???????????? ?????????????????????व्याघात नव्हे कां! ' मिकाऱ्याला ओकारी कसली?' ' गरीबकी जोरू सबकी
भामी ' या म्हणी पाहिल्या असतां गरिबीला समाज कसें पाहतो, तिच्याकडून
काम करून घेण्यापुरतें 'मामी' म्हणण्याचा दिखाऊ मोठेपणा. देऊन कसा कावा
करतो व नंतर धुडकावून लावतो हे दिसून येत नाहीं कां!

योग्य संधींच्या अभावीं जगांत अशी किती तरी गुणी, बुद्धिवान, कल्पक,
कामसू माणसें दारिलाच्या चिखलाखाली हिऱ्याप्रमाणें झाकली गेली असतील हें
देवच जाणें! ते हिरे आहेत हें जगाला कोण, कसें आणि केव्हा दाखविणार?
दुर्गध पसरविणारे म्हणून सगळेजण नाक सांडून, दृष्टि वळवूनच लगबगीने
त्यांच्यापासून शक्यतो दुरूनच जाणार! त्यांत किती जगदीशचंद्र बोस, अक्रम-

न्यटाईन, शेक्सपिअर, कालिदास, अरविंद घोष, रमण महर्षि, बर्नार्ड शॉ,
सुभाषचंद्र बोस, शिवाजी, नेपोलियन, असतील हें देवच जाणे! अशांना मानव-
समाज मुकर्णे म्हणजे स्वर्गतुल्य भूलोकाला मिळालेला हा अभिशापच नव्हे

कां १ हा शाप नाहीसा व्हावा म्हणून दार्यिााईद ' दुरिताचे तिमिर जावो !...
वाक्कि ते तें लाहो । प्रा।मि जात ।। ' असे पसायदान मागणरा ज्ञानेश्वर पुन्हा

कधीं व केव्हा प्रकटणार?



पत्रलखन
पत्रलेखन ही इतर लेखनाप्रमाणेच एक कला असून तिला नित्याच्या व्यव-

हारांत स्वतःचे असें एक तंत्र आहे. आपण नेहमी पत्रे शिक्ष आणि इतरानी

बिले. वाचतो; पण सर्वच पत्रे वाचनीय असत नाहींत. कित्येकांचें स्वरूप
अगदीं प्रासंगिक असतें. परतु कांहीं पर्वे मान वाचनीय असतात. पत्रलेखकाचा
आणि आपला संबंध नसतांहि तीं आपल्याला वाचावीशी वाटतात; इतकेंच नव्हे
तर कधीं कधीं अन्यासावीशीहि वाटतात, इतकें त्यांचें महत्त्व असतें. याचे कारण
काय हें जर आपण आपल्या मनाशीं पडताळून पाहिले तर ती पत्रलेखक व्यक्ति

मोठी होती असेंच केवळ नमून त्या पत्रांतून त्या व्यक्तींनें आपले थोर विचार
अत्यंत साध्या व सोप्या भाषेत मांडलेले आहेत, आपनी अडचण किंवा आपल्या
भोवतालची परिस्थिति प्रामाणिकपगें व तळमळीने लिहिलेली आहे, लिहिणाराचा
सांस्कृतिक दर्जा उठून दिसावा इतका जीवनाचा आदर्श त्या पत्रांत प्रतिबिंबित
झाला आहे, आणि कोठेंहि उसनी शिदोरी बांधून आणलेली नाहीं, यांचें
प्रत्यंतर तीं क्ये वाचीत असतां वाचकाला येतें. या दृष्टीने श्यामकांताचें एक
पत्र पुढें दिलेले आहे तें अभ्यासण्यासारखे आहे. अशीं पत्र म्हणजे खरेखुरे
सुहकभाषागच होय.

पत्र म्हणजे लेखणीच्या म्रुखाने मिनाशीं किंवा आप्ताशी केलेला दिलखुलास
संवादच असतो, म्हणूनच प्रत्येक पत्र आपण समोर बसलेल्या भिन्नाशी वा
आप्ताशी मोकळेपणाने बोलत आहोंत, त्याला आपले बोलणे कळले पाहिजे आणि
कळून पटले पाहिजे ही जाणीव ठेवूनच तें होईल तितके रपष्ट, सुटसुटीत घ

परिणामकारक लिहावे लागतें. पवातील स्वाभाविकपणा वे संवादाची साखळी
सुटणार नाहीं यांची दक्षता घेतली तरच पल एकप्रगमक वळते.

पत्रांचे वर्गीकरण १-सामान्य पड ही जरी खासगी बाबतीतील असली तरी त्यांतील कांहीं पर्वे
कालांतरानें जेव्हां छापून प्रसिद्ध केली जातात तेव्हां त्यांचें वैयक्तिक स्वरूप लोप
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??????? ४. ???????? .४ -.चे --क्री
पावून त्यांना सामाजिक महत्त्व येतें आणि अशा प्रकाशित पत्रांनाच त्यांच्या विषय-
वारीने ऐतिहसिकरजकीय, सामाजिक, वैयक्तिक, व्यावसायिक अगर प्रासंगिक पर्वे

अशीं वेगवेगळी नावे दिलीं जातात. याशिवाय वृत्तपत्रासाठी लिहिलेली अहवालेचे
पत्रे, बातमीपत्रे आणि मोठमोठ्या व्यक्तींना उद्देशून लिहिलेली अनावृत पैसै
या सर्व प्रकारांचें विवेचन पललेखनातच येतें. पण विघयीववेचनाच्या सोई-
साठी या सर्व पत्रसभाराचे वर्गीकरण खालील तीन प्रकारांतच केलें आहे.

१ वैयक्तिक पत्रें-इष्ट मित्रांसाठी लिहिलेली पत्रे, प्रेमपत्रे, निमंत्रण पर्वे,
अभिनदनपर पत्रे, सहानुभूतीवर पत्रे, परिचय पत्रे, अनावृत पलें वगैरे.

२ व्यावरनायिक पत्रे- व्यापारीपत्रे, अहवाल पत्रे, बातमीपत्रे, प्रवास पलें.

३ राजनैतिक पळू- अधिकाऱ्यांनी दैनंदिन कामासंबंधी वरिष्ठाकडे
केलेली निवेदने, मासिक प्रतिवृत्त आणि योजना, इच्छुकांनी नोकरीसाठी केलेले
अर्ज, जनतेने अधिकाऱ्यांकडे केलेल्या तक्रारी इत्यादि, इत्यादि.

आपल्या पत्रलेखनांत कांहीं संकेतहि असतात. ते प्रसंगानुरूप उपयोजिले तर
त्यामुळे पत्राची उत्तम प्रस्तावना होऊं शकते. लग्नसमारंभासबंधीं लिहावाचे
असेल तर शुभसूचक कुंकुमाचे शिंतोडे पत्रावर टाक किंवा अशुभवातें पत्र

अर्था भागांतच संपवणे इ० संकेत रवारभूरगी पत्रांत विशेष सावधपागे
वापरले जातात. वैयक्तिक पत्रे विविध प्रकारची असतात. वैयक्तिक पत्रातील
घटकांना फार महत्त्व आहे. त्यायोगे पत्रलेखक व ज्यास उद्देशून पत्र लिहले
अहहे ती व्यक्ति यांतील स्नेहसंबंधावर प्रकाश पडतो. वैयक्तिक पत्रांत विषयायेक्षा

जिव्हाळ्यास अधिक महत्त्व असतें.

पत्राच घटक
जुनी ऐतितुसिक पत्रे, थोर पुरुषानी अथवा अगदीं सामान्य माणसांनी

आपल्या इष्ट मित्रांना आणि सहकाऱ्यांना वेळो-येळी लिहिलेलीं पत्रे जरी प्रकीत
मेदाने वेगवेगळी असली तरी त्या सर्वामधे कांहीं सामान्य गोष्टी आढळतात.
हे सामान्य घटक म्हणजेच पत्रलेखनाचे तंत्र होय. या तत्रामध्ये खालील
घटक!च। अंतर्भाव होते!.



३० ते

( १) स्वास्तवचन व दवतास्मरण
इंग्रजी शिक्षण आणि पाश्चात्य विचारसरणी यांचा आपल्या जीवनावर खोल-

तर परिणाम झालेला आहे. साध्या घरगुती पत्रलेखनात? तो आपल्याला दिसून
येतो. कित्येक जुन्या पत्रातून आढळणारे स्वस्तिवचन आणि देवतास्वतग
आज थोरामोठ्यांच्या पलांतूनहि दिसणार ना?. स्वस्तिवचन हे पूर्वी पत्रांच्या
डाव्या कोपऱ्यात ' क्षेम ' ' कुशल ' अशा शब्दांत बिले असे, त्याच

ओळींत पपा पत्रांच्या मध्यावर देवतास्मरण करीत असत. तें कधीं ' .ध्यै '
श्री ' अशा रूपांत केले आढव्यें तर कधीं ' श्रीराम ' ' दत्तप्रसन्न '
भवानी प्रसन्न ' ' गजानन प्रसन्न ' अशा स्पष्ट नामोच्यारानें केले आढळतें.

पण ही पद्धत आज लोप पावत चालली आहे.

(२) मायना

ही पत्रलेखनास प्रारंभ माक्यापासूनच करतात. मायना हे मराठी
पत्रांचे एक महत्त्वाचे वैशिष्ट्य आहे. मायन्यावरून ज्याला पल लिहावयाचे
त्याचें पत्र-लेखकाशीं काय नाते आहे, रहणानुवध कसे आहेत किंबहुना पत्र-

लेखक वयाने लहान कां मोठा इत्यादि गोष्टी कळून येतात. व्यक्तिभेदानें वय-
परत्वे अथवा अधिकारानुसार पलाचे मायने निरनिराळे आढळतात. पाम इंग्रजीच्या
अनुसंधानाने हे वैशिष्टथीह दिवसानुदिवस जात चालले आहे.

काहीं मायन
( १) मशरुल अनाम राजश्री जुमलेदानी व हवालदारानी व कारकुनानी

?१मत पायगा मुक्काम मौजे हलकर्ण, ता. चिपळून, मामले दाभोळ प्रति राजेश्री
शिवाजी राजे सु। । अर्धा सदैन व अलफ. (शिवकालीन पब)

( २) राजश्री देवजी ताकपीर गोसावी यासी- अखंडित लक्ष्मी आलंकृत
राजमान्य श्री बाळाजी बाजीराव प्रधान आशिर्वाद. ह्या! सबा अर्बन मया व
अलक. (पेशवेकालीन पन्ना)

( ३) राजमान्य राजश्री नामदार बळवतंरावजी टिळक स्वामीचे सेवेसी पोप्य
बळवंत रामचंद्र नातू वि. वि- ( अव्वल इंग्रजी)
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(४) रा. रा. सन्मित्र फडके यास कृ. सा. न. वि. वि-( ५) श्री अप्पासाहेब यास सप्रेम न. वि. वि-
(६) नमस्ते. अगर जय हिंदू. (विसावे शतक) -

उपरोक्त मायन्यांवरून आपच्या पललेखनात कसकसा फरक पडत चालली
आहे याची कल्पना येण्यासारखी आहे. आरंभीच्या मायन्यांत ज्याला पल लिहा-
वयाचे त्याची नावनिशी, पत्रलेखकाचा ठावठिकाणा, पत्रलेखन काळ आणि
पत्रलेखकाने ज्याला पश्च लिहावयचें त्याला त्याच्या लहानमोठेपागाच्या अनुरोधानें
औशीर्वाद-नमस्कार प्रविष्ट करून लगेच वि. वि. ची दिलेली जोड इत्यादि
गोष्टींचा अंतर्भाव केलेला आढळतो. माल आपण ह्या सर्व गोष्टी सलग न
लिहिता एका विशिष्ट क्रमाने वेगवेगळ्या लिहितो.

( १) पलाच्या उजव्या कोपऱ्यात पत्रलेखकाचा पत्ता व त्याच्याच खालीं
दिनांक.

(२) पत्रलेखकाशी असलेला संबंध एक दोन शब्दांत लिहून त्यापुढे
ज्याला पत्र लिहावयाचे त्याचें नांव.

( ३) नांवानंतर नमस्कार अगर आशीर्वाद लिहन ' वि. वि. ' अशी
त्याच ओळींत पुस्ती जोडलेली असते.

(४) पत्राचा आरंभ
पत्याचा प्रारंभ जरी असा होत असला तरी तो स्वरा प्रारंभ नव्हे. पत्राचा

आरंभ ' पत्र लिहिण्यास कारण कीं, ' ' पल पोचले. मजकूर समजला. '
तुमचे मागील पल वाचून आनंद झाला ' ' तुझें अचानक आलेले पत्र मीं

अत्यंत उत्सुकतेने वाचले, अशा अनेक प्रकारच्या वाक्याने केलेला आढळतो.
पग यापेक्षांहि आकर्षक आरंभ पत्रलेखकाच्या उत्कटतेवर अवलंबून असतो.
त्यामुळें तो अमुक प्रकारचा असावा अगर तसा असू नये असें सांगतां येणार
नाहीं. तथापि आपण पत्रांत जो मजकूर लिहिणार असं त्याशीं विसंगत होईल
आणि आपल्या लिहिण्याचा बेरंग होईल असा पत्राचा आरंभ असू नये. या
टशून् कै. तात्यासाहेब केळकर याची विलायतची बातमीपत्रे आणि साने
गुरुजीची पत्रे उल्लेखनीय आहेत,



पवलखन ३०९
( ५) पत्रातील मजदूर

पलांतील मजकूर हा पत्याचा प्राण आहे. पत्रांचे महत्त्व याच घटकांवरून
-उरते. पत्रलेखकाला जें कांहीं सांगायचे असतें ते सहज व सुबोध तर पाहिजेच
पपा होईल तितके निःसंदिग्ध, तर्कशुद्ध आणि प्रामाणिकपणे लिहिले पाहिजे.
विधान पीरागामका क करण्यासाठीं लिहिण्यांत स्वच्ढ्येइतकीच सुसंगती राखावी
लागते. विचारतरंगाप्रमाणें वेगवेगळे परिच्छेद करून सदर्च लेखन लहान लहान
वाक्यांनी सुटसुटीत होईल अशी दक्षता घ्यावी लागते.
( ६) पत्राचा समारोप

पत्राचा समारोप हा मायन्याच्या अनुरोधानेंच करावा लागतो. ' कळावे.
लोभ असावा. ही विनंती. ' ' बाकी विशेष नाहीं. ' ' सूशांस विशेष लिहिणें
नलगे ' असे समारोपाचे विविध प्रकार दिसून येतात.

(७) स्वाक्षरी
हा पत्राचा शेवटचा घटक होय. यांत पत्रलेखकाने पल लिहिलेल्या व्यक्तीशी

असणारा त्:हुगानुर्धध, कशा प्रकारचा आहे तें दाखविणारा शब्द अगर नाते
लिहून नंतर स्वाक्षरी अगर पत्रलेखक- ज्या नांवानें परिचित असतो तें नांव
लिहावयाचे असतें.
( ८) पत्रावरील पत्ता '

वास्तविक स्वाक्षरी केल्यावर पत्र लिहून पूर्ण झालें असें वाटणे साहजिक
आहे. पण पत्रलेखकाला यानंतरहि. एक गोष्ट करावी लागते, आणि ती
म्हणजे ज्यपा व्यक्तीला पत्र लिहावयाचे त्या व्यत्तीचा पूर्ण पता लिहिणे ही होय.
पत्त्यांत व्यक्तीचा हुद्दा अगर पदवी लिहिणे जरूर असतें कारण त्याचें विस्मरण

हतैं म्हणजे त्या व्यक्तीला गौरवण्याची एक संधी आपणाहून गमवण्यासारखे
होय. इतकेंच नव्हे तर कांहीं वेळेला या नजरचुकीने पललेखकानें पक्ष्यातील

व्यक्तीचा राग ओढवून घेतल्याची उदाहलोहि कांहीं कमी नाहीत. विशेषतः
एखाद्या अपरिचितास लिहितांना तर या आपातत सुलक वाटणाऱ्या गोष्टीपाडेहि
बारकाईने लक्ष्य पुरवावे लागतें.

पत्ता लिहितयातहि एक प्रकारचा क्रम ठेवावा लागतो. पहिल्या ओळींत
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----- --- - - '??'??????ं??ंं?????संपूर्ण नांव व पदवी. किताब असल्यास नांवांपूर्वी लिहावा; असें रा. व. र नामदार,
आमदार, दि. ब., राजा. याप्रमाणेच श्रीयुत, तीर्थरूप सौभाग्यवती, श्रमती,
गं. भा., कुमार, कुमारी वगैरे सर्व शब्द नांवापूर्वी येतात. नांवानंतर दुसऱ्या
ओळींत घराचा क्रमांक, गण्यी, पोस्ट लिहून तिसऱ्या ओळींत गावाचे नांव व
जरूर असेल तर जिल्ह्याचे नांव लिहावे.

ऽ-.व्यावसायक पत्र
व्यावसायिक पलांचें स्वरूप व वैयक्तिक पत्र चें स्वरूप भिन्न असतें. पूर्वीचा

सामाजिक बंदिस्तपणा आज लोपत जाऊन चरितार्थासाठी प्रत्येकाला कोणता ना
कोणता तरी व्यवसाय वा नोकरी करणें प्रात झालें आहे. जीवनकलहांत टिकाव
धरण्यासाठी कोणाला व्यापारउदीम करावा लागेल तर कोणाला शेती करावी
लागेल अथवा रणांगणावर उतरवे लागेल. प्रत्येकाला दुसऱ्याशी जी संबंध राखावा
लागतो तो संबंध ठेवण्याचे उत्तम साधन म्हणजे पत्रव्यवहार होय.

या प्रकारात औद्योगिक अगर व्यापारविषयक पत्रव्यवहाराला प्रमुख सान
असून त्याच्या अनुघंगानें जाहीरातपत्रे, संस्थेची अहवाल वगैरे येतात.
तसेच वृत्तपत्रांना लिहिलेली बातमीपत्रे, सभासमित्यांसंबंधींचीं वृत्तान्तपत्रे,
प्रवासवृत्ते वगैरे लेखनप्रकार अभ्यासणें जरूर आहे. विविध प्रकारची व्यवसाय-
पत्र लिहिण्याची प्रथा इंग्रजी अमदानीपासूनच विशेष दिसून येते. तत्पूर्वी

नुसत्या याद्या वा दुंड्या मोठमोठ्या पेढ्यांवर लिहिलेल्या असत. त्यांचे उल्हेरच

आढळले तरी असा ऐतिहासिक काळांतील पत्रव्यवहार फारसा उपलब्ध नाहीं.
त्यामुळें खासगी पत्रव्यवहारांतील मायने 'जसे तुलने पाहता येतात तसे या
यादींतून वेगळे मायने नाहींत. पण अलीकडे असे काही मायने आपणांस
पाहावयास मिळतात आणि ते सर्व इंग्रजीवरूनच आले आहेत. पत्राविषर्यी वर
लिहितांना पत्रांचे जे घटक विवेचिले आहते ते सर्व थोड्याफार फरकाने
व्यावसायिक पत्रांनाहि लागू आहेतच. त्याहून भिन्न अशीं व्यावसायिक पत्रांची
वैशिष्ट म्हणजे-

( १) पलाचा अनुक्रम हा एक विशेष घटक या व्यावसायिक पत्रांतून

आढळतो. हा अनुक्रम पदाच्या डाव्या बाजूस अगर पत्रलेखक उजव्या बाजूस
येथें दिनांक लिहितो त्याच्या वर: लिहिलेला असतो.
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( २) यानंतर ज्याला पत्र लिहावयाचे त्याचें अगर मंडळाचे संपूर्ण नाव व
पत्ता लिहून त्याच्या खालीं सा. न. वि. वि. असा सामान्य मायना असतो.

व्यावसायिक पत्रातील लेखन केव्हांहि गबाळ आणि संदिग्ध असून चालत
नाही. कारण त्यामुळें मागवलेला माल कमीअधिक येण्याचा जसा संभव तशी
किंमतहि अवास्तव ' आकारली जाण्याचा शक्यता असते. यामुळे गिऱ्हाईकाचा
विश्वास उडून पर्यायाने आपलेंच नुकसान होण्याची शक्यता असते.

वृत्तपलासाठी लिहितांना तक्रारीला जितके सार्वजनिक स्वरूप देता येईल
तितके देणे हिताचे असतें. तक्रारींत लोकहिताची दृष्टि प्रामुरत्याने ठेवावी लागते.
तसेंच वृत्तपत्रांतून प्रसिद्धी द्यावयाची म्हणजे संपादकाइतकाच लेखकईह जवाब-
दारी पत्करावयला तयार असला पाहिजे आणि म्हणून जबाबदारी घ्यावयाची तर
आपली तक्रार वास्तविक असली पाहिजे.

क १-राजनातक पत्र

सामान्यतः व्यावसायिक कागदपत्राप्रमाणेच सरकारी वा निमसरकारी कागद-
पत्रांचे लेखन असतें. राजनैतिक पत्रांतून पत्राचें कांहीं घटक किंचित वेगळे व
अधिक असत. राजनैतिक पत्रांत फापटपसारा टाळून केवळ मुद्यापुरतेच

लिहिले असते.
राजनैतिक पत्रे सहसा नांवनिशीनें न लिहित त्या त्या अधिकाऱ्याचा हुद्दी

उडून लिहिलेली असतात. नांवावर लिहिलेले पत्र निमसरकारी गणले जातें.
ज्याला अधिकृत पत्र लिहावयाचे असतें त्याचा पूर्ण हुद्दा पत्ता लिहिल्यावर त्याच्याच

खालीं थोडी जागा सोडून त्या पत्रातील मजकुराचा विषय थोडक्यांत दिलेला
असतो. त्यामुळें पत्राचें वर्गीकरण होऊन विल्हेवाट लावणं सोईचे होतें. या
विषयाच्या खालींच पत्रलेखक आपले अगर ज्याला पत्र लिहावयाचे असतें
दयाचेकडील जे पूर्वतदर्भ. आलेले असतात त्यांचा पखक्रम व दिनांक यांची नोंद
करतो. पत्राचे संदर्भ झटकन शोधण्याला याचा फार उपयोग होतो. पललेखक
जर वरिष्ठ अधिकारी असेल तर तो आपल्या हाताखालील अधिकाऱ्यास अगर
नोकरास यकदी म्हणजे 'क्यौरडॅम' लि६तो. त्यावेळी त्याखाली त्याची नुसती
स्वाक्षरी असते, सत्रधदर्शक शब्द नसतो आणि ही यादी लिहून झाल्यावर ज्याला
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लिहिले असेल त्याचा हुद्दा व पत्ता साभार लिहिलेला असतो. जर पललेखक
कनिष्ठ अधिकारी असेल तर मात्र तो ज्याला पत्र लिहावयाचे त्याचा पत्ता,
हुद्दा अगोदर नेहमींप्रमाणें लिहितो.

अशा वेळी त्याच्या पलाचा आरम ' सा. न. वि. त्रि. ' असा असत नाहीं
तर ' मला लिहिण्यास आनंद वाटतो की ' अगर ' आपणांस लिहिण्याचा मान
मला मिळाल्यामुळें मी सादर करतो कीं ' अशा प्रकारच्या वाक्याने
पत्रलेखनाची सुरुवात असते.

हछीं काँग्रेस सरकारच्या राजवटीने ठराव केल्याप्रमतो सर्व राजनैतिक पत्रांचा
शेवट ' आपला विश्वासु ' अशा एकाच प्रकारे होतो. स्वतंत्र भारताने केलेला हा
राजनैतिक पललेखनांतील फरक स्वतंत्र वृत्ती जोपासूनाच्या दृष्टीने अनुरूप
आणि स्वागतार्ह असाच आहे. इंग्रजी अमदानीतील तो भूषण मानणारा ' नम्र
आज्ञाधारक (गुलाम) नोकर ' जाऊन त्या जागी नवा 'प्रामाणिक नि विश्वासू
सेवक ' या ठरावाने निर्माण केला. अशा प्रकारचे फरक ध्यानांत घेऊन
व्यावसायिक पवाप्रमागेंच प्रत्येक मुद्द्याला स्वतंत्र परिच्छेद ठेवून पत्रलेखन केलें
की सरकारी कागदपत्राचा नमुना तयार होतो.

अं. क्रं

कांहीं पत्रे
१

मुलाचे आपल्या वडिलास पत्र

।। खा ।।

क्षेम माळ्यारुती बंगला क्र २५
अंनगोळ. दिं. ११-१ -५ १

तीर्थरूप दादांचे चरणी बालके आत्माराम याचा त्रिकाल चरणी मस्तक

ठेवून शि. सा. न. वि. वि.:-
माझ्या चांचणी-परीक्षेचा निकाल लागून दोन दिवस झाले पण कालपरवा

किरकोळ तापानं अंग थोडं ठणकत होतं म्हणून स्वस्थ पडून होतो! आज



पत्रलेखन ३१३
चे, ०.- ०., -४. - .चे ०-चे -.चे. ??????चांगले आराम आहे. परीक्षेंत जरी विशेष गुण मिळाले नाहींत तरी मी सर्व विषयांत

उतीर्ण झालो असून मला प्रवेश परीक्षेला बसण्याची परवानगी मिळाली आहे
ई कळविताना मला आनंद होत आहे. पुढील परीक्षेंतहि मी असाच यशस्वी
होईन असा विश्वास बाळगून मी आर्तापासूनच जोरानं अभ्यास आरंभला आहे.

प्रवेश परीक्षेचे परवानापत्रक धरतांना द्यावे लागणार शुष्क भरण्यासाठी व
इतर खर्चीसाठी मला रु. ४० मनीऑर्डरनें पाठवावेत.

आपली हरकत नसेल तर मीच ४ । ६ दिवसांसाठी घरी येऊन जावे म्हणतो.
म्हणजे ती. सौ. आईला नि चि. भाऊलाहि भेटून बोलतां येईल. गेल्या

३४ महिन्यात मला त्यांना भेटता आलें नाही. त्यामुळें केव्हा एकदा
आईला भेटेनसं झालं आहे.

येथल्या खाणावळीच्या जेवणाचा कंटाळा आला आहे. तोहि घालवून
आईच्या हातचा घास पोटांत गेला तर माझी प्रकृतीहि सुधारेल नि हवापालटहि
होईल. म्हणून म्हणत कीं मी तिकडे येऊ का?

काल श्री. गोविंद इकडे येऊन भेटून गेला. शेजारी सौ. वहिनींच्या धरी
त्याची प्रकृती बरी असल्याचें चि. भाऊकडून कळवावे. चि. भाऊला गोड
आशीर्वाद. ती. सौ. आईला सा. नमस्कार. कळावे हे विज्ञापना.

तुमचा लाडका
राम

क्रं

मित्राचे पत्र

क

८ पेरेळ रोड, मुंबई
१ - २ - १९५१प्रि य मिडा आत्माराम यास विनायक याचा सप्रेम नमस्कार विनंती विशेष-

काय रे तुझा परीक्षेचा अभ्यास अगदीं मी म्हणत असेल नाही? परीक्षा, '
नि पुस्तकं याशिवाय दुसरं कांहीं जग म्हणून अहे याचासुद्धां तुला विसर पडत्य
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आहेसं दिसतं गोविंदाच्या पत्रावरून! पण का रे या वर्षी तुझा अगदी बार
उडणार म्हणे. बोलावशील कीं नाही लेका लाडूला तरी? बाकी तूं नाहीं
बोलावलंस तरी येणारच आहे की मी माझी परीक्षा झाल्यावर तिकडे! मग
पाहतो कसा सोडून जातोस तें? काका-काकूंना सांगणार कीं मी येणार तुमच्या
रामबरेत्यर करवला म्हणून हं!

तुह्या दोन्ही परीक्षा एकाच वेळीं उतरणार ह्याचा मनाला आनंद होतो.
या दुसऱ्या परीक्षेतील यश तुझ्या पुढील अभ्यासांत नवा उत्साह देवो अशी
ईशरचरागी प्रार्थना आहे.

क्रं

मित्राचे

मिलवर्य आत्माराम यास जयहिंद.

पत्र

त्रईं

तुझा मित्र

विनायक

प्रसन्न प्रासाद,

५ गोखले रस्ता, दावर.
दिनांक ५-२- १९५१

आपल्याला भेटून बरेच दिवस झालें. पुन आपली भेट निदान आणखी
२ । ३ महिने तर होईल असे वाटत नाही. कारण परीक्षा झाल्यावर मी इथंच
कोठे तरी खासगी नोकरी पत्करणार आहे. माझ्या पुढच्यी शिक्षणाच्या दृष्टीनं

नि घरच्या अडचागीमुळं उसंत न घेता अशी नोकरी करणं किती अवश्य अहे
याची कल्पना तुला आहेच.

गेल्या दोन महिन्यांत तुझ्याकडून घोटभर चिठ्ठीमुळे आली नाहीं. सवडीनं
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विनंती आहे.

मित्रवर्य गोविंद काल येथें आला होता तो सांगत होता कीं सध्यां तुझी
प्रकृती ठीक नाहीं, तरी सुद्धा तुला पुस्तकाशिवाय दुसरं कांहीं दिसत नाही की
सुचत नाही. पुस्तकांतला अगदीं किडा होऊन राहिला आहेस. कुठं खेळायला
जात नाहीस कीं फिरायला सुद्धा बाहेर पडत नाहीस म्हणे. मला तर बुवा हें
कांहीं ठीक दिसत नाही.

परीक्षा आहे, अभ्यास आहे, मलाहि तो आहे आणि त्याचं महत्त्व समजते.
त्याकडे दुर्लक्ष होतां कामा नये हेहि पटतं. म्हणून काय एक पुस्तकच घेऊन
अशी आपल्या देहाची आबाळ करायची? अरे व्यायाम हा माणसानं जर
आयुष्याच्या ठराविक काळी घेतला नाहीं तर सर्व जीवनभर पस्तावण्याची पाळी
येते. लोकमान्य टिळकांच्या चरित्रांत तूं वाचलं नाहीस का कीं शरीर सुखद
ठेवण्यासाठी त्यांनी एक वर्ष अभ्यासाला रामराम ठोकला नि परीक्षा मागें टाकली.
हा व्यायामच त्यांच्या पुढील जीवनाला आधार ठरला. तूंहि तसंच कर असं
मी कसं म्हणेन? पण दुबळी माणसे मनानंहि दुबळीच राहतात आणि त्यांच्या
हातून कोणतंहि धडाडीच काम होत नाही. आपलें ध्येय गाठणं त्यांना अवघड
होतं नि त्यांच्या महत्त्वाकांक्षा मनांतल्या मनांतच राहून जातात.

- ' शरीरमाद्यम् खलु सर्वसाधनयू ' या सुमाषिताचा अर्थ मी तुला सांगितला
पाहिजे असें नाहीं. ' मी जगलो तर धर्म जगेल ' ह्या विश्वामित्राच्या म्हणण्यांतील

आशय लक्षांत घे. केवळ दुबळ्या शरीरसंपशेळ आपले कित्येक थोर पुढारी
कसे आपल्याला सोडून जात आहेत तेहि पहा म्हणजे पहिलवानाची शक्ति

जरी कमवायची नसली तरी स्वतःची प्रकृती निकोप ठेवण्यासाठी म्हणून व्यायाम
व खेळ यांची किती आवश्यकता आहे ते तुला पटेल आणि पाश्चात्य देशांतील
लोक आपल्या पुस्तकी ज्ञानाइतकेंच किंबहुना अधिक व्यय आपच्या शरीराकडे
कां देतात तें कळ्ये,

सांगायचं इतकंच कीं दिवसाकाठी कांहीं तास तरी तूं आपले हात
नि मन पुरतकातून काढ आणि स्वतःच्या देहाची सेवा त्यांच्याकडन जरूर करून
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घे. मोकळ्या हवेतील तास अर्धा तास खेळ म्हणजे सुद्धा मनाला एक प्रकारचा
अभ्यासच आहे! चार सोबती कसे निवडावे? त्यांची मनधरणी न करतां
त्यांच्यावर आपला वचक कसा ठेवावा? प्रेमळ संभाषणांत काय गोडी आहे
अगर खेळातील शिस्त राखण्यासाठी आपलें मन कसें नरम गरम केलें पाहिजे
वगैरे अनेक प्रकारचे व्यवहारोपयोगी शिक्षण या मैदानी खेळातीह आपल्याला
मिळत नाहीं का? खेळातील वेळ सुऽद्धा फुकट जात नाहीं हें लक्षांत ठेव.

आधींच तुझी प्रकृती किरकोळ. त्यांतच आजार. त्यामुळं केवळ काठीवर
चामडं अडकवल्याप्रमाणें दिसणारी तुझी अंगकाठी काटकुळीच पाहून लोकांनी
तुझ्याकडं बोटं दाखवावी याची मला खत वाटते. म्हणूनच मी हे पल
अगदी मनापासून, थोडंस तुला अधिक प्रसंगीं दुदु।चार्याचा आव आणून
लिहिल्यासारखं वाटलं ती, अगदीं मोकळेपणानं लिहिले आहे. माझी खात्री
आहे कीं तूं रोज निदान खेळायला तरी घराबाहेर पडशील अणि मोकळ्या
हवेतील उत्साह गांठीं बांधशील! काय करतोस तें सवडीप्रमाणें कळव.

तुझा प्रेमळ स्नेही.

चंद्रशेखर

- क

धस

४
वीडलाचे मुलास पत्र

श्री

राम यास अनेक आशीर्वाद. -पर विशेष

पेंडसे यांचा वाडा,
व्यंकटेश रस्ता, रामदुर्ग,

ता. २७ - १ - १९५२.
तुझे प्रीलिमिनरी परीक्षेतील यश स्पृहणीय नसलें तरी तूं पास झालास नि

पुढील परीस यशाकडे दृष्टि ठेवून अभ्यास आरंभला आहेस हे वाचन बरे
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वाटते. म्हणून पुढील परीक्षेच्या दृष्टीने येथें कांहीं सूचना देत आके. त्या ध्यानांत

धरून वाग.
अभ्यास करायचा म्हणजे प्रकृतीकडे दुर्लक्ष केलें पाहिजे असे नाहीं! आपण

आहो तर सर्व आहे हें व्यवहारसूत्र येथेंहि विसरता कामा नये. नाहीतर अति
तिथं माती व्हायचे! अतिजामाग करून केलेला अभ्यास फुकट जात नाही पण
जाग्रणेच त्या अभ्यासावर सूड उगवतात आणि ऐनवेळेला परीक्षा-दालनांतच
मुलांना कांहीं सुचेनासं होतं. कुणाली पेपा पाहतांच घेरी येते तर कांहीं दुदैवी
मुलं त्याच सुमारास आजारी पडतात. एकूण या ना त्या कारणानं हातचं यश
गमावून बसतात. 'त्यांचं वर्ष व्यर्थ वाया जातं नि वर गरिबांना पुनः खर्चाचा
ता।,। पडतो तें वेगळंच! तेव्हां तूं असा अतिशाहंण्याचा बैल रिकामा ठेवू नकोस.
अम्यासाइतकच प्रकृतीत्म जप. आणि तुझे नित्याचे नमस्कार नि सकाळचं
फिरणं चुकवू नकोस

परीक्षेपूर्वी निदान आठवडाभर तरी पुस्तकींतून डोकं काढ आणि तें अगदीं
शाल, निश्चित ठेव. त्यामुळं वृत्ती उत्साही राहून परीक्षेची उत्तरे समाधानानं
लिहिता येतील. प्रवेश परीक्षा ही विश्वविद्यालयाची परीक्षा असली तरी ती तुझ्या
आठवड्याच्या परीक्षेसारखीच एक मोठी परीक्षा असते इतकंच! बाऊ
वाटण्यासारखे त्या परीक्षेंत कांहीं नसतें-नाहीं ही भावना असू दे. म्हणजे

मनांत गोंधळ माजणार नाही कीं वृत्तीचा सहजपणा तुटणार नाहीं.

चांचणी परीक्षेनंतर जर कांहीं विषयांचे तुझे तास शाळेत भरत असले तेरे
ते चुकवू नकोस. तिथ मन लावून वर्गात जें सांगतात तें पक्के ध्यानी धर.
अनेक शाळांचे पेपर्स तिथे सोडवले जातात नि परीक्षेच्या दृष्टीने अनेक गोष्टी

सुचवल्या-सांगितपेया जातात म्हणून रेया तासांचें महत्त्व आहे. या तासांबाहेर
उरलासुरला विषय अभ्यासक्रमांत आहे म्हणून पूर्ण करण्याच्या भरीस आतां
यापुढें तूं पडूं नकोस. फक्त आतापावेतो झालेला अभ्यास पक्का करण्याकडे
कटाक्ष असं दे कारण या पक्केपणांतच यशाचे बीज असतें.

तश्या पलाप्रमाणें ४० रु. मनीऑर्डरने पाठविले आहेत ते तुला
मिळालेच असतील.
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तुऽझ्या आर्दनोह तुला प्रकृतीला जपून राहण्याविषयी बजावून सांगितलं आहे.
तेव्हां तिच्या सांगण्याप्रमाणे व वर दिलेल्या सूचना ध्यानांत धरून वागलास तर
परीक्षेतील यश तुझेंच आमे. कळावे.

ख्ये

क्रं क्रं

५
मित्रास पत्राचें उत्तर

अ

तुझा

दादा

माळमारुती बंगला नं. २५
अनगळ. ता. १२ -४-५

प्रिय मित्र चंद्रशेखर यास आत्माराम याचे सप्रेम न. बि बि

तुझं आपुलकीनं लिहिलेलं पत्र वाचून माझा कंठ दाटून आला. अगदीं एक
वडील भाऊ लाभल्याचा आनंद झाला. तूं ज्या कळकळीनं मला लिहिलंस
अगदीं त्याच कळकळीनं नि त्याच प्रकारचा उपदेश मला माझ्या आईवडिलांनी
केला आहे. मी माझ्या नित्यपप्रांत कधींच चुकारपणा केलेला नाहीं. रा. गोविं-
दानं जरी तशी चुकीची माहिती दिलेली नव्हती तरी त्या वेळचा माझ्या किर-
कोळ ताप म्हणजे माझ्या अभ्यासांचा एक प्रकारे शीण होता आणि अंथरुणा-
वर नुसतंच काय पडून राहायचं म्हणून वाचायला घेतलेली पुस्तकं आजूबाजूला
अस्ताव्यस्त पडलीं होती तेवढीच त्या गोविंदानं पाहिली. आणि तुला त्याला
वाटलं तें कळवले झालं. पण त्यामुळं तूंजें आपलं अंतःकरण उघडं केलंस तेंच
मला फार मोलाचं वाटतं. त्याबद्दल मी तुझा क्यी। आहे.

आतां परीक्षा संपली. डोक्यावरचा केवढा थोरला भार एकदम कमी झाल्या-
सारखं वाटतं म्हणून सांगू! अगदीं कसं हलकं हलकं वाटतं. अगदीं कौकरा-
सारखं स्वैर बागडावं आणि पांखरासारखं तरंगत राहावं असं वाटतं. माझ्या



परीक्षेतील उत्तराचे कागद उत्तम गेले याचाहि हा उत्साह असेल. केव्हा एकदा
मुला भेटेन नि खूप सूप बोलेनसं झालं आहे मनाला!

परीक्षा-दालनांतील दृश्यहि मोठं मनोवेधक होतं. हारीने बसलेली वेगवेगळ्या
पोषाखांतील मुले, मध्येच नवखेपणानं अगदीं अंग चोरून, कुणार्शीहि बोलणं
अवघड झालेल्या तरण्या पोरी बसलेल्या आणि त्यांच्या सौंदर्याकडे टकटका बघ-
णारी टारगीं पोरं, एक नि दोन कितीतरी मोहक होतं तें दृश्य! शाळेत कधीच
न दिसणारी शिस्त आणि शांतता या परीक्षाखान्यांत अठरापगड शाळेची मुलं
असून सुद्धा कशी प्रसन्नपणे वावरतांना दिसत. कोणी कुणाशी बोलायचा नाहीं
कीं बसच्या जागी कुणाच्या टिवल्याबावल्या करायचा नाहीं. प्रत्येकाच्या डोळ्या-
पुढें त्या दिवसाचा विषय रगत असायचा आणि तो बहाद्दरहि त्या विषयांत
रगून गेलेला दिसायचा : तासांची घंटा झाली का नाहीं याकडेहि चित्त नाही!
जैसा कांहीं एकाग्र चित्तानं परमेश्वराचं ध्यान करणारा भाविक सत्पुरुषच! कोण
ही मनाची तलीनता! पण हे दृश्य किती वेळ राहिलं असेलसं वाटतं तुला?

परीक्षेची उत्तरपत्रिका दिली कीं झालाच गणपतीचा मारुती! मग त्या

माकडाला कोण आवरणार! लगेच त्या परीक्षामंडपीला अगदीं मीनाबाजाराचें
स्वरूप यापचें! पण तो गोंगाट सुद्धा त्या वेळी चित्तवेधक वाटे! नव्हे, मीहि
त्या कलकलाटांत सामील होत असे. खरेंच किती रम्य असतो हा परीक्षामंडप!
नाही का? विद्यार्थी व्हावें नि एकदा तरी अशा मांडवाखालून जावे असें पुनः
पुनः मला वाटतें.

चोरट्या मनातील कुरल्या पापाचे नम्रुनेहि येथें अगदींच नव्हते असं नाहीं.
परीक्षादालनांतील निरीक्षक नुसतं खाकरला तरी या बावळट शर्विलकांची कोण
त्रेधातिरपीट उडे ते, तें दृश्य पाहणारालाच उमगणार. त्या केविलवाण्या
मूर्तीचे वर्णन पण नकोच आतां.

तुझे परीक्षेचे कागद कसे गेले? नोकरी कुठे पाहिलीस तें लिही. लौकर
गांवीं आलास तर बरेंच आबे.

तुझा प्रेमळ मित्र

आत्माराम
क्रं क्रं ४
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६
व्ययसायक पत्र

२३७ नारायण पेठ,
पुणे नं. .२.

ता. २०५-१९५१श्री. व्यवस्थापक,
किर्लोस्कर कारखाना, किलोंस्करवाडी.

दक्षिण सातारा.

महाशय,.आपली केसरी पत्रातील जाहिरात वाचली. त्या जाहीरातींत उलेखिढ्यै क्रमांक

२ चे लोखंडी स्प्रिंगचे पलंग (तीन नग) वरील पत्त्यावर पाठवण्याची कृपा
करावी. पलंग रेले गुड्स गाडीने पाठवावेत.

माल पाठवताच त्याची रेल्वेरिसीट ' टु पे ' करून ती व्ही. पी.नें पाठवावी,
म्हणजे व्ही. पी. मिळताच रेलेकडून माल ताब्यांत घेणे सोईचे होईल. कळावे.

आपला विश्वास
गो. वि. देवधर

लं क्रे अई

रबर १२८५
८)व्यावसायिक पत्र

फडके आणि कंपनी
गणपती बाजार, बेळगांव.
ता. १ ७- ११ - १९५२श्री. पद्याकर श्रीधर काळे, पू. ४ इंजिनीयर.

शनवार पेठ, सातारा.
कृ. न. वि. वि:-आम्ही ता. १३ -७ -५२ रोजी अनुक्रमे रबर! १२०४३ पल व आप-
णांस पुरविलेल्या मालाचे बिल पाठविलें होतें. त्याबाबत आपणांकडून अद्याप उत्तर
या बिलाचे पैसे कांहींच न आल्यामुळे पुनः हें स्मरणपत्र लिहावे लागत आहे.
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????? -नबिलाची रक्कम रु. १२७ - ११ - ० आपणांकडे बरेच दिवस राहिलेली आहे.
तरी हें पल पाहतांच आपण आपला हिशेब चुकता कराल, असा भरवसा आहे.
शक्य तो लोकर पैसे पाठविण्याची कृपा करावी. हे विनंती. कळावे.

आपला कृपाभिलाषी.
ग. र. फडके

४ क भ
वरील पत्राचें उत्तर

शनवार पेठ, सातारा.
ता. २ ८- ११ - १९५२भी. गृ. र. फडके,

फडके आणि कंपनी,
गणपती बाजार, बेळगांव.

सा. न. वि. व--आपल्या क्रमांक रबर! १२८५ दिनांक १ ७- ११ - ५२ च्या पत्राप्रमाणे
आपली बाकी रु. १२७ - ११ - ० आज रोजी मनी ऑर्डरने अलाहिदा
पाठविली आहे. पैसे पोहोचताच आपल्या कंपनीची पोंचऱ्यावती पाठवून
उपकृत करावे. कळावे.

आपला विश्वासू
प. श्री. काळे.

अं क्रं

९स्वच्छता राखण्यासाठी नगरपालिकेकडे तक्रार
बा. म. शिंदे

५०१ शालूकराचा बोळ, पुणे
ता. ५-७- १९५१माननीय आरोग्याधिकारी,

पुणे महानगरपालिका, आरोग्य खा, पुणें यांसी-
सा. न. वि. (हे.

वर पत्ता दिलेल्या जागी रस्ता बराच अरुंद असून सुद्धा तेथेंच एका
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वाकणावर आपच्या नगरपालेकेनें एक कचराकुंड ठेवले आहे. त्या ठिकाणी त्या

बोळांतील सर्व कुटुंब घरांतील केर, घाण, खरकटे आणून ओतीत असतात. आजे
आस्ते त्या कुंडांत केर टाकण्याऐवजी त्यांतील दुधीमुळे बायकामुले लांबूनच
घाण फेकून परततात. ती वाण अर्थातच बाहेर पडून सगळा रस्ता घा।गीने भरून
जातो. त्यांतच ही पावसाळा असल्याने ती घाण पाण्याबरोबर सर्वत्र पसरते
आणि त्या वाटेने जाणाऱ्यायेणाऱ्याला हा वैतरणीचा नरक तरून गेव्याविना
गत्यंतर नसतें.. डांस-माशांचे घोंगाक्यें तर सारच चालू असतें. अर्थात् याचा
परिणाम जनतेच्या आरोग्यविघाडामध्यें झालेला दिसतो. गर्दीतील बहुतेक घरांतून
कोणी ना कोणी थंडीतापाने आजारी आहे. तरी आपण याची जातीने चौकशी
करावी आणि कुंडाबरोबरच रस्ताहि स्वच्छ ठेवण्याची काळजी घ्यावी.

मच्छविघातक नि-दुर्गंधीविनाशक औषधीहे तेथें वरचेवर टाकून जनतेचे
आरोय बिघडागर नाहीं याची दक्षता घ्यावी अशी विनंती आहे.

तसदीची माफी असावी. कळावं.
एक नागरिक
बा. म. शिंदे.

वरील तक्रार वर्तमानपत्रांत पुढीलप्रमाणे मांडता येईल.
रा. रा. संपादक लोकशक्ति, पुणे यांसी:-

सा. न. बि. बि.
आपल्या लोकप्रिय पत्रांत लोकहिताच्या दृष्टीने खालील मजकुरास जागा द्यावी.

शालूकराचा बोळ म्हणजे अगोदरच लहान रस्ता; त्यांतच नगरपालिकेनें
केराचे कुंड ठेवून रस्ता आणखी लहान केला आहे. कचराकुंडांत बोळांतील
बहुतेक कुटुंब आपल्या घरची घाण आणून सारखी ओतीत असतात. दुपार-
नंतर तर केरकचरा त्या कुंडांत टाकण्याऐवजी तेथील घाणीमुळे तो लांबूनच
फेकला जातो आणि सारा रस्ता दुर्गधीमय होतो.
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???पावसाळ्यांत तर पाण्यामुळें रस्त्यावरील खरकटे नि घाण कुजून दुर्गवी
सुटते. डास आणि माशा यांच्या संगीत संसर्गाने तेथून जागोहि जिवावर येतें.
-पण त्या बोळांतील लोकांना दुसरा मार्ग नसल्यामुळे तो नरक तुडवल्याखेरीज
गत्यंतर नसतें. या घाणीचा परिणाम बोळांतील घरोघरी दिसेल. तरी नगरपालिका
इकडे लक्ष्य देईल काय?

नगरपालिकेला कर भरणाऱ्या जनतेच्या आरोग्याकडे व्यय देणे तेलच
कर्तव्य्रच आहे. म्हणून त्या दृष्टीने नगरपालिकेस खालील सूचना करीत आहोत.

( १) कचराकुंड आहे त्यापेक्षा थोडे मोठें करावे
( २) ' कचरा कुंडाबाहेर रस्त्यावर टाकू नये ' अशी तेथें पाटी लावावी.
( ३) कुंड व रस्ता दोन्ही दररोज साफ करावींत.
( ४) आरोग्यकारक व जंतुनाशक औषधांचा वापर निदान रोज एकदा

तरी या भागांत करावा.

संपादकासाठी पत्ता-श्री. बा. म. शिंदे '?

५०१ शालूकराचा बोळ, पुणे : एक नागरिक

दि. ५-७ ५१
४

नोकरीसाठी अर्ज

क्रं

१४३, नवी सांगली
ता. ३-१०-१९५२

ग्रे ० जिल्हाधिकारी पुणे यांस,
अर्जदार श्री. गो. वा. पटवर्धन, १४३ नवी सांगली याचा विनंती अर्ज की-
आपलें ' भारत ' दैनिकांतील प्रकटन वाचले. आपणा स महसूल खात्यांत

दुय्यम कारकुनाच्या कांहीं जागा भरावयारया आहेत असें त्यांत नमूद
आहे. तरी त्या जागेसाठी दुय्यम कारकून म्हणून माशी निवड हेईल असा
विश्वास वाटतो.
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-----माझें वय २० वर्षाचे असून मी १९५० साली प्रवेश परीक्षा

उतरलो आहे. ८६१ पूद्यएमतुष्ट २. ब्रं०००Z(ब्र०? हा माझा परीक्षेतील ऐच्छिक
विनय अबल्याने मला सर्व प्रकारच्या हिशेबाची प्राथमिक माहिती आहे. शिवाय
टकलेखनाचीहि मी परीक्षा दिलेली आहे. टंकलेखनाचा माझा सध्याचा वेग
२७ आहे आणि सवयीने मी तो त्यापेक्षा अधिक वाढई शकेन.

माझी प्रकृति सुदृढ असून कामांत मी कोणत्याहि प्रकारची कसूर करणार
नाही. सर्व काम अगदीं उत्साहाने पार पाडीन.

माझ्या पूर्वानुभवाची आणि वर्तनाची दोन दोन प्रशस्तिपत्र सोबत जोडली
आहेत.

आपणांस हव्या असलेल्या कारकुनाच्या जागी माझी निवड केल्यास माझ्या
कामानें मी आपल्या वरिष्ठ अधिकाऱ्याचें पूर्ण समाधान करूं शकेन. तेव्हां
माझ्या अर्जीचा येडग्य विचार करून माझी निवड करावी अशी विनंती आहे.
कळा.

६५७१७.

आपला विश्वासू
गो. वा. पटवर्धन

चंकै
१२

वरील अर्जात उत्तर
जिव्हा कचेरी पुणे.

ता. ८- १०-१९५२
श्री. गो. वा. पटवर्धन.
इ४३ नवी' सांगली, द. 'सातारा.

विषय - नगदी कएकून नेमणूक
संदर्भ-ता. ' ३ - १० -५२ चा

कु. न. वि. वि:-
आपला अर्ज पोचला. अर्जाचा विचार योग्य वेळी होऊन आपणांस यथी-

क्रम निकाल कळविण्यांत येइर्ल.



आपण ता. १५ - १० -९ २ रोजीं सकाळी ११ वाजता पुणे जिल्हा
कचेरीत मुलाखतीसाठीं यावें. येतांना आपलें प्रवेश परीक्षेचे प्रमाणपव, वयाचा
हरखला आणि पूर्वानुभव व वर्तन यासंबंधीची आपल्याजवळील अस्सल
प्रशस्तिपलें घेऊन यावीत

येण्याजाण्याचा खर्च सरकारकडून मिळणार नाहीं.

बॅ
१३

हकुमनामा

आपला विश्वासू
स. र. देशपांडे

जिल्हाधिकारी पुणे याचेसाठी
अई

५१०१2. जिव्हा कचेरी, पुणे

ता. २२ - १० - १९५२जिल्हाधिकारी पुणे यांस कळविण्यात संतोष वाटनो कीं श्री. गो. वा.
पटवर्धन याची दुटयम नगदी कारकुनाचे जागी पुणे मामलेदार कचेरीत
५५- ३ -अ ८० - ४ - १२ ५-५- १३० या वेतन श्रेणींत मासिक रु. ५५
पगारावर नेमणूक केली आहे. मुंबई राज्य सरकारने वेळोवेळी मंजूर केलेला
महागाई भत्ता आणि इतर लागू असलेले भरसे पगारानुरूप मिळतील.

नोकरीवर रुजू होण्यापूर्वी सिव्हिल सर्जन पुणे यांचें सुदृढ प्रकृतीचे प्रमाण-
पत्र पणे मामलेदार कचेरीत हजर करावे.

वि. के. चंदनपुरे
जिल्हाधिकारी, पुणे

( १) श्री. गो. वा. पटवर्धन, १४३ नवी सांगली, यांस.
( २) मामलेदार पुणे यांस माहितीसाठी हुकुमनाम्याची प्रत.

स. र. देशपांडे
जिल्हाधिकारी पुणे यांसाठी

क्र क्रं.
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- १४
क्रमांक २४५! १९५३

संपतपूर. ता. ८-९- १९५३
मे० मामलेदार साहेब,

जमखंडी.

विषय:- बनमदेत्सव साह
अहवाल वृत्त

संदर्भ- ाऊं १ मुंबई राज्यांतील जंगल व जमीन खात्याचा ठराव
क्रमांक १२५११४१ ता. ७ - ६- १९५३

( २) आपल्या कचेरीचे आज्ञापत्र क्र. वन ४०७
ता. २ ८-७- १९५३

माननीय,
आपच्या हुकमाप्रमाणे येथील विभागांत वनमहोत्सव अत्यंत उत्साहाने

साजरा झाला. खेड्यांतील जनतेने या कामी मनःपूर्वक सहा केलें हें कळ-
विव्यास आनंद वाटतो.

आबा, चिंच, निंब, करंज, पिपरी वगैरे वेगवेगळ्या प्रकारची मिळून सुमारें

२०० झाडे येथें लावण्यांत आली. ८० शिक्षणाधिकारी व गावातील प्रतिष्ठित

सदस्य यांच्या हातूमहि कांहीं ठिकाणी वृक्षारोपण कस्यांत आलें.
सायंकाळी मे० शिक्षणाधिकारी यांचे अध्यक्षतेखाली येथील शाळेचे प्रमुख

श्री. पाटील यांचें ' झाडांचे महत्त्व ' या विषयावर खेडूतांमुळे परिणामकारक
भाषण झालें.

गुदस्ता लावलेच्या ५० झाडांपैकी अवघी १० झाडे तग धरून आहेत.
ह्या झाडांची ज्यांनी जोपासना केली त्यांचा अभ्यक्षांनीं सभेत गौरवपूर्वक उल्लेख
करून त्यांना झाडांची जोपासना कशी करावी याची थोडी माहितीहि सांगितली.
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झाडांची जोपासना करण्याचें कामी सरकार कोणती मदत देईल व झाड

जोपासना करणाराच्या मालकीचेच असतें वगैरे गोष्टीहि खेडूत जनतेला समजावून
येण्यांत आल्या.

अशा प्रकारे दि. २१ व २२ हे दोन दिवस साजरे झोले व पुढें झालें
लावण्याचे काम खेडुतांनी स्वतःच २३ दिवस केलें. एकंदरीने वनमहोत्सव
उत्साहाने घ आनंदाने साजरा झाला.

आपला विश्वासू
सं. शि. मोरे

तलाठी.



७. कथालखन
कोठेंहि नजर फिरवा कथा आवडत नाही अशी व्यक्तिच आढळणार नाहीं.

मग ती व्याक्त व्यापार करीत असो, तत्त्वज्ञानांत गढलेली असो किंवा इतर
कसलाहि व्यवसाय करीत असो. आपण नाहीं कां पाहात, कीं ' गोष्ट सांगतो '
असें म्हटलें कीं झोपेने पेंगणारीं मुलेहि उठून बसतात. इतकेंच कशाला, कथापुरा-
णाला जाऊन कथा ऐकत ऐकत झोपा काढणारी म्हातारी माणसें हाच कित्येक
कथांचा विषय झाला आहे. असा हा कथेचा अवर्ण्य महिमा! कोणाला
अद्भुऽतरम्य कथा आवडेल, कोणाला तत्त्वज्ञानात्मक कथा आवडेल तर इतर
कोणाला प्रेमाची रोमहर्षक कथा आकर्पून घेईल. व्यक्ति तितक्या प्रकृति आणि
प्रकृति तितक्या आवडीनिवडी. म्हणूनच कथेचे विविध प्रकार विविध व्यक्तींना
रजविण्यास सज असल्याचे दिसून येते. विनोदी, अद्भूतरम्य, कल्पनाप्रधान,
घटनाप्रधान, वास्तववादी, ध्येयवादी, तस्त्रज्ञानात्मक आणि इतर पुष्कळ कथेचे
प्रकार आपणांस दिसून येतात.

कथा म्हणजे जगाचे सर्वस्व होय, जीवनाधार होय. कादंबरी, नाटक,
महाकाव्य, इ. ललित वाङ्मयप्रकारांत आ ना त्या रूपाने कथा असतेच. या
वाड्यप्रकारांची मूळ आवड निर्माण होते ती कथांमुळेच. ह्या सर्व

वाङ्मयप्रकाराची गंगोत्री म्हणजेच कथा.
कथा ही जीवनावर आधारलेली असते आणि जीवनांत विनोदी, गंभीर

इत्यादि घटना आणि प्रसंग सतत घडत असल्यानें कप्रकहि जीवनाप्रमाणेच बहु-
कशी, स्रुखदुःखांच्या लायांनी युक्त अशा विविध प्रकारच्या असलेल्या दिसून
येतात. ह्या विविध गोष्टी जितक्या नि ज्या प्रमाणांत यथार्थपणे कथेत रेखा-
टुल्स गेल्या असतील त्या प्रमाणांत तिचे यश ठरविलें जातें. ती जितकी
यशस्वी तितके तिचे श्रे(ते व वाचक अधिक; आणि जितके श्रोते व वाचक
तितकी मोठ्या प्रमाणांत तशा कथांची पैदास. ही अखंड फिरणारी चक्रेच होत
म्हणून ' कथा सांग ' ही दिसण्यास अगदीं सामान्य अशी बाब भासत
असली तरी ती वाटते तितकी लिहिणे सोपे नाही.
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कथा सांगगे म्हणजे घ केलेल्या प्रसंगांची उजळणी म्हणणें नव्हे. ' मी सकाळी

उठलो, तोंड धुऊन चहा घेतला, जेवलो. - .झोपन्नो ' असें जर आपण सरळ
वृत्त सागू लागलो तर केगीत्रिसू -कु-कूनसुद्धा पाहागार नाहीं. कथा म्हणजे अपूर्वे
गोष्टींचा, घटनांचा, चटकदार व चमत्क्रुतियर्णू विकास होय, असें म्हटलें जातें तें
योग्यच होय. घदलेल्या घटनेत कांहीं तरी नवीन सांगण्यासारखे आहे, आकर्षक
असा भाग असून तो आनंददायकहि आहे हें पटवून देण्यासाठीच कथालेखक
आपली म्हागून-सामपयत: कोठेहि घडणारी गोष्ट ' कथा : रूपाने सांगत असतो.
त्या कथेतील घटना अगदींच असामान्य अगर इतर कोठेंहि न घडणारी अशी
असते असें नव्हे; पण ती सामान्य घटनाच तो जशीच्या तशीच न सांगतां तिच्या-
तील कांहीं भाग पुढेमागे करून, योग्य तेथें रेंगाळत राख, फुलवून, रंगवून
सांगतो वै ऐकणाऱ्या आणि वाचणाऱ्या व्यक्तींच्या मनांत ' पुढें काय?' अशी
उत्सुकता, अनावर उत्कंठा क्षणाक्षणाला वाढवीत तिचा आकर्षक शेवट करतो.
अशाने प्रत्येक मिनिटाला आनंद वाढत जात असतो आणि कथाकार त्या

आनंदाला अधिकाधिक वाढविण्यास हातभार लावीत असतो आनंद देणे ही तर
साऱ्याच ललितलेखनाची उच्चतम कसोटी व ध्येय असतें आनंद व उत्कंठा
वाढवीत जाऊन तीं दोन्हीं शेवटपर्यंत कायम ठेवागे व शेवटीं विरस न होऊं देणे
ह्यांत तर कलेचे व कुशलतेचे कसब असतें. हें दिव्य कथाकार करीत असतो
म्हणूनच त्याची थोरवी गायिली' जाते.

कथाकाराला विविध क्षेत्रांचे शान असावें लागतें. त्याच्या कथा ऐकागहूयात
मुत्सद्दी असतील, तत्वज्ञ असतील, शास्त्रज्ञहि असू शकतील, तसेंच कलाकारां-
बरोबर स्त्रीवालकेदित्र असतील. आबालवृद्धापासून सर्व जातीच्या, धर्माच्या, वयाच्या
व्यक्ति त्यांत असल्यामुळें त्या साऱ्यांना न खटकत रंजवू शकार्गे ही सामान्य

कला नव्हे. कथेम्रुळें कोणताहि मुद्दा सहज व सुस्पष्टपर्णे थोडक्या वेळेत मनावर
ठसबितां येऊन विषयाला चटकदारागगगई येत असल्यानें तिचा उपयोग कर.
णारे कीर्तनकार, शिक्षक, व्याख्याते, तत्त्वज्ञानी, शास्त्रज्ञ, राजकारणी २०
व्यक्ति कथाकाराचे श्रोते बनतात. अशांना आपल्या कथनाने खिळवून ठेवणे
म्हणजे अप्रतिम जादूगिरीच! ती जादूगिर्ग जितकी कौशदेयपूर्ण व बेमालूम
असते तितकीच मनोरंजकहि असते आणि म्हाहूनच क्रेते व वाचक त्या जादू
गिरीच्या मोहमय वातावरणांत स्वतःला आपखुषीने लोटून घेत असतात.

४२
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कथेच्या आनंदसागरांत मनसोक्त डुंबत असतां कोणी मुद्दाम त्याचें पाणी
बोधामुळे, तत्त्वामुळें किंवा सारांशामुळे गोड अगर खारट झाले आहे कां हें
पाहत नाहीं. पोहण्यापासून होणारा आनंद पाण्याच्या गोड अगर खारट चवीमुळे
नव्हे तर पाण्याच्या खोलीमुळे आणि शीतलतेमुळें होत असतो. कथेच्या बाततींतीह
असेंच तंतोतंत दिसून येतें. कथा ऐकत अगर वाचत असतां तिच्यातील वातावर-

णाखुळे, घटनेच्या पकडीमुळे आणि कथनदीडल्यामुळे होणारा जो आनंद
असतो तो शेवटी येणाऱ्या ' सागंश ' इ० भागावर अवलंबून नसतो. पण ह्याचा
अर्थ असा नव्हे, कीं कथेतून कोणताहि बोध नसावाच. बोध असो अगर नसो,
कथा जर आकर्षक व मनोरंजक स्वरूपांत सांगितली जात असेल तर पुरे. आनंद
देणे हें ललितकलेचें उद्दिष्ट पूर्ण झालें की कलेची कसोटी संपली. बोध, तत्त्व

वा सार यांमुळें कथेला बाध न येतां जर आनंद वाढत असेल तर दुधांत
साखरच पडल्यासारखे होईल. पण त्यांच्यामुळे कथेला कमीपणा, मंदपणा वा
कंटाळवाणेपणा येत असल्यास ' तो बोध नको आणि तें तत्त्व वा सारहि नको '
असेंच कोणीहि म्हणेल. बोधाची कथेला मदत होत असेल तर कोणोहि त्याचें
स्वागत करील पण उलट अडगळ वा लोढणे वाटत असल्यास लहान मूलहि
त्याला दूर सारल्यावाचून राहणार नाहीं.

कथेचे तंत्र पूर्णपणे कळूनहि कथा यशस्वीपणे लिहिता येईलच असें नाहीं.
उत्तमोत्तम कथा लिहिल्या गेल्या व लिहिल्या जातहि आहेत त्या तंत्राकडे पाहून
नव्हे तर उलट उत्तमोत्तम कथांचा अभ्यास करूनच कथालेखनाचे. तंत्र ठरलें
जाते. कसें पोहावे वा चालावे हें वाचून येत नाही तर पोहागाऱ्याच्या वा
चालणाऱ्यांच्या हालचाली पाहून प्रश्न तमे आचरणांत आणू लागल्यावर
थोडथोड्या सुधारागानंतर तें साधते! कथालेखन तसेंच आहे. पण एवढे
मात्र खात्रीनें सांगतां येईल, की तंत्र अम्यास-ए-याने चांगली कथा कशा प्रकारची
असावी किंवा कोणत्या प्रकारची नसावी हें मात्र निश्चितपगें सांगतां येईल.
कथेतील उत्तम गुण कोणते व टाकाऊ दोष कोणते ह्याचा जो अभ्यास करावयाचा
त्यालाच कथालेखनाचे तंत्र जागून घेणे असें म्हणतात तंत्र न शिकतांह
कांहीं लेखक -उत्कृष्ट कथालेखन करतात; ' तें कसें?' ह्या प्रश्नाचें उत्तर फारसे
अवघड नाहीं. अशा लेखकांकडून न कळत हे नियम पाळले जात असतात व
प्रवाहांत पडल्यावर माणूस जसा आपोआप प्रवाहाच्या अनुरोधाने वाहात जात
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असतो तसेंच कथालेखक सहजगत्या वातावरणनिर्भिति, भावा, पात्रे, स्वभाव-
चित्रण इत्यादि कथेच्या अगा वा उपयोग कथा मनोरंजक करण्याच्या नादांत
परिणामकारक व योग्य रीतीनें करीत जात असतो. सरळ विनायासानें आपोआप
तोंडांतून एखाद्या रागरादिणीची लकेर बाहेर पडावी व तिच्यामुळे आनंदहि
व्हावा आणि नंतर कळावे की ती शास्त्रीयहि होती असें कांहीं लेखकांच्या बाबतीत
घडते. नोटेशन्स पाठ करून संगीत शिकणे, पोस्टानें पोहणें वा नाचतें
यांचे धडे घेऊन त्यांत प्राविण्य मिळविगे जितके शक्य आहे तितक्याच शक्य
कोटीतली गोष्ट म्हणजे आधीं तंत्र अवगत करून घेऊन मग यशस्वी व निर्देष
लेखन करणें ही होय.

कथा म्हणजे काय, तिच्या लेखनाला आवश्यक अशा गोष्टी कोणत्या;
तिच्या कथनाला पूरक, अनुकूल बाबी कोणत्या किंवा मारक वा प्रतिकूल गोष्टी

कोणत्या असतात; तिचा आरंभ, मध्य व शेवट कसा असावा; तिच्यासाठी
लागणारी भाषा कशी असावी; कथेतील पात्रे, त्यांचा स्वभाव, येणार घटना-
प्रसंग, संवाद, वातावरण, मथळा इत्यादि साऱ्यांचें महत्त्व काय वगैरेंचा समावेश
तंत्रांत होत असतो.

एखादी कथा लिहावयाची म्हटल्यास ती कशी लिहावी हा प्रश्न जितका मनो-
रंजक तितकाच बोधप्रद आहे. कथा सुचण्यास एखाद्या प्रसंगाची अगर घटनेची
मदत होते. मग नंतर तिला अनुकूल व पोषक असे मुद्दे, प्रसंग इत्यादींची
जोड द्यावी लागते. त्या साऱ्या घटनाप्रसंगांतील मुख्य घटना वा प्रसंग

कोणता हें पाहिले पाहिजे. मुख्य घटनेत व इतर सुचलेल्या प्रसंगादि मुद्द्यांत
सुसंगीत असल्यास. ठीकच, पट्टा ती नसल्यास सुसंगत घटना वगैरे घेऊन
त्यांची मांडणी करावयाची असते. मुख्य घटनेभोवती प्रमुख पात्रांची व प्रसंगांची
गुंफण करून सुसंगत पण आकर्षक मांडणी व जोडणी केली की क्या
तयार होते.

' रचनेत सारे कौशल्य आहे ' असें जें एका कवी म्हटलें आहे तें कथेच्या
बाबतींत तर संपूर्णपणे लागू पडते. रचना अशीच असावी असा आग्रह कोणीच
धरणार नाहीं. रचना कशीहि करावी पण तो आकर्षक व वाचकांच्या मनाची
कायम पकड घेणारी, सुसंगत अशी असावी म्हणजे झालें.
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??????????????????कथेत घटना, प्रसंग, पात्रे, पात्रांचे स्वभाव, वातावरण इत्यादि अनेक

गोष्टींना महत्त्व असतें. एकाद्यच बाबीला महत्त्व देऊन चालत नाहीं. सर्वत्र

समतोलपणा राहून कथेच्या आकर्षकर्तेत कोठेहि उणीव राहणार नाहीं ह्या

बाबतींत काळजी घ्यावी लागते. दिलेल्या मुद्यांवरून कथा लिहावयाच्या वेळेस
तर ह्या साऱ्या गोष्टी मोठ्या कटाक्षाने पाळाव्या लागतात. दिलेल्या मुख्य मुद्द्यांत

घटना ओळखून इतर सुद्दे पुढेंमागें करून लेखन करावे लागत असल्यानें (नेर-
निराळ्या लेखकांनी तेच सुद्दे -क्रसूनहि लिहिलेल्या कथांतून वैचिव्य दिसून
येतें. कथेत दिसणारा विविधपणा निर्माण होतो तो लेखकाच्या विविध घटना-
प्रस्गाकडे'पाहाण्याच्या विशिष्ट टू ष्टईकोनामुळें. लेखकाचा दृष्टिकोन तयार होतो
तो त्याच्या जीवनाकडे आणि समाजाकडे पाहाण्याच्या विशिष्ट वृत्ती७रउळें व त्या

लेखकांत असणाऱ्या कमीजास्त प्रमाणातील कल्पनाराक्तीमुळें, सूक्ष्म, चांकरक
दृष्टिकोन व कल्पनाशक्ति ह्याच्यामुळेच कथेत चटकदारपणा येत असतो तो
कायम टिकविण्यासाठी वाचकांत सुरुवातीपासूनच उत्कंठा निर्माण करावयाची
असते. उत्कंठा निर्माण झाली तरी ती तशीच पुढे वाढत जाग्याताठीं
कथेची मांडणीच विशिष्ट प्रकारची करावी लागते. साऱ्याच घटना
एकदम सांगून न टाकता त्यांतली अत्यंत महत्त्वाची अशी एखादी आकर्षक घटना
हातची म्हणून शेवट करण्यासाठी राखून ठेवावी लागते. हा हुकमी एकाच होय.
अशा घटनेने वाचकस आश्चर्याचा धक्का तर बसलाच पाहिजे नि त्याच वेळेस
कथेत न झालेला उलगडाहि तिच्यामुळे झाला पाहिजे. ही झाली घटनाप्रधान
कथेची बाब. कथा जर पात्रप्रधान व स्वमवgD-तन अशी असेल तर भावनेचा
ओलावा आधीपासून निर्माण करून स्वभावाची विशिष्ट छटा दाखवून वरील
प्रकारानेंच कथा. यशस्वी रीत्या संपविता येईल, अशाने वाचकांच्या मनाची
अनुकूल परिस्थिति निर्माण करून पकड घेत? येते व कथालेखकात आपलें
उद्दिष्टहि साधता येतें. पण हा प्रकार थोडासा कठीण आहे.
शी'र्ग्क :

कगेगरपाहि शिल्पाचे दर्शन आधी होतें तें बाहेरूनच, बाह्य देखावा जर
आकर्षक असेल तर सहजच प्रेक्षक न कळत आकर्षिला जातो व नंतर इतर भाग,
त्यामधील रचना वगैरे पाहण्याची तसदी घ्यावयास -आत शिरतो. अन्यथा तो तिकडे
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पाहणारहि नाहीं. जी स्थिति शिल्पाची तीच कथेची. कथा कशी लिहिली
गेली आहे, धावा वगैरे कशी आये इत्याादे गोष्टी वाचक नंतर पाहत असतो.
-वाचकास शीर्षक वा मथळा आकर्षक वाटला तरच तो पुढचा वेळ कथेत
खर्चागार ना? आपण स्वतःम्रुद्धा नाही कां ' तरुणीचा खून ' ' भयंकर
मारामारी ' ' सुंदर स्त्रीचे अपहरण ' इ. मथळे पाहातांच वर्तमानपत्र जवळ घेतो.
' वडगांवची घटना ', ' सात मुलींची कथा ' वगैरे साधी, नीरस शी पुढें
आली की वर्तमानपत्र आपोआपच बाजूला सारले जातें. हा मानवी स्वभावच
आहे. ' एक मस्त कथा सांगतो ' म्हणत कोणी सुरुवात केली, कीं आपण ती
ऐकण्यास सांगागाऱ्यान्नवळ सरकू लागतो. हा त्या भावी कथेचा एक प्रकारे
मथळाच होय. ' मस्त ' या शब्दांत कांहीं जादू अमते म्हणून आपण ती
कथा ऐकावयास बसत नाहीं का? मथळ्याचे आकर्षण असेंच जबरदस्त असतें.
अशा मथळ-यामुळे वाचकाच्या मनांत ' कथेत काय नाविन्य असेल युवा?
अशी उसुकता निर्माण होते. पुंगीच्या आवाजाने आकर्षिली गेलेली
गर्दी जशी नंतर गारुड्याच्या पुढच्या कृतीकडे मोठ्या आतुरतेने पाहत असते
तशी स्थिति वाचकांची कथा वाचीत असतां मथळ्याने होते. पुढें याचीत जावे
अशी अनावर उत्कंठा उत्पन्न करणारे शीर्षक देणे म्हणजे एक परीक्षाच आहे.
मथळा नुसता आकर्षकच नसावा तर कथेतील वैशिष्ट्य सारांशरूपानें अत्यल्प

शब्दांत सांगणात असावा. कथेत जें कांहीं एक असावयाचे तें व मथळा
अतिशय आकर्षक असून जर भलताच व विसंगत असेल तर चालत नाहीं.
उलट तो दोषच ठरेल. मोठा दरवाजा असून सुंदरहि असला तरी समोरच्या
आतल्या बाजूस नुसती भिंतच दिसत असली तर अंतर्भागाची कल्पना न
आल्याने प्रेक्षक निघून जावा त्याप्रमाणें दिलेल्या मथळ्यांतून अंतर्भागाच्या
आकर्षकतेची जर कल्पना येत नसेल तर वाचकांची उत्कंठा माघारी फिरते,
म्हणून शीर्षक आकर्षक असावें, सारसूचक असावें व लहानसेहि असावें.
लांबलचक मथळ्याने वाचक जसा विचकतो, तसाच तो अर्थबोध न होणाऱ्या
शब्दानी, क्लिष्ट वा उच्चारण्यास अवघड असणाऱ्या शब्दसमूहांनी, लांबचलांब
समासांनी मागें सरकतो. मथळा सुटसुटीत व छोटा पण बोधयुक्त, अर्थपूर्ण,
आकर्षक असा असावा. जास्तीत जास्त आठ ते दहा अक्षरांपर्यंत ह्याची
कमाल मर्यादा म्हणून सांगतां येईल. मथळा देतो अवघड व कौशल्याचे आहे.
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लेखकाची कौशल्यपर्णू सूश्मदृष्टि प्रथमच नामकरण या मथळा देण्यांत
दिसून येते. मथळ्यांतील काशैल्य साधण्यासाठी काहींजण मुख्य नायक अगर
नायिका ह्यांच्या नांवाचा उपयोग कत पण ती प्रथा आतां मागें पही
असून त्यामुळें सूचित होणारा कल्पकतेचा अभाव टाळण्यासाठी अर्वाचीन
लेखक अन्य मार्ग स्वीकारतो. कपेतून कांहीं तात्पर्य जर निघत
-असेल तर तें सूचक शब्दांत आकर्षकपणे मांडणे हा राजमार्ग होय. नंतर
दुसरा मार्ग दाखवात्रयाचा झाल्यास कर्यर्तल प्रधान घटना, आकर्षक, चमत्कृति-
पूर्ण, विस्मयकारक प्रसंग यांचें महत्त्व दर्शविणारा अर्थबाधेक मथळा देणे हा होय.
जातां जातां हेहि सांगितलें पाहिजे, कीं शीर्षक कथेच्या अर्थानुरूप असावें,
तालर्यदर्शक असावें असें म्हटलें म्हणजे कथेतील रहस्य जर पूर्णपणे सूचित होत
असेल तर मात्र पुढील कथा वाचण्याची यातायात कोणीच करणार नाही.
अर्धरफुट व उत्कंठासूननक मथळा द्यावयाची खबरदारी घेतली पाहिजे. गाय जशी
' आखुडशिंगी, बहुदुधी पपा अखेग्मोली ' अशी असल्यास योग्य, त्याचप्रमाणे
मथळा आकर्षक, सूचक, अर्थपूर्ण, समर्पक, सुटसुटीत यांजबरोबर उत्कंठावर्धक
इत्यादि गुणांनी युक्त असला पाहिजे. हें साधलें कीं एकतृतीयांश यशाचा टप्पा
गाठला असें म्हणतां येईल.

प्रारंभ :

शीर्षकानंतर प्रारंभाकडे वाचकांची नजर जाते. तेथेहि त्याच्या उत्कटेला बांधून
ओढून पुढें नेणार असे कांहीं नसल्यात तो सरळ पान फिरवितो. प्रारंभालाच
आकर्षक अशा वाक्याने वा कल्पने वाचकाच्या नजेरची भेट व्हावी. पुढें
सांगितल्या जावयाच्या कथेचे बीजच तेथें असावें. त्या बीजाविययी आकर्षक,
अर्थपूर्ण सुरुवातीने उत्कंठा डिवचली जाऊन पुढें सबंध कथानकावरून ती
जाऊं लागली कीं, काम फत्ते झालें म्हणावयाचे. आकर्षक आरंभ नसव्यास
वाचक उदासीन वनग्याची भीति असते व तो उदास होणें हें कलेच्या दृष्टीने

कमीपणाचे असतें. वाचक उदासीन झाल्यावर पुढें वाचागारीह नाहीं. म्हणून
आरंभीच उत्कंठा निर्माण करण्याचे सामर्थ्य निर्माण होण्यासाठी कथेत घड-
णाऱ्या घटना जशाच्या तशाच सांगत न बसता त्यांतील, मनाची एकदम पकड
घेणारी अशी आकर्षक, प्रभावी, चमदृश्रुतिपूर्ग व कल्पनेस धस देणारी घटना
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?????????????????????????????कल्पक रीतीनें सुरुवातीस सांगून नंतर इतर घटनांची रचना करावी.
अशा प्रारंभ ने वाचक एकदम कथेत शिरून तो आपोआप कथाप्रवाहांत पुढेपुढे
वाहात जाऊं लागतो. प्रारंभाला शीषर्काइतकेंच महत्त्व आहे. सुरुवात सरळ
वार्गनाने न करतां कथानकांतील मुख्य घटना सूचित होईल अशी अर्धस्कुट

करून पुढें निर्माण होणाऱ्या द्वंद्वाचे ओझरते दर्शन करून देणारी असावी.
प्राध कौशल्यपार्ग सचक व आकर्षक असल्यानें कथेची शोभा वाढते.

०.आकर्षकता हा तर कथेच्या प्रारंभांचा आत्मा आहे आकर्षकता निर्माण करण्यास

पुढील कथेला योग्य अशा वातावरणनिर्मितीचा पुष्कळदां उपयोग होत असतो.
तिच्यामुळे दोन गोष्टी आपोआप साधल्या जातात कथेचा प्रारंभ चटकदार
व रम्य तर होतोच; शिवाय वातावरणनिर्मिती योग्य झाल्यास पुढील सांगितल्या
जाणाऱ्या कथेला उठावीह मिळतो. ' सर्व राजधानी आनंदसागरांत जशी कांहीं
डुबतच होती सर्वत्र पताकातोरागे फडफडत होती. नगाराचौघड्यांच्या आवाजांत
सनईचे सुस्वर सूर सिसळत होते. घरापुढें रंगीबेरंगी मनोहर रांगोळ्या घातल्या
गेल्या होत्या स्त्रीपुरुष, बालकवृद्ध, उच्चनीच असा भेद न बाळगता सारी
राजधानीच अत्यंत आकर्षक व विवेध रंगांच्या मनोहर वस्त्रप्रावरणात मोठ्या
आनंदाने व अभिमानाने डुलत होती. वेण्यांचा मधूर सुवास रस्त्यांवर
घातलेल्या केशरकस्तुरीच्या सड्यांच्या सुवासांत मिसळून जात होता. अत्तरांचा
घमघमाट धूपउदचत्यांच्या मंद सुवासाला मागें टाकीत होता. मुख्य राजवाड्यांत
तर नुसता जलोध चला होता. राजकन्या नव्या पोषाखांत वावरत असून प्रामुख्याने
कोणाच्याहि डोळ्यांत भरेल अशी दिसत होती ' ३० ६० शब्दांत एखाद्या
कथेतील सुयोग्य वातावरणाचे, विवाहांत शेवट होणाऱ्या आकर्षक गोरीचे प्रारंभीच
चिनग केल्यास योग्य ठरणार नाही काय? प्रारंभासाठीं कथेतील मुख्य घटनेस योग्य

अशा लोकप्रिय दृष्टान्ताचाहि समर्पक उपयोग करून घेता येईल. दृष्टान्तानें

आकर्षकता तर येतेच; शिवाय त्याच्या सह्ययदाने शेवट कसा होणार ह्याची
पर्वूसूचनाहि जातां जातां सहज देता येते. ' जनकराजासारख्या स्थितप्रज्ञाला

सीतेसारख्या .दिव्य मुलीच्या लग्नाची चिंता लागून राहिली होती; तर सामान
राजाराणीस आपल्या मुलीच्या लग्नाचा घोर लागावा यांत लोकविलक्षण
असें काय आहे?' किंवा ' दमयंतीसाठी वरसंशोधनाची चिंता भीमक राजाला
लागली नसेल इतका घोर एकुलत्या एक मुलीच्या लग्नासाठी राजाला लागला होता. '
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????????? ?? ००४५०४०ळे४६ - ??????????अशा सुरुवातीने म्उख्य विवाहाची घटना सूचित होत असून शेवटी त्या लोके-
प्रिय कथांतील नायकनयिकांप्रमाणे कांहीं तरी लोकविलक्षण घडून येणार
कीं काय ही उत्कंठापूर्ण गोड हुरहूर वाचकांच्या मनांत निर्माण होऊन शेवटाची
-अर्धस्फुटताहि साधल्याचे श्रेय लेखकाचे पदरी पडते. अशा प्रकारे प्रारंभ आकर्षक
सुयोग्य व कुतूहल निर्माण करणारा व शेवट कसा होईल ह्याची पूर्वसूचना
देणारा असावा म्हणजे ' १०१०२७०१५१९१ ००पथ ' ह्या उक्तीप्रमाणे
अर्धी शर्यत जिकल्यासारखे होईल.

मथळ्याच्या आकर्षक कमानींतून प्रारंभाच्या एका टोकापासून निघालेला
कथेच्या शर्यतीचा घोडा उत्कटेच्या भरधाव वेगाने मध्यावरून जात असतां तो
कोठेंहि अडखळला जाणार नाहीं त्याची काळ ज्ञी घेतली की पुरे. रहस्याचा
लगाम अतिशय ढिला सोडल्यास तो कोलमडून पडेल किंवा उलट वाजवीपक्षो
जास्त आवळून धरल्यास वेग मंदावण्याची शक्यताच जास्त. तेव्हां तो
जास्तजास्तच ऐटीनें व वेगाने जावा म्हणून एका मुरख्य बाबीचा निर्देश येथेंच
करावयास हवा. ती बाब म्हणजे पात्रांचे स्वभावलखेन.

पात्र :

कथेतील पात्रे अनावश्यक ठरणार नाहीत अशी काळजी घेतल्यास बहुधा
त्यांचा आकडा अकारण फुगणार नाही. कित्येकदां एका पात्रानेहि कथेची रगत
होत असते; कथेत पात्रांची संख्या मुख्य नसून, त्यांची आवश्यकता महत्त्वाची असते.
दहा पात्रे अगर जास्तहि जर लागत असलीं तर घ्यावयास हरकत नाहीं,
उलट अशा वेळेस कमी पात्रे घेतल्याने कथेस कमीपणा येऊन कलेस विघातक
येल. शक्यतो आवश्यक पात्रे तेवढीच घेऊन कथा रंगविली पाहिजे. पात्रे

अकारण जास्त असल्यास म्रुरदृय पात्रांच्या स्वभावलेखनाकडे दुर्लक्ष व्हावयाची
भीति असते. तसें होतां तर कामा नये. त्यांपेक्षा थोडीच पण आवश्यक पात्रे

घेऊन कथालेखन करावें हें जास्त बरें.

स्वभावलखन :

थोडी पात्रे असल्यास प्रत्येक पात्र कसे बोलतें, कसें वागते रद्द दाखविता
येईल म्हणजे त्या त्या पात्राचे स्वभावलेखन करतां येईल. स्वभा-२-लखन जर
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यथार्थ' व त्या. असेल व, त्या त्या पात्रींत काळजीसकाळने होऊन
त्यांच्याविषयी वाचकांच्या मनांत सहानुभूति व कुतूद्दल निर्माण होईल.
सहानुभूति निर्माण झाली की उत्कंठेला चालना मिळून वाचक पुढें पुढें वाचत
जाऊं लागतो. कित्येकदां पात्रांच्या विशिष्ट स्वभावामुळे, लकबीम्रुळें, गुणदोषा-
मुळें अपरिहार्य अशा घटना निर्माण होतात; किंवा उलट अपरिहार्य अशा प्रसंग-

घटनांमुळें, विस्मयकारक चमत्कृतीमुळे पालांचे स्वभाव बनत असतात. ह्या

कोगत्याहि प्रकाराने कथानकांत उत्कंठा वाढून कथेस जोरदारपणा येतो. कथेत
पात्रे व त्यांचा स्वभाव किंवा महत्त्वपूर्ण घटना यांना मोठे स्थान आहे. पात्रांचे
स्वभाव लेखकाने स्वत: सांगच बसण्यापेक्षां त्यांचा परिपोष इतरपात्रांच्या संभाषण,
मत इत्यादिकांच्याद्वारे करविणे उत्तम ठरतें. त्यामुळें अवास्तविकता पदरी न
येऊन कथेला सत्याभासाचा उजळा मिळतो. सत्याभास हा तर ललितकलेचें
मुख्य अंग होय. सत्याभासा;घाठीं पात्रांच्या स्वभावाच्या सूक्ष्म छटा ह्या

संभाव्य अशाच रर्गवाव्या. शालीनता, लज्जा, संकोच, कोमलता, इत्यादि गोष्टी

स्त्रियांच्या ठायी विशेष आढळत असतां जर त्या अगर त्यांतील कांहीं पुरुषाच्या
वर्णनांत आणल्या तर अवास्तव होतें. अवास्तवतेनें रसभंग होतो. तो टाळ हें
लेखकाचे कर्तव्यच होय. अद्भुतता ही शक्यतो पात्रलेखनांत आणू नये
स्वभावलरेवनासाठी लेखकाच्या ठायीं सूक्ष्म निरीक्षणशक्ति, बहुश्रुतता व मानव-
धर्माचा खोल अभ्यास आणि उच्च प्रकारची कल्पनाशक्ति लागते. ह्या

साऱ्यांच्या सहाय्यावांचून पात्रांच्या स्वभावलेखनात जिवंतपणा येणार नाहीं, व
जिवंत पात्रलेखनावाचून कथेत काय राम येणार? ज्या प्रमाणांत लेखकाच्या
जीवनांत आलेला अनुभव विविध असतो त्या प्रमाणांत त्यानें निर्मिलेली पात्रेहि

बहुविध असतात, रेखीव व सुस्पष्ट असतात. उपरोक्त गुणावाचून पात्रे निर्जीव
व ठोकळेबाज झालेली दिसतील. ठोकळेबाज पात्राने लवकर कंटाळा तर घेतोच;
शिलाय त्यांच्यामुळे जिवंत स्वभावछटा असणाऱ्या पात्रांमुळें कथेला येणार
सौष्ठवाहें. मिळत नाही. म्हणून पात्रांचे स्वभावलेखन हें कथानकाला आवश्यक
व पोषक असेंच असावयास हवें. नसत्या गुणावगुगांची ठिगळे पात्रांना जोड-
हलीं नसावींत. आवश्यक पात्रांच्या स्वभावांत अपरिहार्य अशाच गु'गावगुणांचे व
कवीचे वर्णन देते योग्य ठरतें. त्यायोगे कथेला सौष्ठव येऊन तिच्या सौंदर्यात

४३
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भर पडत असते. अप्रस्तुत पात्र, अकारण गुगदोषवर्णन, अप्रासंगिक घटना
आणि अयोग्य स्वभावछटा यांना कथेत वाव नसतो. त्या साऱ्यांना टाळ ह्यांत

लेखकाचे कौशल्य आहे.

विविध व्यक्तींचे स्वभाव, सवयी, लकबी इत्यादींच्या छटा सूक्ष्मतेने अव-
लोकन करून त्यांतून योग्यायोग्यांची निवड केल्यावरच आपल्या कथेतील त्या

त्या प्रकारांच्या पात्रांचे स्वभावचित्रण करावे. कित्येकदां एकाच माणसात निर-
निराळ्या चालण्याबोलण्य च्या लकबी दिसतात. त्यांचाहि पात्रांच्या स्वभाव-
दिग्दर्शनाच्या वेळीं जिवंतपणा आणण्यासाठी संमिश्र प्रमाणांत योग्य उपयोग
के-ए-यास ज्या प्रमाणांत ह्या साऱ्या गोष्टी साधतील त्या प्रमाणांत कथेचा
साकल्याने होणारा परिणाम वाढत जातो.

चालण्याबोलण्याप्रमगगेच ज्या कालांतील पाल असेल त्या काळची भाषा,
वेष, चालीरीति, तत्कालीन रूढी व समजुती यांचाहि विचारपूर्वक उपयोग
करावा लागतो. काल हा देशाशी निकट असतो. देशनिरपेक्ष अशा कालाचे फारसे
महत्त्व नाहीं. हिंदुस्थानातील अठराव्या शतकाच्या सुरुव'तीची भाषा, वेष व
रूढि आणि आधुनिक कालांतील भाषादि त्याच गोष्टी यांत खूप फरक आहे.
तरीसुउद्धां शोध केल्यास साय्याचा अंश आढळेल. पण त्या प्रमाणांत वरील दोन
शतकातील इग्ठंड व हिंदुस्थान ह्या भिन्न देशांत साम्य कधीच आढळणार नाहीं.
कारण भिन्न संस्कृतीची अभेद्य भिंत मध्ये येत असते. देश, काल व परिस्थिति
यांचा त्यासाठींच मोठ्या दक्षतेने विचार केला पाहिजे. तो विचार न झाल्यास
चुका राहून त्यामुळें रसहानिकारक विनोद माल निर्माण होईल. अयोग्यकाली
येणारा विनोद रसभंगकारक ठरत असतो. रामायणांतील सीतेचे वर्णन करी;
असतां तिच्यापुढे कोणत्या रंगाचा ' स्कर्ट ' घालावा हा प्रश्न पडला असें,
वर्णन करूं गेल्यास वाचकांस हसू तर येईलच; उलट त्यामुळें लेखकाच्या तत्काrl(;न
अज्ञानाची कींवहि केल्यावाचून राहवणार नाहीं. सीतेला रावणाच्या घग्री अस-
ताना बिभीषणाचे आकर्षण वाटलें इत्यादि वर्णनहि रामायणकालीन पतिव्रत्याच्या

रूढ समजुतीच्या व चालीरीतीच्या आड येइर्ल. अशा पात्रांच्या त्वभावलखेनांत
प्रमादयुक्त उणीवा येऊन रसहानीचा दोष घडतो. कल्या दृष्टीनें हा
अक्षय्य गुन्हाच होय. हा गुन्हा टाळण्यासाठी पात्रांच्या ठिकाणी जिवंतपणा
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-५ -.ने -रू- ??????????? ???????????? ०आणला पाहिजे व तो शेवटपर्यंत टिकविला पाहिजे. पात्रांच्या स्वभावावर भाष्य
करण्यासाठी प्रकाश टाकण्यासाठी व त्यांच्या कृतींचा अधिक्षेप अगर तरफदारी
करण्यासाठीं लेखकाने कोठेंहि स्वतः डोकावूं तर नयेच पण कोणत्याहि पात्राचा
मुखवटा पुढें करून तो वावरतो आहे अशी वाचकांना त्यानें शंकासुद्धां
येऊ देतो कामा नये. मुरख्य पात्रावरच लेखकाने लक्षकेद्रित
केले असावें, दुरुपम पात्रांना अकारण महत्त्व देऊन वावरू देऊं नये,
त्यांचें चित्र भडकपणे चितारूं नये. असें यथहूrg'ग्(गें केल्यास इतर पात्रे

प्रभावी दिसणार नाहींत आणि सुरू २ पालाला सहजच उठाव मिळतो स्वभाव-
रेखाटनांत गुणदोषांच्या मिअगाने यथातथ्य येत असतें. जीवनांत सर्वगुणसंपन्न

अशी व्यक्ति कचितूच आढळून येते. जें जीवनांत नाहीं तें कथालेखनादि ललित
प्रकारांतहि आणता कामा नये. सकलगुणतंपच, कामदेवासारखा मुस्वरूप नायक,
रतिदेवीसारखी नायिका आणि जगातील यचयावन् दुर्गांचा अर्क, व एकूण
एक रोगानी पीडित, अत्यंत कुरूप असा खलनायक अशी पात्रे रंगविण्याच्या

भरीस पडूं नये. आधुनिक काल हें व;स्तत्रतेचें युग आहे. जेवढ्या प्रमाणांत

भाषा, वेष, स्वभाव, गुणदोष, घटना प्रसंग इत्यादिकांत वास्तवता जास्त तेवढ्या
प्रमाणांत लेखक यशस्वी ठरत असतो. कथेतील पात्रे रेखीच, आकर्षक, ठस-
ठशीत व गुणावगुणांच्या संमिश्र छटांनी संभाव्य अशींच असली पाहिजेत.

वातावरण :

स्वभावलेखनाप्रमाणेंच वातावरगालाहि कथेत मानाचे स्थान आहे. वातावरण
जर अयोग्य असेल किंवा त्याचा संपूर्ण अभावच असेल तर कथा निरस वाटल्या-
वाचून राहणार नाही. स्त्रभावलेखन हा पाठीचा कणा मानल्यास वातावरणास
शरीरातील हाडांच्या सांगाड्यावरील मासाचे सुयोग्य आवरण मानता येईल.
मासाने सापळा झाकला जाऊन देहाला सौष्ठव प्रात होत असतें. त्यावर भाषेवे
अलंकार चेढवर' अगर तें सुंदर अशा ललेनिमधूर शब्दांच्या नाजुक,
तलम वखपाववर्गानी सुशोभित करा. वातावरणनिर्मिती दोन प्रकारांनी
करतां येत असते. साधर्म्याने किंवा विरोधानं. प्रसंगाला अनुरूप असें
वर्णन करूं लागल्यास मुख्य घटनाप्रसंगाला मदतच होते. ह्याउलट विरोधी
असें वर्णन केल्यास मुKए घटनेला उठाव मिळून आकर्षकता येते. गौरवर्णीच्या
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क गडदजुळक कठि कळऽ२.कुक पातळ' व त्याचे -जे
पोलके अंगांत घातल्यास ती जास्त आकर्षक दिसते. काळीकुट्ट पाम पाणीदार
चेहऱ्यामोहऱ्याची स्त्री जर काळ्या काठाचे पण पांढरे शुभ्र असें पातळ व पोलके
परिधान करील तर ती देखील शोधून दिसेलच. पहिलीत अनुरूग्तेमुळें तर दुसरींत
वर्धेर्म्यामुळे आकर्षकता, मनोवेधकता आलेली असते. हाच प्रकार वातावरण-
निर्मितीच्या बाबतींत आहे. प्रेमाच्या चित्रणप्रसंगीं वततकतृचे आगमन,. आस-
पल्लवांचा सुशोभित तांबूस रंग, फुलझाडांना येणारी सुगंधी फुलें, प्रमदांचा उत्साह,
कोकिलेचें मंजुळ कुहूदुदुक्रुहूदुदु इत्यादि सूर वगैरेंचे विस्तारानें केलेले वर्णन
योग्य ठरतें. दुरक्यर्णू घटनेचे चित्रण करतांना वादळाचे, पर्जन्यवृष्टीचे,

भीषण अंधकारात लख्खकन् चमकून जाणाऱ्या विद्युतेचे वर्णन यामुळे
साकल्याने तयार होणारे भीषण वातावरण समिस्तरपागे केल्यास ही पार्श्वभूमि
योग्य व परिणामकारक ठरते. हीच परिगामकास्क पार्श्वभूमी विरोधी वर्णनाच्या
योगाने तयार करतां येईल. मंगलप्रसंगाडप्रा विविध वर्णनाच्या पार्श्वभूभीवर
अमंगल विचार वा घटना यांचें चित्र उठून दिस. गौरीहराची पूजा करीत
असलेली सौभाग्यकांक्षिणी मनाने कोठे तरी भटकत आहे हें साये चित्रणहि
डोळ्यांत चटकन्भरते. मग त्याचें सविस्तर नाजुक वर्णन कथेस पोषक ठरेल हें
निराळे सांगावयास नको. वातावरणाचा उपयोग कथेत नुसत्या सुंदर भेहेरपी-
प्रमाणें शोभा देण्यासच करून उपयोगी नाही. तें यथायोग्य असावें, सुरेख
असावें आणि साधर्म्यामुळे असो अथवा वैधर्ऱ्यामुळे असो पण कथेच्या प्रमुख
घटनेला परिणामकारक व पूरक होऊन शिवाय पर्वूसूचकीह असणे हे आवश्यक
आहे. घटनेचा शेवट कसा होईल हें त्यांत बीजरूपानें सुचित झालेले असावें.
पुढील घटनेची अंधुक कल्पना तरी वाचकास यावयास हवी. तें कसें तरी
चिताडलें न जातां त्यांत संयम राहून आकर्षकता, यथातथ्य परिणाम-
कारकता याजबरोबर कौशल्यपूर्ण अशी सूचकताहि येईल अशाप्रकारे प्रयत्न-

पूर्वक केलें जावे. योग्य स्थळी, योग्य शब्दांत येणारे वातावरण कथेला
रुचि आणते. ह्याचकरिता वातावरणाला एखाद्या पार्श्वप्रसंगीताइतकें महत्त्व

आहे. पार्श्वसंगीताच्या अनुकूल सुरांनी गाण्याला मनोहरपणा क्ये असतो तरे
विरोधी स्त्ररलहरींनी -उठाव मिळत जातो. शिवाय पार्श्वसंगीताच्या विशिष्ट लकेरींनी
गाण्याचा शेवट कसा होणार हें स्पष्टपणे कौशल्यपूर्ण कलात्मकतेनें सूचित होत
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-असते. घातावरणाचेंहि तेंच कार्य असतें. त्याच्या योग्य लेखनाने उत्कंठेत भर
पडण्याची शक्यताहि असते. ह्या साऱ्या गोष्टी लक्ष्यांत घेतल्या असतां आकर्घ-
-कता, सूचकता, परिणामकारकता आणि यथार्थदर्शनत्त्र इत्यादि गुणांनी युक्त

अशा वातावरागचित्रागात देखील कौशल्य लागतें असें म्हसदयास तें अतिशयोक्तिपूर्ण

वाटणार नाहीं.

शेवट :

स्वभावलेखन आणि वातावरणचिवाग यांचा कथेचा मध्य म्हणून विचारे
केल्यावर आतां सहजच कथेच्या शेवटाचा विचार येतो. ' ८११७७ ०।। १४क्षp!ण्सु क'!! ' असें जे म्हटलें आहे ते कथेलाहि योग्यपणे ल'वता येईल. ' शेवट
गोड तर सारेच गोड ' असे म्हटल्याने कथेचा शेवट आनंदपर्यवसायीच असावा
असें नसून वर सांगितलेच्या साऱ्याच बाबी लक्षांत ठेवून तशाच प्रकारे योग्य

अशी अखेरी साधावी हा त्याचा मुख्य अर्थ आहे., शेवट जसा व ज्या सुरांत होतो
त्याच सुरांत, स्वरूपांत कथेचा एकदंर परिणाम वाचकांच्या मनावर साकल्याने होत
असतो. पण शेवट विस्मयकारक, चमत्कृतिपूर्ग घटने होणारा असला तरी
तो आरंभ व मध्य यांना प्रतिकूल नसावा. कारण प्रारंभापासून उत्पन्न झालेली
उत्कंठा वाढत वाढत उलगड्याने पूर्ण होत असते, म्हणूनच वाचकाची अपेक्षा
कांहीं प्रमाणात मनांत ठरेलेची असते व ती पूर्ण झाल्याने त्याला जसा आनंद
होत असतो तसाच त्याच्या अपेक्षेस चमरकृतिप्रार्ग विस्मयकारक घटने बसलेच्या
धक्क्यानेहि होत असतो. पण हा एका गोष्टीच्या संभाव्य शेवटानेच होईल हें
लक्षांत ठेवावे. प्रारंभापासून प्रसंग, घटना यांत एकसूलीपणा असावा लागतो.
लेखकाच्या मनांत काय सांगावयाचें आणि कसें सांगावयाचें ह्याचा संपूर्ण

आराखडा असावयास पाहिजे. आराखड्यावांचून संपूर्ण कल्पना स्वतःलाच येत
नसल्याने त्याला हवा तो परिणाम वाचकांवर घडविता येणार नाहीं.

पूर्वींच्या काळी नाटकाच्या ' भरतवाक्या 'साठी शेवटीं एकूणएक पात्रे रंग-
भूश्रीवर आणावयाची प्रथा असे. त्याचप्रमाणे कथेच्या शेवटासाठी सगळ्याच
पात्रांचे पुढें काय झालें हें सांगण्याची पद्धत होती, पण कलात्मक शेवटाला ती
निरवानिरव अयोग्य असते. वाचकालाहि बुद्धि व कअनाशक्ति असते.
वरील प्रकारच्या शेवटाने त्याच्या बुद्धिमत्तेचा उपमर्द केल्यासारखे होऊन कथा
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-८०-. ५४ ?????????? ???????????
उत्तम वठूनहि लेखकास वाचक दोषच देतो. शिवाय अशा निरवानिरवीम्रुळें
कृत्रिमता येऊन रसभंग होतो. तो टाळण्यासाठी तसा शेवट होऊं देऊं नये. फक्त

सूचकतेने साऱ्या गोष्टी शेवटीं वाचकांवर सोपवाव्या म्हणजे स्वतःचा गौरव
झाल्याच्या आत्म:नंदांत ते राहतील. वरील कारणास्तवच ' तात्पर्य ', ' सार '
वा ' सारांश ' देण्याच्या भानगडींतहि न पडलेचे बरें. हितोपदेश व इसाप-
नीति यांचे दिवस मागे पडले असून काळ झपाट्याने पुढें पुढें वास्तवःच्या
प्रदेशांतून पळत आहे. काळाची चाटून ओळखून त्यानुरूप कथेत कांहीं बोध
गुंफावयाच्या, घुसडण्याच्या अगर शेवटीं तो सांगण्याच्या खटपटींत न पडता,
सांगावयाचेच झाल्यास अस्पष्टग्गे सूचित करावे. अशा शेत्रटानें वाचकाच्या
सुब्रुद्धतेवर अप्रत्यक्षपणें विश्वास दारवविऐयासारखे होऊन कलात्मक शेवट
साधल्याचे श्रेयहि पदर पडते तें वेगळेच. अशा प्रकार आरंभाच्या
टोंकापासून निघालेला कथेचा शर्यतीचा घोडा सुयोग्य पालप्रसंगांच्या व स्वभाव-
लेखनाच्या मध्यांतून, अनुकूल व प्रतिकूल आरोळ्यांच्या वातावरणांतून रहस्याची
थोडीथोडी वळणे घेत, भाषेच्या ललितयोग्य गतीने शेवटापर्यंत येऊन अंती योग्य

अशी एक कलाटणीची मनोवेधक मोठी उडी घेऊन ' विनू 'चे यश घेतो.

भाषा :

पात्र, प्रसंग, घटना आणि वातावरण यांना अनुरूप अशी भाषा वापरली
जावी असे सूत्रमय शल्य।त सांगतां येईल. पण एवढ्याने पूर्ण अर्थबोध होणार
नाही म्हणून थोडासा सविस्तरपमें विचार करूं. पात्र जें बोलत असतें तें जर
कृत्रिमपणे, अवास्तव असें बोलू लागलें तर वाचकास रवट-सदयावांचून राहणार
नाही. पात्रानुरूप वास्तवपूर्ण भाषा असावी. स्त्री-पुरुषांच्या, लहानमोठ्यांच्या
बोलण्याच्या लकबींत सूपच फरक असतो. ठराविक शब्दांवर जोर दोगे,
विशिष्ट शब्द फिरफिरून वापरणे, आवडीच्या विषयांचा पुन: पुन्हा उल्लेख
करणें, ठसकेबाज शब्दांत फुलोरा मांडणें इत्यादि मानवी विशेष हुबेहूब पाम
आकर्षकरीत्या मांडण्यासाठी भाषाशैली अतिशय कमावलेली पाहिजे. मनुष्य
रागाच्या भरांत एक प्रकारे बोलत असतो; तर माया, प्रेम निराळ्या शब्दांत
व्यक्त करीत असतो. शोक व्यक्त करण्यासाठीं बोलत असतां त्यामध्ये तिसरीच
तऱ्हा दिसून येत असते. ह्या साऱ्या विशेषांच्या लेखनप्रसंगीं भाषेला
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अलंकारांमुळे येणाराकोक.खपून जात.?असे २.२ अगर

व्याख्यानाच्या चित्रणाचे वेळीं अनुक्रमे भावपूर्ण नाजूक भाषाशैली व
रप्रांडित्यपूर्ण भारदस्त भाषा योग्य ठरतात. पण शोकाच्या चित्रणाच्या वेळेस
अशी एखादी भाषाशैली असल्यास कारुण्याऐवजी विनोदच निर्माण होऊन
रसभंगाचा अक्षम्य दोष घडतो. अलंकाराचा हा नटवेपणा कित्येकदां फाजील
अतएव कृत्रिम व रसहानिकारक ठरत असल्यामुळें अशी भाषाशैली पाहूनच
वापरलेली बरी. अलंकारांच्या वाजवीपेक्षां अधिक उपयोगाने भाषेतील सफाई
कमी होऊन कथानकहि रेंगाळू लागतें. हें टाळ्यासाठी भाषा साधी असूनहि
आकर्षक अशी असावी हा नियम डोळ्यांपुढें ठेवावा रोजच्या व्यवहारांत
सगळ्यांनींच भरजरी, उंची वा गुळगुळीत कपडे वापरलेले आपण कोठें पाहतों?
साधे असून स्वच्छ व अंगाशी योग्यरीतीभे बसतील अशा प्रकारे बेतलेले कपडे
असल्यासच शोभा येते ना? तीच गोष्ट मात्रेची. भाषेच्या वापराने पात्रांचा स्वभाव
व तत्कालीन वातावरणाची नीट कल्ग्ना येत असल्यानें सुशिक्षित माणसांच्या तोंडी
अडाणी शब्द, उचार अगा ग्रामीण जीवनांत अत्यंत आधुनिक अशा ' रौफज-
रेटर ' इत्यादि तुरवसोयींची रेलचेल दाखविणारे, इंग्रजी वा इतर आधुनिक
सुशिक्षित माणसांच्या तडी शोभून दिसणारे शब्द, शब्दप्रयोग दाखविणे हें सार
दीपांतच जमा होते. त्यांच्या वापराने त्या पात्रांच्या, वातावरणाच्या लेखनास
बाध येत असतो. तेव्हां सुशिक्षित माणसांत संस्कृत व इतर आधुनिक भाषेतील
शब्द, शब्दप्रयोग यांचा भरणा, भारदस्त भाषाशैली असणें आणि ग्रामीण

जीवनाचे यथातथ्य चित्रण करण्यासाठीं त्यांच्याच जीवनांत नेहमी दिसणाऱ्या
उपमाउत्प्रेक्षा इत्यादींचा वापर करणें योग्य ठरतें. उदा. 'मनं ढेकळाप्रमाणें विरून
गेले ' ' भोपळ्याच्या वेलीप्रमाणे ऐसपैस पसरली ' ' श्रावणाच्या पावसासारखी
लहरी होती ' इत्यादि उपमांनी युक्त अशी भाषाशैली योग्य ठरते.

वार्गनशैलीप्रमाणे संवादलेखनीह कौशल्यपूर्ण हवें. कथेस संवादामुळें सहज-
स्वरूप प्रात होत असतें, म्हणून त्याला महत्त्व आहे. संवादाच्या योगाने पात्रांचा
बौद्धिक दर्जा, त्यांच्या भोवतालची परिस्थिति, रीतिरिवाज, स्वभाव वगैरेंचा
सहज बोध होतो. संवादलेखन हें ह्यास्तव कौशल्यपूर्ण पण तितकेच नाजुक
व मोठे जोखमीचे काम आहे. प्रत्यक्ष जीवनांत बोलत असतां आपण
लांबलांब समास वापरीत असल्याचें दिसून येत नाही. ललितवाढ्ययांतहि
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?????असे संवाद हास्यास्पद ठरत असल्यानें ते सुरसुरीत व समासरहित असे
असावेत. पात्रांना अनुरूप अशी भाषा संवादांत असावी. अननुरूप भाषा -
शैलीने लिहिलेल्या संवादांत झात्रेमता येऊन आपणांस हवा असेल तो परिणाम
लेखक निर्माण करूं शकणार नाही. उलट त्यामुळें हास्यात्ग्दता होऊन रसमंग
व्हावयाची भीति असते. गंभीर प्रसंगीं येणाऱ्या शाब्दिक कोड्या, अप्रासंगिक
पांडित्यप्रदर्शन इ० त्यावप्रमाणे उत्तान व अस्कील भाषा मुसस्कुत वाचकास
रुचणार नाही. ह्यास्तव त्यांचा स्पर्शीह लेखनास होतां कामा नये. भाषेत सहजता
तर असावीच; शिवाय जोडीला ओज व प्रसाद हेहि गुण पाहिजेत. अस्पष्टता

आणि क्रिष्टता हे दोन्ही दोष येत; डोकावता कामा नये. आवश्यकतेनुसार
भाषेत ओघ असल्यास प्रवाहाप्रमाणे वळागें घेत जाणारी कथा मनोहर दिसल्या-
वाचून राहणार नाहीं. भाषेचा ओबडधोबडपणा, रवडबडीतपागा कथेच्या रुचि-
रलगला मारक ठरतो. सुंदर भाषा हें कथेचें एक फार मोठे आकर्षण असतें.

कथेतील दोष :

अवश्यक म्हणून करावयासच पाहिजे अशा आरंभ, ' मध्य, स्वमावलखेन,
वातावरण, शेवट आपण भाषा इत्यादि कथेच्या अगाथे विवेचन केल्यावर
अनावश्यक म्हणून टाळल्याच पाहिजेत अशा कथेतील मुK३ मुख्य बाबींची
माहिती अस'गौह जरूर ठरतें.

लेखकाच्या निष्काळजीपणामुळे कित्येकदां म्उख्य पात्रे वा घटना यांजकडे
दुर्लक्ष होऊन दुरुषम पात्रप्रसंगांच्या लेखनाकडे वाजवीपेक्षा अधिक ल्ल जाऊन
ते पात्रप्रसग जास्त भडक व आकर्षक होऊन मुख्य पालप्रसंग, घटना?
गोष्टी झांकळल्या जातात. हा मोठा दोष होय. मुख्य इमारतीपक्षों इतर
बावीच लक्ष वेधून घेऊं लागल्या तर तो वास्तुशास्त्राचा दोष नव्हे का? तसें होऊं
न देण्याची खबरदारी घेतली पाहिजे अशाच प्रकारच्या द्दुर्लक्षतेमुळे कथेत नको
असलेच्या गोष्टी संयमाच्या अभावीं शिरतात. पालबधळहि येतो व कथा अकारण
लांबून कंटाळवाणी होते. ह्या दोषांना डावलून अशक्य कोटीतील गोष्टी व
भडकपणा, अतिरंजितपागा कथेंत शिरणार नाही ह्याकडे लक्ष दिलें पाहिजे.
भडकपणामुळें डोळे दिपतात तर उलट अत्यंत साधेपणामुळे दुर्लक्ष होत असतें.
हा साधेपणा पात्रलेखनांत येऊ शकतो. तो उठता, बसता, बोलणे, वागणे
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.,-------????' ???'??????असें चिलग केच्याने किंवा तशी भाषा वापरल्यानें कथा तितकीशी आकर्षक वाटणार

नाहीं. एखादे ठिकाणी हा साधेपणा खपून जातो इतकेंच नव्हे तर शोधूनचिड
दिसतो. पण सर्वत्र साधेपणा हा दोष ठरतो. कथा वास्तववादी असावी हें खरें; पण
वास्तववाद म्हणजे कांहीं घडणाऱ्या गोष्टींचा पाढा नव्हे. एकामागून एक घुसडली
गेलेली कथा ही शेवटीं वास्तवपूर्ण कलात्मक म्हणून आकर्षक ठरणारी गोष्ट न ठरता
गोधडीप्रमाणे बहुरंगी अशी विचित्र भाकडकथा वाटते. म्हणून वास्तववादी घटना-
प्रसंगातूनहि अति वास्तवपूर्ण पण आकर्षक बात्री निवडून घ्याव्या लगतात, व
सत्याभासपूर्ण अशी आकर्षक स्वरूपांत रचना ललित भाषेत करावी लागते. तेव्हां
कोर्ट तिला वास्तववादी सुंदर कथेची योग्यता प्रास होते. वास्तववता
आणण्यासाठी एक सूत्रच सांगावयाचे झाल्यास तें पुढीलप्रमाणे सांगतां येईल.
कथेत येणारी वर्णने, प्रसंग, भावना, कल्पना, विनोद, भाषा इत्यादि गोष्टी

कृलिम न वाटता रस भंग न होईल व आकर्षक पण अतिरजित दिसणार
नाहींत अशा प्रकारच्या सहज स्वरूपांत मांडून योग्य तो परिणाम साधणे हीच
घास्तवघादी कथेची कसोटी होय. तिला मारक किंवा अपकर्षक ठरणाऱ्या गोष्टी

वर्ज्य कराव्या.

पुनरुक्तीमुळे कोणतीहि गोष्ट मनावर चटकन् बिबते हें खरे असलें तरी
कित्येकदां तिच्यामुळेच निरसता निर्माण होते. तोचतोचपणा कंटाळवाणा ठरतो.
म्हणून तो टाळून विसंगती? येणार नाहीं ह्याची खबरदारी घ्यावी. विसंगती-
मुळें वाचकांची अकारण दिशाभूल होते. भलत्या गोष्टींकडे लक्ष जात असल्याची
जाणीव वाचकास होतांच तो लेखकावर फसवेगिरीचा दोष ठेऊन पान उलटतो.
अकारण वर्णन, वर्णनाचा भडकपणा वा आवश्यकता असतांनासुद्धां येणारा
साधेपणा, अननुरूप घटना इत्यादिकांबरोबर पात्रांची नार्वे आलटून पालटून
पाहिजे तशी देणे वगैरेंमध्यें विसर्गीत आल्यास जरूर रेषा कलात्मकतेचा अभाव
दिसून कथेचा इष्ट परिणाम वाचकांच्या मनावर होऊं शकत नाही.

-कथारचनेचे आवश्यक विशेष--
( १) कथेत शक्यतो एकच प्रसंग घेतलेला असतो. इतर घटनाप्रसंग मूळ

प्रसंगाला पोषक म्हणून येतात. ते उठावासाठी साम्याने वा विरोधाहे, हेतू

४
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????????????????????असतात. प्रसंगांत एकसूत्रीपणा असावा. कथा पूर्वच डोळ्यांपुढें संपूर्णपागे

असावी. ( २) पात्रे शक्यतो मोजकी असावीं. आवश्यक असें एकीह पाल
च'लते. ( ३) भाषा प्रसंग, वातावरण आणि पात्रे यांना अनुरूप अशी गंभीर,
विनोदी, अलंकृत वा साधी असावी. गंभीर प्रसंगीं येणाऱ्या थिछर भाषेने रस-
हानि होते. संवाद योग्य असावे. (४) अकृष्ट निबंधाप्रमाणेच कथेलाहि उत्कंठा
वाढविणारा आरंभ, मध्य आणि परिणामकारक असा शेवट लागतो. (५)स्वभावदर्शन हा कथेचा आत्मा हे?य. स्वभावलेखन वा व्यक्तिदर्शन याला कथेत
फार महत्व असून त्यावाचून कथा निरस ठरते. पण घटनाप्रधान वा कथानक-
प्रधान कथेत स्वभावलेखनापेक्षां घटनांना जास्त महत्त्व असतें. तेथें स्वभाव-
लेखन दुय्यम ठरतें. ( ६) नांव वा शीर्षक सूचक असावें. तें नसल्यास गोष्ट

चांगली असूनीह कमी प्रतीची ठरते. ( ७) वातावरागनिर्मितीलाहि तितकेच
महत्त्व आहे. तें प्रसंगानुरूप वा विरोधी अशाहि स्वरूपांत आल्यानें कथेला
उठाव मिळून आकर्षकता वाढते. करुणप्रसंगीं विनोदी किंवा विनोदी प्रसंगाच्या
वेळेस गंभीर असें वातावरण केल्यास मारक ठरतें. ( ८) घडल्याप्रमाणे प्रसंग.
वर्णन न करतां उत्सुकता, उत्कंठा शेवटपर्यत टिकून राहावी आणि अखेरीस
विस्मयाचा धक्का वाचकास बसावा. अपेक्षेप्रमाणे शेवट झाल्यास कथा वाईट
ठरते. म्हणून विषयाला शेवटी विस्मयकारक कलाटणी द्यावी. पण तिचीं बीजे
प्रारंभापासून कौशव्याने पैरलेलीं असावींत.

लेखनाच्या व्य;संगाने व सरावाने चांगले कथालेखन होऊं शकते. तरीहि
नमुन्यासाठी प्रत्येक प्रकारची एक एक कथा पुढें लिहून दाखविली आहे. हा
आदर्श नसून फक्त नमुना होय.

क ण ले
कसळगवरून कथा--

१

काम तसा दाम
पुडलिकास सारखा विचार करूनहिएका गोष्टीचा उत्तगडा अजून होत नव्हता.

एक दिवस नव्हे, दोन दिवस नव्हे तर वर्षभर विचार केला, डोकं करकरां खाजवू
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??????--?'????-.---.----------कांहीं समर्पक उत्तर मिळतें काय हे पाहिले, तरी त्याचें समाधान असें झालें नाही.
आपण सकाळी दुकान उघडण्यापासून रात्री तें झाकेपर्यत पडेल तें काम करावे,
वेळपसंगीं उन्हापावसांतून स्टेशनला जाऊन पार्सल सोडवून आणावे, येणाऱ्या-
जाणाऱ्यांची अगधुण्यापासून गाडीतून जाण्यापर्यंतची सारी व्यवस्था करावी आणि
भरीला बाईसाहेबांची मर्जी राखण्यासाठी कोठे भाजीच आण, झाडलोटच करून
ये अशीं किती म्हणून कामे करावयाची? इतकें सारे करून पगार किती तर
फक्त वीस रुपडेच! ह्या इतक्या पगाराचेंहि त्याला फारसे कांहीं वाटलें नसतें. हो,
साऱ्यांना थोडाच मोठा पगार मिळत असतो? पण.. पण.. .एकाच मालकाच्या
हाताखाली, एकाच दुकानांत राबणाऱ्या दोघां नोकरांना कमीजास्त पगार देणें
म्हणजे अन्यायाचे नव्हे काय? चंद्रकाक आपपेयापेक्षा तासभर उशीराच येतो,
आपल्यासारखे झाडलोटच कर, गादीच झटकून ठेव, तक्क्यांची, पेट्यावह्यांची
नीट मांडणीच कर किंवा दौतींत शाईच घाल असें त्याला कांहींच कोणी सांगत
नाहीं. ऐटींत पेटीसमोर बसून पैसे मोजले, थोडेसे कांहीं तरी वह्यांत रेघोट्या
ओक्रयाचे काम केल्यासारखे दाखविले कीं झालें! पेटीला चावी घालून
आपणांआधी तासभर लवकर जावयास तो मोकळाच आणि ह्या एवढ्याशा
कामाला पन्नास रुपये पगार म्हणे पन्नास!! हा भेदभावच नव्हे तर शुद्ध
अन्याय नाहीं कां?

आज त्याने निश्चयच केला, की ह्याचा मालकांकडून एकदा सोक्षमोक्षच
करवून घ्यावा. हो, आपल्या सहनशीलतेलाहि कांहीं मर्यादा वगैरे आहेच कीं
नाहीं? ' असंच कर, ' ' तसंच कर, ' ' हेंच केलें नाहीस, ' ' तेंच तुला करतां
बेत नाहीं ' अशी चंद्रकांतची आपल्यामागे भुणभुण पाहिजेच कशाला?
त्याची काय म्हणून एवढी पत्रास बाळगावयाची १ तो काय मालक थोडाच
लागून राहिला आहे! आपल्यासारखा तोहि नोकरच. मgZ.मग..काही नकोच
एवढा विचार करावयाला. सरळ जायचे नि मालकांना स्पष्टच विचारायचे, कीं
हा अन्याय काय म्हणून?

त्यानें तसें केलेंहि. पण आश्चर्य हें, की मालकानी त्याची समजूत- वगैरे
कांही न घाड्या नुसते हसत हसत म्हटलें ' बरं बरं जा. तुला कळेलच
आपोआप. '! ह्याला काय म्हणावं? मालकांची ही पण लहरच की काय
मालकच जाणे.
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???माळ्याच्या हसण्याचा अर्थ काय हें एक नवे कोडेच पुंडलिकापुढें पडलें.
तें सोडविण्यांत त्याचे चारसहा दिवस गेले. पण उत्तर म्हणून मिळत
नव्हतें. दुकानाप्रुढच्या फळीवर एका बाजूस बसून तें कोडे सोडविण्याचा प्रयत्न

तो आजहि करीत होता. विचारांत अर्धवट गुप्त गेला असावा तो; कारण
मालकांचा तीनचार वर्षांचा धाकटा मुलगा कोणा शेजाऱ्याबरोबर घरच्या नोकरांचा
डोळा चुकवून दुकानात येऊन आपल्या बापापाशीं गेल्याचे त्याला अर्धवट
दिसले होते.

आज चंद्रकांत कोठे बाहेर गेला होता. मालक स्वतःच कांहीं तरी हिशेब
वगैरे पाहत होते. ' पाहुणे आले, घरीं पाहुणे आले ' असें कांहीं तरी तें पोर
सांगत होतें. पण मालकांना त्याच्या म्हणण्याचा पूर्ण अर्थबोध कांहीं होत नव्हता.
आधीं पत्राने कळविल्याशिवाय येणारा पाहुणा आलाच कसा? शिवाय माल-
काना हातांतले काम तर पूर्ण करावयाचेंच होतें. परंतु मुलगा कांहीं तें करूं
देईना. तेव्हां शेवटीं मालक कंटाळले. मुलाला पुंडलिकाच्या हवाली करून 'त्याला
घरी सोडून दे व येतांना कोण आलें आहे ते पाहून ये ' असें सांगितलें.

कांहीं वेळाने पुंडलिक आला तो ' मेव्हणेसाहेब वगैरे आल्याती ' अशी
बातमी घेऊनच. ' वगैरे म्हणजे कोण कोण आद्येत रे? ' पुन्हा मालकांनी प्रश्न

केला. ' काय की बा, म्हाइत न्हाय. ' पुंडलिकाने मान हालवीत म्हटलें. मालक
वहीवरून नजर वर न करतांच म्हणाले, ' जरा पाहून येतोस कां ई ' पुंडलीक
गेला व अत आला तो रंधा मेव्हणे साहेबांनाच विचारून. मेव्हणे, त्यांची
बायको व इतर दहाबारा माणसं आली असल्याचें त्यानें सांगितले. हे ऐकतांच
मालकांना आश्चर्य वाटलें. ' इतकी माणसं आहेत आतां घरी?' ह्या त्यांच्या
प्रश्नाला, ' नाय बा. दोनतीन माणसंच दिसली बरं कां?' तो उत्तरला.
' मग इतगंचं काय? कुठं आहेत ती?' असे मालकांनी विचारांच ' विचारून
येतो ' असें म्हणून पुंडलीक गेला आणि इतर माणसं मेलला येत असल्याची
त्याने बातमी आणली. ' होय कां! मग हे आले ते मोटारींत कीं काय १ घरची
कार होती कां पुढें? ' बघून येण्यास पुंडलीक पुन्हा धावला व मालकांचा तर्क

त्वरा असल्याचें त्यानें सांगितलें. ' अजून चंद्रकांत कसा आला नाहीं?' असें
मालक म्हणत आहेत तोच तो आला. ' चंद्रकांत, पहा बरं घरीं पाहुणे
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???आले आहेत म्हणे. ' ' बरं, आतां आलोंच पाहून ' असें मालकांना सांगून
तो गेला व थोड्या वेळाने परत आला. त्यानें आपणहून सांगावयास बरुवात
केली. ' मुंबईतून त्यांचे मेव्हणे, त्यांची पत्नी आणि दोन मुलं आपद्या कार-
मधून आतां आली असून त्यांच्या म्हिमंडळींतली आठदहा माणसं साडे-
बाशाच्या गाडीनं येतील. जेवून सारी महाबळेश्वराला जावयाला दुपारी निघतील.
स्वयंपाकपाण्याची सारी व्यवस्था झालेली असून आपणांला लवकर येण्यास

बाईसाहेबांनी सांगितलं आहे. महाबळेश्वरला आपच्या बंगांत सारी व्यवस्था
ठेवण्यास येतांना फोन करून आलों आहे. '

चंद्रकांत थांबताच मालकानी पुंडलिकाकडे साभिप्राय पाहिले.

' माझं उत्तर मला मिळालं जी. आता माजी कायबी तक्रार न्हाय.
चंद्रकान्य दादांना आणखीन पांच रुपय वाडवा?' पुंडलीक मनपर्वूक म्हणाला.

क क क

मुद्यावरूनकथ

२
पण अर्थ तोच

( ' आपल्यादेखत घरांतील सर्व मंडळी मरतील ' असे सांगणाऱ्या ज्योति-

घास राजा रागावून हाकून लावतो- ' आपणांस घरांतील मंडळीपेक्षां जास्त
आयुष्य आहे ???? ज्योतिषाचे म्हणणें ऐकून राजा खूष होतो-त्याला मोठे
बक्षीस खा.]

महाराज, काय सांगू आपला हात!' ज्योतिवरत्न भहाराजाचा हाते
पाहून सांगत होते. ' काय धनरेषा, काय मस्तक व आयुध्यरेखा!! वा वा!
ही सूर्यरखो तर इतकी स्पष्ट आहे कीं बरसू! मानमरातब, स्वपराक्रम, हद-
याची उदारता ह्यांना अन्य तोड नाहीं. मुंगसापुढें साप डोके काढीलच कसा १
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??????चे.- ०

??०?????शत्रू आपल्या राज्याच्या बिळांत लपून राहतील पण आपल्या कीर्तीच्या झळीनें
त्यांना बाहेर पडाच लागेल. मग काय स र्वभौमत्व पायांशीं लोळण घेत येईल.

ज्योतिषीबुवा आपल्या वर्णनांतच जादू तन्मय होऊर्न बोलत होते.
असा यशस्वी हात जन्मांत त्यांना कधी पाहाचयास मिळाला नव्हता.

' पाम शास्त्रीहुवा, तें सारं राहू द्या. ढग पाहून पाऊस पडणार हें कुणीहि
सांगेल पण काळाच्या अंधःकारमय खाईत शेवटीं काय आहे ते मला आपल्या
शास्त्राच्या दिव्य शत्तीने सांगा पाहूं माझ्या पराक्रमावर माझा पूर्ण विश्वास
आहे. सार्वभौमत्व मी खेचून आणीन मी उत्सुक आहे तो मातें आयुष्य
किती हे जाणण्यास. सांगा पाहूं माझी आयुर्मयार्दा किती? ''

महाराजांच्या ह्या प्रश्नासरशी शास्त्रीबुवांनी आपली नजर आयुऽरयरेखेकडे
वळविली. त्यांचा आपल्या ज्ञानावर पूर्ण विश्वास होता. कोठेहि न कचरता, न
अडखळता त्यांच्या सरावलेल्या दृष्टीने इतर रखोचें बलाबल पाहिले. क्षणभराने
ते म्हणाजे, ' महाराज, आपण विचारता तर सांगतोच. आयुर्मर्यादा सांगू नये
असे आमचे शास्त्र म्हणते. तरी आपली आला मला प्रिय आहे. ऐका तर. ०.
अं:.. सांगण्यास थोडे वाईट वाटतें. आयुष्य असें सूपच लांब आहे. पण
शुक्रावरच्या ह्या केशरेचा दाखवितात की आपणादेखत राणी सरकार, राजपुल
व इतर मंडळी नाहींशी होतील. दुःखांचा डोंगर कोसळेल... '

' काय? काय बरळत हे शास्त्रीबुवा? भानावर तरी आहात काय?
कुणापुढे बसला आहात तें आहे ना माहीत ?.. .' महाराज अतिशय कुठं झाले
होते. त्यांच्या तोंडून अधिक शब्दबाहेर पडेना. डोळे विस्फारले जाऊन ते अतिशय
उंचावल्या गेलेल्या भुक्यांखाली धगधगणाऱ्या इंगळासारखे चमकत होते. दात
एकमेकांवर इतक्या जोराने रडले जात होते कीं करकरण्याने त्यांचें पीठच
होतें कीं काय असा भास होत होता. वळलेल्या मुठी आणि ताडकन् उठून
रुद्रावतार धारण केलेली महाराजांची स्वारी पाहतांच ज्योतिवीबुवांची
बोबडीच वळ्यी.

'' म-मीं दु मी दु महा - महाराज खर... तैंच सांगितलं. शास्त्रच
सांगतं की तुमचं आयुष्य ला. ख. ''
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..-----..----'''' चला, चालते व्हा येथून. चुलीत गेलं ते शास्त्र. कोण आहे रे तिकडे?
हाणून लावा ह्याला धक्के देऊन... ''

महाराजांच्या शब्दांसरशीं चारी दारांतून आलेल्या चाकरांनी हुकमाची
शब्दश: अंमलबजावणी केली. जातां जातां शास्त्रीबुवा अजूनहि म्हणत होते, '
काय नशीब म्हणावं? शाखाप्रमागे दीर्घायुस्य आहे हें सांगितलं यांत मी

काय पाप केलं.-' चाकरानी त्यांना जवळजवळ उचलूनच राजवाड्याबाहेर फेकले
व तसें केल्याची राजाला वर्दी दिली.

' म्हण, माझी आवडती राणी मरेल, एकच एक राजपुल नाहीसा होईल!
मूर्ख कुठला हात दाखवून अवलक्षण करून घेणं म्हणतात तें ह्याचकरितां की
काय? ' महाराज विचार करीत होते. मनाची स्वस्थता नाहीशी होऊन ते
नुसते तळमळत होते. राग आतल्याआत धुमसत होता. कोणत्या वेळेस त्याचा
भडका होईल ह्याचा नेम नसल्याने प्रधान तर राहोच पण महारगगीसुद्धा

आतां जवळ फिरकेनाशा झाल्या. अस्वस्थ अवस्थेंत किती वेळ गेला हें राजांना
कठ्येंहि नाहीं. राजवाड्याबाहेर कसली तरी हुज्जत आरडाओरड चाळ्याचा
त्यांना संशय आला. ' काय रे ते?' ह्या त्यांच्या कर्कश आरोळीसरशीं
एक हुजऱ्या धांवतच कांपत कांपत ओला. ' काय तें? ' ह्या महाराजांच्या
प्रश्नाला प्र९ करीत तो वेळ लावीत असल्याचें पाहून महाराज जास्तच चिडले.
' काय तें चटकन् सांग ना!' ह्या दरडावणीनें तर तो लटलटा कापचू लागला.
शेवटीं कसेबसे त्यानें बाहेर कुणीतरी ज्योतिषी आल्याचे व भेट घेतल्यावांडून
जाणार नसल्याचे सांगितले. ' बोलावून आण त्यांना आत?' हुकूम सुटला.
ताबडतोब दुसऱ्या रचोतिषीबुवांना आत आणण्यांत आलें. ' बसा तिथं '
म्हणतांच मोक्या नम्र भावानें वंदन करणार शास्त्रीबुवा मंद स्मितहास्य करीत
दाखविलेल्या जागेवर राजाच्या बाजूस बसले. राजाने एकदम प्रश्न टाकला,
' माझं आयुष्य किती तें ताबडतोब सांगा. मला इतर कांहीं ऐकावयाचं नाही.
हं आटपा लवकर. ' महाराज बुटक्या वाजवीत म्हणाले.

' ठीक आहे महाराज-. आपल्या प्रश्नाचं उत्तर देतोच. असे म्हणत
शास्त्रीबुवांनीं मोठ्या अदबीने 'यांचे दोन्ही तळहात पाहिले. उजव्या हातावरील
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?????रेषांकडे पाहत ' वा व?! काय सुंदर हात!! मृदु आणि लवचीक. रंग कसा
आरक्त गुलाबासारखा आहे! उत्तम, निकोप प्रकृति. उत्साह, आवेश नुसता
उतू जात आहे. रोगाचें नांव नको. महाराज, आपणांला घरांतील सर्व मंडळीपेक्षां
जास्त आयुष्य आहे. स्वस्तिरस्तु, शुभमस्तु, आरोग्यमस्तु!' असें म्हणात त्यांनी हात
खालींठेवला. महाराज अतिशय खूपझाले. रागाची व अस्वस्थतेची नांवनिशाणीहि
आतां पार नाहीशी झाली. चेहरा नुसता अत्यानंदाने फुलून पुन्हा हास्य पुरेपूर
विलसू लागलें. ' हा घ्या, कंठा बक्षीस. कोण आहे रे? ह्यांना जाम-
दारखान्यांतून योग्य ती बिदागी देवविण्यास प्रधानींना सांग. ' महाराजांना
वांकून नमस्कार करीत ज्योतिवीबुवा चालते झाले.

क क क

३
संपूर्ण मुद्द्यावरून कद्या

संघर्षीचा गुलाम
एक म्हातारा सैनिक सुमोर २५-३० वर्षें सैन्यांत इमानीपगे चाकरी

करतो- पेजानीनंतरीह खाजगी जीवनांतसुद्धां शिस्तीने वागू लागतो- कवायती
शिस्त पुरेपूर बाणलेली- बाजारांतून दोन पिशव्या आणीत असतां एक हाड
मुलगा पाहतो- फीत अंडी व दुसरीत कांचेचे सामान पाहून- गंमत करण्या-
साठी ' हॉल्ट! अटेनातू!!' असें म्हणतो- सवयीमुळे म्हातारा ' अटेन्शन'
च्या पवित्र्यांत उभा राहतो- पिशव्या फेकत्या जाऊन अंडी व काचेची
भांडी मुखात.

' खादू खाद्य. खादू१आवाजाच्या रोखानें माना वळवून पर्हित असणाऱ्या कपंर्त्रांल फक्त एकाच्याच
डोळ्यांत उत्सुकतेचे पाणी चमकले. ' कुठला रे हा म्हातारा सोजीर १ असं
का चालतो कवायतींत असल्याप्रमाणं? ' गंपूनें आपल्या कंपूतल्या साऱ्यांना
उद्देशून प्रश्न विचारला.
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??????????' अरे दु, तो हागमता जाधव नव्हे का? तोड तिथं राहतो तो. पंचवीस
तीस वर्ष सैन्यांत नोकरी करून आतां इथं आलाय् पेन्यातू घेऊन.. .. '

' अस्सं होय? तरीच! त्गाला वाटतं अजून आपण रेजिमेंटमध्येंच आहोंत.
गंमत करूं या हं! ' असें म्हणत गंपूनें खालच्या आवाजांत कसला तरी बेत
आपल्या सवंगड्यांना सांगितला. साऱ्यांनी आनंदाने माना डोलावून संमति दिली.

ह्यामता -जाधव सैनिकी जीवनाशी इतका एकरूप झाला होता कीं स्वतःला
खेड्यांत एक बराकीपेक्षांहि मोठे घर असून शेताचा मोठा तुकडासुद्धां आपल्या
वाड्याला आला आहे. हेंच कशाला तर स्वतःचें नांव हणमंत पिराजी जाधव
आहे हेहि तो विसरून गेला होता. ' २.२.०,१९ ' नंबर म्हणजेच आपलें
नांव असें तो धरून चालला होता. ' सी. आर. सी. नाइजडीतू हण्ड्रेड नाइन्टी-
नाईन?' म्हटलें कीं ' घेर सर. ' हे उत्तर डोक्यांत बसून गेलें होतें. कुठेहि
जा, खालीं म्हणून पाहावयाचे नाही. सरळ समोर पाहात डोक्यावर डावीकडे
थोडीशी कलती टोपी व मान ताठ ठेवून, तालांत ' लेपटू राइटू ' करीत तो
आपल्या गांवीं आल्यावरहि चालण्यास विसरला नव्हता. सैन्यातील शिकलेली,
बाणलेली कवायती शिस्त त्यांत पुरेपूर मुरली होती. ' लेपटू राइटू ' च्या तालावर
सरळ पाहत रकडू खाडू आवाज करीत चालावयाचें, वळण आलें कीं एकदम
' राइटूउडू ' अगर ' लेपटू टर्नू ' घेऊन जावयाचें किंवा ' अहो जाधव, अहो
सी. आर. सी. १९?' अशी कुणी मित्राने हाक मारताच एकदम
' अबाऊटूउठू ' घेऊन तालांत खादू खाडू करीत जाऊन ' येसू सर ' करा-
वयाचे हें दृश्य दोन दिवसांपासून गांवांत दिसूं लागलें होतें. येणारी जाणारी
बायकामुले तोंडाला लुगड्यासदऱ्याचें टोंक लावून हसत आणि म्हातारे पुरुषहि
क्षणभर 'आ' वासून ह्या म्हाताऱ्या अवताराकडे पाहत. पण ' ए. प्र. ०. .1 प्रप्रश्,

ला त्याचा पत्ताहि नसे.

आजहि तो असाच आपल्या नादांत हातामध्ये दोन पिशव्या घेऊन बाजारा-
कडे चाललेला मुलांच्या कंपूस दिसला. मुलेच तीं. कल्पकतेतीह चालण्याबोलण्या-
इतकी चपळता त्यांच्यांतच दिसून यावयाची. गंपू तर अत्यंत कल्पक व
तितकाच हाड म्हणून साऱ्या गांवांत ओळखला जात असे... .त्यानें बाजारापर्यंत

४५
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-- -----हणमंताचा पाठलाग केला, तेथें त्यानें काय काय घेतलें हें पाहून ठेवले व
गावी जाण्यासाठी जेव्हां हणमंताने ' अबाऊट्लंबू. ' केलें तेव्हां गंपूहि परत
मागोमाग वळला. बाजारचा मोठा गांव मागें पडला, दोन गांवांमध्यें पसरलेली-

४०; मार्गेमागे जाऊ लागली, आपल्या गावची गुरेढोरे चरत असल्याचें दिसू
लागले व गावच्या इनामदारांचा मळाहि येऊन आपला गांव जवळ आत्याची
रवारगहि मिळाली, तरी! ०.१९ ७.१९ ' आपल्याच नादांत ' लेपटू राईर
लेक्यू...लेपटू ' चा ठेका धरीत आपली मोजकी पावले टाकीत- क्षितिजाकडे
पाहत जणू जमिनीचे पावलांनी अचूक माप घेत चालला होता. मागें हाड गंपू
ओह, त्याचा कप्रहि जवळपास कोठे तरी आहे, त्यांचें आपल्याकडे त्यांच्या स्वत.-
पेक्षांहि जास्त लक्ष असून ते ' कांहीं तरी गंमत करणार आहेत ' हें त्याच्यी
गावीहि नव्हतें. लेप. राहा. .लेkk.लेपटू ..गांव आलो, चौकहि आला.
बाजूच्या विहिरीवर स्त्रिया पाणी भरीत होत्या; तर दुसऱ्या बाजूच्या विहिरीसमोरच्या
ओठ्यावर खूष माणसे जमून कसल्याशा गप्पा मारीत होतीं. गप्पा ऐन रंगांत
आल्या होत्या पण इतक्यांत ' लेक्ष राइट्लेप ' दर्शक बुटांचा खादू खाडू
आवाज स्पष्ट होत होत जवळ जवळ येऊ लागला. गप्पा एकदम थात्रल्या;
कित्येकांच्या कपाळावर आठ्यांचें जाळे चढले; विसूशास्त्री तोंडातली विडा-
तंबाखूची पिकहि टाकावयास विसरले तर ऐन मोक्यावर गामा बंद झाल्या म्हणून
बाळगोपाळ आतल्याआत चडफडत रागानें ८२ १ ए १९ च्या येणाऱ्या
आकृतीकडे पाहूं लागले. प्रत्येक हातांत स्वमानाने भरलेली पिशवी, समोर
दृष्टि, पायांची एकसारखी पुढेंमागें होणारी हालचाल व खादू खादू खाडू
आवाज! बुटांचा आवाज स्पष्ट, अधिक स्पष्ट, अगदी जवळ आला. गंपू आणि
त्याचा कंपूत्याच्या मार्गेमागे कां ह्याला कुणाला उलगडाच होत नव्हता. तिकडे
कित्यकोंचें व्यहि नव्हतें. इतक्यांत-

' हॉल्ट! अटेन्शतू ' अशा हुकमी आवाजांत कुणी तरी हुकूम सोडला. कडू.
फट् करीत जूट जोडले गेले. हातांतल्या पिशव्या फुंकल्या गेल्या व दुसऱ्याच
वणी ' ० ए. ०, १९ ' ची स्वारी ' अहेर ' च्या पावित्र्यांत उभी
अम्लेली गावच्या परमेश्वरांना दिसली. बाजूला पडलेल्या एका पिशवीतून
फुटलेली कांचेची भांडी इतस्ततः फली गेली. फुटलेल्या अंड्यांनी भिजलेली
दुसरी पिशवी धुळींत पडली हेती



९कथालखन ३५
??????????????कशी झाली गंमत! ' म्हणून गंपू आणि त्याचा कंपू टाळ्या पिटून खो
खो हसत हंसत ए. २.०.1 -९ ' च्या भोंवतीं नाचूं लागले तेव्हां ग्रामदेव-
देवताहि खीदुखीदु हसत असल्याचें पाक ०७ ८.०. १प्र चा गोंधळलेला
चेहरा पाहण्यासारखा झाला!

क्रं

तात्पर्य अगर सारावरून कथा
क्रं चं

४
दुःखद स्मृति

विजयी पशाच्या गोटात मद्याबरोबर आनंदाचा पूर वाहत होता. मद्याबरोबर
विजयाचीहि नशाच जगू साऱ्यांना चढली होती. जो तो स्वतःचा शौर्याचा
पवाडा म्हणून वाटेल तें बळ होता आणि ऐकणारेहि तें भाविकपणें आस्थेने
ऐकत होते. जेत्याचे सारेच खरे, सारेंच गोड पण.

पण पराजिताची कथा वेगळीच होती. त्यांना कुन्याच्या मोलाने गणले जात
असें. कितीहि पराक्रम दाखविला, अवर्णनीय साहस केलें तरी पराभवाचे पाणी
पडून तें सारे पुसले जाऊनच कीं काय उपेक्षणीय ठरत असें. सेनापतीलाच जर
कोणी विचारत नव्हतें तर गोपाळ चव्हाणासारख्या शिपायाच्या शौर्यसाहसाला
कोण भीक घालणार? त्याच्या गुणांची चाड बाळगून चीज करणारा दाताच
कोणी नव्हता! जय मिळाला असता तर तोच गोपाळ चव्हाण सहज सेनापीत
झाला असता, साऱ्या राज्याने त्याचा उदोउदो करण्यांत आनंद मानला असता,
त्याची मोठ्या थाटाने मिरवणूक काढली गेली असती, तोफांच्या सलामींत
आगतस्वागत झाले असतें, मेजवान्यांच्या मारानें त्याचा जीव बेजार होऊन
गेला असता, पुष्कळ सरदार घराण्यांच्या देखण्या मुली सांगून आल्या असत्या...
लग्नानंतर त्याला ऐषआरामात लोळत राहता आले असते.. पण.. .पण हें साrए?

जय मिळाला असता तर! परंतु आतां तर अपजयाचा जळजळीत शिक्का माथी
मारला गेला होता. कुव्याप्रमाणे हातापायात साखळी अडकवून त्याला ओढून
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??????????????????????????नेले जात होतें. गुरांना बांधून न्यावे त्याप्रमाणें शेकडो शिपायांना एका मोठ्या
दोरखंडाने बांधून एकामागे एक असें चालविण्यांत येत होते. पायांची गीत
मंदावली, किंवा एखादा शब्द बाजूच्या शिपायाशीं बोलला गेला की मोठ्या ऐटीने
बाजूस चालणारी जेत्या सैन्यातील किपाईवेष धारण करणारी कुत्री गुरगुराची;
व दंडुक्याचा मारहि बसायचा.

कारागृहाच्या अंधाऱ्या कोंडवाड्यांत मेंढराप्रमापो कोडल्या गेलेच्या
शिपायांत गोपाळ चव्हाणहि होता. रल्यावयाला कांहीं दिले तरी तें ठरल्या वेळीं,
ठरलेल्या प्रमाणांत! खाण्ये काय किंवा सोडले काय ह्याची कोणाला पर्वाच

नव्हती! जाती ओढणे, शेते नागलो, बागा फुलवागे, इतकेंच नव्हे तर खडी
फोड किंवा वाण उपसणे वगैरे कामे वाटेल तेव्हां वाटेल त्याच्या हातांखाली
करावी लागत असत. चुकारपागा केल्याचा थोडासा जरी भास झाला तरी आसुडाचे
फटके बसत. माराच्या वेदनेने विव्हळत असतां, रक्ताच्या चिळकांड्यांनीं घेरी
येत असतां वरचे अधिकारी मोठ्या आनंदाने कांहीं सत्कृत्य केल्याच्या आदि-
भीवात रिक्: रिक्: असा आवाज करीत हं लागत आणि त्यामुळें शारीरिक
वेदनांवर अपमानाचे मीठ चोळले जाई. शरीरातील रक्त उकळू लागून मस्तकाला
जाई, डोळे लालेलाल होत., सूड उगवण्यासाठी, वरिष्ठांना ठेवून काढण्यासाठीं
हातांच्या सुखी वळत. पण.. .पाम.. .शक्ति असूनहि, अभिमान स्वस्थ बसू देत
नसूनहि तसें कांहीं करतां येत नसे.. .ते कैदी होते. ते पराजित होते. त्यांच्या
सात्त्विक रागालोभाला नि चिडीला को ग भिणार? स्वतःचे ओठ स्वतःच
चावले गेल्याने रक्त मात्र ये?! इतरांना जमवून जेते सैनिक हें प्रदर्शन माल

पहात असत.
अशा प्रसंगांनंतर केव्हा तरी मिळणार गोडधोड तोंडांत घाकनतीइ नसे. पोट

भरण्यासाठी कोंबले गेलें तरी गतगोष्टींची आठवण त्यांत मिसळली जाऊन त्यांना
विषाचा कडवटपणा येई...

संध्याकाळीं अंगावर भिरकावलेले तुकडे कसे तरी पोटांत कोंबून पुन्हा त्या
काळ्याकुट्ट अंधारांत, एकमेकांच्या घामेजलेल्या शरीरांच्या वर्षीने, श्वासोडहासाच्या
दुर्गेधनने हातपायहि धडपणे पसरता न येणाऱ्या अवस्थेंत त्या जीवांना अगदीं
अहि भगवातू होऊन जात असे.
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ऊन असो, सावली असो, उन्हाळा, पावसाळा किंवा हिंवाळा कोणताहि

कतु असो त्यांच्या या दिनक्रमांत कांहीं फरक म्हणून पडत नसे. उलट पडल्यास
यातनांची भरच पडे.. .असेच दिवस गेले, महिने गेले नि वर्यामागून बर्वेदिध्य

गेलो. जवानीने मुसमुसणारा गोपाळाचा जाडजूड देह आतां पांढऱ्या केसांनी व
कृश गात्रांनीं लटलट कापू लागला. ' एके काळी सेनापति होऊं घातलेला गोपाळ
चव्हाण हाच' असे मुद्दाम सांगितलें तरीहि कुणाचा विश्वास बसला नसता. एका
दमात कामाचे ढीगचे ढीग उरकून बाजूस सागगाऱ्या गोपाळाला आतां ' कुठं
गेला तो थेरड्या गोप्या? मुंगीहि लवकर पळत काम करील इतकेंहि त्याला होत
नाहीस झालें आहे. ' असें म्हणवून घ्यावे लागे.. .बंदीखान्पालाहि तो भारत
झाला. घासभर अन्न व हातभर जागा अंगाच्या मोटकळीस पुरे अशी स्थिति
झाली असतां त्याची हकालपट्टी झाली. नव्हे त्याची सुटका झाली! तो
स्वतंत्र झाला!!

गोपाळ चव्हाण आपल्या शहराच्या रस्त्यांतून हळूहळू जात असतां बाजारा-
पाशी आला. इतक्या वर्षांची थोडी कमाई खिशांत होती.. .सारे जग स्वात-
त्याच्या मोकळ्या हवेत टवटवीत दिसत होते. त्या भिंती नव्हत्या, ते दरडावणारे
शिपाई नव्हते, त्या अंधाऱ्या रात्रींची, उग्र दर्पाच्या घाणीची त्याला आतां भीति
नव्हती. उलट हें जग रात्रीची मोठ्या आशेनें प्रतीक्षाच करीत होतें. हे जगच
निराळें होतें. सगळीकडे स्वातंत्र्याची दिलखुलास हवा खेळत होती....

इतक्यांत- त्याचें लक्ष पक्ष्यांच्या कलकलाटाकडे गेलें. पांच-पचंवीस पोपट
पिजऱ्यात घेऊन एक पारधी त्यांचा विक्रय करीत उभा होता. गिऱ्हाईक दिसलें
कीं एखाद्या पोपटास ' सीताराम ' ' राजाराम ' ' विंडच विठ्ठल ' असें बोला-
वयास तो सांगे. पोपटाने म्हटलें नाही कीं हातांतील काठीने टोचून ' बोल
सीताराम, बोल विठ्ठल ' असे दरडावी. काडीची टोचणी सुकविण्यासाठी
पि'ज्ञऱ्यातल्या पिंजऱ्यांतच तो पोपट इथून तिथून पळे, पण शेवटीं टोचणी टोचली
जातांच वेदनेने किंचाळीत ' सीताराम ' म्-डणे-म्हणावेच लागे. पांच-पंचवीस
पोपटांना चारपाचच पिजयात कसेबसे कोंबले होतें. सकाळपासून संध्याकाळपर्यंत
स्वतःला छत्रीचा आडोसा घेऊन तो तेथें विकत बसला होता तरी देखील एक
पिंजरासुद्धा पूर्ण रिकामा झाला नव्हता. म्हणून गिऱ्हाईक दिसलें कीं तो पारधी
जोराने डिंवची व पोपट जास्तच जोरजोराने किंचाळत.
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गोपाळास काय वाटलें कोण जाणे तो त्या पोपटविक्याकडे गेला, त्यानें साऱ्या
पोपटांची किंमत विचारली, ती सारी घासाघीस न करतां दिली आणि ह्यांचें
आतां करणार काय व सारे नेणार कक्षे असा विचार तो पारधी करीत आहे तोच
पिजऱ्यांतला एक एक पोपट काढून गोपाळाने सोडून दिला. पोपटविक्यास
ह्या म्हाताऱ्या शिप'याला वेड लागल्याचा संशय आला. पण त्याची पर्वा न
बाळगता गोपाळ सरळ पुढें निघून गेला.

क्रं क्रं

प्रसंगावरून कथा--
५

प्रासीचा अर्धा वाटा
सरदा१साहेब आपल्या दिवाणखान्यांत चिंतातुर मुद्रेने फेऱ्या घालीत होते.

खालीं सऱ्या वाड्यांत नोकराचाकरांची एकच धांदल उठून गेली होती. उद्या
सरदारसहेबांनी एक मेजवानी देण्याचा बेत केला होता. मेजवानीची सारी
तयारी अगदीं मनासारखी झाली होती. पण तीत एकाच गोष्टीची उणीव होती
आणि ती म्हणजे ताजे मासे. ताज्या माशांची बोलावलेल्या पाहुण्यांना भारी
आवड आणि ते तर समुद्रांत झालेल्या वादळामुळे मिळणे दुरापास्त झाले होतें.
झालेच्या वादळामुळे कोणीहि कोळी मासे पकडण्याच्या नादाला लागून आपला
जीव धोक्यांत घालण्यास तयार नव्हता. मग ताजे मासे मिळावे कसे १ सरदार-
साहेबांना कांहीं सुचेना आणि म्हणून ते दिवाणखान्यांत सारख्या येरझाऱ्या
घालीत होते. शेवटीं त्यांनीं अखेरचा प्रयत्न म्हणून गांवांत एक दवंडी पिटविली
' जो कोणी ताजे मासे आणून देईन त्याला मोठे बक्षीस मिठ्ये. '
बक्षिसाच्या आशेनें कोणी तरी आपला जीव धोक्यांत घालून कां होईना मासे
पकडून आणील अशी सरदारसाहेबांची कल्पना.

- आणि ही सरदारसाहेबांची कल्पना कांहीं चुकीची ठरली नाही एका
कोळ्याने बक्षिसाच्या आशेनें मोठ्या शिकस्तीने कांही ताजे मासे पकडले व
मोठ्या विजयी मुद्रेने पण श्रांत शरीराने तो सरदारसादेबांच्या वाड्याकडे निघाला.



कथालखन ३५६
?? ??????????? ?????????? ????आपण वार्ड्यात पाऊल टाकल्याबरोबर बक्षिसाची रक्कम आपल्या हातांत पडेल
अशी त्याची कल्पना. पण मोठ्या लोकांच्या घरचे नोकर मोठे उर्मट व लाच-
खाऊ असतात हा अनुभव कोणाला नाही? त्या कोळयालाहि हाच अनुभव
आला. सरदारसाहेबाच्या चौकीपहाऱ्यावरील धूर्त व लोभी नोकरांनी त्या मासे-
वाल्याला पाहिल्याबरोबरच हेरले की, हे मासे पाहून सरदारसाहेब त्या कोळ्यावर
खूष होऊन त्यला मोठी रक्कम बक्षीस देणार. या संत आपलाहि ह त धुऊन
ध्यावा अशी इच्छा त्यांना निर्माण झाली व ते त्या कोळ्याला सहजासहजी आत
जाऊं देण्यास तयार होईनात. बिचारा कोळी, तो आधींच दमला होता. त्यानें
त्या नोकराशी पुष्कळ वेळ हुज्जत घातली, गयावया केलें; पण त्याचा कांही
उपयोग होईना, शेवटीं माशांची जी किंमत सरदारसाहेब देतील त्यांतील
निम्मी रक्कम त्या नोकरांना देण्याचें कबूल करून त्यानें कशीबशी आपली सुटका
करून घेतली. मग मात्र त्याला कुठे अडथळा झाला नाही. रेवाची वर्दी झटकन्
सरदारसाहेबापर्यत जाऊन पोचली.

योग्य वेळेला ताजे मासे आणून देणाऱ्या त्या कोळ्यावर सरदारसाहेब निहा-
यत खूष झाले होते. कोळी चार पैसे अधिकच मागणार हें त्यांना माहीत
असून सुद्धा तो मागेल ती रक्कम देण्यास ते कुत्रीने तयार होते. म्हणून त्यांनीं
त्या कोळ्याला प्रश्न केला-

' काय रे, या माशांची काय किंमत?
सरदारसाहेबांना लवून मुजरा करून तो कोळी म्हणाला,

' सरकार, या माशांची किंमत दहा फटके!'
काय दहा फटके?' सरदारसाहेबांना त्याचे उत्तर ऐकून धक्काच बसलों.

या कोळ्याला वेडबीड तर लागलें नसेल ना, अशीहि शंका त्यांच्या मनाला
स्पर्पून गेली. म्हणून ते त्याला पु'हा म्हणाले, '' अरे मी तुला या माशांची
किंमत विचारतो आहे, तुला जी योग्य वाटेल ती किंमत सांग. मी ती देण्यास
तयार आहे. तरे हि त्या कोळ्याने माशांची किंमत दहा फटकेच सांगितली.
सरदारसाहेबांनी त्याची समजूत घालण्याचा पुष्कळ प्रयत्न केला वाग त्याचा
आपला एकच आग्रह कीं मला या माशांच्या किंमतीबद्दल दहा फटके द्या.
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एरव्ही सरदारसाहेबांनी ही विचित्र किंमत ऐकून त्याला मासे परत घेऊन जस्या-
सच सांगितलें असतें. पण माशांची अतिशय गरज असल्यामुळें शेवटी त्यांना
नाइलाजाने त्या कोळ्याच्या म्हणण्याला संमति द्यावी लागली व जवळ उभ्या
असलेल्या नोकरास त्यांनी कोळ्याला दहा फटके मारण्याचा हुकूम फर्माविला.
नोकर फटके मारणार इतक्यांत कोळी एकदम ओरडून म्हणाला. ' थांबा, सर-
कार, या माझ्या प्रातीचा अर्क वाटा मीं पहा--यावरच्या नोकरांना द्यावयाचे
कबूल केलें आहे. माझें वचन मला पाल्लेच पाहिजे. त्यांचा वाटा त्यांच्या
पदरांत आधीं घाला. '

कोळ्याच्या या उद्गाराबरोबर सरदारसाहबोच्या डोक्यांत त्याच्या विचित
मागणीचा लख्ख प्रकाश पडला. त्यांनीं पहाऱ्यावरच्या सर्व नोकरांना समोर
बोलावून त्यांना चांगलीच खरमरीत शिक्षा सुनावली आणि कोळ्याला त्याच्या
शुकीबद्दल भले मोठे बक्षीस दिले.



निबंध
प्रबंध, निबंध, लघुनिबंध

इंग्रजींत १७६४१५. ८, आणि ८६१५०१०८१८ असे जे तीन
वाङ्मयप्रकार आढळत त्यांस ' सामान्यपणे मराठीत प्रबंध, निबंध व लधुनिबंध
असें म्हटलें जातें. वास्तविक हे तीन वाड्यपप्रकार परस्परांहून भिन्न असून त्यांचा
एकमेकांशी म्हणण्यासारखा संबंध नाही. परंतु ह्या तीन वाङ्मयप्रकारांच्या नांवांत
' बंध ' हीं अक्षरे समान असल्यानें त्यांची एकत्र गुंफण केलेली आढठ्ये.

प्रबंध ( ७८४१४४०) म्हणजे ऐतिहासिक सत्याच्या आधारे एखाद्या विषयाचे
केले सखोल संशोधन होय. लेखकाने दिलेल्या सिद्धान्तास पुराल्यांचा
आधार दिल्याशिवाय त्याचें विवेचन पूर्ण होऊं शकत नाहीं. प्रबंधांत एखाद्या
विषयाची सांगोपांग व साकल्याने चर्चा केलेली असते. प्रबंधाचे क्षेत्र व्यापक व
विस्तुत असल्याने त्याचा विस्तारहि मोठा असतो. लेखनांत लालित्यापेक्षा वस्तु-
निष्ठ विवेचनासच अधिक महत्त्व असतें आणि म्हणून हा लेखनप्रकार ललित-
पाध्ययापेक्षा शास्त्रीय वाडयाच अधिक जवळचा आहे.

निबंध १०) म्हणजे एखाद्या विषयावरील कांहीं विचारांची एकत्र
केलेली गुंफण. विषयाची सांगोपांग चर्चा करणें व त्यासाठी पुरावे दाखल. करणें
निबंधाच्या कक्षेत येत नाही. निबंधांत एखाद्या विषयाची एखादीच बाबू ठळक-
पणे मांडलेली असते. त्यांत स्वमतप्रतिपादनास व परमतखंडनास भरपूर वाव
असतो. निबंधलेखनांत विषयास प्राधान्य असलें तरी प्रबंधलेखकाइतकी
तटस्थ भूमिका त्यास स्वीकारत येत नाही. विषयाच्या अनुरोधानें त्यास स्वतःची
मते मांडण्यास वाव असतो. वकिज्ञाप्रमाणे त्याला आपल्या विषयाची बाजू
उठावदारपणे मांडावयाची असते. त्यामुळे भाषाशैली व विशिष्ट मांडणीस फार

तंमहत्त्ब अस
४६
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लघुनिबंध ( ४७५०४१८) म्हणजे एखाद्या विषयाच्या निमित्ताने
लेखकानें मांडलेले आपलेविचार. या लेखनप्रकारांतविषयास बिलकूल महत्त्व नसतें.
लेखकाचें व्यक्तिमत्त्व हाच ह्या लेखनाचा केंद्रबिंदु होय. कोणत्याहि प्रकारचे
तर्ककठोर विवेचन ह्या प्रकारास मानवत नाही. प्रबंध व निबंध ह्या वाङ्मय-
प्रकारांच्या मानानें विस्तार कमी, परंतु विषयांची उणीव कधींच भासत नाही.
सर्वच विषयांवर प्रबंध किंवा निबंध लिहिता येतीलच असें नाही, परंतु
लघुनिबंध ज्याच्यावर लिहिता येत नाहीं असा विषयच विरळा. हा लेखनप्रकार
सर्वस्वी ललित असल्याने त्याची रचना अत्यंत सुबक व ठाकठिकीची असावी
लागते. लेखनांत एक प्रकारचा जिव्हाळा व अकृत्रिमपणा असावा लागतो.

निबंध

' जुन्या निबंधाचे दोन गुण होते. पांडित्य आणि लढाऊ वृत्ति. बिवाद,
स्वमतप्रतिपादन, परमतसहार अशा हेतूनें तो प्रेरित झाला असे व ह्या हेसपोषक अशीं जी हत्यारे तो वापरी त्यांत पांडित्याला त्यास सहाजिकच पहिले
स्थान द्यावे लागे. '

- हु-प्रा कडक
निबंध हा वस्तुतिष्ठ असल्याने लेखकाच्या व्यक्तिमत्त्वापेक्षां त्याच्या विद्वत्तेचें

मोल अधिक. निबंधत्सेक एखाद्या वस्तूची एखादीच बाजू ठळकपणें वाचकांपुढे
मांडत असतो. अशा लेखनांत स्वमतप्रतिपादनास व परमतखंडनास वाव
असला तरी बंधनेंहि बरीच असतात. निबंधाचे सारेच जीवन वृत्तपत्रीय रकान्या-
तून गेलें असल्याने व जात असल्यानें वृत्तपत्राच्या ध्येयाची व मतप्रगालीची
छाप निबंधलेखनावर अपरिहार्यकर्गे पडते. कित्येकदां निबंधलेखकाला आपी
स्वतःची प्रामाणिक मते गुंडाळून ठेवावी लागतात व भिन्न आणि कित्येकदां
विरोधी मताचीहि तळी उचलून धरावी लागते. निबधलेखनास जो विषय निव-
डला असेल त्याच्याशीं निबंधलेखकास एकरूप व्हावें लागते. असें करतांना कित्येक

वेळां स्वतःच्या प्रिय मतांना प्रसंगीं दूर लोटावें लागतें तर कित्येक वेळां त्यात

????????ं 'तं ' नवे लेगे ' प्रस्तावना.
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मुरड घालावी लागते. निबंधलेखन हें एक व्रतग्रहण असल्यानें नित्रधलेखकाचें
ठायीं प्रखर ध्येयनिष्ठा असावी लागते. त्याला स्वतःच्या मतांपेक्षांहि निवडलेल्या
विषयाशी अधिक एकनिष्ठ रहावं लागतें.

अभिनिवेश हा निबंधलेखनाचा गाभा होय. स्वमतप्रतिपादन करतांना
ओघानेच परपक्षाच्या मताचे खंडन करण्याचीहि कामगिरी त्यास करावी लागते.
लेखकाच्या मगदुराप्रमाणे व कसवाप्रमाणें विरोधी पक्षाच्या मतांचा परामर्ष

घेतांना कधीं अत्यंत हळूवारपणा प्रगट होतो तर कधीं रक्ताच्या चिळकांड्या
उअयाचाहि संभव असतो. सहृदयता व सहिष्णुता हे दोन गुण निबंधलेखकाचे
ठायीं असणें अत्यंत जरूर आहे.

निबंधांत व्यक्तिमत्त्वापेक्षा विषयाला प्राधान्य असल्यानें विषयाला उठाव
देण्यासाठी विशिष्ट मांडणी व भाषा यांची आवश्यकता असते. नाड्यांत नेपथ्याला
जें महत्त्व असतें तेंच निबंधांत भाषेचे होय. भाषेचे वस्त्र बाल्यावस्थेत जितके भडक
तितके प्रिय, जितके ठाकठिकीचे व अद्ययावतू तितके तारुण्यांत अधिक
विलोभनीय व जितके भारदस्त, गंभीर, उदात्त व सात्त्विक तितके प्रौढा-
वस्थेंत स्वीकमीय वाटतें. ' उईp?1ं. पुंड -.० ' हें वचन तरी काय सांगत?
शैलीचें साधन भाषा असल्यानें बाह्य सौंदर्याची खुलावट करण्याचें काम शब्दां-
कडे येतें. कित्येकदां लेखकावर भाषेची भोहिनी इतकी जबरदस्त पडते कीं
त्यामुळें ती विषयास मारक ठरते. भाषेने विषय अलंकृत व्हावा, तिच्या दड-
फा।नें तो चेपला जाणार नाही ही काळजी निबंधलेखकानें घ्यावयास हवी.
विषयानुरूप भाषा व मांडणी विविध प्रकारची योजावी लागते.

प्रचार व प्रसार हें निवर्षीचे उद्दिष्ट होय. आजपर्यंत जें निबंधलेखन झाले
ते विशिष्ट परिस्थितींत विशिष्ट मतप्रणालींचा व तत्त्वांचा प्रचार आणि प्रसार

करण्यासाठीच झालेलें दिसून येतें. निबंधाचे कांहीं विषय तत्कालिक असल्याने
त्यांचें महत्त्व अल्पकाळ ००. कांहीं विषय अल्पायुषी असले तरी कांहीं शता-
युघी-सहसायुषीहि असतात. परंतु त्या सर्वात एका विशिष्ट दृष्टिकोनाचा, तत्त्वांचा,

मतांचा आग्रह असतो. भगवद्रीतेसरिख्या चिरंजीवी विषयावर दर शतकांत
निदान दोन तरी भाध्यें लिहिलीं जात असल्याची नोंद इतिहासांत आढळते.
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लेखकाच्या मगदुराप्रमाणे त्यानें केलेल्या प्रचाराचा, प्रसाराचा ठसा वाचकांच्या
मनावर उठत असतो व टिकत असतो.

सारांश, विषय हें निबंधाचे शरीर असून भाषा व शैली हा त्याचा पोषाख
होय. प्रचार आणि प्रसार हे त्याचें ध्येय असून त्यावर विशिष्ट मतप्रागालीचे
संस्कार झालेले असतात.

लघुनिबंध

-६' लघुनिबंध '' हें नांव जरी आज. अत्यंत लोकप्रिय झालें असलें तरी तें
अन्वर्थक मात्र नाहीं, ह्याचें कारण व्या दोन पदांनी हा सामःसिक शब्द तयार
झाला आहे ती दोन्ही पदे त्या वाङ्मयप्रकाराचे खरें स्वरूप सूचित करूं शकत
नाहींत. ' लघु ' हें विशेषण सापेक्ष आहे. ' लघु ' म्हणजे नेमके किती हें
सांगणे कठीण. त्याचप्रमाणें ' लता ' हे कांहीं ह्या वाध्ययप्रकाराचे व्यवेच्छेदक
लक्षण नव्हे. ' निबंध ' हीं अक्षरें ह्या दोन वाङ्मयप्रकारांच्या नांवांत समान
असली तरी त्यांचें साम्य केवळ तेवढ्यापुरतेंच आहे. दोन्ही वाटूमयप्रकार
सर्वस्वी भिन्न आहेत. निबंध हा वस्तुनिष्ठ वाड्मयप्रकार आहे; तर लघुनिबंध हा
व्यक्तिनिष्ठ आहे. व्याप्रमाणें इंग्रजी ' ५१.०१, ' ह्या नांवावरून मराठींत
' लघुकथा ' नांव आलें व रूढ झालें, त्याचप्रमाणे ' लघुनिबंध ' हें नांव आलें
असावें असें म्हणतां येत नाही. कारण इंग्रजींत ' ५७१६८८४ ' नांवाचा
वाङ्मयप्रकार नाहीं. हा वाङ्मयप्रकार इंग्रजींतील ' १०४११८ ' ह्या
वाड्मयप्रकारावरून आला आहे व त्याचें भाषांतर ' आत्मनिष्ठ निबंध ' असें
होऊं शकेल. प्रा. फडके यांनीं जेव्हां ह्या वाड्मयप्रकारास मराठीत सुरुवात केली
त्या वेळीं त्यांनीं त्यास ' गुजगोष्ट ' असें नांव दिलें होतें व कालांतरानें तें लोक-
प्रियहि झालें असतें, पण पुढें त्यांनींच ' ललितनित्रध ' असे दुसरे नांवे मुंच-
बिले, परंतु तें मल रूढ होऊं शकले नाहीं. नांव कोणतेंहि असलें तरी त्यांत

' भावनिष्ठा ' किंवा ' आत्मनिष्टा ' सूचक एखादे पद हवें, कारण तोच ह्या

वाड्ययप्रकाराचा गाभा आहे.
हा घाद्धवप्रकार आज चांगलाच लोकप्रिय झाला असून त्याच्या तंत्रा-

विषयीं वितुरनानी बरीच चर्चा-चिकित्या केली आहे. त्याच्या अनुरोधानेंच ह्या

कष्टयप्रकाराचे स्वरूप समजावून घेणे सुलभ देईल.
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'..... .या लेखनप्रकारांत मार्मिक विचारास अवकाश असतो, पण
.एखाद्या विचाराची सांगोपांग चर्चा करण्याची खटपट केली तर ती सौंदर्य.

विघातक ठरते. तसेंच ह्या लेखनप्रकाराची स्वरी शोभा उपमालकारावाचून प्रगट

होऊं शकत नाहीं; पण काव्याचा अतिरेक त्यास यत्किंचित्रहि खपत नाहीं
मार्मिक आणि नवे विचार आणि ते पुढें मांडण्याचें लालित्य ही गुजगोष्ट लिहि-
ण्याची मुख्य सामुग्री होय.... चमस्कृति हा गुजगोष्टींचा आत्मा होय. ही
चमत्कृति विषयाच्या निवडींत असावी किंवा त्यांत नसेल तर गोष्टीच्या ओघात
आणावी.... गुजगोष्ट लिहिणाऱ्यानें अशा वृत्तीने लिहिले पाहिजे कीं जणू
आपण व वाचक यामध्ये काही परकेपणा नाही... वाचक म्हणजे आपल्या
अंतरंगातले मित्र अशा बुद्धीने गुजगोष्ट लिहिली गेली पाहिजे. ०.. वृत्तीला

साजेशीच भाषा गुजगोष्टीच्या लेखकाने योजिली पाहिजे. काव्याचे अलंकार न
टाकता भाषा जितकी सुबोध, हलकी, मनमोकळी गमतीने बोलल्यासारखी
ठेवता येईल तितकी गुजगेष्ट अधिक रंगेल.

सि. फडके-गुजगोष्ट प्रस्तावना.

२
'.. दररोज डोळ्यापुढे दिसणाऱ्या सामान्य गोष्टी, प्रत्येकाला पदोपदी

येणारे बारीक सारीक अनुभव किंवा सहज कुठेहि घडतील असे प्रसंग

निवडून त्यांची सोप्या धावत्या चटकदार भाषेत रेखाचित्रे रगविणे हेंच लघु-
निबंधकाराचें कार्य असतें... शब्दबंबाळपणा हा लघुनिबंधाच्या प्रकृतीला
मानवण्यासारखाच नाहीं. लघुनिबंध हा फोडणीच्या भाताप्रमाणे पचायला
सोपा पण रुचीला खमंग असा असावयास हवा.

- प्र. के. अत्रे-संगम प्रस्तावना.

'. भावनेच्या झिरमिरीत शेल्याखाली झाकून ठेवलेला विचार, स्मृति

आणि कल्पना यांचा नजराणा म्हणजेच लघुनिबंध.... पर्लांत काय किंवा
लधनिबंधात काय आपला सखा आपल्याशी बोलत आहे असा भोस जरूर
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??????????????निर्माण व्हावयास पाहिजे. त्याची विशिष्ट भाषा, त्याचे विशि? शब्दप्रयोग,
त्याचे उच्चार, त्याच्या आवाजाचा चढउतार एवढेच काय पर्ण त्याचे हावभाव,
त्याच्या चेहऱ्यावरील उत्साह, आणि डोळ्यांतील चमक ह्या सर्व गोष्टी

व्याप्रमाणें त्याच्या संभाषणात स्पष्ट होतात त्याप्रमाणें त्या लघुनिबंधांत वे
पत्रांत व्हावयास हव्यात.... केवळ वाक्यरचनेची खटपट आणि वाङ्मयात्मक
लटपट करून उत्कृष्ट लधुनेबंधकाराचे यश मिळविता येणार नाही....
व्यक्तिमत्त्व संपादन केल्याशिवाय, मनोवृत्तींना विशिष्ट वळण बिल्याशिवाय
लघुनिबंधाची घडण साधणे शक्य नाहीं... संवेदना, मनन आणि प्रगटी-
करण या शैक्षणिक प्रक्रियेतून गेल्याशिवाय गत्यंतर नाहीं म्हणून लघुनिबंध-
काराचे शिक्षण हें केवळ साहित्यिक शिक्षण नव्हे; ते 'याच्या मनाचे,
अंतःकरणाचे आणि व्यक्तिमरदाचे शिक्षण ठरतें.... प्रचारी थाट किंवा
वकिली बाणा यांचा वासहि लघुनिबंधाला लागता कामा नये. व्यक्तीवर
काय किंवा तत्त्वावर काय टीका ही वर्ज्यच समजावी. विनोदाबद्दलीह हे सांगि-
तले पाहिजे की तो तिखट किंवा चावरा असतां कामा नये. कल्पनेचा
चमकदारपणा किंवा अर्थाची चमत्कृति हीहि लघुनिबंधास मारक समजावी. '

--ना. मा. संत-उघडे लिफाफे

'.. .लघुनित्रधाचा ऐ तत्त्वशोधन नसून सौदर्यशोधन आहे.. .लघुनिबंध
म्हणजे गोड कुजबूज. एका प्रेमांतच्या मतासाने दुसऱ्या प्रेमातल्या माणसाच्या
हृदयाशी दिसून सांगितलेल्या गुजगोष्टी... लघुनिबंध हा एखाद्या झऱ्यासारख्या
असावा. एखाद्या खडकांडून तो अच नरुपागे उगम पावतो, वाट फुटेल तसा
तो धांवत जातो. मार्गांत एखादी नदी किंवा मोठा ओहोळ भेटला तर त्यांना

मिळो किंवा पाणी आटल्यामुळे अधेमवेच जिझन जातो... लघुनिबंधाचें
वैशिष्ट्य त्याच्या लघुत्वांत नसून त्याच्या आत्मीयतेंत आहे... .तें त्याच्या तत्त्व.

शोधनांत नाही इतकें रेया तत्त्वशोधनाच्या आड दडलेल्या हृद्य अनुभूतींत,
सामान्य माणसाच्या सुखदुःखाच्या अनुभवांत आहे... .सामान्यातील असामान्यत्व
आणि इkz:यांतील पूर्णत्व व्यक्त करण्यासाठींच लघुनिबंधकाराची धडपड असते....

- वा. ल. कुलकर्णी-वाङ्मयीन वादस्थळें
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' कवि, तत्त्वज्ञ, विनोदी लेखक इत्यादि भिन्न भिन्न भूमिकांचा लघुनिबंध-

लेखकामध्ये जो संगम झालेला दिसतो त्याचें कारण वैचिव्यपर्णू व्यक्तित्व हा या
वाङ्मयप्रकाराचा आत्मा आहे, हेंच होय. लघुकथा, निबंध. गद्यकाव्य आणि
विनोदी लेख या लघुनिबंधाच्या चतुःसीमा आहेत असे म्हटलें तरी तें फारसे
चुकीचे होणार नाहीं. मात्र एक गष्ट लक्षांत ठेवणे जरूर आहे. लघुनिबंधांतला
काव्यविलास म्हणजे बागेतील सहल नव्हे. शेतातल्या पायवाटेने जातांना मधून
मधून जशीं रानफुले दिसतात, तसे लघुनिबंधातले काव्य असायला हवें. या
लेखनप्रकारांतला विनोद वळवाच्या पावसासारखा असून चालणार नाही. पहाटे
पडणाऱ्या दंवाप्रमाणें त्याचें स्वरूप असले म्हणजे तो फार खुलून दिसतो. कांहीं
कांहीं लघुनिबंध गोष्टीवजा वाटले तरी त्यांत. कथेला आवश्यक असणारी एका-
ग्रता नसावी हेंच बरें. निबंधाप्रमाणे लघुनिबंधाला? तात्त्विक बैठकी उठाव-
दारणा येतो. पण त्यांतले तत्वप्रतिपादन हें तळ्यांत फुलणाया कमळासारखे
मोहक वाटलें पाहिजे; रानांत उगवणाऱ्या झाडाप्रमाणें तें भासतां कामा नये...
लघुनिबंधलेखकाचें मुख्य ध्येय आपल्या दैनंदिन सामान्य जीवनातले असामा-
न्यत्व दर्कविणे हे आहे. जयंतल्या ज्या साध्या पण सुंदर गोष्टींकडे आपलें
कधीच लक्ष जात नाहीं, त्या तो हसत खेळत आपल्याला दाखवितो.. बाह्यतः
रूक्ष दिसणाऱ्या जीवनाच्या अगदीं लहान लहान भागांतहि सौंदर्य, विनोद,
कारुण्य, व तत्त्वज्ञान यांचे सुवर्णकण सांपडतात. हे विविध कण वेचून जीवनाची
संपन्नता सामान्य मनुष्याला पटविणे आणि जगांत नीरस असें कांहींच नाहीं
याची त्याला जाणीव करून देणे हें लघुनिबंधलेखकाचे मुख्य कार्य आहे.

-वि स. खांडेकर-अविनाश प्रस्तावना

६
' जातिवंत निर्बधकाराला विषय लागत नाही किंबहुना त्याला जगातला

वाटेल तो विषय चालतो. तो विषय वाकविण्यावळविण्याचें सामर्थ्य त्याच्या

लेखणीत पुरेपूर असतें. कारण त्याला आपल्या निबंधांत स्वतःचे व्यक्तित्व प्रगट
करावयाचें असते. त्यामुळेंच, च्या विषयाचे त्यास मुळीच ज्ञान नाही, त्यावरहि
तो निबंध लिहू शकतो आणि तीहि आनंदाने! तो त्या निबंधात आपच्या
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निव्वळ अज्ञानाची चर्चा करणार. स्वरा निबंध हा गुजगोष्टीसारखा असतो
आणि जातिवंत निबंधकाराचें वाचकाशी होगीर हितगुज चतुरपागाचे, वाचका-
वर छाप बतीवागारे असतें. तो शब्दन् शब्द मनापासून बोलत असतो. त्याचें
लेखन हृदयाच्या तळमळीने होत असतें. तो निबंधाचा विषयीह असाच निवडतो
कीं त्यावरील आपला निबंध हे घड, दो घडीचे बोलणे व्हावें. एखादी
आठवण, आत्मचरित्रांतील एखादा प्रसंग, अनुभव, एखादी कल्पना व कांहीं
दाखले, एखाद्याचा स्वभाव अशा गोष्टींविषयीच बोलून चांगला बोलणारा
माणूस ऐकणाऱ्याचे मन वेधत आणि निबंधाला ह्या गोष्टींखेरीज अन्य विषय
नको असतात. कारण, चतुगईचें, कळकळीचे व मन उघडे करणारे हितगुज
वाचकाशी करणें हाच त्याचा उद्देश असतो. निबंधकाराच्या लेखनाचे यश
यास्तवच त्याचें रचनाचातुर्य व भाषाशैली यांवरच बव्हंशी अवलंबून असतें.
त्याला लिहितांना अशी ऐट आणावी लागते कीं लिहिलेच्या शब्दांना संभाघ.
णाचा तूर यावा. परंतु त्यानें तसा तूर कितीहि साधला, तरी बोलणाऱ्याच्या
आवाजाचा चढउतार व मनोविकाराप्रमाणे उजळणार अगर मलूल होणारा
चेहरा या गोष्टींचा काळ्या जड मुद्रित शब्दांत अभावच राहणार. प्रभावी
निबंधकाराच्या लेखनांत त्याचें व्यक्तित्व पुरेपूर उतरले दिसते. फार काय पपा
एरवी समोरासमोर बोलतांनाहि ज्याचे व्यक्तित्व अप्रगट राहते, तो निबंधांत
एरवीपेक्षां अधिक खुल्या व उदार मनाने वाचकांशी गोष्टी करतांना दिसतो. '

-जे. वी. प्रिंस्टले-लघुनिबंध व लघुनिबंधकार प्रस्तावना.

कांहीं वैशिष्ट
( १) लघुनिबंधांत सुरुवातीपासून शेवटपर्यंत वाचकांच्या दृष्टी एक-

प्रकारचा अनपेक्षितपणा असतो, त्यांत चमरकृति निर्माण करणारा अपेक्षाभंग
असावा लागतो.

(२) लघुनिबंधांत एकच एक मध्यवर्ती कएग्ना असली तरी तिचा उल-
गडा शेवटींच होतो.

( ३) लघुनिबंधाची रचना व गुंफण तें गद्यातील भावगीतच होय असें
समजून केलेली असते.
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?-----------.---,-.-.------.-----व कलात्मक दृष्टि यांचा संगम व्हावयास हवा. वैचारिक निबंधांत वर्ण्य विष-
याच्या ज्या दोन बाजू-त्या दोहोंचेंहि विवेचन करून नंतर आपणांत अमुक
एक विशिष्ट बाजूच कां आवडली तें साधार सांगावयाचें असतें. परपक्षाच्या

मताचे खंडन करतांना तें सर्वस्वी चूकच अशा ग्रामक समजुतीने लेखन केलें
जाऊं नये. वादग्रस्त मुद्यांत समन्वयाची कलांना सुचवून समारोप करणें बरें
असतें. कथनात्मक विषयावर लेखन करतांना तै जास्तींत जास्त रंजक करण्याची
जबाबदारी लेखकावर येऊन पडते आत्मवृत्तपर लेखनांत कल्पकतेस बराच
अवसर असला तरी कल्पनेची भरारी वास्तवतेत सोडून जाणार नाहीं अशी
काळजी घ्यावी लागते; त्याचप्रमाणे ज्या वरचे आत्मवृत्त द्यावयाचे असतें
तिला उचित अशाच गोष्टी तिच्या तोंडी घालावयाच्या असतात. विषयानुरूप
लोचन हें सर्वच प्रकारच्या निबंधांत आवश्यक असतें.

भापा
भाषा हें विचार व्यक्त करण्याचें साधन असल्यानें तिचे स्वरूप अत्यंत

रेखीव असणें जरूर आहे. पांडित्यपदर्शनाच्या फाजील हव्यासाने तिला बोजड-
पणा व कृत्रिमता प्रात होते; तर साधेपणाच्या व नसतेच्या कल्पनेने तिला
निर्जीविता प्रात होते; भाषा अलंकृतच असली पाहिजे असें नव्हे. ती
निरलंकृत असली तरी प्रभावी, कंजस्वी व ओघवती पाहिजे. तिच्यांत जिवंत-
पागा असावा. लोकप्रिय म्हणी व वाक्प्रचारांच्या उपयोगाने तिला लौकिक
स्वरूप प्रात डणेते तर व्याकरण लेखनादींच्या नियमांकडे दुर्लक्ष केल्यास अशुद्धत्व
प्रात होतें. विषयानुरूप भावेची योजनाहि बदलते. परक्या भाषेतील शब्द
प्रयत्नपूर्वक टाळावेत. विचाराची सूक्ष्मता प्रगट करण्यास शब्दांच्या अर्थाच्या

६५प छटांचा अभ्यास जरूर असतो.

व क्रं कें
कांहीं ननबंध

१
शिक्षणाचे माध्यम

शिक्षणाचे माध्यम कोणतें असावें हा वास्तविक चर्चेचा विषयच होऊं शकत
नाहीं; कारण शिक्षणाचे भुरण्य ध्येय ज्ञानग्रहाग हें होय. शान म्हण करण्यास,
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???????????? करू६०४०-र्ण०क्र-, ???????????? ५ -रूव्यक्त करण्यास जें साधन अत्यंत सोपे, सहज व सुलभ असेल तेंच शिक्षागाचे
माध्यम होणे स्वाभाविक होय मातृभाषेतूनच मनुष्य विचार करीत असल्यानें
मातृभाषा हेंच शिग्नतागाचे माध्यम असणें नैसर्गिक आहे. परं आज जो
माध्यमाचा वाद माजला आहे त्याचें कारण आजपर्यंतचे शिक्षणाचे माध्यम
इंग्रजी असल्यानें हा नवा बदल एकदम मानवण्यासारखा नाही.

भारतासारख्या रवण्यपाय देशांत काश्मीरपासून कन्याकुमारीपर्यंत एकच
भाषा असणें कठीण आहे भाषाशास्त्रज्ञांच्या मते तर दर दहाबारा कोसांवर
भाषा बदलते; परंतु इतक्या बारकाईने जरी पाहिले नाहीं तरी मान्यता पावलेल्या,
प्रगल्भ साहित्य व इतिहास असलेल्या अशा आज दहाबारा प्रांतिक भाषा
भारतांत महत्त्वाच्या आहेत. त्या बोलणाऱ्यांची लोकसंख्या व त्यांनी व्यापलेला
भौगोलिक प्रदेश युरोपांतील कांहीं देशांच्या क्षेत्रफळादूनसुद्धा मोठा आहे. भारता-
वर इंग्रजी राजवट असतांना स्वतःचें आसन स्थिर ठेवण्यासाठी व मिळालेल्या
राज्याचा शकट सुरळीत चालविण्यासाठी कांहीं विशिष्ट प्रकारची यंत्रणा हवी
होती व त्यासाठीं इंग्रजांना इंग्रजी माध्यम ठेवागे सोईचे होतें. परकीय भाषेच्या
आक्रमणाने स्वभाषा, स्वदेश यांविषयी जितांचा स्वाभिमान त्यांना चिरडून
टाकावयाचा होता. राज्यसत्तेपुढें आणि इंग्रजीच्या राजाश्रयामुळे लोकांना ती
शिकावी लागली, इतकेंच नव्हे तर सर्व शिक्षणच त्या भाषेतून घ्यावे लागलें व
आजहि तसेच चालू आहे.

स्वतंत्र भारतापुढे ज्या आज विविध समस्या आहेत त्यांत ' भाषेला ' फार

मो महत्त्व मिळाले आहे. गेल्या दीडशे वर्षांत प्रांतिक भाषा चांगल्याच pउष्ट

झाल्या असून त्यांनी फार मोठी साहित्यसेवा केली आहे, आणि त्यामुळें स्वतंत्र

भारतांत त्यांना राजाश्रय व लोकाश्रय मिळावा ही त्या त्या भाविकांची इच्छा
असणें सहाजिकच आद्ये. परंतु ह्यामुळेंच आज शिक्षणाचे माध्यम कोणतें असावें
हा प्रश्न उपस्थित झाला आहे. इंग्रजी, राष्ट्रभाषा, प्रांतिक भाषा अथवा मातूमाघा
ह्याबाबत मतैक्य नाहीं तिन्ही पक्षाच्या म्हणण्यांत बरेंच स्वारस्य आहे व त्यांत

कांहीं उणीवा आहेत त्याचा थोडक्यांत परामर्ष घेऊं.

इंग्रजी हेंच माध्यम असावें म्-डागणापाचे म्हणणें असें की इंग्रज हे वाईट
असले तरी त्यांची भाषा कईट नाहीं, किंबहुना कोणतीच भाषा वाईट नसते.
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द्वाराच मिळतें. इतका, मोठा ज्ञानसंग्रह आज दुसऱ्या कोणत्याहि माघेत नाहीं.
आंतराष्ट्रीय व्यवहारांत तर इंग्रजीशिवाय तरणोपायच नाही. आपल्या भाषांची
व विचारांची जी उंची चढलेली दिसते ती इंग्रजीमुळेंच होय हे नाकारता येत
नाहीं. जिने दीड वर्षे आपणांस ज्ञानसंजीवन दिलें व जिच्यामुळेच आज
आतररष्टिर?य जीवनांत स्थान मिळत आहे तिचा त्याग करणें उचित नव्हे. दुसरे
असें कीं प्रांतिक भाषांविषयी कितीहि अभिमान असला तरी ज्ञानाच्या दृष्टीने
त्या लंगड्या आहेत हे सत्य जाणून सुद्धा इंग्रजीची हकालपट्टी करणें योग्य नव्हे.

राष्ट्रभाषा हेंच शिक्षणाचे माध्यम असावें असें म्हगणाऱ्यांचा आशय असा
कीं भारताचे गष्ट्रीय ऐक्य टिकविण्याचे दृष्टीने व आतरप्रांतीय व्यवहार सलो-
ख्यानें नांदासाठी राष्ट्राला एका भाषेची-राष्ट्रभाषेची जरूर आहे व ते काम
ती भाषा शिक्षणाचें माध्यम केल्याने सुलभ होईल. राष्ट्रभाषा माध्यम करण्या-
मागील विचारसरणी कितीहि चांगली असली तरी ती निर्दोष नाहीं राष्ट्रभाषा
शिक्षागाचे मध्यम करण्यांत अनेक अडचणी आद्येत राष्ट्रधाषेविषयी योग्य तो आदर
ठेऊनहि असें खेदाने म्हगावे लागतें कीं ती संपन्न नाहीं. कित्येक प्रांतिक भावाहि
तिच्याहून अधिक प्रगत व संपन्न आहेत. भाताच्या जवळ जवळ एक चतुर्थांश
लोकांना ती आज ज्ञात नाहीं. ज्या कारणास्तव इंग्रजी परकीय-विचारप्रगटनास
अनैसर्गिक असल्यानें नको, त्याच कारणास्तव बहुसंख्य लोकांची ती मातृभाषा
नसल्याने नको असे म्रलगावे लागतें. तिचे राष्ट्रीय महत्त्व कोणीहि नाकारू
शकत नाहीं आणि प्रांतीय भावेबरोबरच लिवा; शिक्षण मिळणे जरूर आहे.

मातृभाषा शिक्षणाचें माध्यम होण्यांत स्त्राधिमानाइतकाच स्वाभाविकपणा
आहे, सहजता आहे, सुलभता आहे. अत्यंत अlg।वधीत, कमी कष्टाने व कमी
खर्चात बहुसंख्य समाज सुशिक्षित करणें केवळ मातृभाषा माध्यम केल्यानंच
शक्य होईल. परंतु राष्ट्रभाषेप्रमाणेच प्रतिक भाषाहि समृद्ध नसल्याने इंग्रजी

किवा अन्य भाषेतील ज्ञानभाण्डार प्रांतिक भाषांत आणणें जरूर आहे. भाषा-
तराचा प्रश्न जितका खर्चाचा तितकाच वेळेचाहि आहे. अनेक प्रांतिक भाषांत
सामान्य पुस्तके सुद्धा नाहींत, मग संदर्भग्रथ व शास्त्रीय परिभाषा तर दूरच
राहिले. अशा परिस्थितींत केवळ भावनेच्या आहारी जाऊन चालणार नाही.
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?????????????????????आंतराष्ट्रीय व्यवहारासाठी इंग्रजी व राष्ट्रैक्यासाठीं राष्ट्रभाषा ह्यांचा
अभ्यास करणें जरूर आहे, ह्याबाबत मतभेद नाहीं. त्यांना माध्यम न करतां,
केवळ एक आवश्यक भाषा म्हणून स्थान दिलें पाहिजे. मातृभाषेतून शिक्षण

घेणे व विचार व्यक्त करणें, नैसर्गिक असल्यानें तीच माध्यम होणें जरूर आहे.
आज प्रांतिक भाषा अशक्त, दुर्बल, असमर्थ असल्या तरी त्यांना प्रुष्ट, सबल व
समर्थ करण्याची जबाबदारी आपल्यावर आहे. लोकाश्रय व राजाश्रय मिठ्याच
त्यांना सामर्थ्य प्रात होईल, व त्यासाठीं लोकांनीं चं राज्यसस्थांनीं झटले पाहिजे.

क्र अ ४
' टाकीचे घाव अकाळेऽ२.:एटूनाहीं, ह्या वचनाची शक्याला

विस्मृति झाल्यासारखी वाटते. वास्तविक ह्या वचनांतच ' दगडाच्या मोठे-
पणास त्यांनी मान्यता दिली आहे. परंतु व्यवहारांत पहावे तर जीवनाच्या प्रत्येक

अंगोपांगांत प्रत्यही उपयोगी पडणाऱ्या दगडाची उपेक्षा करण्यांतच मानवाची
बुद्धि खर्च झालेली दिसते. एवढ्यावरच मानव थांबला असता तरी फारसे
बिघडत नव्हतें, परंतु एवढ्या उपेक्षेने त्याचें समाधान होईना म्हणूनच कीं काय
त्यानें 'दगड' हें व्याकरणदृष्ट्या असलेले सामान्यनाम ' मठ्ठपणा ' ' बुद्धिमांद्य '
वगैरे दु२ण सुचविणार ' विशेषण ' बनवून टाकले आहे! तसं पाहिले तर
मीं माणसाचं असं काय वाईट केलं आहे की त्यानें माझ्याविषयी अशी अनुदार
वृत्ति स्वीकारावी? मी त्याचें संरक्षण करण्यासाठीं अनादि कालापासून झटत
आलों आहे. मी स्वतःची फुशारकी स्वतःच सांगू नये; पान मानवी बुद्धीची
जी आज एवढी प्रगति झाली आहे व होत आहे त्यास माझें केवढे सहाय्य होत
आहे! माश्या चार भक्कम भिंतींचा आडोसा असल्याशिवाय मानवनिर्मित
एक तरी गोष्ट सुरक्षित राहू शकेल काय? स्वतः उन्हाचे चटके सोसून मी
त्याचें संरक्षण करतो, हिंदम्वृष्टीचे आघात सोसून सुद्धा हिवाळ्यांत त्याच्यासाठी
घरांत ऊब निर्माण करून ठेवतो नि पावसांत ओला चिंब भिजली तरी त्याच्या
केसालामुऽद्धा लागू नये म्हणून धडपडतो. परंतु माझ्या ह्या अवे चीज काय
तर अत्यंत निर्बुऽद्ध व कःपदार्थ गोष्ट म्हणजे दगड अशी माझी संभावना केली
जाते. तीन दगड एकत्र मांडल्याशिवाय ज्याचे अन्न शिजू शकत नाही, आणि
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(४) लघुनित्रधात लघुक्येप्रमाणेंच वाचकांच्या मनावर एकच एक संस्कार
घडवाव्याचा असतो.

( ५) प्रचलित संकेताविरुद्ध जातांना व जें आहे त्यापेक्षा जें असावे असें
वाटतें तें सांगतांना सौम्य ध्येयवाद प्रगट केल्याचे सात्त्विक समाधान ल.
निबंधांत दिसावयास हवें.

वर्गीकरण
आज मराठीत ' निबंध ' हा शब्द फार व्यापक अर्थाने वापरला जात अस-

त्यानें त्यांत विविधता बरीच असली तरी त्यास गारुड्याच्या पोतडीचे स्वरूप
प्रात झालें आहे, निबंर्धेसंग्रहांतून घेतलेल्या सर्वच उताऱ्यांना खऱ्या अर्थाने
निबंध म्हणतां येईल काय? कोणत्याहि स्फुट गद्य लेखनास निबंध म्हटलें जातें.
त्यामुळें वृत्तपत्रांतील अग्रलेख, मृत्युलेख, भाषाशुद्धीवरचे लेख, राजकीय व
ऐतिहासिक विचार, सामाजिक समस्यांवरील विचार, पुस्तकपरीक्षणें, प्रवास-
वर्णने, विविध ऐतिहासिक रम्य स्थलाची व क्षेत्रांची वर्णनं, टीकालेख,
अनावृत पत्रे ह्या सर्वांना निबंधांत सामावलें जाते. टीकालेख, व्यक्तिचित्रे.

कला, क्रीडा व नाट्यांची रसग्रहणेंसुद्धां निबंध म्हणूनच मानली जातात. हे सर्व
गद्याचे विधि प्रकार असले तरी निबंधाचे आहेतच असे मात्र म्हणतां

येणार नाहीं.
शास्त्रीय लेखनाप्रमाणे ललितलेखनाचे वर्गीकरण करणें फार कठीण आहे.

कारण ललितलेखनांत भावना, कल्पना व विचार ह्या तीन शक्ती काम करीत
असल्यानें अमुक एक प्रकार हा निर्भेळ भावनेचा, निर्मळ विचारांचा किंवा
निर्भेळ कल्पनेचा आहे असें सांगतां येत नाहीं. वर्गीकरण करणें जितके कठीण
तितकेच वर्गीकरागाचें तत्त्व ठरविणे सुद्धा कठीण. शि. म. परांजपे यांच्या
' शिवाजीची एक रात्र ' ह्यासारख्या लेखनास वर्णनात्मक म्हटलें तर त्यांतील

विचारांचें काय करावयाचें? वैचारिक निबंधांत वर्णने बिलकूल असतां कामा
नये किंवा वर्णनात्मक निबंध विचारशून्य असला पाहिजे असे दउडक घालता
येत नाहींत.

वर्गीकरण सामान्यतः दोन प्रकारे केलें जातें ( १) विषय ( अतेःस्वरूप १
व ( २) मांडणी (बाह्यस्वरूप ). इंग्रजींत ३४०६०४० ( आत्मनिष्ठ) व
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०१६८४० ( अनात्मनिष्ठ, वस्तुनिष्ठ) असें वर्गीकरण करतात. परतु ह्या
दोन्हीपैकी कोणतीहि एक पद्धत स्वीकारून मराठींतील निबंधाच्या कक्षेत येणाऱ्या
सर्व लेखनप्रकारांची विल्हेवाट लाघता येत नाहीं, कारण कांहीं लेखनप्रकारांत
विवयाइतकेच मांडणीला महत्त्व असतें; तर कांहीं ठिकाणी लेखन जितके,
आत्मनिष्ठ तितकेच वस्तुनिष्ठहि असतें. वर्गीकरणाची पहिली पद्धत अभ्यासाच्या
दृष्टीने सोईची असल्यानें स्थूलमानाने खालीलप्रमाणे वर्गीकरण करतां येईल.

(अ) विपयडपल्या
( १) विचारप्रधान--टीकालेख, अग्रलेख, परीक्षणे, स्फुटलेखन

( २) कल्पनाप्रधान--लघुनिबंध.
( ३) भावनाप्रध्ऱन--व्यक्तिचित्रें, मृत्य्रुलेख, आत्मवृत्ते, कलाक्रीडा-

दिकांची रसग्रहणे वगैरे.

(आ) मांडणीड०रघा
( १) वर्णनात्मक--प्रवास व स्थलवार्गनें, सजीव व निर्जीव वस्तूंची

व वास्तूंची वर्णन, शब्दचित्रे व व्यक्तिचित्रे.

(२) पत्रलेरधन
( ३) वे ळका निबंध-- ( वक्तृत्वास प्राधान्य असलेले) व्याख्यानांचे

वृत्तान, नभोगागीवरील भापणें, संमलेनाच्या अध्यक्ष व स्वागता-
ध्यक्षांची भाषणं.

(५८) चरित्रात्मक--मुलाखती, व्यत्तियदर्शने, त्रोटक चरिले, आसही,
सामाजिक व राजकीय कार्यकर्त्यांच्या, संस्थांच्या ओळखी वगैरे.

निबंधाची अंगे
एखाद्या विषयाचा अभ्यास करावयाचा म्हणजे वाचन, मनन व चिंतन

करणें जरूर असतें. आपणांस आकलन झालेला विषय इतरांना समजावून सांग-
ताना एका विशिष्ट पद्धतीची, मांडणीची जरूर असते व तिलाच तंत्र असें
म्हणतात. कळलेला विचार इतरांपुढें मांडण्याचा निबंध हा एक अत्यंत साधा,
सोपा व सहज मार्ग आहे. मनांत येणारे विचार निबंधाखेरीज कोणत्याधिसू सऱ्या
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????????लेखनप्रकारानी सहज व सरळ रीतीनें व्यक्त करतां येत नाहीत. कथेला घटना,
प्रसंग व कथानकाची चौकट असावी लागते, तर नाट्यास नेपथ्य, संवाद व
विविध स्वभावांचे नमुने यांची जरुरी असते. काव्यास अलंकार व छंदाचे लेणे
चढवावे लागतें; परनु निबंधलेखनास यांपैकी एकाचीहि आवश्यकता नसते आणि
म्हणूनच कोणत्याहि लेखनप्रकाराचा अभ्यास करण्यास निबंधापासून सुरुवात
करणें सोपे व उपयक्त ठरतें.

निबंधाचे सामान्यतः तीन भाग होतात. ( १-) आरंभ किंवा उपोद्धात,
( २) विघयपरिपोष किंवा विषयकथन व ( ३) शेवट किंवा उपसंहार. ह्या
तिन्ही अंगांचा विशिष्ट क्रम असून त्या प्रत्येकाचें कार्य जरी वेगवेगळे असलें
तरी तें एकमेकांस पूरक असतें.

उपाद्धात
कोणत्याहि गोष्टीची सुरुवात जर आकर्षक असेल तर वाचकांचे मन आपगां-

कडे ओढून घेण्यास व त्यांच्या मनांत उत्कंठा उत्पन्न करण्यास अतिशय उपयोग
होतो. उत्कंठाजामीत व उकंठापूर्ति हे कोणत्याहि अभिजात वाव्यपाचे अत्यंत
आवश्यक असे गुण ओहत. परंतु केवळ उत्कठाजागृति एवढेच मात्र आकर्षक
सुरुवातीचे कार्य नव्हे. उत्कंठाजागृतीइतकेंच महत्त्वाचे दुसरें कार्य म्हणजे
विषयाची ओळख करून देणे हे होय. जो विषय कथन करावयाचा असतो
त्याचा परिचय करून दिला असतां वाचकास विषय कळणें सोईचे होतें. आरंभ
विविध प्रकारे आकर्षक रीतीनें करतां येतो. अमुक एक विशिष्ट पद्धतीचा आरंभच
चांगला असे म्हणतां येणार नाही. पूर्वी आरंभी एखादं संस्कृत किंवा इंग्रजी

अवतरण देग्याची प्रथा होती. लोकप्रिय म्हण, संतांचे वचन किंवा एखादी हद्य
काव्यपंक्तीसुद्धा निबंधाच्या आरंभी दिलेली आढळते. अशा अवतरणानी निबंधाला
सौंदर्य प्राप्त होत असलें तरी तें निबंधाचें आवश्यक अंग मात्र नव्हे. अवतरणा-
शिवायसुद्धां निबंधाची सुरुवात एखादी घटना, प्रसग अगर दृष्टात देऊन
आकर्षक रीतीनें करतां येते.
विषयकथन

हा निबंधलेखनाचा गाभा होय. ज्या विषयावर लेखक लेखन करतो त्या

विषयाचे संपूर्ण विवेचन व यथातथ्य दर्शन त्यांत घडावयास हवें. विषयविवेचना-
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बरोबरच लेखकास स्वमतप्रतिपादन करण्यात संपूर्ण मुभा असते. सामान्यतः
प्रथम विषयाचे स्वरूप समजावून देऊन मग स्वमतप्रतिपादन व जरूर असेल
तर परमतखंडन असा क्रम असावा. स्वमतप्रतिपादनांत जेवढा अभिनिवेश
असावा लागतो तितकाच परमतखंडनांत संयम पाळणें जरूर आहे. विवेचनांत
सत्याचा अपलाप होणार नाहीं व असत्याचा शिरकाव होणार नाहीं याविषयीं
फार खबरदारी घेणे जरूर असतें. कांहीं गोष्टीसंबंधीं मनांत संदेह असल्यास त्या
गोष्टी कटाक्षानें टाळल्या पाहिजेत. विवेचनास आधार दिल्याने विधानांना
भक्कमपणा येतो. कल्पकता व भाषाशैली यांमुळे विषयाला उठाव प्रात होऊन
त्याचें सौंदर्य चटकन् लक्षांत येतें. परतु कल्पकता व शब्द-माधुर्य यांच्या
आहारी माल विषय जाणार नाहीं याची दक्षता घेतो जरूर असतें. त्याचप्रमाणे
पाव्हाळ. पुनरुक्ति, अतिशयोक्ति व विसंगती यांमुळे लेखनास बेढब स्वरूप
प्रात होते.

उपसंहार
विषयकथनांत अनेक मुद्दे येत असल्यानें त्याचा साकऐयाने पुन्हा एकदा

शेवटीं समारोप करणें अवश्य ठरतें. कारण वाचकांच्या मनावर वाचनाच्या अखे-
रीस येणाऱ्या गोष्टींचा ठ-कच स्पष्टपणे उमटत असतो. सर्व विवेचनाचा थोड-
क्यात परामर्ष घेतल्याने हें काम साधू शकते. १३ लपू! १६८.६८३ कहा
ह्या इंग्रजी वचनाचा अर्थ तरी काय सुचवितो? पूर्वी कथा-निवकया शेवटी
तात्पर्य अगर सारांश पृथदपणे दिलें जाई. परंतु त्यामुळें रसहानि होते. एखाद्या
वर्तक सुंदर काव्यपंतीनहि बहारदार शेवट करतां येतो आरंभाप्रमाणेच
शेवट साध्याचे सुद्धा अनेक प्रकार -आहेत. त्यांतील अमकच एक चांगला असे
सांगतां योगें कठीण. 'मांडणी

निबंधाचे विष विविध असल्यानें प्रत्येकाची विवेचनपद्धति व मांडणी
ही एका ठराविक प्रकारचीच असावी असा दण्डक घालता येत नाहीं एखाद्या
ऐतिहसिक वस्तूचे --नगर वाटूद्ये, प्रवासाचे रम्य स्थलाचे अगर पविल क्षेत्राचे

र्णन करावयाचें असल्यास वर्ण्य वस्तूचे यथातथ्य चित्रण वाचकासमोर उमे
दिल अशा रीतीनें त्या वस्तूचे वर्णन करावयास हवें त्यांत सूक्ष्म निरीक्षण
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?? ?????चार दगड एकत्र केल्याशिवाय ज्याचे निसर्गापासून संरक्षण होऊं शकत नाहीं
त्यानें माझी एवढी नाली करावी हें त्याच्या बुद्धिमतेस शोभत नाहीं.

तुरुंगाच्या भिंती दगडाच्या असतात म्हणून मी लोकांत गुलामवृत्ति निर्माण
करतो असाहि मजवर आरोप करण्यास त्यानें मार्गपुढे पाहिले नाही! तरी बरं
ह्याच्याचपैकी एका विद्वानानं सांगून ठेवलं आहे कीं ८७०६ काठ ० ००:
१९०००८१८ !ं माझी सर्वच जात कांही काळी कुट्ट नाहीं आणि

माझा २ समजा जरी तसा असला तरी केवळ बाह्य रंगावरून अतरगाची परीक्षा

करतां येईल काय? तेजःपुंज ताऱ्याच्या रूपाने आम्ही तळपत असत.
पृथ्वीची सहनशीलता व नगराजाची अचलवृत्ति माझ्या ठायीं पूर्णत्वाने वास
करीत आहे. माझ्या जातींत सौंदयं आणि संपन्नताहि कांहीं कमी नाही. मानवाने
आपलें सौंदर्य खुलविण्यासाठीहि माझा आश्रय घेतला आहे. ' मपूरसिंहासन '
आणि ' कोहिनूर ' ही माझ्या वै नवाची व सौंदर्याची अप्रत्यक्ष साक्ष नव्हे

काय? तांदुळातील खडा टाकाऊ वाटला तरी आगठींतला खडा तरुणीचे प्रेम
संपादन करण्यास उपयुक्त होत नाहीं काय?

देवत्लयातील देवाच्या मूर्तीपासून तर कळसापर्यंत प्रत्येक ठिकाणी मी
आहेच. ताजमहाल आणि गोलघुमट ही मानवी कारागिरीची प्रतीक म्हणून
आज मिरविली जातात; पाम तीं कुणामुळे? मानवाच्या कौशल्याइतकेंच माझें
सहाय्य त्यांच्या कीर्तीस कारणीभूत नाही काय? पण पाहायला येणारा प्रत्येक
प्रेक्षक माणसाचे कौतुक करतो नि मला पायदळीं तुडवतो. एकाच्याहि तोंडून
' हा दगड चांगला आहे ' असे उद्गार निघत नाहींत. कोणत्याहि देशाचा
इतिहास जतन करून ठेवण्याचें फार मोठे कार्य मी व माझ्या भाऊबंदांनीं केलें
आहे. शिलालेखाप्रमाणेच शिळाप्रेसनीं आजकाल मानवास केवढा फायदा
झाला आहे! राजेरजवाड्यांनी आपल्या नगरीचे संरक्षण करण्यासाठी तटाच्या
भक्कमपणासाठी माझीच योजना केली ना!

मी जितका भक्कम आहे तितकाच मृदुहि आहे! संगजिरा रेशमाहून मऊ
असतो हे माहीत आहे ना? माझें बाह्यांग सर्वत्रच खडबडीत व ओबड-
धोबड नसतें, प्रसंगी मी तसा दिसत असलो तरी देz-हाऱ्यातील वाण आणि

४८
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नर्मद्या गणपति काढून पाहिलांत तरी माझ्या गुळगुळीत त्वचेची कल्पना येऊं
शकेल. मानवी संस्कृती टिकविण्यांत मी फार मोठ्या प्रमाणांत हातभार लावला
आहे. माझी काळजी जर खरोखर कुणी आस्थेने घेत असेल तर तें ' पुराणवस्तु-
संशोधन खार्त ' त्याखेरीज माझ मला विचारणारं दुसरं कुणीच नाही!

माणसानें माझा उपमर्द करण्यासाठीं निर्बुद्ध माणसांना 'दगडोवा' 'धोंडीबा'
अशी नांवे देऊन माझ्या दुःखावर मीठ चोळण्याचा प्रयत्न केला आहे, पण तो
हें विसरतो कीं अशाच एका ' धोंडोपंतांनी ' स्त्री जातीचा उद्धार करंण्यासाठीं
एक स्वतंत्र विद्यापीठ काढलें नि त्यास मान्यता मिळवून दिली; आणि हा
सारा इतिहास गेल्या पाचपन्नास वर्षातला आहे. मी बोलू नाहीं-माणसानें माझें
कितीहि वाईट केलें असलें तरीहि मी असें बोल शोभत न'हीं-परंतु रह'वत
नाही म्हणून बोलतों- मेल्यावरसुद्धां माणसाला माझीच गरज लागते. सामान्य
जनतेच्या दफनास आणि थोर विभूतींच्या समाधी, थडगे, स्मारक इत्यादिकां-
साठीं मलाच पुढें व्हावें लागते. तसं पाहिलं तर अने रु थोर विभूतीचे देह मी
चिरडले आहेत. पण मला त्यांत आसुरी आनंद नाही. कठोर हृदयाला ' दगड '

पत्थर ' असें म्हणून माश्या हृदयाला बरें पाडली आहेत. त्याला माझ्या

हृद्याचा ठावच लागलेला दिसत नाहीं. त्याला माहित नाही कीं पाझर फुटतो
तो दगडालाच - माणसाला नव्हे! माणूस फार कृतघ आहे. त्याला दुसऱ्यानें
केलेली सेवा आणि निष्ठा दिसतच नहीं. आज र्यंत मागसाने जितका आम्हांला
त्रास दिला आहे त्याच्या एक शतांशसुद्धां त्रास एकाहि दगडाने एकाई माणसाला
दिलेला नाई

क क क
३
पआदश गृह

आदर्श गृह म्हणजे स्वच्छता व टाप पि, सौंदर्य आणि उल्हास, समाधान
आणि सुबकता यांचा सुंदर मिलाफ. राजाचा राजवाडा भव्य, वैभवसंपन्न आणि
विणातयुक्? असूनहि आदर्श असेलच असें नाहीं. उलट एखाद्या शेतकऱ्याची
कपडी? ' आदर्श गहू ' ह्या किताबास पात्र होऊं शकेल. आडोशाच्या चार
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???????????? ??????????????????भिंती उम्या केल्या म्हणजे कांहीं जागेला घर ही संता प्रात होत नाहीं. घराला
तें घरपण प्रात होतें तें मनुष्याच्या वास्तव्यामुळे. घरांतील माणसामाणसांच्या
दैनंदिन व्यवहारांत जेवढा अधिक दिलखुलासपागा, समाधान, प्रसन्नता, जे;
असेल तितके तें घर त्यांत राहणाऱ्यांनाच नव्हे तर इतरांनासुद्धां आवडूं लागतें.
देवालयाचा वास्तु भव्य असला, कळस गगनचुंबी असले आणि गाभारा
प्रशाजत असला तरी केवळ एवढ्याच गोष्टीमुळें कांहीं त्या इमारतीला देवालय
म्हणतां येत नाहीं. भूतीचे अस्तित्व हा देवालयाचा आत्मा होय.

घर म्हणजे मनुष्याचे वस्तीस्थान. मनुष्याला जीवनाच्या धड्यांचे पाठ घरा
तच मिळ्यात. आईच्या कुशीतील प्रेमाची ऊब हलाहल पचवू शकते, अमांग-
त्याचें मांगल्यांत परावर्तन करते अणि दुःख पिऊन सुखाचा-अमृताचा वर्षाव
करते. आईशिवाय घर शून्य आहे. घरांतील कतींसवरती स्त्री जर प्रसन्न व
समाधानी असेल तर घरांतील सर्वच वातावरण प्रसन्न व समाधानी रहाते. घराला
जें सौंदर्य प्राप्त होतें तें निश्चळ रंगरंगोटी किंवा विविध प्रकारच्या वस्तूंच्या
संग्रहांनी नव्हे, तर घरांतील खेडुपूर्ण वातावरणाने.

घरांतील निरनिराळे स्त्रीपुरुष एकमेकांशी प्रेमाच्या रज्जूंर्नी बद्ध झालेले
असतात व प्रेमाच्या त्यागाच्या करारानंच ते एकत्र नांदू शकतात. प्रेम करणें
म्हणजेच दुसऱ्यासाठी त्याग करायला शिकव. परस्परावलंबित्वाची भावना
लहानपर्णी मनांत जितकी खोल रुजते तितकी प्रेमळ वृत्ति वाढत जाते, आणि
त्यामुळें दुसऱ्याचे सुख तेंच माझें सुख आणि दुसऱ्याचे दुःख तेंच माझें दुःख
अशी वृत्ति निर्माण होते. मानसिक आपपर भाव एकदा नष्ट झाला म्हणजे
निरनिराळी देहधारी माणसं एका घरांत एकत्र सहज नांदू शकतात. नारळाची
झाडे स्वतः कितीहि उंच वाढली तरी इतरांना त्यांचा सावलीपुरताहि उपयोग
होत नाही, त्याचप्रमाणे एखादा मनुष्य मानमरातब, पैसाअडका यांनी कितीहि
मोठा असला व -(याची स्वार्थी वृत्ति बळावू लागली म्हणजे त्याच्या निकटवात
माणसासह त्याचा काडीइतकाहि उपयोग होत नाहीं. आंब्याच्या आढींतील
एक आंबा नासका असल्यास सर्व आढीच्या आढी नासते; त्याप्रमाणें घरांतील
एखाद्या माणसाची जरी स्वार्थी वृत्ति प्रबळ होऊं लागली, तरी घरांतील प्रसन्नता

लयाला जाते आणि मग परस्परांशी संबंध नसलेल्या परंतु प्रसंगोपात एकत्र
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????????? च्छस्करू.४०लन५०
आलेल्या चार प्रवाश्यांप्रमाणे हॉटेलच्या जीवनाची कळा घराला प्रास होते.

घरांतील प्रत्येकास व्यक्तिस्वातंत्र्य असावयास ह्ये हें जितके खरें आहे तित-
केंच त्या स्वातव्यास कांहीं ठराविक मर्यादाहि असतात हे जाणले पाहिजे. एका
व्यक्तीचें स्व तंध्य दुसऱ्या व्यक्तीच्या स्वातंव्यास बाध आणणार नाही, त्याचा
आदरच करील एवढी काळजी घेतली म्हणजे कलह होत नाहीं. स्वातंत्र्याच्या

ठिकाणी अवखळपणा स्वाभाविकच असतो. परंतु त्याला वेळींच संयमाचा लगाम
लावला म्हणजे त्यास योग्य तें वळण मिळतें, परंतु तसें न झाल्यास स्वातंन्याचे
रूपांतर बेजबाबदारपणा, बेफिकीर वृत्ति व स्वार्थ बळावण्यांत होतें. घरांतील
सर्व माणसे एकच आहेत ही वृत्ति असली म्हणजे घराच्या सौंदर्यांत, वातावरणांत,
सुखदुःखांत प्रत्येकजण समरस होतो व जो तो आपापल्यापरी त्यांत भर
टाकण्याचा प्रयत्न करतो. मितव्यय हा तर आदर्श गडुजीवनाचा पाया आहे.
फाजील काटकसर आणि बेफाम उधळपट्टी यांचा समन्वय भितव्ययानें घडवून
आणता येतो. सदाचार व सुव्यवस्था यायोर्गे ब-याच गोष्टींची बचत होऊन
प्रसन्नतेंत भरच पडते.

अमुकच एक विशिष्ट प्रकारची रचना असली, विशिष्ट तऱ्हेची वागणूक
असली म्हणजे त्यास आदर्श गृह म्हणा अशी ठोकळेबाज व्याख्या देता येणार
नाहीं; कारण मानवी जीवनाइतकीच विविधता मानवी मनांत आहे. व्यक्ति

तितक्या प्रकृनि असल्यानें एकजिनसीपणापेशं वैचित्र्यच असणें स्वाभाविक
आहे, घरांतील वस्तूंची विशिष्ट मांडणी हे आदर्श. गृहाचें बाह्यांग आहे- अंतरंग
जर कशात दडले असेल तर तेथें राहणाऱ्या व्यक्तीच्या सलोख्यांत, प्रसन्नतेंत,

प्रेमळ वृत्तींत आणि समाधानांत आहे. आदर्श गृह म्हणजे सौख्य, शांति,
समाधान व मांगल्य ह्यांचें माहे,.

क कॅ क
४

'र-एव फलाटावर
बरेच दिवस झाले, मी स्टेशनवर गेलों नाही. कांहीं काम असलें तरच मी

टेश वर जातो, असं नाही. मला गांवाला जायचं नसलं, किंवा गांवाहून कुणी
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येणार नसले तरी मुद्धा कधी कधी मी स्टेशनवस् जातो. विशेषतः मला कंटाळा
आला असला आणि कशांतहि मन रमेनासं झालं कीं मी सरळ उठतो आणि
स्टेशनकडे चालायला लागतो.

आमच्या न् ांवार्च स्टेशन लहानसं आहे, परंतु पुण्या-मुंबईच्या स्टेशनवर
दिसणारी दृपत्ररें आमच्या स्टेशनवरहि आढळतात. गाडी यायची वेळ नसली
म्हणजे सारे फेशिले कुठे गेले असतात, कुणास ठाऊक. चहा-फराळाच्या व
पुस्तकांच्या दुकानापुढं कचितूच एखाददुसरं गिऱ्हाईक रेंगाळत असतं. स्टेशन-
घरच्या निरनिराळ्या खोल्यांत व. ग रंगलेल्या असतात. हमालांच । तर पत्ताच
नसतो. गाडी आल्यावर ५४ प्रवाशांच्या अंगावर तुटून पडण्यासाठीच की काय हमाल
विश्रांते घेत असतात. स्टेशनवर कुठंहि गडबड, गोंधळ, धा? आपल्याला जाण-
वत नाहीं. सुट्टीच्या दिवशीं शाळेला जें शांत पण उदास स्वरूप येतं, तसलाच
प्रकार रपेचे-फलाटांचा यावेळेला दिसतो.

गाडी येज्याची वेळ झाली म्हणजे माल रेल्वे स्टेशन खडबडून जागं
होत यक्षिणीच्या कांडीनं जादू करावी, त्याप्रमाणें धूर ओकीत येणारी आगगाडी '
फलाटावर चमत्कारपूर्ण बदल घडवून आते. स्टेशनच्या बाहेर आपापल्या
' सवाऱ्यांना ' निरोप देऊन स्टेशनांतून बाहेर पडणाऱ्या प्रवाशांचें स्वागत करण्यास
टांगेवाले जय्यत उभे असतात. तिकिट-ऑफिसपुढें तिकिट मिळविण्यासाठी
धडपड चालू असते. हमलाशी हुज्जत सुरू होते. आत जाणारे व बाहेर येणारे
यांची एकच गर्दी दारांशी जमते. विविध रंगांचे पोशाख केलेले लोक आत
इकडून तिकडे येरझाऱ्या घालीत असतात. फलाटावरील निरनिराळ्या दुकानातल्या
दुकानदलची झोप केव्हांच उडून गेलेली असते. गिऱ्हाइकांना माल पु;वतांना
त्यांना आपले दोन हात अपुरे भासू लागतात. भसाड्या आवाजांत निरनिराळ्या
ललकाऱ्या मारून अ पापला माल खपविण्याची चढाओढ फेरीवाल्यांत सुरू होते.
पांढरा कुच पोशाख केलेली स्टेशनची अधिकारी मंडळी लगबगीनं इकडे तिकडे
हिंदूं लागत त स्तिमित व आनंदित झ लेली लहान मुलं सगळीकडे कावऱ्या-
बावऱ्या नजरेनं पाहू लागतात. जो तो घाईत असतो. चांगली जागा मिठ्ये
कीं नाहीं-ह्याची बिचाऱ्यास चिंता. गडबड, गोंधळ व घाई यांचं तिथं
रंगीबेरगी चालतं बोलतं प्रदर्शन भरलेलं असतं.
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तो वघतिलात कां त्या दाराजवळचा मळक्या कपड्यांतला तिकिट-चेकर!
औत शिरणाऱ्या माणसांच्या लोंढ्याला आवरता आवरता व त्यांची तिकिटे
तपासता तपासता त्या बिचाऱ्याच्या नाकीनऊ आले आहेत. या गर्दीचा फायदा
घेऊन आत शिरणाऱ्या फुकट्यांकडे त्याचं व्यय जात नाहीं आणि तो घाऱ्या,
डोळ्यांचा छोटासा मुलगा आपल्यावरएबर असणाऱ्या स्त्रीचे बोट सोडून कसा
हळूच पुढें सटकतो आहे पहा! आणि हे म्हातारेबुवा, गर्दीतून कशीबशी वाट
काढीत फलाटावर येऊन, सुटकेचा निश्वास सोडीत आहेत. या बिचाऱ्या म्हातारे-
बुवांना आगगाडीत चांगली जागा मिळू दे, हीच ईशचरणी प्रार्थना! दुसऱ्या
वर्गाच्या दारांतून आत येणारी ही गोरीपान मट्टम अणि तिच्यामागून परेपुर
भरलेला सामानाचा हा गाडा -अरे, केवढे हें सामान! ६.

-वणू- घणू-घटा वाजू लागली, सिग्नल खाली पडला, आकाशांत सारखा
चढत जाणारा ऑगगाडीचा धूर वाढू लागला. लाल डगलेवाल्यांच्या डोक्यांवर
सामान चनसू लागले, हातगाड्या फिरू लागल्या, सांवलींतले प्रवासी उन्हांत उभे
राहू लागले. लगबग, गोंधळ, गडबड घाई यांना भरती येऊ लागली.. ० किती
म्हणून सांगाव्यात फलाटावरच्या गंमती? गाडी येण्यापूर्वीच्या आणि गाडी
आल्यावरच्या फलाटांत केवढे हे महदंतर !.

हें सारे प्रत्यक्षच पहिले पाहिजे, अनुभवले पाहिजे. या प्रचंड धावपळींत
भागीदार न होतां तटस्थपागान, अलिप्त होऊन, पाहिलं तरच त्यांत खरी मौज.
एवढ्यासाठी तरी मी अधून-मधून स्टेशनवर जात असतो!

ऽ क्रं अं
५

सायलीत मी उभा!
बाहेर पांढरे मुव्र चांदणें पडलें होतें. रात्रीं साडेआठची वेळ होती नुकताच

मी बाहेरून आलों होतों. तिच्याकडून ' जेवायला चला ' असा हुकूम येईपर्यंत
मी आमच्या घराच्या फरसबंद कट्ट्यावर येऊन बसलों होती. खूप लांब भटकून
आच्यामुळे पाय दुखत होते. भूकही सडकून लागली होती. बाहेरून आल्या-
बरोबर जेवण तयार नाहीं म्हणून नेहमीच्या सवयीनुसार मी तिच्यावर विडी?
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चर्च्याची कांद्याची भजी तयार होत आहेत. मग आणखी दहा मिनिटे थांबायला
हरकत नाही ना?'

भजांचें आमिष दाखविल्यामुळे मला थांबणे भागच होतें. ' नवशक्ति '
वाचता वाचता झोपी जायचे असा गद्य विचार मनांत चालला होता. त्यामुळें
चंद्राला किंवा त्याच्याभोवती विखुरलेल्या तारकांना एखादी ' रोमँटिक '
उपमा देण्याच्या, चांदण्यांत उगीचच व्याकुल होण्याच्या किंवा प्रणयभावनेनें
उत्तेजित होण्याच्या काव्यमय मनस्थितीत मी नव्हतो. चांदण्यानें व्याकुळ
होण्याचे मला कारण नव्हतें. कारण मासी ' ती ' माझ्या आवडीनिवडी लक्षांत

ठेऊन भजी तळीत होती. मंग विप्रलंभ शृंगाराचे करुणप्रार्ग आलाप आळ-
विण्याची मला 'आठ-शोकवाच कुठे होती १ शिवाय मला अजून बौद्धिक प्रेमानेंहि
पछाडले नव्हतें. गाढ झोप घेण्याचे विचार चाल- असल्यामुळें प्रणयभावनेनं
उत्तेजित व्हायालाहि अवसर नव्हता. त्यामुळें पांढरे शुभ्र चांदणें या दृष्टिगोचर
गोष्टीखेरीज मनांत तत्संबंधी दुसरे कोगातोई विचार नव्हते. कदाचित् असाके
असं शकेल कीं, चांदणें ही नित्याची गोष्ट झाल्यामुळें त्यांतली मोहकता
अतिपरिचयाच्या येत। लोप-गे असावी.

असे जरी असलें तरी एका गोष्टीकडे माझें लक्ष वेधले गेलेंच. चांदण्यांत
कांहीं मुले जो एक खेळ खेळत होतीं तो मात्र मी कुतूडूलाने पाहूं लागलो.
रस्त्याच्या अर्ध्या भागांत चांदण्याचा प्रकाश होता, तर दुसऱ्या अर्ध्यात सांचुली
होती. याचाच फायदा घेऊन मुले ऊन-सांवलीसारखाच चांदणं-सांवलीचा खेळ
खेळत होतीं. ज्या एका मुलावर ' राज्य ' आले होते, तो तेवढाच सावलीत
उभा होता. बाकीचे सारे चांदण्यांतच उभे होने. त्या मुलाने ' जें जें म इया
दृष्टि-पथांत येतें, या साऱ्याचा मी राजा आहे ' ( १८११८००७८४१८ ०?
प्रा। 1८०७४२४) ही इंग्रजी कविता किंवा खांडेकराचे वाच्यष वाचलं नसावे;
नाहीं तर तो इतर मुलांना खात्रीने म्हणाला असता ' मित्रांनो, तुम्ही चांदण्यांत
आहात म्हणून गर्वाने फुगू नका. कारण गर्वाचं घर कधी ना कधी खालीं देणा-
रच. शिवाय माझ्यावर ' राज्य ' आलं आहे याचाच अर्थ मला ' राज्य '
मिळालं आहे; म्हणजेच मी राज्ञा आहे. या सावलीचा राजा आहे मी. '
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------त्या मुलाने अशी कांहीं पोपटपंची केली नाहीं. केली असली तरी इतर
मुलांनी ती ऐकून घेतली नसती, कारण मग खेळच झाला नसता. एका खेळा-
शिवाय दुसरा कसलाहि विचार ह्यांच्या मनामध्ये येत नसावा. मोठी माणसें
राज्य मिळविण्यासाठी किती धडपडतात, प्रसंगीं रक्तपात आणि खून करायलाहि
कचरत नाहीत. पण व्यवहारज्ञान नरे ही मुले अ,पळे ' राज्य ' दुसऱ्याला
देऊन टाकण्यासाठी धडपडतात. तो मघाचाच राज्य आलेला मुलगा घ्या ना,
आपल्या राज्याचे दान करण्यासाठी आपल्या मित्रांपैकीं कुणाला तरी शिवण्याचा
प्रयत्न करीत होता. राज्यदान करणारा हरिद्र इथं होता; पण त्याचा स्वीकार
करून विश्वाभित्र होण्याची इच्छा कुठल्याहि मुलास होत नव्हती. कारण त्याच्या
राज्यात जाढ्य, त्याला हुलकावणी दाखवून, त्याच्या हातांत न साgC-ता विजयी
होऊन मायदेशी परतण्याची धडपडच इतर मुले करीत होती.

म्हणूनच या खेळांत ' गम्मत ' होती. केवळ या गमतीसाठींच मुले
खेळण्यांत रगर्ली होती आणि मी. या गमतीची गम्मत पाहण्यांत दंग झाली
होतों. आतां हा प्रसंग डोळ्यासमोर आला म्हणजे त्यांत मी एवढा कां गुंगलो
होतीं, याला आणखी एक कारण असावें, असें मला वाटतें. वेळ जी रात्रीची
होती त्याऐवजी ती भर दुपारची आहे असें आपण घटकाभर समजू या.
चांदण्याच्या सावलीप्रमाणेच ऊन्हाची सावलीहि अधूनमधून रस्त्यावर कुठे तरी
पडली असती ना. मध्यान्ह काळचा प्रवासी, ऊन टाळून शक्य तितका
सावलीचाच आश्रय घेतो. हीच मुक्ते दुपारी हाच खेळ खेळत असती तर
' रांपय ' आलेल्या मुलाला उन्हांत उभे करून इतरांनी सांत्रलीचा आश्रय
घेतला असता. नाही कां? सूर्यप्रकाशाविना आपण जगत नाहीं हे माहीत
असूनहि आपण ऊन टाळून सावलीचा आश्रय घेतो आणि एकदा प्रिय

झालेल्या याच सावलीचा त्याग करून आपणांला जरूर नसलेल्या चंद्रप्रकाशाचा
आश्रय घ्यावा, ही मौजेची गोष्ट नाही कां? ह्याच न्यायानं दुपारी प्रिय अस-
लेली वस्तु वा व्यक्ति रात्री नकोशी वाटूं लागली तर..... पाम ह्याचा
विचारच नको! हें असें कां व्हाये बरें? कमी तापदायक व अधिक सुखप्रद
गोष्टींच्या उपयुक्ततेइतकीच सदर्यांबद्दलची आसाक्ते या गोष्टीखेरीज दुसरें कोणतें
कारण आपल्याला सांगतां येईल?
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-?? र-थांबा, कपाळाला अशी आठी घालू नका! एखादा सोधा प्रसंग अगोदर
सांगून त्यावरून जीवन हें असेंच नाहीं कां, जीवन हे तसेंच नाही कां, असे
कांहीं तरी ठराविक पण भारदस्त भाषेत बोलू लागेन अशी अति बाई लागली
नाही तुम्हांला? स्पष्टच बोलायचं तर ' उपयुक्ततेइतकीच मार्तंर्व्रूमनाला सौदुयर्जी
आवड असते ' असा कांहीं तरी जीवनावेघयक सिद्धान्त किंवा. ' जीवने खुले.ळ
चांदण्यांतला खेळच नाहीं कां? ' अशी कांहीं तरी जीवनाची व्याख्या तुमच्या
माथी मारीन म्हणूनच ना तुमच्या कपाळावर आठी पडली? होय ना? नाहीं.
मित्रांनो, मी तसें कांहीं करणार नाहीं. कारण जीवनविषयक सिद्धान्त सांगण्याचे
किंवा जीवनाची व्याख्या करण्याचा मक्ता कांहीं लोकप्रिय लेखकांनी घेतला आहे.
त्यांच्या एका लेखांत ' जीवन हें गुलाबाच्या फुलासारखे असतें ' तर दुसऱ्या
लेखांत जीवन हें धगधगणाऱ्या ' यज्ञकुंडासारखे असतें ' तर त्याच लेखाच्या

शेव- जीवन हें क्रीडागणासारखे बनते! अशा या लेखकांच्या राखीव कुरणांत
अनाधकाराने शिरून कांहीं तरी बडबडण्याचा चाळा मी कसा करूं? जीवन,
त्याची व्याख्या आणि तद्वविघयक सिद्धान्त या सर्व भारदस्त गोष्टी पेलण्याइतके
माझे अजून वय झालें नाही. तितके सामर्थ्य माझ्या अपरिपक मेंदूत नाही आणि
तितका खोल आणि व्यापक अनुभव माझ्याजवळ नाहीं. मानवी जीवनाचे गूढ
मोठमोठ्या साधुसंतांना उकलले नाही, असें म्हणतात, तिथे माझा काय पाड?
जीवनाचा सर्वांगीण अनुभव घेऊन त्यांतून जो निवृत्त झाला आहे, तोच एक
त्याची व्याख्या करूं शकेल असें मला प्रामाणिकपणानें वाटतें. मग तेरड्याच्या
रंगाप्रमाणे ज्याच्या जीवनविषयक व्याख्या घडीघडीला बदलतात, त्यांच्या पंक्तीत
मी कसा बरं? शिवाय त्यांच्याइतकी लोकप्रियता तरी मी अजून कुठे संपादन
केली आहे? जीवनाच्या आणि साहित्याच्याहि आखाड्यांत नुकताच कुठे मी
उतरलों आहे. तिथल्या लाल मातीचा स्पर्श पायाच्या तळत्याशिवाय अजून
अंगाला झाला नाहीं. अशा स्थितीत ' कुस्ती म्हणजे यव, कुस्ती म्हणजे लंब '
अशा बाता कोणत्या तोडाने मारू ई मला तर वाटतं, की जीवनाची व्याख्या
करण्याचा मला जसा अधिकार नाहीं, तसाच लोकांनी केलेऐया व्याख्येवर
विश्वास ठेवण्याचेंहि मला प्रयोजन नाहीं. कारण जीवन-कलहात मी असून उमेद.
घारीच करतो आहे; 'यातून निवृत्त झालेल्या किंवा होण्याच्या मार्गावर असणाऱ्या
सेवानिवृत्ताची स्थिति पास होण्यास बराच अवकाश आहे. म्हणून सहसा मला



३८६ मराठीचे स्वरूपदर्शन

??????????????????? -ळजीवनविषयक व्याख्या आवडत नाही. ' जीवन हें सिगारेटसारखें आहे. कारण
शेवटीं त्यालाही काडी लावावी लागते. ' हीच एक -व्याख्या मला आवडली.
कारण यांतील सत्य अनुभव न घेताच पटतं आणि तेहि विनोदी पद्धतीनें सांगि-
तले आहे म्हणून. मग मिलांनो, आतां तर तुमची भीति दूर झाली ना.. .मी
माझ्याच पुरते बोलतों म्हणजे झाले.

मागें एकदा माझ्या एका मित्राने मला खवचटपणाने माझें जीवनविषयक
तत्त्वज्ञान विचारले. ( ' किर्लोस्कर ' वाचण्याचा हा परिणाम असावा!) तित-
क्याच खवचटपणाने मी त्याला उत्तर दिले. ' खाना, पाना, आराम करना. '
परवा परवापर्यत या उत्तरांत सत्यहि होतें. कारण तेव्हां आमची स्वारी माता-
पित्यांच्या प्रेमळ छत्राखाली होती; त्याचमुळे जीवन-कलहाची तिळमात्र कलता
नव्हती. एमछी आमची बदली जीवनाच्या आघाडीवर झाली आहे आणि तीहि
सहकुटुंब सहपरिवार! त्याचमुळे या छत्राच्या सावलीत लपून बसलेले कांटे
अधूनमधून रुतू लागले आहेत. तेव्हां कधीं कधीं असं वाटूं लागतं कीं ती
सावली नको आणि तिचा आश्रयहि नको! पण तसं करण्याचं मात्र जमत
नाहीं खरं. ज्या तव्हेचं जीवन मला पाहिजे आहे तें मिळकियाचें सामर्थ्य
जोपर्यंत मी कमावू शकत नाहीं, तोपर्यंत जीवन ज्या रूपाने माझ्यापुढे उभे
राहील, त्याचं मी स्वागतच करायला नको कां? ' अतिथि कोणत्याहि रूपाने
आपल्या दारी आला तरी त्याचें आतिथ्य करा ' अशी आपल्या धर्माची शिक-
वाग आहे म्हणे त्याचेच हे संस्कार असावेत! या छत्राच्या सावलीचा स्वीकार
मी कसा केला आहे, हे लोकांच्या लक्षांत येत नाहीं. जीवनकलहाच्या उन्हाचे
चटके चुकवून सावलीतून चालण्याचे भाग्य मला लाभले आहे असं त्यांना

वाटतं! मला ही उन्हाची सावली वाटत नाही. ही चंद्रप्रकाशाची सावली आहे
आणि माझ्यावर ' राज्य ' आलें आहे असं मला वाटतं. त्यामुळेंच ती शीतल
वसली तरीहि तिचे चटके केव्हा तरी बसल्याशिवाय राहात नाहींत. तेवढ्या-
साठींच त्या मुलाप्रमाणे हें सावल्यांतलें राज्य मोडून चंद्रप्रकाशांत उभे अस-
लेव्या संवगड्यांच्या समुदायांत मिठ्ये ती जागा पटवावी असं मला वाटतं. तो
सुदिन लवकरच उगवेल असा आशावाद उराशी बाळगण्यास काय हरकत आहे-
नाहीं कां?
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