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अलंकारशास्त्राचा इतिहास
प्रस्तावना

अलंकारशास्त्रावर संस्कृतमध्यें अगणित अंथ लिहिले गेले असले, तरी या
शास्त्रास नक्की सुरवात केव्हा झाली हें सांगणे कठीण आहे. अलंकारांची
ज्यात शास्त्रीय चर्चा केलेली आहे, असा जुन्यांत जुना उपलब्ध ग्रथ म्हणजे
भरतमुनींचा नाट्यशास्त्र हाच होय. या अंथांत अलंकारांचा एका स्वतंत्र

प्रकरणांत विचार करण्यांत आलेला आहे. भरतमुनींच्या पूर्वीही अलंकार-
संबंधी विचार झालेला असणें शक्ये आहे. नाट्यशास्त्रात ' अन्यथे ' 'अन्यैस्तु'
असे अन्य शास्त्रकारांचे उल्लेखही आहेत. परंतु तसा कोणताही मंथ उपलब्ध
नसल्यामुळें भरतमुनींचा नाठ्यशास्त्र हाच अलंकारशास्त्रावरीलही पहिला
ग्रंथ मानावा लागतो.

भरतमुनींच्या पूर्वी अलंकारांचा शास्त्रीयदृष्ट्या विचार झाला असला
.पाहिजे याचा निश्चित पुरावा जरी आज उपलब्ध नसला, तरी नाव्यशास्त्राच्या
आधीं जें वाङ्मय निर्माण झालें त्यावरून अलंकारांची कल्पना संस्कृत कवींस
फार पूर्वींपासून होती असें स्पष्ट दिसून येतें. संस्कृत साहित्यांत सर्वात जुना
अंथ जो ऋग्वेद त्यांतही उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति, व्यतिरेक, सार इत्यादि
अलंकार योजलेले आढळतात एवढेच नव्हे तर उपमा हा शब्दही आढळतो.
महाभारत आणि रामायण या काव्यांत तर विपुल अलंकार आहेत.

याप्रमाणे भरतमुनींच्या आधीं साहित्य जरी पुष्कळच निर्माण

झाले असलें तरी साहित्यशास्त्रावरचा पहिला अंथ म्हणून
भरतमुनींच्या नाट्यशास्त्रालाच अग्रपूजेचा मान द्यावा लागतो. त्यानंतर
मात्र साहित्यशास्त्रावर लहानमोठे विपुल यंथ झाले. विश्वनाथाच्या साहित्य-



काव्याची भूषणें

दर्पणाच्या आपल्या प्रस्तावनेत महामहोपाध्याय पां.. वा. काणे यांनी ८७२
ग्रंथांचा नामनिर्देश केला आहे. ते सर्वच ग्रंथ आज उपलब्ध नाहीत.
शिवाय त्यांतील प्रत्येक ग्रंथ महत्त्वाचा आहे असेही नाहीं. त्यांतील अत्यंत
महत्त्वाच्या १२ ग्रंथासत्रधी थोडक्यांत माहिती देण्याचा पुढें प्रयत्न केला
आहे हे ग्रंथ साहित्यशास्त्रविषयुक असल्यामुळें यांत अलंकारांचाही विचार
झालेला आहे परंतु प्रत्येक ग्रंथकारांने अलंकारांस सारखेच महत्त्व दिलें
आहे असें नाहीं. काहींनी त्यांस काव्याचा प्राणच मानले आहे, तर काहींनी
त्यांस काव्यातील अगदीं गौण भाग मानले आहे. या ग्रंथांत अलकारासत्रधा
जी माहिती मिळते, तिचाच गोषवारा पुढें देण्यांत आलेला आहे.

भरतमुनि
भरतमुनींचें नाट्यशास्त्र इसवी सन ३०० च्या सुमारास लिहिले गेलें

असावें. तें ज्या स्वरूपांत आज उपलब्ध आहे तेंच त्याचें मूळ स्वरूप असें
मानणे चुकीचे होईल. परंतुज्या तत्वावरत्यातील विवेचन आधारलेलेंआहे ता
तत्वे निःसंशय भरतमुनींचीच. भरतमुनींस रससंप्रदायाचा संस्थापकमानतात;
कारण त्यांनींच नाटकांत रस कसा उत्पन्न होतो याचे सविस्तर विवेचन पहि-
ल्यानें केलें. त्यांच्या मते नाटकांत रस हा मुख्य असून लक्षणा, गुण, अल-
कार इत्यादि गोष्टी रसोत्यत्तीस आवश्यक म्हणूनच येतात, नाट्यशास्त्रात:
अलंकारांवर एक स्वतंत्र प्रकरण असून त्यांत यमक, उपमा, रूपक आणि
दीपक या चार अलंकारांचाच विचार केलेला आहे. हा ग्रंथ मुख्यतः नाट्य-
शास्त्रावरील असल्यामुळें नाटकांत जें काव्य येतें त्यापुरताच काव्याचा विचार
यांत झालेला आहे. साहित्यशास्त्रांत या ग्रंथकारास महर्षीचामान दिला जातो.

भामह
भामहाचा काव्यार्लकार हा ग्रंथ साधारणपणे सातव्या शतकांत लिहिला

गेला असावा. भरतमुनींचा नाट्यशास्त्र आणि भामहाचा काव्यालंकार या
दोन ग्रंथांच्या दरम्यान साहित्यशास्त्रावर अनेक ग्रंथ झालेले असावेत असें
मानण्यास सक्त पुरावा आहे. परंतु आज त्यांतील एकही उपलब्ध नाही.
भामह यास अलंकारसंप्रदायाचा संस्थापक मानतात. त्याच्या काव्यालंकाग्:
या ग्रंथांत मुख्यत उरलंकारांसंबंधीच चर्चा आहे हें त्या ग्रंथाच्या नावा-
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रएव्हरवरूनही स्पष्ट होईल. काव्यांत रस पाहिजे हें त्यास मान्य असूनही त्याचें
काव्यांत रुथान कोणतें याची नीटशी कल्पना नसल्यामुळे त्यानें रसासही.
अलंकाराचेच रूथान देऊन रसवत् नांवाचा अकारांत त्याची व्यवस्था
केली. या अंथांत ३८ अलंकारांची लक्षणें दिलेली आहेत. अतिशयोकि या
अलंकाराचा विचार करतांना ' सैपा सर्वेव वक्रोक्ति : ' असें म्हणून
अतिशयोक्ति या अथान वक्रोक्ति हेंच सर्व अलंकारांचें सामान्य लक्षण

मानले आहे.

दडीदण्डीचा काव्यद३ हा ग्रथही सातव्या शतकात लिहिला गेला असावा.
याने ' काव्यशोभाकरान्धर्मातूऽ ' अशी अलंकारांची व्याज्या करून ३५
अलंकारांच१ विचार केलेला आह. कारांची लक्षणें मात्र स्वतंत्र आहेत.
याचे वैशिष्टच म्हणजे या अलकारात्ररोघरच इले१३, प्रसाद, समता, माधुर्य, सुकू.
मारता, अर्थव्यक्ति, उदार, ओजसू, कांति आणि समाधि या दहा गुणांचा
यांत विचार केलेला आहे. या गुणांसही अलंकारच मानून अलंकार आह्यी

गुण यांच्या योजनेनेच शैली सिद्ध होते असें यांत प्रतिपादन केले आहे.
शैलीचे वैदर्भ आणि गौड असे दोन मुखय भेद मानून त्यांस मार्ग हें नांव
दिलेसें आहे. वामनाच्या रीतीची७ बीजे या मार्गतच आढळतात. अशा
प्रकारे भामहाच्या अलकारसप्रदयत राहूनही रूडीने वामनाच्य । रीकि
संप्रदायाचा पाया घातला. अतिशयोक्ति हेंच अलंकारांचे सामान्य लक्षण

हें भामहाचें मत मान्य करूनर्ह। स्वभावोक्ति आणि वक्रोरिक्त असे सर्व अत्य
कारांचे दोन वर्ग यानें मानले आहेत.
उद्धट

उद्धटाच्या अलंकारसारसंग्रह या ग्रथांस अलंकारसंप्रदायांत वरच मान
आहे. हा अं थ इ. स. ८०० च्या सुमारास लिहिला गेला असावा. यत
एकंदर ४१ अलकाचची म ।हिती दिलेली आहे. त्यांचीां लक्षणे बहुतेक
भामहावरूनच घेतलेां आहेत. परतु या मंथानें भामहाच्या काव्यालंकार
य१ ग्रथास मगे टाकले. अलकरश ।खविषयक अनेक मताशी याचेच नव
निगडित झालेले आहे. शब्दश्लेप आणि अर्थलेप ३ दोन्ही अर्थालंकारच
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आहेत, किंवा जेव्हां श्लेषाचा इतर अलंकारांशीं संयोग होतो तेव्हां
श्लेषालाच प्राधान्य येऊन इतर अलंकारांस गौणत्व येतें, या त्याच्या
मतांवर पुढील अलंकारविषयक ग्रंथांत चर्चा आढळून येते. व्याकरणावर
आधारलेले उपमेचे भेद प्रथम यानेच पाडले.

वामन
वामनाच्या काव्यालंकारसूत्र या ग्रंथास साहित्यशास्त्राच्या इतिहासांत

विशेषच महत्त्व आहे. हा ग्रंथही इ. स. ८०० च्या सुमारास लिहिला गेला
असावा. याच्या पूर्वीच्या साहित्यशास्त्रविषयक ग्रंथांत केवळ काव्यशरीराचाच
विचार केलेला आढळून येतो. याने दण्डीच्याच मार्गाचा जास्त विचार करून
त्यांस रीति हें नांव दिलें आणि 'रीतिरात्मा काव्यस्य हे आपलें मत आवेशाने
मांडून रीतिसंप्रदाय स्थापन केला. काव्याच्या आत्य्याचा शोध घेणारा हाच
पहिला साहित्यशास्त्रकार. दृष्टीने सांगितलेले श्लेष, प्रसाद, समतादि दहा
.गुण शब्दाप्रमाणेंच अर्थाचेही असतात असें सांगून त्यावर आधारलेल्या
वैदर्भी, गौडी आणि पाचाली या रीतींचा त्यानें प्रपंच केला आहे. गुण हे
काव्याचे नित्य धर्म असून अलंकार हे अनित्य धर्म आहेत असा त्यानें
गुण आणि अलंकार यांतील भेद दाखविला आहे. त्यानें केवळ ३३ अलका
नांचाच विचार केलेला आहे. त्यानें यमक आणि अनुप्रास हे दोनच
शब्दालंकार मानले आहेत. औपम्य हेंच अप्रकारांचे एकमेव लक्षण मानून
पर्यायोक, उदात्त, भाविक, सूक्ष्म, रसवतूइत्यादि साधर्म्यावर न आधार.

ले अलंकार त्यानें गाळले आहेत, एवढेच नव्हे तर विशेषोक्ति व आक्षेप
च्ये अलंकार साधर्भ्यावरच आधारलेले आहेत असें माजून त्याची लक्षणेही

बदलली आहेत. त्याचा विशेषोक्ति अलंकार रूपकासारखा आहे आणि
आक्षेप समासोक्तीसारखा आहे. रसाची व्यवस्था त्यानें कांति या अर्थगुणांत
केली आहे.
रुद्रट

रुद्रटाचा काव्यालंकार हा अलंकारसंप्रदायातील शेवटचा ग्रंथ. हा
इ. स. ८०० ते ८५० च्या सुमारास लिहिला गेला असावा. काव्यांत
रस पाहिजे हें मान्य करूनही काव्यांत अलंकारच महत्त्वाचे असें याचे मत
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आहे. कांहीं निश्चित तत्त्वांना अनुसरून अलंकारांचें वर्गीकरण करण्याचा
प्रयत्न रुद्रटानेंच प्रथम केलेला आढळतो. याचे वर्गीकरण वास्तव्य,
औपस्य, अतिशय आणि श्लोच या चार तत्वांवर आधारलेले आहे. परंतु
या वर्गीकरणांत एकच अलंकार अनेक वर्गात आढळून येतो. वक्रोक्ति हा
शब्दालंकार मानून त्याचे श्लेषवक्रोक्ति आणि काकुवक्रोक्ति असे दोन भेद
यानेच पहिल्याने पाडले.

आनंदवर्धन
आनंदवर्धनाचा ध्वन्यालोक हा साहित्यशास्त्राच्या इतिहासांत अत्यंत

महत्त्वाचा अंथ होय. हा इ. स. ८४० ते ८७० च्या दरम्यान लिहिला गेला
असावा. या अंथानें साहित्यशास्त्राचा पाया घातला असें जगन्नाथ पंडिताने
म्हटलें आहे. '' व्याकरणशास्त्राच्या इतिहासांत पाणिनीच्या अष्टाध्यायी
सूत्राचे जें महत्त्व किंवा वेदांतशास्त्रांत वेदांतसूत्राचें जें महत्त्व तेंच अलंकार-
शास्त्रांत ध्यन्यालोकाचें. या अंथांत ग्रंथकाराची गाढ विद्वत्ता, खोल चिकित्सक
बुद्धि आणि स्वतंत्र प्रज्ञा ही दिसून येतात. याने ध्वनि हा काव्याचा आत्मा
मानून त्याप्रमाणें काव्याचे तीन प्रकार मानले आहेत. काव्याचा पहिला
आणि उत्तम प्रकार म्हणजे व्यंग्यकाव्य. यांत वाच्यार्थापेक्षां व्यंग्यार्थ जास्त
रमणीय असतो. गुणीभूतव्यंगकाव्य या काव्याच्या दुसऱ्या प्रकारांत
व्यंग्या र्थापेक्षां वाच्यार्थच जास्त मोहक असतो. आणि चित्रकाव्य या
काव्याच्या तिसऱ्या प्रकारांत व्यंगार्थ अगदींच नसून केवळ शब्दालंकारामुळें
किंवा अपलंकारामुळे तें वाचनीय वाटतें. उत्तम काव्याचे म्हणजे ध्वनि-
काव्याचेही रस ध्वनित करणारे, अलंकार ध्वनित करणारे आणि केवळ वस्तु
ध्वनित करणारे असे तीन भेद याने केले आहेत. रस आणि अलंकार यांच्या
परस्परसंबंधांचीही याने चर्चा केली आहे. याच्या मते शृंगाररसास यमक व
अनुप्रास हे अनुपकारक असून रूपक व पर्यायोक्त हे उपकारक आहेत. अक-
राव्या शतकाच्या सुरवातीस अभिनवगुस याने ध्वन्यालोकावर लिहिलेली
लचेन ही टीका तर मुळापेक्षांही जास्त वि द्वत्तापूर्ण आहे. हा आनंदवर्धना-
च्याही पुढें गेलेला आहे. याच्या मते अलंकार किंवा वस्तु ध्वनित करणाऱ्या
काव्यांतूनही शेवटीं रसच ध्वनित होतो आणि तोच काव्याचा आत्मा.
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स्वन्यालोकांतील कारिका या आनंदवर्धनाच्या आधीच्या लेखकाच्या असून
केवळ वृत्ती आनंदवर्धनल्या आहेत असेही एक मत प्रचलित आहे.
कंतक
७ कुंतकाचा वक्रोक्तिजीवित हा ग्रंथ दहाव्या शतकाच्या अखेरीस
लिहिला गेला असावा. याच्या मते वक्रोक्ति हेंच काव्याचे जीवित. ध्वनी.
चाही अंतर्भाव तो वक्रोक्तीतच करतो. सामान्य व्यवहारांतील किंवा शाखा-
तील भाषेहून वेगळी अशी विदग्ध जनांची विचित्र किंवा चमस्कृतियुक्त
भाषा म्हणजे वक्रोक्ति, आणि ती ज्यात आहे तें काव्य. म्हणजेच वक्रोक्तीनें
अलंकार निर्माण होतात आणि अलंकारांनीं काव्य निर्माण होतें. हा स्वभावोक्ति
अलंकार मानावयास अर्थातच तयार नाहीं. याने आपल्या म्हणण्याच्या
सिद्ध्यर्थ दिलेली उदाहरणे सुरेख आहेत.
मर्कट

मम्मटाचा काव्यप्रकाश हा ग्रंथ इ. स. ११०० च्या सुमारास लिहिला
गेला. या ग्रंथास अतिशय लोकप्रियता लाभली आणि तें स्वाभाविकच आहे.
'' शेकडो वर्षे होत असलेला साहित्यशास्त्राच्या अनेकविध अंगांचा विकास
यांत लक्षांत घेतलेला असून -त्याचें सार यांत आले आहे. यांतील विवेचन
सर्वांगीण व संपूर्ण असून तैं शक्य तितके थोडक्यांत आणले आहे हा या
ग्रंथाचा एक विशेष गुण आहे.'' यांत अवघ्या १४२ कारिकांत अवघे
साहित्यशास्त्र आणले आहे. याचे दहा उल्हास असून प्रत्येकांत कारिका, वृत्ति

आणि उदाहरणे अशी मांडणी आहे. एकंदर उदाहरणे ६०३ आहेत. प्रस्तुत

पुस्तकांतील सर्वच अलंकारांची लक्षणें आणि काहीची उदाहरणे मम्मटाच्या
काव्यप्रकाशावरूनच घेतलेली असल्यामुळें या ग्रंथाची रूपरेखा पुढें
दिली आहे.

उल्हास पहिला-काव्याचा उद्देश; काव्याचा. हेतु; काव्याची व्याख्या;
काव्याचे उत्तम, मध्यम आणि अधम हे तीन प्रकार.

उलास दुसरा-शब्दाच्या अभिधा, लक्षणा आणि व्यंजना या तीन
शक्ती आणि वाच्य, लक्ष्य आणि व्यंग्य हे तीन अर्थ.

उल्हास तिसरा--शब्दांच्या तिन्ही अर्थांची व्यंजकता.



अलंकारशास्त्राचा इतिहास

???उलास चौथा-उत्तम काव्याचे दोन प्रकार; रस..

उलास पांचवा-मध्यम काव्याचे आठ प्रकार.
उल्हास सहावा-अधम काव्याचे दोन प्रकार.
उलास सातुवा-पद, वाक्य, अर्थ आणि रस यांचे दोष.
उलास आठवा-ओज, प्रसाद आणि माधुर्य हे तीन गुण.
उलास नववा-६ शब्दालंकार.
उल्हास दहावा-६ १ अर्थालंकार.

व्हटयक
स्व-यकाचा अलंकारसर्वस्व हा ग्रंथ अलंकारशास्त्रावरील एक प्रमाण-

भूत ग्रंथ आहे. हा इ. स. ११३५-११५५ च्या दरम्यान लिहिला गेला
असावा. हा ध्वनिसंप्रदायाचा अनुयायी आहे. विश्वनाथाचा साहित्यदर्पण,
विद्याधराचा एकावली आणि अप्पय्या दीक्षिताचा कुवलयानद हे ग्रंथ बरेचसे
अलंकारसर्वस्वावरच आधारलेले दिसतात. याने ६ शब्दालंकार आणि ५म्हणजे मम्मटाहून जास्त अर्थालंकार वर्णिले आहेत.
विश्वनाथ

विश्वनाथाचा साहित्यदर्पण हा ग्रंथ चौदाव्या शतकांत लिहिला गेला
असावा- यांत स्वतंत्र प्रज्ञेचा आढळ होत नसला तरी साहित्यशास्त्राची
थोडक्यांत संपूर्ण चर्चा, विवेचनाचा सोपेपणा आणि साधी व ओघवती
भाषा या त्याच्या विशेष गुणांमुळे हा ग्रंथही थोडीफार लोकप्रियता पावला.
हा रससंप्रदायाचा कट्टा पुरस्कर्ता आहे हें '' वाक्यं रसात्मक काव्यं '' या
त्याच्या काव्याच्या व्याख्येवरूनच स्पष्ट दिसलें.
जगन्नाथ पंडित

जगन्नाथ पंडिताच्या रसगंगाधर या ग्रंथास साहित्यशास्त्रांत आणि
विशेषतः अलंकारशास्त्रांत प्रचंड मान आहे. हा ग्रंथ इ स १६२०
ते १६५० या दरम्यान लिहिला गेला असावा. यांत स्वतंत्र प्रज्ञा चिकित्सक
बुद्धि आणि दांडगा व्यासंग ही पदोपदी आढळून येतात याने पूर्व
शास्त्रज्ञांच्या मतांचा वेळोवेळी परामर्ष घेतलेला असून प्रसंगीं कडक टीकाही
केलेली आहे. हा ग्रंथ फार मोठा असून याच्या पांच आननांपैकीं पहिलें
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-०- ८८. ' काव्याची भूषणे.०० - -रापुर-जलपु-ललं असें विनले जूनन्रें ' आज उपलब्ध आहेत.
दुसऱ्या आननात ७०. अलंकार दिलेले असून' उर अलंकाराच्या पुढें
ग्रंथ खंडित झालेला आहे. याने ग्रंथ पुरा. केलेला कृष्णता असें मानण्यास
जागा आहे. ' कस्तुरी निर्माण करूं शकणारा मृग फुलांचा वास घेत नाहीं !''
असे दर्पोक्तीचे उद्गार काढून प्रत्येक अलंकाराचे उदाहरण यांत त्यानें
स्वतः तयार करून दिले आहे. '
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काव्यावरी१ल रूपक अणि त्यामुळें उरूपश्च झालेले अळंकारां-.
सबधा गरसमज.
७शृंगार, करुण, हास्य इत्यादि रस, ओज, प्रसाद, माधुर्य इत्यादि गुणक्र

वैदर्भी, गौडी, पाचाली या रीति, यमक, उपमा, उत्प्रेक्षा इत्यादि अलंकार
आणि ही सर्व ज्यांच्यामुळे साकार होतात ते शब्द व त्यांच्याशीं संपृक्त
असलेले अ र्थ या सर्वीचे काव्यातील स्थान स्पष्ट व्हावें म्हणून संस्कृत साहित्य-
शास्त्रकारांनीं काव्यावर एक मोठे रूपक वसविले) कविता ही एक लावण्यवती.
स्त्री किंवा देवी, शब्दर्थ हे तिचे शरीर, अलंकार हे तिच्या शरिराला शोभा
देणारे दागिने, रीरित ही अवयवांची ठेवण, गुण हे तिच्या स्वभावाचे विशेष
आणि रस हा तिचा आत्मा, असें हें रूपक आहे. ९८-२

(रसादिकांचें काव्यातील रुयान स्पष्ट करण्यकरितां योजलेल्या या रूपकाने
काव्यांत रस हा प्रथान असून इतर गषे्टी गौण अहेत ही कल्पना स्पष्ट

करून रसिकांच्या विववली; पण त्यात्ररोवरच अलकारासत्रधीं अनेक
गैरसमज उत्पन्न केले. तील आशय स्पष्ट करण्याकरतां अगदीां वाच्यार्थानें
वापरलेले शब्दसुद्धा प्रसंगीं गैरसमज उत्पन्न करतात, मग लक्ष्याथानं योजलेल्या
शब्दांनी केला तर त्यांत नवल काय? (इrश्राास्त्रीय चर्चेत अ र्थ स्पष्ट करण्या-

--४५ '' काव्यस्व शद्वार्या शरीरमू, रसारिन।त्या, गुणा : शौर्यादिवत्, दोषा:
काणत्वादिवत्, रीतयोदुवयवसंस्थानविशेपवत्, अलकारा : कटककुंडलादिवत्र? ''साहित्यदर्पण.
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- 'करतां उपमा, दृष्टांत, रूपक इल्गी:द अलकाराचा उपयोग करण्यांत एक
मोठा धोका असतो. चर्चेच्या भरांत प्रस्तुततून मन उडून तें अप्रस्तुतऔत

गंतून राहण्याचा संभव असतो. अ र्थ सुप्त९ केरण्योकरितां ज्या अलकारांची
मदत घ्यावी, तेच अलंकार अथासवधीं घोटाळा माजविण्यास मात्र कारणीभूत
होतात. आणि म्हणूनच तर्कशास्त्रांत दृष्टांतावर करडी नजर असते. हाच परि.
णाम काव्यावरील रूपकाने झाला. काव्यावरील रूपकाचे रूपकत्व विसरून
अलंकारांचे अलंकारत्व जेव्हा वाच्याथाननें घेतलें जाऊं लझाले, तेव्हांच हे सर्व
गैरसमज उत्पन्न झाले. ते येणेप्रमाणें, ( १) अलंकार हे काव्यशरीरावरील
दागिने. ज्याप्रमाणें दागिने शरिराहून वेगळे त्याप्रमाणें अलंकार काव्याहून
वगळे. ते वाटेल तेव्हां काव्यशरीरावर चढववे, वाटेल तेव्हां तेश्रुनु उतरावे.
( २) नैसर्गिक सौदर्य नसलेली स्त्री देखील दारिगन्यानी सदर्यांचा अ ।भास
निर्माण करूं शकते, त्याप्रमत्योच अलंकारांच्या योजनेनें सामान्य काव्य
देखील सुंदर दिसूं लागर्ते. ( ३) खरी सुंदर स्त्री दागिन्याशिबायच जास्त

सुंदर दिसते. ःः८ त्याप्रमाणें खरे सदर काव्य अलंकारांच्या अभवीच शोभते.
( ४) दागिने वापरण्याचा एक हेतु म्हणजे आपल्या श्रीमतीचे प्रदर्शन

करून लोकांचे डोळे दिपविणें, त्याप्रमत्योच आलंकारिक काव्य करण्याचा
हेतु आपल्या भाषाप्रमुत्वाचे आणि कल्पनाचातुर्याचे प्रदर्शन करून
वाचकांचे डोळए दिपविणे. ( ५) दारिगन्यांनी नटलेली श्रीमंत स्त्री हदयवय
असते. ( हा सामान्य लोकाचा श्रीमंतांवरचा सरसकट आरोप) त्याप्रमाणेंच
आलंकारिक काष्य रसशुन्य क्ले
अलंक १रचा रसशी संबंध

अलकारासत्रधीच्य । या चुकीच्या कल्पनांमुळेंच कीं काय अलंकाराविपयी
उघग येऊन कवित्व आपिण विद्वल्य यांचा अमिनव संगम ज्यांच्या ठिकाणी
झाला होता, त्या माधवजूलियननीं आपल्या ' स्वभावगीतात '

छ कृताम्यगस्नाना कनकमणिभूपाविरहिता
विराजे सिंदूरे धवलवसनें भूपवनिता
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प्रफुल्ल व्हावे नवानुराग

रून गावे ख्यगप्रमाणे

-अकड्योची जरूर कां ती
जिवंत जेथे स्वरूपकांती १

असे उद्गार काढले
(५ गंमतीची गोष्ट अशी कीं सुंदर काव्याला अलंकारांची जरूर काय असा

प्रश्न विचारणाऱ्या या तेरा शब्दांच्या लहानशा लोकांत तीन स्कृट आणि
दोन अस्कृट असे एकंदर पांच अलंकार आलेले आहेत.कुपहिल्या ओळींत
नू, दुसऱ्या ओळींत गू, तिसऱ्या ओळींत क्रतू व रूआणि चौथ्या ओळींत
जूव तूया वर्णाची आवृत्ति झाल्यामुळे प्रत्येक ओळींत अनुप्रास, तिसऱ्या
व चौथ्या ओळींत कां व ती या अक्षरांची आवृत्ति झाल्यामुळे यमक,
' स्कृरून गावे खगाप्रमाणें ' ही उपमा, ' प्रफुल व्हावें ' या शब्दप्रयोगांत
गर्भित असलेली फुलाची अस्कृट उपमा आणि ' जिवंत स्वरूपकांती ' या
शब्दप्रयोगांत गर्भित असलेलें काव्यावरचे मनुष्यदेहाचें अस्कृट रूपक असे
हे पांच अलंकार आहेत. प्रत्येकी तीन शब्दांच्या चार ओळींत पांच
अलंकार! पण यास कवीचा इलाज नाहीं. मस्मटानें देखील ' अनलकृती
पुनः स्वापि ' अशी काव्याची व्याख्या करून अनलंकृत काव्याचे ' य
कौमारहर-' हें जें उदाहरण दिलें, त्याच्यावरच्या वृत्तींत ' अन्न स्कृटो न
कश्चिदलंकारः ' असें म्हणून त्यांत अस्कृट अलंकार आहेत अशीच कबुली
दिली आहे.

याचा अर्थ असा नव्हे कीं अनलंकृत काव्य शक्यच नाही!.कोणताही
स्कृट किंवा अस्फुट अलंकार नसूनही काव्य सरस होऊं शकेल. यशवंतांच्या
' आई ' या कवितेतील ' ये रागवावयाही । परि येइ येइ वेगे ' या उद्रा-
रात जी आर्तता आहे, ती कोणत्या अलंकारामुळे? परंतु वरील भोकांत पांच

५ अलंकार काढून दाखविण्यांत मुख्य हेतु अलंकार हे कवीकडून किती सहज-
पणे योजले जातात हें दाखविणे हा होय. १ या लोकांत आलेल्या अस्कृट
अलंकारांप्रमाणें कित्येक अस्कूट अलंकार भाषेत कायमचे रूढ होऊन गेलेले
आहेत-शब्दांना लश्यार्थ प्रास होण्याची जी अनेक कारणें आहेत, त्यांत
साम्य हें एक महत्त्वाचें कारण आहे. दोन भिन्न गोष्टींत साम्य दिसून आलें
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-र अ-कीं उपमा स्कृरते आणि ती उपमा भाषेत रूढ झाली कीं मूळ शब्दाच्या
अभिषेच्या जोडीला लक्षणा व व्यंजना या शक्ती येऊन मिळतात भाषेच्या
वाढीचे हें एक महत्त्वाचें कारण आहे. उदाहरणार्थ ' ' सबब ' हा
शब्दप्रयोग घ्या. ज्या मनुष्याने हा शब्दप्रयोग पहिल्यांदा वापरला, त्याचें
कल्पनाचातुर्य विशेषच असलें पाहिजे. कुणीतरी कामचुकारपणा करून
खोटीच सब पुढें केलेली पाहून ती चालणार नाहीं हें सांगण्याकरितां तिला
लंगडी हें विशेषण त्यानें लावून टाकले हा शब्दप्रयोग जेव्हां त्याला सुचला,
तेव्हां त्याच्या मनांत उपमाच स्कूरली असली पाहिजे. कदाचित् त्यानें योज-
लेल्या उपमेचाच पुढें संक्षेप होऊन हा शब्दप्रयोग रूढ झाला असेल.
भाषेत असे शेकडो प्रयोग रूढ झालेले आहेत.

परंतु भाषेतील अस्कृट अलंकारांच्याच उदाहमानी अलंकाराचे स्वाभा।?-
विकत्व सिद्ध होणार नाहीं. त्याकरिता ज्यात अलंकार ठळकपणे दिसताहेत
अशा कांहीं काव्यांचा विचार करूं.

सर्व रसांचा राजा शृंगाररस हा. त्याचा स्थायिभाव रीत, म्हणजेच ' द
जीवांतील पट गळून ' एकजीव होण्याची उत्कट इच्छा. हें सायुज्य
साध्य होणें म्हणजेच शृंगाराचा परमोत्कर्ष साधणे याच स्थितीचें कविवर्य
तोवे यांनी

गुलाब माझ्या हदवा फुल्ल।,
रंग तुझ्या गालावर खुळा
काटा माझ्या पायीं रुतला,

शुक तइया उरि कोमल कां १

' -माझ्या शिर डा निळा डवरला,
तुझ्या नयनिं पाउस खळखळ्या;
शरच्चंद्र या हृदय आक्का,

प्रभा तुझ्या उरि शीतल कां १

या ओळींत वर्णन केलें आहे. यांत असंगीत अलंकार आहे. पण तो किती
स्वाभाविक साधला आहे! पतिपत्नींतील सायुज्याचे दुसऱ्या कोणत्या
प्रकारे वर्णन शक्य आहे?
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शृंगाराएवढाच महत्त्वाचा रस म्हणजे करुण. भवभूति तर करुणरसालाच

एकर्मव रस मानतोःःउर आणि जिचे बाळ तिला नुकतेच सोडून गेलें आहे
च्या आईएवढी कारुण्यमूर्ति दुसरी कोण आढळणार? अशाच एका
आईच्या अवस्थेचे मायदेवांनी तिच्याच मुखानेंपुढीलप्रमाणें वर्णन केलें आहे.

मी उठून सकाळी कामाला कहाते,
पण वेळत्वैळी भासे मम चिमणे मज वाहते.
मी थकून दुपारी चरणीवर टेकते,
निश्चितपणे तड वाटे मजजवळ बाळ झोपते.
मी कधीं देउळी प्रदक्षिणा धान.
मुरभरू माझिया ममे पण गमते कुणी चालतं.
मी सायंतनिं जेधवां वात कविते,
मम चिमणे कर जोडोनी मजजवळ उभे भासते.

.या वर्णनाहून जास्त स्वाभाविकता दुसऱ्या कोणत्या वर्णनांत असणार?
पण या पराकाष्ठेच्या स्वाभाविक वर्णनामुळेच यांत करुणरस आणि
भाविक अलंकार हे दोन्ही एकदमच उत्पन्न झाले आहेंत.

शृंगार आणि करुण हे कितीही महत्त्वाचे रस असले तरी खऱ्या मराठी
मनाला मोहिनी घालणारा रस म्हणजे भक्तिरस. चंद्रशेखरांच्या हिंवाळ्यांतील
.पहाटेच्या वेळच्या गोदावरीस्तानल्या वर्णनांत तो रस उस्कृष्टपणें साधला आहे.

हिमक्तुमाजींप्रभस्तकाकीं बार तवौघावर तरते
सकरुण वरुणे शाक धवल ते भासे घातकि तुजवरते;
जण म्हणूनिच तें सुखहेण कसे गे १ मज घे घे त्या उदरी १

-०बघू.संजनिर्ल जननि पयोदे श्रीगीदे ६ भवताप हरी '
ज्या गोदावरीच्या रम्य परिसरांत सारें वाळक्या मोठ्या मजेत गेलें तिची

आयुष्याच्या उत्तरकालांत आठवण झाल्याबरोबर बालपणाच्या आठवणीशी
संलग्न असलेली मातेची प्रेमळ मूर्ति डोळ्यांसमोर दिसूं लागावी, हें स्वाभा-

व एको रस: करुण एव निमित्तभेदा-
ख्रिस. पृथकू पृथगिवाश्रयते वितान.

उत्तररामचरित्र
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विकच आहे. चंद्रशेखरांना दोघींच्याही ठिकाणी मातेच्या प्रेमळपणाचाच
प्रत्यय आलेला. आईच्या दुधावर पोसलेला पिंड गोदे-च-या पाण्यावरच
वाढला. बाळपणी आईच्या मांडीवर लोळण्याइतकेंच गोदेच्या कांदी
वागडणें त्यांना प्रिय होतें. म्हणून या दोन्ही माता कवींच्या मनांत एकरूप
झाल्या तर त्यांत नवल नाहीं. आणि म्हणूनच गोरेच्या प्रवाहावर तरंगणारे
बाध्य पाहून कवीस आपल्या मातेच्या अंगावरील धवल शाल, आणि त्या
पाण्यातही जी एक विलक्षण ऊब त्यांनीं अनुभवली तिने थंडीच्या दिवसात
पहाटेच्या वेळीं थंडीमुळे किंचित.जाग आल्यावर आईच्या पांघरूणांत घुसून
तिच्या पोटाशी त्रिलगून झोंपण्यांतील मौज या गोष्टींचीच नेमकी आठवण
करून दिली. या आठवणीमुळे तर या काव्यातील उत्प्रेक्षा साधली आहे.
आणि त्या उत्येक्षेमुळे या काव्यांत भक्तिरस उत्पन्न झाला आहे. या प्रकारे
गोदावरीसत्रधी कवीची जी मातृभक्ति त्यामुळें उत्प्रेक्षा अलकारआणि उत्प्रेक्षा

अलंकारामुळे भक्तिरस असा हा या ठिकाणीं अलंकार आणि रस यांचा
परस्परसंबंध आहे

या तिन्ही उदाहरणांत रसांचा परिपोष आणि स्फुट अलंकार हे दोन्ही
उल्हष्टपणें साधले आहेत, एवढेच नव्हे तर ते अलंकार त्या काव्यातील
रसांशीं एवढे एकजीव झाले आहेत कीं त्या अलंकारांमुळे काव्यांत रस
उत्पन्न झाला आहे कीं रसामुळे अलंकार आपोआप साधले आहेत हैंच
कळत नाहीं. यांतील प्रत्येक काव्य जें स्कृरलें तें अलंकारासहितच. यांतील
काव्य अगोदर जन्मास आलें आणि मग रसिकांपुढे आणतांना कवींनी
त्यास सजविले .असें नाहीं. या काव्यास उपमाच द्यावयाची असली तर
कवचकुंडले धारण करणाऱ्या कर्णाची देतो येईल.! कर्ण हा कवचकुंडले
अंगावर घेऊनच जन्मास आला. तीं अंगावर असेपर्यंत त्यास मुस्तूचेही
भय नव्हतें. आणि तीं जेव्हां त्याच्या अंगावरून काढून घेतली, तेव्हां तो
किषभ झाला. या काव्यातील अलंकार हेही असेच आहेत. आणि कोणतेही
चांगले अलंकार याच स्वरूपाचे असतात

नुट्टही उपमाही परमार्थानं घेऊं नये
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कोणत्याही वस्तूचे वर्णन करावयाचें असतांना त्या वस्तूव्यतिरिक्त इतर
कोणत्याही वस्तूचा उल्लेखही न करतां केवळ प्रस्तुताच्या साध्या आणि सरळ
वर्णनानेच रसोत्पत्ति साधणे अशक्य असतें असें नाहीं. किंबहुना अशा प्रका-
रच्या वर्णनाच्या साधेपणामुळे आणि सरळपणामुळें काव्यास एक प्रकारचे
विशेषच हडउत्व प्रात होतें. परंतु वर्णनाच्या या प्रकाराखेरीज इतर जे प्रकार
आहेत, त्यांची रसोत्पत्तीस कांहीं एक आवश्यकता नाहीं एवढेच नव्हे तर
ते अस्वाभाविकही आहेत असा जो समज रूढ आहे तो चुकीचा कसा आहे
तें पाहण्याकरितां अलंकार निर्माण कसे होतात आणि त्यांचें काव्यातील कार्य
कोणतें तें पाहूं
केवलप्रस्तुतप्रशंसा

कोणत्याही अप्रस्तुताचा उल्लेख न करतां केवळ प्रस्तुताच्या साध्या आणि
सरळ वर्णनानेच कवि जेव्हां रसोत्पत्ति साधतो, तेव्हां तें .काव्य अनलंकृतच
असतें असें नाहीं. अशा प्रकारच्या वर्णनासही स्वभावोक्ति असें नांव देऊन
साहित्यशास्त्रकारांनीं त्याची अलंकारांतच गणना केली आहे. या प्रकारच्या
वर्णनासही अलंकाराची पदवी देण्याचे कारण हें वर्णन जरी साधे व सरळ
असलें तरी सोपे खासच नाहीही जाणीव होय. हे साधे आणि सरळ वर्णन
रसोत्पादक होण्यास कवीचे निरीक्षण अतिशय सूटरम आणि वर्णन अतिशय
मार्मिक असलें पाहिजे. परंतु स्वभावोक्तीचीं उदाहरणे पाहिली असतां एक
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गोष्ट ठळकपणे नजरेत भरते. ती म्हणजे त्यांत घोडा, पक्षी, मूल इत्यादि
अतिपरिचित विफत्रयाचे आणि आश्चर्य, भीति इत्यादि स्थल भावनांचंच वर्णन

असतें. स्वभावोक्तीस अलकार मानतांना त्याच्या ' स्वभावोक्तिस्तु डिम्भादे :
स्वक्रियारूपवर्णनम् ' या व्याख्येत या अलंकाराचा विषय मूल इत्यादि असतो
असा विषयाचा केलेला उल्लेख निर्हेतुक नाहीं. स्वभावोक्तीप्रमाणेंच केवळ
प्रस्तुताचें वर्णन असलेला दुसरा अलंकार म्हणजे उदात्ताचा पहिला प्रकार हा
होय. जेव्हा संपन्नतेचें साधे व सरळ वर्णन केले असतें, तेव्हां हा अलंकार
होतो. हाही अलंकार स्वभावोक्तीप्रमाणेंच स्थूल स्वरूपाचा आहे.

अलंकार हे अस्वाभाविक आहेत या समजुतीचे एक कारण म्हणजे केवळ
प्रस्तुताचें वर्णन असलेल्या अलंकाराचे स्वभावोक्ति हें नांव. केवळ प्रस्तुताचें
वर्णन असलेला अलंकार जर स्वभावोक्ति, तर ज्यात प्रस्तुतावरचर किंवा
स्वतंत्रपणे अप्रस्तुताचेंही वर्णन असतें ते सर्व अलंकार अस्वभावोक्तींत जमा
झाले पाहिजेत अशी कल्पना साहजिकपणेच होते. कित्येक आलंकारिकांनीं
तर सर्व अलंकारांचे स्वभावोक्ति आणि वक्रोक्ति असे दोन भेद मानून
स्वभावोक्तीखेरीज इतर सर्व अलंकारांस वक्रोक्तीत ढकलले आहे. स्वभावो-
क्तींत अप्रस्तुताचा संबंधही न आणता केवळ प्रस्तुताचें सरळ वर्णन केले
असतें म्हणून तो अलंकार स्वाभाविक; त्याशिवाय इतर अलंकारांत प्रस्तुता-
बरोबर किंवा क्वचित्स्वतंत्रपणेंही अप्रस्तुताचेंही वर्णन असतें म्हणून ते
अस्वाभाविक अशी ही विचारसरणी. ही कितपत वरोवर आहे हें पाहण्याकरितां
स्वभावोक्तीखेरीज इतर अलंकार निर्माण कसे होतात हें पाहिले पाहिजे.
प्रस्तुत व अप्रस्तुत यांचे संबंध

कोणताही प्रसंग किंवा विचार कवीच्या मनास जेव्हां झोंबतो तेव्हां त्याच्या
पूर्व स्मृति जागृत होतात व तो विडिवध दृश्ये पाहूं लागतो. कवीचा सामान्य-
जानाहून वेगळेणा तो हाच. सामान्य मनुष्याची दृष्टि प्रत्यक्षापलीकडे सहसा
जात नाहीं, तर कवीच्या दृष्टीस दिक्कालाचींही बंधने अडवू शकत नाहींत.
यासच कवीच्या प्रतिभेचे नवनवोन्मेष अशी संज्ञा आहे. उदाहरणा र्थ कवि-
वर्य ताबे यांना आपल्या जिवावरच्या मोठ्या दुखण्यांत जेव्हां आपलें मरण
जवळ आलें असें वाटूं लागलें, तेव्हां त्यस शिंग फुंकून आपल्यास
बोलावणारा मृगृ, रणांगणावर लढणारा शूर सैनिक, आइन नवीन
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पोषाख घालून वाहेर फिरावयास सोडलेला व तो पोषाख मळबूने, फाडून
घरीं परतणारा बालक, गाड्यांच्या संगमभूमीवर पूर्वीच्या गाडीतील सहप्रवा-
शाचा निरोप घेऊन घाईघाईने दुसऱ्या गार्डीत चढणारा मुशाफिर, गळून
पडलेल्या मुलाच्या ठिकाणी दिसणारे इवलेसे फळ आणि त्या इवल्याशा
फळांतच वीजरूपाने असणारा प्रचंड वृक्ष, आपल्या देहाची स्वातंत्र्ययज्ञांत

ओहुति देऊन अमर होणारा देशभक्त, इत्यादि विविध दृश्ये दिसूं लागली,
आणि त्यांतूनच मराठी भाषेत अपूर्व अशा त्यांच्या मृत्यूविषयक ९-१०
कविता निर्माण झाल्या.

हा जो कविमनाच्या कल्पनाप्रवाहे त्याची काव्यनिर्मितीस आणि रससिद्धीस
फारच आवश्यकता असते. कोणताही भाव जागृत होऊन त्याची रसात पोर-
पति होण्यास मनास झोंवलेला विषय तेथच कांहीं काळ ग्रहणे आवश्यक
असतें. मनांत उत्पन्न होणाऱ्या वरीलसारख्या कल्पना तो विषय मनांत'
जास्त वेळ राहण्यास साहाय्य करतात आणि रससिद्धि साधतात.

कवि आपल्या काव्यांत व्यक्त करतो तेवढ्याच कल्पना त्याच्या मनांत
उत्पन्न होतात असें नाहीं. त्याचें निरीक्षण जेवढे सूक्ष्म, अनुभव जेवढा
विशाल आणि भावना जेवढा उलट, तेवढीच त्याची कल्पनाशक्ति तरल
असते. परंतु कोणत्याही न्गिग्यावरून त्याच्या मनांत उत्पन्न होणाऱ्या असंख्य
कल्पनांपेकीं कित्येक एवढ्या विक्षिप्त असतात, कीं त्यांचा मूळ विषयाशी
संबंध काय, हें त्याचें त्यासही अगम्य असतें. कित्येक अगदी खाजगी व वैय-

कि स्वरूपाच्या असतात. परंतु दुसऱ्या कित्येक अशा असतात कीं त्यांचा
मूळ बिग्याशी असलेला संबंध कोणत्याही सहृदय माणसास स्पष्ट दिसावा.
बहुतेक अलंकार या संबंधांवरच आधारलेले आहेत.

काव्याच्या मुख्य विषयास प्रस्तुत आणि ल्या विषयाच्या दर्शनाने वा
चिंतनाने मनांत उत्पन्न होणाऱ्या विविध कल्पनास अप्रस्तुत अशा संज्ञा

दिल्या, तर प्रस्तुत अणि अग्रस्तुत यांचे व्यक्त असे संबंध पुढील पांच
प्रकारचे आहेत, असें दिसून येईल. ते म्हणजे (१) साम्य, (२) विरोध,
(३) कार्यकारणभाव, (४) स्थल आणि (५) काल हे. कोणतीही वस्तु पाहिली
कीं कोणत्या ना कोणत्या गुणांत त्यासारख्या दिसणाऱ्या वस्तू, तिच्या विरुद्ध
दिसणाऱ्या वस्तू, त्या वस्तूचे उत्पत्तिकारण, तिचा इतरांवर होणारा परिणाम,,

का. २-१९
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????????? -९-तिने व्यापलेला अवकाश आणि तिचा काल यांसंत्रंघी कल्पना कोणाच्याही
मनांत स्वाभाविकपणेंच निर्माण होतात.

अलंकारांचा आत्मा: अप्रस्तुतप्रशंसा
स्वभावोक्ति आणि पहिला उदात्त या दोन अलंकारांत इतर कोणत्याही

कल्पनांचे साहाय्य न घेता केवळ प्रस्तुताच्या वर्णनानंच रस निर्माण केलेला
असतो. परंतु हे दोन अलंकार सोडल्यास, अर्थाच्या इतर सर्व अलंकारांत
प्रस्तुताच्या बरोबरीनें किंवा प्रस्तुताचा उल्लेखही न करतां अप्रस्तुताचे वर्णन

केले आढळून येईल. अर्थाच्या अलंकारांत अप्रस्तुतप्रशंसा नावाच्या
एक अलंकार आहे. त्यांत अप्रस्तुत हा शब्द उपमान या अर्थी न योजता
प्रस्तुताशी साग्य, विरोध, कार्यकारणभाव किंवा सामान्यविशेषभाव इत्यादि
नात्यांनी संबद्ध असलेल्या गोष्टी या अर्थाने आणि प्रशंसा हा शब्द कथन
किंवा वर्णन या अर्थात्रं योजला आहे. अप्रस्तुत आणि प्रशंसा हे शब्द वरील
अर्थानींघेतल्यास, स्वभावोक्ति आणि उदात्त हे दोन अलंकार सोडून,अर्थाच्या
इतर सर्व अलंकारांत अप्रस्तुतप्रशंसा असते, असें दिसून येईल. कित्येक
अलंकारांत ती प्रस्तुताच्या जोडीने असते, तर कित्येक अलंकारांत प्रस्तुताच्या

ऐवजी येते. या दृष्टीने अर्थाच्या अलंकारांकडे पाहिल्यास अप्रस्तुतप्रशंसा
ज्ञाच प्राय सर्व अलंकारांचा आत्मा आहे असें दिसते. संस्कृत आलंकारिकांनीं
जसा काव्याच्या आत्य्याचा शोध घेतला, तसा अलंकारांच्या आत्म्याचाही
घेण्याचा प्रयत्न केला. भामहानें अतिशयोक्ति, वामनाने औपम्य आणि
कुंतकानें वक्रोक्ति ही तत्त्वें सर्व अलंकारांच्या मुळाशी आहेत असें
मानले. सर्वच अलंकारांच्या मुळाशी कोणतेंही एकच एक तत्त्व

आढळणे कठीण आहे. परंतु बहुसंख्य अलंकारांच्या मुळाशी असणारे जें
सत्त्व त्यासच अलंकारांचा आत्मा मानले, तर तें तत्त्व अप्रस्तुतप्रशंसा हेंच
निःसंशय होय. प्रस्तुताच्या बरोबरीनें किंवा स्वतंत्रपणे प्राय: बहुतेक
अलंकारांत आढळणाऱ्या या अप्रस्तुतप्रशंसेचा उद्देश मात्र प्रस्तुताच्या
वर्णनास उठाव आणणें हाच असतो.

स्वभावोक्ति आणि पहिला उदात्त या दोन अलंकारांत -प्रस्तुताचा
.कांहीही संबंध नसतो म्हणून त्यांस कवचप्रस्तुतप्रशंसा हें नांव दिलें आहे.
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-क्र..था दोन अलंकारांशिवाय अर्थाचे जे इतर अलंकार त्यांत प्रस्तुताच्या
बरोबरीनें किंवा स्वतंत्रपणें अप्रस्तुतप्रशंसा आढळून येते. ज्या अलंकारांत
प्रस्तुताच्या बरोबरीनें अप्रस्तुताचेंही वर्णन असतें त्यांस प्रस्तुताप्रस्तुतप्रशंसा
आणि ज्यात प्रस्तुताचा उल्लेखही न करतां अप्रस्तुताचेंच वर्णन केलेले
असतें त्यांस अप्रस्तुतप्रशंसा अशी नावे दिल्यास, अर्थाच्या सर्व अलंकारांचे
केवलप्रस्तुतप्रशंसा, प्रस्तुताप्रस्तुतप्रशंसा आणि अप्रस्तुतप्रशंसा असे तीन
वर्ग होतील. त्यांतील पहिल्या वर्गाचा म्हणजे केवलप्रस्तुतप्रशंसेचा थोडक्यांत
विचार वर केलाच आहे. आतां उरलेल्या दोन वर्गाचा जरा विस्तारानें
विचार करूं.
अस्तुताप्रस्तुतप्रशंखा

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील पहिला संबंध म्हणजे साम्य. कोणतीही
वस्तु पाहिल्यावर त्यासारख्या इतर वस्तू आठवणे ही गोष्ट नेहमीच्या
अनुभवाची आहे. परंतु कोणत्या ना कोणत्या गुणांत प्रस्तुताशी साम्य
असणाऱ्या अनेक वस्तूंपैकी नेमका कोणत्या आठवाव्यात हें पाहणाऱ्यांच्या
अनुभवावर, संस्कारावर, आवडीनिवडीवर आणि त्याच्या त्यावेळच्या
मनोवृत्तीवर अवलंबून असतें. भाविक आईला आपल्या बाळाचे गुलाबी
गाल पाहिल्यावर स्वाभाविकपणेच पूजेसाठी चांदीच्या वाटींत ठेवलेल्या
गुलावाच्या किंवा जास्वंदीच्या फुलाची आठवण होते आणि

रुप्याच्या वाटींत ठेवावे हाक रू,तसे राजसाचे गाळ तान्हेयाचे.
ही उपमा स्फुरते आणि मूग वत्सलरसास भक्तीची जोड मिळून त्यास
जास्तच बाळसे चढते.

जिचा घरधनी दूरदेशास गेलेला आहे, अशा शेतकऱ्याच्या पत्नीला त्याची
आठवण होतांच, त्याच्या लालभडक ओठासारखी दिसणारी परसातली
डाळिंबी आणि त्याच्या पांढऱ्या शुभ्र दातासारखे दिसणारे धुतलेले तांदूळ
आठवून,

तुळच्या डोईवर अक्षी पार कुसुंबी.
तुझा वठ बाई जशी फुल्टळी डाळिंबी.



काव्याची भषणें

राया, तुझ दौत जस कुंतल तांदूळ,
सुयासाठीं मला जणूभरलया फ.

या उपमा स्फुरतात; आणि शेतकरी जीवनाला अनुकूल असें वातावरण
निर्माण होतें. उपमेप्रमाणेंच अनन्वय, उपमेयोपमा, उत्प्रेक्षा, ससंदेह,रूपक,
अपहुति, निदर्शना, पहिली अतिशयोक्ति, प्रतिवस्तूपमा, दृष्टांत, तुल्य-
योगिता, अर्थातरन्यास, अशोभनाविनोक्ति, अन्योन्य, सम, मीलित,
स्मरण, श्रांतिमानू, प्रतीप आणि सामान्य हे अलंकार साम्यावरच
आधारलेले आहेत. साम्यावर आधारलेल्या या अलंकारांची ही विविधता
आणि काव्यांत त्यांची विपुल ठिकाणी योजना पाहून, वामनास साम्य हाच
सर्व अलंकारांचा आत्मा होय, असें मानण्याचा मोह झाला.

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील साम्य कित्येक वेळां वस्तुगत नसून केवळ
शाढिटकही असू शकते. ज्याप्रमाणें एखादी वस्तू पाहिल्यावर त्यासारख्या
दुसऱ्या वस्तू आठवतात, त्याप्रमाणेंच त्या वस्तूच्या नांवामुळे त्याच नांवानें
सूचित होणाऱ्या इतर वस्तूही स्वाभाविकपणेच आठवतात. श्वेत् आणि
श्लेषावर आधारलेले श्निष्ट-परंपरित-रूपक, छेकापहुति व समासोक्ति हे
अलंकार प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील साम्यावरच आधारलेले आहेत. हें
साम्य वस्तुगत नसून केवळ शाब्दिक असतें एवढेच.

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील दुसरा संबंध म्हणजे विरोध. प्रस्तुताच्या
दर्शनाने त्यासारख्या दिसणाऱ्या वस्तू आठवतात, त्याप्र।णेच त्याच्याशीं
थेट विरोधी अशा वस्तूही आठवू लागतात. तुरुंगवासाताल दटाभक्ताचेयो
हालअपेष्टा पाहून, त्यांच्यांशीं विरोध ठ-ग्सलेथ, गभगवाड्यातोट या ज्ञाची सुरू
विनायक कवीस आठवली आणि त्या सत्र भोगातही रं। ज अमप जो आनंद
मिळत नाहीं, तो दिव्य आध्यात्मिक आनद देशभक्तास हालअपेष्टांतही
लाभतो, हा विचार मनांत येऊन,

देशमक्ता प्रासाद वदिशाता,
मुंखकांच्या गुफिल्या धुमारा,
चिता सिंहासन चूळ राजदंड,
मदयदेवत दे अमरता उदंड १

०-
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या विगेधाभासात्मक ओळी स्फुरल्या. विरोधाभासाप्रमाणेंच दुसरी
अतिशयोक्ति, शोभनाविनोक्ति, विषम आणि व्याघात हे अलंकार विरोधावर
आधारलेले आहेत.

प्रस्तुतांशी साम्य असलेल्या वस्तू आठवल्यावर त्यांचाच प्रस्तुताशी
असलेला विरोधही जर दिसून आला तर व्यतिरेक आणि तिसरी अतिशयोक्ति
हे अलंकार होतात. हे दोन अलंकार याप्रमाणे साम्य आणि विरोध या
दोन्ही संबंधांवर आधारलेले आहेत.

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील तिसरा संबंध म्हणजे कार्यकारणभाव हा.
कवि प्रस्तुताचे जसे जास्त चिंतन करूं लागतो, तसें त्यास प्रस्तुताशी
कार्यकारणभावाने संबद्ध असलेली अप्रस्तुतें दिसूं लागतात. मनोगत माधवाचे
चिंतन करतां करतां जेव्हां चंद्रशेखरांची समाधि लागली, तेव्हां समाधि-
सुखाचा तो दिव्य आनंद, त्याची जनककारणे उपस्थित नसताही आपण
अनुभवती आहोंत, याची जाणीव त्यांस होऊन त्यांनीं,

येथें नसोनि मुरली ख रम्य चाले १

येथें न चंदन तरो बघू गार झालें 1

येथें नसोनि रवि, तेजाचेच तेज आहे १

क्रयें मनोनयन हो १ वधवे न साहे १

असें रेया समाधिसुखाचें विभावना अलंकारांत वर्णन केले. प्रस्तुताप्रस्तुताच्या
कार्यकारणसंबंधावर आधारलेले इतर अलंकार म्हणजे हेतूत्प्रेक्षा, फलोत्प्रेक्षा,

चौथी अतिशयोक्ति, पांचवी अतिशयोक्ति, विशेषोक्ति, काव्यलिंग आणि
अनुमान हे.

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांचा चौथा संबंध म्हणजे स्थळाचा. कोणतीही
वस्तु पाहिल्यावर, तिचे वास्तव्याचें स्थळ कोणतें, हा विचार सहजच मनांत
येतो. उदाहरणार्थ खलोक्तीचा जेव्हां कवि विचार करूं लागला, तेव्हां त्यास
खलोक्तीप्रमाणेंच प्रखर विषारी असें हालाहाल आठवले आणि जणू काय
तेंच खलाच्या जिभेत येऊन राहिलें आहे कीं काय असें वाटूं लागलें. त्या
हालाहलाचा कवि जेव्हां जास्त विचार करूं लागला, तेव्हां त्यास तें हालाहल
पूर्वी सड्याच्या हृदयांत होते, तेधून तें देवांनी मंथन करून बाहेर काढलें
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???आणि त्यामुळें पृथ्वीचा दाह व्हायला लागल्यामुळें शंकराने तें आपल्या कंठी
धारण केलें, हें सर्व आठवले. हालाहलाचा हा इतिहास आठवून त्यानें वेळो-
वेळीं हृदय, कंठ आणि जीभ या ज्या स्थळांचा आश्रय केला, तीं स्थळे
एकाहून एक उन्नत अशींच आहेत, हें लक्षांत येऊन कवीस आश्चर्य वाटलें.
परंतु सज्-जनास बढती मिळावी ती त्यांस न मिळता, या जगांत दुर्जनांचीच
मात्र चलती असावी, असा कांहीसा विचार त्याच्या मनांत येऊन त्यास

विषाद वाटला आणि त्यास पुढील पीक सुचल्या.
हे कालकूट, बद रे गीत ही कशा
लाभे तुका, महीत दे तुज जी क्रमाने १

दी सरूद्धयी, मग शंकराच्या
कंठी, अतां वससि तूंवचनीं खळांच्या १

या पर्याय अलंकाराप्रमाणेंच अधिक आणि पहिला व दुसरा विशेष हे
अलंकार प्रस्तुताप्रस्तुताच्या या स्थलसवधावर आधारलेले आहेत.

तिसरी अतिशयोक्ति आणि व्यतिरेक हे अलंकार ज्याप्रमाणें प्रस्तुता-
प्रस्तुताच्या साम्य आणि विरोध या दोन्ही संबंधांवर आधारलेले आहेत,
त्याप्रमाणेंच असंगति हा अलंकार प्रस्तुताप्रस्तुताच्या कार्यकारणभाव आणि
स्थळ या दोन्ही संबंधांवर आधारलेला आहे. कार्यकारणभावानें परस्परांशीं
निगडित असलेल्या गोष्टी एकाच ठिकाणी आढळून न येतां भिन्न ठिकाणी
आढळून याव्यात, या विचित्र अनुभवाच्या वर्णनानेच असंगति अलंकार
होतो.

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांचा पांचवा संबंध म्हणजे काळाचा. भूत
काळांत घडलेल्या कित्येक गोष्टींचा मनावर एवढा चिरस्थायी परिणाम
होतो कीं वर्तमानकाळांतही त्या गोष्टी प्रत्यक्ष घडताहेत असा भास होतो.
'' मी उठून सकाळी कामाला लागतें, '' या काव्यातील मृत बाळाच्या
आईचा अनुभव जेवढा स्वाभाविक तेवढाच करुण आहे. वास्तविक पाहता
वर्तमानकाळ हा त्या ठिकाणी अप्रस्तुतच आहे. परंतु त्या अप्रस्तुतकालाच्या
योजनेनेच प्रस्तुताची उत्कटता विशेष जाणवते. हीच गोष्ट भविष्यकाळांत
घडतील अशी अपेक्षा असणा-या गोष्टींची. त्यांचीही उत्कट प्रतीति आली
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तर त्या गोष्टी जणू काय वर्तमानकाळांतच घडताहेत असें वाटूं लागतें.
भाविक हा अलंकार या अनुभवांवरच आधारलेला आहे.

कोणताही प्रसंग किंवा विचार कविमनास झोंत्रला कीं कवि त्याचें चिंतन
करूं लागतो आणि त्या चिंतनांतच त्यास प्रस्तुताशी साम्य, विरोध,
कार्यकारणभाव, स्थळ आणि काल यांनीं संबद्ध असलेली अप्रस्तुतें
स्वाभाविकपणेच सुचतात हें आपण पाहिले. परंतु अप्रस्तुतांचा स्वाभाविकपणा
हैंच काव्यातील अप्रस्तुतप्रशंसेचे एकमेव कारण नव्हे. प्रस्तुताचें वर्णन

अभिप्रेत असतां अप्रस्तुताचा प्रपंच थाटण्यात कवीचे अनेक हेतू संभवतात.
त्यांचा आतां विचार करूं.

काव्य निर्माण होण्यास कवीस प्रस्तुताचें वराच वेळ चिंतन करावे लागतें.
वाचकाच्या अंतःकरणांत रस उत्पन्न होण्यास त्यासही प्रस्तुताचे चिंतन
आवश्यक असतें. केवळ प्रस्तुताच्या वर्णनाने हें कार्य' होणें कठीण असतें.
प्रस्तुताच्या नुसत्या दर्शनाने वा चिंतनाने कवीच्या पूर्व स्मृति जागृत होतात,
अप्रस्तुत कल्पना सुचतात आणि भाव स्थिरावून रसत्व पावतात याचे कारण
त्याची संवेदनक्षमता आणि भावनोत्कटता. परंतु सर्वसामान्य वाचकाचे
मन कविमनाएवढें संवेदनक्षम व भावनोत्कट नसतें. त्याच्या पूर्व स्मृति
चाळवाव्या लागतात, आणि याकरिता कवीस अप्रस्तुतप्रशंसेचा प्रपंच
थाटावा लागतो. केवळ प्रस्तुताच्या वर्णनाने वाचकाच्या हृदयांत रसनिष्पत्ति
होणार नाहीं असें नाहीं. परंतु हें कार्य कठीण आहे. ही कठीण गोष्टही कवि
जेव्हां साधतो, तेव्हां स्वभावोक्ति किंवा उदात्त हे अलंकार होतात. परंतु
स्वभावोक्ति आणि उदात्त या अलंकारांतील विषय चिरपरिचित व भावना
खून स्वरूपाची असते, असें मागें जें विधान केलें, त्याचें कारण यांत केवळ
प्रस्तुतप्रशंसा असते हें होय. अपरिचित विषय व प्लम भावना यांचें
यथातथ्य चित्रण अप्रस्तुताच्या साहाय्याशिवाय होऊं शकत नाही. तें कां हें
पुढें जास्त स्पष्ट करण्यांत येईल.

प्रस्तुताच्या दर्शनाने वा चिंतनाने कविमनांत जे भाव निर्माण होतात,
त्या भावांची निर्मिति व उत्कटता यांस कवीचे वैयक्तिक अनुभव कारणीभूत:
होतात. तेच अनुभव सर्व वाचकांस असणें अशक्य असल्यामुळें, केवळ
प्रस्तुताच्या वर्णनाने कवि वाचकांच्या मनांत तेच भाव तेवढ्याच उत्कटतेने
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-क-. -निर्माण करूं शकत नाहीं. याकरिता तो अप्रस्तुताचे साहाय्य घेत .असतो.
प्रस्तुताशी साम्याने संबद्ध असलेलीं अप्रस्तुतें या कार्यास विशेष उपयोगी
पडतात. काव्य वाचणाऱ्या प्रत्येक वाचकाजवळ स्वतःचे असे अनुभव
असतातचप्रस्तुताच्या वर्णनाने जर त्याच्या स्मृति चाळवल्या गेल्या नाहींत,
.तर एखाद्या अप्रस्तुताच्या वर्णनाने तें कार्य होणें शक्य असतें आणि अशा
रीतीनें कवीस अपेक्षित ती भावांची उत्कट निर्मिति साधते.

शिवाय कांहीं काही विषयही असे असतात का अप्रस्तुताचा आश्रय
केल्याशिवाय त्यांचे वर्णनही होऊं शकत नाहीं. कित्येक वेळां कवीस जी
अनुभूति होते, ती अलौकिक स्वरूपाची असते. तो ज्या प्रस्तुताचें चिंतन
करीत असतो, तें अतींद्रिय असतें. ज्याचे स्वरूप इंद्रियांस संवेद्य नाहीं आणि
ज्याची अनुपीऽत वाचकास स्पष्टपणे कधीं आलीही नाहीं, त्याचे प्रत्यक्ष वर्णन

कवि कोणत्या शव्दानी करणार? आणि तें प्रत्ययोत्पादक तरी कसें होणार ई

जीव, जगत् आणि ईश्वर या तरवासवधी जी अनुभूत होते, ती या प्रकारची
असते. या अनुभूतीचे प्रत्ययोत्पादक वर्णन करण्यास कवीस अप्रस्तुताचा
आश्रय करणें भागच पडते. निराकार व निर्गुण अशा ईश्वराची पूजा
सामान्य माणसास शक्य नसल्यामुळें त्यास साकार व सगुण मूर्तीची
आवश्यकता भासते,त्याप्रमाणेंच अमूर्त अशा प्रस्तुताच्या वर्णनात अप्रस्तुताचें
साहाय्य घ्यावे लागतें. गूढवादी कविता प्रतीकात्मक असते ती यामुळेंच.

परंतु जीव-जगत्-ईश्वर संबंधच कशाला? नेहमींच्या व्यवहारांतही कवीस
जी सीदये दिसतात तीही नाजूक, सूक्ष्म व तरल अशींच असतात. परंतु या
नाजूक, सूक्ष्म व तरल अशा सदर्यांची अभिव्यक्ति मात्र स्धूल व जड
अशा साधनानेच करावी लागते. जीवनांत नित्य नवीन सौंदर्ये पाहणारी
नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा ही कवीची स्वतःची स्वतंत्र अशी असते.
परंतु तीं सौंदर्ये व्यक्त करणारी भाषा ही त्याची स्वतःची नसते. मनातील
भाव व्यक्त करण्याकरितां त्यास लोकांची भाषा वापरावी लागते. नेहमीच्या
व्यवहाराकरितां निर्माण झालेली ही भाषा त्या व्यवहाराप्रमाणेंच स्सपूल

स्वरूपाची असते. उदाहरणार्थ हासताना गालास खळी पडल्याने जी

' कलेची क्षितिजे ' प्रभाकर पाध्ये पृ. १४
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- ?? -क.विशेषच सुंदर दिसते, तिचे वर्णन करण्यास ' सुंदर, हे विशेषण कसें
पुरे पडणार? साधारणच रूप असलेल्या मुलीचा बापही तिला लग्नाच्या
बाजारांत 'सुंदर'च म्हणणार! अशा वेळीं,

काट उसळोनी जळीं खळें व्हावें,
त्यांत चंद्राचे चांदणें पडावे;
तसें गाहीं हासतां तुहय। व्हावे;
उचंबळुनी लावण्य वर वहावें!

या उपमेच्या योजनेने वी कवींनी तें सौंदर्य व्यक्त: केलें आहे. किंवा
आपल्या अतिशय उच्च आकांक्षा, त्या साध्य होतील ही वेडी आशा,
त्याकरिता होणारी जिवाची धडपड, त्यी धडपडीची निष्फळता आणि
त्या निष्फळतेची दारुण जाणीव झाल्यामुळें होणारी हताश अवस्था, यांचें
वर्णन नेहमीच्या व्यवहारी भाषेत प्रत्ययकारक कसें होणार? या जाणिवे-
.मुळेंच चंद्रशेखरांनीं,.

असे शंभनीफांचे घडघडित वाडे बसविता,
दवाच्या विदृऽचे नवकपरिचे हार करितां,
दिगंतीं धांदोनी रजनिकरचेंडूकवीठ्या,
मनात, देहातें घडति परिताप श्रम वृथा १

या लोकांत निदर्शनेची योजना केली आहे.
अशा प्रकारे एखाद्या प्रतिभावान् कवीने आपली भावना किंवा कल्पना

एखाद्या अलंकाराचे साहाय्य घेऊन प्रत्ययकारक पद्धतीने व्यक्त केली कीं
बहुजनसमाजास ती एकदम पसंत पडून, तो तिच्यावर आपली मालकी
सागू लागतो. त्या क्षणीच तिची प्रत्ययोत्पादकता कमी होत जाऊन तीही
बहुजनसमाजासारखीच स्कूल स्वरूपाची होऊन वसते. चंद्रासारखे किंवा
कमळासारखे मुख या एकेकाळच्या अतीव सुंदर उपमेपासून आज आपणास
कोणताच बोध होत नाहीं याचे कारण दुसरें काय? यामुळेंच कलावंतास
भाषेत नित्य नवीन प्रयोग करावे लागतात. या नवीन प्रयोगांतूनच नवीन
अलंकार निर्माण होत असतात. संस्कृत साहित्यशास्त्रांत नमूद झालेत तेवढेच
अलंकार असें नाही. त्यानंतरही वाडमयात कित्येक नवीन प्रयोग झाले व
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-होत आहेत; आणि त्यांतूनच कित्येक नवीन अलंकार निर्माण झाले आहेत
व होतही आहेत. '' सूचकता, प्रतीके, वातावरण इत्यादि पाश्चात्य

वाड्यातील अगदीं आधुनिक गोष्टी हे नवीन पद्धतीचे अलंकारच नाहींत
काय? '' -०

अप्रस्तुतप्रशंसा
केवलप्रस्ततप्रशसा आणि प्रस्तताप्रस्ततप्रशंसा असलेल्या अलंकारांचा

एथवर विचार केला. अर्थाचे इतर जे अलंकार आहेत त्यांत केवळ
अप्रस्तुतप्रशंसा आढळून येईल. परंतु केवळ अप्रस्तुतप्रशंसा करण्याचा
उद्देशही प्रस्तुतास उठाव आणणें हाच असतो. संस्कृत अलंकारशास्त्रांत
सामान्य प्रस्तुत असतां विशेषाचे, विशेष प्रस्तुत असतां सामान्याचे, कारण
प्रस्तुत असतां कार्याचें, कार्य प्रस्तुत असतां कारणाचे आणि एक वस्तू
प्रस्तुत असतां तत्तुल्य अन्य वस्तूचे वर्णन ज्यात केले असतें, अशा पांच
प्रकारच्या वर्णनांसच अप्रस्तुतप्रशंसा हें नांव दिले आहे. परंतु स्तुति
प्रस्तुत असतां निंदा किंवा निंदा प्रस्तुत असतां स्तुति असणारा व्याअस्तुति,
(चय प्रस्तुत नसता तद्वाचक शब्दयोजना असलेला पयीयोक्ति, विधि
प्रस्तुत असतां निषेध असलेला आक्षेप आणि एखाद्याच्या लक्षांत रूम
अशी प्रस्तुत गोष्ट आली असतां तत्तुल्य अप्रस्तुत गोष्टीच्या वर्णनाने ती
एचित करणारा रूम, हे अलंकारही वास्तविक उग्प्रस्तुतप्रशंसेतच मोडतात.

प्रस्तुतचा उल्लेखही न करता केवळ अप्रस्तुताचीच प्रशंसा करण्यात
अनेक हेतू संभवतात. त्यांतील महत्त्वाचा हेतु म्हणजे सूचकतेने अर्थाचे
सौंदर्य वाढविणें हा. संपूर्ण अनावृत सौंदर्यापेक्षा अर्धावुतच सौंदर्य मनास
जास्त मोह घालतें. तीच गोष्ट अर्थाचीप्र कोणत्याही गोष्टीचे वर्णन स्पष्ट

शब्दांत करण्यापेक्षा तें सुचविल्यानेंच जास्त मोहक वाटतें, आणि यामुळेंच
काव्यांत स्पष्टार्थापेक्षां सूचकतेस जास्त महत्त्व आहे. केशवसुत कवि जेव्हां,

क्र ' सहा भाषणे ' वि. स. खांडेकर पृ. १५८
द्र अर्थोगिरामपिहित पिहितश्च कथितू । सीभाग्यमेति मरहट्टवधकुऽनाभ-

नान्धीपयोधर इवातितरा प्रकाश: । नो गुर्जरीस्तन इवातितरां निगूढ: ।
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मी पाहिली एक सुरम्य वाला,
वर्णू कसा त्या स्मरसंपदेला १

असें म्हणून तिचे वर्णन न करतां-
नेत्रे क्षणी तारवटनू गेली,
अंगें ज्वरीं त्या परतंत्र झार्ली,

झालो तिला मी बघता श्रमिष्ट,

शुद्धीप्तदेच मग होय अहा १ विनष्ट १

असे तिच्या दर्भामुळे झालेल्या आपल्या दुर्दशेचे वर्णन करतात, तेव्हां
त्यामुळें वाचकाच्या डोळ्यांसमोर जी बाला उभी राहते, ती कितीही सुरेख
वर्णन केलें तरी त्यामुळें डोळ्यांसमोर उभ्या राहणाऱ्या बालेपेक्षां खचितच
अधिक सुंदर असते.

सौंदर्यांप्रमाणेच उत्कट भावना देखील स्पष्ट वर्णनापेक्षां सूचकतेने जास्त
चांगल्या व्यक्त करतां येतात, एवढेच नव्हे तर कित्येक वेळां मौन देखील
शब्दांहून जास्त परिणामकारक होतें. वॉरन हेस्टिग्जच्या पार्लमेंटासमोर
झालेल्याचौकशीत,त्याच्यावर क्रूरपणाचा आरोप करताना,त्यानेकेलेल्या कृष्ण
-कृत्याच्या शेरिडननें केलेल्या वर्णनापेक्षांही, त्यांच्या आठवणीनेही' आपल्या
अंगावर शहारे आल्यासारखे करून, त्यांचें अधिक वर्णनही आपल्याला शक्य
नाहीं, असा आविर्भाव करून तो वर्कच्या अंगावर पडला, तो त्याचा
अभिनयच जास्त परिणामकारक झाला हें इतिहासांत नमूद आहे. काव्यांत
हेंच कार्य आक्षेप अलंकाराने होतें. रामाने गरोदर सीतेस विश्वासघात करून
वनांत सोडले, या गोष्टीचे त्याची वनवासांतील मैत्रीण वासंती हिला एवढे
दुःख होतें कीं त्याच वनांत तिला जेव्हां राम भेटतो, तेव्हां त्यासंबंधी
बोलतांनाती,'तूंजीव, तूं हृदय, तूंमजला विसावा,

तूंचंद्रिकाच नयना शीररा सुधा वा.
मोही निळा वदुनि यापरि गुंतवले.
तीर्शी असे कपट-
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-असें वाक्य अर्धवटच सोडून, ' काय' पुढें वदावे १ ' असें म्हणून तो विषयच
सोडून देते. यामुळे वासंतीच्या दुःखाची तीव्रता आणि रामाच्या कृत्यातील
कठोरता यांची जी जाणीव होते, ती कोणत्याही शब्दामुळे होणें शक्य नाहीं.

सूचकतेचा आणखी एक उपयोग म्हणजे त्यामुळें सदभिरुचीची मर्यादा
पाळूनही आपले क्रोधद्वेषादि विकार व्यक्त करतां येतात. आपल्यासारख्या
वृद्ध पुरुषाशी युद्ध करण्यास प्रवृत्त झालेल्या अर्जुनास पाहून भीष्मास जो
राग आला, तो उघडपणे व्यक्त कुरणे युद्धनीतीस सोडून झालें असतें.
रणांगणावर कसला आला आहे बुद्धतरुण भेद? म्हणूनच भीष्माने आपला
राग अर्जुनाचे पुढीलप्रमाणे व्याजस्तुतिपर वर्णन करून व्यक्त केला.

पितामह वदे तदा प्रबळ तूं पृथानदना १

रमेश रीथ सारथी चतुर वागवी स्यदना,
स्वये गतवयस्क मी, सरस वीर तूंरे नवा,
भिडे रणधुरघरा १ जय घडो सुखे वा न वा१'शिवाय सूचकतेमुळे सौंदर्य जास्त खुलून टिसतें, त्याप्रमाणेंच निंदाही

जास्त जहरी वाटते हाही काय कमी फायदा नाहीं. श्रानवृत्तीच्या माणसास
नुसता कुत्रा म्हटल्याने त्याची जेवढी नालस्ती होत नाहीं तेवढी त्याच्या
नांवाचा उछेखही न करतां

मलिन रुधिर मांसावेगळे हाड दैव
अवचट मिठ्या तें श्वान संतोष पावे
क्षर्धितहि गजहंता जह्यात न मारी.
अवसर समजावी क्षद्रता आणि थोरी १

म्ही अन्योक्ति योजल्याने होते. तिच्या योजने सदभिरुचीची मर्यादा सांभा-
ळली जाते एवढेच नव्हे, तर कायद्याचेंही उक्षघन होत नाहीं. कवि झाला
तरी त्यास कायद्याचे नियम मानावेच लागतात. त्यांचें उत्रघन न करतां
आपल्या मनातील आशय स्पष्ट करण्यास सूचतेवर आधारलेले अन्योक्ति,
व्याजस्तुति यांसारखे अलंकार फार उपयोगी पडतात. शि. म परांजपे
त्यांनीं या अलंकारांची योजना केली ती याच हेतूनें.
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-रू-प्रस्तुताचा उल्लेख न करतां तें सुचविण्याचा आणखी एक हेतु म्हणजे
पूज्य व्यक्तीबद्दलचा आदरभाव दाखविणे हा. काच्या आश्रमांत अचानक
उपस्थित झालेल्या दुष्यंतास अनसूया, '' आपण कोण? कुठून आलात?
कुठे जाणार? आणि इथें कां आलात ?'' असें उघड न विचारता

जन्मुनि कोण्या राजर्षीचा वंश अलंकृत केला १

आत्मवियोगें देश कोणता पावीवल दुःखाला १

आत्मदर्ठानें कोण्या देशा, सांगा द्याल सुखाला १

तपोवनी येण्याचे श्रम कां दिधले या देहाला १

असें पयीयोक्तीने विचारते तें याच हेतूनें. याशिवाय अशुभाचा उच्चार
टाळण्याकरितांही पर्यायोक्तीचा उपयोग केला जातो. '' कुंकू किंवा बांगडी
वाढ ', यासारखे वाक्प्रचार याच कारणानें भाषेत रूढ झाले आहेत.

अशा रीतीनें प्रस्तुताचा उल्लेखही न करतां, तें अन्य रीतीनें सूचित
करण्यांत सहजच होणारा आणखी एक फायदा म्हणजे, त्यामुळें कवीस आपलें
वैदग्ध्य दाखविता येतें आणि वाचकास जेव्हां सूचित अर्थ कळतो तेव्हां
त्यास कवीच्या वैदग्ध्याचे आणि आपल्या रसिकतेचे कौतुक वाटून तो
काव्याशी जास्तच समरस होतो.

याप्रमाणे आक्षेप, अप्रस्तुतप्रशंसा, व्पाजस्तुति, पर्यायोक्ति, पहिला उत्तर
आणि सूक्ष्म हे अलंकार अप्रस्तुतप्रशंसेचे आहेत.
अर्थाच्या अभिव्यक्तीचे अलंकार

एथपर्यत आपण अर्थांच्या अलंकारांची चर्चा केली. याव्यतिरिक्त इतर
जे अलंकार ते अर्थांच्या अभिव्यक्तीचे. एकच अर्थ वेगवेगळ्या शब्दानी
आणि शब्दांच्या वेगवेगळ्या रचनांनी व्यक्त करतां येतो. परंतु या अनेक
शब्दांपैकी कांहीं विशिष्ट शब्दच आणि या अनेक रचनांपैकी कांहीं विशिष्ट
रचनाच काव्यातील रसास पोषक अशीं असतात. या शब्दांच्या योजनेवर
आणि रचनेवर उगधारलेले जे अलंकार ते अर्थाच्या अभिव्यक्तीचे अलंकार.
???ंत आलंकारिकांनीं अलंकारांचे शब्दालकार आणि अर्थालंकार असे

दोन मुख्य वर्ग मानले आहेत. हें वर्गीकरण अतिशय स्कूल स्वरूपाचे आहे
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एवढेच नव्हे तर अशास्त्रीयही आहे. शब्दाला अर्थाशिवाय स्वतंत्र असें
अस्तित्वच असू शकत नाहीं. हें जाणूनच कालिदासानें पार्वतीपरमेश्वराच्या
ऐक्यास शब्दार्थाच्या ऐक्याची उपमा दिली आहे. शब्द आणि अर्थ हे
एकमेकांपासून अभिन्न असेच आहेत. परंतु पार्वतीपरमेश्वराप्रमाणे संपृक्त
असलेल्या या शब्दार्थीचे संस्कृत आलंकारिकांनीं वेगळे संसार थाटून दिले.
यामुळे शब्दालंकारांची मौज केवळ शब्दांत, तिचा अर्थाशी काहींही संबंध
नाहीं, अशी समजूत रूढ झाली. याचा काव्यावर अतिशय अनिष्ट असाच
परिणाम झाला. अर्थ कांहीही निघाला, किंबहुना नाहीही निघाला तरी
केवळ शब्दांच्या विशिष्ट रचनेने आलंकारिक काव्य होऊं शकते, या कल्पनेने,

लोहकोहोकर कोस्कोल लीकेला हालाक्ति1

लोत्म-लालि-कलष्लोलादुकी काकाला स्करकि के. ७

या सारखी बाष्कळ किंवा गोमूत्रिकाबंधासारखी अचरट काव्यरचना होऊं
लागली. आतां या प्रकारच्या काव्यास आलंकारिकांनीं लाधमकाव्य अशी
संज्ञा दिली हें खरें; परंतु ही रचना अधम दर्जाची कां होईना पण काव्य या
संज्ञेस पात्र आहे, या जाणिवेने अधमकवि विपुल प्रमाणावर अशी काव्य.
रचना करूं लागले एवढेच नव्हे, तर आपणांसही अशी रचना करतां येते,
या फुशारकीने चांगल्या कवींनींही आपल्या उत्तम काव्यांत मधून मधून
अधमकाव्य पेरले. नाहीं तर गडकऱ्यांसारखा शब्दसृष्टीचा ईश्वर आपल्या
पात्राच्या तोंडांत '' मनाची मर्जी मोडणाऱ्या या मंजुळ मेनेचा मान
मुरगाळून...... ', यासारखी अचरट वाक्यें घालून शब्दांशी खेळ खेळत
वसला नसता.

अलंकारांची शब्दालंकार आणि अर्थालंकार ही विभागणी वरील कारणानें
बाजूस ठेवून, ?rrए?एंएंrएrएअ?चअलकाम्अ'न्य?rंr शुर्थाष्टसुशिटष्टीअध्यमुडेअलंकार अशी
नवीन विभागणी या चर्चेत मानली आह.

: यी लोकाचा अर्थ, '' ती स्त्री आपल्या प्रियकराकरितां मय घेऊन, जिच्या-
वर भुगे हिंडत होते व लाटा आपटत होत्या, अशा क्रीडाभमूकिडे आपल्या
एकनिष्ठ सखीसह गेली. '' खुद्द कवीनेच हा अर्थ सांगितला असल्यामुळें खरा
मानलाच पाहिजे! 'वनविहार' साधुदास



अलंकारांच्या उत्पत्तीची मीमांसा आणि योजनेचे हेतू ३१

मनातला भाव व्यक्त करतांना त्या भावास अनुकूल असा नाद असलेले
त्या भावांतील छटा नू छटा समर्पकपणे व्यक्त. करूं शकणारे आणि साभिप्राय
अशा शब्दांची निवड करून, अर्थ कळण्यास सोपे जाईल, अशी प्रसन्न

आणि सुफिष्ट शब्दरचना करणें हें आवश्यक आहे. हें जर साधलें नाहीं तर
काव्य दोषास्पद होईल. परंतु या आवश्यक गोष्टी जर काव्यांत मोठ्या
कौशल्याने आणलेल्या आढळल्या, तर मनास विशेषच आनंद वाटतो.
याकरिताच अनुप्रास, यमक, यथासंख्य, परिकर, परिसंख्या, सार इत्याटींस
अलंकारांत स्थान दिलें आहे.

शब्दाला ज्याप्रमाणें अर्थ असतो, त्याप्रमाणेंच नादही असतो. कोणताही
भाव व्यक्त करतांना कवि ज्या शब्दांची योजना करतो, त्यांचा नादही त्या
मावास अनुकूल असा असेल, तर त्या शब्दयोजने काव्य जास्तच आस्वाद्य
होतें. उदाहरणार्थ सत्तेच्या मदाने अंध झालेल्या राजांनी चालविलेल्या
जुलमानें नाडल्या गेलेल्या दीन प्रजेचे हाल पाहून तांबे कवि,

डुबूडुमत डमरु ये,. खणखूणत शकू ये,
शंख फुकीत ये, येइ रुद्र! १

प्रलयघनभैरवा, करित कर्कश रवा,
शूर विक्राळ घे क्रुद्ध मुद्रा १

क्तढ्या फोड नभ, उडव उडुमधिका,
खडबडदि दिग्गजा, तुडव रविमस्तिका १

मांड वादळ, उघळ गिरि अशी मुक्तिक,

खवळवी चहुक्ते या समुद्र १

या शब्दांत जेव्हां रुद्रास आवाहन करतात, तेव्हां त्या काव्यातील आवेशास
व क्रोधास अनुकूल अशा शब्दयोजनेमुळे, रौद्ररसाचा आविष्कार जास्त
परिणामकारक होतो. अशा अनुप्रासाचा संबंध साक्षात् रसाशीं आहे, केवळ
शब्दांशी नाहीं. जी गोष्ट प्रासाची तीच यमकाची.

एका क्षणप्रभावं बनला अन्योन्य मित्र जिवलग तीं,
-नावगती -मेटाया, भेट न होतां मनांत आमकी.



९२ काव्याची भूषणें

-क. -या पंक्तींत प्रेमिकांची एकमेकांस भेटण्याची धडपड आणि ती यशस्वी न
झाल्यास होणारी निराशा या गोष्टी ' जिवलग ती ,, ' लगत्रगती, आणि
' तगमगती ' या शब्दांनीं लत्कृष्ट रीतीनें व्यक्त केल्या आहेत, आणि
यामुळेंच ' ग ती, या अक्षरांचे यमक एवढे सुखावह वाटतें.

याशिवाय साभिप्राय शब्दांमुळे किंवा सुस्ठिष्ट शब्दरचनेध्यें अर्थाची
अभिव्यक्ति कशी सरस होते, हे यथासंख्य, परिकर, परिसंख्या आणि सार
या अलंकारांची जी उदाहरणे या पुस्तकांत दिली आहेत, त्यावरून स्पष्ट

होईल.
अनुप्रास, यमक, यथासख्य, परिकर, परिसंख्या आणि सार यांखेरीज

अर्थाच्या अभिव्यक्तीचे दीपक, सहोक्ति, कारणमाला आणि.एकावली हे
जे अलुकार आहेत, त्यांडनिठेवै-अन्या-बरसरसतेंत काही विशे।वेभर
पडत नाहीं. त्यामुळें मनास किंचित्र चमत्कार वाटतो एवढेच. हे अलंकार
(हवा सुळू-आळेल्डक्ट्रच्छबळहएर-कुख्यैंग् नोही. मनास
क्ष्मस्त-ज्ञरु३ळशि?एवशच त्यांचीहेतु असल्यामुळे, जर्जरसमावेश
काव्यशाअर।तनकरतां एखाद्या खेळाच्या पुस्ऱ्यतकात करावा; कार यांत
केवळ शब्दांचा खेळ असतो, काव्यनाही.'



मराठीचे अलंकारशास्त्र
मराठीत स्वतंत्र अशी विपुल काव्यरचना होऊनही,मराठीचें स्वतंत्र असें

अलंकारशास्त्र न झाल्यामुळें, रसिकांस अजूनही संस्कृत अलंकारशास्त्रावरच
निर्वाह करून घ्यावा लागत आहे. कृष्णशास्त्री चिपळूणकर, लक्ष्मणशास्त्री

लेले, टेंभे वगैरे जुन्या पिढीतील कवी संस्कृत अलंकारशास्त्र अभ्यासूनच
मराठीत कविता करीत असल्यामुळें,त्याच्या वेळीं मराठी काव्याच्या अभ्या-
सकास संस्कृत अलंकारशास्त्र पुरेसे होतें. पण आज ती स्थिति राहिली नाहीं.
आजच्या मराठी कत्रितेने संस्कृतप्रमाणेंच इंग्रजीकडूनही स्फूर्ति घेतलेली
आहे. शिवाय तिच्या ठिकाणी तिच्या स्वतःच्या अशा कांहीं स्वतंत्र प्रवृत्तीही
उत्पन्न झालेल्या आहेत. यामुळे आजच्या मराठी काव्याच्या अभ्यासकास
संस्कृत अलंकारशास्त्रावरच निर्वाह करून राहणे कठीण होत चालले आहे.
संस्कृत अलंकारशास्त्रांतील कित्येक अलंकार मराठीत आढळत नाहींत कीं
आधुनिक मराठी काव्यातील कित्येक अलंकारांची लक्षणें संस्कृत अलंकार-
शास्त्रांत दिलेली दिसत नाहींत. शिवाय अलंकारांकडे पाहण्याची आजच्या
रसिकाची दृष्टिही वेगळी. यामुळे मराठीच्या स्वतंत्र अलंकारशास्त्राची आज
अत्यंत आवश्यकता आहे. हें नवीन अलंकारशास्त्र कोणत्या तत्त्वांवर रचले
जावे, याचे पुढें थोडक्यांत दिग्दर्शन केलें आहे.

संस्कृतमध्यें अलंकारशास्त्रावर जरी विपुल ग्रंथ झालेले असले, तरीसंस्कृत
पंडितांचा अतिशय आवडीचा ग्रंथ म्हणजे मम्मटाचा काव्यप्रकाश हा.
आजचे संस्कृतचे विद्यार्थीही तोच ग्रंथ अम्यासतात. मराठींत अलंकारांवर
जी पुस्तके झालीं आहेत, तीही बहुतेक काव्यप्रकाशावर आधारलेली. शिवाय

का. २-१



काव्याची भूषणें

स्वतः मम्मटास कोणत्याही पंथाचा अभिनिवेश नसल्यामुळें त्याच्या ग्रंथांत
आत्यंतिक मते दिसून येत नाहीत. त्यानें केशबमिश्राप्रमाणें सर्व अलंकार
अवघ्या १४ अलंकारांत आणून कोंडले नाहीत की अप्पटया दीक्षिताप्रमाणें
त्यांचा १२४ पर्यंत विस्तारही केला नाहीं. ६ शब्दालंकार आणि ६१
अर्थालंकार मिळून एकूण ६७ अलंकार ही संख्या कांहीं फारशी मोठी
नाही. यासाठीं काव्यप्रकाशाचे ९ व १० उल्हास हे पाया मानून त्यावरच
मराठी अलंकारशास्त्राचें मंदिर उभारले पाहिजे. मराठी काव्य हें संस्कृत
काव्यांतूनच उत्पन्न झालेलें असल्यामुळें, मराठीचे अलंकारशास्त्रदेखील
संस्कृत अलंकारशास्त्रांतून उत्पन्न व्हावें हें स्वाभाविक आहे.

काव्यप्रकाशांत दिलेले एकूण एक ६७ अलंकार मराठीच्या अलंकार-
शास्त्रांत घेण्याचे कारण नाहीं. त्यांतील बरेच अलंकार वगळावे लागतील.
ते कोणत्या तत्त्वांनुसार याचा विचार करूं.

काव्यप्रकाशांतील चित्रबंध, वक्रोक्ति व पुनरुक्तवदाभास हे शब्दालंकार
आणि मालादीपक, कारणमाला व एकावली हे अर्थालंकार एवढे कृत्रिम
आहेत की ते अलंकारशास्त्राकरितांच खास निर्माण केले असावेत, असें
वाटतें. चित्रबंध हा शब्दालंकार तर कमालीचा अचरटपणाचा आहे. बैल
मुततो त्याप्रमाणें शब्दरचना करण्यापलीकडे भाषेची आणि काव्याची
विटंबना ती कोणती! याकरिता हे ५ पुरे आणि १ अर्धा एवढे अलंकार
गाळण्यांत यावेत.

पदार्थ आणि क्रियानिदर्शना, परिवृत्ति, अनुमान, अन्योन्य, पहिला उत्तर,
समाधि, अधिक, प्रत्यनीक, मीलित, सामान्य, विशेष, तदुण, अतद्रुण
आणि व्याघात हे अलंकार मराठी काव्यांत योजलेले सहसा आढळून येत
नाहीत. बहुतेक आधुनिक कविता आणि बरीचशी जुनी कविता वाचूनही
प्रस्तुत लेखकास यांतील कित्येक अलंकारांची उदाहरणे मुळींच सापडूशकली
नाहींत, कित्येकांची एकदोनच सापडली. अर्थात् जे अलंकार मराठीत
बिलकुल योजले जात नाहींत किंवा अगदीं क्त्रचितच् योजले जातात, ते
अलंकारशास्त्रांत ठेवण्याचे कारण नाहीं. याकरिता हे १२ पुरे आणि २ अर्धे:

अलंकारही गाळण्यांत यावेत.



मराठाच अलंकारशास्त्र

याशिवाय सहोक्ति, विनोक्ति आणि समुच्चय हे अलंकार कृत्रिम नसले
आणि मराठीत आढळत असले, तरी विशेषसे हृद्य नसल्यामुळें गाळण्यांत
यावेत. तोच प्रकार ससृष्टि आणि संकर या अलंकारांचा. एकाच लोकांत
एकाहून अधिक अलंकार आले कीं त्या प्रत्येक अलंकाराने काव्यास जी
शोभा येते, त्याहून वेगळी अशी शोभा त्यांच्या संसृष्टीमुळे किंवा मंकरामुळें
येते, असे त्या अलंकारांचें समर्थन करण्यांत येतें. परंतु हें समर्थन पटण्याजोगे
नसल्यामुळें तेही अलंकार गाळण्यांत यावेत. याप्रमाणे आणखी ५ अलंकार
कमी होतील.

अशा रीतीनें २२ पुरे आणि ३ अर्धे अलंकार वगळण्यांत आल्यावर जे
शिल्लक राहतात, त्यांतील कित्येक एकाच तत्त्वावर आधारलेले आहेत, तर
कित्येकांतील भेद एवढा कम आहे कीं एखाद्या काव्यातील अलंकार हा कीं
तो, याचा जाणत्यांनाही संभ्रम पडतो. अशा वेळीं त्यास संदेहसंकर म्हणा,
असें म्हणून आलंकारिकांनीं आणखी एका अलंकाराची योजना केली आहे.
परंतु आपणांस अलंकारांची संख्या वाढविण्याऐवजी कमी करावयाची
असल्यामुळें, एकाच तत्त्वावर आधारलेले पण सूक्ष्म भेदामुळे वेगळे मानलेले
अलंकार एका अलंकारांतच समाविष्ट केले पाहिजेत. मातवस्तूपमा, क्रियादीपक
व तुल्ययोगिता हे वास्तविक उपमेचेच प्रकार. उपमेंतील प्रस्तुत व अप्रस्तुत
यांतील एकच सामान्यधर्म दोनदा दोन निरनिराळ्या शब्दांनी सांगितला की
प्रतिवस्तूपमा होते, एक उपमेय आणि अनेक उपमाने यांतील सामान्यधर्म:
एकदा सांगितला कीं क्रियादीपक होतो आणि केवळ प्रस्तुत किंवा केवळ
अप्रस्तुत यांचा सामान्यधर्म एकदाच सांगितला कीं तुल्ययोगिता होते. हे
भेद प्लम आणि घोटाळा करणारे असल्यामुळें या तिन्ही अलंकारांचा
समावेश उपमेंतच करावा. विभावना आणि विशेषोक्ति हे दोन अलंकारही
तत्त्वतः एकसारखेच आहेत. कारणांशिवाय कार्य घडले कीं विभावना होतो
आणि कारणें असूनही कार्य घडले नाहीं कीं विशेषोक्ति होते. या दोन्ही
अलंकारांतील तत्त्व एकच असल्यामुळें त्यांचा एकच अलंकार करण्यांत
यावा. एकाच तत्त्वावर आधारलेले दुसरे दोन अलंकार म्हणजे व्यतिरेक
आणि प्रतीप हे. उपमेयाचे उपमानाहून गुणाधिक्य दाखविणे हेंच या: दोन्ही



अलंकारांचे कार्य. व्यतिरेकांत तें उपमेयाच्या उत्कर्षाने किंवा उपमानाच्या
अपकर्षानें दाखविण्यांत येतें, तर प्रतीपांत तें, उपमेय असतांना उपमानाची
जरूरी काय? असा प्रश्न विचारून, किंवा उपमानास उपमेय आणि
उपमेयास उपमान बनवून दाखविण्यांत येतें. याप्रमाणे दोहोंत भेद असला
सरी दोहोंचे कार्य एकच असल्यामुळें, दोहोंचा एकच अलंकार बनवावा.
यामुळें आणखी ५ अलंकार कमी होतील.

परंतु याप्रमाणे एकसारखे दिसणारे अलंकार एकत्र आणण्याचा विचार
करतांना त्यांच्यांतील भेद केवळ वरवरचे आहेत की मूलगामी आहेत, याचा
विचार केला पाहिजे. दृष्टांत आणि वाक्यार्थनिदर्शना किंवा यद्यर्थातिशयोक्ति
आणि व्यतिरेक हे अलंकार एकच मानावेत, असें म्हणतांना काव्यालोचन.
कारांनी या अलंकारांच्या स्वरूपाविषयीं अज्ञान प्रकट केलें आहे. वाक्यार्थ-
निदर्शना आणि यद्यर्थातिशयोक्ति याची लक्षणें त्यांनीं त्या अलंकारांची
मम्मटाने जी उदाहरणे दिली आहेत, त्यावरून ठरवलेली दिसतात. काव्य-
प्रकाशांत वाक्यार्थनिदर्शनेचें उदाहरण म्हणून जो श्नोक दिला आहे,
त्यांत एका कठीण गोष्टीची दुसऱ्या कठीण गोष्टीला उपमा दिली आहे.
यावरून काव्यालोचनकारांनीं, '' निदर्शना हा दृष्टांताचाच एक प्रकार आहे.
तो प्रकार म्हणजे एखाद्या कठीण गोष्टीला असंभाव्य असा दृष्टांत दिला
म्हणजे झालें. मूर्खाचे समाधान करूं पाहणे म्हणजे वाळूचा घाणा घालून
तेल काढण्याचा प्रयत्न करणें होय, असें म्हटलें म्हणजे निदर्शना होते.''
अशी वाक्यार्थनिदर्शनेची व्याख्या दिली आहे. वाक्यार्थनिदर्शनेंतील
उपमेयवाक्य हें एखाद्या कठीण गोष्टीसंबंधीच असलें पाहिजे असें नाहीं.
दृष्टांत आणि वाक्पार्थनिदर्शना यांतील मुख्य भेद हा कीं दृष्टांतांत
उपमेयवाक्य आणि उपमानवाक्य ही त्रिंबप्रतिबिंबभावानें एकत्र येतात
आणि वाक्यार्थनिदर्शनेंत तीं दुसऱ्या कोणत्या तरी संबंधानें निगडित
झालेलीं असतात. बहुतेक त्यांचा कर्ता एकच असतो. उपमेयवाक्य
आणि उपमानवाक्य यांचा कर्ता एकच केल्यामुळें वाक्यार्थनिदर्शना
ही दृष्टांतापेक्षाही अधिक जोरदार होते. यद्यर्थातिशोक्ति आणि व्यतिरेक

क्र ' काव्यालोचन ' द. के. केळकर पू. ३२३



मराठीचे अलंकारशास्त्र ३७
यांच्या स्वरूपातही असाच पळूज्ञसूर ३३द् आहे. काल्पप्रकारांतील महरभर्र--

तिशयोक्तीच्या उदाहरणांत व्यतिरेकाची छटा आहे, परंतु ते त्याचें लक्षण

नव्हे. काव्यप्रकाशांतील यद्यर्थातिशयोक्ति ही ' असत्रधे सवध: ' आणि
' सवधे असत्रध ' या अतिशयोक्तीच्या दोन भेदांचे एकीकरण आहे;
आणि अतिशयोक्तीचे हे दोन भेद व व्यतिरेक यांतील फरक दांडगा आहे.

काव्यप्रकाशांतील अलंकारांचीसंख्या याप्रमाणे कमी केल्यावर पुढचे कार्य
म्हणजे राहिलेल्या अलंकारांतील भेद व पोटभेद नाहींसे करणें. अनुप्रासाचे
३ भेद मानले आहेत. यमकाचे पादवृत्ति, पादभागवृत्ति आणि आवृत्ति असे
३ सुरू भेद मानून, पादवृत्ति यमकाचे मुख, संदंश वगैरे ११ पोटभेद,
पादभागवृत्ति यमकाचे सजातीय पादावृत्ति व विजातीय पादावृत्ति असे २
मुख्य पोटभेद मानून प्रत्येकाचे मुख, संदंशादि १० पोटभेद, असे असंख्य
भेद व पोटभेद मानले आहेत. आधुनिक मराठी काव्यांत अंत्ययमक व
क्वचित् आवृत्तियमक यांशिवाय दुसरी यमके योजलेली सहसा आढळत
नाहींत. यमकाच्या या अनंत भेदांना रजा देऊन यमक हा नुसता एकच
अलंकार ठेवला पाहिजे. रेषाचे शब्दश्नेष व अर्थश्नेष असे २ भेद आहेत.
उपमेचे पूर्णा व सुप्ता असे २ मुख्य भेद माजून, पूर्णेचे ६ वसुप्तेचे १९, असे
एकंदर २५ पोटभेद मानले आहेत. त्यांतील बरेचसे व्याकरणावर आधारलेले
आहेत. उत्प्रेक्षेचे ४, ससंदेहाचे ३, रूपकाचे ६, अपहुतीचे २, परिसंख्येचे
४ असे इतर अलंकारांचेही भेद आहेत. हे भेद काढून टाकले पाहिजेत.

याप्रमाणे काव्यप्रकाशांतील अलंकारांची संख्या कमी कमी करीत
आणल्यावर अनुप्रास, यमक, उपमा, अनन्वय, उपमेयोपमा, उत्प्रेक्षा,

ससंदेह, रूपक, अपहु'त, ०, समासोक्ति, ( वाक्यार्थ) निदर्शना,
अप्रस्तुतप्रशंसा, अतिशयोक्ति, दृष्टांत, ( कारक) दीपक, व्यतिरेक, आक्षेप,
विभावना व विशेषोक्ति: ( मिळून एक ओ, यथासंख्य, अर्थातरन्यास, विरोध,
स्वभावोक्ति, व्याजस्तुति, भाविक, काव्यलिंग, पर्यायोक्त, उदात्त, पर्याय,
परिकर, टू-बाजोक्ति, परिसंख्या, ( दुसरा) उत्तर, सूक्ष्म, सार, असंगति,
विषम, सम, स्मरण आणि श्रांतिमानूहे ४० अलंकार शिक उरतात.



२८ काव्याची भूषणें

काव्यप्रकाशातील अलंकार याप्रमाणे सुटसुटीत व संख्येने कमी केल्यावर
आती त्यांत भर घातली पाहिजे. मम्मटाने न मानले पण इतर संस्कृत
आलंकारिकांनी मानले लोकोक्ति, छेकापहति सारखे अलंकार मराठीत रूढ
आहेत. नाट्यशास्त्रांतील पताकास्थान हाही एक अलंकारच आहे. या आणि
अशाच दुसऱ्या अरलंकागची मराठीच्या वलंकारशास्त्रात व्यवस्था केली
पाहिजे. तीच गोष्ट इंग्रजींतून आलेल्या ध्वन्यनुकारी शब्दयोजना
( फळणावळेब ओ, चेतनोक्ति ( ४Tp8०ाऊााऊंाऊrाऊंप्ग्नपूं०Z १, सुभाषित
( टणंष्टप्धू10 ). अल्पोक्ति ( १८८५ ). प्रक्रमभंग ( ८००५१, 1

विरुद्धगुणन्यास ( ९८८५१, संबोधन ( अ००मुष्टि) वगैरे
अलंकारांची.

परंतु याहीपेक्षा महत्त्वाचे कार्य म्हणजे, मराठीत स्वतंत्रपणें किंवा इतर
भाषांतून आलेले पण कोणत्याही अलंकारशास्त्रांत न सांगितलेले, असें जे
अनेक अलंकार आढळतात, त्यांची व्यवस्था करणे हें. याकरिता मराठीतील
सर्व. चांगल्या गद्य व पद्य साहित्याचा या दृष्टीने अभ्यास केला पाहिजे.
हे काम अतिशय अवघड पण अलंकारशास्त्राच्या रचनेस अत्यंत आवश्यक
असे आहे. हे नवीन अलंकार कोणत्या प्रकारचे असू शकतील याचे
दिग्दर्शन करण्यापुरतचिं दोन उदाहरणे देतो.

गडकऱ्यांच्या नाटकांत ' प्रेमाचे बोलणे ' व ' बोलण्याचे प्रेम ' किंवा
' मायेचे शब्द ' व ' शब्दांची माया ' असे शब्दप्रयोग आढळतात. प्रा.

फडके यानीं त्यांस विभक्तिपरिर्वतन हें नांव सुचविलें आहेम्
आधुनिक काव्यांत '' मी ' काव्यं यशसे ' म्हणून धरली नाही करी

लेखणी.,, अशी अवतरणे, किंवा '' तुजला बघता मनोव्यथेमीं कटकशल्ये
बोथटलीं.'' यासारखी श्रुतियोजनें ( बन५०१५) आढळून येतात. हेही
अलंकारच आहेत.

क्र संस्कृत साहित्यशास्त्रांत हा दोष मानला आहे.

४ ' टाकीचे घाव ' प्रा. ना. सी. फडके पू. ९८.



मराठीचें अलंकारशास्त्र ३९

याशिवाय मानवी भावनांशी संवादी किंवा विसंवादी अशीं सृष्टिवर्णनें,
प्रतीकांची योजना वगैरे अनेक प्रकारचे अलंकार सापडूशकतील.

याप्रमाणे मम्मटानें सांगितलेले ४०, मम्मटाशिवाय इतर संस्कृत
आलंकारिकांनी' सांगितलेले व मराठीत रूढ असलेले, इंग्रजी अलंकारशास्त्रांतून
आलेले आणि कोणत्याही अलंकारशास्त्रांत न सांगितलेले पण मराठी लेखकांनी
व कवींनी योजले, असे सर्व अलंकार एकत्र केल्यावर त्यांचें वर्गीकरण व
नामकरण करावे लागेल. पण तो प्रश्न फार पुढचा आहे.
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काव्याची क्षपूर्णे४२

-या पुस्तकांतील
१ अलंकाराचें विवेचन मम्मटाच्या काव्यप्रकाशाच्या ९ व १० उण्यासास

धरून केले आहे. यास अपवाद पुढील आहेत.
अ. शब्दालंकारांचा क्रम बदलेला आहे. अर्थालंकारांत विषम आधीं

व सम नंतर घेतलेला आहे.
आ. झोर या शब्दालंकाराचे बरेचसे भेद, उपमेचे २५ भेद विशे.

षोक्तीचे २ .भेद वगैरे सूक्ष्म भेद दाखविलेले नाहींत. उत्प्रेक्षेचे

मम्मटानें न दाखविलेले ४ भेद दाखविलेले आहेत.
इ. छेकापहति अलंकार अधिक घेतलेला आहे.

२ अलंकारांची उदाहरणे शक्य तो स्वतंत्र मराठी काव्यांतून घेण्याचा
प्रयत्न केला आहे. जेव्हां अशीं उदाहरणे मिळालीच नाहीत, तेव्हां
संस्कृतमधून मराठीत भाषांतरित झालेल्या काज्यांतून निवडली आहेत.
आणि अशीही उदाहरणे मिळाली नाहींत तेव्हां काव्यप्रकाशांतील
ग्लोकांचेच भाषांतर केलें आहे.

३ अलंकारांची उदाहरणे निवडतांना रसाकडेही विशेष लक्ष दिल्यामुळें
कित्येक उदाहरणांतील अलंकार असावेत तेवढे स्पष्ट नाहीत. अशा
ठिकाणी ते स्पष्ट करण्याचा प्रयत्न टीकेत केला आहे.



शब्दालंकार
अनुप्रास
७एक किंवा अनेक व्यंजनांची जेव्हां आवृत्ति होते, तेव्हां अ तू प्रा स

अलंकार होतो.
या आवृत्त व्यंजनांशीं जोडलेले स्वर वेगवेगळे असले तरी हरकत नाही.
या अलंकाराचे तीन प्रकार आहेत. ( १) छे का तू प्रा स ( २)

बू त्य तु प्रा स आणि ( ३) ला टा नु प्रा स किंवा श व्दा तू प्रा स
१ छेकानुप्रास

जेव्हां एक किंवा - अनेक व्यंजनांची आवृत्ति एकवारच होते तेव्हां
छे का तु प्रा स होतो.

छेक म्हणजे चतुर. चतुर लोकांच्या बोलण्यांत हा अनप्रास येत असल्या-
मुळें त्यास छेकानुप्रास हें नांव पडले.

वणीशृंगारखणी अवनिवरि असे जोवरी या कवीची,
सोले गर्क मधो १ तूं, तंवर कर वये १ शर्करे १ दृष्टि तेची १

द्राक्षे १ मधूतुका कां १ नच तुजहि सुधे १ भासशी नीर दूरवर १

आन्ना १ त्वां नग्न व्हत्ये; घर झणि अघरा १ तूं टूजी मार्ग मुग्धा १

-' सुश्वोकगोविंद ' डॉ. श्रीखंडे
आपल्या मधुर भाषेसंबंधी जयदेव कवीचे हे उद्गार आहेत. यांतील

पहिल्या चरणांत व आणि तिसऱ्या चरणांत २या व्यंजनांची एकवारच
आवृत्ति झाल्यामुळे छेकानुपास साधला आहे.



काव्याची भषणें
०.

??२ वृत्त्वनुप्रास
जेव्हां एक किंवा अनेक व्यंजनांची आवृत्ति अनेकवार होते तेव्हां

वु प्र तू प्रा स होतो.
कुस्कटकासि पहात!,

तो उत्तर बाळ गडबडला,
स्वपरवढावळ नेणुनि,

बालिश बहु बायकांत बडबडला.

-' महाभारत, विराटपर्व प्र मोरोपंत
घरीं बढाया मारून युद्धावर निघालेला उत्तर रणक्षेत्रावर कौरवांचे सैन्य

पाहून गडबडला, त्या वेळचे हें वर्णन आहे.
यांतील चौथ्या चरणांत बू या व्यंजनाची अनेकवार आवृत्ति झाली आहे.

हंसे मुक्ता नेली
मग केला स्कक्काट काकांनी,

हांकांनीं नभ भरिके
९ जाय सुरांच्याहि नाद हा कद्धी १

' - कृष्णविजय ' मोरोपंत
कृष्याने रुक्मिणीस रथात घालून नेल्यावर चैद्यादिकांनीं काय केलें, याचे
यांत वर्णन आहे.

यांतील दुसऱ्या चरणांत क्र आणि लू यो व्यंजनांची अनेकवार आवृचि
झाली आहे. '

घो, घो, घोष सरोष समर करी, पाषाणराशीवरी

०.त्याचे स्थल तरंग भंगीत पहा शैलप्रपातावरी.

- कवितेची विलासस्थलें ' चंद्रशेखर.

यात धू, ए, रू, तू आणि पू या व्यंजनांची अनकवार आवृत्ति
झाली आहे.



४.
डमडुऽमत डमरू ये, खणखूणत शकू ये,
चशंख कुंभीत ये. येइ रुद्र! १

प्रकयधनभैरवा, करित कर्कश खा
- कर विक्राळ घे कळू मद! १

'क्टक्या फोड नभ, उडवू उडुमक्षिका,

खडबडवि दिपा, तुडव रविमष्ठिका,

मांड वादळ, उथळ ठीरि जशी मृत्तिका;

खवळवीं चहुक्ते या समदा १

'- - फास आवाहन ' तांबे
यांत रौद्ररसास अनुकूल अशा कू, खु, डूव रूया व्यंजनांची अनेक-

वार आवृत्ति झालीआहे.
व लाटानुप्रास किंवा शब्दानुप्रास

जेव्हां एखादा शब्द त्याच अर्थाने पण निराळ्या रीतीनें अन्यित होऊन
परत आलेला असतो, तेव्हां श व्हा नु प्रा स होतो.

या शब्दानुप्रासाची लाट देशांतील एका कवीस फार आवड असल्यामुळें
त्यास ला टा नू. प्रा स असेही म्हणतात.

एका क्षणप्रभावें बनली अन्योन्य मित्र जिवलग तीं,
लगवगती भेटावा, भेट न होतां मनांत तगमगती १

-' काय हो चमत्कार ' चंद्रशेखर

यांत भेट हा एकच शब्द त्याच अर्थाने पण निरनिराळ्या रीतीनें
अन्यित होऊन दोनदा आल्यामुळे शब्दानुप्रास साधला आहे.

अनुप्रासामुळे काव्यास शोभा येऊन रस पुष्ट होत असला, तरच त्यास
अलंकार म्हणतां येईल. परंतु त्यामुळें जर क्लिष्टत्व येऊन रसभंग होऊं
लागला, तर तो अलंकार होऊं शकत नाहीं.



यमक
एकाहून जास्त अक्षरांची त्याच क्रमाने परंतु भिन्न अर्थाने आवृत्ति झाली

असतां य म क अलंकार होतो.
या अलंकाराचे तीन मुख्य प्रकार आहेत ( १) पा द वू त्ति व म क,

( २) पा द भा ग १ सि य म क आणि ( ३) आ हे त्ति य म क.
१ पादवृत्तियमक

लोकातील एका पादांतील सर्वच अक्षरे त्याच क्रमानें परंतु भिन्न अर्थाने
दुसऱ्या पादांत आवृत्त झाल्यास पा द बू ०१ य म क होतें.

याचे पुढीलप्रमाणें अकरा पोटभेद आहेत.
पहिल्या पादांतील सर्वच अक्षरे दुसऱ्या पाहत आवृत्त झाल्यास मु ख य म क..

'' '' '' '' तिसऱ्या '' '' '' सं दै श ,'
'' '' '', चौथ्या '८ '' '' आ तू सि ''

दुसऱ्या '' '' '' तिसऱ्या '' '' '' ग ४
'' '' '' '' चौथ्या '' '' '' सं द ८ क ''

तिसऱ्या, '' '' ,, ,, क्र, पु. ,'
पहिल्या '' '' '' वाकीच्या तिन्ही पादांत अबुच झाल्यास पं कि.
य म क.
एकाच लोकांत मुख व पुच्छ हीं दोन्ही यमके साधल्यास यु ग्म क य म क..

'' '' कवृत्ति '' गर्भ ', क्र '' '' प रि ३ त्ति '
'' '' संदंश '' संदष्टक, '' ', '' स मु द्र
आणि जेव्हां श्वोकांतील सर्वच अक्षरांची त्याच क्रमाने पण भिन्न अर्थाने:

दुसऱ्या लोकांत आवृत्ति होते, तेव्हां म हा य म क.
यांतील कांहीं प्रकारांची उदाहरणे पुढें दिला आहेत.

सं दै श य म क
- हार दिरवासवतीन,

-फ्लो हा'l,श्मणप्रसनू कीं,



हारविला सवतीने

-क्षितिने, पुजिला सुरप्रसनेर कीं,

-' महाभारत, स्त्रीपर्व ' मोरोपंत
दुर्योधनाचे प्रेत पाहून गांधारीने जो शोक केला, त्यांतील हे उद्गार

आहेत. ती म्हणते, '' लक्ष्मणाच्या विलासवती मुलीने, म्हणजे दुर्योधनाच्या
स्त्रीने, आपल्या विलासाकरितां केलेला हा हार, म्हणजे दुर्योधन, तिच्या सर्व-
तीने पृथ्वीने हरवला. स्वर्गातील फुलानी त्याची पूजा केली. ''

यांत पहिल्या चरणातील सर्वच अक्षरांची तिसऱ्या चरणांत आवृत्ति झाली
आहे.
सं द सु क य म क

कुरुसैन्यात गमे ज्या--
पीर रंभाकाननात वारा हो १

त्या विजयश्री देठनि
परिरंभा कां न नातवा राहो १

-' महाभारत, द्रोणपर्व ' मोरोपंत

चक्रजूहांत शिरलेल्या अभिमन्यूल्या पराक्रमाचें संबय धृतसष्ट्राजवळ
वर्णन करतो आहे. तो म्हणतो, '' महावात केळीच्या वनांत शिरून असें तैं
उध्वस्त करतो, त्याप्रमाणें अभिमन्यूनें कौरव सैन्याची दाणादाण केली.
अशा या तुझ्या पराक्रमी नातवाला विजयश्रीनें गाढ आलिंगन देऊन कां
राहू नये? ''
यु मा क य म क

१ इन, सूर्य.

पप्या नमी देवून वंश सारा,
पा या न मी दे इंनकासारा,
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न या वयामाजि मला जना दे,
न यावा मा जिम लाज ना दे.

- विश्वामित्राभिगमन ' आनंदतनय

विश्वामित्र मखरक्षणासाठीं रामास मागावयास आला असतां दशरथ
म्हणतो, '' मी पाया पडतो ( पण रामासमागू नका १, आपल्या सेवेला
कुटुंबांतील सारीं माणसे तयार आहेत, त्यांपैकीं कोणासही न्या, मी द्यावयास
तयार आहे! पण या सूर्यवंशतिलकास मात्र मागूनका! अशा वृद्धावस्थेत
कोणता भला मनुष्य आपल्या गुणी पुत्रास परक्याच्या हवाली करील?
म्हणून पुन्हा सांगतो कीं पुत्रवात्सल्यामुळें ' नाही,' म्हणायला माझी जीभ
कचरत नाहीं. मी देत नाही म्हणून स्पष्ट सांगत! ''

यांत मुख आणि पुच्छ ही दोन्हीं यमर्के असल्यामुळें युग्मकयमक साधलें
आहे.
स मु द्र य म क

अनक-समीहितं साधी

राया १ वारा महीदर। कामा,

?????????अनकस मीहि तसा घी-
-रा १ यावा रामही, वसई मा १

--क. ??
-.४ महाभारत, वनपर्व स्वे मोरोपंत

वनवासांत पांडवांचा छळ करण्याकंरतां आलेल्या दुर्वासक्रषीस, द्रौपदीने
श्रीकृष्णाचा धावा करून, संतुष्ट करून, परत लावल्यावर धर्मास धीर
देण्यासाठीं श्रीकृडगाने भाषण केलें, त्यांतील ही आर्या आहे. श्रीकृष्ण म्हणतो,

'' हे गंभीर पृथ्वीपते धर्मा! वारा जसे अग्नीचे वांछित साधतो, तसें तुझे
साह्य करण्यास मी सदैव तयार आहे. प्रसंग पडला तर वळरामदादाही

१ सम-र्भूंहित, इच्छिले. २ विचारा'



येतील. मग आम्ही दोघे असल्यावर रुक्मिणीच काय मोठी आहे? तीही
येईल! तुझ्या मनोरथसिद्धथर्थ आम्ही सर्वजण सदा तत्पर आहोंत. ,'

यांत संदंश आणि संदष्टक ही दोन्हीं यमके असल्यामुळें समुद्रयमक
साधलें आहे.
म हा य म क

सास्ती पवना योगी रमे पकनिषेवणी
पवमानजन ध्यक्ष माघवास वसे वनीं.

साधुनीप-चना-योगी रमे पकनिषेवणी
पवमान जनध्यात माधवाटसवसेवनी.
६ -' वनविहार ' साधुदास

पहिल्या लोकाचा अर्थ: प व मा न ज न पावन होताहेत जन ज्याने
तो यो गी प व ना सा धू नी प्राणवायु निरोधनू प द्य नि घे व र्णी

पद्यासनाचा आश्रय करण्यांत र मे, आणि मा ध वा स ध्या त
विष्णूचे स्मरण करीत व नी व से.

दुसऱ्या लोकाचा अर्थ: सा धु-नी प-व ना-यो गी चांगल्या कदंब
वृक्षाचा संयोग पावणारा म्हणजे त्यावरून येणारा, ज न ध्या त
लोकांनी चितिलेला, प व मा न वारा प द्य नि घे व णीं कमळाच्या
लालनांत आणि मा ध वा स व से व नी वसंतकालीन मकरंद चाटून
घेण्यांत र मे.

यांत पहिल्या श्नोकांतील सर्वच अक्षरे त्याच क्रमाने पण भिन्न अर्थाने
दुसऱ्या श्नोकांत आवृत्त झाल्यामुळें महायमक साधलें आहे.
२ पादभागवृत्तियमक

एका पादांतील सर्वच अक्षरे दुसऱ्या पादांत आटूच न होतां एका
पाहातील सुरुवातीची किंवा अखेरची कांहीं अक्षरे दुसऱ्या पादाच्या सुरुवा-
तीस किंवा अखेरीस आईस झाल्यास पा द भा ग वु चि य म क होतें.

का. भ. ४



५० काव्याची भूषणें

यांतही मुख, संदंश वगैरे भेद आहेत. त्यांतील काहींची उदाहरणे पुढे
दिलेली आहेत.
पा द भा ग वड चि मु ख

सर समस्त क्या वरनिश्चये

''सरस मस्त १ १' असें बदले स्वय.

'' नळवरास वरूनि सुखी असे
तुज नको जन कोण म्हणे असें १ ''

- -' दमयंतीस्वयंवर ' रघुनाथ पंडित
दमयंतीने नळाला माळ घातली त्यावेळचे हें वर्णन आहे.
यांत पहिल्या चरणातील सुरुवातीची सु रु स म स्त ही. अक्षरे दुसऱ्या

चरणाच्या सुरुवातीस आबूच झाल्यामुळें पादभागवृत्ति मुखयमक साधलें
आहे.
पा द भा ग वु चि सं द ८ क

अग्नि गोदे १ त्वत्प्रसाद

व्हाया यत्न असे मम हा सगळा.

किक गाती, गोड
नसेना, सद्रद आहे याले गळा १

प्रगटनि येथें मर्तिमती

तं शिक दर्शनलाभ जना

तोंवीर माते १ करीत
राहिन एक्तयाने तव भजना १

भजनांतीह मज नाल-
वर्यीच्या सहजीच होतिल आठवणी

१ या कवीस, मला



२बेनूव्हे३८. ८२
गैरेखेईनजीलकंष्कलंनळे. ''

८४. ०जननीसमान प्रिय असलेल्या गोडेच्या दर्शनासाठी आसुसलेला कवि प्रत्यक्ष

शक्य नाही म्हणून तिचे भजन करीत राहून, तिचे मनोमय दर्शन घेण्याचा
यत्न करीत आहे.

यांतील प्रत्येक आर्येत दुसऱ्या चरणातील अखेरच्या कांहीं अक्षरांची
चौथ्या चरणाच्या अखेरीस आवृत्ति झाल्यामुळे पादभागवृचि संदष्टकयमक
साधलें आहे.
पा द भा ग वू चि यु ग्म क

मुखी हरि १ वसो तुझो कुशकथाम नामावलो,
क्षणांत पुरवील जी सकल कामना मावली;
कृपा कीरसि तू जगत्वयनिवास १ दासांवरी,

च'--'----तशी प्रकट हे निजाश्रितजना सदा सावरी.
न-.. ९

- केकावली ' मोरोपंत
यांत पादभागवृत्ति मुख आणि पुच्छ ही दोन्हीं यमके असल्यामुळें

पादभागवृत्ति युग्मकयमक साधलें आहे.
मराठी काव्यांतील बहुतेक यमकांत एका चरणाच्या शेवटची अक्षरे

दुसऱ्या चरणाच्या शेवटीं आवृत्त होत असल्यामुळें, तीं पादभागवृत्ति यमके
असतात. त्यांस अंत्ययमक असेही म्हणतात. त्यांतही पहिल्या चरणातील
अखेरची कांहीं अक्षरे दुसऱ्या चरणाच्या अखेरीस आणि तिसऱ्या चरणातील
अखेरची कांहीं अक्षरे चौथ्या चरणाचा अखेरीस आवृत्त होत असल्यामुळें,
ती पादमागवृत्ति युग्मक प्रकारचींच असतात.

अलीकडील मराठी लोकांत शेवटचे एकच अक्षर आवृत्त होत असल्या-
मुळें वास्तविक पाहता त्यास यमक म्हणतांच येत नाहीं. पण त्यासही यमक
म्हणण्याचा प्रघात आहे.
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??????अं ता दि क य म क
एका चरणाच्या अक्षेची अक्षर पुढच्याच चरणाच्या सुरुवातीस आबूच

झाल्यास अदूता-दि क य म क होतें.
सेवीन संत पाला
ई संत तपाला यदर्थ करितात,

०.तो प्रिय या सवना कीं
???????यास्तव नार्को हि तेच वाखीत.

???????

- भीष्यभक्तिभाग्य ' मोरोपंत
या आर्येत ईशस्तुतीची थोरवी गाइली आहे. सतत पाला खाऊन

ज्याच्याकरितां संत तप आचरतात, तो स्तुतीने संतुष्ट होतो आणि म्हणून
स्वर्गलोकांतही याच मार्गाचा अवलंब केला जातो.

यांत पहिल्या आणि तिसऱ्या चरणातील शेवटच्या अक्षरांची आवृत्ति
दुसऱ्या आणि चौथ्या चरणाच्या सुरुवातीस झाली आहे.
आ द्य ति क य म क

एका चरणाच्या सुरुवातीची कांहीं अक्षरे पुढच्याच चरणाच्या अखेरीस
आसित झाल्यास आ द्य ति क य 'म क होतें.

जा, गा मद्दानगणा,
दिर्फे तुज जीवदान जा, जा, गा १

जा गा दाटीन केल्या-
५ - हरि, वाचाय! नसे गजा जा गा.

-.करूक .क्र

- महाभारत, कर्णपर्व ' मोरोपंत

रणांगणावर हातांत सांपडलेल्या धर्मास सोडून देतांना त्यास कर्ण हें
सांगत आहे.

यांत पहिल्या आणि तिसऱ्या चरणाच्या सुरुवातीची जा गा ही अक्ष
दुसऱ्या आणि चौथ्या चरणाच्या शेवटी आवत्त झाली आहेत.
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??दुसऱ्या चरणाच्या अखेरची जा गा ही अक्षरे तिसऱ्या चरणाच्या सुरुवा-
तीस आवृत्त झाल्यामुळें यांत अंतादिकयमकही साधलें आहे.
३ आवृत्तियमक

एखाद्या चरणातील अक्षरे त्याच क्रमाने पण भिन्न अर्थाने त्याच चर-
णांत आवृत्त झाल्यास आ वू त्ति य म क होतें.

फिरविते रवितें दघि-मीतद्धी,

-मिरविते रवितेज नगांवरी,
स्वकरि ते कीर चंचलता, मनीं

-.रू
उपरमे परमेश्वर गायनीं.

- उखळबंधन ' वामन
दही घुसळणांच्या यशोदेचे हें वर्णन आहे. ती यशोदा दह्याच्या

भांड्यांत रवी फिरवीत होती, तिच्या दागिन्यावर सूर्याचे तेज चमकत होते,
ती हाताने दही घुसळीत होती, पण तिचे मन परमेश्वराच्या गायनांत मग्न

होतें.
यांत प्रत्येक चरणांत आवृत्तियमक साधलें आहे.

तुपकर ते द्रपदाते'-,-स्वर्गीदुनि बाटले गुहा आले
आधी तें आधीत

- तदर्शन नुरीव, सर्वही धाले.

-' महाभारत, आदिपर्व ' मोरोपंत
ब्राह्मणवेषधारी पांडव द्रौपदीचा पण जिंकून तिला आपल्या घरी घेऊन

गेल्यावर, ते कोण याचा द्रुपदाने शोध चालविला. त्या शोधावरून ते
क्षत्रिय असून बहुधा पांडवच असावेत, अशी त्यास माहिती मिळाल्यावर,
त्यानें त्यांस जेवावयास बोलाविले. त्या वेळीं त्यांस पाहून ते जणू काय स्वर्गीहून
कल्पवुक्षच आले, असें त्यास वाटलें; आणि त्याची काळजी दूर झाली.

यांत पहिल्या आणि तिसऱ्या चरणांत आवत्तियमक साधलें आहे.
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यमकासंबंधी पुढील गोष्टी ध्यानांत ठेवाव्या.
१ यमकांत व्यंजनाप्रमाणें स्वरही तेच पाहिजेत. आबूच अक्षरांत व्यंजने

तींच असून स्वर भिन्न असल्यास प्रास होतो, यमक नव्हे.

२ यमकांत आवृत अक्षरे कमीत कमी दोन पाहिजेत. यास अपवाद
अंत्ययमकाचा. मराठी काव्यांत एका चरणाचें शेवटचे एकच अक्षर दुसऱ्या
चरणाच्या शेवटीं आतून झालें तरी त्यास यमक असें म्हणतात. मात्र त्या

आवृत्त अक्षराच्या आधीचा स्वर तरी दोन्हीं ठिकाणी तोच असावा.
३ यमकांत आबूच अक्षरांचा क्रमही तोच पाहिजे.

४ यमकांत आवृत्त अक्षरांचा अर्थ भिन्न असला पाहिजे.
५ यमक साधण्यासाठी एका चरणाच्या शेवटच्या अक्षरांची आवृत्ति

दुसऱ्या चरणाच्या शेवटींच झाली पाहिजे असें नाहीं. ती आवूरफियमका-
प्रमाणें चरणांतल्या चरणांतच होऊं शकते किंवा महायमकाप्रमाणें एका
झोकातील दुसऱ्या लोकांत होऊं शकते.

६ यमकाकरितां डूव लू, लू व रू, बू व वू, शूव धू, आणि
तू व ए.ही व्यंजने अभिन्न मानली जातात. त्याचप्रमाणें अक्षरांबरोबर
त्यांतील विसर्ग किंवा अनुस्वार यांची आवृत्ति झाली नाहीं तरी चालते.

५खूप
( १) अनेक अर्थ असलेला शब्द जेव्हां एका वाक्यांत त्या अनेक

अर्थानी योजलेला असतो, किंवा ( २) एखादा अक्षरसमूह निरनिराळ्या
ठिकाणी तोडून वाचला असतां जेव्हां निरनिराळे अर्थ निष्पन्न होतात,
तेव्हां श्रे ष अलंकार होतो.

ण्याच्या पहिल्या प्रकारास अ भ ग खे ष आणि दुसऱ्या प्रकारास
स भ ग ह्ये १६ म्हणतात.



खेप ५५
अभंगस्थेच
अनेक अर्थ असलेला शब्द एका वाक्यांत त्या अनेक अर्थानी जेव्हां

योजलेला असतो, तेव्हां अ मं ग व्हे ष होतो.
नळराजकथा सखाच साजे.

-दमयंती वरवर्णिनी विराजे.

-भिळणी उभयांसि होय जेथे,
अधिकारी अधिकानरल तेथें.

- अ दमयंतीस्वयंवर ' रघुनाथ पंडित
येथें सुधा ( अमृत, चुना १, वरवणिनी ( सुंदर स्त्री, हळद १, आणि
अधिकानुराग ( विशेष प्रेम, विशेष तांबडेपणा) हे शब्द शिष्ट आहेत.

या लोकांत नळाची कथा आधींच अमृतासारखी मधुर आणि ती
ऐकणारी दमयंतीसारखी गुणज्ञ मुलगी, असा योग जुळून. आल्यावर प्रेमाला
जास्तच उठाव मिळावा यांत नवल नाही, असें सांगून चुना व हळद यांचा
मिलाफ झाल्यावर जो विशिष्ट रक्तिमा उत्पन्न होतो, त्याचा दाखलाही
श्लेषाने सुचविला आहे.

गेला स्नेह का दशाच तरि हा तेथेच आशत्यिक १

अ तुटलेलेदुवे ' माधवजूलियन
प्रेमभंग झालेल्या तरुणाचे हे उद्धार आहेत. या ठिकाणी स्नेह ( प्रेम,

तेल) आणि दशा ( वाईट अवस्था, वात) हे शब्द लिष्ट आहेत.
तेल गेल्यावर सुद्धा दिव्यातील वात कांहीं काळ जळत राहते व दिवा

तेवत राहतो, परंतु त्यामुळेंच तो ळौकर विझतो; त्याप्रमाणें तुझें प्रेम

नाहींसें झाले तरी अजून आशा शिलक असल्यामुळें जिवंत आहे, परंतु ती
आशाच माझ्या नाशास कारण होणार आहे.
२ उभंगस्केच

एखादा अक्षरसमूह निरनिराळ्या ठिकाणीं तोडून वाचला असतां जेव्हां
निरनिराळे अर्थ निष्पन्न होतात आणि ते सर्व अभिप्रेत असतात, तेव्हां
स भ ग च्ये ष होतो
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ते ठातिकोपचारीं जागी जाली हळूच मग बोले,
' औषध नलो मक्का,ग् परिसुनि जननी ' बरें ' म्हणीन डोले.

- डमयतीस्वयंवर' अनाथ पंडित
विरहज्यरानें मूर्च्छित पडलेल्या दमयंतीला शीतलोपचारानें शुद्धीवर आणले
तेव्हां ती आईला, '' औषध नलगे मजला,'' असें म्हणाली. यांतील नलगे
हा शव्द एकदा सलग वाचला आणि एकदा नल .गे असा तोडून वाचला
असतां ' मला औषध नको,' आणि ' नल हेंच औषध,' असे दोन अर्थ
निष्पन्न होतात आणि ते दोन्ही कवीस अभिप्रेत आहेत.

म्हणोनि कवितासुता तुज समर्पित; साजरी
नसे बहु तशी क्री कनकपीतवआ १ जरी,
तरी न इतर। वरी; हरि १ करी रू। किंकरी;
मयरीह निजात्मजणूहीयमक्त जैसा करी.

अ- केकावली ' मोरोपंत

मोरोपंत आपली कवितासुता परमेश्वरानें स्वीकारून आपल्याला एका
काळजीतून मोकळे करावे, अशी त्यास प्रार्थना करीत आहे. यांतील
निजात्मजाग्रहविमुक्त हा समास निजकआरमजाफआग्रहकविमुक्त आणि
निजकआत्मजाकग्रहकविमुक्त असा दोन प्रकारे सोडविता येतो. समास
पहिल्या प्रकारे सोडविल्यास ' माझ्या कवितेला स्वीकारून तिच्या आग्रहांतून
मला मोकळा कर,, असा अर्थ होईल; आणि दुसऱ्या प्रकारे सोडविल्यास
' मगरीच्या पकडीतून ज्याप्रमाणें गजेन्द्रास सोडविलेस त्याप्रमाणें या
कन्यारूपी मगरीच्या पकडींतून मला मोकळा कर,' असा अर्थ होईल.
कवीस दोन्ही अर्थ अभिप्रेत आहेत.
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एखाद्या आहेतींत बसल अशी जेव्हां स्टोकांतील अक्षरांची रचना
केलेली असते, तेव्हां चि व अलंकार होतो. यासच हं ध किंवा. प्र वै ध
असेही म्हणतात'

या आकृति पुष्कळ आहेत. त्यापैकीं कांहीं पुढें दिल्या आहेत. अश्व,

उठू, कमल, गोमूत्रिका, चक्र, चामर, छत्र, धनुर्बाण, पट्टिश, माळा,
वापी, वृक्ष, व्यसन, सर्प, सर्वतोभद्र, स्वस्तिक वगैरे.

प्राचीन मराठी कवींत विठ्ठल आणि अर्वाचीन कर्वीत साधुदास यांनी
या निरनिराळ्या बंधांत विपुल रचना केलेली आहे. त्यांपैकीं दोन बंध पुढें
दिले आहेत.
हा द श द ल क म ल बं ध

श्रोते हो १ जिले चरित्र तितुके मी काय वर्णू सके १

सर्पारीस निक सुधार फिके नेले जस भातुके,
तैसे व्या इतुकें कवित्व यमके आरंभिलें कौतुके,
सालकार तुझं विचित्र गम, वाचा मनोरंजक

-की रुक्मिणीस्वयंवर ' निडल
रुक्मिणीस्वयंवराच्या प्रस्तावनेंतील हा स्कोक आहे. त्याचा आशय असा :
'' रुक्मिणीस्वयंवराची कथा मी तुम्हांस काय वर्णन करून सांगणार? तसा
मीं प्रयत्न करणें म्हणजे खरेखुरे अमृत चाखणाऱ्या गरुडापुढें खेळातला
खाऊ ठेवण्यासारखे आहे. परंतु मीं यमक चित्र इत्यादि अलंकोरांनीं
मनोरंजक केले हें काव्य तुम्ही वाद्य. ''
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पॅन'
४.

८०

गो २ त्रि का बं ध प्र ६
रु

गुजानादकरी भृंग फुली नव सारस,
मुंजलपदपरीतागक्ष्मीन ससा बसे.
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४

सं

-' वनविहार ' साधुदास
हें एका स्थळाचे वर्णन आहे. त्या ठिकाणी भुंगे गुंजारव करीत होते,

कमळे फुलीं होती आणि मुंज नांवाच्या गवताने आच्छादिलेल्या बिळांत
ससा लपून बसला होता

क्रं गो म्हणजे बैल; गाय नव्हे.



वक्रोक्ति'

यं जा ना द क री सं ग फु ल लीं न व सा र सें

मु जा रुप द प री ता ग ल ली न स सा व से

गु जा ना द क री सं ग फु ल ली न व सा र सें

मुं जा स्प द प री ता ग कु ल ली न स सा व से

४ '

एका अर्थानं उच्चारलेल्या वाक्याचा श्रोत्याकडून जेव्हां दुसराच अर्थ
केला जातो, तेव्हां व क्रो कि अलंकार होतो.

याचे दोन प्रकार आहे (१) स्टे ष व क्रो कि आणि (२)
का कु व क्रो सि
१ केचवक्रोक्ति

वाक्यांत शिष्ट शब्द असल्यामुळें त्या वाक्याचा वकास अभिप्रेत
असलेल्या अर्थाहून भिन्न अर्थ श्रोत्याकडून केला जातो, तेव्हां

ले ष व क्रो कि होते.
बोळे श्रीहर, '' नीळकंठ मि असे कां ओळखी साडिसी १ ''
'' आहे ठाऊक तूंमधूर मजला टाहो किती फोडिसी १ ''
'' नोहे मोर मि काळकूटथर गे १ प्रार्थी सुवद्धांजळी.''

'' येथे कां तरि पातकक्कि मुलगा जावे तुवा भतूळी.''
'' नोहे पसर मी शशास्त्रदने हुं मी ऐक २६ असें.''
'' जावे वैद्यगृहासि औक्षगुणे तो मूळ नाशीतसे..'



६० काव्याची भूषण

' मी तो शृाळई नसे मका बहु रस्ते स्थाणू असे जोक्ती.''
'' हें तो नाम वदे तरू तरि किजे वस्ती जर्नी पर्वती व'

मी तो स्थाषु नसे असें पशुपती कांते ६ मला नेणसी १ ''
'' बैलाचे तरि काय काम मजका शृंगें क्षणी रोबिसी.''
'' जें जें नाम वंदे तया उडविसी, मी रुद्र आतां प्रिये १ ''

रामाचे कीर दास्य वानरपती मी वश्य ना निश्चय.''

की उमाविलास ' सदाशिव
शंकर दार ठोठावत आहे आणि रुसून दार बंद करून आत वसलेल्या

पार्वतीने '' कोण? '' असें विचारल्यावर उत्तर देतो आहे, अशी या
संवादाची पूर्वपीठिका आहे. आपण कोण हें सांगण्याकरितां शंकराने
योजलेल्या नीलकंठ, काळकूटधर, शूळी, स्था, पशुपति आणि रुद्र या
खिष्ट शब्दांचे मोर, साप, दुखणेकरी, झाड, बैल आणि हनुमंत असे
दुसरेच अर्थ करून पार्वती दार उघडण्याचे नाकारते.

२ काकुवक्रोक्ति

वाक्य ज्या रीतीनें उच्चारले पाहिजे त्याहून किंचित् वेगळ्या रीतीनें
उच्चारले गेल्यामुळे त्याचा वकास अभिप्रेत असलेल्या अर्थाहून भिन्न
अर्थ केला जातो, तेव्हां का कु व क्रो कि होते.

जिचा पति वडील माणसांच्या जाचाला कंटाळून दूर देशास गेला आहे,
अशी विरहिणी तो आतां वसंतकरत देखील येणार नाहीं, असे आपल्या
सखीजवळ पुढील स्पोकांत म्हणते

घरि वडिकजनांच्या वासनी बंघनांते,
प्रियकर मम जा? दूर देशतराते.
विरहिजन वसंती भेटती कानाना,
परत परि घराका कांत येईल तो ना १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर



पुनरुक्तवदाभास

परंतु '' परत परि घराला कांत येईल तो ना? '' असा ती आपल्याला
प्रश्न विचारीत आहे अशी कल्पना करून सखी तिला, '' वसतस्तूत त्याला
वेगळ्ये राहणेच अशक्य होईल, शिवाय वडील माणसांचा जाचही कायमचा
राहाणार नाहीं आणि तो नक्कीच परत येईल,'' असें आश्वासन देते.

पुनरुक्तवदाभास
दोन शब्द अर्थाने आणि उच्चारानेंही भिन्न असून ते एकाच

अर्थाने योजले आहेत कीं काय असा आभास निर्माण करतात, तेव्हां
पु न रु क व दा भा स अलंकार होतो.

जाय तो रडत दाटत कंठ,
प्रास होय मजला दशकंठ;
पफिनी उपडितो गज?इrईं?ं?ने तसा उचलुनी मज हस्ती.

-' लोपामुद्रासंवाद ' वामन
आपण लक्ष्मणाला त्याची निर्भर्त्सना ' करून रडत रडत रामाच्या

साहाय्यार्थ कसें पाठविलें आणि आपणाला रावणाने कसें पळविले, हें सीता
अगस्तीची पत्नी लोपामुद्रा हिला सांगत आहे. यांत गज आणि हस्ती हे
दोन शब्द जवळजवळ आल्यामुळे, आणि दोहोंचाही हत्ती हा अर्थ
शक्य असल्यामुळें, ते त्या एकाच अर्थाने कवीने योजले असावेत आणि
त्यामुळें पुनरुक्ति दोष झाला असावा, असा आभास होतो; परंतु हस्त याचा
अर्थ सोंड असाही असून हस्ताइं म्हणजे सोंडेने, असा अर्थ या ठिकाणी
अभिप्रेतआहे...



अर्थालंकार
उपमा

भिन्न पदार्थामध्ये जेव्हां सारखेपणा दाखविलेला असतो, तेव्हां उ प मा
अलंकार होतो.

जेसी पुष्पमिष पुष्प मोगरी कीं परिमळांमाजी कस्तुरी
तैसी भाषांमाजीं साजिरी मराठीया.

- खिस्तपुसण ' फादर स्टिव्हन्स

१६ व्या शतकाच्या शेवटीं शेवटीं कादर स्टिव्हन्स या इंग्लीश मिश-
नऱ्यानें मराठीत लिहिलेल्या खिस्तपुराणांतील या सुरुवातीच्या ओव्या
आहेत. मराठी भाषेचे सौदर्य वर्णन करण्याकरतां त्यानें तिला साजरेपणांत
मोगरी आणि कस्तुरी यांच्या उपमा दिल्या आहेत.

गोघूमवर्ण तीच! हरणाच्या पाडसापरी डोळे,
स्नेहाळ बदन नामी, प्रसन्न बिबच जीव वाटोळे.

- काय हो चमत्कार! ' चंद्रशेखर

एका शेतकऱ्याच्या निसर्गसुंदर कन्येचे हें वर्णन आहे. यांत ती कन्या
आणि गहू, हरणाचे पाडस व चंद्र यांतील साम्य दाखविले आहे.

वस्क-दिनकर तो उद्यगिरिशिराला
प्रयासाने आरूढ जणो झाला;
मृदुल दुलईसम धवल चुके त्यानें
निज कराही सारिलें आळसाने.

कुंजकूजन ' चंद्रशेखर



उपमा
सूयादयाच्या या वर्णनांत उगवणारा सूर्य व धुर्वे आणि झोपेतून उठणारे

मूल व दुलई यांतील साम्य दाखविले आहे.
- -उपमच चार घटक
( १) ज्या पदार्थाचे वर्णन चालले असतें त्यास प्र ख त असें

म्हणतात. त्या पदार्थासच उपमा द्यावयाची असते म्हणून त्यास उ प मे य
असेही म्हणतात. वरील शेवटच्या स्पोकांतील तिसऱ्या व चौथ्या चरणांत
धुक्याचे वर्णन असल्यामुळें धुके हें प्रस्तुत किंवा उपमेय.

( २) प्रस्तुतास ज्याची उपमा दिलेली असते त्यास अ प्र ख त किंवा
उ प मा न अशीं नावे आहेत. वरील लोकांत धुक्यास दुलईची उपमा
दिलेली असल्यामुळें दुलई हें अप्रस्तुत किंवा उपमान.

( ३) प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील जो सारखेपणा त्यास सा ट येथ,
सा ध अ किंवा सा धा र ण ध म अशीं नावे आहेत. धुके आणि
दुलई यांतील सारखेपणा म्हणजे मृदुलता.

(४) प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील सारखेपणा दाखविणारे ' सम '
प्रमाणें ' ' परी, ' ' जैसी, ' ' जेंवी ' वगैरे जे शब्द त्यांस सा ट श्य वा च क

किंवा उ प मा प्र ति पा द क श केद असें म्हणतात. वरील लोकांत
सम हा उपमाप्रतिपादक शब्द आहे.

उपमेचे तीन मुख्य प्रकार आहेत. ( १) पू शो प मा, ( २) छ प्तो प मा
आणि ( ३) मा लो प मा.
१ पूर्णोपमा

उपमेय, उपमान, साधारणधर्म आणि उपमाप्रतिपादक शब्द या
उपमेच्या चारही घटकांचा जेव्हां स्पष्ट उलेख झालेला असतो, तेव्हां
पू र्णो प मा होते.

चांपयापरी गोरेपण पिवळं
काक्तीपरी अंग कोवळं,
मैद्यापरी सुक्ष्मीत सगळं.

दृष्ट पटून करपली १ पडे कुणा पत्याची सावळी १



६४ काव्याची भूषणें

एप्रेमामुळे मलूल झालेल्या आपल्या कथेला पाहून तिला कुणाची तरी दृष्ट

लागली असावी, अशी तिच्या आईची कल्पना होते. या कडव्यांत तिच्या
प्रेमर्थ्य रूपाचे वर्णन केलें आहे.

' चांक्यापरी गोरेपण पिवळं,, यांत गोरेपण हें उपमेय, चांफा हें उपमान,
पिवळेपणा हा साधारणधर्म आणि परी हा उपमाप्रतिपादक शब्द. त्याचप्रमाणें
' काकडीपरी अंग कोवळं, यांत अंग हें उपमेय, काकडी हें उपमान
कोवळं हा साधारणधर्म आणि परी हा उपमाप्रतिपादक शब्द. याप्रमाणे
उपमेचे चारी घरक यांत असल्यामुळें या पूर्णोपमा आहेत.

कीळदाचिये बियेप्रति जैसे क्कइं। वेगळा रसु दिसे,
श्रीथेची अक्षरे पाहावीं सुरसे तेणेचि पाडे.

- रुक्मिणीस्वयंवर ' नरेज
आपले रुक्मिणीस्वयंवर हें काव्य एकंदरीने रसाळ आहे एवढेच नव्हे

तर त्यांतील प्रत्येक अक्षर नू अक्षर रसपूर्ण आहे, हें सांगण्याकरितां
मराठीतील आद्य ललितकवि नरेन्द्र याने आपल्या काव्यास डाळिंबाची
उपमा दिली आहे. डाळिंबांतील दाणा नू दाणा रसाने भरलेला असतो
त्याप्रमाणें या ग्रंथांतील अक्षर नू अक्षर रसानें भरलेलें आहे.
२ सुप्तोपमा

उपमेच्या वर सांगितलेल्या चार घटकांपैकी एक किंवा अनेक घटकांचा
स्पष्ट उल्लेख नसला तर सु प्तो प मा होते.

राया डोळ्यामंदी तुझ्या मलेयि(च पाणी,
राया तुझा रंग जवसाच्या ष्ठा१वाणी.

तुझ्या डोईवर अक्षी पागटू कुसुंबी,
तुझा वळ बाई जशी फुष्ठी डाळिंबी.

राया तुझ दात जस फुल तांदूळ,
तुझ्यासाठी मका बरंभरलया खून.

- जात्यावरलं गाणं ' ग. ल. ठोकळ



उपमा ६५
जात्यावर दळता दळता एक शेतकऱ्याची विरहिणी स्त्री आपल्या पतीचे

वर्णन करते आहे. यांतील बहुतेक सर्व उपमाने खेडुताच्या जीवनांतील
आहेत.

काट उसळोनि जळी खळें व्हावें,
त्यांत चंद्राचे चांदणें पडावे,
तसें गाली हांसतां तुझ्या व्हावें.
उचवळुनि लावण्य वर वहावे.

-' माझी कन्या ' बी
यांत एक प्रेमळ पिता आपल्या लाडक्या मुलीच्या सौदर्याचे, विशेषतः

हासताना तिच्या गालावर पडणाऱ्या खळीचे, वर्णन करतो आहे.
म्हण्याच्या वाटींत ठेवत्त्वें काकफूलतसे राजसाचे गाळ तान्हेयाचे.

-' स्त्रीगीतें '
हें आईने केले मुलाच्या रूपाचे वर्णन आहे.
या तिन्ही उदाहरणांत सादृश्य सुप्त आहे.

हवेच्या ऱ्यंद्रावरी ढग येती ण झरझर
नाचे जावळ कुरमुरा राजसाचे.
ताकज्?लया फुकावरी थेंब पडले ग दवाचे
डोळे भरले पडसाचे आसवानी.

उब कौतुक ' ग. त्र्यं. माडखोलकर
क्षणांत ढगाआड जाणारा क्षणात ढगात्राहेर येणारा चंद्र व मुलाचे

मुरमुरणाऱ्या केसांचें डोके आणि दंवानें युक्त असे गोकर्णीचें फूल व
आसवानी भरलेले मुलाचे डोळे, यांत सारखेपणा दाखविणाऱ्या या ओव्यांत
साधारणधर्म आणि उपमाप्रतिपादक शब्द हे दोन्ही सुप्त आहेत. ५.
मालोपमा
एकाच उपमेयास जेव्हां अनेक उपमाने दिलेली असतात, तेव्हां

मा लो प मा होते
का. भू ५



काक्याची सूचने

जातीच्या सुमनापरी धवल जें, सद्गंध जें कोवळे,
दर्माच्याच तऱ्यापरी शीच तसे अत्यंत जें सोवळे,

-ठोहाळ्यासम नीट जे, तरि तुका वाटेल तैसें वळे,
ललोगय हुजांस, चुंबकपुणे तूंतेच जें आकळे;
जे हंसासम उंच उच:ग्णनीं वस्तातुनी पोहलें,
यानांतोनि सुकल्पनामय महामेरूस आरोहलें,
माघार गस्तापरी उतरुनी नीडांत जें राहिलें,
ते माझे मन शाखेस तुजला प्रेमेच मी वाहिले.

-' शारदे! ' चंद्रशेखर

-या काव्यांत मन या उपमेयास जाईचे फूल, दर्भाचा तुरा, लव्हाळें,
लोखंड, हंस आणि गरुड यांच्या उपमा दिल्या आहेत.

५ जो येथें धरला सहरूकरसा तेजे तमा दूरस्थ,
जो रत्नाकरसा गमीर, शिरसा भूप, भझें हारसा,
हाता जो सरसावलाच सरसांमाझारि शृंगाररसाचे

शोभे तामरसाक्ष तो नळ रसानाथ साबू.फारसा.

'' -' दमयतीस्वयंवर ' अनाथ पंडित
येथें नळ हें उपमेय आणि पर्वत, सूर्य, समुद्र, शिर, हार व शृंगाररस हीं

उपमाने आहेत
वरील दोन्हीं उदाहरणांत उपमेय एकच असलें तरी साधारणधर्म अनेक

आहेत. पुढील उदाहरणांत उपमेयाप्रमाणेंच साधारणधर्मही एकच असून
केवळ उपमाने अनेक आहेत.

जो सर्व भत्रांचा ठाइं देणा नेणे काहि
आप परु नद्धिं चैतन्या जैसा.
उत्तमस्त थरिजे अथमस्ते अव्हेरिजे

हे कीह चि नेणिजे वसुधा जेधिं.



हे नेणे (२२ २८गाइची तृषा हरुं व्यान्ना विष होऊनि मारुं
हे नेणे चि करुं तोय जैसे.
घरिचिया उजियेड करावा पारखेया आरू होआवा
हें न म्हणे चि पाडवा दीप जैसा.
ऐसी सर्व भत्रमाजि येकपणाची मैत्री
कृपेच्यी घात्री आपण जो.

-' ज्ञानेश्वरी, अध्याय १२ '
येथें भक्त हें उपमेय असून चैतन्य, वसुधा, प्राण, तोय आणि दीप ही

उपमाने आहेत. यांतील साधारणधर्म ' कुणाशीहीद्वेष नाहीं आणि सर्वोशीं
मैत्री ' हा एकच आहे.

अर्थालंकारांतील बरेचसे अलंकार साम्यावर म्हणजेच उपमेवर आधारलेले
असल्यामुळें उपमेचें कार्य व स्वरूप यांसंबंधीं थोडी विशेष चर्चा आवश्यक
आहे.
उपमेचें कार्य चतुर्विध आहे.

१ कोणतेंही नवीन ज्ञान जुन्या ज्ञानाशी जोडून घेण्यानेच पक्के होतें.
यामुळे कोणत्याही नवीन गोष्टीचे जुन्या माहीत असलेल्या गोष्टींशी
साम्यविरोधात्मक जे संबंध असतील ते समजून घेणे, हें ज्ञानाच्या दृष्टीने
आवश्यक ठरतें. हा व्यवहार झाला. पण व्यवहाराप्रमाणें काव्यांतही वर्णनीय
वस्त्ये यथार्थुच्युर्शनघडुुवि.२ हें उरपमेचे एक महत्त्वाचें कार्य

आहे, हत्ती न पाहिलेल्यालाही हत्तीचे कान सुपीसीरेंदचे अळीतअसें
सांगितेल्याने हत्तीच्या कानाची कल्पना येऊ शकते. त्याप्रमाणेंच,

चांक्यापरी गोरेपण पिवळं,
कास्तीपरी अंग कोवळं,
मैद्यापरी लुसलुशीत सगळं.

या उपमांमुळे नायिकेच्या रूपाची वाचकास माहिती मिळ शकते.



६८ काव्याचीं छणें
रखंदुर्शबखेडवियथार्र्थूरहेंउरपमेचें व्यवहारांतील मुख्य कार्य. परंतु

उपमेचें काव्यातील काय एवढणाळ्य-ल्लदेत नाहीं. काव्याचा हेतु हा
कोणत्याही विषयाचे ज्ञान देणे हा नसून, एखाद्या दृष्ट्यामुळे, प्रसंगामुळे किंवा
विचारामुळे कुतु.रिहा-रघर्णे भा-rईrंई?rएए५स्तूा?pएप्रभइr???rईईrं???ँ?

डेसमुच्या. -४.च -मी.?तु-२- ते ८२५ह्या-च्ये -३लरपुण-.फै -?करअयतुत व.नन क र १ २.अरसतें उपमेस हे

कन्या सासुन्यल्ही जाये माळे परतोनी पक्के

तैसें झले मक्या जीवा केव्हा भेटसी केशवा ६

चुकहिया माये कळ हुरूहुरू पाहे
जीदनावेगळी मासोळी तैसा तुका तड्यळी हुं

या तुकोबाच्या उपमांमुळें त्याच्या ईश्वराच्या भेटीच्या तळमळीची अनुभूत
वाचकासही होते आणि तो कविमनाशीं समरस होतो.

कविमनांतील भावना वाचकांच्या मनांत उत्पन्न करण्याचें हें जें उपमेचें
कार्य आहे, तें कळल्यावर कित्येक कवींच्या काव्यांत ज्ञातांस अज्ञातांच्या,
किंवा मूर्तीस अमूर्ताच्या ज्या उपमा दिलेल्या असतात, त्यांचें सौदर्य कळून
येईल. ' चांदणें पिठासारखें पांढरे शुंभ आहे,' असें म्हटल्यानें चांदण्याच्या
शुखपणाची आपणास यथार्थ कल्पना येऊ शकते. परंतु चंद्रशेखर कवि
जेव्हां चांदण्याचें

पूर्णचंद्र नहि सहरूवारा पात्र रुप्याचे स्टकर्त्यढें,

न चंद्रिका हें सरस्वतीने पयोभिषिचन पद्रविलें.
असें वर्णन करतात, तेव्हां चांदण्याचें यथार्थदर्शन घडविणे एवढाच त्यांचा
हेतु नसून, त्या चांदण्यांत त्यांच्या मनाला जो विशुद्ध आनंद प्रास झाला,
त्याचा रसिकाला प्रत्यय घडवन आणणें हा असतो. सरस्वतीच्या पयोभिषिं-
चनाचा अनुभव कुणाला आहे? पण तो अनुभव नसूनही त्यांतील आनंदाची
कल्पना रसिकाला येऊ शकते.

फुलपाखराचे वर्णन करतांना केशवसुतांनी दिलेल्या,



तरल कल्पना जशी कवीची.
सुंदर विषयांवरुनी साची
श्रमण करी, गीत तशीच वळे

फुलपाखराची १

वा मुग्धेची जैशी वृत्ति

पतिसहबासत्त्वप्नावरती

विचरे, फुलपाखराची तशी
हालचष्ठ ही ती १

या उपमांचेंही कार्य अशाच स्वरूपाचें आहे.

६९

३ उपमेचेंरकाव्यांत्रूाईंलुतिउ?स्?एंार्युम्उळ्येजमुना ला च मु.कू ती चा
आडाऽहे७-३ होय. दोन परस्परांहून अगदीं भिन्न अशा वस्तूंतील
साम्य जेव्हां कवि दाखवितो, तेव्हां मनाला चसत्कार वाटतो.

गोकर्णीच्या फुलांवरी थेंब पडले ग दवाचे
डोळे भरले पाडसाचे आसवानीं.

या कडव्यातील दवयुक्त गोकर्णीचे फूल आणि बालकाचे आसवानी भरलेले
डोळे यांतील सादृश्य मनाला चमस्कृतीचा आल्हाद देतें.

?rं??rं?rrं??च्टाष्टरिष्ठा-हेहू-झुमुमेडे-तु-मुष्ठकार्य तें यशस्वी होण्यासु
उपमा शिळ्या असतां कामा नये. मुखाला दिलेली कमळाची किंवीचंद्रीचीइनरएकेआताकळतचैमेकेतिजेनक वा आल्हाददायक असली, तरी
ती आज वापरून वापरून एवढी शिळी झाली आहे, की त्यापासून मनाला
कोणताच आनंद होत नाही. ' पिठासारखे चांदणें, ' ' रामबाण औषध,,
लंगडी सबब, ' ' सुवर्णसंधि, ' इत्यादि एकेकाळचे उपमारूपकादि

अलंकार आज भाषेत एवढे रुळून गेले आहेत कीं त्यांचें अलंकारत्व केव्हांच
नाहीसे झालें आहे. त्यांच्यामुळे भाषेचे वैभव वाढलें आहे हें खरें, पण ते
भाषेशी एवढे एकजीव होऊन गेले आहेत कीं त्यांस आज अलंकार म्हणणें

चक होईल



७०
कुंभाकारकुचा, महावरवघसंरभावनलाहिनी,
रंभरूभजयक्षमोरुसरकस्तंभा, मनोमोहिनी,
रंभा काय श्रेयेमुळे. हतसमारंभा दिसे मेनका,
जमारतिनितीवनी तरि गतल्लमाज ते हीनका.

काव्याची भूषणें

असें जेव्हां रघुनाथ पंडित दमयंतीचे वर्णन करतो तेव्हां त्यांतील उपमा
अगणित वेळां वाचलेल्या असल्यामुळें त्या नजरेसमोर कोणतेंच चित्र
उभे करूं शकत नाहीत, कीं मनास कोणताच आनंदही देऊं शकत नाहीत.
एवढ्या त्या उपमा आज शिळ्या झालेल्या आहेत. परंतु

कावपययुक्त, पिसयापरि लाडिक मुख तिचे जरा उघडे,
सुचवी भाव जणूकीं, ' गम्मत नामी तुम्हांस सांगु गडे.'

यांत नायिकेच्या किंचित् विलग अशा ओठांस माधवजूलियनांनी दिलेली
भाजलेल्या पिस्त्याची उपमा नावीन्यामुळें मनास मनोहर वाटतेच, पण
त्यामुळें नायिकेच्या मुखाची यथार्थ कल्पनाही येते.

'?rंइrrईrंrंr?ंँ?ए ?ंएद-?rईr-क्त उपमेय आणि
उपमान यांतील साम्य नुसते यथार्थ आणि चमस्कृतिजनक असून चालत
नाही; तें सुंदरही असलें पाहिजे. ते तसें नसलें तर पहिले दोन्ही गुण असूनही
उपमा आल्हाददायक होऊं शकत नाही. उदाहरणार्थ शल्यपर्वातील मोरो-
पंतांची पुढील उपमा पहा

दैव यत्न उठ्या तूप, विदुर, स्त्रीसमहू, तोहि रडे;
ते स्त्रीविकाप दुःसह २५, अतिसारिया जसे हिरडे.

आधींच अतिसारानं हैराण झालेल्या रोग्याला हिरडा खावयास दिला तर
त्याचे हाल विलक्षणच होतील. त्याप्रमाणेंच धृतराष्ट्राची अवस्था झाली.
पुत्रांच्या मृत्यूमुळे आधोंच तो दुःखी आणि त्यात त्याच्या कानी स्त्रियांचे
विलाप आले! या ठिकाणीं धृतराष्ट्रास अतिसाराने पीडलेल्या रोग्याची आणि
स्त्रियांच्या विलापास हिरड्याची उपमा दिलेली आहे. या उपमा कितीही
समर्पक व चमत्कृतिजनक असल्या तरी त्या सुदियोंत्पादक नाहीत. करुण



उपमा ७१
रसाचा परिपोष करतांना त्यांत उपमेकरितां कां होईना अतिसार आणल्याने
रसभंग झाला आहे.

दुसरें उदाहरण पांगारकरांच्या कवितेचें. संध्याकाळच्या वेळी गांवाबाहेर
एका रम्य टेकडीवर ते अगदींएकटेबसले असतां त्यांना एकाएकीं साक्षात्कार

झाला. त्यांच्या देहावर अष्ट सात्विकभाव उत्पन्न झाले. या आपल्या अवस्थेचे,

' पुऱ्याघृतों चुक्कळल्या तळल्या टरटरती गा जशा,
परमानंदीं वृत्ति तशा.'

असें ''चरित्रचद्रा'त त्यांनी वर्णन केलें आहे. टरटरणाऱ्या पुऱ्यांच्या या
उपमेमुळें त्या काव्यांत एरवी जो शांतरसाचा परिपोष साधला आहे त्याचा
विनाश होतो.

याचा अर्थ असा नव्हे कीं उपमा नेहमीं सुंदर वस्तूचीच असली पाहिजे.
पृड-८खं-मुष्ठआशिरसाखबाआंद्यर्थीखंबाहीशअुशीचुरउपमा पाहिजे.हें
औचित्य संभाळलें गेलें तर किळसवाणी उपमा देखील सुंदर होऊं शकते.
उदाहरणार्थ कर्णपर्वात कर्णाचा तेजोभंग करण्याकरितां शल्याने त्यास
सांगितलेल्या हंसकाकीयाख्यानांत, वणिग्पुत्रांनी आपल्या उच्छिष्टावर
पोसलेला कावळा त्यांच्या स्वतीने कसा फुगला आणि हंसाशी स्पर्धा

करूं लागला, याचे वर्णन मोरोपंतांनी पुढीलप्रमाणें केले आहे,
करिती प्रतारणा असि कझ्याची अल्पबुद्धि ते कळ,
तो तो फुगे, कुगेहद्वारीं' मूत्रे हि जवि जवाळें.

शौचकुपाच्या बाहेर मूत्रामुळे जसा चिखल फुगतो तसा तो कावळा त्यांच्या

स्तुतीनं फुगला, असें वर्णन करण्यांत त्या कावळ्याबद्दल घृणा उत्पन्न

करण्याचाच हेतु असल्यामुळें, ती घाणेरड्या वस्तूची उपमा देखील
सुंदरच झाली आहे. याच्या उलट सात्यकीनें केलेल्या स्तुतीनं भीमाच्या
अंगीं बळ कसें वाढलें, याचे वर्णन करतांना मोरोपंतांनी गदापर्वात

पर्वी पाथोचि जले. भीम स्तवनीं वळें तसा वाढे.
१ शौचकूप. २ चिखल.



७२ काव्याची भूचणे

ही उपमा योजली आहे. दोन्हीं ठिकाणी स्तुतीचा परिणाम वर्णन केला आहे.
परंतु या ठिकाणी भीमाचा गौरव करण्याचा कवीचा उद्देश असल्यामुळें
त्यास सागराची उपमा दिलेली आहे. सूत्रामुळे शौचकूपाच्या बाहेरील
चिखलही फुगतो आणि पौर्णिमेच्या चंद्राने सागरालाही भरती येते. पण या
दोहोंत केवढें महदंतर! स्तुतीचे कावळ्यावर आणि भीमावर जे परिणाम
झाले, त्यांत देखील हेंच अंतर!

अनन्वय
जेव्हां प्रस्तुतास त्याचीच उपमा दिली जाते, तेव्हां अ न न य अलंकार

होतो.
प्रस्तुतास त्याचीच उपमा देण्यांत प्रस्तुतासारखी दुसरी वस्तु जगांत

नाहीं म्हणजेच प्रस्तुत अनुपमेय आहे, असें सांगण्याचा हेतु असतो.
अनन्वय म्हणजे असंबंध. यांत उपमेयाचा दुसऱ्या कशाशीही म्हणजे

कोणत्याही उपमानाशीं संबंध लागत नसल्यामुळे यास अनन्वय म्हणतात.

झाले बहु, हतिल बहु, अल्हेताई बहु, परंतु यासम हा,
यक महादेव! दे जय, पक्षिन कधिं घनंजयास महा.

- महाभारत, विराटपर्व ' मोरोपंत
पांडव विराटाच्या घरीं अज्ञातवासांत असतां कौरवांनी विराटाच्या राज्यावर

स्वारी करून त्याच्या गायी पळविल्या. त्या वेळी विराटाच्या बाजूने
लढण्याकरितां अर्जुन पुढें आला. रणांगणावर .आपला गुरु द्रोण पाहून,
त्यास वंदन करण्याकरतां त्याच्या पायावर दोन आणि युद्धास परवानगी
मिळविण्याकरतां त्याच्या कानास लागून पडणारे दोन, असे चार बाण

१ महस म्हणजे तेज; त्याची द्वितीया महा म्हणजे तेजाला.
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त्यानें सोडले. त्यावरून हा आपला शिष्य अर्जुनच आहे, अशी खात्री पटून
द्रोणाने हे उद्गार काढले. यांत अर्जुनाला त्याचीच उपमा दिली आहे.

लावण्ये असती असोत कितिही रंभा, रती भारती,
इंदू १ तूंच तुझ्यापरी अशि करी ही भारती आरती;
जैशी इंदुकमा उडुग्रहगणी ही एक चेतोरमा,
जैशी कझक्केत एकच दिसे ती कष्यिष्कोपमा.

-' विरहतरंग ' माधवजूलियन
नायक आपल्या प्रियेचे वर्णन करतांना तिच्यासारखी दुसरी कोणतीही

स्त्री जगांत नाहीं, असें सांगून तिच्यावरील आपला प्रेमातिशय दाखवीत आहे.

५ ५उपमयापमा
एका वाक्यांत जी उपमेय आणि उपमान म्हणून येतात तींच दुसऱ्या

वाक्यांत उपमान आणि उपमेय होऊन आली, कीं उ प मे यो प मा
कार होतो.
उपमेंत प्रस्तुत हें अप्रस्तुतासारखे आहे असें एका वाक्यांत सांगितलेले

असतें. त्याच्याच जोडीला अप्रस्तुत हें प्रस्तुतासारखे आहे असें दुसऱ्या
वाक्यांत सांगितलें कीं उपमेयोपमा होते. असे वर्णन करण्यांत, उपमेयासारखी
उपमान ही एकच वस्तु जगांत आहे आणि त्या उभयतांसारखी तिसरी वस्तु
जगांत नाही, असें सुचविण्याचा हेतु असतो.

गान हे विमला सीड्यापरी,
सटिकही विलसे gl(नापरी,
जणु दमरद्क्तुनें सममस्केसे,
बनवले नवले नव आरसे.

' शरद्वैभव ' चंद्रशेखर
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येथे पहिल्या वाक्यांत गगन हें उपमेय व लि हें उपमान आणि
दुसऱ्या वाक्यांत सलिल हें उपमेय व गगन हें उपमान.

अबे मुवनसुंदरी १ दिससि गे जशी जानकी,
तिकाह उपमल त, तुजीस ती, नसे आन की.

-' हिंदवंदना ' चंद्रशेखर

हिंदभूमीला जानकीची आणि जानकीला हिंदभूमीची उपमा दिलेली आहे.
उपमेयोपमा आणि अनन्वय

या दोन्ही अलंकारांत उपमेयाचे असामान्यत्व वर्णिले असतें. परंतु
१ अनन्वयांत उपमेय आणि उपमान ही एकच असतात; उपमेयोपमेंत

तीं भिन्न असतात
२ अनन्वयांत प्रस्तुताला त्याचीच उपमा देण्यांत जगांत त्याच्यासारखी

दुसरी वस्तु नाही, असें सांगण्याचा हेतु असतो; उपमेयोपमेंत प्रस्तुताला
अप्रस्तुताची आणि अप्रस्तुताला प्रस्तुताची उपमा देण्यांत जगांत
त्यांच्यासारखी तिसरी वस्तु नाही, असें सांगण्याचा हेत असतो.

५अमश
उपमेय हें जणु काय उपमानच आहे अशी जेव्हां संभावना केलेली असते,

तेव्हां उ त्प्रे क्षा अलंकार होतो
संभावना म्हणजे उत्कट कोटीचा संदेह. आपल्याला कोणत्याही वस्तूच्या

स्वरूपाविषयी जें शान होतें, तें तीन प्रकारचे संभवते. ( १) नि श्चि त ज्ञा न.
हें खरें किंवा खोटेही असेल, पण आपणाला मात्र त्याच्या खरेपणाविषयी
शंका नसते. ( २) सं दि ग्ध ज्ञा न. या संदिग्धावस्थेत मनाचा कल
असा कुठेच नसतो, दोन्ही पक्ष सारखेच खरे किंवा खोटे वाटतात आणि
( ३) सं भा व ना ल क ज्ञा न. ही देखील सदिग्धावस्थाच, पण यांत
मनाचा कल मात्र एका बाजूकडे विशेष असतो.
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( रे) उपमेय हें उपमेयच आहे किंवा उपमानच आहे, असें ज्या ठिकाणी

वाटतें तें निश्चितज्ञान, ( २) उपमेय हें उपमेयही असेल किंवा उपमानही
असेल, असें ज्याठिकाणी वाटतें तें संदिग्ध ज्ञान, आणि ( ३) उपमेय हें
जणु काय उपमान आहे, असा उत्कट संदेह ज्या ठिकाणीं वाटतो तें संभावना-
दमक ज्ञान.

उत्प्रेक्षेंतील उत्कट कोटीचा संदेह हा खराखुरा नसून कविप्रतिभानिमित
असतो.

या अलंकारांत ' जणु काय, ' कीं ', ' भासे, इत्यादि संदेह दाखविणारे
शब्द येतात.

हिमक्कुमाजी धमळकत्की बाष्प तकैघावर तरते
सकरुण नसणे शाक धवल ते मासे घातलि तुजवरते;
जणं म्हणीनच जें सखोष्ण कले गे १ मज घे घे ला उदरी,

' 'म्हणू-संजीवनि जननि पयद्धै श्रीगोदे १ भवताप हरी.

-र गोदागौरव ' चंद्रशेखर

हिंवाळ्यांत नदीच्या पाण्यावर बाष्प असतें आणि तरीही तें पाणी
आतून उबदार असतें, यावर कणीने उत्प्रेक्षा केली आहे. नदी ही
वरुणाची मुलगी. थंडीच्या दिवसांत बाप जेव्हां मुलीला थंडीने कुडकुडतांना
पाहतो, तेव्हां तो वात्सल्यानें तिच्या अंगावर पांढरी शुभ्र शाल पांघरतो.
त्यामुळेंच जणु काय त्या नदीचे पाणी आतून उबदार लागतें. कवीला ती
नदी आईप्रमाणेच असल्यामुळें तोही लहान मुलाप्रमाणेच आईच्या पोटांत
घुसून ती ऊब घेऊं इच्छित आहे.

या अलंकाराचे चार भेद आहेत. ( १) स्व रू पो त्ये क्षा ( २)
हे तू त्प्रे क्षा ( ३) फ लो त्प्रे क्षा आणि ( ४) मा लो त्ये क्षा.

१ स्वरूचोरप्रेक्षा
प्रस्तुत पदार्थ किंवा क्रिया जणु काय अप्रस्तुत पदार्थ किंवा क्रिया आहे

असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां स्व रू पो त्ये क्षा होते. येथें संभावना.
स्वरूपाविषयी असते.
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सीरत्पात्र तें स्वच्छ तैसें विशाल,
तदा भारले कीं दुजे अंतराक;
तती त्यावरी शोभली दीपिकांची,
ड्येरुाई जणो पंक्ति कीं तारकांची.

-' दीपविसर्जन ' माधवानुज
नदीचे स्वच्छ आणि विशाल पात्र हें जणं काय आकाश आहे आणि

त्यावर सोडलेले दिवे हे जणं काय आकार्शोंतील तारका आहेत, अशी येथें
कल्पना केली आहे. ही कॅल्पना प्रस्तुताच्या स्वरूपाविषर्यी असल्यामुळें
स्वरूपोत्प्रेक्षा होते

पहा स्करता मल्यनिशा ती,
दिले तमाच। अथांग सहार,
छात्राकय जणु जहाज त्यावर,
प्रकाशमाला विळसे सुंदर,

श्वेइंासहि जणं अवरोधी शांती.

ई सुधारक ' माधवजूलियन
रात्री चहूंकडे अंधार झाल्यावरही जेव्हां विद्यार्थी वसतिगृहांत विजेच्या

दिव्याच्या प्रकाशांत वाचीत बसतात, तेव्हां ते वसतिगृह दुरून जणु काय
अथांग समुद्रावर असलेल्या आगबोटीसारखे दिसते.

माहे नको ग! मी केलं काय तली ग १ ''
कुइं शिशुरनयनामधुनी
टपटप खालीं गालावरुनी
ओसरले, जण गगततनी

तारका तुटती १ कीं स्कृएं वेलिचीं गल्ली १

-यशोधन ' यशवंत
आई मुलाला मारीत असतां त्याच्या डोळ्यांतून आसवे गळतात. ती क्रिया

जणु काय आकाशांतून तारका तुटण्याची किंवा वेलीवरून फुलें गळण्याची



जमेक्षा

कियाच आहे, अशी संभावना केलेली आहे. पहिल्या दोन लोकांत प्रस्तुत

पदार्थावर संभावना केलेली अहे, या कडव्यांत प्रस्तुत कियेचर संभावना
केलेली आहे.

- -२ हतूत्प्रक्षा

एखादी गोष्ट कोणत्यातरी कविप्रतिभानिर्मित कारणामुळे घडून आली असें
जेव्हा वर्णन असतें; तेव्हां हे तूलो क्षा अलकार होतो. या ठिकाणी
संभावना कारणासंबंधीं असते.

समुद्रकेक अप्सरा स।ाईठ कोर्ट,
जनांची युती त्या रतीकलि कोटी.
विधीने तशा त्या तुळू पहिजेल्य १

इयेशीं, हळूजाहल्या उंच गेल्या.

-' दमयंतीस्वयंवर ' ख्याथ पंडित
सक्रमथनत उत्पन्न झालेल्या साठ कोट अप्सरा स्वर्गात कशा गेल्या

याचे कवि कारण देत आहे. त्या सठ कोट अच्छरांचे सौदर्य ब्रह्मदेवाला
दमयतीच्या सौंदर्याशी तोलून पाहावयाचे होतें. त्याकरितां त्याने त्या सर्व

अएरान१ एका ' पारडथांत घातले आणि दमयंतीला दुसऱ्या पारडचात
घातले. दमयंती सौंदर्यीत त्या सठ कोट अच्छरांहूनही एवढी वरचढ भरली
कीं त्या अव्हय३ पारडे आकाशाला जाऊन रिभडलें आणि अशा रीतीने
समुद्रांत उलपन्न झालेल्या अप्सरा स्वर्गात गेल्या.

कैसा क्रतु मातविता नलिनीचे अष्यिंत्यु न सोडी सविता
भणदोनि मज पांता दीसु वडस्कै होती.

-' शिशुपाल ' भास्करभट्ट

वसंतकतूत दिवस मोठे कां याचे कवि कारण सांगतो आहे. वसंतांत
इतर सर्वाप्रमाणे सूर्यालाही उन्माद चढतो आणि त्यास नलिनीचे आलिंगन
सोडवत नाहीं. वसवात दिवस मोठे होतात ते जणु काय यामुळेंच.



ते दूध तुइय! त्या घटांतलें
कां अधिक गोड लागे न कळे १

साईहुनि मउमउ बोटे तीं
झुरुमुरु झुरुमुरु घार काढिती,
रुगुझुणु कंकण करिती गीती.,

का गान मनांतिक त्यांत मिळे १

अचुक शामक वेळ, टेकडी,
झरा, शेत, तरु, मघे झोपडी,
त्यांची देवी घारहि काढी,

का स्वप्नममि बिवनि मिस्के १
फ 'या दृश्याचा मोह अनावर

पाय ओढुनी आणी सत्वर,

अंबू येथची पसरे मजवर,
का इच गळेही त्याचमुळे १

काव्याची सूचणे

-तांबे
नायिकेच्याच घटांतलें दूध विशेष गोड कां लागतें याच्यासंबंधी

कवीच्या कल्पना या काव्यांत आहेत. दूध काढतांना दुधाच्या धारेचा
होणारा सुरुमुरु सुरु नाद, कंकणाचा होणारा रुणुझुगु रुणुसुगु नाद
आणि त्याच वेळीं तिच्या मनांत उत्पन्न होणाऱ्या गाण्याचा नाद, हे सर्व

एकाहून एक गोड नाद त्या दुधांत मिसळत असल्यामुळेंच ते विशेष गोड
होतें कीं काय ही एक संभावना. किंवा पहाटेच्या अंधुक प्रकाशांत निसर्गसुंदर
अशा जागेत त्या सुंदर प्रदेशाची देवीच अशी नायिका दूध काढते आहे,
या गोड दृश्याची जी गोडी, ती त्या दुधांत मिसळून तें गोड लागत असावें
ही दुसरी संभावना. किंवा त्या सुंदर दृश्याच्या जादुगिरीमुळेंच ते दूध गोड
वाटत असावें ही तिसरी संभावना. या तिन्ही संभावना तें दूध गोड
कां याच्या कारणासंबंधी असल्यामुळें हेतपेप्रेक्षा आहेत.



उवेशा ७९
फलोल्येक्षा
वस्तुस्थितीपासून कोणतें तरी कविप्रतिभानिर्मित फल इष्ट आहे असें

जेव्हां वर्णन केलेले असते, तेव्हां फ लो लो क्षा होते. येथें संभावना
प्रयोजनासंबंधीं असते.

नोहेच नाभि तरी काय सुरुंग आहे,
रोमावळी गमतसे मज श्रृंखळा हे,
राया तिचे स्तन असे गड इयावया तो,
राजा मनोमव उपाव जणो करीती.

- दमयंतीस्वयंवर ' खनाथ पंडित
या स्टोकांतील पहिल्या ओळींत अपहुति आणि तिसऱ्या ओळींत

रूपक आहे. परंतु नाभि हा सुरुंग आणि रोमावळी ही श्रृंखला, या गोष्टी
जण काय दमयंतीचे स्तन हेच गड सर करण्याच्या हेतूनें मदनाने योजिल्या
आलेंच ही फलोत्प्रेक्षा.

संस्कृत भाषेत हेतूचा अर्थ कारण असा आहे. परंतु मराठीत हेतूचा
अर्थ उद्देश किंवा प्रयोजन असा होतो. यामुळे हेतूनेचा आणि फलोत्येक्षा

यांतील भेद लक्षांत येणे कठीण होण्याचा संभव आहे. तरी केरलेर्धेत
संभावना कारणासंबंधी असते, आणि फलोप्प्रेक्षेंत संभावना उद्देशासंबंधी
किवा प्रयोजनासंबंधी असते, हें लक्षांत ठेवले असतां घोटाळा होण्याचे

कारण नाहीं.
४ मालोत्येक्षा

जेव्हां उपमेय एकच अस्त संभावना अनेक असतात, तेव्हां मा लो रप्रे क्षा

होते.
स्वरूपोत्प्रेक्षेतील '' मालुचको ग '' आणि हेतूरप्रेक्षेतील ' तें दूध तुझ्या

त्या घटांतलें ' या दोन उदाहरणांत एकाहून जास्त संभावना असल्यामुळें
त्यांस मालगेप्रेक्षा म्हणावयास हरकत नाहीं. पण केवळ दोन तीन फुलांचीच



कं ०

माला होऊं शकत नसल्यामुळे जेवढ्या जास्त उत्प्रेक्षा असतील तेवढी
शोभा जास्त येईल.

घाट पाट हा जणूं शोभेच्या वहात आला दिसे,
कांची वनदेवीची वसे;

शर शिपाई अपुला म्हणूनी सृष्टी ज्या देतसे,
' असा हा पट्टा हीरिचा असे;
कीं भांग सष्टिच्या त्कीकित वेणीतका,

८.कीं अंतःपट हा गिरिद्धीरकुमातला,
हा कुंकुम पी ईफरुण जाहला,

वर स्तकी व! जाण्या पथ हा नरजन्मस्के परी;
इक्ते पर्वत इक्ते दरी १

ई पर्वतारोहण ' टिळक
वाईपासून महाबळेश्वरापर्यंत जाण्यासाठी घाटांत जो रस्ता केला आहे,

त्याच्यावर तो जणु काय ' शोभेचा वाहणारा पाट,, ' वनदेवीची कांची ',
गिरीचा पट्टा ', ' सृष्टीच्या विगलित वेणींतला भांग ', ' गिरिदरियुग्मातला

अंतःपट, किंवा ' नरजन्म ' या विविध संभावना केलेल्या आहेत.
बालकवीची ' अरुण ' ही सबंध कविताच या अलंकायचें सुंदर उदाहरण

आहे. त्यांतील कांहीं ओळी पुढें उद्धृत केल्या आहेत.
अरुण चितार नभःपटाला रंगवितो काय १

प्रतिभापरित करी जगाला कीं हा कविराय १

कीं नवयुवती ठषासुंदरी दारी येवोनी
रंगबीकर रम्य रेक्कि राजस हस्तांनी १

दिवसयाभनी परस्पराचे चुंबन घेतात-
अनुरागाच्या छटा तयाच्या खुलल्या गगनांत १

प्रगट जाहले श्रीरामाचे पुष्पक किंवा हे १
कीं सोन्याची पुरी द्वारका कक्कड्ये आहे १

अरुण ' बालकवि



उत्प्रेक्षा

तयांमाजि रुक्मिणीच रूप जैसें सिद्धरसाचे' लेप
कीं चंद्राच अधि नीकोप कांडारिले.
कीं ते सखाची से-मै कीं परिमळाची अक्षोभ'

-कीं रूपासि आली भार्भे झुंघाराची.
कीं ते वर्मीच अविका कीं सौंदर्यकोकिणी तारका

-ना तरि जन्मपत्रिका मन्मथाची.
कीं ते सीमा-'याची निधी कीं बरवेपणाची आवर्घी
कीं सावेब दिव्य औषधी दस्यकरणार्चीं.

-' रुक्मिणीस्वयंवर ' नरेन्द्र

नरेंद्राने रुक्मिणीच्या रूपावर या विविध उत्प्रेक्षा केल्या आहेत. यांतील
पहिल्याच उपेक्षेत ' जैसे ' हा उपमाप्रतिपादक श-०-द आलेला असला,
तरी त्याचा या ठिकाणीं ५ जणु काय ' असाच अर्थ. अभिप्रेत आहे.

या तिन्ही उदाहरणांत माला स्वरूपोत्प्रेक्षाच्-या आहेत. परंतु हेतूत्प्रेक्षा

किंवा फलोत्प्रेक्षा यांच्याही माला होऊं शकतात.
उत्प्रेक्षा आणि उपमा

या दोन्ही अलंकारांत भिन्न वस्तूंमधील सादृश्य दाखविले असतें. परंतु
( १) उपमेंत ' सारखे ', ' जसे ' किंवा याअर्थाचे दुसरे शब्द स्पष्ट

किंवा सूचित असतात; उत्प्रेक्षेत ' जणु काय ८, ' भासे ' किंवा या अर्थाचे
दुसरे शब्द असतात.

( २) पण या दोहोंतील भेद केवळ उपमाप्रतिपाहुक शब्दांतील भेदा-
पुरताच मर्यादित नाहीं. उपमेंत ' काकडीपरी अंग कोवळं, या ओळीतल्या-
प्रमाणें प्रस्तुत अंग आणि अप्रस्तुत काकडी या भिन्न वस्तूंतील सादृश्य
दाखवून, प्रस्तुत हैं अप्रस्तुतासारखे आहे असें सांगण्याचा उद्देश असतो;
उत्प्रेक्षेंत ' समुद्रोद्धवा अप्सरा-? या श्नोकांतल्याप्रमाणे कविप्रतिभेचा
विलास दाखविण्याचा उद्देश असतो.

०---१ अमृताचे २ गा-यातला भाग ३ स्वयमु मूर्ति ४ गंभीर ५ प्रभा, दीसि
६ यौवनरूपी देवालयांत राहणारी ७ सीमा ८ शरीरिणी ९ वशीकरणाची.

का. भू ६



काव्याची भूषणे

ससंदेह
उपमेय आणि उपमान यांत एवढे सादृश्य आहे कीं, उपमेय हें उपमेयच

आहे कीं उपमान आहे, असा संदेह उत्पन्न होतो असें जेव्हां वर्णन असतें,
तेव्हां स सं दे ह अलंकार होतो

या अलंकारास पुढील दोन गोष्टींची आवश्यकता आहे.
( १) संदेह हा सादृश्यामुळे उत्पन्न झाला पाहिजे. ' कोण कोठून आली

सुरामा, काय कामा? ' यांतील संदेह सादृश्यमूलक नसल्यामुळें येथें संदेह
अलंकार होत नाहीं

( २) संदेह हा कविपतिमानिर्मित पाहिजे. एखाद्यास एखादा पुतळा
पाहून ' हा खराखुरा मनुष्य आहे कीं पुतळा आहे?' असा संदेह पडला
तरी तो कविप्रतिभानिर्मित नसल्यामुळें ससंदेह अलंकार होत नाहीं.

या अलंकाराचे दोन मुख्य भेद आहेत. ( १) भे दा तु क्त आणि
( २) भे दो.१ भेदानुक्तससंदेह

उपमेय आणि उपमान यांतील भेद न सांगतांच जेव्हां संदेह व्यक्त

केलेला असतो, तेव्हां भे दा तु क स सं दे ह होतो.

कोणता मानूचंद्रमा १ धूरीचा कीं नभीचा १

वस्ती सीखमुख वाटे हृदय
चंद्र कशाला भवूरि येई १

बघता गगनीं चंद्र तिथेही १

वीरते मानस सुरू संश्रमा ' ९
गगनीं रजनी, कुनी रजनी
दिसतो चंद्रापे देलिह ठिकाणी
एकावर ये स्तक दिनी

दावि दुजा निज नयन-दीकिमा १ २



ससंदेह
एक फुलवितो कमकविशेषा
दुजा फुलवि मम मानसकोषा
एक करितसे कीं तमनाशा

नाशी दुजा मम विखतमा १ २
अमृत वर्षी एक स्वकरें
दुसरा पसरी पीयुष अघरे
एक अंबरीं प्रेमे विहरे '

अंतःपुर दुजा वितरी प्रेमा १ ४
संधिकाल जब चुके एका,
चढते काझी त्वरित तन्मुखा
टुजास अघरी अघर जुळवितां

खळे कपोलीं प्रणयरक्तिमा १ ५
नभोमुकुरि कीं सखी बघतसे
हब मुखाचे तिथे पडत
जननयना ते चंद्र गमतसे

पसरि तेंच का भुवनीं सुषमी १ ६
चंद्र कोणता बदन कोणते १

ठातगक-मुख कीं मुप्त-दशांक, तें
निदडतील निव्डोत जाणते

मानी परि मन सुखद संसमा १७

८३

-२- ह. देशपांडे
या काव्यांत आपल्या प्रियेचें मुख हाच चंद्र आहे कीं आकाशांतील चंद्र

हेंच आपल्या प्रियेच्या' मुखाचे प्रतिबिंब आहे, असा कणीस संशय पडला
आहे. यांत चंद्र आणि मुख यांतील साम्य दाखविले आहे आणि त्यांतील.
भेदाचा उल्लेखही केलेला नाहीं. यांत संशयाची निवृत्ति नाहीं. किंबहुना तो
संशय तसाच राहावा अशीच कवीची इच्छा दिसतो



काव्याची भूपणें२.?
- '२ भदालसखदह
जेव्हां उपमेय हें उपमेयच आहे कीं उपमान आहे, असा संशय व्यक्त

करून, पुढें दोहोंतील भेद सांगितलेला असतो, तेव्हां भे दो क्त स सं दे ह
होतो.

या भेदोक्तससंदेहाचे दोन पोटभेद आहेत. ( अ) भे दो क्त नि थ य-
ग र्भ स सं दे ह आणि ( आ) भे दो क्त नि अ या त स सं दे ह.

- - -२ अ भदाक्तानश्चयगभससदह
उपमेय आणि उपमान यांतील भेद सांगितल्यावर, उपमेय हें उपमानच

आहे कीं काय, असा जो सदेह निर्माण झालेला असतो, तो नाहीसा होणार.
हें सदेहाचे निराकरण जर स्पष्ट नसून गर्भित असेल, तर भे दो क.
नि अ य ग ४ स सं दे हहोतो.'रवितापान दितळेन! जर हिममंदिर मी यास म्हणूं,

कराचे कसें १ गंध नच, न जाय उडून! अणू अणू.

-माधवचीऽलयन
पांढरा शुभ्र ताजमहाल पाहून, तें हिमाचे किंवा कापराचें मंदिर असावें,

-असे संदेह कवीच्या मनांत उत्पन्न झाले. परंतु हिमाचे असतें तर सूर्याच्या
उष्णतेने वितळून गेलें असतें किंवा कापराचें असतें तर कणाकणाने उडून
गेलें असतें आणि शिवाय कापराच वासही हवेत दरवळला असता, अशा
शंका कवीच्या मनांत उत्पन्न झाल्या म्हणून भेदोक्त. यामुळे अर्थात् तें
बर्फाचे किंवा कापराचें नाहीं, याबद्दल कवीची खात्री झाली असली पाहिजे;
पण तसें स्पष्ट न म्हटल्यामुळें निश्चयगर्भ.

२ आ भेदोक्तनिश्चयान्तससंदेह'
उपमेय हें उपमेयच आहे कीं उपमान आहे असा संदेह व्यक्त करून मग

त्यांतील भेद सांगून, उपमेय हें उपमेयच आहे, उपमान नाहीं, असा निश्चय
जेव्हां व्यक्त केलेला असतो, तेव्हां भे दो क्त नि अ या न स सं दे ह
होतो.



अद्यापि पुष्पहरणीं हरिणेक्षणाची
कष्ठी मनोरम तशी करपलवांची.
लोकीं असे कमल या कर हेचि शंका,
यालाही ती वरि रणत्करकंकणांका.

८५

-' आनंदकंद ' लेंभे
नायिका वागेत फुलें खुडण्यास गेली कीं तिच्या हाताच्या सौंदर्यामुळे

आणि नाजुक हालचालोमुळें तो हातच आहे की कमळ आहे, अशी
प्रेक्षकांच्या मनांत शंका उत्पन्न होत असे. ती शंका घालविण्याकरितां ती
हातांत कर्ण घालते. म्हणजे त्या कंकणांच्या आवाजामुळे हात हें कमळ
नसून तो हातच आहे ही खात्री पटते.
ससंदेह आणि उत्प्रेक्षा

या दोन्ही अलंकारांत उपमेयासंबंधींचे ज्ञान संदेहात्मक असते. परंतु
( १) उत्प्रेक्षेंत उपमेय हें उपमानच आहे कीं काय असा जो संदेह

असतो तो उत्कट कोटीचा असतो; संदेहांत उपमेय हें उपमानही असेल
किंवा उपमेयही असेल अशी भूमिका असते. घसंगनेचे२टेकेल संभावना
असते व ससंदेहांत संदिग्धता असेह

( २) उत्प्रेक्षेंत प्रस्तुत हें महत्त्वाचें असून तें जणु काय अप्रस्तुत आहे
अशी संभावना केलेली असते; ससंदेहांत प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत ही दोन्हीं
सारखीच महत्त्वाची वाटतात.

रूपक
उपमेय आणि उपमान यांत पराकाष्ठेचें साम्य असल्यामुळें उभयतांत

जेव्हां अभेद मानलेला असतो, तेव्हां रू प क अलंकार होतो.
हा अभेद (१) साम्यावर आधारलेला पाहिजे आणि (२) तो श्रांतीमुळें

किंवा अज्ञानामुळे उत्पन्न झालेला नसूनबुद्धथा मानलेला असला पाहिजे.



८६ काव्याची सूचर्णे

डोळ्यांतल्या आसवांच्या पाणकोरश! मोत्यांनीं
डवरके काहू ग काल गुलाब हे दोन्ही १

रडूं नको ग १ अं हं मी देते बाईला भुल्लर्ह
हांसतील कशा मग ओठावर जर्हजुई १

-अं अंगाई ' वि. भि. कोलते

येथें आसवावर मोत्यांचा, गालांवर गुलाबांचा आणि पुढल्या इवल्याशा
दोन दातांवर जाईजुईचा आरोप केलेला आहे.

जो जो रे लडिवाळा झोपेत सुरू हास
माणिक मोतियांची झडूदे घरीं रास.
नशिबीं थोरपण अश्रूंचा पावसाळा
बधयींच विलसू दे हास्थाची चंद्रकळा.

-वा. ना. देशपांडे
येथें अणूंवर पावसाचा आणि हास्यावर चांदण्याचा आरोप केला आहे.
या रूपक अलंकाराचे तीन मुख्य भेद आहेत. ( १) सा ग,

( २) नि रं ग आणि ( ३) प रं प रि त.
१ सांगरूपक

जेव्हां एखाद्या मुख्य प्रस्तुतावर दुसऱ्या एखाद्या मुख्य अप्रस्तुताचा
आरोप केलेला 'असून, प्रस्तुताच्या अंगांवर ( अवयवांवर किंवा भायांवर)
अप्रस्तुताच्या अंगांचे वेगवेगळे आरोप केलेले असतात, तेव्हां सा ग रू प क
होतें.

सांगरूपकाचे दोन पोटभेद आहेत. ( अ) स म स्त व स्तु वि ष य
आणि ( आ) ए क दे श वि व र्ति.

१ अ समस्तवस्तुविषयरूपक
जेव्हां मुख्य आणि दुय्यम हे सर्व आरोप स्पष्टपणे केलेले असतात तेव्हां

स म स्त व ख वि व यरू प क होतें.
१ कां म्हणून? २ बाहुली.



अहा १ निशेच्या पदराखाली भूया घेउन,
त्रिभुवनजननी तिका पाजिते निर्मळ चंद्रस्तन.

-वा. ना. देशपांडे
या ठिकाणी त्रिभुवनावर जननीचा आरोप केलेला असून, निशेवर

पदराचा, भूवर बालेचा आणि चंद्रावर स्तनाचा, असे आरोप केलेले
आहेत. यांतील पहिला आरोप मुख्य आणि बाकीचे दुय्यम. ते सर्व स्पष्टपणें

केलेले असल्यामुळें समस्तवस्तुविषयरूपक झालें आहे.
ममत्वाचे खालती आकवाल,
वरुन विरहाचे ऊनही विलस्के.

आसवाचे जळ सदा मिळत रक्षे,
प्रीतिलतिका जगतांत वाढतल्हे.

-' सुशीला ' टिळक

यांत प्रीतीवर केलेला लतेचा आरोप मुख्य आहे आणि ममत्व, विरह
आणि आसवे ही जी प्रीतीची अंगें त्यांच्यावरील आळे, ऊन आणि जल
यांचे आरोप दुय्यम आहेत. हे सर्व आरोप स्पष्टपणें केलेले असल्यामुळें
समस्तवस्तुविषयरूपक झालें .आहे.
१ आ एकदेशचिवर्तिरूपक

जेव्हां मुख्य आरोप स्पष्ट असून दुय्यम आरोप कांहीं स्पष्ट आणि कांहीं
सूचित असे असतात, तेव्हां ए क दे श वि व ति रू प क होते.

क्षणांत लय लागला कमलनेच भारावले
अपाप मिट दळे समर क्षांकडे आतले.

' -गिरीश
यांत नेत्रांवर केलेला कमलांचा मुख्य आरोप स्पष्ट आहे. पण त्यांचे भाग

जे पापण्या आणि बुब्बुळें त्यांवर केलेला दळांचा आणि भ्रमरांचा हे दोन्ही
आरोप सूचित आहेत. त्यामुळें या ठिकाणी एकदेशविवतिरूपक होतें.



स्वस्तत्र्यसर्ग अस्ताळा-पावतां महाराष्ट्राचा,
अर्ध्य त्यास अर्पुनि ज्याने-आपुल्या कण रुचिराचा,
चढविला रक्तिमा रम्य-तद्विंबावरती साचा,

शत्रव्रीर पडलापु.शौर्याची शर्थ करून,
समरांत वेचिले प्राण,

विदित नसे तो कोणाला-' गोक्करक लढनेवाला ११

- गोकलखां ' माधव
येथें स्वातंत्र्यावर केलेला सूर्याचा मुख्य आरोप आणि रक्तावर केलेला

अर्थाचा दुय्यम आरोप हे स्पष्ट आहेत. परंतु बापू गोखल्याच्या शीर्यामुळे
मराठ्यांच्या मावळत्या वैभवाला जी उज्ज्वल शोभा प्रास झाली होती
तिच्यावर सायंकालीन सूर्याच्या रक्तिमेचा केलेला आरोप हा सूचित आहे

२ निरंगरूपक
जेव्हां मुख्य रूपकाच्या जोडीला स्पष्टपणे सांगितलेली किंवा सूचित

केलेली दुटयम-विविध अंगांवर केलेलीं-रूपकें नसतात, तेव्हां नि रं ग.

रू प क होतें.
या निरंगरूपकाचे दोन पोटभेद आहेत. ( अ) शु द्ध नि र ग आणि

( ओ) मा ला नि रंग.'२ अ शुद्धनिरंगरूपक
जेव्हां एका उपमेयावर एकाच उपमानाचा आरोप केलेला असतो

तेव्हां शु द्ध नि रं ग रू प क होते

हास्य मीरीला सोडून गेले दिर कीं कब्जे
ग्रीष्मे वैर कस साविर्ही!

रम्य आरसे सृष्टिसतीचे फुटले गे हरपले
गिरीचे अंगवस्त्र लोप ।

- पर्वतारोहण ' टिळक



रूपक ८९
ग्रीष्मकरचा पर्वताच्या शोभेवर जो परिणाम झालेला आहे, त्याचें कवि

वर्णन करीत आहे. उन्हाळ्यामुळें झरे आटले आहेत, सरोवरांची लहान लहान
डबकी झाली आहेत आणि पर्वतावरची सर्व हिरवळ वाळून गेली आहे.
येथें निर्झरांवर हास्याचा, सरोवरांवर आरशाचा आणि हिरवळीवर वस्त्राचा
असे आरोप केलेले आहेत. हे तिन्ही आरोप स्वतंत्र आहेत. या ठिकाणी
तीन निरनिराळ्या उपमेयांवर तीन निरनिराळे आरोप केलेले असल्यामुळें
आणि सर्वच उपमेयें सारखीच महत्त्वाचीं असल्यामुळें तीन शुद्धनिरंगरूपकें
झाली आहेत. त्यांतील पहिलें स्पष्ट व दुसरी दोन सूचित आहेत.

सरोवरे जेव्हां तुडुंब भरलेर्ली असतात, तेव्हां आजूबाजूची सुरष्टि त्यांत
प्रतिबिंबित होत असल्यामुळें, त्यांच्यावर केलेला सुष्टिसतीच्या आरशाचा
आरोप कल्पनारम्य आहेच, परंतु उन्हाळ्यांत सरोवरे आटून लहान लहान
डबकी तयार होतात, त्यांच्यावर केलेला फुटलेल्या आरशाच्या तुकड्याचा
आरोप तर जास्तच रम्य आहे.
२ आ मालानिरंगरूपक

एकाच उपमेयावर एकाहून जास्त उपमानांचा आरोप केलेला असतो
तेव्हां मा ला नि रं ग रू प क होतें.

चला कल्पतरूंचे अप्च
केल्ये जे अर्णव

चंद्रमे जे काछन
ते सर्वाही सज्जन

कीं चेतनाचिंतामर्णीचे गांव
पायषाचे.
मार्तंड जे तापहीन
सोयरे होत

-' ज्ञानेश्वरी, अध्याय १८ '
या ओव्यांत सज्जन या एकाच उपमेयावर कल्पतरूंचे अरव ( बागा १,

चिंतामणींचे गांव, पीयूषाचे अर्णव ( सागर १, चंद्रमे आणि मार्तड असे
अनेक आरोप केलेले आहेत. या आरोपांत उपमानांना चला, चेतना,
बोलते, अलांछन आणि तापहीन ही विशेषणे लावल्याने उपमेयाचे
उपमानांहून आधिक्य दिसून व्यतिरेक ध्वनित झालेला आहे; परंतु येथें
मुख्य अलंकार रूपकच आहे.



९० काव्याची भूषण

३ परंपरितरूपक
जेव्हां एखादे मुख्य रूपक साधल्यामुळे दुसरी दुय्यम रूपकं साधतात,

तेव्हां प रं प रि त रू प क होतें.
परंपरितरूपकाचे दोन पोटभेद आहेत. ( अ) शु द्ध प रं प रि त रू प क

आणि ( आ) लि ष्ट प रं प रि त रू प क.
३ अ शुद्धपरंपरितरूपक

३इया महओर सारस्वताच्या महासागरींचा जरी मीन मी,
झालो तरी गे तृषा मन्मनाची कधींही कधींही न होणें कमी,
अर्थ १ गुरुस्थान अंती जगाचे तुझें यांत शंका न कांहीं जरी,
सामर्थ्य नामी तुझ्या आर्यभम्री तसें पाहिले मी न कोठे तरी.

- माझ्या जन्मभूमीचे नांव ' टिळक
येथें सारस्वतावर महासागराचा आरोप केलेला असून तो मुख्य आहे.

या मुख्य आरोपामुळे कवीवर माशाचा दुय्यम आरोप सिद्ध झालेला आहे.
जो ज्ञानारविंद मकरदू' बैराग्यवेलीचा कूकदू
विदेकसलरींचा पणेंदू तो नारद पतला.

-मुक्तेश्वर
यांत ज्ञानावर कमळाचा, वैराग्यावर वेलीचा आणि विवेकावर सागराचा

असे तीन मुख्य आरोप आहेत. या मुख्य आरोपांमुळें नारदावर मुंग्याचा,
कांद्याचा आणि चंद्राचा, असे तीन दुय्यम आरोप सिद्ध झालेले आहेत.

३ आ स्थिष्टपरंपरितरूपक
परंपरितरूपकांत जेव्हां मुख्य रूपक श्लेषावर आधारलेले असतें, तेव्हां

कि सु प रं प रि त रू प क होतें
उपनिषदांची धेनूदोही गोपाळांचा राजा,
पिई दुग्ध तें पार्थ म्हणे कीं मोहा आतां जा जा १



निजपुत्राचं पतन परी त्या खवी हरिशिष्याला,
आत्मबोध तो सर्व निमळा १ क्षोभ मनाचा आला.

कर बापाचे अश्रू ' टिक
यांत कृष्णावर गवळ्याचा आरोप केल्यामुळें उपनिषदांवर गाईचा आणि

गीतेवर दुधाचा असे आरोप सिद्ध झाले आहेत. त्यांतील मुख्य आरोप
खेपावर आधारलेला असल्यामुळें श्विष्टपरंपरितरूपक झालें आहे.

उष्टा वारे वाहती नासिकांत,
गुलाबाला सुकविती काश्मिरांत,
नंदनांतिक हलवित वल्लरीला,
कोण माझ्यी व(एंर्स्कृए छबेलक्री १

- माझी कन्या ' बी
रडणाऱ्या लहान मुलीचे हें वर्णन आहे. रडतांना नाकांतून उष्ण वारे

वाहताहेत आणि त्यामुळेंच कीं काय गाल कोमेजून गेलेले आहेत आणि
केसांच्या बटा सुरुसुरू हालताहेत. येथें नाक या अर्थी नासिक या शिष्ट
पदाचा उपयोग करून, नाकांतून वाहणाऱ्या उष्ण वाऱ्यावर नाशिक प्रांतांत
वाहणाऱ्या उष्ण वाऱ्यांचा आरोप केला आहे. हा झाला मुख्य आरोप.
त्यामुळेंच गालांवर काश्मिरातील गुलाबांचा आणि केसांच्या बटांवर नंदन-
वनातील बहरींचा, असे दोन आरोप सिद्ध झाले आहेत. नाशिक प्रांतांत

उष्ण वारे वाहावे आणि त्यांचा परिणाम म्हणून काश्मिरांतले गुलाब सुकून
जावेत, एवढेच नव्हे तर नंदनवनांतील वेलींनाही त्यांची झळ पोचावी, हें
अस्वत नव्हे काय? ही दोन्हीं दुय्यम रूग्केऐ ज्या एका मुख्य रूपकामुळे
साधलीं, तें मुख्य रूपक नासिक या खिष्टपदामुळे शक्य झाल्यामुळें, हें
स्थिष्टपरंपरितरूपक आहे.

देवी १ व्यंजन मी, स्वराविण तुइया होऊं कसा अक्षर १

ज-. तुटलेले दुवे ' माधवजूलियन



काव्याची भूषणें

आपल्या कविता गोड गळ्यावर लोकांना गाऊन दाखवून आपल्याला
शाश्वत कीर्तीची जोड करूं दे, अशी कवि आपल्या प्रियेला विनंति करतो
आहे. आपल्या प्रतिभेला प्रियेच्या सुस्वर कंठाची जोड मिळाल्यास, व्यज-
नास स्वराची जोड मिळाल्यावर तें जसे अक्षर होतें, त्याप्रमाणें आपणही
अक्षर म्हणजे अमर होऊं, अशी कवीची खात्री आहे. पण स्वराच्या मदती-
शिवाय नुसते व्यंजन हें विकलांग होतें,, त्याप्रमाणें प्रियेच्या सुस्वर कंठाविना
आपलें काव्य मृतवत्रठरेल, अशी त्याला भीति वाटते.

येथें स्वर आणि अक्षर ही पदं शिष्ट आहेत. प्रियेच्या सुरेल कंठावर
स्वराचा आरोप केल्यामुळेंच स्वतःवर व्यंजनाचा आरोप सिद्ध झाला आहे.
तो मुख्य आरोप श्लेषावर आधारलेला आहे, म्हणून हें श्निष्टपरंपरित-

रूपक.
एकंदरीने रूपकाचे भेद पुढीलप्रमाणें आहेत.

रूपक

समस्तवस्तुविषय

निरंग

एकदेशविवति

परंपरित

शुद्ध लिष्ट

सांगरूपक आणि परंपरितरूपक
या दोन्हीं प्रकारांत एक मुख्य आणि इतर दुय्यम रूपकें असतांत. परंतु
( १) सांगरूपकांतील मुख्य आणि 'म रूपक यांचा परस्परसंबंध



रूपक ९३

-अंगागिभावावर आधारलेला असतो, म्हणजे त्यांतील दुय्यम रूपकें ही
मुख्य वस्तूच्या अंगांवर म्हणजे भागांवर केलेर्ली असतात; परंपरितरूपकां-
तील मुख्य रूपक आणि दुटयम रूपकें यांचा संबंध कार्यकारणभावावर
आधारलेला असतो, म्हणजे मुख्य रूपक हें कारण आणि दुय्यम रूपक ही
काय.

( २) सांगरूपकांत मुख्य रूपकाप्रमाणे दुय्यम रूपकेंही समर्पकच वाट-
तात. ' अहा निशेच्या-' यांतील त्रिमुवनजननी या मुख्य रूपकाप्रमाणेच
लाला, निशेचा पदर आणि चंद्रस्तन ही दुय्यम रूपकेंही स्वतंत्रपणें सुंदर
अशींच आहेत. परंतु परंपरितरूपकांत दुय्यम रूपकें स्वतंत्रपणें कशी-
शीच वाटतात. ' जो ज्ञानारविंद मकरदू-' यांतील नारदावर केलेली 'मुगा'
आणि 'कांदा' ही रूपकें स्वतंत्रपणे चांगली नाहींत.

( ३) सांगरूपकांत दुय्यम रूपकें अनेक असतात; परंपरितरूपकांत
दुय्यम रूपक एखादेच असतें.

रूपक आणिउपमा'हे दोन्ही अलंकार भिन्न वस्तूंतील सादृश्यावरच आधारलेले आहेत.

( १) उपमेंत मुख आणि चंद्र यांतील सादृश्य ' चंद्राप्रमाणें सुंदर मुख '
अशा शब्दांत दाखविले जाते यांत ' प्रमाणें ' या उपमाप्रतिपादक शब्दाने
आणि ' सुंदर ' या सामान्यधर्मानें मुख आणि चंद्र यांतील सादृश्य स्पष्ट

सांगितले असतें. रूपकांत तेंच सादृश्य ' मुखचंद्र ' या एकाच शब्दात
दाखविले जातें. त्यांत उपमाप्रतिपादक श-०-द आणि सामान्यधर्म ही
नसल्यामुळें मुख .आणि चंद्र यांतील सादृश्य सूचित केले असतें

( २) उपमेंत उपमेय आणि उपमान ही भिन्न मानलेलीं असतात;
रूपकांत तीं अभिन्न मानलेली असतात



प्रस्तुताचा निषेध करून त्यावर जेव्हां अप्रस्तुताचा आरोप केलेला
असतो, तेव्हां अ प ह ति अलंकार होतो.

५ऽ४

अपहुति म्हणजे लपवणूक. या अलंकारांत प्रस्तुत लपविण्याचा प्रयत्न

असल्यामुळें याचे अपहति हें नांव सार्थ आहे.
या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. ( १) शा फदी आणि ( २) आ र्थी.

१ शाब्दी अपहति
-जेव्हां प्रस्तुताचा निषेध स्पष्ट असतो तेव्हां शा व्ही अ प हु ति होते.

पूर्णचंद्र नहि सहसघारा पात्र रुप्याचे लटकविले,
न चंद्रिका हें सरस्वतीने पथोभिधिंचन चालविले.

१ क गोदागौरव ' चंद्रशेखर

या आर्येत, पौर्णिमेचा चंद्र हा चंद्र नाहीं, असा स्पष्ट शब्दांत निषेध
करून, त्याच्यावर सहखछिद्रे असलेल्या अभिषेकपात्राचा आरोप केला आहे.
त्याचप्रमाणें, चांदणें हें चांदणें नाहीं, असाही स्पष्ट शब्दांत निषेध करून,
त्याच्यावर सरस्वतीच्या पयोभिषिंचनाचा आरोप केला आहे.

कधुनि तट जे प्रझृटक्रातूर्वी सैरावैरा घावतसे',
तकैदार्य तें असीम होउनि सलीकबाहे सहिक नसे;
तकृस्कैर्माध तल्लीन न हो कल्लोलिमि १ कवि कवण तरी १

जयूसंजीवनि जननि पयलै श्रीगोंदे १ भवताप हरी.

- गोदागौरव ' चंद्रशेखर

पावसाळ्यांत पूर येऊन दुथडी वाहणाऱ्या गोदावरीचे वर्णन करतांना
चंद्रशेखर म्हणतात कीं, दुथडी वाहणारे तें पाणी पाणी नसून, पूर येऊनसगळी बंधने तोडून लीलेने वाहणारे, नदीचे असं असतें. यांतही निषेध
स्पष्ट असल्यामुळें शाब्दी अपहृति आहे.



अपहृति ९५

आर्थी अपहति
जेव्हां प्रस्तुताचा निषेध स्पेष्ट नसून सूचित केलेला असतो, तेव्हां

आ थी अं प ह ति होते.
हळू मळा झळझळे सळसळ त्या भातानं,

- -जणु झराच अवखळ खिळत जठकहरीने १

चहुकडे हांसतो चिमणासागर हिरवा,
कुणी म्हणोत इरकीं-फिरती इवल्या नावा.

अ भाताच्या मळ्यांत ' वि. स. खांडेकर
या ठिकाणी इरल्यांवर नावांचा आरोप करतांना, तीं इरलीं नाहींत,

असा त्यांचा निषेध स्पष्ट शब्दांत न करतां, त्यांस कुणी वाटल्यास इरीम्हणोत, असें म्हणून निषेध सूचित केलेला आहे.
रूप सुपाणीं चोख कैसें मागा वेणी रुळत दीक्षे

ते रोमावळीयेचेनि मिस पढा दिसत.

- - रुक्मिणीस्वयंवर ' नरेले
रुक्मिणीची कांति एवढी नितळ व आरसपानी होती कीं, पाठीवर

रुळणारी वेणीही ओटीपोटावर रोमावळीच्या रूपाने दिसत असे. या वर्णनांत,
रोमावळीच्या मिषाने वेणी दिसत असे, असें म्हटल्यानें निषेध व्यक्त न होतां
सूचित झाला आहे.

मत्स्य उसळता उदरे त्यांची चमकात वारंवार,
त्याच मिष ती नदी तुजवरी फेकिल कटाक्ष फार.

की मेघदूत ' कृष्णशास्त्री चिपळूणकर
यक्ष मेघाला म्हणतो, '' मार्गात तुला नदी लागेल. त्या नदीतील

माशाची उदरें पाण्यांत चमकतील. तीं त्यांची उदरें नसून नदीचे तुजवरील
कटाक्ष असतील.,, या ठिकाणी, माशाची उदरें हीं उदरें नाहींत, असें स्पष्ट
न म्हणतां ' मिषाने, हा शब्द योजून निषेध सूचित केला आहे.



९६
'ऊ धीर एकच पणती मिणमिणती ''
म्हणूं नको, उचल, चल लगबग ती १

अगणित बांधव बघ अंधारी
किर्र रान ' भय भवती भारी
चरा? जिवा! १ भरे. शिरशिरी

यमदूत-- कीटक- किरकिरती १

ट' काळोखाच्या भयाण त्यात

उठता फुटती वारा वाटा
फस पसरला सारा कांठा,

कुणि म्हणो तारका उर?रस्तुकती १

क'' भूषण

-' उल्का ' वि. स. खांडेकर
यांतील पहिल्या कडव्यांत निषेध स्पष्ट असल्यामुळें ती शाब्दी उरपहति.

परंतु दुसऱ्या कडव्यांत निषेध स्पष्ट नसून ' कुणि म्हणो, या कटांनी
सूचित केलेला आहे, म्हणून ती आर्थी अपहति.

अपहृति आणि रूपक
७या दोन्हीं अलंकारांत प्रस्तुतावर अप्रस्तुताचा आरोप केलेला असतो.

परंतु'रूपकांत उपमेयाचा निषेध केलेला नसतो आणि अपहुतीत स्पष्टपणे

किंवा सूचित निषेध केलेला असतो.

- ८५छकापहात
५०

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत या दोहोंसही लागू पडेल, अशा श्निष्ट शव्दानी
प्रस्तुताचे वर्णन करून, ऐकणारा जेव्हां वर्ण्य वस्तु प्रस्तुतच आहे काय,
अशी पृच्छा करतो, तेव्हां प्रस्तुताचा निषेध करून अप्रस्तुताचेंच आपण



छेकापहति ९.
वर्णन करीत होतों असें जेव्हां बोलणारा सोंग करतो, तेव्हां छे का प सु ति
अलंकार होतो.

छेक म्हणजे चतुर लोकांच्या बोलण्यांत ही अपहृति म्हणजे लपवणक
आढळत असल्यामुळें यास छेकापहति म्हणतात.

-या अलंकारास पुढील गोष्टींची आवश्यकता आहे. ( १) प्रस्तुत आणि
अप्रस्तुत या दोहोंतही लागू पडेल असें प्रस्तुताचें लिष्ट वर्णन, ( २) तें
वर्णन प्रस्तुताचेंच आहे कीं काय अशी ऐकणाऱ्याची पृच्छा, ( ३) वर्णन

करणाऱ्याकडून प्रस्तुताचा निषेध आणि ( ४) वर्णन अप्रस्तुताचेंच होते
असें सोंग.

अंबरंग्प्त घोरबबोबरालेऽ रगडुनि पळतो बुरी,
काय हा धीट म्हणावा तरी १

तो नंदाच। एक काय गे सांग कन्हया हरी.
नव्हे गे मारू मेघद्धेरीं.
सुवर्ण' पाहुनि तनुवरी वचक रात्रीं शिरतो घरीं.
टकितो हस्त तसा तनुवरी १

तो नंदाचा २,काय गे सांग कन्हया हरी.
नव्हे हा दस्य समज अंतरीं.
सुंदर रीतेजोगता मिळाला पति ही सुभा खरी,
तुजला असा मिळेल काय तच्ईाई १

तो नंदाचा मूक काय गे सांग कळवा हरी.
नव्हे गे रतिला समर्थ क्रो.

कृष्णाने आपल्याशी केलेल्या प्रणयचेष्टा स्वतःच्याच रंजनाकरितां राधा
आपल्या मैत्रिणीजवळ वर्णन करून सांगत आहे. परतु मैत्रिणीस खरा
प्रकार वळू नये म्हणून तिने स्टिष्ट शब्दांची योजना 'केली आहे. मैत्रिणीस

??एंइं१ वस्त्र; आकाश २ स्तन; ढग ३ चांगला रग सोने ४ चोर ५ खंडगारक्रीडा;

मदनाची स्त्री ६ मदन
का. ४-०



काव्याची भूषणें

खऱ्या गोष्टींची शंका येऊन, ' तूं कृष्णासवधी बोलते आहेस काय?, असें
ती विचारते, तेव्हा ' नव्हेगे ' असा प्रस्तुताचा म्हणजे कृष्णाचा निषेध करून
आपण अप्रस्तुत वारा, चोर आणि मदन यांसंबंधींच बोलत होतों, असें।
राधा सोंग करते.

कंठ करेटुनी सदा असावी सुमा गुणशालिर्नी,
वाटते पुष्पक शोभिनी १

वृषमातूची सुता काय ती राधा लिकुचेस्तनी १

नव्हे रे माळ आठवली मनीं.
करभुवित्री कासमके काकसमचुरस्वनी,
असावी मखासि मुख कावनी १

'वृषमानच्री सुता काय ती राधा किंकुचस्तनी १

नव्हे रे मुरली जगमोहिनी.
नखक्षतानें मृदुक्क्णर्नी नवनवगुणरागिणीं,
धरावी वाटे कवटाळुनि १

वृषमानच्री सुता काय ती राघा लिकुचस् तनी १

नव्हे रे वीणा मृदुभाषिणी.

-रमतो.
राधेची आठवण येऊन तिच्याशी प्रणयचेष्टा करांच्या अशी कृष्णास तीव्र

इच्छा होते. ती इच्छा ताबडतोब पुरी होणे कठीण असल्यांमुळें तो ती
आपल्या मित्राजवळ व्यक्त करण्यांतच समाधान मानतो. परंतु त्यास खरा
प्रकार कळू नये म्हणून तो शिष्ट शब्दांची योजना करतो. मित्रास खऱ्या
प्रकाराची शंका येऊन तो, ' तूं राधेसंबंधी बोलतो आहेस काय?, असें
विचारतो, तेव्हां ' नव्हे रे ' असा प्रस्तुताचा म्हणजे राधेचा निषेध करून

१ प्रिया; सुंदर २ गुणी; दोरींत ओंवलेली ३ ऋतुमती; फुलें असलेली
४ विलायती फणस ५ चांगल्या वंशांत जन्मलेली; वेळूपासून बनविलेली ६

नाजूक व गोड नाद करणारी ७ नवीन नवीन प्रेमाचे प्रकार दाखविणारी; नवीन
नवीन राग गाणारी.



श्लेष ९९
आपण अप्रस्तुत माळ, मुरली आणि वीणा यांसंबंधींच बोलत होतों, असें
कृष्ण सोंग करतो.

छेकापहति आणि क्षेषवक्रोक्ति
७हे दोन्ही अलंकार लोशवरच आधारलेले आहेत. परंतु

श्नेषवक्रोक्तींत खेहुवाचा फायदा श्रोता घेतो आणि अर्थाचा विपर्यास

करतो; छेकापहतींत क्रोशचा फायदा वक्ताच घेतो आणि स्वरा अर्थ लपवून
ठेवतो.

-श्वष
एकच अर्थ असलेल्या शब्दाचे एकाच वाक्यांत अनेक अर्थ संभवतात

आणि ते सर्वच अभिप्रेत असतात, तेव्हां अ र्थ क्ये ष अलंकार होतो.
कित्येक शब्दच अनेकार्थी असतात. ते शब्द वाक्यांत अनेकार्थाने

योजल्यास शब्दस्थेष होतो. परंतु एरवी एकच अर्थ असलेला शब्द एकाच
वाक्यांत संदर्भभेदानें जेव्हां अनेक अर्थ व्यक्त करतो तेव्हां अर्थस्केष होतो.

मलिन, कुटिल, नीरस, जड, अजड पुनर्भवपणीच कचसाच,
वीरला शिरोहि न स्वप्रकृतिगुण त्याजीस नाम कच साल.

अ महाभारत, आदिपर्व ' मोरोपत्

हे देवयानीचे कचाला उद्देशून उद्धार आहेत. देवयानीने क
निस्सीम प्रेम केलें. त्यास दैत्यानी अनेक वेळां ठार मारले असतां पिल
जिवंत करविले पण एवढे करूनही त्यानें तिच्या प्रेमाचा लि
केला. तेव्हां कच या त्याच्या नांवाचा कस असाही अर्थ होऊं शक्
फायदा घेऊन तिने, एकच अर्थ असलेली पण कस आणि कच पुसला १

लागू पडतील, अशीं विशेषणे योक सुंदर केष साधला अ
निर्भर्त्सना केली. यक
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--ए-' .केस हा अमंगळ (मलिनओ, कुटळा ( कुटिल १, शुष्क ( नीरस १, नि
( जड १. .हलका ( अंबडू १, कापला तरी परत उगवणारा ( पुनर्भव) अ

रं.डोक्यावर धरला तरी आपले स्वाभाविक वाईट गुण न सोडणारा क्र.
- -३हलवींचा मुलगा कच याला हीच विशेषणे लावून ती म्हणते, '' तूंमलिन हे,झार्ष्ट्राट्टी कुटिल १, शृंगार रसाची गोडी नसलेला ( नीर

माझें प्रेम न केळेण्यींऐवढा निर्बुद्ध ( जड १, चंचल ( अजड १, अने
मरून पुनः जिवंत होणारा ( पुनर्भव) आणि कितीही पूज्य मानला
आपले स्वाभाविक गुण न सोडणारा असा आहेस. ''

या ठिकाणी कच या शब्दाचे बृहस्पतीचा मुलगा कच आणि केस
दोन अर्थ असल्यामुळें तो शब्दश्नेष आहे. परंतु मलिन, कुटिल, नीरस
शब्द एकच अर्थ असलेले पण संदर्भभेदानें दान अर्थ प्राप्त झालेले आ
कवीस ते दोन्ही अर्थ अभिप्रेत असल्यामुळें त्या ठिकाणीं अर्थश्नेष होतो.
अर्थच आणि शब्दस्थेच

हे दोन्ही अलंकार शब्दांच्या अनेकार्थीवर आधारलेले आहेत. परंतु
१ १) शब्दश्नेषांत एका शब्दाचे मुळांतच अनके अर्थ असत

उदाहरणार्थ कच या शब्दाचे मूळचेच बृहस्पतीचा मुलगा कच आणि
असे दोन अर्थ आहेत. अर्थश्नेषांत शब्दाचा अर्थ मूळ एकच असतो, ०

संदर्भभेदानें त्याचे अनेक अर्थ संभवतात. उदाहरणार्थ नीरस या शब्द
ध्योरडा हा एकच अर्थ आहे, पण संदर्भभेदानें त्याचे शुष्क आणि शृंगा
तोडी नसलेला, असे दोन 'अर्थ झाले आहेत.

२) शब्दश्नेषांत मळचा शब्द काढून त्याच अर्थाचा दुसरा शब्द घ
१ स्केहूच नाहीसा हातो. उदाहरणार्थ ' मलिन, कुटिल-' या आर्ये

' कच साच ' यांतील कच शब्द काढून त्याऐवजी बृहस्पतिपुत्र
गैतल्यास श्नेष नाहीसा होतो. किंवा ' औषध नलगे मजला ' यां

ल नको हा शब्द योजल्यास रेष नाहीसा होतो. परंतु अर्थस्के

द काहन त्या ठिकाणी त्याच अर्थाचा दुसरा शब्द घातला
राहतो. उदाहरणार्थ वरील आर्येत नीरस शब्दाऐवजी
'ला तरी क्टइएंrइंष नाहींसा होत नाहीं.



७-स्टरडूसमासोक्ति कैहे.प्रस्तुताचे वर्णन चालले असतां-६४७.२४बोध होतो, तेव्हां स मा सो कि. अटनरे४८ ग

:ए.।२.या अलंकारांत विशेषणेच शिष्ट असतात;वि.समास म्हणजे संक्षेप. या अलंकारांत शिष्ट विशेषणांच्या योगाने समासाने
म्हणजे संक्षेपाने प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत या दोहोंचेंही वर्णन केलेले
असल्यामुळें त्यास समासोक्ति हें अन्वर्थक नांव दिले आहे.

भाग्याचे समयी मजा उडविली मत्सग्प्तीन जिले,
माणें जी न विसंबली भटकता पोटार्थ रानेंवने,
ऐश्वर्यी व्यसनी अशी मजसदे जी नांदली सारखी,
हा १ हा १ हारवको चिकीम चिर जी माझ्या जिवाच्ये सखी १ ६

खालीं मान करून संत उभी ळ्यचतो जी असे,
रनेजे न कधी, सदा मजड्ये पाहून गाली हंसे,
नाही सोडून कोपरा सरस्ती, माझे सदा आयकी,
हा १ हा १ हारवली चिलीम चिर जी माझ्या जिवाची सखी १

नाहीं माहित डामडौल अगदीं साधीसुधी यमली,
नेसायास दिलें मुले चिर तरी नाहीं असतोष्की,
त्याली भूषण एकही न,. फिकी सेबनू पाने सुकी,
हा १ हा १ हारवली चिलीम चिर जी माझ्या जिवाची सखे। १

नाहीं चारजणांसमक्ष तिजला मीं चुंबिता काळ्यी,

हूं कीं लू न करी उभी तिज जरी मीं विस्तवे भाजी,
ऐशी भक्ति असे तिची मजवरी, ठेवी मला जी सुखी. '
हा १ हा १ हारवकी चिलीम चिर जी माझ्या जिवाची सखी १

-विनायक



१०२ काव्याची भूषण

या कवितेत हरवलेल्या चिलिमीत्रद्दल कवि शोक करीत आहे. पण
या ठिकाणी, प्रस्तुत जी चिलीम, तिचे वर्णन अशा रीतीनें केलें आहे कीं
त्यावरून पतीवर अतिशय भक्ति असलेल्या स्त्रीचाही बोध व्हावा. या
कवितेत चिलमीचें वर्णन हिष्ट विशेषणांनी न करतां झिष्ट वाक्यांनी केले
असलें, तरी ती वाक्यें विशेषणांचेच कार्य करीत असल्यामुळें व्याख्येस
बाधा येत नाहीं.

विनायकाच्या फ कवितेत प्रत्येक लोकातील चौथी ओळ ' हा! हा!
हारवली चिमा प्रियतमा माझ्या जिवाची सखी!' अशी आहे. ती या
ठिकाणी ' हा! हा! हारवली चिलीम चिर जी माझ्या जिवाची सखी!'
अशी बदलून घेतली आहे. या फेरफारामुळे मूळ काव्याच्या सदर्यांची
हानिच झाली आहे. परंतु मूळ स्वरूपांत ही कविता समासोक्तीचें उदाहरणे
होऊं शकत नाहीं. चिमा हें जें मुळातील विशे त्याचा चिलीम असा
अर्थ नाहीं. चिमाचा चिलीम असा अर्थ मानला, तर त्या विशेष्याचे चिमा
नांवाची स्त्री आणि चिलीम असे दोन अर्थ होऊन, ते विशेषही लिष्ट
होईल. समासोक्तींत विशेषणेच झिष्ट असतात, विशे नसतें. ग. म. गोरे
यांनी 'अलकार-चंद्रिकें'त समासोक्तीचें जें उदाहरण दिलें आहे, तें या दृष्टीने

चुकीचे आहे. त्यांनीं दिले उदाहरण,

तरंगिणी गे! जड संगतीने

चराचरा नाशीन तं मदाने
स्वकलूही भ्रष्ट करून जाली
म्हणून पंकाविक क्रम होशी.

- षड्रकतुवर्णन ' पां. गो. पारखी

या लोकांत तरंगिणी ( तरंगांनी युक्त अशी नदी; लहरी स्त्री १, जड
( जल; मूर्त १. मद ( पाण्याचा जोर; यौवनाचा दर्प १, कूल ( काठ वंश १,
भ्रष्ट ( पाडून;) कलंकित करून) आणि पंकाविल ( गदळ; पापयुक्त)
हे सर्व शब्द निढं. आहेत. यां ठिकाणी विशेषणाबरोबर विशेष्यही शिष्ट
असल्यामुळें हें श्नेहुराचे उदाहरण होऊं शकेल; समासोक्तीचे नाहीं. हाच



समासोक्ति १०३
दोष टाळण्याकरिती मूळ कवितेतील प्रत्येक .श्नोकाच्या चौथ्या ओळींत
थोडा फेरफार करून सौदर्यहानीचा दोष पत्करला आहे.
समासोक्ति आणि स्केच

हे दोन्ही अलंकार श्लेषावर आधारलेले आहेत. परंतु
( १) श्लेषांत विशेष्य आणि विशेषणे ही दोन्ही शिष्ट असतात

' मलिन, कुटिल, नीरस-' या श्लेषाच्या उदाहरणांत, कच हे विशे
आणि मलिन, कुटिल ही विशेषणे, ही दोन्ही शिष्ट आहेत. समासोक्तींत
विशेषणेच श्निष्ट असतात; विशेध्य नसतें.

( २) श्लेषांत दोन्ही अर्थ वाच्य असतात; समासोक्तींत प्रस्तुताला
उद्देशून असणारा अर्थ वाच असतो आणि अप्रस्तुताला उद्देशून असणारा
अर्थ सूचित असतो.
समासोक्ति आणि छेकापहति

७या दोन्ही अलंकारांत प्रस्तुताचें शिष्ट शब्दांनी वर्णन करून अप्रस्तुत

सुचविले जातें. परंतु
( १) छेकापहुतति प्रस्तुताचा निषेध केलेला असतो; समासोक्तींत

नसतो.
( २) छेकापहतीचा मुख्य हेतु प्रस्तुत लपविणें हा; समासोक्तीचा

मुख्य हेतु अप्रस्तुत सुचविणे हा.
( ३) छेकापहुतींत वर्णन अप्रस्तुताचें आहे असें स्पष्ट सांगितले असतें;

समासोक्तींत अप्रस्तुत सुचविले असतें.
( ४) छेकापहतींत अप्रस्तुताचा नांवानें उल्लेख असतो; समासोक्तींत

नसतो.



कव्याची भषणे

निदर्शना
दोन किंवा जास्त वाक्यें, पदार्थ किंवा क्रिया ही परस्परांशीं कांहीही संबंध

नसता कांहीं ना कांहीं संबंधाने एकत्र आली, असें दाखविले असतें आणि
त्याचें पर्यवसान गर्भित उपमेमध्यें होतें, तेव्हां नि द अ ना अलंकार होतो.

निदर्शन म्हणजे निश्चित दर्शन, म्हणजेच वोटाने दाखविणे. या अल-
कारांत दृष्टांत देऊन कवि मूळ विषयाचे निश्चित दर्शन घडवीत असल्यामुळें
या अलंकारास निदर्शना हें अन्वर्थक नांव दिलें आहे.

या अलंकाराचे तीन प्रकार आहेत. ( १) वा क्या र्थ नि द शं ना,
( २) प दा थं नि द अ ना आणि १) कि या नि द र्श ना.
१ वाक्यार्थनिदर्शना

परस्परांशी संबंध नसलेली दोन किंवा अधिक वाक्यें कांहीं ना
कांहीं संबंधानं एकत्र येऊन त्यांचें पर्यवसान उपमेंत होते, तेव्हां
वा क्या र्थ नि द शं ना होते.

कधीं रगावती बोलती कधी गोड,
मैत्रीण अशी खोड, कथा' मक्या.
आधणाचे पाणी त्यांत भात शिजविते;
रुसवे फुगवे त्यांत सुख पिकविते.
आधणाचे पणी ओतीतें दिसावण;
पतीच्या रागांत मिस प्रेमगण

-' स्त्रीगीतें ''
या ओव्यांत एक स्त्री आपल्या मैत्रिणीजवळ आपल्या पतीचे वर्णन

करते आहे. हा पति कधीं गोड बोलतो तर कधीं रागावतोही. परंतु त्याची :

पत्नी या दोन्ही प्रसंगीं त्यांतून सुखच मिळविते. आधणाचे पाणी वास्तविक

१ पतीला.



निदर्शना'??तापदायकच; परंतु त्यांतच जर तांदूळ ओतले तर सुरेख भात होऊं शकतो.
त्याप्रमाणेंच पतीचा राग त्रासदायकच; पण त्याचाही चातुर्याने उपयोग
करून घेतला तर त्यातूनही सुख मिळूशकते. आधणाच्या पाण्यांत विसाच्या
ओतले तर आघोळीला चांगले ऊबदार पाणी मिळू शकते. त्याप्रमाणेंच
पतीच्या रागांत आपलें प्रेम मिसळले तर त्या रागाची ऊबही सुखकारक
करून घेता येते. हें सर्व कसें करायचें तें अर्थात्सुगृहिणीलाच ठाऊक.

या ठिकाणी ' आधणाच्या पाण्यांत भात शिजवितें,' आणि ' रुसवे
फुगवे यांच्यांत सुख पिकवितेने या दोन वाक्यांचा परस्परांशीं संबंध कांहीही
नाही. परंतु तीं दोन्ही एकाच कर्त्याशी संबंध येऊन एकत्र आली आहेत
आणि त्यामुळें त्यांचे पर्यवसान गर्भित उपमेमध्यें झालें आहे. तीच गोष्ट

' आधण्याच्या पाण्यांत विसावण ओततें,' आणि ' पतीच्या रागांत प्रेमगुण
मिसळते,' या दोन वाक्यांची.

आळी प्रिया जवळ तीस निवारयिले.
चित्रास सांप्रत तिच्या बहु मनिजेले;
मार्गी अतिक्रमुनिया भरल्या नदीत,
झालो प्रकोभित पहा मूरिकेते.

ई शाकुंतल ' गोडबोले
शकुंतला घरीं चालून आली असतां दुष्यंत तिला झिडकारतो आणि मग

तिच्या चित्रास मिठ्या मारतो. ' शकुंतला घरीं आली असतां मी तिला
झिडकारले आणि आतां तिच्या चित्रास मिठ्या मारतो आहे,' आणि
' मार्गात असलेल्या नदीस मी तसेंच ओलांडले आणि आतां मृगजळाच्या
मागें पळत आहे,' या दोन वाक्यांचा परस्परांशी काहींही संबंध नाहीं.
परंतु दोन्ही वाक्यांचा कर्ता एकच असल्यामुळें त्यांचें उपमेंत पर्यवसान
झाले आहे.

हा अलंकार मालारूपानेंही संभवतो.
सर्पीत विसतंतुने सुदृढ तो बांघांवया इच्छित,
किंवा वन्नमणी शिरीषकुसुमे भेदावया धावतो,



काव्याची पणे

किंवा तो मधुर्णळेने मधुरता धरालिधला आणितो,
जो मर्खास समाषिते वश करूं ऐसें क्षण! बोलतो.

- नीतिशतक ' वामन
मूर्खाला सुभाषितानें वश करण्याचा प्रयत्न जो करतो, तो सापाला

कमळाच्या तंतूनें बांधण्याचा किंवा वन्नमणी शिरीषकुसुमानें फोडण्याचा
किंवा मधाच्या थेंबाने समुद्र गोड करण्याचा प्रयत्न करतो. वास्तविक
पाहता जो मूर्खाला सुभाषिताने वश करूं पाहतो, तो वरील गोष्टी करीत
नाही. पण तो त्या करतो असें सांगण्याचा हेतु, पहिली गोष्ट पुढच्या तीन
गोष्टींसारखीच आहे, हें पटविणे हा आहे.

कृती माझी सारी सरसरमणीया उतरुनी
मला संतोषाने वरिक कक्रिकीर्ती बुधजर्नी;

अशा आशापाशामधिं ककुनी मी तडक्तें,
यश:प्राघी १ तो ती विधिबश; घडे, वा नहि घडे हुं

असे गजीर्फाचे धडपडत वाडे बसविता,
दवाच्या बिंदूचे नवकपरिचे हार करितां,
दिगतीं धाकेनी रजीनकरचेंडूकवीळतां,
मनाते, देहातें घडीत परिताप श्रम वृथा १

-' तारातरंग ' चंद्रशेखर

'' मी कविकीर्तीची आशा करतो म्हणजे गजिफाचे वाडे वसवितों किंवा
दैवांच्या बिंदूचे हार करतो किंवा चंद्रकिरणांचे चेंडू पकडती;? असें कवि
म्हणतो. वास्तविक पहाता वरील चारी वाक्यांचा परस्परांशीं काहीही संबंध
नाहीं. परतु चारी वाक्यांचा एकच कर्ता असल्यामुळें त्यांचा संबंध आलेला
आहे या सबंधाचे पर्यवसान शेवटीं उपमेंत होतें.

१ चंद्रशेखरांच्या संबंध काव्यांत ही एकच ओळ तेवढी काव्यमय आहे,
असें त्यांच्या काव्याविषयी गडकऱ्यांचें विक्षिस मत होतें.



निदर्शना ' ०'
ऐ पदार्थनिदर्शना

जेव्हां दोन किंवा अधिक पदार्थ परस्परांशी कांहीही संबंध नसता एकत्र
येतात आणि त्याचें पर्यवसान उपमेंत होतें, तेव्हां प दा र्थ नि द र्श ना
होते.

स्वेद-प्रकप-युत जो कर भ-रसुतेचा,
हस्ती स्वयंवर घरी रघुवीर साचा.
मंदानिले हिमक्ते हत जे मृणाल,
त्याची प्रभात-सुषमा वीर बाहुनाक.

- रसगंगाधर ' भाषांतरकार ग. मो. गोरे
विवाहाच्या वेळीं घाम आलेला आणि थरथर कापणारा सीतेचा हात

रामाने आपल्या हातांत धरला, तेव्हां तो कसा दिसला, याचे कवि
वर्णन करतो आहे. पहाटेच्या वेळी मंद वाऱ्याने हासणारें आणि बाष्पयुक्त
असें जें कमळ, त्याची शोभा सीतेच्या हाताला त्या वेळी आली. एका पदा-
यांची शोभा दुसऱ्या पदार्थास कशी येईल? तें शक्य नसूनही ज्या अर्थी
कवि तशी शोभा आली, असें म्हणतो आहे, त्या अर्थी त्यास उपमा अभिप्रेत
असावी अशा प्रकारे परस्परांशी संबंध नसलेले बाहुनाल आणि मृणाल हे
पदार्थ ' बाहुनालानें मृणालाची शोभा धारण केली,' या वाक्यामुळें एकत्र
आले आणि त्याचें पर्यवसान उपमेंत झालें.

३ क्रियानिदर्शना

एखादी क्रियाच जेव्हां ती क्रिया आणि तिचे कारण यांतील संबंध स्पष्ट

करून दाखविते, तेव्हां क्रि या नि द शं ना होते.
या अलंकारास पुढील तीन गोष्टींची आवश्यकता आहे. ( १) कोणती

तरी क्रिया, ( २) त्या क्रियेचे कारण आणि ( ३) ती क्रिया आणि तिचे
कारण यांतील संबंध त्या क्रियेमुळेच स्पष्ट होणें.

शिखरावरोनि खालीं येई प्रस्तरकण मंदहि नातं,

'' उच्चपदी गेल्यावरि नीच पडे,'' तो वदे असें पाते

- काव्यप्रकाश ' भाषांतर



' '' काव्याची भूषणें

येथें प्रस्तरकणाचें पतन ही क्रिया. नीच असूनही उच्चपदी जाणें
हें त्या पतनाचे काक्या. पतनाच्या क्रियेमुळेच त्या पतनाचे ' उच्चपदीं
गेल्यावरी नीच पडे,' हें कारण स्पष्ट होत आहे.

वास्तविक पाहता पतनाची क्रिया आणि कारण सांगण्याची क्रिया या
दोन क्रियांचा परस्परांशी कांहीही संबंध नाही. परंतु त्यांचा संबंध आणल्या-
मुळेंच प्रस्तरकण आणि नीच मनुष्य यांतील औपभ्य सूचित झालें आहे.

अमस्तुतमशंसा '

प्रस्तुताचें वर्णन न करतां अप्रस्तुताचेंच वर्णन करून प्रस्तुत सूचित
केले असतें, तेव्हां अ प्र खु त प्र शं सा अलंकार होतो.

येथें अप्रस्तुत म्हणजे प्रस्तुताशी कार्यकारण, सामान्यविशेष किंवा साम्य
यांपैकी कोणत्याही. सबंधाने संबद्ध असलेली गोष्ट आणि प्रशंसा म्हणजे वर्णन

किंवा कथन.
याचे ( १) का ४ .प्र सु त अ स ता का र णा चे व - न, ( २)

का र ण प्र स्तु त अं स ता का या चे व र्ण न, ( ३) सा मा न्य
प्र सू त अ स ता वि शे वा चे व ल न, ( ४) वि शे ष प्र खु त
अ स ता सा मा न्या चे व र्ण न आणि ( ५) ए क वि शे ष
प्र सू त अ स ता त तू ल्य दु स ऱ्या वि शे पा चे व र्ण न, असे
पांच भेद आहेत.
१ कार्य प्रस्तुत असतां कारणाचे वर्णन

तूं देशांतरास जाण्याचाचेत रहित केलास की काय? '' असा एकाने
आपल्या मित्रास प्रश्न केला असतां, त्याचें उत्तर न देता, बेत रहित करण्याचें
कारण सांगून तो कार्य-म्हणजे बेत रहित करणें-सूचित करतो. तो म्हणतो,

गेलेला परते न काय सखये १ चिंता करूं तूं नये,
भारी गे कृश जाहलीस, वदतां मल्लोचनीं नीर ये,



अप्रस्तुतप्रशंसा ०९
तो साश्रूनयने मला निरखुनी मिथ्या तसे हांसुनी
तन्यांगी सुचवी, '' मका मरण ते स्वस्कीर्य कीं याहुनी.''

- काव्यप्रकाश ' भाषांतर
येथें प्रवासाचा बेत रहित करणें हें कार्य आणि आपल्या विरहाने प्रिया

झुरून झुरून मरेल हें कारण. कार्य हें प्रस्तुत असतां कारणाचेच वर्णन करून
कार्य सुचविले आहे.
२ कारण प्रस्तुत असतां कार्याचें वर्णन

मीं पाहिली एक सुरण्य वक्ता;
वर्णू कसा त्या स्मरसंपदेला १

वृक्षावरी वीज जर्षी पडत्यी,
त्याच्या स्थितीतचि तिची महती पहावी.

माझो अवस्था बधुनीच तीच
सौंदर्य सोपें अजमावयाचें;
वस्ताद जी चीज जगी असत्यी,

तीच स्वरूप सगळे परिणाम दावी.
सद्धैंर्य पुण्यासम वर्णितात,
झाले. मका कंटकसें प्रतीत;
सेर्ण्य मानते सुधानिवान,

ते जाहले मज परंतु दिषासमान १

नेत्रे क्षण तारच गेली,
अंगें य्यरप त्या परतंत्र झळी,
झालो तिला मी बघता श्रमिध

शुद्धी सचि मग होय अहा १ विनष्ट.

माझा असा अंत अहो १ जहष्ठा १

कोरनिय हा मग येथ आला १



काव्याची भूप
ऐसा तुम्हा संशय येतसे कां १

मी शूट हें मम असे, नच यांत शंका १

- माझा अंत ' केशवसुत
येथें ती सुरम्य बाला ही प्रस्तुत. परंतु तिचे वर्णन न करतां, तिने कवीची

जी दुर्दशा केली, ' त्या कार्याचेंच वर्णन करून कारणाचे म्हणजे त्या बालेचे
रूपसौंदर्य सूचित केलें आहे.
३ सामान्य प्रस्तुत असतां विशेषाचे वर्णन

जम्शीद तर्र हो ज्या मधुरंग-महाकीं,
तेथेंच आज बनराज आणखी पाकी १

बहिराम शिकारी घोर पडे झोपेत-
शिर त्याचें वनखर तडवी टापांखाली १

- रूवाया ' माधवजूलियन
' मनुष्य वैभवाने, अधिकाराने किंवा शौर्यादि गुणांनी कितीही मोठा

असला तरी त्याचें जीवित क्षणभंगुरच. मृत्यूनंतर विस्मृति, अपमान आणि
अवहेलना हीच त्याच्या नशिबी-यास्तव आयुष्य असेपर्यंत मिळतील तीं
सुखे भोगून घ्यावीत,' हें सामान्य प्रस्तुत असतां जम्शीद आणि बहिराम
या विशेष व्यक्तींचे वर्णन करून सामान्य सुचविले आहे.
४ विशेष प्रस्तुत असतां सामान्याचे वर्णन

अत्रेच साहजिक धूर्तपणे स्त्रियांचे
स्वार्थार्थ कैतव जनी किति हो तयाचे १

ही युक्त कोण शिकवी जद कोकिळा
अन्य द्विजांस्कीन पोषविती पिळते १

- शाकुंतल ' गोडबोले
गरोदर शकुंतला दुष्यंताकडे येते, तेव्हां त्यास तिची विस्मृति पडलेली

असते. ती जेव्हां त्याला ओळख पटवन देण्याचा प्रयत्न करते, तेव्हां ' तं



अप्रस्तुतप्रशंसा '''लबाड आहेस,' असें तिला सरळ न म्हणतां, ' स्त्रिया स्वभावतःच लबाड
असतात,' असें सामान्य विधान करून राजा तिची लबाडी सूचित करतो.

सामान्य विधानानंतर कोकिळेचे विशेष उदाहरण दिल्यामुळे अर्थातर-
न्यासही साधला आहे
५ एक वस्तु प्रस्तुत असतां तचुल्य दुसऱ्या वस्तूचे वर्णन

व्ये समस्त बहिरे वसतात कले,
कां भाषणे मधुर तूंकरिशी अनेक १

हे मर्रूर यांस किमपीहि नसे विवेक,
रंगावरून तुजला गणतील काक १

-कृ. चिपळूणकर
येथें कलावंत आणि अरसिक लोक हे प्रस्तुत असतो कोकिळ आणि

बहिरे लोक या तत्तुल्पांचे वर्णन केलें आहे.
अगा हंसा चंचमूधिं विकसळे पद्य वस्ती,
प्रमोदे डोळाने उडसिहि तसा नाचसि बर्नी.

परी हात्ये कैसे विकल जन केले बघ सख्या ६

अली चैनीने त्वद्घृतकमक सेवी म्हणुनिया.

-केशवसुत
येथें व्यभिचारिणी सुंदर पत्नी, तिचा व्यभिचार ठाऊक नसल्यामुळे

तिच्यावर लुब्ध असलेला तिचा पति आणि तिचा जार, ही प्रस्तुतें असतां
कमळ, हंस आणि भुंगा यांचें वर्णन केलें आहे.

मराठीत हा प्रकार अ 'यो कि या नांवानें प्रसिद्ध आहे.
अप्रस्तुतप्रशंसा आणि समासोक्ति

या दोन्ही अलंकारांत एका वस्तूचे वर्णन चालू असतां तत्तुल्य दुसऱ्या
वस्तूचा बोध होतो. परंतु

समासोक्तींत वर्णन प्रस्तुताचें असून त्यावरून बोध अप्रस्तुताचा होतो;
अप्रस्तुतप्रशसेत वर्णन अप्रस्तुताचे असून त्यावरून बोध प्रस्तुताचा होतो.



११२ ०' भय्या

अतिशयोक्ति
जेव्हां ( १) अप्रस्तुतानें प्रस्तुताला पूर्णपणे गिळून टाकले असतें,

किंवा ( २) प्रस्तुत हें कांहीं वेगळेच आहे असें वर्णन असतें, किंवा
( ३) एखाद्या वस्तूंत जे गुण नाहींत ते असते तर किंवा जे गुण आहेत
ते नसते तर, अशी कल्पना करून वर्णन केले असतें, किंवा ( ४) कारणा-
नंतर कार्य हा जो स्वाभाविक क्रम, तो सोडून आधीं कार्य आणि नंतर
कारण असें वर्णन असतें, तेव्हां अ ति श यो कि अलंकार होतो.
१ रूपकातिशयोक्ति

जेव्हां अप्रस्तुताने प्रस्तुताला पूर्णपणे गिळून टाकले असतें, तेव्हां

रू प का ति श यो कि होते
या प्रकारांत उपमेय उपमानाशीं एवढे एकरूप होऊन गेलेले असतें कीं

उपमेयाचा उलेखही केलेला नसतो. हें वास्तविक पाहता रूपकच, परंतु
यांत उपमेयाचा उल्हेरवही नसल्यामुळें यास अतिशयोक्ति हें नांव दिलें आहे.

मलयसमीरा १ एकवार ये कुसुम पहा हें तरी,
गंधहीन ते गमले, पथ तव असे मोकळा तरी;
मक्ता १ गुंगत ये या कुसुमीं मधु. न तुका लाभका,
तरी ड्युाईन जा कुठेहि, वरहुनि काय वदत्व तुका १

-८. शूर्पणखापत्रिका ' रेंदाळकर
ही शूर्पणखेची रामाला विनंति आहे. मलयसमीर व मधुप या उग्प्रस्तुतांनी

राम या प्रस्तुताला आणि कुसुम या अप्रस्तुताने स्वत: शूर्पणखा या प्रस्तुताला
पूर्णपणे गिळून टाकले. आहे

संप्रति अवर्षणाने, तापानें कोळपून जे गेले,
त्या पारिजातकांवर फुलतिक वपर्ष्कतंरत हो झेले १

जाया करूं नका हो हुं हिमकाली खुंट हे प्रहारांनीं,
कवतिक हेच वसंती द्राक्षांच्या गोड गोड भारांनी १

कविसंदेश ' चंद्रशेखर



अतिशयोक्ति ११३
मराठी कवींच्या सध्याच्या विपन्न स्थितींत त्यांच्यावर मर्मातिक टीका

करून त्यांस निरुत्साह करूं नका, लौकरच ते रसाळ काव्ये निर्माण करतील,
असें कवीस सांगावयाचें आहे. पारिजातक व खुंट म्हणजे विपन्नावस्थेतील
कवी आणि फुलांचे झेले व द्राक्षांचे घोस म्हणजे रसाळ काव्ये.

जादूची माझी वाग तीत फुले जागोजाग,
रम्य जरी बागाईत तरी तिची न्यारी रीत;
कळी कोवळी चौक्याची मिटलेली ती कायमची;
जरि न कधीं उमकायाची करिल दृष्टि तरि वासाची;

तशाच कोणी
सूत्रझ्यापुनि
दिधल्या रस्ती

कुंदाच्या वेण्या दोन मस्के जिवाचा त्या होन हुं

नाहीं पाणी जीर भंवर्ती तरी दोन कमळे हसती;
जन्म जकामधि कमळांचा न्याय असे हा जगताचा
परि या कमळांच्या रंगा खेळे प्रेमाची गंगा १

तुमच्याजगर्ती
किर पडती
कमळे फुकतीं

पीर माझी ख्यळेंच बघा निरजकिरण खलविती जगा १

-.गुलाब होते दोन तसे आनंदाचे गडे ठसे;
कळ्यांवांचुनी फुललेले कांट्यांच्या त्रासा ल्ये;
जणूफडकती मौजेची नर्वी निशाणे काजेची १

गुलाब असले
हासत वक्ते
मनांत ठसके

हृदयी धरिलें या भावा एक तरी काढुनि न्यावा १

क गोड निराशा ' गोविंदाग्रज



काव्याची भूषणें११४
येथें प्रियेच्या देहावर वागेचे रूपक केलें आहे.

२ भेदकातिशयोक्ति
प्रस्तुत हे सामान्यांतील नसून कांहीं वेगळेच आहे असें वर्णन असतें,

तेव्हां भे द का ति श यो कि. होते.
सौदर्याची संपदा हे विभिला
चातुर्याची पद्धती तीहि मिला
कोकी वाटे पकपवेक्षणा ही
सह्याची कीं सृष्टि सामान्य नाहीं.

अ अलंकारविकाश ' वासुदेवशास्त्री केमकर
प्रस्तुत नायिका ही इतर स्त्रियांहून कांहीं वेगळीच आहे, असें यांत वीणर्ले

आहे.
३ यद्यर्थातिशयोक्ति

एखाद्या वस्तूंत नाहींत ते गुण असते तर किंवा आहेत ते गुणनसते तर,,
अशी कल्पना करून जेव्हां वर्णन केले असतें, तेव्हां य द्य था ति श यो कि.
होते.

रविमंडळा भवती जरि तारागणांची ओवनी दीसेती
तरि फावली उपमीजेती कौस्तुभ! जवळी.

- शिशुपालवध ' भास्करभट्ट

श्रीकृष्णाच्या गळ्यातील हाराच्या वर्णनाच्या प्रसंगीं कवि म्हणतो कीं, जर
सूर्याच्या भोंवतीं तारांची माला गंफिलेली असती तर कौस्तुभाच्या भोंवतीं:
असलेल्या एकावळीस तिची उपमा देता आली असती.

स्परिसे अतिमटदु मुाइंस्तु घातलेया स्वादु
घणासि सगघ उजळ आगे.

- -तो आवडे तव घेता विरुद्ध जरि नव्हता
तरि उपमे येता कापुर किर.

- ज्ञानेश्वरी, अध्याय १६ '



अतिशयोक्ति ११५
दैवी संपत्तींतील मार्दव या गुणाचे हें कीर्तन आहे. कापूर हा स्पर्शाला

अतिशय मऊ, चवीला स्वादिष्ट, वासाला सुगंधी आणि दिसायला पांढरा
शुभ्र असा असतो; परंतु तो जरा जास्त खाला तर अपायकारक होतो. जर
तो मनास येईल तेवढा स्वाला असताही अपायकारक नसता तर मार्दव या
गुणाचे उपमान होऊ शकला असता.

नांगिया अमुळेवा विंचूकरी गुतकुकिया
तरि साच केलिया बोलति ते.
अपानाचेनि तोंडे जरि सुगंधा येणे घडे
तीर सत्य तेया जोडे आसुरांते.

- ज्ञानश्वरी, अध्याय १६ ''
हें आसुरी माणसाचे वर्णन आहे. जर विंचू आपल्या नागीने गुदगुल्या

करूं लागला किंवा अपानद्वारानें सुगंधी वारा सुटू लागला तरच आसुरी
लोक खरें बोलतील.

यद्यर्थातिशयोक्तीच्या ऐवजी कित्येक आलंकारिकांनी संबंधातिशयोक्ति
आणि असंबंधातिशयोक्ति असे दोन वेगळे प्रकार मानले आहेत.

ज्या वस्तूंचा परस्परांशी कोणताही संबंध नसतो, त्यांचा संबंध आणलेला
असतो, तेव्हां सं बं धा ति श यो कि होते.

देखोनि २७ सावळे वैराग्य कामकळा' पाल्हैलै
परुषा उपजेति डोहळे कामिनीपणाचे.

- -' शिशुपालवध ' भास्करभट्ट

श्रीकृष्णाची सावळी शोभा पाहून प्रत्यक्ष वैराग्याला कामाचा आडे
सुटला आणि पुरुषांनाही कामिनीपणाचे डोळे होऊं लागले. वास्ती
पाहता वैराग्य व कामाचा आवेग आणि पुरुष व कामिनीपणाले ''ठक
यांचा परस्परांशीं काहींही संबंध नाहीं; पण त्यांचा सबस्तावक पाणी
असल्यामुळें येथें संबंधातिशयोक्ति झाली आहे. गाणे विशाल असें

१ ५, गत. पुढें तो पाणी पितो



१६
चला सखियानों घेऊं झाडावर झोके
आकाशा देऊं धडके आपुल्या पायीं.

-' स्त्रीगीतें '
यांत पाय आणि आकाश यांचा संबंध आणला आहे.
ज्या वस्तूंचा परस्ग्रांशीं नित्य संबंध असतो रेवांचा तो बंध नाहींसा

केलेला असतो, तेव्हां अ सं बं धा ति श यो क्ति होते.
समुद्र आटला मासा करी पाणी पाणी

लूपाला झाला धनी बाजीराव.

-' स्त्रीगीतें '
दुसऱ्या बाजीरावाच्या कारकीर्दीचें यांत अतिशयोक्तिपूर्ण केलें आहे.

बाजीरावाच्या अनागोंदी कारभारामुळें केवळ मराठी राज्याचाच खजिना
रिता झाला आणि प्रज्ञा अन्न अन्न करीत मेली असें नाही, तर प्रत्यक्ष

समुद्रही आटला आणि मासे पाणी पाणी करीत मरू लागले. वास्तविक
पाहता समुद्र आणि पाणी यांचा नित्य संबंध आहे; पण तोही नाहीसा झाला
असें यांत वर्णिल्यामुळे येथें असंबंधातिशयोक्ति झाली आहे.

बाजीरावाचें राज्यावर येणे आणि समुद्र आटणे, याचा परस्परांशी कांहीं
एक संबंध नसता, तो असल्याचे दाखविल्यामुळे येथें संबंधातिशयोक्तिही
झाली आहे.

' स्परिसें अतिमृदु-' या व रोल यद्यर्थातिशयोक्तीरेया उदाहरणांत,
कापूर आणि अपायकारकता या ज्या परस्परसंबद्ध गोष्टी, त्यांचा संबंध तुटला,
तर परस्परांशी संबंध नसलेल्या मार्दव आणि कापूर, या गोष्टी उपमेय-उपमान
'सबंधाने एकत्र येतील, असें वर्णन असल्यामुळें त्यांत असंबंधातिशयोक्ति
अ पणि संबंधातिशयोक्ति हे दोन्ही प्रकार आढळून येतात.

४ चर्च्पि'कारणपौर्वापर्यविपर्ययातिशयोक्ति
आधीं -ण आणि मग कार्य हा कार्यकारणांची स्वाभाविक क्रम. पण

कार्य आधीं घडले. आणि मग शरण घडले असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां
का ४ का र ण पो वा ५ '३ (व प ब श (त श ओ सि' होते.



अतिशयोक्ति

काव्य अगोदर झाले, नंतर जग झालें सुंदर.
रामायण आधीं, मग झाला राम जानकीवर.

-वीवास्तविक जग आधीं निर्माण झालें अणि त्यानंतर कवींनी काव्येलिहिली;
परंतु कवींचा गौरव करण्याकरितां या स्वाभाविक क्रमाचा व्युत्क्रम केला
आहे.

पुढा स्नेह पत्करे

शब्द पाठी अवतरे
माघा चालती अक्षरे

कृपा आधीं.

- ज्ञानेश्वरी, अध्याय १३ '
येथें ज्ञानेश्वर सज्जनांचे वर्णन करीत आहेत. मनुष्य स्नेह, कृपा वगैरे.

भाव शब्दांनी व्यक्त करतो. परंतु सज्जनांच्या सहवासांत कोणीही त्यांच्या
प्रेमळपणानें एवढे भारून जातात की, त्यांनी शब्दांनीं व्यक्त करण्याच्या
आधींच हे भाव जाणवतात.

दऱ्यानीच्या अरुणोदयीं मज तुवा, मीं जूनला पाहिले.
माझें प्रेम मका पुढे उमगले, आर्यी तुला वाहिले.

क विरहतरंग ' माधवजूड्यिन
पहिल्याने प्रेम उत्पन्न होतें आणि मग तें वाहिले जाते, या क्रमाचा

येथें व्युत्क्रम केला आहे.
भरली सरिता मागवी तहान
तिचे जकपान मागाहून.

-' ओढणी ' वा. भा. पाठक
तहानलेला मनुष्य नदीवर पाणी पिण्यास जातो. वास्तविक पाणी

ऱ्याल्यानंतरच त्याची तहान भागावी. परंतु स्वच्छ आणि विशाल असें
नदीचे पात्र पाहिल्यावर लगेच त्याची तहान भागते. पुढें तो पाणी पितो
तें घ्यायचे म्हणून



११८ काव्याचा भूषण

वास्तविक पाहता सर्वच अलंकारांच्या मुळाशी अतिशयोक्ति असते,
परंतु अतिशयोक्ति हें नांव मात्र वरील चार प्रकारासच देण्यांत येतें.

उपमेय आणि उपमान यांतील सामान्यधर्म दोन वेगवेगळ्या वाक्यांत दोन
वेगवेगळ्या शब्दांनी सांगितला जातो, तेव्हां प्र ति व स्तूप मा अलंकार होतो.

या अलंकारांत दोन वाक्ये असतात. एक उपमेयवाक्य आणि दुसरें
उपमानवाक्य. दोहोंतील सामान्यधर्म एकच असला, तरी पुनरुक्ति
टाळण्याकरितां तो भिन्न शब्दांनी सांगितला जातो.

सामान्य मानवीच्या उद? नि प जे ल काय रत्न असें १

उ ग वे क मेदिनीच्या उदरापासनू दिव्य तेज कसें १

अळी शाकुंतल ' गोडबोले
शकुंतला ही मेनकेची मुलगी, असे अनसूयेपासून ऐकल्यावर दुष्यंत हें

म्हणत आहे. यांतील पहिली ओळ हें उपमेयवाक्य आणि दुसरी ओळ हें
उपमानवाक्य. यांतील सामान्यधर्म जन्मास येणे हा ' निपजणें ' आणि
उगवणें ' या भिन्न शब्दांनों सांगितला आहे.

कर्ण म्हणे गुणवद् गुण जा णे, गुणवंत अगुण नेणेची,
प्रसदे तीच अ मि हा शल्य! १ तैशी न वांझ देणेची.

-' महाभारत, कर्णपर्व ' मोरोपंत
कणांचा तेजोभंग करण्याचा शल्य प्रयत्न करतो, तेव्हां कर्ण शव्यास

वरील उत्तर देतो. यांत सामान्यधर्म ' जाणे, आणि ' अभिज्ञा, या एकाच
अर्थाच्या भिन्न शब्दांनी सांगितला आहे.

भूमेभर्ली फिरणार तूं, तुला मी
क सा सा प डे न सांग गगनगामी १



बाळ, वाळे १ जरि होय चंद्रकामी

ह स्त त्या चा ला गे क का य सोमीं १

-री दमयंतीस्वयंवर ' खनाथ पंडित

हें हंसाचे दमयंतीस उद्देशून भाषण आहे. यांतील पहिल्या दोन ओळींत
उपमेयवाक्य आहे आणि दुसऱ्या दोन ओळींत उपमानवाक्य आहे. या
दोहोंतील सामान्यधर्म ' कसा सांपडेन?' आणि ' हस्त त्याचा लागेल
काय?' या एकाच अर्थाच्या भिन्न शब्दांनी सांगितला आहे.

दृष्टांत
उपमेयवाक्यांतील उपमेय आणि त्याचा धर्म यांचें उपमानवाक्यांतील

उपमान आणि त्याचा धर्म यांत प्रतिबिंब दिसते, तेव्हां ट हां त
अलंकार होतो.

उपमेय आणि उपमान यांतील सामान्यधर्म जेव्हां एकच असतो तेव्हां
च्या साधर्भ्यामुळें उपमा अलंकार होतो. परंतु जेव्हां उभयतांचा धर्म एकच
नसून सारखा म्हणजे विवप्रतिबिंबभावासारखा असतो, तेव्हां दृष्टांत

अलंकार होतो.

' दृष्ट: अन्य निश्चय: यत्र, तो दृष्टांत. या अलंकारांत संदिग्ध अशा
प्रस्तुताच्या अर्थाची उदाहरणादाखल सांगितलेल्या अप्रस्तुतांत खात्री
पटते, म्हणून त्यास दृष्टांत असें अन्वर्थक नांव दिलें आहे.

या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. (१) सा ध कर्या व र आ धा र ले ला
ढ हां त आणि (२) वै ध स्पा व र आ धा र ले ला ट हां त.
१ साधर्थ्यावर आधारलेला दृष्टांत

वाचाकता दे कडा नराका,
नेत तसें मौन समजूतीला.



२०
पायीं पडे नूपुर मंजू शब्द,
कंठी रुळे मौक्तिकहार मने.

काव्याची भूषणें

- नीतिशतक ' वामन
येथें ' वाचालतेमुळें नराला लघुता प्रास होते, ' या उपमेयवाक्याचें

' खर मंजू शब्दांमुळे पायांत घातला जातो,, या उपमानवाक्यांत प्रतित्रिंब

दिसते. ' वाचालता ' आणि ' मंजू शब्द ' या गोष्टी एकच नाहींत किंवा
' लघुता प्रास होणें ' आणि ' पायांत पडणें ' याही गोष्टी एकच नाहीत.
परंतु त्या सारख्याच असल्यामुळें त्यांच्यांत चिंचप्रतिबिंबभाव दिसतो.

भावा ग परीस भावजय ग रतन
सोन्याच्या कारणें चिंधी करावी जतन.

- स्त्रीगीतें '
यांत ' भावापरीस भावजय रतन,' हे उपमेयवाक्य आणि ' सोन्याच्या

कारणें चिंधी करावी जतन ' हे उपमानवाक्य. भावापेक्षा भावजयच जास्त
मोलाची. सोने जपावयाचें असल्यास, ते ज्यात बांधून ठेवलेले असते, ती
चिंधीच जास्त जपावयास नको काय? यांत दाखला देता देता भावजयीची
चिंधीशी तुलना करून तिला जो टोमणा मारला आहे, तो स्त्रीस्वभावास

धरूनच आहे.
न कब्जा पद अशिवरी पडे
न कीर दाह असे न कधीं ४

अजितनाम नदो भलत्या मिसे
सक्त पातक भस्म करीतसे.

-वामन
आगीवर पाय मुद्दाम दिला काय की चुकून पडला काय, तो भाजणारच.

त्याप्रमाणें ईश्वराचे नांव तोंडांत कोणत्याही कारणानें कां येईना, त्यानें

पातके भस्म ही होणारच.



दृष्टांत

निजवृत्तिरर्सी लोभी हो, साघो १ बुद्धि अन्यथा न करी.
निजाईतकोभे धरितो ाrFाशुाईह मुखी एक, अन्य थान करी.

-' महाभारत, विराटपर्व ' मोरोपंत

बायकांत बडबडून रणांगणावरून पळ काढणाऱ्या उत्तरास उद्देशून
अर्जुनाचे हें भाषण आहे. क्षात्रधर्म पाळण्यांतच क्षत्रियाचें हित असतें. तें
हित जाणून त्याने युद्धापासून पराङ्मुख होऊं नये, म्हणून अर्जुनाने आईच्या
अंगावर पिणाऱ्या मुलाचा दृष्टांत दिला आहे.

ती सीता तूं, राम तोच मी, त्याच आज माता,
पीर जे गेले दिन ते सीते १ येतिक का हाता १

कशास आशा नसती आता-झष्ठ तें गेले;
सुक्टे रू न देत वास जीर अधून! भिजले १

-गोविंदाग्रज

उत्तररामचरित्रातील ' ते हि नो दिवसा गताः ' या कोकावर
आधारलेल्या गीतातील या शेवटच्या ओळी आहेत. कितीही शोक केला
तरी गेलेले दिवस परत येत नाहींत, हा अर्थ पटविण्याकरितां सुकलेल्या
फुलाचा दाखला दिला आहे. कितीही आसवे दाळलीं तरी सुकले फूल
थोडेच ताजे होणार? तीच गत गेलेल्या दिवसांची! ' शोक केल्यानेही गेलेले
दिवस परतु न येणे,, आणि ' आसवे ढाळूनही सुकलेले फूल ताजे न होणें,, या
गोष्टी एकच नाहींत. परंतु त्यांत विलक्षण सारखेपणा आहे. या सारखेपणासच
बिंबप्रतिबिंबमाव म्हणतात.

२ वैषम्यांवर आधारलेला दृष्टोत
स्वकमी पुरू जो मौनी कुणाच्या येईना डोळा
त्यजलेई धान्य, भूलाला दिगंती नेतसे वारा.

-यशवंत



१२२ काव्याचीं भूषणें

' कार्यमग्न अशा मौन वृत्तीच्या माणसाची कीर्ति चहूकडे होत नाहीं,,
हा प्रस्तुतांतील भाव, ' वारा भूसाला दिगंतीं नेतो,' या अप्रस्तुतांत वैधर्म्याने
प्रतिविबित झाला आहे.

हा अलंकार मालारूपानेंही संभवतो.
कोरूं तुम्ही वीरूचि धाक ते तऱ्ही ाईनन्ह१rई भेडै
तुम्हाइं चळिजे हे मत कुडे अपारकीं.
हातोंचिआ मोहडरे सिंही करी रगडा
तो नुचकी चवडा कोल्हेया वरी.
आगिचेनि धुधुवाटे वायो न मोडी तनकुट'
आडम करो खराटे महातरूंचे
दिवाकराची घाडी' सदलियात न मोडी
कसकसा रगडी आणकारते

-' शिशुपालबध ' भास्करभट्ट

शिशुपालाचें पारिपत्य करण्याकरितां स्वतः कृष्णाने जाण्याचे कारण
नाहीं, हें त्यास पटवून देण्याकरितां उद्धवाने सिंह, झंझावात आणि सूर्य

यांचे दृष्टांत दिले आहेत.
दृष्टांत आणि प्रतिवस्तूपमा

या दोन्ही अलंकारात उपमेयवाक्य आणि उपमानवाक्य अशी दोन वाक्यें
असतात आणि दोहोंतही सादृश्य भिन्न शब्दांत सांगितले असतें. परंतु

( १) प्रतिवस्तूपमेंत जरी उपमेय आणि उपमान याचे धर्म वेगवेगळ्या
शब्दांत सांगितलेले असतात, तरी ते एकच असतात. फक्त पुनरुक्ति
टाळण्याकरितां शब्द वेगवेगळे वापरलेले असतात. उदाहरणार्थ, ' कर्ण म्हणे

गुणवत-र' या आर्येत ' जाणणे ' आणि ' अभिज्ञ असणें, हे शब्द वेगळे पण
ढोहोंचा अर्थ एकच. परंतु दृष्टांतांत उपमेय आणि उपमान यांचे धर्म एकच

-१ धैर्यवान २ अगदीं ३ भ्याड ४ खोटे, कपटी ५ मुख्य ६ जोराचा प्रवाह,

झंझावात ७ गवत ८ मोडतोड, नाश ९ स्वारी १० सावली.



दृष्टांत १२३
नसून सारख असतात. एकाद्या वस्तूचे बिंब आणि प्रतिचित्र ही दिसावयास
सारखीच दिसली, तरी भिन्न असतात, त्याप्रमाणें दृष्टांतांतील उपमेयवाक्य
आणि उपमानवाक्य ही सारखी दिसली, तरी भिन्न असतात. त्यांचा
सारखेपणा बिंबप्रतिबिंबभावाचा असतो. ' कशास आशा नसती आतां-'
यांतील ' गतकालाबद्दल कितीही शोक केला तरी तो परत न लाभणे,' आणि
' सुकले फूल आसवानी कितीही भिजविलें तरी तें ताजे न होणें,, या दोन्ही
गोष्टी एकच नव्हेत; त्या केवळ सारख्या आहेत. यांतील सारखेपणा
त्रित्रप्रतित्रिंबस्वरूपाचा आहे. थोडक्यांत म्हणजे, प्रतिवस्तूपमेंत वस्तुप्रति-
चस्तुभाव असतो, तर दृष्टांतांत त्रिंचप्रतित्रिंचभाव असतो.

( २) प्रतिवस्तूपमेंत महत्त्व सामान्यधर्माला असतें. तो भिन्न शब्दांत
सांगितलेला असतो आणि त्यांतच मुख्य मौज असते. दृष्टांतांत उपमेय व
त्याचा गुण आणि उपमान व त्याचा गुण यांतील सारखेपणांत मौज असते.
दृष्टांत आणि वाक्यार्थनिदर्शना

या दोन्ही अलंकारांत उपमेयवाक्यांतील अर्थ उपमानवाक्यांत दाखला
देऊन पटवून देण्यांत येतो. परंतु

( १) निदर्शनेत उपमानवाक्य हें उपमेयवाक्यावर अवलंबून असतें.
स्वतंत्रपणें त्याचा अर्थही कळत नाही. ' सर्पाला बिसतत्रुनें सुदृढ तो बांधावया
इच्छितो, ' या उपमानवाक्याचा स्वतंत्रपणें कांहींच अर्थ कळत नाहीं. परंतु
' जो मूर्खास सुभाषिते वश करूं ऐसें झणीं बोलतो, ' या उपमेयवाक्याबरोबर
तें वाक्य वाचले असतां, त्यांतील साम्य नजरेस येऊन, मगच त्याचा अर्थ
कळतो. परंतु हातांत उपमानवाक्याचा स्वतंत्रपणेही अर्थबोध होऊं शकतो.
सुकलें फूल न देत वास जयी अश्रूंनी भिजले, ' या उपमानवाक्याचा अर्थ

समजून घ्यावयास मागच्या संदर्भाची काहीही जरूर नाही.
( २) निदर्शनेत उपमेयवाक्य आणि उपमानवाक्य यांतील साम्य आधीं

कळतें आणि त्यानंतरच उभयतांचा अर्थ कळतो; दृष्टांतांत दोन्ही वाक्यांचा
अर्थ आधीं कळतो आणि दोहोंतील सारखेपणा नंतर नजरेस येतो..

( ३) निदर्शनेत उपमेयवाक्य आणि उपमानवाक्य यांचा कर्ता बहुतेक
वेळां एकच असतो; दृष्टांतांत कर्ते भिन्न असतात.



१२४ काव्याचीं भूषणें

०दापक
दीपकाचे तीन प्रकार आहेत. त्या सवांस लागू पडेल अशी एक व्याख्या

देणे कठीण असल्यामुळें प्रत्येकाची व्याख्या निरनिराळी दिली आहे. ते तीन
प्रकार पुढीलप्रमाणे. ( १) क्रि या दी प क, ( २) का र क दी प क
आणि ( ३) मा ला दी प क.
१ क्रियादीपक

प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील सामान्यधर्म एकदाच कथन केल्यामुळें.
काव्यास शोभा येते, तेव्हां क्रि या दी प क अलंकार होतो.

या क्रियादीपकाचे दोन पोटभेद आहेत. ( अ) क्रि या दी प क आणि;
(आ) गु ण दी प क.
१ अ क्रियादीपक

या पोटभेदांत सामान्यधर्म कोणती तरी क्रिया ही असते.
शाणकैख जया असा मली, रणी जो वीर घायळ्या,
समोमें एणिकी अशी नववधू, हस्ती न मस्तावला,
ज्यांची स्वच्छ शखतूत पुलिन त्या निरुजगा, चंद्रही--
बीजेचा, प्रभु. पात्र-दत्त-धन जो, हे शोभती सर्वही.

- नीतिशतक ' वामन
यांत पात्र-दत्त-धन प्रभु हा उपमेय आणि मणि, वीर, नववधू, हत्ती,

नद्या आणि चंद्र ही उपमानें. या सर्वाचा सामान्यधव्र शोभण्याची क्रिया
हा एकदाच सांगितला आहे.
१ आ गुणदीपक

या पोटभेदांत सामान्यधर्म कोणता तरी गुण हा असतो.
शोषण जळराशीचे, संसर्पण अचल रत्नसानचेर

-खुन कुमार गमे कीं गाळनाहनि पतन भाले
-' महाभारत, कर्णपर्व ' मोरोपंत



दीपक १२५
-यांत कर्णाचे मरण हें उपमेय आणि समुद्राचे आटणे, मेरु पर्वताचे

घसरगे व सूर्याचे आकाशांतून खालीं पडणें ही सर्व उपमाने. यांतील
सामान्यधर्म अमृता हा गुण एकदाच सांगितला आहे.
२ कारेकदीपक

जेव्हां एकाच नामाचा अनेक क्रियापदाशीं संबंध येतो, तेव्हां का र क.
दी प क अलंकार होतो.

वाक्यांत नामाचा क्रियापदाशी जो संबंध येतो त्यास कारक असे
पुहणतात. हा संबंध दाखविण्याकरितां नामाचे प्रत्यय लावून जें रूप करतात
त्यास विभक्ति असें म्हणतात. ही कार कर्ता, कर्म, करण, संग्रदान,
अपादान आणि अधिकरण अशीं सहा आहेत आणि त्याप्रमाणें प्रथमा,
द्वितीया, तृतीया, चतुर्थी, पंचमी आणि समी अशा सहा विभक्ति आहेत.
अनेक क्रियापदांशी संबंध येणारे या अलंकारांतील नाम यांपैकी कोणत्याही
विभक्तींत असलें तरी चालते.

स्कधीं शिर आचारी, त्याच्या ती मृदुल कर गळां घाली,
ज्याली मोरु, उसासे, टक्के, अत्युच्य आसवे ढाली.

- व्यास तो भास ' विनायक
यांतील ती या एकाच कर्त्याचा शिर आधारी, कर गळां घाली, उसासे,

र, आसवे हाळी या अनेक क्रियापदाशी संबंध आलेला आहे.
'' मातें पाहिल कीं १ बदल मधु कीं १ आखेष देईल कीं १

येकेनी संखिए १ ती रमेल मशि कीं १ '' ही त्यास चिंता निकी.
ध्मानीं, कुजतमीं बघे तुज हरी, कापे सरोमांच तो-हर्षे, दिं भरे, उठे, न दिसता तूं तत्क्षणीं मर्च्छूतो.

-' सुखोकगोविंद ' डॉ. श्रीखंडे
या ठिकाणी कृष्णाची सखी त्याची विरहावस्था राधेजवळ वर्णन करते

आहे. यांत पाहील, वदेल, आशेच देईल आणि रमेल या अनेक क्रियापदांचा
संबंध ती राधा या एकाच कर्त्याशी आहे. आणि बघे, कापे, हर्षे, स्वेर्दी



१२६
भरे, उठे व मूर्च्छतो
कर्त्याशीं आहे.

काळ्याची भूषणें

या अनेक क्रियापदांचा संबंध कृष्ण या एकाच

हळूहळू खळबळ करीत लाटा
येऊन पुळणीवर ओसरती

जणूजगाचीं जीवन-स्वप्ने
स्फुरतीं, फुलत, फुटतीं, विरतीं १

- किनाऱ्यावर ' कुसुमाग्रज.

लाटांवर जीवनस्वप्नांची संभावना केल्यामुळें यांत स्वरूपोत्प्रेक्षा आहेच,
परंतु जीवनस्वानें या एका कर्त्यांचा स्फुरती, फुलतीं, फुटती आणि विरतीं
या चार क्रियापदांशी संबंध असल्यामुळें कारकदीपकही साधला आहे.
३ मालादीपक

पूर्वी उल्लेखिलेली प्रत्येक वस्तु मागाहून उछेरिमलेल्या प्रत्येक वस्तूस
उपकृत करते, अद्यावर्णनाचीजेव्हां माला गुफिली जाते, तेव्हां मा ला दी प क
अलंकार होतो.

संग्रामागणि जेधवां प्रगटसी योजून चापीं शरा
कोणा काय मिळे तयाक्षणिच वा, तें ऐक तूं भद्ररा १

कोदंडा शर, त्या शरां अरिशिरे, त्यांनाही भूमंडळ,

दा तूं, तुज कीर्ति, तीसहि मिळे वा विश्व ह मंगल.

-' .काव्यप्रकाश ' भाषांतर
येथें कोदंड हा शरांना अरिशिरापर्यत पचवितो शर अरिशिरांना

भूमंडळापर्यत पोचवितात, अरिशिरें भूमंडळास राजापर्यंत पोंचवितात
भूमंडळ राजास कीर्तीपर्यंत पोंचवितें आणि राजा कीर्तीला सर्व विश्वांत

पचवितो, असें वर्णन केलें आहे. यांत पूर्वी उल्लेखिलेली प्रत्येक वस्तु
मागाहून उल्लेखिलेल्या प्रत्येक वस्तूस उपकृत करते असें दाखविले आहे.

या अलंकाराचे दीपक हें नांव अन्वर्थक आहे उंबरठ्यावर लावलेला-
एकच दिवा अनेक खोल्यांस प्रकाश देतो किंवा वाड्यांत लावलेला एकच



तुल्ययोगिता १२७
दिवा वाड्याप्रमाणेंच रस्ताही प्रकाशित करतो, त्याप्रमाणेंच या अलंकारांत
एकदाच आलेला एक शब्द अनेक गोष्टींचा अर्थ स्पष्ट करतो. उदाहरणार्थ,
कियादीपकांत सामान्यधर्म एकदाच सांगितलेला असतो, पण तो प्रस्तुताप्रमाणे
अप्रस्तुतास देखील लागू पडतो; त्याचप्रमाणें कारकदीपकांत एकाच नामाचा
अनेक क्रियापदांशी संबंध येऊन सर्वच क्रिया स्पष्ट होतात.

या अलंकारांतील क्रियादीपक आणि गुणदीपक या पोटभेदांत औपम्याची
आवश्यकता आहे. प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील सामान्यधर्म एकदाच
कथन करण्यास त्या उभयतांत तेवढ्यापुरते तरी साम्य पाहिजे. परंतु
कारकदीपकांत औपम्याची आवश्यकता नाही. त्यांतील मौज फक्त अनेक
क्रियांचा संबंध एकाच नामाशी असण्यांत आहे.

मालादीपकांतील मौज त्यांत आलेल्या नामांचा परस्परांशीं विशेषण-
विशेष्य संबंध आणि पेयांची शुखलामय रचना यांच्यांत आहे. त्यास दीपक
म्हणण्याचें कारण, त्यांत आलेल्या सर्व नामांचा एकाच क्रियेशीं संबंध
असतो, हें होय. ' संग्रामांगणि जेधवा-' या स्थोकांतील सर्व नामे ' मिळे '
या एका क्रियापदाशी संबद्ध आहेत.

५ तूतुल्ययागता
केवळ प्रस्तुतांचा किंवा केवळ अप्रस्तुतांचा सामान्यधर्म एकदाच

सांगितलेला असतो, तेव्हां तु एय यो गि ता अलंकार होतो.
या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. ( १) प्र खु ता चा सा मा जय-

ध म ए क दा च सा गि त ले ला अ स तो आणि ( २) अ प्र स्व ता चा
सा मा न्य ध म ए क द च खां गि त ले ला अ स तो.
१ तुल्ययोगिता पहिला प्रकार

यांत केवळ प्रस्तुतांचा सामान्यधर्म एकदाच सांगितलेला असतो;
अप्रस्तुताचा या प्रकारांत काहीही संबंध नसतो.



१२८ काव्याची भूषण

हरिणनयनेऱ्यं बाल्य कया जातां
यौवनाचा संचार अंगि होतां
म ध र ग म ती अतिशयित मानसास

-तिचीं वचने, गति, तेवि ते विकास.

अ महाराष्ट्रभामिनीविलास लक्ष्मणशास्त्री लेले

यांत हरिणनयनेचें वर्णन चालले असल्यामुळें तिचीं वचने, गति आणि
विलास हीं सर्व प्रस्तुत. त्यांचा सामान्यधर्म जो मधुरता तो एकदाच
सांगितला आहे.
२ तुव्ययोगिता दुसरा प्रकार

यांत केवळ अप्रस्तुतांचा सामान्यधर्म एकदाच सांगितलेला असतो;
प्रस्तुताचा या प्रकारांत उल्लेखही केलेला नसतो.

चकाके क्षणामाजि. तर्वार हो ती
सळाळे जणो नाहीणी हेमकांती
लखाखोंनी चापल्य शपोच दावी,
दि से ना. पन्हा व्यर्थ हो लोभ दावी.

-' सुरतरंमिणी ' लेभे
नायकास नायिका क्षणभर दिसून नाहीशी होते, असें या स्पोकांत वर्णन

आहे. नायिका ही या ठिकाणी प्रस्तुत आणि तरवार, नागिणी व वीज ही
सर्व अप्रस्तुत. त्या अप्रस्तुतांचा सामान्यधर्म जो क्षणभर चमकून नाहींसे
होणें हा, तो दिसेना या शब्दाने एकदाच सांगितलेला आहे.

बहु का ज वी त हो तो कीर, केसरि, कीर, कविव हरिण! मी;
हासत कर्म करा, भोगावे रडत तेचि परिणामी.

- महाभारत, वनपर्व ' मोरोपंत

१ वीज २ मोर.



व्यतिरेक

सीता ही गति, कटि, कंठ, लालित्य आणि नेत्र यांत करि, केसरि, कीर
केकि आणि हरीण यांच्याहून वरचढ असल्यामुळें, राम त्यांची चेष्टा करीत
असे. परंतु सीता नाहींशी झाल्यावर, हे सर्व प्राणी रामास सीतेची आठवण
करून देऊन, त्याचा सूड घेऊ लागले. यांत सीता ही प्रस्तुत आणि करि,
केसरि, कीर वगैरे अप्रस्तुत. यांचा सौंदर्यात सीतेहून कमीपणा हा सामान्य-
धर्म ' लाजवीत होतों ' या शब्दांनी एकदाच सांगितला आहे.
सल्ययोगिता आणि उपमा
प या दोन्ही अलंकारांत भिन्न वस्तूंतील साम्य दाखविले असतें. परंतु

( १) उपमेंत प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत ही दोन्ही असतात; तुल्ययोगितेंत
या दोहोंपैकीं एकच असतें.

( २) उपमेंत ' सारखे ' ' प्रमाणें ' वगैरे उपमाप्रतिपादक शब्दांनी
साधर्म्य स्पष्ट केले असतें; तुल्ययोगितेंत तें सूचित असतें.

( ३) उपमेंतील मौज साधर्म्यात असते; तुल्ययोगितेंतील मौज तें
साधर्म्य एकदाच सांगण्यांत असते.
मुखपयोगिता आणि दीपक

या दोहोंत सामान्यधर्म एकदांच सांगितलेला असतो. परंतु
दीपकांत प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांचा सामान्यधर्म एकदाच सांगितलेला

असतो; तुल्ययोगितेंत केवळ प्रस्तुतांचा किंवा केवळ अप्रस्तुतांचा सामान्य-
धर्म एकदाच सांगितलेला असतो.

तिरेकटप 'उपमानापेक्षां उपमेयाचेंच आधिक्य दाखविले असतें, तेव्हां व्य ति रे क
अलंकार होतो.

काव्यांत कमळ, चंद्र, सूर्य, चातक, चक्रवाक इत्यादि उपमाने अगदीं
रूढ होऊन गेलेली आहेत. या उपमानांपेक्षा उपमेयच गुणांनी अधिक आहे,
असें जेव्हां वर्णन केले असतें, तेव्हां व्यतिरेक अलंकार होतो.

का. भू-९



१३०
समुद्र उचंबळे होतां चंद्राचे द शं न;
माळी ग हेलावले होतां पत्राचे स्म र ण.

काव्याची भूपणें

- स्त्रीगीतें '
समुद्राचें आणि चंद्राचे प्रेम हा एक काव्यसंकेत आहे. चंद्र जरी।

समुद्राच्या पोटीं जन्माला आलेला असला तरी तो समुद्रापासून कित्येक
योजने दूर; उभयतांची भेट कधींच शक्य नाहीं. तरी चंद्राचे दर्शन झाल्या-
बरोबर सस्याचे हृदय उचंबळून येतें. म्हणून समुद्र आणि चंद्र यांचें प्रेम
हें उत्कट प्रेमाचे प्रतीक मानले जातें. पण आईचे प्रेम हें त्याहूनही गात
आहे. समुद्राचे हृदय प्रेमाने उचंबळून येण्यास त्यास चंद्राचे दर्शन तरी
घडावे लागतें. आईस मुलाची नुसती आठवण झाली, तरी तिचे हृदय
हेलावतें.

या अलंकाराचे व्यतिरेक हे नाव अन्वर्थक आहे. व्यतिरेक म्हणणें

' विशेषेण अतिरे क:' म्हणजेच गुणाधिक्य. या अलंकारांत उपमेयाचे गुणा-
धिक्य दाखविलेले असतें म्हणून व्यतिरेक.

या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. (१) उ प मे या च्या उ टक र्षा कै
उ प मे या चें गु णा धि व्यय दा ख वि णे आणि (२) उ प मा ना च्या
अ प क र्षा ने उ प मे या चे गु णा धि क्या दा ख वि णे.

१ उपमेयाचा उत्कर्ष

चंद्राची युवतीमुखास उपमा देती कशाला कवी
हें पूर्वी न मला रहस्य कळ्ये; चित्रातले हे मुख
पानी मजला अपूर्णच गमे. चंद्रास हे काजवी
कीं याच्यावर निष्कांक विहरे बुद्धीसवे कौतुक.

- विरहतरंग ' माधवजूलियन

मुखाचे रूढ उपमान जें चंद्र त्याहून नायिकेचे मुख निष्कलंकत्व,
बुद्धिमत्ता आणि कौतुक या गुणांनी पुष्कळच सुंदर दिसते, असें यांत
वर्णिले आहे.



व्यतिरेक

चिकूते कवीश्वर अहा १ मतिमंद ऐसे
ज्यातें प्रियावदन सोज्वळ चंद्र भासे;
भूभंग, वित्रम, कटाक्ष निरीक्षणाने,

कोप-प्रसाद-हसितें शशि काय जाणे १

कर आनंदकंद ' लेभे
यांत सूभग, विश्रम किंवा कटाक्ष इत्यादिकांनीं राग, प्रसन्नता किंवा

आनंद इत्यादि भाव नायिका आपल्या मुखावर दाखवू शकत असल्यामुळें
आणि चंद्र या गोष्टी करूं शकत नसल्यामुळें, नायिकेचे मुख चंद्राहून सुंदर
आहे, असें वर्णन केले आहे.

शिशिरामाजीं गांर्गीह शिशिरीच, करी हिमाची बरोबरी.
ताप दुजे हिम हरिते, परि ते भवतापाते काय करी १

तया गदझीर गदा वसे ह्या-ह्या अगदाची निरतरीं
जयूसंजीवीन जनान पयोदे श्रीगोदे भवताप हरीं.

-' गोदागौरव ' चंद्रशेखर

हिंवाळ्यांत गोदावरीचे पाणी बर्फाप्रमाणे गार होतें. बर्फ हें सर्व शारीरिक
ताप नाहीसे करूं शकते. परंतु गोदावरीचे पाणी शारीरिक तापाबरोबरच
आध्यात्मिक, तापही नाहीसे करण्यास समर्थ असल्यामुळें तें हिमाहूनहीं
अधिक श्रेष्ठआहे..ताडू, तूंरू गडे माझें, तव, तूं नक्षत्रीच माझें १

ता, तूं रत्न गडे माझे १

तार, तू पाखरू गे मले १

या सर्वाहुन गोड गोड गे शीक रूप दहे.
त्यांची उपमा नच साजे १

एक हे संस्कृते- हंसशी,
परी तव अर्थ किती हद्वयीं १

१ गंगचे पाणी.



काय फुलाच्या मका पाकळ्या 'दाजितील मौजे,
जसे हे ओठ गडे तले १

तूंतर तेजस्वी कीरली,
येइल जवळ तुइय! त्याशी;

नक्षत्रांचा गण चमके गे हा उसन्या तेजे,
निराळे वैभव तव तें जे १

रस्ते चम चम चम करिती,
परी तो कठिण-किती असतीं;

साठविले तेज किती तें वाढत नाहीं जें,
वाढते तेज गडे रट्टे १

गाई पाखरु गानाला
एकविध, अर्थ नसे त्याला;

गस्त तुझे पीरसुनी स्वर्गिंचे दूत गानपटु जे

नाचती सुखे, ताडू माझे १

काव्याची भूषण

- माझी ताई ' टिळक

या काव्यांत उपमेय जी ताई, तिचें फूल, नक्षत्र, रत्न आणि पाखरू,
या उपमानांहून गुणाधिक्य दाखविले आहे.
२ उपमानाचा अपकर्ष

हे वामनैकपद भूम, नसोनि अंधी,
एके दिनीच रविसतू नभास अंधी,
वारीशि वानरविहंधित होय तो की,
सोकीं नसे नकमनस्तकना विलोकी.

-- दमयंतीस्वयंवर ' खुनाथ पंडित
नळाच्या मनाच्या विशालपणाची कल्पना बरोबर देण्याकरिता उपमा

कशाची द्यावयाची? विशालत्वाची नेहमीची उपमाने म्हणजे पृथ्वी, आकाश
आणि महासागर. पण पृथ्वी वामनासारख्या खुजा मनुष्याने एका पावलानं



व्यतिरेक

व्यापिली, आकाश ही पायच नसलेला अरुण एका दिवसांत आक्रमितो
आणि महासागर मारुतीसारख्या वानराने ओलांडला! तेव्हां या उपमा
नळाच्या मनाला कशा समर्पक होणार? यांत उपमेयाचे आधिक्य
उपमानांच्या अपकर्षानें दाखविले आहे.

तुझिया काटी
परी तो पावतो
मोतिया पाणी
परी नाशवंत
कमळास तुझ्या
स्वान कळा त्यास
शाश्वत सीदर्या

उपमान द्यझे

चद्रमा शोभतो
क्षयवृद्धी.

तुझ्या लोचनांत
तें ही आहे.
पाक्तीं विकास
पण येई.
अभिजात स्वे
काय तुला?

ओढणी ' वा. भा. पाठक

ईश्वराच्या कपाळ, लोचन आणि पावले या अवयवांस कवि चंद्र, मोती
आणि कमळ या पदार्थाच्या उपमा योजतो. परंतु प्रत्येकांत वैगुण्य आढळून
कवि तीं उपमाने टाकून देतो.

मजलमीं ग्रंथाचो स्वामी. हुजी सृष्टि जे हे केली तुम्ही
ते पाहोनि हांसतो आम्हीं विश्वामित्रातेही.

जे असोनि त्रिशकुदोषें घातयाही आणा दोघे
तेर नासतें कीजे कीं ऐसे निर्माचे नाहीं.
शंभूउपमन्यचेरनि मोहे क्षीरसहारुही केला आहे
येथ तोही उपमे सरी नोहे जे विदगर्भ कीं.
अधकारुनिशाचरां ाईग्ईाढ्यिां ८६ चराचरा
चावा केला तरी खरा ताठनी कीं तो.
तातकिया जगाकारणे चं बेचिले चांदणें
तया सदोषा केवि म्हणे सारखे हे.



काव्याची भूपण

म्हणोनि तुम्ही मज संता ग्रंथरूप जो हा त्रिजगतीं

उपयोग केला तो घुढती निरुपम जी.

-' ज्ञानेश्वरी, अध्याय १८ '
ज्ञानेश्वरीच्या समासीच्या वेळीं ज्ञानेश्वराने हे धन्योद्रार काढले आहेत.

ज्ञानेश्वरीच्या रूपाने जी शब्दखूष्टि निर्माण केली गेली, तिची विविध गोष्टींशी
तुलना करून, ती निरुपम कशी आहे, हें येथें सांगितलें आहे. पहिली तुलना
विश्वामित्राच्या सुष्टीशी केली आहे. विश्वामित्राने सृष्टि निर्माण करण्यास
सुरुवात केली ती एकड्या त्रिशंकूकरतां, त्यांतही त्याचा हेतु ब्रह्मदेवास कमी-
चणा आणण्याचा, शिवाय ती सृष्टिही नाशिवंत. परंतु ही शब्दसृष्टि निर्माण
केली ती सर्व जगास आनंदाचे आवार घालण्याकरितां, त्यांत कुणालाही
कमीपणा आणण्याचा हीन हेतु नाहीं,.. शिवाय ही सृष्टि अविनाशी! क्षीर-
सागराशीं तुलना करावी, तर तो एकट्या उपमजचूकरता शंकराने निर्माण
केलेला आणि शिवाय विषगर्भ. हा ग्रंथ सर्वीकरितां आणि आतून बाहेरून
अमृतमय! सर्व चराचराला अंधकारांतून सोडविणाऱ्या सूर्याशी या ग्रंथाची
तुलना करावी, तर तो तापमय आणि हा शांति देणारा! सर्व जगास शीतल
चांदणें देणाऱ्या चंद्राशी तुलना करावी, तर तो चंद्र सदोष आणि हा निर्दोष!
एकंदरींत हा ग्रंथ निरुपमच आहेने

आक्षप
पूर्वी जें कांहीं बोलले गेलें किंवा पुढें जें कांहीं बोलावयाचें आहे, त्याचा

निषेध करून, वक्ता जेव्हां विशेष भाव - सूचित करतो, तेव्हां आ क्षे प
अलंकार होतो.

कित्येक वेळां दुःखातिशयानें पुढें बोलणेच अशक्य होतें; कित्येक वेळां
जें काय बोलले जाणार, तें सर्कसच ठाऊक असतें; तर कित्येक वेळां जें
कांहीं बोलले जाणार किंवा बोलले गेलें, तें निष्फळच ठरणार, याची जाणीव



आक्षेप

होते. या विविध कारणांनी, जें कांहीं बोलले गेलें किंवा बोलले जाणार,
त्याचा वक्ताच निषेध करून तीं कारणें सुचवितो.

या अलंकारास पुढील गोष्टींची आवश्यकता आहे. ( १) कांहीं विशेष
बोलण्याची इच्छा, ( २) त्याच बोलण्याचा वक्त्याकडून निषेध, ( ३) हा
निषेध खराखुरा नसून निषेधाचा केवळ आव आणि ( ४) त्या निषेधांतून
दुखातिशय किंवा निष्फळता वगैरे भावाचें सूचन.

या अलंकाराचे दोन भेद आहेत.

२ आक्षेप पहिला प्रकार
पुढें जें कांहीं बोलावयाचें आहे, त्याचा जेव्हां वक्ता निषेध करतो, तेव्हां

च हि ला आ क्षे प होतो.
तूंजीव, तूं हदय, तूंमदल! विसावा,
तूंचंद्रिकाच नयना, शीररा सुधा वा,
मोही जिला वदुनि यापरि गुंतवा
तीशीं असे कपट १-काय पुढे बदत्वे १

-' उत्तररामचरित्र ' गोडबोले
रामाने कपटाने गरोदर सीतेस वनांत सोडले, त्यास उद्देशून रामाची

चनवासांतील मैत्रीण वासंती समास हें म्हणत आहे. या ठिकाणी बोल
अर्धवट सोडण्यांत दुःखातिशय ध्वनित आहे.

निजविरहाची कारणमाका-नको उजळणी ती म्हणणे,
विधिनें माझ्या भाळी नव्हतें हें सुख कि(ईके अनुभवणे.

- गोदागौरव ' चंद्रशेखर

येथें आपल्या जन्मभूमीस पारखा झालेला कवि, आपल्या विरहाचीं
कारणें देण्यास उद्युक्त होतो, परंतु त्याची निष्कळता लक्षांत येऊन तो
विचार तसाच सोडून देतो.



' ३६ काव्याची भूषण

-२ आक्षप दुसरा प्रकार
पूर्वी जें चोळले गेलें, त्याचाच जेव्हां वक्ता निषेध करतो, तेव्हां दु स रा

आ क्षे प होतो.

तूं देशी न तुझे, कशास मग मीं द्यावे तुला आपलें

दे माझे परतोनि चित्त मज, जें ठायीं तुह्या गुंतले.
छे १ तें ठेव तसेच नाहक नको तो शीण कां कीं हटे,
मक्के चोरूनि चित्त नैतिक पुन्हा डोळे तुझे चोरटे १

- तं देशी न तझें ' बी
यांत नायकाची असहायावस्था ध्वनित झाली आहे.

जनी तरी ल्ये असे, शिशुष्टि जे मुळे वर्णू जी,
पिता पिठनि ते फुले, मघुरता सुद्धे वर्णवी;

मना जीर नये, गुरुक्तीह म्हणे -कापरा.
दयानिवि १ तुम्हापुढें जनकथा अशा कायशा १

ई केकावली ' मोरोपंत

ईश्वराशी लाडिकपर्णे वाद घालीत असतां, आपल्या म्हणण्याच्या
समर्थनार्थ कवि सामान्य जनांचे दाखले देतो. हे दाखले देत असतांनाच
सामान्य जनांचे नियम ईश्वरास लागू पडत नाहींत, हें लक्षांत येऊन, कवि
पूर्वी जें कांहीं सांगितलें होतें, त्याचाच निषेध करतो.

विभावना
सुप्रसिद्ध कारणें नसतांना देखील कार्याची निष्पत्ति झाली, असें जेव्हां

वर्णन असतें, तेव्हां वि या व ना अलंकार होतो.
वास्तविक पाहता कारणाशिवाय कोणतेंच कार्य होणें शक्य नाहीं. परंतु

या अलंकाराची मौज, नेहमीची अपेक्षित कारणे नसतांना देखील कार्य
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घडले, असें वर्णन करण्यांत असते. अर्थात् नेहमीची कारणें नसणें म्हणजेच
दुसरीं कोणती तरी विशेष कारणें असणे.

येथें नसोनि मुरली ख रम्य चाले १

येथे न चंदन तरी बघू गार झाले १

येथें नसोनि रवि, तेजीच तेज आहे १

मध्ये मनोनयनहो १ अघवे न साहे १

लागे रसाळ नसता रस गोड येथें १
येथे सुगंध सटके समनांविणे ते १

-कार्ये कशी घडीत १ कारण जेथ नाहीं,
शंका इथें धरुं नको सुजना मना १ ही.

-' वसंतमाधव ' चंद्रशेखर

वसंत ऋतूच्या वन्य आणि नागर वैभवाचे वर्णन करितां करितां कवीला
एकदम बहिःसृष्टीप्रमाणे अंतःसृष्टीतही वसंत विनटलेला दिसतो आणि त्या
मनोगत माधवाचे चिंतन करितां करितां कवीची समाधि लागते. त्या

उन्मनी अवस्थेचे वर्णन वरील लोकांत आहे.
पुण्याविण येई वास वाऱ्याविण चाले श्वास

हर्षाविण आतां. हास
मरणाविण सुटका झाली का, बजाव, बजाव, मुरली १

-' मुरली ' गोविंदाग्रज

मुरलीच्या नाटाने वेडावलेल्या रावेचा अवस्था यांत वर्णन केली आहे.
न चंद्राची किंवा मुख न कमळाची करि सरी,
न वर्ण स्वर्णाचा कवीह दयितेचा मद हरी,
न तीच्या मध्याला बघून हरि रानांत ठपका,
अती साधी रूपे प्रिय मम सखी एक मजला.

-' माझी आर्या '
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आपल्या पत्नर्ति सौंदर्याची कोणर्तीच लक्षणें नसतांशी, ती आपणास प्रिय
आहे, असें कवि यांत सांगतो आहे.

सुप्रसिद्ध कारणें नसतांना देखील कार्य घडते, याचा अर्थ त्या कार्याला
कोणतेंच कारण नसतें असा नाही. तें कार्य घडण्याची, जीं अप्रसिद्ध अशी
कारणें, तीं वाचकांनी ताडावयाची असतात; कित्येक वेळां तीं सांगितलेलींही
असतात.

क्लईएचेक्ति

सुप्रसिद्ध कारणें असूनही कार्य घडत नाहीं, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां
वि शे घो कि अलंकार होतो.

कारणें असूनही कार्य न घडण्यास दुसरी कांहीं कारणें असतातच. तीं
कित्येक वेळां सांगितलेलीं असतात, तर कित्येक वेळां वाचकांनी ताडावयाची
असतात.

अहो नयन चांगले असुनिही दिसेना मला,
मका नसीन तोतरा सहज बळेवेन! मला,

'मतीहि ढळली नसे, तीर कसें सुचेना मका?
कितो मन उचंबळे १ पीर न दार्यिता ये मला.

-' महासष्ट्रदर्शन ' चंद्रशेखर

येतोबरीच वर्षे महाराष्ट्राबाहेर घालविल्यावर जेव्हां कवि महाराष्ट्रांत परत,तेव्हांच्या त्याच्या मनःस्थितीचें यांत वर्णन आहे. कवीची अशी अवस्था
होण्याचे कारण अर्थात्त्याचें महाराष्ट्रावरील प्रेम.

कोकिळेचा कंठ शिणे न गाऊन
उकट शोभून येतो त्यानें.
पर्णाच्या भाराने पादप कवे न

उलट दिसून येतो भव्य.



यथासंख्य

झिजे न वाहून
उकट विस्तृत

प्रभूच काया
उकट नवीन

सरितेचें पात्र
होते तय.
ठिणता .शिजे न
बक येई.

ओढणी ' वा. भा. पाठक

यथासंख्य
ज्या क्रमाने सुरुवातीस शब्द आलेले असतात, त्याच क्रमानें त्यांच्याशा

संबंध असलेले शब्द आल्यास व था सं ख्य अलंकार होतो.
मानी मनोजशर हारतुरे फुलांचे,
कंदर्पकोपवचन ध्वनि कोकांचे,
राका-वशी मदनदर्पण भाविक, हे-
नेघेचि, तो न परि, न तयासि पाहे

-' दमयंतीस्वयंवर ' रघुनाथ पंडित
या लोकांत नळाच्या विरहावस्थेचें वर्णन आहे. महिल्या तीन ओळींत

आलेल्या ' फुलांचे हारतुरे, ' कोकिलांचे ध्वनि ,, आणि ' राका-शशी,
या तीन पदार्थासत्रधीं चौथ्या ओळींत ' हे नेघेचि ,, ' तो न परिसे, आणि

' न तयासि पाहे, अशीं त्याच क्रमानें विधाने केली आहेत.
वाटे स्त्रीच सुधा, हकाहलहि ती, तो करुणी दारुण,
दृष्टिक्षेप पुरे, उठे मृत, मरे प्राणी, पडे झिंगुन १

ब्रह्मा, विष्णू, महेश ठोळति पदी, स्त्रीचा दरारा पहा,
आतां कोण म्हणे स्त्रियेस अक्का १ खोका नमस्कार हा १

-तांबे
या लोकांत सुरुवातीस आलेल्या ' सुधा,' ' हलाहल, आणि ' वारुणा',

या पदार्थाचा संबंध ' उठे मृत,' ' मरे प्राणी,' आणि ' पडे झिंगुन, या
विधानांशी त्याच क्रमाने आला आहे.
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जसा चित्रकार पाहतो कोऱ्या कैसदावरी
कल्पिले चित्र,

गायक सदमधर्तीत ऐकतो '
फ 'गीत-विस्तार,

भूर्तिकार देखे केवळ पाषाणीं
मूर्त कोंडलेली,
उद्युक्त होई
रंगरेखेत बांधा त्या चित्रा,
करण्यास श्रुति कंठगत त्या,

पादणी कोंडली मूर्त सोडविण्या,
आणि संपता त्याचें तें कार्य

जाणीव होऊनी आपुल्या अपुऱ्या कुशलेची,
उपकरणांच्या स्थकूपणाची,
उद्विग्न होई असून मूळ प्रचीती,
येथें कुंचल्याचा मार वाढला,
तेथे न सालं रंग-मिझण,
तेव्हां न काढता आले ते सरू,
आणि चिपोरा किंचितूजास्तच येथें निघाला,
अशा विचारे.
उदासीन मीहि तसाच आतां.

काव्याची भषण

.-८४ अग्रर्मीरत ' आ. रा. देशपांडे

' भग्नमूर्ति ' हें मुक्तछंदांतील काव्य लिहून संपल्यावर, कवीची जी
मनःस्थिति झाली, तिचे यांत वर्णन आहे. आपल्या मूळ कल्पनेप्रमाणें काव्य
उतरले नाही, या विचाराने कवि उदासीन झाला आहे. त्या स्थितीचें वर्णन
करण्याकरितां कवीने चित्रकार, गायक आणि मूर्तिकार यांचे दाखले दिले
आहेत. या कलावंतांच्या कलानिर्मितीच्या सुरुवातीच्या कल्पना, प्रत्यक्ष

कलानिर्मिति आणि कलानिर्मितीच्या नंतरची त्यांची उदासीन वृत्ति यांचें,
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ज्या क्रमाने ते कलावंत सुरुवातीस सांगितले, त्याच क्रमाने वर्णन

केलें आहे.
जगन्नाथाच्या मते यथासंख्य हा अलंकारच होऊं शकत नाहीं. ज्या

क्रमाने सुरुवातीस शब्द आलेले असतात, त्याच क्रमाने त्यांच्याशी संबंध
असलेले शब्द न आल्यास, वाचकांचा घोटाळा होऊन अपक्रम नांवांचा
.दोष उत्पन्न होतो. कोणत्याही दोषाचा अभाव म्हणजे अलंकार खासच नव्हे.
परंतु या प्रकारांतही एक प्रकारची चमस्कृति आढळत असल्यामुळें, त्यास
अलंकार म्हणणें चुकीचे होणार नाहीं, असें इतराचे म्हणणें आहे.

०अथातरन्यास
जेव्हां प्रस्तुत विशेष अर्थाचे अप्रस्तुत सामान्य अर्थाने किंवा प्रस्तुत

-सामान्य अर्थाचे अप्रस्तुत विशेष अर्थाने समर्थन केले असतें, तेव्हां

अ थो त र न्या स अलंकार होतो.
अर्थातर म्हणजे दुसरा अर्थ आणि न्यास म्हणजे ठेव. या अलंकारांत

.प्रस्तुत विशेष वा सामान्य अर्थाचे समर्थन दुसऱ्या अर्थाच्या न्यासाने,
म्हणजे अप्रस्तुत सामान्य वा विशेष अर्थ सांगण्यानं, होत असल्यामुळें या
अलकारास अर्थातरन्यास हें नांव दिलें आहे.

या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. (१) वि शे ष प्र ख ता चे सा मा न्य

अ प्र स्त ता ने स म र्थ न आणि ( २) सा मा जय प्र स्त ता चे
वि शे ष अ प्र स्त ता ने स म र्थ न.

रे विशेष प्रस्तताचें सामान्य अप्रस्ततानें समर्थन
पाहे स्त्री दुसरीकडे तरि म्हणे स्नेहे मला पाहिले,
चाके मंदगती म्हणे गमन हें केले दिलासे बडे,
केले एन सखीसव तीर म्हणे माझेंच कांहीं असे,
कामी सर्व तिचे प्रकार अपुल्या साठींच मानीतसे.

अ शाकंतल ' गोडबोले
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शकुंतलेच्या हावभावांवरून, ती आपल्यावरच खूष झाली आहे, अशी.
दुष्यंताची कल्पना होते. पण नंतर त्यास वरील विचार सुचनू त्याचेंच त्यास
हसूयेतें.

एखाद्या स्त्रीने सहजच जरी मागें वळून पाहिले, तरी ती आपल्याकडेच
पाहत आहे; ती सावकाश चालली कीं ती आपल्यावरील प्रेमामुळेच सावकाश
चालत आहे; ती आपल्या मैत्रिणीजवळ सहजच कांहीं बोली कीं, ती
आपल्यासंबंधींच बोलत आहे; अशी कामी पुरुषाची कल्पना होते. या तीन
प्रस्तुत विशेष विधानांचे, ' कामी सर्व तिचे प्रकार अपुल्या साठींचा
मानीतसे,' या सामान्य विधानाने समर्थन केलें आहे.

फूक गळे, फळ गोड जाळे,
वीज भुरे, होळांत तरु बुळे,
तेल जले, बघ व्यते पाजले,

कां मरणि अमरता ही न खरी १

-तांबे
फूल गळून त्याचें फळ होतें, बीं नाहींसे होऊन त्याचा वृक्ष होतो

आणि तेल जळून त्याची ज्योत होते, या विशेषांचे ' कां मरण अमरता ही
न खरी?' कृ सामान्यानें समर्थन केलेले आहे.
२ सामान्य प्रस्तुताचे विशेष अप्रस्तुताने समर्थन

सावळा वर वरा गौर तनुका.
नियम देवादिकीं हाच परिपाठ्यिD
गौर तनु जानकी, राम घननीळ तो.
रुक्मिणी गोरटी, ख्या काळा.
शश्रगंगा नदी सागराला वरी.
-वीज मेघास ती घाईई माळा.

- शारदा ' देवल
१ सबंध शारदा नाटकांत खरें काव्य काय ते याच एका पदांत आहे,

असेही गडकऱ्यांचें विक्षिप्त मत होतें.
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आपल्या गोऱ्या मुलीचा पति कसा असावा, हें शारदेचा बाप कांचनभट

आपल्या पत्नीला सांगत आहे. यांत, ' सावळा वर बरा गौर तनुला,' हें
सामान्य विधान असून त्याचें, राम व जानकी, कृक्ष्ण व रुक्मिणी, सागर व
गंगा आणि मेघ व वीज, ही विशेष उदाहरणे देऊन समर्थन केलें आहे.

न जें प्रिय सदोष तें, प्रिय सदोषही चांगलं,
स्वतक्रे पितरां रुचे, जरीहि कर्दमीं रनले,
तुलाचि घरि पोटिशी कशि तदा यशोदा बरें १

जरी मळविशी रजोमकिईनकाय तूंअंबरें.

- केकावली ' मोरोपंत
या ठिकाणी, ' जें आपल्यालाआवडतें, तें सदोष असलें तरी चांगले

वाटतें,' हे सामान्य प्रस्तुत आहे. त्याचें समर्थन, ' स्वतोक पितरां रुचे जरिहि
कर्दमीं रागलें,' हें विशेष उदाहरण घेऊन केले आहे. हें विधानही एका
अर्थाने सामान्य आहे, म्हणून त्याचें समर्थन, ' तुलाचि धरि पोटिशी-,'
हें विशेष उदाहरण देऊन केले आहे.

परी क्वचित्रमौन हे प्रवचने करी प्रीतिची
तयांत हदयगमे असतिहि प्रमये तिची;
मुके कमल बोलते, मधुर काय उद्गार ते,
किती समर ऐकती हितपुजातले सार तें १

-' महाशष्ट्रदर्शन ' चंद्रशेखर

बऱ्याच वर्षानंतर महाराष्ट्रांत आलेल्या कवीची स्थिति प्रेमातिशयानें,
' मुका नसुनि तोतरा सहज बोलवेना मला,' अशी होते. परंतु, कित्येक
प्रसंगीं शब्दांपेक्षां मौनच जास्त बोलके असतें, असें सामान्य विधान करून
आणि त्याच्या समर्थनार्थ कमलाचे विशेष उदाहरण देऊन, कवि आपल्या
मौनाचे समर्थन करतो.

प्रस्तुताचे समर्थन साधर्म्यावर आधारलेल्या अप्रस्तुताप्रमाणे वैधन्यर्ष-
आधारलेल्या अप्रस्ततानेंही होऊ शकते.



काव्याची भूप
आस, इष्टजन, दास, दासिगण घनानुगामी सारे,
मोहर झडतां आश्रतरूवर कवण पाखरू थारे १

- गणिकोद्धार ' विनायक
सर्वजण धनानुगामी आहेत, असें सामान्य विधान करून त्याचें समर्थन,

मोहर झडल्यावर झाडावर पाखरू थारत नाहीं, या विशेष उदाहरणानं
केलें आहे. हें विशेष उदाहरण, संपत्ति असणाऱ्याच्या मागें लागणाऱ्याचें
नसून, संपत्ति गेलेल्यास सोडणाऱ्याचें असल्यामुळें, यांतील समर्थन
वैधर्भ्यानें केले आहे.
अर्थांतरन्यास आणि तिसरी व बोधी अप्रस्ततप्रशंसा

७हे तिन्ही अलंकार सामान्यविशेषभावावर आधारलेले आहेत. या
तिन्ही अलंकारांत सामान्य आणि विशेष यांपैकी एक प्रस्तुत असते आणि
दुसरें अप्रस्तुत असते. परंतु

( १) अप्रस्तुतप्रशंसेंत सामान्य आणि विशेष यांपैकी एक स्पष्ट शब्दांत
सांगितले म्हणजे वाच्य असतें आणि दुसरें सूचित असतें; अर्थांतरन्यासांत
दोन्ही वाच्य असतात.

( २) अप्रस्तुतप्रशंसा प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांच्यांत केवळ साम्य
दाखविते; अर्थांतरन्यास प्रस्तुताचे अप्रस्तुतानें समर्थन करतो.
अर्थांतरन्यास आणि दृष्टांत व प्रतिवस्तूपमा

हे तिन्ही अलंकार समर्थ्यसमर्थकभावावर आधारलेले आहेत. परंतु
दृष्टांत आणि प्रतिवस्तपमा या दोन्ही अलंकारांत प्रस्तुत सामान्य असलें

तर अप्रस्तुतही सामान्यच असतें आणि प्रस्तुत विशेष असलें तर अप्रस्तुतही
विशेषच असतें; अर्थातरन्यासांत प्रस्तुत सामान्य असलें तर अप्रस्तुत विशेष
असतें आणि प्रस्तुत विशेष असलें तर अप्रस्तुत सामान्य असतें.



विरोध १४५
विरोध

जेव्हां दोन वस्तूंमध्ये खरोखर विरोध नसून विरोधाचा आभास निर्माण
केलेला असतो, तेव्हां वि रो ध अलंकार होतो.

या अलंकारांत प्रथमदर्शनी विरोध भासतो, परंतु विचारांती त्या

विरोधांचा पाग्हाग्: होतो, यावरून या अलंकारासू वि रो धा भा स असेही
नांव आहे.

मरणांत खरोखर जग जगते अधि मरण अमरपण ये मग ते १

अनंत मरणें अर्धीं मरावीं,
स्वातंत्र्याची आस धरावी,
मारिक भरणच मरणा मावी,

मग चिरंजीवपण ये बघ ते मरणांत खरोखर जग जगते

-तांबे
मरण आगि अमरता या गोष्टी एकमेकांच्या अगदीं विरुद्ध. त्यामुळें,

मरणाने .अमरपण प्राप्त होतें, हें मनाला पटत नाहीं. परंतु, अमरता म्हणजे
कीर्ति, निर्भयता किंवा स्वातंत्र्य इत्यादि अर्थ मनांत आणले कीं, त्या

विरोधाचा परिहार होतो.
देठामक्ता प्रासाद बंदिशाळा,
मुंखकांच्या यक्तिय! पुष्पमाला,

'चित। सिंहासन, झुकू राजदंड,
मृत्युदैवत दे अमरता उदंड.

-विनायक
या क्योकांत, बंदिशाळा व प्रासाद, शृंखला व पुष्पमाला, चिता व

सिंहासन, ३७ व राजदंड आणि मृत्यु व अमरता, या परस्परविरोधी गोष्टी
एकत्र आणल्या .आहेत. परंतु, देशभक्ताला हे हाल भोगतांना जो उच्च
आध्यात्मिक आनंद लाभतो, तो राजाला आपल्या प्रासादांत सर्व सुखे

का. २-१०
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-भोगतांना देखील लाभत नाहीं, हा विचार मनांत
विरोधाचा परिहार होतो. -?

सोसे उटी न मज शीतल चंदनाची, नाय.
शग्या जणों धगघगे नलिनीदकांची, अर्जुन,
गे १ हा सुगंध, मलयानिक हा तसाची, हाणला ९
हा मोहर, प्रिय सखे, पिक हाहि जाची. 'म

'' मुंया लोकांत नायिकेच्या विरहावस्थेचें वर्णन आहे. साम? '

सर्व जनांस सुखावह होतात त्याच विरही जनास पीडा देव
विरोध आणि रूपकविरोधाच्या कांहीं उदाहरणांत दोन विरुद्ध मर्मर्समरी ' देव
आढळून येईल. ' देशभक्तां प्रासाद बंदिशाळा, या न्यतः ज्या गोष्टी
आणि प्रासाद यांत अभेद मानलेला आहे. दोन न.मानल्यानेंच रूपक होतें. परंतु

रूपकांतील मौज दोन भिन्न गोष्टींना साम्याच्या जोरावर एस्के
असते. कमलनेत्र किंवा प्रीतिलतिका या रूपकांमुळे मनास जोनलेला
होतो, तो कमल व नेत्र आणि प्रीति व लतिका या भिंन्न?हा
आढळणाऱ्या सान्यामुळे. विरोधाभासांत जी मौज वाटते ती का

आणलेल्या वस्तूंतील विरोधामुळे. अर्थात् हा विरोध स्वरा नसून आमासमय
असतो. हा आभास निर्माण करण्यांतच विरोध अलंकारांतील मौज असते

विरोध आणि विभावना व विशेषोक्ति
हे तिन्ही अलंकार विरोधावर आधारलेले आहेत आणि या तिहींतील

विरोध खरा नसून आभासमय असतो. परंतु
विभावना व विशेषोक्ति यांतील विरोध कार्यकारणभावाचे नियम

उछघण्यापुरताच मर्यादित असतो. विरोधाभासांतील विरोध एवढ्या
मर्यादित स्वरूपाचा नसतो. त्यांत कोणत्याही नियमाचे उछंघन केले
आढळूनयेईल.'



स्वभावोक्ति ४७
स्वभावोक्ति

जेव्हां ( १) कोणत्याही प्राण्याचे, वस्तूचे, स्थळाचे, वा काळाचे वगैरे
( २) सामान्य जनांच्या लक्षांत सहसा न येणारे पण कविदृष्टीस दिसले
( ३) अत्यंत स्वाभाविक पण ( ४) वैशिष्ट्यदर्शक आणि चमत्कृतिपूर्ण,
असें वर्णन केलेले असतें, तेव्हां स्व भा वो कि अलंकार होतो.

मातींत ते पसरले अतिरम्य पंख,
केले वरी उदर पांडुर निष्फलक,

चंचूतशीच उघडी पद लांबविले,
निश्रण देह पडला, श्रमही निवाले.

-' केवढे हें क्रौर्य! ' टिळक

या स्कोकांत, पारध्याच्या बाणाने घायाळ होऊन मरणाऱ्या, पक्षिणीचे
वर्णन केलें आहे.

तो हिंग काबुकी आतां विकणार यापुढें कोण १

व्याजास्तव बसुनी दारी गरिबाचा वेड प्राण १

खाणार कोण या पुढतीं तीं कलिंगडे कोरून १

सजवीक सूर नयनांच्या कीं सुरमा घालुनि कोण १

रस्त्यावर मांडीन खाटा,
हुक्यासह मारिक जाता,
हिंडेल कोण वा आतां,

घासून चमेल माळा १ कादरखां काबुकवाला १

-' कादरखां ' अत्रे

कवि माधव यांच्या ' गोकलखां ' या कवितेचें विडंबन करण्याकरिता
लिहिलेल्या या कवितेत पुण्यामुंबईकडच्या पठाणाचे अत्यंत स्वाभाविक पणा
वैशिष्ट्यदर्शक वर्णन आहे.
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हिबशिखरें वनमालाहि दरी दरी घुमवित येई,
कड्यावरुनि घेई उडया खेळ कतावकमी फुगडबा,
घे लोळण ख्यकावरती फिर गरगर अंगामंवती,
जा हळू हळू वळसे घेत लपत लपत हिरवाळींत,
पाचूची हिरवी रानें झुकव गडे सुळे सुळे गाने,
वसंत मंडप वनराई आंब्याची पुढतीं येई,
श्रमकासी खेळुनि खेळ नीज सुखे क्षणभर जाऊ,
ही पुढचं पिवळीं शेते सळसब्ली, गातो गीते,
झोप कोठुनी तुला तरी हौस लाडक्या, नाच करी.
बालझरा तूं वास्तुर्णी वाल्मीच रे भरिसी -अजर्नी.

- ' निर्झरास ' बालकवि

या निर्झराच्या वर्णनांत स्वाभाविकतेबरोबरच सौंदर्य पण आहे.
शिशिर स्कूची थंडी फिरकूदेना कुणास बाहेर..
काळोख्या रजनीचे विश्च जहाले भयाण माहेर.
तारे वघोनि भासे काळ सहखाक्ष हे वटारोनी
भोतीं स्वभश्य शोधी तंद्रा, आकस्य दूर सारोनी.
खारी हवा सुटेने काटा येठनि शरीर हें एकके;
काय शरीरकथा ती त्ठांतिक काळीजहो जरी चरके १
शकट खडभातुनि धांवे त्याच्या ध्वनितुल्य दात खडखडती;
हुंकार करुनि वारा वाहे, ऐकुनि उरेच घडधडती.
सळसळ वाजीत पाने, रात्र करी किर किदर संततशी;
किंकाळे टिटवी त्या सटवीला नहि जरा उसंत कशी.
कलोनि गाढ निहा सुनाट झाली अशेष जनवसती;
कोठे दिवळर्क्ष कोल्हाइं तो कोठे ग्रामसिंह बसवसती.

-' काय हो चमत्कार! ' चंद्रशेखर



व्याजस्तुति

यांत शिशिरकतूंतील एका भयाण काळोख्या
वर्णन वाचीत असतां त्या रात्रीची भयाणता
असल्यामुळें यांत स्वभावोक्ति आहे.

१४९
रात्रीचे वर्णन आहे. हें
वाचकासही प्रतीत होत

( १) बाह्यतः निंदा पण खरोखर स्तुति किंवा ( २) बाह्यतः स्तुति पण
खरोखर निंदा, असा जेव्हां प्रकार असतो, तेव्हां व्या ज स्त ति अलंकार
होतो.

वर सांगितल्याप्रमाणे व्याजस्तुतीचे दोन भेद आहेत. त्या दोन्ही प्रकारास
व्याजस्तुति हेंच नांव आहे. पण त्या समासाचा विग्रह दोन वेगवेगळ्या
प्रकारे होतो.
१ बाह्यतः निंदा पण खरोखर स्तुति

या प्रकारांत व्याजस्तुति या समासाचा विग्रह ' व्याजेन स्तुति ' असा
करावयाचा. येथें व्याज म्हणजे मिष किंवा बतावणी. निंदेचे मिष करून
केलेली श्रुति ती व्याजस्तुति.

नाहीं १ कुमार दुसरा बघ पश्चिमेचा,
शौर्ये कुतांत दुसराचि रणात साचा,
हा दानशूर उधळ्या म्हणूनी किडकी,
गेली रुसोनि निघनी शीचकीर्ति लोकीं.

स सुरतरंगिणी ' लेभे
सुरतरंगिणीला क्षणभरच दर्शन देऊन वेड लावणारा कुमार कोण असावा,

हें जाणण्याकरितां तिची सखी निरनिराळ्या कुमारांचा चित्रे काढून तिला
दाखवीत आहे व त्यांचें वर्णन करीत आहे. या लोकातील शेवटच्या दोन
ओळींत, '' हा राजकुमार दानांत पैसा उधळीत असल्यामुळें त्याच्या
घरीं कीर्ति नांदत नाहीं, ती रागाने घर सोडून देशोधडीला लागली आहे,,,
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अशी एका राजकुमाराची ती निंदा करीत आहे. परंतु या निंदेचा अर्थ,
त्याच्या दानशूरतेची कीर्ति त्रिखंडांत झाली आहे, असाच होत असल्यामुळें
ती खरोखर स्तुतिच आहे.
२ बाह्यतः स्तुति पण खरोखर निंदा

या प्रकारांत व्याजस्तुति या समासाचा विग्रह ' व्याजरूपा स्तुति ' असा
करावयाचा. येथें व्याज म्हणजे कपट. कपटाने केलेली स्तुति म्हणजे निंदाच.
कित्येक या प्रकारास व्याजनिंदा असें निराळें नांव देतात. परंतु व्याजस्तुति
या समासाचे वर दिलेले दोन विग्रह पाहिले असतां व्याजनिंदा असा दुसरा
शब्द योजण्याची आवश्यकता नाहीशी होते.

पितामह वदे तदा, '' प्रबळ तूं पृथानंदना,
रमेश रीथ सारथी चतुर कावी स्यदना,
स्वये ग्प्तवयस्क मी, सरस वीर तूंरे नवा,
भिडे रणचुरंधरा १ जय घडो सखे या न या ''

- भीष्मयुद्ध ' वामन
भारतीय युद्धांत, भीष्मार्जुनाच्या युद्धाच्या आरंभी, भीष्माने या लोकांत

अर्जुनाची वरवर स्तुति पण गर्भित निंदा केली आहे. अर्जुन तरुण आणि
स्वतः वृद्ध. अशा या विषम युद्धांत अर्जुनास यश आलें तर त्यांत काय
आश्चर्य! पण अर्जुन तरुण आहे एवढेच नव्हे तर त्याच्या पाठीशी किती
लोकांची पुण्याई आहे! अर्जुन हा पृथानंदन म्हणजे पृथेच्या-आपल्या
आईच्-या-नावानें ओळखला जाणारा. तिच्यामुळें त्याला महत्त्व. शिवाय
सारथ्य करण्याला कृष्णासारखा कुशल सारथी. तो सारथीही रमेश या
नांवानें ओळखला जाणारा. म्हणजे तोही बायकोमुळें प्रसिद्ध. अर्थात्त्याच्या
पाठीशी बायकोची पुण्याई. अशा रीतीनें बायकोची पुण्याई पाठीशी
असलेला कुशल असा सारथी, स्वतःस आईच्या पुण्याईचा पाठिंबा आणि
शिवाय तरुण वय, असा हा अर्जुन लढायला कुणाशी आला? तर आईने
जन्मतःच टाकलेला, आजन्म ब्रह्मचारी, कुणाचेही साहाय्य नसलेला,
एकाकी आणि वृद्ध अशा भीष्माशी! वाहवा रे शौर्य!



सहोक्ति १५१
या प्रकारांत गर्भित निंदेत कांहीं तरी सूक्ष्मता हवी. एखाद्या मूर्खास

शहाणा म्हणणें किंवा म्याडास शूर म्हणणें म्हणजे व्याजस्तुति नव्हे.
म्हणूनच, पारध्याने बाण मोरल्यामुळें मरत असलेल्या पक्षिणीच्या,

निघून नरजातिला रमविण्यांत गेले वय,
म्हणून बविले मला १ किति दया कसा हा नय १

उदार बहु शरू हा नर खरोखरी जाहला,
वधून मज पांखरा निरपराध कीं दुर्बला १

-' केवढे हें क्रौर्व! ' टिक
या उद्गारांत व्याजस्तुति नाही.

' सह, ' ' सवे,, ' संगे,' या शब्दांच्या साहाय्याने जेव्हां एका वस्तुसंबंधी
केलेले विधान दुसऱ्या वस्तूसही लागू पडते, तेव्हां स हो कि अलंकार
होतो.

अशा प्रकारच्या वर्णनास अलंकाराची पदवी प्रास होण्यास चमत्कृतीची
अर्थातच आवश्यकता आहे.

अरगजरीद सुरवि विलेपनें
प्रियजनांप्रति लायुनि हौशिने
प्रजयदृष्टिसवे जल उरण तें
अवनता वनितातति ओतिते.

-' शरद्वैभव ' चंद्रशेखर

प्रियजनांच्या आघोळीच्या वेळीं अंगावर ऊन पाणी ओततांना स्त्रिया

त्यांच्यावर पाण्याबरोबर प्रणयाचा देखील वर्षाव करतात, असें या भोकांत
' सर्वे ' शब्दाच्या साहाटयानें वर्णन केलें आहे.
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दहनकिरणो जो तापुनिया राही,
अजपर्ण्रा जीसमा हुजी नाहीं,
जरूर वर्षे ओलावली धरा ही
तिच्यास'! युवतिचीं मानसे ही.

-' पेरणी ' वि. भि. कोलते

पहिल्या पावसाच्या वेळीं पृथ्वी आर्द्र होते त्या वेळीं पृथ्वीबरोबर युवतींची
अंतःकरणे देखील प्रेमभराने आर्द्र होतात.

कल्यळ्ये गमन मंथरतेस गेलें,
चित्तासवे अवरचिव सुरक्त झाले,
तैसा नितंब मूगवालकलोचनेचा,
कामासवें अखिलौरव कवि साचा.

कर महाराष्ट्रभामिनीविलास ' लक्ष्मणशास्त्री लेले

वयांत आलेल्या तरुणींत झालेले फरक येथें सहोक्तीच्या हा .वर्णिले
आहेत. बाल्याबरोबर गमन देखील मंथरतेस गेलें म्हणजे मंद झालें. चित्त
सुरक्त म्हणजे कामाभिलाषी झालें त्याबरोबर अधर सुरक्त म्हणजे लाल
झाला. कामाबरोबर नितंबदेखील वाढला.

( १) एखादी वस्तु दुसऱ्या वस्तूच्या अभावींच शोभते किंवा ( २)
एकादी वस्तु दुसऱ्या वस्तूच्या अभावीं शोभत नाहीं, असें जेव्हां वर्णन

असतें, तेव्हां वि नो कि अलंकार होतो.
या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. ( १) शो भ ना वि नो कि आणि

२) अ शो भ ना वि नो कि.
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-१ शोभनाविनोक्ति
एखादी वस्तु दुसऱ्या वस्तूच्या अभावींच शोभते, असें जेव्हां वर्णन

असतें, तेव्हां शो भ ना वि नो कि होते.
पकाकचुनि शोभे जलमय सर, दुर्जनाविना सुसमा,
कटुवर्णाविण काव्यहि, विषयाविण सापुचित्त घे शोभा.

-गंगाधरशास्त्री
सरोवर चिखलाच्या, सभा दुर्जनाच्या, काव्य कड वर्णाच्या आणि साधु-

चित्त विषयाच्या अभावींच शोभतात.
२ अशोभनाविनोक्ति

एखादी वस्तु दुसऱ्या वस्तूच्या अभावीं शोभत नाही, असें वर्णन असतें,
तेव्हां अ शो भ ना वि नो कि होते.

शौर्याने असला धनंजय कुणी या तळख! कैतवे,
औदार्य अथवा घनजयरिपू लकेश व! ३४,
ज्ञाने व्यास, तपोबलावर जरी ब्रह्मर्षि झाला तरी,
स्त्रीप्रेमाविण जन्म नीरस उणा काडीवजा भूजरी.

-' विरहतरंग ' माधवजूड्यिन
पुरुष एरवी केवढाही मोठा असला तरी स्त्रीप्रेमाशिवाय त्याचा जन्म

फुकट, ही यांतील मुख्य कल्पना.
रात्रीविण। नच रुची विपुच्या प्रकाशा,

चंद्राविणा नच निशातम जादू नाशा,
रात्रीविध्रीवण कधीं सुरतक्रिडेल।
शोभा न ये, सुरूविना रसिका मनाला.

- काव्यप्रकाश ' भाषातर
रात्रीशिवाय चंद्राच्या प्रकाशाला शोभा नाहीं, चंद्राशिवाय रात्रीला

शोभा नाहीं आणि रात्र व चंद्र हीं दोन्ही असल्याशिवाय सुरतकीडेला
शोभा नाहीं.
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स्वामी तिन्ही जगांच्या आईविना भिकारी १

काव्याची भूषणें

' आई ' यशवंत

दोन सारख्याच योग्यतेच्या किंवा विषम योग्यतेच्या वस्तूंची देवघेव
झाली, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां प रि ३ चि अलंकार होतो.

ही देवघेव व्यवहारातील नसून कविप्रतिभानिर्मित असली पाहिजे.
स्तांच्या पुष्पांचा परिमल सदा तो सुटू-निया,
मनोहारी देई पवन बीनच! नृत्याले तया,
लता त्या पांथांची अहह १ सहसा दृष्टि हरुनी,
तया देती अधि-अम-कदित-भोहाल दिनी.

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
या लोकांत, लता व पवन यांच्यांत परिमल व नृत्य या सारख्याच

योग्यतेच्या वस्तूंची देवघेव झाली आणि लता व पांथ यांच्यांत दृष्टि व
आधि, सम, रुदित व मोह या विषम योग्यतेच्या वस्तूंची देवघेव झाली,
असें वर्णन आहे. प्रियजनांपासून दूर असलेले पांथ जेव्हां रानांत फुलांनी
बहरलेल्या व वाऱ्यावर झुलणाऱ्या लता पाहतात, तेव्हां त्यांस साहजिकच
आपल्या स्त्रियांची आठवण होऊन आधि, श्रम, रुदित, मोह इत्यादि
विकार होतात.

नानाविध शस्त्रांचे रणीं दारुण प्रहार ते घेती,
गाढहि वसुंधरेच्या परिरंभा शत्रुवीर तुज देती.

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
शत्रू शस्त्रांचे प्रहार अंगावर घेतात व राजास पृथ्वीचे स्वामित्व देतात.

यांत राजा व शत्रू यांच्यांत दारुण शस्त्रप्रहार व वसुंधरेचे गाढ आलिंगन
या विषम योग्यतेच्या वस्तूंची देवघेव झाली आहे.



भाविक १ श्रे

भाविक
पूर्वी घडलेल्या किंवा पुढें घडणाऱ्या गोष्टी जणु काय आतांच आपल्या-

समोर घडताहेत, असें जेव्हा वर्णन असतें, तेव्हां भाविक अलंकार होतो.
१ भूतकालीन गोष्टी आतांच घडताहेत असें वर्णन

मी उठून सकाळीं कामाला लागतें,
पण वेळत्त्वैळीं भासे मम चिमणे मज वाहते.
मी भाजी चिरत दचकोनी थांबते.
करि हळूच घरोनी पाते मज गमे जाळ पाहते.
मी थकुन दुपारी धरणीवर टेक्ते,
निश्चितपणे तई वाटे मजजवळ बाळ झोपते.
मी कधीं दुपारी डाळ, गहू निवडिते,
खुडबुड कुठे तीर चालूबाळाची मज वाटते.
मी कधीं देवळी प्रदक्षिणा घालित,
मुरभू? माझिया माणें पण गमते कुणि चालते.
मी सांयतनिं जेघवा वात कविते,
मम चिमणे कर जोडोनी मजजवळ उभे भासते.
या भासाने तर ऊर कसें दाटते,
नशिबीचे सुख संपोनी गेले मज वाटतं.

-मायदव
मृत बाळाच्या आईला, बाळाच्या भूतकालीन लीला प्रत्यक्ष आतांच

घडताहेत, असा भास होतो.
राजा वीरसिंहानें आपली कन्या शशिलेखा हिला शिकविण्याकरितां

बिल्हण कवीस आपल्या पदरी ठेवले होतें. शशिलेखेस सर्व विद्या शिकवून
झाल्यावर कवीने तिला कामशास्त्राचें शिक्षण देण्यास सुरुवात केली व
परिणामी तिच्याशी गाधर्वविधीनें ाrंववाह केला. राजास ही गोष्ट कळल्यावर
त्यानें संतापून त्यास काशीची शिक्षा फर्मावली. फाशीच्या वेळेस ' आपल्या



भपण

आराध्यदेवतेचें स्मरण कर,' असें सांगितलें असतां, बिल्हणकवीनें खालील-
प्रमाणें शशिलेखेचेंच स्मरण चालविले.

अद्यापि चंद्रवदना नवयौवनस्वी
पीनस्तनी मजपुढे अभि हेमरंगी.
माझो तनूस्मरठारे पिहितांचि बे,गात्रे सुशीतक करी सुरतप्रसंगी.
अद्यापि ते शरदपुष्पदकायताक्षी,
वक्षोजवर्तुळपटद्वय मी निरीक्षीं.
आलिंगतां सुरस घे मधुराघराचा,
जैसा मिलिंद रस घे नवपंकजाचा.
अद्यापि ते प्रयमसगमभनेकळीं,
स्वा फेडिका हळूच कासवटा सकाळीं.

'काजनि दीप कर कोपुनि शीन्न बाते,
कर्णोत्पठीं विझविले मज आठवे ते.

- बिल्हणचरित्र ' विठ्ठल

या खोकांत कवी, तिच्याशी केलेल्या प्रणयचेष्टा जणु काय आतांच
करीत आहोंत, अशा रीतीनें वर्णिल्या. राजास हा वृत्तांत कळविण्यांत
आल्याबरोबर, आपल्या कन्येवरील त्याच्या प्रेमावर खूष होऊन, त्याने
त्यास विपुल संपत्ति व शशिलेखा ही दोन्ही अर्पण केली.

२ भविष्यकालीन गोष्टी आतांच घडताहेत असें वर्णन

कळीत सामत्त्वे तिचा तो प्रकर्ष जैं पुढचा.
अरुणाच्या रंगीं ज्यापरी विकास सफर्याचा.

त्यी मका दि स तो आपल्या या भेटीमाजीं,
भव्य भविष्याची कोंदलीं सरग्य कारंजी.

-दुरून येकेनी निमीलित होती जें सरिता,
अभित्तता तैशी येऊ दे आपहिवया चरिता.
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प्रवासांत पुढच्या संकटे दुःखे तीव्र किती,
क्षिति वाटावी कां तयांची पीर तव सांगातीं १

कृ होतिल कांटे फुलांसम येतां तव चरणी,
उजळिक पथ तिमिरी दीसि जी विलसे त्वजयनीं.

असतां तं संगे घालनी तजळा पाठीशी,

'येईल झुजाया धीर तरि मला संकटांशी.
हताश कधीं होतां तुझीया प्रेमकटाक्षानें,

नवचैतन्याचा अंतरीं फुरस्तीक उद्याने.

दावाग्नीही मला चंदनी उटीच भासेल,
दाह विषाचाही संगती तुझ्या साहवेल.

- जयमंगला ' यशवंत
या गीतांत त्रिल्हण कवि शशिलेखेस, उभयतांच्या भेटींत आपणास भव्य

भविष्याची चित्रे दिसताहेत, असें सांगून उभयतांच्या भावी सहजीवनाची
चित्रे रंगवून दाखवीत आहे.

रया अलंकाराच्या दोन्ही प्रकारांचीं जीं उदाहरणे दिली आहेत, ती एकाच
कथेवर एक प्राचीन व एक अर्वाचीन अशा दोन कवींनी लिहिलेल्या दोन
वेगवेगळ्या काव्यातील असल्यामुळें, यासंबंधी यशवंत कवींची पुढील टीका
वाचनीय आहे. आपल्या जयमंगला या काव्याच्या प्रस्तावनेत ते लिहितात,
'' मराठींत बिल्हण कवीची प्रेमकथा विठ्ठल कवीने गायिली आहे. त्या काव्याच्या
उत्तरार्धात बिल्हणाला सुळावर चढविण्यांत येण्यापूर्वी, त्यानें राजकन्येचें किंबहुना
तिच्याशी केलेल्या शृंगारचेष्टांचें केवळ चिंतन केले आहे. आणि समग्र कथानकांत
त्याच प्रकरणाला प्राधान्य आहे. आधुनिक कविता असल्या प्रकारच्या म्हणजे
केवळ वैषयिक शृंगाररसांत रममाण होत नाहीं. ' प्रेम ' हा एक अभिनव उदात्त
असा मनोभाव तिने अंगिकारला आहे. असल्या प्रेमभावाचा प्राचीन काव्यकृतींत
अभाव आहे. तिच्यामधील शृंगाररसाच्या उठावांत आवृत्त किंवा अनावृत
विषयोपभोगाची झाक असावयाचीच. आधुनिक काव्यातील प्रेमरस हा प्राचीन
शृंगाररसापेक्षा भिन्न आहे. म्हणून विहलाचें काव्य सर्वाशी दृष्टीआड करून
प्रस्तुत काव्याची उभारणी मांडवावर चढविलेल्या वेलीप्रमाणे, नवीन अभिरुचीला
अनुसरून, प्रेमभावावर केली आहे.''
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काव्यालग
एखाद्या गोष्टीचे जेव्हां चमस्कृतिपूर्ण कारण दिले असतें, तेव्हा

का व्य लिं ग अलंकार होतो.
लिंग म्हणजे कारण. जेव्हां एखाद्या गोष्टीचें कारण काव्यमय असतें तेव्हां

त्यास काव्यलिंग म्हणतात. या अलंकारांतील कारण काव्यमय म्हणजेच
चमत्कृतिपूर्ण असलें पाहिजे. पण तें कल्पित नसून खरेखुरे म्हणजे जनक
कारण असलें पाहिजे.

निरखुनि निषधेद्रा इंद्र तो केल्लाहे,
युवीत उभंयताही कम्य आम्हास नोहे,
कहिल जीर नळातें ते तया लाभली जे,
न वरि तीर तसी ही एक ते काय कीजे १

- दमयंतीस्वयंवर ' खुनाथ पंडित
दमयंतीच्या लावण्याची कीर्ति ऐकून ती मिळविण्याकरितां वरुण, अग्नि

आणि येम यांस बरोबर घेऊन इंद्र पृथ्वीवर उतरला, तेव्हां त्यास मार्गीत
स्वयंवरास जाण्यास निघालेला नळराजा दिसला. त्याला पाहून, जिच्या-
करितां तो पृथ्वीवर आला होता, ती दमयंती आपणांस नकोच, असें इंद्र
म्हणाला. दमयंतीस वरण्याकरितां इंद्र पृथ्वीवर उतरला आणि नळास पाहून
तो तिला बरण्याचा आपला बेत एकाएकीं सोडून देतो, हें अत्यंत चमत्का-
रिकच परंतु त्याचें त्यानें जें कारण दिलें तें अतिशय चतुर आणि मार्मिक

असेंच आहे. तो म्हणतो, '' नळराजा हा एवढा रूपवान आहे कीं दमयंती
त्याला सोडून आपल्याला माळ घालील हेंच अशक्य; म्हणून तिचा
अभिलाषच नको. आणि जर का तिने नळास वरिलें नाहीं तर ती परा-
काष्ठेची मूर्खच असली पाहिजे; मग अशा मूर्ख मुलीशी विवाह करण्यांत
काय अर्थ आहे? म्हणून त्याही स्थितींत ती नको. एकंदरींत ती नकोच.',

निद्रा करीन तरि कांतमुखा न पल्ले,

जही! असेन तरि कामुक भोग्स्तल्हे;



पर्यायोक्त

ऐसी सरोजनयना मनि चिंतितक्षे,
निद्रा. नये, नयनिं जागरही न साहे.

१५९

अ? रसमंजरी ' विठ्ठल

हें अतिविश्रब्धनवोढेचें वर्णन आहे. डोळे मिटावे तर पतीचे मुख
दिसत नाहीं आणि न मिटावे तर तो संभोग करणार, या पेचामुळे झोपही
घेता येत नाहीं आणि जागही राहत! येत नाहीं, अशी तिची स्थिति झाली
आहे. यांत ' निद्रा नये, नयनि जागरही न साहे,' या चौथ्या ओळीचे
कारण पहिल्या तीन ओळींत दिलें आहे.
काव्यलिंग आणि अर्थांतरन्यास

या दोन्ही अलंकारांत एका वाक्यांत केलेल्या विधानाचे दुसऱ्या वाक्यांत
समर्थन केलेले असतें. परंतु

अर्थातरन्यासांत समर्थ्य आणि समर्थक वाक्यांचा परस्पराशी संबंध
सामान्यविशेषभावाचा असतो आणि काव्यलिंगांत त्या वाक्यांचा परस्पराशी
संबंध कार्यकारणभावाचा असतो.

जो अर्थ सांगावयाचा आहे, तो तद्वाचक शब्दांनीं सरळ न सांगतां
निराळ्या शब्दांनी सुचविलेला असतो, तेव्हां प या यो क अलंकार होतो.

पर्याय म्हणजे निराळा मार्ग. पर्यायाने म्हणजे निराळ्या मार्गांनं जें
सांगितले असतें तें पर्यायोक्त.

जीन कोण्या राजर्षीचा वंश असं; केला १

आत्मवियोगे देश कोणता पक्लिक! दुःखाला १
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आदर्शने कोण्या देशा सांगा द्याल सुखा १

तपोवनीं येण्याचे श्रम कां दिधले या देहाला १

- शाकुंतल ' गोडबोले
कण्याच्या आश्रमांत आलेल्या दुष्यंताला अनसूया, '' आपण कोण?

कुठून आलात? कुठे जाणार? आणि इथें कां आलात? ,' हे प्रश्न पर्यायाने

विचारीत आहे.

उदात्त

या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. त्यांच्या व्याख्या पुढें वेगवेगळ्या
दिलेल्या आहेत.
१ उदात्त पहिला प्रकार

जेव्हां अतिशय संपन्नतेचे वर्णन केले असतें, तेव्हां प हि ला उ दा स
होतो.

अये मुजनसुदरी ' दिससि गे जशी जानकी.
तिलाहि उपमान तूं, तुजसि ती, नसे आन की,
तुला बघत राहता हरपते धुवा या तृषा,
तुझी शपथ साततो. वचन हें नव्हे गे खूप.
जसे किमीप रूप हे, गुण तसेच. जानू किती १

जणी कानदीप ते झळकतात, मोजूकिती १

तटस्थ मन होतसे, जणु अनंतपारापुढे
पयोनिधिपुढे नवे जनित बाळ ते बापुडे.
महर्णय तुझा. तुझे विविध घाकुटे सागर,
तयांतनि किक तो दिसीत मक्त-वैरागर.

-



मुख, नद, नद्या तुझ्या, घबघवे तुझे कालवे,
झरे, अमृत पाझर १ रजतरूप ओढे नवे.
अनेक गवते तुझीं, विविध कंदमुळे तुझीं,
तुझे तरु, तुइया लता, गुणनिवान पत्रे तुझीं,
अनेक-गणगदिनी तव सरग्य रंगी फुले,

'किती रसगुणाढ्य तीं तव अनेक रंगी क्कें १

अमोल गुणवंत तीं असात भिन्न बीजे किती १

अनेकविध धान्य तें तत्र वढू वदाजेथे? किती १

अशाच गुणवर्णनी असनि राहिल्या संहिता हुं

हितार्थ अमुच्या किती अससि देवि १ भारस्किता १

अनंत कृमिराष्ट्र हे १ नृपीत रेशमाचा किडा,
न शेष दिसत तिथे अजगर प्रभ रोकडा १

अनेकविध मक्षिका, मधुकरीच राणी असे,
पतंग सगळेच तो मिरवितात राजे जसे १

खळीं, तव जिराइते, तव समृद्ध बागाइतें,
जयांमधुनि धावती उदकपाट सैराट ते.
सुमंगल मनोहरा बुकति दाट आधावली,
विशाल वट ते तुझे, सुखद सर्वदा सावली.
तुझे विविध अति, प्रकृति-रीतिचे लोक ते,
त-द्दीय पुरुषार्थ ते, विविध मौज वा शौक ते,
मदीय नयनांमुळे बहुत चिवमेघांपरी
स्ताप पसरोनिर्या कीरीत मन्मती बावरी १

-' हिंदूंना ' चंद्रशेखर
चंद्रशेखरांच्या हिंदवंदना या कवितेतील कांहीं लोकच वर उद्धृत केले

आहेत. सबंध कविता बरीच मोठी असून त्यांतील सर्वच वर्णन सरस आहे.
हिंदुस्थानच्या समृद्धतेचें आणि संपन्नतेचें वर्णन करणारी, ही सबंध कविताच
उदात्त अलंकाराचे सुंदर उदाहरण आहे.

का. भू ११
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' वंदे मातरम् ' या राष्ट्रगीतांतही हाच अलंकार प्रामुख्यानें आढळून
येतो.

कित्येक वेळां संपन्नतेचें सरळ वर्णन न करतां ती सुचविली जाते.

कोही वणिग्जन विकूतुळिता तराने,
कसूरि जे तिजसवे अलिनी विराजे.
दोन्ही समान निरखी विकणार देतो,
घेणार तो न समजोनि उगाच घेतो.

-' दमयंतीस्वयंवर ' खुनाथ पंडित
विकणाऱ्यानें कस्तुरीबरोबर मधमाशीही तोलली यांत नवल नाही. पण

घेणाऱ्यानेंही त्याबद्दल उदासीन असावें, हें नलराजाच्या नगरींत राहणाऱ्या
सर्वसामान्य लोकांच्या आणि म्हणूनच नगरीच्या संपन्नतेचें लक्षण आहे.
यांत सामान्य अलंकाराचीही छटा आहे.

२ उदात्त दुसरा प्रकार
वर्ष वस्तूचा किंवा व्यक्तीचा मोठेपणा सुंचविण्याकरितां, मोठ्या मानल्या

गेलेल्या दुसऱ्या वस्तूचे किंवा व्यक्तीचे अंग करून वर्णन केले असतें,
तेव्हां दु स रा उ दा त होतो.

जळ घाली रुकिमणी पदांवरि मणिकनकांच्या पावे,
प्रक्षाळण केले श्रीनाथे सुखरोमांचित गात्रे.

७. शमुशिरीं ज्याचे चरणोदक, वेद जयाचे नंदी,
तो तीर्थरूप तीर्थाचाही, मुनिपादोदक बंदी.

६ -की पृधुकोपाख्यान ' मोरोपंत
येथें वर्ष व्यास सुदाम ही. तिचा मोठेपणा दाखविण्याकरितां रुक्मिणी

आणि श्रीकृष्ण या भेले व्यक्तीचे अगत्येकरून वर्णन केलें आहे. सुदामाच्या
पायावर सोन्याच्या वेध्रलाच्या झारीने रुक्मिणीनें पाणी घातले आणि
कृ ष्णाने ते पाय धुतले. च्या श्रीकृष्णाचें पुढें वर्णन चालले आहे. गंगा
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विखुपदापासून निघते पण शंकर ती जटेवर धारण करतो. म्हणजे शंकरही
विष्णूचे पादोदक वंदनीय मानतो. वेद हे तर त्याचे भाट आहेत. आणि सर्व

तीथेंही त्यास पवित्र मानतात. असा जो सर्वश्रेष्ठ श्रीकृष्ण तो सुदामाचे
नुसते पाय धुऊनच थांबला नाही तर त्या पादोदकास वंदनही करता झाला.
अशा रीतीनें स्वयंभू मोठा असा जो श्रीकृष्ण, त्यास दुय्यम महत्त्व देऊन
त्याचें वर्णन केल्यामुळें, प्रधान व्यक्ति जी सुदाम, तिचा मोठेपणा सूचित
झाला आहे.

समुच्चय
( १) कोणतेंही कार्य सिद्धीस जाण्यास एकच कारण पुरे असतां अनेक

कारणें तेंच कार्य करतात किंवा ( २) दोन किंवा अधिक गुण किंवा क्रिया
एकाच वेळी उत्पन्न होतात, असे जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां स मु च्च य
अलंकार होतो.
१ उलपथय पहिला प्रकार

कोणतेंही कार्य सिद्धीस जाण्यास एकच कारण पुरे असतां अनेक कारणें
तेंच कार्य करतात, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां प हि ला स मु च य
होतो.

या पहिल्या समुच्चयाचे तीन पोटभेद आहेत. ( अ) स द्यो ग,
( आ) अ स ढगे ग आणि ( इ) स द स द्यो ग.
१ अ सद्योगसमुच्चय

कार्य सिद्धीस नेणारी सर्वच कारणें. चांगली असतात, तेव्हां स द्यो ग.
स मु च्च य होतो.

आधीं हा नरजन्म दुर्लभ, पुढें तारूण्य हें मंगुर,
ये लावण्य तशात हें वहरुनी, प्रीतीस ये अंकुर,
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खेळअप्रण आणखी रसिक्ता, विद्या तशी संपदा
वायां घालविणे असा गुणनिधी कोठील हा कायदा १

- विरहतरंग ' माधवजूलियन
नायक नायिकेस विवाहाची मागणी घालतो आहे आणि नायिकेचा

विवाहाचा विचार नाही. नायकाच्या मते नरजन्म, तारुण्य, लावण्य
प्रीति, खेळाडूपण, रसिकता, विद्या आणि संपत्ति यांपैकी कोणतीही एक
गोष्ट नायिकेस विवाहास प्रवृत्त करण्यास समर्थ असतां, या सर्वच गोष्टी
एकत्र आल्या आहेत आणि त्याअर्थी तिथे विवाह न करणें समंजसपणाचे
होणार नाहीं. यांतील सर्वच गोष्टी चांगल्या आहेत.
१ आ असद्योगसमुच्चय

कार्य सिद्धीस नेणारीं सर्वच कारणें वाईट असतात, तेव्हां अ स यो ग
स मु च्च य होतो.

आधींच मर्कट तशातही मद्य त्याला,
झाला तशांत जीर दृष्टिकर त्याला,

झाली तयास ' क्वाचा,
चेष्टा बघू मग कपिच्या अगाधी १

-सुभाषित
चेष्टास पुरेसे असतां मद्यपान,
एकत्र आली आहेत आणि तीं

माकडाचे मर्कटपण हेंच कारण त्याक्या
वृश्चिकदंश आणि भूतबाधा ही दुसरी कारणे
सर्वच वाईट आहेत. ।

या आणि याच्या आधींच्या उदाहरणांत सार अलंकारही आहे.
कामाचे शर दुःसह, प्रिय बुरी, उत्सकू मी चित्ती ही,
प्रीती गाढ, तसें तरूणपणही (ज्रैख्यात ते कळूही,
वृत्तीने अबला, अलू, भुरका सामर्थ्य नाहीं यमीं,
दासी ना चतुरा, बियाने तरि हा सह कशी सांग मी १

अ? काव्यप्रकाश ' भाषांतर
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हे विरहिणीचे उद्धार आहेत. प्रियकर जवळ नसणें एवढेच कारण

विरहदुःख उत्पन्न करण्यास पुरे असतां कामाची असह्यता, प्रेमाची गाढता,
तारुण्य, कुळाची कीर्ति ( यामुळे व्यभिचार करून कुळास बट्टा लावता
येत नाही ते: वृत्तीचे दुर्चलत्व ( यामुळे व्यभिचारास धीर होत नाहीं १,
वसंत नस, यमाचीही मदत करण्यास असमर्थता आणि दासीचे अचतुरत्व
( ती चतुर असती तर तिने दुसऱ्याशी व्यभिचारसंबंध जुळवून आणला
असता) ही इतर कारणें विरहदुःखात भर घालण्यास आहेतच. हीं सर्व
कारणें विरहिणीच्या दृष्टीने वाईटच.
१ इ सदसद्योगसमुच्चय

कार्य घडवून आणणारी सर्वच कारणें मुळची चांगली असून तीं वाईट
होऊन येतात, तेव्हां स द स लगे ग स मु च य होतो.

चंद्राला दिवसा प्रकाश नसणे, ये कामिनीला जरा,
पद्यावीण जल, निरक्षर मुष्टी जो साजिरा गोजिरा,
श्रीमता' धनलोभ, नित्य असणे दारिज विद्वज्यनी,

दुष्टाचा पगडा महीपति-गृही, ही सात शत्ये मनीं.

-' नीतिशतक ' वामन
चंद्राला दिवसाचा प्रकाश नसणे वगैरे सातांपैकी कोणतीही एक गोष्ट

कवीस ताप देण्यास पुरे असतां सात गोष्टी तेंच कार्य करतात. त्या सर्वच
मुळच्या चांगल्या, पण त्या वाईट होऊन आल्यामुळे तापदायक होतात.
उदा- चंद्र, कामिनी, जल या गोष्टी मुळच्या चांगल्या; पण चंद्राला
दिवसा प्रकाश नसणे, कामिनीला जरा येणे किंवा जल पद्याशिवाय असणें
हें वाईट.

१ भर्तृहरीच्या ' प्रमुर्धनपरायण ' याचे ' दात्याला धनलोभ ' असे वामनाने
चुकीचे भ।षांतर केलें आहे. ते बदलून या ठिकाणीं ' श्रीमंता धनलोभ ' असे
घेतलें आहे.



काव्याची भूचणें

२ समुच्चय दुसरा प्रकार
दोन किंवा अधिक गुण किंवा क्रिया एकाच वेळी उत्पन्न होतात, असें

जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां दु स रा स मु चेच य होतो.
याचे दोन पोटभेद आहेत. ( अ) गु ण यु ग प जा व आणि

(आ) क्र या यु ग प ख्या व.

२ अ गुणयुगपक्रवसमुच्चय
दोन किंवा अधिक गुण एकाच वेळीं उत्पन्न होतात, असें वर्णन असतें,

तेव्हां यु ण यु ग प व्हा व स मु च य होतो.
कज्जलमालिन्य नभर, मेघांनी अंबू भरून तें जाई,
रक्तत्व पथिकरुदया, तरुणिकपोकाहि पांडुता येई.

-' रसगंगाधर ' भाषांतर
आकाशांत ढग येतात तेव्हां आकाशाला काजळाचे काळेंपण, पांथाच्या

हृदयाला प्रियेची आठवण येऊन रक्तत्व आणि त्याच्या प्रियेच्या गालाला
विरहामुळे पांडुरत्व, असे गुण प्रास होतात. या ठिकाणी एकाच वेळीं
कज्जलमालिन्य, रक्तत्व ( कामोद्धव) आणि पांहुरत्व हे गुण उत्पन्न होतात,
असें वर्णन आहे.
२ आ क्रियायुगपजावसमुच्चय

दोन किंवा अधिक क्रिया एकाच वेळी उत्पन्न होतात, असें वर्णन असतें,
तेव्हां क्रि या यु ग प का व स मु च्य य होतो.

ही येतांच उठोनि कौतुक जणो नेत्रातुनी पाहते,
चाकेनी अवधान ये कशाबशा, कानी उभे राहतें;
देण्याला जमाल मान लवते, उल्हास ये मानसा,
वाटे आज शरतरप्रभात नटुनी ही येतसे राजसा.

-' कविवर्य लेंभे यांची कविता ' चंद्रशेखर
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कविवर्य लेंभे यांची कविता पाहतांच रसिकाची कशी अवस्था होते,

याचे हें वर्णन आहे. यांत कवितेचें येणे आणि कौतुकाने नेत्रांतून पाहणे,
अवधानाने कानांत उभे राहणे, मान लवणे, मनाला उल्हास येणे या सर्व

क्रिया एकाच वेळीं होतात, असें वर्णन आहे.

जेव्हां ( १) एक वस्तु क्रमाने अनेक ठिकाणी वास करते किंवा
( २) अनेक वस्तू क्रमाने एका ठिकाणी वास करतात, असें वर्णन असतें,
तेव्हां प या य अलंकार होतो.
१ पहिला पर्याय

एकच वस्तु क्रमाने अनेक ठिकाणी वास करते, असें जेव्हां वर्णन असतें,
तेव्हां प हि ला प या य होतो.

हे काढा १ वट रे गीत ही कशाने
लाभे तुला महति दे तुज जी क्रमाने १

पूर्वी समुद्र ह द यी उ मग शंकरल्या
कं ठ, अतां बससि तूं व च नाइr खळांच्या.

अ काव्यप्रकाश ' भाषांतर
या लोकांत समुद्र, शंकर आणि खल या तीन ठिकाणी कालकूट क्रमाने

वास करते, असें वर्णिले आहे. त्यांतही हृद्य, कंठ आणि वचन ही उत्तरोत्तर

उच्च स्थाने दाखवून चमस्कृति साधली आहे.
चांचल्यात त्यजिति पद ते, सेविती नेत्र त्यात,

लोणी कथर्मा त्यबित असती, घेतले मध्य देयक्ष,

ऐक्या टाकी उर, कुपयुगो अद्वितीयत्व थाटे,
तारुण्याने गुण-विनिमया-केहि केलीच वाटे.

- षड्रकनुवर्णन ' पां. गो. पारखी
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बाला वयांत येत असतां तिच्या शरिरांत जे फरक होतात, ते या
लोकांत वर्णिले आहेत. बालपणाची गतीची चंचलता नाहीशी होऊन त्या
ठिकाणीं स्थिरता येते; पण नेत्र चंचल होतात. श्रोणीचा कृशपणा जाऊन
त्या ठिकाणी पुष्टपणा येतो; पण कमर कृश होते. उराचें ऐक्य नाहींसे
होऊन त्या ठिकाणी स्तन उत्पन्न होतात; पण उराचें ऐक्य अद्वितीयत्वाच्या
रूपाने स्तनांत येतें-म्हणजेच स्तन असाधारण सुंदर होतात. अशा रीतीनें
बाला वयांत येत असतां चांचल्य, कृशता आणि ऐक्य ही आपली पूर्वीची
पद, श्रोणी आणि उर ही ठिकाणे सोडून नेत्र, कमर आणि स्तन या दुसऱ्या
नवीन ठिकाणी वास करतात.

राहोनि पापणिवर क्षण खक्कि आले,
नीचीष्ठ ताडुनि वृहत्तीच चूर्ण झाले,

अहट्ट ते नव कोनि वलिवयांती
नाध्यंतराप्रति तिच्या उशिसचि येती.

-' सुश्वोककुमार ' डॉ. श्रीखंडे

'' मदनदहनानंतर शंकर गुप्त झाल्याने विषण्ण झालेली पार्वती, त्याचा
नभ करून घ्यावा या दृढनिश्चयानें, मोठी तपस्या करते. उघड्यांत
पिल्या करीत असतां, तिजवर जे पहिल्या पावसाचे थेंब पडले, ते तिच्या

खावरून खाली कसे अडखळत ओघळले, तें वर्णन करतांना कालिदास
फार सूस्मपणे पार्वती शरीरसौष्ठव ध्वनित करतो. पावसाचे पहिले थेंब
प्रथम अडले ते तिच्या पापण्यावर; यावरून तिच्या पापण्या सांद्र केसांच्या
होत्या. तेथें ते क्षणभरच थांबले; यावरून त्या तुळतुळीत व स्निग्धही होत्या.
पाण्याच्या थेंबाच्याही पडण्याने अधरोष्ठास ताडन झाले; यावरून अधराचें
मार्दव दर्शविले. स्तनावर पडण्याने बिंदू चूर्ण झाले; यावरून कुचकाठिन्य
व्यक्त झाले. विलीत ते अडखळले; यावरून त्या वळ्या खोल व उंचही
होत्या हे स्पष्ट झालें. शेवटीं नाभीच्या खोल भागांत ते शिरले; यावरून
नाभीची गभीरता व्यक्त केली गेली. ''
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या ठिकाणीं, पाण्याचे थेंब पापण्या, अधरोष्ठ, स्तन, त्रिवळी आणि

नाभि अशा अनेक ठिकाणी क्रमाने वास करतात, असे वर्णिल्यामुळे पर्याय
अलंकार झाला आहे.
२ दुसरा पर्याय

अनेक वस्तू क्रमाने एका ठिकाणी वास करतात, असें वर्णन असतें,
तेव्हां दु स रा प या य होतो.

होते ते पडके, अतां गृह दिसे स्वर्गीय हे सुंदर,
गाई त्या स्थविरा, प्रचंड गन हे जे डोलती मंथर,
नित्याचा मुसकध्वनि नक्तसे, संगीत हें ऐकतो,
हे आश्चर्य, अहो १ मका फरक हा असून कीं वाटतो १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
कृष्णभेटीनंतर सुदामाच्या घरांत जो बदल झाला तो पाहून कुणीतरी हें

म्हणतो आहे. त्या जुन्या वाड्यातील पडकेपणा जाऊन तेथें स्वर्गीय सुंदरता
आली, म्हाताऱ्या गाई जाऊन झुलणारे हत्ती आले आणि मुसळांचा
आवाज जाऊन संगीत आलें. या प्रकारे पडकेपणा, म्हाताऱ्या गाई व
मुसळांचा आवाज आणि स्वर्गीय सुंदरता, झुलणारे हत्ती व संगीत या अनेक
गोष्टी क्रमाने एका ठिकाणी वास करतात, असें यांत वर्णिले आहे.

सभोती फुर घोडा, सुद्धा हत्ती दारांत,
तिथे का रान माजत्वे १ कुठे तो वैभवी नूर १

च्यारोनी जिथे धारा रुपेरी सांडले विंदू व
तिथे या पद्यकारंजीं विटांचा कोरडा चर हुं

मराठी शरू मर्दाचे पवाडे गायिकी वाणी,
चुकारानें दिवामीते तिथे का काढनी सर १

- शनवारवाडा ' गिरीश
मराठेशाहीच्या ऐन उत्कर्षांच्या वेळची आणि आताची शनवारवाड्याची

स्थिति, यांतील विरोध यांत वर्णिला आहे.



१७? काव्याची क्यो
हत्तीघोडे, रुपेरी बिंदू व शाहिरांची वाणी आणि रान, विटांचा कोरडा

चूर व घुबडांचा ऊकार या वस्तू क्रमाने शनवारवाड्यांत वसतात, असें
यांत वर्णिले आहे

अनुमान
साधनावरून साध्याविषयी जेव्हां विधान केलेले असतें, तेव्हां अ तु मा न

अलंकार होतो.
साध्य आणि साधन या तर्कशास्त्रातील संज्ञा आहेत. पर्वतावर धूर

दिसतो त्याअर्थी तेथें अग्नि असावा, या तर्कात धूर हें साधन आणि अग्नि

हें साध्य. घरावरून ज्याप्रमाणें अग्नीच्या अस्तित्वाविषयी विधान करावयाचें,
त्याप्रमाणें कोणत्याही साधनावरून साध्याविषयी विधान केल्याने हा अलंकार
साधतो. हें विधान केवळ शास्त्रीय स्वरूपाचे असतां कामा नये. त्यांत काव्य
आणि चमस्कृति हीही पाहिजेत

जेथे नेत्रकटाक्ष चाळ्यना स्वच्छंद या किती,
तेथे हे पडती सदैव शर जे मर्मास कीं भेदिती,
कोपाविष्ट पहा सदा मदन हा वरतून चापीं शरा,
असे चाड शासना करितसे, हा दास त्यांचा खरा ६

- काव्यप्रकाश ' भाषांतर
ज्या ज्या ठिकाणी या सुंदर ललना पाहतात त्या त्या ठिकाणीं मदनाचे

बाण येऊन पडतात, त्याअर्थी यांच्यापुढे मदन धनुष्य सज्ज करून
दासाप्रमाणें धांवत असला पाहिजे आणि या ज्या ठिकाणी डोळ्यांनीं
खुणावतात त्या ठिकाणी बाण मारीत असला पाहिजे. या लोकांत ज्या ज्या
ठिकाणीं सुंदर ललना कटाक्ष फेकतात त्या त्या ठिकाणी वाणांचे पडणें हें
साधन आणि मदनाचे त्यांच्यापुढें दासाप्रमाणें धावणे हें साध्य. तें साधन
पाहिल्यावरून साध्याविषयी अनुमान केलें आहे.



अनुमान

जैसा जैसा नवयुवीतहन्मदिरीं कामदेव
कारकणे, हळुहळु तसा हट्ट काठिन्यभाव-
दूरी सारी, तियुनि मग ते राहण्याला स्तनांत
येती, अर्थात्कुच तरिच हे पीन काठिन्ययुक्त.

-केशवसुत
या ठिकाणी, नवयुवतीचे स्तन हे पीन व काठिन्ययुक्त असतात, हा

प्रत्यक्ष अनुभव म्हणजेच साधन आणि त्यावरून हन्मदिरात कामदेव
राहायला आल्यामुळे हट्ट आणि काठिन्यभाव हे तिधून निघून स्तनांत
राहायला आले, हा तर्क म्हणजेच साध्य. या खोकांत साध्य पहिल्याने
सांगून साधन शेवटीं सांगितलें आहे.

वाचे भेद दिसे, दृशीं जळ, कुर्च? खेद प्रकंपोचरा,
भाळीं पांडुरता, वधूपुलक्की, चित्ते विळोकी घरा,
देही आळस, पादयुदिम जडता, हे गोष्टि सांगे खरी,
मी जाणें नुपनायकासि नयनीं त्वां देलिळे सुंदरी.

कर रसमंजरी ' बिंदुल
या झोकांत पहिल्या तीन ओळींत साधनाचा आणि चौथ्या ओळींत

साध्याचा उल्लेख केला आहे.
अनुमान आणि हेतूत्प्रेक्षा

या दोन्ही अलंकारांत कवीने एखाद्या गोष्टीचे कारण सांगितले असतें.
उदाहरणार्थ ' समुद्रोद्धवा अप्सरा- ' या हेतूत्प्रेक्षेंत अप्सरा स्वर्गात

असण्याचे कारण सांगितलें आहे, त्याप्रमाणेंच ' जैसा जैसा नवयुवति-
हन्मदिरी-' या अनुमानांत देखील नवयुवतीच्या स्तनाच्या पीनत्वाचें
व काठिन्याचें कारण सांगितलें आहे. परंतु

उत्प्रेक्षेत जें कारण दिलेले असतें तें.,- निश्चयानें दिले नसतें; तो एक
उत्कटकोटीचा संदेह असतो. अनुमानांत कारणाबद्दल असा संदेह नसतो;
त्यांतील कारणाबद्दलचा तर्क निश्चित स्वरूपाचा असतो.



१७२ काळ्या. भूषण

अनुमान आणि काव्यलिंग
हे दोन्ही अलंकार कार्यकारणभावावर आधारलेले आहेत. या दोहोंतील

फरक समजून घेण्यास कारक हेतु आणि ज्ञापक हेतु यांतील फरक समजून
घेतला पाहिजे.

हेतु म्हणजे कारण. आगीमुळे धूर होतो. यामुळे आग हा धुराचा कारक
हेतु. आपण नुसताच धूर पाहिला तर त्यावरून त्या ठिकाणी आग आहे
असा तर्क करूं शकतो. असा जेव्हां तर्क केला जातो तेव्हां धूर हा आगीचा
ज्ञापक हेतु होतो. धूर हा कांहीं आग निर्माण करूं शकत नाहीं आणि
त्यामुळें तो आगीचा कारक हेतु होऊं शकत नाही. परंतु धुरावरून आपण
आगीचा तर्क करूं शकत म्हणून तो आगीचा ज्ञापक हेतु होऊं शकतो.

काव्यलिंगांत जो हेतु दिलेला असतो तो कारक असतो. ' निरखुनी
निषधेंद्रा-' या लोकांत, दमयंती आपणास नवरी नको, या इंद्राच्या
विचाराची जी कारणें दिलेली आहेत, ती तो विचार उत्पन्न करण्यास
कारणीभूत झालेलीं असल्यामुळे, त्या विचाराचा कारक हेतु आहेत. परंतु
अनुमानांत दिलेला हेतु ज्ञापक असतो. ' जेथे नेत्रकटाक्ष-' या लोकांत,
लोक मदनबाणाने घायाळ होतात हा अनुभव आणि त्यावरून मदन हा
त्या लल्लनांच्या पुढें दासाप्रमाणें धांवत असला पाहिजे हा तर्क. लोक
मूर्च्छित पडतात, हें कांहीं मदनाच्या धांवण्याचें कारण नाहीं; तो परिणाम
आहे. परंतु लोक घायाळ होतात, हें मदनाच्या धांवण्याच्या तर्काचे कारण
आहे, म्हणजे लोक घायाळ होतात हा मदनाच्या धावण्याचा ज्ञापक

हेतु झाला.

जेव्हां विशेषणे साभिप्राय योजलेली असतात, तेव्हां प रि क र
अलंकार होतो.

वास्तविक पहाता केव्हांही कोणतेही विशेषण योजतांना ते साभिप्रायच
असलें पाहिजे. पण एखादे वेळींच कवि विशेषणे एवढी नामी योजतो कीं,



परिकर

त्यांतील गर्भित अभिप्रायामुळें मनास विशेषच चमत्कार
वेळींच हा अलंकार होतो.

सदाश्रितपदा, सदाशिवमनोविनोदास्पदा,
स्वदासदशमानसा, कलिमकांतका, कामदा,
वदलयजनसद्गुरो, प्रगमितामितासन्मदा,

गदारिदरनंदकांबजधरा, नमस्ते सदा.

१७३
वाटतो. अशा

-' केकावली ' मोरोपंत
या स्तुतिपर केकेत कवीने देवास जी विशेषणे लावली आहेत तीं

साभिप्राय अशींच आहेत. कवि ज्या देवास वंदन करणार आहे त्याच्या
पायांशी नेहमी सज्जन लोक बसलेले असतात. कवि अर्थातच् सज्जन
असल्यामुळें तोही त्याच्याच पायाचा आश्रय घेणार. प्रत्यक्ष सदाशिवाच्या
मनोविनोदनाचें स्थान तें! मग सदाशिवाच्या पंक्तीस बसण्याचा मान
कुणास नकोसा होणार? त्यांतून आपल्या भक्तांना तो सहजच वश होतो;
म्हणजे केलेला नमस्कार फुकट जाणार नाहीं ही खात्री! शिवाय हा देव
पापांचा नाश करतो आणि इच्छिले देखील देतो. अशा रीतीनें प्रत्येक

विशेषण, कवि याच देवाला वंदन कां करतो, हे स्पष्टच करून सांगत
असल्यामुळें साभिप्राय आहे.

विशेषणे साभिप्राय कशी नसू शकतात हे पाहायचे असल्यास गणपतीच्या
प्रसिद्ध आरतींतील ' लंबोदर, पीतांवर, फणिवरबंधन, सरळसोड, वक्रतुंड,
त्रिनयन, ही विशेषणे पहावीत.

विशेषणाप्रमाणें विशेष्यही साभिप्राय असू शकते. व्याजस्तुतीच्या
' पितामह वदे तदा ' या उदाहरणांत पितामह, पृथानंदन, रमेश ही विशेष्ये
साभिप्राय अशींच आहेत, म्हणून त्या ठिकाणीही परिकर अलंकार होतो.

मम्मटाच्या मते या अलंकारास अनेक साभिप्राय विशेषणे आवश्यक
आहेत; परंतु जगन्नाथाच्या मते एका साभिप्राय विशेषणानेंही हा अलंकार
होऊं शकतो.



१७४ काव्याची भूषणें

व्याजोक्ति
एखादी लपविलेली गोष्ट कोणत्या ना कोणत्या तरी कारणानें उघडकीस

आल्यावर अन्य मिषाने लपविण्याचा प्रयत्न जेथे केलेला असतो, तेथें
व्या जो चि हा अलंकार होतो.

तबूकां तुझी व्यापिली जीवनाने १
पर्थी चळ्या घाम आला उन्हाने,
जबूचे रदाचा दिसे दंश ओथे १
रुते शंख ओठीं, नसे मिश्र गोष्टी,

जर्नी पोवळी गाय माझी पळाली,
तियेलाग आणावया रात्र झाली,
अशा जाग्रणे नेत्र आरक्त झाले,
मुखीं तेज नाहीं असे कष्ट केले.

-राधाविलास
सत्यभामेशीं केलेल्या रतिक्रीडेचीं चिन्हे राधेनें ओळखल्यामुळें, तीं

निराळ्याच कारणानें उद्धवलीं, असे सांगून ती क्रीडा राधेपासून लपवून
ठेवण्याचा कृष्ण प्रयत्न करतो आहे.

'' प्रेम तयावर होतं तर मग तुमचं ना भारी १ १'

'' छे १ छे १ कक्क १ केक नृपाची मी, तो व्यापारी १ ''
'' कुंवरजीस कविता जवाहिर तो, तुम्हि त्यावरती
दृष्टि रोखिली हळू वरचेवर स्नेहे कां तर ती १ ''
'' छे, छे, भलतं १ खुळे, तयावर का रत्नावर ग १ ''
'' खुळीच मी मज कशी कळावी मनातली विंग १

बरं, कहता कान दिला जरि चपापकां स्वाती,
डोळ्यावरूनी गाली कितिया क्षीण झळके कांती १ ''
'' कळेचना मज तुझ्या. मनिचे हे सारे चाळे १ ''
'' ' खळीस ' का मज शक्य ' नृपाच्या केकिस ' जें जाऊ १



व्याजोक्ति

तुम्हांस दावावया जवाहिर येतां कां त्याला
जा, जा ' वदला मुखे-न नयने-लक्ति खुळे गाका १

काओशाळया झाला १ लज्जित जणु कत्रणा झाला १

कां पाण्याला-सनाच्या १ का डोळ्यांच्या १ केला १ ''
'' कीं ग काजटवे १ कधीं पाहिलं मीं तेव्हां खालीं १

नको जवाहिर, म्हणूनि म्हणजे, ' जा ' कसली लाखी ११,
'' काय आताशा झालं तर मग तुमच्या जीवाला १

कोमेजू कां गाल लागले, -ते येथुनि गेला १

उगिच बसोनी कां वाऱ्याला कान कधीं देता १

उठीच कुणाचा भास होऊनी किति फुगत फुस्तां १

हात ठेदुनी दारावर किति वेळ उग्या असतां १
जणुऐ उघडिल कुणि दार १ गवाक्षीं कां ढुंकित बसता १३,
'' कधिं ग दिला कुझी कान १ कुणाला कवि ग भास झाला १ ''
'' कळेल केलं. देउनि चुकता हृदयाच दुसऱ्याला १ ''
'' घे, घे, सटवे १ आळ घेसि तर भल्या मजवरती
जा म्हण बसलं मन त्यांवर, चक निव येथुन परती १ ''
'' कंबराणीजी १ कां रमवता ही ' लोचट ' दासी १

क्षीण अवयव! किति तीर खुलते छबि ही अस्तांशी १

संचरकं ते वारं-स्मर कीं काय म्हणीत ज्याला-
नहार उसळे किती चहंकडे शरीर-चेलीला १

खैरपुराच्या गुणवयरूपे योग्य कुमाराला
राणाजी ते देता म्हणतां ' ना ' कां मग त्याका १ ''
'' खैरपत्पर किति घनाढथ १ त्यांना योग्य अम्ही का ग १

'' कवराणोजी, किती लपविता मन १ किति हीं सोंगं १

किति भोळ्या तुाम्ईह १ खैरपुरेशचि ते, न व्यापारी,
वेष पालर्सने आहे इकडिल बघण्या ही स्वारी १ ''

१७५
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'व काय १ पुन्हा ते-खैर-तेच-व्या-का- क-वरजी ते १ उ,

'' मी खोटी. मी सटवी, कुली, उर कां धडधडते १ ''
-' राजकन्या आणि तिची दासी ' तांबे

या सबंध काव्यांतच व्याजोक्ति अलंकार असल्यामुळें तें सबंध काव्यच
विस्तारदोष पत्करूनही उद्धृत केले आहे.

राजकन्येचें मन जवाहिरांच्या व्यापाऱ्यावर बसले हे, तिने कितीही
लपविण्याचा प्रयत्न केला तरी, तिच्या चतुर दासीने ताडलेच तिने तिला
त्यासंबंधी विचारले असतां राजकन्येने, प्रेम दर्शविणारी आपली प्रत्येक

वागणूक कांहीं निराळ्याच कारणानें घडली, असें सांगून लपवालपवी करण्यास
सुरवात केली. या ठिकाणींच व्याजोक्ति अलंकार साधला आहे. पुढें तो
जवाहिऱ्या म्हणजेच राजपुत्र, हें दासीने सांगितल्यावर तिची जी स्थिति
झाली, त्यामुळे तिचे सर्वच बिंग बाहेर पडलें. हा अर्थातच् व्याजोक्तीचा
भाग नव्हे.

मराठीत व्याजोक्ति हा शब्द व्याजस्तुति या अर्थाने वापरतात. हा घोटाळा
होण्याचे कारण दोन्ही सामासिक शब्दांतील व्याज हा शब्द. या दोन अल-
कारांत फारसे साम्य नसल्यामुळें त्यांतील भेदही स्पष्ट करण्याचे कारण नाहीं.
व्याजोक्ति आणि छेकापन्हति

या दोन्ही अलंकारांतखरी गोष्ट उघडकीला आल्यावर ती लपविण्याचा
प्रयत्न केलेला असतो. परंतु

( १) छेकापहति मेषावर आधारलेली असते; व्याजोक्ति नसते.

( २) छेकापहतींत स्वरी गोष्ट उघडकीस येण्याचे कारण प्रस्तुताचें शिष्ट
वर्णन हें असतें; व्याजोक्तींत शरीरचिन्हांसारखीं इतर कारणें असतात.

( ३) छेकापहुतीत स्वरी गोष्ट लपविण्यास श्नेषाचा फायदा घेतला जातो;
च्याजोक्तींत निरनिराळ्या गोष्टींचे परिणाम एकसारखेच होतात, याचा
फायदा घेतला जातो.



परिसंख्या'??परिसंस्था
एखाद्या वस्तूच्या उलेखानें जेव्हां तदितर वस्तू स्वाभाविकपणेंच

वगळल्या जातात, तेव्हां प रि सं ख्या अलंकार होतो.
परि म्हणजे शिवाय, सोडून किंवा वगळून आणि संख्या म्हणजे विचार.

यावरून परिसंख्या म्हणजे सोडण्याचा किंवा वगळण्याचा विचार. या
अलंकारांतील मौज उल्लेखिलेल्या वस्तूपेक्षा त्या उल्हेरवाने वगळल्या गेलेल्या
वस्तूंतच विशेष असते.

या अलंकाराचे दोन मुख्य भेद आहेत. ( १) प्र अ पू कि का आणि
( २) शु व्हा.
१ प्रश्नपूर्विका परिसंस्था

जेव्हां प्रश्नाला उत्तर म्हणून एखाद्या वस्तूचा उल्लेख केल्याने तदितर
वस्तू स्वाभाविकपणेच वगळल्या जातात, तेव्हां प्र अ पूवि का प रि सं ख्या
होते.

याचे दोन पोटभेद आहेत. ( अ) जेव्हां वगळल्या गेलेल्या वस्तूंचा
उल्लेख स्पष्ट असतो, तेव्हां प्र अ पूव का शा bdाई आणि ( आ) जेव्हां
वगळल्या गेलेल्या वस्तूंचा निषेध सूचित असतो, तेव्हां प्र अ पू र्वि का
आ श्री.

१ अ प्रक्षपूर्विका परिसंख्या शाब्दी
रात्रिदिवस चिंतावी कोण गुरुवरा स्वदासविश्रमदा १

कुशलें संसाराची निःसारताचि न प्रमदा १

क प्रश्नोत्तररत्नमाला ' मोरोपंत
यांत दुसऱ्या ओळींत जें उत्तर दिलें आहे, तें प्रश्नाचें उत्तर म्हणून. त्या

उत्तरांत, संसाराची निःसारता चिंतावी असें म्हणण्यांत, प्रमदा चिंतूं नये,
असें सांगण्याचा विचार आहे आणि तो स्पष्ट शब्दांत सांगितलाही आहे.

का. भू १२
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१ आ प्रत्रमपूर्विका परिसंस्था अर्थी
कोण दरिद्री १ ज्याच्या हदयी तृष्णा सदा विशाल वसे,
श्रीमानकोण म्हणावा १ जो नर संतुष्टचित्त नित्य असे.
कोण सदा दुःखी १ जो झुरे मनीं पहुनी परोत्कर्ष,

कोण सुखी १ पावे जो हर्षित दुसऱ्यास देखनी हर्ष,

कोणा अंध म्हणावे १ न दिसे सन्मार्ग उघडही ज्यास,
कोण बधिर १ जो नाहीं पीरसत केल्या हितोपदेशास.
रोगांत कोणता वद रोग भयंकर १ मनातही चिंता,
औषध काय अनत्तम १ भोजननिद्रादिकांत परिमितता.

-कृ. चिपळूणकर
या ठिकाणी परिसंख्या असलेली वाक्यें प्रश्नांची उत्तरे म्हणून आलेली

आहेत. या उत्तरांत केलेल्या वस्तूंच्या उछेरवामुळे स्वाभाविकपणेच तदितर
वस्तू वगळल्या गेल्या आहेत. परंतु त्या वगळल्या गेलेल्या वस्तूंचा स्पष्ट

उल्लेख न केल्यामुळें त्यांचा निषेध सूचित आहे.
२ शुद्धा परिसंख्या

जेव्हां प्रश्नाला उत्तर म्हणून नव्हे तर स्वतंत्रपणेच एखाद्या वरचा उल्लेख
केल्याने तदितर वस्तू वगळल्या जातात, तेव्हां शु व्हा प रि सं ख्या होते.

याचेही दोन पोटभेद आहेत. ( अ) जेव्हां वगळल्या गेलेल्या वस्तूंचा
निषेध स्पष्ट असतो, तेव्हां शु दा शा व्ही आणि ( आ) जेव्हा वगळल्या
गेलेल्या वस्तूंचा निषेध सूचित असतो, तेव्हां शु द्धा आ थी.

२ अ शुद्धा परिसंख्या शाब्दी
अन्य हेतुनीं न असू जेथे, ते केवळ आनंदे;
दुजा न जेथे, कामज्वरची निवार्य जो स्वच्छदे;
प्रेमस्कहर्चो, दुजे न भांडण जेथे विदित जनांला;
तारुण्याविण अन्य नसे वय ठावं कघिंहि त्याला.

- मेघस्त ' कृ चिपळूणकर



परिसंख्या १७९
हें यक्षाने केले अलकेचें वर्णन आहे. या वर्णनांत, येथें आनंदानंच

आसवे ढाळली जातात, असें म्हणण्यांत दुःखाने ढाळलीं जात नाहीत, हें
मुख्यतः सांगावयाचें आहे. तें तसें स्पष्ट शब्दांत सांगितल्यामुळें शाब्दी
परिसंस्था झाली आहे, तीच गोष्ट ज्वर, कलह वगैरेची. हें सर्व वर्णन प्रश्नाचें

उत्तर म्हणून न करतां स्वतंत्रपणेच केल्यामुळें सुद्धा परिसंख्या झाली आहे.
आतां मोर नसे कुणास, पण तो शिंक्यास भारी असे,
हाता काम नसे, परंतु पडते तोंडास तें फारसे,
कोणा मार नसे, तरी पण शिरी तो ससेटयाच्या बसे,
कोणा त्रास नसे, परंतु नयना तो जागरे होतसे १

- दिवाळी ' केशवसुत
यांत दिवाळीचे वर्णन केलें आहे. शिंक्यास भार आहे, असें म्हणून तो

इतर कोणास नाही, हेंही स्पष्ट शब्दांत सांगितलें आहे. तीच गोष्ट काम,
मार आणि त्रास यांची. यामुळे शाब्दी परिसंख्या: आणि ही सर्व वाक्यें
प्रश्नास उत्तर म्हणून न येतां स्वतंत्रपणेंच आली असल्यामुळें शुद्धा
परिसंख्या झाली आहे.

श्रुतच कीं ग्रलेज, न कुंडाने,
दानेच कीं पाणि, न कंकणाने,
साजे तसा देहहि हा न आने,
परोपकारीच, न चंदनाने.

- नीतिशतक ' वामन
यांत कान, हात आणि देह हे कशाने शोभतात, हे सांगतांना ते कशाने

शोभत नाहींत, तेही स्पष्ट शब्दांत सांगितलें आहे.
२ आ श्रद्धा परिसंस्था आर्थी

कौटिल्य त वसतसे तव केशपशि!,
रागास ठाव अथरा, चरणी, करांशीं,



१८०
काठिन्य ते कुचयुगीच भरून राहे,
चांचल्य नेत्रयुगकी तव फार आहे.

काव्याचा भूषणें

' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
कुटिलपणा केसांत आहे म्हणजे अंतःकरणांत नाही. राग (रक्तिमा)

कर, चरण आणि अधर याच ठिकाणीं आहे म्हणजे परपुरुषाचे ठिकाणी
राग ( प्रेम) नाहीं, काठिन्य स्तनांत आहे म्हणजे हृदयांत नाही आणि
चांचल्य नेत्रांत आहे म्हणजे मनांत नाही. अशा रीतीनें कौटिल्य, राग,
काठिन्य आणि चांचल्य ही कुठे आहेत तें सांगितल्यानें, तीं कुठे नाहींत,
हें सुचविले आहे आणि तें प्रश्नास उत्तर म्हणून न सांगतां, स्वतंत्रपणेंच

सांगितलें आहे, म्हणून शुद्धा परिसंख्या अर्थी.

पहिल्याने उलेखिलेली गोष्ट नंतर उल्लेखिलेल्या गोष्टीचे कारण
असते आणि ती नंतर उल्लेखिलेली गोष्ट त्यानंतर उलेखिलेल्या गोष्टीचे
कारण असते आणि अशा प्रकारे कारणांची माला तयार होते, तेव्हां
का र ण मा ला अलंकार होतो

विषयध्याने घुसवा होतो वि४ धनंजया १ संग,
संगापासुनि काम, क्रोध त्याचा उठेचि अनुसंग,
कोत्रापासुनि मोहहि, मोहाशमुन उठे स्मृतिश्रम तो,
स्मृतिनघो भात नाद, प्रज्ञानहो भवश्रमी श्रमतो.

- भगवद्रीता ' मोरोपंत
विषयध्यान, विषयसंग, काम, क्रोध, मोह, स्मृतिश्रम, प्रज्ञानाश आणि

भवसमात .श्रमणे, अशी ही विषयध्यानापासून उत्पन्न होणारी कारणांची
आणि परिणामांची माला आहे.



अन्योन्य

कारणमाला आणि मालादीपक
हे दोन्ही अलंकार शृंखलेच्या तत्त्वावर आधारलेले आहेत. परंतु
मालादीपकांत आधीं आलेली प्रत्येक गोष्ट नंतर आलेल्या प्रत्येक गोष्टीस

शोभा आणते म्हणजे ती त्याचें विशेषण असते; कारणमालेंत आधीं
आलेली प्रत्येक गोष्ट नंतर आलेल्या प्रत्येक गोष्टीचे कारण असते.

५अन्यान्य
जेव्हां दोन वस्तू आपल्या क्रियेने परस्परांवर सारख्याच स्वरूपाचा

परिणाम करतात, असें वर्णन असतें, तेव्हां अ त्यो जय अलंकार होतो.
वक्षोजापारे कंठ सुंदर तिचा शोभे जदाभोवती,
मुक्ताहारहि वर्तुककृति दिसे शोभे न ज्याच्या मिति,

हाराते बहु कंठ मषूत्रे तसा कंठासही हार तो,
अन्यलेयातीर भूध्यमषूणपणा कीं तुल्य संचारतो.

की सश्वोककुमार ' डॉ. श्रीखंडे

पार्वतीने कंठांत जो मोत्यांचा हार घातला होता, त्या हारामुळे कंठाला
शोभा आली आणि तिच्या सुंदर कंठामुळे त्या हाराला शोभा आली.
याप्रमाणे हार आणि कंठ यांनी परस्परांवर सारख्याच स्वरूपाचा परिणाम
केला.

कृष्णरात्रीचिया कृष्णपीठावरी
ख्या आकाश हे कृष्णछत्रापरी;
त्यांत कोट्यावधी तारकांचे हिरे
लत्यिले, उमामवी दिव्य तेज स्फुरे
कृष्ण तें जीतुके, शुभ्र हे तीतुके,
स्थल तें जीतकें, सदम हे तीतुके;



अंबरें तारका शोभती सुंदर,
तारकांहीं दिसे शोभिवंतांवर.

काव्याचा भूषणें

- तारातरग ' चद्रशंखर
तारका आकाशाला शोभा आणतात आणि आकाश तारकांना शोभा

आणते, असें यांत वर्णन आहे. पहिल्या उदाहरणांत, मोत्याचा हार आणि
कंठ आपल्या सारख्याच सुरेखपणामुळें एकमेकांस भूषवितात, असें वर्णन
आहे; तर यांत, तारका आणि आकाश आपल्या परस्परविरोधी गुणामुळे
एकमेकांस भूषवितात, असें सांगितलें आहे.

उत्तर
या अलंकाराचे दोन प्रकार आहेत. त्यांच्या व्याख्या पुढें वेगवेगळ्या

दिलेल्या आहेत.
१ उत्तर पहिला प्रकार

उत्तर ऐकल्याबरोबर प्रश्न कोणता असावा हें कळतें, तेव्हां प हि ला
उ च र होतो.

हस्तिदंत व्याधी कैसे येथ मिळे तुला १

सुनेचे जोवरी रम्य विकास दिसती मुला १

- काव्यप्रकाश ' भापांतर
हें एका शिकाऱ्याच्या भाईचे एका व्यापाऱ्यास उत्तर आहे. या

उत्तरावरून, त्या व्यापाऱ्यानें तिच्याजवळ हस्तिदंत, वाघाचे कातडे वगैरे
जिन्नस विकत मिळतील काय? असा प्रश्न केला असला पाहिजे, असें कळतें.
नुकताच विवाह झालेला असल्यामुळें, पत्नीशी विलास करण्यांत तिचा मुलगा
एवढा रंगून गेला आहे कीं, तो शिकार करण्यास बाहेर पडतच नाहीं.
त्यामुळें जोंपर्यत सुनेचे विलास मुलाला सुलवताहेत तोपर्यंत हस्तिदंत,
व्यान्नचर्म वगैरे रेया व्यापाऱ्यास मिळणे शक्य नाहीं, असें त्याची आई
त्याला सांगत आहे



उत्तर १८३
उत्तर दुसरा प्रकार
अनेक प्रश्नांना अनेक असंभाव्य उत्तरे दिलेली असतात, तेव्हां दु स रा

उ त र होतो.
व्यवहार कोणता जद १ गोपन ज्यामाजीं होय सत्याचे,
व्यवहारकुशळ १ जो व्रत वीर ' हां जी हां ' सदा करायाचे.
कोण शहाणा १ नर जो द्रविणोद्धतचरणसेवनीं दंग,
थोर कुणास म्हणा १ लाजेना करुनि जो वचनभंग.
मूळ कवण १ सत्यास्तव जो स्वार्थाची वृथाच हानि करी,
दाता कोण १ करी जो अथिजना तूस निजवचोनिकरीं.
बलवंत कोण १ दीनच्छळ कीर सस्मितमुखें वलोत्कर्षे,
ज्ञानी कोण १ करोनी सजनाघिक्षेप अंतरीं हर्षे.

- अर्थ कीं अनर्थ ' रेंदाळकर

या आणि पुढील उदाहरणांत अनेक प्रश्नांना अनेक असंभाव्य उत्तरे
दिलेली आहेत. उदाहरणार्थ ' दाता कोण?' या प्रश्नाचें सहज सुचणारे
उत्तर म्हणजे, ' जो विपुल दान करतो तो,' परंतु त्याचें, ' जो याचकांना
केवळ शब्दानी संतुष्ट करतो तो, ' असें चतुर उत्तर कवीने दिलें आहे.

आशु। म्हणजे काय असे १ कमळावरचा जत्मविदूचु

मानिति मैक्तिक मतिमंदू१ सुज्ञा परि तें जकीच दिसे.
जयास म्हणती हर्ष जनी, प्रतिविबीच तें चंद्राचे,
जर्ली दिसतसे मौजेच, क्षणांत जाई पीर निघुनी.
वैभव म्हणजे काय तरी १ ज्योत दिव्याची केवळ तें,

फूकरितां ती माठवते, तेज निघोनि जाय दुरी.

-माधवानुज
उत्तराच्या या दुसऱ्या प्रकारांत प्रश्नोत्तरे अनेक पाहिजेत, असें मम्मटाचे

म्हणणें आहे; परंतु जगन्नाथाच्या मते एक प्रश्नोत्तरही पुरे आहे.
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उत्तर पहिला प्रकार आणि अनुमान
अनुमानांत साधनावरून साध्याचे अनुमान केले असतें आणि उत्त-

राच्या पहिल्या प्रकारांत उत्तरावरून प्रश्नाचें अनुमान केले असतें. परंतु
अनुमानांत साधन आणि साध्य ही दोन्ही सांगितलेलीं असतात. म्हणजे

साधनावरून साध्याविषयीं जें अनुमान केले असतें तेही सांगितले
असतें. उत्तराच्या पहिल्या प्रकारांत केवळ उत्तर दिले असतें. त्यावरून
प्रश्नाविषयी अनुमान काढता येतें. परंतु तें अनुमान कोणतें तें सांगितलेले
नसतें. तें वाचकानी केवळ जाणायचे असतें.
उत्तर दुसरा प्रकार आणि परिसंख्या दुसरा प्रकार

या दोन्ही अलंकारांत प्रश्नोत्तरें असतात. परंतु
( १) परिसंस्थेतील उत्तरे असंभाव्य नसतात; ती इतर प्रमाणांनी

कळण्याजोगीं असतात. ' रोगांत कोणता वद रोग भयंकर?' या प्रश्नाचें,

' मनातली चिंता, ' हें उत्तर असंभाव्य नाहीं, कारण चिंता हा खरोखरच
भयंकर रोग आहे. परंतु ' दाता कोण? ' या प्रश्नाचें, ' करी जो अर्थिजना
तुष्ट निजवचोनिकरीं?' हें कांहीं खरें उत्तर नव्हे. यांतील गंमत त्यांतील
असंभवनीयतेंत व चमत्कारिकपणांत आहे.

( २) परिसंस्थेतील मौज दिलेल्या उत्तरांत नसून त्यामुळें इतर गोष्टी
वगळल्या जातात यांत असते; उत्तरातील मौज उत्तरांतच असते.

( ३) परिसंख्येत एक प्रश्नोत्तर पुरे होते; उत्तरांत अनेक उत्तरे हवी
असतात.

सूक्ष्म

सामान्य जनांच्या सहजी लक्षांत न येणारी गोष्ट जेव्हां एखाद्या चतुर
मनुष्याच्या लक्षांत येते आणि तो ती कांहीं चतुर खुशांनी दुसऱ्यास कळवितो,
तेव्हां सू बम अलंकार होतो.
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मुखींच्या घामाने गळिं उतरले कुंकु बघुनी,
हिने केले रात्रीं विपरितरीतक्रीडन, मनीं
असे जाणोनी ते, मधुर हंसुनी, सस्मित क्यों
तिच्या हस्ती काढी, वध, चतुर खडग्राकीत सखी.

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
सकाळीं शय्यागृहांतून मैत्रीण जेव्हां बाहेर पडली, तेव्हां तिच्या गळ्यापर्यंत

आलेल्या कुंकवाच्या ओघळाच्या खुणा सखीच्या दृष्टीस पडल्या. त्या खुणा
पाहूनच, तिने रात्रीं पुरुषायित केलें, हें त्या चतुर सखीने ताडले. कारण
नेहमींच्या आसनांत स्त्रीस श्रम कमी आणि म्हणून घाम कमी;
शिवाय तोही कपाळावरून दोन्ही बाजूस उतरून कानामागे जाईल.
पण दरदरून घाम सुटण्यास स्त्रीस श्रम विशेषच झाले असले पाहिजेत;
आणि तो कपाळावरून गळ्यांत उतरण्यास मान वर असली पाहिजे. या
खुणांवरून, आपल्या मैत्रिणीने रात्रीं विपरितासन केलें असलें पाहिजे, हें
तिच्या चतुर सखीने ओळखले आपण ही गोष्ट ओळखली, हें मैत्रिणीस
खुबीने कळविण्याकरतां, तिने तिच्या हातावर चंदनाने तरवारीचे चित्र
रेखिलें. भूषेकरितां अंगावर चंदनाने चित्रे रेखाटतात, तेव्हां स्त्रियांच्या
अंगावर फुलें, वेली वगैरे कोमल चित्रे रेखावी आणि पुरुषांच्या अंगावर
विविध शस्त्रांची मर्दानी चित्रे देखावी, असा सामान्य प्रघात असतां,
मैत्रिणीच्या हातावर तरवारीचे चित्र रेखून, तिने रतिसमयी पुरुषाचे स्थान
घेतलें होतें, हें आपणास कळल्याचे सूचित केलें.

हेमजंबीर पै कांत हातीं घरी
खेळवी त्यासि देखोनियां सुंदरी,
सूर्य रेखाटला चित्रमितीवरी,
चंद्रत्रिकनना व्हि दे त्यावरी

-' रसमंजरी ' विठ्ठल

काताने हातांत हेमजंबीर घेतलेला पाहून तिने त्याचें क्रीडौत्सुक्य ताडले
आणि त्या जंबिरास खेळवून आपली संमति दर्शवली. त्यावरून कांताने
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भिंतीवर सूर्याचे चित्र रेखाटून क्रीडेकरतां सूर्यास्ताचा समय सुचविला.
तेव्हां तिने त्या सूर्यावर बिंदू देऊन म्हणजे त्यास कलंकित करून चंद्रोदयाचा
काळ सुचविला.
सूक्ष्म आणि अनुमान

३ दोन्ही अलंकार अनुमानावर आधारलेले आहेत. परंतु
अनुमानांतील मौज अनुमान करण्यांतच असते; सूक्ष्म अलंकारांतील

मौज तें अनुमान चतुरपणे दुसऱ्यास कळविण्यांत असते.

सार
एखाद्या वस्तूचा, गुणाचा किंवा क्रियेचा वगैरे उत्तरोत्तर उत्कर्ष होऊन

शेवटीं अगदीं परावधि झाली, असें जेव्हां वर्णन असतें तेव्हां सा र
अलंकार होतो.

सार म्हणजे अत्युत्कृष्ट. या अलंकारांत क्रमाक्रमानें उत्कर्ष दाखवन
शेवटीं परमोत्कर्ष दाखविल्यामुळे यास सार हें नांव दिलें ओंदै.'पटुत्व सककेंद्रियीं, मनुजता, सुवठीं! जनी,

द्विजत्वतिद्य दिले भलं, बहु अशकव ज कीं जर्नी;

यधश्रवणकीर्तर्नी रुचि दिली, तरी हा वरा-
म्हणे अधिक द्याच कीं अरल याचकीं हादरा १

- केकावली ' मोरोपंत
कार्यक्षम इंद्रिये, मनुष्य जन्म, चांगला वंश, ब्राह्मणत्व आणि सर्वावर

कळस म्हणजे ईश्वराच्या गुणसंकीर्तनाची आवड या ज्या ईश्वराच्या देणग्या,
त्यांत क्रमाक्रमाने उत्कर्ष दाखवून शेवटच्या देणगीत तर दात्याच्या
औदार्याची परावधि दाखविली आहे.



८७
कुंतीस काय सांगू१ कृष्णेका दाखवूकसें बदन १

दुष्कर मला सुत्रद्रासांत्वन, दुर्दर्श उत्तरासदन हुं

- महाभारत, द्रोणपर्व ' मोरोपंत
अभिमजूच्या वधानंतर अर्जुनाने केलेल्या विलापांतील हे उद्धार आहेत.

कुंती ही अभिमजूची आजी, द्रौपदी ही सावत्र आई, सुभद्रा ही प्रत्यक्ष

जन्मदात्री आणि उत्तरा ही तर त्याची नवपरिणीत वधू! याप्रमाणे त्यांचें
सांत्वन क्रमाक्रमानें कठीण असें दाखवून, उत्तरेचे सांत्वन तर अशक्यच,
असें सुचविले आहे.

आणि ऋतू वरचा शारदु, शारदी कृती चांदु.
चंद्री जैसा सवघु पूर्णिमेचा.

कां वसंत वरदा आरामु, आरामींहि प्रियसंगमु,
संगमीं आगमु उपचारांचा.
नाना कमळीं पांडबा, विकारजैसा वरना,
विकासींही यावा परागाचा.

वा बरवें कवित्व, कवित्वीं वरचे रीसरून,
रसिकत्वीं परतत्त्व- स्पर्शुजैसा.
तैसी सर्ववृत्तिवैभर्वी बुद्धिचि एकळी वरची,
बुद्धी?! बरच नवी इंद्रियप्रौढी.
इंद्रियप्रौढीमंडळा शृंगारु एकीच निर्मळा,

जे अधिष्टावियाचा मेळा देवतांचा '
- ज्ञानेश्च

यांतील शेवटच्या दोन ओव्यांतील विचारांत
सावल्यामुळे सार अलंकार साधला आहेच, पण तो डि
जे दाखले दिले आहेत, त्या प्रद्दंये-कोतही सार अ
चौथ्या ओवीत वाचा, कवित्व, रसिकत्व असा त
शेवटीं परतत्त्वस्पर्शात परावधि केली आहे.
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या अलंकारांत उत्तरोत्तर उत्कर्ष व परावधि ही केवळ वस्तू, गुण किंवा
क्रिया यांसारख्या स्थूल गोष्टींची असतात असें नाहीं. पुढें उद्धृत केलेल्या
कवितेत दिवसभराचे श्रम संपवून घरीं परतणाऱ्या प्रेमळ गृहस्थाच्या
क्षणाक्षणानें अधिकाधिक सुखावणाऱ्या मनाचा चित्रपट रंगविला आहे.
त्यांतील भावाचा एकून व हृद्य असा उत्तरोत्तर उत्कर्ष व परावधि पाहून,
अलंकाराचा रसाशीं किती निकट संबंध असू शकतो, याचा प्रत्यय येईल.

दिवसाचे सारे
श्रम संपवून
थकन महान०५.

घराकडे जातां
घराकडे जखा-घराकडे येतां-

वाट ही संपली
घर दिस-आळे
माझें चित्त खुले

दुखी पाहाता
घराकडे येता-घरापाशीं येतां-

चिमुकले घर
फळें जागोजाग

-छोटिशीच नम
डोळे आनंदांत

घरापाशी येतां-घरांशी पोचता.-
नाळ लडिवाळ
खेळे अंगणांत

' '८' आलाच धाजत

' ध्येख:द्रीं घेता
नां -.घरांत शिरता-



लागली चाहूल
माझ्या पावलांची
धांदल कुणाची

किती उडे आतां
घरांत शिरता-घरामघे जातां-

कानीं शब्द येती

' आले हं ही आलें '.धावकीं पाहसऱ्या स्वागता
घरामधे जातां-घरांत बसत-

स्वतःच्या हातचा
गोड अल्पाहार
श्रमपरिहार

नक्को बोलतां
घरांत बसतां-घरीं विसावतां-

आम्ही दोघेजण

आमचा हा वाल
सुखे जाई काळ

हासतां खेळ्या
घरीं विसावता-घर? आनंदता-'

झाली संध्याकाळ
लागे सांजवात
बाळ म्हणे गीत

केवड्या शब्दांत
घरीं आनंदतां-घरांत रंगता--

८९
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एखादी कविता
साधे गोड गीत.
म्हणूसुस्वरांत

अंधार पडता

काव्याची भूषणें

घरांत रग्तां-ज-ग-वि-स-र-ता १

-' घराकडे जातां ' अनिल
जगन्नाथाच्या मते क्रमाक्रमानें अपकर्ष साधल्यासही हाच अलंकार होतो.

असंगति

-एका ठिकाणी कारण घडते आणि त्यामुळें होणारे कार्य दुसऱ्याच
ठिकाणी होतें, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां अ सं ग ति अलंकार होतो.

कुणि कोडे माझे उकटिक्त का १

कुणि शास्त्री रहस्य कळविल का १

हदयि तुझ्या सीख, दीप पाजळे,
प्रभा मुखावीर मक्या कुजके;
नव रत्नें तं तज भूषविले,

' ५मन्मन Kउस्कइंएं तिक कां १

गुलाब माश्या हदयीं फुलला,
रंग तुझ्या गालांवर खुळा
कोटा माझ्या पायीं रुतला,

शुरू तुझ्या उरि कोमल कां १
माझ्या शिरि ढग निळा डवरला,
तुझ्या नयन पाउस खळखळ्या;
शरच्चंद्र या हदयिं उगवला,

प्रभा तुझ्या उरि शीतल कां १



असंगति

मद्याचा मी प्यालो प्याला,
प्रिये, तयाचा मद तुज आला;
कुणी जखडिले दोन जिवाला,

मंत्रबघनीं केवळ १ कां १

१९

या काव्यांत पतिपत्नीच्या प्रेमाचे वर्णन आहे. परस्परांवरील प्रेमामुळे
दोघेही एवढे एकजीव झाले आहेत की, एकाच्या पायाला काटा बोच ला
तर दुसऱ्याच्या डोळ्यांत आसवे उभीं राहतात.'
असंगति आणि विरोध
हे दोन्ही अलंकार विरोधाभासावर आधारलेले आहेत. परंतु
(१) विरोधांत, ज्या गोष्टी एकमेकांच्या विरुद्ध असल्यामुळें एका ठिकाणी

येऊ नयेत त्या एका ठिकाणी येतात, असें वर्गिल्यामुळें मनास चमरेक र
वाटतो. उदाहरणार्थ, ' मरणांत खरोखर जग जगते ' या काव्यांत, मरण
आणि अमरता ह्या परस्परविरुद्ध गोष्टी एकत्र आणल्यामुळे, विरोधअलंकार
साधला आहे. परंतु असंगतीत, ज्या दोन गोष्टी कार्यकारणसंबंधामुळे एक व
याव्यात अशी अपेक्षा त्या भिन्न ठिकाणी वास करतात, असें वर्णिलेले असतें.
उदाहरणार्थ, व्यास काटा बोचला त्यासच वेदना व्हाव्यात, परंतु ' कुणि

१ याच कल्पनेवर आधारलेल्या केशवसुतांच्या,

नाडि माझी तव करी वाहताहे,
हृदय माझें तव उरी हालताहे!
करा अपुल्या तूंपहा चाचपून,
जरा आपुलिया पहा तपासून;
प्रकृति माझीही तिथे तुज कळेल,
विकृति माझी तुज तिथे आढळेल!

या ओळी वाचल्यावर, केवळ चमस्कृति आणि उत्कट भावनेचा सहज अल-
काराच्या आश्रयानें व्यक्त झालेला स्वाभाविक आविष्कार, यांतील भेद स्पष्ट होईल.
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कोर्डे माझें-' या काव्यांत, त्या वेदना दुसऱ्यास होतात, असें सांगितलें
आहे. काटा बोचल्यामुळें त्यास वेदना न होतां मुख झालें, असें वर्णन असतें
तर विरोध अलंकार झाला असता; परंतु दुसऱ्यास वेदना झाल्या, असें
वर्णन असल्यामुळें असंगति अलंकार झाला आहे.

( २) विरोधातील विरोधाभास कोणत्याही प्रकारचा असू शकेल;
असंगतीतील विरोधाभास एकीकडे कारण तर दुसरीकडे कार्य या प्रकारचाच
असू शकतो.
असंगत्रि आणि ाइ?ा व विशेषोक्ति

हे तिन्ही अलंकार कार्यकारणसंबंधांतील विरोधावर आधारलेले आहेत.
परंतु

विभावना व विशेषोक्ति या दोहोंतही कार्य आणि कारण यांपैकी एक
हजर असतें व दुसरें नसतें; असंगतीत दोन्हीही हजर असतात, फक्त तीं
भिन्न ठिकाणीं असतात एवढेच.

८५समाध
एखादे आरंभिले कार्य दुसऱ्याच कांहीं अनपेक्षित कारणांनी सोपे

होऊन जातें, असे वर्णन असतें, तेव्हां स मा धि अलंकार होतो.
सय्यक्आधि: म्हणजे चांगल्या प्रकारे साधणे. यावरून समाधि हें नांव

सिद्ध झाले.
पेन्यामध्ये महाली निरखित असतां रूपशृंगार बाला,
आला माणूनि मती, मुळीत बधुनिया बियी तयाला,
बिंबाच्या बिंवभावा विसरूनि सरली काजुनी त्यास मागे,
कांते तो आयती ती कवळुनि हदयी चुंविली गाढ वेगें.

-केशवसुत
या ठिकाणी प्रियेला बाहुपाशांत घेणे हें कार्य. त्या कार्याकरतां, पत्नी

आरशांत रूपशृंगार निरखीत असतां, पति मागून बाहू पसरून तिच्या जवळ
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जवळ येतो. ती आरशातल्या पतीलाच खरा समजून लाऊ मागें मागें येते.
बिंबाच्या बिंबभावाला विसर हें झालें अनपेक्षित कारण. त्यामुळें ती
त्याच्या बाहुपाशांत आयतीच सापडून त्याचें कार्य अगदींच सोपे होतें.
समाधि आणि समुच्चय

या दोन्ही अलंकारांत कारणांची अनेकता आढळून येते. परंतु
( १) समुच्चयांत सर्व कारणें एकत्र मिळूनच कार्य घडवून आणतात

समाधींत एक कारण आधीं सुरू होतें आणि दुसरें अनपेक्षितपणे मागाहून
सुरू होतें.

( २) समुच्चयांत अनेक कारणें असूनही परिणाम घडवून आणण्याच्या
दृष्टीने एक किवा अनेक यांत फरक कांहीही नसतो; समाधीत दुसरें आगंतुक
कारण कार्य फार सत्येंएंं करते.

( १) अतिवैधर्म्यामुळें कित्येक वस्तूंचा योग असाध्य असतो, किंवा
( २) कर्त्यास त्याच्या क्रियेचे इष्ट फल न मिळता उलटा अनर्थ मात्र

घडतो, किंवा ( ३) कारणाच्या गुणाच्या विरुद्ध कार्याचे गुण असतात,
किंवा ( ४) कारणाच्या क्रियेच्या विरुद्ध कार्याची क्रिया असते, असें जेव्हां
वर्णन केले असतें, तेव्हां वि ष म अलंकार होतो.
१र्च्ययक्तप पहिला प्रकार
जेव्हां परस्पर। -ांना अत्यंत अननुरूप अशा वस्तू एकत्र आलेल्या दाखविल्या

जातात, तेव्हां द्रच हि ला वि ष ० ६होतो.

का. भू- १३

ककिरीसारखेपभा तव ५इगइद्य?एंच्यईईtt

की हलते -हलक्या वाऱ्याने कर्दळी.

रुड्यात. रेशम बटा कपाळावरी,
गाळी फुल हे गाळ मखमकीपरी.

५'
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तारतम्य नाहीं विधिस राहिले कसे,
कां हृदयच त्यानें केले स्काडी असे १

काव्याची भूषणें

-ग. ल. ठेकळ
सर्व अवयवांचा नाजुकपणा आणि हृदयाचा कठोरपणा यांचा योग

असाध्य, असें यांत वर्णिले आहे.
२ विषम दुसरा प्रकार

जेव्हां कर्त्यास त्याचा क्रियेचे इष्ट फळ तर मिळत नाहींच पण उठ्या
अनर्थ मात्र होतो, असें वर्णन असतें, तेव्हां दु स रा वि ष म होतो.

खेला चंडकिरणे अति तस झाला,
छायार्थ तारुतरुमूकसमीप गेला,
तलाक थोर पडलें फळ तो निमाला,
ये जेथ दैवहत येइल तेथ घाला.

-८ नीतिशतक ' वामन
उन्हाचा ताप घालविण्याकरतां खल्वाट ताडाच्या झाडाखाली गेला,

परंतु ताडाचे फळ डोक्यावर पडून तो मरण पावला. यांतील चौथ्या
ओळीमुळे अर्थांतरन्यासही साधला आहे.

१ टकल्या.

देवा, मी गाळी रम्य वनराई
बोचला तो पायी काटा माझ्या.
मारटवी जो बुडी शांत सीरतेत,
अचुक डोहांत सापडलो.
चंदनाच्या सुखे 'बसन्या छायेत
भुजंग चावत -६- -७२.
चोहोस्टे - नरझा १६,ळकळा मी पळ तुझ्या.

.-जीभेनी ' वा. भा. पाठक



विषम १९५
ज्या ज्या ठिकाणी कवि सुख मिळविण्यास गेला त्या त्या ठिकाणीं

दुःखच पदरी पडलें, असें या अभंगांत सांगितलें आहे.
तुज द्याया आशीर्वाद। मी उचलूकेवि हात १

पुष्पिता लता उद्यानी

घा।क्ती तिला मीं पाणी
तेथल्या तेथ ती होई अवलंब भस्मसात १

कीर कांचनरज हो वाळू
मग केवि तुका कुरवाळू

जाईल काळवडन्री तव कांति जन्मजात १

-यशवंत
उभ्या आयुष्यांत ज्याला कशातही यश मिळाले नाहीं, अशा एका दुदैवी

वृद्ध माणसाजवळ आशीर्वाद मागण्यासाठी एक तरुण आला, त्यावेळच्या
त्या वृद्धाच्या भावना या गीतांत रंगविल्या आहेत.

३ विषम तिसरा प्रकार
कारणाचे गुण कार्यात उतरले पाहिजेत, परंतु तसें न होतां कारणाच्या

थेट विरुद्ध गुण कार्यात आढळतात, तेव्हां ति स रा वि ष म होतो.
होतां स्पर्श कराचा तव रणी तमालनील सहाले,
शरीलूपांडु यश ती प्रसवे मज बहु विचित्र हें गमते.

अ- काव्यप्रकाश ' भाषांतर
तरवार ही कारण आणि तिच्यामुळे मिळणारे यश हें कार्य. परंतु तरवारीचा

रंग निळा आणि यशाचा रंग पांढरा!
४ विषम चौथा प्रकार

कारणाच्या क्रियेच्या विरुद्ध कार्याची क्रिया आहे, असे जेव्हां वर्णन

केले असतें, तेव्हां चौ था वि ष म होतो.
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गृहाचि ही शोभा तीस अमृतवर्तीच नयना.
असे ही श्रीखंडापरिर्स सुखदस्पर्श उसना,
हिचा कठीं वाहू मृदु-शिशिर-मुक्ता-सुसर हा,
हिच सारे आहे प्रिय पीर न साहेच विरहा.

अ उत्तररामचरित्र ' गोडबोले
हे रामाचे सीतेसत्रधी उद्गार आहेत. येथें सीता ही कारण आणि तिचा

विरह हे कार्य. सीता ही देहाचा ताप चालविणारी, तिचा स्पर्श चंदनाप्रमाणें
शीतल आणि तिचा बाहुपाश हा मोत्यांच्या हाराप्रमाणें सुखकर! यामुळे
तिच्याशीं संबंध असणाऱ्या सर्वच गोष्टी शीतल व सुखदायक असल्या
पाहिजेत. परंतु तिचा विरह हा तापदायक व दुःखदायक आहे. म्हणजे कारण
सुख देते तर कार्य दुःख देते.

शरीर त्याच्ये तें जणूवाळले,
गवत वल्याने मधुन मधुन हस्के,
साक्ष इतुकी-त्याहून नसे कांहीं,
श्वास त्याचा पण घरा हालवी ही.

- महात्मा ' अज्ञातवासी

हें महात्मा गांधींचे वर्णन आहे. येथें महात्मा गांधी हें कारण आणि
त्यांचा श्वास ( शब्द) हें कार्य. परंतु दोघांच्या क्रिया परस्परांच्या अगदीं
विरुद्ध आहेत. स्वतः गांधी वाऱ्यानेंही हलतात पण त्याचा शब्द सबंध
पृथ्वी हालवू शकतो.
पहिला विषम आणि विरोध

या दोन्ही अलंकारांत, ' मरण आणि अमरता ' किंवा ' कोमल अवयव
आणि कठीण हृदय ' यांसारख्या परस्परविरुद्ध गोष्टी एकत्र वास करतात,
असें वर्णन असतें. परत

५-
१ चंदनासारखी.
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विरोधांत, परस्परविरुद्ध गोष्टी एकत्र वास करतात, एवढेच केवळ

दाखविण्यांत येतें. त्या एकत्र वासांत जी चमत्कृति तीच त्या अलंकारांतील
मौज. त्यापलीकडे जाऊन तो वास च्याघ्य कीं असाध्य यावर कवि आपलें
मत सुचवीत नाहीं. विषमांत, तो एकत्र वास अच्छा, असें स्पष्ट सुचविलेले
असतें.

तिसरा व चौथा विषम आणि विरोध
३ तिन्ही अलंकार विरोधाभासावरच आधारलेले आहेत. परंतु
विषमांतील विरोधाभास हा कार्यकारणांतील विरोधापुरताच मर्यादित

आहे; विरोध धलंकारातील विरोधाचे स्वरूप कार्यकारणभावांतील विरोधा-
पुरतेच मर्यादित नाहीं.

सम
पंरस्परांस अत्यंत अनुरूप अशा वस्तूंचा परस्परांशीं संबंध आला, असें

जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां ख म अलंकार होतो.
या अलंकाराचे दोन भेद आहेत. ( १) चा ग ल्या व चं चा यो ग

आणि ( २) वा ई ट व ८चा यो ग.

१ चांगल्या वस्तूंचा योग
स्वतंत्रपणे चांगल्याच आणि परस्परांस अत्यंत अनुरूप अशा वस्तूंचा

जेव्हां योग येतो, तेव्हां प हि ला स म होतो.
ज्याचे पल्लव मगकप्रद, शिणा छाया जयाची हरी,
गंधे युक्त फुले, फळे हि अक्की ज्यांची सुर्वेच्या परी.
वाटे जो रमणीय भूषण वनश्रीचे मुखींचे मला,
आग्रा त्या पिक सविता समसमां संयोग कीं जाहला.

चिपळणकर



१९८ कव्याची भूषणें

-आधीच आबा आणि कोकिळा या चांगल्या वस्तू आणि त्यांत त्यांचा
परस्परांशी योग झालेला!

कुठें, स्वरूपे, नवयौवनानें, गुणे हि त्या त्या विनयप्रवानें

हा योग्य तूतें, वर यास तूंगे १ संयुक्त हो कांचन रत्नयने.

-' रघुवंश ' गणेशशास्त्री लेले

इंदुमतीची सखी तिला स्वयंवराच्या वेळीं निरनिराळ्या राजांची ओळख
करून देत आहे. या राजाशी इंदुमतीने विवाह करणें म्हणजे मणिकांचन
योग जुळणे, असें ती सांगत आहे.
२ वाईट वस्तूंचा योग

स्वतंत्रपणें ज्या वस्तू वाईटच त्या एकत्र आल्या तर परस्परांना
शोभतात, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां दु स रा स म होतो.

आश्चर्याची अवीच परमा आढळे सत्य येथें,
देके कैसी उचित रचना सावळी ही विधीते १

निंबाला या बहर अजि दे पक्व भारी फळांचा,
तीं खाण्याला अति रसिक हा कावळा योजि साचा १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
कडुलिंबाची फळें ही वाईटच, त्याप्रमाणे कावळा हाही वाईटच. पण

त्या दोहोंचा परस्पर योग हा एकमेकांना शोभणारा असाच आहे.
सम अलंकाराचे हें जे दोन प्रकार त्यांची लक्षणें थेट पहिल्या विषमाच्या

विरुद्ध आहेत. वास्तविक पहाता, सम आणि विषम हे अलंकार परस्परांच्या
थेट विरुद्ध असे असल्यामुळें, विषमाचे जेवढे प्रकार होतात तेवढेच समाचे
झाले पाहिजेत. परंतु दुसरा, तिसरा आणि चौथा विषम यांत ज्या प्रकारचे
वर्णन असतें, त्याच्या विरुद्ध प्रकारच्या वर्णनांत फारशी चमत्कृति असणार
नाही आणि म्हणून त्यास अलंकार म्हणणें चुकीचे होईल, असें मम्मटाचें
म्हणणें आहे. उदाहरणार्थ, दुसऱ्या विषमांत, कर्त्यास इष्ट फळ न मिळता
उलट अनर्थ घडतो, असें वर्णन असतें. त्यांच्या विरुद्ध वर्णन म्हणजे,
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कर्त्यास त्याच्या क्रियेचे इष्ट फळ मिळतें हें. आतां यांत कसली चमत्कृति
साधता येणार? असा मम्मटाचा आक्षेप आहे. परंतु जगन्नाथाच्या मते
यांतही मौज उत्पन्न करतां येईल. त्यानें आपलें हें मत उदाहरणे देऊन सिद्ध

केले आहे. पुढें दिलेल्या उदाहरणांत तिसऱ्या विषमाच्या विरुद्ध वर्णन

करून चमस्कृति साधलेली आढळेल. तिसऱ्या विषमांत, कार्याचे गुण
कारणाच्या गुणांच्या विरुद्ध असतात, असें वर्णन असतें. पुढील उदाहरणांत,
कार्याचे गुण कारणाच्या गुणांसारखेच आहेत, असें वर्णन आहे.

शेतांत हळदिचा हात खपूकलला,
कललीच त्यांना आली सोन्याची पिवळी कळा.
मातींत तुझ्या अंगची टिपं ठिबस्ती,
ही कणसं बघ मोत्यांच्या ओझ्यानं भारावली.
तूंआल्यापुन काडी न पडलं कमी,
संपर्क दब्दिंर माझं, उतरली घरीं असुरी.

अ लसुमी ' ग. ल. ठोकळ

यावरून जगन्नाथाच्या म्हणण्यांतील सयुक्तिकता दिसून येईल.
सम आणि समुच्चय

या दोन्ही अलंकारांत चांगल्या वस्तूंचा योग आणि वाईट वस्तूंचा योग
वर्णिलेला असतो. परंतु

( १) समुच्चयांत, त्या चांगल्या वस्तू किंवा वाईट वस्तू कांहीं तरी
कार्य करण्याकरितां एकत्र येतात, असें वर्णन असतें; सम अलंकारांत त्या

योगापासून कोणत्याही कार्याची अपेक्षा नसते.
( २) समुच्चयांत चांगल्या वस्तूंचा किंवा वाईट वस्तूंचा योग काव्य

कीं असाध्य कसाही असं शकेल; सम अलंकारांत तो योग सर्वथैव

काव्यच असतो.
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अधिक
( १) आधार हा आधेयापेक्षां खरोखर लहान असून तो आधेयापेक्षां

मोठा आहे, किंवा ( २) आधेय हें आधारापेक्षां खरोखर लहान असूनही
ते आधारापेक्षा मोठे आहे, असे जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां अ धि क
अलंकार होतो.
१ अधिक पहिला प्रकार

आधार हा आधेयापेक्षां वास्तविक लहान असूनही तो आधेयापेक्षां मोठा
आहे, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां प हि ला अ धि क होतो.

राया, किती तरी हें ब्रह्मांडोदर विशाळ बघ आहे,
माया अशक्य असुनी तव यश सार तयांतही राहे.

कर? काव्यप्रकाश ' भाषांतर
यांत ब्रह्मांड हाआधार आणि यश हें आधेय. यश हें वास्तविक ब्रह्मांडा-

हूनही मोठे पण ज्या अर्थी तें यश ब्रह्मांडांत राहते त्या अर्थी ब्रह्मांड केवढे
तरी मोठे असलें पाहिजे. या ठिकाणी ब्रह्मांडाला मोठेपणा देण्यांत त्यांत
मावणारे जें यश त्याला मोठेपणा देण्याचा हेतु आहे. येथें यश हें प्रस्तुत

आहे.

२ अधिक दुसरा प्रकार
आधेय हें आधारापेक्षा लहान असूनही तें त्याहून मोटे आहे, असें जेव्हां

वर्णन असतें, तेव्हां दु स रा अ धि क होतो.
ज्या उदरांत सकळही लोकवय सावकाश रहतसे,
त्यांतचि .मुनिवरदर्शन होतां आनंद तो न मावतसे.

-मोरोपंत
नारदास पाहून कृष्णास एवढा आनंद झाला की, ज्या उदरांत एरवी

तिन्ही लोक ऐसपैस राहूनही जागा शिलक उरते, त्या उदरांत तो आनंद
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मावेना. या वर्णनांत आनंद हे आधेय आणि कृष्णाचें उदर हा आधार.
कृष्णाच्या उदरांत तिन्ही लोक रहात असल्यामुळें ते केवढे तरी विशाल
असलें पाहिजे. त्या मानानें आनंद किती तरी लहान. परंतु तो त्या उदरांत
राहीना, असें सांगून तो त्याहूनही मोठा दाखविला आहे. या ठिकाणीं आनंद
हा प्रस्तुत आहे

प्रत्यनीक

शत्रूचे पारिपत्य करणें अशक्य असल्यामुळे, मूर्खपणानें कोणी.त्याच्याशीं
संबंध आलेल्या दुसऱ्या कुणाला तरी छळून त्या शत्रूचा गौरवच करतो,
असें वर्णन असतें, तेव्हां प्र त्य नी क अलंकार होतो.

प्रति म्हणजे प्रतिनिधि आणि अनीक म्हणजे सैन्य. प्रत्यनीक म्हणजे
'सैन्याचा प्रतिनिधि. प्रत्यक्ष सैन्यावर हल्ला करण्याचें धैर्य नसल्यामुळें त्याच्या
प्रतिनिधीवर हल्ला करण्याप्रमाणेंच, या अलंकारांतील क्रिया असल्यामुळें,
त्यास प्रत्यनीक नांव दिलें आहे.

ज्याने शिरा उडविके अपकार त्यास

नाहीं करूं शकत हे अमजेनि खास,
संताप रद्युमनि हो, ठामवावयाला
तद्वक्ततुल्प वडी छलि चंद्रम्याला.

- काव्यप्रकाश ' भाषांतर
समुद्रमंथनानंतर विष्णूने राहू शिर उडविले. 'त्याचा सूड घेणे अशक्य

असल्यामुळें, त्याच्या मुखाशी साम्य असलेल्या?चंद्राला वारंवार ग्रासून राहू
त्याला त्रास देतो. राहूच्या या असमर्थतेत आणि मूर्खपणात विष्णूचा
गौरवच आहे.
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पंकज, बिबु. हरि, गज, पिक, चमरीमुग, कीर जिंकिळे होते,
लन्मित्रतैं माले, त्वद्वैरे पीडितील सल्हई १ हे। १ ते.

-मोरोपंत
डोळे, तोंड, कमर, चाल, कंठ इत्यादिकांच्या सौदर्याने सीतेने कमळ,

चंद्र, सिंह, हत्ती, कोकिळा इत्यादिकांना निष्प्रभ करून सोडले होतें. सीतेचे
पारिपत्य करणें अशक्य झाल्यामुळे, तिच्या विरहाच्या वेळीं तिची वारंवार
आठवण करून देऊन, ते सीतेवरचा सूड आपल्यावर उगवतील, अशी
विरी रामाला भीति वाटते. यांत सीतेच्या सौंदर्याचा गौरव आहे.

मीलित
सारखेच गुण कलेल्या दोन वस्तू एकत्र येतात आणि त्यांतील विशेष

गुण असलेली वस्तु आपल्या गुणाच्या उच्चलतेमुळें दुसऱ्या वस्तूस लोपवून
टाकते, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां मी लि त अलंकार होतो.

दुसऱ्या वस्तूंतील समानगुणांचा लोप करणारा हा उज्वल गुण ( १)
स्वा भा वि क असेल किंवा ( २) आ गं तु क असेल; त्याप्रमाणें मीलि-
ताचे दोन भेद होतात
१ मीलित पहिला प्रकार

एक वस्तु आपल्या स्वाभाविक गुणाच्या उज्वलतेमुळें दुसऱ्या वस्तूंतील
तो गुण. लोपवून. टाकते, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां मी लि ता चा
प हि ला प्र का र होतो

दहे। चचेलता, तशी मधुरता ती लाडक्या भाषणीं,
अंधी मंथरताविलासजीनता, कांती बहु आनी,गात्रीं भाव मुले! म्युरात जे हे यौवनाच्या मुळे,

त्यांहीं ते मधुपानर्हां,युवतीचे कोणासही ना कळे.

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
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मद्यपान केल्यामुळें नेत्र चंचल होतात, बोल किंचित् बोबडे होतें,

गतींत मंदपणा येतो आणि चेहऱ्यावर लाली येते. परंतु यौवनाने नेमके
हेच भाव तिच्या ठिकाणी उत्पन्न केलेले असल्यामुळें आणि ते मद्यपानाच्या
परिणामापेक्षांही अधिक उत्कट असल्यामुळें, मद्यपानाचे परिणाम लक्षांत येत
नाहीत. यांत लोपवून टाकणारे गुण स्वाभाविक आहेत.

२ मीलित दुसरा प्रकार
एक वस्तु आपल्या आगंतुक गुणाच्या उज्वलतेमुळें दुसऱ्या वस्तूंतील तो

गुण लोपवून टाकते, असें जेव्हां वर्णन असते, तेव्हां मी लि ता चा
दु स रा प्र का र होतो.

तुझ्या भीतोनें जे हिमगिरिसुहेमाजि दडले,
तर्याच्या अंगांना थरथर सदा कंप सुटके.
शरीरे त्यांची तीं पुलकित जरी नित्य असती,
तरी त्यांची भीती दुधनी जाणूंन शकती.

कर काव्यप्रकाश ' भषांतर
ही राजाला उद्देशून भाटाची उक्ति आहे. शत्रूंना कंप सुटून त्यांच्या

अंगावर जो काटा उभा राहिला तो भीतीनें. परंतु हिमालयांतील थंडी हें जें
आगंतुक कारण, त्यानें नेमके तेच परिणाम जास्त उत्कटतेने उत्पन्न केल्या-
मुळें, भीतीचे परिणाम लोपून गेले.

एकावली
पूर्वी आलेल्या प्रत्येक वस्तूचे नंतर आलेली प्रत्येक वस्तु ( १) विधि-

वाचक किंवा ( २) निषेधवाचक विशेषण असते, आणि अशा प्रकारे
त्यांची माला तुमची जाते, तेव्हां ए का व ली अलंकार होतो.

एकावली म्हणजे मोत्यांचा एकपदरी हार.



काच्याची भूपणें२०४
१ एकावली पहिला प्रकार

पूर्वी आलेल्या प्रत्येक वस्तूचे नंतर आलेली प्रत्येक वस्तु विधिवाचक
विशेषण असते, तेव्हां ए का व ली चा प हि ला प्र का र होतो.

वरागनायुक्त गृहे तिच्यांत,
वरांगना सुंदररूपयुक,
रूपी विळास प्रकटे तयाचे,
विकास ते अस्त्र असे स्मराचें.

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
त्या नगरांत प्रत्येक घरांत स्त्रिया होत्या, प्रत्येक स्त्री लावण्ययुक्त होती,

प्रत्येकीच्या लावण्यांत तिचे सर्व विलास प्रकट व्हावयाचे आणि तिचा
प्रत्येक विलास हा मदनाचे अस्त्र होता.

प्रस्तुत भाषांतरित लोकातील ' वरांगनायुक्त गुद्दे तिच्यांत ' या पहिल्याच
ओळींत वरांगनायुक्त हें विशेषण आधीं आलेले असून गृहे हें विशे
नंतर आले आहे. मूळ लोकांत ' पुराणि यस्या सवरांगनानि ' असें आहे.
भाषांतरांत वुत्तसुरवार्थ हा क्रम बदलावा लागला. परंतु लोकाचा अन्वय
लावतांना गुढे वरांगनायुक्त, वरांगना रूपयुक्त, रूप विलासयुक्त आणि
विलास हे मदनाचे अस्त्र, असाच क्रम येत असल्यामुळें, पूर्वी आलेल्या
गृह, वरांगना, रूप आणि विलास या शब्दांची नंतर आलेले वरांगनायुक्त,

रूपक, विलासयुक्त आणि मदनाचे अस्त्र हे शब्द विशेषणेच होतात.

२ एकावली दुसरा प्रकार
पूर्वी आलेल्या प्रत्येक वस्तूचे नंतर आलेली प्रत्येक वस्तु निषेधवाचक

विशेषण असते, तेव्हां ए का व ली चा दु स रा प्र का र होतो.
म्हणूंकसे त्या जळ जैं अपद्य १

नसे जयी भृंग न तेहि पद्य,

न भृंग तो गुंजन जो करीना,
वृथा, मना गुंजन जे हरीना.

काव्यप्रकाश ' भाषांतर



स्मरण २०५
हे शरद् क्रतूचे वर्णन आहे. त्यावेळीं जल पद्य नसलेले नव्हतें, पद्य भृंग

नसलेले नव्हतें, भृंग गुंजन न करणारे नव्हते आणि त्यांचे गुंजन मन न
हरणारे नव्हतें. याप्रमाणे जलाचे विशेषण न पद्य नसलेलें, पद्याचे विशेषण
न भृंग नसलेले, अशीं सर्व विशेषणे निषेधवाचक आहेत.

या भाषांतरांतही वृत्तसुखार्थ दुसऱ्या ओळीतील क्रम बदललेला
आढळेल.
एकावली आणि मालादीपक

हे दोन्ही अलंकार शृंखलेच्या तत्त्वावर आधारलेले आहेत. परंतु
( १) मालादीपकांत आधीं उव्हेरिवलेली प्रत्येक वस्तु नंतर उल्लेखिलेल्या

वस्तूस उपकृत करते; एकावलींत नंतर उल्लेखिलेली प्रत्येक वस्तु आधीं
उलेखिलेल्या प्रत्येक वस्तूस शोभा आणते.

( २) मालादीपकांत सर्व वस्तूकोणत्या तरी एका गोष्टीने एकत्र बांधल्या
जातात. उदाहरणार्थ ' संग्रामांगणिं जेधवा-' या लोकांत सर्व वस्तूमिळे
या एका क्रियापदाने एकत्र बांधल्या गेल्या आहेत. एकावलींत असें कांहीं
नसतें.

स्मरण
एखादी वस्तु पाहिल्यावर पूर्वी पाहिलेल्या त्यासारख्या दुसऱ्या वस्तूची

जेव्हां आठवण होते, तेव्हां रुम र ण अलंकार होतो.
ज्याप्रमाणें पूर्वी पाहिलेल्या वस्तूसारखी वस्तु पाहिल्यानें पहिल्या वस्तूची

आठवण होते, त्याप्रमाणेंच पूर्वी ऐकलेल्या नादासारखा नाद ऐकल्याने
किंवा पूर्वी अनुभवलेल्या स्पर्शासारखा स्पर्श अनुभवल्यानें पहिल्या
नादाची किंवा स्पर्शाची आठवण होते. अशा प्रकारच्या वर्णनानेंही स्मरण

अलंकार होतो.



तव भास अंतरा झाला, मन रमता, मोहना १

स्पर्शतां तृणें मखमाली
कृति कसलीशी मज झळी

शोधाय! त्यांतच लागे मी आपुल्या जीवना
हांसतीं फुले भवतळी
मधुर ये फळांवर काकी

स्मितसाय्य तुझ्या अवरींचे मम खिळवी कोचना
वाहत ये सुळसुळ वारा
दरवळ्या परिमळ सारा

तव हदयपुण्यगधाची अनुभविते कल्पना,
संगीतलकेरी बहरे
आनंद अणूतुन पसरे

झंकार हदयदीणेच! तव दे कीं चेतना १

काव्याची भूचणे

- भास ' गिरीश
रम्य वस्तू पाहतांना किंवा मधुर शब्द ऐकतांना प्रियकराची आठवण

होऊन विरहिणीच्या मनाची जी पत्की अवस्था होते, तिचे या काव्यांत
वर्णन केलें आहे. बागेतील मखमाली तृणाचा स्पर्श होतांच विरहिणीच्या
मनांत सगळ्या सुखद आठवणी उचंबळून येतात. फुलांचे हास्य आणि
फळांची लाली पाहून तिला आपल्या प्रियकराच्या हात्याची आणि
अधराची आठवण होते. फुलांची प्रसन्नता व फळांची लाली आणि
स्मिताची मोहकता व अधराचा रक्तिमा यांतील साम्य इंद्रियगम्य असेंच
आहे. परंतु झुळझुळ वाहणारा सुगंधित वारा आणि प्रियकराचा हृदय-
पुष्पगंध किंवा संगीतलकेरी आणि प्रियकराच्या हदयवीणेचा झंकार
यांतील साम्य कल्पनेनेंच जाणले पाहिजे.



श्रांतिमान २०७
श्वांतिमान

एखादी वस्तु पाहिल्यावर तिच्यासारख्याच दुसऱ्या वस्तूचा श्रम झाला,
असें वर्णन जेव्हां असतें, तेव्हां सा ति मा न अलंकार होतो.

पाठळ नच त, शेत सळसळे,
शब्द न मानावे, वारा बोले,
शीळ न, वायुच वर्शी खेळे.
कां विरघळशी अमि फिरफिरुनी १

घट भरे प्रवाही पुडकुनी.
-तांबे

पाणवठ्यावर पाणी भरीत असतां, प्रियकराच्या भेटीस उत्सुक झाले ल्या
बालेच, शेताच्या सळसळींत प्रियकराच्या चाहुलीची, वाऱ्याच्या झुळझुळींत
त्याच्या आवाजाची आणि वेळूच्या वनांतून वाहणाऱ्या वाऱ्याच्या आवाजांत
त्याच्या शिळेची खाति होते आणि पाणी भरण्याकडे तिचे दुर्लक्ष होऊन
घागर तशीच पाण्यावर बुडबुडत राहते.

'' हदयि रुळतो नोहे नाग, प्रभो १ विसहार हा;
कुवलयमयी नीला माका गळां, विष ना, पहा;
थक्क, मदना १ अंगीं तें हे न भस्मीह चंदन;
विरहि हरि मी, शंभुसात्य! नको करूं कंदन १

- सुश्वोकगोविंद ' डॉ. श्रीखंडे

विरहताप नाहीसा करण्याकरतां हृदयावर बिसहार घेतला आहे, गळ्यांत
नीलकमलांची माला घातली आहे आणि अंगास चंदनाची उटी लावली
आहे, अशा आपणास पाहून गळ्यांत साप, निळा कंठ आणि अंगास
भस्म चर्चिले, असा आपला शत्रु जो शंकर त्याची धाति होऊन,
मदन आपणास छळतो आहे, असें कृष्णास वाटतें.



२०४ काक्याची भूषणें

अ विराजित नवी अरविंदपवें,
पाहून मानुनि तुझींच विसळ नेत्रे,

घालीन अंजन अशा मतिने तटाकीं
कांते १ वृथा उतरलो भिजलो विलोकी.
कांते ६ किडकुनि सुधाकर अष्टमीचा

म्या मानिका निटिड्येश तुझाच साचा
शाखाद्वये धरूनि कुंकुम कीरवाणी
कत्यावया तिलक कांबविला स्वपाणी.

अ दमयंतीस्वयंवर ' अनाथ पंडित

दमयंतीच्या विरहामुळे आपली स्थिति कशी वेड्यासारखी झाली, याचे
नळ वर्णन करतो आहे. भुंगे बसलेली कमळाची पाने पाहून त्यास दमयंतीच्या
डोळ्यांची श्रांति झाली. त्या डोळ्यांत अंजन घालण्याकरतां तो सरसावला,
तो पाण्यांत भिजला. अष्टमीचा चंद्र पाहून त्याला तिच्या कपाळाची
श्रांति झाली आणि कपाळाच्या दोन्ही बाजू धरून कपाळावर कुंकुमतिलक
लावण्याकरता त्यानें हात लांब केला.

'' माश्या दारावरनं कोण गेलं झपाटयाचं १ ''
'' का नको ताई तें ग वारं सोसाटयाच ''
'' माझ्या दारावरी घोड्याची वाजे टाप-''
'' लाजू नको ताई डफावरी वाजे थाप ''
'' माझ्या दारावरी हळूबोळे झ्यझिरी-''
'' लाजू नको ताई कुणी वाजवी बांसरी ''
काजू नको ताई ढुंकू नको वारीतूनी
खंत कोणाची ग १ आहे कोणाचं ग कोण १

१ खरोखर

--तांबे



चातिमानू २०९
या गीतांत माहेरी आलेल्या नवोढा मुलीला होणाऱ्या सातीचे वर्णन आहे.

त्या मुलीला वेळोवेळी पतीची श्रांति होते आणि तिचा धाकटा भाऊ ती
दूर करतो, अशी यांतील भूमिका आहे.
श्रांतिमान आणि रूपक

' -या दोन्ही अलंकारांत प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांत अभेद मानला जातो.
परंतु

रूपकांत प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांत जो अभेद मानला जातो तो
आहार्य असतो, म्हणजेच तीं दोन्ही भिन्न आहेत ही जाणीव असते. त्या
दोहोंत विलक्षण साम्य असल्यामुळेंच प्रस्तुत हें अप्रस्तुत मानले जातें.
स्ततिमानात, प्रस्तुत हें अप्रस्तुताहून भिन्न -हे, याची जाणीवच नसते.
त्या दोहोंतील अभेद हा अनाहार्य असतो. तेथें, प्रस्तुत हें अप्रस्तुत आहे,
अशी भ्रांतीच झालेली असते.

सांतिमान आणि ससंदेह
.ऽ५

या दोन्ही अलंकारांत, प्रस्तुत हें अप्ररत्तुत आहे, असें वाटतें. परंतु
संदेहात, प्रस्तुत हें अप्रस्तुत आहे की काय, असा संदेह उत्पन्न झालेला

असतो. ससंदेहाच्या एका प्रकारांत तर ह:. संदेह नाहीसा होऊन, प्रस्तुत हे
अप्रस्तुत नाहीं, असा निश्चयही होतो. परंतु सातिमानात संदेहास वाव नाही.
त्यांत, प्रस्तुत हें अप्रस्तुत आहे, अशी चुकीची कां होईना पण खात्री असते.

धातिमान आणि भाविक
५या दोन्ही अलंकारांत वीत असते. परंतु

भाविकांत जी खाति होते ती काळासंबंधीं असते. भूतकाळातील किंवा
भविष्यकाळांतील प्रसंग वर्तमानकाळांत होताहेत, अशा प्रकारची ती आति
असते. श्वांतिमानांतील खाति वस्तूच्या स्वरूपासत्रधीं असते, काळासंबंधीं
नसते.
श्वांतिमानू आणि स्मरण

या दोन्ही अलंकारांत प्रस्तुत पाहून अधजुताची आठवण होते. परंतु
का. भू १४
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स्मरणांत, प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत ही एकच नव्हेत, ही जाणीव असते;
स्त्रातिमानात, तीं एकच आहेत, अशी खाति असते.

खांतिमानूआणि मीलित
या दोन्ही अलंकारांत, प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील साभ्यामुळें मनाचा

गोंधळ उडतो, अशा प्रकारचे वर्णन असतें. परंतु

( १) मीलितांत प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत ही दोन्ही हजर असतात;
श्वांतिमानांत दोहोंपैकी एकच दिसत असतें आणि तें दुसरें आहे अशी
स्तति होते.

( २) मीलितांत दोन्ही वस्तू दिसत असून दोहोंपैकीं एक लक्षांतच येत
नाही; श्वांतिमानांत एकच वस्तु दिसत असून, ती दुसरीच असावी, अशी
चुकीची कल्पना होते.

प्रतीप

( १) उपमानाचें कार्य पूर्णपणे करण्यास उपमेयच जास्त योग्य
असल्यामुळें उपमानाची आवश्यकताच काय? असा उपमानावर आक्षेप
घेतलेला असतो, किंवा ( २) उपमानाचा अनादर करण्याच्या हेतूनें
उपमानालाच उपमेय केले असतें, तेव्हां प्र ती प अलंकार होतो.

प्रतीप म्हणजे विरुद्ध किंवा विरुद्ध गतीचे. उपमेयापेक्षी उपमान श्रेष्ठ हा
नेहमीचा नियम या ठिकाणी उलटा केलेला असल्यामुळें, या अलंकारास
प्रतीप हें अन्वर्थक नांव दिलें आहे;
१ प्रतीप पहिला प्रकार

उपमानाचें कार्य पूर्णपणे करण्यास उपमानापेक्षां उपमेयच जास्त लायक
असल्यामुळें उपमानाची आवश्यकताच नाहीं, असे वर्णन जेव्हां असतें, तेव्हां
प हि ला प्र ती प होतो.



प्रतीप २११
हे लावण्यवती १ मुखी तव शशी, ओर्ही सुधा संचली,
शोभे कीळभमरीलकेसम अशी ही शक्कनतावली,

'कांतीनें कमला, सुनर्तकपदीं ऐरावताची गती,
श्वासाचा मचुगघ मंद ठरवी त्या पारिजाताप्रती,
चित्ताचे पुरवी कळे तव गिरा ही कामधेनूदिसे,
नेत्रांच्या कहरींत जे विष भरे हाकाहली तें नसे,
सलगरी असतां तुझ्यासम अशी रत्नप्रभा सुंदर,
भोळे देव खुळे १ उगाच दमले मथूनिया सागर १

-वा. पु. दामले
या ठिकाणी नायिका ही उपमेय आणि चंद्र, सुधा, कौस्तुभ, कमळ

इत्यादि चौदा रत्ने ही उपमाने. या नायिकेंत या चौदा रत्नांची सर्व शोभा
एकवटली असतां देवांनी समुद्रमंथनाचा एवढा प्रचंड खटाटोप कां केला?
असा त्यांच्यावर आक्षेप घेतला आहे.

लावण्ये असशो अलौकिक, विधी इंदूकशाला करी १

तेथें दाहि दिशा तुझ्या उजीठ्या, कां सूर्य व्हावा तरी १

त्यानें तूं असतांहि श्रेष्ठ जगतीं, चिंतामणी कासया १

मला व्यर्थ पदार्थ तेच सुजित बुद्धी दिसेनाच या १

- काव्यप्रकाश ' भाषांतर
या ठिकाणी उपमेय राजा 'हा रूप, प्रताप आणि दातुरत्व या तिन्ही

गुणांत, या गुणांची रूढ उपमाने जी चंद्र, सूर्य आणि चिंतामणी त्याहून
श्रेष्ठ असल्यामुळें, ती उपमाने निरर्थकच निर्माण केली गेली, असें म्हणून
त्यांच्यावर आक्षेप घेतला आहे.

घनश्याम नयनीं आला
सखे १ मी काजळ घालूकशाला १

रोमांचानी नटली काया
हिरेमणके कशास वाया १

कशास मोहनमाळा १ सखे १ मी काजळ घाल कशाला १
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कटी भोंवतीं कर कृष्णाचे
लेणे ह्याले आभासाचे

कशास मज मेखला १ सखे ' मी काजळ घालूकशाला १

-व्यंकटेश माडगूळकर
कृष्णाच्या दर्शनाने राधेची स्थिति कशी झाली, याचे या काव्यांत वर्णन

आहे. या ठिकाणी राधेच्या देहाची अवस्था ही प्रस्तुत आणि भूषणें ही
अप्रस्तुत. डोळ्यांत कृष्णाची श्यामल मूर्ति दिसत असल्यामुळें काजळाची
आवश्यकता नाही, रोमांचाने काया पुलकित झाल्यामुळें हिऱ्यामाणकांच्या
दागिन्यांची जरूरी नाहीं आणि कमरेभोवतीं कृष्णाचा कर आहे, असा भास
होत असल्यामुळें कमरपट्ट्याची गरज नाहीं.

प्रासाद कशास जेथ हदयमीदरें
च्छाशचीच भव्य दिव्य अमरे १
रत्ना वा मौक्तिकांहि मूल्य मुाइंऊ मुरे
रमणीची फूस जिथे नृमीणखनि ठरे १

शुद्ध तिचे शीलहि उजळदि गुहा गुहा
प्रिय अमुचा एक महाराष्ट्र देश हा १

-' महाराष्ट्रगीत ' श्री. कृ. कोल्हटकर

महाराष्ट्रांतील वैभवाची उणीव प्रतीप अलंकाराच्या योजनेनें भरून
काढण्याचा प्रयत्न कवीनं या कडव्यांत केला आहे.

२ प्रतीप दुसरा प्रकार
उपमानाचा अनादर करण्याच्या हेतूनें उपमानालाच उपमेय करून

उपमेयाला उपमान केलेले असतें, तेव्हां दु स रा प्र ती प होतो.
निंदा कृशोदरी, तव देठनि निजकर्ण ऐक कथितो ती,
कविवर तड्या मखानें चंद्रातें बघ खशाक उपमीती १

' अ काव्यप्रकाश ' भाषांतर



प्रतीप

या ठिकाणी नायिकेचे सुख हे प्रस्तुत आणि चंद्र हा अप्रस्तुत. वास्तविक
चंद्र हें रूढ उपमान; पण त्याला उपमेय करून, मुखाला उपमान करून
आणि ' यांत तुझी निंदा आहे ' असें सांगून उपमानाचा अनादर केला
आहे.

कां झुका गर्व खुळे १ वाहसि तूंआपुल्याच नयनांचा १

दिषी दिर्शि सरोदरीं गे वासहि असतोच नीलकमलांचा १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
या ठिकाणी नायिकेचे नेत्र हे प्रस्तुत आणि नीलकमळें ही अप्रस्तुत.

परंतु कमळांस डोळ्यांची उपमा देऊन त्यांस गौणत्व दिलें आहे.
प्रतीप आणि व्यतिरेक

या दोन्ही अलंकारांत उपमेय हें उपमानाहून श्रेष्ठ दाखविलेले असतें.
परंतु

( १) हा श्रेष्ठपणा दाखविण्याचे व्यतिरेकाचे आणि प्रतीपाचे मार्ग भिज
आहेत. व्यतिरेकांत, उपमेय आणि उपमान यांतील साम्य ग्रहीत धरून,
उपमेयाचा दुसऱ्या कोणत्या तरी गुणांत उत्कर्ष किंवा उपमानांचा दुसऱ्या
कोणत्या तरी गुणांत अपकर्ष दाखवून, उपमेयाचा श्रेष्ठपणा सिद्ध केलेला
असतो; प्रतीपांत, उपमेय असतांना उपमानाची जरूरीच नाही किंवा
उपमानालाच उपमेय करून, उपमेयाचा श्रेष्ठपणा दाखविलेला असतो.

( २) व्यतिरेकांत उपमेय आणि उपमान यांतील साम्य गृहीत धरून
त्यांतील भेद प्रामुख्याने सांगितलेला असतो. मुख आणि चंद्र याच्यांत साम्य
असलें तरी, तुप्यावर ' निष्कलंक विहरे बुद्धिसर्वे कौतुक, असा उभयता-
तील भेद दाखवून उपमेयाचा श्रेष्ठपणा प्रस्थापित केलेला असतो. प्रतीपांत
उपमेय आणि उपमान यांतील भेदाचा उल्लेखही केलेला नसतो. ज्या गुणांत
उपमेय आणि उपमान यांत साम्य आहे, नेमक्या त्याच गुणांत उपमेय
उपमानाहून श्रेष्ठ आहे, दुसऱ्या कांहीं गुणांत नव्हे, अशी प्रतीपांत भूमिका
असते.
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सामान्य
प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत ही गुणसाभ्यामुळें एकरूप होतात, असें जेव्हां

वर्णन असतें, तेव्हां सा मा न्य अलंकार होतो.
तन्हेतन्हेचीं फुले विकसली,
रंगीबेरंगीं हीं सगळीं,
तूंही शिरता त्यांच्या मेळी,

माझे मग ते फश् कोणतें कसे ओड्य- सांग १

थांब जरासा बाळ ६

-गोविंदाग्रज
' बागेत बागडणाऱ्या लाडक्या लहानग्यास ' उद्देशून आईचे हे उद्धार

आहेत. इथें मूल हें प्रस्तुत आणि फुलें ही अप्रस्तुत. पण त्या उभयतांत
एवढे साम्य आहे कीं, फुलांत तें मूल शिरले तर इतर फुलांपासून तें वेगळे
ओळखता यावयाचे नाहीं, अशी त्या प्रेमळ आईस भीति वाटते.

येणीत घर्ट-न फुके मधुमाक्तीची,
अंगासि काढनि उटी हरिचंदनाची,
नेसून शुसपटही अभिसारिका या
बोलेत निर्भयपणे निघती रमाया.

-' अलंकारचंद्रिका ' ग. मो. गोरे

मालतीची शुश्न फुले वेशींत घालून, अंगास चंदनाची उटी लावून आणि
शुभ्र वस्त्रे नेसून अभिसारिका पौर्णिमेच्या चांदण्यांत निर्भयपणे आपल्या
प्रियकराच्या भेटीस जातात. चांदण्याच्या शुभ्र प्रकाशांत, शुश्र वस्त्रे

नेसलेल्या व शुभ खणे व्यालेल्या त्या ओळखू येणार नाहींत, अशी
त्यांची खात्री आहे.
सामान्य आणि मीलित

या दोन्ही अलंकारांत सारखेच गुण असलेल्या वस्त एकत्र येतात. परंतु



विशेष २१५
मीलितांत, एका वस्तूंत ते गुण विशेष उत्कटपणानें वसत असल्यामुळें,

दुसरी वस्तु दिसतच नाहीं; सामान्यांत, दोन्ही वस्तूंत सामान्य गुण
सारख्याच उत्कटपणानें वसत असल्यामुळें, दोन्ही वस्तू दिसतात,
परंतु गुणसाम्यामुळें त्यांचा वेगळेपणा जाणवत नाही.

सामान्य आणि धांतिमानू
या दोन्ही अलंकारांत, प्रस्तुत आणि अप्रस्तुत यांतील साक्यामुळे मनाचा

गोंधळ होतो, असें वर्णन असतें. परंतु
( १) यातिमानात एकच गोष्ट पाहिली जाते आणि त्यावरून दुसऱ्या

गोष्टीची साति होते; सामान्यांत दोन्ही गोष्टी पाहिल्या जातात आणि साति
त्यांच्या पृथकूत्वासंबंधी होते.

( २) श्वांतिमानांत नसलेली गोष्ट दिसते; सामान्यांत अशा प्रकारची
पहाण्यांत चूक नसते.

विशेष
या अलंकाराचे तीन प्रकार आहेत. त्यांच्या व्याख्या वेगवेगळ्या दिल्या

आहेत.
१ विशेष पहिला प्रकार

प्रसिद्ध आधाराशिवायही आधेय राहते, असें जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां
प हि ला वि शे ष होतो.

झाले दिवगत तरी ज्यांची वाणी गुणात्विता हूल,
रमवी बहुजनमानस महाकवी ते कसे न चिर वंद्य १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
कवि हे आधार आणि त्यांची वाणी ही आधेय. परंतु कवि परलोकवासी

झाले तरी त्यांची वाणी ही मृत्युलोकावर लोकांचे मनोरंजन करतेच.
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२ विशेष दुसरा प्रकार
एकच वस्तु त्याच स्वरूपांत अनेक ठिकाणी एकाच वेळीं दिसते, असें

जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां दु स रा वि शे ष होतो.
ती राहे तव हृदयी, नेत्रींही तीच, भाषणीं तीच,
राया १ आम्ही बराक जाऊं कोठे हताकरऽ जद तूंच १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
ही सवतींची पतीजवळ तक्रार आहे. राजाची आवडती पत्नी एकाच

वेळीं त्याच्या हृदयांत, नेत्रांत आणि भाषणांत आढळत असल्यामुळें,
आपणांस राहण्यास जागाच नाहीं, अशी त्यांची तक्रार आहे.
३ विशेष तिसरा प्रकार

एखादे कार्य करीत असतां दुसरेंच एखादं अशक्य कार्य साधलें, असे
जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां ति स रा वि शे ष होतो.

सृजता दिद्यापासून, तव ठायीं रूप, तेज देहाचें
सृक्कि एका देही विधिनें गुरु, मदन, मातु भुवि साचे १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
विद्वान्, सुंदर आणि तेजस्वी अशा राजाला निर्माण करतांना ब्रह्मद्देवाने

एकाच देहांत बृहस्पति, मदन आणि सूर्य निर्माण करण्याचें अशक्य
कार्य केलें.

तूं माझी असी घनीन घरची, मंत्री विचारतही,
एकांतातील मित्र, शिल्पकृतिची गे पट्टशिऱ्या भली,
ऐसीतूं १ तुजला दयारहित या दैवे क्ले हरित,
नेले सर्वहि १ काय शेष ठरले ते तूंवदे तत्त्वतां १

- खबरा ' गणेशशास्त्री लेले

१ बिचाऱ्या २ ज्यानें आशा भंगून टाकली आहे तो.
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हे अजविलापांतील अज्ञाचे उद्धार आहेत. वणूनें अजापासून इंदुमतीला

हिरावून घेतांना केवळ त्याची पत्नीच हिरावून घेतली नाहीं तर मंत्री, मित्र

आणि शिष्या यांनाही हिरावून घेतलें.

गण७एखाद्या अतिशय उज्वल गुण असलेल्या वस्तुजवळ आल्यामुळे दुसरी
एखादी वस्तु आपले गुण टाकून तो उज्वल गुण स्वीकारते, असें जेव्हां
वर्णन असतें, तेव्हां त दु ण अलंकार होतो.

पांच सात किंवा झेलिसी नव सागरगोटे,
सागरगोटे त्या म्हणझे तीर ठरतें खोटे;
होती वर खालीं झेक्ता नयनांची कांती
पडुनी त्यावरती मिळे त्या रत्नाची दीप्ती.

-यशवंत
तेजस्वी डोळ्यांच्या सान्निध्यांत आल्यामुळे सागरगोटे आपलें मूळ स्वरूप

टाकून डोळ्यासारखे तेजस्वी होतात, असें यांत बर्णन केलें आहे.
प्रवासांत पुढच्या संकटे दुःखे तीव्र किती
क्षिति वाटावी कां तयांची परि तव सांगाती १

मृदु होतिल कांटे फुलांसम येतां त्वजयनीं

ठजीढ्य पथ तिमिरी दीहित जी विलसे तव चरणीं.

-' जयमंगला ' यशवंत
कवि विल्हम शशिलेखेला उभयतांच्या विवाहोत्तर सहजीवनाची चित्रे

रंगवून दाखवीत आहे. तो म्हणतो, '' तुझ्या कोमल दृष्टीमुळें मार्गातील
कांटे फुलाप्रमाणें मऊ होतील. तुझ्या चरणांच्या दीतीमुळे काळोखांत देखील
रस्ते उजळतील.,,
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वरील दोन्ही उदाहरणांत उज्वल गुण असलेल्या वस्तू प्रस्तुत आहेत.
मस्मटाच्या मते हीन गुण असलेल्या वस्तू प्रस्तुत पाहिजेत आणि उज्वल
गुण असलेल्या वस्तू अप्रस्तुत पाहिजेत. परंतु हें मत विश्वनाथास पसंत
नाही. त्याच्या मते उज्वल गुण असलेल्या वस्तू प्रस्तुत किंवा अप्रस्तुत
यांपैकी कांहीही असूशकतील.

तद्रण आणि मीलित
७दोन्ही अलंकारांत एक वस्तु झाकली जाते. परंतु
( १) मीलितांत दोन्ही वस्तूंत एकच गुण असतो, एकांत विशेष उत्कट-

पणाने आणि दुसऱ्यात कमी; तद्रुणात दोन्ही वस्तूंत भिन्न गुण असतात.

( २) मीलितांत हीन गुण असलेली वस्तु आपले गुण टाकून देत नाही,
फक्त ती दिसत नाहीं; तद्रुणात हीन गुण असलेली वस्तु आपले गुण टाकून
देऊन उज्वल गुणांचा स्वीकार करते.

( ३) मीलितांत एकच वस्तु दिसते; तद्रुणात दोन्ही वस्तू वेगवेगळ्या
दिसतात.

तद्रण आणि खांतिमान
७या दोन्ही अलंकारांत दिसणाऱ्या वस्तूच्या रूपासंबंधी साति उत्पन्न

होते. परंतु

( १) ग्रांतिमानांत एकच वस्तु नजरेसमोर असते; तद्रुणात दोन्ही वस्त
नजरेसमोर असतात.

( २) श्रांतिमानांत, दिसणारी वस्तु दुसरीच कांहीं तरी वस्तु आहे, अशी
याति होते; तद्रुणात, हीन गुण असलेल्या वस्तूंत उल गुण आहेत, अशी
झाति होते, पण वस्तु तीच राहते.
चढण आणि सामान्य
७या दोन्ही अलंकारांत कांहीं गोष्टी दिसत नाहीत. परंतु
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( १) सामान्यांत दोन्ही वस्तूंत सारखेच गुण असल्यामुळें त्या दोन वस्तू

भिन्नपणें दिसत नाहींत; तद्रुणात हीन गुण असलेल्या वस्तूचे हीन गुण दिसत
नाहींत.

( २१ सामान्यांत कोणतीच वस्तु आपले गुण टाकून दुसऱ्या वस्तूचे गुण
घेत नाही; तद्रुणात हीन गुण असलेली वस्तु आपले हीन गुण टाकून दुसऱ्या
वस्तूचे उज्वल गुण घेते.

अतहण
७अक्षज्वल गुण असलेल्या वस्तूशी संबंध येऊनही एखादी वस्तु तिचे गुण

घेत नाहीं, असे जेव्हां वर्णन असतें, तेव्हां त हू ण अलंकार होतो.
तद्रुण आणि अतद्रुण या दोन्ही अलंकारांचें पुढील म्हण हें एक उदा-

हरण आहे.
' ढवळ्या शेजारी बांधला पोवळा
वाण नाहीं, च्या गुण लागला '

पोवळा बैल ढवळा व्हावा म्हणून त्याला ढवळ्या बैलाशेजारी बांधला.
पोवळा बैल होता थंड स्वभावाचा तर ढवळा होता मारका. त्यामुळें
ढवळ्याच्या संगतीने पोवळा बैल ढवळा होण्याऐवजी मारका मात्र झाला.
या म्हणतील दुसऱ्या ओळीच्या ' गुण लागला ' या उत्तरार्धात तद्रुण आहे,
आणि ' वाण नाहीं ' या पूर्वार्धात अतद्रण आहे.

जव्हि पापदेशवासी तीन्ह न करी पाप सर्व जन कांहीं;
नित्य खळांतचि असतां साधु खळांच्या गुणा शिकत नाहीं.
पंकांत पद्य न मळे, काकांच्या बु!णा सिके न पिक,
चंदन परगंघ न घे. होय तृणामाजि तृणीचे काप पिक १

अ महाभारत, कर्णपर्व ' मोरोपंत



काव्याची भूषणें

शल्याच्या देशांतील लोक पापी आहेत, असें म्हणून कर्ण जेव्हां शल्याची
निंदा करतो, तेव्हां शल्य त्यास वरील उत्तर देतो. पापी लोक असलेल्या
देशांत वास करणारा स्वतः पापी बनतोच असें नाहीं, असे म्हणून शल्य त्या
विधानाच्या समर्थनार्थ उदाहरणे देतो. हा झाला अर्थात्अर्थातरन्यास. पण
त्यानें जी उदाहरणे दिली आहेत त्या प्रत्येकांत अतद्रुण अलंकार आहे.
तो म्हणतो, '' कमळ चिखलांत राहूनही मळत नाहीं. कोकिळा कावळ्यांत
राहूनही कर्कश ओरडत नाहीं, चंदनाचा वृक्ष इतर वक्षांत वाढला तरी त्या
झाडांचा गंध घेत नाहीं कीं, धान्याचे रोप गवतांत वहिले म्हणून कांहीं तें
गवत होत नाही.''

श्रमदाहि अन्यरोगा मानिति बहु, विटीत साधु सुत-रोगा,
अथवा हा धर्माचे दास्य करुनि दुर्गुणाडिन उतरो गा.
अथवा कशास हे ही सुगंध कर्पृर्हि न करी लसुण।,
सिंह-गुण-स्वीकृतिला तसं? काय गा करील सुणा १

-- महाभारत, वनपर्व ' मोरोपंत
पांडव वनवासांत असतां त्यांस मारण्यास दुर्योधन कर्णादिकांस घेऊन

वनांत जाण्यास निघतो. वाटेत त्यास व्यास भेटतात. व्यासास त्याचा हेतु
कळल्यावर, ते त्यास परतवून स्वतः धूतराष्ट्रास भेटतात आणि दुर्योधनास
सुधारण्याकरता त्यास धर्माच्या सेवेस पाठवावे, असें सुचवितात. परंतु आपल्या
सूचनेचे वैयर्थ्य लक्षांत येऊन ते आपली सूचना मागें घेतात. या ठिकाणी
आक्षेप अलंकार होतो. परंतु त्यांनीं पुढें जी उदाहरणे दिली आहेत त्यांत

अतद्रुण अलंकार आहे. ते म्हणतात, '' धर्माच्या संगतींत राहूनही दुर्योधन
सद्रुणी होणार नाहीं. लसूण कापराच्या वड्यांत ठेवली तरी कापराचा सुगंध

कर नुऊाrई?rई२ाँ ध सिंहाच्या सहवासांत राहूनही ग्रामसिंह त्याचे गुण

पूर्वीच्या उदाहारणांत, प्रस्तुत वस्तु वाईट गुण स्वीकारत नाही असें
पन आहे. या उदाहरणांत, प्रस्तुत वस्त चांगले गुण स्वीकारत नाही असें

वर्णन आहे.
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व्याघात

ज्या उपायानें एखादा एखादे कार्य साधतो, त्याच उपायाने त्याच
कार्याचा नाश करून, दुसरा एखादा त्याच्यावर मात करतो, असें जेव्हां
वर्णन असतें, तेव्हां व्या वा त अलंकार होतो.

व्याघात म्हणजेच विनाश. या अलंकारांत एकाने साधलेल्या कार्याचा
दुसऱ्याकडून विनाश होत असल्यामुळें हें नांव अन्वर्थक आहे.

या अलंकारास पुढील चार गोष्टींची आवश्यकता आहे. ( १) एखाद्यानें
कोणत्या तरी उपायाने एखादी गोष्ट साधली पाहिजे, ( २) दुसऱ्या कुणी
तरी त्याच गोष्टीचा त्याच उपायाने विनाश केला पाहिजे, ( ३) अशा
रीतीनें त्यानें पहिल्या कार्यावर मात केली पाहिजे आणि ( ४) हें सर्व वर्णन
कविप्रतिभानिर्मित पाहिजे.

ध्यानीं मग्न अशा शिवा भुळविर कंदर्प चेष्टा करी,
नेत्रते उघडून जाळी शिव त्या संपूर्ण कोपें जरी.
नेत्रानेच पुन्हा जिवंत करिती Zएंाईह सुश्रूपहा,
ऐसा शंकर जिंकिति सहज ज्या त्यांना नमस्कार हा १

-' काव्यप्रकाश ' भाषांतर
शंकराने नेत्राने मदनाला जाळले आणि सुंदर स्त्रिया नेत्रानेच मदनाला

जिवंत करतात व अशा रीतीनें शंकरावर मात करतात. या ठिकाणी
शंकराने ज्या नेत्राने मदन जाळला तो नेत्र वेगळा आणि स्त्रिया ज्या नेत्रांनी
मदनाला जिवंत करतात ते नेत्र वेगळे. परंतु कवीने ते एकच मानले आहेत.
व्याघात आणि दुसरा विषम

या दोन्ही अलंकारांत कार्याचा विनाश होतो असें वर्णन असतें. परंतु
विषमांत इच्छिले कार्य होतच नाहीं, एवढेच नव्हे तर त्याच्या उलट

कार्य होतें; व्याघातांत ते कार्य होऊन गेल्यावर दुसऱ्याकडून त्याचा विनाश
केला जातो.
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संसष्टि
ट
एकाच लोकांत एकाहून अधिक अलंकार स्वतंत्रपणे येतात, तेव्हां

सं स ष्टि अलंकार होतो.
एकाच लोकांत एकाहून अधिक अलंकार आल्याने, त्यांतील प्रत्येक

अलंकारामुळे मनास जो आनंद वाटतो, त्याहूनही निराळा असा विशेष
आनंद त्यांच्या एकत्र येण्यामुळे वाटत असल्यामुळे, या प्रकारास स्वतंत्र

अलंकाराचे स्थान देण्यांत आलें आहे.
या अलंकाराचे तीन प्रकार आहेत. ( १) श ब्दा लं का रा ची सं स ाईंष्ठ

( २) अ या लं का रा ची सं ख ष्टि आणि ( ३) श कशा थ? लं-
का रा ची सं सू ाईष्ट

१ शब्दालंकारांची संसृष्टि
जेव्हां दोन किंवा अधिक शब्दालंकार एकाच शोकांत स्वतंत्रपणे येतात,

तेव्हां श bdा लं का रा ची सं त ष्टि होते.
अंध म्हणे, रे संजय १ हे त्या पौत्रास वर्ष सोळावें,
कोळत्त्वें माडीवीर, तेषे द्रोणादिकांसि घोळत्वे.

अ? महाभारत, द्रोणपर्व ' मोरोपंत

हें अभिमन्यूच्या पराक्रमाचे वर्णन आहे. यांत, ला वे या अक्षराची त्याच
क्रमाने पण भिन्न अर्थाने आवृत्ति झाल्यामुळे यमक आणि द्वितीयार्धात

एच दू या व्यंजनाची एकवारच आवृत्ति झाल्यामुळे छेकानुमास, असे दोन
शब्दालकार स्वतंत्रपणे साधले आहेत.

२ अर्थालंकारांची संखष्टि
जेव्हां दोन किंवा अधिक अर्थालंकार एकाच लोकांत स्वतंत्रपणे येतात,

तेव्हां अ या लं का रा ची सं स ष्टि होते.



संकर

स्वऱ्यासम एक एक तारा विरे आकाशांत,
खिरे रात्र कण कण प्रकाशाच्या सागरांत.

-' स्वप्नाची समासि ' कुसुमाग्रज

पहाटेच्या या वर्णनांत, पहिल्या दोन ओळींत उपमा आणि शेवटच्या
दोन ओळींत रूपक, हे दोन अर्थालंकार स्वतंत्रपणें आलेले आहेत.
३ शब्दार्थालंकारांची संखष्टि

जेव्हां एकाच लोकांत एक किंवा अधिक शब्दालंकार आणि एक किंवा
अधिक अर्थालंकार हे स्वतंत्रपणें येतात, तेव्हां श ब्दा या लं का रा ची
सं ख ष्टि होते.

हंसे मुक्ता नेली, मग केला स्कक्काट काकांनी,
हाकांनी नभ भरिले, जाय सुरांच्याही नाद हा कानीं

-' कृष्णविजय ' मोरोपंत
श्रीकृष्णानें रुक्मिणीस रथात घालून पळविल्यावर, तिच्या विवाहाला

आलेल्या शिशुपालाच्या लोकांर्नी जी हांकाहांक केली, त्याचें यांत वर्णन आहे.
या आर्येत, श्रीकृष्ण, रुक्मिणी आणि चैद्यादिक ही जी उपमेयें, त्यांचा
उल्लेखही न करतां हंस, मुक्ता आणि कावळे ही जी उपमाने त्यांचाच
उल्लेख केल्यामुळें, रूपकातिशयोक्ति हा अर्थालंकार साधला आहे. त्याच-
प्रमाणें ' मग केला कलकलाट काकानी ' या चरणांत क्र आणि लू या
व्यंजनाची अनेकवार आवृचि झाल्यामुळें वृत्त्यनुप्रास आणि हा का नी
या अक्षरांची त्याच क्रमाने पण भिन्न अर्थाने आवृत्ति झाल्यामुळे यमक, हे
शब्दालंकारही साधले आहेत. हे तिन्ही अलंकार स्वतंत्रपणें साधलेले आहेत.

संकर
एकाच लोकांत एकाहून अधिक अलंकार येऊन ते एकमेकांशी संबद्ध

असे असतात, तेव्हां सं क र नांवाचा अलंकार होतो.



२२४ काळ्याची भूचणे

या अलंकाराचे तीन प्रकार आहेत. ( १) अं गा गि भा व सं क र,
( २) सं दे ह सं क र आणि ( ३) ए क प द प्र ति पा द्य सं क र.
१ अंगागिभावसंकर

जेव्हां एकाच लोकांत एकाहून अधिक अलंकार असून, त्यांतील एक
मुख्य म्हणजे अगर आणि इतर गौण म्हणजे अंग असतात, तेव्हां
अं गा गि भा व सं क र होतो.

हे गौण अलंकार मुख्य अलकारास उपकारक असेच असतात.

सेतु न तो, यदेपतिने स्वसुता नेली जशी युके एणी,
त्या कंकेची श्रीभदेरवीने ओढिली असे वेणी.

-' महाभारत, वनपर्व ' मोरोपंत
लंकेस जाण्याकरितां रामाने जो सेतु बांधला त्याचें हें वर्णन आहे.

आपली कन्या सीता हिला लंकेच्या पता, रावणाने, लांडग्याने हरिणी
पळवून न्यावी त्याप्रमाणें पळविल्यामुळें भूदेवी संतापली. परंतु रावणाचे
पारिपत्य करणें शक्य नसल्यामुळें तिने त्याच्या बायकोची, लंकेचीच,
वेणी धरून ओढली. तीच ही सेतूसारखी दिसते आहे. या आर्येत
सेतु न तो ' या निषेधामुळें अपहुति अलंकार झाला आहे आणि तो

मुख्य अलंकार आहे. त्याच्या जोडीला, भूद्देवीनें आपला शत्रु जो रावण
त्याचें पारिपत्य अशक्य असल्यामुळें त्याच्या बायकोच्या किंव्या ओहन
सूड घेण्याचा प्रयत्न केला, असें वर्णन असल्यामुळें प्रत्यनीक अलंकार
साधला आहे. त्याचप्रमाणें, झिंज्या ओढल्या असें वर्णन करण्यांत,
स्त्रियांच्या भांडण्याच्या पद्धतीचे हुबेहूब वर्णन केलेले असल्यामुळें
स्वभावोक्ति अलंकार साधला आहे. याप्रमाणे यांत, मुख्य अलंकार अपहुति
आणि त्यास उपकारक असे गौण अलंकार प्रत्यनीक आणि स्वभावोक्ति,
असे एकंदर तीन अलंकार आलेले आहेत.

पतिव्रता सुशील सुंदरा दमयंतीतुल्य नरेथरा
नाहीं नाहीं या उत्तरा मयुर असेना.



संकर

गंगा पवित्र पतिव्रता

अभागी मानुनी निजभर्ता.

शिव इच्छिता चुंबन
सहख ओघ करून बदन
म्हणोनी स्त्रियांची प्रकृती

दरिद्री सतार अव्हेरिती

म्हणोनि शंकरे वाहिली मोथा
रत्नाकरा अनसरली.

-'कदा नेदी ठोकून
सागरले सेवितसे.
धनिक देखुनी उपजे प्रीती

हेळुनियां सर्वस्व.

२२५

-री वनपर्व ' मुक्तेश्वर

दमयंती ही इतर कोणत्याही पतिव्रतेपेक्षां श्रेष्ठ आहे, ही यांतील मुख्य
कल्पना पावित्र्यांत सर्वश्रेष्ठ जी गंगा तिच्यापेक्षाही दमयंती जास्त पवित्र
आहे, असें वर्णन केल्यामुळें व्यतिरेक अलंकार साधला आहे. या अलंकारांत
उपमानाचा जो अपकर्ष करावयाचा तो करण्याकरिता, शंकराने मस्तकी
धारण केलेली गंगा सहखमुखानें सागरास मिळाली ती त्याच्या वैभवास
मोहून, अशी उत्प्रेक्षा केली आहे. गंगा शंकरास सोडून सागरास मिळते,
या वस्तुस्थितीचे कवीने जें कारण दिलें आहे, त्यावरूनच ' म्हणोनी
स्त्रियांची प्रकृती-, हा सामान्य सिद्धांत सांगितला आहे, त्यामुळें अर्थोतर-
न्यासही साधला आहे. येथें व्यतिरेक हा मुख्य अलंकार आणि हेतूपेक्षा
व अर्थांतरन्यास हे गौण अलंकार.
२ संकरजेव्हा एकाच लोकांत परस्परांस बाधक असे अनेक अलंकार संभवत
असून, त्यांतील कोणता अलंकार मानावा या संबंधी निश्चय होत नाहीं,
तेव्हां सं दे ह सं क र होतो.

दुर्मत्रं तूप, संगतीस्तव यती, कीं पुत्रही लस्कने,

वेदानध्ययनें द्विजाति, कुळ सुपुत्र, खलाराधनें
नासे शील, न पाहता कृषि, मद मा, लाज मद्य फुका,
आठ्ये मित्रपण, प्रदांसगमनें स्नेह, प्रमादे रुका.

१ असतंे शाएशरी नीतिशतकुवामन
एएगध१-००या६४



२६९. ७०दै क. ( ' ४ काव्याचीं भूषणें

यमित्रपण,२४२लें.१८.आहेत, असें मानले तरढ अप्रस्तुत यांतील सामान्यधर्म नासे
या शब्दाने एकदाच सांगितलेला असल्यामुळें दीपक अलंकार संभवतो;
परंतु तीं सर्वच प्रस्तुत मानल्यास तुल्ययोगिता अलंकारसंभवतो. हे दोन्ही
अलंकार परस्परांस वाधक असे आहेत, परंतु संदर्भाच्या अभावीं त्यांतला
कोणता अलंकार मानावा याचा निश्चय होत नाही.
३ एकपदप्रतिपाद्यसंकर

जेव्हां एकाच पदांत एक शव्दालंकार आणि एक अर्थालंकार असे दोन
अलंकार स्पष्टपणे साधलेले असतात, तेव्हां ए क प द प्र ति पा द्य सं क र
होतो

त्या सौभद्रकिर वळसागर गरगर गदेसि फिरवीत,
टुःशासनसुत चांदे, निजभुजमुजगप्रताप मिरवीत.

- महाभारत, द्रोणपर्व ' मोरोपंत
या आर्येतील निजमुजमुजगप्रताप या पदांत, मु ज या अक्षरांची त्याच

क्रमाने पण भिन्न अर्थाने आबुरत्ति झाल्यामुळें यमक हा शब्दालकार
आणि प्रस्तुत मुज व अप्रस्तुत भुजग यांत अभेद मानल्यामुळें रूपक हा
अर्थालंकार, असे दोन अलंकार स्पष्टपणे साधले आहेत.
अंगागिभावसंकर आणि संस्कृष्टि

या दोन्ही अलंकारांत एकाच लोकांत एकाहून अधिक अलंकार
साधलेले असतात. परंतु

सतष्टिमध्ये हे अलंकार तिलतडुलन्यायानें आलेले असतात. तिळांत
तांदूळ मिसळले तरी रेया मिश्रणांतील प्रत्येक धान्य वेगळेच राहते व
निवडून बाजूस काढता येतें. त्याप्रमाणेंच संतष्टींतील अनेक अलंकार
परस्परांशीं एकजीव होऊन न जातां स्वतंत्र राहतात. परंतु अंगागिभाव-
संकरांतील अलंकार हे नीरक्षीरन्यायानें एकत्र आलेले असतात. दुधांत
पाणी मिसळले कीं तें दुधाशी एवढे एकजीव होतें कीं त्या दोन पदार्थास
वेगळे अस्तित्वच शिलक उरत नाहीं. त्याप्रमाणेंच अंगागिभावसंकरांतील
अलंकार असतात. ते परस्पराशी अगदीं एकजीव झालेले असतात.
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