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ह्या पुस्तकाच्या निमित्ताने इंदिराबाईच्या कवितेविषयी लिहायची संधी मला
मिळत आहे, यासाठी इंदिरा संत यांचा मी मनापासून आभारी आहे.

या कामात श्री. पु. भागवतांच्या आत्मीयतेचा मला जो अनेक तऱ्हेने आणि
उत्कटतेने प्रत्यय आला तो मी कधी विसरणार नाही.

सुरुवातीपासूनच डॉ. स. गं. मालशे यांचे उत्तेजन मिळत राहिले होते. त्यांनी
आणि प्रा. वा. ल. कुलकर्णी व प्रा. रा. भि. जोशी यांनी माझ्या विनंतीवरून
सवड काडून प्रस्तावना वाचली आणि अनुकूल अभिप्राय दिला.

श्री. पु. भागवतांइतकाच मला विशेष आवर्जून निर्देश केला पाहिजे तो राम
पटवर्धन यांचा. या दोघांनीही माझी प्रस्तावना बारकाईने पाहून बारीकसारीक
तपशिलापाक्त अनेक मार्मिक सूचना केल्या. इतकेचनव्हेतरअखेरपर्यत आपलेच
काम या भावनेने त्यात लक्ष घातले. किंबहुना या दोघांमुळेच हे काम पुरेकरायला
मला धीर येत गेला.

मला हवा असलेला एक संदर्भ कवी कृ. व. निकुस्व यांनी मिळवून दिला.
कीर्ती महाविद्यालय ग्रंथालयाचे श्री. दिनकर बर्वे आणि मुंबई मराठी ग्रंथसंग्रहा-
लयाचे श्री. अच्युत तारी यांचे बहुमोल सहकार्य लाभले. संग्रहालयाच्या ग्रंथपाल
सौ प्रिया आठवले, लतिका जोशी तसेच संदर्भ-विभागातील सगळ्याच व्यक्तींनी
मोठ्या अगत्याने मला हवी असलेली पुस्तके आणि संदर्भ वेळोवेळी उपलब्ध

करून दिले.
मुद्रणप्रत तयार करण्यात श्री. ल. ग. निमकर यांचे साहाय्य झाले. प्रदीप

कर्णिक यानेही अनेक प्रकारची मदत केली.
मी या सर्वीचा कणी आहे.
' सहवास ' हा पहिला काव्यसंग्रह सोडल्यास इंदिराबाईच्या सगळ्या पुढच्या

संग्रहांना पद्मा सहखबुद्धे यांचे मुखपृष्ठ लाभले आहे. या संग्रहासाठीदेखील
त्यांचेच सुबक चित्र लाभूशकले, याचा मला विशेष आनंद वाटतो.

अल्पावधीत अगदी सहजपणे या पुस्तकाची अतिशय देखणी छपाई केल्या-
बद्दल सुलभ मुद्रणालयाचे संचालक श्री. श. म. देव यांचा मी मनापाजआभारी
आहे.
रथसतमी, ११ फेब्रुवारी १९८१ रमेश अ.तैर
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' इंदिराबाईंच्या काव्यलेखनाला १९३०-३१ च्या सुमारास प्रारंभ झाला.
सहवास (१९४०) हा त्यांचा पहिला काव्यसंग्रह. इंदिरा आणि ना. मा.
संत असा दोघांचा तो आहे. '' एकमेकांची ओळख झाल्यापासून तो संसाराच्या
पहिल्या टप्प्यापर्यंत सहवासजन्य अनुभवाच्या ज्या अनेक छटांचा प्रत्यय आला
त्यांची विविध छायाचित्रे '' या संग्रहात अवतरली आहेत. परंतु हे लौकिक
जीवनातले सुख फार काळ टकले नाही. १९४६ साली ना. मा. संत यांचा
टायफॉइडच्या आजाराने आकस्मिकसवू घडून आलाआणि इंदिराबाई एकाकी
पडल्या... शेला ( १९५१) मेंदी (१९५५) मृगजळ (१९५७,रंगबावरी १६४) बाहुल्या (१९७२) हे इंदिराबाईंचे त्यानंतरचे
काव्यसंग्रह. णि हा आणखीही एक प्रकाशित होण्याच्या मार्गावर
आहे. इंदिराबाईची आजपर्यंतची एकूण कविता संख्येने पाचसहाशेच्या
घरात भरते-इंदिराबाईनी अधूनमधून गद्यलेखनही केले आहे. तवंदी हे खेडे
केंद्रवर्ती धरून तेथील जीवनावर त्यांनी काही कथा लिहिल्या आहेत. श्यामली
या कथासंग्रहात त्या समाविष्ट केलेल्या आहेत. मात्र ' इंदिरा ' या नावाबरोबर
वाचकांच्या मनात जी वाढ्ययीनप्रतिमा प्रथम उभी राहते ती कवयित्रीचीच
असत! आपण कवयित्री इंदिराबाईचाच येथे विचार करणार -ळ.!

: २ :

सहवास या काव्यसंग्रहामुळे इंदिराबाईची ( ना. मा. संत यांच्यासह)
कवयित्री म्हणनू वाचकांना ओळख झाली. परंतु काव्यक्षेत्रात त्यांना वाज स्वतंत्र

आणि प्रतिठेचे स्वन प्रात झाले आहे ते शेल । आणि। त्यानंतरच्या काव्यरचनेमुळे.
दल्यानच्या काळात त्यांच्या कवितेत या दृष्टी।ने एक मोठे स्थित्यंतर घडून

प्रस्तावन १ १



आले. तेदेखील अतिशय झपाड्यने. एका उत्कट झेपेतच इंदिराबाई कलेच्या
एका अवघड क्षितिजापर्यंतच्या प्रवासाचे फार मोठे अंतर लीलया तोडतात.
शेलापासूनच हा फरक अ१पणास जाणवू लागतो. दुसरा कपा सुरू होतो.
मेंट्री आपिZ । मृगजळ ही या टप्प्यावरची दोन अवघड वळणे. रंगबावरी
मध्ये या प्रवासाला थ३े स्थैर्य प्रात हगले आहे. बहुड१ मध्ये दिशा थोडी
बदलली आहे.

तेंया त्या काळात इंदिरावाईच्य। कवितेसंबंधी प्रसिद्ध झालेले निवडक
अग्निभप्राय आपण लक्षात घेतले तरी त्यांच्या या प्रवासाचा अ४पूर्ण आणि बोलका
आलेख आपल्या डोळ्यांसमोर उभा राहतो. कवयित्री म्हणून इंदिराबाईची
प्रतिमा कसकशी घडत गेली याची कल्पना यायला त्यातून मदत होते.

सहवासल । कवी यशवंतांचा अग्निभप्राय आहे. त्यात ते म्हणतात, '' कै.
सौ. मनोरमाबार्ड र ानडे ह्यांच्यानंतर द्धकी गोड कविता सौ. इंदिराबाईचीच
आढळली. '' यशवंत रविकिरणमंडळातले. श्री. बा. रानडे आणि मनोरमाबाई
यांचा प्रेमविवाह झालेला होता. त्या काळात सहोतत्यकांचा प्रेमविवाह हा एक
सार्वजनिक कुतूहलचा किनघव असायचा. शिवाय आधुनिनक कवीच्या भावना-
विशेवत : प्रेमविषयक भावना- आधुनिक पद्धतीने प्रकट झाल्याचे त्या काळातील
उदाहरण म्हणजे मनरेिमाबाईंची कविताच म्हटली पाहिजे. ' डोळ्यांनी१ देरिवल
बोल नको माझ्याशी ' असा स्त्रीमनाचा, स्त्रीने, तोही एकेरी भघेति केलेला
आविष्कार मराठीत तसा नवखाच होता. ह्या पार्श्वभूमीवर यशवंतांना मनोरमा-
बाईच्या कवितेची आठवण होणे स्वाभाविक होते. .शिवाय इंदिरा आपि१
मनरेिमाबाई या दोघींच्याही वावतीत प्रेमविवाह हे एक साम्य होतेच

वास्तविक इंदिर१बाईच्या कवितेवर रविकिरणनेडळाच । संस्कार फारच पुसट
स्वरूपाचा होता. ( ना. मा. संत यांच्या कवितेवर तुलनेने तो अधिक होता.
तोही माधव ज्युलियन यांचा.) ०७भापासून उह??ताच्या वळगाने, त्यांतील
सहज साध्य ( आतेचZ । डब्ल्यू,चेवि-क ।रक्षय१ अंगाने. इंदिराबाईची कविता घडत
असल्याचे आपणांस जगगच्चे सुधा जोशी यांनी ' सत्यकथे 'म ०ये इंदिराबाईवर
लिहिताना त्यांच्या या -वैशिह्यावर प्रामुख्याने भर दिलेला आढळेल '

त्यांची कविता वाचीत असत्तांना आपण साने गुरूजींनी संपादिलेल्या
स्त्री-जी१वना 'त प्रत्यक्ष वावरत अहते, .अंसा पदोपदी भास होत असतो ''
असे त्यांनी१ म्हटले अहे. '' याई या विवयावर यशवंते आशि माधव ज-ूनयांच्य १ उत्कृष्ट कविता आहेत; पण इंदिराबइंच्या काव्यामधील भावनेची उत्क-

१९
४१.ए२९.अ ाजकालचे कवी। : ८ : ईदिर१ संत सत्यकया जानेवारी



टता, कोमलता आणि सहजता फक्त जानपद ओवीतच सापडू शकेल, अन्यत्र
नाही '' ' हा के. नारायण काळे यांनी त्याच काळातप्रकट केलेला अभिप्रायही
या दृष्टीने लक्षात घेण्यासारखा आहे.

इथेही एक गोष्ट लक्षातघेतली पाहिजे. इंदिराबाईचीकविताजशी रविकिरण-
मंडळाच्या अनुकरणात गुंतलेली नव्हती. तशीच ती केवळ स्त्रीगीताची वळणे
गिरविण्यातही रमलेली नव्हती. ( आणि आता तर म्हणजे) सुधा जोशी हा
लेख लिहीत होत्या त्या काळात ती तिचे स्वतःचे खास वळण निर्माण करीत
होती. अनेक नवीन कवितांतून याची जाणीव रसिकांना होत होती. परंतु अजून
शेला हा संग्रह निघाला नव्हता. त्यामुळे या नव्या वळणाचा संकलित संस्कार
लक्षात येत नव्हता. म्हणून या प्रकारात मोडणाऱ्या त्यांच्या कवितांसंबंधी
विचार करताना सुधा जोशी एवढेचलिहितात : '' त्यांच्या ( इंदिराबाईंच्या)
वैवाहिक जीवनविषयक काही कवितांतून चहाच्या पेल्यांचा किंवा शुभ उंची
सिगारचा जो उल्लेख आहे, तो वाचताच आपण त्यांच्याच जीवनात पदार्पण
करीत आहोत या कल्पनेने वाचक काहीसा संभ्रमित तथापि समुखक होऊन
समाधान पावतो. ''इंदिराबाईच्या कवितेने आता फार मोठ्या अपेक्षा निर्माण केल्या होत्या.
'सत्यकथे'त त्यांच्यावर लेख यावा हेच वस्तुतः त्याचे एक गमक होते. ' नव-
काव्य ' या संतेने निर्माण केलेले एक वादही त्यावेळी वातावरणातभिरभिरत
होते. या पार्श्वभूमीवर या वादळात, '' जिचं काव्य मऱ्या जुन्या दोन्ही मतांच्या
रसिकांनी वाखाणलं अशी इंदिरा ही एकच कवयित्री मला दिसते '',ए' असा
अभिप्राय नमूद करून इंदिराबाईच्या भगिनी सौ. कमला फडके यांनी त्यांच्या
कवितेच्या आणखी एका वैशिष्टयाची नोंद केली आहे.

१३ :

शेला प्रसिद्ध होताच इंदिराबाईच्या कवितेचे नवे आणि स्वतंत्र वळण नेटके-
पणाने नजरेत भरले. केवळ स्त्रीगीतांच्या वळणाने गेलेला व काही ठिकाणी
त्यांच्या सहवासमधील काव्याचेच उत्कान्त रूप वाटावा असा एक प्रवाह शेला
मध्येही वाहताना आढळत असला तरी त्याहून सर्वस्वी निराळे असे आविष्काराचे

२. प्रस्तुत अभिप्राय सौ. कमला फडके यांच्या, पुढे उलेखिलेल्या लेखातून उद्युत
केला आहे.

३. सौ. कमला फडके, एम. ए., साहित्यिक भगिनीच्या शब्दांत कवयित्री इंदिरा,
मनोहर मार्च १९५१, पृ. ३- १३.



आणि स्वतंत्र वळण या सर्व संग्रहावरच आपला प्रभाव पाडताना
आढळते. या अभिव्यक्तीचे चायसौंदर्य लक्षात घेऊनच ग्रा. वा. ए. कुळकर्णी
यांनी ' विशुद्ध भावकविता ' या शब्दांत या कवितेचे स्वागत केले.' इंदिरा-
बाईच्या कवितेचे कलात्मक पातळीवरून झालेले हे पहिलेच मूल्यांकन.

यानंतर इंदिराबाईची काव्यरचना आणि त्यासंबंधीची समीक्षा सारख्याच
प्रमाणात रसिकांचे लक्ष वेधून घेत राहिली. मेंदीच्या निमित्ताने लिहिलेल्या
रसग्रहगात्मक लेखात गंगाधर गाडगीळ यांनी प्राचीन स्त्रीगीतांहून इंदिराबाईची
ओवीतील रचनादेखील कशी वेगळी आहे व अनुभवाच्या किती निरनिराळ्या
आकृती ती कविता निर्माण करते ते दाखवून त्यांच्या कवितेकडे पाहण्याची एक
नवी दृष्टी रसिकांना दिली.? मृगजळ, रंगबावरी हे काव्यसंग्रह वाचकांच्या समोर
आल्यावर तोवर प्रसिद्ध झालेल्या इंदिराबाईच्या समग्र कवितेवर माधव आचवल
यांनी एक विस्तृत लेख लिन समकालीन श्रेष्ठ साहित्यिकांच्या पंक्तीतील त्यांचे
स्थान जणूअधोरेखित केले!कुल आणि अवकाश या दोन परिमाणांच्या कैचीत

गुल;तेचे८:२ द्धलेरिर र ' धकळ९२८
२खअश??ऽ२६स्टे२६डई?टेई२.दंडेंअशा शल्य.८६

कृ?ऊऊrंउएऊ?एल्व्हत्यक्याप्रतकहुत्कुंंऋऋ?rार्स्त्युईळ्यस्तूक्क्य

ई२हहू
वा. ल. कुलकर्णी, इंदिरा संतांची कविता, सत्यकथा जून १९५

१ ४- १८.
५. गंगाधर गाडगीळ, सत्यकथा ऑगस्ट १९५५ पृ. ६-१० ( नंतर खडक

आणि पाणी या लेखसंग्रहात समाविष्ट.)

माधव आचवल, इंदिरा, जास्वंद, मुंबई १९७४ पृ. ८

मृण्मयी



कवितेला खरोखरच लाजविले आहे. ह्यापुढे कविता लिहू नये असाच ह्या दोन
कवितांनी मला प्रेमाचा सल्ला दिला आहे जणू?.. ह्यात थोडंसं अहंकारी
समाधानही आहे- सांगूका? मर्ढेकरांची प्रवृत्तीशैली- ४च्याला इंग्रजीत मढेंकरी

रा म्हणता येईल, अधिक सौंदर्याने मराठी कविता आता मिरवीत आहे.
अहंकाराचा दोष पत्करून- मर्ढेकर संपला : आता मढेंकरी युग आहे आणि
मढेंकरांपेक्षा किती तरी मनोज्ञ! ह्यात इंदिराबाई अथवा विंदांच्या स्वतंत्र
प्रतिभेचा अनादर नाही. तसा गैरसमज आपण तरी करून घेणार नाही. त्यांचे
प्रतिभास्वातंत्र्य अनुपम आहे. म्हणूनच त्यांच्या कवितेने मराठी नवीन कवितेचे
पाऊल माझ्या तुटपुंज्या रचनेच्या किती तरी पुढे जाईल अशी माझी अपेक्षा आहे.
त्यांची दोघांची प्रतिभा उदंड नि उच्च त्रल बनावी.'' ' ( सत्यकथा मे १९५६,
पृ. ६२)

: ४ २

सहवासनंतरच्या काळात इंदिराबाईच्या कवितेत घडून आलेले हे स्थित्यंतर
जितके अनपेक्षित तितकेच आश्चर्यकारक होते. हा जाणीवपूर्वक झालेला प्रकार
नव्हता. त्यांच्या प्रतिभेला झालेला हा एक अपघात होता. हा अपघात दुहेरी
होता. दोन भिन्न प्रकारच्या घटना या स्थित्यंतराला कारणीभूत असलेल्या
आपणांस आढळतात : एक, ( खरं म्हणजे दुर्घटनाच) ना. मा. संत यांचा
१९४६ साली आकस्मिक झालेला मृत्यू आणि दुसरी घटना म्हणजे मर्ढेकरांनी
त्याच सुमारास मराठी कवितेत आणि काव्यदृष्टीत घडवून आणलेला क्रांतिकारक

बदल.
पहिली घटना त्यांच्या आयुष्याशी साक्षात निगडित होती. दहा वर्षाचा

संसार क्षणार्धात उधळून टाकणारा, ' आयुष्याची उलटापालट ' करून टाकणारा
आयुष्यभर ज्याचा घाव विसरता येणार नाही असा त्यांना आलेला तो एक

७. मर्ढेकर येथे म्हणतात तो सत्यकथा जुलै १९५३ चा अंक. त्यात पृ. ४४ वर
डावीकडे मर्ढेकराची सुप्रसिद्ध ' आला आषाढ.श्रावण ' ही मनोज्ञ कविता आहे. तर
उजवीकडे वरच्या बाजूला इंदिराबाईची, एक झपाटलेली मनःस्थिती, मनाचे एक
विलक्षण काहूर शब्दांत पकडणारी ' ऐकतील जर पिंपळपाने ' ही कविता आहे. त्या
कवितेखाली विंदा करंदीकरांची चिंतनगर्भ प्रकृतीची ' तसेच घुमते शुभ कबूतर '
ही कविता आहे. या प्रस्तावनेच्या निमित्ताने सत्यकथेचा तो अंक पुन्हा डोळ्या-
खालून घातला. मराठी कवितेचा एक कालखंड समृद्ध करणाऱ्या तीन प्रतिमांचा तो
त्रिवेणी-संगम पाहताना मन क्षणभर हरखून जाते.

प्रस्तावना



दुस्सह अनुभव होता. इंदिराबाईच्या जीवनातील ही एक इतकी नाजूक आणि
व्यक्तिगत घटना की त्याबद्दल अधिक काही न लिहिणेच बरे. परंतु काव्याच्या
दृष्टीने महत्त्वाची गोष्ट म्हणजे इंदिराबाईमधली ' कवयित्री ' या आघाताने
विजेसारखी सळसळून जागी झाली.

सहवासनंतरूया काळात त्यांच्यातली ' कवयित्री ' मंदावल्यासारखी होऊन
तिचे रूपांतर हळूहळू संतृप्त संसारी स्त्रीत होऊ लागले होते. त्यांनीच स्वत:
म्हटल्याप्रमाणे मधल्या दहा वर्षीत त्यांच्याकडून फक्त दहाबाराच कविता लिहून
झाल्या.

प्रेमभावनेची परिपूर्ती प्रीतिविवाहात होताच-
तुझें माझे हास्यहांसलोप्रेमांत
बाळाच्या ओठांत उमटले
तुझें माझें जिणे येथून पुढले
बाळास वाहिले, सर्वपरी...
उन्मादक गाणी, मुग्ध प्रणयाची
नाही यावयाची आतां पुढें
दोघेही मिळून लावूहातभार
विश्वाचा संसार सुखी करू'

अशा संतृप्त वृत्तीने ' विश्वाचा संसार सुखी ' करण्याचे सुखद चित्र रंगवीत
त्यांची कविता-

तूप, मेतकुट, दही सायिचें
जेवण झाले पोटभर

चला मुलांनो गाडू आता
आपण आपुले माजघर

थांबा थांबा आली आजी
गोष्टी आता सांगेल

छान छान त्या गोष्टी ऐकत
झोप आपण लागेल'

८. प्रस्तुत अवतरण सुधा जोशी यांच्या मागे उल्लेखिलेल्या लेखातून घेतले आहे.
प्रस्तुत अवतरण सौ. कमला फडके यांच्या मागे उल्लेखिलेल्या लेखातून घेतले

आहे.

मृण्मयी



अशी मुलाबाळांच्या जगात, आपल्या संसारात रमून गेली होती. ' चाहूल,
ये रे ये रे ', ' दातकणी न्, ' प्रतीक्षा ', ' बाळ होता रंगला ', ' या हो

सूर्यनारायणा, ' गाई गाई ', ' चिमुकले डबके ' इत्यादी कवितांच्या शीर्घकां-
वरूनही त्या कवितांचे स्वरूप लक्षात येईल. या कालातील लेखनाची मंद गती
पाहून असे वाटते की त्यांचे काव्यलेखन कदाचित येथेच विराम पावले असते.
कदाचित गद्यलेखनाकडे त्यांनी नंतर विशेष लक्ष पुरविले असते किंवा आज
आढळते त्याहून कदाचित निराळ्या प्रकारची कविता त्यांच्याकडून लिहिली
तब असती. त्यांच्या लेखनाने निराळ्या दिशेने वळण घेतले असते की ते
थांबले असते हा आज केवळ अंदाजाचाच विषय ठरू शकतो. परंतु पति-
निधनाच्या आघातामुळे त्यांच्यातली म्हटल्याप्रमाणे विजेसारखी
सळसळून उठली. तिला न्यी जाग आली. आपल्या मनाच्या साऱ्या वृत्ती
इंदिराबाई आता कवितेच्या ठिकाणी केंद्रित करतात. आपल्या व्यक्तित्वाला
आधार देणारे सारे बळ यापुढे कवितेतचशोध!एदुसरी घटना, म्हणजे मर्ढेकर युगाचा प्रारंभ, हीदेखील इंदिराबार्ष्कयाकवि-
तेच्या विकासाला तितक्याच प्रमाणात अप्रत्यक्षपणे कारणीभूत ठरलेली महत्त्वाची
घटना होय. करी युगाची पार्श्वभूमी नसती तर इंदिराबाईच्या कवितेतील
भावाविष्काराची संपन्नता या जातीची झाली असती की नाही, त्यांच्या कवितेचा
विकास या दिशेने झाला असता की नाही, हे सांगता येणे कठीण वाटते.. अशा
बाबतीत केवळ अंदाजच बांधता येतात. परंतु इंदिराबाईंच्या विरहभावनेचे पहिले
उद्रेक पाहिले की त्यावरून काही कल्पना करता येणे आपणांस शक्य होते.
पुढील ओळी पहा :

एकटीच चालले एकटीच चालले
जीवनांत या पथांत
आप्तइष्ट भेटतात
स्नेहपाशि नुरलि आसू

नाहिं त्यांत गुंतले
नाहिं ध्येय ना?३ श्रेय

नाहिं जीवनांत प्रेय... '
या ओळीतीष्ठ?दुःखाची प्रतिक्रिडाळपट पण सरळ, साध्या शब्दांत एकेरी

अणि एकसुरी पद्धतीने प्रगट झाली आहेप्रतिमांनी डवरलेला, तरल संवेदना
आत्यी भावनांची २३६ज कंपने. घेऊन लयीतून फुलणारा असा जो भावाशय इंदिरा-

??? -क.
१०. प्रस्तुत अवतरण सुधा जोशी यांच्या मागे उहोडलेल्या लेखातून घेतले आहे.
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बाईच्या क्रतेति आपणांस पुढे आढळतो त्याची कोणतीच खूण या ठिकाणी
दिसत नाही. हे लक्षात घेतले की बकरी युगाशी इंदिराबाईच्या कवितेचे
असलेले नीतेही लक्षात येते.

हे नाते केशवसुत-बालकवी यांच्यामधल्या नात्यासारखे वाटते. बालकवींची
प्रतिभा स्वतंत्र आणि त्यांचे व्यक्तित्व आणि कवितांचे विषयही केशवसुतांहून
वेगळे. तरीही प्रतिभेच्या गुणधर्माच्या दृष्टीने या दोन कवींमध्ये काही आंतरिक
अनुबंध असल्याचे आपणांस जाणवते. त्याहूनही महत्त्वाचे म्हणजे केशवसुतांच्या
बंडखोर प्रतिभेने. काव्यक्षेत्रात एक प्रकारचे मोकळे वातावरण निर्माण केल्या-
मुळेच बालकवींच्या प्रतिभेला मुक्तपणे फुलायला, खुलायला अवसर मिळाला.
केशवसुत झाले नसते तर आपणांस बालकवी मिळाले असते किंवा काय याची
शंका वाटते. बालकवींची प्रतिभा नवीन होती, पण बंडखोर नव्हती. केशव-
सुतांअभावी ती कदाचित सांकेतिक रचनेतच गुदमरली असती.

इंदिराबाईच्या बाबतीतही काहीसा असाच प्रकार जाणवतो. १९४५
नंतरच्या कालखंडात मर्ढेकरांनी पुन्हा एकदा युगप्रवर्तन घडवून आणले होते.
' दुसरे केशवसुत ' अशा शब्दात गंगाधर गाडगीळांनी याच दृष्टीने त्यांच्या
कार्याचे महत्त्व स्पष्ट करून सांगितले आहे. मर्ढेकरांचा काही कविता ( १९४७)
हा काव्यसंग्रहही त्या काळातील एक क्रांतिकारकघटनाच ठरली होती. ' नव-
काव्य ' आणि ' नवकथा ' या नावांनी ओळखल्या गेलेल्या प्रयोगांमुळे सर्जन-
शक्तीच्या एकूण व्यापारासंबंधीच नवीन भान त्या कालखंडात निर्माण होत
होते. निरनिराळ्या प्रकृतीच्या कवींना निरनिराळ्या प्रकारे ते प्रेरक ठरत होते.
पुढे अनेक वर्षानंतर आपल्या कवितेसंबंधी लिहिताना. .. '' माझी कविता
माझ्या भावनात्मक आयुष्याशी निगडित आहे. पण ती माझी सखी नव्हे किंवा
माझी प्रतिकृतीही नव्हे. ( जीवनातील) संघर्षात व्यक्तिमत्त्वाच्या ज्या ठिणग्या
उडतात... त्या ठिणग्यांनी घेतलेला आकृतिबंध म्हणजेच माझी कविता, ''
( शेला आ. २ री, १९६६, पृ. एकवीस-बावीस) असेइंदिराबाईनी स्वतःच
काढलेले उद्रार पाहिले की त्यांच्या कवितेचे संचित मढेंकरी युगाशी कोणत्या
अर्थाने निगडित आहे याची कल्पना करतायेते.

येथे एक गोष्ट स्पष्ट केली पाहिजे. हे भान बौद्धिक स्वरूपात त्यांच्या कवितेत
कोठेही उतरलेले नाही. मर्ढेकर किंवा विंदा करंदीकर गचयाप्रमर्ल्रते्यांच्या
प्रतिभेचा पिंडही प्रयोगशील कवीचा नाही. हा त्यांच्या नेत्यीवेवरत्या काळातील
वातावरणात झालेला एक संस्कार आहे. हे भान आपोआप नोगियेतूनच त्यांच्या
कवितेत उतरत गेले आहे. संवेदना-भावनेच्या उत्कटतेतून अभिव्यक्तींचे एखादे
वेगळे वळण त्यांच्या रचनेला सहजगत्या प्रात होते व शैलीची लकब म्हणून
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त्यातला एखादा विशेष त्यांच्या रचनेत स्थिर होतो. ओ' परंतु इंदिराबाईंच्या
कवितेचा भर आहे तो सहजप्रेरणेवॅर.

इंदिराबाईचे हे भावविश्व संपूर्णपणे ' मी ' ने- एकसंध मनाच्या ' मी 'ने-
रंगलेले आहे. त्यात सामाजिक, राजकीय वा आजच्या यंत्रयुगीन जाणिवा प्रकट
झालेल्या नाहीत. या दृष्टीनेऽ५. ३. शि. रेगे यांच्याप्रमाणेच त्योचे काव्यविध
एकही आणि बंदिस्त आहे. ऽ मात्र दोघांच्या प्रेरणा आणि स्वरूप निराळे आहे.
मानवी जीवनातील एका मूलभूत प्रेरणेचा- कामवासनेचा- शारीरिक आणि
मानसिक पातळीवरील क्रीडारूप आविष्कार रेग्यांच्या काव्यविश्वाला असे
एककेंद्री आणि बंदिस्त रूप प्रात करून देतो तर व्यक्तिगत आयुष्यात दिवंगत
प्रियकराच्या चिरविरहामुळे प्रत्ययास आलेल्या एकाकीपणाच्या जाणिवेतून
इंदिराबाईच्या कवितेला हे विशिष्ट रूप आले आहे. ह्या भिन्न भिन्न कारणांमुळे
दोघांच्याही कवितेचे सामर्थ्य आणि सौंदर्य निराळ्या तऱ्हेचे घडलेले आहे.

या एककेंद्री बंदिस्त विश्वाचा स्वत :बाहेरच्या जगाशी तसा संपर्क नसला
तरी बाहेरच्या जगातला प्रकाश आणि त्यातली हवा त्या काव्यविश्वात मोकळे-
पणाने खेळत राहते. अनुभवविषयक प्रतिक्रिया, त्यांची स्पंदन-लय, अभि-
व्यक्तीच्या छटा अशा अनेक अंगांतून त्याची आपणांस जाणीव होत राहते.
म्हणूनच इंदिराबाईची कविता वाचीत असताना हस्तिदंती मनोऱ्यातील
( 1४०p? ७०५४६८.) रचना पाहात आहोत असे आपणांस कधीही वाटत
नाही. आधुनिक जाणिवेशी हे व्यक्तिमन सूक्ष्म रीतीने जोडले गेलेले जाणवते.

अधून मधून स्वत :च्या जाणिवेबाहेर येऊन आपल्या आसपासचा परिसर
इंदिराबाई न्याहाळतात. सदोदित पाण्यातच विहार करणाऱ्या एखाद्या जल-
चराने मध्येच काठावर येऊन वाळू आणि खडकाचा स्पर्श- अनुभवीत उन्हातून
अंमळ फिरावे तेशासाररवा हा प्रकार असतो. यातून काही शब्दचित्रे निर्माण
झाली आहेत. काही दृश्ये, व्यक्ती, प्रसंग यांतील भावनाड्य चित्रित केले गेले आहे.
इंदिराबाईंचे हे स्वत :च्या अवतीभवतीच्या परिसरापुरतेच फिरणेचालले असते,
पण तो परिसर त्यांनी अगदी आपलासा करून टाकलेला असतो. त्या परिसराला
त्यांच्या व्यक्तित्वाचा रंग चढलेला असतो.

: ५ १

शेला मेंदी आणि मृगजळ हे तीन काव्यसंग्रह इंदिराबाईच्या या भाव-
विश्वाचे सौंदर्य त्याची संपन्नता आणि जडणघडण लक्षात घेण्याच्या दृष्टीने
विशेष महत्त्वाचे ठरतात. ग्रीक नाड्य-त्रयीसारखी ही एक काव्य-त्रयीच म्हणावी
लागेल यांपैकी कोणत्याही एकाच काव्यसंग्रहाच्या आधारे इंदिराबाईच्या
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रचनेची सगळी वैशिष्ट्ये सांगता येणार नाहीत. त्यांच्या कवितेच्या विकासाची
ही तीन अर्थपूर्ण वळणे ठरतातर्कईदितुबाईच्या कवितेतून अनिर्बधपणे झरणारे
दुःख या तिन्ही संग्रहांतून आढळत असले तरी त्या भावाशयाचा केंद्रबिंदू प्रत्येक
वळणावर बदलत गेलासुहे,आणि त्यी अनुषंगाने अभिव्यक्तीला कलादृष्ट्या
लाभत गेलेली परिमागेही वेगळी वेगळी घडत गेली आहेत. शेलामध्ये ' तू '
(प्रियकर) हा त्या भावविश्वाचा केंद्रबिंदूआहे तर मेंदीमध्ये ' मी -स्वतःच्या
भावनांत गुंतलेली ' मी १ भावविश्वाच्या केंद्रस्थानी आहे. स्वतःच्या व्यक्ति-
त्वाचा शोध घेणाऱ्या ' मी 'च्या एकाकी प्रवासाला येथेच प्रारंभ होतो. यातूनच
स्वतःकडे तटस्थ वृत्तीने पाहणारी मेंदीतल्या पेक्षा निराळी ' मी ' हळूहळू
' मृगजळ 'मध्ये आकारास येताना आपणांस आढळते.

म्हणूनच इंदिराबाईच्या कवितेचा विचार करायचा म्हणजे हा त्यांच्या प्रीत-
भेचा शेला-मेदी-मृगजळ प्रवासच आपण न्याहाळायचा. (रंगबावरी आणि
बाहुल्या या संग्रहात त्यांची कविता बदलते पण त्याचा पुढे वेगळा विचारकरता
येइर्ल.) हा प्रवास आपण तपशिलात जाऊन पाहणार आहोत पण त्यापूर्वी

काही सर्वसामान्य निरीक्षणे आधी सूत्ररूपाने नमूद करून ठेवली तर ही वळणे
न्याहाळण्याच्या दृष्टीने ती आपणांस निश्चितच उपयुक्त ठरतील असे वाटते :

( १] (अ मिळावा विरह ही घटना त्यांच्या कवितेत ' पतिनिधना-
मुळे झालेला प्रापंचिक आघात ' या अर्थाने कोठे येत वळ: त्यामुळे आशय-

५! या अदुF:खूनाला कौटुंबिक भावभावनांची, प्रापंचिक व्यथांची किंबहुना

३याच संसाराची चौकट नाही. उंबरठा, खिडकी, दारे, प्रेम
खेल, त्यावर खेळणारी वाफ, अंगाला लपेटलेले उनी कोट उंची शुभ्रइहुम?म्ळ्यक्कान,जऱुउरझ्युामखुकर्चई२ाज्य?इत्यादीाऋ तपशील त्यांच्या कवितेतयेतात तेरोमैटिक

वि ६अंजत४४र्सया कवितेचे२९२!' शाक या काव्यप्रकारांशी दूरान्ययानेदेतील

२२८टूलई ७२. म्हणजे :८८ रू:दुख५५यांतूनच
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एक घटक बनतो.) हे चित्रण करीत असताना संवेदना, भावना, कल्पना यांचे
रंग अधिक गडद होऊन त्या तवितेतून 'नेणिद्ये 'चे अपार, अमर्याद, आणि
अथांग विध त्यांच्या कवितेत उघडले जाते. जाणीव -नेणिवेच्या रणो एकमेकांत
हरचत, मिसळत हे अनुभव निशानराळे रंग आणि आकार धारण करतात.
म्हणजे व्याकेंद्री अनुभवामुळे बाह्य विधचा संकोच हते असेताना त्याहून
अनंत पटीन७ विशाल असलेल्या नेरि)घेतल्या आतरविचाची ' तिळा ' या कवि-
तेत उक्सली जाते. स्थळकाळाच्या नेहमीच्या कक्षा बदलल्या जाऊन त्यांना
निरनिराळी परिमाणे लाभतात.

( ऊ) प्रियकराचे अमूर्त अस्तित्व कवयित्रीपुरते सर्व चराचर व्यापनू टाक-
णारे बनते. या अर्थाने ते ' अलौकिच ' होते. यातून एका व्यक्तिगत आणि
पपूंत : लौकिक स्वरूपाच्या अनुभवला त्यांच्या भावविश्वात ' अलौकिका 'ची
रंगकळा प्राप्त होते- ( त्या अनुभवतील कोणत्याही घटकाचे उन्नयन किंवा
उदचिकरण न करता) केवळ वृत्ती बेभन करणऱ्या तीन वेदनेतून या लौकिक
अनुअवाचे रूपांतर जणूअलोक जाणिवेत होते.

२-. ( २वडइंदिराबाईच्या भावविश्वाचा एक अधिभाज्य घटक म्हणजे निसर्ग.

इंदिर १बाईच्या काव्यनिर्मितीच्या प्रक्रियेतच याला अत्यंत महत्त्वाचे रुथान हिंगेयाचे अनेक परिणाम इंदिराबाईच्या कवितेवर झालेले प्रत्ययास येतात '८ (अ) इ।?राबाडेची भाषाशैली किंच१ अभिभव्यक्तीच नव्हे तर अकपी भाववृत्तीच
नि२प्रतिमानी डवरेलेली आढळतें '

-रडू?न्य- ( अ ') बाह्य विथासंबंधीची जागीव मालवून टाकून भाववृत्तीची एकाग्रता
आणि। साधली जाणयात निमंसर्ग तेंयांना सहाय्यसूत होतो. भाववृत्तीच्या

बंद त्यो काळात इंदिराबाई बेळगावला टिळकवाडीत राहात होत्या. टिळकवाडीतील
घरापासून वडगावच्या नोकरीच्या ठिकाणापर्यंत जाणल्या बुमटमाळावरील रस्त्याचे
इंदिराबाईनी संवेदनाशील वृत्तीने भावपूर्ण शब्दचित्रं रेखाटले आहे. त्यात त्या

लिहितात :

'' त्या ररल्याला लागलं की एक गंमत होते. घर आणि घरच्या गोष्टी मागच्या
मागं राहातात नोकरी आणि तिची कामं पुढच्या पुढं दिसेनाशी होतात. मध्ये

उरते ती फत्त मी एकसंध अशा मनाची मी. आणि माझ्याभोवती तो माळ, ती
शेतं ते तळं ते आभाळ, ती पाखरं, ते डोंगर- आणि या सर्वांचा लाडका असो
तो रस्ता त्या रस्त्यावर पाऊल टाकलं की तो रस्ता मला आपल्याच विश्वांत
घेऊन जातो.'' ( माझी कविता आणि मी, मेंदी आ. २ री, पृष्ठ १६)
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या एकाग्रतेतून आणि एव्हरसेतून निर्माण झालेली एक वेगळीच लय त्यांच्या
कवितेतून सर्वत्र खेळत राहतन्

( इ -कवस्थिकींच्या व्यक्तिगत, खाजगी अनुभवाला विशुद्ध, निर्मळ, मोकळे,
समृद्ध, व्यापक अणि सार्वत्रिक आवाहन असलेले रूप देण्यात निसर्ग हा सर्वा-
धिक महत्त्वाचा घटक होय. करांना अभिप्रेतं असलेल्या भावनानिष्ठ समतानते-
चाच ( ०१६' १००झ ' ८१प, '००००) साक्षात प्रत्यय या आविष्कारामध्ये
आपणांस येत असतो

-( ई) इंदिरबाईच्या स्वयंपूर्ण, आत्मपर विश्वत जीवनाच्या अखंड प्रवासाची
जाणीव निसर्ग पेरतो. प्रवास, गती, वाटचाल यांच्या सूचनाखोरे संदर्भ इंदिरा-
बाईच्या कवितेत५ पदोपदी विपुलतेने येतान१ आढळतात. इंदिराबाईचे भावविश्वच
यामुळे 'गतिमान ' होऊन र ाहते.

७- ( उ) निनेसर्ग म्हणजे इंदिराबाईच्या कवितेत सर्वागीने खेळणारे चैतन्यन्यव?.

श हीनिरीक्षणेझाली सहवासनंतरच्याकाव्यासंबंधीची- शेला मेंदी मृगजळ

२वधीची. परंतु४२. समग्रशेआतांतपशिलात

२लिदर्श२लींग२;संस्कारकतर्ज
उपयुक्त ठरलेले त्यांच्या त्या काळातील रचनेचे विशेष यांचा शोध व्यायला
त्याची मदतच होईल

१ १

इंदिराबाईना लहानपणापासून कवितालेखनाचा छंद जडला होता. शाळकरी
वयात असतानाच वडिलांच्या अकाली निधनामुळे वाड्याला आलेले वियोगाचे

दुःख त्यांनी ' अनाथ ' या कवितेत शब्दांकित केले होते :

पराधीन करूनी गेला लाडक्या जिवाला
नाहि काय ओळखले हो घातकी जगाला

( त्यांच्या कवितेत वियोगाचे दुख दाटून राहावे हा प्रारंभीपासूनच जणू
नियतीचा संकेत होता काय?) त्यावेळी त्या पाचवीच्या वर्गात शिकत असाव्यात.
कॉलेजात प्रवेश केल्यावर प्रेमजीवनाबरोबर त्यांच्या कवितेला विशिष्ट वळण
मिळत गेले. दोन काव्यात्म जीवाची ' एकमेकांच्या सहवासापेक्षेने किंवा सहवास-
सूतीने ' निर्माण झालेली ती काव्येच सहवास मध्ये एकत्र केली आहेत. त्यात
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इंदिराबाईच्या ३७ तर ना. मा. संत यांच्या २५ कविता आहते. इंदिराबाईचे हे
काव्यलेखन १९३० ते ३५ या काळातले आहे.

रविकिरणमंडळ आणि तांवे यांच्या प्रभावाचा तो काळ इंदिराबाई
सुरुवातीपासूनच स्वतंत्रपणे आपली शैली घडविताना दिसतात आपल्या हळूवार,
कोमल भावनांचा आविष्कार करण्यासाठी त्यांनी स्त्रीगीताताल उगेवीसारख्या
रचनाबंधाचा अंगीकार केलेला जाणवतो पण त्यातील आशय पारंपरिक नव्हता.
एवढेच नव्हे तर वाङ्मयीन संस्कारांपासूनही त्यांनी आपली कविता
दूर ठेवली नव्हता. ''' बालकवींच्या कविता, पटवर्धनांचा ' विरहतरंग,
अनिलांच्या कविताआणि काणेकरांची ' चांदरात ' या पुस्तकांचं मला विलक्षण
आकर्षण वाटत असे. त्यांची मी किती पारायणे केली असतील.'' ( माझी कविता
आणि मी, शेला आवृत्ती २ री, पृष्ठ आठ) असं त्यांनी या काळासंबंधीलिहिताना
म्हटलं आहे. यात यशवंतांचेही नाव घालायला हवे. सहवासला यशवंतांचाच
अभिप्राय घेतलेला आहे आणि प्रस्तावनेत त्यांचा विशेष उल्लेखही केलेला आहे.

जर तुमची माझी ओळख इतुकी नाही
तर ओढ मनाला सदा लागते का ही?
-कर्ब शब्द ऐकता तुमचा वाटे मातें
हें प्राजक्ताचें फूलच खालीं येतें

( स्नेहाकर्षण, सहवास पृ. ७)
यासारख्या ओळी किंवा ' तुझे पत्र!, ' हुरहूर ' यांसारख्या कवितांतून
यशवंतांचे संस्कार जाणवतात.

यांपैकी अनिल हे आपली प्रेमभावना व्यक्त करण्यासाठी ओवीसारख्या
छांदस रचनेचा अवलंब करत होते. हाही एक संस्कार त्यांच्या कवितेवर त्या
काळात झालेला असण्याची शक्यता आहेर्फिर्ग्युसन कॉलेजच्या रम्य, स्कृर्तिदायक
वातावरणात इंदिराबाईंच्या काव्यात्म वृत्ती पल्लवित होऊन मोहरू लागल्या
होत्याव्रेयात ' पु. य. आणि आ. रा. देशपांडे या दोघांच्या काव्यात्म परंपरेची
भर ' होती हा त्यांनी केलेला उलेखही या दृष्टीने महत्त्वाचा आहे.

परंतु या संस्कारांपेक्षाही इंदिराबाईच्या कवितेचा सहजपणे घडत गेलेला
स्वतंत्र घाटच सहवासमध्येही आपल्या लक्षात येतो.फुटून उत्कटता आणि
तिचा सहजस्कूर्त आविष्कार, वृत्तीचा अंतर्मुखतेकडे असला कल आणि त्याला
साजेशी भावगर्भ शब्दकळा;शब्दांची काटकसर असलेली शैली आणि नीट-
नेटका आटोपशीर रचनाबंध हेविशेष सहवासपासूनच त्यांच्या कचितेत आढळून

३चे८ निसर्ग हादेखीलप्रारंभापासूनच त्यांच्या भाववृत्तीचा एक अंगभूत घटक होऊन
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राहतो. ' तुझा सहवास- झिरी झिरी चांदण्याच ' ( तुझा सहवास, सहवास
पृ. ३१) किंवा

दिवसाच्या मनीं चांदणें दाटलें
मन भारावले तसें माझें

सूर्योदयापूर्वी नभ कोंदाटतें
आणिक हासतें त्याच वेळीं

तसेच हृदयी कांहींसे दाटलें
तरीही वाटले गोड कांहीं

( केव्हांपासून ही, सहवास, पृ. ६)
अशांसारख्या काव्यपंक्ती पाहिल्या की निसर्ग त्यांच्या भाववृत्तीत विल

कसे एक निराळेच नाते त्यांच्या कवितेत निर्माण करीत आहे याची
कल्पना येते.

' माझी प्रीत! ' या कवितेत आपल्या प्रीतिभावनेची तुलना रानातले फूल,
लाजाळूचे झाड, निर्झर, पाखरू इत्यादी गोष्टींशी वरवर परिचित वाटणाऱ्या
पद्धतीने करीत असतानाच ' मुग्ध मूक प्रीत माझी, निर्झराची झुळझुळ ' या
ओळींच्या पार्श्वभूमीवर

नको पाहू उलगून
अस्फुटसे तिचे बोल!

या ओळी येताच सुळसुळता निर्झरच ' उलगून ' पाहण्याची प्रतिमा त्यात

' ध्वनित ' होऊन त्यानाजुक भावच्छटेनेकवितेतील आधीच्याप्रतिमाही तत्काळ

भावली होतात.
सहजासहजी मन भारावून जाणे या जातीची भावाकुलता हा इंदिराबाईच्या

मनोरचनेचा आणखी एक विशेष सहवासमध्ये जाणवतो. पावसाळी हवेसारखी
ही भावाकुलता त्यांच्या अवघ्या भावविश्वालाच व्यापून टाकते. जणूया भावा-
कुलतेचे द्योतक म्हणून अश्व, आसवे या शब्द-प्रतिमाना त्यांच्या कवितेतप्रारंभी
किती महत्त्वाचे स्थान लाभले आहे. दुबळा हळवेपणा या कोटीतली ही भाव-

हिरा महेष्ट्रिंदुनच्या कवितेतभ?आहे, पणा भावाश्वशता
नाही.

आहे! ' या कवितेत इंदिराबाईंच्या त्या काळातील काव्यरचनेचे हे सारे
विशेष मनोज्ञपणे एकवटले आहेत. म्हणून या कवितेवर अधिक नजर टाकून
आपण सहवासचा विचार आटोपता घेऊ.

' या कवितेची सुरुवातच भाववृत्तीत भिनलेल्या निसर्गप्रतिमेने होते.
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कळ्या माझ्या आनंदाच्या
साठविल्या तुझ्यापुढे
फुलवाय। तुझ्यापुढे

येथे सुरुवातीलाच ' फुलां 'ऐवजी ' कळ्या 'ची प्रतिमा आल्यामुळे ' फुलवाया '
या शब्दापर्यंत ती भाववृत्ती कशी टवटवीतपणे ' फुलताना ' आपणांस साक्षात
जाणवते. त्या भाववृत्तीची अभिप्रायसंपन्नताही त्यातून कशी वाढत जाते) इंदिरा
बाई भावनांचे ' वगैन ' करीत नाहीत. त्या भावनांचा ' परिणाम 'तेवचेचत्रित
मव्हपुढच्या ओळी पहा :

आसवे मी साठविली
पापणीच्या काठोकाठ
तुझ्यापाशी देण्या वाट

हा परिणाम साधणारी भावगर्भ शब्दकळा आणि शब्दांची काटकसरही येथे
लक्षात येते. ( ' पापणीच्या काठोकाठ ', ' तुझ्यापाशी देण्या चाट ') शिवाय
' कळ्या साठवल्या, ' अणि ' आसवे साठविली ' यांतून कळ्या-आसवे यांत
नकळत एक भावसंबंध त्या निर्माण करून जातात.

भावनांची सूक्ष्म कंपने निरनिराळ्या शब्दांतून जागी करण्याची त्यांच्या
लेखणीची क्षमताही येथे लक्षात येते..

ठरविले मनापाशी
बोलायाचे कितीतरी
निजूनिया मांडीवरी

यातील ' कितीतरी ', 'निजूनिया माडीवरी ' या शब्दप्रयोगांनी सलगीच्या
भावनेची छटा अधिकच गडद होत जाते. ' कितीतरी 'ची वलये मनात अशा
रीतीने विस्तारत असतानाच

किती लांब वाटे काळ
कधी बाई भेटशील
जीव झाला उतावीळ

या ओळी आपण वाचतो तेव्हा ' किती ' ' कधी ' या शब्दांशी आधीच्या
' कितीतरी 'ची नाद-युती घडून येऊन त्यामुळे विरहभावनेचा परिणाम
दुणावला जातो. आणि तो सगळा आवेग ' बाई ' या उत्कट हुंकारात विलक्षण
आर्तपणे व्यक्त होतो. ( पुढे शेला या संग्रहात ही कविता पुन्हा घेताना ' कधी
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बाई भेटशील ' या ओळीत ' आई, कधी भेटशील? ' असा हडग् बदल त्यांनी
केला आहे.)

प्राधान्याने श्रवणसुभगतेसाठी नादाची आणि अर्थाची पुनरावृत्ती साधणाऱ्या
स्त्रियांच्या गाण्यांपेक्षा हा रचनाबंध मूलतःच निराळा आहे. म्हणूनच के. नारायण
काळे यांनी जानपद ओवीशी या कवितेची तुलना केलेली असली त्याहून
या रचनाबंधाचे असलेले निराळे सौंदर्यही आपण लक्षात घेतले पाहिजे स्त्रीगीता-

तील किती तरी रचना-विशेषांचा आणि संकेतांचा इंदिराबाईंनी असा स्वतंत्र

पद्धतीने उपयोग करून घेतला आहे.
परी आज भाऊबीज

सय येई बहिणीला
पुसुनिया आसवांना

ओवाळीते चंद्रम्याला!
( भाऊबीज, सहवास पृ. ३८)

अशासारख्या ओळी-या सहजगत्या लिहून जातात. बाह्यतः रचनेचे ह्याचप्रकारचे सोपे वळण२ पुढे अधिकाधिक २-, गुंतागुंतीचे,

निरनिराळ्या दिनी ताण असलेल्या अनुभवांचे आकार आपल्या रचनेतून
निर्माण केले आहेत. '

सहवासमधील कवितेत प्रेमभावनेवर भर आहे. परंतु व्या प्रेमभावनेने कवि-
तेला सुरुवातीला बोलके केले तिने अधिक खोल तळात जाताच कवितेला एकदम
मुके केल्याचा अनुभव त्यांना या काळात येतो. त्या म्हणतात, '' या कॉलेजच्या -

चार वर्षांत मी फारशा कविता केल्या नाहीत. त्याला कारण एकच. मी त्यावेळी
कविता केल्या असत्या तर त्या प्रेमभावनेवरच केल्या असत्या. पण ही प्रेम-

भावना शब्दांत मांडण्यात मला संकोच वाटत होता; भीती वाटत होती. असे
काही लिहू नये असे वाटत होते. म्हणून मीकविता करावी असे वाटूनही केल्या
नाहीत,'' ( एका पिढीचे आत्मकथन, पृष्ठ ३२२) परंतु पुढील कालखंडात

चिरहराबार्रूया कवितेत प्राधान्य मिळते ते प्रेम व निसर्ग या दोन भाववृत्तींनाच.

१७ :

सहवासमधील अनुभूतीचे विश्व साधे, एकेरी आणि चिमुकले होते. शेला
मध्ये ते तसे राहात नाही. पतिनिधनाच्या आघाताने आयुष्याची प्रचंड उलवा-
पाल होते. जगण्याचा सगळा संदर्भच बदलतो. एका बाजूला प्रचंड एकाकीपण
इंदिरावालईच्याव्यक्तित्वालाघेरून टाकते तर दुसऱ्या बाजूला काल आत्यी अवकाश

१६ मृण्मयी



यासंबंधीचे नवे ' विराट ' नाते त्यात निर्माण होते. प्रत्यक्ष जगला गेलेला, एकदा
अर्थपूर्ण आणि खराखुरा असत्येला क्या आता कायमचा दुःस्वप्नवत होऊन
राहिलेला भूतकाळ आणि स्वप्नवत वाटणारा पण क्षणाक्षणाला प्रत्यक्षाचे चटके
देणारा आणि भविष्याचे क्षितिज रखरखीत करून टाकणारा कठोर, दाहक
वर्तमानकाळ यांच्या जीवघेण्या जाणिवेतून काल आणि अवकाशासंबंधीची नवी
परिमाणे त्यांच्या भावखष्टीत निर्माण होतात. मन सूक्ष्म आणि गतिमान होऊन
या काल-उग्वकाशातून यछेच्छ अवगाहन करू लागते- जागच्या जागीच. यातून
स्थिति-गतीचाही एक निराळाच आशय आणि अर्थ त्यांच्या भावसूष्टीपुरता
तयार होतो. परस्परविरुद्ध वृत्तीचे एकमेकांवर ताण टाकणारे अनेक घटक
इंदिराबाईच्या भावसूष्टीत एक मूलगामी संक्रमण घडवूलागतात.

त्यांच्यामधल्या कवयित्रीला यातून नवे आव्हान मिळते. या अनुभवाला
सामोरे जाताना इंदिराबाईना नवीन शैली निर्माण करावी लागते. मनाला
व्याकुळ करणाऱ्या वातावरणातील सर्व ' तपशील ' सामावून घेऊन भावस्थिती
साकार करण्यासाठी या शैलीची योजना त्या करतात. सर्व तपशील येऊनही
कविता वर्णनपर किंवा कथन-निवेदनल्या पातळीवर न राहता भावोत्कट वृत्ती

( लिरिकल मूड) समर्थपणे साकार करण्यात याशैलीचेयशसामावले असल्याचे
आपणास जाणवते.

' झंझावात ' या कवितेत या शैलीचे प्रत्ययकारी दर्शन घडते. ' तव आव-
डता बघ आला वषर्क्राळ ' अशी कवितेची सुरुवात होते तेव्हा मन चाळवणारी
ही बाहेरच्याउष्टीतीलघटना बाह्मसूष्टीतीलराहातच नाही. तो ' त्याचा आवडता '
असलेला वर्षाकाळ असतो. त्यात आत्मीयतेचे रंग आपोआप भरले जातात.
त्यामुळे ' तो कुंद गारठा, ' भरून आलेले आभाळ, कौलांवरची नाजुक झिम-
झिम अशा तपशीलांनी ते चित्र डोळ्यांसमोर साकार होत असतानाच
प १ एकत्र पाहिलेला ' धुंद लाजरा डौल ' त्या चित्रात भरलापूत्र दोघांन

जाऊन वृतींना उत्कटता आणतो. पाऊस अविरत कोसळत असताना
सृष्टीचे नेहमीचे रंग-रूप-आकार जसे काही काळ झाकले जाऊन एक
होतात तशी भूतकाळ-वर्तमानकाळ ही जाणीवही मनातून क्षणभर अलगद
पुसली जाते. अर्थात अंतर्मनात अंधुक स्वरूपात तिचे अस्तित्व राहतेच. यातून
एक निराळेच परिमाण या चित्रणाला येते, एका बाजूला ' भूतकाळ ' हा ' लक्ष-

मानकाळा'सारखा निकट, प्रत्यक्ष स्वरूपात मूर्त केला जातो. आणि त्याच वेळी
त्याला पार्थिव अस्तित्व नाही याचीही सूचना दिली जात राहते. ' बाहेर गारठा
बंद घराची दारे ' या ओळीत हे सुखद चित्र एका बंद मनातील आहे ह्याची
हलकेच सूचना मिळत राहते. ज्या हलक्या हाताने हे सारे चित्रण केले जाते
त्यामुळेही हा परिणाम साधला जातो.



हे मधे ठेविले दोन चहाचे पेले
चवदार तयांतिल वाफ उपगलून खेळे
अन तुझ्या करातिल उंची शुश्न सिगार
वलयांतुन वितरे दर्प तिचा सुकुमार

या ओळी वाचीत असेताना त्या चहावरील वाफेसारखे किंवा सिगरेकचया
धुराच्या वलयांसारखे धूसरू, हलके, अधांतरी तरंगणारे चित्र आपल्या डोळ्या-
समोर नाचूलागते. तोच कवळ बाह्य सृष्टीतच नव्हे तर जणू जाणिवेतही वीज
कडाडते.

क्षणि तोच कडाडे वीज किती जोरात.
क्षणभरी लखलखे वसुधा अंधारांत.

वसुधा कसली, उभे ब्रह्मांडच डोळ्यांपुढे चमकते आणि वस्तुस्थितीची भयंकर
जाणीव पावसाचे मनात रंगलेले पहिले चित्र निमिषार्धात नष्ट करते. आता
दुःशासनासारखा वारा असहाय धरणीला झोंबताना दिसतो. टपोऱ्या थेंबांचे
थंडगार सर्प होतात. ' सुखावह ऊब ' देणाऱ्या घराची दारे सताड उघडी होऊन
त्यातून नियतीचे तांडव जाणिवेला घुसळून काढते आणि त्याबरोवरच हे कठोर
वास्तव तितक्याच कठोरतेने- व्यथित परंतु सोशिक, दुर्दम्य वृत्तीने गिळून
टाकणारे मनही कवितेच्या अखेरीस प्रकट होते :

तें पहात तांडव उभी राहते येथ
दडपून मनांतिल मनांत झंझावात.

शेवटच्या ओळीत प्रकट झालेल्या या कणखर वृत्तीमुळेच त्यांच्या कवितेत भाव-
विवशता यायची टळली आहे. त्यांची कविता भावाकुल आहे पण भावविवश
नाही असे आपण मागे म्हटले ते याच अर्थाने.

इंदिराबाईच्या काव्यरचनेतील संक्रमणाचा हा एक महत्त्वाचा टप्पा होय.
शेलामधील त्यांची कविता याच कार्यशैलीतून आणि रचनाबंधातून उत्क्राच्च

होत गेली आहे. सहवासमध्ये त्यांनी ओवी-अभंगादी रचनाबंधांचा प्राधान्याने
अवलंब केला होता. पण आताचा नवा आशय त्या रचनाबंधांतून नीट व्यक्त

होण्यासारखा नव्हता. पुरेसा फुळ्ययासारखा नव्हता. तपशील सामावून घेऊन
भावस्थिती व्यक्त करण्यास तो अपुरा पडत होता. ' कातरवेळेला ' यासारखी
कविता पाहिली की ह्याची कल्पना येईल.

१८

रेखीव निवाल रस्त्याचे याकण
वृक्षांची कमान दाट वरी

छमयी



त्याच वाटेला कां वळते पाऊल
लागते चाहूल काय तुझी
नव्हे ते वाकण दुधारी. कट्यार
भेदिते अंतर आरपार

या ओळींतील भाववृत्ती उत्कट असूनही तिचा आविष्कार कसा एकसुरी
तुटक, दुटका नि काहीसा अवघडून झाल्यासारखा वाटतो. ' झंझावात 'सारखा
निर्भर मुक्तकंठ आविष्कार ( फुलथोटेड एक्स्प्रेशन) या कवितेत येत नाही.

साहजिकच इंदिराबाई ओवी-अभंगादी रचनावधु बाजूला सारून खुलत्या
लयीच्या भूपतिवैभव या रचनाबंधाचा आश्रय घेतात!'खुलती लय, खुलती शब्द-
कळा सहजात चित्रमयता साधणारी प्रसरणशील आणि भाववाहक काव्यशैली
याद्वारे अभिव्यक्तीचे नवे सामर्थ्य संपादन करत या वृत्तामध्ये इंदिराबाईनी
नऊ, एक कविता लिहिलेल्या शेलामध्ये आढळतात. त्यानंतर त्या पुन्हा
कधीच या वृत्ताकडे वळत नाहीत. ( मेंदी या संग्रहात ' तो चहा गुलाबी '
ही या वृत्तातच पण निराळ्या मोडणीची लिहिलेली कविता हा एकच अपवाद.)
परंतु या वृत्तातील रचनाबंधाच्या द्वारेच इंदिराबाईना अभिव्यक्तीचा स्वतःचा
पृथगात्म आत्यी समर्थ सूर प्रथम सापडतो असे आपणांस जाणवते.

माझे कुतूहल छंदशास्त्रीय नाही आणि मढेंकर-रेगे-करंदीकर यांच्या-
प्रमाणे इंदिराबाईंनी काव्यप्रकृतीही प्रयोगशील कवीची नाही. तरीहईक्व?अउरारउपल्या

भावानुभवाच्या प्रकटनासाठी अभिव्यक्तीची निरनिराळी वळणे शोधीत उत्राणे हा
इंदिरावाईच्या प्रतिभेचा सातत्याने प्रकट होणारा एक धर्म आहे. इंदिराबाईच्या
कवितेचे भावसौंदर्य न्याहाळत असताना अभिव्यक्तीचे हे अंग आपणांस दुर्लक्षून

चालतनाही.
है अवियक्तीचे वळण मूलतः अंतःप्रेरित, उत्स्कृर्त आणि भावानुभूतीच्या

उत्कट दावातून ऱिर्माण झालेले असते. तथापि काव्याच्या क्षेत्रातील समकालीन
प्रयोगाविषयीचे सूक्ष्म भान त्यांच्या काव्यशैलीत तितक्याच सहजतेने उतरलेले
असते. त्यांच्या संवेदनक्षमतेचाच तो एक भाग म्हटला पाहिजे.

शेलामधील काव्यनिर्मितीच्या काळात मराठी कवितेवर मर्ढेकरांनी नवीन
स्वरूपात योजिलेल्या ' पादाकुलक ' या मात्रावृत्ताचा प्रभाव मोठ्या प्रमाणात
पडला होता. त्या खालोखाल अष्टाक्षरी रचनेचा. नवीन मराठी कवितेची प्रवृत्ती-

शैली ( ठेवढणा) घडविण्यात मर्ढेकरी 'पादाकुलक'चा वाटा फार मोठा आहे.
'भूंपीतपैभवमधून आपल्या रचनेचे स्वत्व मिळविणाऱ्या इंदिराबाई आपल्या

संवेदनशीलतेनिशी पादाफुलक-अप्राक्षरीकडेही या टप्प्यावर वळतात. हीही
त्यांच्या कायाच्या दृष्टीने एक महत्त्वाची घटना होय. किंबहुना भूपतिद्यैभव,



पादादुलक आणि अष्टाक्षरी या तीन प्रकारच्या रचना लक्षात घेतल्या की शेला
संग्रहातील इंदिराबाईच्या अभिव्यक्तीचे नवे वळण पुरेसे स्पष्ट होते. यापैकी
भूपतिवैभवचा विचार आपण आताच ' झंझावात ' कवितेच्या संदर्भात
केला आहे.

न- स्त्रीगीतांतील वोलभाषेची जिवंत आणि मोकळी लय, धुतिसुभग
शब्दकळा, भावगर्भ नाट्यइत्यादी वैशिष्ट्यांचा धागा वेमालूमपणे ' पादाकुलक ८,
' अष्टाक्षरी 'त गुंफून इंदिराबाई या रचनाबंधांना स्वतःचा निराळा साज देतात.
अभिव्यक्तीची एक स्वतंत्र, सुंदर मूस घडवितात.

भावानुभूतीची तीव्रता, भावनांचे चढउतार, बदल, दाब, वजन, तोल
यांतून उद्भवणाऱ्या शूध्यनिसूक्ष्म कंपनांची संवेदनाजन्य प्रतीती देणे त्यांना
या रचनाबंधातून सुलभ जाते.?
- --ष्टदुष्ट हा इंदिराबाईच्या अभ्रिव्यक्तीचा एक महत्त्वाचा विशेष होय.

याचा अथ त्यांची कविता केवळ संवेदनेच्या विश्वात रमते असा नाही. स्वतंत्रपणे
संवेदनेमध्ये तर ती कचितच रमते. तिच्यातील भावाशय मूलतः भावात्मक-
सुंळुकुट-राबाशीह.-बुत्तीतून निर्माण झालेला असतो. परंतु हा भावाशय
मूर्त रूप पा करता तो संवेदनेच्या आधारे त्यातून त्यांच्या अभिव्यक्तीलाम्ह६२८ते.खेप६८-ईलोक अभिव्यक्ती एकाच वेळी

भावमयी आणि चित्रमयी होते. यातून पुढे इंदिराबाईची कविता ' प्रतिमा ' या
एकाच घटकावर आपल्या भाषस्थितीचे सारे बळ आणि वजन तोलून धरताना
अडले. एखाद्या रांगोळीच्या प्रत्येक ठिपक्यावर इतर ठिपक्यांशी असलेल्या
त्याच्या संबंधांतून निर्माण झालेला ताण त्या सबंध आकृतीभर पसरलेला जाण-
वाद्या, त्या जातीचा ताण असलेली लयबद्ध रचना इंदिराबाई शेलामध्ये या
टप्प्यावर आता निर्माण करताना उगढळतात)

२९२ ' या कवितेत विरही मनाची एक संभ्रमावस्था चित्रित झाली
आहे. आकाशात ढगांच्या माळा दाटल्या आहेते,. जोराचा वारा सुटला आहे
थेंब थेंब पाऊस पडतो आहे आणि माळावर ' ती ' एकटीच आहे. पावसाच्या
पडणाऱ्या थेंबांत ' त्याचा ' स्पर्श जावून स्मृती चाळवल्या जातात. ' भिजल्या
देही आग उफाळे ' अशी अवस्था होते. एकाकीपणाची तीव्रता अधिकच वाढते.
आणि कवितेचा केवट सांकेतिक पद्धतीने न होता ' बघसि अंत की बघसी
कौतुक! ' अशी सं?श्वमावस्थैची एक वेगळीच छटा त्या विकणभजरते-

भूप्तिवैभव 'पेक्षा संक्षेपशील असलेल्या ' पादाकुलक 'च्या रचनाबंधातून
इंदिराबाईना हा आशय अभिव्यक्तीतील संयम सांभाळूनही कमालीचा तीव्र

आणि भावकेंद्री करता येतो. ' झंझावात ' या कवितेतील विशेषणे समर्पक होती
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पण इथे ती विलक्षण ' बोलकी ' होतात. नुसतीच बोलकी नव्हेत तर सूक्ष्म,

संवेदनाजन्य भावस्थितीची निदर्शक होतात. समग्र अनुभूतीलाच संवेदनात्मक
करतात. ( हट्टी.. .अडवा वारा, आडविणारा हात, तिरपा पाऊस, भिजल्या
देही, अशी कशी) केवळ विशेषणेच नव्हेतरक्रियान्यिशेषणे (चमचम बसतो... १,
धातुसाधिते ( धावत) किंबहुना कद नि शव्द ' बोलका ' संवेदनाजन्य होतो.

ही संवेदनात्मकता वाढविण्यात लयीचाही मोठा हातभार असतो. इंदिरा-
बाईच्या कवितेत उत्तरोत्तर लयीचे भान कसे वाढत जाते ते इथे लक्षात येते.

धावत हडी वारा अडवा
आडावीगारा हात तुझा का
चमचम बसतो पाउस तिरपा
ओळखिचा तो स्पर्श तुझा का

या ओळी घेतल्या तरीदृश्रीच्या-अनुरोधाने कितीतरी लोट्या लोट्या आकृती
त्यात एकमेकांत मुकत्र्यीगेर्लडळतील. शब्दशक्तीविषयी त्यांच्या प्रतिभेला
येऊ लागलेली सूक्ष्म नि सर्जनशील जाणही आपणांस त्यातून प्रतीत होते. धावत,
वारा, अडवा, आडविणारा, हात अशी ' आ ' या स्वराची निरनिराळ्या
व्यंजनांच्या आश्रयाने विशिष्ट अंतराने झालेली आवृत्ती; धावत, वारा, अडवा,
आडविणारा यांतील ' व ' वर्णांची आवृत्ती; मृदू अक्षरांचा एकसुरीपणा
मोडण्यासाठी मध्येच एखाद्या कठोर वर्णाचे केलेले द्वित्त रूप ( हट्टी ते, पपा पुन्हा
त्याचा फार कठोरपणा जाणवू नये म्हणून त्याच वर्गातील दुसऱ्या वणीचे-
' ड 'चे- स्वरांच्या साहचर्याने साधलेले किंचित सौम्य रूप ( अडवा, आडवि-
पारा ते, ' अडवा-आडविणारा ' या शब्दांची नाददृष्ट्या एकमेकांशी होणारी
गुंतवणूक- ही सर्वच गुंफण एका बाजूला आपला श्रुतिप्रत्यय संवर्धित करते,
संपन्न करते आणि त्याबरोबरच भावनेची कोमलता, तिचे तरल रूप कदम
छटांसह संवेदित करते. नाद-लयीचे भान ठेवून वरील ओळी आपण वाचू
लागलो की स्वर-व्यंजनांच्या नादातील कंपनांतून आणि आघातांतून निर्माण
झालेल्या अनेक मोहक जागा आपले लक्ष वेधून घेतात. ' धावत.. .हट्टी ' नंतर
काही अंतराने पुढच्या ओळीत नाजुक आघात घेऊन ' हात ' हा शब्द येतो
तेव्हा तो नाददृष्ट्या ' धावत हट्टी ' या तुकड्यावर परिणाम करून ' धावत '
मधील ' व 'ला क्षणभर पुसून टाकतो व ' हट्टी ' मधील ' ह 'ला ' धा 'मध्ये
मिसळून ' धावत ' आणि ' हात ' यांच्यात नाददृष्ट्या निकटचा संबंध निर्माण
करतो. ' चमचम बसतो पाउस तिरपा ' या ओळीतील ' बसतो, पाउस '
यांतील ' स ' ' ओळखिचा तो स्पर्श तुझा का 'मधील ' स्पर्श 'ला
असाच नादस्पर्श करून जातो. ' चमचम ' हा शब्द स्वतंत्रपणे तसा भडक,

प्रस्तावना



चकचकीतच. परंतु नादलयीत घोळला जाऊन त्याच्या पुढच्या शब्दांशी
( बसतो, पाउस, स्पर्श) जोडला गेल्याबरोबर त्यात एक तऱ्हेची मंद धूसरता
मिसळून बारीक तारांसारख्या पडणाऱ्या पावसाचे चित्र त्यातून संवेदित होते.

ही नादयोजना रूढ प्रकारची, केवळ एखाद्या वर्णाच्या ठसठशीत आवृतीतून
निर्माण झालेली नसते, स्वर-व्यंजनांच्या कंपनातून लयीच्या अनुसंधानाने
स्फुरलेली असते आणि त्यामुळे एखादा तुकडा बाजूला काहून ती पुरेशी स्पष्टही

करता योगे शक्य नसते
अनुप्रास किंवा एखाद्या वर्णाची पुनरावृत्ती याहून इंदिराबाईची ही पद्धत

वेगळी आहे. त्या स्वरांना जागृत करतात. प्राधान्याने स्वरांची आकृती गुंफतात
व त्यासाठी व्यंजनांचे साहाय्य घेतात. मात्र प्रत्येक स्वराला जागूत करायचेच
अशी यांत्रिक, एकसुरी पद्धत त्या योजीतनाहीत.

शिवाय इंदिराबाईंच्या बाबतीत ही एक रचनेचीक्रीडा नसते. मनाची भावा-
कुल स्थिती शब्दांकित करण्याची. ती त्यांची एक खास शैली आहे. त्यातून एक
वेगळाच२ स्वर त्यांच्या कवितेत उमटतो एखादं हदूगत सांगताना

कलंई२२पणे असतो. त्याची हबुवारता वाचकाच्या

५२ वापर करून इंदिराबाईंनी आणखीही काही
ए. कैर दितेत '' आहेत. ' कशी अशी मी गोंधळले तरि! ' या

लयीतील४२. व्यक्तीचे चित्र मनअसूकडे उभे करते.

कसे आवरू चस्त्रकळेना
भिजल्या देही आग उफाळे

२५;८:टू होतेहहेु८ं६ईल:ैईहेकवितीवाचकांना३ वाटत१६ ६ई
मनात विश्वास उत्पन्न करते
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मात्र वाचकांचा विश्व ।स संपादन करते एवढ्याच अर्थाने ती सोपी म्हणायची.
या तंत्राचा अवलंब करून भावनांच्या किवी तरी सूक्ष्म तरल छटा इंदिराबाई
वाचकांच्या अंत :करतात संक्रांत करतात. ७संकेतांचा उचित वापर करून सांके-
तिकता मोडतात अझर्याला गडदता आणि मूढताही आणतात. शब्दांमध्ये अनोखे
भावसंबंध प्रस्थापित करतात. त्या माळाला ' अगंतुक ' म्हणतात ( माळ अगंतुक)
तेव्हा. याचाच प्रत्यय येतो.

र या विविध्रवैशिष्ट्यांनिशी इंदिराबाईनी 'पादाकुलक 'वर आपला खास ठसा
उमटेर्विलोआहे. 7'

अष्टाक्षरीच्या बाबतीतही हेच म्हणता येईल.
अंधारून येतां दारी

लावते मी शामदान
आणि पतंगाचा थवा

औत येतसे धावून!
( पतंग, शेला पृ. ६३)

अशा ओळी वाचताना ते सगळे वतवरण आपल्या अंत :करणाला किती
सहज घेरून टाकते. ( इथे पुन्हा ' रेखी.व निवास्त रस्त्याचे वाकण ' या अभंग-
रचनेतील ओळी आठवून पाहिल्या की हा बदल आणखीनच स्पष्ट होईल.)
कोणताही भाव संयमाने खुलविण्याचे सामर्थ्य इंदिराबाईना या आविष्कारातून
लाभते. अनुभवाचे एखादे अनोळखी अनपेक्षित अंग प्रकट करतानाही वाचकांना
धक्का देणाऱ्या तंत्राची योजना न करता एक तऱ्हेच्या संयमातूनच त्या उत्कट
परिणाम साधतात.

तुझ्यातील सारे तुझें
आहे जरी विलगनू
दिसामाशीं तुला परी
चालले मी विसरून!

( अजूनीही, शेला पृ. ६४)
८ ओळींत प्रकट होणारा अनुभव या जातीचा आहे. आपला कोणताही
नुभव इंदिराबाई, या अर्थाने, ' सेन्सेशनल ' करीत नाहीत.
-ठेबामुधील विरह ताजा आहे. अद्याप ' त्याचा ' स्पर्शी शरीरावर जागा

अंगाचा सुगंध वासांत खेळत आहे, त्याचे बोल जसेच्या तसे कानांत घुमत
हेत. त्याच्या डोळ्यांतले भाव नसानसांत ( ' नीत्ठा-रोहिणींत ') भिनलेले

राहेत.. .इतका तो विरह ताजा आहे.
त्यामुळे निरनिराळ्या लहान-सहान निमित्ताने क्षणाक्षणाला ' त्याचे '



अस्तित्व कवयित्रीला जाणवत राहते. कधी त्याचा आवडता वर्षाकाळ आलेला
पाहून, कधी संध्याकाळी त्याच्या येण्याच्या वेळेला दारात उभे राहिल्यामुळे,
कधी अवचित कोठे तरी त्याच्या लकबींचा भास झाल्यामुळे कधी खिडकीतून
भिंतीवर पसरलेल्या चांदण्यामुळे, तर कधी लिहिताना अक्षरांत त्याची लिहि-
ण्याची तऱ्हा उमटल्यामुळे.

साहजिकच शेलामधील इंदिराबाईंचे भावविश्व असे ' दोघांचे ' आहे. कव-
मित्री एकाकी पडली असली तरी ती पूर्णपणे अजून ' स्वतःत ' मिटून गेलेली

- नाही. ' त्याच्या ' अस्तित्वाची- तो प्रत्यक्ष वावरत असल्यासारखी छाया
( केवळ स्तुतिरूप किंवा धूसर नव्हे) तिच्या अवतीभवती खेळत आहे.
स्वीमुळे शेलामधील भावविश्वाला वाह्या जगाचा ( ते जग अर्थातच त्यांचे

दोघांचे असले तरी त्या जगापुरता) प्रत्यक्ष संदर्भ आहौकवयित्रीच्या विरही
मनाच्या प्रतिक्रिया, त्यातील भावनावेग आणि हे वाह्यॅ'विश्वातील वातावरण
या दोन्ही घटकांना या काळातील त्यांच्या काव्यात सारखेच प्राधान्य आहे.
बाह्य वातावरणाच्या चित्रणाला त्यामुळे येथे एक स्वतंत्र महत्त्व आले आहे.
कातरवेळेला, ' झंझावात ', ' उछल पीत हें ', ' पतंग ' इत्यादीकवितांना

एक निश्चित भूप्रदेश ( काहस्थापर,) आहे. ह्या कवितांतील भाववृत्तीच्या
तीनतेबद्दल आणि अंतर्मुखतेबहल प्रश्नच नाही. पण त्याबरोबरच या कवितांतील
१५ट्टाणी,; चे परिणाम देखील तितकेच लक्षात भरणारे आहेत ' कातर-
वेळेला ' या कवितेतील ते ' रेखीव निवांत रस्त्याचे वाकाग ' ( वृक्षांची दाट
कमान असलेले) आपल्या डोळ्यांसमोर स्पष्ट उभे राहते उत्फुछ पिवळे हासरे
चंद्रविंव आपल्या डोळ्यांसमोर वर सरकते अन् झळाळणाऱ्या गोपुरांचे आपणांस
दर्शन घडविते. इतरही संदर्भ या परिणामात भर घालतात. खिडकीच्या गजा-
मधून चांदणे भिंतीवर उतरते ( उठल पीत हे १, लिहिताना अवचित अडखळ-
णारा हात ( ' अडखळे ') असाच डोळ्यांमोर येतो. बाहेर अंधारून येते
दिवा लावला जातो आणि पतंगाचे थवे ज्योतीवर झेप घेतात याचेही चित्र
( ' पतंग ') आपल्या डब्यांसमोर साक्षात साकार झालेले आपणांस दिसते
याचे कार सर्वच वस्तूंवर, वास्तूंवर किंबहुना सगळ्या वास्तवावर
प्रियकराच्या ' मूर्त ' अस्तित्वाची असलेली छाया मनात अजून ताजी आहे.

हकृहळू ती जागा प्रियकराच्या ' अमूर्त ' अस्तित्वाने घेतली जाते आणि
त्याच्या 'द्वारे बाह्य विश्वाशी असलेला हा विशिष्ट संपर्क कवयित्रीच्या

भावविधात अंधुक, पुसट होत जातो. ' धावत हट्टी वारा अडवा ' ( कौतुक '
या कवितेत प्रियकराचे अस्तित्व असेच ' अमूर्त ५, पुसट आकाराचे आहे'
त्यामुळेच वर उल्लेखिलेल्या कवितांसारखी Dं०झ्य०Dm'ग्ना?)? या कवितेला नाहीं
गजातुनी मी ' या कवितेच्या बाबतीतही काही प्रमाणात हाच प्रत्यय येतो.'
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आणखी एकदोन गोष्टींच्या बाबतीत शेला आणि त्यानंतरचे संग्रह यातील
वेगळेपण लक्षात येकामध्ये सागर आणि पूर्ण चंद्र या दोन प्रतीकांना महत्त्वाचे

स्थान आयिकराच्या विरहामुळे सृष्टीच्या निसटतेचे, अथांगतेचे, असीमतेचे
मन खळबळवून टाकणारे जे प्रत्यंतर कवयित्रीला येते त्या विविध भावनांचे
आणि संमिश्र प्रतिक्रियांचे सागर हे तिच्या मनात प्रतीक बनते. तर ' त्याच्या '
सहवासाची सारी धुंदी पौर्णिमेचा चंद्र आणि त्या चंद्राचे चांदणे या प्रतीकांतून
कवयित्रीला जाणवत राहते. ही दोन्ही प्रतीके वर उल्हेखिलेल्या अर्थाने प्रिय-
कराच्या ' मूर्त ' अस्तित्वाशी निगडित असलेली मला वाटतात. ती विलक्षण
जिवंत आहेत आणि मोजक्याच कवितांतून येत असली तरी शेलामधील भाव-
विष्टा व्यापून टाकणारी आहेत.
रे ं,.??Irंrईrईंrईभणूााकवयित्रीचे कर-पुहस्यमय नाते निर्माण हो ' बटेमुहा.,१ ' सा!-, ' पासुराडापिष्ठाएट्री. ,' कोवळ्या अंर्र्मोर्द', ' सळ्ये इत्यादी
कवितांतून या नात्याची विविध रूपे प्रकटळ्यख्खनत. ' देहरटरे '
भान हरविणाऱ्या वादळाची ओढ ( वाटे मला ते, त्याच्या विचारात रगताना
मनव्या येणारी ओढाळ मस्ती ( कोवळ्या अंधारी ते, ओसरलेल्या उधाणा-
नंतरच्या सुखावल्या धरणीला पाहून एक ' त्याला 'च कळतील असे उसळणारे
गोड भाव ( पाखराच्या पिसापरी १, जांभळ्या फुलांचा शिगगार लेवून काठावर
तिष्ठणाऱ्या सागरवेलीची अधीरता ( सागरा) इत्यादी रूपांतून जाणवणारी ही
सागराची ओढ ' तुझेच घ्यावे रूप मनाने, आणिक व्हावे तुला समर्पण ' ( समर्पण)
या वृत्तीत विलीन होताना आढळते.

पुढील संग्रहातील त्यांच्या कवितात सागराचे प्रतीक इतके प्रत्यक्ष आणि
ठसठशीत स्वरूपात येत नाही. प्रियकराचे ' मूर्त ' अस्तित्व समुद्राच्या रूपाने
बाह्य विश्वात येथे जणू रेंगाळत राहते. कवयित्रीच्या बाह्य विश्वाला पुढे ' त्याचा ईं

स्पर्श राहात नाही. ती ' स्वतःत ' मिटत जाते. पुढील काळात ' पाणी झाले
हिरवा सागर ' ( कळी, ' मी कधीच मिटून गेले आहे ' नाही ' च्या महा-.
सागरात ' शूरतरंग अशा संदर्भात तुरळकणगेच ही सागराची प्रतिमा आलेली
आपणांस आढळत. तिची पीरागामकारकताही वेगळ्या प्रकारची आहे.

पूर्ण चंद्राच्या बाबतीतही असेच आहे. हे ' उतल पीत ' चंद्रबिंब ' हासरे '
आणि धरेवर चंदेरी मोहन पसरणारे आहे. विरहात कापरासारखे असह्यपागाने
पेट घेणारे आहे. सफल प्रेमाची खूण असा तो ' पूर्ण चंद्र पौर्णिमेचा ' आहे.
आणि म्हणून -ही ' झिरीझिरी ' चांदण्याचा!

पुढील काळातदिराबाईच्या काव्यात चंद्र-चांदण्याचे विपुल निर्देश येतते
पण त्या चांदण्यात विखार आहे ७-? नसा काळवंडून टाकणारे ते चांदणे
आहे; किंवा तो ' लाल चंद्रमा ' आकाशात खूप उंच असलेला, दूरचा तरी
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आहे ( ' स्वप्न तुझे ' ). ते चांदणे आतासारखे कापराप्रमाणे पेटणारे नाही. ते
' झिरीझिरी ' चांदणे नाही.

शेलामधील भावाविष्कारावर पसरलेला तो पोर्णभेचा चंद्र त्या संग्रहातील
शेवटच्या कवितेतच ( ' चंद्रकोर ') मावळताना आढळतो. त्या चांदण्याची
आता ' दुरावा ' सुरू होते. पौर्णिमेच्या चंद्राची दिसामाशी चंद्रकोर बनते. त्या

चंद्रकोरीचे जखमेत रूपांतर होऊन त्यातून ' क्षीण चांदण्याचे रक्त ' ' उजळत '
राहते. इंदिराबाईच्या जखमी आणि विव्हल भावविश्वावर हळूहळू वाढत्या
काळोखाची पक्क घट्ट होऊ लागते.

इंदिराबाईचा मेंदी या संग्रहाचा प्रवास सुरू होतो तो या पार्श्वभूमीवर.

है १

सुधील अनुभवाचा गाभा दुख हाच आहे. पण त्याबरोबरच या भाव-
विम्याच्या केंद्रस्थानी आता तीव्रपणे दाटत जाणारे कवयित्रीचे एकाकीपण आहे.
शेलामध्ये प्रियकराचे भास सारखे भोवती वावरत होते. कधी पहाटेच्या स्वप्नात

त्याचे अवचित दर्शनही घडत होते. आता हाक घातली तर फक्त लाख पडसादच
उमटतात पण त्याची साद मात्र येत नाही. शोधायचे तर ' डोळ्यांतली काळी
झेप, तुझ्यापर्यतापोचेना ' अशी अगतिकतेची जाणीव पदरात येते आणि अखेरीस

कसे तुला मी आठवू
आठवाया नाही बळ;

मीच बुडाले माझ्यांत
भोवऱ्याची ओढ खोल!

( मेंदी पृ. ५२)
अशी कवयित्रीच्या मनाची अवस्था होऊन जातेयातूनच प्रियकराच्या ध्यासात हरवून५८ पाम त्यातूनच स्वताच्या

अस्तित्वाचा शोध घेण्याची धडपड करणारे स्त्रीमन मेंदी या संग्रहात प्रकट होते.
या एकटेपणात त्यांना आत साथ आहे ती काळीज पोखरणाऱ्या दुःखाची.

एखादी शस्त्रक्रिया करून शरीरातून रोग काहून टाकावा तसे हे दुःख आपल्या
व्यक्तित्वातून काहून टाकण्याचा प्रयत्न कवयित्री करते आणि

मी सुटले, मी सुटले
मी हसले, मी खुलले

जीवाचे गगनागाग
चांदण्यांत नितळ निळे
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असा मुक्ततेचा अनुभव क्षणभर ती चाखतेही. पाम तो केवळ भासच ठरतो.
जखम आतून भळभळतचराहप्ते. उलटहेदुःख आपल्या व्यक्तित्वाचा अविभाज्य
भाग बलून राहिले आहे, दुःख आहे म्हणून आपल्याआयुष्याला अर्थ आहे,

सुटकेचा भास पुरा
जाइल ते जाइन मी

याचीच प्रतीती मनावर गडदपणे बिंबते.
या भाववृत्तीत अनेक छटा उमटतात.

होतें माझी मला पारखी
पटे न ओळख, होतें वेडी

या बावरलेल्या मनःस्थितीतून
शिकविलेस तूं सारे जीरही

शिकविलेस तूंकांहि न मजला
पंख पसरले जरी एकदा

येती न पुन्हा आवरायला

( दुःख तुझे, मेंदी पृ. ३)

( शिकविलेस तूं, मेंदी, पृ. १०)
अशी मनाची संभ्रमावस्था कधी त्या चित्रित करतात तर कधी ' तुझ्याविना
हा तुझा पहारा ' असले विचित्र जखडलेपण अनुभवून काकुळतीच्या स्वरात

त्या उद्रारतात.
मुक्त मला कर इधुन एकदा

प्रीतीस्तव कां.. .कां.. .ही कारा
( कारा, मेंदी, पृ. ३०)

शेलामुळे इंदिराबाई कवयित्री म्हणून ओळखल्या जाऊ लागल्या होत्या.
' विशुद्ध भावकविता ' या शब्दांत वा. ल. कुळकर्णी आदी टीकाकारांकडून या
कवितेचे मूल्यांकन झाले होते. सुजाण रसिकांना त्यांच्या कवितेने आकृष्ट करून
घेतले होते व त्यांच्या बाबतीत वाचकांच्या अपेक्षाही वाढल्या होत्या.

या साऱ्याचा अभावित परिणाम इंदिराबाईमधील कवयित्रीवर होतो. अभा-
वित म्हटले याचे कारण यासंबंधीची जा(गीव-कॉन्शसनेस-मेंदी संग्रहातील
लेखनात कोठेही दिसून येत नाही. इंदिरा त्या काळात इतक्या आत्ममग्न आहेत,
इतक्या स्वतःतच गुरफटलेल्या आहेत की स्वतःखेरीज कशाचीच दखले, कसलेच
भान त्यांना या काळात नाही. आणि तरीही नकळत त्यांनी समकालीन काव्य-
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प्रवाहात स्वतःला झोकून दिले आहे. किंबहुना स्वतःत मिटलेल्या इंदिराबाईचा
आता बाह्य विश्वाशी संपर्क राहतो तो याच माध्यमातून-कवितेतून. एक
प्रकारच्या बेहोषीत समकालीन मराठी कवितेतील प्रवृत्तिशैली ( खाहाफळ-
१७ !ग्नप.?? 1८1०1०) आत्मसात करीत विकासाचा शेलानंतरचा एक
मोठा पल्ला त्यांनी अल्पावधीत झपाट्याने गाठला आहे.

याचा विचार करताना पुन्हा शेलाप्रमाणचे मेंदीच्याहीछंदःशास्त्रीय तपशीला-
कडे वळणे क्रमप्राप्त आहे.

मेंदीमध्ये इंदिराबाई ओवी अभंगाचा एकदाही उपयोग करीत नाहीत.
अष्टाक्षरीतील रचनाही संख्येने थोडीच आहें. ( शेलातील सर्वांधिक रचना
अष्टाक्षरीतील आहे.) ज्या भूपतिवैभवमधून झेलामध्ये इंदिराबाईना स्वतःच्या
कवितेचे नवे वळण सापडले त्या भूपतिवैभवचाही दोन अगदीच लहान रचनी-
साठी त्यांनी वापर केला आहे ( यानंतर या वृत्ताचा त्यांनी निरोपच घेतलेला
आढळतो.

मेंदीमध्ये इंदिरावाई नव्याने वळतात ते वृत्त म्हणजे जीवनलहरी. मुळात
दासी या नावाने ओळखले जाणारे आणि तांब्यांनी ' डोळे हे खील्म गडे ' या
सुप्रसिद्ध कवितेसाठी योजलेले हे मात्रावूच. यातील अंतरा काढून टाकून आठ
ओळींची ४-२-२ अशी विशिष्ट बांधणी योजून कुसुमाग्रजांनी या वृत्तात

जीवनलहरी लिहिल्या. पुढील काळात ही बांधणी मोहून सरळ मात्रावृत्तासारखा
उपयोग काही कवींनीरूढकेला. ( श्रीकृष्ण पोवळे यांची या वृत्तातली काही रचना
लक्ष वेधून घेणारी होती.)

आता इंदिरावाई या कविता लिहीत होत्या त्या काळात समकालीन ताज्या
दमाने लिहिणाऱ्या समर्थ कवींमध्ये विंदा करंदीकर हे या वृत्तातील रचनेतून
पृथगात्म आविष्कार घडवतहोते.कोणत्याहीकालखंडातजेव्हा साहित्यनिर्मितीच्या
दृष्टीने चैतन्यशील वातावरण खेळत असते तेव्हा समकालीन प्रतिभावंतांच्या
निर्मितीवर परस्परांचा परिणाम होणे ही एकूण साहित्यक्षेत्राला संपन्नता आणणारी
एक अत्यंत स्वाभाविक आणि निकोप प्रक्रिया असते. गोविंदाग्रज-बालकवींचा
असाच परस्परांवर परिणाम झालेला आढळतो. याच अर्थाने इंदिराबाईंच्या
कवितेवर या कप्यावर विंदा करंदीकर आणि पु. शि. रेगे यांच्या कवितेचा
परिणाम होताना दिसतो.

या जीवनलहरी वृत्ताचा अंगीकार करताना डीदरावाईस्वतःच्या भाववृत्तीला
साजेसा रचनेचा खास पोत ( १६४१४७) पेयातून घडवितात.

मेंदीतील भाववृत्तीला तीन उत्कटतेबरोबरच एक तऱ्हेचे झपाटलेपण आहे.
मनातल्या खोल तळात घुमणाऱ्या आशयाला स्वतःतच घुमत राहणारी एक लय
आहे. इंदिराबाईची कविता पहिल्यापासून भावमयी अणि चित्रमयी होतीच.

२८ कमयी



त्याच्या जोडीला जाता ती उत्कटतेने लयमयी किंवा लयफुली बगे।. त्यांच्या
भाववृत्तीतील सर्व भाव आणि प्रतिमा आता फुलात त्या लयीच्या आश्रयाने.
मेंदीतील कवितेचा हा एक नजरेत भरणारा विशेष आहे.

या लयीला गीतलय असे संबोधता येईल. कारण या लयीचा अवलंब करून
गीतातील अनेक गुणवैशिष्ट्यांचा समाडेश इंदिराबाईनी आपल्या भावकविता-
मध्ये करून घेतला आहे. उदाहरणाशब्दाचा, मोजकेपागा आणि बदलते संदर्भ
देत अर्थाची खुलावट करणारी शब्दांची पुनरावृत्ती, त्यांच्या लिखित रूपांपेक्षा
उच्चार वैशिष्ट्यांना दिलेले प्राधान्य, भावोत्कर्ष साधण्यात श्रुतिप्रत्ययालाही अस-
लेले स्थान इत्यादी. ' इखमुळेऽ, ' एएन,दुपार? तु

जे ' लाखुएक
फुकुठे, राख-७-खन-लसी-५rईrंएंए?, ' ध्यइऐईं-।इर्त-ध्यईईउrई।? यातील कोणतीही
कविता पाहिली तरी ही वैशिष्ट्य सहज लक्षात येतात, आणि विशिष्ट लयीचा
अवलंब केल्यामुळेच -ही वैशिष्ट्ये त्यात प्रत्ययकारी बनली आहेत हेही लक्षात

येते.
मात्र या लयीचा किंवा गीतवैशिष्ट्यांचा इंदिराबाईनी पारंपरिक पद्धतीने

उपयोग करून घेतलेला नाही. या घटकांतून इंदिराबाई एक निराळीच बंदीश
निर्माण करतात.

गीतरचनेचा साधा, उलकूरर्त आणि मनाला आकार्पूनघोगारा आकार आपल्या ८
भावकवितेत आणून देखील इंदिराबाई भाववृत्तीची गडदता आणि संमिश्रता,
व्यक्तिगत उत्कटता आणि अंतर्मुखता, सखोलता आणि संदिग्धता आणि सर्वींत -
मुख्य म्हणजे त्या भाववृत्तीत अंतर्भूत असलेले विविध ताण- हे सारे व्यक्त

करण्यासाठी या आकाराचा उपयोग करून घेतात. इतर अनेक घटक त्यात
सामावून घेतात. आणि. असे करताना त्या आकाराची योगिदेखील तितकीच
घट्ट, रेखीव करतात

याचे उदाहरण म्हणून ' ९इr-इइrइrrईईrrईएएात्यच०च्यउभी ( मेंदी पृ. ५७) ही
कविता आपण येथे विचारात घेऊ.

लयीचा परिणाम विसरून ही कविता वाचताच येणार नाही.
रात्रच की स्तब्ध उभी

क्षितिजाच्या काठावर
या प्रारंभीच्या ओळींतच आपल्याला खिळवून टाकणारी रात्रीची भव्य प्रतिमा

तिची घनता आत्यी गहनता घेऊन मनावर पसरते ती भिनत जाणाऱ्या लयीतून
या लयीने भारलेले मजिद अनेक रहस्ये' पोटात साठीवागल्या रात्रीचे क्षितिजा.
पर्यंत पसरलेले रूप डोळ्यांसमोर उभे करतात. ' स्तब्ध ' शब्दाच्या हीत-
प्रत्ययाचा ' काठावर ' या शब्दाशी लयीच्या अनुरोधाने आपल्या मनात संयोग



होताच त्या रात्रीचे ओठ बंद असल्याचा भास आपणांस होऊ लागतो. इंदिरा-
बाईंची कविता वाचताना मला या तऱ्हेचा अनुभव अनेकदा येतो. वास्तविक
' काठ ' या शब्दाचे ' ओठ ' या अर्थाशी काहीच नाते नाही. पण तसा भास
येथे निर्माण होतो आणि तो होत असतानाच

खिळलेले पाउल अन
गिळले लाख स्वर

अशा, त्या भासाला प्रत्यक्षता उगागणाऱ्या- सुखद अपेक्षापूर्ती करणाऱ्या ओळी
लगेच त्यापुढे येतात. ( या तऱ्हेचा सुखद अपेक्षापूर्तीचा अनुभव आपणांस
गीतात येत असतो- येथे तो अगदी निराळ्या पातळीवर येतो.) ' स्तब्ध '
या शब्दात गर्भित असलेले भावचित्र या ओळींत साकार होते- गीतात
उलगडावे तसे, पपा वेगळी अभिप्रायसंपन्नता घेऊन. खिळलेले-गिळलेले ह्यांचा
नादप्रत्यय जाणवत असतानाच, ' एक ' पाऊल आणि ' लाख ' स्वर हा
विरोधदेखील मनावर लहानसा संस्कर. करायला विसरत नाही.

अर्थाचे अनेक पदर रिचविण्याची शक्ती इंदिराबाईंच्या कवितेत आता
आली आहे. अनेक अभिप्राय आणि संदर्भ ती कविता सूचित करीत राहते.

आवरला तोल कसा
ठाऊक हे एक तिला

सावरला बोल कसा
ठाऊक ३ एक तितला

या पुढच्या कडव्यात, काहीसा असाच प्रकार घडला आहे. तोल कोणी
सावरला? ' रात्रीने ' की ' कवयित्रीने '? ' रात्रीने ' हे कळायला वेळ लागत
नाही; पपा इंदिरावाई मुद्दामच अशी द्व्यर्थी योजना करतात आणि कवयित्री
आणि रात्र यात एक नाते सूचित करतात. जणू दोघांत बंद ओठांनी संवाद
चालत आहे असे ध्वनित करत:फुत्।

आवरला तोल तिने
ठाऊक तिज तिजशि कसा

अशी किंवा अशाच प्रकारची दुसऱ्या एखाद्या पद्धतीने केलेली रचना
कवयित्रीला येथे सहज साधता आली असती. पण एक तर ती ढोबळ, एकपदरी
स्पष्ट अर्थाची द्योतक झाली असती. शिवाय, तिच्यात गिचमिड निर्माण झाली
असती. आता जो मोकळेपणा आहे, ' आवरला... .तिला ', ' सावरला...
तिला ' या प्रासांनी निर्माण केलेली जी सुरेल संघटना आहे, ' कसा ' या
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शब्दाला जे प्रसरणशील कंपन आले आहे, हे सारे परिणाम हरवले असते.
याच श्राव्य लयीचे अनुसंधान ठेवून

गिळलेल्या बोलाची
खिळलेल्या तोलाची

शपथ तिच्या ओठावर
चढत जिचा रंग मला

या, पुढच्या ओळी येतात आणि तेव्हा पहिल्या कडव्यातील ' खिळलेले ',
' गिळले ' या शब्दांची दुसऱ्या कडव्यातील ' तोल ' आणि ' बोल ' या
शब्दांशी सांगड घातली जाऊन पुन्हा त्यांच्या क्रमातही बदल केला जातो,
( पहिल्या कडव्यात ' खिळले ' पाऊल अनु, गिळले लाख स्वर असा क्रम

आहे तो इथे ' गिळलेल्या बोलाची, खिळलेल्या तोलाची ' असा होतो.) तेव्हा
त्यातून एका बाजूला भाववृत्तीचे रंग गडद, गहिरे केले जातात, त्या भाव-
वृत्तीच्या एकसंधतेचा परिणाम मनावर बिंबवला जातो आणि दुसऱ्या बाजूला
रचनेची घट्ट वीण साधली जाऊन कवितेचा घाट रेखीव, नियंत्रित केला जातो.
येथे यमक-योजनाही भावनेच्या ओघात तितक्याच सहजपणे बदलते. पहिल्या
दोन ओळीतील यमकांनी जणू त्या भाववृत्तीचा एकाग्र विंदूसाधला जाऊन त्या
भाववृत्तीतील सारा स्त्रीभाव जतनकरणारा ' शपथ ' हा शब्द भावदृष्ट्या नेमक्या
या मोक्याच्या जागी येतो, पहिल्यापासून मनात अस्कृटपणे घर करून राहिलेला
' ओठावर ' हा शब्दही येथे स्पष्टपणे येतो आणि शेवटच्या दोन ओळींचे यमक
तुटल्यामुळे ' चढत जिचा रंग मला ' ही नाट्यपूर्ण कलाटणी देणारी शेवटची
ओळ परिणामाच्या दृष्टीने तितकीच चढती होते. पण यमकांची गंमत येथेही
पाहण्यासारखी आहे. या शेवटच्या दोन चरणांत साक्षात यमक नाही हे खरे
पण त्यातील पहिल्या ओळीतील ' ओठावर 'चे पहिल्या कडव्यातील 'काठावर'

' स्वर '.. यांच्याशी दूरान्ययाने ते जुळलेले आहे तर शेवटच्या कोळी-
तील ' मला 'चे दुसऱ्या कडव्याशी ' तिला ' .. ' तिला '.. ' मला ' असे
ते जुळले आहे. पुन्हा यातून कवितेच्या परिणामात भर घालणारी वेगळी वीण
दृष्टीस पडते. कवयित्री आपला भाव निसर्गभावात पाहता पाहता निसर्गभावाशी
एकरूप होते ( चढत जिचा रंग मला) आणि व्यक्तिगत भाव निसर्गमावाइतका
मोठा करते. परंतु एवढ्यावरच या आशयाचा परीघ मर्यादित होऊन राहात
नाही. क्षितिजाच्या काठावर स्तब्ध उम्या राहिलेल्या रात्रीचा वेष कवयित्रीला
आता मिळाला आहे. या रात्रीला पहाट कायमचीच दुरावलेली असणार काय?
अर्थाची अशी अनेक वलये मनात उमटवीत कविता आपल्या मनात वाढतच
राहते.



या प्रकारच्या बीदेशीसाठी इंदिराबाई ज्या गीतलयीची। योजना करतात त्या

लयीचे आणखी काही विशेष बा. भ. बोरकर आणि पु. शि. रेगे या, इंदिरा-
बाईहून भिन्न प्रकृतीच्या आण स्वतही परस्परांहून भिन्न प्रकृतीच्या असलेल्या
दोन कवीशी तुलना करून स्पष्ट करता येतील. या कवीचंा विचार एवढ्यापुरताच
येथे करणार आहोत. त्यात कोणतीही अन्य प्रकारची तुलना अभिप्रेत नाही.

संगीत हे बोरकरांच्या कवितेचे प्राणतत्त्व आहे हे आपणांस चांगलेच परिचित
आहे. बोरकरांची कविता एक तऱ्हेच्या धुंदीत बेहोषपणे सांगीतिक लयीत
स्वत :ला झोकून देते. उदाहरणार्थ,

या वळवाच्या सरीपरी तूं अलिस माझ्या दारी ग '
ही ओळ पहा. इंदिराबाईंच्या कवितेची प्रकृती या तऱ्हेची नाही. त्यांच्या
कवितेत गीतलय अशी संगीताच्या आधीन होत नाही. कवितेच्या आकारावर
पकड राखून ती कवितेत खेळती। राहते. मुक्तपणे खेळत राहते.

याउलट रेग्यांच्या प्रकार असतो. रेग्यांच्य १ कवितेत लय बुद्ध्याच अगदी
पुसटती-असली न असल्यासारखी- ठेवली जाते. उदाहरणार्थ,

दूर निशा-पंखांवर
डोळ्यांची मोरपिसे;

अशा ओळींत प्रवाही लय उत्पन्न होताच त्यांच्या कवितेत पुढच्या ओळी लगेच
चंद्राला बळ थोडे

ओठांचे०५, गालांचे;
( अंतर, पुष्कळा, पृ. ४३)

अशी१ ती लय मोडणाऱ्या येतील. रेग्याच्या कवितेची बांधणीच या तऱ्हेची
असते. म्हणजे लयीचा अगदी माफक वापर करून कथित१ अधिकाधिक चित्र-
दर्शी करायची, एखाद्या कोरीव लेण्याप्रमाणे तिचे रेषात्मक दृश्य रूप डोळ्यांवर
बिबवायचे ही तिची प्रकृती आहे. म्हणनू त्यांच्या कवितेचे छापील रूप हा-
देखील त्या कवितेच्य । आस्वादाचा एक भाग होऊन बसतो. अक्षरांचे आकार,
त्यल्या जागा, ाइ०रामचिन्ह५. यांना न्याहाळत त्यांची कविता आपण वाचत असतो.

चित्रागत ती सारसजोडी;
कमळे कांहीं मिटती, उघडी;
किंचितू हिरवळ तळ्याकांठची;
दुपार कलती ग्रीष्मामधली;
मोर केकती दूर कुर्वे तरी. ..

येथे त्या कवितेचा दृश्य आकारदेखील त्यातील चित्राइतकाच महत्त्वाचा असतो.

३२ मृण्मयी



इंदिराबाईच्या कवितेचे रूप श्राव्य लयीच्या द्वारे मनात उमटते. ते कागदावर
आपण पाहातच नाही. ह्या ओळी बघा :

भरदुपार : मार्गावर
स्कू संगित डगमगतो

भरदुपार : आणि कुठे
गुळ्योहर झगमगतो

भरदुपार : दूर तिथे
मुरुमाची दरड उले;

भरदुपार : पाण्यावर
मिटलेले लाल कळे (भरदुपार, मेंदी पृ. १२)

-या ओळीतील चित्र आपण कागदावर पाहातच नाही. ते श्राव्य लयीतून
मनात उलगडत जाते. लयीलाफुलायला पुरेसा अवसर मिळाला नाही तर त्यांची
कविता तुटक वाटते.

ती कहाणी... तीं स्वप्न
ती आशा... तीं स्मरणे

तें सारे...
येते जे मीन दाटुन

धुमसत जें चसनांतुन
वितळत जे नयनांतुन

तें सारे...
तें सारे तुजपाशी उशी, मेंदी पृ. १९)

ही माझ्या मतेअशी??१२७स्ट्रेई-३-५
ईं? इंदिराबाईच्या कवितेतील लयीच ह वाढत भान केवळ जीवनलहरीतील

रचनापुरते मर्यादित नाही. सर्चच रचनांतून ध्येत्यय्रास येते. मेंट्री-संळ्येर
तर ते एक नजरेत भरणारे रुवारसहवैशिष्ट्यह्रोय. मात्र जीवनलहरीतील रचनांतून
तीलबअधिक मुखर, स्कृट आणि घुमती आहेतर इतर रचनांतून. पार्श्वसंगीता-
सारखी भाववृत्तीच्या अपेक्षेनुसार ती कमीअधिक तीन वा गडद फिकी .होत
राहते. शिवाय लय या एकाच अंगापुरते हे कलात्मक भान वाढले आहे असे
नव्हे तर रचनेतील इतर घटकांची सूक्ष्मता, भावपरता, संमिश्रता यांची जाण-
देखील तितक्याच प्रमाणात वाढलेली आढळते आणि मागे निर्देशिल्याप्रमाणे हे
सारे घटक येथेही एकाच वेळी कार्यप्रवण होऊन परस्परानुगामीहोतराहिल्यामुळे
संपन्नतेत भर घालाला



:क्षा२. (मेंदी पृ.४ ३ आणि ' ऐकतील जर पिंपळपाने ' (मेंदीमुर.३ ६)
ह्या दोन भिन्न भाववृत्तींचा आविष्कार स्त्य?क्स. या दोन्ही
कवितात गीतलय पार्श्वसंगातासारखी राहून पहिलीत ती प्रतिमांचे आणि त्या
प्रतिमांतून सूचित होणाऱ्या दृश्यांचे रंग गडद करून त्यातून भाववृत्तीचे झपाटले-
पण चित्रित करते तर दुसरीत कातरवेळेचा अंधार आणि भावसुत्तीतील काहूर
यांचा संयोग घडवून आणते.

' वाघा ' या कवितेमध्ये ' झंझावात ' किंवा ' उत्फुछ पीत हे चंद्रबिंब
हासरे ' (शेला) या कवितांप्रमागे ' बाहेरील ' दृश्याचा ळ्यक आधार
घेतलेला नाही. बाह्य आधार अगदी निमित्तमात्र, धूसर राहतो आणि
सर्वस्वी शुठूष्ट्रहू-रहिष्ट्रटहवूेगळ-आवमुष्टी. कवितेत उभारली जाते.
.आपल्या जागगवचच रंग घेतलेली शब्दकळा आणि प्रतिमासृष्टी येथे त्यांच्या
साहाटयार्थ येते. शारीरिक वासनेच्या चाळवलेल्या नागिणीच्या डंखाने उफाळून

' आलेले, ऱ्य?इrइrrंrईrंनाच? आठवणकरूनदेणारे एकाकीपण इंदिराबाईंनी याकवितेत
चित्रित केल आह. वृत्तींना वेफाम करून टाकणारे चांदणे आणि त्यात नाचणाऱ्या
ठळक काळ्याशार सावल्या या दोन ठळक प्रतिमांभोवतीइंदिराबाई भाववृत्तीची
तीव्रता वाढविणाऱ्या लोट्या लोट्या संवेदना-प्रतिमांची गुंफण अतिशय कला-
कौशल्याने अणि उस्कृर्तपणे येथे करतात. चांदण्याच्या शुधतेचे त्या येथे स्वतंत्र
वर्णन करीते नाहीत. तेडोळ्यांत भरेल, उगीचच भाववृत्तीची एकाग्रता विस्कटून
टाकील. परंतु ' हिरवी पाने पडली काळी ' यातून किंवा ' काळ्या नागिणी-
सारखी सावली ' यासारख्या प्रतिमेतून - सावलीच्या काळेशारपणातून चांद-
ण्याची शुभ्रता सूचित करतात आणि भाववृत्तीची एकाग्रता अबाधित ससून
तिचा विस्तारही साधतात. ' झिमझिम ' वर्धत म्हटले की आपणांस अविरत
झिमझिम करणाऱ्या पावसाची आठवण होते व पर्यायाने आकाशाची या सवे-
दनेचा (झिमझिम) चांदण्याशी संबंध जोडताना आपोआप त्यात (चांद-
ण्याच्या) पावसाच्या सूचनेवरोवर आकाशही सामावले जाते. भावतीला
अशा घटकांतून मोठा आवाका आपोआप मिळत राहतो. पावसाची संवेदना
(आणि त्याबरोबर येणारी पर्युस्तुकताही) वृत्तीत भिनते पण येथे वर्षतो तो
' विखार'. पुढील दृश्यातून आणि ते साकारकरगाऱ्या प्रीतमांतून ( झपाट-
लेला अचेतन वृक्ष, ' ' काळी पडलेली हिरवी पाने ' ' मंतरलेली भुई '
सावलीची निद्रित मंत्रमुग्ध काळी नागीण ' इ ० तो विखार कसा सग्:ध्यया

वातावरणात पसरतो. जाणिवेला हरवागाऱ्या, खिळविणाऱ्या आणि चाळवागल्या
अनुभवातील झपाटागारे नाट्य उलटसुलट क्रियानिदर्शक शब्दप्रतिमांतून
( खिळ पाउल '..' चळली नागिण...' ' निश्चल कातर डोळ्यांमध्ये
डंख मारते फणा उभारून ') मूर्त रूप धारण करते तो ' विखार ' आता
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बाधा होऊन कायेवर झिमझिमतो. मनाची ' अर्थ धुमतसे शक सोडून ' अशी
बेफाम अवस्था होते. या भावनेचे सारे कढ, सारी असहायता

केविलवाणे दोनच अधू
ओठ कोरडे गिळती त्रिभुवन

या ओळींत त्रिभुवनाचा अड्या गिळत प्रकट होते. मुळातच भाववृत्तीचा
आवाका मोठा करणारे विविध घटक कवितेच्या प्रारंभापासून स्फुट किंवा अक्क
सूचक रूपात समाविष्ट होत गेल्यामुळे अखेरची ही परिणामाची भव्यता स्वाभा-
विकच नव्हे तर अपेक्षित आणि अपरिहार्यच वाटते.

' हाश.? या कवितेत, मुळातच त्यांच्या काव्यशैलीला असलेल्या चित्र-
मयतेला आता प्रतिमाविषयक सूक्ष्म जाण आल्यामुळे वेगळेच सौदर्य अवतरले
आहे. ' ऐकतील जर पिंपळपाने ' या कवितेतील प्रीतमांची योजना याहून
निराळ्या प्रकारची आहे. अंधारात एकमेकांत मिसळणाच्या, हरवणाऱ्या
आकृतीच्या रेषांसारख्या, या कवितेतील प्रतिमा चित्रमय होण्याऐवजी अंधाराची
जाणीवच वाढवत नेतात, वातावरण गडद करतात. खरे म्हणजे येथे निसर्ग
केवळ प्रतिमांपुरता येतच नाही. प्रेमिकांच्या मनातल्या काहुराचे तो एक माध्यम
बनतो. त्या काहुराने निसर्ग स्वतःच झपाटला जातो आणि प्रेमिकांच्या साऱ्या
हालचाली उरापल्याद्वारे मूर्त करतो. ( कातरवेळेवरती ' थबकून ' उत्तरातला
कडू गोड मध तीसग सुईने शोधून घेणारी ' पिंपळपाने, उत्तरातले अधिरे
' काहूर ' पिणाऱ्या ' काळ्यालाटा ', त्या काळ्या लाटांतले काहूर तळ्यावर
' वाकून ' अनावर ' ओठांनी ' टिपून घेणारा ' अंधार ' अशा रीतीने
प्रेमिकांच्या सगळ्या भावना निसर्गानेच वेढल्या जातात. त्याच्यात लपेटल्या
जातात. या वातावरणात त्याच्या डोळ्यांतला प्रश्नदेखील ' धनभारित ये घन
ओथंबून ' असा एक निसर्गप्रतिमाच बनतो. तर तिचे उत्तर ओठावर
' विजेसारखे लखलखते. ' शब्दांत पकडायला कठीण अशा एका भाववृत्तीतले
काहूर आत्यी त्यातील भावनाख्य चित्रित करताना इंदिराबाईच्या अभिव्यक्तीचे
किती निराळे सामर्थ्य येथे वगोचर होते.

आविष्काराच्या अशा निरनिराळ्या वळणांचा विचार करीतच आपणांस
इंदिराबाईच्या भाववृत्तींचे काव्यदृष्ट्या प्रतीत होणारे सौंदर्य लक्षात घेता येते.

' नसते-नाही 'चा इंदिराबाई आपल्या काही भाववृत्तींची खुलावर करण्या-
साठी असाच वैशिष्ट्यपूर्ण उपयोग करून घेतात.

प्रियकर दूर गेल्यावर त्या विरहावस्थेत स्वतःचे अस्तित्वच हरवून गेलेल्या
मनःस्थितीचे दर्शन घडविताना आपल्या व्यक्तित्वाचा एकेक विशेष निसर्गावर

उधळून शकल्यावर

२५



तू गेल्यावर नसते मीही
नसतें माझें.. .माझें काही

उरलेली ही अशी कोण मी
माहित मजला नाही... नाही

असे त्या लिहितात तेव्हा ती हरवलेपणाची जाणीवच ' नसते-नाही ' वर
आंदोलने घेत हळुवारपणे निसर्गावर आणि मनावर एकाच वेळी विस्तारत
पसरते.

याउलट ' अं-धाराच्यायस जळतुन या कवितेत एकाच एक तीन संवेदने-
पाशी सगळी जाणीव एकवटायची आहे. तितक्याच तीव्रतेने केंद्रित करावयाची
आहे. यासाठी आधी भवेतालच्या सगळ्या पसाऱ्यातून ती त्या हलकेच वेगळी
काढतात- ' नसते 'चा उपयोग करून.

अंधाराच्या संथ जळांतून
असता चालत

नसते वरती आभाळ काळे;
क्षितिजने जे हो वलयांकित

नसतो खाली धसूर रस्ता
दोन बिड्यी जो मर्यादित

नसते अवती भवती कांहीं
शब्दाने जें हो संज्ञांकित

क्रमाक्रमाने वि-गसवैधीची सगळी जाणीव अशी मालवनू टाकत, अंधाराची
गडदता वाढवत सर्व संवेदन १ एकाच जाणिवेभोवती गोळा करतात. तिची प्रवळता
' असते ' य१ विरोधी शब्दयोजनेसह ' असते एकच हट्टी जाणिव ' अशा शब्द-
संद्धीने अधोरेखित करतात आणि। या सर्व पसाऱ्यात, गडद अंधारात मनो-
मनाला ( दंडापाशी... पदरापाशी) संवेदित करणाऱ्या- ' तुझ्यासचे मी असते
चालत ' या जागवेचे केवळ संवेदनरूप चित्रित करतात.

हा केवळ एखादी लकब योजण्याचा किंवा भावनेची उत्कटता नेमकी,
रेखीव करण्याचा प्रकार नसतो.आपल्या भावमेंचा उत्कट पण नेटका आविष्कार
करण्यासाठी, त्यातील भावनाख्याची तीनता साधण्यासाठी इंदिराबाईंनी पूर्वी

शेल। संग्रहात अश१ तऱ्हेच्या शब्दप्रयोगाची योजना केली होती.
नाही, ये (गार तूं न ।ही
तरी स्वागताचा थाट

तुझी पाहते मी वाट

मृण्मयी

तुझ्या वाटेवर, शेला पृ. ४९)



नाही ओठावर हासू
नाही लोचनांत पाणी!

(?क्कं शेला पृ. ६३)
आता ' नसते-नाही ' या शब्दप्रयोगांना भाववृत्तीच्या विस्तारातील एक
महत्त्वाचा घटक म्हणून स्थान मिळते.

जाणिवतेल्या एखाद्या लहानशा स्पदनालादेखील भव्य आवाका देऊन
शिवाय त्या स्पंदनाची तीवता त्या पार्श्वभूमीवरच कशी वाढवावयाची आणि
यासाठी निरनिराळ्या घटकांची कशा तऱ्हेने योजना करायची याची विलक्षण
कलात्मक समज इंदिराबाईंच्या कवितेत या काळात वाढलेली आढळते. त्याचे
प्रत्यंतर याही कवितेत येते. इंदिराबाई येथे किर्ती निरनिराळ्या तऱ्हा योजतात
पाहा. बाहेरच्या जगातला अंधार घेतलेला असला तरी अंधाराच्या ' संथ जळा-
तुन ' असा निर्देश येताच त्यात जलिवेतलाही प्रवास सुरू होतो. ' नसते 'च्या
योजनेने निरनिराळ्या वस्तूंचे जे निर्देश होत राहतात त्या निर्देशांमुळेही एका
बाजूला भाववृत्तीचा आवाका विस्तारतो आणि दुसऱ्या बाजूला जे ' असणार '
आहे त्याची तीनता या सगळ्याला व्यापणारी अशी मनात भरते. संकोच-
विस्ताराचाही त्यांनी केलेला अवलंब या प्रत्ययात भर घालतो. उदाहरणार्थ,
'आभाळा'च्या असीमतेची कल्पना आपल्या मनात बिंबत असतानाच ' लिव्हीत-

जाने जे हो वलयांकित ' या निर्देशाने त्या असीमतेचा ' संकोच ' केला जातो.
'रस्त्या'चा उछेरव ' दोन बिंदूंनी जो मर्यादित ' असा होतो. या निर्देशाने जी
जाणीव शेवटी ' असणार ' आहे ती अशी क्षितिजाने वलयांकित झालेली अस-
णार नाही, दोन बिंदूंनी मर्यादित होणारी असणार नाही, अशी एक असीमतेची
सूचना नकळत मिळत राहते. आभाळाहूनही असलेली त्या जाणिवेची असीमता
मनावर बिबविली जाते. ' आभाळ,' 'रस्ता' असे काही विशिष्ट उल्लेख झाल्या-
नंतर ' नसते अवती भवती काही ' अशी एक समावेशक प्रतिमाही इंदिराबाई -

योजतात व आधीच्या संकोचाला कलाटणी देणारा पुन्हा एक विस्तार साधतात.
प्रत्येक टप्प्यावर ' असते एकच ' या खटक्यासारख्या येणाऱ्या विरोधी तुक-
ज्याने भाववृत्तीत ताग निर्माण करणारा एक घटक आपोआप समाविष्ट होतो.
या साऱ्या रचना-बूहाशी ' नसते 'चे प्रयोजक नाते येथे आहे.

' येतिल दोनच हिरवी पाती 'मध्ये ' तिळातिळाने ' काळाच्या अफाट
वाळूत रुतत जाण्याची समग्र किया एखाद्या कॅमेऱ्यातून समीप-चित्रण करावे
अशा पद्धतीने' इंदिराबाई आपल्या डोळ्यांसमोर उभी करतात आणि शेवटच्या
कडव्यातील नाट्यपूर्ण कलाटणीने त्या अनुभवाला आणखी एक परिमाण प्रात

करुन देतात.
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' ( मेंदी पृ. ३२) या कवितेत प्रियकराच्या पोषाखातील आकर्षक
रंगसंगतीचएकेरकरंग वेचत चित्रण करताना तपशीलाच्या भारामुळे ( तो तप-
शील अतिशय गोड आणि लोभस असला तरी) ती कविता केवळ ' जडते 'ला
खिळून राहील की काय असे मनात येते तोच

रंग रंग हे जमती, भिनती
मीच होतसे इंद्रधनूअन

तुझ्या जिवाच्या आकाशावर
अशी सुरंगा रहाते रछेन

असे भावनांचे नाजुक इंद्रधनुष्य त्या रंगांच्या शलाकांतून उमवून ( जिवाच्या)
आकाशावर कमानीसारखे हलकेच पसरते. कवितेला जडतेपासून उंचावरनेते. ही
किमया एका केवळ इंद्रधतूच्या प्रीतमेतून घडून येत नाही. ' रंग रंग हे जमती,
भिनती ' या ओळीतील ' रंग रंग ' या पुनरावृत्तीने दृष्टीपुढे उभे केले जाणारे
रंगाचे एकत्र गडद दर्शन, ' जमती, भिनत ' या क्रियादर्शक शब्दांनी संस्का-

र येतजली -रदमु-तच्या आणि नेमकेका ' मीच देतसे इंद्रघतू ' या ओळीतून त्या

रंगांत तिच्याही व्यक्तित्वाचे ( आणि भावनांचे) मिसळणारे रंग ( त्या ओळी-
लाही लयीच्या दृष्टीने कसा एक हलकाच हेलकावा देणारा उठाव आहे. हे
सारेच घटक या किमयेला कारणीभूत होतात. असे करताना अंतर्गत लय ज्या
रीतीने सूक्ष्मपणे खेळविली जाते तिचाही त्यात मोठा वाटा असतो. ही लय
यांत्रिक नसते. तशी असती तर ' अशी सुरंगा राहे रेलचन ' अशी रचना झाली
असती आणि गणमात्रांचा हिशेबही अचूक जमला असता. ' राहे ' ऐवजी
' रहाते ' एवढा लहानसा फरक होताच एक क-म फिरत लयीत निर्माण होऊन
( त्यामुळे एक मात्रा वाढते पण त्यामुळेच) भावक्तीतील सगळा गोडवा,
लाडिक भाव कवितेत उतरतो. इंद्रधनुष्यासारखी कविता लयीवर झुलत राहते
आणि प्रारंभी जी कविता केवळ ' जडते 'ला खिळलेली राहील असे वाटले
होते तिलाच आता इंद्रधनुष्यासाररदे एक अपार्थिव सौं;र्य लाभते.

पार्थिव चित्रणातली सारी पार्थिवता अबाधित ठेवून पुन्हा त्या आविष्काराला
अपार्थिव सौंदर्य प्राप्त करून देण्याची किमया इंदिरावाईच्या अनेक कथितांतून
आढळते. .कित्येक ठिकाणी हे दोन पदर बेमालूमपणे एकत्र गुंफलेले असतात.

८ मृण्मयी ' ( मेंदी पृ. ४०) या कवितेत मनाचा सगळा साजशृंगार पार्थिव

धेलेच साकार होतो. परंतु असे करताना त्या चित्रणातून जी एक सूक्ष्म

लय खेळविली जाते त्यामुळे एका बाजूला क्रतुचकाचे लोभस भ्रम तर रचित
होत राहतेच माग त्याबरोबरच त्यातील पार्थिव प्रतिमाही पृथ्वीला खिळून न
राहता अधांतरीची सूचना देत राहतात आणि शेवटच्या कडव्यात

३८ मृण्मयी



आणिक तुझिया लाख स्मृतींचे
खेळवीत पदरांत काजवे

उभे राहुनी असें अधांतरिं
तुजला घ्यावे, तुजला ध्यावे...

या ओळी येताच त्या एक तऱ्हेची आपली त्या दृष्टीने अपेक्षापूर्तीच करतात.
परंतु त्यांची कविता केवळ अशा अपेक्षापूर्तीच्या परिणामावर थांबत नाही.
त्यातून ती आणखी विस्तारते. काजव्यांच्या प्रतिमेत मिसळलेल्या अंधाराच्या
रचनेतून पृथ्वीभोवती अज्ञाताचा अंधार वेढून राहिले अंतराळ उभे राहते-
एक भव्य परिणाम साधलाआहे;

एखाद्या लहानशा नक्षीकामातून- त्या नक्षीकामाचे नाजुक सौदर्य अबाधित
ठेवून- नजर खिळवून टाकणाऱ्या भव्य शिल्पाचा परिणाम विनासायास
साधणारे इंदिराबाईच्या लेखणीचे वाढते कौशल्य आता आपल्याला प्रकर्षाने
प्रत्ययास येते. आता त्यांची शब्दकळाच मुळी नाट्यगर्भ होते. ही नाट्यगर्भ
आत्यी श्राव्य लग्नीने मंतरलेली शब्दकळा निरनिराळे परिणाम साधण्यास त्यांना
साहाय्यभूत होते. वरील ' मृण्मयी ' या कवितेत देखील ' अधातरि ' शा
शब्दाला असेच बळ आहे. सबंध कवितेला पार्थिव वातावरणातून बाहेर काढा-
यला तो शब्द मदत करतोच पण शिवाय कवितेच्या सुरुवातीलाच इंदिराबाईंनी
( मनाला मातीचे ताजेपण असूनही) ' अधुरे जीवन ' असा शब्दप्रयोग केला
त्यातील ' अधुरे ' या शब्दाचा अभिप्राय- त्याचे मर्म- लक्षात आणून देतो.
' खेळवीत पदरांत काजवे 'मधील ' खेळवीत ' या एकाच शब्दामुळे स्त्रीसुलभ
हालचाली हावभाव यातील गति-नाट्य सबंध कवितेतखेळतराहिलेले आपणांस
जाणवते !' सुरंगा 'मधील ' रंग, रंग हे जमती.. अ गिनती ' या ओळीतील
' जमती-भिनती ' या शब्दांना याच तऱ्हेची शक्ती आहे. जत्रेतील पाळणा
जमिनीशी खाली तळापर्यंत येत येत पुन्हा एक झटका घेऊन उंच जातो त्याच
तऱ्हेने' ' जमती.. .भिनती ' नंतर ' मीच होतसे इंद्रधनू अन ' या कल्पनेला
त्या ओळीच्या लयीसह एकदमउठावमिळतो.

मेंदी संग्रहातील इंदिराबाईची शब्दकळा अशी विद्युतभारित झालेली आहे.
होमिओपाथीतील औषधांना विशिष्ट पोटेन्सी असते. पोटेची वाढविण्याची एक
प्रक्रिया असते. इंदिराबाईच्या कवितेतदेखील आता शब्दांचे असेच तीन
' प्रभावन ' झाल्याचे आपल्या प्रत्ययास येते. त्यामुळे शब्दांची केवळ अर्थ-

वाहकता आणि सूचकताच वाढते असे नव्हे तर निरनिराळ्या भावच्छटा आणि
अर्थच्छटा त्यांत धरण्याची क्षमताही अपूर्व रीतीने. वाढलेली प्रत्ययास येते.

प्रस्तावना



सुपारीच्या आग्रहाने
अधू वाटे तळहात

( जातां जाता अरवचित, मेंदी पृ. ६)
-र-यातील ' अधू ' शब्द नेहमीच्या ' दुर्बलत्व ' ' पंगुत्व ' या अर्थाहून कुणाच्या

तरी स्वामित्वाच्या प्रभावाची सूचना देतो. ( त्यात पुन्हा मनातली सल, दुखरी
जाणीवही सूचित होते ती वेगळीच.)

कसे केव्हा कलंडते
माझ्या मनाचे आभाळ

आणि चंद्र-चांदण्याचा
दर पोचतो ओघळ

( उ तुळस वल्हाळ, मदा पृ. ४७

-या ओळीतील ' कलते ' या शब्दप्रतिमेला एवढे भावबळ लाभते की
या एकाच शब्दाच्या जोरावर मनाचे आभाळ कलंडून चंद्र-चांदण्याचा पसर-
लेला ओघळ काळोखाचे मृगजळ, रितेपणाचा डोह, मंत्रविद्ध मटरराव, तळीचा
अनळ, पेटे काळोखाचे जळ इतक्या दूरपर्यत निरनिराळ्या प्रीतमांतून पसरतो
आणि एखादा कलंडलेला पेला झटकन उभा करावा- सगळे आतले द्रव सांडून
गेले आहे, तो रिता झालाआहे तरी उभा करावा- तशा

दिवसाच्या राखेमध्ये
उभी तुळस वेल्हाळ

अशा कलाटणी देणाऱ्या शेवटच्या ओळी येतात आणि आधीच्या प्रतिमांच्या
विरोधाने, संक्षेपाने खूप काही सुचवून जातात. रात्रीच्या वडवानळाच्या पार्ध-

भूमीवर दिवसाची ' राख ' ही कल्पना आयुष्याच्या रखरखीतपागाचा अवघा
दाह एका शब्दात उभा करते- तर त्या आयुष्याला सावरणारा कोमल भाव
' तुळस ' ह्या नाजुक प्रीतमेत त्या कल्पनेमागचे सगळे संस्कार घेऊन मूर्तहोतो.
तुळशीला योजिलेल्या ' वेल्हाळ ' या विशेषणात सोशिकता आणित्या सोशिकते-

णे ध्वनि ओते म्हणजेबरोबरच दीनवाणी अगतिकतेची एक छटा सूक्ष्मप त ह.' वेल्हाळ ' या विशेषणाच्या रूढ अर्थाहून किती अगदी निराळ्या भावच्छटा
त्यातून सूचित केल्या जातात.

आधुनिक काळातील कल्पना, संकेतांनाही काव्यांतर्गत लयीत सहजगत्या
सामावून विद्युतभारित करण्याचे आगळेच सामर्थ्य आता त्यांच्या आविष्कार-
शैलीला प्रात झाले आहे. शेलात ते एवढे प्रत्ययास येत नव्हते.
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बोलायाला निवांत काही
होटेलामधि शिरलो आपण

आणिक कुठल्या उत्साहाने
मनविलेही पदार्थ खचन

न्याहाळित मी जपानी तरुणी
( बोलायला निवांत काही, शेला पृ. ५७)

-या ओळीतील ' हॉटेल अं, ' पदार्थ, ' जपानी तरुणी ' इत्यादी श्हूद
करितेबाहेर राहतात. आता तसे घडत नाही.

भरदुपार आणि कुठे
ज्यू रंगित डगमगतो

(भरदुपार, मेंदी पृ. १२)

-असे त्या लिहितात तेव्हा ' वळू ' हा -इग्रजी शव्द त्या लयीत सहज
विरघळून जातो.

नाकापाशी घमघमतो क्षण

विस्मरणाचा ईथर
( क्षितिजावांचुन, मृगजळ पृ. ४ रे)

येथेदेखील ' ईथर ' त्या कवितेच्या लयीशी सहज एकरूप होऊन जातो.
परंतु यापेक्षा, आपल्याकडील परंपरागत संकेत, कल्पना, संद४ यांना नवनवे

संदअं आणि अ४ देऊन, आपल्या भरवातुभवल्या निरनिरा-या शक्यता आणि
अंत :शक्तींचा ३ध द्येयासाठी अता इंदिराबाईना त्यांचा उपयोग अधिक
प्रमाणात करून घ्यावसा वाटतो. तुळस, कळशी, गवळण, पाणवठा, गोकुळ,
राधा, कृष्णा, मीरा आदींना त्यांच्या कवितेत आता विशेष स्थान मिळू लागते.
अ ापल्या मनाचा मूक आकान्स

विवसाध्यस गवळण
ऊर फुले तो भांडते

( हसूनीच विसरावे, मेंदी, पृ. ६३)

इ--अशा एका ' उघड्या ' प्रीतमेत मांडून त्या आकांताची तीव्रता त्या आपणांस
जाणवून देतात तर बाहेरून त्या जीवनाला असलेलीतगरीच्याढळणाऱ्या फुलांची
सथलय
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समाधीच जीवनाची
वर तगर ढळते

अशी ' समाधी ' आणि ' तगरीची फुले ' यांचा संबंध जाळून ( ' ढळते '
या शब्दात संथ लय पकडून) व्यक्त करतात. कधी आपल्या मनाचा ध्यास
मीरा, रावेच्या ध्यासाशी जोडून

अशी हरवली राणी मीरा
अशी हरवली राधा गवळण

असेच मी मज हरवून जावे
हेच तुझ्या मनिं जागत कां

( हिरवे पिवळे तुरे उन्हाचे, मेंदी, पृ. ४६)
असा प्रश्न त्या विचारतात.

'च्य?? ' मुाळई न कसेडचमळते पाणी ' आणि कळषी. ' या तीन
कवितांत ग अधिक स्तnउझ्हुा:उल्क्न्ज्ळ्य.-..ऽ उपयोग केलेला आपणांस
दिसून येतो.

' कुब्जा ' ( मेंदी पृ. ३७) या कवितेत पहाटेची शांत, नीरव वेळ
योजिल्यामुळे कुठद्येच्या भावनांना मधुर, भावरम्य सूर लाभतो. अजून कशालाच
जाग आलेली नाही. ( राधेला आणि गोकुळालाही). आकारांचे, रूपाचे, रंगांचे
सैद स्पष्ट दिसू लागलेले नाहीत. अशा विलक्षण वेळी ( ' अशा अवेळी ') त्या

नीरव वातावरणात भरुन राहिलेले पाव्याचे सूर सौंदर्यीला कुरूपतेविषयीवाटागारी
ओढ व्यक्त करतात. हे सारे भारलेले वातावरण आणि ड्युकेच्या मनात त्या
अनपेक्षित अनुभूतीमुळे निर्माण झालेली कृतार्थतेची जाणीव

मावळतीवर चंद्र केशरी
पहाटवारा भवती भागमाग

अर्धा पाण्यामध्ये उभी ती
तिथेच टाकुन अमुचे तनमन

अशा संवेदनाचित्रात इंदिराबाई मूर्त करतात. येथे उगाचच पण वेगळ्या
संदर्भातल्या ' या गंगेमधि ' या मर्ढेकरांच्या कवितेची मला आठवण झाली.
तेथे बुद्धगयेचा पिवळा वारा अर्ध्या हाकेवर उतरलेला आहे तर इथे स्वत: कुड्याच
अर्ध्या पाण्यात उतरलेली आहे... मात्र तीच जणू तिच्या विश्वाची सीमा.
व्या पैलतीरावरून मंजुळ मुरलीरव येत आहेत त्या पैलतीरापर्यंत पोचण्याची
तिला आकांक्षा नाही. मर्ढेकराच्या कवितेत ' हा इथला मज पुरे फवारा '
एवढीच कवीची अपेक्षा आहे. तर इथे त्या अर्ध्या पाण्यात मात्र कुब्जा आपले अवघे
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' तनमन ' टाकून उभी आहे. ' विश्वच अवघे ओठा लावून ' तोमुरलीरव पीत
आहे. सर्वार्थाने तो तिचा कृतार्थतेचा क्षण आहे. इंदिरावाई येथे सर्व ' व्यक्त '
परिणाम कुलेवर केंद्रित करतात. ( डोळ्यांमयुनी थेंब सुखाचे, हे माझ्यास्तव,
हे माझ्यास्तव) आणि कृष्णाला अव्यक्त ठेवतात. त्याची भावना नेमकी कोणती
होती? ती अशीच होती का? की कुव्जेला केवळ ती तशी वाटली? की
कुब्जेलाच फक्त त्या सुरांचे रहस्य उमगले होते? कृष्णाला ' अव्यक्त ' ठेवल्या-
मुळे या दिशेने कवितेत एक मधुर व्यंजना, संदिग्धता भरून राहते.

येथेही इंदिराबाई ' नाही 'चा किती कौशल्याने. उपयोग करून घेतात ( अजून
नाही जागी राधा, अजून नाही जागे गोकुळ) आणि कवितेचा परिणाम
वाढवितात.

अशीच ' नाही 'ची नाजुक गुंफण ' मुळि न कसे डचमळते पाणी ' ( मेंदी
पृ. ४५ या कवितेत साधूऽनक्रालचाअवखळकृगार आणि आज तुमसुखानेसंथ
झालेली चाल या अनुभवाच ाचत्रण

भरली घागर खांद्यावरती
मुळि न कसें डचमळतें पाणी;

कमरेवरही भरली घागर
तुाळई न कसें डचमळतें पाणी

या ओळींत त्या करतात.
' कळशी ' ( मेंदी पृ. ६९) या कवितेतील भावना याहून वेगळी आहे.

-ळयासारखी कालची झपाटून टाकणारी बाधा आणि त्यामुळेच आज
आयुष्याला जाणवणारी रितेपणाची धडक यातून निर्माण झालेली मनाची एक
उत्तान असह्य अवस्था त्या या कवितेत प्रभावी प्रीतमांतून उभी करतात,

या टप्प्यावर इंदिराबाईंच्या रचनेचा पादाकुलकवर विशेष भर आहे. या
पादाकुलकच्या तुकड्यांमधूनच मुक्तछंदाचा आकार निर्माण करण्याची गरज
त्यांच्या कवितेला आता भासू लागते. भाववृत्तीचे चढउतार, कंपने., बदलत्या
छटा, विराम इत्यादी अनेक परिणाम साधणारा, अंतर्गत लयीने नियंत्रितहोणारा
' मुक्त 'घाट आता त्या कवितेला हवा असतो. ' ळ ' ( मेंदी पृ. ७) ही
कविता सरळ पादाकुलकी रचनेतील आहे, ४,' नाही. तरी पण त्या
कवितेच्या आधारे नव्या घाटाची गरज आपणांस लक्षात घेता येते.

या कवितेत दोन भिन्न प्रकारची चित्रे आहेत. क्लाच् मनाला पडल्या पडल्या
समोरचे आकाश, शेते आणि अधांतरी तारेवर लटकणारे वाधुळ यांचे दर्शन
घडते.- हे एक चित्र. आधीच शिणलेल्या मनाला त्या चित्राची ग्लानी चढते
आणि त्या ग्लानीतशून्यातूनएकवाघुळ आकार वाढतवाढतजवळ येतानादिसते
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आणि मनाचा उरला सुरत्ठा पिवळा मोहर पंखांनी झडपून जाते- हे दुसरे
भासचित्र. ही दोन चित्रे तशी निराळी नाहीतच. ती एकाच जाणिवेला व्यापून
टाकतात. इंदिराबाई हा अनुभव पुढीलप्रमाणे चित्रित करतात.

शून्यांतून ये धावून वाघुळ

- तीक्ष्ण नखे अन्य पंख कापरे-
वघतें रोखुन विदुप डोळे;

थिजता थिजता रक्त थरारे...
.भीतीचा कड बसता खाली
कूस बदलते.. -पुरते कळले...

उरला सुरत्ठा पिवळा मोहर
पंखांनी तें झडपुन गेलें

या ओळी वाचीत असताना त्या अनुभवात अंतर्भूत असलेल्या अनेक छोट्या
मोका क्रिया, हालचाली, भावनांच्या तीवतेची निरनिराळी वजने या कवितेच्या
परिणामात आपणांस जाणवतात. शून्यातून झेपावत येणाऱ्या वाघुळाचे विदूप
दर्शन, त्याचे रोवून बघणे, रक्त थिजवून टाकणारी भीती,.. .' कूस बदलते. ..
पुरते कळले ' इत्यादी अनेक प्रकारच्या शारीरिक, मानसिक हालचाली, क्रिया
प्रतिक्रिया, त्यातील नाट्य - हे सारे प्रभावीपणे जाणवत असतानाच यासाठी
एका निराळ्या घाटाची अपेक्षाही आपल्या मनात येऊन जाते.

पाच आंतरिक गरजेतून कालांतराने इंदिराबाई पादाकुलकाची निराळी
मोडणी करून त्यातून मात्रावर्तनी मुक्तछंद उभा करतात. ' अंधाराच्या संथ
जळातुन ', ' मघाशीच की ', ' कळशी ' या मेंदीतील तीन कवितांमध्ये
इंदिरावाईनी या निराळ्या सरणीचा अवलंब केला आहे.

याआधी इंदिराबाईनी ' पत्राचे कपटे ' या कवितेत मुक्तछंदाल्पक रचनेचा
अवलंब शेला संग्रहात केला होता. '' एखादी गुंतागुंतीची विदीर्ण भाववृत्ती
वेगळ्याच प्रतिमाबंधातून मुक्तछंद वा गद्यप्राय रचनेतून व्यक्त करण्याची नवी
जाग '' त्या कवितेमुळे आली अशी त्यांची समस्त आहे. '' नंतर ज्या ज्या
माझ्या कविता यशस्वी ठरल्या त्यांचे गुणधर्म या कवितेत बीजरूपाने मला
दिसतात '' ( एका पिडीचे आत्मकथन पृ. ३२४) असे त्यांनी म्हटले आहे.
परंतु त्या कवितेत ' गुंतागुंतीच्या विदीर्ण भावीचे ' दर्शन घडत असले तरी
मुक्तछंदाचा तो रचनाबंध इंदिराबाईच्या प्रकृतीला मानवणारा नव्हता- तो
आघातावर आधारित असलेला अक्षर रचनाबंध होता. त्यांच्याकवितेत लयीला
असलेल्या प्राधान्यामुळे पादाकुलकत्यया मात्रावर्तनी मोडणीतून साकार होणारा
मुक्तछंदच त्यांच्या प्रकृतीला जवळचा होता. या काळात पादाकुलकवर त्यांचे
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स्वतंत्र प्रभुत्व प्रस्थापित झालेले असल्यामुळे त्या वृत्तावर आधारित असलेल्या
मुक्तछंदाच्या मोडणीत निराळाच कस उतरला आहे.

अविएकरच्या दृष्टीने इंदिराबाईंच्या कवितेचा एक वेगळा पण्या येथे सुरू
होतो आणि याचा विचर. करीत असतानाच आपण नकळत मृगजळ क ।व्य-
संग्रहाकडे वळतो

: ९ :

मृगजळ या संग्रहातील इंदिराबाईची रचना प्राधान्याने मुक्तछंदी वळणाची
आहे. त्याखालोखाल अष्टाक्षरीचा त्यांनी अवलंब केला आहे. जीवनलहरीतील
मात्र एकही रचना आढळत नाही. आपले कुतूहल केवळ छंदःशास्त्रीय नाही
हे मागे स्पष्ट केले आहेच. पण इंदिराबाईंच्या काव्यनिर्मितीचे रूप न्याहाळताना
हा छंदःशास्त्रीय तपशील प्रत्येक टप्प्यावर आपणांस उपयुक्त ठरत आहे.

जीवनलहरीत एकही रचना नाही ही घटना मेंदीच्या पार्श्वभूमीवर लक्षात

घेण्यासारखी वाटते. संपूर्णपणे स्वतःला स्वतःमध्ये वेहून घेणारी, गडदपणे खोल
लयधुंमी होणारी मेंदीतील भाववृत्तीची पकड आता इंदिरावाईवख्य हळूहळू
कमी होऊ लागली आहे याचीच ही एक खूण म्हटली पाहिजे. ाऊr रंगबावरी
संग्रहात निराळ्या कारणांसाठी- एखादे शब्दचित्र रेखाटण्यासाठी ( हिमशिखरे
उंच उभी. ..) किंवा एखादे चिंतन शब्दांकित करण्यासाठी ( कात) त्यांनी
जीवनलहरी वृत्ताची योजनाकेली आहे, पणबाहुल्यासंग्रहातएकदाही या वृत्ताचा
अवलंब त्या करीत नाहीत.

याचा अर्थ इंदिराबाईच्या स्वयंकेंद्रित वृत्तीत येथे बदल होतो असा नाही.
पण त्या वृत्तीच्या गडदपगात थोडा फरक पडतो. काही छटा बदलतात. माधव
आचवलांनी ' प्रकाशाचे संगीत ' ( किमया)'' या लेखात बोगद्यातील

११ खंडाळ्याच्या घाटातल्या बोगद्यात गाडी शिरली की..... .त्या अंधाऱ्या
डब्यातल्या वातावरणातच एक तऱ्हेचा ताण निर्माण होतो.. .थोड्या वेळात बोग-
द्याच्या कडा दिसू लागतात, आणि गाडीची रेषा त्यापासून निराळी पडते मधली
प्रकाशाची फट जास्त उजळत जाते, मोठी होते आणि गाडी बोगद्याबाहेर पडते.
घाटातल्या रेया खालेच्या दरीवर ऊन पसरलेले असते. खेळात मांडून ठेवल्यासारखी
खालची घरे, रस्ते आणि शेते दिसतात आणि या सर्वांवर पसरून राहिलेला प्रकाश

अगदी निराळा वाटतो. प्रकाश जपू काही पहिल्यांदाच जाणवल्यासारखी डब्यातली
मंडळी बाहेर वधू लागतात. चार-दोन क्षण तीच जाणीव स्तब्धपणे डबा व्यापून
टाकते.

माधव आचवल, प्रकाशाचे संगीत, किमया, पृ. २४
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अंधाराच्या सैदभात जी जाणीव ३चत्रित केली आहे तसाच काहीसा हा प्रकार
म्हणता येईल. मेद। संग्रहात बोगद्यातल्या अंध ारासारखा सर्वत्र जाणवणारा
' त १पा ' आहे, त्यातली गडदता आहे. मृगजळ या संग्रहात ' बोगद्याच्य । कडा
दिस लागतात, आणि गाडीची रेघा त्यापासून निराळी पडते.'

साहजिकच मेंदी या संग्रहाला असलेला भाववृत्तीचा एकजिनसीपणा, एक-
संधपणा मृगजळ या संग्रहाला लाभलेला नाही. येथे निरनिराळ्या प्रकारच्या
वृत्तींचा उगविष्कर होताना आढळून येतो. एक वृत्ती त्या अंधाराचा जुना
' ताण ' प्रकट करणारी आहे ( ' ऐक जर१ ना ', ' मृगजळ '), तर एक वृत्ती
त्य १ वगेद्याच्या कडा पाहणारी- स्वयंकेंद्रित राहूनही -दु :स्वाकडे अलितप (गे पाहू
बघणारी आढळते. ( ' दु :ख ', ' कळून चुकली ') यातून भावना आणि
संवेदना यांच्या अंगाने निमीण झालेला चिंतनशीलतेचा स्पर्श त्यांच्या कवितेला
येथे प्रात होतो. ( ' काळ्याकुंद किभंतीआड ?ं ' काचाकवड्या ', ' मनोरा ')

याचा परिणाम प्रयम त्यांच्या प्रतिमासृष्टीवर झालेला दिसून येतो. प्रतिमच०५
स्वरूप आणि कार्य बदलते. शेलमधील प्रतिमा आविकारातील निवेदनात्मक
वा वर्णनपर घटकांना भाववृत्तिसमुख करण्याचे कार्य करीत होत्या; मेंदीमधील
प्रतिमा झपाटलेल्या भाववृत्तीची सवेदनाजन्य प्रतीती करून देण्याचे कार्य करीत
होत्या; तर मृगजळमधील प्रतिम१ प्राधान्याने अ र्थसघनतेवर भर देणाऱ्या अहेत.
आशयाची संपुक्तत१ मनावर ठसविणाऱ्या आहेत. त्या सधन आणि वजनदार
आहेत. केवळ तरल, संवेदनजन्य नाहीत- संवेदनाजन्य आहेत तेथेही मेंदी
संग्रहातल्यापेक्षा त्यांची घडण वेगळी आहे.

प्रतिमाची ही वेगळी घडण आन। पादाकुलकी रचनेची मुक्तछंदालक मोडणी
ह्यांच्या आश्रयाने इंदिरावाई काही दुष्प्राप्य मनोऽवस्थांना अता गोचर रूप देतात.
शेलामधील 'झंझावात ' आणि मगजळ मधील 'ऐक जरा ना ' या कवितांची तुकेमी
केलीडेटी-रडा द्धच्रूl३हदृऋक्ज्ळ्ळ्ग्ळ्क्रत्रुच्ल्ल्रृध्युध्यच्
भव२.यती साकार करीत नाहीत- ' जाणिवेतला ' एक फार मोठा 'प्रवास 'च
उभा करतात.

४६

किंवा,

एकाकीपण आले पसरत
दिशादिशांतुन

धडपडले मी, उठले तेधून;
सुटले धावत
त्या वस्तूंतुन, त्या पाण्यांतुन,

दिशादिशांतून...
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असे निर्देश येतात म्हणून नव्हे तर सबंध कवितेतूनच एका प्रवासाची सूचना
मिळत राहते. रा. भि. जोशी यांनी ' उथव ' '' या लेखात ज्या अनुभवाचे वर्णन
केले आहे तसा आपल्या रक्तातच भिनलेला स्थळकाळाचा एक मोठा प्रवास
काही क्षणांत करून आल्याचा प्रत्यय ही कविता देते. इंदिराबाईंनी योजिलेल्या
या रचनेच्या विशिष्ट मोडणीमुळे- चरणांच्या लहानमोठ्य्या तुकड्यांमुळे- या प्रवा-
साची निरनिराळी वळणे, दिशा, गती यांची जाणीव या कवितेत पसरत जाते.
झंझावात 'मधील भावस्थिती तुलनेने ' स्थिर ' प्रकारातली आहे. तेथे भूत-

काळ आणि वर्तमानकाळ यांच्या रेषा हलकेच पुसल्या जाऊन एकमेकांत मिस-
ढळल्या आहेत हे खरे, पण तेथील भावस्थिती ' तो ', ' वस्तुजात ' आणि 'ती '
( कवयित्री) यांच्या संदर्भाशी एका बाजूने निगडित होऊन राहिलेली आहे-
या अर्थीने तिला एक प्रकारचा ' प्रत्यक्षपणा ' आहे. परंतु ' ऐक जरा ना ' या
कवितेत माणसाच्या ' सनातन ' एकाकीपणाची जाणीव मनावर ाईंबबते-निरनि-
सळ्या वस्तूंच्या संदभौसकट हीच जाणीव प्राधान्याने घेरून टाकते. मधल्या
काळात इंदिराबाईच्या जाणिवेची विस्तारलेली कक्षा आणि तिने घेतलेले कलारूप
या दोहोंचाही मनोज्ञ प्रत्यय ही कविता देऊन जाते. ' झंझावात ' आणि ' पोक
जरा ना ' या, इंदिराबाईच्या, दोन निरनिराळ्या वळणाच्या वैशिष्ट्यपूर्ण

रचना होत.

१२. मग आपण त्यात शिरतो. पाणी गुडध्यापर्यंत आले, कमरेपर्यंत आले, छाती-
पर्यंत आले.. .पाय सुटतातसे वाटू लागते. चालताना सगळे अंग रेटा लागते,
खूप जोर करावा लागतो. वेग फार आहे. प्रवाहाबरोबर वाहून जाणे, त्याला आडवे
जाणे, त्याच्याविरुद्ध जाणे म्हणजे काय ते सर्वांगाला जाणवू लागते. प्रवाहाचा
चारी बाजूंनी विळखा बसतो. ८ लेओकूअन'ची आठवण होते. पण आपण विव्हळत
नाही. उलट आपल्याला अधिक जोर येतो. आता आपण महाडातल्या काँक्रीटच्या
रस्त्यावर असतो. आणि नसतोही. आपल्याला पाण्याखेरीज कशाचीही जाणीव राहात
नाही. ते पाणी आणि ज्या रक्ताने आपल्याला त्या पाण्यात लोटले ते रक्त आपल्याला
इतिहासापूर्व कालात घेऊन जाते. तिथे आपण वादळवाऱ्याशी, प्रलयाच्या पुराशी
झगडत असतो आणि त्याच वेळी काँक्रीटचा रस्ता चाचपीत, .चाचपति, एकएक
पाऊल पुढे सरकवीत आपल्या स्थलकालात येत असतो. त्याला लागली असतील
पंधरावीस मिनिटे. पण तेवढ्या वेळात आपण सहखावधी वर्षांचा प्रवास करून आले
असतो. आणि खरेच करून आलेलो असलो तर थोडेसे बद्दललेलोही असतो.

ह्या पाण्याला महाडकर ' उथव ' म्हणतात...

रा. भि. जोशी, जिथे उथव येतो, उथव, पृ २०
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कोणत्याही भाववृत्तीला मूर्त रूप देणारा तपशील आणि त्या अनुभवाशी
निगडित असणाऱ्या साऱ्या शारीरिक आणि मानसिक क्रिया, हालचाली यांच्य ।

सूक्ष्म चित्रणाला इंदिराबाईंच्या काव्यात पहिल्यापासूनच महत्त्वाचे स्थान लाभ-
लेले होते. नव्या पादाकुलकी मुक्तछंदाच्या मोडणीत य । त्यांच्या वैशिष्ट्यांना
आणखी निराळ्या अंगाने वाव मिळतो. एखाद्या दर्शक यंत्रावर गतीतील
सूक्ष्मातिसूक्ष्म कंपने वेगाने मागेपुढे सरकणाऱ्या काट्यातून जाणवत राहावीत तशी
भावनांतील सूक्ष्मातिकूम क्रियाप्रतिक्रियाची कंपने, त्यांचा भार, दाब, वजन,
बदलत्या छटा, विराम इत्यादी परिणाम या मोडणीमुळे शब्दाशब्दातून
स्वाभाविकपणे संवेदित होत राहतात. रूढ वृत्तांच्या योजनेतून हे परिणाम
इतक्या प्रमाणात साधणे अवघड झाले असते.

मृगजळ ' या कवितेचा परिणामही याच पद्धतीने साधलेला आढळेल.
येथेदेखील मेंदी संग्रहातील ' येतिल दोनच हिरवी पाती ' ही कविता डोळ्या-
पुढे आणली की या कवितेतदेखील ( ' ऐक जरा ना ' प्रमाणेच) जाणिवेतल्या
अवगाहनाला असलेले प्राधान्य आणि रचनेतील नवे घटक तुलनेने लक्षात
येतील. एका बाजूला शिगेला पोचलेल्या उत्कंठेचे कॅमेऱ्यातून व्हावे तसे
चित्रीकरण होत असतानाच दारांच्या बंद फळ्यांचा ' मोरपिसारा ' होऊन वाट
संपते आणि ' फुटती जेधुन असंख्य वाटा,... अनोळखाशी अशा ठिकाणी '
कवयित्रीची जाणीव पोचते. दाराआतील डोळ्यांवर कल्पने खिळणारे डोळे,
बंद फळ्यांचा मोरपिसारा- त्यावरचे असंख्य डोळे... त्यातून सूचित होणाय :

असख्य अनोळखी वाटा अशा तऱ्हेने सहचारी कल्पना आणि प्रतिमांची विशिष्ट
गुंफण यांच्या द्वारे हा जाणिवेचा प्रवास घडविला जातो आणि ' काचेच्या
बरणीत उन्हाच्या ' उलख्यासुलट्या तडफडागाऱ्या मनाची काहिली त्यात चित्रित
होते. केवळ ' थयथयणारा... झगमगणारा ' या शब्दप्रतिमांच्या परिणामातून
त्या किती सहजतेने दृश्यात अचानक बदल ( ट्रान्यफर सीन) घडवून
आणतात.

या नव्या मोडणीमुळे आपल्या अनुभवांना निरनिराळी परिमाणे आणता
येणे इंदिराबाईंना शक्य झाले औहें. '-

५ऽ५.?

या कवितेत याच पद्धतीने
अवकाशाची१ जाणीव निर्माण करून दूरतचा परिणाम त्या किती सहजगत्या
साधतात ते पहा :

४८

उशागतीच्या, ह्या खिडकीच्या
उंच गजांच्या मागें

अडव्या तिरप्या
कडुनिंबाच्या फांद्या

मृण्मयी



त्यांच्यामागे
मावळतीचा लाल चंद्रमा

त्यांच्यामागे
बुकट निळे आभाळ मोकळे

त्यांयामागे... स्वप्न तुझें
( स्वप्न मृगजळ, पृ. ६३)

' चांदण्यातला एकच तुकडा ', ' किती छान तूं ', ' उदाच्या बनात ' यां-
सारख्या कवितऽतून निरनिराळी दृश्ये, छाया, भास, कल्पना यांचे स्मृतीच्या
धुक्यातून कोरल्यासारखे आकारांचे पटल त्या विणतात.

या वळणावर दु :ख या अनुभवाविषयीच्या इंदिराबाईच्या प्रतिक्रियांचे
स्वरूपही काही ठिकाणी मेंदी संग्रहापेक्षा निरळे आहे. कधी दु :खात विलक्षण
होरपळून निघाल्यामुळेच दु :खवेगळी झाल्याचा विलक्षण अनुभव त्यांना येतो
( ' दु :खवेगळी ') तर नुकतेच वर म्हटल्याप्रमाणे ' बोगद्याच्या कडा '
दिसू लागतात ( ?ं दु :ख ') तर कधी प्रकाशात निर्माण झालेल्या चमत्कारिक
दुबळेपणाची दुखरी जाणीव मनाला वेतुन राहते. ( ' कळून चुकली ')यांपैकी ' दु :स्व ' या कवितेतील अनुभवाचे चित्रण लक्ष वेधून घेणारे आहे.
बोगद्याची कडा दिसल्यामुळे त्या जोरावर अंधाराचा ताण सहन करण्याचीही
अनामिक शक्ती अंगात संचारू लागते. इंदिराबाई या अनुभवाचे चित्रण सूचक-
तेने स्त्रीच्या प्रसूतीच्या क्ष 'गाच्या सूचना देणाऱ्या प्रतिमतून करतात. जीवन-
मरणाच्या सीमारेषेवरईल. या क्षणाला स्तब्ध, स्वयंभू पहाडासारखे दु: 'व पुढ्यात
उभे राहते आणि मनाच्या नसा काळवडवून टाकते. त्या दुखाच्या थंड, भया-
नक जडभारी स्पर्शाने डोळ्यांतले पाZ ााई थिजून जाते. पण जीव भयाने पिंजून जात
असतानाच एक उत्सुकता आतून दाटून राहते. कारण त्या दु :खाला तान्हा ।

ओठावरून ओघळणाऱ्या गोड दुधाच १ वास असतो. अनुभवाच्या संमिश्रतेत
अशी अभिव्यक्तीची संमिश्रता साधणारे घटक आएन इंदिराबाई पीरणामांची
संपृक्तता संवर्धित करतात.

रूढ अथीने वैचारिक नव्हे पण एक तऱ्हेची भावपर चिंतनमग्नता असलेली
वृत्ती इंदिरावईच्या मृगजळ मधील काही रचनांतून प्रत्ययास येते. येबेह३ईई प्रति -

माना आशयसघनतेतून लाभलेले गांभीर्य, वजन आणि लयदृष्ट्या रचनेत एक
तऱ्हेचे संथपण आहे. जुन्या स्त्री-जीवनातील अनेक श्रद्धा, संकेत, खेळ, कल्पना
यचा प्रीतमा, रूपक, प्रतीक वा आविष्कार।चे माध्यम म्रान त्यांनी येथे उपयोग
करून घेतला आहे. ' काचाकवड्या ' आणि ' मनोरा या दोन कविता या
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दृष्टीने लक्षणीय आहेत. मुलींच्या खेळांच्या प्रतीकांतून- कदाचित लहानपणी
कवयित्री देखील ते खेळ खेळल्या असतील- त्या आता आयुष्याचे चिंतन करू
लागतात.

उरलेला माझा मला
थांग कसा तो लागेना

किंवा
वर आभाळ दिसेना
खाली नजर पोचेना

( काचा कवड्या, मृगजळ, पृ. ४५)

( मनोरा, मृगजळ, पृ. ६८)
अशी त्या सनातन एकाकीपणाची, भोवळ आणणारी जाणीव इंदिराबाई उभी
करतात.

कधी या चिंतनाला स्वतःशीच चाललेल्या संघर्षाचे रूप येते. या संघर्षाचे
प्रक चिरेबंद चित्र ' काळ्याकुंद भिंतीआड ' या कवितेत प्रकट होते कव-
यित्रीकया जाणिवेचीच ही दोन रूपे आहेत. जिवाच्या आकांताने मुक्ततेसाठी
धडपडणारी एक जाणीव ( ' देते धडक चिऱ्याला, '' कां ही अंधारकोठडी?
कां ही अंधारकोठडी? '') आणि मुक्ततेतील वैराणपण भोगणारी दुसरी
जाणीव ( कुणी फिरते एकटी, तुडवित डोळ्यांतील वाळवंट अटीतटी;
पहिल्या जाणिवेत काळोखाच्या चिऱ्याचेही काळीज हलवून टाकणारी ठासून
भरलेली स्फोटकता आहे तर दुसऱ्या जाणीवेत डोळ्यांत आगीची वाळू
पसरणारी प्रचंड दाहकता आहे आणि तरीही या भाववृत्तीच्या चित्रणाला फर-
फक्त नेणारा वेडाविद्रा आक्रस्ताळेपणा नाही. उलट कमालीचा चिरेबंद घाट
आहे. याचे कारण या दोन्ही जाणिवांकडे तटस्थपणे पाहणारी- अस्तित्वाचा
अर्थ उमजून चुकलेली- कवयित्रीची आणखी एक जाणीव त्यामागे अध्याहृत
आहे. ती कवितेत कोठेही स्पष्टपणे प्रकट होत नाही कवितेच्या चिरेबंदी घाटा-
तूनच काय ती या जाणिवेची खूण आपणास पटते

यामुळे केवळ संवेदना-भावनांच्या हळुवार स्पर्शाने कलंडली जाणारी मेंदी-
तील लयधुंद भाबड्यी ( ' उभी तुळसवेल्हाळ ') या संग्रहातील कवितेत
सहसा आढळणार नाही. ' पावसाची रात्र ' सारखी कविता घेतली तरी तिचा
आविष्कार किती संयत रीतीने झालेला आढळतो

रूढ ' पादाकुलक 'मधील रचनांच्या बाबतीतही ( संख्येने अशा रचना
येथे फार थोड्याच आहेत) हेच वैशिष्ट्य जागृतते. करावर प्रतिक्रिया व्यक्त
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करतानाही संवेदना, भावना, लय या घटकांची पूर्वीपेक्षा निराळ्या प्रकारची
योजना त्या आता करतात. त्यातील प्रतिमांचा रोखही ' डायरेक्टएन '
वर असतो. ' नभात उरले... ' ही एक लहानशीच कविता पहा :

-रजळराशीची ओढ अनावर
हवीच जर का तुला कळाया,

हवेच व्हाया तुजला वाळू
कणाकणाने...तसे झिजाया

-पुण्य न तितुके असतें गाठी
शापायाला तुला तसें पण;

ओघ गोठला जळराशींतिल
नभात उरले फक्त निळेपण!

पूर्वीप्रमाणे ही रचना भावमयी, चित्रमयी वा गीतलयीत घोळली गेलेली
आढळत नाही ( हे सर्व घटक तिच्यात असूनही ). या घटकांतून एका वेगळया
अर्थाने, प्रतिमांच्या भाषेत केलेल्या विधानांसारखा जणूएक तार्किक बंधच
इंदिराबाई येथे साधतात. या रचनेत गूढता किंवा संदिग्धता राहतेच आणि
उत्तरोत्तर त्यांच्या कवितेत ती अधिकाधिक प्रमाणात वाढत जाते. येथेदेखील
' तू ' ही दुसरी कोणी व्यक्ती की स्वतःलाच उद्देशून कवयित्री हे म्हणत आहे?
प्रेमभावनेची ओढ करायला समर्पित वृत्ती हवी. ती मिळत नसेल किंवा मिळविता
येत नसेल तर त्या ओढीची ' प्रत्यक्षता ' लोप पावून ( ' ओघ गोठला जळ-
राशीतिल ') केवळ ' सरप्ररूप ' अस्तित्वच मागे राहते ( ' नभात उरले फक्त

निळेपण ' ). इंदिराबाई येथे प्रीतमांतून तार्किक बंध साधतात याचा अर्थ
प्रतिमांचा एक अर्थवाहक घटक म्हणून उपयोग करतात. पण याचा अर्थ अर्थ-
व्यक्तीचे एक साधन म्हणून त्या प्रतिमांकडे पाहतात असे नाही. ( तसे असते
तर मग या प्रतिमा, प्रतिमाच राहिल्या नसत्या हेही तितकेच स्वरे.) त्या अनु-
अवाचे समग्र बळ आणि भारलेपण, सगळे स्पंदन त्यांना या प्रतिमांतून व्यक्त

करायचे असते. मेंदीतील प्रवासातसंपादन केलेली वैशिष्ट्ये आत्मसात करून नवे
वळण आणि सामर्थ्य त्या येथे आपल्या अभिव्यक्तीला मिळवून देतात.
मृगजळ या संग्रहाच्या बाबतीत आणखी एकगोष्ट लक्षात येते. आतापर्यंत इंदिरा-

बाईंना कलेतील ' निर्मिती ' या अनुभवासंबंधी स्वतंत्र कुतूहल नव्हते. खरे तर
मढकेंराबरोबर सुरू झालेल्याकालखंडातील कवींच्या जागित्रेचा तो एक महत्त्वाचा
विषय होऊन राहित्ठाहोता. इंदिराबाईंचे या जाणिवेकडे काहीसे उशीराच लक्ष

जाते. समकालीन कवीट' आता विशिष्ट स्थान प्रात होते त्यामुळे असेल
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किंवा विमिसु काळ सातत्याने काव्यसाधन १ केल्यावर आपोआपच असे होणे
स्वाभाविक असेल. ' ज्येबा rएंबी? ही कविता या त्यांच्या कवितेत असलेल्या
नात्यावर प्रकाश टाकणारी आह तर ' ळ्यं? ' या कवितेत अजंठाच्या कला-
काराची विसरून राहिलेली एक पुसट रेषा रक्तातून वाहत असल्याचा कवयित्री१

वास्तवतेच्या विरोधाने, उल्लेख करते.
या जाणिवेचा एक परिणाम मृगजळ मधील काव्यनिर्मितीवर झालेला

आढळतो. तो म्हणजे कवयित्री निरनिराळ्या वृत्तींना सामोरे जाण्याचा काहीस १

जाणीवपूर्वक प्रयत्न येथे करताना आढळते. 'ऊन एकटे ' मधील नटरंगी उन्हाचे
चित्रण, ' कुट्ट-क्रवितेतील इस्पितळामधलाजाक्लन गोठवून टाकणारा
क्षण, ' क्षितिजघांचुन 'मधील ईथरचा अंमल चढलेल्या मनाची जाणीव,
तसेच, ' बाकी ', ' पान अळूचे ', ' निळा पारवा ', ' भिजीग ', ' कळते
त्याला ', ' सोबत ' डत्यादी अनेक कवितांच्या अभिव्यक्तीतून आपणांस याचा
प्रत्यय येतो.

समकलिन कवितेतील काही१ भाषिक लकबीही त्यात येतात. ( ' ताठ
ताणल्या रक्तवाहिन्य।,' ' मन खुडमुलले, पुहे निघाले ', ' अछडवाणे...कपट-
देखणे, ' मेघ जाहले केसमनस्वी ', ' खुकुन कधींच्या मण्यामण्यांचा हिहरवा
पारा ' इ०) इंदिराबाई या प्रकारच्या निर्मितीच्या आधाराने एका बाजूला
जणूस्वत :च्या कोशातून बाहेर येण्याचा मार्ग शोधतात आणि दुसऱ्या बाजूला
त्याच्या जोडीला आपल्या कविते५.चा परिसरही विस्तरू. पाहतात, निर्मितीशीलतेची
कक्षा वाढवू पाहतात

१गजळ या काऱ्यसंग्रहामागे अश्।१ विविध प्रकारच्या प्रेरण १ अढळतात.

१ १० ?ऋ

शेला मेंदी मृगजळ हेइंदिराबार्रूया कवितेच्या विकासाची तीन वळणेकवून
आपण येथवरचे विवेचन केले. आंतरिक नात्याने ही वळणे कशी परस्परांशी
निगडित आहेत तेही लक्षात घेतले.

त्यांच्या कवितेच्या विकासाला कारणीभूत ठरणाऱ्या दोन घटनांचा आपण
सुरुवातीसच निर्देश केला. टकरी युगाचा प्रारंभ हे त्यांच्या प्रतिभेच्या विका-
साला कारणीभूत ठरले एक निमित्त होते. एक नवे भान त्यांच्या काव्या-
निर्मितीत त्यामुळे आपोआप जागे झाले. परंतु त्यांच्या कवितेचा विकास झाला
तो कसा अगदी स्वतंत्र पद्धतीने ते आपण येथपर्यंत पाहिले.

दुसऱ्या म्हणजे पतिनिधनाच्या घटनेबाबनही येथे गोष्ट स्पष्ट केली पाहिजे.
ती म्हणजे ही घटना आपण त्यांच्या चरित्रातून घेतली असली तरी त्या
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-खाने त्यांच्या कवितेतील कलाविष्काराला दिलेली विशिष्ट वळणे आणि त्यांचे
स्वरूप आपण मुख्यतः न्याहाळत आलो आहोत. त्या दुखाने त्यांच्या प्रतिभेच्या
विकासाला आतून बळ पुरविले आहे आणि अनुभवतष्टीला विशिष्ट गुणवत्ता
प्रात करून दिली आहे. त्यामुळेच त्यांच्या कवितेच्या विकासाचा पण्या, वेग,
वळणे, गती न्याहाळताना त्या ओघात या घटनेचे निर्देश येत गेले. पण याहून
अधिक भर या घटनेवर आपण दिलेला नाही.

या ओघात न आलेले इंदिराबाईच्या काव्यसष्टीचे काही विशेष आपण येथे
आता विचारात घेतले पाहिजेत. आतापर्यत इंदिराबाईच्या काव्यासंबंधी आपण
केलेल्या विवेचनाला पूरक असे हे एक प्रकारचे परिशिष्टच होय. पुढे रंगबावरी
आणि बाहुल्या या काव्यसंग्रहांचे स्वरूप निराळे असल्यामुळे येथपर्यंतच्या
विवेचनाला पूरक असलेले हे परिशिष्ट येथेच जोडून घेणे योग्य ठरेल.

इंदिराबाईच्या भावखष्टीला व्यापून राहणाऱ्या२८-२.निसर्गया दोन
वृत्तिविशेषांचे आविष्कार आणि त्यांच्या कवितेत अवतरलेली काही शब्दचित्रे
यांचा आपण येथे विचार करणार आहोत.

भावनांचा हळूवारपणा जतन करणारे एक उत्कट, संवेदनाशील आणि
अभिजात रसिक मन इंदिराबाईच्या प्रेमकवितेतून प्रकट होते. ह्यामनाचा सगळा
नाजूक साज अभिव्यक्तीत उतरलेला आपणांस जाणवतो.

इंदिराबाईच्या प्रेमकीवतेत प्रियकराडे-चेबिजे सर आणि अस्पष्ट

असते. त्यांची कविता मुख्यत केंद्रित होते ती 'प्रयती'बूर. परंतु या प्रेयसी-
चेही स्वतंत्रवर्णन त्या क करीत बसत नाहीत. च्या७:-साकार
होणारी तिची प्रतिमा ते आपल्या डोळ्यांसमोर उभी करतात. '

चतुर कुशल तू ' ( शेला सु. ७६) या कवितेतील ' तो ' म्हणतो,

'' विरक्तिची अन् आसक्तीची
अशी कशी ही तुझी मुलावण;''

विरक्ती आणि आसक्ती या दोन तारांवर स्वतःचा तोल सावरीत इंदिराबाईची
कविता प्रणयानुभूतीचा आविष्कार करते. या कवितेचा भर आवेग, हुरहूर,
पर्युटकता, मूक ज्वलन, एकांतीची वादळे, उगेढ, हरवलेपण इत्यादी निर-
निराळ्या मानसिक अवस्थांच्या चित्रणावर आहे.

कर्षा-
० गेल्यावर नसते मीही

नसतें माझें... माझें
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उरलेली ही अशी कोण मी
माहित मजला नाही... नाही

( तं गेल्यावर, मेंदी पृ. ५८

अशी हरलेपणाची जाणीव त्यात चित्रित केली जाते तरकधी,
प्रश्न तुझ्या डोळ्यांत उभा की

धनभारित ये घन ओथंधुन
ओठावर लखलखते उत्तर

शब्दामध्ये कसें धरू पण
( ऐकतील जर दिपळपाने, मेंदी पृ. ३६)

अशी मनातली कोंडलेली तुफाने त्यात पकडली जातात. कधी

कधीं कुठे न भेटणार
कधि न कांहि बोलणार

कधी कधी न अक्षरांत
मन माझे ओवणार

( मत, मेंदी पृ
असे कठोर वत धारण करणारी वृत्ती त्यात प्रकट होते, तर कधी

येता पीर क्षण समोर
मीच नाहि राहिले

अविचारी वीज कशी
लकत्व्हन कोसळे

१३)

( लाख एक घोकले, मेंदी पृ. ४१)
असे मनाचे बंध कोसळून पडतात. कधी

असेच काही द्यावे.. .घ्यावे
दिला एकदा ताजा मरवा;

देता घेता त्यांत मिसळला
गंध मनांतिल त्याहून हिरवा

( मरवा, मेंदी पृ. ३१)
असा मनातला गंध त्या वृत्तीत मिसळला जातो तर कधी ' चांदण्याची वाळू
ओळींवर शिंपावी' असे 'एज' लिहिले जाते. ( हवाशुकत काजवा, मेवी पृ. १५)
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कधी,
होतें का तें नुसते

येणें आणिक जाणें

निवांत वेळी
आभाळाच्या पाठीवरती
हिशेब मांडून बघता
उरते बाकी

चंद्र घेतला जरी हातचा
तरीहि उरते बाकी

(बाकी, मृगजळ पृ. १६)
असा मनाचा खेळ चालत राहतो. कधी,

अजूनही तशीच मी
निथळत अवघ्या अंगावरुनी

वीज.. .विजेचे मादक पाणी...
( अंधाराच्या रेतीवरती, मेंदी, पृ. ६८.)

अशी एक बेहोषीची वृत्ती टिपली जाते. तर कधी
अपुल्यामधली विरामचिन्हे

कधीच गळली माहित तुजला
( '' एक विचारू? '', मेंदी, पृ. ६२)

या जाणिवेने. ' अर्ध्या अपुऱ्या वाक्याशी कळकरू ' शोधली दुख.
मनाचा हळवेपणा आणि हळूवारपणा याच्या जोडीला जगण्याविषयीची

दुर्दम्य प्रेरणा इंदिराबाईच्या कवितेत अप्रत्यक्षपणे भरून राहिली असल्याची
जाणीव आपणांस त्यातून होत राहते. एकूण जगण्याकडेच पाहण्याची सौंदर्यदृष्टी

इंदिराबाईच्या कवितेत आहे. यामुळेच

पाककुशलता चटणीपासुन
वस्त्रांमधली रंगसंगती

( अशीच येते, कधी एकदा, मेंदी, पु. ९)
यात रमण्याइतकी उत्साहाची भरती त्यांच्या मनाला मध्येच येऊशकते. ज्या
स्मृतिजन्य अनुभवांनी त्यांच्या भावसूष्टीचा मोठा भाग व्यापलेला आहे
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त्याच्या चित्रणालाही यामुळेच कोठे मरगळीची वृत्ती वा अवकळा आलेली
जाणवणार नाही. ' ४८

४ए या कवितेत रक्तातली ही ' मातीची ओढ ' आणि
' मनाला ' असलेल्या मातीच्या ताजेपणाचा ' निर्देश करून कवयित्रीचे मन
जणू पृथ्वीचे रूप धारण करून ऋतुचक्राचा सगळा साजशृंगार अनुभवते.

वसंतांतले फुलाफुलांचे
छापिल उंची। पातळ त्याचें;

ग्रीच्याची नाजूक टोपली
उदवावा कचभार तिच्यावर;

जर्द विजेचा मत्त केवडा
तिरकस माळावा वेणीवर;

( मृण्मयी, मेंदी पृ. ४०)
उलट आयुष्यात वाड्याला आलेल्या एकाकीपणामुळे त्यांच्या कवितेत संवेदनाची
तीव्रता जशी वाढलेली आढळते तशाच रंगांच्या छटादेखील गडद, गहिऱ्या
झालेल्या आढळतात.

दिवंगत प्रियकराशी होणारी स्वप्नातली भेट इंदिराबाई कशी चित्रित कखात
पहा :

निकते जेव्हां
तुहयकडे मी येण्यासाठी,
सूर्य टाकतो जळात केशर
रचतो सेतू व.. झुलता,

दारापाशीं अडवून मजला
दिशा गुंफती केसामध्ये

फुलें विजेची;
रात्र नेसवी१ चंद्रकळा अन्
चंद्र घालत१े नयनीं काजळ

आणि पहाटे
उषासरवी तर चतुर नेमकी
घेउन येते मेण१

( निघते जेव्हां, मृगजळ पृ. ५५)
इंदिराबाईची सगळी भावखष्टी निसर्गाशी सहजतेने एकरूप झालेली आहे.

निसर्गाने जणू त्यांच्या मनाला ' मातीचे ताजेपण ' मिळवून दिले आहे. मनाला
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उत्साहाची भरती आली की ' उगाच वाटे फूल खुडावें...' अशी ओढ त्यात
स्वाभाविकपणे उत्पन्न होते आणि ' मनोमनाच्या कर्दळीवरी, कसा बहर हा
चढतो रंगित ' अशी त्या मनाची अवस्था होऊन जाते. सगळ्या भाववृत्ती
निसर्ग-प्रतिमांनी डवरून जातात. ' जीवाचेगगनागण, चांदण्यात नितळ निळे ',
' चहावरील वाफेचे धुके दाटलें वाटेत, ' समाधीच जीवनाची, वर तगर
ढळते ', असा निसर्ग त्या भाववृत्तींमध्ये भरून राहतो.

हा निसर्ग उजळ रंगांचा आणि तजेलदार आहे.
भरदुपार : मार्गावर

क्पूरगित डगमगतो
भरदुपार : आणि कुठे

गुलमोहर झगमगतो
( भरदुपार, मेंदी, पृ. १२)

असे त्या लिहितात तेव्हा दुपारच्या उन्हाची प्रखरता आणि त्यात झगमग.
णाऱ्या गुओहराची रंगीत छाया यांमध्ये तो सगळा ' ज्यू ' बुडून गेलेला
आपणांस जाणवतो.

नुकती विरली क्षितिजावरची
लाल ढगाची ओली चाहुल;

नुकते होतें मुइवर उतरत
अंधाराचे पहिले पाउल

(नुकती विरली, मेंदी पृ. ६१)

-या ओळींत संध्याकाळच्या सौम्य प्रकाशात सावल्यांच्या पावलांनी प्रवेश
करणाच्या अंधाराचे किती अलगद, अंतर्मुख करणारे चित्र आपल्या मनात
शिरते.

मावळतीवर चंद्र केशरी
पहाटवारा भवती भागमाग

येथे अवघ्या दोन ओळींत पहाटेची नीरव वेळा टिपली जाते.
आपल्या व्यक्तित्वाचे रंग निसर्गावर पसरतानाही इंदिरावाई निसर्गाला

त्याचे स्वतःचे रंग मोकळेपणाने खुलवू देतात. निसर्गाला ' गोठवून ' टाकीत
नाहीत.

इंदिराबाईच्या भाववृत्तीच्या अनेक तरल छटा निसर्ग- जाणिवेतूनच साकार
झाल्या आहेत. ' उभी तुळस वेल्हाळ ' सारख्या कवितेत इंदिराबाईंचे मने



नेणिवेत अवगाहन करते ते निसर्गप्रतिमांच्या साहाय्याने. त्यांच्या भाववृतींना
एक तऱ्हेची मयुर व्यंजना आणि संदिग्धता येतेती अनेकदानिसर्ग-प्रतिमांतूनच,
आणि गूढ, संदिग्ध भाववृत्तींची आवाहकता साधली जाते तीही निसर्ग-
प्रतिमांतूनच.

भावव्रुत्तींना विद्युतभारित करणारा एक घटक म्हणूनही त्यांच्या कवितेत
निसर्गाची कामगिरी फार मोठी आहे. वीज ही एक प्रतिमा घेतली तरी ती
किती विविध रूपांत वावरते. कधी ' जर्द विजेचा मत्त केवडा ' वेणीत तिरकस
माळला जातो; कधी ' रक्तामधली काळी बिजली ' डोहात मिसळून जाते; कधी
कुणाचे नाव ' सोनुकले तरि फूल विजेचे ' होऊन भोवतालचे भान घालवते;
कधी कुणी कभिन्न काळा मेघ होऊन त्याने कणाकणातून वीज रुतवलेली असते;
कधी ' कुंपणतारांवरुन विजेच्या ' पाऊल टाकायचे असते; कधी द्य वीज-
विजेचे मादक पाणी ' अंगावर घेतलेले अनुभवास येते; कधी लाल धुळीतील
पदचिन्हे ' डोह विजेचे ' होतात; कधी सोनतुऱ्याच्या फुलांत पिवळी वीज
भरते; कधी केसांमध्ये निळ्या विजेचे केसर उरतात; कधी कडुनिंब ' वीज-
दाटला ' असतो; कधी नागमोड्या पापण्यांनी वीज पेललेली असते. केव्हा
डोळ्यांत विजेचे काजळ भरलेले असते; कवी डोळ्यांतच वीज असते; अनु-
अवाचे भारलेपण व्यक्त करण्यासाठी वीज ही प्रतिमा त्यांच्या कवितेत अशी
सतत लवलवत असते- निरनिराळ्या ऐंद्रिय संवेदनांशी धागा गुंफीत.

नको पाठवूवीज सुवासिक
उलगडणारी घडीघडीतून

( ' पत्र लिही, पण,' रंगबावरी, पृ. १०८)
इतकी अदृश्य रूपातही कन्नश्न सुगंध होऊन ती वावरते.

नागीण ही त्यांच्या कवितेत उक्शीच वारंवार भेटणारी दुसरी एक प्रतिमा.

तीही अशीच विविध ख्ये घेत त्यांच्या कवितेत वावरते.
एखाद्या दंवबिंदूत आभाळ धरावे त्याप्रमाणे निसर्गाच्या असीम भव्य रूपांना

इंदिराबाई कधी कधी लहान गोजिरे रूप देतात ( ' मृण्मयी ') तर कधी
एखाद्या लहानशाच दृश्याला नेणिवेतून डोळ्यांत न मावणाऱ्या आकाराची
अपारता प्रात करून देतात ( ' वाघुळ ' ).

इंदिसवामँडया कवितेत निसर्गाला स्वतःचा एक प्रकेत लाभला आहे असे
आपणांस जाणवत राहते. डोह, तळे, माळ, रस्ता, पाऊलवाटा, क्षितिज, डोंगर
नसले, मेघ, कुंद हवा, पाऊस, वादळे, मोहर, पाखरू इत्यादी निरनिराळ्या
अंगांनिशी साकार झालेला हा निसर्ग आपल्या मनाच्या नकाशावर एखाद्या
अज्ञात प्रदेशासारखा आकार धारण करतो.
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या प्रदेशात वावरणाऱ्या इंदिराबाईचे निसर्गाशी एक खोल आणि गूढ नाते
निर्माण झालेले असते. एका वेगळ्याच उदाहरणातून हे पाहता येईल. वाऱ्या-
बरोबर लाख कोटींनी गळून पडलेल्या पिवळ्या पानांवर लहान मुलांच्या
' इवल्या टाचा ' नाचू लागताच त्या पानांत ' नवखे गाणे ' सळसळू लागते.
रुक्ष, भाबडी फांदी अलद सुलणारादोला होऊन त्या ' चिमुकल्या उष्ण ओल-
सर ' मुठीतील ' अमृतज्वाला ' प्राशन करते आणि ती नवीन होते.

च्चालेमधला तांबुल उजळा
गाण्यामधला भाव पोपटी,

पुन्हा उमटला, पुन्हा रंगला
धूसर ओल्या डहाळीवरती

( तरळत उतरति, मैदी, पृ. १८)
शुष्क, सुकलेल्या जीवनाला पुन्हा प्राप्त होणाऱ्या चैतन्याच्या तांबुस पोपटी

पालवीचा एक हृदयंगम अनुभव इंदिराबाईना या दृश्यातून जाणवतो.

: ११ १

एखाद्या जलचराने मध्येच काठावर यावे त्याप्रमाणे इंदिराबाई या काल-
खंडात अधूनमधून स्वतःच्या जाणिवेबाहेर येऊन आसपासचा परिसर न्याहाळ-
तात असे मागे म्हटले आहे. त्यांनी रेखाटलेल्या शब्दचित्रांचा मुख्यत: यात
समावेश करता येईल. संख्येने ती थोडी असली तरी लक्ष वेधून घेणारी आहेत
आणि अभिव्यक्तीच्या नवीनवळागागगिकवेगवेगळी रूपे धारण करणारी आहेत.

त्यातही शेला संग्रहात ती अधिक आहेत. त्यांतीलकाही आपल्या डोळ्यांना
नेहमी दिसतात तशीच आहेत; पण वेचक तपशील अचूकपणे गुंफल्यामुळे त्यांत
सौंदर्य निर्माण झाले आहे. ती ठळक आणि उठावदार झाली आहेत. ' तुझ्या
घराला ' या कवितेतील हे एक वर्णन पाहा :

दाराशी तू उभी : नेसुचे लुगडे गुंजेपरी
लालभडक अन तंग नेसगी तशीच गुडघ्यावरी.
उभार उघडी; नुसती चोळी तारुण्या सावरी
लाल मण्यांच्या गळ्यांत पोती; मध्ये रुप्याची सरी

( तुझ्या घराला, शेला, पृ. ४०)
सगळे वातावरण आपल्या सौंदर्याने भारून टाकणाऱ्या एका लावण्यवतीचे

दर्शन इंदिराबाई असंच दुसऱ्या एका कवितेत घडवतात.
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डाळिंबीच्या फुलापरी
साडी लाल डौलदार;

निळ्या गर्द किनारीची
नागमोड मनोहर!

अर्धउघड्या पोटच्या
केवड्याच्या कणसाच्या;

काळ्याशार सपातांत
टाचा लाल कमळाच्या!

( कलावंतिणीचा वेल, शेला, पृ. ४८)
उन्हात सांडगे घालणऱ्या न-वोढेचे मोहक चित्र इंदिराबाईनी एका कवितेत

रेखाटले आहे. तिच्या मनात खेळणाऱ्या स्वप्नांचा शीतल वारा प्रखर उन्हाचे
भान तिला होऊ देत नाही. उलट त्या उन्हात धवल जुईची फुले टपटपताना
तिला भासमान होतात. तिच्या मनाचा मोहकपणा इंदिराबाईंनी प्रथमपासूनच
चित्रणात कसा आणला आहे पाहा :

निळ्या मखमलीतुनी गाबुनी ग्राइzमाचे ये उन :

जरी कोवळे प्रहरभराचें दे चटका तापुन.
कुणी१ पसरली तदा अंगणी शुभ्र अशी मलमल;
थयथय नाचे ग्रीष्म तिथेवर उधळित किरणावळ.

चमचा-वाटी घेउन हातीं। कुणी तिथे वालिलका
घालि सांडगे रुंदट गोलट शुश्राबरि तारका;
सतेज मिइr ळसर ठपके, नाजुक खसखस नश्री।वरी,
एक हारिएन वस्त्रावरती ठेवितसे सुंदरी.

( सांडगे, शेल । पृ व ३०)
इंदिराबाई ज्या कमालीचय १ सहजतेने हे सारे वर्णीन करतत त्यामुळेही या

चित्रणतील सौंदर्यात भर पडते. इंदिर ।बाईच्या दिचत्रमयी १लीला अशी आगळीच
सहजता आहे.

हदस भरलेली ही काय तरी गभीर ' अशी( रम्य पावले टाकीत जापारी
क्र- ।रदातील दुपार अ १मि का ८१तकातल्या सकाळी गुलाबी धुक्याचा शेला हृदयाशी
झेलून धरण१री वसंतसेना वसुंधरा ही इंदिराबाईनी निसर्गाच्या कोमल करूपना -
विलासातून रेखाटलेली शेला संग्रहातली आणखी दोन शब्दचिबे.
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ही सगळीच शब्दचित्रे निरनिराळ्या तपशीलांच्य१ आधारे ठसठशीत आणि
उठावदार करण्याकडे इंदिराबईची दृष्टी या संग्रहात आढळते.

मेंइमिधील शब्दचित्रे याहून काही निराळी ३शिष्ट्ये प्रकट करतात. ' मेंदी '
ही पहिलीच कविता पाहा. या कवितेत आलेले नववधूचे चित्र इंदिराबाईनी
पूर्वीच्या पद्धतीनेऽ९५ रेखाटलेले नाही. त्या ३चत्रणसाठी इंदिराबाई एक निराळा
कोन निनवडतात- ' बाळतण ' हा! आणिण चित्रणासाठी कॅमेरा-तंव वापरतात.
तिधून कॅमेरा पिफरत जातो. ओल्या मुरमी बांधावरले तृणापात्याचे जग जागे
करीत कॅमेऱ्याच्या त्या ' डोळ्या 'तून सगळे दृश्य टिपले जाते. निरनिराळे
परिणाम साधले जातात. नखना मेंदी लावलेल्या त्या पिवव्या पावलचा साज.
अलि चालीतील दिमाख यांचा ' क्लोज-अप ' घेतला जातो. ' लाल पऱ्यची
जर्द विमाने ' उत रताना दिदसतात. पात्यवरची रुपेरी जडण मेंदीवरती खळकन
ढळल्याचा नादही उ;पणांस जाणवतो. ह्या ' बाळतमाचे ' सगळे आभाळ मेंदीने
रंगून जते.

शिवाय इंदिराबाई येथे नवप्ले चित्र स्थिर स्वरूपाचे न रेखाटता डोळ्या-
समोरून ती दिमाखात जाताना दास्यवून त्या चित्रणात एक गति-नाट्य निनर्माण

करतात.
इंदिराबाईच्या भाषेची व्यंजनाशक्तीही आता वाढलेली जाणवते. काही

रसिक वाचकांन१ मेंदी लावलेल्या पिवळ्या पावलांत सकाळच्या कोवळ्या
किरणांची सूचन १ असल्याचे जागचते.

याचाच अ र्थ आत १ इंदिराबाईचा कल केवळ शब्दचित्रे रेखाटण्यापेक्षा शब्द-
चित्रांच्या वळ 'गाने काही भाववृत्ती साकार करण्याकडे होत जातान१८दसतो.अधांतरीच्या निव्यय १ तळ्यांतुन ', ' दावाग 'सारख्या कवितांची सरळ
शब्दाइचैत्रांत गणन१ करता येईल, पण ' कुब्जा ', ' मु।इळ न कसे डचमळते
पत ााई ', ' कळशी ' या कविता शब्दचित्राच्या वळणाने कुठल्या ना कुठल्या
उत्कट भाववृत्तीचे दर्शन घडविणाऱ्या आहेत. केवळ व्यंजनेवर त्या थावत
नाहीत- प्रतितमाचाच आश्चय घेतात. ' दिनदर्शक ', ' वाटचाल ' सारख्या
कविताही थोड्याफार फरकाने यातच समाविसु होतात.

म्हटले तर इंदिराबाई कशाचेही शब्दचित्र रेखाटू शकतात याचा प्रत्यय

मृगजळ संग्रहात येतो. ' भिल्लीण ' ही कविता पाहा. खिडकीच्या गजातनू
भिंतीवर पडलेल्या चांदण्यात झाडाच्या फांदीची हालपा १री काळी छाया- तिचे
खेळ-या दृश्यावर ही कवित । लिहिलेली आहे. म्हगाजे चक्क ' अशरीरी ' आशया-
वर लिहहूलेली ही कविता अगेहे; तरी पण या संग्रहातदेखील शब्दचित्रांच्या वळणाने
इतर परिणाम साधाची प्रवृत्तीच ' ऊन एकटे ', ' कार ' ' चदण्यातला
एकच तुकडा ' यांसारख्या कविता पाहिल्या की लक्षात येते. ' सोबत '



' कळते त्याला 'सारख्या कविता म्हटली तर शब्दचित्रे आहेत म्हटली तर
स्मृतिचित्रे आहेत.

इंदिराबाईची शैली मुळातच सहजगत्या चित्रमयी आहे. या गुणवैशिष्ट्या-
मुळेच ती शब्दचित्रे प्रथम आपले लक्षधून घेतात. परंतु अशी शक्ती लेखणीत
असूनही इंदिराबाई केवळ शब्दचित्रे रखाटण्यात रमत नाहीत. याचे कारण
त्यांच्या जंतर्मुख वृत्तीत आढळेल. आपल्या शैलीला लाभलेले हे वरदान भाव-
वृत्तीची एकाग्रता आणि समग्रताच साकार करण्यासाठी त्या सार्थकी लावताना
आढळतात. फुलातत्ठा पराग नि पराग फुलाच्या संपूर्ण आकारासकट त्या दृश्य-
मान करतात. अमूर्त आशयाला मूर्ताच्या कक्षेत आणतात.

रंनबावरी ' आणि ' बाहुल्या ' या संग्रहांत आधीच्या तुलनेने विविध आणि
विपुल प्रमाणात त्यांनी शब्दचित्रे रेखाटलेली आढळतात. तेथे शब्दचित्रांत
स्वतंत्रपणे रमूनही जातात, परंतु या टप्प्याचा सगळाच नार आता पुढे
आपणांस करावयाचा आहे.

: १ ८५ १

मृगजळ या संग्रहानंतरच्या काळात इंदिराबाईंच्या कवितेला एक प्रकारची
स्थिरता आलेली दिसून येते. नंतरही त्यांच्या कवितेत निराळी वैशिष्ट्ये प्रकट

करणारे बदल झाले आहेत. कुमुहल-विषयही निराळे आले आहेत. तथापि हे
सारे टदल सापेक्ष महत्त्वाचे आहेत. आधीच्या त्यांच्या काव्यरचनेच्या संदर्भातच
त्यांचे महत्त्व जाणवणारे आहे. या दृष्टीने मृगजळनंतरूया प्रवासाचा एक भाग
म्हणून रंगवावरी आणि बाहुल्या या दोन्ही काव्यसंग्रहांचा आपणांस एकत्रच
विचार करता येईल

मृगजळ या संग्रहातच इंदिराबाई स्वयंकेंद्रित राहूनही स्वतःच्या कोशातून
किंचित वाहेर पडून काही निराळ्या वृत्तींचे चित्रण करू लागल्या होत्या-
' बोगद्याच्या कडा ं? किंचित उजळू लागल्या होत्या, हे आपण पाहिले.

स्वतःचेच पण स्वतःच्या बाहेरचे असे एक विश्व त्यांना आता हवेसे वाटते.
आतापर्यंत त्यांना स्वतःमध्ये आत ओढून घेणारी प्रबळ प्रेरणा कलाविष्काराच्या
दृष्टीने एका टोकापर्यंत पोचली होती. त्यात त्या भाववृत्तीची विव्हलता कमी होत
गेली होती. त्या धगधगत्या ठिणगीची प्रखरता काहीशी मंद झाली होती. ती
ठिणगी कधी विझली नाही. पुढील काळातील काव्यविधालाही आतून बळ देत
राहिली. मधूनच पुन्हा फुलून प्रखरतेने मूळच्यासारखी धगधगत राहिली. पण
तरीही त्यातूनच स्वतःपुरतेच मर्यादित असलेले पण स्वतःबाहेरचे विषही ती
शोधीत राहिली.
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आणि ते विश्व त्यांना स्वतःभोवतीच सापडते.-त्यांनीच स्वतः जोपासलेले,
वाढवलेले : त्यांचे घर, मुलानातचंडांचे जग. या जगाने त्यांच्या कवितेच्या
भावविश्वात मधल्या काळात प्रवेश केला नव्हता. त्यांच्या तत वृत्तींना हे जग
हळूहळू शांत करते, निवविते.

याला जोडूनच अवतीभवती पाहिलेल्या स्त्रीजीवनातील दुःख हे आणखी
एक अनुभवाचे विश्व त्यांनागवसते.

सहवास आणिशेला या दोन संग्रहांमधल्याकाळात इंदिराबाई आपल्या गृह-
जीवनाच्या चित्रणाकडे वळल्या होत्या, त्यापेक्षा काव्यदृष्ट्या हा टप्पा निराळ्या
स्वरूपाचा आहे. तिथे त्या 'कवयित्री'ची भूमिकाविसरूनजवळ जवळ 'सहिणी'-
च्या भूमिकेत उतरल्या होत्या; आता तसे होत नाही. त्यांच्यामधल्या ' कव-
यित्रीलाच 'त्यातून एक भावनात्मक आधार मिळतो.

रंगवावी या संग्रहातल्या ' मीही लाडकी बहीण ' या पहिल्याच कवितेत
याची खूण पटते. या कवितेत सृष्टीचा नियंताच मुळी भावाचे रूप घेऊनलाडक्या
बहिणीपुढे ऋतुमासांनी विणलेल्या साड्यांचे बासन सौदागराच्या थाटात उघडे
करतो. ' मृण्मयी ' ही कविता आठवून पाहिली की हा फरक अधिक स्पष्टपणे

लक्षात येतो.
निसर्गाचा हा जरतारी धागा इंदिराबाईच्या गृहविषयक काही कवितांतून

अतिशय मनोज्ञपणे गुंफला गेला आहे. ( घर ', ' सोनचाफ्याची पाउले ',
रंगबावरी; ' दारापुढच्या अहयाखासुन ', ' होउन येशिल उषा शुभांगी ',
' घटगौरी ', बाहुल्या)

एका विशिष्ट मर्यादेपर्यंत इंदिराबाई या जीवनात आता पुरत्यारंगून जातात.

सुख घराचे हे येतें
असे लाटांनी लाटांनी

( घर, रंगबावरी पृ. ७५)
असे घराचे सुख अनुभवतात. जीवनातले ' जें जें कोमल प्रसन्न ' एका
भीषण लाटेने धुवून टाकले होते ते घराला घरपणाची कळा आणणारी हळदीची
पावले घरात वावरू लागताच, पुन्हा जीवनात परत येते ( ' देवष्केहारा मांडला '
बाहुल्या). उजळत्या संसारात साजलदणीचे मांगल्य पसरते ( ' सांजलदणी ',
रंगबावरी १, नव्या जिवाची चाहूल, आईच्या मांडीचा ' शिकारा ' करणारा
बाळजीव आणि त्याला मांडीवर खेळवता खेळवता काळापलीकडे वृत्ती जाऊन

कधी बाळाची धनीण
नेई त्याला उचलून;
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मांडी रिकामी डलते
माझें संपेच ना स्वप्न!

अशी कवयित्रीच्या मनाची होणारी अवस्था ( ' मांडीवरी बाळजीव ', रंगबावरी
पृ, ९७ ते, सोनचाफ्याच्या पावलांची वाट पाहणारा परिसर ( ' सोनचाफ्याची
पाउले ', रंगबावरी १, ' गुलाबाच्या लोणियाची ' इवली पावले ( ' तुझी इवली
पाउले ', बाहुल्या १, ' आई नाही आली कशी? ' असे विचारणारा बाळ
( ' उभा बाळ दारापाशी ', यादृष्टया) अशा वात्सल्याच्या जगात इंदिराबाई
आता वावरू लागतात. जुनी, ' सत्तेचाळीसच्या वणव्या 'त आहुती झालेली
वास्तु, परसदारासमोरील कोरडे पडलेले तुळशीवृंदावन यांचे दर्शन स्वतींचे
मोहोळ जागे करून त्यांच्या मनाला विषण्णता आणते, तर,

दिला पित्याने हा ठेवा,
दिले आईने वळण :

ही ग सोन्याची कोयरी
सई, सांभाळ जपून

( सोन्याची कोयरी, बाहुल्या पृ. ५०)
असा घराण्याचा ठेवा जतन करण्याची भाषा करताना धन्यतेचाही सूर त्या

कवितेत भरून राहतो.
इंदिराबाईची ही कविता कित्येक ठिकाणी जुन्या संकेतांना उजाळा देणारी

असली तरी सांकेतिक स्वरूपाची नाही. मर्ढेकरांनी ' संथ निवतात तारा '
( ' आला आषाढ-श्रावण ') असे वर्णन केले आहे, तशा इंदिराबाईच्या तत
मनाच्या तारा या अनुभवांत संथ निवतात. निसर्गाच्या भव्य रूपाप्रमाणेच घर,
अंगण आणि परसदार येथील ' प्रेमळ सोशिक ', ' हसरी मनमोकळी,
खेळकर मर्यादशील ' अशी छोटीशी जमीन त्यांना प्रथमच नव्याने दिसते.

( ' ही जमीन ', बाहुल्या) त्यांच्या वृत्तीत ओसंडू लागलेल्या या वात्सल्याच्या
भावामुळे नेहमीच्या रस्त्यावरचे धुकेदेखील लहान मुलासारखे रांगत येऊन
पायांना विळखा घालीत इल्या ओठांनी त्यांना '' घे घे '' म्हणत राहते.
( ' अघटित ', रंगबावरी)

या कवितांपैकी ' घर ', ' सोनचाफ्याची पाउले ', ' शिकारा ', ' मांडीवरी
बाळजीव ' ( रगंबावरी, ' देव देव्हारा मांडला ', ' तुझी इवली पाउले ',
चिमुकली पाहुणी, ' सोन्याची कोयरी ', ' दीपदान ', ' घटगौरी '

( बाहुल्या) इत्यादी कवितांना खास ' इंदिरा-टच ' आहे. ' घटगौरी ' या
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कवितेत निसर्गाचे रंग घेऊन नववधूच्या तनामनाचे काय झळाळते रूप इंदिरा-
बाईनी उभे केले आहे!

घटगौरी ' हे एक गोड नाठ्यचित्र आहे. पण अशा गोड नाव्यचित्रांच्या
जोडीला भग्न मनाची हळवी वेदना, मनाच्या एका कोपऱ्यात ठणकणारी जाणीव-
देखील इंदिराबाईनी तितक्याच कुशलतेने काही कवितांतून टिपली आहे.
' गौर ' ( रंगबावरी) या कवितेतील ' ती ' पावलांना हळद लागताच आपल्या
आवरून धरलेल्या मनाची हळूवार वेदना मैत्रिणीपाशी मोकळी करते :

त्याच क्षणीं मी शपथ घेतली :

'' कधी न बघणे वळून मागे,
कधि न जोडणे ओठांनी, जे
तुटले धागे,
कधि न धाडणे डोहावरही
डोळे मागे.

'' तेव्हाचें तें सगळे सगळे
येतच आहे
माझ्या मान... छाया होउन ''

' मंगळागौर ' ( बाहुल्या) या कवितेतदेखील मंगळागौरीची सगळी आरास
उभी केल्यानंतर त्या आरार्शाआड दडलेली मनाच्या कोपऱ्यातील एक जाणीव
त्या टिपतात.

ही सगळी वरवरची सजवलेली मंगळागौर.
मनाच्या कोरूयात पडून असतें ते, तें एक
हलकेसे खेळणे कचकड्याचें
ज्याच्या कवच्या तळून फिरवितां येतात
एखाद्या मैफलींत
खारवलेल्या काजूसारख्या.

याच दिशेनने इंदिराबाईची जाणीव थोडी बहिख होऊन स्त्रीच्या वाड्याला
अ ायुष्यात येणारी निनेरनितळी दु :खे, खस्ता, कष्ट, दारिद्य, तिची मानसिक
कोंडी, बौद्धिक कुचंबणा, समाजात होणारी परवड या तऱ्हेच्या अनुभवांच्या
वास्तवदर्शी आणि भेदक चित्रणाकडे वळते. आपल्या बाळाच्या भविण्याचे स्वप्र
रंवगता रंगवत१ स्वप्रातला जरीकाठी साडीचा पदर सावरताना प्रत्यक्षातल्या
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जुन्या वस्त्राचा काठ फाटून हातात येताच दाणकन भानावर येऊन आपले
फुटके नशीब आणि रडणारे बाळ यांना धरून ' ती ' कळवळते :

छळवादी पोरटें; झोपूदेखील देत नाही
नशिबात नाही म्हणजे कांहीच नाही
एवढीशी झोप

-तीही नाही
( ' उलटलेली रात्र ', रंगबावरी पृ. १०९)

इंदिराबाई मुख्यतः चित्रण करतात ते आजच्यामध्यमवर्गीय सुशिक्षित स्त्रीचे.

यांतील काही शिक्षिका आहेत. ' बाई बाई ' म्हणत ज्यांच्याभोवती पोरी फेर
धरतात त्यांपैकी एकेकीच्या जीवनातून सुखदुःखाची कळच कशी निघून गेली
आहे. याचे चित्रण ' ही अशी ती तशी ' मध्ये येते. ' लग्नापर्यंत नोकरी ' ह्या
शिक्षणानंतरच्या काढलेल्या तोडग्यानंतर फक्त नोकरी ( तीदेखील जीवन नीरस
करून टाकणारी) राहते, लग्नाची भाषा घरात बंद होते. ( ' कुटुंबातील नीटस
पोर,' बाहुल्या) दहाजणींसारखेचस्वप्र- पणते पडण्यापूर्वीच अशीजागयेते की
पुन्हा झोप लागतच नाही, हीच अनेक जणींच्याआयुष्याचीसार-कथा ( ' तिचे
स्वग्न,' बाहुल्या) त्यांना दिसते. ' आधुनिक स्वतंत्र स्त्री, तिची प्रगतिपथावरील
वाटचाल, विकास ' वगैरे ऐकायला गोड वाटणारे शब्द. प्रत्यक्षात या ' मध्यम-
वर्गीय गार्गी 'चे जीवन म्हणजे

एक दगड कष्टाचा
एक दगड काळाचा
एक दगड त्यागाचा

अशी तीन दगडांची ल मांडून
शिजवणारी तीच

आणि ३शजणारीही तीच
( ' मध्यमवर्गीय गार्गी,' बाहुल्या पृ. ९१)

याच प्रकारचा खडतर यज्ञ असतो.
ही दुखे न्याहाळत असतानाच कधी त्यात माळावरील पालांवर पडलेल्या

पोलिस-धाडीचे अपवादात्मक चित्रण येऊन जाते ( ' आज माळ बेचैन आहे'
बाहुल्या) कधी घरंगळलेले, घसरले एखादेस्वैर जीवन हा त्यांच्या कवितेचा
विषय होतो ( ' वाटा ', बाहुल्या ते, तर याउलट गरीबीतही प्राणसख्याची ओढ
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जतन करणाऱ्या स्त्रीमनाचे मनोज्ञ चित्रण ' नको नको रे पावसा ' (रंगबावरी)
सारख्या एखाद्या कवितेत केले जाते.

रंगबावरी आणि बाहुल्या या दोन संग्रहांत आधीच्या काव्याहून निराळी
वैशिष्ट्ये प्रकट करणाऱ्या ज्या दोन प्रवृत्ती आढळतात त्याचेस्वरूपसाधारणपणे या
प्रकारचे आहे. आपल्या आर्वीच्या भावविश्वापासूनइंदिराबाऊद येथे तुटतात असा
याचा अर्थ नाही. ते भावविश्व निरनिराळे रंग घेत येथेही प्रकट होते. ' झळं-
वल्या आकाशाला ' (रंगबावरी) मधील जोहार-सोहळ्याचे चित्र किंवा
' आज अखंड मी जागी, रात्र धरून डोळ्यांत ' ( सावध, रंगबावरी) या
उदगारातील एक वेगळ्याच तऱ्हेची व्रतस्थ वृत्ती, यांसारख्याकविता आधीच्या
भाववृत्तीशी साक्षात नाते सांगणाऱ्या आहेत. मृगजळमध्ये अवतरलेली चिंतन-
मग्नता ' कात ', ' भक्ष्य,' सावल्या ' (रंगबावरी) यांसारख्या कवितात
काव्यात्म, व्यक्तिगतस्वरूपात प्रकट होते. ' कुणी नपुरतेआधाराला' (रंगबावरी)
मध्येव्यापकचिंतनाचेरूपघेऊनती मांडलीजाते, ' आकाशविडा ' (रंगबात्ररी)
सारख्या कवितेत कल्पनाशक्तीच्या विलासातून ती साकार होते तर ' झोका '
(रंग्यावरी) सारखी कविता या विविध वृत्तींच्या सीमारेषांना स्पर्श करूनजाते.

या भावविश्वात आताव्यावहारिकआणिवास्तव पातळीवरयेणाऱ्याअनुभवा-
नाहीस्थान मिळते. ' कित्येक दिवसांत ' (खाबावरी) याकवितेतनिसर्गाशीतुटून
' टाकसाळी यंत्र ' झालेल्या मनाविषयी खत आहे, ' फॉसिल ', ' आठवणी ',
' बाहुली ' ( बाहुल्या) यांसारख्या कवितांना जीवनातल्या वास्तवतेचा
संदर्भ आहे.

यातूनच आयुष्यासंबंधीचे एक व्यापक चिंतन त्यांच्या कवितेत येऊ लागते.
स्वतच्या एकाकीपणातून सनातन एकाकीपणासंबंधी त्यांनी इतरत्र केलेल्या
चितनापेक्षा या चिंतनाचे स्वरूप वेगळे आहे. व्यवहारातील व्यापक, सर्व-
सामान्य सत्यांवर आधारलेले ते आहे.

माणूस एकदाच थकत असतो.
तसा थकवा आयुष्यांत एकदाच येत असतो.
मग तो मुळीच थकत नाही.
प्राणपणाने उठाव घेत राहतो कुणासाठी, कुणासाठी

ठिकरीचा खेळ, बाहुल्या पृ. ७९)
असे ठिकरीच्या खेळासारखे होणारे त्याचे आयुष्य धारदार शब्दांत
इंदिराबाई रेखाटतात. ' फूल फुलतां एकदा ' ( बाहुल्या) या कवितेत
'' उघडल्या पाकळीला, पुन्हा मीट जत्री नाही... ओघळता शोभवावी, रेती-
मातीची की -मोज '' हा आयुष्याचा एक-दिशा प्रवास त्यांना उमगतो. 'पदावली'



( चाहुलय१) या काहीशा कल्पनाविलासत्मक वाटणऱ्या कवितेतही आयुष्याच्य१
अंतिम फलित ।विबयीचे चिंतन आहे.

जीवनाच्या निरनिगळ्या रंगरूपांकडे इंदिराबाई आता लक्ष पुरवूलागल्या-
मुळे काश्मीरसारख्या निराळ्या वातावरणातले वास्तव्य हादेखील त्यांच्य१

क ।व्याला प्रेरणा देणारा एक विषय होतो. ' रंगबावरी ', ' साज ', ' हिम-

शिखरे उंच उमी ', ' असहकार ', ' चुकले माझे ', ' तेव्हापासुन ', ' कशी
अचानक ' ( रंगबावरी) या कविता त्या वातावरणातील अनुभवांवर आधारित
वाटतात. इंदिराबाईची सौंदर्यवृत्ती या पहाडी वातावरणात स्वत :तून मुक्त होऊन
खुलते.

नसतो येथे प्रश्न मनावर
काळ काम लाभाचा;

नसतोही आलेख लेखण्या
छकछकत्या नक्षत्रव्यथांचा...

( तेव्हापासून, रंगवावी पृ. १८)
खोल दरीतील जळघोष ' आणि समुवारातील तडतड उडणाऱ्या ठिणग्या

यांच्या संगतीत, ' चहा जांभळा ' चाखत, चाखत ' अस्तित्वाचे परके स्पंदन '
त्या मनामध्ये जमवत बसतात ( ' तेव्हापासुन ' १, कधी ' मी न कुणी ' या
जाणिवेने थोड्या दुखावतात ( ' असहकार ' पण तितक्याच आत्मीयतेने
पहाडावर बकरी चारणारी कुणी ' रंगबावरी ', ' जळलहरीची सपात शामल '
आणि ' उन्हाचे रेशिमपिवळे वस्त्र ' असा साज करून मिरीवागारी कुणी युवती,
पाठीशी भव्य दारिद्य घेऊन ' काज -काम करणारी कुणी गिरिकन्या यांची
रेखीव शब्दचित्रे काढण्यात रंगून जातात. गोमंतक- मंगेशाच्या प्रवासाचेही
एक चित्र ' लास्य रंगता कैलासावर ' ( रंगवावरी) या कवितेत येऊन जाते.

मृगजळपर्यतचा डुंदिराबाइर्चा काव्यप्रवास पाहताना प्रत्येक संग्रहात त्या
कवितेने अभिव्यक्तीचे घेतलेले निराळे वळण आपण प्रथम विचारात घेत होतो.
रंगबावरी आणि बाहुल्या या संग्रहांबावत आपण तसे केले नाही. उलट येथवर
आशयाच्याच अंगाने विवरण केले. ह्याचे एक कारण हे की, इंदिराबाईची कवि-
ताच या कयावार अधिकाधिक आशयप्रधान होत गेलेली आढळते. शेला मेंदी
मृगजळ या टप्प्यांवर त्यांच्या कवितेत निखळ भायवृत्तीला प्राधान्य होते. भाव-
वृत्तीच्या उत्कट प्रत्ययातच त्यांची कविता कित्येकदा इतकी बुडून जात असे
की त्या भाववृत्तीचा आशय किंवा पुसट अर्थदेखील शोधायचे भान तिला राहात
नसे. मेंदी संग्रहातील कित्येक कथितांची शीर्षकेच पाहा. केवळ एक सोय म्हणून
ती येतात. कवितेच्या भावार्थाचे कोणतेही सूत्र त्या शीर्षकात अभिप्रेत नसते
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ही भाववृत्ती अभिव्यक्तीच्या अंगानेच लक्षात घेणे अपरिहार्य ठरायचे. या तिन्ही
टप्प्यांवरील अभिव्यक्तीला वेगळेपणाबरोबर परस्परांशी अनुबंध साधणारे एक
सूत्र होते. रंगबावरी बाहुल्या या टप्प्यावर या सूत्रात खंड पडतो. यातील अभि-
व्यक्तीचे आधीच्या अभिव्यक्तीशी नाते सर्वस्वी तुटलेले नसले तरी त्यातून
उत्कास्त झालेली ही अभिव्यक्ती वाटत नाही. या अभिव्यक्तीचे स्वरूप वेगळे
आहे.

पुन्हा एकदाया टप्प्यावरील छंदःशास्त्रीय तपशील आपण लक्षात घेऊ. ज्या
पादाकुलकी मोडणीच्या मुक्तछंदावर त्यांनी मृगजळमध्ये विशेष भर दिला होता
त्याचे प्रमाण रंगबावरीत एकदम कमी होते व बाहुल्या संग्रहात तर तोएरवादगच
आविष्कारासाठी योजिला जातो ( 'पदावली' ). त्यापेक्षा रूढ पादाकुलकाची
योजना अधिक प्रमाणात केलेली आढळते. पाम ती देखील रंगबावरीत. बाहुल्या
संग्रहात तर एकदोन रचनांसाठीच यावृत्ताचा अवलंब केलेला आढळतो.

रंगबावरीत भर आहे अष्टाक्षरी रचनेवर. त्याखालोखाल मुक्तशैलीतील
आविष्कारावर. मृगजळमधील दोन तीन रचनांत त्यांनी नुकताच मुक्तशैलीला
प्रारंभ केला होता. बाहुल्या संग्रहात रंगबावरीच्या उलट प्रकार आहे. मुक्त-

शैलीतील रचनांवर भर असून त्याखालोखाल अष्टाक्षरीचा अवलंब केला आहे.
या दोन संग्रहांतून आपल्यासमोर येणारे अनुभवविश्व पाहू लागलो की

त्यामागे असलेल्या तीन ठळक प्रवृत्ती लक्षात येतात. एक, स्थूल अर्थाने ' घर '
या जाणिवेशी केंद्रित असलेली प्रवृत्ती; दुसरी, भोवतालचे वास्तव आणि त्या-
संबंधीच्या प्रतिक्रिया व्यक्त करणारी प्रवृत्ती आणि तिसरी पूर्वींप्रमाणे आत्मा-
विष्काराशी .निगडित असलेली प्रवृत्ती.

यापैकी आत्माविष्कारवजा रचनेत पूर्वीपेक्षा काही नवे घटक समाविष्ट झालेले
आढळतील उदाहरणार्थ, घर आणि मुलाबाळांच्या जगाविषयीचा वात्सल्याचा
अनुभव त्यांच्या जाणिवेत अर्करूपाने उतरून ' गोकुळचे क्षणवैभव ' बनून प्रकट
होतो. त्या अनुभवातली आर्त लयमेंद्दीमध्ये त्यांनी समर्थपणे योजिलेल्या जीवन-
लहरी वृत्ताचा नकळत आश्रय घेते व त्या गु'गगुणू लागतात :

या डोळ्यांतील गंगा
येतां तू.. .झळझळते
या डोळ्यांतिल यमुना
जाता तूं... झाकळतै

( लाव, रंग्यावरी पृ. ७)
या बालरूपात कोठे तरी स्केल ' त्याची ' स्मृतीही सुखदपागे नेगिवेत चाळवली



जात असेल; त्या वात्सल्याने जागृत झालेले संवेदनांचे विश्व इंदिराबाई कसे
उभे करतात पाहा :

लाख लाख मोरपिसे
थयथयली रोमांतून;
गुंजेची धुंद माळ
उलगडली रक्तांतून;

तपशील न देता केवळ ' मोरपिसे.' आणि ' गुंजांची माळ ' या प्रीतमांतून
अतिशय सूचकतेने तो वात्सल्याचासारा आशय आणि त्यातले लाघव इंदिराबाई
येथे व्यक्त करतात. या अनुभवात आकंठ बुडून त्या लिहितात :

विस्मरतें त्रिभुवन मी
स्मरते पण हें लाघव;
आदी ना अंत, असें
गोड्यचें क्षणवैभव!

या ओळी वाचीत असताना आपणांस त्यांच्या मेंदी संग्रहातील

केविलवाणे दोनच अधू
ओठ कोरडे गिळती त्रिभुवन

या भावलीचे विरोधाने स्मरण झाल्याखेरीज राहात नाही. त्या भाववृत्तीच्या
विरोधी पार्श्वभूमीवर या कवितेतील वृत्तीचे गहिरे रंग आधिकच खुलून दिसतात.

इंदिराबाईंच्या काश्मीरवरीलकत्रितातदेखील एकानिराळ्याच अंगाने आत्मा-
विष्कार झालेला आढळतो. येथील शब्दचित्रे रंगवीत असताना इंदिराबाईची

२पू! एखाद्या क्षणी स्वतःच मनाने ते रूप घेते. .' जललहरार्ची सपात
शामल आणि ' रेशिम पिवळे वस्त्र उन्हाचे ' घालून मिरविणाऱ्या तरुणीचे
स्वतःच मनाने एक रूप धारण करून त्या सांगतात

त्या दिवशीचा साज अजूनहि
तसाच आहे अंगावरती...

( ' साज ', रंगबावरी पृ. १०)
एखाद्या आत्माविष्कारात स्वतःला तिऱ्हाईत कल्पून साधलेली अभिव्यक्ती

इ.? ३१०व:४.वती ' हे वखेत ' मी 'चेच चित्रण असते-
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विचारील अन्य प्रश्न अचानक
'' आवडते का मटण तुम्हांला? ''बोलत राहिल
डबडबला जरि घाम कपाळी-
'' ह्या कवितेची जात निराळी. ''

हवा किती ही निरभ्र सुंदर. ''बोलत राहिलं
( ' भेट हवी जर ', रंगबावरी पृ. ५१)

या कालात इंदिराबाईनी केलेल्या अष्टाक्षरीच्या योजनेत दोन प्रकारची
वळणे आहेत. एक पारंपरिक वळण आणि दुसरे शेल-मेंदी-स्वगजळ या
टप्प्यावर त्यांच्या अष्टाक्षरीने आत्मसात केलेल्या काही वैशिह्यांचे.

किती उशीर लावाया
एक कुंकवाचे बोट!

( 'झळंबल्या आकाशाला ', रंगबावरी पृ. १५)
या ओळीतली अभिव्यक्ती दुसऱ्या प्रकारातली होय. अर्थाची अनेक वलये
विस्तारत ती मनात पसरते. ' जोहार ', ' काळ्या रात्रीचे मोकळे केस ' इत्यादी
कल्पना-प्रतिमांतील ताण घेऊन कुंकुम रंगाची पहाट ती सूचित करते, कुंकू या
शब्दातून ध्वनित होणारी वलये विस्तारते. याउलट

एका हातीं सोनचाफी
एका हातीं पारिजात

लक्ष मुठी ओवाळान्या
तिची काढावया दृष्ट!

( ' अरे, वेड्या सोनचाफ्या ', रंगबावरी पृ. ५१)
हे अष्टाक्षरीचे वळण पारंपरिक आहे.

काल पासून इंदिराबाईच्या वृत्तीत जो चिंतनमग्नतेवर भर पडत गेला आहे
तो या टप्प्यावरही काही कवितांतून उठून दिसतो. या प्रकारच्या त्यांच्या
कवितेत प्रतिमांना प्रतीकांचे वजन येऊ लागते. अक्रियक्तीतील आशयसघनतेला
एक निराळीच धार चढते. गीतलयीपासून ती दूर जाते.

सावल्या ' ( रंगबावरी)ही कविता सीमारेषेवरची आहे. या कवितेत भाव-
वृत्तीची लय खेळत राहते :
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पुढे स्वच्छ तावदान
मागे घनदाटामन

बाहेरील काळोखाचा
काचेवर एका ताण!

( सावल्या, रंगबावरी पृ. ८)
पण त्या वृत्तीने झपाटून लयीच्या आधीन होण्यापेक्षा लयीच्या काठाकाठावर

७८.५५९. आशयसघन वनराईत - त्या वनराईतल्या

' कात ' ( रंगबावरी) ही कीवतादेखील याच दिशेने वाढणाऱ्या त्यांच्या
सामर्थ्याची प्रतीती देले.

येथे मी स्तब्ध अशी
स्तब्ध तशी तेथे मी

स्वच्छ उभी काच मधे
दाखविते मजला 'मी'...

येथे चौथ्या चरणात कविता अलगद लयीतून प्रतीकात्मक चिंतनाकडे वळताना
आढळते- किंवा प्रतीकाचे वळण घेतलेल्या प्रीतमांतून घडत आहे असे वाटत
राहते.

प्रीतमांना प्रतीकांचे येऊ लागलेले बळ आणि अभिव्यक्तीला येऊ लागलेली
तीक्ष्ण धार ' भक्ष्य ' ( रंगबावरी) या कवितेत अधिक स्पष्टपणे लक्षात येते.

जिथे रोविले मी' पाय
तीच काय माझी माती?

तळा लागली वाळवी,
पाय रक्ताने नाहती

अभिव्यक्तीचा धारदारपणा ' कुणी न पुरते आधाराला ' ( रंगबावरी
सारख्या कवितेत आणखीनच प्रकर्षाला जाताना आढळतो.

व्यय फोडते डोळे आणिक
द्रव्य मोडते पराक्रमी कर

वावरून असल्याही फिरतो
पुन्हा ' प्रभू चा लोखंडी कर

नेहमीच असाउपरोध नसतो. आणखी निराळ्या प्रकारे त्यांच्या अभि-
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व्यक्तीला चिंतनपरतेचा होणारा स्पर्श पुढील अवतरणांवरून लक्षात येईल.

डोळ्यापरीस लहान
आज वाटतें आकाश;

रात्र-दिवसाचा काळ
झाला निमिष निमिष!

( डोळ्यापरीस लहान, रंगबावरी पृ. ९९)
एक तुझी आठवण

मुक्त झाली माझ्यातून
माझ्या इवल्या विश्वाला

झाली गगन-निर्गुण...
( एक तुझी आठवण, बाहुल्या पृ. ४०)

इंदिराबाईच्या कवितेत पहिल्यापासूनच भावानुभवातील भावना आणि
संवेदना या दोन घटकांना असाधारण प्राधान्य लाभल्याचे दिसून येते.
भावना-संवेदनांवरच कल्पनाशक्तीचे संस्कार होऊन भाववृत्तीला विशिष्ट रंगरूप
येते. सहसा विचारा घटकांतून कविता चिंतनपरतेच्या प्रांताकडे वळते. परंतु
इंदिराबाईंच्या बाबतीत भावना-संवेदनांच्या तीव्रतेतूनच कल्पनाशक्तीच्या आधारे
भाववृत्तीत चिंतनपरता अवतरलेली आढळते. त्यांच्या प्रतिमांना या चिंतनपरते-
मुळे निराळेच बळ येते. हिला आपण भावगर्भ चिंतनपरता म्हणूशकू. त्यांच्या
कवितेत वेगवेगळ्या टप्प्यांवर आलेल्या एका प्रतिमेच्या आधारे त्या कवितेत
विकसित होत गेलेल्या या घटकाची आपणांस कल्पना करून घेता येईल.

इंदिराबाई ईश्वपूर्ण आरशाची किंवा ' दर्पणा 'ची प्रतिमा वापरतात.
' एक कळावे ( मेंदी) या कवितेत जीवनाच्या गूडतेसंबंधी ( संवेदना-
भावनांच्या आधारे कल्पना करीत असताना इंदिराबाई लिहितात,

मला न वाटे कधी कळावे
कुठे चालली वाट चिमुकली

एक कळावे... खेळच सारा
बघत दर्पणीं चालायाचा

उलट्या छपरावरुनी चालत
निळ्या अभाळीं पडावयाचा

' आरसेमहाल ' ( मेंदी) या कवितेत पुन्हा दर्पण येतो. वरच्या कपिलेहून या

प्रस्तावना ७३



कवितेला लाभलेला चिंतनपरतेचा स्पर्श वेगळा आहे. थोडा अधिक प्रगल्भ

आहे. आपली तीच तीच रूपे पाहून किन गेलेल्या मनाला एक असह्य ताण
जाणवतो. काही नवीन पाहावे म्हणून ते मन आरसा फोडून टाकते. इंदिराबाई
लिहितात,

तींच.. .तींच.. .ती पाहून पाहून
शिणले, विटले, किटले अंतर;

याहून कांहीं नवे दिसावे
ताण मनाला असा भयंकर.

-वेडाची अन्य लहर फुटे कधि.
देते धडका त्या भिंगावर...

अंगामधल्या उपसून काचा
पुन्हा पाहते रूप त्यांत तर!

मध्ये दीर्घ कालावधी गेल्यानंतर ' कात ' ( खंत्वावरी) या कवितेत चिंतनाचे
एक निराळेच सामर्थ्य घेऊन आरशाची प्रतिमा पुन्हा अवतरते.

येथे मी स्तब्ध अशी
स्तब्ध तशी तेथे मी;
स्वच्छ उभी काच मधे
दाखविते मजला ' मी '

नजरेला नजर तिच्या
भिडवाया मी न धजे
कंपित निःश्वास तिचा
काचेवर गूढ थिजे;

विलगाने ओठ जरा
बोलावे काही तर
गिळलेल्या शब्दांची
लिपी तिच्या ओठावर;

या उदाहरणावरून इंदिराबाईच्या कवितेतील चिंतनाचे स्वरूप आपल्या
रक्तात येईल. हे चिंतन निखळपणे संवेदना-भावनाजन्य आणि मूलतः अभि-
व्यक्तिनिष्ठ आहे. इंदिराबाईंच्या काव्यप्रकृतीत स्वतंत्रपणे ' आध्यात्मिक '
अनुभूतींना स्थान नाही
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अशी हरवली राणी मीरा
अशी हरवली राधा गवळण

असेच मी मज हरवून जावे
हेंच तुझ्या मनि जागत कां

( हिरवे पिवळे तुरे उन्हाचे, मेंदी पृ. ४६)
किंवा

नाही बासरीची धून
नाही कशी वीषबाधा;

अशी कशी ही पापीण...
हसे मीरा, हसे राधा

( किती सुटावे डोळ्यांनी, मृगजळ पृ. २७)
असे त्या म्हणत असल्या तरी त्या भाववृत्तीला कोठेही आध्यात्मिक गूढगुंजनाचे
या चिंतनाचे स्वरूप आलेले नाही. त्यांच्या कवितेत एक वेगळ्या जातीची
अलौकिकता आहे ( हा त्या कवितेचा एक निराळा प्रकृतिविशेष आहे) पण ती
निखळपणे अनुभवाच्या लौकिक घटकांतूनच फुललेली आहे. जखमेच्या तीन
वेदनेत तिचा उगम आहे.

एक हवे मज, एक हवे मज
दुःख हवे मज असेंच कांहीं

जखम जयाची सदाच ताजी
तीव्र वेदना घुमवित राही...

असा असावा दाह तिचा पण
निळी तांबडी एकच ज्याला;

बेभानपणी अंधारातून
तुझ्याकडे ती आणिल मजला

( ' एक हवे मज ', मेंदी पृ. ५६)
या अलौकिकतेचे नाते कखाभिव्यक्तीशी आहे. ' पारावरती ' ( मृगजळ)
मीही लाडकी बहीण, ' आली भरून यमुना ' ( रंगबावरी) यांसारख्या

कवितांना आध्यात्मिक म्हणता येईल अशा अनुभूतीचा पुसटता स्पर्श आहे. का
ही वृत्ती त्यांच्या कवितेत स्पष्टपणे उडून दिसावी इतकी फुललेली नाही.

मृगजळपर्यतची इंदिराबाईची कविता प्रकृतीनेच अभिव्यक्तिनिष्ठ आहे.
अभिव्यक्ती ह्याचा अर्थ तंत्रनिष्ठा नव्हे. त्यांच्याव्यक्तित्वाचेचते एक सहजस्तुरण
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होय. त्यामागे एक ठिणगी होती. त्या ठिणगीनेच अभिव्यक्तीला दिशा, गती,
प्राण मिळवून दिला होता.

इंदिराबाईपाशी स्वतंत्रपणे कमावलेले लेखनाचे कसब असे कधी नव्हतेच.
त्यांच्या लेखनशैलीचे अनेक विलोभनीय विशेष ही त्यांच्या अभिव्यक्तीचीच
सहजस्कृरणे होती. ठिणगी मंद होऊन अभिव्यक्ती मावळू लागताच त्यांच्या
शैलीचे कसबही स्वतंत्रपणे मागे उरत नाही. याचा परिणाम त्यांच्या या दोन
संग्रहांतील एकूणच रचनेतील ' काफट ' वर झालेला दिसून येतो. आपण
इंदिराबाईची आधीचीही अष्टासतरातील रचना पाहिली आहे. त्या तुलनेने या
दोन संग्रहातील अष्टाक्षरीतील रचनाही ( ' शिकारा, ' मांडीवरी बाळजीव ',
नको नको रे पावसा ', ' झोका ', ' घटगौरी ' असे काही मोजके अपवाद
केल्यास) खूपच पारंपरिक, साधी आणि एकपदरी झाली आहे. ही रचना
विस्कळीत किंवा पसरट झालेली नाही, पपा पूर्वीचा रेखीव घाट, धुतिप्रत्यय,
व्यजकता इत्यादी अनेक विशेष गमावून बसली आहे

मुक्तशैलीचा अवलंब तर इंदिराबाई येथे नव्यानेच इतक्या विपुल प्रमाणात
करीत होत्या. या कवितांतील आशयाचे स्वरूप त्यांच्या कवितेला वेगळे होते.
काही कवितांतील अनुभवांचे बीज कथात्मक प्रकृतीचे ( ' उलटलेली रात्र ',
रंगवावरी;' 'ही अशी, ती तशी', 'कुटुंबातील नीटस पोर ५, ' आजमाळ बेचैन
आहे, ' वाटा, ' हें न समजणारे, ' ज्वाळांच्या या पाच जिभा,
भातुकली, ' मध्यमवर्गी गार्गी, बाहुल्या तर काही अनुभव प्रकृतीने ललित

निबंधांच्या जवळजागारे ( ' प्रवास ' रंगवावरी; ' हें कसले जीवन! ' ' आयु-
घ्याच्या सुरुवातीला, ' फॉसिल ', ' प्रवास ', ' आठवणी ' ' पेपर '
जेव्हा कधी स्वप्रे पडतात, ' बाहुली ', ' उघडे-वद दार ', ' एक सवय '

जाहल्या ). आणि काही तर या दोहोंच्याची सीमारेषेवर असलेले.
यासाठी गीतलयी प्रकृतीहून भिन्न प्रकारचे घाट हवेत. इंदिराबाई येथे

गीतलयी शैलीचा अवलंब करीत नाहीत हे खरे पपा नव्या घटकांचे संयोजन
करण्यात, नवी बंदिशी निर्माण करण्यात त्या फारशा यशस्वी होत नाहीत.
त्यामुळे या रचना एकसुरी, सपाट वाटतात. त्यांतील नाट्य किंवा भेदक वास्तव
यांचे दर्शन फार मर्यादित परिणाम साधते. ' खारवलेल्या काजूसारख्या कचक-
ड्याच्या तळलेल्या कवच्या ' ( मंगळागौर) यासारखी एखादी प्रतिमा,
' ठिकरीचा खेळ ' यासारख्या कवितेतील ओळींची फेक, ' त्यांचा संसार ' या-
सारख्या कवितेतील निवेदनात भरलेला नर्मविनोद असे काही रचनांचे सुटे सुटे
परिणाम जाणवतात. पण इंदिराबाईच्या बाबतीतल्या आपल्या अपेक्षा इतक्याच
मर्यादित नसतात.
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परंतु निर्मितिशील मनाचा कोणताच प्रवास कधी वाया जात नसतो. त्या
अनुभवातून निर्मितिशीलतेची एक प्रकारे मशागतच होत असते. अपयशाच्या
भीतीने निरनिराळ्या वाटा टाळून नव्हे तर धीटपणे त्या धुंडाळत धुंडाळतच कवि-
मन आपल्या अस्सल प्रवृत्तीचा शोध घेत असते. निर्मितीचा कस वाढवीत असते.
इंदिराबाईदेखील यशाचे किंवा अपयशाचे कसलेच दडपण मनावर येऊ देत
नाहीत. या प्रवासात नवे आत्मभान आत्मसात करतात, सर्जनशक्ती नव्याने
संघटित करतात. यातून मध्येच मन हरखून टाकणारा आविष्कार त्यांच्या
रचनेत प्रत्ययास येतो.

आपण बाहुल्या या संग्रहापर्यंतची कविता ही आपल्या विवेचनाची मर्यादा
आखून घेतली आहे. त्यानंतरची कविता आपण येथे विचारात घेतलेली नाही.
बाहुल्या संग्रहाच्या शेवटी आपण ' मोर ' या कवितेपाशी येऊन पोचतो तेव्हा
आता म्हटले त्याचाच ताजा प्रत्यय येतो.

' मोर ' ही कविता मला काव्यनिर्मितीवरचे एक रूपक वाटते. ते रूपक
नेणिवेतून स्फुरलेल्या प्रीतमांतून साकार झाले आहे. त्या भारलेल्या प्रतिमांना
सहजात प्रतीकांची घनता आणि वजन प्रात झाले आहे. अंगणाच्या एका कोप-
ऱ्यात ' डोलणारा ' काळा चंदन, हिरव्या पालवीत झुळझुळणारे आकाश आणि
त्याच चंदनाखालून हिरव्यागार हरळीत केशराच्या सळीसारखी येणारीलालन
वाट- ही सर्व प्रतिमा-प्रतीके जीवनाच्या इच्छा, प्रेरणा, वासना यांतून तयार
होणारा आशय त्याच्या गडद रंगांसकट मूर्त करतात. नेणिवेतून उमललेल्या या
प्रतिमा परस्परांना स्पर्शून अर्थाची निरनिराळी वलये विस्तारित करीत मनावर
पसरतात.डोलणाऱ्याकाळ्याचंदनातून सर्पाचीप्रतिमासूचितहोते, सुळह्मळणाऱ्या
आकाशातून त्याची गती. चंदनाची शीतलता आणि दाहकता धारण करणारी
कामप्रेरणा त्यातूनसूचितकेलीजाते. याप्रेरणेत जीवनाचेरंग गडद आणि'लालन'
करण्याची शक्ती आहे तशीच हरळी ( दुर्वा) आणि केशर या शब्दांच्या
योजनेतून या उत्कट रंगांना असलेली विरक्तीची किनारही सूचित केली जाते.
' विरक्तीची अन् आसक्तीची ' अशीं गोड मुलावण निर्माण करणाऱ्या जीव-
नाच्या या लालन वाटेनेच ' ठुमकत ' रत्नखचित पिसाऱ्याचा घोळ पायांत
झुलवत मोर येतो- अर्थात हा मोर म्हणजे त्या जीवनातूनच फुलणारी कला-
प्रेरणा. मोर सापाचा कडू असतो हे आपण ऐकलेले असते. पण हे शत्रुत्वच 'अहि-
नकुल 'च्या अखंड पैरासारखे आपल्या मनात कधी उभे. राहात नाही. जीवन
आणि कला यातील नाते सूचित करायला इंदिराबाई या कल्पनेचा चातुर्याने
उपयोग करून घेतात. या प्रक्रियेत वास्तव एका स्तिमित करून टाकणाऱ्या
कलेच्या पातळीवर जाऊन मिरवत राहते. या 'स्तिमितपागाचा प्रत्यय
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मोर दारांत नाचला
बाई, स्वप्नांत देखिला

या उद्रारातील 'स्वप्ना 'च्या प्रतिमेच्या निर्देशाने जागवून देऊन इंदिराबाई
हे अनुभव-चित्र पुरे करतात.

इंदिरावाईनी या कवितेसाठी अष्टाक्षरीचीच योजना केली आहे. परंतु मध्येच
जात्यावरील ओवीसारखे हेलकावे असलेले सात अक्षरांचे छोटे तुकडे टाकले
आहेत. ( ' चंदन काळा डोले, ' ' हिरव्या पालवीत, ' ' आभाळ झुळझुळे, '
लालन वाट आली ') तर कोठे एक अक्षर वाढवून आघातात एक निराळीच

फिरत ( 'त्याच वाटेवरुनी आला..., ' ' रत्नखचित पिसाच्याचा, ' ' घोळ
पायात झुलवीत ') साधली आहे. कवितेची बांधणी बाह्यत : साधी ठेवूनही
इंदिराबाईंनी तिची आवाहकता अशी निरनिराळ्या घटकांतून वाढवत नेली
हेआ.

मोर दारांत नाचला
बाई, स्वप्नांत देखिला

या ठाय लयीत कविता आपणांस गुंगवून ठेवते. आपण हरखून जातो.
एका व्यापक अर्थाने ' मोर ' ही कविता इंदिराबाईच्या समग्र काव्यवष्टीचे

तटस्थपणे चित्र उभे करणारे एक प्रतीकच होय, असेही आपणांस म्हणता येईल.

१ १३ :

विख्यात साहित्यिक गो. नी. दांडेकर यांना लहान लहान खडे, दगड
जमविण्याचा छंद आहे. रस्त्यावर कुठेही पडलेले, असंख्य पायांनी तुडविले
गेलेले ते खडे एका सूक्ष्मदर्शक भिंगारवाली धरून जेव्हा ते आपणाला दाखीव-
तात तेव्हा त्या खड्यांतून रंग, रेषा, आकृतीच्या एकाहूत एक रम्याद्मुत गुहाच
आपल्या डोळ्यांसमोर उघडतात. इवल्याशा तुकड्यात दडलेल्या एका अमर्याद
आणि आश्चर्यकारक विश्वाचे समीप-दर्शन घडून आपण क्षणभर मंत्रमुग्ध होतो.
आपल्या नेहमीच्या जीवनातून हरवलेले निखळ संवेदनांचे एक अत्यंत तरल
विश्व एखादी जा व्हावी तसे आपल्या जाणिवेत जागृत केले जाते. आणि
आपण क्षणभर त्यात हरवून जातो.

इंदिराबाईच्या कचितेत याच तऱ्हेचे पण सर्जनशीलतेचा स्पर्श झाल्यामुळे
त्याहूनही अनेक पटींनी संपन्न असलेले अत्यंत नाक आणि तरल संवेदनांचे-
रंग, गंध, आकारांचे चैतन्य खेळविणारे एक भावविश्व त्याच्या साऱ्या अमर्याद
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आणि आश्चर्यकारक पसाऱ्यासह आपल्य १ अंत :करणात उघडत. भावानुभवाच्या
इवल्याशा तुकड्यातून जाणीव-नेशिवेचे अवघे त्रिभुवन, अवघे अंतराळ उभी
करणारी य १ प्रीतेथेची किमया पाहून आपण असेच थक्क होतो.

सर्वसाधारणपणे विशुद्ध भावकविता म्हणजे अवतीभवतीच्या जगापासून
तोडली गेलेली- विशेषत : सामाजिक जाणिवेपासून दूर असलेली आणि स्वत :तच
रमलेली कविता अशी आपली समजूत झालेली असते. वास्तविक ही त्या कवि-
तेची केवळ अकरणात्मक खूण. होय. अशी कविता अनेकदा खुज्या, खुरड्या
व्यक्तित्वाची निदर्शक असते. आत्मपूजक, संकुचित वृत्तीची आणि कलादृष्ट्या
विलक्षण नि :सस्व स्वरूपाची असते. इंदिराबाईंची सामान्यातली सामान्य रचनाही
या कोटीतली अ ाढळणार नाही. तिचा उद्रार नेहमीच भावसंपन्न असतो.

याचे श्रेय त्यांच्या उत्कट भावानुभूतीइतकेच त्यांच्या कल्पनाशक्तीलाही
आहे.

मर्ढेकरांहून प्रकृती आणि प्रेरणा या बावतीत सर्वस्वी निनराळी असणारी
इंदिराबाईची कविता मढेंकरी कवितेने निनर्माण केलेल्या नव्या युगाच्या वाता-
वरणात स्वतच्या ठिकाणी जागूत झालेल्या नव्या भानातून स्वतंत्रपणे आपली
वाट चोखाळत समकालीन कवींमध्ये स्वत :चे स्थान विभूषित करते.

आपल्या प्रवासाच्या ऐन अर्ध्या टप्प्यावर इंदिराबाई असतानाच, विंदा
करंदीकरांसारख्या त्या कालाडातील एका सम र्थ आणि प्रतिभाशाली कवीच्या
जोड१ने त्यांच्या नवाचा निनर्देश करून '' मर्ढेकर संपला, आता मढेंकरी युग
अहे,'' अश। शडऔत स्वत : मढेंकरांनी केलेल्या त्यांच्या प्रतिभेच्या गौरवाची
पुव्हा एकदा इथे आठवण झाल्याखेरीज राहात नाही.

मढेकरी युगात अनुसूत असलेल्या विशुद्ध कलाविष्काराचे एक अत्यंत संपन्न

अणि मनखे रूप म्हमजेच इंदिराबाईची कविता.
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ड्यंळ्यंंळ्यंंळ्यंंळ्यंंळ्यंंळ्यंंळ्यंंळ्यंंळ्यंंळ्यंं रू या संग्रहातील कवितांची निवड
करताना शेला आणि मेंदी या
संग्रहांच्या बाबतीत दुसऱ्या आहे-
त्तीचा उपयोग केला आहे.

० कवितांचे शुद्धलेखन आणि त्यांचा
अनुक्रम मूळ संग्रहात असेल तसाच
ठेवला आहे.
त्या त्या कवितेखाली मूळ काव्यसंग्रह
आणि पृष्ठ यांचा निर्देश केला आहे.
सहवास या संग्रहातील काही कविता
इंदिराबाईनी शेला संग्रहात पुन्हा
घेतल्या आहेत. त्यांपैकी येथे घेताना
दोन्ही संग्रहांचे निर्देश केले आहेत.
जिथे कवयित्रीने संस्करण केले आहे
तिथे मूळ पाठ तळटीपेत नोंदविले
आहेत.





इंदिरा संत यांची निवडक
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पूवै स्थ ति

येथें तात सदा लिहीत बसले, माता इथें झोपली
टाकी पाउल मी घरांत स्मृति ही जागी मनीं जाहली

दादा याच स्थलीं सदा बसतसे मित्रांसर्वे बोलत
येथें भासत पाळण्यांत निजला छोटा मधू हासत

घंटानाद इथें सदा करिति त्या गाई तदा बांधल्या
ज्यातें स्कूएनि सर्व बालचमु त्या तालावरी झोपल्या

येथें बालिश खेळ खेळत असें मी मैत्रिणींच्या सर्वे

ऐसें आठवता क्षणी उतरली डोळ्यांमध्यें आसवे
आतां आठवते तदा मधुरसा वाडा किती हासला

आहे शून्य अतां कसा चहुकडे अंधार हा माजला
खुंट्यांना वटवाघळे लटकली भेडावती अंतरा

पाहोनी असलें भयाण घरतें चित्तीं भरे कापरा
हातीं घेउनिया भिकार चिमणी मी हिंदुनी एकली

एकामागुन एक तीं स्मृतिस्थलें वेड्यागती पाहिली
गेले.अतर गुदमरोनि अणखी काहूरही माजलें

' माझें तें घर हेंच काय? ' म्हणतां मातें रडे कोसळे

सहवास १

मृण्मयी



के व्हा पासून ही

केव्हापासून ही लागे हुरहूर;
फुललें अंतर अवचित

उगाच मी जातां पहाया दर्पणीं
तरळे नयनीं गोड हसे.

लागलें वाटाया सारे हें नवीन;
गुंगले मन्मन नाविन्यात.

नवीनच कांही मना उमगले;
हळूच हसले पंचप्राण.

दिवसाच्या मनीं चांदणें दाटलें
मन भारावले तसें माझें.

सूर्योदया नभ कोंदाटतें
आणिक हसते त्याच वेळी;

तसचे हृदयी काहीसे दाटलें
तरीही वाटलें गोड कांही.

मृण्मयी
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स्ने हा क १ ण

जर तुमची माझी ओळख इतुकी नाहीं
तर ओढ मनाला सदा लागते कां ही!

कां जातां कळले माझ्या दारावरुनी
कां येतां फिरण्या वेळ बरी साधुनी
कां असे पाहता मधुनी मधुनी वसुनी

ही असली करणी राग न मजला आणी
मी मनीं हासतें ओळख कांहीं पटुनी

कधिं शब्द ऐकता तुमचा वाटे मातें
हें प्राजक्ताच्रेंफूलच खालीं येतें
अनु दर्शन तुमचे हसवी मम वृत्तीतें

जर कधीं न दिसला होतें चुरूयावाणी
अन क्षणभर जाई चित्त विष्राद्रेभरुनी

मम हृदय जाणता दिसते तुमच्या नयनीं
अन् मलाहि येते तुमच्या मनिंचें ड्युनी
हे पूर्वजन्मिचे धागेदोरे म्हणूनी

हें स्नेहाकर्षण मुग्धपणाचें बघुन
मन कशाकशानें येत गडे दाटून!

सहवास

मृण्मयी



ऊन कोवळे ओलसर
आकाशींचे चाप वर

बसूनिया झोल्यावरी गाणी गाऊं या
गान चाले निर्भराचे
ताल त्याला किरणांचे

वेडावली रानफुले चल ऐकू या
काळे काळे उंच कडे
हिरवेतें रान पुढें

ऊन-सावलीची शोभा तेथें पाहूं या
ओसाडशा माळाबट्टी
वारा किती मस्ती करी

खेळ त्याचे परोपरी चल पाहूं या
जाळ्या मारजक्को दाट

५-साप जरी वाट
निबीडशा ' स्वैर हिंडू या

तीन्ही सांजा झाल्यावरी
चराचर मौन वरी

मुग्धगानीं विसरूनी भान जाऊं या
कोलाहल जगताचा
कंटाळा ये मला त्याचा

करमेना गडे कोठेतरी जाऊं या

मृण्मयी
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आ ई

कळ्या माझ्या आनंदाच्या
साठविल्या माझ्याकडे
फुलवाया तुझ्यापुढे.

आसवे मी साठविली
पापणीच्या काठोकाठ
तुझ्यापाशी देण्या वाट.

ठरविलें मनापाशी
बोलायाचे क्तितिरी
निजूनिया मांडीवरी.

किती लांब वाटे काळ :

आई, कधी भेटशील ?'
जीव झाला उतावीळ!

सहवास १८१ केला ३

१ कर्धी बाई भेटशील ( सहवास)
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मा झी श्री ती ंाऐं

सुकुमार माझी प्रीत

रानातल्य्राफुलावाणी;
नको पाहूं 'तिच्याक्के

रागेजल्या नयनांनी.

लाजरी ही माझी प्रीत
लु।रजारळूच्य्रार रोषाहून

नको पाहूं वाट तिची;
'तूच घेई ओळखून!

मुग्ध मुक प्रीत माझी :

ाrईनझर्र-ईाचा?इइ
नको पाहूं उलगून

अस्फुटसे तिचे बोल.

अलडशी प्रीत माझी.सर तिला''रतुझ्या मनी आढळली
- जागा तिला निवाऱ्याची.

सहवास २२! शेल१६
' माझी प्रीत!
१. तिजकडे २. झाडाहून

मृण्मयी
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तु झे प व!
अधीरसा आनंद दाटुनी मन हें भारावले

निराळें आज किती वाटलें!
मीं केश गुंफिले वेळ किती लावून
खोविलीं फुलेही नाजुकशीं वेचून

आवडते तव, शुखांगावरि निळी फुलें कोमल
नेसले तेंच गडे पातळ

तुज आठवती का पूर्वाश्रमिचे दिन
तूंभेटायातें येशी मजलागुन

असेंच तेव्हां मोहरलें मन समीप येतां क्षण

ओढ तव येण्याची लागून
येशी न आज तूंदूर किती प्रेमला
येणार परी तव पत्र गडे आजला

निराकारसें रूपचतें तव, गोड अशी कल्पना

सुखा विरहाकुल या मना
क्षणि हसते आशा येइल तें वाटून
क्षणिह्यंगमे निराशा, वाटे येणार न

आदोलत मन, तोच कुणीसे आपुन हातीं दिले
तुझेंतें पाकिट जाडे निळे

धरल्या नसांतुनि नाजुकशा भावना
उसळल्या मनांतुनि रम्य अशा कल्पना

मिटुनि लोचनें, हृदयाशीतें धरिलें आनंदुन
सुखद अन् मादक किती तो क्षण!

सहवास ३४

मृण्मयी ७



८

भा ऊ वी ज

आंगणांत कोणी बाला
ओवाळीते चंद्रम्याला
पुसूनिया आसवाना

उधळिते अक्षतेला
दूर दूर कोठे तरी

आपुल्यालासंरस्रारद्वा
मग्न होती सारे जीव

प्रेमभाव दूररावत!

जे-परी आज भाऊबीज
सय येई बहिणीला
पुसुनिया आसवांना

ओवाळीते चंद्रम्याला!

खभर्या

सहवास! ३८



शे ला

निर्मल निर्भर वातावरणीं
धुके तरंगे धूसर धूसर;
झगमगते अन नक्षी त्यावर
सोनेरी किरणांची सुंदर!
थंड गुलाबी कार्तिकांतला
हवाहवासा स्पर्श तयाचा;
सुगंध त्याला नाजुक मादक
नव्या उमलत्या बूचफुलांचा!

-चिररुस्तुरण्हो कोण कोहुनी
अंगावरला फेकित शेला :

सूरतसेत्येवसुरवरेने
झेडन तो हदयाशी धरला

शेला

मृण्मयी



१० मृण्मयी

या हो सूर्य नारायणा

या हो सूर्यनारायणा,
या हो या लौकर :

सोन्याच्या पावलांनी
भूषवाहें घर.

अंगण सारवीलें;
रेखिले स्वस्तिक
हळदीकुंकवानी
मंगण्यचक.

उघडी दालने ही
स्वागता आतूर;
या हो सूर्यनारायणा,
या हो या लौकर.

आकाशमध्यभागीं
त्रालांत भास्करा
तेजाच्या वर्षावांत
झगमगे धरा.

येऊं देत माझ्या घरीं
किरणांचे झोत :

तेजस्वी पित्याचे ते
वात्सल्याचे हात.



उघडी तावदाने,
झरोके कौलारी;
रेंगाळत घरामाजी
किरणे रुपेरी.
सोन्याच्या वेशींतून
निरोप घेतांना
या हो या अंगणांत
सूर्यनारायणा 1

आईच्या मायेहून
कोमल करांनी
गोंजारा बालकांना
खेड्यी अंगणी.

२गुलाबी आनंदांत
न्हाऊ दे संसार.

केला १२
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का त र वे ळे ला

कातरवेळेला रिकाम्या दारांत
उभी मी रहात केव्हाहून.
श्रीमत आतुर येशील हासत
ओढ ही मनांत वागते का?
येई थंडगार घेरून अंधार
आणखी अंतर गारठ्ये.

रेखीव निवांत रत्याचे वाकण ाऊ

कवृक्षांची कमान दाट वरी.
त्याच वाटेला कां वळते पाऊल :

लागते चाहूल काय तुझी.
नव्हेतें वाकुण : दुधारी कच्चार;
मेदिते अंतर आरपार.
पदार्थ नाजूक तुझ्या आवडीचे
पाहूनिया काचे मन माझें.
नित्य नियमाने जातां चुलीपुढे
पडे जें साकडे सागूकोणा!
उघडता केव्हा तुझे ते सन्मित्र :

ज्ञानियांचे ग्रंथ बहुमोल.
अधोरेखितें : त्या सूतीच्या शलाका
लाविती आग कां अंतराला.

वघीगुमुहांमहाश्.संसारी
अंगारांच्या सरी वर्षतात :

आतबाहेरून लागलीसे आग;
तुझा घेत माग येऊ कोठे?

शेला! २१



ही निळीपांढरी

ही निळीपांढरी शरदांतील दुपार :

तापल्या दुधापरि ऊन हिचे हळुवार;
दाटली साधु-!स्निग्ध शुभ्र आकाशी
फिरतात तशा यारल्यूहगच्याराशीर

त्या ऊन दुधाचे घुटके घेत खुशाल
सुस्तींत लोळतो खाली हिरवा माळ;
अन् बसल्या तेथे गाई करित रवंथ
वारीत शेपख्या, कोणी चरती संथ.

साचल्या तळ्याचे पाणी लालगदूळ;
उमटले त्यामधे दुपारचे आभाळ.
ती झोडी उलटी : धुंद हलेना पान;
नजिकच्या पुलाची उलटी भव्य कमान

लावून समाधी बसल्या त्याच तळ्यांत
जलविहार करण्या म्हशी किती धुंदींत;
कुणि परीट तेथे काळ्या दगडावरती
धूतसे .५शब्द) तो धुंद कोंदला भवती.

२७१०-
दोरीवर हाले कपड्यांची ती ओळ :

तरळते संथ ती बगळ्यांची का माळ?
जवळीच लोळती कुणी गुराखी पोरे,
कुणि पतंग सोडून खेचित होतीं दोरे,

मृण्मयी
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कां अशी विलक्षण इथे पसरली धुंदी?
कां प्रसन्नता ही सुंदपणें आनंदी?
कां गोड जाड्य हें पसरे धरणीवरती?
रेंगाळत कांहें सौख्य विलक्षण भवती?

दिस भरलेली ही काय तरी सूर्यर्वर्

टाकीत पावले चाले रम्य दुपार!

भूमी

शेला २३



सं झा वा त

तव आवडता बघ आला वर्षांकाळ :

किति कुंद गारठा, भरुनी येत अभाळ.
नाजूक झिमझिमे पाउस कौलांवरती;
मधुवर्षागानीं तन्मय होती वृत्ती.

शिरिं पाझरणारी घागर घेउन कोणी
लाजून उभी ही गौळण वाटे धरणी;
तो धुंद लाजरा ओला डौल पहात
बेभान जाहलो आपण येथ घरांत.

बाहेर गारठा; बंद घराची दारे :
किती ऊब सुखावह : धगधगतात निखारे;
अनु लपेटुनीया उनी कोट अंगाशी
किति सुखकर वाटे बसणे खिडकीपाशी.

हे मधे ठेविले दोन चहाचे पेले :

चवदार तयांतिल वाफ उफाळून खेळे;
अन् तुझ्या करांतिल उंची शुस्त्र सिगार
वलयातुनि वितरे दर्प तिचा सुकुमार.

सैगलुचेर .च्राल्रेरगात करुणगंभीर
त्या वातावरणा आस्तीत न्यारा तूर;
क्षणि तोच कडाडे वीज किती जोरांत
क्षणभरी लखलखे वसुधा अंधारांत.

मृण्मयी १५



अनुस्वप्राढ्यहें दचकुन उक्ते चित्त
तें स्वमच का हें स्वप्न पडावी क्षांत.

नभ अवघे गेलें मेघांनी व्यापून;
चारीहि दिशांनी आलें अंधारून.

हा पिसाटापरी धावत वारा ओला :

खळ दुःशासन की झोंबतसे धरणीला.
भयभीत विचारी गुरेपाखरे पक्की;
त्या पाचोळ्याची कुणास ठावे नियती.

अलू थेंब टपोरे सर्पापरि ते थंड
वेगांत धावती फोडून काळे खंड;
कडकडे वीज : मग उठे काय कोळ;
मिळण्यास निघाला तया धुळीचा लोळ.

ही अता घराची सताड उघडी दारे;
बेफाम धावती उमे त्यातुनी वारे :

.तैं पहात तांडव उमी राहते येथ

.दडपून मनांतिल मनांत झंझावात.

मृण्मयी

शेला २४



सां ड गे

निळ्या मलमलीतुनी गाळुनी ग्रीष्माचे ये उन :

जरी कोवळे प्रहरभराचें दे चटका तापुन.
कुणी पसरली तदा अंगणी युस्त्र अशी मलमल;
थयथय नाचे ग्रीअ तियेवर उधळित किरणावळ.

चमचा.वाटी घेउन हातीं कुणी तिथे बालिका
घालि सांडगे रुदट गोलट : ग्रगवरि तारका;
सतेज निळसर ठिपके, नाजुक खसखस नक्षीवरी,
एक हारिने वस्त्रावरती ठेवितसे सुंदरी.

नव्या वधूचा साज : कंक, साडी हिरवी तिची;
शोभा वदनी, मदिरा नयनीं, चमके नवलाइची.
ऊन तापते जरी वरोनी, भान न तिजला मुळी,
लालबुंद जरि तिची जाहली वदनकळी कोवळी.

'' येतिल सुकुनी उद्या सांडगे, घालिन तळणीवरी;
सरसर येतिल वरी फुलोनी : रास फुलांची स्वरी.
स्पर्श किती अरुवार, वासही खमंग अन साजुक;
सेबुन त्यांना, धनी जिवाचा करील किति कौतुक!

या स्वप्नाचा शीतल वारा खेळ्यसे अंतरीं,
या स्वप्नाचा सुगंध मादक मान तियेचें हरी
भल टिपोनी, मधुर हासुनी वरी तिने पाहिले
ऊन कोठले, टपटपलीं तीं धवल जुईची फुले.

शेला -ए ०
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१८ मृण्मयी

लाल मऊ धुळींतील
उमटली खूश खूण :

माझ्या अंतरींचा ठेवा
पहा गडे न्याहाळून.

बघ इथे उमटली
चाक कशी दुचाकीची;

नक्षी किती सुकुमार
किनारच पातळाची.

बाळ कोणी धावलासे
ओढ लागून घराची;

इथे पाउले गोजिरी
बघ दुडक्या चालीची.

इथे कोणा प्रेमिकांची
जोडी जाई विलणून;

उमटली लगोलग
बुटाचपलांची खूण.

गेला कोणी अधिकारी
ठसवोनी अधिकार;

बुटातील खिळे त्याच्या
उमटले सुझ्यार.



शेळ्यामेंढ्यांचा कळप
आला बघ घसाघसा;

गोजिऱ्या त्या पावलांचा
सरसर२.फेर धरून नाचली;
नाजूक ही त्यांची खूण

किती जपून ठेवली.

गजबजे अंतर हें
अशा लोभस खुणांनी;

येते परी एक वेळ
जाती साऱ्या या पुसोनी

आणि अंतरावरून
जाई अंधाराचा लोळ;

बसे तया न्याहाळीत
क्षीण दीपिकांची ओळ.

होऊनिया एकतान
आभाळही वखूनी

कोरी बुजलेल्या खुणा
चांदण्यांच्या टाचण्यांनी

लाल मऊ धुळींतील
उमटली खूण खूण :

माझ्या अंतरींचा ठेवा
पहा गडे न्याहाळून.

शेला! ३२
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-न घ ता ना

निघतांना सरकेना
पाय कसा चपलेंत

आणि गंधवालावरी
हात कसा रेंगाळत!

नजर ही खोडकर
जड झाली पापणीला;

ओठ उगाच शोधिती
कांहीतरी बोलायला!

हालचालीने या तुझ्या
हाले माझा पारिजात

मोतीपोवळ्यांची रास
पायाखाली ओसंडत!
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क ला वंति णी चा वे ल

कलावंतिणीचा वेल
विस्तारला दारावरी;

डोळे काय ठरतील
लालबुंद गेदावरी!

उभी त्याच वेलीखाली
पाठमोरी कोणीतरी

सुरंगीचा वळेसर
कृष्णकेशभारावरी!

डाळिंबीच्या फुलापरी
साडी लाल डौलदार;

निळ्या गर्द किनारीची
नलमोड मनोहर!

अर्धउघड्या पोटा
केवड्याच्या कणसाच्या;

काळ्याशार सपातांत
टाचा लाल कमळाच्या!

पाहुनिया लं रंग
चाले रेंगाळत ऊन;

रंगेलही गुलमोहर
उभा कसा बेहोपून!

शेला! ४८
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गजांतुनी मी

कुळीक्र पाहत बसलें
आकाशाचे सुनीळु मार्दव,
नारिंगी कौलारें रेखिव,

रूकुंपणवेली हिरघ्या कातिव
रंगविलासीं हृदय लोभलें.

पाताळांतुनि सरसर आली
लोखंडाची मुसळे भीषण;
आकाशाला मिडलीं जाउन;
पुरे टाकिलें मजला घेरून :

किंकाळी हृदयाची थिजली!

शेला ०



प वा चे क प टे

पत्राचे कपटे सरपटत
येऊन पडले माझ्या पायाशीं.
निळ्या शाईचे शब्द रेखीव
पाहती वर, केविलवाणे.
नजर त्यांची चुकबुनी मी
निघाले धावत गाडी साधण्या;
लागे काय धाप- केवढे स्पंदन!
??

'फॅलाटावरून हालली गाडी,
समोरून माझ्या गेली वेगांत;
आणि मी उभी, उमी तेथेच
पाहत पुढे विस्फारूनडोळे.
कळलं धुरांचा लोळ;
लाल ठिणग्या आल्या डोळ्याशी.
घेतले घट्ट जे मिटून डोळे
उघडू पाहता नाही जाणीव!
बंद पापण्या बंदच झाल्या.

आंधळी झालें - पुरी आंधळी
आणि बाजूंनी गळली आसवे

टेकले तोच नयनावरी
थंडगार ओठ : तुझाच स्पर्श

- तुझाच परी गोळ्या रक्ताचा;
भीतीने, प्रीतीने दडपले ऊर!
असाहाय्य डोळे वर पाहती :

मलीन कोलार, क्षीण झरोके,

मृण्मयी २३
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गलिच्छ कोळी काढून धागे
गुफीत होता जाळे आपुले!

शेला ५१



वो लाया ला निवां त कां ही

बोलायाला निवांत कांहीं
हॉटेलामधि शिरलो आपण
आणिक कुड्या उत्साहाने
मागविलेही पदार्थ खचून.
बोलावे तो- तशी नेमकी
जाणिव झाली कशी विसंगत
नव्हतें कांहिच बोलावाला;
डोळे होते डोळा चुकवित.

न्याहाळितुमी जपाहितुरुणीत णाई?

तूर्हिकाढली नोट खिशांतुन;.
अर्धा कपही चहा न सरला;
निमुटपणाने उठलो तेधून!

नकळत वळली दूर पावले
कशातून तरि सुटलो वाटुनि;
नकळत वळले बाजुस डोळे
परतायाची ओढ लागुनी!

शेला ५७
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प त ग

अंधारून येतां दारी
लावते मी श्ण्यान
आणि पतंगांचा थवा
औत येतसे धावून!
सुकुमार जलरंगी
पंख त्यांचे थरारती;
फेर धरून नादाने
ज्योतीवरी झेप घेती!
आलें लोचनांत पाणी
पाहून ती वेडी ओढ;
आलें ओठावरी हासू
पाहून तें वेडे वेड!
आज काळोखतां घर
लावी कुणी शामदान
आणि पतंगांचा थवा
आत येतसे धावून!
त्याच ओढीने, वेडाने
कोसळती ज्योतीवरी;
पंख जळत्या कायेची
तळमळ काचेवरी!
पाहते तो आरत्मयसूर

रूक्ष नजर लावूनी;
नाही ओठावरी हासू,
नाही लोचनांत पाणी!

शेला ६३



अ जूनी ही
अजूनीही!जागा आहे
स्पर्श तुझा कायेवरी
आणि अंगाचा सुगंध
रवेळ्यसे श्वासावरी!

अजूनीही जसे तसे
बोल तुझे श्रवण्र्रांत

आणि नयनींचे भाव
उभे नीलारोक्ष्णिति

तुझ्यातील सारे तुझें
आहे जरी बिलगून;
दिसामाशीं तुला परी
चालले मी विसरून!

शेला ६४
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कौ तुक!
धावत हट्टी वारा अडवा :

आडविणारा हात तुझा का?
चमचम बसतो पाउस तिरपा :

ओळखिचा तो स्पर्श तुझा का?
कशी अशी मी गोंधळले तरि!
पुढे मुळी ना पाउल उचले;
कसें आवरू वस्त्र कळेना;
भिजल्या देही आग उफाळे!
तशात वरती त्या घनमाला;
उभा भोवती माळ अगंतुक;
वाटेवरती मीच!एकटी--
वघसि अंत की वसी कौतुक!

- -

शेला ७



च तु र कु श ल तूं
चतुर कुशल तूं रसिक सहेली :

गोड जिव्हाळा तुझ्या भाषणीं;
भुलून जातां बोलून कांही
डावलसी तें सहज हासुनी!
कधी सहुलतावन्रश्रींतुनी
रसिकताच तूं संगे सुंदर;
शोभा दाविसि, रंगसि, रमसी
चालीस, बोलसि राखुन अंतर!
तळव्यावरची कधी सुपारी
हळूच उचलसी दो बोटांनी ऊ
शुभ पाखरू गोजिरवाणे
दाणा अल्लद घेते टिपुनी!

हस्तांदोलनिं पुढे करावा
हात अधीरा समजावणिचा;
स्पर्श तुझा परि अबोल सड्य
पुरता कळतो अर्थ तयाचा!
विरक्त्रिची अन् आसक्त्रीची
अशी कशी ही तुझी मुलावण;
चिडतो, चिडतो परंतु मुल :

अशी कशी ही तुझी मुलावण!

शेला ७६

मृण्मयी २९



३० मृण्मयी

स म १ ण

येतां कधितरि जाग अवेळी
दूर ऐकुं ये तुझेंच घोषित;
तशाच लाटा जादुगारिणी
नजरेला हतस्थ्य?
अशी सदाची मनोमनीं तर
ओढ तुझ्या रे सहवासाची;
तुझ्या किनाऱ्यावरी सागरा,
लटके जीवन विसरायाची!

रंगाची तव चंचल माया :

तीत सशचा जीव हुशाचा,
वारा खारट मासोळीचा
अंगावरती 'अलगद त्यावा!

तुझ्या नीळसंरक्षितिजावरती
फसवी स्वप्न मम वितळावी; -

-मुबडहडरू हलकी
तुझ्याच लहरावरीही
गर्भार सुंदर तुझी कहाणी
लाटांनी मज कथन करावी;
माझ्या मनिंची वाक्यें अपुरी
पुरी कराया वाहून न्यावीं!



चकित राहुनी किनाऱ्यावरी
तुझें पर्वे कठोर तांडव;
लाटांवरती हेलकावत
जाणावे तव समर्थ मार्दव!

तुझीं तुफानें, तुझीच शांती,
तुझीच भीती, तुझी मुलावण :

तुझेच घ्यावे रूप मनाने
आणिक व्हावें तुला समर्पण!

शला ७८

जें८.२मूळ.

सूक्ष्मयी ३ १

कि



३२ मृण्मयी

चंद्र को र

आठवते प्रेम तुझें :

पूर्ण चंद्र पौर्णिमेचा

तसा तुझा सहवास
झिरीझिरी चांदण्याचा!

ऽ५.

चांदण्याची दुराव्या
आहे तशीच सुंदर;

हृदयाच्या काठावरी '

टेकलेली ककोर!
चडकरीचींजेलिम

ताजी सदा हृदयांत;
उजळते तिच्यांतून

क्षीण चांदण्याचे रक्त!

शेला ८०



में दी

मेंदी भरल्या नखानखाचे
आलें चालत पिवळें पाउल;

ओल्या मुरमीं बांधावरल्या
बाळतणाला लागे चाहुल.

घट्ट धरुन वाऱ्याच्या बोटा
उभे राहिले करून दाटी;

लाल पऱ्यांची जर्द विमाने
बघतांना थरथरली पाती.

आल्या उतरुन लाल पऱ्या अन
पोपटपानें हिरवी झाली;

पात्यावरची जडण रुपेरी
मेंदीवरती खळकन ढळली.

दिमाखांत पण तसेंच पाउल
निघून गेलें, होउन ओले;

वाळतणाला निळ्या अभाळीं
मेंदीवाचुन कांहि न दिसलें.

फुलपंखी कुणि हल्लच येउनी
उठवी त्याला त्या स्वप्नांतून :

'' पहा कशी रे, खुललीमेंदी
या पात्यांतुन, त्या पात्यांतुन... ''

मेंदी १

मृण्मयी



३४ मृण्मयी

दुःख तुझें

टुख तुझें, दु :ख तुझें,
वेदनेस काय कमी...

प्रीतीचे भीतीचे
शस्त्र तया लावित मी.

मी सुटले, मी सुटले,
मी हसले, मी खुलले;

जीवाचे गगुनागण
चांदण्यांत नितळ निळे.

पण कसला डाग इथे :
जखमेतिल रक्तच तें;

वरुन जरी नितळ निळे
आतुन कां भळभळते.

भावनाच सूक्ष्म अशी
भीतीनें उघडी कां?

खोल कुठे ये
प्र की टाका.

दुःख तुझें, दुःख तुझें,
वेदनेस काय क्यी...

सुटकेचा भास पुरा. ..
जाईल तें... जाईन मी.



वा दु ळअ
जरा उघडता डोळे दिसते

चित्र रिकामे समोर येधुन;
पडल्या पडल्या कांत मनाला

बाह्य जगाचे जराच दर्शन.

आकाशाचा इवला आयत्-।
तशींच खालीं इवली शेते,

अधांतरीच्या तारेवरती
विदीर्ण वाघुळ लटके उलटे.

- उगा मनाला एकच चाळा;बघायचेतें डोळे खिळबुनि;
आधिच शिणल्या नेत्रावरती

त्या चित्राची चढते चा.
शून्यांतून ये धाबुन वाघुळ

- तीला नखे अन् पंख कापरे
बघते रोखुन विदुप डोळे;

थिजता थिजता रक्त थरारे....

भीतीचा कड बसता खाली
कूस बदलते... पुरते कळले..

उरला सुरला पिवळा मोहर
पंखांनी तें झडपुन गेले.

मेंदी ७

मृण्मयी



३६ मृण्मयी

भरदुपार : मार्गावर

-२.रंगित डगमगतो;
भरदुपार : आणि कुठे

गुलमोहर झगमगतो.

भरदुपार : दूर तिथे
मुरुमाची दरड उले;

भरदुपार पाण्यावर
मिले लाल कळे.

भरदुपार साठवते
ओळीने दृश्य असें;

साठवितां आठवते
मनिं कांही तसलेंसें.

माचेअच?टुमड्रुनिया उलगडते;
स्वच्छ अशा आरशींत

स्वप्न कुसुंबीखुव्यो.

भरदुपार ग्रामगते '
स्वप्नाच्या अर्थास्तव :

भुरशेअबोध ओठबर,
नजरेंतिलतें लाव.

मैदी! १२



कधी ह्ये न भेटणार;
कधि न'ेकाहि बोलणार;

कधी कधी न अक्षरांत
मन माझें ओवणार.

निखळे कधि अश्व एक,
ज्यात तुझें चिंब दिसे;

निखळे निःश्वास एक,
ज्यात तुझी याद असे

-पण तिथेच, तें तिथेच
मिटून ओठ संपणार;

व्रत कठोर हें असेंच,
.५० ०५ह असच चालणार.

मृण्मयी

मेंदी! १३

३७



हवुरा मुक्त काजकेरर? ज-
काळ्याशार अंधारांत;

वद्दन-लदय सुजाण
हवें उभे खिडकींत;

हवा जरा वाऱ्यांसंगे
ओल्या गवताचा गंध;

पाखराची नीज जशी
हवी तशी रात्र धुंद;

२७एज लिहायला

हवी चांदण्याची वाळू
ओळीवरी शिपायाला.

मृण्मयी

मेंदी! १५



हस्ताच ह ऊन तापत;
अंगाराच्या झळा वर्षती;

वर्षा-वृसुधा-मीलनातली -९.!

विरहाची ही जाणिव भलती.

चिंब पाणथळ; शिप्रिल माळ हा
मान टाक्ष्मी पडला तापत;

काळीपिवळी फूलपाखरे
ओल्या गवतावरती उडवित.

माळावरल्या पालामधली
रंगीत वाकळ, तशी जुनेरीं,

विसरू बघती रंग आपुले
ऊन्हांत हिरव्या आणि रुपेरी.

इथे गिधाडे जमिनीसरशीं
चोच आणखी पाय टेकुनी

टिपून घेती सौख्य उन्हाचे
रुंदट मोठे पंख पसरुनी.

निळ्या तापत्या वातावरणीं
चतुर अरभुकी तरळत फिरती,

क्षितिजाकडल्या डोंगररांगा? ।

स्वग्नाचें की रूपच घेती.

मृण्मयी ३९



४०

ऊन जरी हो असह्य तापद
इथे जराशी उभी राहते

-र-संस्कारांच्या पुटांखाखुनी
माझ्यांतिल मी मला सांगते

'' मनातली ही फूलपाखरें

-र-अशींच उडवित इथें रहावे;
मनोमनीचे स्थल रंगित

माळावरती फेकुन यावें. '
तसूमनच्या कठोर रेखा

अशाच जाव्या झरझर विरुनी;
स्वग्नांतिल मी स्वधच व्हावें,

उन्हांत ज घेव ऊन होउनी.''

मृण्मयी

मेंदी ' २७



सु रं ग१

गडद नीाईलमा चण्यावरचा,
शर्टावरची बटणे काळी,

अंगठींतला लाल खडा अन्
बूटावरची उदी झळाळी

पेन मुलायम हिरवट राखी,
गडद जांभळे नाजुक पाकिट,

पट्ट्यावरचा राजवर्ख अन्
गहन रुपेरी घड्याळ चौकट.

रंग रंग हे जमती, भिनती;
मीच होतसें इंद्रधलूअन

तुझ्या जिवाच्या आकाशावर
अशी सुरंगा रहाते रेखुन

मेंदी ३२

मृण्मयी ४१



मृण्मयी

ऐकतील जर पिंपळपाने

कातरवळैवरती थबकुन
ऐकतील जर पिंपळपाने

उरत्तरातला कडू गोड मध
शोषतील तीं तील सुट्टे;

दुधेद्रिजर का काळय्रालाटा
'उत्तरातले अधिरेंकाहुर,
टिपेलतें अंधार वाकुनी

तळ्यास लाबून ओठ अनावर;

प्रश्न तुझ्या डोळ्यांत उभा की
धनभारित ये घन ओथंबुन,

ओठावर लखलखते उत्तर :

शब्दामध्ये कसें धरू पण.

मेंदी



कु जा????
अजून नाही जागी राधा.
अन नाही जाणें गोकुळ;

अशा अवेळी पैलतिरावर
आज घुमे कां पावा मंजुळ

मावळतीवर चंद्र केशरी;
पहाटवारा भवती भणभण;

अर्ध्या पाण्यामध्ये उभी ट्री
तिथेच टाकुन अपुलें तनमन :

विश्वच असें ओठां लावून
कुच्चुा प्याली तो मुरलीरव;

डोळ्यामधुनी थेंब सुखाचे :

'' हें माझ्यास्तव...हें माझ्यास्तव...''

मृण्मयी ४३



मृण्मयी

रु एम यी

रक्तामध्ये ओढ मातिची,
मनास मातीचे ताजेपण,

मातींतून मी आलें वरती,
मातीचे मम अपुरे जीवन.

कोसळतांना वर्षा अविरत.
स्नान समाधीमधे सुचावे;

दवांत भिजल्या प्राजक्तापरि
ओल्या शरदामधि निथळावे;

-..हेमंताचा ओढन शेला

- ७हळूच आलें अंग टिपावे;
वसंतांतलें फुलाफुलांचे

छापिल उंची पातळ ल्यावे;

ग्रीष्माची नाजूक टोपली,
उदवावा कचमार तिच्यावर;

जर्द विजेचा मत्त केवडा
तिरकस माळावा वेणीवर;

आणिक तुझिया लास्व स्मृतींचे
खेळवीत पदरांत काजवे,

उभे राहुनी असें अदातीर
तुजला ध्यावे, तुजला ध्यावे.

मेंदी ४०



झिमझिम वर्षत चांदण्यांतुनी
अविरत कसला विखार खाली;

झपाटलेला वृक्ष अचेतन;..
हिरवी पाने पडली काळी.

मंतरलेल्या गूढ भुईवर
त्या वृक्षाची पडे सावली; -

-फांदीफांदीमधुनी निद्रित
मंत्रमुग्धशी नागिण काळी.

दूर उमी मी खिळलें पाउल,
खिळले डोळे त्या दृश्यावर;

पायतळांतुन उंच सावली
मिळे जाउनी त्या छायेवर.

चळली नागिण, झाली सळसळ,
'चढे तनूवर विळखे टाकुन;

निश्चल कातर डोळ्यामध्ये
डंख मारते फणा उभारून.

बाधा झिमझिमली कायेवर;
अर्थ घुमतसे शब्दा सोडून,

केविलवाणे दोनच अधू;
ओठ कोरडे गिळती चिकन.

मृण्मयी ४५



४६

उ भी तुळ स वेल्हाळ

कसें केव्हा कलंडतें
माझ्या मनाचें आभाळ

आणि चंद्र-चाद्ययाचा
दूर पोचतो ओघळ.

ठरे अब तयांत
काळोखाचे मृगजळ;

रितेपणाच्या डोहाची

- आत ओढी उचंबळ.

मंत्रविद्धमध्यरान्न

उमी सुकून काठाशी,
जन्मोजन्मीच्या दःरवाचा

५२ उराशी,

ओढ घेऊन पाण्याची
सूर मारते सरळ;

एक गाठायाचा तळ
आणि तळीचा अनळ.

पेट घेई मध्यरात्र,

पेटे काळोखाचे जळ;
दिवसाच्या राखेमध्ये

उभी तुळस वेल्हाळ.

मृण्मयी



अंधा राच्या सं थ ज लांतुन
अंधाराच्या संथ जळांतुन

असतां चालत
नसतें वरती अमाळ काळे

क्षितिजाने जें हो वलयांकित;
नसतो खाली धूसर रस्ता,

दोन बिंदूंनी जो मर्यादित;
नसतें अवतीभवती कांही,

शब्दाने जें हो संज्ञांकित.

असतें एकच.

नसतें कांही नयनीं चित्रित;
नसतें कांही कानी अस्फुट;

नसतें अवतीभवती कांही,
स्पर्शाने जें हो संवेदित.

असतें एकच.

असते एकच हट्टी जाणिव
कापाशी... पदरापार्शी,

मनोमनाला जी संवेदित :

तुझ्यासर्वे मी असतें चालत.

मेंदी ४९

मृप्पयी ४७



ये ति ल दो न च हि र वी पा तीं

रुतत चालले तिळातिळानें;
रुतलेतूळ र?रुतले पाउल,

रुतले पायहि... उभी तशी मी
बावरलेली, त्या वाळूवर...

दिशादिशांची सुटली जाणिव;
क्षितिजांचे हो नयनीं काजळ;

ढदयापाशी स्वप्ने ताजीं,
लाट वाहुची अन् ओठावर.

येशिल कधि तरि, दिसेल तेव्हा
अफाट वाळू...उन्हाखालती;

तुझ्या पावला भेटाया परि
येतिल दोनच हिरवी पाती.

मृण्मयी

मेंदी ५०



मघाशीच की

'' आलिस केव्हा ?''

'' अताच ही ना- तुझ्यापुढे मी-
तूंआल्यावर.,,

किति वर्षांनी भेट पुन्हा ही...,,
'' वर्षे कुठली...मघाशीच की

होतों आपण त्या माळावर
करड्यापिवळ्या गवतावरती;
समोर होतें एक रोपटे..

नुसत्या फांद्या;
काळ्या तारेची गुंतावळ;
होतें टोकावरी तयाच्या
एक पाखरू करडे काळे;
होता भलता काळा वारा;

त्या वाऱ्यावर
मुरुमुरु उडणाऱ्या केसांची
शपथ घालूनी

विचारले तूं..''
आठवते तें धूसर...धूसर;

त्यानंतर खूण
कितीक घडल्या अघटित गोष्टी;

कितीक गेली वर्षे...वषें...''
'' उगाच कांही...मघाशीच की-
हीच परतले त्या गवतांतून;

मृण्मयी ४९



५०

' पदरावरती
तरी किती तरि

कुसळे कुसळे.

- हें खोटे तर.,'

हें खोटे तर...
.हें खोटे तर!

ाई पात्यावरती
थेंबावरचा
रंगच तर..



रात्रच की स्तब्ध उभी
रात्रच कीख्यउभी

क्षितिजाच्या काठावर;
खिळले पाउल अन

०स्कळी--गिळले लाख स्वर.

आवरला तोल कसा,
ठाऊक हें एक तिला;

सावरला बोल कसा,
ठाउकहें एक तिला.

गिळकेया बोलाची,
खिळलेल्या तोलाची

शपथ तिच्या ओठावर,
चढत जिचा रंग मला.

मेंदी १५७

मृण्मयी



तूं गे ल्या व र

ओठावरचें स्वप्तिल हासू
फुलापुळावर जातें फन;

डोळ्यामधले अधुरे आसू
हळूच भरती मधु कोषांतुन;

५५६

शब्दामधल अस्कूट लाघव
रानपाखरे घेती टिपुनी;

सळसळणारे अन अवखळपण
निळ्या अभाळीं जाते उडुनी;

वण्ययी

रक्तामधली काळी बिजली
डोहामध्ये जाते मिसळुन;

असतें जें जें तुझ्याचसाठी
तूंगेल्यावर जातें उधकुन.

-तूंगेल्यावर नसतें मीही,
नसतें माझें... माझें कांही;

उरलेली ही अशी कोण मी
माहित मजला नाही...नाही

मेंदी ८



क ळ शी

परतुन येतां पाणवठ्याहून
काल कुठे तरि

हिनकळलें तें,
कळशीमधल्या पाण्यावरती.

-आणि वितळली पायतळींची
वाट धुक्याची;

तरंगली अन माथ्यावरती
भरली कळशी

तरल पिसापरि... घाबरलेल्या
दुष्ट नष्ट अन रात्र तिच्यांतच
टाक्तसे एकेक चांदणी...

आज सकाळी
जातांना परि पाणवठ्याला
कळशी नाही उरली कळशी
पणी झालें... हिरवा सागर

रितेपणाचे
धडका देते जें क्षितिजावर...

घम डवरला; भिजलें कुंकू;
अडले पाउल,

तुटलेल्या नि :श्वासावरती,
दमली वाटून... विश्व शिरावर...

मृण्मयी ५३



५४ मृण्मयी

उतट अनावर... वाट पाहते
क्षणांत यावी खाली

-- खळकन
काळी खापर...
चिंब भिजावे... वाहून जावे...
जलधारांतुन... या प्रळयांतुन...

मेंदी ६९



आ ले बी

वषेंतिल संध्येपरि
आलें मी आवरीत

रक्ताचा जाळ लाल,
दुःखाची गडद लाट.

वर्षेतिल रात्रीपरि
आलें मी सावरीत

नयनांतिल अश्व निळे,
हदयातिल वीज रक्त.

धगधगते जीवन हें
धरुन असें ओंजळींत

आलें मी कुठून कशी...
-आलें मी हेच फक्त.

मेंदी ७१
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मृण्मयी

थे वा थें वी

तारेवरतीं असती थांबुन
थेंब दवाचे;

मनांत ज्यांच्या,
इवले कांहीं, हिरवे-पिवळे

चमचमणारें...
सतारीवरी असती थांबुन

थेंब सुराचे;
मनांत ज्यांच्या,
इवले कांहीं, निळें-जाभळें

झनझनणारें..

मनोमनावर असती थांबुन
थेंब विजेचे;

छेडून तारा करांगुलीनें,
ओठ करावे पुढतीं

टिपायला ती थेंबाथेंबी.

मृगजळ १



न भा त उ रले...
जळराशीची ओढ अनावर
हवीच जर का तुला कळाया,
हवेंच व्हाया तुजला वाळू
कणाकणाने... तसें झिजाया.

-पुण्य न तितुके असतें गाठी
शापायाला तुला तसें पण;
ओघ गोठला जळराशींतिल
नभात उरले फक्त निळेंपण!

मृण्मयी ५७



५८ मृण्मयी

'' ऐक जरा ना. .. ऽ
अंधाराने कडे घातले

घराभोंवतीं;
जळधारांनीं झडप घातली
कौलारावर.
एकाकीपण आलें पसरत

दिशादिशांतुन.

घेरायास्तव...

एकटीच मी
पडते निपचित मिटून डोळे.

हळूच येतें दार घराचें
अंधारांतुन;

उभे राहते जरा बाजुला.

'' ऐक जरा ना...
आठवते मज ती... टकटक

त्या बोटांची;
शहारते अन् रंगरोगणाखाली

गतजन्मींची;
आभाळांतून टपटपणाऱ्या

त्या थेंबांची.''



'' ऐक जरा ना...''
दंडावरतीं हात ठेबुनी
कुजबुज करते अरामखुचीं.

आठवते का अजुन तुला ती
कातरवेळा.

माहित नव्हतें तुजला,
वाट तुझी तो पाहत होता
मिटून डोळे.
होतें दाटून असह्य ओझे;
होती धुमसत विद्युत काळी;
अजून होते मजला जाणिव
निबिड वनांतिल...
मध्यरात्रिच्या वावटळीची

-झपाटल्याची .',

'' ऐक जरा ना...,,
कौलारांतुन थेंब ठिबकला

ओठावरतीं.

'' ऐक जरा ना...एक अ ।ठवण.''
ज्येष्ठामधल्या - त्या रात्रीच्या

पहिल्या प्रहरी,
अनपेक्षितसें
तया कोंडले जळधारांनी
तुझ्याचपाशीं.
उठ्या जेव्हां बंद कराया

उघडी खिडकी,

मृण्मयी ५९



६ ० मृण्मयी

कस म्हणाला...
मींच ऐकले शब्द तयाचे...

या डोळ्यांची करील चोरी
वीज चोरटी
५०हच मला भय. ' ''

-धडपडले मी, उठले तेधुन;
सुटले धावत
त्या वस्तूल, त्या पाण्यांतुन,

दिशादिशांतुन,
हात ठेबुनी कानांवरतीं
स्तूएऐ न यावे शब्द कुणाचे,

कुणाकुणाचे :

'' ऐक जरा ना.. .''
'' ऐक जरा ना... ''
'' ऐक जरा ना.. .''

मृगजळ ५



दु : ख

उभे दुख हें...उभे पुढ्यांतच;
स्तब्ध, स्वयंभू,

पहाडापरी.

कडवट काळा प्रकाश त्याचा
काळवंडवी नसा मनाच्या;
जडभारी अन स्पर्श तयाचा
त्या मातीहून... थंड भयानक;
थिजवाऽ. डोळ्यांमधले पाणी;
अलिप्तता अन् अशी तयाची

-जाळीना मज.
तसेंच ठेवी...तटस्थ, निश्चल,
आणि रिकामे.

जीव भयानें जातो पिंजुन;
उमी राहते तिथेच मी पण

निरखित त्याला.
उचलू बघते पुढेंच पाउल.

-कारण येतो वास तयाला
ताच्या ओठावरुनी
ओघळणाऱ्या गोड दुधाचा.

मृगजळ १३

मृण्मयी ६१



६२ मृण्मयी

ऊ न ए क ट

शुख ढगांचा रंग फासुमी
दाखविते आकाश वाड्या;

वात्रट मोठे;
उगाच फिरते शुद्ध नागडे;

हिरवट वारा
झगा घालुनी खाजकुयलिचा
ढणसण्या देतो दिसेल त्याला;

हवा धुक्याच्या बुरख्याखालुन
काढी चरबट बाटे

चिमटे घ्याया येइल त्याला;

अळीमिळीनें, मुकेच होउन
पाणी नकळत घेते चावा,
सर्पविषारी, मिळेल त्याचा;

तिरसट झाडे
पिवळ्याकाळ्या घालून चिंध्या
उभी राहती पसरून झिपऱ्या

भुतासारखी.

ऊन एकटे
सालस मोठे
बाळ गेमर्टे,..



निरलस फिरते
शेळ्यांमागुन, काळ्याढवळ्या,
चढणीवरतीं;

तत्पर बसते
छपरावरच्या वेलापाशीं
लाल भोपळ्यासाठी राखण;
प्रेमळ फिरवी हात मजेने,

उंबरठ्याशीं,
दुपठ्यावरच्या बाळावरुनी;
आज्ञाधारक' ६ द्य

पाठ खाजवी
वाळवणाशीं... बसलेल्या
आजीची;

नटली अन्
उंच उंच किति मुरक्त जातें
लालचुटुकसा पतंग होउन.

मृगजळ ३५
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६४ मृण्मयी

मृ ग ज ळ

दारापाशी उभी तुझ्या मी.
बंद दार तरि, अधीर पाउल

निसटू बघते
चपलांच्या बंधातुन;

क्षण थरथरते
वोट विजेच्या बटनावरतीं...
गजबज उठती
लालविजेचीं नादपांखरें

अंगांगांतुन.

असह्य होउन
हात टेकते चौकटीवरी;
श्वास ऐक्तो आतिल चाहुल;
खिब्ली डोळे

दरवाजावर;
दाराआतील... त्या डोळ्यांवर.
आणिक होतो दरवाजाच्या
बंद फळ्यांचा

मोरुपिसारा
थयथयणारा... झगमगणारा.

दिपले डोळे मिटती क्षणभर.

आणि इथे मी.
त्या दारांतुन,
वाट संपली जेथे तेधुन
अनोळखीशा अशा ठिकाणी-



फुटती जेयुन असंख्य वाटा
फिरती जेथे असंख्य डोळे

अशा ठिकाणी
काचेच्या बरणीत उन्हाच्या.

तडफडते मन, उलटेसुलटे
इथें कशी मी... इथें कशी मी.

मृगजळ ३७

मृण्मयी ६५



मृण्मयी

क्षितिजावांचुन

नाकापाशीं घमघुमतो क्षण

विस्मरए थर.

मिटती डोळे;
आणि पापणीवरून निरवल्ली
किती आठवणि...

रूमं भिजली टपटप
काळोखाची माती.

त्या बुक्क्यामधिं
क्षण वळवळली पांच फर्ड्याची

काळी नागिण
मिटता मिटता फडा मनस्वी.

मिटले सारे.
उरलेल्या अन् भगदाडावर
स्तब्ध निळे मन. ..क्षितिजावाचुन.

मृगजळ! ४१



का व्या ई द किभं ती आ ढ
काळ्याकुंद भिंतीआड

कुणी आक्रंदते वेडी;
घेत धडक चिय्यला-'' कां ही अंधारकोठडी?,'

कां ही अंधारकोठडी?,,

रक्त माखल्या शब्दाचा
लाल घुमतो आवाज;

काळोखाच्या चिऱ्याचेंही
जातें हलून काळीज-

'' बाई कशी चोरीस
त्याच्या डोळ्यांतली वीज? ''
कोठडीच्या सभोवती

कुणी फिरते एकटी,
तुडवीत डोळ्यांतील

वाळवंट अटीतटी;
पायतळींच्या वाळूचा

कण चिऱ्याच्या डोळ्यांत;
भिजलेली आग बोले-

'' कां ग आतां खंत खंत?''

मृगजळ ४४
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६८ मृण्मयी

का चा क व ल्या

पाखडती दाही दिशा
आग..आगीचा कल्लोळ;

५घुसमटल्या धुराच
वर दाटलें आभाळ;

ऊन राखेच्या थराचा
धरे राखाडीचा माळ.

मीहि झालें थोडी ज्वाला;
झालें थोडीशी आभाळ;

थोडीशीच झालें राख :

उरलेंही दशांगुळ.

ज्याला खोविल्या केसांत;
त्याले तलम आभाळ;

राखेवरतीं मांडला
काचाकवड्यांचा खेळ.

९.डाव्याउजव्या हाताच
दान मिटता मिटेना;

डाव तरेना बुडेना;
खेळ संपता संपेना;

-उरलेल्या माझा मला
थांग कसा तो लागेना.

मृगजळ ४५



पा न अ ल चे

जातां जातां चुकून कधीं तरि
जरा चढावी टांचावरतीं -दुर्वामधली गार तुघारी...

चुकुन कधीं तरि
आभाळाशी होतां सन्मुख
गारगारसें मज ढळावें
मिटलेल्या ओठांडोळ्यांवर...

आणिक मी तर पान अ००'
लेते अंगांगावर

चुकुनकर्धीच्या मण्यामण्यांचा
हिरवा पारा.

मुळिं न हालते,
हलते... वाऱ्यानेंही.
उमी राहते नितळस्कधशी.

मृगजळ ५२

मृण्मयी



७० मुण्ययी

खच तुझें

उशागतीच्या, ह्या खिडकीच्या
उंच गजांच्या मागें

अडव्या तिरप्या
क्तुनिंबाच्या फांद्या.

त्याच्यामाग
मावळतीचा लाल चंद्रमा.

त्याच्यामागे
धुकट निळे आभाळ मोकळे.

त्याच्यामागे... स्वप्न तुझें.

स्वप्न तुझें. वाट पाहते
नीजबंद डोळ्यांची;
रेशिमकाळ्या डोहावरची
लहर एक्की विरावयाची

मी बुडल्यावर.

आणिक नंतर
उडी घेत तें चंद्रावरतीं;
धरूनी अलगद चंद्राचा कर
येते उतरून
धरणीवरतीं;



धरणीवरचे त्याचें पहिले पाउल
पडते
वीजदाटल्या कडूनिंबाच्या
फुलघोसांवर;

घेत गजाची मानवंदना
येतें उशागतीला.
उभे राहते स्तब्ध, अनामिक,
श्वास रोधुनी.

येतें जेव्हां डोहांतुन मी वरती
घुसमटलेजऱ्ग्नथळत पाणी,
उशागतीला बघते
शुख धुक्याच्या चार पाळ्या

दवभिजल्यो.
धगधगतं,जळतयांचा
हृदयामधल्या दहा दिशांतुन.

मृगजळ ६३
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मृण्मयी

म नो रा

झोपी गेली भातुकली
झोपलेंही घरकूल;
आणि मांडते मी माझा
उंच मनोऱ्याचा खेळ :

पहिला माझा तास
तनूमनाचा शिणवट
पायथ्याला काळी वीट.

दुसरा माझा तास
लक्ष तुझ्या स्मरणांचा;
एक एक फुललेला
तुरा मत्त पांगाऱ्याचा.

तिसरा माझा तास
माझ्या मनीच्या स्वप्नांचा;
खळे उन्हाचा धुक्याचा.

चवथा माझा तास
उमी मीच माझ्याविना;
उंच उंच मनोऱ्याला
वर आभाळ दिसेना.

वर आभाळ दिसेना
रवाली नजर पोचेना

उगजळ ६८



न ट रं गी

सफरचंदाच्या रंगांतुन
असेंच अवचित रांगत आलें;
लाल उकलत्या पेरूमधुनी
बघून तिजला खुदकन हसले;

टपोर द्राक्षांच्या घोसांतुन
बिलगे तिजला झेप टाकुनी;
फुटलीं द्राक्षे कायेवरतीं
गेली अवघी मग बावरुनी.

-लपवूकोठे मुळीं कळेना
नटली हा अवखळ कान्हा.

मृगजळ! ७४
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७४ सूक्ष्मथी

भिली ण

उघड्या खिडकींतून येतसे
भिंतीवर चौडोनुचांदणी,

उभ्या गजांच्या मागें शुक्ले
फांदी काळीशार देखणी

कधीं मणिपुरी, आतुर राधा
उमी राहते धरुन गजाला;

कधी कथाकलि, गमीर, अडवे
मुद्रा जुळल्या संथ लयीला.

जलद लयीवर घेते, कथ्थक;
कधीं जातसे तोल असा तर

घाबरते मी... ती पण सुस्थिर,
चुके न ठेका, चुके न धुंगुर.

रंगरंगतो रंगमंच अन्
स्थ्य कशी न कळते रात्र उलटते,
कशी आणि भिल्लीण पार्वती

हिमालयासह वितल्लन जाते.

मृगजळ! ८१



पा व सा ची रा व

पावसाची एक रात्र

-थंडगार काळी पाल-
आभाळाच्या ढ्यावरी

बसे सावध.. .निश्चल;

पावसाची एक रात्र

होते विदूप बेडकी;
वादळाच्या पाण्यामधें

फुगे...ओरडे सारखी;

पावसाची एक रात्र
येते होऊन नागीण;

उतरते... वळा... वळा
माती डंखावी म्हणून;

पावसाची एक रात्र
येते होऊन माणूस;

डोळे पुसत आपुले
पाजवीते मला वीष

मृण्मयी ७१



मृण्मयी

पा रा व र ती

पाउत्ड्योढ अनावर
नेते मजला नकळत
तिव्हिसांजेच्या पारापाशीं.

कळलं नाही
चइले केव्हा पारावरतीं
गिळले केव्हा पाय तयानें
खिळली केव्हा दृष्टि

क्षितिजापाशीं.

कळले नाहीं
ओघळणारी सुजाण पाने

यांचीचे हात अनुभवी
करीत होते मजला सावध.

नव्हतें माझी मीच राहिले.

अवघड वेळीं
कोण वाजवी घंटा -.-ना -
मध्यरात्रिच्या घुमटामध्ये.



आलीं...घणघणवव्यें
यमुना होउन पाराभवतीं.
अंगांगावर फुटल्या फांद्या;
फांदीफांदीवरी बहरले

घोस फुलांचे
आतुर कातर क्षितिजमुखीसे
लाखलाख...अळ्या

मृण्मयी ७७



७८ वण्ययी

मीही लाडकी बहीण
भाऊ माझा सौदागर

मीही लाडकी बहीण;
दारावरून जातांना

देतो सून बासृन :

निळे तलम रेशीम,
काठावरी सूर्यफुले,

भरजरी पदरांत
शुख राजहंस खेळे;

आणिक ही चंद्रक्स्ट्रा

भारी माझ्या आवडीची
पदराला चंद्र चंद्र,

नक्षत्राच्या कशिद्याची.

धुंद वादळी बसंती
-५वेगळीच तिची शान,

मधे फ्लोरी विजेची
काडी दिसते शोभून;

जर्द हिरवी शेलारी

'पोत घ्यावेच बघून,
इंद्रधनूचा पदर

बघावाही सावरून;



२७--,आश्विनाची संध्याकाळ
झगमगे पदराला;

शुभ रेशमाची घडी
चांदण्याची की मलई

घोळ जिचा उधळील
वाटेवरी जाईजुई;

लाख मोलाच्या घडीची
घडी मोडतो क्षणांत

देतो पदर झोकून
रास पायाशी लोळत.

- काय पाहूं, काय नेलं
कांही, कांहीच सुचेना,

भाऊ पाहुणा समोर
तोही डोळ्यांना दिसेना!

रंगबावरी १
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८० खण्मयी

ह्या डोळ्यांतिल गंगा
येतां तूं... झळझळ्ये;
ह्या डोळ्यांतिल यमुना
निघता तूं... झाकल्ले;

हसरुसव्या लक्ष सरी
ओघळल्या गालावर
त्यावरती तर्जीनने

रेखिलेस आर्त स्वर;

लाख लाख मोरपिसें
थयथयलीं रोमांतुन;
गुंजेची धुंद माळ
उलगडली रक्तांतुन

विस्मरतें त्रिभुवन मी
स्मरते पण हें लाव;
आदी ना अंत, असें
गोकुळचें क्षणवैभंव!

रंगबावरी ७



सा व ल्या

पुढे स्वच्छ तावदान,
मागे घनदाट मन;

बाहेरील काळोखाचा
काचेवर मुका ताण!

दिवा सारखा डोढ्यो,
दिसे बाहेर दालन,

सावल्यांची हालचाल
आली छताशी दाटून!

दारांतून निघालेली
दिसे अंधुकशी वाट;

गळाभर सावल्यांचें
५ नपाणी वर उफाळत!

गं

ताण पाण्याचा सोसेना
दाज्याच्या उंबऱ्याला;

सारे असह्य होऊन
काचेलाही तडा गेला!

ओघळल्या वीजधारा
तडकल्या काचेंतून;

फक्त ढाळतें सावल्या
मागे घनदाट मन!

रंगबावरी ८
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मृण्मयी

रं ग वावरीखुरटी क्तपे हुंगत चाखत
उंच पहाडावरती बकरी
चक्ति उभी : तिज खालून बघते
धनिण तिची तर रंगवावरी!
जर्द किनारी लाल लहंगा
उघड्या टाचांवर घुटमळतो,
माथ्यावरचा रुमाल पिवळा
काळ्या कुडत्यावर फडफडतो;

बटात्रटांच्या असंख्य वेण्या

दो बाजूनी भाळावरती,
लवल्या कानामधून रुपेरी
सुमरू खांद्यावरती झुलती;

पिवळ्या-काळ्या खडेमण्यांची
अरास रचली उंच गळाभर,
मुद्या-अंगठ्या झिळमिळ गुंफण
हात कटीवर अन् डोळ्यावर;

नभसन्मुख हिमउजळ चेहरा
हिमगंगेचा जोषतयावर,
डोळ्यामध्ये मुकलेले अन्
थ्य्रेबनगहन गूढतर!

रंगबावरी ९



हिम शिख १ उऐ च उमीं...
खळखळती पायाशी

शुखनिळीं मोरपिसे;
टेकाया पाठीशी

दारिग्रच भव्य असे.

सळसळतें पायाशी
शिम हिमशुश्र जसे;

झेलमची सुन्न दिठी
क्राजा ' वर खिकुन असे;

रक्तांतिल धाग्यांचे
स्वप्न सुई उभवितसे.

शिणुन कधी नजर खिळे
हुक्क्यावर-किटलीवर;

हिमकिरणे क्षण झरती
विटलेल्या बोटांवर.

' शालीचा उग्र गंध
येतां कधि वाऱ्यावर :

हिमशिखरे उंच उर्मी
चळणाऱ्या नजरेवर!

रंगबावरी ११
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८४ मृण्मयी

येथे मी स्तब्ध अशी,
स्तब्ध तशी तेथे मी;
स्वच्छ उभी काच मधे
दाखविते मजला ' मी ';

नजरेला नजर तिच्या
भिडवाया मी न धजें,
कंपित निःश्वास तिचा
काचेवर गूढ भिजे;

विलगावे ओठ जरा
बोलावे कांही तर,
गिळलेल्या शब्दांची
लिपी तिच्या ओठावर;

'' दुष्ट अशी मजपुढती
मुळिच उभी राहू नको;
निजलेली मी कधीच :

जाग मला आजु नको.
स्वप्नांच्या भस्माचा
थर अगदी ढळबु नको. ',

'' काय असें वेडेपण
मी न ख्यी, तूंहि मीच.''
-पण समोर धुक्य धूर
आणि चूर चूर काच!



स्तब्ध अशी येथे मी
नाही कुणि पण समोर;
सोलिव ही कात इथे
नागिण अदृश्य दूर...

रंगबावरी २३
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८६

-इश का रा

संथ... झुलता डोलता
होतो मांडीचा शिकारा;

निळ्याहिरव्या पाण्यांत
शिखरांचा तूस पारा...

एक पाय पाण्यामधे,
एक आईच्या दंडाशी,

पहुडला बाळ्यीव : :

अलसूशाहची मिराशी.

एक लबाडशी मूठ
घेते माउलीचे सुख,

सुया मुठीत हिंदोळे
सोनमाळेचें कौतुक;

हात फिरतो आईचा :

पालवतें अंग अंग,
क्तदावती दोन्ही डोळे,

ओठीं अमृताचा कुंभ;

झिरीझिरी पदरांत
उभा स्वप्नांचा पिसारा,

आणि शिकाऱ्याला वाटे
आता नकोच किनारा

मृण्मयी
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नको नको रे पावसा
नको नको रे पावसा

असा धिंगाणा अवेळी :

घर माझें चंद्रमौळी
आणि दारांत सायली;

नको नाचूंतडातडा
असा कौलारावरून :

तांबे- सतेली- पातेलीं
आणूभांडी मी कोठून?

नको करूं झोंबाझोंबी :

माझी नाजूक वेलण,
नको टाकू फुलमाळ

अशी मातींत लोटून;

आडदांडा, नको येऊ
झेपावत दारांतून :

माझें नेसूचें जुनेर
नको टाकू भिजवून;

किती सोसले मी तुझें
माझें एवढे ऐक ना :

वाटेवरी माझा सखा
त्याला माधारी आण ना;

मृण्मयी ८७



८८ मृभयी

वेशीपुढे आठ कोस
जा रे आडवा धावत;

विजेबाई, कडाडून
मागे फिरव पांथस्थ;

आणि पावसा, राजसा
नीट आण सांभाळून

घाल कितीही धिंगाणा
मग मुळी न बोलेन;

पितळेची लोटीवाटी
तुझ्यासाठी मी मांडीन,

माझ्या सरज्याच्या डोळ्यांत
तुझ्या विजेला पूजीन;

नको घालू रे पावसा
असा धिंगाणा अवेळी

घर माझें चंद्रमौळी
आणि दारांत सायली

रंगबावरी ४६



घ र

उभ्या दिवसभराचे
उपसून व्यापताप

येतां येतां घरापाशी
लागावीही मना धाप.

केव्हा येणार मैत्रीण

वाट पाही सोनकेळ
मला बघून हासतें

तिचे गोजिरेंसें बाळ;

रानगुलाव झुलतो
फूल टोकाशी धरून

म्हणे, '' घे ना तुझ्यासाठी
एक ठेविलें जपून ''

गोजारावे केळकूल,
फूल ओठाशी लावावे,

आणि पायऱ्या चढून
५दारा कुदप काढाव.

आली धनीण धनीण,
दार नाचले स्वभावें;

६ न किती पहायाची वाट? ''
घर फुलून उठावे;

भूषी ८९



९० मृण्मयी

येतो आज धावत
माझा गुणी कालिदास,

घोटाळत पायापाशी
घोले मांजराची भास;

म्हणे समोरची खुर्ची;

'' बैस इथे क्षणकाळ.,
घेत ठेऊन टेबल

माझी धनोली, घड्याळ;
चर२५ क.

उभा ताखवणीं हंडा.
-दपाणी तुटुंब घेऊन :

म्हष्टे.! ' घालवी गू, शीण
जळ शीतळ शिंपून. ''

बशेंनचें लाल पीप
म्हणे, '' आता चहा करूं.''

पाट होतांच आडवा
आले पेले तक्तरू;

बैसविलें विमानांत
चहावरील वाफांनी :

माडीवरी पोचलें मी
जिना चढल्यावाचूनी;

पाय टाक्ताच आत
माकनीची चाले घाई :

'' चुकेल ना अस्तरीच्या
केवड्याची धुंदशाही.,'



'' नको अशी उभी राहू,
नको काढू कांही काम; ''

मला आर्जवी पलंग,
घेई थोडासा आराम. ''

अत्तराचे कानी सूर,
डोळ्यावरी गोड खानी

सुख घराचे हें येतें
असें लाटांनी लाटांनी.

रंगबावरी ७ '९

मृण्मयी ९१



मृण्मयी

लास्य रंगतां कैलासावर
लास्य खाता कैलासावर

निनादती मधु वायांचे स्वर :

लहरत येतो रंग त्यांतला
वाऱ्यावरुनी या भूमीवर!

घाटावरलीं वळणे वळणें :

तीनच शिल्पित सारंगीची;
कळकवनांतुन पडली गुतुन

गोड सुरावट मुरलीवरची

कुळागार कवि झिरमिरतांना
स्वरगुच्छांची सतारशिंपण;

आभाळांतुन मृदंग घुमतां

नान जातो अवघा कण कण!

प्रपातांतुनी संत घुमतो
खर्जामधला पडूनाचा स्वर;

ओंकाराचा अवाज पहिला
सदा जागवित राही सागर!

श्रीगिरिजचै पदन्यासही
होउन येती रतनअबोली;

महेश्वराचा आनंदाधू
तीच काय मांडवी प्रकटली!



-या भूमीचे घेता दर्शन
असाच कांही पडतो सक्षम

हा गोमंतक मंगेशाचा
कैलासांतिल हा स्वरसंगम!

रंगबावरी १९५

मृण्मयी ९३



उ ल ट ले ली रा व

उलटलेली रात्र
चार भिंतींत दाटलेली,
कुलट वासांत भिजलेली.
मधेच
जळणारा एक कंदील :

काच काळी करणारी त्याची
लाल ज्योत- थरथरणारी.
तेल संपल्याने फुलें टाकणारी.

कंदिलाजवळच
कसल्या तरी दुपट्यावर एक चाळ.
काळ्याभोर जावळाचे, डोळाभर काजळाचे,
मनगटात मणी नि पायांत तांब्याच्या वाळ्याचे,

५पाय नाचवणार,
मुठी चोखणारें,
मान परतून परतून ज्योतीकडे
टुकटुकणारे... हुंकारणारें.

बाळाजवळच त्याची आई
कांबळ्याच्या कडेला बसलेली. थकलेली.
केस विस्कटलेले; झोप विस्कटलेली;
नेसूचें जुनेर विटले- विरले.
ओढलेला चेहरा, दाखवणारा ओढग्रस्त

कळपटलेली काकणें;
निबरट हात :

सगळीच काळजी; सगळेच काबाडकष्ट.

मृण्मयी



पण आतातें सारे
तिच्यापासून दूर होतें.
तिच्यामागे सावली। होऊन
आढ्यापर्यंत पसरलें होतें.
या क्षणी ती एक उजळलेल्या डोळ्यांची
क्षीण प्रकाशरेख । होती;
पाची प्राण डोळ्यांत घेऊन
बाळाकडे पहात होती.
त्याच्या इवल्या ललाटरेषा
आपला अर्थ लावून वाचत होती?.

हा मोठा होईल.
आम्ही शिकलो नाही; हा खूप शिकेल.
आमच्याजवळ पैसा नाही; हा खूप मिळवील.
आम्हाला घर नाही; हा बंगला बांधील.
आमचे हात पसरलेले;
अशा पसरलेल्या कैक हातांच्या मुठी
हा मिटवील.

हा मोठा होईल.
आणि मी?
बंगला रहायला, सुग्रास जेवायला,
जरीकाठी नेसायला...
सहज तिने पदराशी हात नेला
आणि आगव्याने

सारा काठ फाटून आला.
ती दचकली.
स्वप्न चिरफळलें; डोळे मालवले.

मृण्मयी



९६

सावलींतले सगळे पुन्हा तिच्यापाशी आलें.
पुढे वाकून तिने कंदील फुंकला;
ढुपटयाचे टोक धरून
बाळाला ओढला.
कांबळ्यावर
आडवे होतां होतां
बाळाच्या रड्यांत स्वर मिसळून
ती कळवळली-
छळवादी पोरटे; झोपूदेखील देत नही.
नशिबांत नाही म्हणजे कांहीच नाही.
एवढीशी झोप

- तीही नाही.

रुपयी

रंगबावरी १०९



अ.। ली भरू न यमु ना

आली भरून यमुना :

कुठे दिसेना उतार
दूर गोकुळाच्या भिंती

गेल्या उंच नभापार!

भरलेल्या काळजीने
कसें चाला कळेना :

पायाखालची ही वाट
घरापर्यंत पोचेना!

पुढे टाकले पाऊल
कसें मागे मागे येतें;

पण्या लाविली घागर
कशी वाळूने भरते!

मयसभा होउनिया
उभे अवघें जीवन :

काय त्यांतील हें एक
एक अटळ दालन!

रंमबावरी! ११२

मृ.मयी ९७



९८ मृण्मयी

हाके व री आ हे गा व

हाकेवरी आहे गाव
याच आशेने चालले,

गेले दिवस-महिने :

वाटे युगच संपले.

दूर दूर तेवणारा
दिवा कसा तो दिसेना,

डोंगराच्या पायथ्याशी
रेघ धुराची वोळेना;

ऐकू येईना पावरी ५

आणि धुंगुरांचा नाद,
राउळींच्या घंटेचाहि

उमटेना पडसाद.

कुठे असेल तें गाव
जिथे आहे पोचायाचें,

कुठे असेलतें घर
जिथे आहे थांबायचे?

कुठे असेल तो स्वामी
त्याही वास्तूचा महान

ज्याच्या पायापाशी आहे
टाकायाचें तनमन?

बाहुल्या १



हो उ न ये शि ल उ वा १मां गी
२१

क
होउन येशिल सुखा शुमांष्टी
दारापाशी शुभ धुक्यांतुन :

अंगांगावर बहर जाईच१,
केसमध्ये चमके दंवकण;

सोनपायरीवर पायावर
सोनेरी किरणांचे पाणी,
दो हातांनी टाकिन स्वसें

तुझ्यावरुन मम ओवाळोनी.

येशिल होउन कवाल्ली
सुवर्णसिचित राजपथांतुनि :

अंगांगावर बहरत केशर,
केसांमध्ये सांजचांदणी; -

ओवाळिन मग तुजला दारा
नक्षत्रांच्या निरांजनांनी,
उंबऱ्यावरी ठेविन चंद्रम;
घरांत अणशिल सुधावाहिनी.
स्वप्नामध्येहें स्वागत पण...
येशिल जेव्हा तूंच खरोखर
गोंधळलेली, मीहि अशी अन्
हें तर माझें चंद्रमौळि घर!

बाहुल्याचे

मृण्मयी ९९



रे ००

ही अ शी ती त शी

हिचे चालणें डौलदार, थोडाफार नखरा आहे :
जर्जिटशिवाय नेसण नाही, वेणीवरती गजरा आहे,
काळी पोत पदरावरून अशी तशी झुलत राही;
वाटेवरच गाठ्यात पोरी फेर धरून '' बाई, बाई.''
हिरवा चुडा पिचण्यापूर्वी हिचा संसार पिचला आहे :

कारणें काय, काय नि कितीव, एक मात्र ठरलें आहे :

सासर - माहेर दूर झालें, एकटीनेच जगायचे आहे,
मनातला कढ गिळत जाळत एक्यीसाठी खपायचे आहे.

अंगाखांद्यावरती हिच्या श्रीमंतीची खूण आहे,
इरकलीचा भडक पदर माथ्यावरून सावरते आहे,
बोलण्याचालण्यात मोकळेपणा, दहा ठिकाणी थांबते आहे;
दूर मालक घरात मुले : त्यांची काळजी वाहते आहे.

हिचा नवरा दुकानदार छंदीफंदी बनला आहे,
खेडोपाडी हिचा वर्ग, कायम ताटातूट आहे.
मुलेबाळे घेऊन पण सुट्टीत संसार मांडते आहे :

संतानाच्या भल्यासाठी सगळे ताण सोसते आहे.

हिचे नेसण चापूनचोपून, परीटघडी रोज आहे,
मानेवरती खोटे केस : मोठी गाठ मिरवीत आहे,
उतरलेल्या गालांवर पावडरीचा थर आहे,
सटकफटक सटकफटक शाळेची वाट चालते आहे

मृण्मयी



हिचे वडील दमेकरी, मोठा भाऊ उनाड आहे,
लहान भाऊबहिणी पांच, आई तर क्षयी आहे :

सगळे घर दीनवाणे हिच्याकडे पाहत आहे.
कुंवार राहून संसाराला हिने जुंपून घेतलें आहे.

हिचे नेसण जुनेंपानें, केसांत काळा रंग आहे,
फाटके कुठे दिसते काय वळून वाकून पाहते आहे,
खांद्यावरती तान्हे मूल, पुढेमागे आणखी आहे,
उन्हामधून अनवाणीशी हळूहळू चालते आहे.

हिचा नवरा कमवीत नाही, मिळाली नोकरी टिकवीत नाही,
तंबाखूची गुळणी धरून तासन् तास बसून राही,
त्याच्या जाचाबरोबरच कर्जाचीही आच आहे :

म्हणूनच ही बाळंतीण शाळेंत मूल नेते आहे.

ही अशी ती तशी... यांचें जग वेगळे आहे,
थंडगार भिंतींमधून जगते आहे, सोसते आहे;
जेमतेम वार्षिक वाढ हेंच त्यांचें सुख आहे,
एक सिनेमा, एक गजरा म्हणजे यांची चैन आहे,
शेण्यासाठी बदलीसाठी काय द्यावे हिशेव आहे :

वेळोवेळी आत्म्यावरती काळा थर चढतो आहे.

ही अशी ती तशी.. .यांचें जग वेगळे आहे,
यांच्या सुखादुखांमधून कळ निघून गेली आहे.

बाहुल्या ३

मृण्मयी १०१



१०२

ज्याळ च्या या पां च जि भा

मुलीची नोकरी : मुकाटपणे
उंबऱ्याबाहेर पडेपर्यंत जमते काम करीत राहणे,
धाकट्या मात्राची फी भरणें,
बहिणीसाठी रिबन आणणें,
वडिलांचा चण्या बदलून आणणें.
सणावारी सिनेमाला नेणें,
पगाराच्या दिवशीं कांही वगळून सारी रक्कम

हातांत ठेको.

मुलाची नोकरी : टणाटण फुटाणे :

घरादाराने खस्ता खाणें,
भट्टीचे कपडे आणून देणे,
तेवढी सायकल पुसून ठेवणे,
घड्याळाच्या ठोक्याला साग्रसंगीत डबा भरणे,
सिनेमाहून आलेल्याला
हिरमुसल्येठे दार उघडणे,
पैशासाठी हात करता '' किती आणि कशासाठी? ''
हातावर टिकवितांना कपाळावर एक आठी.

मुलीची नोकरी :

मिंधेपणाचें सुख भोगणे, क्षणाक्षणाने आकसत जाणें
मुलाची नोकरी ई

घशात सारखे दाटून येणे, ओलेसुके धुमसत राहणे
पदरांत चार शिकतीं मुले,
कष्टासाठीं शरीर दुबळे
शिल्लक कसली? एक वाटोळे,

मृण्मयी



ज्याळांच्या या पांच जिभा
इक्तन तिकडून चाटतात चाटतात,
डोळ्यांत जाळ दाटतात दाटतात,
मनांतले कढ करपून जातात.

बाहुल्या ६९

भूयी रं ० चे



१०४

ाईठ क रीचा खे ऊ

माणूस एकदाच थकत असतो.
तसा थकवा आयुष्यात एकदाच येत असतो.
मग तो मुळीच थकत नाही.
प्राणपणाने उठाव घेत राहातो कुणासाठी, कुणासाठी.

ठिकरीच्या खेळातील ठिकरीसारखें
५१त्याच आयुष्य :

कोणीतरी सारखे ठोकरत जातें
धून तिथे... तिष्ठपून तिथे... किटून तिथे...

बाहुल्या! ७९
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घटगौरी
धरित्री तापताहे

तारपे हिऱ्यांच्या वर्षावांत,
दर्पणीं पाहतांना

०५८

मन माझ झळाळत.

धरित्री रंगताहे
रंग फुलांच्या बहराने,

घड्या साडीच्या मोडते मी
फस्त-रंगारंगांच्या आवडीने.

धरित्री घारा धारा
धारा नाचती अंगणांत,

मन नाचते नाचते

- जसा मोर अरण्यांत.

धरित्री हिरवीजर्द
साळ डोलतें लहरतें,

हळदीच्या पावलांनी
क-स्वप्न सुखाचे घरा येतें.

हिहरव्या शेल्याची गौर उभी
उभी जरतारी मंडपांत,

भान हरपे बघतांना...

-व मी ओलांडत.
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रानवारा झाला श्वास
गंध रंगला चैतन्यांत -

घटगौरी मीं पूजियेली
माझ्या तनामानसांत.

मृण्मयी



मध्यमवर्गी गार्गी

एक दगड कष्टाचा.
एक दगड काळाचा.
एक दगड त्यागाचा.
वात्सल्याचा थर घाटासाठी वापरायचा.
अशी सुरेख चूल घरोघरीं असलेली.
घर सांभाळणारी... घर जोपासणारी,
तिचेंच नाव गृहस्वामिनी. गृहलक्ष्मी.
घरधनीण. अशी गृहाघराने वेढलेली. जखडलेली.
घरभर घुमणारी भोवऱ्यासारखी.
दंग आणि अतूस.

कुठे कुठे किंवा बहुतेक घरांतून
शिजणाऱ्या पदार्थीच्या खमंग वाफा बाहेर दरवळतात,
दूर दूर पसरतात
आणि कुणी त्या चविष्ट वाफाची वाक्यें घडवतात,
मथळे पाडतात :

आधुनिक स्वतंत्र रूनी. स्त्रीचा विकास.
स्त्रीची प्रगतिपथावरील वाटचाल. इत्यादी इत्यादी.
कानामनाला वाक्यें गोड लागणारी.
आकडेवारीची प्रगती तर सूर्यापर्यंत पोचणारी.
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सध्याकाळा
कातरवेळी कनभागून उजव्याडाव्या हातांतील
पर्स, पुडकी नि पिशवी सांभाळीत घरीं परतणारी ती
ती गार्गी. मध्यमवर्गी. ती
त्या मथळ्यांची मालकीण
पर्सच्या हृद्याबरोबरच सांभाळून आपलेत्या

वाक्याची लाकडे चुलीला लावते
अधिक लवकर चहा व्हावा म्हणून. ६

चहाच्या तरतरीतच पंख आवरून घ्यायला हवेत.

आणि मग कुकर. मग पोळ्या. मग फोडण्या.
थोरापोरांच्या मनधरण्या. नोकरांच्या काचण्या
कितीतरी धागे. घट्ट जखडून ठेवणारे.
सगळाच शिणवटा. शिजवणारीही तीच.
आणि शिजणारीही तीच.

मृण्मयी



मं ग ला गौ र

एक सुखद सोबत.
गजबजलेल्या व्यापांतूनही एक सूक्ष्म

ओढ लावून असणारी.
अंधार उजळणारी. जीवनाला अर्थ देणारी.
सारे विसरणारी. विसरायला लावणारी.
संसाराच्या भक्कम कुंपणावरून येतांना
अडकलेला पदर फाडून येणारी.
खरचटख्यो जागी उभे असलेले
रक्ताचे थेंब हळुवारपणे पुसत
व्याकुळसे हसणारी. स्वप्नसखी. प्रेयसी.

'' ४.
ही सगळी वरवरची सजवलेली मंगळागौर.
मनाच्या कोपऱ्यात पडून असतेंतें, तें एक
हलकेसे खेळणे कचड्याचे ९
ज्याच्या कपच्याततळून फिरवता येतांत
एखाद्या मैफलींत
खारवलेल्या काजसारख्यारे ९
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मो र

अंगणाच्या एका कोनी
- चंदन काळा डोले,

हिरव्या पालवींत
आभाळ सुळमुळे.

गूण्मयी

दृष्टआली,

हरळी भोवताली,
मधे केशराची सळी.

त्याच वाटेवरुनी आला
आला मोर हुमकत

रत्नखचित पिसाऱ्याचा
घोळ पायांत हलवीत.

सुकवून मान मागे

एक पाय उचलला,
उलगून पाचूपंखा

मोर दारांत नाचला.

मोर दारांत नाचला
बाई, स्वप्नांत देखिला.

बाहुल्या! ९८
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