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क्रमांक ..००० न. दि: ..-..;२ चे ६-०पारले महाविद्यालयांतील माझे सहकारी श्री. सदा कऱ्हाडे यांचा

निबंध आज प्रसिद्ध होत आहे. याबद्दल मला फार आनंद होत
आहे. या महाविद्यालयांतील प्राध्यापकांनी दरवर्षी एक
संशोधनात्मक निबंध लिहावा. अशी पद्धत गेल्यावर्षी-

पासून या महाविद्यालयांत सुरू झाली आहे. प्रस्तुत

निबंध या पद्धतीचेच फळ होय. संशोधकीय
निबंध लिहून प्राध्यापकांच्या अभ्यासाची उंची
वाढविणे हा या संशोधनपद्धतिमागील हेतु
आहे. श्री. कऱ्हाडे यांच्या निबंधाकडे
मी या दृष्टीनेच पहातो. उत्तरोत्तर

त्यांच्या हातून अशाच तऱ्हेची
साहित्यसेवा पार पडेल
असा मला विश्वास

आहे.
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प्रस्तावना
माझे सहकारी मित्र प्रा. सदा कऱ्हाडे यांनीं आपल्या या साहित्यशास्त्रीय

तात्त्विक निबंधाला मी प्रस्तावना लिहावी, अशी विनंती केली व ती मी एका
कारणासाठी मान्य केली. पार्ले महाविद्यालयांतील प्राध्यापकांना प्रतिवर्षी एक तरी
संशोधनात्मक दीर्घ निबंध लिहून द्यावा लागतो या निमित्तानें १९६०-६१
सालासाठी प्रा. कऱ्हाडे यांनी प्रस्तुत निबंध लिहिला. या निबंधांत आलेल्या
अनेक अंगांवर वेळोवेळी आम्ही चर्चा केली होती व लेखकाची मूळ मते व
विचार यांना धक्का न लावता तीं अधिक स्पष्टपणे कशी मांडता येईल, यादृष्टानेच
या चर्चेचा रोख असे. यामुळे या लेखनामागील भूमिका व तपशील माहीत
असल्याने प्रस्तावना आपण लिहिण्याचें नाकारणे हें कर्तव्यास सोडून होईल,
असें वाटलें म्हणूनच हे दोन शरूट लिहीत आहे. एखाद्या दुसऱ्या मातवर
टीकाकाराचा पुरस्कार मिळाला असता तर अधिक फलदायी ठरलें असते.

सुमारे दोन तपापूर्वी 'सह्याद्रि ' मासिकांतून ' कोळ्याचे गाणे ' ' माहुतास '
व ' काहूर ' या कवितांची मर्ढेकरानी केलेली परीक्षणे प्रसिद्ध झाली. हीं परीक्षणे
सर्वमान्य जरी ठरली नाहीत तरी ह्या परीक्षणपद्धतीचा प्रभाव वाङ्मयीन
टीकेवर हळू हळू पडत गेला. कवितेतील प्रत्येक शब्दांचे औचित्य आणि महत्व
जोखले जाऊं लागले, आणि कवीच्या कलात्मक अनुभूतीच्या इमानदारीला
कलेच्या परीक्षणांत परमोच स्थान लाभू लागले. कलेचे निखळ स्वातंत्र्य आणि
सजीवता कलावंतांच्या आणि रसिकांच्या मनांत भरली. गेल्या तपांतील मराठी
कविता आणि तिच्यावरील टीका पाहिली असतां हें सहज आढळून येतें. जे
कवितेसवधी तेंच तत्वत: इतर ललित साहित्य प्रकारांसंबंधीं. पण कलेच्या
शुद्धतेच्या आत्यंतिक व एकांगी कल्पनेमुळे पुढे पुढे मर्ढेकरांच्या कला-मूल्यमापन
पद्धतींत अपरिहार्यपणे कलाकृतीच्या रूपांची गणिती रात्र थोडी फार उमटू
लागली. कलेच्या जीवनशांस्त्राशी गणितासारखे अधिकांत अधिक नियमबद्ध
शास्त्र लगट करूं लागले. श्री. दिलीप चित्रे किंवा श्री. माधव आचवल यांनी
मात्र मूळ काव्यवस्तूचा निकोप मनाने शोध घेत तिच्यांतून व्यक्त होणाऱ्या विचार,
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भावना, संवेदना आदींनी युक्त अशा संपूर्ण अनुभवाचा ( 'अस्तित्वावस्थे'चा)
कलात्मक आविष्कार अभिन्नपणे कसा घडतो व .घडावा याचे मार्मिक परीक्षण

केलें आहे. या परीक्षणांत मख्ख ( रिंष्टांन) सूत्रांपेक्षां

लवचिक कल्पनाशक्तींनांच खरें आवाहन आष्टे, यामुळे कलाकृतींचें आकलन
होण्यास रसिक मनाला सहाय्य तर झालेंच, पण तिचा आस्वाद घेण्यासहि तें
स्वतंत्र राहिलं. आजचा मराठी टीकाकार कलेच्या शुद्धतेला किती मानतो? स्त्री

पातिव्रत्याला जितके मानते त्याहून अधिक. याबाबत तडजोड नाहीं. ज्या शब्दानी
व प्रतिमांनीं कलाकृति आकार किंवा घाट घेते, त्यांच्या अपरिहार्याची तो
निष्ड;पणे उलटसुक्ट तपासणी करतो; त्यासाठीं हवी तीं माध्य वापरतो; प्रयोग
करतो.

प्रा. सदा कऱ्हाडे यांचा हा दीर्घ निबंध अशाच एका वाङ्मयीन टीका-
प्रयोगांतून निर्माण झाला आहे. कलावंताच्या अनुभवाचा आविष्कार कलारूपाने
जो आपल्यापुढे येतो, तो आविष्कार -शकैदवरूपाने कसा दाखविता येईल, तें येथें
आवश्यक तें तात्त्विक विवेचन करून नंतर प्रत्यक्ष एका कवितेच्या ( ' काहूर 'च्या)
साहाय्याने स्पष्ट केलें आहे.

वास्तविक कवीलायेणाराकलात्मक अनुभवनेहमींचनिश्चितस्वरूपाचा आणि
शब्दांत पूर्णपणे सामावणारा असतोच असें नाहीं. कलेचे सौंदर्य हें तत्त्वतः स्वत-
वेद्यच आहे तें सूक्ष्म आणि तरल आहे, एकजिनशीं व अविभाज्य आहे;
सजीव आणि संजीवक आहे; शब्दानी तें डागळते. शाखेकडे बोट
दाखविले असतां, त्यामागील चंद्रबिंबाचा जसा निर्देश व्हावा, त्याप्रमाणेंच
काव्यातील शब्द हे ' सौंदर्या ' ची कांहीं रुपे ध्वनित करतात. स्थल शब्दांच्या
देहातून किरणोत्सर्जन व्हावें त्याप्रमाणें अनंतविध भावशलाका, संवेदनाप्रकंपनें
किंवा विचारलहरी खाली-वर-चोहींकडे उत्सर्जित होतात. मोठ्या मेहेरबानीने
शब्दांकित झालेल्या ह्या ' भावना-सवेदना-विचार-गर्भ ' प्रतिमा यांचें वर्गीकरण

करणें उपयुक्त असलें तरी तें अचूकपणे करतां येणं किती शक्य आहे? प्रतिभा-
प्रकारांची संख्या निश्चित करतां येणे शक्य आमे काय? त्यांची वर्गवारी लावून
त्याच्-यामध्ये श्रेष्ठ-कनिष्ठ प्रत अचूकपणे व कायमची ठरविता येईल काय? तसेंच
कवीच्या सर्जनशील मनाचे भावनात्मक, कल्पनात्मक, विचारात्मक, सुस, आणि
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मुक्तसाहचर्याढि स्वतंत्र भाग विवेचनाच्या सोयीसाठीं कल्पित आले, तरी ते
स्वापासून दुसरे पूर्णता- अलग करून, त्यांचें महत्त्व अचूकपणे जोखून ते
आलखासाठीं राबविता येतील काय?

आलेखाचे स्वतत्र शास्त्र आये; त्याचे स्वतःचे स्वतंत्र नियम आहेत,
संकेत आहेत. जेव्हां आपण एका बिंदूचे आलेखन करतो
तेव्हां किमानपक्षी त्याच्या दोन गुणाचे स्पष्ट व छिनचूक
महत्त्वमापन आपल्या हाताशी असावें लागतें. कवीच्या
सर्जनशील मनाची अंगें आणि प्रतिमा प्रकार यांचें इतकें स्वतंत्र, स्पष्ट आणि
अचूक ज्ञान आपणास किती प्रमाणांत होऊं शकेल कीं तें गणिताप्रमाणें
आलेस्त्रासाठीं निःशंकपणे आपण वापरा? ' काहूर ' या कवितेतील अनुभवाच्या
आविष्काराचा जो आलेख आपणांस या निबंधांत पहावयास मिळतो ( पृ० २१)
तो किती सावधमनानें पहावा लागतो तें पृ० १८ वरील ' आलेख निर्देशनाची
पूर्वत्रयारी ' या परिच्छेदावरून कळून येईल. याचा अर्थ पृ० २१ वरील
आलरव हा एक स्वतंत्र, एक संघ ( १गाष्ट्राबडन क१०१०) असा आलेख
नसून तो पांच पुथकू स्तंभांचाआलेख (६णि हाळी) आहे. वैशिष्ट्य
एवढेच कीं हे पांच स्तंभ एकास एक जोडून ओळीने उभे केले आहेत यामुळे
या आलेखांत जी आलेख-रेषा मिळते तिला कसलेंच स्वतंत्र महत्त्व किंवा जिवंत-
पणा प्रात झालेला नाहीं. म्हणून स्धूड्यानाने कविमनाच्या प्रवास आणि त्या

प्रवासांत त्याच्या मनांत साकारलेल्या प्रतिमा यांचे परस्पर स्थूल संबंध एका
दृष्टिपातांत आकलन होण्यास हा आलेख उपयोगी पडेल. लेखकाचं; मुख्य
उद्दिष्ट हेंच असावें.

समजा लेखकानें केले प्रतिमांचें वर्गीकरण कवीच्या सर्जनशील
मनाचे विभाजन, आणि ' काहूर ' या कवितेतील प्रतिक्रियांचें तदनुसारी केले
वर्गीकरण, आहे तसें तूर्त स्वीकारून जर या आलेख बिंदूकडे पाहिले
तर आणखी कांहीं प्रश्न उपस्थित करतां येतील. भावनात्मक अवस्थते
अंतःप्रतिमा उद्भवल्या आणि त्यांतून कलात्मक अवस्थेत कविमन जातांच
प्रयोजक प्रतिमा रूप घेऊन आल्या; हें भावीरुपत्यंतर कां व कसें झाले? असें
आणि यांसारखे प्रश्न या आलेखावरून विचारता येतील, पण त्यांची उत्तरे हा
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आलेख देऊं शकणार नाहीं. उलट कविर्तेतील मूळ प्रतिक्रिया नीट समजल्या-
शिवाय आणि त्या कवितेत अवतरलेल्या प्रतिमांची जात नीट उमजल्याशिवाय
हा आलेखच काढता येणार नाहीं. याचा अर्थच हा की, हा आलेख म्हणजे

रसिकास अगोदरच आकलन झालेल्या कवितेतील प्रतिक्रियांचें ' चिलरेषा-
रूपात्मक प्रतीक ' होय. या आलेखाच्या साहाय्यानें एखाद्या नवीन सौंदर्याचा
शोध लागेल किंवा उत्तर सांपडेलअसेंहि नाही. कवितेतील आविष्काराचें आपल्या
मनांत उमटलेले चित्र दृष्टिगोचर झाल्याने अधिक सुस्पष्ट होईल इतकेंच. यासाठी
एवढा खटाटोप करणे आवश्यक आहे काय? हाहिप्रश्न विचारांतघेण्यासारखाआहे.
पण आलेख निर्देशाच्या आधारें मर्ढेकरानी ' काहूर 'च्या परिक्षणांत दाखविलेल्या
दोषांचे आपल्यापरी थोडेफार निराकरण करण्याचा प्रयत्न येथें लेखकाने केलेला
दिसतो, तो मान्य होईलच असेहि नाहीं. आलेखाचा करून घेता येईल तितका
उपयोग मात्र लेखकानें करून घेतला आहे हें खरें

कलेतील अनुभवाच्या आविष्काराचा आलेख निर्देश करण्यांत येणाऱ्या
मूलभूत अडचणी, आणि या आलेखाचे स्वरुप व उपयोग यासंबधीचें विवेचन
येथेंच संपवितो. मूलतः आणि अंशतः ' अचपळ ' म्हणजे ' अतिचपळ ' अशा
हृदयंगम वस्तूचे नित्रधन गणितीरुपानें होऊं नये व तें होऊं शकत नाहीं, असा
जरी माझ्या विवेचनाचा सूर असला, तरी मूळ काव्य सुस्पष्टपणे समजण्यासाठी,
जितकी म्हणून साधने वा माध्यमें उपलब्ध करून देता येतील तितकी
आवश्यकच आहेत. या ' आलेख निर्देशाकडे! काव्यास्वादाचें एक दृष्टिगोचर
साधन म्हणूनच मी पहातो. काव्याच्या समग्र व अंतिम मूल्यमापनाचे प्रकटरूप
म्हणून मी पाहू शकत नाहीं. तसा आलेख काढता येण्याची शक्यता आहे. पण
' आलेख ' माध्यमाचें बळच ' काव्यसौंदर्य ' पूर्णपणे पचविण्याइतकें लवचिक व
खंबीर नाहीं. त्यामुळें समग्र आलेख चित्रणाच्या वेळीहि भूलमानानेच मूळ
प्रतिक्रियांचें चित्रण होणार, ही माध्यमाची प्रकृतिमर्यादा आहे, हें येथें सांगावेसे
वाटतें.

प्रा. कऱ्हाडे यांच्या लेअनातील शेवटी दिसून येणाग अभिनिवेश आणि
आग्रह यावरून असें वाटतें कीं काव्याच्या यथार्थ आणि संपूर्ण मूल्यमापनासाठी
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'आलेखपद्धती'चा स्वतंत्रपणेव स्वयंपूर्णतेनेंउपयोग करतांयेईल; म्हणजे 'आलेख-
निरेंशपद्धति ' ही पराश्रयी किंवा दुय्यम रूपाची नक्त ती स्वाश्रयी आणि
परिपूर्ण आहे. आलेख शास्त्राची शास्त्रविषयांतील उपयोगिता आणि स्वरूपमर्यादा
ध्यानी घेता, सर्वस्वी भावनिरपेक्ष (१, ००एखा४०) असें हे आलेख-
तंत्र सर्वस्वी भावरूप आणि तेहि व्यक्तिगत स्वतंत्र भावरूप घेणाऱ्या प्रतिक्रियांचें
( मणसूं? ५०८४०) आलेखन, त्या. प्रतिक्रियेतील सर्व सूक्ष्म सजीव
आणि उत्तरोत्तर वाढत जाणाऱ्या सौंदर्यादुरासह करूं शकेल असा विश्वास

वाटत नाहीं.
तरीपण प्रा. सदा कऱ्हाडे यांच्या या परिश्रमाचे व नवप्रयोगाचें

मी मनःपूर्वक स्वागत करतो. कारण नेटले एक नवीन प्रयोग
तत्त्वरूपानें माळून, त्याचा तपशील सोदाहरण देऊन नवप्रयोगाची
भूमि तयार करण यांतच ह्या लेखनाची शक्ति आहे. हे विचार शास्त्रपूत

करून घेण्यास लेखक ड्यैव तयार आहेत. मराठी रसिक व चिकित्सक
वाड्ययविवेचक या निबंधाचे स्वागत करतील अशी आशा वाटतें.

दिनकि २० - १०- १९ई १

पारले महाविद्यालय,
विलेप ।रले,
मुंबई ५७.

अशुद्ध
अंतरू प्रतिमा
स्वरुप
तत्व
खुतं (पृ. २३)

शुद्धिपत्र

दि. कुळकर्णी.

अंत: प्रतिमा

स्वरूप
तत्त्व
स्कूर्त



अनुभवाच्या अविष्कासच
काव्यनिर्मिति करीत असताना हू ऽआप; अनुभवांचा मुळी,करीत असतो. काव्यनिर्मितीच्या वेळीं १५४५२१ष्ट६-७प्रक्रियेतून काव्य जन्माला येतें. वाचक वेहरेचे-४८त हुं!आहमनांत एक प्रक्रिया सुरू होते. त्या प्रक्रियेद्वारे वाचक्यनीला आनंद होतो.

वाचकमनांत होणारी प्रक्रिया ही कविमनाच्या प्रक्रियेशी सुसंवादी असते.
काव्यनिर्मितीच्या प्रक्रियेचा आड्येवनिर्देश दाखवता येणे शक्य आहे असें मला
वाटतें. उगलेखनिर्ढेशाच्या साह्याने कवीची कलाकृति समजावून घेण्याची दिशा
मिळेल. अनुभवाच्या आविष्काराचा आलेख काढण्याची आवश्यकता आहे
काय? असाच प्रश्न कांहींजण विचारतील. आवश्यकतेचा आग्रह जरी मला
तूर्त धगवयाचा नसला तरी कविता समजावून घेण्याची एक नवी त्रिशा या
दृष्टीने हा प्रयत्न आहे. या प्रयत्नाबद्दल अनेक आक्षेप घेतले जातील याची
जाणीव मला आहे. नव्या प्रयत्नाबद्दल आक्षेप हे घेतले जाणारच. पण त्या

आक्षेपाचे स्वागत मी करीन. अर्थात् त्यामुळें माझ्या प्रयत्नांतल्या उणीवा मला
कळल्या तरच. माझ्या विचाराशी प्रामाणिक राहूनच मी हें विवेचन करणार
आहे.
काव्य आणि प्रतिमा

संस्कृत साहित्यशास्त्राने आणि पाश्चात्य साहित्यशास्त्रानें ज्या काव्यड्यणांचा
आतापर्यत विचार केला त्यापेक्षा वेगळें असें काव्यलक्षण आज रूढ होत आहे.
अलंकारापासून रसापर्यत आणि उत्कट भावनांच्या सहजोद्रेकापारख संतति टीके-
पर्यंत बहुतेक सर्व लक्षणांच्या संबंधांत काव्याचा विचार झालेला आहे. काव्य-
लक्षणांचा विचार करीत असतांनाच काव्याच्या कांहीं व्याख्या रूढ झालेल्या
आहेत. कलेच्या दृष्टीने अत्याधुनिक काळ हा अनुभववाद्राचा काळ आहे. कलावंत
कलाकृति निर्माण करतो म्हणजे त्याच्या अनुभवांचे संवाहन करतो. आपल्या
अनुभवांना तो आकार देतो. अनुभवांचे संवाहन तो प्रतिमेद्वारें करतो. चित्रकार
चित्र काढतो तेव्हां तो आपल्या सौंदर्ग्यसंवेदूनांना रेखांच्या आणि रंगांच्या
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साह्याने आकार देण्याचा प्रयत्न करतो. कवि काव्यनिर्मिति करतो याचाहि अर्थ तोच
आपल्या अनुभवांना तो आकार देतो. त्या दृष्टीनें काव्यांत अनुभव आणि प्रतिमा

यांनाच अधिक प्राधान्य असतें. म्हणून आतापर्यत उपलब्ध असलेल्या काव्याच्या
सर्व व्याख्यात मला ग्' ६१८१५ ध २१६७ .द्रग्रहपृाऊंG!ाऊ०. pD४सेउईाऊएD?ं

४१७१र्धा खज्ञ पाबहुल.ऽ अशी २ष्टिए१०पा८१७ च्या विवेचनांत अभिप्रेत
असणारी व्याख्या अधिक स्वीकारणीय वाटते. तो आपल्या विवेचनांत म्हणतो-

१८ पाट, १८ .हन ०१ एए८६ 1ंाऊ?ाऊाऊंष्ट-ांाऊएाऊव्राऊं ५ ४१४.
१०स्टार ४१६५१... ८४८६ ग्र०एर11 ५१८एल ९०१४ १६४८६-
४१०७०५८१६ प्रहर्मूछप एस्पृष्टपलप.

त्याचप्रमले ११७.०११२८५ आपल्या काव्यासंबंधीच्या विवेचनांत
म्हणतो ' १०१७१५ .० ११८२ष्ट ०2 ध ५९८५०२. ०ाऊr ह्यंp)ग्व्ष्ट'धु ०'
१४१ष्टाष्टांव ०म् ०पाठ४१०१८ ००पू'D'ष्टप्र १. सा) त५१८१७५, ०ाऊr पूरल'.
अशारितीने अत्याधुनिक काव्यांच्या विचारसलति प्रतिमेला जें महत्वाचे
बयान प्रास झालें त्याचें समर्थनहि या व्याख्येचें स्वागत केल्यानेच होईल.
प्रतिमाद्वारें अनुभव व्यक्त होत असतांना त्याची जी प्रक्रिया होते तच
काव्याला आकार देत असते. आलेशनिर्देशाच्या प्रत्यक्ष विचनापूर्वी अनुभव
आणि प्रतिमा याविषयीच्या कल्पना सुस्पष्ट करून घेतल्या पाहिजेत.

अनुभवाचे स्वरूप
इंग्रजींतील ण्थ्ह्य.p;.००. याच शब्दाचा पर्याय म्हणून अनुभव हा

शब्द वापरला जातो. शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गंध या वेगवगळ्या माध्यमांद्वारें

अनेक संवेदना (७इंडण्ध्द्व?;०ण्ड) मनाला होत असतात. त्या दृष्टीनं शब्द-
संवेदना, स्पर्शसंवेदना, रूपसंवेदना, रससंवेदूना, गंधसवेदना अस संवेदनांचे
वर्गीकरण करतां येईल. ज्या इंद्रियाद्वारें या संवेटना जाणवतात त्या इंद्रियाचें
नामामिधानहि योजण्यास हरकत नाहीं. उदाहरणार्थ, रूपसंवेटनांना दृक्सवेटना
म्हणतां येईल. शब्दसंवेटनांना श्रुतिसंवेटना म्हणता येईल. परंतु शब्द, स्पर्श,

रूप रस गंध यांना संवेदनांचे माध्यम म्हटल्यानंतर ज्ञानेंद्रियांना माध्यमाचे
माध्यम म्हणावे लागेल. उदाहरणार्थ एखाद्या वस्तूंतील लुससुसीतपणाची संवेदना
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मला जाणवली. स्पर्शाच्या साह्याने मला ती जाणवते. आणि त्वचा हें स्पशाचें
माध्यम आहे, म्हणजे यासंवेटनेची प्रक्रिया अशी. स्पर्श-?त्येचा-ल्संवेदना. परंतु
स्पर्श हा अधिक कार्यक्षम मला वाटतो. त्वचा ही स्थिर आणि भूल आहे. स्पर्श

हा लवचिक (प्रण्ष्टष्ट).) आणि सूक्ष्म आहे,. संवेदनांचा व्हमपणा आणि
लवचिकपणा लक्षांत घेता स्पर्श हेंच माध्यम मला स्वीकारणीय वाटतें. दुसरें असें
की, अडवू, स्पर्श, रूप, रस, गंध' या त्या त्या ज्ञानेंद्रियांच्या शक्ति आहेत
आणि त्या शक्तिच कार्यक्षम असतात. म्हणून संवेदनांना मी तीच नावे टिली
आहेत.

संवेदनांची जाणीव ही एक प्रकारची प्रतिक्रिया ०००० आहे.
या प्रतिक्रियेला मी अनुभव असें म्हणतो. फुलाचा सुगंध घेतल्याने गंधसवेटनाची
जी प्रतिक्रिया माझ्यावर झाली ती प्रतिक्रिया म्हणजे ल्या क्षणाचा माझा अनुभव.
एकाचवेळीं अनेक संवेदना कार्य करीत असतात. त्या सर्व प्रतिक्रियांतूनहि एक
अनुभव व्यक्त होतो. तो एक संघ किंवा सलग (०प्डधूz!०) अशा स्वरुपाचा
असतो. उदाहरणार्थ, फूल बघितल्यानंतर एकाचवेळी रूपसंवेदना होतात,
गंधसवेटना होतात, रंगसंवेटना होतात. आणि त्या सर्वांच्या प्रक्रियेतून एक
स्थिति० निर्माण होते. त्या स्थितीला त्या क्षणाचा अनुभव म्हणतां
येईल. ती भावस्थिति ७०००एह! -००तं) म्हणजे सौंदर्याभिरुची असलेल्या
मनाला होणारा आनंद, फूल बघितल्यावर मला आनंद झाला. हा माझा अनुभव
तो -अमूर्त स्वरुपाचा आहे. पण व्यक्त करण्याची धडपड मी करीन. त्या क्षणाच्या

अनुभवाची अनंत कम्पनें ४००६ मह्या मनाला जाणवतात. आनंद
व्यक्त होत असतांना तीं कम्पनेंहि आकार घेऊं पहातात. या सर्वींना जेव्हां मी
आकार देतो तेव्हां माझा अनुभव सलग रीतीनें मी व्यक्त करूं पहातो. अशी ही
प्रक्रिया आहे. उदाहरण म्हणून एकाच स्पितीचा० उल्लेख केला.
वेगवेगळ्या प्रतिक्रियांतून अनेक स्थिति ( -००उध) मनांत निर्माण होत
असतात.

या विवेचनावरून अनुभव म्हणजे विविध संवेदनांच्या एकसंध प्रतिक्रिया

हें स्पष्ट होण्यास अडचण नसावी. प्रतिक्रियांतून निर्माण होणाऱ्या स्थिती
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विविध प्रकारच्या असतात प्रकार भेटाप्रमाणेच त्यांच्यांत स्वरूपमेदहि संभवनीय
आहेत. भावना विचार आणि कल्पना या तीन शक्ति स्वतंत्रपणे आणि कित्येकदां

एकसमयावच्छेदेकरून कार्य करीत असतात. हें लक्षांत घेता अनुभवाच
प्रामुख्यानें वर्गीकरण करतां येईल. तें असें. भावनात्मक अनुभव ( ०००४०८.
.ध्ह्यदृपूंषू1०.), विचारात्मक अनुभव १डाष्टनपहा .द्रग्रडपूं.००v),आणि
कलात्मक अनुभव क८२८बळेभले ०द्रह्यvm?.००.). या स्वरूमभेटाची
उदाहरणे मी देतो म्हणजे हें स्पष्ट होईल. बालकवींच्या '' त्राल-विहग'' या
कवितेतील ही उदाहरणे आहेत.
सुंदरतेच्या सुमनावरचे दव चुंबुनि घ्यावे भावनात्मक अनुभव
चैतन्याच्या गोड कोवळ्या उन्हांत हिंडावे ळण६नधनचा एकलालट
गिरिशिखराचें गोड फूल हें सकृयतरंगांनी? कल्पनात्मक अनुभव
इसुनि त्यांतला पराग कीं हा भरभरतो गगनीं । शासभुंन८४५० ०म्,स्पूं००००)

अपूर्ण ज्वेल वसित झालें पूर्ण दिसे जेथे विचारात्मक अनुभव
मनुजाचें मन सहज पावते आकर्षण तेथें । मालावर्धा प्म्प्रष्पूंहतुप्द)

या व्यतिरिक्त एखादी प्रतिक्रिया उमशीहि अराशकते कीं, त्या प्रतिक्रियेत

भावना, कल्पना आणि विचार यांचा समन्वय झालेला आहे. तो अनुभव
अर्थातच श्रेष्ठ दर्जाचा असतो. उदाहरण म्हणून ज्ञानेश्वरांचे एक पद पहा.

इवलेसे रोप लावियेलें द्वारी
त्याचा वेलू गेला गगनावरी
मोगरा फुलला मोगरा फुलला
फुले वेचिता मार कलियासी आला

भागवत धर्माविषयीची भावनाधानबा 'द्रप्रष्टम्;स्वzp.) लहानशी
वेल आकाशापर्यंत गेली हें रूपक (ाऊघाऊप्रष्टाऊंाऊाऊाऊ1rाऊंह्य. 'द्रष्टष्टमूंवू1०.) आणि
परतत्त्वाशी एकरूपता हा विचारानुभव हा समन्वय कसा परिणामकारक आहे हें
लक्षांत घ्यावे.
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अनुभवाचे स्वरुप आणखी दोन प्रकारचे सांगता येतें. एक मूलात्म अनु-
भव (ठंष्ठंD?1?ध०? ष्टप्रष्ठहपूंह्य००.) आणि दुसरा काल्पनइक अनुभव ( १शाभूष्टां-

१८१४८ .-ह्यडp;व्ण. ). मूलात्म अनुभव म्हणजे जो अनुभव कवीला प्रत्यक्ष-

पणे आलचा असतो. कित्येटा कवीला प्रत्यक्ष अनुभव आलेला नसला तरी कल्प-
नच्या साह्याने तो त्या विषयाचा अनुभव घेतो. केशवसुतांच्या ' पुष्पाप्रस ' ह्या

कवितेतील अनुभव मूलात्म आहे. आण तो त्यांनी शब्दरूप केलेला आहे.
यशवंताच्या ज्ञानपर गीतातील बरेचसे अनुभव काल्पनिक आहेत.

अनुभवाच्या स्वरूपभेटाचा विचार केल्यानंतर आणखी दोन गोष्टी स्पष्ट

करावयाच्या आहेत. जाणिवेचा व्यापार चाहे असतांनाच सुत्तमनात नेणीवेचीहि
सुरुवात होते. जाणिवेंतील अनुभव व्यक्त होत असतांनाच असा एक क्षण

येतो कीं नेणीव जाणिवेला स्पर्शून जाते. आणि मग नेणीवेतील प्रतिक्रिया देखील
व्यक्त होते. कडव्याच्या दृष्टीने सुप्तमनांतील हे अनुभवसुद्धा परिणामाच्या
दृष्टीने महत्वाचे असतात. उदाहरणार्थ मर्ढेकराच्या मी एक मुंगीच्या कत्रितेंत

मधेच दोन ओळींत एक प्रतिक्रिया व्यक्त झालेली आहे. ती अशी-
आला आला स्वस्त दूरावर आला हो आला ।

हा मुंग्यांचा लोंढा आला ।

खोल फाटक खोला ।

सुप्तमनातील हा विचारानुभव जाणिवेला छेदून व्यक्त झाला, तेव्हां काव्यातील
अनुभवाच्या दृष्टीने सुप्तमनहि विचारांत ध्यावे लागतें.

अनुभवाच्या विवेचनांत आणखी एक गोष्ट म्हणजे मुक्त साहचर्य ( १६अ५०ए१८८१०७ ). मन म्हणजे एक जाणिवेची पातळी मानली जात असे. परंतु
मानसशास्त्रानं आता असें सिद्ध केलें आहे कीं, मन हें अनेक थरांचे०बनले आहे. जाणीव हा सर्वांत वरचा थर. विचार, जाणीव आणि इच्छा ही
तिन्ही कार्ये या पातळीवर चालत असतात. त्याच्या खालीं नेणीवेचा संपूर्ण

विस्तार आहे. त्याच्याहि खालीं सर्वशक्तीचे मूळ० ०? ध!!
डा००७१० आहे. नेणीव आणि जाणीव यांचा व्यापारदुमार्गी (pंक्त०-४धष्ट

कासाहि असतो. जाणिवेतून कांहीं प्रतिक्रिया नेणीवेत जातात, व नेणीवेतील
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प्रतिक्रिया जाणीवेच्या पातळीवर येतात. आवाहनाचे किंवा जागृतीचे
एकू तंत्र -आहे (गुटू०तंZ;पद्ध. ०? ८००पाळा. काव्यनिर्मितीच्या वेळीं
मनाच्या सर्व थरांवर प्रतिक्रिया सुरू होत असतात. एक वस्तू दुसरी वस्तू
सूचित करते. दुसरीतून तिसरी आणि नंतर एक मालिकाच तयार होते. त्यांचें
अन्योन्य संबंध नसले तरी त्यांच्यात साहचर्य असते (म्डD००1ंवू१ाऊ०z)र. ती
मालिका एकसंध (०म्ष्टव्षूं०) नसली तरी ती एक प्रकारची जुळणी -१८असते. कित्येकदां ही जुळणी इतकी सूक्ष्म असते कीं, सुबुद्ध वाचकाला
जाणवणेही अशक्य असते. उदाहरण म्हणून मर्ढेकरांची '' वन 'बांबूचे पिवळ्या
गाते '' ही संपूर्ण कविता उलेखितां येईल. या संपूर्ण प्रक्रियेला मुक्त साहचर्य
असें म्हणता येईल. मानवी मनाच्या वेगवेगळ्या थरावरील प्रतिक्रियांचे
साहचर्य काव्यातील अनुभवांत व्यक्त होत असते

माझ्या विवेचनापुरता अनुभवाच्या स्वरुपाचा एवढा विचार पुरेसा आहे.
परंतु आक्षेप येण्याची शक्यता लक्षांत घेऊन आणखी एक -क मुद्दा स्पष्ट

करतो. अनुभवाच्या वाचतींत आणखी वेगळेपणा जाणवतो. सामान्य माणसाचा
अनुभव, कलावंताचा अनुभव, शास्त्रज्ञाचा अनुभव यांतही भिन्नता असते.
उदाहरणार्थ, '' इंद्रधनुष्याकडे पाहिले '' असतां शास्त्रज्ञ:ला ढगाच्या पोटांतून
गेलेल्या सूर्यकिरणांचे सप्तरंगी पृथक्करण जाणवेल. तर त्याच इंद्रधतुयाकडे
बघितल्यानंतर वाकवीसारख्या कवीला कुणीतरी '' गोफ विणीत '' असल्याची
जाणीव होईल. प्रतिक्रियांची ही भिन्नता अपरिहार्य आहे. त्याचें स्पष्टीकरण

असें. शास्त्रज्ञाच्या प्रतिक्रिया ज्ञानालाक असतात. कवीजवळ र! शास्त्रीय ज्ञानाचा

अभाव असण्याची शक्यताआहे. शास्त्रज्ञ आपल्या पचेंद्रियांचा व्यापार करीत
असतो. परंतु कलावंताजवळ पचेंद्रियाव्यतिरिक्त आणखी
इंद्रिय असते. त्यालाच अभिरुचि ६१८५८ अस म्हणतां येईल.
सोटर्यक्षमता ही या इंद्रियाची शक्ति -आहे. शठट, स्पर्श, रूप, रस, गंध या
शक्तींच्या अनेकविध संस्कारांनीं हें इंद्रिय पुष्ट झाले असतें. सौंदर्यशोध व
सौदर्यदर्शन हें या इंद्रियाचें कर्य असते या बाबतींत ६७८४
पुणप्पुहप्रZZ अस म्हणतो '' एक. ठZl.पूं०८ म०१४०श् ०? १ष्ट८६१०८ना
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५ धडा; ८वासत ८०५६ र. ल्याच अर्थानें मी कलावंताच्या सौदा-
भिरुचीला स्वतंत्र इंद्रिय मानतो. कलावंताला सदर्याची जाणीव होते ती
वरच्या तात्विक स्वरूपावरून होत नाहीं, तिच्या आकारावरून होत नहीं,
कोणत्याहि कारणपरंपरेमुळें होत नाहीं, किवा वस्तूच्या उपयुक्ततेमुळें होत नाहीं.
या प्रवृत्ति विरहित असें शुद्ध स्वरूप त्याला हवें असते आणि अभिरुचीच्या
साह्याने अशा सुंदर्यांचे दर्शन त्याला घेता येते. शास्त्रज्ञाचा व्यापार हा जूनाचा
व्यापार वाहे. कलावंताचा व्यापार हा सौंर्ट्याभिमुख कवीचा व्यापार आहे.
म्हणूनच काव्यात्म अनुभव ( १५८८ व्ड्यग्रहमूंड००ष्ट) हा इतर उरभनुवापेक्षा

वेगळा असतो. माझ्या विवचनात अर्थातच मला कवीच्या काव्यात्म अनुभवाचा
विचार करावयाचा आहे.

आलेश्रनिर्देशांत मी उल्हेरिवलेल्या सर्व प्रतिक्रियांचें स्वरूप स्पष्ट केलें. या
नंतर मी प्रतिमांचें स्वरूप स्पष्ट करतो.
प्रतिमांचे स्वरूप

१६८ या इंग्रजी. शद्वाचा पर्याय म्हणून हा शद्व आजच्या टीका-
वाड्यांत रूढ झालेला -आहे. या शहूचा दुसरा एक पर्याय प्रा. वा. ल.
कुळकर्णी यांच्या विवेचनांत आढळतो. 1-प्रष्ट. म्हणजे कल्पनाचित्र
असें ते म्हणतात. परंतु या संबंधांत एक शंका वाहे. ११२ चा केवळ
कल्पनेशीच संबंध आहे असें नाहीं. भावना व विचार यांच्याहि प्रतिक्रिया

तीत असतात. म्हणून कल्पनाचित्र हा पर्याय १६८६ चा संपूर्ण अर्थ व्यक्त

करूं इकत नाहीं असें मला वाटतें. माझ्या मते १८२ मध्ये प्रतिरूप

हा अर्थ अभिप्रेत आहे. प्रतेमा हा शद्व आपण एखाद्या
पुतळ्याच्या किंवा मूर्तीच्या संदर्भातहि वापरतो. त्या ठिकाणी ' प्रतिरूप ' हा
अर्थच आपल्याला अभिषेत असतो. अनुभवाच्या संदर्भीत जेव्हां आपण 'प्रतिमा'
हा शब्द १७८२ल वापरतो तेव्हांहि मला प्रतिरूप हाच अर्थ अभिप्रेत आहे.
आपला अनुभव कवि प्रतिमाद्वारे व्यक्त करतो. यासाहि नेमका अर्थ हाच कीं,
कवि आपल्या अनुभवाचे प्रतिरूप तो देत असतो. अनुभवाला कोणताच आकार
नाहीं परमेश्वर निराकार आहे. परंतु त्याचें साकार दर्शन घेण्यासाठीं मानवाने
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त्याची मूर्त घडविली. मूर्ति ही परमेश्वराची प्रतिमा. ती द्वार परमेश्वराचे संपूर्ण
व्यक्तिमत्व आपल्याला जाणवावे. त्या प्रमाणेंच प्रतिमेच्याद्वारें काव्यातील अनुभव
आपल्याला जाणवू लागतो. उदा. मंगेश पाडगांवकर यांच्याकवितेतीलएक ओळ

' मनांत माझ्या गुलमोहर 'मोहरला-- '

गुलमोहराचं मोहरणं हें कवीच्या भावनांच्या मोहरण्यासारखं -आहे
किंवा भावना मोहरण्याचा जो अनुभव कवीला आला त्याचं तें प्रतिरूप आहे.
मूर्तीद्वोर परमेश्वराचे स्वरूप समजावून घेण्याचा आपण प्रयत्न करतो. तसाच
कवीच्या भावनांच्या मोहरण्याचा आणि त्याच्या इतर कम्पनांचा

१७४०६ आपण आस्वाद घेऊं शकतो.
प्रतिमा या शद्वाऐवजीं प्रतिरूप हा पर्याय स्वीकारावा असा माझा आग्रह

नाहीं. प्रतिमा हा शह प्रतिरूप या शद्वापेक्षां अधिक व्यापक आहे. हें मान्य.
परंतु अनुभवाची प्रतिमा म्हणत असतांना तें एक प्रकारचे प्रतिरूप असत
एवढेच मला सांगावयाचें आहे. प्रतिरूप म्हटल्याणतर अनुभवाचे अतर्बाह्य
दर्शन मला अभिप्रेत आहे. ट काकारांच्या मते '' मा '' धातूचा -..ध्ण.
हा अर्थ आत घेता प्रतिमा या शद्वानेंच तें अधिक सूचित होते. परंतु या विषयीं
कोणताच आक्षेप न वेता प्रतिमेत प्रतिरूप हा अर्थ मला अभिप्रेत आहे
एवढच सांगतो.

प्रतिमा म्हणजे प्रतीक ७०७६८ नव्हे. प्रतिमांना स्वतःचें अस्तित्व

नाहीं. त्याचें अस्तित्व हें प्रतीक आणि अनुभव यांच्या अध्यवसनांतून
निर्मण होतें. प्रतीक ह मूर्त असतें. अनुभव हा अमूर्त असतो. प्रतीक हें
कोणत्या तरी वस्तूचे किंवा वस्तूच्या गुणधमाचे चिन्ह असते. उदा. भगवा रंग
हें वैराग्याचे प्रतीक आहे. चोधिवृक्ष हें शानाचे प्रतीक आहे.
प्रतिकाचा अर्थ स्थिर असतो ठळ० ५बितवड १. ००1४

१८) प्रतिमेत अनुभव आणि त्याची सर्व कल्पने

१ळि६डांन६ असतात. म्हणून प्रतिमा या प्रतिकात्मक नसतात. तेव्हां
प्रतीकावर अनुभवाचं अध्यवसान होतें तेव्हां प्रतीकांतील आशय प्रसरणशील
होतो. धातू जेव्हां जड स्वरूप असतें तेव्हां त्यांत अनुभवाचे वा कम्पनाचे
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सामर्थ्य कमी असते. परंतु जेव्हां तिचा सूक्ष्म व तरल रूप दिले जातें तेव्हां
अनुभवाचे व कम्पनाचें सामर्थ्य व'ढते. अनुभवाच्या अध्यवसानानें प्रतिकांतील

आशयहि प्रसरणशीलहोतो. त्या ठिकाणी प्रतीक हें प्रतीक राहातच नाहीं. उदा.
मर्ढेकरांच्या कवितेतील ही लोळ पहा-

'' अन् डोळ्यामधि घेऊन चाट ''
चंद्र हा विशेष्ट आशावाटाचे प्रतीक आहे. परंतु जेव्हां अनुभवाचे अध्यवसान
त्याच्यावर झालें तेव्हां आशय प्रसरणशील होतो. आणि अक्ष, निघता, इत्यादि
उपर्थवलय स्पष्ट होऊं लागतात आणि त्या प्रतिकावर ज्या अनुभवाचे अध्यवसान
झाले तो अनुभव जाणार लागतो. प्रतीक प्रतिमा यांचा अन्योन्यसंबंध

असा दाखविता येईल.
प्रतिमा? प्रतीक क अनुभव? अनुभवाचे प्रतिरुप.

यावरून प्रतिमा म्हणजे प्रतीक नव्हे हें लक्षांत यादें.
प्रतिमाच्या संबंधांत आणखी एक मुद्दा स्पष्ट करावयाचा आहे. प्रतिमा

हा अलंकाराचाच एक प्रकार मानता येईल. अर्थात स्वतंत्र अलंकार म्हणून
-अलंकाराच्या यादींत मला भर घालावयाची नाहीं. मला एवढेच म्हणावयाचे
आहे कीं उत्प्रेक्षा आ ण रूपक या दोन अलंकारांच्या स्वभाव वैशिष्ट्यांतून उत्क्रांत

झालेले रुपम्हणजे प्रतिमा. उत्प्रेक्षा -मत्कारात अभिप्रेत असलेली संभावना आणि
रूपक अलंकारांत अभिप्रेत असलेलें अध्यवसान या दोहोंचे उत्क्रांत स्वरुप
निश्चितपणें प्रतिमेत आहे. उदाहरण घेऊन हैं स्पष्ट होऊं शकते. उत्प्रेक्षा अल-
काराचे उदाहरण कुसुमाग्रजांच्या कवितेतील घेतो.

ओतित विखारी वातावरणीं आग
हा वळसे घालित उसाला मथर नाग
ष्टधुनीच उभारुनि कणा करी फुत्कार

ये ज्वालामुखीला जणू अचानक जाग
नागाचा फुत्कार हें उपमेय आणि ज्वालामुखी हें उपमान. या टोहोत

इतकें विलक्षण साम्य आहे कीं, नागाचा फुत्कार हा जणु कांहीं ज्वालामुखीला
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अचानक आलेली जाग आहे असें कवीला वाटतें. म्हणजेच उपमेयाविपयीं
उपमानाच्या बाबतींत संभावना झाली - हे.

' ज्ञानारविंद मकरंद वसिष्ठ आला न-. हें रूपक अलंकाराचे उदाहरण.
शानावर कमलाचा आरोप केला -आहे. ज्ञान हेंच कमल. आणि वसिष्ठावर
मकरंदाचा आरोप केला आहे. आणि ज्ञानरूपी कमलांतील वसिष्ठरूपी पराग हा
अर्श स्पष्ट होतो. विवेचनाच्या सोयीसाठी या दोन अलंकाराचा निष्कर्ष असा-

( १, उपमेय आणि उपमान या दोहोंतील साम्य विशिष्ट पद्धतीनं
दाखविले जातें.

(२) उपमेय आणि उपमान या दोहोंतील विलक्षण साम्याच्या दोन
अवस्था. एक उपमेय हें उपमानच आहे कीं काय ही जाणीव. दुसरी
उपमेय हेंच उपमान ही जाणीव.

हा निष्कर्ष अतिशय महत्वाचा असून त्यामुळें प्रतिमा हें अक्काराचेच
उत्कद्यंत स्वरूप कसें तें स्पष्ट होऊं शकते. त्यापूर्वी आणखी एक मुद्दा विचारांत
घेतला पाहिजे. रूपक अलंकारांत उपमेयावर उपमानाचा आरोप केला जातो.
इतकेंच नव्हे तर कित्येकदां उममेय व उपमान यांत अध्यवसान होतें. याचा अर्थ

असा कीं, उपमेय हें संपूर्ण उपमानांत विलीन होतें. ( उपमानाखालीं पूर्णपणे

झाकले जातें ). '' ज्ञानारविंद मकरंद '' या उपमानात कोणतें तरी उपमेय
संपूर्णपणे एकजीव झालें आहे. म्हणजे रूपकाच्या एका आविष्कार पद्धतींत उपमेय
व उपमान हें स्पष्ट असतें आणि दुसऱ्या प्रकारांत उपमेय हें उपमानांत पूर्णपणे

एकजीव झालेलें असतें. आतां हें अध्यवसान फक्त रूपक अलंकारात आढळू
शकते असें नव्हे तें इतर अलकारातहि असतें. साहित्यटर्पणकार विश्वनाथ
अतिशयोक्तिविषयीं लिहितांना म्हणतो, '' विषवनिगरणेना-मेदपतिपत्तिविषधिणोड
ध्यवसाय: '' त्याप्रमाणें काव्यप्रकाशकार मम्मटहि असेंच म्हणतो,-'' निर्गार्या-

घ्यवसानं तु प्रक्रुतत्य परेण यतू '' अध्यवसनाच्या मर्यादा दोघांनी स्पष्ट केच्या
आहेत शब्दकेशातहि '' अध्यवसान '' याचा अर्थ असाच स्पष्ट दिला आहे.
'' ाऊrए०?.ाऊाऊांाऊंाऊइाऊ०v1?ाऊं०ाऊाऊ ०८१०१०२५ ( प्रकृत व अप्रकृत) १.५८२२१७१ध्द १९५ पू!. ०१२५ ए०पाळाहाहा४ अपिडकष्ट १०१६०१ल.ऽ
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२४'' अध्यवसान व्यापाराचे '' एवढे विवेचन करण्याचें कारण इतकेंच कीं

प्रतिमांच्या व्यापारांत देखील अध्यवसान हें. पूर्णांशाने असते. कवीचा अनुभव
जेव्हां व्यक्त होतो तेव्हांच प्रतिमा आपला आकार घेते. कवीचा भावानुभव हा
प्रतिमेशी इतका एकजीव झालेला असतो कीं अनुभवापासून प्रतिमा ही वेगळी
काढताच येत नाहीं... याचा नेमका अर्श तरी काय? याचा अर्थ हाच कीं
अनुभव व प्रतिमा याच्यांत अभेद निर्माण होतो. अध्यवसान होतें. अर्थात हें
या ठिकाणी लक्षांत घेतलें पाहिजे कीं प्रतीकाशिवाय प्रतिमा निर्माण होऊं शकत
नाहीं, हें वर स्पष्ट केलेंच आहे. उपमेय व उपमान यांच्यांत अध्यवसान झालें कीं
रूपक आर होतो. कवीचा अनुभव व प्रतीक यांच्यांत अध्यवसान झालें कीं
प्रतिमा तयार होते. '' मनांत माझ्या गुलमोहर मोहरला '' कवीच्या भावनांचे
मोहरणे- हा त्याचा अनुभव हें उपमेय, गुलमोहर हें प्रतीक. अनुभवाचे अध्य-
वसान झालें... आणि मग प्रतमेनें आकार घेतला. '' मनांत माझ्या गुलमोहर
मोहरला '' कोणत्याहि प्रतिमेचे अशा रीतीनें विश्लेषण करून त्यांतील अध्य-
वसान व्यापार स्पष्ट करतां येईल. या विवेचनावरून हें स्पष्ट व्हावें कीं '' प्रतिमा''
हें अध्यवसान रूपकाचेंच उक्तांत स्वरूप आहे. प्रतिमा म्हणजे अनुभवाचे प्रति-
रूप असें जें मी म्हटलें तेंहि या संदर्भीत स्पष्ट होईल.
प्रतिमांचे वर्गीकरण

प्रतिमांचे वर्गीकरण करतां येणे शक्य आहे. अनुभव कठात्म स्वरूपांत
( १.१५७८ छद्रष्टडपूंए००ष्ट) व्यक्त होऊं पहातो. अनुभवाचा आविष्कार होत
असतांना कांहीं प्रतिक्रिया प्रयोजनासाठीं येत असतात. मुला अनुभवाचे
स्पष्टीकरण करावे या हेतूने कांहीं प्रतिक्रिया व्यक्त होतात. या विधितेवरूनच
प्रतिमांचें वर्गीकरण मी करीत आहे.

अंतरूप्रतिमा झाला .२७) अनुभवाच्या स्वरूपावर आणि
आविष्कारावर कवीच्या आत्मपग्तेचा आणि व्यक्तित्त्राचा परिणाम होत असतो.
काव्यनिर्मितीच्या क्षणी हा संस्कार अगदीं अस्पष्ट आणि अस्फुट असतो. अनु-
भवाचा जसजसा आविष्कार होऊं लागतो तसतसा हा संस्कार सुस्पष्ट होत जातो.



(१२)
पहिली प्रतिक्रिया ही आत्मपग्तेची ( इधा६८४०७) असते. बीजांकुरामध्यें
वृक्षाचे रूपसौदर्य, रंग;, गंध-सौदर्य, जसे सुमावस्थेत असत आणि मग तें
हळूहळू सुस्पष्ट होऊं लःगतें तशी ही पहिली प्रतिक्रिया असतें. अशा पहिल्या
प्रतिक्रिया भावन लक कल्पनात्मक, व विचागत्मक असतात. ल्या प्रति-

क्रियांच्या प्रतिरूपाला किंवा प्रतिमेचा मी अंतरप्रूतिम। ( १७८७८२०)
असें म्हणतो. अंतदप्रतिमा हा कवीच्या अनुभवाविष्काराचा निश्चयात्मक बिंदू
असतो. उग्तरप्रूतिमाचे स्वरूप बीजांकुरासारखे असतें. उदा. माधव ज्युलियन
यांच्या '' काहूर '' क वतेतील ' साशंक धपाप उर ' हें चरण. साशंकता ही
भावस्थिति कळनिकासा ००४ 'धग३े' या शv:पतिमे भोवतीची उरर्थवलये,
'साशंक उर' या शब्द योगांतून व्यक्त होऊं पहाणारी ( अनुभवाची) प्रतीडकया
या सर्वीचे साहचर्य ( लड०ष्टांव४ने० आणि त्या स्वीना असलेलें आत्मपरतेर्चे
अधिष्ठान -हें संपूर्ण प्रतिरूप म्हणजे अनुभवाची अंतपतिमा होईल.

प्रयोजक प्रतिमी ( १७१८१०७९१ १००५लक -मूळ अनुभव व्यक्त होत
असतांना कित्येकदां भावनात्मक, कल्पनात्मक, विचारात्मक, प्रतिक्रियांचें प्रतिरूप
विशिष्ट प्रयोजनासाठी व्यक्त होत असते, ल्या प्रतिमांना मी ' प्रयोलक प्रतिमा '

असें म्हणता. या प्रतिमांचे स्वान काव्यांत गौण उपसते. काव्यांत ज्या प्रउरचि

( .तुडप्ष्ट;डड) असतात त्या अशा. विशुद्ध काव्य प्रव्रुत्ति ०५०२००)'.व इतर काव्यप्रवृपि ( ०११०८० ध्याष्टिरष्ट्रा६०) इतर
प्रत्रुत्तीत जिज्ञासाप्रवृत्ति, विचार प्रबुरत्ति, नीति प्रत्रुत्ति इत्यादि समाविष्ट होतात. विशुद्ध
काव्यप्रवृत्ति ही मूलात्म अनुभवाशी प्रकृतिसंलग्न असतात. इतर काव्यप्रवृत्ति या
मूलात्म अनुभवाला पूरक असतात. त्यांचें साहचर्य मूलात्म अनुभवाशी अरं
शकेल. पण त्या मूळ अनुभवाशी एकसंघ, एकजीव (०म्ष्टधणूं०) असतील असं
नाहीं. अशा प्रतिमांना मी प्रयोजक प्रतिमा म्हणतो. उदाहरण - बालकवींना
' पारवा ' कवितेत ' फिरे माझ्या जगतांत उष्ण वारे ' हा अनुभव व्यक्त करा-
वयाचा आहे. ल्या आत्मपरतेच्या उगविष्कारापारान निमिति होणें इष्ट झालें

असतें. परंतु,-
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भिंत खचली कठथून खांब गेला ।

जुनी पडकी उध्वस्त धर्मशाला ।

तिच्या कौलारी बसुनि पारवा तो ।

खिन्न नीरस एकांत गीत गातो ।

या दृक्सवेटनांच्या प्रतिक्रियांतून त्यांनीं जें प्रतिरूप ( १वष्ट) व्यक्त
केलें ह्यांत त्यांना आपल्या अनुभवाशी सुसंवादी अशी परिस्थिति ०४४०निर्माण करावयाची होती. या प्रतिमेला मी प्रयोजक प्रतिमा असें म्हणतो.

साज प्रतिमा (ण्ण्ण्ण्प्ग्नp;Z.०२ : क्यु अनुभव व्यक्त होत
असतांना त्याची केवळ शोभा वाढविण्यासाठी कांहीं प्रतिक्रियांचीं प्रतिरूपें व्यक्त

होत असतात. जुन्या परिभाषेत बोलावयाचें म्हणजे मध्यवर्ति कल्पना आणि मध्य-
वर्ति कल्पनेचा विकास असा व्यापार काव्यरचनेंत असतो. मध्यवर्ति कल्पनेच्या
विस्तारासाठीं व्यक्त होणाऱ्या सगळ्या प्रतिक्रिया ह्या साजस्वरुप (०ड००p,र्पूं४.)
असतात. मूळ अनुभवाचे स्पष्टीकरण त्याद्वारे होत असते. काव्यांत त्यांचें स्थान
प्रसाधनांसारखे असते. उपमा, उत्प्रक्षो, दृष्टान्त, इत्यादि अलंकारांच्या साह्याने
व्यक्त होणाऱ्या प्रतिक्रियांचीं प्रतिरूपे समजण्यासाठी यशवंतांची 'प्रतिमालेखन' ही
कविता विचारांत घ्यावी. ' तुझ्या अप्रतिम सौदांची प्रतिमा मला काहून घेऊं
दे. कारण तिच्या अवलोकनांत मनाला विरंगुळा मिळेल., ही भावस्थिति

१०१ळींनाठा ०७० व्यक्त करावयाची आहे. या कवितेत सदर्या जें
वर्णन केले आहे तें (०.००p,?1ह्य.) स्बरूपाचे आहे. त्या प्रतिक्रियांना मी
साज प्रतिमा असें म्हणतो.

दिव्य प्रतिमा ( ८०115००p?क्षत 1-प्रदक्ष) किंवायाला मी निसर्गप्रतिमा

असें म्हणतो. .ग्!ण्व ०११८८ष्ट५ 10.१८१०७ असें ५१६१६ म्हणतो.
निसर्गाचं अनुकरण करीत असताना तो आपले अनुभव निसर्ग प्रतिमाद्वारें व्यक्त

करण्याचा प्रयत्न करीत असतो. चंद्र, सूर्य, फूल, ब्ला, वृक्ष, निर्झर इत्यादि
शटदुप्रतिमांवर६ ;zZ,ष्ट.) मानवी मनातील अनंत संवेदनांची अथर्वलयें
आरोपित झालेलीं असतात. कवि आपले भावानुभव व्यक्त करीत असतांना या
प्रतिमांचें साह्य घेतो आणि त्यांच्या व्दारे आपल्या अनुभवाचे प्रतिरूप देऊं पहातो.



(१४)

अशी प्रांतरूपे ही साधनरूप (ाऊz5ाpZ1Z.Z१,ाऊ)ं असतात. या प्रतिमा बहुतांशी
कल्पनात्मक प्रतिक्रियांतून निर्माण होत असतात. कित्येकदां त्यांना विचारांचें अधि-
हान असते उदाहरणार्थ म्हणून शांता शेळके यांची '' प्रीतीचा प्रतिकार ''
या कवितेतील खालील ओळी पहा-

भग्नमूर्तिचें व्यर्थ कशाला पूजन करिसी या
आपुल्या प्रीतीच्या सुमनीं?

शोध चंद्रमा दुजा जगाच्या स्त्रिग्धमधुर तेजें
पौर्णिमा फुलेल तव नयनीं

शेवटच्या दोन ओळींत निसर्गप्रतिमाया साह्याने अनुभव कसा व्यक्त

झाला हें लक्षांत येईल. या प्रतिमा साज प्रतिमापेक्षां वेगळ्या आहेत.
स्पष्टीकरण, -अक्काररूपसौंढर्ध्य, कल्पनाविस्तार ही उद्दिष्ट या ठिकाणी साध्य
करावयाची नाहींत. ख्यात्म अनुभव व्यक्त करावयाचा आहे. तो निसर्ग

प्रतिमांद्वारें व्यक्त झाला.
स्फूर्त प्रतिमा घाल०० पुणू,ष्ट.): अनुभवाच्या संदर्भीत सुख मनाचा

विचार केलेला अहे. सूर्त प्रतिमा ही सुज्ञ मनाची निर्मिति. जाणीवेचा
व्यापार सुरू असतांनाच सुप्त मनांत अनुमवाशीं सुसंवादी अशी प्रतिक्रिया सुरू
होते. आणि असा एखादा क्षण येतो कीं त्या क्षणाला ती प्रतिक्रिया जाणिवेला
छेदून जाते आणि व्यक्त होते. गारगोटीच्या ठिणगीत जी चमक असते तशी
चमक या प्रतिक्रियेत असते. त्या चमकेमुळे कवितेतील संपूर्ण अनुभवविश्व
क्षणभर उजळून जातें. उदा. बालकवींच्या '' पारवा '' कविततेलि ही प्रतिक्रिया

पहा - दुःखनिद्रे निद्रिस्त बुद्धराज
करुणगीते धुमवित जगी आज

ही प्रतिक्रिया क्षणभर बालकवीचे अनुभवविश्व उजळून टाकते -अशा सूर्त प्रतिमा

हें मर्ढेकरांच्या कवितेचें एक वैशिष्ट्य -आहे.

सधन प्रतिमा १ताला: तू-धष्ट.) : सघनतेची व्याख्या १५७५
अशी करतो. '' १९ ला५७५ ४.१८१.१८ ०००क्षZpंpv1ंाऊं०ाऊाऊ ६
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१८ ष्टp.v'हड' ए-५०१८ स111०५रं ६१ छंष्टनएमएल १०, धाबाझ्यप्रमुए..'' शक्य तितक्या जास्तीत जास्त अथार्न्वयाच्या वलयांची एकतानता
किंवा एकाग्रता लहानशा प्रतिक्रियतेंहि होते. सघन प्रतिमा या
परिणामाच्या दृष्टीने अधिक कार्यक्षम असतात. आशयघनता आणि
अर्थनिर्मरता ही या प्रतिमांची दोन वेशिष्टये असतात. पाण्यांत बुगड टाकला
म्हणजे पाण्यावर अनंत वलये निर्माण होतात. त्या वळ्याकृतींना एक प्रकारचे
सौदर्य असतें. दगड जितका जड तितकी ही वलये अधिक निर्माण होतात व
त्यांत सौंदर्यहि असते काव्यातील सधन प्रतिमेचा वाचक-मनावर आघात
झाला म्हणजे ह्या प्रतिमेभोंवतींच्या अनंत अर्थवलयांचीं कम्पनें (J1zंष्धूााऊं०ाऊाऊड)
सुरूहोतात. प्रतिमेतील आशय प्रसरण पावू लागतो. अनुभवा तैं सौंटर्य
कांहीं वेगळेच असतें.

अश्व येतो वास फुलांना अजून माती लाल चमकते
खुरट्या बुंध्यावरी चद्वनि ।

अजून बकरी पाला खाते । (मर्ढेकर)
यांतील प्रतिमात आशयघनता आहे. किंवा-

'' जुन्या शवावर नवे निखारे '' (मर्ढेकर)
या प्रतिमेंतहि आशयघनता आहे.

कवीचा अनुभव हा वेगवेगळ्या प्रकाराने व्यक्त होतो याची कल्पना

वरील वर्गीकरणावरू:न येईल. परंतु कांही वेळां असें होतें कीं कवीचा अनुभव
कोणत्याहि प्रतिमेच्या माध्यमाशिवाय व्यक्त होऊं पहातो, किंवा तो मुकाल
स्वरूपांत व्यक्त होऊं पहातो. तो अनुभव शुद्ध स्वरूपाचा असतो. जें कांहीं
व्यक्त करावयाचें तें सगळे ध्वनित असतें. उदा. म्हणून कवि मनमोहन यांच्या

या चार ओळी पहा-जाड नका कुणि शव हें कविचें
जन्मभरी तो जळतच होता

उधबु नका कुणि सुमने त्यावर
जन्मभरी तो फुल्लच होता
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या ठिकाणी कवीच्या अनुभवाचा आस्वाद हा व्यजनाव्यापारानेंच घ्यावा

लागतो. साज, प्रयोजक, स्फूर्त इत्यादि प्रति अनुभवाची जाण येण्यासाठी
मदतीला येत नाहींत. कांहीं कवितात असाहि प्रकार असतो कीं, कवीचा
अनुभव वेगवेगळ्या प्रतिमाद्वारें व्यक्त होत असतांनाच सूक्ष्म आणि अमूर्त

रूपांत लय पावतो. त्याक्षणी सुद्धा वाचकांच्या मनांत अनंत संवेदनांची कम्पनें

होत असतात. उदाहरण म्हणून इंदिरा संत यांच्या ' आलीसकेव्हा-' (मेटी) या
कवितेंतील शेवटच्या ओळी-

तूं उभा इथें ।

हे खोटें तर ।

हिरव्या पिवळ्या गवतावरच्या
थेंबावरचा रंगच हा तर ...

या ठिकाणी साधलेली परिणामकारकता निश्चित श्रेष्ठ दर्जाची आहे. अशा
सूक्ष्म तरल अणि अमूर्तअनुभवातूनच कविमन कित्येकदांविकवास्तवल्यापलिकडे
जाऊं पहाते. आणि विश्ववास्तवाच्या पलिकडे जें केवल तत्व (ठष्स्त्र०1Z?!ड-)
आहे त्याच्याशी एकरूप होऊं पहात. त्या क्षणी सुद्धा कवितेची उंची किंवा दर्जी

वाढतो केशवसुतांच्या ' सतारीचे बोल ' मधील हा अनुभव पहा-
तो मज गमले ।

विभूति माझी ।

स्फुरत चालली विश्वामाजीं-
किंवा वर एक एका संदर्भीत उलेखिलल्या ज्ञानेश्वरांच्या पदातील अनुभव
देखील त्या दृष्टीने विचारांत धेता येईल.

काव्याचे स्वरूप म्हणजे त्यांत व्यक्त होणारा अनुभव आणि ज्या प्रतिमा-
द्वारे तो व्यक्त होतो त्या प्रतिमांचे स्वरूप या दोन्ही गोष्टी आतपर्यंत शक्यतो
स्पष्ट केल्या आहेत.
आलेख निर्देशाचे महत्व

दोन परिमेयाचा परस्पर संबंध दाखविण्यास आच्चेवाचा उपयोग होतो.
आलेखाच्या या तत्वाचा अनुभवाचा आविष्कार समजावून घेण्यासाठी मला



४७
उपयोग करावयाचा आहे. अनुभवाच्या संदर्भीत कवीच्या सर्जनशील मनांत
ज्या वेगवेगळ्या प्रतिक्रिया होत असतात त्यांचा आणि त्याची जी प्रतिरूपें

८९६७) व्यक्त होत असतात त्यांचा परस्परसंबंध असतो. त्या परस्पर
संबंधांतूनच कविता आकार घेत असते, तो परस्पर संबंध आलेखाच्या साह्याने
दाखविता यावा असें मला वाटतें. असा आलेख जर काढता आला तर
कवीच्या अनुभवाचे जें आपण विप्रप्ठेरूग्ण करतो त्या विश्लेषणाला निश्चित दिशा
मिळेल असें वाटतें.

कवीच्या अनुभवाचे विझलेपण करण्याचें कांहीं उलेखनीय असे प्रयत्न
मराठींत झाले आहेत. प्रमुख तीन टीकाकराचा मी उल्लेख करतो.

दि. के. बेडेकर यांनी कलावस्तूच्या रूपासवधी एक सूत्र तयार केलें तें असें.
' प्रत्येक कलाकृति म्हणजे शाहू, रूप, नाद इत्यादींचे शरीर धारण करणारी,
कलावंताच्या व्यक्तिमनांत रपु:रक्केट्टी कोणत्या तरी वास्तवासबंधींची साकार
'' कल्पना '' असते. ' आणि हें सूत्र स्पष्ट कस्यासाठी त्यांनीं बालकवींच्या
'' आकुंबर '' या कावेतेचें विश्लेषण केले आहे.

वा. सी. मर्ढेकर यांनाहि वाङ्मयीन कलाकृतीत एक तत्त्व निश्चित

करावयाचें आहे. कलावंताची लेखनपूर्व आत्मनिष्ठा आणि ज्वेवनगर्भ आत्मनिष्ठा
त्यांना महत्वाची वाटते. कवीच्या अनुभवाचं विस्केपण करतांना अनुभवाशी
त्यानें कितपत इमान राखले हें त्यांना शोधून काढावयाचे असतें. त्या दृष्टीने
त्यांनीं माधव जूलियन यांच्या '' काहूर ' या कवितेचें विक्टेवण केलें आहे.

दिलीप चित्रे यांना कवीच्या अनुभवांत अस्तित्वावस्था ( 111००द्धे5) केश
व्यक्त होतात हेच प्रामुख्यानें शोधावयाच असतें. मर्ढेकरांच्या कांहीं कवितांचे
विश्लेषण त्यांनीं त्या टष्टनें केलें ओह. त्यांच्या विश्लेषण पद्धतीचा नमुना
म्हणून त्यानी 'साहित्य १९५७ च्या अंकांतील विंदा करंदीकरांच्या ऽदादराऽ
या कवितेचें केले वि'ळ्येण लक्षांत घ्यावे. विझलेपणाच्या शेवटीं चित्रे म्हणतात

'' या कवितेमधून एक अनन्यसाधारण अस्तित्वावस्था लाम्ते.''
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तिघांच्य ।हि विश्लेषणाचे उद्देश कसे डिअन्न आहेत हें लक्षत ध्यवै.

बेडेकरांना '' वास्तवासर्वधीची साकारकल्पना '' अभिप्रेत आहहे. मटकरांना
' लेखनगर्भ आत्मनिष्ठा '' अभिप्रेत आहे; तर दिलीप चित्रे यांना '' अनन्य-

साधारण अस्तित्वावस्था '' अभिप्रेत आहहे.

त्यांच्या विषण पद्धतीविषयी मला ततूं कोणत्याच शंका उपीस्थत
करावयाच्या नाहींत. कारण या तिघांच्या विश्लेषण पद्धतीचे स्वागत झालेलें
आहे. आणि वाचकांच्या त्यांच्याविषयींच्य : श्रद्धा नि३६श्रुत झाटेल्या अहेत.

कवीच्या अनुभवाचे जें विश्वेत्रण आपण करतो त्यांत शक्य तितका
कांटेकोरपणा उपसावा. आणि तेवढ्यासाठी कवीच्या अनुभवाचें संपूर्ण चित्रण

आपल्या डोळ्यांसमोर असावें. अर्थात् अनुभवाच्या प्रतिक्रिया आणि त्यांचा
आविष्कार यांच्या साह्यानेच तें चित्रण ल्लांत घेता येईल. (वरील टीकाकारांनीहि
तेंच केलें) असें वाटत्यामुळेच कवीच्या अनुभवाच्या -आड्येवनिर्देशाची जाणीव
मला झाली. आलेखनिर्देशावरून एखाद्या कवितेचें विश्लेषण काटेकोरपणाने करतां
येईल काय हें पहाण्यासाठी प्रत्यक्ष एका कवितेचा मी संपूर्ण विचार केला.
त्याचें विवेचन मी देतो. अर्थात या प्रयत्नाची ही अगदी प्राथमिक अवस्था
आहे. परंतु पुढें त्या संबंधांत आणखी काय करतां येणे शक्य आहे हें
विवचनाच्या समारोपांत येईल

आलखेनिदर्शोची पूर्व तयारी
आलेखांत दोनअक्ष असतात. आडवा अक्ष आणि उमा अक्ष. अनुभवाच्या

आक्यें निर्देशांत आडव्या अक्षावर मी सर्जनशील मनातील सर्व प्रतिक्रिया घेतल्या
आहेत आणि वर जें प्रतिमांचें (प्रतिरूप) वर्गीकरण केलें तें सगळं उम्या -अक्षांवर

घेतलं आहे. प्रतिमांच्या (प्रतिरूप) प्रत्येक वर्गाचा एकेक पट्टा कल्पिला आहे. या
वर्गीकरणांत मी एक विशिष्ट अनुक्रम ठेवला आहेतो अनुक्रम प्रतिमांची परस्पर
प्रमाणबद्धता दाखवित नाहीं. तो अनुक्रम मी श्रेष्ठत्वाच्या दृष्टीने चढत्या
क्रमाचा घेतला एवढेच तूर्त लक्षांत घ्यावे. याच अक्षावर ख्यात्म अनुभवाचा एक
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पट्टा कल्पिला -आहे. कोणत्याहि प्रतिरूपाच्या साह्यावाचून व्यक्त होऊं पहाणारा
अनुभव आलेखांत दर्शविला जावा हा हेतु त्यांत आहे. केवलतत्त्वाविषयीचे
( ाऊ०ए5०1ंZ?ाऊं5ाऊ) अनुभव किंवा मूळ अनुभव प्रतिरूपांच्या साह्यावाचून व्यक्त

होऊं पहातात. म्हणून त्यांचाहि एक पट्टा ( -कार) कल्पिला आहे. (आलेखांत
उभ्या अक्षावर परिमेयांची पट दर्शविली जाते. उदा. किंमत दाखवावयाची असेल
तर ५,१०,१७,२० अशा पटीनें दाखविली जोते. ही पट म्हणजे एक प्रकारचा
चढता क्रम असतो प्रतिमांच्या अक्षातहि मी चढत्या जमाचे तत्त्व स्वीकारले
आहे.)

आडव्या उरक्षासवधीहि थोर्डे स्पष्टीकरण केलें पाहिजे. वेगवेगळ्या प्रति-

क्रियांचे पट्टे कल्पिले आहेत. त्याच्मांतहि प्रम]णपद्धतेचे नाते अभिप्रेत नाहीं.
कवीच्या सर्जनशील मनाचे संपूर्ण चित्र या दृष्टीने तो अक्ष बघावा. वेगवेगळ्या
प्रतिक्रिया-स्थानांची ती दृश्यावस्था समजावी. भावनात्मक, विचारात्मक,
कल्पनात्मक, प्रतिक्रिया एकाच वेळीं सुलं असल्या तरी त्यांची अभिव्यक्ति
एकसमयावच्छेदेकरून होतेच असें नाहीं. ज्या ठिकाणी ती होते (त्याचें उदाहरण
मागे आलेंच आहे) त्याचाआलेख निर्देश कसा दाखवावा ही या प्रयत्नाचीपुढील
पायरी असल्यामुळें तूर्त तो विचार बाजूला ठेवलेला अहे. तसेंच भावनात्मक,
कल्पनात्मक इत्यादि प्रतिक्रियांचे स्वतंत्र वालेख काढता येतील. परंतु विश्लेषणाच्या
दृष्टीने सर्व प्रतिक्रियांचें चित्रण दृश्य असावें म्हणून या प्राथमिक अवस्थेत सर्व
प्रतिक्रिया एकाच अक्षादर घेतल्या आहेत. प्रतिक्रिया आणि तिचे प्रतिरूप यांचे
विंदू दर्शविले आहेत. आलेख निर्देशाच्या दृष्टीने हे बिंदु महत्वाचे आहेत. परस्पर
सबंधाचे प्रमाणतत्स अभिप्रेत नसल्यामुळे दोन विंदूंना जोडणाऱ्या रेषेवरील इतर
कोणत्याही बिंदूंना तूर्त अस्तित्व नाहीं. कोणती प्रतिक्रिया कोणला प्रकारच्या
प्रतिरुमाद्वारे व्यक्त झाली हें आलेखात स्पष्ट होईल.

आलेखाची एवढी स्कूल माहिती दिव्यानंतर प्रत्यक्ष एका कवितेचा
आलेख काहून दाखविला आहे. माधव जलियन यांनी ' काहूर ' ही कविता
आलेरवासाठीं घेतली. ' लेखनातील आत्मनिष्ठा ' स्पष्ट करतांना मर्ढेकरांनी उदा,
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म्हणून हीच कविता घेतली आहे. मर्ढेकरांनी या कवितेवर जे आक्षेप घेतले, ते:-
मला मान्य नाहींत. त्याची कारणें मला देता यावीत म्हणून हीच कविता मीर
प्रथम घेतली आहे.

माधव जूलियन यांची ''काहूर'' ही कविता-
हे काय असें होई? साशंक अगाध ऊर

आह्यात जमे पाणी, डोकवत उठे काहूर

४एकांत गमे ठेवी, छातीवरती ओझे,

अन्धार फिरे भीती, गेला दुनियेचा सूर,
स्वारस्य न तें राही, हो सुप्त जिगीषा ही,

९दोबत्य च्ये कहीं, गेलाच गमे मजूर.

मी गात कसें गाऊं? स्फूर्तीत कुठे पाहूं?
उ

भेसूर जगामाजीं ओव्हाळ उठे देरदूर.
व

पाणी न कुठे साचे, हा जीव कसा वाचे?
वाळूनि मदाशांचे जातात पहा अंकूर.

उ ७
हस्तंग तिचा किंवा मृत्घूच मिळो जीवा

थांबेल कधीं काळी त्यावीण न ही हुर्हूर.

१,२,३,४,५ इत्यारि आकडे व्यक्त झालेल्या प्रतिक्रिया दर्शवितात-
कविता वाचत असतांनाच त्या प्रतिक्रियांचें स्वरूप मनाला जाणवले तें स्वरूप
पुढील आलेखांत दाखविले आहे.



खुशाल
कमल

२.
प्रतिमा

प्रतिमा

प्रतिमा

प्रतिमा

स्तंर्धीतमत्

नारूमर्जनगीयफन
कल्पलग्टलक
खंनाराक्रक्त



१२२)

आलेखबिंदूंचे स्पष्टीकरण.

'' काहूर '' ही कविता वाचत असतांना मला या कवितेत एकूण एकोणीस
प्रतिक्रिया आढळतात. त्या प्रतिक्रियांचें स्वरूप दर्शविण्यासाठी मी हा विंदुस्थानें
दर्शविली आहेत. उदाच १,२,३ या प्रतिक्रिया मावस्थितींतून निर्माण झालेल्या
आहेत ००ना ००व. आणि अनुमवाच्या आविष्काराचे ते निश्चयी-
लक विंदू आहेत हें मला जाणवलं. म्हणून माझ्या वर्गीकरणानुसार या प्रति-
क्रिया १८७ मा८५६५ च्या वर्गात मोडतात. म्हणून त्यांची व्हिस्याने तिथे
दर्शविलीं आहेत. ४,५,६ या प्रतिक्रिया कल्पनात्मक आहेत व त्यांना विशिष्ट

प्रयोजन आहे. भावस्थितींतून निर्माण झालेल्या प्रतिक्रियांना पुष्ट करण्याचें तें
प्रयोजन आहे. म्हणून मी केलेल्या वर्गीकरणानुसार त्या प्रतिक्रिया प्रयोजक प्रति-
मांच्या वर्गात मोडतात. म्हणून त्या तिथे दर्शविल्या. तसेंच ७,८ ९ १० ११ -
व १ ऐःह्या विचारात्मक प्रतिक्रिया आहेत. मावस्थितींतून कविमन विचारावल्ग।
गेलें (1०त्.)1डप०वूं लाख. वास्तविकप्रत्येक प्रतिक्रियाआविष्काराचानिश्चित
बिंदु आहे. परंतु तो आविष्कार सुस्पष्ट करण्याची धडपड कविमनानें केली नाही.
आत्मपरतेच्या संस्काराचें अधिष्ठान असलेल्या या प्रतिक्रिया; त्यांनीं सुस्पष्ट प्रतिरूप
धारणर्जन केल्यामुळें मी त्यांना अंतःप्रतिमा ०७६ 1कठष्ट.) असेंच म्हणतो.
म्हणून त्यांचीं विंदुस्थानें ल्या पट्ट्यांत -सा दाखविली आहेत. कांहीं प्रतिक्रिया

सरळ रेपेत घेतल्या, परंतु ११ व १२ या प्रतिक्रिया सरळ रेषेत नाहींत. कारण
स्वारस्य नैश्चित्य, जिगीषा या प्रवृत्तींची पातळी एक आहे. परंतु '' मी गीत कसे
गाऊं? '' या प्रतिक्रियेची पातळी या प्रवृत्तीपेक्षां कांहींशी वेगळ्या दर्जाची आहे.
तसेंच ''गीत गाण्याची प्रेरणादेणारी स्कृर्ति'' ती देखील अधिक वरच्या पातळी-
वरील आहे हैं मला जाणवते. हें पातळीभिन्नत्व मला दर्शवावयाचे आहे. म्हणून
ल्या प्रतिक्रियांची दिदुस्थाने तशी दर्शविली आहेत. (प्रमाणबद्धतेचे तत्त्व तूर्त अभि-
प्रेत नाहीं हें सुरुवातीसच स्पष्ट केले आहे. जाणिवेंतला फरक जाणवला तरी त्याचें
मोजमाप करतां येत नाहीं.) वाकीच्या प्रतिक्रियांची बिंदुस्थानेंतशीच कां घेतली
याचे वेगळे स्पष्टीकरण करायला नको. कवितेचें विश्लेषण करतांना सर्व प्रतिक्रियांचे
स्पष्टीकरण होणार आहेच
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--आलेख निर्देशावरून काय दिसते?

अवलोकन.-

टरइंटद४.!.-रू ८७. ९ १०

लिंग १३

दि प्रतिमा)
मुक्त साहचर्य -अंतःप्रतिमा १७, १८ १९

-प्रयोजकप्रतिमा १४,१५,१६निष्कर्ष-(१) या कवितेत अंतःप्रतिमांचें प्रमाण अधिक आहे.
(२) विचारात्मक प्रतिक्रिया अधिक आहेत.
(३) भावनात्मक प्रतिक्रियेतून किंवा विशिष्ट भावीलतीतून कल्पना-

लक प्रतिक्रिया खुलल्या. त्यांतून कांहीं विचार प्रतिक्रिया
व्यक्त झाल्या. त्या विचार प्रक्रियेतून मुक्त साहचर्य सुरू झालें.

(४) आरंभ बिंदूच्या भावप्रतिक्रिया कवितेच्या अखेरीस एका साह-
चर्यात लय पावल्या

(५) हें काय कसें होई? या प्र-नचिन्हाचे उत्तर या मुक्त साह-
चर्यात मिळाले

एक विशिष्ट प्रकारची हुरहूर. (मीड्याविषयी साशंकता-
साशंकतेमुळे अगतिकता-, आणि त्यामुळें हुरहूरे.)

कवितेचें विवेचन.
या कवितेत कवीला आपली एक मानसिक अवस्था व्यक्त करावयाची आहे.

हत्संग तरी व्हावा किंवा स तरी यावा. हत्संगाविषयीची.उखकता-तो न
मिळाला तर मृभूमिषयींची उस्तुकता-या दोन्ही वृत्तींचे साहचर्य एका पातळीवरचे
.आहे. अर्थात हत्संगाबरोबर कविमनांत अनेक कम्पनें १०११णा निर्माण
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झालेलीं आहेत. त्या सर्वाची वलये ''हुरहूर'' या अवस्थेंत आहेत. हत्संग लाभला
म्हणजे तीं कम्पनेंहि शांत होणार आहेत हत्संग लाभला नाहीं तर मृत्यूहि यावा
म्हणजे तरी ही हुरहूर शांत होईल असें कवि म्हणतो. तेव्हां हें साहचर्य किती
महत्वाचे -आहे हें लक्षांत येईल.

ही मानसिक अवस्था.देखील कवीला सुरुवातीस जागवलेली नाहीं. ती
जाणवलेली नाहीं म्हणूनच 'हें काय असें होई ?' हें प्रश्नचिन्ह कवीपुढें उभे राहिलें.
अर्थात् ' असें ' या शब्दाने हें रचित होतें कीं, या अवस्थेची कम्पनें कविमनांत
सुरू झालेली होती या कम्पनांनीं कवीच्या भावस्थितीला का०१००स! पाठस्पर्श केला आणि भावनात्मक प्रतिक्रिया व्यक्त झाल्या. '' साशंक धपापे ऊर-
डोळ्यांत जमे पाणी-डाक्यात उठे काहूर '' एकप्रकारची साशंकता निर्माण

झालेली आहे ही साशंकता इतकी तीव्र आहे कीं, त्यामुळें एक प्रकारची
अगतिकता जाणवते आणि ल्या उरगतिकतेमुळे कवीच्या डोळ्यांत पाणी आलें
आहे साशंकता आणि अगतिकता यांचें काहूर डोक्यांत सुरू झाल ' काहूर '
आणि ' डोके ' -नांचा जन्यजनक संबंध असला तरी ही प्रतिक्रिया भावस्थितीतूनच
निर्माण झाली आहे. १पाह१लरा८१ गत मधून जशी एखादी भावप्रतिक्रिया
निर्माण होते तशी भावस्थितींतून विचार प्रतिक्रिया प्रसवते. शिवाय तें काहूर
भावस्थितीविषयीं ( साशंकता, अगतिकता) असल्यामुळें ती प्रतिक्रिया

भावनात्मकच ठरते. असो.
साशंकता आणि अगतिकता याचे काहूर माजल्यामुळें कविमनाच्या कल्पना

सुरूं झाल्या त्या कल्पनाप्रतिक्रियांच्या साह्याने भावस्थिति काहाशीं सुस्पष्ट होईल
असें कविमनाला वाटलें ' एकान जाणूं कांहीं छातीवर ओझं ठेवीत आहे, अंधार
जणू कांहीं फि लागला, दुनियेचा वर्च जणू पालटून गेला ' इत्यादि कल्पनांच्या
साह्याने ' हें काय असें होई ' या अस्फुट भावस्थितीला सुस्पष्ट करण्याचा प्रयत्न

आहे परंतु भावदिर्गत सुस्पष्ट करण्यास कल्पनांच्या प्रतिक्रिया असमर्थ ठरल्या
आणि विचार प्रतिक्रिया सुरू झाली. त्या विचार प्रतिक्रियांतून भावस्थितीविंषयीं
कवीला एवढंच क्ळले कीं '' नैश्चित्य उरले नाहीं. जिगीषा लुप्त झाली. स्वारस्य
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ठरलें नाहीं. भरच गेला.'' हॅ सगळे नाहीसे झाल्यामुळे मनस्थितींत पोनी
निर्माण झाल्यासारखे वाटतें. आणि मग 'गीत कसे गावें-क्तीस कुठे -पहाफें

हें नवे प्रश्नचिन्ह कविमनापुढें उभे राहते. नैश्चित्यादि कोणत्याच प्रतिक्रियांन

कविमन आकारदेऊं शकले नाहीं. विचारप्रतिक्रियाहिभावस्थितीला सुस्पष्ट करण्यास
असमर्थ ठरते असें जाणवताच विचारशक्ति उरलीसुरली धडपड वेगाने व्यक्त करूं
पाहते. '' जगांतच जणूबेसूर कोल्हाळ माजला आणि हें जगहि कसें तरभेसूर ''
या विचारप्रतिक्रियेच्या आवेगाने तरी भावस्थिति सुस्पष्ट होईल असें कविमनाल
वाटलें. आणि त्या क्षणी सुरुवातीला जाणवलेल्या कम्पनानें ज्या भावस्थितीला
स्पर्श केला त्या भावस्थितीशी साहचर्य असलेल्या वृत्ति (vD?;सुधZ.ड) कवि-
मनाला स्पष्ट होऊं लागल्या. ''पाणी कुठें दिसत नाहीं-साचत नाहीं. मग हा
जीव कसा जगणार? मदाशांचे अंकुर जळून जातात.'' या सर्वाचे साहचर्य
साशंकता आणि अगतिकता यांच्याशी आहे. हें साहचर्य कविमनानें स्पष्ट केलें
कारण या साहचर्यातूनच कविमनाला ''हें काय असे होई'' या अवस्थेच्या

शांभ४००० जनक कारणाचा शोध घ्यावयाचा होता. आणि कसंग किंवा
मृत्यु-? हुरहूर ही कविमनाला अगतिक करणारी स्थिति०० व्यक्त झाली.

एवढे विवेचन केल्यानंतर या कवितेविषयी किंवा या कवितेतील अनुभवा.
विषयीं एक विधान करतां येईल. या कवितेतून मीलनासाठी उत्सुक झालेलें
कविमन व्यक्त झालें आहे. अंतःप्रतिमांना सुस्पष्ट आकारच आलेला नसल्यामुळें
भावस्थितींतील उत्कटत्व सुस्पष्ट होत नाहीं. शिवाय उकसन स्वभावसिद्ध नाही.
प्रयोजक प्रतिमांच्याद्वारें कवि तें करूं पाहतो. त्यामुळें क्केऐवजी करागिरी जाणवते,
आणि ही कविता सामान्य आहे हें जाणवते.

हैं विवेचन कवितेत ज्या प्रतिक्रिया आहेत त्यांच्या संदर्भातच केले आहे.
भावस्थिति (.-०पूं०Z,1०० सुस्पष्ट व्हावी म्हणून कल्पना व विचार
यांच्याहि प्रतिक्रिया सुरू होतात. त्याहि कवीने दिलेल्या आहेत. सर्व प्रतिक्रिया
व्यक्त झालेल्या असल्यामुळें कविमन आपल्या अनुभवाशी प्रामाणिक राहिलें
असेंच मला म्हणावयाचे आहे. भावस्थिति सुस्पष्ट करण्याचा प्रयत्न प्रामाणिक
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आहे.आता तो 'प्रयत्न यशस्वी झाला नाही, हे मावस्थिति सुरण्य झाली नाही
कपिलेनाच ल्लांत येते आणि कवितेचें सामान्य सिद्ध होते.
' मर्ढेक्तानीं 'काहूर' याच कवितेचें विळेवण के आणि त्यांचा निष्कर्ष

असा कीं .'कवि अप्रस्तुत मोहांना कळत न कळत बळी पडल्यामुळे कवीला
प्राथमिक आत्मिक प्रतिक्रिथेशी अविचल इमान रारकयाचें मान राहिलें नाहीं.''
मढेंकरांनीं घेतलेला हा आक्षेप मला मान्य नाहीं. उच्च ज्या प्रतिक्रिया कविमनांत
निर्माण झाल्या त्या अस्पष्ट स्वरूपांत कां होईना परंतु व्यक्त करण्याचा प्रामाणिक-
पणा कवीने दाखविला आहे. मढकरांनीं या कवितेवर जे आक्षेप घेतले त्याला
उत्तरें देण्याचा थोडक्यांत प्रयत्न करतो.-

आक्षेप उत्तरें
(१) पहिला ओळीतील ' साशंक ' साशंकता आणि ऊर या शब्दप्रति-

पुढील 'धपापे' हा श्त्य,इ मातील ०४ 1तुझड.) संयोग
वाचला म्हणजे क्षणभरजोरटार लक्षांत चावा. शब्दप्रतिमा एकत्र

शब्दाने लिखाण परिणामकारक आल्या कीं त्यांचाहि आशयविस्तार
करण्याचा मोह स्वीला झाला होतों. साशंकता इतकी जबरदस्त

असा भास होतो. आहे कीं ज' त्यामुळें उराला धाप

(२) लगेच वर्णिलेली साशंक्ता
ल्ग्नDD;Z. नसून ३०१४
आहे असें दिसताच त्या

मासाचे निसकरण होतें.

लागली '' ऊर धपापे '' या शब्द-
संयोगांतून ती प्रतिक्रिया व्यक्त होते.
जोरदार शब्दाने लिखाण करण्याचा
मोहयाठिकाणीं नाहीं. एक प्रतिक्रिया
म्हणूनच ती लक्षांत घेतली पाहिजे.

लोच वर्णिलेली म्हणजे नेमके काय?
साशंकता ही ३२४६ आहे हें त्या
अंतःप्रतिमेवरुन जाणवते. तेव्हां भास
होणें व नंतर त्याचें निराकरण होणें
हा प्रश्नच वास्तविक थ्यभवायला
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आक्षेप

:व (२२

'सशकता' आगि 'काहूर' प्रर-

स्वरांना सहाय्यक होतात.
परस्पर विरोधी सभाव्यगोंष्टींचे
डोक्यांत जसजसे अधिक
'काहूर' माजते तशी साशंकता
अधिक वाढते आणि साशंकता
डोक्यांत काहूर माजण्यास
मदत करते ' डोळ्यांत जमे
पाणी ' या अर्धाने बिघाड
आणलं। आहे. ही स्थिति

मनांत एक भावना परिणत
झाल्याचे दाखविते. पण
मध्येंच तो अर्ध टाकल्यामुळें
प्राथमिक अनुभवावरची पकड
ढिली झाली.
अनुभवावरची पकड दिली
झाल्याचे उदाहरण म्हणून
' एकांत गमें.दुनियेचा तूर '
या ओळीचा उल्लेख.

(र५) 'फ्रान्स गमेठेवी छार्तिवरती
ओझे । अन्धार फिरे भोंती
गेला दुनियेचा तूर ।

न.

उत्तर
नको. एक भावस्थिति व्यक्त होऊं
पाहते एवढेच म्हणतां येईल.
साशंक्तेमुळें कविमन अगतिक झालें.
त्या अगतिकतेचें दृश्य रूप म्हणजे

डोळ्यांतील पाणी. आणि या दोन
अवस्था (81?ण्धp;००) कां व्हाव्या
या विषयीचे काहूर निर्माण झालें.
साशंकता -भू अगतिकता -१ काहूर
अशी ती प्रक्रिया -आहे.
भावस्थिति सुस्पष्ट करण्यासाठीं कवि
विचाराकडे वळल्याचे तें दर्शविते.
कल्पना विचागला पूरक असल्यामुळें
पुढें कल्पनात्मक प्रतिक्रिया व्यक्त

झाल्या आहेत.

कल्पनात्मक प्रतिक्रियेच्या साह्याने
भावस्थिति सुस्पष्ट करण्याचा तो
प्रयत्न आहे. अनुभवावरची पकड
ढिली इगलेली नसून अनुभवाला
आकार देण्याची ती धडपड आहे.
एकान्त हा जणू छातीवर ओझे
ठवतो. ही कल्पनात्मक प्रतिक्रिया

मानसिक अवस्था प४८०
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आक्षप
साशंकतेच्या गतिमानत्वाला

अधारानेंअधिकचाड्या दिली.
अंत: कोलाहल पूर्ण चित्राला
' ओझ्या 'च्या कल्पनेनें बाब
येतो.
अप्रस्तुत कल्पनेला काव्याच्या
मूळ रूपावर चिकटविण्याचा
मोह कवीला आवरला नाहीं.
उपरेपणानें सुचलेल्या कल्पनेला

तो वश झाला.

'' पाणी न कुठे साचे '' मुळें
अभावितपणे ''डोळ्यांत जमे
पाणी'' या अर्धाची आठवण
व त्यांतील सकृदर्शनी एक
पण वस्तुतः निरर्थक अशा
विरोधामुळे क्षणभर वाचक
बुचकळ्यांत पडतो.
पाणी जर कोठे नाही, ज्या
स्त्रीवर प्रेम आहे ती प्रेम किंवा
सहानुभूति दाखवित नाहीं तर
साशंक ''काहुराचा'' संभव

उत्तर
०?मन स्पष्ट करूं पाहते. अंधार
फिरू लागला ही जाणीववरील प्रति-
क्रियेमुळे होतें. आणि दुनियेचा तूरच
गेला असें वाटते. पहिली रूपना
दुसऱ्या दोन प्रतिक्रियांना प्रेरक आहे.
या प्रतिक्रियांची विदुस्थाने मी
दिलेल्या आलेखांत '' प्रयोजक

प्रतिमांच्या '' पट्ट्यांत २०आहेत. त्याचा अर्थच असा कीं त्या
प्रतिक्रियांना एक भिष्ट्रि०० आहे.
आणि ते १७८१०७ म्हणजे भाव-
स्थिति सुस्पष्ट करण्याचा प्रयत्न. तेव्हां
ही कल्पना उपरी आहे असें मला
वाटत नाहीं. अप्रस्तुतहि वाटत नाहीं.
भेसूर जगांतच बेसूर कोल्हाळ माजला
या प्रतिक्रियंतूंन साहचर्याचा व्यापार

सुरू झाला. साहचर्यात एकजीवित्व
नसलें तरी एक प्रकारची जुळणी
असतें. पुढील सर्व प्रतिक्रियांत तशा
प्रकारची जुळणी (पूंण्धूंण्ड) आहे.

कवीला प्रेयसीचे प्रेम हवें .आहे.
प्रेमभावनेशी संपूर्ण तादात्म्य व्हावे
म्हणून त्याला हस्तग अभिप्रेत आहे.
तो लाभला नाहीं म्हणून मनाची जी
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कसा झाला? मग .आठव्या
ओळींत '' हुरहूर '' लागते
तरी कशी?

' अवस्था झाली ती त्यानें व्यक्त केली.
हौ लाभेल कीं नाहीं याविषयी कवि
साशंक आहे.. ती साशंकता -इतकी -

तीव्र आहे कीं तिच्या अभावामुळे
जीवन शुष्क होईल कष्ट'' माजले
आहे. हत्यंगाविषयी साशंकता -

असूनही तो ' लाभावा ही अस्फुट-
उत्सुक्ता आहे. साशंकता आणि ही
उत्सुकता यांच्या इंद्रांतूनच ''हुरहूर'' -

ही स्थिति व्यक्त झालेली आहे. ही
सर्व मुक्त साहांची प्रक्रिया.

असल्यामुळें मला .त्यांत कोर्डेच विसं.
गति जाणवत नाहीं

आलेख निर्देशनावरून मला जो तपशील मिळाला त्या तपशिलाच्या
साह्यानें मी हें विवेचन केलें. प्रतिक्रिया आण त्यांच्या स्वरूपाचा संपूर्ण विचार
त्या विवेचनांत झाला. आहे. अर्थात प्रतिमांच्या स्वरूपावरून (अंतप्रतिमांच्या
सुस्पष्टपणाचा अभाव आणि प्रयोजक प्र तेमार्के अस्तिच) ही कविता सामान्य
दर्जाची आहे अस मत मी व्यक्त केलें. कवीवर मी कोगत्याहि प्रकारे अन्याय
केला असेऽमला वाटत नाहीं. मढेंकरांनीं आपल्या विवेचनाच्या शेवटीं 'कवि
आपल्या प्राथमिक अनुभवाशी प्रामाणिक राहिला नाहीं असा निष्कर्ष काढला. हा
निष्कर्ष काढतांना त्यांनीं कवीवर काही आरोपहि केलेत. कलावंतांच्या कलाकृतीचे
रसग्रहण करतांना कलावंतावर कोणत्याहि प्रकारचा अन्याय न करतां त्याच्या
पळाकृतीचे श्रेष्ठत्व, कनिष्ठत्व किंवा सामान्यच ठरवावे असें मला वाटतें. आणि
तेवढ्यासाठीं सर्व प्रतिक्रियांचा विचार झाला पाहिजे. मर्ढेकरानी आपल्या विश्वे-
षणांत ''मुक्त साहचर्याला'' अजिबात स्थान टिक नाहीं हें लक्षांत घ्यावें. मी
केलेल्या विवेचनांत त्याहि व्यापाराला मी खान दिंलें. त्यामुळें कवितेतील उमावि-



स्टे४३?टे वाटतें; -अस्केख-निर्देशनावरून क्या

-निच्यित असा तरशीब्लइमळा.ामुळेंं मला विवेचनाची दिशा मिळाली.

ड४६-९६८४शिके मिळेल किंवा मिळते हें ये या संदर्भात

१-क्री. मर्ढ्रुंकसच्या-विखेवणापेक्ष। मी दिलेल्या विश्लेषणांत
अधिक काठेकोरफाःआहे हें कविह्यजनांना मान्य झालें तरच त्यांना आलेख
निग्ऱ्शार्चेप्रयोजर्न पटेलन्ध्यें करा वाटतें-
या सुविचाच उगणखो दोन' शब्द- -

आलेख निदेशाचा ही पहिलाच आणि प्राथमिक प्रयत्न आहे हें मी सुरू-
वातीसच संगितले. परंतु त्या बावतींत आणखी प्रयत्न करतां येईल तो असा,
भावनात्मकं,-क्यपनात्मकु, विचारात्मक प्रतिक्रियांच्याएक्रसमयावचेच्छेरेकरून होणाऱ्या
आविस्कराचा आलेख नश्. करण्याचा प्रयत्न. दुसरें असें कीं, काव्यनिर्मितीच्या

वेळीं कांहीं इतर प्रवृत्ति कार्य कष्टीत असतात त्या प्रवृत्ति काव्य सौदर्याला
बाधक असतात. अनुभवाच्या आलेखाबरोबर त्या प्रवृत्तींचा आलेख दाखविता
येणे शक्यआहे.आड्येवांतील ' घन - व ' कण - ६०२क्षांश०१८७भां४८
शक्तींचा किंवा तत्वाचा उपयोग करता येईल असें मला वाटतें. तो प्रयत्न' प्रत्यक्ष

कविता विचारांत घेऊन करतां येईल. अर्थात हें सगळे .पुढचे 'प्रयत्न .आहेत:.

''- -

.१ ८.१ -९, उरं-. स्मतळवते

१-ले- २८०८७ ह;रुव्हेकरूंक्रम?र्के उष्टे७. नो: दि: -२-न
!,ा!!!!?ाऊ!!!,तृ!!'!ा;!!!!!!!!!',!!!।!!!.!!!!।!!

११. 1? ।' द्रची १११53९
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