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उत्पन्न झाला, त्याविषयी एक कथा आहे. तीकष्ट--,याच्याशी संबंधित आहे. परशुरामाचा पिता जमदग्नि आणि माता रेणुका.
जमदग्नि वनांत आश्रम उभारून आपला गृहस्थाश्रम चालवीत होता. त्या
प्रदेशावर राज्य होतें, कार्तवीर्य सहखार्जुनाचें. त्या दोघांत काहीतरी कुरापत
निघाली आणि सहखार्जुनाने उन्मत्तपणे जमदग्नीचा वध केला. आपल्या
पित्याचे मस्तक धडावेगळे झालेलें पाहून परशुराम क्रोधसंतप्त झाला. ज्ञान

आणि तप यांच्या साधनेत निमग्न असलेल्या आपल्या पित्याचा असा नाहक
बळी पडलेला पाहून तो सूडालाच पेटला. त्यानें सहखार्जुनाचाच नव्हे; तर
समस्त क्षत्रिय जातीचाच उद करण्याचा संक्यप सोडला. आपला परशु
उभारून त्यानें क्षत्रियांवरजागोजागीं धाडी घातल्या. एकदानव्हे, दोनदा नव्हे;
तर एकवीस वेळां त्यानें क्षत्रियांचे कंद छेदले. त्या समरविजयांत आर्यावर्ताची
समस्त भूमि त्याच्या सत्तेखालीं आली. पण त्याला त्या भूमीचा तिळमात्र लोभ
नव्हता. त्याला राज्यहि करायचे नव्हतें. त्यामुळें त्यानें एक मोठा यज्ञ केला
आणि त्या यज्ञांत ती स्वार्जित भूमि कश्यपाला दक्षिणा म्हणून देऊन टाकली.

पण कश्यप कधीचा दृष्टिकोण वेगळा होता. त्याला यापुढें आर्यावर्तीत

परशुरामाचे वारतव्य नको होतें. त्यामुळें दानोदक हातावर पडताच त्यानें

परशुरामाला सांगितलें.

'' यापुढें तू माझ्या -धूमींत. क्षणभरहि राहू नको. ''
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परशुरामाला ती आज्ञा मान भाग पडलें. तो आर्यावर्त सोडून दक्षिणेत
उतरला. सह्याद्रीचा घाट ओलांडून गोकर्ण क्षेत्रापर्यंत त्यानें मजल मारली.
त्याचेचा काळी गोकर्ण हीच दक्षिण भारताची सीमा होती. त्यापुढे सगळा
निळ्या सागराचा विस्तार! त्यामुळें परशुरामाची यात्रा तिथेच थांबली. त्यानें
तिथे बसून वरुणाचे ध्यान केलें. वरुण प्रसन्न होऊन सागरांतून वर आला. त्यानें

परशुरामाला विचारले. '

'' महाभागा, तुला मेजकडून काय हवं आहे? '' त्यावर परशुराम बोला.
'' पाशधारी वरुणा, मला भूमि हवी आहे, माझ्या सत्तेची, माझ्या

अधिकाराची ''६' ठीर्केआहे. तुझ्या खांद्यावरचा परशु जितक्या दूरवर तुला फेकता
येईल, त्तितका .फेक; तो जिथें पडेल तिथवर तुला भूमि मिळेल. ''

भार्गवरामानें लगेच परशु उचलला. सारे बळ एकच करून तो दक्षिण
दिशेस फेकला. तो आजच्या कन्याकुमारीला जाऊन पडला. दुसऱ्याच क्षणी

सागराच्या पोर्टात प्रचंड क्षोभ माजला. एन्ड गगनभेदी आवाज दणाणला.
आणि पुढच्याच क्षणी परशुराम डोळे उघडून पाहतो, तर गोकर्णापासून
कन्याकुमारीपर्यंत एक चिंचोळी भूमीची पट्टी सागराच्या तुळांतून वर
आलेली त्या साक्षात्कारानें परशुरामाचा आनंद गगनांत मावेना. त्याला
हक्काची जमीन मिळाली होती. त्या भूमींतून त्याला कोणी ' ऊठ ' म्हणणार
नव्हतें, कीं ' जा ' म्हणणार नव्हतें.

मग परशुरामानें ती भूमि नांदती, वसती करायचे ठरवले त्यासाठीं त्याला
मनुष्यबळाची आवश्यकता होती. म्हणून त्याने आर्यावर्तीतून कित्येक ब्राह्मण

कुटुंब त्या भूमींत आणली. त्यांना आचाराचे नियम घालून दिले आणि' त्या
नव्या भूमीवर दृढमूल केलें. त्यांच्या अनुषंगाने मग इतरहि अनेक जातीजमाती
केरळांत आल्या. केरळाची भूमि लागवडीस आली. तो प्रदेश मानवसमुदायांनीं
गजबजून गेला. आणि चिरंजीव परशुरामाचा आत्मा त्यामुळें संतोष पावला.

सह्याद्रि आणि पश्चिम सागर यांच्यामध्यें गोकर्णापासून ती कन्याकुमारी-
पर्यत लांबच लांब पसरलेला हा भूपट्टा म्हणजेच आजचा केरळ प्रदेश होय.
याला प्राचीन काळी नागलोक म्हणत असावे; कारण, नागपूजक लोकांची
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संख्या त्या भागांत बरीच होती अन् आहे. कुंतीपुत्र अर्जुन आपल्या
तीर्थयात्रेच्या प्रसंगांत नागलोकीं पोचला होता. अरतूपी नांवाची एक नागकन्या
तिथे त्याला भेटली होती. तिच्या प्रेमाला भाळून त्यानें तिचे पाणिग्रहणहि
केलें होतें. महाभारतांतली ही कथा संशोधकांच्या मते केरळ प्रदेशांतच
घडलेली आहे.

भार्गवरामानं निर्माण केलेली भूमि म्हणून या प्रदेशाला ' भार्गव क्षेत्र '
असेहि नांव मिळाले. तसें म्हटलें तर केरळाप्रमाणेंच त्याच्या उत्तरेची सगळी
कोंकणपट्टीसुद्धा भार्गवभूमिच आहे. त्यामुळें केरळ म्हणजे कोंकणच असें
म्हटलें, तर त्यांत चूक होणार नाही. सह्याद्रिखंड या ग्रंथाने माझ्या आधींच
तसें म्हटलें आहे-

'' केरलाश्च तुलंगाश्च तथा साराष्ट्रवासिन
कोंकणा करहाटाश्च करनाटाश्च बर्बराः
इत्येते सप्त देशा वै कोंकणा: परिकीर्तिताः ''

या लोकांत सात कोकणे नमूद केली असून त्यांत केरळाचे ना' पहिलें
आहे. सह्याद्रीच्या कुशीतली ही सात कोकणे समजावी.

त्यानंतर मलैनाड, चेरनाड अशा नावानीहि त्याचा उल्लेख होऊं लागला.
याचें आणखी एक नांव चेरतल म्हणजे चेर वंशातल्या राजाचे स्थान किंवा
राज्य असें होते. कालांतरानें त्यांतला ' त ' लुप्त होऊन त्याचें ' चेरल ' आणि
पुढें ' केरल ' बनले अन् तेंच पुढच्या काळांत रूढ झालें. महाभारताच्या
सभापर्वात याच नांवानें त्याचा उल्लेख आहे.

'' भयोपंधष्टविभूषाणा तेन केरलयोषितान्
अलकेपु चमूरेमुपचूर्णप्रतिनिधीकृत: ''

हा कालिदासानें रघुवंशात लिहलेला एक लोक. यांतहि ' केरल ' असाच
शब्द आला आहे. रघुराजा दिग्विजय करीत केरळांत पोचला, तेव्हां तिथल्या
रमणी आपले दागदागिने टाकून पळत सुटल्या आणि रधूच्या सैन्यानं
उठवलेला धूळ त्या स्त्रियांच्या भांगांत गुलालाप्रमाणे जाऊन बसली,
असा त्या लोकाचा अर्थ आहे. मलैनाह हें त्याचें द्राविड नांव आहे. मले
म्हणजे पर्वत अन् नाड म्हणजे देश.
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मलबार, कोडिन आणि त्रिवांकुर ( त्रावणकोर) हे तीन विभाग मिळून
केरळ प्रदेश बनतो. केरळाला दीडशे मैल लांबीचा समुद्रकिनारा मिळालेला
आहे. हा सारा प्रदेश सुंदर आहे, दर्शनीय आहे. हिरव्या रंगाने त्याचें सौंदर्य
वाढवले आहे. ' श्रावण-भाद्रपद, वर्षाकतु ' हें कोष्टक केरळाला लागू नाहीं.
तिथे वर्षाचे आठ महिने पाऊस झिमझिमत असतो. त्यामुळें तृणपणें वाळत
नाहींत, झाडे सुकत नाहींत अन् प्रवाह आटत नाहींत. आणि याहरित वर्णाच्या

जोडीला केरळांतलीं घनदाट अरण्ये. पूर्व भागांत डोंगरांच्या रांगांची तटबंदी
उभारलेली आणि त्यावरची ती निबिड वनराजी. केरळचा वनप्रदेश साग-
वाना साठी प्रसिद्धआहे. ' मलबार टीक ' म्हणून आपण जें इमारती लाकूड
वापरतो, तें केरळाच्या जंगलांतूनच आलेले असतें. ते उंच सडेसोट सागवान
आणि त्यांच्या जोडीलाशीशसूचेवृक्षआपण ज्याला शिसवी म्हणती ते. शिसवीचे
लाकूड टणकपणांत पोलादालाहि मागें सारतें. शिवाय, त्याचा तजेलदार काळा
रंग. त्यामुळें या लाकडाला पाश्चात्य देशांत खूप मागणी आहे. त्याचें बनवले
खुर्च्या, टेबले, कपाटे इत्यादि गृहोपयोगी सामान टिकाऊ असतें अन् सुंदर
दिसते. कालिकतच्या बंदरांतून या लाकडाची मोठ्या प्रमाणावर निर्यात होते.

केरळ आणि नारळ यांचें जणू समीकरणच आहे. मुंबईला आपण
' पाणी नारियल ' खातो किंवा पित ते केरळांतून बोटीचा प्रवास करून
मुंबई बंदरांत उतरलेले असतात. केरळांत लोक आधीं वसले आणि मग
त्यांनी नारळीच्या बागा उठवल्या, असें म्हणाकयाऐवजी नारळीची वने
आधींच निसर्गसिद्ध होतीं आणि मग त्यांच्या सावलीत माणसाने घरं बांधून
वस्ती केली असें म्हणावे वाटते. कारण कुठेंहि पाहा; पार क्षितिजाच्या रेषे
पर्यत सर्वत्र माडच माड. सगळीकडे त्यांच्या लांब लांब पात्यांच्या चुडतांची
हालचाल. हिरवी खुडते माडावर अन् त्यांच्या काळ्या सावल्या सुईवर.
त्यांच्याफटींतूनरचालींझिरपणारे उन्हाचे कवडसे. डोंगरावरसुद्धा माडांचीलाग-
वड आहेच. माड म्हणजे केरळचा कल्पवृक्षच म्हणायला हवा. तिथले नारळाचे
उत्पन्न फार मोठेंआहे. -पयव्याजोडीलाआबे, फणस, काजूहिआहेत; पण त्यांची
गणना दुय्यमांत. भात सर्वत्र पिकते आणि त्याचें पीक वर्षांतून दुबार काढतात.

काळी मिऱ्ये हें केरळाचे आणखी एक ऐतिहासिक वैशिष्ट्य. काळ्या,
चरबट पानांच्या मिरवेली, नागवेलीसारख्यातिकडे झाडापेडाना सर्वांगी वेढून
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वर चढलेल्या दिसतील हेमतं-शिशिरांत त्यांना येणारे ते लांबट मिऱ्यांचें
घोस प्रथम हिरवे चार अन् पिकल्यावर तांबूस गुलाबी. इतिहासकाळीं
केरळ म्हणजे कियांचा प्रदेश असेंच समजले जाई. .मिरी म्हणजे वाटाण्या-
एवढा गोल दाणा; पण अति तिखट, त्याचा हा तिखटपणा निराळ्या
अर्थानेंहि केरळाला भोवला आहे. किंबहुना केरळाच्या इतिहासाला त्यानेंच
क्रांतिकारक वळण लावले आहे. पण हें मिरींपुराण मला पुढें थोडेबहुत
सांगा लागणार आहे. त्यासाठीं इथें हात आवरता घेत.

काश्मीरप्रमाणेंच केरळाचे सौंदर्यहि ' जळीं-स्थळीं ' पाहून व्या. केर-
ळावर आपोदेवतांचा प्रवाही अनुग्रह आहे. अनेक लहान-मोठ्या सरिता
घाटांतून निघून केरळच्या भूमीवर खळाळतात. त्यांनीं आपला तटप्रांत
फुलता फळता बनवला आहे. पण केरळांत जाणारा कोणताहि यात्रिक
कौतुक करतो, स्तवनें गातो, तीं तिथल्या ' कायलां 'ची. ' कायल ' म्हणजे
' बॅक वाट ' म्हणजेच वळते पाणी. केरळांतल्या नद्या मोठ्या विलक्षणच
आहेत. त्या सरित्पतीला आत्मसमर्पण करतात हें खरें; पण त्याच वेळीं
त्याचाहि जलरस आपल्या ओठांनी ओढून माघारी आपल्या पात्रांत आण-
तात. ' पित्रपयसौ पाययते च सिंधू: ' म्हणून कालिदासानें सागराच्या कारी
वृत्तीचे कौतुक केलें आहे, तें बहुधा केरळातले हें वळते पाणी पाहूनच
असावें. तो म्हणतो, कीं ' समुद्र इथें सरितांची अधरसुधा प्राशन करीत
असतां त्याच वेळीं आपलेंहि अधरामृत सरितारमणींना प्यायला देतो. '
या सर्वाचा अर्थ केरळांत समुद्राचे पाणी अनेक ठिकाणी किनारा ओलांडून
तिथल्या भूभागांत घुसते हा आहे. श्री. गंगाधर गाडगीळ यांनी या संबंधी
एक सुंदर वाक्य लिहिले आहे. ' बॅक वाटर्स ' च्या रूपाने समुद्र मलबारांत
आहे आणि मलबार समुद्रांत आहे. '

हे वळत्या पाण्याचे प्रवाह एखाद्या रस्त्याप्रमाणे समुद्राला समांतर असे
वाहतात. अधूनमधून लहान मोठी सरोवरे अन् ४२ या जलमार्गीना भेटतात.
होड्या अन् मचवे त्यांतून मालाची ने-आण करतात. माणसांनाहि हवें
तर फिरवून आणतात. केरळच्या यात्रिकाला हा जलप्रवास मोठा सुखावह
वाटतो. प्रवाहाच्या दुतर्फा इथेंहि माड आहेतच, हे माड प्रवाश्यांना सावली
अन् जळवंतीला गांभीर्य देतात. मधून मधून छोटे छोटे लाकडी धक्के उभे



केरळ६
केलेले दिसतात. त्यांना बांधून पडलेल्या छोट्या मोठ्या काळ्या होड्या जळ-
पृष्ठावर डहुळत राहातात. त्यांना दोन्हीं अंगीं धक्के देणाऱ्या जललहरी
' चुबुकू चुबुक्र ' आवाजाने श्रवणाला संतोष देतात. केरळांतलीं पोरेंटोरेंसुद्धा
होड्या चालवण्यांत पटाईत आहेत. त्यांच्या त्या उघड्या नागड्या जल-
क्रीडेचा कोणालाहि हेवा वाटावा.

मच्छीमारीचा धंदा इथे चांगला तेजींत चालतो. सर्वात मोठा उद्योग नार-
ळाचा काथ्या अन् त्यापासून वनणाऱ्या अनेक वस्तु तयार करण्याचा. चहाचे
अन्रबराचे मळेहि पुष्कळच आहेत. या मळ्यांनी केरळाच्या डोंगरीविभागांत
हजारों एकर जमीन व्यापलेली आहे. या शिवाय काजूचे कारखानेहि चालतात.

केरळभूभि सुपीक अन् समृद्ध खरी; पण ती आपल्या लेकराचे दारिझ
मात्र दूर करूं शकली नाहीं. कारण भूमीच्या मानानें तिथे लोकवस्ती
बेसुमार आहे. दर चौरस मैलाला दोन हजार माणसे, असें तिथल्या लोक-
वस्तीचे व्यस्त प्रमाण आहे. माणसे कष्ट खूप करतात, पण तरीहि त्याच्या
' ताकास तूर ' लागत नाहीं. या मनुष्यवस्तीचा एक विशेष आहे. आपण
ज्यांना गावे म्हणत तशी तीं केरळांत नाहीतच. घरामागून घर, वाडीमागून
वाडी, असें सारखे लागतच गेले असतें. त्यामुळें एक गांव कुठे संपले
अन् दुसरें कुठे सुरू झालें, तें कळतच नाही. जसे सगळीकडे माडच माड,
तशी सगळीकडे तांबड्या कौलांची घरेच घरे! जो तो आपल्या जमिनीच्या
तुकड्यांत. प्रत्येकाच्या घराभोवती कुंपण. प्रत्येक घराला विहीर. अन् त्या
पाण्यावर परसात लावलेला भाजीपाला.

केरळांतलीं माणसे वर्णाने ' मेघश्याम ' असली तरी तमिळनाढ्यया
लोकांप्रमाणें ' कृष्ण ' नाहींत. तिथे गोरा रंगहि अधूनमधून दिसतो. पण
त्यांचें ' काळे गोरेपण ' कसेंहि फिके पक्के असलें तरी त्यांची स्वच्छता त्यांच्या
वर्णाला कांति देणारी असते. केरळांतलीं माणसे स्वच्छ, त्यांचे कपडे स्वच्छ,
घरं स्वच्छ, आवारे स्वच्छ, सारे कसें स्वच्छ अन् लख्ख!

त्यांना कपड्यांचाहि फारसा हव्यास नसतो. पुरुष चार-साडेचार हात
लांबीची सुगी नेसतात. सुंगीला ते ' मुख ' म्हणतात अन् वरच्या कुडत्याला
' तोर्तु ' म्हणतात. तोर्तु नसेल तर उपरणेंवजा पंचा पांघरूनहि त्यांचें काम
भागतें. एका काळी वायकांप्रमाणें तिकडचे पुरुषहि आपले केस वाढवीत
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असत. डोक्याचे केस कापणे पाप समजले जाई. मग ते वाढवलेले केस कपाळा-
वर आणून त्याचा नागफणीच्या आकाराचा बुचडा बांधीत. संशोधकांचा तर्क

आहे, कीं हा केरळांतल्या नागपूजेचा प्रभाव असावा. आजमितीस ही प्रथा
मोडली असली, तरी शेडीला अजून अर्धचंद्र मिळालेला नाही अन् बुचडाहि
अगदीच सुपारीएवढा झाला नाही. केरळी लोकांना रंगीत कपड्यांची हौस
दिसत नाहीं. शुभ्र वस्त्रेच ते विशेषत्वानें पसंत करतात, पुरुषांप्रमाणें बायकासुद्धा!

२१?१९ ७प्रेप्रम१णें ८:
ष्ट्युऋऐरrंrंअपुमरप्हर्ळ्यईण्यत्यस्थाखत्यइर?ईकररन१ाा?

हे८ं
लन्पलहुवहातृयचं;र्चृं

८द ५
?!? हद्द

हंंइDंंंऊr?एंं??एंंंऋंंए?ंःंऊंrhंं??rऊऊऋंऊऊउउऋउऋऋऋऊंःऊऋऋउंऋऋऊं:ऋंउऊऊऊऋंऊऋःऋंऋऋंऊऊऋंऊऊऋउऋउंऊएउऋऊऋउंऋऋlउउएऊऋऋउऊऋऊंंऋउंउऊऊऋऋउrऋऊंउंऋऋंऋउऋऊंऊऋऋऋउऋऊऋउऊउऋउउउऊऋऋऋऋऋऋऋऊऋrएऊउऊऊंऊऋऋऋउऋऋऋउऊऋउऋंऊऋउउऋंऋऋऊंंऋऋऋऋऋऋं

२५०२२ ई -ऊ १ ..!८५५ क्षेत्रं ८.तप्त ८ लळ्या

विविध प्रकारची केशरचना

स मात्र तरर्र्र्त्त्वैंच्यक५ै. टोपति ०. ली -९.। २९.।

मऊ,८ लांब अन् विपुल असतात. त्यांचा अंबाडा कसा नारळा

एवढा भरघोस बनतो. या बाबतींत कुठल्याहि प्रांतांतल्या स्त्रियांनीं केरळ
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पुरधीचा हेवा करावा. निसर्गाची ही देणगी त्या जीव ओतून जोपासतात,
हें विशेष! रोज तेल-उटण्यानी केशमर्दन करतील, डोक्यावरून न्हातील, केस
सुकवतील, विंचरतील, काळजीपूर्वक त्यांची विरचना करतील, त्यावर वेणी
किंवा गजरा माळतील अन् या कामी खर्ची पडलेला वेळ सार्थकी लागला
असेंच समजतील. केरळी स्त्रीचा सगळा नखरा काय तो केशप्रसाधनांत असतो
अन् दिसतो.

केरळांतली सगळीच राहाणी साधी अन् निसर्गीला अनुकूल अशी आहे.
भात हें त्यांचें मुख्य अन्न. तीन्ही ठाव भात अन् वर थोडे सांबार किंवा
ताक मिळाले कीं, त्यांचा आत्मा खूष! निजायला एक चटई पुरेशी असते.
त्यांना वेड आहे तें फक्त छत्रीचे, प्रत्येकाच्या हातांत लहान वा मोठी छत्री
असायलाच हवी. एक वेळ केरळी माणूस अनवाणी वाहेर पडेल; पण छत्री
कौरवेला मारल्यावाचून पाय वाहेर काढायचा नाहीं. इकडे कापडी छच्या
तर सर्रास आहेतच; शिवाय ते लोक बांबूचा दांडा लावून ताडपत्री छठयाहि
तयार करतात. ताडपत्री छच्या विशेषेंकरून नम्पूतिरि ब्राह्मणांच्या बायका
वापरतात. उन्हासाठी अन् त्याचबरोबर आपला मुखडा जनतेच्या हुडीपासून
लपवण्यासाठी त्यांना या छब्यांचा उपयोग होतो. अशा तीन चार बायका
एकत्रपणे रस्त्याने निघाल्या, कीं दूरच्या माणसाला ताडपत्र्यांची राहुटीच
चालत येत असल्याचा भास होतो. छत्रीच्या या अतिरिक्त वापरामुळे बाहेरचे
लोक केरळाला ' छव्यांचा देश ' असें कुतूहलाने संबोधतात.

त्रिवेंद्रम ही केरळाची राजधानी. पूर्वीच्या त्रावणकोर संस्थानाचीहि हीच
राजधानी होती. खरें नांव ' तिरु उग्नंतपुरम् .' त्याचा अर्थ श्री च्येनेंतपुरम
असा आहे. अनंत म्हणजे पद्यनाभस्वामीं. पेयाच्याच नांवानें तें नगर वसले
अन् तोच तिथला राजा झाला. पूर्वीचे अधिपति या अनंताचे अतिनिप्ध
म्हणून त्या संस्थानचा कारभार पाहाते. त्यापूर्वी तें ' अनंतवन ' होतें. वन
म्हणजे खरोखरीचे दाट जंगलच.

बिल्वमगल नांवाचा एक साधु श्रीविष्णूच्या अनुग्रहासाठी एका ठिकाणी
तप करीत बसला होता. कांहीं काळाने तिथं एक मुलगा नित्यनेमाने येऊ
लागला. मुलगा मोठा व्रात्य होता. तो अनेक प्रकारे बालचेष्टा करून विश्च
मंगलाच्या सावनेत विघ्न आणी. त्याचें चित्त स्थिरच होऊं देत नसे के
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बरेच दिवस चालले. एक दिवस त्या साधूला त्याचा राग आला अन् त्यानें
त्या मुलाला दूर ढकलून दिलें. त्यावर तो मुलगा म्हणाला.

'' ठीक आहे, बुवाजी. मी परत येणार नाहीं आतां. तुम्हालाच माझा
शोध करीत अनंतवनांत भटकावं लागेल.''

तो मुलगा अदृश्य झाला अन् मग त्या बुवाच्या डोक्यांत प्रकाश पडला.
' हामुलगा म्हणजे बालकृष्ण तर नसेल!' विचारांती त्याची तशी खात्रीझाली.
तो उठला. त्यानें जंगलाची वाट धरली. पण बराच शोध करूनहि मुलगा
कांहीं सापडला नाहीं. सापडली ती एक शेषशायी अनंताची मूर्ती. साधूला
तोच अनुग्रह वाटला त्यानें तिथेच त्या मूर्तीच्यी प्राणप्रतिष्ठा केली. तिथेच
पुढें आजचे मंदिर निर्माण झालें. वन होतें तें पुर वनलें, माणसांनी गजबजले

पद्यनामस्वामीचे हें मंदिर आजमितीस त्रिवेंद्रगया कोटांत दिसते.

६

पझनाभ स्वामी
महाराजांचा राजवाडाहि तिथेच आहे. मंदिर काळ्या दगडाचे आहे. तिथे
अनंताची स्वारी शेषशदयेवर पहुडलेली आहे. शेषशायीची एवढी विशाल
मूर्ति अन्यत्र नाहीं. तिचे समग्र दर्शन घ्यायचे, तर तें तीन दरवाज्यांतून
घ्यावे लागते. एका द्वारांतून देवाचे श्रीमुख पाहायचे. दुसऱ्या द्वारांतून
ब्रहादेवाचें जन्म स्थान म्हणजे त्याचें नाभिकमल पाहायचे. अन् तिसऱ्या
द्वारात जाऊन चरणाचे दर्शन करायचें, ही मूर्ति वारा हजार शाळिग्राम
आत ठेऊन ' कड शर्करा ' योगाने बनवली आहे, असें सांगतात.
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केरळरंतल्या एका प्राचीन ' पाक्र गीतत ' या पद्यनाभस्वामीकडे पुढील-
प्रमाणें वरयाचना केलेली आहे-

' तरतळ--तानळच पिळन्ता घोलम
तनकचेन्तार, वरुन्तामल वाणन् तन्ने
क्करमरिन्ता पोरुत्तावनन्मारुढे
करळरिन्ता पुरुने! मुरारी, कणा!
ओरुवरन्ता परन्ताममे नी कनिन्तुर-
कचायी पिणिप्पौवम नीन्तावण्णमू
चिरतरमू ताळ पकितेचटयो
ताँकेन्नेव्त्तिरुवनन्तपुरम् तटरकुमानन्तने ''

' हे मुरारे, तूं तीन पावलांनी भूमि मापलीस. हिरण्यकशिपूची छाती
विदारलीस. बाणासुराचे हात लीलया तोडलेस. युद्धप्रसंगी दानवांना जर्जर
केलेस हे परमधामा, हे शेषशायि, तूं मला असा वर दे, कीं ज्यायोगे मी
भवसागरांत गटंगळ्या न खाता लीलेने त्यांतून तरून जाईन. हे तिरुअनंत-
पुरमूच्या आनंदस्वरूपा, मी बहुत काळापासून तुझ्या चरणी माथा नमवीत
आलों आहें! '
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माट्टोतु।

केरळाचाहि प्राचीन इतिहास धूसरच आहे. पण ज्याला आपण ऐतिहा-
सिक काळ म्हणतो, त्याच्याहि मागें शेकडो वर्षे केरळ ही मानववरत्तीची भूमि
होती आणि त्या मानवांच्या व्यवहारांतून, समवायांतून आणि संघर्षातून त्या

भूमीचा इतिहास घडत होता. तमिळनाडप्रमाणें ही केरळची नवभूमिहि
द्रविडांचीच होती. तिथला बहुसंख्य समाज द्रविड आणि नागवंशी जाती
जमातींचाच होता. पुढें आणखी एक वर्ग तिथें दाखल झाला, तो म्हणजे
ब्राह्मणवर्ग. परशुरामाच्यी प्रेरणेने आर्यवर्तींतून त्यानें दक्षिणेत एवढी मजल
मारली होती. या ब्राह्मणांचे आचार-विचार तिकडच्या लोकांपेक्षा अर्थातच
निराळे होते. उत्तरेकडून वैदिक विचारधारा आणि आर्य शिष्टसंकेत घेऊन
ते आले होते. त्यांना तिथल्या मूलनिवासी लोकांत चटकन् मिसळता आलें
नाहीं. त्यांना तशी इच्छाहि नव्हती. आपलें वेगळेपण कायम टिकवून
ठेवण्याचा त्यांनीं वराच काळ प्रयत्न केला. आजहि त्यांच्यामध्यें तसा थोडासा
अलगपणा दिसतोच. पण त्यांना सर्वस्वी निराळें राहाता आलें नाही. तसें
करणें त्यांना अनेक कारणांसाठी योग्य व इष्टहि वाटलें नसेल. त्यांनीं हळूहळू
आपल्या आचारांत परिवर्तन करून मूळच्या लोकाशी स्वतःला मिळतें-जुळतें
करून घेतलें.

आर्य ब्राह्मणांचा केरळांत पाय पडण्यापूर्वी केरळी जनता असम्य आणि
असंस्कृत होती असें मात्र समजायचे कारण नाही. पण तरीहि त्यांच्यांत
जातिभेद निर्माण झाला नव्हता. वर्णभेदहि नव्हता. नागसमाज हा तिथला
प्रमुख वर्ग होता. सगळ्या देशाच्या संरक्षणाची जिम्मेदारी त्यानें आपल्या
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शिरावर घेतली होती. इतर सगळे ' कारु नार ' त्याच्या आश्रयाखालीं सुखाने
आपला योगारक्षेम चालवीत होते. युद्धविद्येचे शिक्षण सर्वींना सक्तीचे होतें.
लढाई, उत्सव आणि मंगलकार्य या सर्व प्रसंगीं तिथला मानवसमाज समान
अधिकाराने खांद्याला खांदा भिडवून काम करीत होता. एका पंक्तीला जेवत
होता, एका तालाने नाचत होता अन् एका सुराने गात होता. अस्पृश्यता
तर त्यांना शिवलीहि नव्हती. प्राचीन केरळातले राजशासन गणतंत्रपद्धतीचें
होतें. जनता आपले प्रतिनिधि कारभार चालवण्यासाठी निवडून देत होती,
पेयांची एक समिति बनत होती आणि ती आपल्या आदिम कायद्याप्रमाणें
राज्य चालवीत होती

अर्थात ही राध-येहि छोटी छोटीच होतीं. पंचक्रोशीचा प्रदेश म्हणजे एक
राज्य एवढाच त्यांचा चिमुकला आकार होता. पण गणतंत्र पद्धतीने चाल-
णारी ही राज्ये कालांतरानें हळूहळू मोडत चालली आणि त्या ठिकाणी
विस्तीर्ण प्रदेशावरच्या एकमुखी राजसत्तेचा उदय झाला. एखाद्या गण-
राज्यांत कोणीतरी बलदंड पुरुष निर्माण व्हावा, त्याला सत्तेची हाव सुटावी,
त्यानें बाहुचला-त्या जोरावर आसपासची लहान लहान राज्ये जिंकून घ्यावीं
आणि मग त्या सर्व प्रदेशाचा राजा म्हणून स्वतःला मूर्धाभिषेक करून घ्यावा,
अशा प्रकारे तिथे एकतंत्री राज्यसत्ता अस्तित्वांत आली.

पुढें असा एक काळ आला कीं, साऱ्या द्रविड देशाची चोल, पाडच
आणि चेर अशा तीन राज्यांत विभागणी झाली. त्यांत चेर राजे समस्त
केरळाचे अधिपति बनले. प्रल्हादाचा पुत्र बलि म्हणजेच महावलि हा या
चेर वंशाचा आदिपुरुष समजला जातो. तिकडच्या लोकांची तशी धारणा
आहे. त्याची राजधानी ' तूक्कारूरकरा ' या नांवाची असून ती आजच्या
एर्णाकुलमपासून पन्नास कोसांवर आहे.

याच वंशांत पुढें ' चेरन् ' नांवाचा एक प्रतापी सखाटू निर्माण झाला.
त्याच्या प्रतापाने केरळांतलीं लहानमोठी राज्ये एकछत्री साम्राज्याच्या रूपांत
संघटित झाली. गोकर्णापासून कन्याकुमारीपर्यंतचा प्रदेश, कुडक नीलगिरी
म्हैसूरराज्याचा दक्षिण भाग आणि कोइंबतोर नि सेलम जिल्ह्याचा पश्चिम

भाग एवढा सगळा दक्षिण भूप्रदेश, चेरख्यो साम्राज्यांत समाविष्ट झाला. मग
थोड्याच दिवसांत चेरतूला कळून आलें कीं, तूक्कारूरकरासारख्या राज्याच्या
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एका टोंकाला असलेल्या राजधानींतून एवढ्या मोक्या साम्राज्याचा शकट
हाकणे दुरापास्त आहे. म्हणून त्यानें आपली राजधानी तिधून उठवून
' तिरुवंचिकुलम ' या ठिकाणी आणली.

त्या राज्यातले कोडगलूर बंदर हें साम्राज्याच्या समृद्धीचे केंद्रस्थान होतें.
त्या बंदरांतून दूरदूरच्या देशांशी केरळाचा व्यापार चालत होता. धनलक्ष्मी
त्याच बंदरांतून देशांत अवतरत होती. अर्थात् त्या बदराचे संरक्षण करणें ही
महत्त्वाची बाब होती. त्यासाठीं सारचेरतूनें एक राजकुमार ' सुभा ' म्हणून
तिर्थ पाठवला. तो तिथे जाऊन राहिला खरा; पण साम्राज्याशी मात्र एकनिष्ठ
राहिला नाहीं. त्यानें हळूहळू त्या प्रदेशावर आपली सत्ता जमवली आणि त्या
भागात आपलें स्वतंत्र राज्य निर्माण करून तो साम्राज्यांतून फुटून निघाला.

आर्यावर्तातले ब्राह्मण घाट उतरून केरळांत आले आणि तिथे स्थायिक
झाले, हें नुकतंच सांगितलें. परशुरामानें आणले ते ब्राह्मण मर्यादित होते.
पण ही आवक तेवढ्यावरच थांबली नाहीं. पुढें बराच कालपर्यंत उत्तरेचे
ब्राह्मण गटगटानें केरळांत येतच राहिले. त्यांची संख्या बरीच वाढली. त्यांच्या
आगमनाने केरळांत एका नव्या युगाला प्रारंभ झाला. हे ब्राह्मण बुद्धिमान
तर होतेच, शिवाय सत्तालोछपहि होते. पण केरळांतल्या स्थानिक लोकांनी
पुष्कळ वर्षेपर्यंत तिथल्या राजकारणांत या नव्या पाहुण्यांना बोट शिरकवू
दिलें नाही. परके अन् उपरे या दृष्टीनेच केरळांतली जनता या ब्राह्मण
वर्गाकडे पहात होती

पण हे ब्राह्मणहि मुत्सद्देगिरीला पारखे नव्हते. त्यांनीं चंचुप्रवेश तर
केला होताच. आतां मुसलप्रवेश कसा करायचा, हा विचार त्यांनीं सुरू केला
त्यांनीं पहिली खूणगाठ मनाशीं बांधली ती ही, कीं ' या प्रदेशांत आपली
मुळें खोलवर रुजवायची, तर आपल्याला स्थानिक लोकांपासून अलग राहून
चालणार नाहीं. आपल्याला या लोकांशी रक्ताचा संबंध निर्माण केला
पाहिजे आणि रेया द्वार आपली महत्त्वाकांक्षा साधली पाहिजे. ' आणखीहि
एक अडचण होती. हे ब्राह्मण एकंदर तिथल्या लोकसंख्येच्या मानानें अल्प
होते. त्यांच्यांत मुलीहि कमी होत्या. आपल्या समाजांतल्या तरुणांचे विवाह
बाहेरच्या म्हणजे आर्यावर्तातल्या मुली आणून करणें, ही गोष्ट त्यांना कष्टसाध्य

किंबहुना अशक्यप्राय होती.
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म्हणून मग त्या ब्राह्मणांनीं स्थानिक जातींतल्या मुलीशीच विवाहसंबंध
स्थापित करायचे ठरवले. तोपावेतो ब्राह्मणांची जातिश्रेष्ठता तिथल्या अन्य
जातीजमातींनीं मान्य केली होती. म्हणून मग या ब्राह्मणांनीं अनुलोम
विवाहाचा मार्ग पत्करला. ते तिथल्या नाग ( नायर) लोकांच्या मुलीशी
संबधमू करूं लागले. अशा विवाहांपासून उत्पन्न झालेल्या संततीला त्यांनीं
आपल्या खालोखाल श्रेष्ठत्व दिलें. या त्यांच्या कृत्याने त्या प्रदेशांत
जातिभेद आणि वर्गभेद यांचें वीज पेरले गेलें. त्यामुळें केरळांतली प्राचीन
समान संस्कृति हळूहळू नष्ट होऊन उच्चनीच भावाला अवसर मिळाला.
विषमता पैदा व्हायलाहि उशीर लागला नाहीं. विषमता निर्माण झाली कीं,
स्पर्धाहि न वोलावताच तिथे हजर होते.

अशा प्रकारे केरळांत नव्या जाती आणि नव्या स्पर्धा निर्माण करून या
ब्राह्मणांनीं आपलें असें काम साधलें. आपली सत्ताकांक्षा रुजवण्यासाठी
त्यांनीं तिथली जमीन भुसभुशीत करून घेतली. ते केवळ पोथ्यापुस्तकांतच
रमून राहिले नाहींत. त्यांनीं शस्त्रविद्येचाहि अभ्यास सुरू केला. तिथले
ब्राह्मणयुवक केवळ वाचिवीर न राहता शस्त्रवीरहि बरं लागले. निरनिराळ्या
राज्यांत राजसत्तेचे सल्लागार आणि प्रसंगीं संरक्षक अशा उभयविध
नायांनी त्यांनीं राज्ययंत्रणेत प्रवेश मिळविला. आपल्या शक्ति-युक्तींच्या
जोरावर त्यांनीं हळूहळू सर्वत्र अधिकाराची स्थाने प्रात करून घेतली.

या ब्राह्मणांनीं केरळांत वेगवेगळ्या ठिकाणी आपले वारा संघ निर्माण
केले. प्रत्येक संघाने शस्त्रास्त्रे गोळा केली. ' इदं ब्राहामिदं क्षात्रम् ' अशा
उभयविध स्वरूपांत ते सज्ज होऊन उभे राहिले. त्या काळी केरळाची राज-
सत्ता नागलोकांच्या हातीं होती. तेच राजे होते आणि सेनादळहि त्यांचेंच
होतें. ब्राह्मणांनीं प्रथम आपल्या शक्तीचा पुरता अदमास घेतला अन् मग
त्यांच्याशी युद्ध पुकारले. केरळातल्या कांहीं नवीन जाती सोयरीकसंवंधानें
या ब्राह्मणांना जवळच्या झालेल्या होत्याच. त्यांनीं या कामी ब्राह्मणांचेंच
अनुयायित्व पत्करले. चौफेर रणधुमाळी सुरू झाली. हें आक्रमण नाग-
वर्गाला जबरदस्त ठरलें. त्यांची कुठेच सरशी होईना. त्यांना ब्राह्मणांचें
वर्चस्व मानणं भाग पडलें. शेवटीं उभयपक्षी तह होऊन ही अंतर्गत यादवी
थांबली. पण त्या तहात ब्राह्मणांच्या सर्व अटी नागांना मान्य कराव्या
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लागल्या. त्यांनीं समस्त केरळ चार विभागांमध्ये विभक्त केला. प्रत्येक विभा-
गाचा रक्षापुरुष म्हणून ब्राह्मणच निवडला जावा, अशी व्यवस्था झाली.
निवडून दिलेल्या या रक्षापुरुषानें तीन वर्षे आपल्या विभागाचा रजयकार-
भार चालवावा आणि नंतर निवृत्त होऊन पदाधिकार सोडावा, असेहि ठरलें.

या विभागांना ' कडकम ' असें म्हणत. छेल्लटून, पैटकरू, पेरंपूर आणि
चेडड्न्निपूर अशीं चार कडकम निर्माण झाली नागांना त्यांच्या सत्तास्थाना-
वरून अगदींच हुसकून लावणे ठीक नव्हे, हें ब्राह्मणांनीं दूर दृष्टीनें हेरले होते.
त्याकामासाठीं ' कडकम 'चा रक्षापुरुष ब्राह्मण, तर त्याचा मंत्री कुणीतरी
नागपुरुष अशी योजना त्यांनीं बनवली. मात्र या नागप्रधानाच्या हातीं
निर्णायक अशा कोणतीहि सत्ता राहणार नाहीं, अशी त्याच वेळीं त्यांनी
व्यवस्था करून ठेवली.

रक्षापुरुषाचे सल्लागार म्हणून चारी कडकममध्ये देशप्रमुखांच्या चार सभा
त्यांनीं निर्माण केल्या. पहिली धर्मसभा, दुसरी भरणसभा, तिसरी व्यापारसभा
आणि चौथी कृषिउद्योग-सभा. या चारी सभांतले सभासद लोकानी निवडून
द्यायचे असत. अशा प्रकारे राजसत्ता आणि लोकसत्ता या दोहोंचा मिलाफ
करून त्यांनीं एक अभिनव शासनपद्धति केरळांत निर्माण केली. प्रथम प्रथम
जे रक्षापुरुष निवडले गेले, ते न्यायी होते, बुद्धिमान होते, कर्तबगार होते
आणि आत्मस्वार्थापेक्षा देशहिताला प्राधान्य देणारेहि होते. त्यांच्या कारकीर्दीत
कांहीं काळ केरळ देश शांत आणि समृद्ध असें जीवन जगला त्या काळांत
व्यापार वाढला, उद्योग वाढला आणि देश सर्व अंगांनी संपन्न झाला.

पण रक्षापुरुषांच्या अंतःकरणांतली देशहिताची भावना कालांतरानें छत
झाली. तिच्या जागी स्वार्थानं आपलें ठाण मांडले. तीन वर्षीसाठी रक्षापुरुष
म्हणून निवडून येणारी व्यक्ति प्रजेला पिळून केवळ आपला खजिना कसा
भरून घेंतां येईल, तीन वर्षांच्या मुदतीत आपल्या पुढच्या सात पिढ्याचे
कोटकल्याण कसें करतां येईल, याचाच विचार करूं लागली. कित्येक लोभी
रक्षापुरुष तर आपली मुदत भरल्यानंतरहि अधिकारत्याग करीनासे झाले
आपल्या कडकएमध्ये कायमचे आपलेंच राज्य व्हावे, असा दुष्ट लोभ त्यांच्या
ढदयातघर करून राहिला. प्रजेने निवडून दिलेल्याजनप्रमुखांना हें सहन होणें
शक्य नव्हतें. त्यामुळें जनतेचे प्रतिनिधि आणि हे रक्षापुरुष यांच्यांत संघर्षाची
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आग भडकली. रक्षापुरुषांना त्यांनीच पोसलेल्या सैन्याचे पाठबळ होते; तर
जनप्रमुखांच्या मागें केरळाच्या समस्त जनतेची शक्ति उभी होती. दोन्ही पक्ष

वेगवेगळ्या कारणांनी तुल्यबल होते. या उभय पक्षानी केरळाच्या हरित
सुंदर भूमीला रक्तरंजित कुरुक्षेत्र बनवले. आज एका पक्षाचा जय तर उद्या
दुसऱ्या पक्षाचा. जयापजयाचीं पारडी सारखी खालीवर होऊं लागली त्यांत

सगळा देश होरपळून निघाला. शेवटी जनतेची शक्ति क्षीण झाली, संपुष्टांत

आली. रक्षापुरुषांना विजय मिळाला खरा; पण तेहि राज्य करायला समर्थ

राहिले नाहीत. सरतेशेवटी दोन्ही पक्षांना या निर्णयावर यावें लागले, कीं
'न तुलान मला; घाल कुव्याला.' ज्यावेळी उभयपक्षांचा एकमेकांवरचाविश्वास
उडतो, त्यावेळीं नेमका तिथे तिसऱ्याचा शिरकाव होतो. केरळांतहि तसेंच
झालें. दोन्ही पक्षांना मग असें ठरवावे लागलें, कीं कोण्यातरी समर्थ अशा
तिऱ्हाईत पुरुषाने राजसत्ता हातीं ध्यावी आणि देशाची विस्कटलेली घडी
पुन्हा ठीक बसवावी

या विचाराला अनुसरून तमिळनाडमधल्या केयपुरमूच्या राजाला निम-
त्रण दिलें गेलें. ' उदयवाणवर्मा ' असें त्याचें नांव होतें. त्यानें आपलें राज्य
धाकट्या भावाला दिलें आणि तो केरळांत आला. लोकानी त्याला केरळचा
रक्षापुरुष म्हणून सिंहासनावर अधिष्ठित केलें. जनतेकडून त्याला केवळ
स्वामित्वच मिळाले नाहीं, तर त्या बरोबरच ' पेरुमाळ ' म्हणजे ' महातू
शासक ' अशी पदवीहि मिळाली. भावी काळांत केरळ देशावर ज्या पेरुमा-
ळांनीं सत्ता गाजवली, ते सगळे या मूळ पेरुमाळाचेच वंशज होत.

ही घटना सनपूर्व ११३ या वर्षी घडली. पेरुमाळ मोठा मुत्सद्दी होता.
तिथल्या ब्राह्मणांचें बौद्धिक आणि लढाऊ असें उभयविध सामर्थ्य त्यानें
अजमावले होतें. म्हणूनच त्या लोकांना राजसत्तेपासून अलग करायचे नाही,
असें त्यानें ठरवले. त्यानें आपल्या साम्राज्याचे चार शासनविभाग केले आणि
प्रत्येकावर सामंत म्हणून चार ब्राह्मणच नियुक्त केले. या सामंतांना त्यानें
' तलियातिरि ' अशी उपाधि दिली. केरळभूमि अशा प्रकारे ब्राह्मण आणि
क्षलिय अशा दोन्ही वणीकडून शासित होऊं लागली. लोक तिला ' ब्रह्मक्षत्र

भूमि ' असें म्हणूं लागले.
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पेरुमाळांनीं इसवी सनाच्या ९ व्या शतकापर्यंत केरळावर अप्रतिहत राज्य

केलें. हा सुमारें आठशें-नऊशें वर्षांचा काळ केरळाचे सुवर्णयुग ठरला. या
कालांत त्या देशाची सर्व प्रकारे भरभराट झाली. परदेशांशी नाविक व्यापार
वाढला. शेती समृद्ध झाली. निरनिराळे व्यवसाय उत्कर्ष पावले. प्रजेला
सुख लाभले. समाज व्यवस्था सुरळीत चालली. साहित्य आणि संगीत या
दोन्ही कला ऊर्जितावस्थेस आल्या. राजसत्ताहि आपल्या न्यायनीतीच्या
मार्गावर राहिली.

भास्कर रविवर्मा हा या पेरुमाळ वंशातलाच एक सार! याने आपल्या
कारकीर्दीत केरळांत एक नवा राजकीय उत्सव सुरू केला. ' महामरवभू ' किंवा
' मामांकम ' असें त्याचें नांव होतें. आजमितीसहि हा उत्सव धार्मिकस्वरूपांत
दर बारा वर्षांनीं कुंभकोणमू या तमिळनाडमधल्या क्षेत्रांत चालू आहेच. पण
प्रारंभी भास्कर रविवर्म्याने तिरुनावाय हें केरळातले एक गांव त्यासाठीं
नेमस्त केलें होतें. प्रजेकडून आणि सामंत सरदारांकडून राजनिष्ठेचे जाहीर.
पणे प्रदर्शन करविणें, हा त्या उत्सवाचा उद्देश होता. या उत्सवांत केरळाचा
रक्षापुरुषएका उच्च वेदीवर उभा राहीआणि मग सामंत, सरदार, मंडलेश्वर
असे कनिष्ठ राज्याधिकारी या केरळाधिपतीला नजराणे समर्पून त्याची
कृपा याचीत. हा दरबारी उत्सव पाहण्यासाठी हजारों लोक तिथे जमत. ह्या
प्रसंगीं विद्वत्सभा होत आणि कलावताची नाट्यवृत्येहि रंगत केरळधिपती-
कडून या सर्वांना मुक्तहस्ताने बिदागी मिळे.

भास्कर रविवर्मा हा दुष्यंत, भरत, एस, रघु, या हपावळीत शोभणार
राजर्षि होता. आद्य शंकराचार्य याच्याच सत्ताकाळांत जन्माला आले अन्
अखिल भारताचे धर्मसखाटू बनले. भास्कर रविवर्म्याची शंकराचार्यावर
निस्सीम भक्ति होती. तो स्वतः संस्कृत आणि तमिळ भाषेचा पंडित होता
शंकराचार्यीच्या निर्याणानंतर पांच वर्षांनीं त्यानें समस्त केरळाची एक
धर्मसभा ' कोलम ' नांवाच्या शहरांत बोलावली. या परिषदेला केरळातले
शास्त्री, पंडित आणि महाजन उपस्थित होते. परिषदेत अनेक महत्त्वाचे निर्णय
घेण्यांत आले. केरळीय जनतेने आपला आचार आणि व्यवहार शंकराचार्यांच्या
वेदहूतमताला अनुसरून चालवावा हा मुख्य ठराव होता. त्या ठरावाला

के. ...२
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अनुरूप असे अनेक नवे नियम त्या परिषदेने बनवले. ही परिषद इ. स.
८२५ या सालीं भरली. भास्कर रविकर्याने या पारिषदची स्मृति कायम
राहावी म्हणून केरळांत एक नवी वर्षगणना ( किंवा शक) सुरू केली. ज्या
तिथीस ती परिषद भरली, त्या तिथीसच या वर्षाचा ' पाडवा ' होतो. कोलम
शहरांत ही परिषद भरली म्हणून त्या शकाचे नांवहि ' कोलम वर्ष ' असेंच
ठेवले गेलें. इ. स. ८२५ हें या शकाचे प्रारंभ वर्ष मानण्यांत आलें.

या परिषदेनंतर दोनच वर्षांनीं भास्कर रविवर्म्याचे देहावसान झालें. त्याच्या
मृत्यूने केरळाच्या भाग्यरवीलाहि अस्तमती कळा लागली. हळूहळू केरळाला
जातिभेदाची कीड लागली. फुटीर भावना बळावत चालली. ' नाना मतांचा
गलबला ' उठला. सातांसमुद्रांपलीकडचे यहुदी अन् खिस्ती त्या काळापर्यंत
केरळांत आपलें बस्तान जमवून बसले होते. मागाहून मुसलमानहि आले.
हीन यातींचे समाज हें या परधर्मीयांचे कुरण बनले. वरिष्ठ जातींकडून अप-
मानित अन् बहिष्कृत होणारे कनिष्ठ जातींचे लोक परधर्मीयांच्या गोटात
जाऊं लागले. वरिष्ठ वर्गानें या गोष्टीकडे सोयिस्करपणें डोळेझाक केली होती
समाजाला पोखरणाऱ्या या परदेशी अन् परधर्मी भुंग्यांच्या या पोखरणीबद्दल
त्यांना खत नव्हती, खेद नव्हता. ' मला काय त्याचें ' ही वृत्ति वरिष्ठ वर्गात
बळावली होती. एका काळचा केरळाचा शासक असलेला नागसमाज अध:-
पाताच्या घसरगुंडीला लागला होता. त्यामुळें चहूबाजूंनी केरळाच्या वैभवाचा
ऱ्हास होऊं लागला होता

पेरुमाळ राजे दीन, दुबळे झाले, ते अशा विषम परिस्थितींत केरळाच्या
या भिन्न भिन्न अवस्थेंत पेरुमाळांनंतर केरळाचा रक्षापुरुष म्हणून वेदसुवा-
नाऊया वेच्छवाकोनामीची निवड झाली पुढें शंभर वर्षे तें स्थान त्या
वंशाकडे कसंबसं टिकून राहिलें. त्या अवधींत केरळाच्या आधिपत्यासाठी
निरनिराळ्या महत्त्वाकांक्षी राजांची आपसांत स्पर्धा चाललीच होती संघर्ष

सुरूच होते. या संघर्षीतून सामूतिरि किंवा झामोरिन हा राजा वर आला.
महामरवभूच्या उत्सवांत वेल्छवाकोनामीला खालीं ओढून तो त्या ठिकाणी
अध्यक्ष म्हणून उभा राहिला. सकळ सामंतांचे मुजरे त्यानें घेतले नजराणे
त्यानें स्वीकारले. आणि मग जाहीर केलें, कीं ' आजपासून केरळाचा स्वामी

अन् या उत्सवाचा अध्यक्ष तो मी! '
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वेल्छवाकोनामी पराभूत झाला खरा; पण वरमला मात्र नाही. त्यानें

म्हटलें, ' बचमजी, ठीक आहे. पुढच्या उत्सवल्यावळो घेत तुझा समाचार!'
आणि मग तो त्याच एका प्रयत्नाला लागला. त्यानें शंभर निवडक भले
तगडे नायरवीर गोळा केले. त्यांना त्यानें ' चावेर ' असें नांव दिलें. चावेर
म्हणजे मरणाला मारून पुढें जाणारे वीर. ' मेलो तरी माघार घेणार नाहीं '
हीच त्यांची शपथ! वेएसुवाकोनामीने त्यांची संघटना बांधली. त्यांना उत्तम-
प्रकारे युद्धशिक्षण दिलें. उत्तम शस्त्राखेहि त्यांच्या हातीं दिली. गेल्या युद्धांत
स्टालिननें रशियनांनामंत्र दिला होता. ' जर्मनांचा द्वेष करा, अगदीं काळजां-
तून द्वेष करा. ' तोच मंत्र वेल्छवाकोनामीने या चावेरांना दिला. ' झामोरिनचा
कडाडून द्वेष करा!' आणि पुढच्या उत्सवाच्या ऐन दिवशीं त्यानें या चावेरांना
झामोरिनवर लोटले पण झामोरिन सावध होता. त्याचें सेनादलहि खूप मोठे
होतें. या शंभर चारांची चटणी उडवायला त्याला उशीर लागला नाही.

पण हें एवढ्यावरच थांवलें नाहीं. दरवर्षी चावेरांचें नवे पथक तयार
व्हायचे, दरवर्षी त्यानें झामोरिनवर धाड घालायची अन् त्या रणप्रसंगांत
मरणानेच उत्तीर्ण व्हायचे. दरवर्षी तो उत्सवहि व्हायचा अन् त्याचें अवभूथ-
स्नान रक्ताच्या धारारवात्ठीं व्हायचे. पण तरीहि ही चावेरांची परंपरा खंडित
झाली नाहीं. पुढें पुढें तर एकचक्रा नगरींतल्या बकासुराच्या पाळीप्रमाणें
घरटी एक पुरुष ' चावेरां ' त भरती होण्यासाठी दिला गेला पाहिजे, असें
लोकानीच आपसांत ठरवून टाकले. अशाच एका पाळीच्या प्रसंगीं चेण्डनी
हा सोळा वर्षांचा नवयुवक चावेरांत भरती होण्यासाठी पुढें आला अन् त्यानें
ख्याति केली. ' मामांकम् पाटूड ' या मलयाळी काव्यांत त्याचा तो रोमहर्षक
प्रसंग वर्णिला गेला आहे. ती कथा खरोखर श्रवणीय आहे-

चावेरांत भरती होण्याची पाळी त्या वर्षी ज्या एका कुटुंबावर आली,
त्या कुटुंबांत एकच मुलगा होता. वय वर्षे सोळा. लहानपणीच त्याचा बाप
वीरगतीला गेला होता. पतीच्या मागून त्याच्या आईने आपल्या वंशाचा दिवा
म्हणून त्याचा प्रतिपाळ केला होता. तोच तिचे जीवनसर्वस्व होता.

एक दिवस तो बाहेरून घरीं येतो, तर त्याची आई म्लानमुखानें वसलेली.
चेनीला कळेना, कीं आपल्या आईला एकाएकीं काय झालें! चेण्डनीने
जेव्हां हट्टच घेतला तेव्हां ती नाइलाजास्तव बोली.



'' माझ्या लाडक्या, महामरवमू उत्सव जवळ आला आहे अन् चावेरांत
भरती होण्याची पाळी चालू वर्षी आपल्या घरावर आली आहे. ''

'' मग त्यांत तुला एवढं खट्टू होण्याचं काय कारण? ''
'' आपल्या घरांत कोणी मोठा पुरुष नाहीं, याचं दुःख होतं. ''
'' मी आहें कीं! मला तूं लहान समजतेस? ''
'' लहान नाहीतर काय १ ओठ पिळला, तर अर्जुन दूध निघेल त्यांतून.' '

'' विश्वामित्राच्या यज्ञाचं रक्षण करायला गेलेला राम किती वर्षांचा होता
आई १ तो तर दशरथासारखा समर्थ बाप जिवंत असूनहि स्वतः पुढें झाला.
माझे तर वडील हयात नाहींत. त्यामुळें रामाहूनहि ती जबाबदारी माझ्यावर
अधिक येते, असं नाहीं तुला वाटत १ ''

'' तें खरं रे !... .पण तुझ्यासारख्या पोराला चावेर हो म्हणायचा धीर
होत नाहीं. इाव्द कुठे तरी अडखळतात. वाटतं, कीं निघून परत येणं नाहीं,
अशा -त्या मोहिमेवर तुझ्यासारखा कोवळ्या पोराला धाडायचं म्हणजे- ''

८' आई, तें सारं मला माहीत आहे. पण मला माझ्या घराण्याची वीर-
परंपरा पुढें चालवलीच पाहिजे. अन्यथा माझं जिणं कलंकित होईल. भूमीला
ते भारभूत ठरेल! ''

पोटच्या गोळ्याचे ते तेजस्वी बोल त्या मातेच्या हव्यांत ठिणगीसारखे
पडले, पेटले. मुलाच्या वीरवृत्तीने ती अंतरीं सुखावली खरी; पण तो सुखाचा
घडा दुःखाच्याच पाण्यानें भरलेला होता. चेण्डनी चावेर झाल्याने ती वीर-
माता ठरणार होती. पण त्याच वेळीं तिचे निसंतानहि होणार होतें. पहिली
गोष्ट तिला हवी होती आणि दुसरी अर्थातच नको होती. पण तिच्या
अंतरांतला हा संभ्रम चेण्डनीनेंच दूर केला. सरळ आपल्या शस्त्रागारांत
जाऊन त्यानें एन्ड लखलखीत खड्ग उचलून घेतलें अन् आईला नमस्कार
करून म्हटलें. ' आई, येतो मी! '

चावेरांचें तें दल वाहेर पडून ' तिरुमन्थानकुन्नु ' देवालयाच्या पश्चिम-
द्वारावर आलें. पद्धत अशी होती, कीं तिथे पुथ्धुमजम:स्तूया हातून भाताचा
गोळा घेऊन चावेरांनीं पुढें जायचे. त्याप्रमाणें एकेक चावेर भाताचा गोळा
घेऊन बाजूला होऊं लागला. आपली पाळी येतांच चेण्डुनीहि हात पसरून
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पुढें गेला. पुथ्धुमजमाने एकवार त्याच्याकडे पाहिले आणि तिचा हात
एकदम मार्गे गेला. चेनीने तिला विचारले.

'' कां? हात मागं कां घेतलास? ''
त्यावर ती कनवाळू म्हातारी म्हणाली.
'' पोरा, तुझ्या हातावर भाताचा गोळा ठेवायला जीव नाहीं धजत.

किती कोवळं वय तुझं! ''
'' आईसुद्धा असंच म्हणत होती; पण तिनं मला परवानगी दिली. ''
'' आईला तुझ्या काळीजच नसेल. तूं खरंच अजून लहान आहेस.

चावेरांचा पराक्रम तुला नाहीं झेपायचा. ''
पुथ्धुमजमाचे हे शब्द चेनीला अपमानास्पद वाटले. त्याच्या हां-तल्या चैतन्याच्या निखाऱ्यावर तिने जणु फुंकरच घातला होता. तो तील

शब्दांत तिला बोलला.
'' माझ्या पराक्रमाबद्दल तुला शंका वाटते का ?.. पाहा तर मग! ''
असें म्हणून च्येउडनीने अशी एक प्रचंड उडी मारुली, कीं जन्मतांक्षणीं

सूर्यबिंब कवळायला झेपावलेल्या बलभीम मारुतीचीच आठवण व्हावी. त्या
एकाच उडीने सगळे चावेरहि स्तिमित झाले. त्यांना वाटलें, कीं ' मूर्ति लहान;
पण कीर्ति थोर!' हा मानव नसून अतिमानव आहे.

'' माई, आतां तरी मला भाताचा गोळा देशील का? ''
त्याच्या या प्रश्नाला ती म्हातारी निरुत्तर झाली. त्या नवयुवकाविषयीं

तिच्या अंतरांत अंजनेने वात्सल्य उतरले डबडबलेल्या डोळ्यांनींच तिने
त्याच्या हातावर भाताचा गोळा ठेवला.

चावेरांनीं चेण्हुनीलाच मग आपला पुढारी निवडले. त्याला पुढें घालून
आपल्या राजाचा जयघोष करीत ते सगळे चावेर महामरवभूच्या उत्सवस्थाना-
कडे निघाले. उत्सव थाटांत चालू होता. झामोरिन अध्यक्षस्थानावर आरूढ
झाला होता सामतसरदारांचे मुजरे अन् नजराणे स्वीकारण्यासाठी सिद्ध

झाला होता.
एवढ्यांत बाहेर रणघोषणा उठली. चावेरांचें पथक मंडपांत घुसले

झामोरिनच्या सैनिकांनी महाद्वारांतच त्यांना अडवले. तलवारीला तलवार



केरळ

भिडली. उत्सव-मंडप हा रणमंडप झाला. उभयपक्षी कापाकापी सुरू झाली.
पुष्कळ सैनिक कामास आले.

चेण्डनी समोरचा प्रतिकार कापून तीरासारखा पुढें घुसला. त्यानें व्यास-
पीठावर वाघासारखी झेप टाकली. दुसऱ्याच क्षणाला त्यानें झामोरिनवर असा
जबरदस्त खद्गप्रहार केला, कीं झामोरिनला तो प्राणांतकच ठरावा! पण
झामोरिन सावध होता. बगल देऊन त्यानें तो वार चुकवला. चेनीनं दुसरा
वार केला तो मात्र त्याच्या मुकुटावरच खणाणला. जिवावरचे मुकुटावर
निभावले. एवढ्यांत त्याचे शरीररक्षक चहू बाजूनी चेनीवर तुटून पडले.
पुन्हा दुसरा एक अभिमन्यू चक्रनूहात सापडला. मागून पुद्वन त्याच्या
कोवळ्या शरीरांत भाले घुसले. त्याच्या देहाची चाळण झाली. आणि त्यांत.
ल्याच एका कोणत्यातरीछिद्रांतून चेनीचा प्राणपक्षी पसार झाला. तो बाल-
वीर विजेसारखा चमकला आणि एकाएकीं सुत झाला. तो वीरमरणाने
मेला आणि उज्वल कीर्तीने चिरंजीवपणें जगला!

चेनीची ही कथा केरळाच्या लढाऊ परंपरेला साजेशीच आहे. ही कथा
म्हणजे काल्पनिक काव्य नसून ती एक ऐतिहासिक घटना आहे. केवळ
आपल्या राजाच्या इभ्रतीसाठी वर्षांनुवर्षे शेकडो नायरवीरांनीं आपल्या
प्राणांची आहुति राजीखुशीने देत राहावें, ही केरळाच्याच नव्हे, तर भारताच्या
इतिहासांतहि एक आगळीच घटना म्हणावी लागेल. चेण्डनी हा त्या सर्वांचा
मुकुटमणि ठरतो आणि म्हणूनच केरळांतल्या लोकगीतांचा तो एक आदर-
णीय नायक ठरला आहे

ज्या झामोरिनविरुद्ध हे सगळे चावेर लढले, त्या राजवंशाचा संबंध पुढें
सोळाव्या शतकातल्या पोर्तुगीजांपर्यंत येऊन पोचला आहे. पण तिथपर्यंत
पोचण्यापूर्वी इतिहासाचा सुटलेला धागा पुनश्च हाती घेऊन खूप मागे
गेलें पाहिजे.

केरळाचा चीनशी आणि पाश्चात्य देशाशी प्राचीन काळापासून संबंध
आलेला आहे. फिनिशिया, इजिप्त, खाल्डिया, ग्रीस, रोम, या देशाशी
केरळाने सक्रमार्गे आपले व्यापारी संबंध प्रस्थापित केले होते. त्यातहि रोमशीं
दळणवळण विशेष होतें. कोडंगलूर हें केरळातले त्या काळचे जगप्रसिद्ध बंदर.
रोमनांनी तिथे आपल्या वखारी उघडल्या होत्या. त्या वंदराचें संरक्षण करण्या-



इतिहासाचा मागोवा २३
साठी रोमन सैन्याच्या दोन तुकड्या तिथे सदैव सज्ज असत. आपल्या
सम्राटाचे म्हणजे ऑगस्टसचे त्यांनीं तिथे एक मंदिरहि उभारले होते.
आजहि केरळाच्या मातीखाली रोमन नाणी सांपडतात, त्यावरून या गोष्टीची
साक्ष पटते.

केरळांत ज्वू लोकांची थोडीबहुत वस्ती आहे. हे सनपूर्व पांचव्या, सहाव्या
शतकांत कधीतरी केरळांत उतरले आणि वसले. या सर्वींचा केरळांत मुक्काम

ठोकण्याचा एकमेव उद्देश म्हणजे व्यापार. व्यापाराचे मुख्य जिन्नस म्हणजे
मसाले आणि काळी मिऱ्ये. या जिनसांची पाश्चात्यांना अत्यंत गरज होती.
मिऱ्यावांचून त्यांचे भोज्य पदार्थ चवदार होत नव्हते आणि लोकांची ती
गरज भागवून स्वतः गवर होण्यासाठी कित्येक पाश्चात्य व्यापारी मंडळ्यांनीं
कंवर कसली होती

मध्ययुगात अरब व्यापारीहि या क्षेत्रांत उतरले. त्यांनीं पाश्चांत्यावर मात
करण्यासाठीं खुष्कीच्या मार्गाची कोंडी केली अन् मलवारमधल्या सर्व

व्यापाराच्या नाड्या आपल्या हातांत घेतल्या. तिथल्या सिरियन खिश्चनांनीं
अरबांना त्या कामी मदत केली. १४९८ सालीं पोर्तुगीज दर्यावर्दी वास्को-डि-
गामा हा कोचिनच्या बंदरांत उतरला. असें सांगतात, कीं त्याला भारताला
ध्येयाचा जलमार्ग ठाऊक नव्हता. च्याक्रिकेच्या किनाऱ्यावर त्याला कांहीं
मलबारांतले खिस्ती खलाशी भेटले आणि त्यांनींच पेयाला तो मार्ग दाखवून
दिला. म्हणजे इथेंहि कुऱ्हाडीचा दांडाच गोतास काळ ठरला आहे.

१५०२ सालांत पोर्तुगीजांना कोचिन शहरांत राहायला राजाला मिळाली.
१५०३ सालीं आफोंस द आल्बुकेर्क तिथे दाखल झाला. लगेच त्यानें
तिथे एक किल्ला बांधला आणि त्याच्या सुरक्षित आसऱ्याने आजूबाजूला
आपली व्यापारी ठाणी बसवली. केरळांतल्या अंतर्गत संघर्षाचा त्यानें व्यव-
स्थित फायदा घेतला. कोचिनच्या राजाचे अन् झामोरिनचें अहिनकुलवत्र
वैर होतें. झामोरिनच्या मनांत समस्त केरळाचे एकाधिपत्य मिळवण्याची
स्वग्ने खेळत होतीं. कोच्चिनचा राजा त्यामुळेंच त्याच्या डोळ्यांत खुपत
होता. पण त्याच्यकिंम झालेल्या लढाईत पोर्तुगीजांनी कोडिनचा पक्ष

घेतला आणि त्यामुळें झामोरिनची तीं स्वग्रे भंगून गेली.
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१५३० मध्ये फ्रान्सिस झेवियरचे गोरे पाय केरळाच्या भूमीला लागले
झेवियर म्हणजे कडवा कॅथॉलिक. सूक्तासक्तू, सुष्टदुष्ट, सगळ्या मार्गानी
खिस्ती धर्माचा प्रसार करणें हें त्याचें ध्येय होतें. त्यामुळें त्यानें केरळांत
बाटवाबाटवीचें घनघोर सत्रच सुरू केलें. धाकदपटशा, छळ, अत्याचार या
सर्व मार्गानी तो केरळातली कोकरे येशूच्या कळपांत ओह लागला. जें क्रौर्य,

जें भीषण तांडव पुढें त्यानें गोमंतकांत केलें, तेंच त्या आधी केरळांत केले
पोर्तुगीजांच्या बरोबरच डच व्यापारीहि केरळाच्या व्यापारावर चरत

होते. तशात डचांना एक दुर्बुद्धि आठवली. आपल्या मालाला भाव वधारून
मिळावा, म्हणून त्यांनीं मिऱ्यांची कृत्रिम टंचाई निर्माण केली. तिची झळ
ताबडतोब इंग्लंडला वाघली. तोवर इंग्रजांनीं भारतांतल्या व्यापारासाठी
आपली तार समुद्रांत लोटलीं नव्हती. पण डचांच्या या अतिरेकी स्वार्थामुळे
ते ताबडतोब जागे झाले. ' ईस्ट इंडिया कंपनी ' नांवाची एक व्यापारी संस्था
स्थापन करून भारतीय. व्यापारासाठी त्यानी आपलें पहिलें जहाज हाकारले.
१६३४ सालीं या कंपनीने कोचिनमध्यें आपलें व्यापारी ठाणे उभे केलें.

इंग्रजांचा पाय भारताच्या भूमीवर पडला त्याला मूळ कारण म्हणजे ही
काळी मिऱ्ये! अर्थात् त्यांच्या जोडीला इतर मसाल्याचे पदार्थहि होतेच. ते
तागडी घेऊन आले अन् एकेक भाग काबीज करीत सरते शेवटीं दीडशे वर्षे
भारताचे सार्वभौम सार होऊन-बसले. भारताच्या इतिहासाला हें गोरे वळण
लावले तें या काळ्या मिऱ्यांनीं, असें म्हटलें, तर तें वावगें होणार नाहीं.

पोर्तुगीज अन् डच यांचेंहि आपसांत वैमनस्य होतेंच पोर्तुगीजांचा
व्यापारी उत्कर्ष डचांच्या मनांत डाचत होता ते योग्य संधीची वाट पाहात
राहिले होते. १७ व्या शतकाच्या उत्तरार्धात त्यांनीं बळ वाधलें अन्
केरळल्या भूमीवरून पोर्तुगीजांना हुसकले. केरळांतला व्यापार त्यामुळें
डचल्या हातीं आला. पण १८ व्या शतकांत या डचांनाहि केरळांतून आपला
गाशा गुंडाळावा लागला. त्यांना पिटाळून लावण्याचे हें काम मार्तडवर्मा या
राजाने केले. तेवढेच करून तो राहिला नाहीं. त्यानें नवी बंदरे निर्माण केली
अन् नवी नगरेंहि वसवली

पण त्यालाहि १८ व्या शतकाच्या शेवटच्या पंचविशींत गैसूरच्या हैदर
अलीकडून पराभव खावा लागला. संपूर्ण मलवारच हैदरअलीच्या कबजांत
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गेला. टिपू सुलतान हा त्याचा 'अत्र' पक्का हिंदुधर्माचा द्वेष्टा. त्यानें केरळी
प्रजेला ' दे माय धरणी ठाय ' करून सोडले. त्यानें अनेक लोकांना सक्तीने
बाटवले. देवळे मोडलीं. मठ असवले. बायकांवर बलात्कार केले. सर्वप्रकारे

अत्याचारांची सीमा गाठली. अखेर लोक खवळले. दबलेल्या राजसत्ताहि
खवळल्या. टिपूविरुद्ध केरळांत मोठे बंड उठले. इंग्रज यावेळीं टिपूच्या
विरुद्ध अन् लोकांच्या बाजूने उभे ठाकले. टिपूला प्रथम एक दोन विजय
मिळाले स्वरे; पण अखेर श्रीरंगपट्टणच्या लढाईत त्याचा अंत झाला.

इंग्रज हळू हळू हातपाय पसरीत होतेच. १९ व्या शतकाच्या प्रारंभी
केरळाची भूमि त्यांच्या अंकित झाली. इंग्रजी राजवटीचे अखिल भारतावर
जे बरे-वाईट परिणाम झाले, तेच केरळावरहि झाले. ' केरळ संस्कृति ' हें
प्रकरण लिहितांना मी त्यांचा आवश्यक तेवढा प्रपंच करीन.
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केरळांत जी भाषा बोलली जाते तिला ' मलयाळम ' असें म्हणतात.
कासरगोडपासून त्रिवेन्द्रसूपर्यतचा भूभाग, दक्षिण कर्नाटकाचा थोडासा अंश,
त्रिवांकुर ( त्रावणकोर )त्यदेशाचा बराचसा भाग, नीलगिरीचा परिसर,
तसेंच मलवार आणि कोडिन, एवढ्या भूभागावर मलयाळमूचें साम्राज्य आहे.
मलयाळभूचे वर्णोंच्चार तमिळप्रमाणेंच आहेत. मृदु आणि कठोर वर्णाची
अदलाबदल करणें हें तमिळचें वैशिष्ट्य तिनेंहि अंगीकारले आहे. उदाहरणार्थ-
' नम्पूतिरि ' बद्दल ' नम्वूदिरि ' ' नम्पि ' बद्दल ' नाध्यई ' इत्यादि. मागचा
स्वर ऱ्हस्व अन् पुढचा ऱ्हस्व किंवा दीर्घ यांच्या मधल्या व्यंजनाचे द्वित्व
होतें. उदाहरणार्थ 'शास्त्रफंकळि?शास्त्रक्कळि ', ' कृषि ९ पाजू ळ्य कृषिप्पाटनड '
इत्यादि. नव्या मलयाळमूमध्यें क्रियापदाचे स्त्री-पुरुषवाचक वेगळे प्रत्यय नाहींत.
या वाचतींत मराठी, हिंदीपेक्षा संस्कृतकडे तिचा ओढा आहे. संस्कृतांत ' मी
जातो ' किंवा ' मी जातें ' यासाठीं ' गच्छामि ' हें एकच क्रियापदाचें रूप
पुरते मलयाळभूमध्येंहि जाण्याबद्दल स्त्री-पुरुष दोघेहि ' पोकुन्नु ' हें एकच
क्रियापदाचे रूप वापरतील. त्या भाषेने अशा प्रकारे स्त्री-पुरुषांना समानत्व
बहाल केले आहे.

त्याचप्रमाणे मलयाळसूमध्ये नागरी वर्णमालेहून कांहीं अक्षरे अधिक
आहेत. स्वरमालेंत ' ए ' आणि ' ओ ' यांची ऱ्हस्व रूपे आहेत, तसेंच ड, र,
ष, ही व्यंजने दुहेरी आहेत. त्यांचा उच्चार नागरी वर्णमालेंतल्या या व्यंजना-
हून भिन्न आहे. ट आणि न या वर्णावद्दलहि तसेंच. यांपैकीं कांहीचे उच्चार
अधिक मृदु किंवा अधिक कठोर होतात.
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मलयाळसूच्या कुळगोत्रासवधी वरेच मतभेद आहेत. मलयाळमू ही तमिळ

भाषेची कन्या, भगिनी, संस्कृतोद्भव आणि स्वतंत्र, एवढे प्रकार त्या मत-
भेदांत पडतात. तमिळवाले तिला आपल्या घरची माहेरवाशीण ठरवण्याबाबत
साक्षीपुरावे पुढें आणतात; तर केरळवाल्यांना तिचा स्वतंत्र उगम शोधून
काढायचा असतो. मलयाळम् ही स्वतंत्रपणें जन्मली आणि तमिळ अन
संस्कृत या भाषांशी गोडीगुलाबी करून, पण आपलें स्वातंत्र्य न गमावता
वाढली, विकसली, हें केरळीयांना सिद्ध करायचे असतें.

मात्र ' लीलातिलक ' नांवाच्या प्राचीन केरळीय ग्रंथांत मलयाळमूचें
द्राविड म्हणजे तमिळगोत्र त्या ग्रंथकारानें मान्य केलें आहे. पण ती थेट
संस्कृत भाषेपासून उगम पावली आहे, असें कोबुण्णि नांवाचा एक केरळी
पंडित म्हणतो-

'' संस्कृतहिमगिरिगलिता
द्राविडवाणी कलिंगजामिलिता

करलभाषा गा एवहरमे हत्सरस्वतीसंगा ''
याचा अर्थ असा-संस्कृतरूपी हिमाचलांतून उगम पावलेली आणि

आपल्या प्रवासांत तमिळभाषेशीं संगम पावलेली केरळभाषारूपी गंगा माझ्या
हदयातल्या सरस्वतीसह सदा विहार करो.

तिसरे मत डॉक्टर गुंडर्ट या पादरी महाशयांचें. मलयाळमचा इतिहास
लिहिण्याचा पहिला प्रयत्न त्यांनीं केला, हा त्यांचा अधिकार. ते म्हणतात,
कीं मलयाळम ही तमिळची धाकटी बहीण आहे. जर मलयाळम ही तमिळ-
कन्या नसेल, जर ती संस्कृतोद्भवहि नसेल, तर तिचे प्राचीन स्वतंत्र रूप
कसें होतें हें दाखवून देण्याची जबाबदारी अर्थातूच मलयाळबडथ; स्वतंत्र
उत्पत्तीच्या पुरस्कर्त्यावर येऊन पडते.

पण ती जबाबदारी स्वीकारायला मुद्देमालासह एक गृहस्थ पुढें आले
आहेत. त्यांचें नांव आहे चेलनाट अच्युत मेनोन. त्यांनीं खूप परिश्रम करून
केरळांतलीं प्राचीन आणि परपराप्रात अशीं पुष्कळ लोकगीते गोळा केली
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आहेत. त्यांनीं त्यांचें प्रकाशनहि केलें आहे. त्या संग्रहाचे नांव आहे ' वटकन्
पाटूडकलू. ' श्री. मेनोन हे त्या गीतांची विविध प्रकारे छाननी करून अनुमान
काढतात, कीं ' कर्मींत कमी एन्ड हजार वर्षापूर्वींची ही गीते असून त्या
गीतांची भाषा हेंच मलयाळमचे प्रारूप आहे. कारण, त्या गीतांत संस्कृत
अथवा तमिळ शव्दाशी साम्य असलेला एकहि शब्द आढळत नाहीं. इतक्या
दूरच्या त्या भूतकाळांतहि तिची काव्यशक्ति सरळ, मधुर अन् प्रवाही दिसते.
एक हजार वर्षांपूर्वींच ती आपले बालवयांतले बोबडे बोल टाकून पोक्त्या-
सवरत्या बाईची भाषा बोलं लागली आहे. तिला आपल्या हृदयांतले सूक्ष्म

भाव व्यक्त करण्याचें सामर्थ्य आलें आहे. म्हणजेच तिचा उगम त्याहून
खोल भूतकाळाच्या गुहेत जातो. ' ही सर्व मते विचारून, विवंचून श्रीमती
रत्नमयीदेवी दीक्षित यांनी मलयाळमविषयी पुढील निष्कर्ष सांगितला आहे-

मलयाळसूचा उगम स्वतंत्र आहे. तिला आपल्या मार्गक्रमणांत तमिळ
भाषा भेटली, तशीच गीर्वाणभाषाहि भेटली. मलयाळमनें दोघीशींहि सलगी
करून आपलें घर समृद्ध केलें. त्या प्रकरणी आपलें रंग-रूपहि तिने बदललें.
चेरराजडिया सत्ताकालांत तिच्यावर तमिळचा प्रभाव पडला. पेरुमाळांच्या
शासनकाळात आर्य ब्रह्मणांच्या पंक्तीत वाढायला येतांना ती संरकृतचा
पीतांबर नेसली. हे दोन्ही प्रवाह आपल्या पात्रांत सामावून घेऊन ती वाढली,
भरली. मात्र तिचे पहिलें परिवर्तन संस्कृत का तमिळ, का दोन्ही बरोबर, हें
सांगतां येणे कठिण आहे. कारण केरळ देशाचाच जिथे अद्यापि साधनसंपन्न
असा इतिहास लिहिला गेला नाहीं, तिथे भाषेचा इतिहास कुठला? आणि
इतिहास नाहीं म्हणजे निर्णयाच्या बाबतींत मूग गिळून बसच भाग

पण तें कांहीं असलें, तरी मलयाळसूचे प्राचीन साहित्य सगळे लोकगीता-
अकच आहे. ज्ञानेश्वरासारखा काव्यसूष्टीचा ईश्वर निर्माण होऊन त्याच्या
तेजाने झळाळून निघायला तिला सोळाव्या शतकापर्यंत तपश्चर्या करावी
लागली. तोवर ती लोकगीते आणि सटरफटर का यांवरच रुडखुड निर्वाह
करीत होती. केरळल्या या लोकगीतांना ' पाजू ' असें नांव आहे तोट्टन्
पाटूड, पुल्सुवन पाटगड, मावारतभू पाळू, निडलकूत्तु पाळू इत्यादि. पाटूडं
याचा अर्थच गीत असा आहे. दैवतगीते, चरितगीतें, वीरगाथा, ही सगळी
पाळू काव्यांतच मोडतात
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ही गीते चहुंकडून जमवून त्यांचा संग्रह करण्याचें कार्य केरळात
अलीकडेच सुरू झालें आहे. पण आतां ही काव्यसंपदा अल्पांशानेंच हातीं
लागते त्यातली वरींचशीं गीते कालौघात नष्ट झाली आहेत. या गीतांत
' भद्रकाली पाऊरड ' या सदरांत येणारी गीते सर्वांत प्राचीन वाटतात. भद्रकाली
ही केरळी जनतेची प्राचीन कालापासूनची उपास्य देवता आहे. तिच्या पूजे-
अर्चेत ही गीते गायली जातात. ही गाण्याचे काम कुरुत्तनमार नांवाच्या
एका नायर जातीकडे असतें तीं फक्त ऐकायची. त्यांना लेखणीलावणे म्हणजे
' शांत पापभू! ' ही गीते करुणरसात्मक असल्यामुळें ऐकतांना हदयस्पर्शी
चाटतात त्यांतल्या कारुण्याचा एक नमुना सांगतो त्यांत एका अश्राप नायर-
कन्येची कर्मकथा भावगंभीर होऊन उमटली आहे-उत्तर केरळांतल्या एका कुटुंबांत सात भावांच्या नंतर एक बहीण जन्माला
आली. आईबापांनी तिचे नांव माक्कम ठेवले ती जितकी रूपवती तितकीच
गुणवतीहि होती पण बिचारीला दैव मात्र अनुकूल नव्हतें. लहानपणीच
तिचे लग्न झालें. पुढें आई-बाप निवर्तले. नवराहि अल्पायुषी ठरला. माक्कम
माघारी आली आणि भावांच्या घरीं राहू लागली. भावांची तिच्यावर खूप
माया होती. पण भावजया मात्र तिला पाण्यांत पाहूं लागल्या. तिला घालून
पाडून बोलणे आणि आपल्या नवऱ्याजवळ तिच्या चुगल्या करणें, हें जणू
त्यांनीं व्रतच घेतलें. त्यांना कसेंहि करून माकमूला घरांतून बाहेर काढायचे
होतें. ती उघडावर पडल्यानेच त्यांचा आत्मा शांत होणार होता.

ती संधि त्यांनीं एक दिवस साधली. माक्कम घरांत एकटीच होती.
एवढ्यांत गावचा तेली तेल घेऊन अंगणांत आला. घरांत दुसरें कोणीच
नसल्यामुळें माक्कभूला रेया तेल्याशी बोलावे लागलें. तीं दोघे बोलत असतांना
तिची एक भावजय तिथे उपटली. तिला वाटलें कीं, ' बरी सापडली नणंद!'
तिने ती गोष्ट आपल्या जावांना सांगितली. सगळ्या जावानी मिळून ठरवले,
कीं ' माक्कमचा त्या तेल्याशी अनैतिक संबंध आहे. ' त्यानी मग ती गोष्ट

पुरुषांच्या कानांत ओतली. मग मात्र ते भाऊ तिच्यावर उलटले. कारण
तिच्या त्या दुष्कृत्याने तें सारे घराणेच कलंकित होणार होतें. भावानी तिचे
वाभाडे काढले. सातवा भाऊ तेवढा तिच्या पाठीशीं उभा राहिला. पण
माक्कमला तो भलता आळ सहन झाला नाहीं. तिने परसातली विहीर जवळ
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केली. ती प्राणत्याग करून सगळ्याच छळवादांतून मुक्त झाली. पण
माक्कमची ती आत्महत्या त्या कुटुंबाला शापरूप ठरला. पाठोपाठ त्यांच्या
घराला आग लागली. त्या आगींत घरासह सारी माणसेंहि जळून भस्म
झाली. त्या लाक्षागृहांत जगले तें एक जोडपे माकमला सहानुभूति दाखव-
णारा धाकटा भाऊ अन् त्याची वायको!

माक्कम मेली; पण आपल्या अश्राप मरणाने आणि शुद्ध सत्त्वाने ती
देवता बनली. आजहि केरळांत सत्यनिष्ठा आणि निर्दोषता या गुणांसाठी
ती आदर्शरूप ठरली आहे.

मलयाळसू लोकगीतांचा दुसरा गट म्हणजे ' पुएलवनपाटूड. ' ही देवा-
धर्माची गीते आहेत. ही गीते गाणारी पुल्सुवन नांवाची एक जात आहे. हे
लोक आजहि गांवोगांवी हिंडून वीणेच्या साथीवर हीं गीते गातात अन्
आपला योगक्षेम चालवतात. ' निडलकूत्तुपाटूड ' ही रणगीतें होत. युद्धांत
शत्रूचा संहार होऊन आपल्या पक्षाला विजय मिळावा, या उद्देशाने प्राचीन
काळी हीं गीते गायिली जात. या गींतले प्रसंग महाभारतांतून घेतले
आहेत आणि त्यांत कपोलकल्पित असाहि बराच भाग घुसडून दिलेला
आहे. कौरव-पांडवांची पुढील गोष्ट तुम्हांला महाभारतांत आढळणार नाहीं;
पण केरळी जनतेने ती तशी बनवली आहे-

कौरव-पांडव हे भाऊ भाऊ स्वरे; पण पांडवांच्या तेजापुढे कौरव निस्तेज
पडूं लागले. कौरवांना पांडवांचा उत्कर्ष सहन झाला नाहीं. एक दिवस
त्यांनीं एका मलवासीला म्हणजेच मांत्रिकाला बोलावून आणून त्याला

०५.

हुकूम कला.
तूं अभिचार प्रयोग करून पांडवांना मारून टाक. ''

मलवासी त्या पापकृत्याला कबूल होईना; पण कौरवांच्या धाकाने शेवटी
त्याला ती गोष्ट मान्य करावी लागली. त्यानें मूठ मारण्याचा प्रयोग केला
आणि त्यामुळें पांडव बसल्याजागी गतप्राण झाले. कौरवानी त्या मांत्रिकाला
वख-भूषणे देऊन घरीं धाडले आपला नवरा नवऱ्यामुलासारस्त्रा नटून-
सजून घरीं आलेला पाहून त्याच्या बायकोला संशय आलो. तिने त्या
प्रकरणाचा भेद काढला. तीहि त्याच्या सवाई मांत्रिक होती. आपल्या
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नवऱ्याने पांडवांचा घात केला ही गोष्ट तिला सहन झाली नाही. ती धावत
पळत पांडवांच्या घरीं गेली आणि तिने आपल्या नवऱ्याचा अभिचारप्रयोग
उलटा करून पांडवांना पुनश्च जिवंत केलें.

' निडलकूत्तुपाटूड ' या गीतांच्या कथा या अशा प्रकारच्या असतात.
' मार्गदकळीपाटूड ' ही तिथल्या ख्रिश्चन समाजाची गीते आहेत. हीहि

घरींच प्राचीन आहेत या गीतांतून सेंट थॉमसच्या धर्मकार्याचे वर्णन आढळतें.
केरळाची भूमि ही चरित्र-गाताविषयीं प्रसिद्ध आहे. ही चरित्रगीतें तिथल्या
रणधुरंधरांची असतात या गीतांचे कवि अज्ञात आहेत. ते हीनयातीचे असले
तरी शिक्षित असावे, असें वाटतें.

केरळांतल्या या लोकगीतांत राग, ताल, लय आणि प्रवाह हे सारे गुण
कमीजास्त प्रमाणांत आढळतात. यागीतांना साहित्यरसाचाहिओला स्पर्शआहे.
केरळाच्या प्राचीन संस्कृतीवर या गीतांमुळे कांहीं प्रकाश पडतो. या गीतांतला
स्पष्टवक्तेपणाहि वाखाणण्याजोना आहे. या गीतांतला अमात्य, सत्य आणि
पथ्य बोलण्याच्या कामी राजाला भीत नाहीं. नोकर धन्याला डरत नाहीं.
आणि पत्नीहि पतीचा मुलाहिजा ठेवीत नाहीं. महाभारतांत ' विदुलापुत्र
संवाद ' नांवाचा एक प्रसंग आहे. त्या प्रसंगांत शत्रूला पाठ दाखवून पळून
आलेल्या आपल्या पुत्राचा विठ्ठला तीव्र शब्दांत धिक्कार करते. केरळांतहि
अशा विठ्ठला मातांचा अभाव नाही. तो वीरांचा देश आहे. तिथल्या स्त्रियांना
वीरपत्नी आणि वीरमाता होण्याची लालसा आहे. एका पार्श्वगीतांत अशीच
एक माता लढाईवर जाणाऱ्या आपल्या पोटच्या गोळ्याला बजावते-

'' तूं समोरासमोर युद्ध करीत असतां घाव लागून मेलास, तर मी सोन्याच्या
पालखीतून तुझं प्रेत मिरवीन. आणि जर पाठीवर वार खाऊन मेलास तर
मात्र बेवारशी भणंगाप्रमाणें तुझं प्रेत खड्यांत ओढून घालायला लावीन. मी
तुझी अंत्यक्रिया करणार नाही; इतकंच काय; पण तुझ्या नांवानं आघोळ-
सुद्धा करणार नाही! ''मलयाळभू भाषेतली ही लोकगीते विविधतेत बेजोड आहेत आणि
केरळल्या प्राचीन इतिहासाला मोलाची साधन-सामग्री पुरविणारी आहेत.
या गीतांचा काल जो कोणता असेल तो असो! पण मलयाळम भाषेचा तो
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प्रारंभकाल मानायला हवा. मलयाळमवर तमिळ भाषेचा प्रभाव पडला, तो
काळ त्यानंतरचा होय. तसा तो प्रभाव अपरिहार्यपणें पडावा, असा एक
काळ केरळांत आला होता. ' रामचरितमू ' हें अशा काळातले मल्याळम काव्य
होय. हें काव्य वाळ्यिकीच्या अचकांडापुरतेच मर्यादित आहे. याचा कवि
कोण, त्याबद्दल अजून निश्चित मत नाहीं. कांहीं पंडितांच्या मते या काव्याची
रचना मलयाळमचा संस्कृताशीं संपर्क येण्यापूर्वी झालेली आहे. पण त्यांतलीं
अंतर्गत प्रमाणें त्याच्याविरुद्ध पुरावा देतात. या काव्यांत अनेक संस्कृत
शब्दांची विकृत रूपे आढळतात

केरळांतल्या मंदिरांत ' पाठकम ' सांग्याची प्रथा प्राचीन कालापासून
आहे. ' पाठकम ' सांग म्हणजे आपल्याकडील पुराण सांगण्याचाच
प्रकार. केवळ त्याच उद्देशाने मलयाळमूमध्यें रामायण, भारत, भागवत,
इत्यादि प्रवचनोपयोगी ग्रंथ निर्माण झाले. या संस्कृत पद्यमय ग्रंथाचे
मलयाळसू गद्यांत परिवर्तन केले आहे. चाक्यार जातीचे लोक तिकडच्या
देवळातून हे पुराण सांगण्याचें, त्याचप्रमाणे आख्याने गाऊन अभिनय
करण्याचें काम करतात. पेरुमाळांच्या शासनकाळात मलयाळमचें पहिलें
व्याकरण लिहिले गेले, ' लीलातिलकम ' या नांवानें तें प्रसिद्ध आहे. ' तोळ-
काप्पियम ' हें जसे तमिळ भाषेचे पहिलें व्याकरण, तसेंच ' लीलातिलकन् '
हें मलयाळसूचे. पाणिनीच्या अष्टाध्यायीप्रमाणेंच तेंहि सूत्ररूपानेंच लिहिले
आहे. मात्र यांत व्याकरणाबरोबरच काव्यशास्त्राचीहि चर्चा आहे. याचा
कर्ता कोण असेल तो असो; पण तो सहाव्या शतकांत कधीतरी होऊन गेला
हें त्यांतल्या अंतर्गत प्रमाणांवरून कळतें. एवढेच नाहीं, तर त्या ग्रंथांच्या
रचनाकाळांत मलयाळमूवरचा द्राविड प्रभाव समाप्त होऊन संस्कृत
प्रभावाला प्रारंभ झाला होता, हेहि स्पष्टपणे दिसते

त्या काळांत संघासंघानीं उत्तरेचे विद्वान् आर्य ब्राह्मण केरळांत प्रविष्ट

झाले आणि पुढें तिथे स्थायिकहि झाले. मलयाळखूवर संस्कृताचा प्रभाव
पाख्ययाचे काम याच लोकांनी केलें. त्याच काळांत मलयाळमूनें आपलें शुद्ध
देशी रूप टाकून ' मणिप्रवाळ ' शैली स्वीकारली केरळी साहित्यातली
ही एक गाजलेली विशिष्ट शैली आहे. ' भाषासंस्कृतयोगो मणिप्रवाल ' मूळ
मलयाळसू भाषा म्हणजे मणि आणि संस्कृत भाषा म्हणजे प्रवाळ या
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दोहोंच्या संयोगाने बनते, कणिप्रवाळरलेली-होय. भैरइंक्षितांच्या-मत
सांगायचे तर ही ' प्राकृतसंस्कृत मिश्रित कथा ' च असते. पूनम नम्पूतिरीने
राजाला उद्देशून लिहिलेला पुढील एकच लोक पाहा; म्हणजे ' मणिप्रवाळ '
पद्धतीची कल्पना येईल-

'' तारिल- तन्वी कटाक्षांचल मधुपकुलाराम रामाजनानमू
नीरिळूतारूवाणवैराकर निकरतमोमंडली चंडभानो
नेरेत्तात्तोरुनीयां तोदकुरि कलयाखू केन्नुमेषा कुडिक्कुन्
नेरत्तिन्निप्पुर विक्रम ढवर धरा हेत कल्पाततोये ''

' हे महालक्ष्मीच्या कटाक्षांचें लक्ष्य असलेल्या राजा, हे तरुणसुंदरींच्या
कामदेवा! हे शत्रुरूपी अंधार नष्ट करणाऱ्या चंड भास्करा! ज्या भूमीचा
तूं सौभाग्यतित्ठक ठरला आहेस, ती भूमि कल्पांतींच्या प्रळयात स्नान करी-
पर्यंत तुला सोडून न जावो!'

पेरुमाळकालीन मल्याळम् साहित्यांत ' कण्णशन पाटूडकलू ' या संग्रहाचे
स्थान सर्ववरिष्ठ मानले जातें. मध्य तिरुवितांकुरच्या निरणम देशांत क-शनपरम्पू नावाचे एक स्थान आहे. तिथे ज्या ज्या कवींनीं जन्म घेतला,
ते ते सर्व ' निरणम कवि' या एकाच नांवानें प्रसिद्ध आहेत. या सर्वाचे काव्य
विशिष्ट वृत्तांत निबद्ध आहे. त्यामुळें ' निरणभूवृत्त ' हें नांव त्याला पडलें. या
सर्व कवितेला ' क्यणशन पाटूडकलू ' असें म्हणतात. या ' कण्णशन् ' कवीत
' राम पणिक्कर ' या कवीने रामायणाची रचना केलेली आहे. हा राम पणिक्कर
निरणसू कवींतच नव्हे, तर मलयाळमच्या तत्कालीन सर्व कवीत श्रेष्ठ गणला
जातो. रामायणाशिवाय भारत, ब्रह्मांडपुराण, शिवरात्रिमाहात्म्य आणि भाग-
वतदशम इत्यादि अनेक ग्रंथ त्यानें रचले आहेत. राम पणिक्करची प्रतिभा
उन्मेषशालिनी आहे. पांडित्य स्वतःसिद्ध आहे. त्याच्या शब्दांमागून अर्थ कसो
धावत जातो. मलयाळद साहित्याच्या आकाशांत राम पणिक्कर हा अभिजि-
तल्या ताऱ्यासारखा तेजस्वी वाटतो.

तिधून थोडे पुढें गेल्यावर आणखी एक शांत, शीतल पण भास्वर असा
तारा चमकतांना आढळतो. -त्याचें नांव आहे ' चेरुश्शेरी. ' हा नम्पूतिरि

०.क. ...३
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ब्राह्मण होता. याने ' कृष्णपाटूड ' किंवा कृष्णगाथा नांवाचा एक सुप्रसिद्ध
काव्यग्रंथ लिला आहे. पेयाची ही कृष्णगाथा भागवताच्या दशमस्कंधल्हया
आधारे प्रवाहित झाली आहे. आधार भागवताचा; पण मांडणी१ आणि शैली,
कल्पना आणि भावना ही त्या कवीची स्वतची आहेत. रासक्रीडेच्या प्रसंगीं
श्यामसुंदराने जी मुरली वाजवली, त्या स्वराचे माहात्म्य सांगतांना तो म्हणतो.

'' तो मुरलीरव ब्रह्मदेवाला सामगायनासारखा झाला. जीवन्मुक्तांना तो
परम तत्त्वाचा स्वाद बनला. भक्तांना त्याची चवी ' मधुराहुनि मधुर ' वाटली.
फार काय सांगावे! कृष्णाचे तें वेगुवादन वृक्षांचे दोहद संगीत ठरलें. तें
कामदेवाचे उत्तेजन बनले. तें अनेक आश्चर्यीचे ' वाहन ' आणि सर्व लोकां-
च्यासाठीं ' मोहन ' बनले! ''

या चेरुशेरीच्या बाबतींत आपल्याला कांहीं विशेषशी माहिती मिळत
नाहीं. चेरुश्शेरी हे त्याच्या कुलाचे नांव किंवा आडनांवहि असेल. व्यक्तिगत
नांव काय असावें हरि जाणे! त्याने आपल्या काव्याच्या प्रारंभी एवढेच
लिहून ठेवले आहे, कीं ' उदयवर्मा नामक राजाच्या आज्ञेनुसार मी ही
भागवतकथा पड]वद्ध- करीत आहें. ' त्यावरून या कवीचा काल तेवढा
निश्चित करतां येतो. महाराष्ट्रात जसा तुकोवा तसाच केरळांत हा चेरुश्शेरी
लोकप्रिय आहे. त्याच्या ' कृष्णपाट्रड 'मधली एकदोन पद्येंसुद्धा ज्याला
मुखोद्गत नसतील, त्याचा सुसंस्कृतपणा केरळांत संशयास्पद ठरतो. त्याच्या
कृष्णगाथेमध्यें प्राचीन मल्याळम शब्द बरेच आहेत. त्यानें संस्कृत भावेचा
उपयोग केला आहे, पण तो स्वतंत्रपणे. मलयाळसू शब्दांना संस्कृत विभक्तींचे
प्रत्यय जोडून त्यानें आपली भाषा धेडगुजरी बनवली नाहीं. मल्याळम्
भाषेच्या शक्ति, तेजस्विता आणि प्रगल्भता या कृप्णगाथेंत सम्मीलित रूपाने
उडून दिसतात. ही कृष्णगाथा ज्या एका विशेष वृत्तांत लिहिलेली आहे, त्या
वृत्ताला केरळ रसिकानी ' मंजिरी ' असें नांव दिलें आहे. ही गीते वेग-
वेगळ्या रागांत अन् तालांत नृत्याच्या वेळीं गायिली जातात.

संस्कृत भाषेने केरळांत प्रवेश केला आणि त्यामुळें मलयाळमचा सर्व

अंगांनीं विकास घडून आला. केरळाची राजसत्ता नम्पूतिरी ब्राह्मणांच्या
हातीं आली, तेव्हांपासून मलयाळसूवर संस्कृताचा प्रभाव पडूं लागला.
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संस्कृत भाषेच्या संपर्कामुळें त्याच्या प्राचीन संस्कृतींत एव्ह नवा अध्याय
लिहिला गेला अन् मलयाळमच्या अंगीं एक नवे सौदर्य झळकले केरळांत
संस्कृत आल्यामुळे मलयाळमच्या वृक्षाला नाटक, चित्रकाव्य, महाकाव्य,
संदेशकाव्य इत्यादि अनेक नव्या शाखा फुटल्या. शुद्ध संस्कृतांत तर ग्रंथ-

रचना झालीच; शिवाय संस्कृतमिझ्यित्रेत मल्याळम या मणिप्रवाल शैलीतल्या
कृतींनाहि बहर आला. प्रत्येक शाखा त्यामुळें मोहरली, बहरली. या कालाला
मल्याळम साहित्यांत ' मणिप्रवाल काल ' असें नांव आहे. मणिप्रवाल शैली
विशेषेंकरून दृश्य काव्य, चम्पू काव्य आणि नाटक या तीन प्रकारांत
अभिव्यक्त झाली आहे

उत्तगुनगले संदेशमू
कच्छ ००५

दृश्य काव्यांत संदेशकाव्यांचा वर्ग पहिला. ' तत्रापि च शकुन्तला ' म्हण-
तात, त्याप्रमाणें त्यांतहि ' उण्णुनीलि संदेशम् ' या काव्याचे नांव पहिल्या
प्रथम घेतात. केरळांत संस्कृत माघेचे अध्ययन चौफेर वाढलें तसतसे संस्कृत
महाकाव्यांचेंहि अध्ययन रसास्वादपूर्वक होऊं लागलें. कालिदासाच्या मेघ-
दूताने तर केरळीय कवींच्या हृदयाचा ठावच घेतला. मेघदूताचा प्रभाव
केरळाइतका भारतांत अन्यत्र कुठेंहि पडलेला नाहीं. केरळी कवींनी मेघ-
दूताचे अनुकरण करणारी सदेशकाव्ये विपुल संख्येने निर्माण केली आहेत.
या सर्वात ' उसगुनीलि संदेशभू ' हें खंडकाव्य रसिकांना मान्य झालेलें आहे,
मेघदूतातल्या यक्षपत्नीचें स्थान अलका नगरी हे आहे, तर ' अणुनीलि-
संदेशभ ' मधल्या नायिकेचे स्थान ' वत्रटकुर ' जवळचे उण्णुनीलि हें गांव
आहे. कालिदासाच्या यक्षाला जसे नांव नाहीं, तसाच याहि काव्याचा नायक
निनावीच आहे. या काव्याची कथा घडते ती अशी-

'' नायक आपल्या रंगमहालांत प्रियपत्नीसह झोपलेला असतो. एवढ्यांत
एक यक्षी आपल्या सिद्धिसामर्थ्यानें तिथे दाखल होते. तिला तो मानवी नायक
आवडतो. चित्रलेखेनें उषेच्या प्रियकराला म्हणजेच अनिरुद्धाला जसे निद्रित
अवस्थेत मंचकासह पळवले, त्याचप्रमाणें ही यक्षी नायकाला उचलून आकाश-
मार्गानं जाऊं लागते. पुढें तिरुअनन्तपुरसूच्-या डोक्यावरून जात असतां
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नायक जागा होतो. आपलें अपहरण होत आहे, हें त्याला कळतें. तो नरसिंह
मंत्राचा जप करतो. यक्षिणी त्या मंत्राला घाबरते. ती त्याला अधांतरीच
सोडून अदृश्य होते. नायक वृक्षावरून फळ पडावे किंवा आकाशांतून गार
पडावी, तसा खालीं न आदळतां आपल्या मंत्रशक्तीने वायुलहरींवर तरंगत
अलगद जमीनीला टेकतो. आपण कोणत्या नगरांत आलो हैं त्याला कळत
नाहीं. प्रियपत्नीच्या विरहाने अंतरीं जळत कढत तो त्या नगरांत भटकू
लागतो. त्याच स्थितींत एक दिवस तिथल्या राजाची भेट घेतो. राजाला
आपली कर्मकथा सांगतो. राजा त्याला एक संदेशवाहक दूत मिळवून देतो.
मग नायक त्या दूताला आपल्या गांवीं जाण्याचा मार्ग आणि गांवांत
शिरल्यावर आपलें घर, यांचें विस्तारपूर्वक वर्णन करून सांगतो आणि तसें
करतां करतांच ' व्यगुनीलिसदेशम ' हें खंडकाव्य बतून जातें.

एनम् नम्पूतिरि

????त्याच काळांत दुसरा एक भाषाकवि आपल्या प्रतिभेच्या सामर्थ्याने पुढें
आलेला दिसतो, त्याचें नांव आहे ' पूनम नम्पुरतिरि. ' मराठेशाहीत साडेतीन
शहाणे होते तसे कालिकत येथें झामोरिनच्या दरबारांत साडेअठरा कवि होते.
पूनम हा त्यांतला अर्धा कवि मानलेला आहे. वाकीचे कवि संस्कृत आणि
देशी अशा दोन्ही भाषांत कार्ये रचित होते, म्हणून ते पूर्ण आणि पूनम हा
केवळ देशी भाषेचाच कवि असल्यामुळें तो अर्धा. पण आश्चर्याची गोष्ट हा,
की बाकीच्या पूर्ण कवीची सुळे आजमितीस विस्मृतीच्या गुहेत धूळ खात
पडली असून हा अर्धा कवि मात्र रसिकांच्या ह्रदयांत अमर होऊन राहिला
आहे. कोणी एक कवि त्याच्याबद्दल म्हणतो-' बाकीचे कवि भाराभर काव्ये
प्रसवोत; पण ज्याच्या वाग्वैजयंतीने अंग पुलकित होईल, असा कवि म्हणजे
पूनम नम्पूतिरि हाच. '

हा पंधराव्या शतकांत कधीतरी जन्मला त्याचे आईवडील कोण आणि
कुठले, याचा पत्ता लागत नाहीं. त्याच्या आडनांवावरून एवढेच कळतें, कीं
तो ब्राह्मण होता. त्यानें बहुतेक सगळे चम्पूवाढ्ययच लिहिले चम्पू म्हणजे
गद्यपद्यमिश्रित रचना. ''गद्यपद्याअको व्यस्ते चम्पूरिप्रेयभिधीयते'' ही त्याची
व्याख्या. संस्कृतांतहि भारतचम्पू, रामायणचम्पू, विश्वगुणादर्शचम्पू, असे
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अनेक चम्पू आहेतच. पण संस्कृत चम्पू आणि मलयाळभूमधले मणिप्रवाळ
शैलीतले भाषाच- यांत एक महत्त्वाचा भेद आहे. संरकृत चम्पू हें अव्य
काव्य आहे. केवळ वाचनानेंच त्यांतल्या रसाचा अनुभव घडूं शकतो. पण
मलयाळम चम्पू हे दृश्य काव्याच्या सदरांत येतात. चाक्यारांच्या 'कूडियाट्टम
या नृत्यनाट्यासाठी उपयोगी पडावे म्हणून त्यांची रचना झालेली आहे.
कूत्तु किंवा कूडियअटम हें केरळांतल्या मंदिरांतून होणाऱ्या उत्सवाचे एक
अनिवार्य अंग आहे. चाक्यार जातीचा पुरुष तें करून दाखवतो. चम्पू-
काव्यातले विविध प्रसंग तोच गातो आणि तोच त्यांचा अभिनयहि करतो.
केरळी चम्पूंतले गद्यसुद्धा कोणत्या तरी वृत्तेत असतें. रामायण चम्पूतला हा
पुढील नमुना पहा-

'' हर हर शिव नाना नगरी
तिलकमयोध्याहेनगरि विचारे
बहुविधरत्नसमूहं कोण्डुन्
जनपदमहिला चमयं कोम ''

असें सांगतात, कीं मलयाळममध्ये चम्पूरचनेचा प्रारंभ पूनम नम्पू-
तिरीनेच केला. सगळ्या चम्पूकारांचा तो कुलगुरु. त्याच्या ग्रंथाचे आठ अध्याय
आहेत. त्याच्या जोडीचे. आणखी दोघे चम्पूकार म्हणजे मडमंगलभू आणि
नारायण भट्टतिरि. या दुसऱ्याने सुमारें तीस चर् लिहिले आहेत.

केरळाला फार मोठी वीरपरंपरा लाभलेली आहे. तिथला नायर वर्ग

जुनाट भूतकालापासून वीरवृत्तीसाठीच प्रसिद्ध आहे. त्यांच्या सणा-उत्सवां-
तूनसुद्धा बल-शौर्याचीच प्रदर्शनं होत आली आहेत. अशा वीराहणीची प्रशंसा
करणाऱ्या कितीतरी वीरगाथा केरळाच्या वातावरणांत घुमत आहेत.
' पटप्पाट्रहु ' या नांवानें तीं समरगीतें प्रसिद्ध आहेत. आज मितीस त्यांतली
बरीचशी गीते लुप्त झाली असली, तरी जी अजून शाहिरांच्या जिव्हाग्रीं
नाचण्याइतकीं हयात आहेत, तीं केरळी वीरांचे बाहू प्रस्फुरित करायला
समर्थ आहेत. वीरमर्दाचे पोवाडे ऐकून एका काळी मावळे वीरांच्या छातीचे
बंद तटातट तुटत, त्याप्रमाणे इतिहासकाळीं केरळांत हीच कामगिरी या ' पट-

पाडू 'नी बजावली आहे
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मलयाळमचा दुसरा एक साहित्यंनिधि नुकताच उपलब्ध झाला आहे.

त्याचें नांव ' कीर्तन. ' या कीर्तन गीतांत ' देवोदेवीं ' ची स्तुति तर आहेच;
शिवाय त्यांत भक्ति अन् वेदान्त यांचेंहि सुबोध शैलींत प्रतिपादन केलेले
आहे. मूगनम नरतिरि हा अशा ' कीर्तन 'कारातला मुकुटमणि होय. त्यानें
प्रश्नोत्तररूपानें भक्ति-ज्ञानाचा जो प्रपंच केला आहे, तो म्हणजे एक प्रश्नोप-

निषदच आहे-
'' मानवाला दुःख कां होतें? '' प्रश्न

'' दुःख, जन्मा आलियानें होतें. ' उत्तर

'' जन्म कोणत्या कारणानें होतो? ''
'' जन्म कर्मविपाकामुळें होतो! ''
'' कर्माचे कारण कोणतें? ''
'' अहंभाव! ''
'' हा ' अहम् ' कुठून उत्पन्न झाला? ''
'' अज्ञानरूपी अविवेकांतून. ''
प्राचीन कालापासून आधुनिक कालापर्यंतच्या मलयाळसू साहित्यकृतींचे

अध्ययन करणाऱ्या रसिकाच्या मनाला दोन कवि विशेष आकर्षित करतात.
पहिल्याचे नांव क्यणशन पणिकर आणि दुसऱ्याचे चेरुश्शेरी. पणिकरनें
वाल्मीकि रामायणाच्या आधारावर मलयाळम् रामायण रचले. हें रामायण
मुळाबरहुकूम उतरले आहे. पणिकर हा रामकवि तर चेरुश्शेरी हा कृष्ण-
कवि. या दोघांनीं सर्वप्रथम केरळीय मानसांत राम-कृष्ण आणून उभे केले.
रामाचे पराक्रम अन् कृष्णाच्या ' माखनलीला ' केरळीय जनतेच्या हृदय-
संपुटांत याच दोघांनी आणून घातल्या. पण केरळीय संस्कृतीचा अंगप्रत्यं-
गांनीं विकास होण्यासाठी आणि तिच्या जीवनांत अध्यात्ममूलक मानवतेचे
प्रकाशकिरण प्रविष्ट होण्यासाठी तिला अजूनहि कांहीं काळ मार्गप्रतीक्षा

करणें आवश्यक होतें
केरळीय साहित्याच्या इतिहासाची पानें उलटीत, थांबत, थबकत, आपण

पंधराव्या शतकापर्यंत येऊन थडकलो आहो काय होती तत्कालीन केरळाची
दशा? समग्र केरळाचे वातावरण त्या काळी रणावेशानें तत झालें होतें.
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जीवनांत तशीच साहित्यांतहि युद्धाची खुमखुमी स्पष्ट दिसत होती. वाल-
काच्या क्रीडेतहि रणमर्दपणालाच प्राधान्य आलें होतें. ' तूं मोठा कीं मी मोठा '
अशी सामंतांची एकमेकांत स्पर्धा चालली होती. ते या स्पर्धेपायीं प्रजेच्या
प्राणांवर उदार झाले होते. जमीनदार कळांवर अत्याचार करीत होते
श्रीमंतांच्या हवेल्या नवलाख निऱ्यांनी झळाळत होत्या, तर गरिबांच्या
झोपड्या अंधाराने काळवंडल्या होत्या. नम्पूतिरि समाजाने चाणक्यनीतीचा
अवलंब केला होता. एका बाजूने सामंताशी अन् दुसऱ्या बाजूने जमिन-
दाराशी ' सोयरीक ' जमवून ते प्रजेच्या टाळूवरचे लोणी खाऊ लागले होते.
राज्याराज्यांत बुट्टीने घर केलें होतें. तशातच परकी अन् धर्मवेडे पोर्तुगीज
त्या भूमींत आपली मुळें रुजवून बसले होते. केरळाच्या अंतर्गत यादवीचा
फायदा घेऊन ते आपली तुंबडी भरू लागले होते. जो दुसऱ्याला नाडील
तो हुषार अन् जो दुसऱ्याचा केसाने गळा कापील, तो धोरणी ठरत होता.
नीति जणू विधवा बसून अंधाऱ्या कोपऱ्यात तोंड लपवून बसली होती.
माणुसकी खंगून मृत्युपंथाला लागली होती. केरळाला असा सर्व बाजूंनी
विषम काळ आला होता. केरळ मानसिक गुलामगिरीत सापडला होता.
संस्कृतीला पारखा झाला होता. जीवनातली शाश्वत मूल्ये हरवून वसला होता.
त्याला या अवनतींतून वर काढून सन्मार्गावर आरूढ करणारा कोणीतरी
महाभाग त्या धूमींत अवतरायला हवा होता.

महाकवि एडताच्छतू

??????आणि सौभाग्य केरळी जनतेचे, कीं इसवी सनाच्या सोळाव्या शतकांत
तसा एक महापुरुष अवतरला. त्याचें संपूर्ण नांव आहे तुचत्तु रामानुजतू
एहुताच्छतू! सोळावे शतक हें अखिल जगांत तसेंच भारतातसुद्धा नव-
जागरणाचे, सांस्कृतिक पुनरुत्थानाचे शतक मानले गेलें आहे. भारतांत त्या
सुमारास वंगालमध्यें चैतन्यदेवार्ना वैष्णव धर्माची ध्वजा फडकावली. राज-
स्थानांत मीराबाईने ' भक्तिपंथ बहु सोपा ' केला. महाराष्ट्रांत एकनाथ-
तुकारामांनीं भागवत धमार्ची इमारत उभी केली. उत्तर प्रदेशांतल्या अवध
प्रांतांत तुलसीदासांचा रामाश्रित वैष्णव धर्म गाजला. तमिळनाडमध्यें कंबननें
तेंच केलें. भारतांत सर्वत्र नैतिक मुल्यांवर आधारलेला, स्वार्थ, द्वेष, कलहादि
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विकारांच्या माथा पाय देऊन उभा राहिलेला आणि मानवता हें महामूल्य
प्रकाशित करणारा ' वैष्णव धर्म ' टान्ठ-मृदंगडांच्या गजरांत आणि पुराण-
कीर्तनांच्या घोषांत दुमदुमू लागला.

केरळभूमींत ही गुढी उभवली, ती एहुताच्छन् या महाकवीने!
आणि आश्चर्याची गोष्ट ही, कीं हा महाकवि ब्राह्मण जातींतून आला नाहीं;

तर नायर जातींतून आला आहे. याचा जन्म हकण्डिपूर या गांवीं झाला.
त्याचें खरें चरित्र उपलब्ध नाहीं. आख्यायिका मात्र पुष्कळच आहेत. संत
आणि कवि यांच्याविषयी आख्यायिकांचें पीक कसें फोफावते, तें आपण
एकनाथ, तुकाराम, रामदास यांच्या बावतींत पाहिले आहे. तीच गोष्ट

खताच्छरडया बाबतीत केरळांत घडली आहे.
लहानपणी त्यानें सांगोपांग शास्त्राध्ययन केल्याचे कळतें. दक्षिण भारता-

तल्या सर्व तीर्थयात्राहि त्यानें केल्या होत्या. या प्रवासांत त्याला केरळचीच
नव्हे, तर साऱ्या दक्षिण भारताची परिस्थिति ' प्रत्यक्ष ' आकलन झाली. उम्या
भारताची यात्रा करून आणि देशांतली सामाजिक आणि राजकीय परिस्थिति
उवड्या डोळ्यांनी पाहून ज्या मनःस्थितींत समर्थ रामदास हे कृष्णातटाकीं
परत आले, तीच मनोवस्था अनुभवीत एडुताच्छन् परत आपल्या गांवीं
आला. त्यानें आपल्या गांवीं अध्यापनाचें कार्य सुरू केलें; पण त्याचें त्याहि
गोष्टींत मन रमेना. आजूबाजूच्या परिस्थितीनें त्याच्या मनांत कालवाकालव
सुरू केली. अधःपाताकडे दुगुण्या चालीने धावणाऱ्या केरळी जनतेला स्वार्थ

आणि विषयलंपटता यांच्या तावडीतून कोणत्या उपायाने सोडवावे, तिच्या
अंतरांत उदात्त भावनांचा नंदादीप कशाप्रकारे उजळावा, समाजांतली
दुही नष्ट करून तिला भक्तिप्रेमाच्या सूत्रांत कशाप्रकारें बांधावे, कोणता
आदर्श या जनतेच्यापुढें उभा करावा, हीच विवंचना एहुताडछतूच्या अंतरांत
सुरू झाली.

आणि त्याला मर्यादापुरुषोत्तम श्री रामचंद्राचें स्मरण झालें. सगळे रामा-
काच त्याच्या कल्पनाचटनूपुढे उभे राहिलें. रामाचा पराक्रम, त्याचा सत्य-
वचनी बाणा, सीतेचे निर्धारी पातिव्रत्य, भरत-लक्ष्मणाचें बंधुप्रेम, सुग्रीवाचे
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सौहार्द, हनुमंताची दास्यभक्ति, हे सारे गुणविशेष त्याच्या दृष्टीपुढें झळकू
लागले. मानवी जीवनाच्या ऐहिक आणि पारलौकिक उत्कर्षाला आवश्यक
असे हे गुणविशेष होते. सुसंस्कृत जीवनाची तींच खरोखर मूल्ये होतीं.

ही मूल्ये समाजांत निर्माण व्हावी, त्यांना प्रतिष्ठा लाभावी आणि त्यांच्या
आधारे मानवाची जीवननौका योग्य दिशेनें हांकारली जावी, यासाठीं
एहुतारछतूने मलयाळम भाषेत रामायणाची रचना करायचे ठरवले. त्या-
साठी त्यानें अध्यात्म रामायणाला वाट पुशिली. अंतरांत भावभक्तीचा मंगल
कलश भरून घेऊन आणि श्रद्धेची दीपज्योत पाजळून, त्यानें एका सुमुहर्त्रा-

वर रामायणाचा श्रीगणेशा केला. हें रामायण त्यानें पाटूडशैलीत लिहिले
आहे. त्याच्या या विशिष्ट शैलीला 'किळिपाटड' असें नांव आहे. किळि म्हणजे
पोपट आणि पाटूड म्हणजे गीत कथा. पोपटाच्या मुखांतून कथा वदविण्याची
ही शैली केरळांत एडताच्छतूच्या आधींच लोकप्रिय होती. एडुताच्छतूनें
तिचाच अंगीकार केला. तो पोपटाला आवाहन करून म्हणतो-

'' प्रिय पांखरा! ये! माझ्याजवळ वैस. हें दूध अन् हा मध प्राशन
कर. मी तुझ्यासाठी मधुर अन् पक फळें आणली आहेत, तीं सारवरेत
घोळून त्या आणि मग संतुष्ट मनाने मला श्रीरामाची कथा सांग. ''

एडुताच्छतूची अनुवादपद्धति स्वतंत्र आहे. जिथे जिथे नीतिबोधाला
अवसर मिळेल, त्या त्या प्रसंगांत तो आपल्या प्रतिभेसह रमला आहे. एड-
ताच्छतूला लाभलेली काव्यसिद्धि खरोखर अदूमुत आहे. केरळी साहि-
त्याला गति आणि श्रेष्ठता त्यानेंच मिळवून दिली. केरळी जीवनांत अध्या-
त्याचे पावित्र्य आणि प्राणिमात्राविषयीचें सौहार्द त्यानेंच आणले. ऐहिक
जीवनांतल्या अतिरिक्त भोगांचा तिरस्कार करून आत्मशुद्धीचा पंचम स्वर
आळवीत त्याच्या हदयसपुटातून उठलेली- गानधारा केरळच्या नभोविता-
नात तरंगू लागली, तेव्हां लोक जणू मंत्रमुग्ध झाले. इतका शांत, इतका गंभीर
पण इतका प्रभावी शब्द केरळाने आजवर ऐकला नव्हता. त्याच्या श्रवणाने
सारी जनता डोलून उठली. लोकांना वाटलें, कीं ही वाणी दिव्य आहे; हिला
पकडून हृदयांत साठवावे. त्यांना असेहि वाटलें कीं, ही भावधारा पवित्र
आणि तीर्थरूप आहे; हिच्याखालीं आत्मराजाला त्यागून काढावे
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एडताच्छलूचा रामचंद्र एका विशिष्ट सीमेपर्यंतच मानव आहे. त्या सीमा-
रेषेवर पाय ठेवतांक्षणींच तो दिव्य, भव्य होतो आणि देवांना तसाच दान-
वांनाहि आदर्शरूप बनतो. अयोध्येचे युवराजपद अचानक प्रात होण्याच्या ऐन
प्रसंगीं चौदा वर्षांचा वनवास अचानक पुढें उभा ठाकला असतां हा आदर्श-
भूत राम कैकेयीकडे जाऊन तिला म्हणतो-

'' आई! तूं किती मायाळू आहेस! भरत तुझा औरसपुच; पण त्याच्या.
पेक्षांहि तू माझ्यावरच अधिक प्रेम दाखवलंस. तरुण वयांत राज्यकारभाराची
केवढी जबाबदारी तूं भरताच्या शिरावर टाकलीस! त्या मानानं तू मला
दिलेली कामगिरी अगदींच साधी, सोपी अन् सरळ आहे. मीं फक्त वनांत
राहायचं एवढंच! अन्य कशाचीहि चिंता करायची नाहीं. आई! तुझे माझ्या-
वर कधींहि फिटणार नाहींत असे हे उपकार आहेत. तूं मुळींच चिंता करूं
नको. राज्यरक्षणाचें सामर्थ्य भरताच्या मनगटांत आहे आणि राज्यत्याग
करण्याचें सामर्थ्य माझ्या ठिकाणीं आहे. ''

पण लक्ष्मणाला मात्र तो प्रकार सहन होत नाहीं. तो दशरथाला हवें
तसें टाकून बोलतो. त्याला धमकी द्यायलाहि कमी करीत नाहीं-

'' स्तन्तचित्त जड बुद्ध वधूजितं
शान्तेतर त्रपाहीन शठप्रियं
क-धचच्छतातनेयुं पिले खावू
परिपन्थिकळायुळ्रळवे ने युमोकवे
अन्तकन् वीटिटन्नयबभिषेक-
मोरत्तर मोरुनये साधिच्चु कोळूसुवलू ''

' -श्रांत, जड-मूढ, बाइलबुद्धीच्या, बुद्ध, निर्लज्ज, पित्याला आणि त्याच्या
साथीदारांना मी पकडून कैदेत टाकीन किंवा प्रसंगीं त्यांचा वधहि करीन. जें
प्रसंगोचित तें तें करून मी ज्येष्ठ बंधूचा राज्याभिषेक घडवून आणीन.
तेवढे सामर्थ्य माझ्या ठिकाणी आहे. '

त्यावर सागराप्रमाणें गंभीर असलेला प्रभु रामचंद्र, खवळलेल्या लक्ष्मणाला
शांत करतो-
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'' क्रोधमूलं मनस्तापमुण्टाइवरु
क्राधमूल म्हणा सुसारबन्धन
क्रोधमहो निजकर्मक्षयकर
क्रोध परित्यजिवक्वेणं बुधजनम् ''

' क्रोधाने मनस्ताप होतो. क्रोध संसारबंधनांत घालतो. क्रोध हा कर्माचा
क्षय करणारा आहे. म्हणून बुद्धिमान लोक क्रोधाचा त्याग करतात. '

एहुताच्छतूच्या या रामायणाला ' भाषा अध्यात्म रामायणसू ' असें नांव
आहे. रामाणनानंतर त्यानें महाभारताचाहि अनुवाद केला. त्याच्या प्रतिभेचा
उन्मेष आणि कथाकथनाची निपुणता हे दोन्ही गुण महाभारतांतहि सर्वत्र

चमकले आहेत. या दोन्ही ग्रंथाना अपरिचित असलेला केरळी माणूस हुड-
कूनहि सापडायचा नाहीं. उत्तरेत जी प्रतिष्ठा तुलसीरामायणाची, तीच प्रतिष्ठा

केरळांत एहुताच्छन्च्या रामायणाला लाभली आहे. घरोघरीं केरळांत त्यांची
पारायणे चालतात. एहुताच्छतूच्या पूर्वी ' कण्णशन ' कवीचे रामायण केरळांत
खूण लोकप्रिय होते. पण एडुताच्छनचा सूर्य उगवला आणि क्यणशनचा चंद्र
फिका पडला जोवर मलयालसू भाषा जिवंत राहील, तोवर एडताच्छतूहि
अजरामर राहणार आहे!

तो जिथे जन्मला तें गांव अन् तें घर केरळी जनतेला तीर्थरूप ठरलें
आहे. जुन्या काळी सगळीकडे मुलाचा विद्यारंभ संस्कार धूळपाटीवर होत
असे. त्या संस्कारासाठीं केरळातले लोक एडुताच्छतूच्या आवारातली माती
आणीत हेतु हा, कीं त्याच्या पदरजानें पुनीत झालेल्या त्या धूलिकणांच्या
स्पर्शानं सस्कार्य मुलाच्या अंतरांत सदूविद्या आणि सदूबुद्धि यांचा उगम
व्हावा मोजक्या शब्दांत सांगायचे, तर ण्यगरछतूर्हे भक्तीचे परिपक फळ
होतें तैं धर्मग्लानीचें मोचन होतें. तें धर्माधिष्ठित पौरुषाचे पुनरुज्जीवन होतें.
आणि तें केरळाचे साक्षात पुण्य होतें!

एडताचछलूचा सूर्य मावळल्यानंतर केरळीय साहित्याच्या अंतरिक्षांत
जवळ जवळ अंधाराचेच राज्य पसरलें. या काळांत कांहीं पुराणांचे अनुवाद
निर्माण झाले कांहीं वेदहूतवित्रयक ग्रंथहि रचले गेले. पण हें सर्व साहित्य
रसिकांच्या निकषावर बावन्नकशी उतरले नाहीं.
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मलयालम साहित्यांत आणखी एक काव्यप्रकार उल्लेखनीय ठरला आहे.
त्याला ' आट्टकथा ' असें म्हणतात. या सर्व छंदोबद्ध आणि गेय अशा पौरा-
णिक कथा असून कथकळि या लत्याच्या अंगाने त्यांचा विकास झाला
आहे. किंबहुना आडुकथा हे कथकळीचेंच साहित्य आहे. बहुतेक आट्टकथा
लोक आणि पदे अशा दोन प्रकारांत रचल्या गेल्या आहेत. जुन्यांत जुन्या
आडूकथा मणिप्रवाळ शैलींत आहेत. त्यांतल्या बहुतेक सोकाचे दंडक वृत्त

असतें. ही दण्डकें कथकळि लत्यांत वितकभकाचे काम करतात. कथकळि
नटाचे संभाषण पदांच्या द्वारे होत असतें. ' कृष्णनाइर-म ' हें या कथकळि
साहित्याचें प्रारंभिक रूप आहे. कृष्णकथेच्या कान्यावर सतत आठ रात्रीं
कथकळीचे प्रयोग होत. कथकळीचें दुसरें रूप ' रामनाइरम ' हें आहे. याची
रचनाहि कथकळीचेया दृष्टीनेच केली आहे. अशा अनेक उगट्टकथा केरळांत
पळत आहेत. या आट्टकथांना मल्याळम् साहित्यांत महत्त्वपूर्ण करण्याचें
मुख्य श्रेय ' कोअटयम तम्पुरातू ' या कवीला आहे. याने बऱ्याच आडुकथा
लिहिल्या आहेत.

आट्टकथाचा दुसरा एक निर्माता म्हणजे श्रीरामवर्मा हा होय. हा तिरु-
विताकुर राज्याचा राजा होता. सन १७५८ मध्ये तो सिंहासनावर वसला.
स्वतः कवि असल्यामुळें त्याच्याभोवती गायक, वादक आणि नर्तक यांचें एक
मंडळच बनले होतें. त्याची कारकीर्द जाणकार कलावंतांना अक्षरशः सोन्याची
ठरली. त्यानें अनेक कवींना तर प्रोत्साहन दिलेंच; शिवाय स्वतःहि अनेक
आट्टकथांची रचना केली

कुंचन नम्पिथार
-.ऽ -५-

याच कथकळि आणि आडुकथा यांच्या संबंधांत आणखी एक विक्रम-
पुरुष केरळाच्या रंगभूमीवर अवतरला. त्याचें नांव आहे कुंचन नम्पियार.
हा एडताच्छतूच्या नंतर केरळी साहित्याच्या नभांगणांत उगवलेला दुसरा
तेजस्वी तारा. तुळूळल नांवाचा आट्टकथांच्या तोडीचा एक नवा काव्यप्रकार
त्यानें जन्माला घातला आणि तो लोकप्रियहि केला. त्याच्यापूर्वीचे आडुकथा
साहित्य संस्कृतांत आणि मणिप्रवाळ शैलींत असल्यामुळें त्याचा रसास्वाद
शिक्षित, अशिक्षित अशा अबालवृद्धाना घेंतां येत नव्हता. शिवाय आहे-
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कथांच्या आधारे चालणारी कथकळि नृत्यनाध्यें ही राजमहालांत, श्रीमंताच्या
हवेल्यांत किंवा ' नम्पूतिरि ' ब्राम्हणांच्या धर्ममठांतच होत असत. त्यामुळें
बहुजन समाज या कलेच्या आनंदाला वंचितच राहिला होता. पण कुंचन
नम्पियार अवतरला आणि हा सगळाच देखावा पालटला. त्यानें मुळीं
आपली नवी कथकळि खुल्या मैदानांतच उभी केली.

विल्वाद्रीच्या परिसरांत शुकपुर या गांवीं कुंचनचा जन्म झाला. हा
नम्पूतिरी ब्राह्मणाचा पुत्र खरा; पण तो सवर्णीय स्त्रीपासून झालेला नव्हे,
तर नड्रगियार जातीच्या पत्नीपासून झालेला. बाल्यकाळांत आणि तारुण्यांतहि
त्यानें अनेक गुरूंकडून शास्त्रीवद्या मिळवली. कवितेचा छंद त्याला लहान-
पणापासूनच होता. शास्त्राध्ययनानें आणि पूर्वसूरींच्या कलाकृतींच्या अस्या-
साने त्याच्या कवितेला खोली आणि रुंदी प्रात झाली. स्त्रीच्याच देशाचा
राजा देवनारायण याच्या दरबारांत तो वसू लागला आणि थोड्याच काळांत
राजकवि म्हणून मान्यताहि पावला. आयुष्याच्या मध्यकालांत तो तिरुविता-
ड्रकुरला आला आणि तिथल्या चेम्पकशेरी राजाचा दरबारी कवि झाला.
कुंचनविषयीं अनेक आख्यायिका केरळांत प्रचलित आहेत. त्यांतल्या कांहीं
मनोरंजकहि आहेत-

एकदा च्चेपकशेरीच्या राज्यांत एक परस्थ पंडित प्राप्त झाला. तो देशो-
देशींच्या पंडितांना वादांत जिंकून जयपचांचे भारे मिरवीत तिथवर पोचला
होता. त्यानें केरळीय पंडितांना वादाचे आव्हान दिलें. चेम्पकशेरीच्या
विद्वत्सभेचा अध्यक्ष भट्टतिरि नांवाचा पंडित होता. अन् तोच कुंचनचा
गुरुहि होता. भट्टतिरीला पाहण्या पंडिताचे आव्हान स्वीकारणे भाग पडलें.
दोघेहि समोरासमोर बादाला बसले. त्यांचे तर्कवितर्क सुरू झाले. खंडन-मंडनें
लखलरवृभ लागली कितीतरी दिवस तो वाद चालला; पण कोणीच जिंकीना
आणि कोणीच हरेना सरते शेवटीं राजा कंटाळला. त्यानें मग वादाच्या नि-
याची एक निराळीच शक्कल काढली. तो त्या दिग्गज पंडितांना म्हणाला-

'' दोघानींहि उद्या सकाळी मणिप्रवाळ शैलींत रचलेले बारा सर्गाचे एक
नवे महाकाव्य दरबारांत उपस्थित करावे जो या कामी यशस्वी ठरेल त्याचा
विजय झाला, असं मी समजेन.
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पाहुण्या पंडिताला कवित्वाचा गंधहि नव्हता. तो निव्वळ तर्ककर्कश होता
त्यामुळें आपला पराजय झाला हें गृहीत धरूनच तो आपल्या मुक्कामी

आला आणि स्वस्थ झोपला. पण भड-तिरीला झोप लागेना. उद्या भरसभेत
आपला अपमान होणार आणि विजयाचा टिळा प्रतिस्पर्धी पंडिताच्या
कपाळी लागणार, या चिंते त्याला ग्रासले. एवढ्यांत कुंचनची स्वारी तिथे
उगवली. त्यानें गुरूला विचारले, कीं ' आज मुखावरची ज्ञानकळा मलूल
कां?' भडूतिरीनें कुंचनला आपल्यावरचें संकट निवेदिले. त्यावर कुंचन
नुसता हसला तो गुरूला एवढेच म्हणाला.

'' गुरुजी, वारा सर्गाचे काव्य मी एकटा स्वहस्ते लिहू शकणार नाहीं.
तेव्हां तुम्ही तुमचे अकरा विद्यार्थी आजची रात्र माझ्या ताब्यांत द्या आणि
निश्चिंत झोपा. सकाळी काय घडते तें कळेल ''

कुंचतूने त्या रात्रीं भअरप्रतिरीचे अकरा विद्यार्थी आपल्यासमोर हारीने
बसवले. प्रत्येकाला एकेका सर्गातील एकेक स्ठोक रचून तो सागू लागला.
बाराव्या सर्गाचे लेखन त्यानें स्वतःकडे घेतलें. त्यानें जणू त्या रात्रीं काव्याचा
कारखानाच उघडला. आपलें अष्टावधानीपण आणि शघिकवित्व या दोन
गुणांच्या जोरावर त्यानें एका रात्रींत तें वारा सर्गाचे महाकाव्य पुरे केलें
आणि सूर्योदयाच्या वेळीं तें बाड गुरूच्या पुढें आणून ठेवले. अर्थात् दुसऱ्या
दिवशीं त्या स्पर्धेत भइरतिरीचा जय झाला, हे सांगणे नकोच!

त्याकाव्याचें नांव आहे, ' श्रीकृत्यणचरित कत्ययभू ' मल्याळम साहित्याची
ही एक डौलदार अशी काव्यशाखा आहे. शीघ कवित्वामुळें त्यांत कांहीं
दोष राहिले असले, तरी अद्यापि त्याच्या लोकप्रियतेंत उणेपणा आलेला नाहीं.
कुचतूनम्पियार जसा हजरजबाबी होता, तसाच स्पष्टवक्ताहि होता. भल्या-
मल्यांची रळी उडवायलाहि तो कमी करीत नसे त्याची जीभ म्हणजे जणू
उपहासाची सदा परजलेली तलवारच!

एकदा काय झालें; मार्तडवर्मा या राजानें पत्र्यनाभस्वामीच्या मंदिरापुढें
एक मोठा दीपस्तंभ बनवला. ज्या दिवशीं दीपज्योति प्रज्वलित करून त्याचें
उद्घाटन झालें, त्या दिवशीं राजा आपल्या विद्वज्जनांसह देवदर्शनाला गेला.
तो नखशिखान्त पाजळलेला दीपस्तंभ पाहून राजाला कृतार्थता वाटली
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त्यानें आपल्या परिवारांतल्या पंडित जनांना सांगितलें, कीं ' या दीपस्तंभावर
प्रत्येकानें एकेक लोक रचावा. ' त्यावर सगळे पंडित सरसावले. प्रत्येकानें
एकेका लोकाची बहारदार रचना केली. त्यांत दीपस्तंभाइतकीच राजाचीहि
प्रशंसा होती. स्तब्ध होता, मजा पहात होता, तो एकटा कुंचलू राजाने त्याला
विचारले, ' काय कुचन महाराज! तुम्ही गप्पसे १ ' कुंचतूनें राजाला एका
सोकातच उत्तर दिलें-'' दीपस्तम्भं महाध-बर्न, नमुक्कुं किट्टणं पणम्

इत्यर्थ एषां झलोकानाम् अलतोनु न विद्यते ''
महाराज! हा दीपस्तंभ महार आश्चर्यकारक आहे, हें उपमा उत्प्रेक्षांनी

सांगणाऱ्या या सगळ्या पंडितांच्या लोकांचा तात्पर्यभूत अर्थ इतकाच, कीं
' आम्हाला कांहीं दक्षिणा मिळावी. ' राजाला त्या छंदोबद्ध उत्तराचे कौतुक
वाटलें. तो अगदीं मनापासून हसला. अर्थात त्यानें कुंचनची विशेष रूपाने
संभावना केली, हें सांगणे नकोच!

कुंचन नम्पियारच्या पराक्रमाची आणखी एक कथा अवश्य सांगायला
हवी मात्र तिचे हें स्थळ नव्हे कथकळि नृत्याच्या वर्णनप्रसंगांत ती सांगू

सतराव्या शतकाचा प्रारंभ हा मलयाळम साहित्याच्या आधुनिक युगाचा
उपःकाल आहे या नव्या युगावर प्रभाव गाजवणारे महानुभाव कवि तीन:
चेरूदशेरी एडताच्छन आणि कुंचन नम्पियार. या तिघांचेंहि व्यक्तिमत्त्व

वेगवेगळ्या मार्गींनी प्रकट झाले असलें, तरी या तिघांतहि एका बाबतींत
समानधर्मित्व होतें भक्तीचा प्रचार, नीतीचा आणि पुण्यमार्गाचा उपदेश,
पराक्रमाची प्रशंसा आणि संस्कृतीचें पुनरुज्जीवन याच गोष्टी या तिन्ही
साहित्यसम्राटांना साधायच्या होत्या. याशिवाय मलयाळम भाषेला संस्कृत
भाषेच्या दास्यांतून मुक्त करणें, तिला स्वतच्या शब्दांत बोलायला लावणे
अनू तिचे सामर्थ्य वाढविणे, हें या तिन्ही कवींचे लक्ष्य होतें. या तिघांनी
मिळून मलयाळम भाषेच्या प्रगतीचा राजमार्ग प्रशस्त करून दिला.

रामुपुरत्तु वार्रियर

अइस्टेप्र?सं अकह्यत्वपच्यूठज्रतुभ७५क
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शिवाय त्याला एका रोगानेंहि पछाडले होतें. आपला रोग वरा व्हावा अन्
दुर्दशाहि संपावी म्हणून तो एका शिवक्षेत्रांत शिवाची आराधना करीत
राहिला होता. पुढें एकदा तिरुविताडनकुरचा राजा ' मार्तण्यवर्मा ' त्या
क्षेत्रांत शिवदर्शनाला आला. परत जाण्यासाठी जेव्हां तो आपल्या नौकेंत
चढला, तेव्हां वारियरनें किनाऱ्यावर उभे राहून त्याच्या प्रशंसेचे कांही
लोक म्हटले. राजाला ते आवडले. तो वारियरला म्हणाला, ' नर्केत चढा. '
वारियरनें ती आज्ञा मानली. राजनीका तिरुअनंतपुरमच्या मार्गाला लागली.
राजाला सवड होती आणि एक कवि समोर बसला होता. अर्थात्, त्यानें
वारियरला आज्ञा केली, कीं ' एखादी कथा सांगा. ' वारियरनें ' आज्ञा

महाराज ' म्हटलें. कोणत्या दैवी प्रेरणेने न कळे; पण त्याला सुदामदेवाची
आठवण झाली. तो सुदाम्याचीच कथा शीप्र कवित्वाने गाऊं लागला.
राजनौका तिरुअनतपुरमच्या बंदराला लागली अन् त्याचवेळीं कवीची
कथाहि संपली. राजाने कवीला आपल्या राज्यांत एक सामान्यशी जागा
राहायला दिली आणि त्याच्याकडून जयदेवाच्या अष्टपद्यांचा मलयाळसूमध्ये
अनुवाद करून घेतला. कांहीं काळ राजाच्या पदरी राहिल्यावर वारियरनें
स्वस्थानी जाण्यासाठी राजाचा निरोप मागितला. राजा म्हणाला, ' ठीक
आहे. तुम्ही जायला हरकत नाहीं. ' वारियरला वाटलें होतें, कीं निरोपाच्या
वेळीं राजाचा हात सढळ होईल. आपल्याला भरघोस बिदागी मिळेल.
पण राजाने त्याविषयी कांहींच हालचाल केली नाहीं. वारियरलाहि तोंड
वेंगाडण्याचा लाचारपणा करवला नाहीं. खरें म्हणजे सुदाम्याची जशी
श्रीकृष्णानें परीक्षा घेतली, तशीच या आधुनिक भुकेकंगाल सुदाम्याची
राजाने परीक्षा घेतली होती. राजापुढें हात न पसरून तो त्याच्या परीक्षेला
शंभर टक्के उतरला होता. त्यामुळें पुढील घटनाहि सुदाम्याच्या कथे.
प्रमाणेंच घडल्या.

वारियर बंदरावर जातो, तर त्याच्या जलयात्रेसाठीं तिथे राजशाही
नौका सुसज्ज होती. जिथे जिथे नौकेनें मुक्काम केले, तिथे तिथे दरवारच्या
नोकरांकडून त्याच्या गळ्यांत पुष्पहार पडत होते. घरीं जाऊन पाहतो,
तर. त्याच्यासाठी राजाने उंच महाल उभा केला होता आणि
कवीच्या अविच्छिन्न योगक्षेमासाठी एका मोठ्य्या जमिनीचे बक्षीसपत्रहि तयार
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करून ठेवले होतें. तात्पर्य, राजाने या आधुनिक सुदाम्याचें दैन्य देशांतराला
घालवले होते.

वारियरनें निर्मिलेल्या या काव्याचे नांव ' कुचेलवृत्तम वझिपाटूड ' असें
आहे. ' वत्रिपाट]हु ' याचा अर्थ नौकागीत असा होतो. मलयाळम्र भाषेत
अशा वत्रिपाटुहु गीतांचे भाण्डार भरलेलें आहे. केरळ हा आपोदेवींनीं
समृद्ध असा देश आहे. जमिनीवरच्या रहदारीइतकीच तिथे पाण्यांतलीहि
रहदारी चालते. अनेक रसिक आणि उत्साही लोक तिथे जलविहाराला
जातात. मलयाळभूमधलीं सगळी वत्रिपाटनड गीते अशा या जलविहारप्रसंगीं
निर्माण झालेलीं आहेत. आधुनिक युगाच्या या उषःकालांत याहून अन्यहि
पारूपद्धतीची रचना पुष्कळच झालेली आहे. या काळांत मलयाळए भाषा
ओन्मसामर्थ्याने अन् मुक्तपणे संसार करूं लागली. तिने केरळीय जनतेची
अंतःकरणे विविध प्रकारांनीं आकृष्ट करून घेतलीं.

याच काळात ' कीर्तन ' नांवाचा एक काव्यप्रकारहि उदयाला आला.
कीर्तन म्हणजे भगवातू श्रीकृष्ण, शिव, गणपति इत्यादि देवतांची स्तुतिस्तोत्रे

होत. या स्तोत्रांतून सहजमनोज्ञ भाषेत तत्त्वज्ञानाचा उपदेश केलेला आढळतो.
एकोणीसाव्या शतकाच्या प्रारंभी केरळांत नवयुग निर्माण झालें. त्याच

काळांत भारतांत ब्रिटिशांचें राज्य स्थापन झालें. इंग्रजांच्या कर्तुत्वाकडे,
ज्ञानाकडे आणि शिस्तबद्ध राजकारणाकडे लोक आश्चर्यानें पाहूं लागले.
आश्चर्यातून अनुकरणाची भावना निर्माण झाली. लोकांच्या धार्मिक, सामा-
जिंक आणि सांस्कृतिक भावना विचलित झाल्या. इंग्रजी शिका, साहेबा-
सारखे असावें, दिसावे, ही प्रवृत्ति बलवातू होऊं लागली. याच काळांत
केरळाला पहिल्या प्रथम छापखाना दिसला. त्याच्या द्वारा, वृत्तपत्रे आणि
पुस्तके छापली जाऊं लागली. नवे लेखक निर्माण झाले. पद्य मागें पडून गद्य

प्रभावी झालें. निबंध, प्रबंध, कादंबऱ्या, कथा, अशा विविध अंगांनी
मलयाळसू गद्याचा विकास होऊं लागला.

पण तरीहि पद्यशाखा मात्र वाळली नाहीं. खंडकाव्येच नव्हेत; तर कांहीं
महाकाव्येहि या कालांत निर्माण झाली आहेत. केरलवर्मा कोइत्तम्पुरान याने
के... .४



मलयाळी नाट्यशास्त्रा पल्लवित केली. याच काळांत स्वाति तिरुनल नांवाचा
एक राजा झाला. त्याला ' गर्भश्रीमान् ' असें म्हणत. गर्भावस्थेतच तो
राज्याच्या सिंहासनावर आरूढ झाला होता. त्याला कारण घडले तें असें.
सन १८११ मध्ये तिरुवितांकुरच्या महाराजाचा मृत्यु झाला. राजाला मुलगा
नव्हता, म्हणून त्याच्या बहिणीची मुलगी लक्ष्मी हिला प्रजेने सिंहासनावर
बसवले त्यावेळीं ती गर्भवती होती. योग्यकाली तिने ज्या पुत्ररत्नाला जन्म

दिला, तोच हा स्वाति तिरुनल! तो दोन वर्षांचा होतो न होतो, तोच त्याच्या
मातेनेंहि स्वर्गाचा रस्ता सुधारला. मग त्याचें आणि राज्याचेंहि पालनपोषण
त्याच्या मावशीला करावे लागलें.

पण हा पोरका मुलगा पुढें गुणी निपजला. यौवनाच्या उंबरठ्यांत पाय
ठेवतेवेळींच त्यानें राजकारणाचें बरेंच ज्ञान मिळविले. तो मोठा रसिक होता
आणि अंतरींचा रसभाव शब्दार्थानी फुलवूशकणारा कविहि होता. आश्चर्याची
गोष्ट म्हणजे तो मराठीहि शिकला होता. त्यानें अत्यंत रसिकतेने राज्य केलें.
प्रजावत्सलता आणि न्यायनिष्ठुरता हे दोन्ही गुण त्यानें समानत्वानें दाखवले.
त्याच्या कारकीर्दीत पंडितांना आणि कवींना खूप प्रोत्साहन मिळाले. त्याच्या
राजसमेंत विद्वान्, कवि, गायक, वादक, असे सर्व प्रकारचे कलावंत मानानें
बसत होते. त्याच्याच काळांत केरळीय संगीतालाहि जोरदार चालना मिळाली.
संगीताला उपकारक ठरतील, अशीं अनेक पद्ये या राजाने रचली. ' कीर्तन '
या नांवानें केरळांत आजहि तीं प्रचलित आहेत. ' कथाकालक्षेपमू ' म्हणजे
गाऊन कथा सांगणे. त्यासाठीं त्यानें दोन संस्कृत आख्याने रचली. याचा
अर्थ संस्कृत भाषेतहि त्याची अनिर्बध गति होती, असा होतो. या राजाची
सुमारें सातशे कविता आजमितीस उपलब्ध आहे. त्याचे कित्येक काव्यप्रकार
हे केरळातल्या देवस्थानांतील उत्सवाशी निगडित झालेले आहेत.

उलळूर परमेश्वर अय्यर
च्छ५४५४५

त्या पुढच्या काळांत केरळीय साहित्यांत तीन महाकवि आपल्या तेजाने
तळपतांना दिसतात. पहिला उल्ळूर परमेश्वर अय्यर, दुसरा कुमार
आशाच आणि तिसरा वळळत्तोळ नारायण मेन, मलयाळम् साहित्यां-
तले हे दिग्गज होत. हे तिघेहि ' कवित्रिमूर्ति ' या नांवानें ओळखले जातात
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५ .९५ १उळळूर कवीच्या महाकाव्याचें ना' अर्धे, 'ड्यग्क्रेरव्य-'या काvंर्ड्येईाऊ

इतिहासाची पृष्ठभूमि लाभलेली आहे. ष्ठ' असुग्रहि म्हण-२४ की
तिरुवितांकुर राज्यांतल्या एका ऐतिहासिक प्रसगाचा-सर्गिडा घेऊन या
महाकवीने त्याच्यांत प्राण भरला आहे. त्याच्यावर जणू नवरसांची दृष्टि

केली आहे. या महाकाव्याची रूपरेषा थोडक्यांत सांगतो-
तिरुवितांकुरच्या दक्षिण भागाचे नांव वेणाट्रड. आदित्यवर्मा हा त्या

प्रदेशाचा राजा. बिचारा सत्प्रवृत्त खरा; पण दुबळा! त्यानें आठ ब्राह्मणांची
एक समिति स्वतःला सल्लागार म्हणून नेमली. आठ ब्राह्मण हे पूर्ण आणि
राजा हा अर्धा मिळून ही समिति बनली होती. म्हणूनच तिचे नांव
एट्टरयोगभू ' म्हणजे ' साडेआठांची समिति ' असें पडलें. पण या आठांनी

या अर्थाचे रक्षण करण्याच्याऐवजी भक्षण करण्याचाच संकल्प केला
रविवर्मा तम्पान हा या राजाचा मंत्री होता. नेकजात असल्यामुळें तो त्या

आठाच्या डोळ्यांत खड्यासारखा खुपत होता. राजाला कल्याणी नांवाची
एक मुलगी होती. प्रधानाचे आणि या राजकन्येचें सूत जमले. त्यानी
परस्पराच्या भोंवतीं प्रेमपाश टाकले आणि आपल्या लग्नाला राजाची अनु-
मतिहि मिळवली.

एवढ्यांत त्या कटवाल्यांपैकीं कोणीतरी राजवाड्याला आग लावून दिली
दुसऱ्यांनी तो आरोप तम्पानवर घातला. तम्पान हा खरोखर विश्वासू आणि
कल्याणकर्ता असा प्रधान होता. पण त्याच्याविरुद्ध कान फुंकले गेल्यामुळे
राजानें त्याला आपल्या राज्यांतून हद्दपार केलें. अशा रीतीनें समितीतल्या
कटवाल्यांनीं आपल्या मार्गातला काटा काढून टाकला. पुढें थोड्याच
दिवसांत त्यानी राजाच्या अन्नांत विष कालवले, राजा तडकाफडकी
मरण पावला.

त्या आठाच्या समितींत पिळा नांवाचा एक अत्यंत घातकी माणूस
होता. त्यानें राजाच्या सहा मुलांना तलावांत बुडवले. त्यांपैकीं पाचाची येतेंच
गवसली सुदैवाने थोरला मुलगा तेवढा जगला. राज्यातली ही अशी अदा-
धुंदी पाहून नेमके पेयाचवेळी एका मोगल सरदारने राज्यावर आक्रमण केलें
त्यानें राजकन्या कल्याणी हिचाहि अपहार केला. ही भयानक परिस्थिति
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पाहून राणी सैरभैर झाली. तिने तम्पानचा शोध करून त्याला पुन्हा
बोलावून घेतलें. मागचे सगळे विसरून तो रादयरक्षणार्थ धावून आला.
त्यानें कोड-यमच्या कैरलवर्म्याचा मदतीसाठी धावा केला. केरलवर्मा त्वरित
आला. तम्पाननेंहि राज्यांतलें सैन्य संघटित केलें. दोघांनी मिळून त्या
मोगल सरदारावर हला चढवला. त्याला पळता भुई थोडी करून टाकली.
मात्र मोगल सरदार पळाला तरी पण, पळता पळता त्यानें कल्याणीलाहि
पळवले. तिच्यावर बलात्काराचा प्रसंग आणायलाहि तो कचरला नाहीं.
पण कल्याणीहि शेणामेणाची मुलगी नव्हती. ती सुंदर होती, तशीच प्रखर
वीजहि होती. तिने त्या बांक्या प्रसंगीं आपली अबूतर राखलीच; शिवाय त्या
मोगल सरदारालाहि यमाच्या घरीं पाहुणा म्हणून धाडून दिलें. पुढें
थोड्याच कालांत राज्यांत स्थिरस्थावर झाली. कल्याणी आपल्या अभंग
कौमार्यानिशी परत आली, नंतर एका शुभ मुहूर्तावर तम्पानशी विवाहबद्ध
होऊन तिने आपले मनोरथ पूर्ण केले.

ही आहे ' उमाकेरलम ' महाकाव्याची संक्षिप्त कथा!
कुमार आशातू

-७दुसरा महाकवि आहे, कुमारन आशान्. वर्णबाह्य समजल्या जाणाऱ्या
' ईडच ' जातींत त्याचा जन्म झाला. याला प्रतिभेचे देणे उपजतच होतें
अन् त्याच्या जोडीला कुशाग्र बुद्धिहि लाभली होती. स्वतःची साधना
आणि गुरूची कृपा या दोन मार्गानी हा पुढें आला. याची ' वणिपूबु, '
सिंहप्रसवमू,' ' नलिनी, ' ' लीला, ' ' चह्यडाल भिसुकी, ' इत्यादि अनेक

खंडकाव्ये आहेत. गीतिकाव्याला मल्याळम् भात सुप्रतिष्ठित करण्याचें
श्रेय याच महाकवीला आहे. वीणपूउ ही त्याची पहिली काव्यकृति. एका
फुलावर लिहिलेले एकेचाळीस कबेकाचे हें एक मनोज्ञ काव्य आहे.

सुकून खालीं पडले एक सुंदर सुगंधी फूल कवि पाहातो. त्याची ही
पायदळीं पडण्याची अवस्था पाहून कवीच्या मनांत विचारांचे कल्लोळ

उठतात. तो म्हणतो-
' हे नाजुक सुंदर फुला! प्रफुल अवस्थेंत एखाद्या सम्राशीसारखे तुझें

वैभव विलसत होतें. सारे विश्व त्यावेळीं तुझ्या सेवेला सादर होतें. पल्लव-



साहित्य आणि साहित्यकार ५३
पुटांनीं तुला अवगुंठन केलें होतें. वायुलहरी तुला मंद मंद झोके देत होत्या.
बालसूर्याचे किरण तुझ्या पाकळीपाकळीला तेजाची ओप देत होते. शुक-
सारिका मस्तक डोलवून तुला गीत आणि नृत्य शिकवीत होत्या. कोणाचीहि
नजर खिळून जावी असें, तुझें तें तारुण्य!

'' वैराग्यमेरियोरु वैदिक नाटूटे पटू -वैरिटक मुन्पुरिडयोडिय भीरुवाट्टे
नेरे बिटू मरुवीडिन निले नोक्कि
आराकिल्लेन्तु मिडियुल्लवर निन्निरिक्कान् ''

विरक्त असो वा वेदानी असो; किंवा आक्रमक शत्रूपासून प्राण वाच-
विण्यासाठी पळणारा पळपुटा जीवहि असो. तुझ्या यौवन कालांत जवळून
जात असतांना क्षणभर तरी तो तुला पाहून थबकलाच असेल.

पण आज ते दिवस गेले. ते रसिकहि गेले आणि तुझ्याभोंवतीं रुंजी
घालणारे ते समरहि पसार झाले. फक्त कवि तेवढा तुझ्यासाठी इथें उभा
आहे. त्याच्या डोळ्यांतून आसवे गळत आहेत. तुझी ही दयनीय अवस्था
त्याला सहन होत नाहीं. तो विचारतो, कीं विधात्याने तुला इतके चांगले गुण
कां दिले? दिले, तर ते इतक्या तातडीने हरण कां केले? सृष्टीचे हें रहस्य
काय आहे ?... .पण मला वाटतें जें झालें तेंच योग्य!

'' रनाधिच्चु वेगमथवा निज जन्मकृत्यं
साधिष्ठरू पोट्टिह सदा निशि पान्थपाऊर

पपृचि रुक्षशिल वाडवतिल निन्नु मेघ-.
लयातिस्तुतद् क्षणिकजीवितमल्लि काम्यमू ''

जन्मा आलियाचें फल पदरांत पडलें, उद्देश पूर्ण झालो, कीं त्या व्यक्तीने
अस्तमून जाणें, गळून पडणें हेंच उचित आहे. मार्गात शिलाखंड काय कमी
असतात? पांथस्थांचे पाय ठेचाळीत, रक्तबंबाळ करीत ते युगानुयुगे जगतात.
पण काय उपयोग त्या जीवनाचा! त्यांच्या दीर्घ जीवनापेक्षा कृष्णमेघांतून
क्षणकाल उजळून जगाचे डोळे दिपवून अंतर्धान पावणाऱ्या विद्युल्लतेचे
जीवनच अधिक अभिलषणीय नाहीं काय ?.. ......
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याच कवीचे दुसरें खंडकाव्य ' नलिनी. ' या काव्याने मलयाळसू साहित्यांत
एका नवीन क्षेत्राचें उद्घाटन झालें. तोवर पुराणकथांच्या आधारे प्राचीन
रीति आणि शैली यांना धरूनच काव्यरचना होत होती. पण आतां केरळांत
वर्ड्रस्वर्थ, शेली, बायरन् इत्यादि कवींचे अध्ययन सुरू झालें होतें. पाश्चात्य

विचारसरणीनें भारलेले त्या वेळचे केरळी तरुण पाश्चात्य धर्तीवर एखादी
नितांत रम्य प्रेमगाथा मलयाळभू भाषेत निर्माण व्हावी, अशी अपेक्षा करीत
होते. कुमार आशातूनें त्यांच्या त्या आशालतेला सुपुष्पित केलें. नलिनी केवळ
शब्दांतच राहिली नाहीं, तर ती रंगभूमीवरहि अवतीर्ण झाली. केरळाच्या
सुशिक्षित समाजाने तिचे मनःपूर्वक स्वागत केलें. या नलिनीची कथा घडली
आहे ती अशी-

हिमाचलाच्या खालच्या टेकडीवर प्रभातकालीन सूर्याचे किरण पडले
आहेत. त्या प्रकाशांत एक तरुण योगी पद्यासन घालून बसलेला दिसत आहे.
सभोवती फुललेल्या आणि खुललेल्या निसर्गाच्या सौंदर्यावर त्याचे डोळे
खिळून गेले आहेत. त्याचें मन मुग्ध झालें आहे. एवढ्यांत थोड्या अंतरावर
झाडाच्या आडून संगीताचे विलोल स्वर त्याच्या कानी पडतात. त्या स्वराचे
कंपन त्याच्याहि हृदयांत उठते. तो आसन सोडून उभा होतो. दोरी लावून
ओढल्यागत त्या संगीताच्या दिशेनें चालू लागतो. संगीत जवळ जवळ येतें.
एक मानवी व्यक्ति त्याच्या डोळ्यांना दिसूं लागते. ती व्यक्ति स्त्री आहे,
तरुण आहे, सुंदर आहे, कलावती आहे, नुकतीच न्हालेली आहे, वल्कलांनी
आपलें परिपुष्ट यौवन कसेबसे झाकून बसली आहे आणि कोण्यातरी
आराध्य देवतेच्या प्रसन्नतेसाठीं गात बसली आहे.

तरुण योगी तिच्यासमोर स्तंभित होऊन उभा राहतो. तिचे तें दिव्य
गायन आकंठ पिऊन घेतो. एवढ्यांत तिचे मुकुलनयन उघडतात, ती पहिल्या
क्षणाला चपापते, दुसऱ्या क्षणी त्याला ओळखते आणि तिसऱ्या क्षणी

वाकून त्याला प्रणाम करते. तिचा आराध्य परमेश्वरच जणू तिच्यापुढे उभा
ठाकलेला असतो. ती मंदस्मित करून किंचितूलाजत, लवत त्याला विचारते.

'' मला ओळखलं नाहीं?,
'' तूं मला ओळखलंस? '' योगी तिला विचारतो.



२:२ ऽ६. वऽ -९'' होय ओळखलं. प्रियक्रमंस्कीनं.क्रितइाहिके.जदलला?)rं?ंंडं बदललेसंरीऽ
नारीजातीच्या वेधक नेत्रांना त्याची ओळख पटल्यावाचून राहात नाहीं. ''

आणि मग दिवाकराला कळतें, कीं ही आपली बालपणची सखी नलिनी!
आपल्यावर जिवाआगळें प्रेम करणारी प्रेयसी! केवळ आपल्यासाठी, आपला
मार्ग शोधीत, आपल्यालाच हुडकण्यासाठीं ती इथवर आली आहे. भेट
घडावी, विरहाला शमावी आणि आपलें दोघांचे मीलन व्हावें म्हणून ती
योगिनी बनली आहे. तप करून आपली कोमल काया तिळातिळानें झिजवीत
राहिली आहे.

दिवाकराला तिचे प्रेम कळतें. त्यागहि जाणवतो! पण तरीहि मीलनाची
तिची आकांक्षा तो पूर्ण करूं शकत नाहीं. आपले दोघांचे मार्ग भिन्न आहेत,
असें सांगून तो तिच्यापासून दूर होऊं पाहतो. ती लगबगीने पुढें होऊन
त्याला धरते. त्याच्या चरणांवर पडते. तो तिला हळूच उठवतो आणि म्हणतो.

'' नलिनी! तुझं प्रेम परिशुद्ध आहे. तुझं अंतःकरण कोणालाहि मोहवील
असं आकर्षक आहे. पण मी तुला सांगतो, कीं तुझं हें प्रेमपुष्प तूं कोणत्याहि
नस्वर वस्तूला बाई नकोस! ''

ते रुखे तिखे शब्द नलिनीकथा कानी पडतात मात्र; ती एकदम स्तब्ध
होते त्याच्या वक्षःस्थलावरचा तिचा भार वाटूं लागतो. ती हळूहळू थंड
होऊं लागते दिवाकराला समजते कीं, नलिनीची ही अवस्था म्हणजे निद्रा
नव्हे मूर्च्छा नव्हे आणि समाधीहि नव्हे! नलिनीने मरणाला मिठी घालून
शरीराचा -त्याग केला आहे. ती हर्ष-शोकाच्या पलीकडे गेली आहे. तिचे
सारे संपले आहे!

एवढ्यांत एक योगिनी त्या ठिकाणी येते. नलिनी ही तिची शिष्या असते.
तिच्याच आश्रयाने तिथे राहिलेली असते. आपल्या शिष्येचा अकालमृत्यु
पाहून तीहि स्तंभित होते. दिवाकर आणि योगिनी दोघेहि मिळून मग
नलिनीचा निश्चेष्ट देह गौरीशंकर शिखरावर नेतात आणि तिथे त्याला
अग्निसंस्कार करतात आणि पुढें दोघेंहि आपापल्या मार्गानं निघून जातात.

हें खंडकाव्य वाचतांना वाचक, दिव्य आणि अलौकिक अशा भूमींत
विहार करूं लागतो नलिनी आणि दिवाकर! दोन सामान्य मानवी जीव!



पईए? प्रेम, त्याग आणि तपस्या यांच्या बळावर त गगभूगअतून वर -२
पुण्याले होतात. भगवंताच्या पूजेसाठी तीं जागू दोन दिव्य फुलें उमलली
होती, असें वाटूं लागतें.

महाकवि वळूरळुरत्त्र्रोळ

याच मालिकेतील चढत्या श्रेणीनं तिसरे आणि समस्त केरळाला नवजीवन
देणारे महाकवि वळळत्तोळ हे होत. कुमारन आशातूचे अकाली निधन झालें.
यामुळे केरळांतल्या सामाजिक असमतेविषयीं करुण विरक्ति एवढा एकच

२६: :'५.) क्तर्क्यंrइंrध्ऱ्य?५ले क्कतई?

हें २ मूर' १ ' २जेइ.हे२हें.६२५
हे ५ क शंशाक्त२जहे८?७२?७४. .१? ।।

५६. खैशं
२८४डेल्स!.

--त;
६ तर्क द्य महल्लेर्वे २रे

४ सोडून गेला. जिथे कालिदास,
४ भवभूति विराजत असतील,

महाकवि वळूळचोळ जिथे व्यासवाल्मीकि निजानंद
अनुभवीत असतील आणि जिथे वैदिक कवि देवांसह अमृताचा आस्वाद घेत
असतील, त्या दिव्य लोकांत आणि त्यांच्या पंक्तीला चिरविश्राम करण्यासाठीं
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या महाकवीने परलोक सुधारला. केरळीय जनता वळळत्तोळ यांना साहित्य
आणि कला यांचे पितामह समजत होती. त्यांच्या निधनाने त्या जनतेला
जणूअनाथ पोरक्यासारखे वाटूं लागलें.

श्री. वळ्ळत्तोळ यांचा जन्म १८७९ सालीं केरळांतल्या मंगलम या
गांवीं झाला. वळळत्तोळ हें त्यांच्या घराण्याचे नांव आहे. त्यांचें संपूर्ण नांव
नारायण मेनोन असें होतें. पण नांवाच्या बाबतींत म. गांधीसारखेच त्यांचेंहि
झालें. मोहनदास करमचंद हें त्यांचें व्यक्तिनाम मागें पडून ' गांधी ' या
नांवानेंच ते जगप्रसिद्ध झाले. या कवीलाहि नारायण मेनोन या नांवानें कोणी
ओळखणार नाहीं. वळळचोळ म्हटलें, तरच त्यांची ओळख पटते. वाल-
वयांतच ते आपल्या मामाकडे संस्कृत शिकू लागले. १०९ व्या वर्षी संस्कृताचे
पंडित बनले. पुढें आचार्य होऊन संस्कृत पढवूहि लागले. त्यांच्या कवितेचा
प्रारंभ फुटकर संस्कृत कवितेने झाला. घरची सामान्यतः गरिबीच; त्यामुळें
कष्ट करीत करीतच त्यांना आपल्या प्रतिभेचा विकास करावा लागला.
त्यांच्या समग्र काव्यांत दलित वर्गाविषयीची जी अपार कळकळ निर्मळ

झऱ्यासारखी सुळझुळते, तिचा उगम त्यांच्या कष्टमय जीवनांतच आहे.
मलयाळसू भाषेला कांहीं शतकांतच देववाणीचा आधार मिळाला आणि

तिने स्वतःवरचे तमिळ वर्चस्व झुगारून दिलें. संस्कृत साहित्य संपदा ही
आपलीच संपदा मानून तिच्या बळावर मलयाळम् भाषा आपला संसार
सजवू लागली. पण पुढें पुढें केरळांतल्या पढिक पंडितांच्या संस्कृत दडपणानेंहि
मलयाळच्या कोंडमारा होऊं लागला. ती जणू भाराक्रात झाली. दुसऱ्या
दृष्टीने मलयाळसू साहित्यहि शास्त्रीय परंपरेच्या चक्रv)खांत सापडून खऱ्या
जीवनापासून फार दूरवर जाऊन पडलें. या दोन्हीं संकटांतून मलयाळसू
भाषेला मुक्त करणारे, तिला जनतेच्या घरांत अन् झोपडीत आणून बस-
विणारे दोनच महाभाग केरळांत अवतीर्ण झाले. पहिला १६ व्या शतकातला
खताकछत् आणि दुसरा चाल शतकातला वळळत्तोळ. एहुताच्छतूने खास
जनतेच्या भाषेत तिला नैतिक संस्कार दिले, तर वळ्ळत्तोळने तिच्यावर
राष्ट्रीय भावनेचा अभिषेक केला. ज्यांनीं साहित्याचे परंपरागत शास्त्रीय

मानदंड मोडून विशाल जीवनाच्या क्षेत्रांत येऊन ठाण मांडले;-. असे मला-
ळमूचे पहिले साहित्यिक महाकवि वळळत्तोळ हेच होत. साहित्याच्या मठा-



८ केरळ

धिपतींना त्यांनी ललकारून सांगितलें, कीं ' जोवर तुम्ही जीवनाला सामोरे
जाणार नाहीं, त्याचा साक्षात् अनुभव घेणार नाहीं, तोवर तुमच्या साहित्यांत
प्राण येणार नाहीं, राम येणार नाहीं! '

विसाव्या शतकाचा पूर्वार्ध भारतांत स्वातंत्र्याच्या दुर्दम्य आकांक्षेनें भार-
लेला होता. आधीं लो. टिळक आणि नंतर म. गांधी या महापुरुषांनी देशा-
वरच्या सुस्त जीवनावरची राख फुंकून टाकली होती. थंड मातीचा गोळा
असलेला भारत आता चैतन्याचा रसरशीत लोहगोळ बनला होता. देशभरचे
कवि, महाकवि आपल्या गीत-मंत्रानीं त्या स्वातंच्याग्रीला जनतेच्या हृदया-
हृदयांत फुलवीत होते. केरळांत हें कार्य वळळत्तोळ यांनी केलें. गुलामीच्या
शृंखला तोडून स्वतंत्र होण्यासाठी वल्लचोळ यांनी जो कवितेचा स्वर लावला,
तो जितका निर्मय तितकाच तीनहि होता. त्यांच्या राष्ट्रगीतांनी केरळांतल्या
असंख्य युव-युवतीना कारागृह हें स्वातंत्र्याचें मंदिर बनवले. समग्र केरळभर
राष्ट्रीय उत्थानाची जी एक लाट उसळली, तिला म. गांधींनी दिलेल्या
प्रेरणेच्या खालोखाल वळ्ळत्तोळ यांची प्रेरणाहि कारणीभूत होती. ते महा-
त्माजींना गुरू मानीत. त्यांच्या सर्व विधायक कार्याविषयी त्यांनीं आपली
आस्था दर्शविली आहे. हिंदु, मुस्लीम आणि खिस्ती या केरळाच्या तीन प्रमुख
जाती होत. हे तिन्ही धर्म तिथे एकमेकांत गुंफले गेले आहेत. केरळ ही जणू
तीन धर्माची त्रिवेणी आहे. वळळत्तोळ यांनी या तिन्ही धर्मांचे अध्ययन
करून त्यातली सारभूत तत्त्वें ग्रहण केली आणि त्या तत्त्वांनी आपल्या
काव्याचे शब्दार्थ अनुप्राणित केले.

' चित्रयोगमू ' हें त्यांचें महाकाव्य. कथासरित्सागरांतल्या ' मंदारवती
आणि सुदर्शन ' या कथेचा या महाकाव्याला आधार आहे. त्या प्रणयी

युग्याची नावे तेवढी त्यांनीं बदलली आहेत. त्या दोघांची दृष्टिभेट, त्यांतून
उगवलेला प्रणय, त्याच्या मार्गात आलेली विझें आणि अती त्या सर्व

विझांचा निरास होऊन झालेलें त्यांचें मधुर मीलन, अशी ती कथा विस्ता-
रली आहे. केरळाच्या पंचमहाकाव्यांत ' चित्रयोगभू 'ला विशेष स्थान आहे.
केरळातल्या पंडित मंडळीने वळ्ळत्तोळ यांना महाकवि ही पदवी दिली, ती
याच महाकाव्यावरून. पण केरळातली चालू पिढी त्या महाकाव्याशी विशेषशी
परिचित नाहीं. जीवन आणि साहित्य यांच्या संगमांतून त्यांनी जी अनेक
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खंडकाव्ये रचली आणि मुक्त भावगीते गाइलीं, त्या काव्यसंपदेवरच केरळी
जनता सुव्य आहे. त्या काव्यांतून विश्वमानवतेची पूजा करणारी अदतिलाच
जीवनाचा नैवेद्य समर्पिणारी जी भावना मुखरित झाली आहे, तीच तिथल्या
लोकांना प्रिय आणि पावन ठरली आहे. वळ्ळत्तोळ यांनी अखिल मानवतेच्या
चरणी आपला जीव जडवला आहे.

पण ' तुका आकाशा एवढा ' तसे ते आकाशाएवढे उंच झाले, तरी त्यांना
आपल्या घरांत सांजवात लाकयाचें मात्र विस्मरण झालेलें नाहीं. ते मान
उंचावून केरळांतलीं सह्याद्रीची उत्तुंग शिखरे पाहतात आणि किनाऱ्यावर
उभे राहून खालच्या दृष्टीने सागराचे गांभीर्यहि न्याहाळतात. केरळ भूमीच्या
कणाकणावर त्यांचें प्रेम आहे. केरळातले नदी-नाले, वनें-उपवनें, पशु-पक्षी,
त्या भूमीवर होणार कतूंचें नाड्य-नर्तन, तिथले हरिजन-गिरिजन, शेतकरी
आणि श्रमिक, या सर्वांच्या भक्ति-प्रेमानें त्यांचें हृदय भरून ओसंडत आहे.
केरळाचा आणि त्याच्या इतिहासाचा त्यांना रास्त असा अभिमानहि आहे.
ते म्हणतात-'' केरळमन्नु केट्टालो तिळरकणमू

चोरा नमुक्कु अरं पुकळित् ''
' केरळचे नांव ऐकतांच हृदय भरून गेलें पाहिजे, नसानसांतलें रक्त

उसळून आलें पाहिजे. '
मात्र त्यांच्या या अभिमानांत आणि केरळगौरवांत प्रादेशिक क्षुद्रतेचा

लवलेशहि नाहीं. ते अखिल भारताचे आणि भारताच्या ऋषिप्रणीत संस्कृतीचे
निष्ठावंत उपासक आहेत. अथर्ववेदांतल्या त्या भूमिसूक्त गाणाऱ्या ऋषीच्या
भावभक्तीनेच ते भारताचे स्तोत्र गातात-

'' भारतमेला पेरकेट्टालभिमान
पूरित झाकूणसंतुरगहू.
अंपो! महिमाविताषभूवे, तव वन्
पोर्कळचिल्लम ब्राह्मण्य संपत्ति
वेशत्तेरुविसुम चरित्र सौरभमू ''
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' भारताच्या केवळ नामश्रवणानें अंतरंग अभिमानाने भरून यावें. काय
सांगावा या आर्ष भूमीचा महिमा! इथें रणमैदानावरहि निष्काम कर्मयोगाचा
गुंजारव ऐकू येतो. इथल्या भिल्लाच्या झोंपडींतहि ब्रह्मज्ञान खेळते. इथें वार-
योषितांच्या आळींतहि चारिच्याचा सुगंध पसरून राहिलेला दिसतो! '

वळ्ळत्तोळ यांच्या महाकाव्याचा वर उलेख केला. गणपति, अनिरुद्धन्,
अच्छनुभू मकडणू, बापूजी, विलासलतिका, सीता, इत्यादि त्याची रवंडकाव्येहि
बरीच आहेत. या महाकवीची दिगंताचा शोध घेणारी प्रतिभा या खंड-
काव्यांतच पूर्णपणे विलसित झाली आहे. याशिवाय ' साहित्य मंजिरी ' या
नांवानें त्यांचे आठ काव्यसंग्रहहि प्रसिद्ध आहेत. वाळ्यीकिरामायण, शाकुं-
तलम, स्वप्रवासवदत्तसू यांचाहि त्यांनीं अनुवाद केला आहे. त्यांचें शेवटचे
महान् साहित्यिक कार्य म्हणजे कग्वेदाचा मलयाळसू भाषेतला अनुवाद
हें होय! हें आर्ष शतकृत्य पुरे करूनच त्यांनीं देह ठेवला. ऋग्वेदाचा अनुवाद
म्हणजे तें एक प्रचंड साहसच होतें. पण वळळत्तोळ त्या कामीं यशाचा तुरा
लावून गेले. भारतसरकारनें या वेदानुवादाच्या प्रकाशनाची व्यवस्था करून
त्यांच्या परिश्रमाचें सार्थक केलें आहे.

पूर्वीच्या त्रिवांकुरच्या संस्थानिकांनीं त्यांना अनेक बिरुदे अर्पण केली
मद्रास सरकारने त्यांना राजकवि मानले. केरळच्या आणि दिल्लीच्या साहित्य-
अकादमींचे ते सदस्य आणि सभापतिहि होते. पण या सर्व विश्वांवर सुवर्ण

कळस म्हणजे भारताच्या राष्ट्रपतींनी त्यांना दिलेली ' पझविभूषण ' ही पदवी!
मलयाळक्क्या गद्याचा विकास एकोणीसाव्या शतकापासून सुरू होतो.

मलयाळममध्ये प्राचीन कालांतहि एकप्रकारची गद्यशैली प्रचलित होती; पण
नांव गद्य असलें तरी ती पद्याचीच एन्ड जात होती. केरळांत पाश्चात्यांचे
आगमन झालें आणि त्यानेंच खऱ्या अर्थाने गद्यसाहित्याला प्रेरणा दिली.
पाश्चात्यांच्या बरोबर त्यांचें बायबल आलें आणि बायवलासंर्गे खिस्ती धर्म-
प्रचारकहि आले. त्यामुळें शुद्ध मलयाळम भाषेत सर्वप्रथम जी गद्य रचना
झाली ती म्हणजे वायवलचा अनुवाद. या कामी डॉ० गुंडर्ट यांचें नांव
चिरस्मरणीय आहे. हेहि खिस्ती धर्माचे प्रचारकच होते. केरळांत आल्यावर
ते मलयाळसू भाषा शिकले. त्याच्याच जोडीने त्यांनीं इतर देशी भाषांचेहि
अध्ययन केलें. त्यांनीच मलयाळसूचा शब्दकोशहि बनवला.
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पण मलयाळम् गद्याचे पितृस्थान ' केरल कालिदासु ' या उपाधीने मंडित
झालेल्या ' केरलवर्मा कोइत्तम्पुरान ' या रसिक आणि कर्तूत्ववातू अशा
विद्वानाकडेच जातें त्यांनीं ' विज्ञानमंजिरी ' ' सन्मार्गप्रदीपसू' ' महव्हरित-
संग्रहम् ' ' भारताचा व तिरुवितांकुरचा इतिहास ' असे अनेक ग्रंथ लिहिले.
कादंबरीलेखनाचा उपक्रमहि या केरल कालिदासानेच केला. पण खरीखुरी
कादंबरी लिहिली ती मात्र चन मेनन यांनी. तिचे नांव आहे ' इंदुलेखा.'
एका नायर कुटुंबाच्या पार्श्वभूमीवर या कादंबरीचा प्रपंच झालेला आहे. केर-
ळाचे हरिभाऊ आपटे म्हणजे सी वी. समदपिळा हे होत. यांनी बऱ्याच
ऐतिहासिक कादंबऱ्या आणि गद्य प्रहसनेंहि लिहिली आहेत. चन मेनन

कडूनच यांना प्रेरणा मिळाली आहे.
ऐतिहासिक कादंबरीच्या क्षेत्रांत आणखी एक नांव गौरवाने घ्यावे लागतें,

तें सरदार के एस् पणिक्कर यांचें ' कल्याणमलू, ' परकिपटयाली, ' पुणर-
ओट्रुस्वरूपसू ', ' केरलसिंहमू ' इत्यादि अनेक ऐतिहासिक कादंबऱ्या लिहून
श्री पणिकर यांनी केरळाच्या प्राचीन पराक्रमाचे यथार्थ दर्शन केरळी जनतेला
घडवले आहे श्री नारायण पणिक्कर हे तर मलयाळमचे साहित्यमहर्विच होत.
त्यांचे सुमारें ऐंशी ग्रंथ प्रकाशित आहेत ' केरळ भावा साहित्य चरित्रभ '
नांवाचा तीन हजार पृष्ठांचा एक ग्रंथ लिहून त्यांनी मलथाळमच्या १९७२जून पूर्ण केलें आहे. मलयाळमच्या नाटककारांत कुमार मिलला, १क्ळ्रिळा, चेलपन्नायर, गोपीनाथनूनायर, मुनशी परमु पिळूळा,इत्यादि लखक
मानाचे स्थान प्रात करून बसले आहेत. कथालेखकांत शिवशंकर पिळूळार
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हळालार्थ.
भूषण कवीने म्हटलें आहे, कीं जर शिवछत्रपतींचा

नसता तर-
'' काशीजीकी कला जाती

मधुरा मशीद होती
ना होता शिवाजी तो

सुनच होत सबकी ''
शंकराचार्यीच्या बाबतींतहि कांहीं मनीषी पंडितांनी असेंच म्हटलें आहे.

शंकराचार्यीचा अवतार झाला नसता, तर बौद्ध धर्माच्या विष्कवांतून हिंदु-
धर्म कर्षीच वर उठला नसता. या देशांतून औत-स्मार्त कमीचा पार लोप
झाला असता. आणि उम्या भारतांत एकच ललकार उठत राहिला असता
कीं ' बुद्ध सरणं गच्छामि! '

या उलट शंकराचार्यीना ' प्रच्छन्न बौद्ध ' म्हणजे सुपे बौद्ध समजणारे
पडितहि त्यांच्याच कालांत निर्माण झाले आहेत. ती एक वेगळीच उपाधि
त्यांच्या नावामागे कायमची जोडली गेली आहे. महर्षि विनोबा म्हणतात, कीं
' हिंदुधर्माला कोणी सामर्थ्यशाली बनविले असेल, तर तें शंकराचार्यीनीच
बुद्धाप्रमाणेंच शकराचार्यानीहि सरळ कर्मकांडावरच प्रहार केला. त्यांनीं या
गोष्टीवर जोर दिला, कीं या जीवनांत, याच शरीरांत हृदयाची शुद्धि व
आत्म्याची अनुभूति ही प्रात होऊं शकतात आणि हेंच धर्माचें सार आहे
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शंकराचार्यीना ' प्रछज बौद्ध ' म्हणतात याचे कारण एवढेच, कीं बुद्धाने
मान्य केलेला संन्यासमार्ग शंकराचार्यानी पुढें वाढवला आणि बुद्धाप्रमाणेच
कर्मकांडाचा विरोध करून यतिसंघाची स्थापना केली.... '

शंकराचार्य ही एक अलौकिक विभूति होती. अनेक गुणविशेषांचा अदूमुत
असा संगम त्यांच्या ठिकाणी झाला होता. त्यांचें अगाध पांडित्य वर्णावे,

विरोधी मतांच्या वावड्या वाऱ्यावर उधळून देणार वादपहुत्व वाखाणावें,
शैलीदार संस्कृत प्रशंसावें, प्रचंड कर्तुत्व गौरवावें, का त्यांच्या अदभुत
योगैश्वर्याचें स्तोत्र करावे, तेंच कळत नाहीं.

लोकोत्तर विभूति या खरोखर कोण्या एका देशाच्या नसतातच. त्या
सार्वभौम असतात. स्थलकालातीत असतात. निराळ्या अर्थाने विश्व हेंच
त्यांचें घर असतें. शकराचार्याचेहि तसेंच आहे. जगाच्या महापुरुषांत त्यांची
गणना होते. जागतिक तत्त्वज्ञानाच्या इतिहासांत आणि ऊहापोहांत त्यांचें
नांव अपरिहार्यपणे घ्यावे लागतें. केरळ ही त्यांची जन्मभूमि. भारत ही कर्म-

भूमि. परंतु शंकराचार्य हे विश्वव्यापक झाले असले, तरी केरळावर लिहीत
असतांना त्यांना आदराचे एक अर्घ्य दिल्यावाचून पुढें जाणें हा अन्याय्य,
अतिक्रम ठरेल. तो दोष अंगीं लागू नये म्हणून आणि त्यांच्याविषयी अंतरांत
नितांत भक्ति भरून राहिली आहे म्हणून, या प्रकरणांत त्यांच्या चरित्राची
अन् कार्याची रूपरेषा थोडक्यांत सांगणार आहें.

पण त्वरी अडचण उपस्थित होते ती इथेंच. एवढ्या महापुरुषाचे खरेखुरे
जीवनचरित्र उपलब्ध होऊं नये, ही दुर्दैवाची गोष्ट आहे. त्यांच्या जीवनांतील
घटनाचे संकलन त्यांच्या अवतारसमातीनंतर बऱ्याच कालानें झालें. आनंद-
गिरीचा व चिदूविलासयतीचा ' शंकर विजय, माधवाचार्याचा ' शंकर-
दिग्विजय ' गोविंदानंदाचें ' आचार्यचरित ' इत्यादि अनेक ग्रंथ शंकराचा-
यांचे चरित्र वर्णितात. पण ऐतिहासिक दृष्ट्या त्यांतला एकहि ग्रंथ प्रमाणभूत
मानता येत नाहीं. आधुनिक कालांतहि शकराचार्याविषयीं जें कांहीं संशोधन
झालें आहे, त्यांतसुद्धा पुष्कळच मतभेद आहेत. शंकराचार्य कोणत्या काळांत
जन्मले आणि कधीं अंतर्धान पावले, इथपासूनच मतभेदाला प्रारंभ होतो.



बर्नेल म्हणतात, की त्यांचा जन्म सातव्या शतकांत झाला.८घोष त्यांच्या या मताला पुष्टि देऊन आचार्यीचा जन्म ६०८ किंवा ६८६
या साली झाला, असें त्यांचें जन्मवर्ष निश्चित करतात. वेवर हे ८ व्या
शतकाचे पुरस्कर्ते आहेत. सुई रेस हे वेबरच्या मताचेच समर्थक आहेत. मात्र

बहुतेक विद्वानांचें मत आचार्य सन ७८८ सालीं जन्मले आणि आयुष्याच्या
बत्तिसाव्या वर्षी समाधिस्थ झाले, असें आहे. बाकीच्या गोष्टी कार्हाहि असोत;
पण शंकराचार्यीचे चरित्र म्हणून जें उपलब्ध आहे, त्यावरून त्यांची जीवेन-
कथा सांगायची तर ती अशी-केरळांत पूर्णा नदीच्या कांठीं काली नावाचे एक गांव आहे. त्या गांवीं
एका नम्पूतिरि ब्राह्मणाच्या कुटुंबांत आचार्यीचा जन्म झाला. त्यांच्या वडिलांचें
नांव शिवगुरु आणि आईचे नांव सुभद्रा. मोठे धार्मिक आणि भावभक्तीचे

दांपत्य! त्यांच्या संसारांत अन्य
' कांहीं जून नव्हतें. उणीव होती

ती फक्त अपत्याची! अनेकऋतु
आले अन् गेले. अनेक वर्षे

उगवली अन् मावळलीं. पण
त्या दांपत्याला पुत्रमुख कांहीं
१०.,स्कृएँ२३५९२-एक २ज्ज

र. ८. : झड्रालाव २७.२
' ३ २. ' ई८हैळेल,ट२ २ ५;

- स्तैद्ध. दीर्घायुषी पुत्र हवा
शंकराचार्य असला, तर तो मूर्ख मिळेल.

सर्वज्ञ आणि गुणसंपन्न हवा असला, तर तो अल्पायुषी निपजेल. कोणता
पर्याय मान्य होतो तें सांगा. ''



शंकराचार्यत्यावर शिवगुरूनें अल्पायुष्याचा दोष पत्करूनहि सर्वज्ञ पुत्रच पसंत२शंकराने ' तथास्तु ' म्हटलें. थोड्याच कालांत सुभद्रादेवी गर्भवती झाली.
नवमात भरताच वैशाख शुद्ध पंचमीस एका पुत्ररत्नाला प्रसवली. शंकराने
पुत्र दिला म्हणून शिवगुरूनें त्याचें ' शंकर ' हेंच नांव ठेवले. आपल्या घरांत
बालकरूपानें एका महार दिव्य विभूतीने जन्म घेतला आहे, हें त्या माता-
पित्यांच्या लगेच लक्षांत आलें. पण शंकराचे उपनयन होण्यापूर्वीच शिवगुरूचें
देहावसान झालें. पांचव्या वर्षी मातेलाच दुःखी अंतःकरणानें त्याची मुंज
करावी लागली. लगेच शंकर अध्ययनासाठी गुरुगृही गेला अन् सातवे वर्ष
पूर्ण होते तोच वेद-वेदांगांचें अध्ययन समाप्त करून परत घरीं आलासुद्धा!
त्याची ती लोकविलक्षण बुद्धिमत्ता पाहून गुरुजनांनी तोंडांत बोट घातले.

त्यानें पुढचा विचार केला तो दुसरा कोणता नव्हे; तर संन्यास घेण्याचा.
पण आईची त्याला अनुज्ञा मिळेना. एवढ्या अल्प वयांत मुलाने भगवी वस्त्रे

घेणे म्हणजे तिच्या बांद्याला पुत्राचे अकालमरणच तें! कारण संन्यास
घेतल्यावर त्याला व्रत घ्यावे लागणार होतें तें ' चरैवेति 'चे! सुभद्रादेवी
कळवळून म्हणाली, ' नको रे बाबा संन्यास घेऊं! '

मातेच्या अंतःकरणाला कष्ट देण्याची शंकराची इच्छा नव्हती. तो संन्यास
घेणार होता; पण तो आईची अनुशा घेऊनच. आणि तसा योग लवकरच
जुळून आला. एक दिवस शंकर आईला घेऊन पूर्णा नदीवर स्नानाला गेला.
आई बुचकळी मारून वर आली; पण शंकरला वाटले दोन हात मारून
यावें. तो पोहत पोहत बराच पुढें गेला आणि एकाएकीं त्याच्या तोंडून
भयार्त चीत्कार बाहेर पडला. आई ओरडली, ' अरे, काय झालं रे? '
शंकराने उत्तर दिलें, ' अग आई! मगरीने माझा पाय पकडला आहे. ती
मला डोहांत खेचते आहे!' तें ऐकून आईचे काळीज उपडे पडलें. ती ऊर
पिटून आक्रोश करूं लागली. शंकर पुन्हा तिधूनच ओरडला,

'' आई आकांत नको करूं. त्यानं कांहीं होणार नाहीं. तूं मला संन्यास
घेण्याची अनुज्ञा देशील, तर ही मगर आत्ता माझा पाय सोडते बघ! ''

तत्यावर सुभद्रादेवी म्हणाली.
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'' घे बाबा! संन्यास घे, काय हवं तें कर, पण जिवानिशी वाहेर ये. ''
आणि काय आश्चर्य! मगरीने शंकराचा पाय सोडला. तो पोहत पोहत

किनाऱ्यावर आला. आई त्याला पोटाशी धरून आसवांच्या धाराखाली
आणखी भिजवले. तीं दोघे मग घरीं आली शंकराने पुढचा बेत निश्चित
केला. वयाला अवघे आठवे वर्ष! पण तशाहि अवस्थेंत तो घरांतून बाहेर
पडला. त्यामुळें पुन्हा एकदा मातेच्या वत्सल हृदयाचा ठाव सुटला. पण
शंकराने तिला समजावले.

'' आई! मी कुठेंहि गेलों असलें तरी, अंतकाळीं तुझ्या सेवेला सादर
होईन. तुझा अंत्य संस्कार मी माझ्या हातांनी करीन! ''

मगरीच्या तोंडांत असतांनाच शंकराने ' संन्यस्त मया ' म्हटलें होतें. पण तो
केवळ ' आपत्सन्यास ' होता. त्याला धर्मशास्त्राप्रमाणें मान्यता मिळायची, तर
त्यावर शास्त्रोक्त विधि-विधानाचें शिक्कामोर्तब व्हायला हवें होतें. त्यासाठी
अधिकारी गुरु हवा होता. तशा ब्रह्मज्ञानी गुरूच्या शोधार्थ शंकर निघाला.
हिंडत हिंडत नर्मदातटाकीं आला. तिथे गोविंद भगवत्पाद नांवाच्या यतीशी
त्याची भेट झाली. शिष्य व्हायला आलेला बालक पूर्ण अधिकारी आहे हें
जाणून त्यांनीं शंकराला विधियुक्त संन्यासदीक्षा दिली. शंकर आतां पूज्यपाद
' आचार्य ' झाला.

आचार्यांनीं मग तिथेच नर्मदेच्या तीरावर गुरूपदिष्ट मार्गाने योगसाधना
केली. अल्पकालांत त्याहि मार्गात त्यांनीं सिद्धि मिळवली. तिधून ते वाराण-
शीला आले. तिथे मणिकर्णिका घाटावर त्यांनी मठी बनवली. तिथें त्यांची
ख्याति व्हायला उशीर लागला नाहीं. कित्येकांनीं त्यांचें शिष्यत्वहि ग्रहण
केलें. सनंदन नांवाचा शिष्य त्यांना इथेंच लाभला. आचार्य तिथें आपल्या
शिष्याना अद्वैत वेदान्त पडतं लागले.

पुढें एक दिवस ते शिष्यांसमवेत गंगास्नानाला जात असतां एक चांडाल
त्यांची वाट अडवून उभा राहिला. आचार्य त्याला म्हणाले कीं, ' दूर हो! '
चांडाल बोलला, ' कां दूर होऊं? तुम्ही अद्वैती आहात ना? मग जें
सचिदानंद आ;न्-रीरव तुमच्यांत आहे, तेंच माझ्यांतहि आहे. ' मीं ब्राह्मण
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अन् तू चांडाल ' ही भेदभावना जर तुमच्या अंतरांत कायम असेल, तर
तुम्हाला अद्वैत कळलं, पण वळलं नाहीं, असंच मी समजेन. '

चांडालाच्या स्पष्ट आणि तत्त्वग्राही वाणीने आचार्य स्तिमित झाले.
-त्यांच्या हृदयांत तत्त्वप्रकाश उजळला. ते त्या चांडाळाला म्हणाले, ' बाबारे,
तू कोणीहि असलास तरी माझा गुरु झालास हें खरें. '

आजवर अद्वैत आचार्यांच्या बुद्धींत होतें. या प्रसंगाने तें त्यांच्या
हृदयांत संचरलें अन् प्राणांत भिनले. चरित्रकार म्हणतात, कीं चांडाल-
स्वरूपाने तो काशीचा विश्वेश्वरच त्यांना भेटला होता. आचार्यीचे अद्वैत
त्यानेंच कसाला लावले होतें.

नंतर त्यांना ब्रह्मसूत्रावर भाष्य लिहिण्याची प्रेरणा झाली. ब्रह्मसत्रेर ही वेद-
व्यासांची निर्मिति. हिमालयांतल्या ज्या गुहेत बसून त्यांनीं ती केली त्याच
गुहेचा आश्रय करून आपण दृष्टांवर भाष्य लिहावे, असें आचार्यांच्या मनाने
घेतलें. त्यासाठीं सनंदनादि शिष्यांसह ते लगेच हिमालयाचे पांथस्थ बनले.

त्यावेळीं आचार्याचे वय अवघे बारा वर्षाचे होतें. कुमारदशा नुकतीच
कुठे संपली होती. पण त्यांच्या मुखावर जें ज्ञानाचे आणि आचरणाचे तेज
विलसत होतें तें अलौकिक होतें. जो जो त्यांना भेटे, तो तो त्यांच्या चरणी
लागे. ते हिमालय चढले. बदरिकाश्रमांत पचले. तिथे सरस्वतीच्या तीरावर
ती ' व्यासगुहा ' होती. तिथे त्यांनीं आपला मुक्काम केला. तिच ब्रह्मसूत्र-

भाष्याला प्रारंभ केला व तिर्थच त्याची समातिहि केली. त्यानंतर गीताभाष्य.
त्यापुढे उपनिषदांवरचे भाष्य. वयाची सोळा वर्षे पूर्ण होण्याच्या पूर्वीच ही
सारी भाष्यरचना संपूर्ण झाली!

तिहनु ते उत्तरकाशीला आले. तिथेंहि कांही काल त्यांचा मुक्काम झाला.
तिथेच आपल्या शिष्यांना ते ब्रह्मसूत्रभाष्य पढवू लागले. असाच एक दिवस
पाठ चालला असतां एक कृष्णवर्णी वृद्ध ब्राह्मण तिथे उपस्थित झाला.
त्यानें म्हटलें.

'' अहो, तरुण आचार्य! तुम्ही म्हणे व्यासांच्या ब्रह्मसूत्रांवर अद्वैतपर
भाष्य लिहिले आहे. मला त्यांतल्या एका सूत्राविषयी शंका आहे. तुम्ही
निराकरण कराल काय? '' १
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'' यावर बुद्धिबलोदयमू! जसं मला समजेल तसं सांगेन.'' आचार्य
नम्रपणे उत्तरले.

मग शंका-प्रतिशंका सुरू झाल्या. तो ब्राम्हणहि लेचापेचा नव्हता. त्यानें
आचार्यांना खुप हैराण केलें. आठ दिवस त्यांचा शास्त्रार्थ चालला होता.
अखेर तो ब्राह्मण निरुत्तर झाला आणि त्या पराभवातहि संतोष पावला.
मग त्यानें सांगितलें

'' व्रम्हसूत्रे लिहिणारा व्यास तो मीच! आज तूं माझ्या परीक्षेला
उतरलास. तुझं भाष्य मला पसंत आहे. तूं याचा जनांत प्रचार कर. खरं
म्हणजे सोळाव्या वर्षी तुझं आयुष्य समाप्त होण्याचा योग होता. पण मी
आणखी सोळा वर्षांच्या आयुष्याचं तुला वरदान देतो ''

व्यासांचा असा वरदहस्त मिळवून आचार्य हिमालय उतरले. तिधून ते
प्रयागला आले. त्यांना कुमारिल भट्टांना भेटायचे होतें. कुमारिल भट्ट हे
महार मीमांसक होते. प्रख्यात पंडित होते. वैदिक धर्माचे कट्टे अनुयायी अन्
प्रचारकहि होते. बौद्धांच्या वेदबाह्य मतांचे रान त्यांनीं आपल्या बुद्धीच्या
प्रखर धारेने साफ करून टाकले होतें. त्यांची ही कीर्ति आचार्यांच्या कानावर
गेली होती आणि म्हणूनच त्या महापुरुषाच्या दर्शनार्थ ते प्रयाग क्षेत्रांत

आले होते.
आचार्यांना तिथे त्रिवेणीसंगमावर त्यांचें दर्शन झालें. पण तें कशा

अवस्थेंत? कुमारिल भमुनी कोंड्याच्या राशीत कमरेपर्यंत आपला देह
खुपसला होता अन् त्या राशीला अग्नि लावून दिला होता. आचार्यानी
स्तंभित होऊन त्यांना विचारले.

' महाराज! या तुषाग्नीत कां बरं स्वतःला जाळून घेता? ''
'' माझ्या हातून गुरुद्रोह घडला आहे, त्याचं प्रायश्चित्त करतो आहें. ''

कुमारिल भट्ट म्हणाले.

'' गुरुद्रोह? ''
'' होय आचार्य. ज्या बौद्ध गुरूकडून मी बौद्ध तत्त्वज्ञान शिकलो, त्याचाच

वादांत मीं पाडाव केला. मला या अपराधाचं प्रायश्चित्त घेतलंच पाहिजे.''
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'' तुम्हीच असा अकाली इहलोक सोडून गेलांत, तर वैदिक धर्माला त्राता
कोण? ''

'' तुम्ही! माझ्या मागून तें कार्य तुम्ही उत्तम रीतीनें कराल याचा
मला भरवसा आहे. मीं तुमची अदर कीर्ति ऐकली आहे. अंतकाळीं तुमचं
दर्शन झालं, ही भाम्याची गोष्ट! ''

आणि थोड्याच काळांत कुमारिल भट्टाचे तें अघोर प्रायश्चित्त पुरे झालें.
कुमारिल भट्टांचा देह दग्ध झाला. आत्या शंकराचार्याच्या आत्मज्योतींत
मिसळला. सूर्याने सायंकाळी अस्ताला जातांना आपलें तेज अग्नीला देऊन
जावे, तसा तो प्रकार घडला. आचार्यीच्या मनावर त्या घटनेचा गंभीर
परिणाम झाला.

प्रयागाहून ते महिती नगरीला आले. तिथे एक बडे कर्मकांडी प्रस्थ

होतें. त्यांचें नांव मण्डनमिश्र! हे प्रखर मीमांसक आणि तत्कालीन पंडितांचे
मुकुटमणि होते. पण मीमांसक असल्यानें अद्वैताशी त्यांचें वाकडे होतें. त्यांना
जर वादांत पराभूत केलें, तर ' प्रधान मल निबर्हण ' न्यायाने इतर सर्व

पंडितांना आपोआप जिंकल्यासारखे होणार होतें. असा एक मोहरा अद्वैताचा
पक्षपाती झाला, तर आचार्यीचा पक्ष उभ्या भारतांत अद्वितीय ठरणार
होता. त्यांच्या तत्त्वज्ञानाला एक महार प्रचारक भेटणार होता.

मण्यनमिश्राची भार्या भारती. ती म्हणजे साक्षातू सरस्वतीच. तें दांपत्य
म्हणजे ' समसमासंयोग ' होता. शोणनदाच्या तीरावर राहणाऱ्या विष्णुमित्र
नांवाच्या ब्राह्मणाची ही कन्या. तिचे माहेरचे नांव अंबा होतें. मण्डनमिश्रांची
पत्नी होऊन तिने गृहस्थाश्रम हा विद्याश्रम बनविला होता.

आचार्य पेयांच्या घरीं गेले, तेव्हां त्यांचें स्वागत नाखुषीनेच झालें.
कारण संन्यासी म्हटला, कीं मण्डनमिश्रांना डोकेदुखी उठत असे. पण हा
संन्यासी अन्नभिक्षेला आला नव्हता. त्याला हवी होती ती वादभिक्षा! हा
कोवळा यति आपल्याशी शास्त्रार्थ करण्यासाठीं दंड थोपटून आला आहे
असें समजताच मण्डनमिश्र जरा चकितच झाले. पण त्यांनीं तें वादाचे
आव्हान स्वीकारलें. आतां प्रश्न आला मध्यस्थाचा. हार-जीत कोणाची याचा
वाडा कोणी द्यायचा? आचार्य म्हणाले, ' भारतीदेवीनें या वादांत मध्यस्थ
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व्हावें. तिचा निर्णय आपण दोघांनी मान्य करावा. ' या पेयांच्या प्रस्तावानें
तर मंडनमिश्र चकितच झाले. प्रतिस्पर्धी पंडिताच्या पत्नीवर एवढा विश्वास!
छे! पण आचार्यीचा तो भारतीवरचाच विश्वास नव्हता; तर तो आल्यविचा-
सहि होता. उभयानुमतें भारती मध्यस्थ ठरली. आचार्यानी वादाचा उपक्रम
म्हणून आपली अद्वैतपर प्रतिज्ञा मांडली.

'' या जगांत ब्रह्म हीच एक सत्, चित, निर्मल व यथार्थ वस्तु आहे,
ब्रह्म हेंच जगदूरूपानें भासित होते. त्या ब्रह्माच्या ज्ञानानेच प्रपंचाचा नाश
होतो व जीव आत्मरूपीं पैठा होऊन जन्ममरणांतून मुक्त होतो... .हीच माझी
प्रतिज्ञा! हाच सिद्धान्त! यांत मी पराजित झालो, तर काषाय वस्त्रे टाकून
गृहस्थाची शुभ्र वर्षे परिधान करीन! ''

मंडनमिननाचा सिद्धान्त नेमका याच्या उलट होता. त्यांच्या मते जीव-
ब्रह्म यांचे ऐक्य कशाच प्रकारे सिद्ध होणार नव्हतें.

आणि इथूनच वादाला प्रारंभ झाला. दोघेहि आपापले मत सिद्ध करण्या-
साठी श्रुतींचे आधार सागूलागले. प्रत्यक्ष, अनुमान, इत्यादि प्रमाणें आपल्या
मताच्या सिद्धीसाठीं पुढें आणू लागले. तो वाद एका दिवसाने संपणारा
नव्हता. कारण, विश्वाच्या मूलभूत सि:द्वातासंबंधीचाच तो वाद होता. जीव,
जगतू आणि जगदीश्वर यांचे परस्परसंबंध त्या वादांत ठरायचे होते. विश्व

हें सत्य आहे, का तो एक भ्रमाचा बुडबुडा आहे हें त्यांत निर्णयाला यायचे
होतें. परमेश्वराची सत्ता आणि त्याचा अधिकार, जीवाचे बंध अन् मोक्ष

या सर्वच समुद्रमंथन व्हायचे होतें. त्यामुळें तो वाद खूप दिवस चालला
आणि खूप रंगलाहि

पण अखेर मण्डर्नंमिश्राचा पक्ष दुर्बल ठरला. ते निरुत्तर झाले. त्यांना
आचार्यीचा अद्वैत सिद्धान्त खोडून काढता आला नाही. भारती निर्णय
देण्यासाठीं वसली होती. तिने आपलें कार्य निःपक्षपातानें केलें. तिने
आचार्याचा जय आणि आपल्या पतीचा पराजय घोषित केला. आतां आचार्य
आपली बैठक सोडणार, इतक्यांत ती त्यांना म्हणाली.

'' आचार्य! तुम्हांला जय मिळाला खरा; पण तो अर्धाच मिळाला
आहे हें लक्षांत ठेवा मी त्यांची भार्या. त्यांचें अर्धांग. मी अजून ' अजिता '
आहे. माझा जेव्हां तुम्ही पराभव कराल, तेव्हांच तुम्ही पूर्ण विजयी व्हाल! ''



७१शंकराचार्य

आचार्य म्हणाले, ' ठीक आहे; मी सिद्ध आहें. ' पण भारतीने त्यांच्या-
पुढें कूट प्रश्न टाकले, ते वेदहूतशास्त्रातले नव्हते; तर कामशास्त्रांतले होते.
शंकराचार्य हे ब्रह्मचारी अन् ब्रह्मचर्यातूनच संन्यस्त झालेले. त्यांना काम-
शास्त्राची गंधवार्ताहि नव्हती. ते त्या माडवाखालूनहि गेले नव्हते. पण विजय
मिळवायचा तर भारतीच्या पूर्वपक्षांना उत्तर देणेच भाग होतें म्हणून मग
त्यांनीं सहा महिन्यांची तिच्याकडून मुदत मागून घेतली.

लगेच ते तिरू निघाले. काय करावे, कसें करावे, असा विचार करीत
ते रानांतून चालले होते. त्याच वेळीं अमरुक नांवाचा एन्ड राजा शिकारीला
आला असतां अचानक मूर्च्छा येऊन रानांतच मरून पडलाहोता. आचार्याच्या
मनांत चटकन् एक कल्पना स्फुरली. त्यांनीं योगवलानें त्या राजाच्या मृत
शरिरात प्रवेश केला

आचार्यांचा आत्या त्या थंडगार मृत देहांत प्रवेशतांच तो राजा उठून
वसला. लगेच आपल्या राज्यांत परत आला. राणीला वाटलें, कीं आपला
पतीच आला. इथें देह फक्त पतीचा आहे; पण त्यांतला आत्मा दुसराच
आहे हें तिला कळले नाहीं. म्हणून राणीने त्याच्याशीं आपले भोगझुगार
निसंकोच चालू केले. आचार्य तिथे सहा महिन्यांतच कामशास्त्रांत पारंगत
झाले. त्यानंतर त्यांनीं राजदेह सोडला. ते परत आत्मदेहांत प्रविष्ट झाले.
तिवृन् सरळ मण्डनमिश्रांच्या घरीं आले. भारतीच्या प्रश्नांची त्यांनीं समर्पक
उत्तरे दिली अन् तिला कुंठित केलें. मग तिने आचार्यांचा संपूर्ण विजय
मान्य केला.

आतां मण्डनमिश्नांना आपली पूर्व प्रतिज्ञा खरी करणें भाग पडलें. मग
त्या कामी त्यांनीं कोणतीहि सबब पुढें आणली नाहीं. लगेच भगवी वस्त्रे

धारण करून ते संन्यासी झाले आणि आचार्यांना म्हणाले,

' शिष्यस्तेऽहं शाधि मां त्वां प्रपन्नग्र! '
आचार्यीचा तो विजय तर मोठा होताच; पण मंडनमिश्राचा तो पराजयहि

मोठा होता, प्रशंसनीय होता. आचार्यानी प्रसन्न मनाने त्यांना दीक्षा दिली
आणि त्या आश्रमांतलें त्यांचें ' सुरेश्वराचार्य ' असें नांव ठेव.
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मण्डनमिश्रांच्या या पराजेयामुळें उत्तर भारतातील सर्व पांडित्य
आचार्यीच्या चरणी विनम्र झालें. थोड्याच कालांत उत्तर भारतांत अद्वैताचे
भेरी-नगारे दुमदुमू लागले. आचार्य मग तिधून दक्षिणेकडे निघाले.
सुरेश्वराचार्यहि त्यांच्याबरोबर होतेच. ते प्रथम महाराष्ट्रांत येऊन पंढरपूरला
कांहीं दिवस राहिले. तिधून पुढें श्रीशैलावर गेले. श्रीशैल हें बारा ज्योति-
लिंगातले महत्त्वाचें क्षेत्र असलें, तरी त्याकाळी कापालिक मताच्या लोकानी
तिथे आपला अड्डा जमवला होता. ते शंकराचे उपासक खरे; पण त्याच्या
भैरव रूपाचे. त्यांची ती उपासना अघोरी होती. वैदिक मार्गाला विरोधी
होती. ते आपल्या दैवताला नरबलीहि समर्पीत होते. आचार्यानी कांहीं
काळ तिथे क्षेत्रवास करून त्या कापालिकांचा अडा मोडून काढला. जनतेच्या
मनावर त्यानी धाक बसवला होता तो दूर केला.

तिधून ते शृंगेरीला गेले. तिथे एक मंदिर निर्माण करून त्यांत
शारदाह्यजेची प्रतिष्ठापना केली. पुढें सूंगेरी हेंच आचार्यानी आपल्या विधायक
कार्याचें मुख्य केज बनवले. आचार्याना त्यांचा तिसरा शिष्य हस्तामलक
हा प्रयागमध्येंच भेटला होता. चौथा तोटकाचार्य कृगेरीला भेटला. हे चार
शिष्य म्हणजे त्यांच्या अद्वैत प्रासादाचे चार खांब ठरले.

कटगेरीची सारी व्यवस्था त्यांनीं सुरेश्वराचार्यावर सोपविली. एवढ्यांत
-प्रयांना बातमी कळली, कीं आपली माता सुभद्रांबा मृत्युशटयेवर पडली आहे.
म्हणून मग लगबनीनें त्यांनीं आपल्या जन्मभूमीकडे प्रयाण केलें. थोड्याच
कालांत ते कालडीच्या आपल्या घरीं पोचले आपल्या पुत्राची तेजःपुंज
मूर्ति अचानक समोर उभी राहिलेली पाहून त्या माऊलीचे वात्सल्य
अनावरपणे खळाळलें. ती क्षीण अन् कंपित स्वरांत बोलली.

'' आलास बाबा? मी तुझ्यासाठी डोळ्यात प्राण साठवून बसले होतें.
आतां सुर्यानं मरेन! ''

तीनशे वर्षांपूर्वी समर्थ रामदास आईच्या अखेरीच्या भेटीस घरीं ओले,
तशा प्रकारची ही त्याहि आधीची मायलेकरांची भेट होती. सुभद्राम्त्रेने
मुलाला जवळ वसवून त्याचा सगळा प्रवासवृत्तांत विचारून घेतला. अक्षया-
योनीं आपलें अद्वैत मत अन् त्याच्या प्रचारासाठी केलेले दिग्विजय आईल ७
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निवेदिले. थोडक्यांत आपल्या सिद्धान्ताची रूपरेषा तिला समजावली. तें
सगळे ऐकून ती म्हणाली.

'' मला तुझं तें अद्वैत बिद्रेत कांहीं कळत नाहीं. 'भक्तीचं कांहीं असलं
तर मला एऐकव. ''

त्यावर शंकराचार्यानीं मुजगप्रयात छंदांत दक्षिणामूर्ति शंकराचे एक
भावपूर्ण स्तोत्र रचून तिला ऐकवले. म्हातारी तें ऐकून सद्गदित झाली.
आणि मग तिने थोड्याच काळांत इहलोक सोडला. आचार्य तिच्या अंत्य-
संस्काराच्या तयारीला लागले. त्यांनीं जवळपासच्या लोकांना बोलावणे धाडले;
पण कोणी जिता जीव त्यांच्या घराकडे फिरकला नाहीं. संन्याशानें मातेचा
अंत्यसंस्कार करणें त्यांच्या मते धर्मबाह्य वर्तन होतें आणि त्या पातकांत ते
धर्ममार्तड वाटेकरी होऊं इच्छित नव्हते. आचार्याच्या पुढें मोठा पेंच निर्माण

झाला. पण तरीहि ते डगमगले नाहींत. त्यानी आपल्या मातेचे प्रेत एकट्या-
नेच उचलले आणि बाहेरच्या दरवाज्याजवळ आणून तिथेच त्याला अग्नि

दिला. आपल्या दायादांच्या या कठोर आणि हृदयशून्य वर्तनाचा त्यांना
क्रोध आला. ते आपल्या जातिब्राह्मणांना उद्देशून शापवाणी वदले.

'' ज्याप्रमाणें मला घराच्या दारांतच मातेचा अग्निसंस्कार करावा
लागला, त्याचप्रमाणे तुम्हीहि आजपासून तसेंच कराल! तुमच्या घराच्या
आवारांतच तुमचे स्मशान राहील! ''

ही शापवाणी खर्रा ठरलेली आजहि आपल्याला दिसते. कारण नम्पूतिरि
ब्राह्मण आपल्या घराजवळच प्रेते जाळतात.

मातेच्या मृत्यूनंतर आचार्य पुनश्च संचाराला निघाले. फिरत फिरत
काश्मीरांत प्रात झाले. तिथे शारदेचें एक मंदिर असून त्यांत ' सर्वज्ञपीठ '
नावाचे एक आसन होतें. जो सर्वज्ञ असेल त्यानेंच त्या पीठावर आरोहण
करावे असा त्याच्यामागे संकेत होता. त्या शारदामंदिराला चार दरवाजे
होते तीन दरवाजे उघडे असत; पण चौथे दक्षिणद्वार मात्र सदैव बंद असे.
त्यांतला सूचित अर्थ असा होता, कीं भारताच्या दक्षिण दिशेला कोणी सर्वज्ञ

निपजलाच नाहीं म्हणून हें दक्षिणद्वार बंद ठेवावे लागलें आहे. दाक्षिणात्यांच्या
नांवावरचा हा कलंक आचार्यांना सहन झाला नाहीं. त्यांनीं तो धुवून
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काढायचे ठरवले. त्यांनीं त्या दक्षिणद्वारावर धडक देऊन तें सताड उघडले,
त्यासरशी तिथली सर्व पंडितमंडळी आचार्यावर तुटून पडली. आचार्य म्हणाले,

'' नुसता गिल्ला करूं नका. वादासाठी पुढें या. ''
मग ते काश्मीरी पंडित आचार्यांशी सामना द्यायला उभे राहिले आणि

अखेर सर्वच्या सर्व पराभूत झाले. आचार्यांची सर्वज्ञता सिद्ध झाली. लगेच
पुढें होऊन ते मंदिरांतल्या सर्वज्ञ पीठावर चहं लागले. पण त्याच क्षणी

शारदेची आकाशवाणी झाली.
'' या पीठावर आरूढ होण्याला केवळ सर्वज्ञताच पुरेशी नाहीं. त्याच्या

जोडीला पवित्रताहि हवी! ''
आचार्यानीं त्या आकाशवाणीला तितक्याच खणखणीत शब्दांत

उत्तर दिलें.
'' मी जितका सर्वज्ञ आहे त्याहून कणभर अधिकच पवित्र आहें. मला

या पीठावर आरूढ होण्याचा सर्व अधिकार आहे. ''
आणि दुसऱ्याच क्षणी आचार्यानी त्या पीठावर आरोहण केलें. या घटनेने

काश्मीर देशांत त्यांच्या विजयाची पताका उंच होऊन फडकली.
शंकराचार्य तिधून पुढें नेपाळांत गेले. नेपाळ हें पशुपतिनाथाचें अनादि

पुण्यक्षेत्र. पण त्याकाळी तें बौद्ध धर्माचें एक प्रधान केन्द्र बनले होतें.
बौद्धांच्या प्राबल्यानें पशुपतिनाथ उपेक्षित झाला होता. आचार्यानी तिथल्या
बौद्धपंडितांचा पराभव करून त्यांच्या तावडीतून त्या क्षेत्राच्यी मुक्तता केली.
पशुपतिनाथाची वैदिक पद्धतीने अविछिन्न पूजा-अर्चा चालेल, अशी व्यवस्था
करून आणि तिथे एक मठ स्थापून ते तेधून निघाले.

भारतातली धार्मिक व्यवस्था एकसूत्री, नियमबद्ध आणि अवण राहावी
यासाठीं आचार्यानी अनेक तीर्थक्षेत्रांत मठस्थापना केली. भारताच्या चारी
दिशांच्या चारी धामांत त्यांचे मठ आहेत. हिमालयांत बदरीनाथाजवळ
ज्योतिर्मय आहे. हारकत शारदामठ आहे दक्षिणेत शृंगेरीमठ आहे आणि
पूर्वेस पुरी येथें गोवर्धन मठ आहे प्रत्येक मठावर आचार्यानी एकेका खास
शिष्याच्यी नेमणूक केली. प्रत्येक मठाचे भौगोलिक क्षेत्रहि ठरवून दिलें.
आपापल्या क्षेत्रांतले वर्णाश्रम नीट चालतात की नाहीं हें पाहा, आपापल्या
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बाबतींत न्यायनिवाडा देणे हें प्रत्येक मठपतीला आचार्यानी नेमून दिले
काम होतें अशा प्रकाराने आचार्यानी अखिल भारताची धर्मसत्ता आपल्या
हातीं आणली. आचार्य अखिल भारताचे ' धर्मसखाटू ' बनले.

एवढे सर्व करीपर्यंत आचार्यीच्या आयुष्याची बत्तीस वर्षें कृतार्थ झाली.
तीच त्यांच्या जीविताचीहि मर्यादा ठरलेली होती. योगसिद्ध असूनहि
आचार्यानी त्या मर्यादेचे उछंघन केलें नाहीं. त्यासाठीं ते पुनश्च हिमालयांत
गेले वैशाख शुद्ध एकादशीच्या दिवशीं कैलासाच्या पुण्यभूमीत आणि
शिवशंकराच्या सान्निध्यात त्यांनीं आपल्या नश्वर शरीराचा त्याग केला.
निर्विकल्प समाधीचा आश्रय करून ते ब्रह्मपदीं विराजमान झाले. धरातलावर
अवतीर्ण झालेला परमात्म्याचा हा तेजोरूप अंकुर जगाला धर्मप्रकाश देऊन
पुनश्च मूळ ज्योतींत समाविष्ट झाला.

शंकराचार्यानीं अनेक ग्रंथ लिहिले आणि अनेक ग्रंथ त्यांच्या नांवावर
चढले अन् खपले या ग्रंथसंभारांतून आचार्यीचे ग्रंथ नेमके कोणते तें
निवडून काढणें ही एक मोठी जटिल समस्या आहे. आजवर अनेक पंडितांनी
या बावतींत संशोधन करून आपापली मते मांडली आहेत. आचार्याची
रचना आणि भाषाशैली अत्यंत प्रौढ अन् सुबोध अशी आहे. त्यांचें लिहिणें
जितके स्वाभाविक तितकेच प्रासादिक! हें एक अंतर्गत प्रमाण ध्यानांत
घेऊन संशोधकांनीं आचार्यीचे म्हणून कांहीं ग्रंथ वेगळे काढले आहेत. त्या

ग्रंथांचे तीन विभाग पडतात. ण
पहिला विभाग प्रस्थानत्रयीवरचेया भाष्यांचा. यांत ब्रह्मसूत्रे, गीता

उपनिषदे यांची भा येतात हा विभाग संशयातीत आहे. या शिवाय

८९८६ २?



७६ केरळ

करील, तर त्याला तें ब्रह्म कधींहि गवसणार नाहीं अशी त्यांची धारणा
होती. आचार्याची स्वतःची अशी एक सगुणोपासना शेवटपर्यंत होतीच. ते
तिच्या पलीकडे गेलेले असूनहि लोकसंग्रहासाठी ते ती उपासना चालवीत.

आचार्याच्या ठिकाणी क्षुद्र आणि संकुचित सांप्रदायिकतेला कधींच थारा
नव्हता. त्यांच्या काळांत शैव, वैष्णव, गाणपत्य, शाक्त आणि सौर हे प्रमुख
संप्रदाय भारतांत वावरत होते. त्यांच्यांत परस्पर हेवेदावे आणि तंटे-
वरवेडेहि चालू होते. उपास्य देवतेच्या कारणानें समाजांत तट पडून दुही
माजणे हें हिताचे नव्हे, यासाठीं त्यांनीं एक नामी युक्ति शोधून काढली.
त्यांनीं या पांचहि दैवतांना एका संपुष्टांत आणून बसवले. पांचांचाहि
आध्यात्मिक समन्वय केला. यालाच ' पंचायतन ' असें म्हणतात. प्रत्येकानें
आपल्या मुख्य आराध्य दैवताला मध्ये बसवून त्याच्याभोंवतीं चारी
कोपऱ्यांनीं चार देव ठेवून पाचांचे पंचायतन मांडावे असें त्यांनीं सांगितलें.
ही पंचायतनपज्रा भारतांत सर्वत्र मान्य झाली आणि आजमितीसहि ती
सगळीकडे रूढ आहे. आचार्याच्या पुढच्या काळांत भारतांत पुष्कळ ठिकाणी
मंदिररचनाहि पंचायतन पद्धतीवरच झालेली दिसून येते.

शंकराचार्यानी अनेक दैवतांवर सुंदर आणि हृदयंगम स्तोत्रे रचलेलीं
आहेत. बुद्धीच्या प्रखर धारेने पुढें येईल त्या सिद्धान्ताचें अन् मताचे
विच्छेदन करणारा, सर्व विचार बुद्धिवादाच्या निकषावर घासून घेणारा हा
महातार्किक पुरुष स्तोत्ररचना करतांना इतका मऊ, इतका कोवळा, इतका
भावस्निग्ध आणि इतका अनन्यशरण होत असलेला पाहून खरोखर आश्चर्य
वाटतें. या निकराच्या अद्वैती तत्त्वज्ञाने आपल्या भावसुखाच्या पूर्तीसाठी जें
देव-भक्तांमधलें काल्पनिक द्वैत निर्माण केलें आहे, त्यांत विलक्षण भक्तीचा
जिव्हाळा भरलेला आहे. या भूमिकेवर शंकराचार्यांना पाहिले कीं, तुकोबांच्या
एका अभंगाची आठवण झाल्याशिवाय राहात नाहीं-

'' अद्वैती तो माझें नाहीं समाधान
गोड हे चरणसेवा तुझी ''

' अहं ब्रह्मास्मि ' या महावाक्याचा साक्षात्कार जागेपणी आणि निजेले-
णइांहि अविच्छिन्न अनुभवणारे शंकराचार्य; पण भक्तीच्या उद्यानांत प्रविष्ट
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झाल्यावर त्यांचा हा ब्रह्मक्क?ंं..'..मरळ्येर;ा.व्हरैर्णांय?? लनहीजेने
कसा लोळण घेत आहे, तें पाहायचे असेल तर त्यांचें ' षट्पदी ' हें एकच
स्तोत्र पाहावे-

अविनयमपनय विष्णो
दमय मन: शमय विषयमृगकृष्णाम् ।

भूतदया विस्तारय
तारय संसारसागरतः १

दिव्यधुनीमकरन्दे
परिमलपरिभोगसविदानन्दे

श्रीपतिपदारविद्यदे
भवभयखेदच्छिदे बले २

सत्यपि भेदापगमे
नाथ तवाहं न मामकीनसवभू

सामुद्रोहि तरडूग: क्वचन
समुद्रोहि तारंगः ३

उद्धृतनग नगभिदनुज
दनुजकुलामित्र मित्रशशिष्टष्टे

द्रष्टे भवति प्रभवति
न भवति किं भवतिरस्कारः ४

मत्स्यादिभिरवतारै
रवतारवताऽवता सदा वसुधाम

परमेश्वर परिपाल्यो
भवता भवतापभीतोऽहमू ५

दामोदर गुणमन्दिर
सुन्दरवदनारविन्द गोविन्द

भवजलीधमथनमन्दर
परम दरमपनय त्वं मे ६
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नारायण करुणामय
शरण करवाणि तावकौ चरणी

इति षट्पदी मदीये
बदनसरोजे सदा वसतु ७

या स्तोत्राचा सारांश असा- हे किणो! तूं माझा अविनय दूर कर.
माझ्या मनाला दमच. अंतरांतल्या विषयांच्या मृगतुष्णेला शमव. माझ्या
ठिकाणी भूतदया वाढव आणि मला संसारसागरांतून तारून ने. मी भव-
भयाची खिन्नता छेदून टाकणाऱ्या श्रीपतीच्या चरणकमलाला वंदन करत. हे
नाथ! तुझ्या माझ्यांत लवमात्र भेद नाहीं हे खरे; पण तरीहि मी तुझा
बनलेला आहें आणि तूं मात्र माझा बनलेला नाहीस याला दृष्टांत सागर आणि
तरंग यांचा. सागर अन् तरंग यांत मुळींच भेद नाहीं. पण तरंग सागरावर
उठतो; पण सागर मात्र तरंगावर उठत नाहीं. हे दामोदरा, गुणमंदिरा! माझें
भवतापभय तूं दूर कर. करुणामया! यासाठींच मी तुझ्या चरणी शरण
आलों आहें.

याशिवाय विवेकचूडामणि, शतश्नोकी, वाक्यसुधा, उपदेशसहखी, इत्यादि
अनेक प्रकरणग्रंथ आचार्यानी लिहिले आहेत. हे ग्रंथ वेगवेगळ्या वेदान्त
विषयांचे प्रतिपादक असल्यामुळें त्यांना ' प्रकरण ग्रंथ ' असें म्हणतात.
आपला अद्वैत वेदान्त विद्वानांच्या वर्तुळांतच घुटमळत राहू नये, तर
तो सामान्य जनतेपर्यंत जाऊन पोचावा, या उद्देशाने या मनोरम साहि-
त्याची रचना झाली आहे.

आचार्यानी आपल्या दिव्य प्रतिभेने आणि मूलग्राही पाडित्थाने जो
अद्वैत सिद्धान्त प्रस्थापित केला, त्याचा मूलमंत्र हा-' ब्रह्मा सत्यं जगन्मिथ्या जीवो अह्मैव नापर '

( १) ब्रह्म हेंच सत्य अत एव त्रिकालाबाधित आहे,
( २) हें दृश्य जग मिथ्या म्हणजे मायिक आहे,
( ३) जीव हा तत्त्वतः ब्रह्मच आहे, आणि

(४) जीव हा ब्रह्माहून कोणत्याहि प्रकारे भिज नाहीं,
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हे चार सिद्धान्त आचार्यीच्या अद्वैत वेदान्ताच्या इमारतीचे चार

रवाच होत.
अद्वैतवाद हा भारतातील एक प्राचीन सिद्धान्त आहे. हा उपनिषदांत

तर स्पष्ट दिसतोच; पण त्याहि आधीं कग्वेदातसुद्धा याचे सूक्ष्म दर्शन घडते.
अद्वैतवाद ही वैदिक कधीची आध्यात्मिक जगाला अमोलिक अशी देणगी
आहे याच अद्वैतपर श्रुतींच्या पायावर आचार्यांनीं आपल्या अद्वैत वेदान्ताची
टोलेजंग इमारत उभी केली. नामरूपांनीं भरलेलें जग हें सत्य नसून
काल्पनिक आहे हें सिद्ध करून दाखविण्यासाठी आचार्यानी ज्या मायावादाचा
स्वीकार केला, तो मायावादहि त्यांचे आजेगुरु आचार्य गौडपाद यांच्या-
कडूनच त्यांना मिळाला आहे. यावरून शंकराचार्यीचा मायावाद म्हणजे
बौद्ध तत्त्वज्ञानाचें औपनिषदिक संस्करण आहे, असें जें कांहीं पंडित
प्रतिपादन करतात, तें निर्मूल वाटतें.

वैदिक धर्माची प्रतिष्ठा आणि प्रचार हेंच आचार्यीच्या जीवनाचे परम
ध्येय होतें. आपण केलेली धर्मजागृति सदैव टिकून राहावी यासाठीं त्यांनीं
एक मोठा थोरला यतिसंघ स्थापन केला. गृहस्थाश्रम हा श्रेष्ठ खरा; पण
गृहस्थाला आपल्याच प्रापंचिक उपाधीत गुंतून पडावे लागतें आणि
त्यामुळेंच त्याला धर्मप्रचारासाठीं अवकाश मिळणे दुर्लभ होतें. जो विद्वान्
आहे आणि ज्याला कसलेच लागेबांधे उरले नाहींत, असा विरक्त संन्यासीच
तें कार्य करूं शकेल. आचार्यानी संन्यासाला प्राधान्य दिलें तें यासाठीं.
त्यांनीं आग्रहाने विद्वत्संन्यास प्रतिपादिला, तो संन्यस्त पुरुषाने ' नारायण
नारायण ' म्हणत निष्क्रिय असून राहावें आणि समाजाला भारभूत व्हावें म्हणून
नव्हे तर -त्याने अविरत संचार करून धर्मस्थापनेचें महत्कार्य करावे,
विचारप्रदानानें जनतेचे मन संपन्न आणि संस्कारित करावे म्हणून. त्यांचें
स्वतःचें जीवनच या गोष्टीला साक्षीदार आहे.

आणि या सर्व दृष्टीनी केरळल्या भूमींत अवतार घेतलेल्या या भगवत्र
पूज्यपाद शंकराचार्यीचे भारतवर्षावर अनंत उपकार आहेत.

के क्रं क्रं
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।!
जातिसंस्था ही भारतांतल्या सर्व सामाजिक संस्थांमध्यें बलवत्तर अशी

संस्था आहे. भारतीय समाज भिज भिन्न जाती-जमातींत विभागलेला आहे.
हिंदूंची बहुसंख्या असलेला हा देश. ' हिंदुस्थान ' हेंच याचे नांव. पण
आपण एकमेकांना हिंदु म्हणून न ओळखता कोणत्यातरी जाती-पोटजातीं-
वरूनच ओळखीत असतो हिंदुत्व किंवा भारतीयत्व हें जणूगौण! ब्राह्मण,
क्षत्रीय, साळी, माळी, न्हावी, धोबी, सुतार, लोहार, असा कोणी तरी
असल्याशिवाय केवळ हिंदु म्हणून आपल्याला समाजांत कुठे स्थानच नाहीं.
आपण जातीला ' जातगंगा ' म्हणून गौरवतों. जातीचाच आग्रह किंवा
अभिनिवेश बाळगतो

जातिसंस्थेची परंपरा भारतांत फार प्राचीन आहे. तिने आपल्या
आवश्यांत वंशपरंपरेने विद्या-कलांची, कारागिरीची जपणूक केली, हें तिचे
शुभ लक्षण आणि एखाद्या खा सासूप्रमाणें तिने व्यापक राष्ट्रीय भावनेची
वाढ खुंटवून टाकली, हें तिचे अवलक्षण!

भारताच्या संस्कृतीचा विचार करतांना ही दोन्ही लक्षणें डोळ्यांपुढें
ठेवावी लागतात. केरळाच्या धावतींत तीच गोष्ट लागू आहे. तिथल्या संस्कृ-
तीचा परिचय करून घ्यायचा असेल, तर तिथली जातिप्रथा दृष्टिआड करून
चालणार नाहीं. केरळातल्या प्रमुख जाती दोन. नम्पूतिरि हे ब्राह्मण आणि
नायर हे अब्राह्मण. इतर अनेक जाती-पोटजाती या दोघांच्या मध्ये येतात,
म्हणूनच त्यांना ' अंतराळ जाती ' अशी संज्ञा दिलेली आहे. याशिवाय तिथे
दोन वेगळ्या प्रकारच्या कुटुंबसंस्था नांदतात. एक पितूपरंपरेनें चालणारी
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आणि दुसरी मातूपरंपरेनें चालणारी. त्यांत पुन्हा या दोन्ही पद्धतींचे
लागेबांधे एकमेकांत गुंतलेले. त्यामुळें केरळाच्या संस्कृतीला एन्ड आगळे
वैशिष्ट्य प्रात झालें आहे. त्याच कारणानें कांहीं वेगळीं सुखप्रुःखोबे त्यांच्या
वांद्याला आली आहेत.

नम्पूतिरि ब्राह्मण ठष्ट मूळ उत्तरेकडचे. तिधून सह्याद्रीचा घाट उतरून
वसाहतीसाठी तिकडे गेलेले. जसे बुद्धिमान तसेच कर्तबगार. आपल्या श्रेष्ठ-

त्वाच्या कल्पना आणि संस्कृतीच्या विशिष्ट विचारधारा घेऊन ते तिथे गेले
होते. त्यामुळें तिथल्या स्थानिक समाजापासून कांहीं काळ ते अलगच राहिले.
आपलें वेगळेपण टिकवून धरण्याचा त्यांनीं खूप प्रयत्न केला. पण तसें

नरुपूतिरि ब्राह्मण

करण्यांत त्यांच्या महत्त्वाकाक्षांना पायत्रद्र बरं लागला. आपल्या महत्त्वाकांक्षा
सफळ करायच्या असतील, तर स्थानिक लोकाशी दळणवळण वाढवले

के... - ६
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पाहिजे, त्यांच्या संस्कृतीशी मिळतें-जुळतें घेतलें पाहिजे, हें त्यांना कालांतरानें
कळून चुकले त्यांनीं हळूहळू आपल्या जातीय जीवनाला तसें वळण लावले.
तिथल्या जनतेशी शक्य तेवढे समरस होऊन त्यांनीं आपल्या महत्त्वाकांक्षेची
वाटचाल सुरू केली. केरळाच्या धार्मिक जीवनावर हळूहळू त्यांचा प्रभाव
पडूं लागला. आपल्या शक्ति-बुद्धीच्या बळावर केरळाच्या राजकारणांतहि ते
घुसले. शतकानुशतके त्यांनीं तिथल्या राजकारणाचीं सूर्वे आपल्याला हवी
त्याप्रमाणें खेळवली ' इदं ब्राह्ममिदं क्षात्रम ' या द्रोणाचार्यांच्या विजिगीपु
वृत्तीने तेवागले. त्यांनीं शास्त्र तर संभाळलेंच; पण प्रसंगीं शस्त्रहि धरले. कधीं
गोड बोलून, तर कधीं दमदाटी करून राजकारणांत आपलें श्रेष्ठत्व प्रस्थापित
केलें. सत्ता आणि मत्ता या दोहींचाहि ' लाहो ' घेतला. पंधराव्या शतका-
पर्यत केरळच्या राजनीतीचा गोवर्धन पर्वत त्यांनींच आपल्या करांगुळीवर
उचलून धरला होता. पोर्तुगिजांचा पाय केरळाच्या भूमीला लागेपर्यत
तिथल्या समाजावरचे नम्पूतिरीचे वर्चस्व अबाधित राहिलें होतें. त्यानंतर
एकामागून एक असे अनेक पाश्चात्य देश केरळाच्या बंदरांत उतरले आणि
त्या सर्वानी मिळून नम्पूतिरीडेया वर्चस्वावर घाव घातला. त्यामुळें नमू
तिरीची सद्दी संपली

उत्तरेकडील आर्यपद्धतीप्रमाणें नम्पूतिरीची कुटुंबसंस्था पितृसत्ताक आहे.
मात्र मलयाळम् भाषेत ' इलम ' असें तिचे स्थानिक नामकरण झालें आहे.
आपल्या इकडे सगळ्या भावांना चापाच्या मिळकतीचा समान वाटा मिळतो.
म्हणजे वडिलार्जित स्थावर--जगमाची विभागणी होते, पण इलममध्ये तसें
नाहीं. त्यांत फत्त: थोरला मुलगाच पैतृक संपत्तीचा एकमेव वारस होतो.
दुसरी महत्त्वाची गोष्ट ही, की त्या थोरल्या मुलालाच फक्त जातींतल्या
मुलीशी लग्न करतां येतें. मग बाकीच्या भावानी आजन्म नैष्ठिक ब्रह्मचर्यच

पाळायचे का? नाहीं. त्यांनीं नायरांच्या मुलीश। ' सवधम ' करावे सवधन्
म्हणजे वैदिक संस्काराशिवाय केले लग्नच; पण तें जातीच्या बाहेर होत
असल्यामुळें त्याला लग्न न म्हणतां ' सवधम ' म्हणायचे. मात्र संबंधसूला
विभक्त होण्याची, संबंध तोडून टाकण्याची मोकळीक आहे.

लग्न आणि संबंधम् यांत आणखी एक मोठाच फरक आहे. जातीतत्ठी मुलगी
लग्न झाल्यावर पतीच्या घरीं गृहप्रवेश करते. लग्नाने घरांत एक माणूस कायमचे
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वाढते. पण सवधमची वधू नवऱ्याच्या घरीं गृहप्रवेश करीत नाहीं. नवऱ्याच्या
उपरण्याला तिच्या पदराची गांठ मारली गेली, तरीतीमाहेरींच राहते. सदाची
अन् जन्माची. तिच्या पोषणाची जबाबदारी नवऱ्यावर कधींच पडत नाहीं.
ती व्यवस्था तिच्या माहेरच्या उत्पन्नांतून आणि कायद्याने होत असते. वर्षाला
लागणारे तेल आणि दोन साड्या पतिराजांनी तिला दिल्या, कीं त्यांची
जबाबदारी संपली.

संबंधम झाल्यावर नवऱ्यामुलाचीच तिच्या घरीं घरभरणी होते. त्यामुळें
मूळ कुटुंबांत भर पडत नाहीं. स्वाती तड वाढत नाहींत. कुटुंबाची माल-
मत्ताहि विभागली जात नाहीं. मोठा मुलगा मिळकतीचा सर्वाधिकारी
असल्यामुळें इलभूमध्ये त्याला मोठाच मान असतो. तोच धाकट्या वधूचे
आणि मुलाबाळांचें भरणपोषण करतो. सगळ्या घरावर देखरेख त्याचीच.
-दरलभूमधलेंदेवघर आणि होमशाळा तोचचालवतो. संस्कार आणि वार्षिकसण,
उत्सव यांच्यासाठीं तोच आपल्या गंगाजळींतून सगळा खर्च करतो. त्याघरांत
त्यालाच एकट्याला शयनगृह असतें. सर्व व्यवहार त्याच्याच हातीं राहतात.

नम्पूतिरींच्या धार्मिक समजुती बऱ्याच तीव्र आहेत. सोवळ्या ओवळ्याचेंहि
प्रस्थ बरेंच आहे. ते घरांतल्या मुलांमुलींना कडक शिस्तींत वागवतात.
स्त्रियांच्या बाबतींत त्यांच्या कल्पना अगदीं मनुप्रणीत आहेत. म्हणूनच
नम्पूतिरि बायकांना पडदा पाळावा लागतो. बाहेरच्या माणसांना तर त्यांचें
श्रीमुख दिसता कामा नयेच; पण घरांतल्या दिरांनींसुद्धा वर मान करून
त्यांच्याकडे पाहाता कामा नये, ती लक्ष्मणाची गोष्ट सांगतात ना! जानकीचे
सगळे दागिने कांहीं त्याला उगेळखता आले नाहींत. त्यानें फक्त तिच्या
पायातली छर्रे तेवढी ओळखिलीं. कारण त्याचें दर्शन सीतेच्या पायांपुरतेंच
मर्यादित होतें. नम्पूतिरि बायकांच्या बावतींतहि घरांतल्या पुरुषांना हीच
मर्यादा आहे. बाहेर पडतांना आणि रस्त्यांतून चालतांना त्या शिरावर
ताडपत्री छत्री घेतात, ती उन्हापावसापासून रक्षण व्हावें म्हणून नव्ये; तर
जनापासून आपला मुखडा लपला जावा म्हणून! अजूनहि या स्त्रियांचा अरधु-
निक संस्क्तीशी विशेषसा संपर्क आलेला नाहीं. त्यांच्या पातिव्रत्याला जराशी-
सुद्धा चीर पडूं नये, म्हणून ते लोक सारखे जपत असतात. त्यांतूनहि एखाद्या
स्त्रीचे पाऊल वाकडे पडलेंच, तर तिला कठोर सामाजिक शिक्षा भोगावी
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लागते. महाराष्ट्रांतली स्त्री हरिभाऊ आपट्यांच्या काळांत ज्या पद्धतीचे जीवन
जगत होती, तशाच प्रकारचे जिणे नम्पूतिरि स्त्रीला या आधुनिक युगांतहि
जगावें लागतें.

आपल्याकडे लग्नाच्या आधीं वाडरनिश्चय, सीमांतपूजन हे विधि करतात.
पण नम्पूतिरि ब्राह्मणांत एक विधि अधिक आहे. त्याचें नांव ' मुखदर्शन. '

लग्न ठरल्यावर मगच वराने वधूचे मुख पाहायचे असतें. त्या आधीं नाहीं.
नम्पूतिरीत वहुपत्नीकत्वाची चाल आहे. पण पुष्कळ अशी हें वहुपत्नीकत्व
परिस्थितीनें त्यांच्यावर लादलेले आहे. कुडवातला मोठा मुलगाच वडिलार्जित
संपत्तीचा वारस होत असल्यामुळें तोच एकटा लग्न करूं शकतो. पण स्वतःच्या
बहिणी उजवायच्या झाल्या, तर पुष्कळदा त्याला स्वतःची तितकी लग्ने करून
घ्यावी लागतात. कारण ज्याला बहीण सांगून जावे तो म्हणतो, ' माझी बहीण
तूं पत्करीत असलास, तर तुझी बहीण मी करतो.' त्यामुळे नम्पूतिरि समाजांत
बऱ्याच मुलींना कुंवारच राहण्याची पाळी येते. पुरुषाना नायर मुलीशी
' संबंधस् ' करतां येतें; पण तसला कोणताहि धर्मशुद्ध मार्ग त्या मुलींना
उपलब्ध नाहीं. त्यामुळें अशा मुली बापाच्या घरींच जळत पिचत उभे आयुष्य
काढतात. ज्या घरीं जन्मल्या, त्याच घरीं शेवटचा श्वास सोडतात.

नव्या हिंदु कायद्याप्रमाणें नम्पूतिरीवर सक्तीचे एकपत्नीत्व लादले गेलें
आहे. त्यामुळें तर आतां कुंवार मुलींची संख्या वाढतच चालली आहे. त्याच
कारणामुळे हळूहळू हा समाज घटत चालला आहे. नम्पूतिरि तरुणांना हा
ऱ्हास स्पष्टपणे दिसू लागला आहे. नव्या युगाचे वारे आतां त्यांच्यांतहि
बाहूलागले आहेत. जातित्राह्य ' संबंधम् ' करण्याऐवजी जातींतल्याच मुलींशी
विवाहबद्ध होण्याची आकांक्षा त्याच्या मनांत बळावत चालली आहे. पण
जुन्या माणसांना अजून ती गोष्ट पचनी पडत नाहीं. त्यामुळें संघर्ष सुरू झाले
आहेत. इलम् या परंपरागत कुटुंबसंस्थेला धक्के वसू लागले आहेत. पण
कांहीं झालें तरी ज्या जातीने शकराचार्यासारखी अलौकिक विभूति भारताला
दिली, त्या जातीचा ऱ्हास थांबलाच पाहिजे असेंच कोणीहि म्हणेल.

केरळांतली दुसरी जात नायरांची. हा समाज केरळांत बहुसंख्य आहे.
नायर ही जात नसून एक जमात आहे, असें सरदार पणिक्कराचें म्हणणें आहे.
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मेनोन, कुरुप, नम्वियार आणि पणिक्कर या उगडनावांचे नायर हे त्या
जमातीतले सर्व बावतींत अग्रेसर लोक आहेत. नायरांचा अलीकडचा मुख्य
व्यवसाय म्हणजे शेती. कांहीं लोक नम्पूतिरीकडे घरकामालाहि असतात.
काहींनी सैनिकी पेशाहि पत्करला आहे. इतिहासकाळांत नायरांची घराणी
उत्कर्षीच्या शिखरावर चढलेली दिसतात. कित्येक कर्तवगार नायर पुरुषांनी
राजपदेहि भूषविली आहेत. नायर ही मुळापासून लढाऊ जमात आहे.
केरळांत ब्रिटिशांची सत्ता प्रस्थापित होईपर्यत तिथले लष्कर नायरांचेंच होतें.
मलवार मॅन्युएलमध्यें त्यांच्याविषयी लिहिले आहे-' प्राचीनकाळीं केरळ अनेक नाडूंमध्यें विभागलेला होता. या प्रत्येक

नाडूचें संरक्षण नायरांकडेच असे. सहाशेचा एक असे गट करून ते हें सैर-
क्षणाचे कार्य चालवीत. नायरांच्या या सैनिकी संघटनेने केरळाच्या राजकीय
इतिहासांत महत्त्वाची भूमिका बजावली आहे. तिथले राजे उच्कृंरवल झाले
किंवा प्रजेला छळू पिळू लागले, तर हे नायर सैनिक त्याच्या प्रतिकारासाठी
निर्भयपणे उभे राहत '

नायरांच्या उत्पत्तीचा इतिहास अद्यापिहि अंधारांतच आहे, पण एवढे
धरून चालायला हरकत नाहीं, कीं हे लोक केरळाचे मूळ वसाहतकार होत.
पुराणांतले नाग तेच आजचे नायर समजले जातात. पांडवांतल्या अर्जुनानं
ज्या अनेक भार्या केल्या, त्यांतली उलपी ही नागकन्याच आहे. धर्म आणि
द्रौपदी यांच्या एकांतांत प्रवेश केल्यामुळें अर्जुनाला तीर्थयात्रा करण्याचें
प्रायश्चित्त घ्यावे लागलें होतें. त्या भ्रमंतीत अर्जुन केरळांत आला असतां
उलूपी पेयाच्या दृष्टीस पडली. अल्पशाच परिचयांत त्यांची मने परस्परांवर
जडली मग अर्जुनानं तिचे पाणिग्रहण केलें. पण या प्रकाराला लग्न म्हणण्या-
पेक्षां ' संबंधम ' म्हणणेंच रास्त ठरेल. कारण लग्न होऊनहि उलूपी अर्जुना-
बरोबर सासरी आली नाहीं, तर जन्मभर माहेरीच राहिली. नागांच्या कुटुंब-
पद्धतीला धरूनच हें झालें.

या नागाचे म्हणजेच नायराचे मूलस्थान भारताचे उपखंड ऑस्ट्रेलिया
या भागांत कुठेतरी असावें असें म्हणतात. लंकेंतले गोगिमा आणि केरळातले
नायर यांच्यांत पुष्कळच साम्य आढळतें असें संशोधकांचें म्हणणें आहे.
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नायरांची कुडबपद्धति पितृप्रधान नसून मातूप्रधान आहे. नायरांत संपत्तीचा
वारसा मातूपरंपरेनें चालतो. त्या पद्धतीचे नांव आहे ' मरुमक्क्तायम. ' मरू क्य

बहीण, मक्क ळ्य मुलगा आणि तायम ळ्य दाय. याचा अर्थ असा, कीं नायर
पुरुषाचा वारसा त्याच्या मुलाकडे न जातां बहिणीच्या मुलाकडे म्हणजे
भाच्याकडे जातो. राज्य अथवा पौरोहित्य यांचे अधिकारहि मुलाला न मिळता
मुलीकडे जातात म्हणजेच भाच्याला मिळतात. त्रिवांकुर-कोचिनची राज-
परंपरा अशाच पद्धतीने चालत आली आहे.

माहप्रधान समाजाची वैशिष्ट अशीं-या पद्धतींत स्त्री म्हणजे माता ही
कुटुंबाचे केंद्र बनते. तिची संतति मातेचे गोत्र सांगते. मुलगी लग्न होऊनहि
माहेरीच राहते. तिचा नवराच तिच्या घरीं राहायला येतो. चुलत्यापेक्षां
मामाचा अधिकार मोठा असतो. देवदासींची पद्धति अशाच समाजांत निर्माण

होते. कन्येच्या प्रथम रजोदर्शनाला महत्त्व असतें. त्यावेळचे संस्कार आणि
सोहळे समारंभाने केले जातात.

सांप्रत काळी अशा मातृप्रधान कुटुंबसंस्था भारतांत मुख्यत्वे केरळ आणि
आसाम या दोनच प्रदेशांत रूढ आहेत. आसाममध्ये खासी, सिनतेंग, गारो
इत्यादि जमातींत ही प्रथाभिन्न भिन्न वैशिष्ट्यांनी चालते. केरळांतकेवळ नाय-
रातच ती आहे असें. नव्हे; तर किया, मोपला आणि वन्य जमातींतहि आहे.

मातूप्रधान समाजव्यवस्था कशी आणि कां निर्माण होते, त्या विषयी
जगांतील मानववंश-शास्त्रज्ञांत बरेच मतभेद आहेत. काहींच्या मतं मातूप्रधान
कुटुंबाची कल्पना ही पितृप्रधान कुटुंबाच्या आधीची आहे. समाजाच्या
प्राथमिक अवस्थेंत स्त्री-पुरुषांत 'कामचार' चालतो. त्यांतून तो समाज उत्क्रान्त
झाल्यावर पहिली अवस्था येते ती मात्रमूलक कुटुंबाची. कारण अपत्याचे
मातृत्व हें प्रत्यक्ष प्रमाणाने सिद्ध असतें. त्याचें पितृत्व हें मात्र अनुमानाचा
विषय ठरतें. मेन या समाजशास्त्रज्ञानें ही कल्पना मांडली आणि अनेकांनीं
ती उचलून धरली. पण मेलिनोव्हस्की याने त्या कल्पनेचा फोलपणा दाखवून
दिला आहे तो म्हणतो कीं, भिन्न भिन्न समाजांत या दोन्ही प्रकारच्या
कुटुंबपद्धति जगांत एकाच वेळीं चाललेल्या आढळतात. त्यामुळें समाजातले
कांहीं थर नेहमी मातृसत्ताच मानीत राहतात, तर कांहीं थरांत कालांतरानें
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मातृसत्ताच पितृसत्तेत परिणित होते. पण हा एकोणिसाव्या शतकातला
सिद्धान्त आतां बाधित ठरला आहे.

केरळांतल्या मातूप्रधान कुहुबव्यवस्थेची उपपत्ति डिस्ट्रिक्ट मॅन्युएल ऑफ
कॅनरा या ग्रंथांत दिली आहे ती अशी-

' नायर जमातीचे लोक प्रारंभी पश्चिम किनाऱ्यावरच्या डोंगराळ प्रदेशांत
वास्तव्य करीत. शिकार हेंच त्यांचें उपजीविकेचें साधन होतें. कालांतरानें ते
घाट उतरून खालच्या सपाट प्रदेशऔत आले. पण तरीहि नायर पुरुषांची शिकार
सुटली नाही. त्यांच्या बायकांनी मात्र तिथे शेती करायला सुरुवात केली.
पुरुष भटके राहिले तरी, स्त्रिया मात्र स्थायिक झाल्या. कष्टाने संपादन केलेल्या
शेत-जमिनीवर स्त्रियांचीच मालकी सुरू झाली. आईबरोबर मुलगी राबू

?-५ लागली आणि त्यामुळें आईच्या मागून
मुंच्छेद ' तीच त्या जमिनीची स्वामिनी ठरली.
.'? ९ स्थावर संपत्तीचे हे अधिकार पुढें'' ६ ।!. स्त्री-परंपरेनेंच चालू लागले. पुरुष

-!'' -२, शिकारी होते; ते पुढें शिपाई बनले.

९ १? कप२ फिर २५ रक्षण

' ५ ' ८: जुत्क्रंrंऋढ्यlh?णणृघ्य?ँ

६ट२'.' २ ''३८८ कामास येत; पण १८ऽ फू८२!. २५ एखादा तुकडा संभाळून असल्यामुळें

४.?९ उर. धारातीथी पडलेल्या त्या वीराची
' बायकामुले वाऱ्यावर पडत नसत. जगून

केरळांतला छत्रीधा री शेतकरी वाचून घरीं आलेल्या पुरुषांनाहि
त्यांच्या बायकाच खायला प्यायला घालीत. याशिवाय त्यांच्यामध्यें एका स्त्रीला
अनेक पति वरण्याचीहि मुभा होती. त्यामुळें साहजिकच घरदार आणि संपत्ति
यांवर स्त्रीचा अधिकार प्रस्थापित झाला. तीच सर्वस्वाची धनीण झाली.
वंशपरंपराहि तिच्याच नांवानें चालूझाली.'
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पण या उपपत्तीतहि कांहीं कमकुवत दुवे आहेत. त्यामुळें निःशंक उत्तर
गवसल्याचे समाधान होत नाहीं. भारताच्या पश्चिम किनाऱ्यावर जें घडले तें
पूर्व किनाऱ्यावर कां घडले नाही? केरळांतहि अन्य अनेक जमातींत ही चाल
कां उत्पन्न झाली नाहीं? भटकेपणामुळें किंवा लढाऊपणामुळें जर मातृसत्ता
जन्माला येत असेल, तर एका काळी आर्यहि तसेच भटके, लढाऊ आणि
आक्रमक होते. मग त्यांच्यामध्यें मातूसत्ता कां निर्माण होऊं नये ?... ...
असे कांहीं प्रश्न शिलक राहतातच.

नायरांच्या या कुटुंबसस्थेला ' तरवाड ' असें म्हणतात. ही तरवाडे म्हणजे
भुईकोट किछेवजा प्रचंड घरे असतात. शंभर ते दोनशे माणसेसुद्धा कित्येक
तरवाडांतून पिअगलूपिअग नांदत असतात. विशेष म्हणजे कुटुंवांतले हे
लहानथोर स्त्री-पुरुष कोणत्या तरी एकाच स्त्रीचे वंशज असतात. तरवाडची
मालमत्ता सामायिक असते. तरवाडांत दिवसापेक्षां रात्रौ जनसंख्या वाढते.
कारण प्रत्येक मुलीचे ' संबंधमू ' केलेले यजमान रात्रौ तिथे वस्तीला येतात.

तरवाडचा पसारा फार वाढला, कीं मग त्यांतूनच लहान आटोपशीर
कुटुंब निर्माण करतात. अगदीं जवळच्या रक्तसंबंधाचीं माणसे अशा वेळीं
वेगळीं होऊन आपलें छोटे कुटुंब बनवतात; त्यांना म्हणायचे ' तावझी. '
अनेक तावझी मिळून जो एक गट बनतो त्याला ' इणगु ' म्हणतात. तरवाडांत
कोणतेंहि मंगलकार्य व्हायचे असेल, तर इणगूचा सल्ला विचारला पाहिजे.
' ताळिकेटूड कल्याणम ' साठींहि इणगूतूनच वराची निवड करतात.

तरवाड ही एक स्वतंत्र आणि स्वयंपूर्ण वसाहत असते. मध्यभागी हवेली-
वजा खूष मोठे घर, सभोवती प्रशस्त आवार, त्यांत फळांफुलांचें उद्यान, पुढें
सारवलेले अंगण, मागें गुरांचा गोठा, आवारांतच एखादे तळे अतू त्याच्या
पाळीला एखादे मंदिर! एखाद्या घरांत प्रवेश करण्याची संधि मिळाली तर
तुम्हांला दिसेल, कीं घरांत सगळीकडे दालनेच दालने असून प्रत्येक स्त्रीचे

शेजघर पृथकू पृथकू आहे. घरांत एक मोठे देवघरहि असतें. आणि सर्वात
आश्चयाचा गोष्ट ही, कीं तरवाडचें स्मशानहि त्याच्या आवारांतच असतें.
तिथे एकाच वास्तूवर जन्म आणि मृत्यु या दोहोंचेहि संस्कार होतात.

नायरांच्या मुली ' संबंधस् ' करतात असें मीं वर म्हटलें. आतां त्याचें
विधिविधान सांगतो प्रथम उभयपक्षी वधू-वरांची निवड होते. मग तिथि-
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निश्चय ठरतो संबंधमचा समारंभ दिवसा न होतां रात्रीं होतो. नवरदेव
इष्टमित्रांसह वाजत गाजत वधूच्या तरवाडांत जातो. नवरदेवाने वधूला वस्त्र-

दान करणें हा समारंभांतला आवश्यक आणि सर्वांत महत्त्वाचा विधि. तो
झाल्यावर मग जमलेली मंडळी वधू-वरांवर अक्षता उधळतात. संबंधनच्या
वेळीं वधू वयांत आलेली असते. त्यामुळें त्याच रात्रीं वधू-वरांचा एकांत
होतो दुसऱ्या दिवशीं हा नम्पूतिरि ब्राह्मण नवरदेव सासुरवाडीस आपला
हात ओली न करतां घरीं निवून येतो. कारण तो ब्राह्मण असतो आणि ती
नायर असते. तिचे पाणिग्रहण करूनहि तो कधीं तिच्या हातचा सुग्रास जैवीत
नाहीं. पत्नींधर्माने वागायचे, पण खाण्यापिण्याच्या बावतींत तिचा विटाळ
मानायचा, असें हें चमत्कारिक दांपत्य असतें. ती नेहमी माहेरीच राहाते; पण
कधीकाळी नवऱ्याच्या घरीं गेली, तरी तिला चार हात दूरच राहावें लागतें.

नायर मुली संबंधम करतात; पण त्याआधी त्यांचा आणखी एक संस्कार
होतो, त्याला म्हणायचे 'ताळिकेट्रहुकल्याणम्र.' मुलगीसामान्यतः अकरा वर्षांची
झाली, कीं तिचे हें कल्याणम साजरे करतात. यांतली प्रमुख गोष्ट म्हणजे

नवऱ्या मुलाने मुलीच्या गळ्यांत ताळी बांधणे ही होय! ताळी म्हणून
सोनपुतळी बांधतात. आपल्याकडच्या मंगळसूत्राचाच तो प्रकार! त्यासाठीं
मुलगा निवडायचा तो इणगूतूनच निवडतात. या नेमस्त केलेल्या वराला
' मनवालतू ' म्हणतात. ही निवड मोठ्या कसोशीने करतात. त्यासाठीं ग्रह
पाह्या, घटित जुळविणे, इत्यादि बारीक-सारीक. गोष्टीसुद्धा आवर्जून करतात.
मग एका सुमुहूर्तावर वधूचे ' कल्याणम ' होतें. तिच्या गळ्यांत ताळी शोभू
लागते. त्या प्रसंगीं खूप खर्च करतात. पण आश्चर्याची गोष्ट ही, कीं एवढा
खर्च करून मोठ्या सोहळ्याने केले हें कल्याणमू म्हणजे मुडपुटीचेच लग्न

असत जणू भातुकलीचा खेळ! तिचे खरें लग्न होतें तें वयांत आल्यावर! तेंहि
ताळी बांधणाऱ्या तरुणाशी नव्हे; तर दुसऱ्याच कोण्यातरी सोम्यागोभ्याशीं!
या खऱ्या लग्नाला प्रथम ताळी बांधणाऱ्या मुलाची नावापुरती संमति घेतात.
त्यानें ती दिली तर ' अयं विशेष:!' दिली नाहीं तरी कोणी अडून बसत नाहीं.

मातूप्रधान कुटुंबसंस्था स्वरी; पण तरवाडांतले हे सगळे संस्कार एक
पुरुषच घडवून आणतो तरवाडाचे बाहेरचे सर्व व्यवहारहि तोच पाहातो. या
पुरुषाला ' कारणवान ' असें म्हणतात. कुटुंबांतल्या सर्वीत मोठ्या पुरुषाला ही
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अधिकार प्रात होत असतो. साऱ्या मालमत्तेचा विश्वस्त तोच कुटुंबांतल्या
सान-थोरांनीं त्याच्याच आशेत वर्तायचें. एका काळी या कारणवानाला माल-
मत्तेचे सर्वाधिकार होते. तरवाड म्हणजे एक लहानसे संस्थानच अणे. त्याची
स्थावर जंगम संपत्ति कधींहि विभागली जात नसे. सर्वीनी कारणवानाच्या
हाताखाली एकत्र राहायचे. तो घालील तें खायचे, देईल तें नेसायचे. शतका-
नुशतकें असेंच चालत आलें होतें.

पण केरळांत पाश्चात्य संस्कृतीचा पायरच सुरू झाला, व्यक्तिस्वातव्याचे
वारे खेळू लागलें आणि शहरी नायर लोकांना ती तरवाडची परंपरागत
व्यवस्था रुचेनाशीझाली. त्यांचाकल पितृसत्ताक कुटुंबपद्धतीकडे सुकू लागला.
प्रत्येक तरवाडात संघर्ष सुरू झाले. अंतर्गत स्वारूय विघडले. बायका म्हणू
लागल्या, कीं ' लग्न झाल्यावरहि आम्ही माहेरी कां म्हणून राहायचे? आम्ही
सासरी जाऊन नवऱ्याचा संसार थाटू! आमच्या भरण-पोषणाची जबाबदारी
नवराच घेईल.'

हळूहळू या बाबतीत चळवळ सुरू झाली. आपले परंपरागत विवाह काय-
दशेरि व्हावे, पति-पत्नींच्या संसाराला स्वतंत्र अस्तित्व मिळावे, म्हणून समा-
जांतल्या सुशिक्षित लोकांनी सरकार दरबारी प्रयत्न सुरू केले. शेवटीं १९१२
सालीं त्रिवांकुर सरकारला लोकमतानुवर्ती असा नवा कायदा करावा लागला.
त्या कायद्यानुसार नायरांचे विवाह सर्व बावतींत कायदेशीर ठरले. तरवाडच्या
उत्पन्नांतून प्रत्येकाला स्वतंत्र वाटणी मिळण्याचा अधिकार प्रस्थापित झाला.
पत्नीच्या पालन-पोषणाची सर्व जबाबदारी पतीच्या शिरावर आली. पुरुषांचे
बहुपत्नीकत्व आणि एका स्त्रीने अनेक पति वरणें या दोन्ही चाली बेकायदा
ठरल्या. या कायद्यामुळें नायर लोकांच्या समाजपद्धतींत क्रांतिकारक बदल
झाला. कायदा अंमलांत येऊन पांच वर्षें लोटण्यापूर्वीच त्रिवांकुर संस्थाना-
तील सुमारें चाळीस हजार तरवाडांनीं आपल्या मालमत्तेची विभागणी केली.
पूर्वी जिथें भाच्यालावारसा हक्क मिळायचा, तिथे नंतर तो पितृसत्ताक कुटुंब-
पद्धतीप्रमाणें मुलाला मिळू लागला.

हा कायदा मातूसत्ताक कुटुंबपद्धतीवर प्राणान्तिक प्रहारच होता. काला-
तराने नायर समाजाला उमगले, कीं या कायद्यामुळें आपलें फार मोठे
नुकसान झालें आहे. व्यक्तिवाद बळावला आणि फुटीर प्रवृतीला मोकळे कुरण
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मिळाले तें या कायद्यामुळेंच. हा कायदा मागें घेतला जावा म्हणून नंतर
थोडी चळवळहि झाली; पण तिला यश मिळाले नाहीं. केरळातल्या खेड्या-
पाड्यांत मातृसत्ताक कुटुंबव्यवस्थेचे कांहीं अवशेष अजूनहि आहेत; पण शह-
रांतून आतां ती जवळजवळ लत झाली आहे. आतां तिला पुनश्च जीव धरणे
शक्य नाहीं. तशी मागणी करणेंहि निरर्थक आहे. कारण आजमितीस जग
एका धावत्या यांत्रिक युगांत प्रविष्ट झालें आहे. स्वातंत्र्योत्तर काळांत भारतीय
स्त्रीच्या अधिकारांतहि मोठीच वाढ झाली आहे. १९५६ सालच्या हिंदु
वारसा हक्काच्या कायद्याने तर हिंदु स्त्रीला पुरुषांच्या समान पातळीवर
आणून बसवले आहे. त्यामुळें आतां मातृसत्ताक समाजपद्धतीची आवश्य-
कताच उरली नाहीं; असें केरळातले विचारवंत लोक मालू लागले आहेत.

नायरांनंतर थिटयाचा उल्लेख करावा लागतो. मलबारी हिंदूंतली ही एक
मोठी जात आहे. आपण लेकेमधून केरळांत आलों, असें ते सांगतात. हे
लोक स्वच्छतेचे आणि टापटिपीचे भोके आहेत. विचारांनी पुरोगामी आहेत.
शिक्षणांतहि पुढारलेले आहेत. त्यांच्या स्त्रियांतहि शिक्षणाचा बराच प्रसार
आहे. या जातीने जीवनाच्या सर्व क्षेत्रांत नांव काढणारी माणसे निर्माण

केली आहेत.
मुसलमानांचा वर्गहि केरळांत बराच मोठा आहे. हा वर्ग मोपला किंवा

मापिल्हा या नांवानें ओळखला जातो. पोर्तुगीज येण्यापूर्वी केरळांतला मसा-
एल्याच्या पदार्थांचा व्यापार अरबानी

णे- टू- काबीज केला होता, हें पहिल्या प्रकरणां-

६
- टोच तच सांगितलें आहे. या अरब व्यापा-

' -१तै ???, ' त्यांनीं तिथल्या स्थानिक बायकांशी

' ६. ' लग्नसंबंध जोडले. त्यांतून जी संतति
ए१ ख्य?इrएंइr?ए!

२२४२.व- प्रमाणांत इस्लामी धर्म स्वीकारल्यामुळे
१ ' यांची संख्या वाढली, फुगली. मोपला

केरळी कोळी ही कष्टाळू आणि हरहुन्नरी जमात
आहे. ते नोकरी पेशांत मागें असले तरी व्यापारांत पुढें आहेत. इस्लाम
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स्वीकारला, म्हणून कांहीं त्यांच्यांतील उच-नीचता गेली नाहीं त्यामुळें त्यांच्या
व्यवसायांतहि एकरूपता आली नाहीं उचवर्णी मोपले व्यापारी उदमी
वनलेआहेत. कनिष्ठांनीजमिनीवर शेती आणि समुद्रावर मच्छीमारी अशीउभ-
यविध जीविका पत्करली आहे. मोपल्यांचीं घरं बहुधा हमरस्त्यावर असतात.
त्यांच्या बायका गोवा पाळतात. त्यांना गृहपरिसरांत हिंडतांफिरतांना कोणी

हं नये म्हणून मोपले आपल्या घराभोवती उंच तट उभारून ठेवतात.
मोपलेहि दाढी वाढवून डोक्याचा गोटा करणारेच आहेत त्यांची टोपी शुभ्र
तलम कापडाची असते. मोपले मुलू नेसतात; पण त्याची गांठ मात्र हिंदूंच्या
विरुद्ध म्हणजे डाव्या अंगालावाधतात रंगीत साडी, सैलसर कचुकी आणि
डोक्यावरून उत्तरीय, ही मोपला महिलांची वेषभूषा असते.

पण केरळी जीवनांत पुष्कळ अंशी सामावून गेलेल्यायामोपल्यांना १९३६
सालापासून दुर्बुद्धि आठवली. त्यांच्यांत ष्टयाहजेप्याचे वारे संचरलें ते इतर
समाजाला उपद्रव देऊं लागले. त्यांची ही उपद्रवी प्रवृत्ति शमत नाहीं असें
पाहून विटिश सरकारला ' मोपला क्ट ' नांवाचा एक विशिष्ट कायदा
निर्माण करावा लागला. केवळ मोपल्यांना काबूत ठेवण्यासाठी ब्रिटिशांना
मलपुरभू येथें एक सैन्य तुकडी कायम ठेवावी लागली होती.

१९२३ सालीं भारतांत खिलाफत चलवळ सुरू झाली. केरळांत दंगे
करून तुर्कस्तानांतल्या खिलाफतींचे कसें काय बरें, भले होणार होतें, तें ५६तेच जाणोत! पण मोठ्या प्रमाणावर बंड उभारायला त्यांनीं त्या चळवळीच
निमित्त केलें एवढे मात्र खरें! केरळांत त्यांनीं सगळीकडे एकच आगडोंब
उसळून दिला. त्यांच्या अंगांत जणृर सैतानच संचरला केवळ स्मरणानेंहि
गावर काटा उभा राहावा, अशीं अनन्वित कृत्ये त्यांनीं आरभिलीं.

इतरांच्या पेक्षां नम्पूतिरि ब्राह्मणांवर त्यांचा विशेष दात होता मोपले जणू
त्या जातीचे तक्षक बनले. त्यांच्या त्या बंडांत किती लोक प्राणांना मुकले,
किती घरादारांना पारखे होऊन राखेत वसले किती घायाळ होऊन जगाचे
कऽ कल्लेस; किती ७४२ णइज्जतश२ किती तरुणी त्यांच्या घरात
अस्तच ८३२न ऽ दुरवस्था ' नांवाचे एक खंडकाव्य

कुमारन आशातू या केरळी कवीने लिहिले आहे तें जणु कढत अश्रुनी
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लिहिलेले काव्य आहे. त्या काव्याची नायिका सावित्री नांवाची ब्राह्मण-
कन्या आणि नायक चालन नांवाचा अस्पृश्य युवक आहे. गांवाबाहेर महार-
वाड्यांत चात्ततूची लहानशी झोपडी आहे. झोपडीत तो एकटाच राहतो.
देशांत सर्वत्र बंडाचा वणवा पसरला आहे. जिकडे तिकडे उन्मत्तांच्या
आरोळ्या आणि मरत्या जिवांची आकंदनें उठत आहेत. सगळीकडे पांगापांग
आणि धावाधाव! सावित्रीहि पाठीस लागलेल्या सैतानांना झुकांडी देऊन
पळत सुटते आणि प्राणाहून प्रिय असलेली आपली अब्रू बावण्यासाठी
चात्ततूच्या झोपडीत प्रवेश करते. चात्तच भांबावतो, विस्मित होतो. कोण,
कुठली म्हणून तिला विचारतो. मोपल्यांकडून आपली पारध होत असल्याचें
सांगून सावित्री त्याच्याकडे आश्रयभिक्षा मागते.

तो म्हणतो, ' मी जातीचा पुलयन. अस्पृश्यांतलाहि अस्पृश्य. माझ्याकडे
राहिलीस, तर आगीतून फुफाट्यात पडशील. '

ती म्हणते, ' या वेळी मी दुसरा कसलाहि विचार करू शकत नाहीं.
मला फक्त अब्रू राखायची आहे. तेवढा आसरा तूं मला दे. '

चाल तें मान्य करतो. सावित्री त्याच्या झोपडीत राहते. तो पाणी
आणून देतो. ती भाकर-तुकडा करते. त्याला वाढते, आपणहि खाते. तो
कवाड लावून कामाला जातो. ती आतल्या अंधारांत काळ काढते. चात्तन्
मोठा भला माणूस! तो तिची अभिलाषा धरीत नाहीं. बांकड्या नजरेने
पाहत नाही. कधीं मर्यादारेषा ओलांडीत नाहीं. ' तम्पुराान्उइ ' या आदरार्थी
शब्दानंच तिला संबोधतो. त्यामुळें सावित्रीला धीर वाटतो. चात्ततूविषयीं
तिचा आदर दुणावतो.

कालांतराने वातावरण बदलते. आगडोंब शांत होऊं लागतो. इंग्रज
राज्यकर्ते लष्कर घालून मोपल्यांचें बंड मोडून काढतात. अत्याचारी गुंडांचे
' दादा ' पकडले जातात. त्यांच्यावर खटले भरले जातात. त्यांना कडक शिक्षा
होते. कित्येकांना अंदमानचे काळे पाणी दाखवले जातें. उपद्रव दमतो.
हवा निर्भय होते.

आतां सावित्रीला चात्ततूच्या झोपडींतून बाहेर पडायला कसलीच
हरकत नसते पण ती तसें काही मनांत आणीत नाहीं. तिचे विचारचक्र
वेगळ्याच दिशेनें चालू होतें.



९४
' चाल आपला आश्रयदाता. जातीचा अस्पृश्य खरा; पण किती

सोरन्सवळ, किती मर्यादशील! माझ्यासारखी नितळ, स्वच्छ तरुणी अहोरात्र
वितीच्या अंतरावर असतां या जवानानं आपलं मन चळू दिलं नाहीं. हें
धैर्य, हा संयम उच्च जातींत तरी आढळू शकेल का ?...... .याला सोडून
जाणं मला बरं दिसेल का ?........ हा कृतब्रपणा ठरणार नाहीं का?......,
पण याच्या झोपडीत राहणं म्हणजे....... .होय. मीं तेंहि पसंत करीन. ज्या
ईश्वरानं आश्रयासाठी मला इथें आणून घातलं, त्या ईश्वराचाहि असाच
संकेत असावा.... ''

आणि ज्या वेळीं चात्तन् बाहेरून येऊन तम्पुरट्यिटूर म्हणून तिला हाक
मारतो, त्यावेळीं ती त्याला म्हणते.

'' अं, हं! आजपासून तम्पुराट्टि बंद! मला नुसतं सावित्री म्हणत जा .''
'' याचा अर्थ... .?! '' तो चमत्कारून विचारतो.
'' याचा अर्थ तुझी ही चंद्रमौळी झोपडी, हेंच आतां माझं निजाचं घर
अन् तू जन्माचा...'
असें आहे हें आशालू कवीचे खंडकाव्य. काव्यांत अतिशयोक्ति असेल

कदाचित्! कदाचित् सावित्री बंड शमल्यावर परत आपल्या घरीं आली
असेल; पण तिचा तो मधला अज्ञातवास संशयास्पद वाटून रूढिवादी
कुटुंबीयांनी तिला घराचे दार बंद केलें असेल. त्यामुळें ज्या झोपडीतून ती
बाहेर आली, तीच झोपडी आणि तोच आश्रयदाता तिला पुन्हा जवळ
करावा लागला असेल. तें कसेंहि असो; केरळाच्या सामाजिक आणि कौटुंबिक
जीवनाला मोपल्यांनीं दिलेला हा तडाखा जबरदस्त होता यांत शंका नाहीं.
तो जगु वर्मी घावच होता!

केरळांत खिश्चनांचा समाजहि बराच मोठा आहे. त्यांत कांहीं सीरियन
ख्रिश्चन आहेत. ते खिस्ताला मानतात; पण कॅथॉलिक चर्चला मानीत नाहींत.
कॅथॉलिकांनी तिथे आपली पाळे मुळें खोलवर पसरविली आहेत. हे लोक
शिक्षणांत आणि व्यापारांतहि आघाडीवर आहेत. त्याची संपन्न अशी मंदिरं
आहेत. मातबर संस्था आहेत. शाळा, महाविद्यालये, रुग्णालये सर्व कांहीं आहे.
केरळांत आधुनिक पद्धतीचे म्हणजे पाश्चात्य शिक्षण खिश्चनांनींच आणले.
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त्याबरोबरच मुद्रणकलाहि आणली. ते मलयाळम भाषा शिकले. त्या भाषेवर
त्यांनीं प्रभुत्व संपादन केलें. खिस्ताचीं आणि धर्माची स्तुतिस्तोत्रे त्यांनीं त्या
भाषेत रचली. त्या भाषेच्या आधारेच अशिक्षित आणि उपेक्षित जनतेंत धर्म-
प्रचार केला. इतकेंच नव्हे; तर मलयाळबच्या संशोधनाला, तिचा इतिहास
तयार करायलाहि तेच पुढें सरसावले. केरळांत आधुनिक विद्या-कलांची
बैसका त्यांनींच मांडली.

मात्र याचा अर्थ असा नव्हे, कीं पाश्चात्यांच्या आगमनापूर्वी केरळ
शिक्षणाच्या बावतींत उदासीन होता. केरळ ही प्राचीन काळापासून विद्या-
भूमि आहे. नम्पूतिरि हे त्या कामी अग्रेसर होते. वयाच्या पांचव्या वर्षीच
ते मुलाचा विद्यारंभ संस्कार करीत. आठव्या वर्षी त्याचें उपनयन करून
त्याला पाठशाळेत घालीत. प्रत्येक नाईत शिक्षणासाठी पाठशाळा उघड-
लेल्या असत. लेखन, वाचन, गणित, खगोल ज्योतिष आणि फल-
ज्योतिष हे अवांतर व्यावहारिक विषय वेदाबरोबरच शिकवीत. त्यानंतर
संस्कृत काव्याचे अध्ययन करून घेत. श्रीमंत लोक आपल्या चौसोपीत
वैयक्तिक पाठशाळा उघडीत. त्यांत त्या श्रीमंतांच्या मुलांबरोबरच अलू
बाजूच्या इतर मुलांनाहि शिक्षणाचा लाभ मिळे. मोठमोठ्या शहरांतून
' सभामट्ट ' असत. त्यांतहि अध्यापनाचे कार्य चाले. मट्टांत शिक्षण घेणाऱ्या
विद्यार्थ्यांना विनामूल्य जेवणखाण मिळे. त्याहीवर मोठमोठी गुरुकुलें असत.
त्यांचा दर्जा विश्वविद्यालयाचा असे. विद्यार्थ्यांना कडक शिस्तींत वागवीत.
त्यांच्या पाठांतरापेक्षांहि चारिब्याची विशेष जोपासना करीत. शिस्तभंग
आणि अनैतिक वर्तन घडल्यास विद्यार्थ्याला शिक्षणसंस्थेतून ताबडतोब अर्ध-
चंद्र मिळे. शिक्षक निःस्वार्थ वृत्तीने आणि पवित्र कार्य या भावनेने
विद्यार्थीना पढवीत. त्यांना वेतन नाममात्रच असे; पण विशिष्ट उत्सवप्रसंगीं
मुलांच्या पालकांकडून नाना प्रकारच्या देणग्या आणि शिधासामग्री आपो-
आप त्यांच्याघरीं चालून येत वसे.

केरळांतल्या अशा शिक्षणसंस्थांतून अनेक कवि आणि पंडित निर्माण
झाले. तिथल्या श्रेष्ठ ग्रंथांच्या निर्मितीचे श्रेय अशा संस्थांनाच आहे.
शिक्षणाचा प्रभाव आणि प्रसार केवळ नम्पूतिरि ब्राह्मणांतच होता असें
नव्हे तर नायरहि त्याकामी मार्गे नव्हते. नायरांत बौद्धधर्माचा बराच
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प्रसार झाला होता. बौद्ध साहित्य आणि दर्शन यांत त्यांनीं आघाडी मारली
होती. वौद्धांनी केरळांत अनेक ठिकाणी मठ आणि विहार उभारले होते.
कित्येक नायर त्या मठातून शिक्षण घेऊन बौद्ध धर्माचे प्रचारक आणि
अध्यापकहि बनले होते

कोडगलूर आणि पैटपूर या ठिकाणी केरळाची दोन विद्यापीठ होतीं.
केरळी राजकुमार या विद्यापीठांतून शिकत. आवर्जून सांगण्याची गोष्ट ही,
कीं तिथले विद्यासंपन्न राजेहि कोडंगळूरच्या विद्यापीठांत दिवसांतल्या कांहीं
ठराविक वेळी ज्ञानदानाचें कार्य हौसेनें आणि आस्थेने करीत.

वैद्यकशास्त्र केरळांत त्या प्राचीन काळीहि बरेंच प्रगत झालें होतें. तिथले
अष्टवैद्य ' प्रसिद्ध आहेत. त्यांनीं पिढ्यान्पिढ्या आयुर्विद्या टिकवली आणि

वाढवली. व्यायाम आणि युद्धकला यांचें शिक्षण देणाऱ्या तिथल्या शाळा
म्हणजे ' कलरी. ' प्रत्येक मोठ्या वस्तीच्या विभागांत भद्रकालीच्या मंदिरा-
समोर कलरी ही असायचीच. ग्रीसमधल्या जिम्नॅशियमू सारखे त्यांचें स्वरूप
असे. प्राचीन ग्रीक लोक आणि मलबारी लोक यांच्यांत संशोधकांनी सामान्य
सादृश्य शोधून काढलें आहे. ग्रीकांप्रमाणेच मलबारी लोकहि नितळ त्वचे

-उरातले शारीरिक शिक्षण-मालिश
आणि पिळदार देहांच्याचे असत ग्रीस देश जसा नगरराज्याचा बनलेला
होता, तसाच केरळहि अनेक नाडूंचा मिळून बनला होता. प्रत्येक नाडूची



केरळसंस्कृति

राज्यव्यवस्था स्वतंत्र होती; पण सबंध प्रदेशाचे मिळून एक सांस्कृतिक
ऐक्यहि होतें. ग्रीसमध्ये त्यांचे राष्ट्रीय महोत्सव मोठ्या प्रमाणांत होत आणि
त्यांत युद्धविद्येच्या अन् शस्त्रनैपुण्याच्या स्पर्धाहि होत. केरळातल्या महांमखंखू
या उत्सवाचे स्वरूपहि तसेंच होतें. या साम्यावरून अनुमान निघाले आहे
०६ ७.?ं कीं ७!१जे,ाrंा??rंrं ल१े. ८ -
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८लिहिलेली आहेत. कालांतरानें केरळीसंस्कृतीला तुमिळहून वेगळेपणा आणि? १ ८६स्वतंत्रपणा आला. मुख्यत्वे दोनकारणांनी हें वेगळेपण निर्माण झालें ताडपत्री छत्रा

हवा-पाणी अन् भौगोलिक वैशिष्ट्य हें पहिलें कारण आणि परदेशांशी संबंध
हें दुसरें कारण. केरळाचे परदेशांशी संबंध जुळले ते सागराच्या मध्यस्थीनें.
पाश्चिमात्य व्यापारी राष्ट्रांना मलबार पुरातन कालापासून ठाऊक आहे.
फिनिशियन, इजिप्शियन, खाल्डियन, ग्रीक, रोमन हे सगळे विदेशी लोक
मलबारच्या भूमीला पाय लावून आणि तिथला काहीतरी माल घेऊन गेलेले
आहेत. या प्राचीन दळण-वळणांचे अवशेष केरळांत अजूनहि आढळतात.

केरळातल्या लोकांचाच युरोपीय लोकाशी प्रथम संबंध घडला. मलबारांत
त्यांच्या येण्या-जाण्याबरोबरच विचारांचीहि देवाण-घेवाण सुरू झाली. ग्रीकांच्या
जवळ खगोलविद्या होती. त्यांच्या संपर्कात केरळी लोकानी ती अवगत करून
घेतली. अरबांच्या जवळ नौकानयनकला होती; तीहि तं शिकले. सीरियन

के. ... ७



९८
खिश्चनांना वैद्यकशास्त्र विशेष अवगत होतें. त्यांचें वनौषधीचे ज्ञानहि प्रगत

होतें. केरळी लोकांनी त्यांच्याकडून तेहि हस्तगत करून घेतलें. आधुनिक
राहाणी आणि घरसजावटीचें सामान या गोष्टी पोर्तुगीजांनी तिथे आणल्या.
नारळाचे मोठ्या प्रमाणांत उत्पादन करायला पोर्तुगिजांनीच तिथल्या लोकांना
उत्तेजन दिलें. केरळाच्या भूमीवर पहिला छापखाना त्यांनींच उभारला

दुसऱ्या बाजूने ब्रह्मदेश, सयाम, चीन या देशांशींहि केरळीयांनी संबंध
वाढवला होता. चिनी गलवतें किलॉनच्या बंदरांत नेहमीच नांगरलेलीं असत.
मच्छीमारीचे शास्त्र केरळी लोक चिनी लोकांकडूनच शिकले. जहाजावरून
युरोपच्या सफरीवर जाणारे मलयाळी हे पहिले खलाशी होत. सक्रप्रवासाचा
निषेध करणाऱ्या श्रुति-स्मृति त्यांना वाधत नव्हत्या. कारण हिंदूंचे अहिंदु
होऊनच त्यांनीं जहाजावर पाय ठेवला होता. जे गेले ते सगळे मलबारी
खिश्चन आणि मुसलमान होते. आणि त्यांच्या धर्मात खाण्या-पिण्याचा
तसाच समुद्रप्रवासाचाहि निषेध नव्हता

मलबारांत पहिला विदेशी धर्म आला तो खिस्ती धर्म. त्या धर्माचा
भारतांत आलेला अग्रदूत सेन्ट थॉमस हा होता. ख्रिस्ताच्या वारा शिष्यांत
त्याची गणना होती. इसवी सनाच्या पहिल्या शतकांतच त्यानें मलबारच्या
किनाऱ्यावर अवतरण केलें. लोकांच्या पोटांत शिरून हळूहळू त्यानें वाटवा-
वाटचीला प्रारंभ केला. त्यानें थोडेच लोक बाटविले; पण ते अव्वल दर्जाचे
होते. खुद्द चेर राजा पलिबाण पेरुमाळ हा थॉमसच्या गळाला लागलेला
सर्वात मोठा मासा होय. थॉमसने मलबारांत सात चर्चे उभारली, हा त्याचा
मोठा पुरुषार्थ मानावा लागेल.

उत्तरेकडून जैन आणि बौद्ध हेहि धर्मप्रसाराच्या उद्देशाने केरळांत उत-
रले; पण ते थॉमसच्या नंतरच. त्यांनींहि मठ-विहार निर्माण करून आपापल्या
धर्माचे मांड मांडले. धर्मप्रचारहि खूप केला. पण शंकराचार्यीच्या ज्ञानसूर्या-

पुढें त्यांना हतप्रभ व्हावें लागलें. आचार्यीच्या नंतर केरळांत जैन-बौद्धांचे
कांहींच उरले नाहीं. टिकून राहिले ते खिस्ती आणि इस्लामी.

पण इस्लाम काय किंवा खिस्ती धर्म काय, त्यांच्या मूळ स्वरूपांत तिथे
राहू शकले नाहींत. त्यांना देशकालानुरूप एतद्देशीय वळण लावून घ्यावे



कवठी ग्रंथ सं. ठा ग. स्थळमह
केरळसंस्कृति वि. ... ... ... .३९-अनुक्रम,.. .... .....लागलें. तिथले खिश्चन अत्विझ्यइrांइइर्र्ध्ढ्यइम?..घिघमाइrंंंअंrंंसंलईए??६ तैं कलें
सभाजाचेच घटक आहेत. केरळांतल्या हिंदूंनी सहिष्णु वृत्ति धरून त्यांना
औदार्यांनंच वागवले आहे. जुन्या काळी हिंदु लोक त्यांची शिवाशिव पाळीत;
पण तरीहि त्यांना तुच्छ लेखीत नसत.

केरळातले राजेहि परधर्मसह्यिगु होते. उगीच का सेंट थॉमसला त्या

भूमीवर सात चर्चे उभारता आली? ज्या काळी पाश्चात्य देशांत रोमन

सार आणि ससानिअन राजे खिश्चनांची लांडगेतोड आणि ससेहोलपट
करीत होते, त्याच काळांत केरळाच्या भूमीवर राजसत्तेकडून त्यांना खुल्या
दिलाने आश्रय मिळत होता. त्यांची मंदिरे उभारायला राजाच्या भांडारांतल्या
द्रव्याच्या थैल्या रिकाम्या होत होत्या. त्यांना अनिर्वध स्वातंत्र्य मिळत होतें.
केरळातले परदेशी खिस्ती तिथल्या भूपतीकडे आपले ' तारणहार ' या
भावनेने पाहत होते. केरळी खिश्चन आणि रोमची धर्मसत्ता यांच्यामधले संबंध
दाते. त्यांच्या त्रिवांकुर आणि कोचिन येथील राजांनींहि मुसलमानांना
भरपूर आश्रय दिला

केरळातले हिंदु शिव, विष्णू किंवा देवी या देवतांचे उपासक आहेत. ही
दैवते भिज स्वभावाची असली, तरी केरळांत तीं खेळीमेळीनें नांदतात. इथें
पंथीय कट्टरपणा किंवा अभिनिवेश सहसा आढळायचा नाहीं. तप्पण्णित्तुरा,
तिरुबिल्यामला, चिट्रटूर, इत्यादि ठिकाणची वैष्णव मंदिरे प्रसिद्ध आहेत.
एरणाकुलभू, तिरुवंचिकुलम, पेरुवनमू इत्यादि ठिकाणी शैव मंदिरे गाजत
आहेत. या दोन्ही देवांपेक्षा तिथली दुर्गादेवीची मदिरे संख्येनेंअधिक भरतील.
दुर्गा किंवा भद्रकाली ही केरळाची मातूदेवताच आहे.

केरळांतलीं ही देवमंदिरें वास्तुकलेचा निराळा नमुना म्हणून दाखवता
येतील. मोठ्या मंदिरांच्या चारी दिशांना तमिळनाडप्रमाणें इथेंहि उत्तुंग गोपु-
रांची उभारणी असते. पण त्यावरची चित्रकला आणि मूर्तिकला तमिळ-
नाडपेक्षां वेगळी. या गोपुरांवर वेगवेगळ्या पशूंची चित्रे दिसतील. माणसेंहि
दिसतील; पण तीं विचित्र आकाराची आणि चमत्कारिक तोंडावळ्याची.
मंदिरे, कांहीं चौकोनी तर कांहीं वाटोळी असतात. कांहीं मंदिरे इतकी लहान
कीं गाभारा, त्यावर छप्पर आणि त्यांवर चढून खालीं उतरायला छोटासा
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जिना, एवढाच त्यांचा आटोपसर कारभार. मोठी मंदिरे म्हणजे खूपच
त्या काळी कोचिन्मया राजामार्फत चलित असत. व्हॅटिकगया दरांत तशा

केरळी मंदीर

प्रकारचा व्यवहार आजहि सापडेल. झामोरिन राजे हे मुसलमानांचे आश्रय-
प्रशस्त. त्यांच्या सभोवती काळ्या दगडांचा प्रदक्षिणामार्ग बांधून काढलेला
असतो. मंदिराभोवती उंच तट आणि त्याच्या आत विस्तीर्ण प्राकार
असतो. मुख्य मंदिर प्राकाराच्या मध्यभागी असतें. त्याला ' श्रीकोविल '
म्हणतात. मंदिराकडे जाणाऱ्या मार्गांत एक दगडी चौथरा असतो, त्याला

' बलिकल पुरा ' किंवा बलिपीठ म्हणतात. त्याच्या शेजारी देवस्थानाची
जशी श्रीमंती असेल, त्या मानानें सोने पितळ किंवा तांचें या धातूचा ध्वजस्तंभ

उभारलेला असतो
केरळातले सामाजिक महोत्सव वेगळे आणि या मंदिरांतून होणारे

देवोत्सव वेगळे आहेत. देवोत्सवांना शिवेली, पर-युत्सव, पूर, तालप्पिली,
अशीं नावे आहेत. हे उत्सव निरनिराळ्या मासांतल्या विशिष्ट नक्षत्रांवर होत
असतात. या उत्सवप्रसंगीं हत्तीवरून देवाची मिरवणूक काढतात.
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नागपूजा हें केरळाचे खास श८४बळेध्ये बरोबरी नोंगांच्यपूर्णाकठी

राखीव जागा असते. तिन्हींसांजा ?एईइं? दिलावलाजतलेराच्या
तरवाडांतून तर नागप्रतिमेसाठीं एकलतला असतो.
त्याला ' सर्पकाबु ' म्हणतात. या काबूत दगडी चौथऱ्यावर नागराज आणि
नागयक्षी यांच्या मूर्ति बसविलेल्या असतात. वर्षांतल्या कांहीं तिथीना त्यांची
महापूजा करून खिरीचा नैवेद्य दाखवितात. नाग हे गृहसंरक्षक आहेत,
अशी त्या लोकांची धारणा आहे. सर्पकाबु जेव्हां कोणत्यातरी कारणानें
अपवित्र किंवा अमंगळ होतें, तेव्हां त्यांतल नाग घरच्या माणसांसमोर येऊन
खडा होतो, असें सांगतात. मग घरचा किंवा तरवाडाचा मालक त्या
स्थानाचा प्रक्षालनविधि करतो. नागांना जर कोणी पिडील किंवा डिवचील
तर त्याला कुष्टरोग किंवा निदान खरूज तरी होईल, अशी भीति सर्वाच्या
मनांत घर करून असल्यामुळें कोणी त्यांच्या वाटेला जात नाही.

नागलिंग, नाग व नागयक्षी

शिव-किगु या विशिष्ट भक्तांच्या उपास्य देवता, सर्प ही नायरांची अन्
विशिष्ट कुलांची देवता. भद्रकाली किंवा भगवती ही ग्रामदेवता. पण केरळा-



तल्या आम जनतेचा श्रद्धेय देव कोणी असेल, तर तो शास्ता हा होय. याची
जन्मकथा ऐकण्यासारखी आहे-याला ' हरि-हरपुत्र ' म्हणतात. हरि आणि हर दोघेहि पुरुषच! मग
त्यांना हा पुत्र झाला कसा? या कोड्याचे उत्तर भस्मासुराच्या कथेत शोधा-
यला हवें! भस्मासुराने शिवाची उग्र आराधना केली. शिव त्याला प्रसन्न

झाला. असुराने वर मागितला, कीं ' मीं ज्याच्या डोक्यावरून हात फिरवीन
त्याचें भस्म व्हावें. ' भोळ्या साबाने मागचा पुढचा विचार न करतां तो
वर देऊन टाकला. त्यामुळें असुर उन्मत्त झाला. त्याची पापी नजर जगन्माता
पार्वतीकडेहि वळली. शिवाला त्याचें पारिपत्य कांहींच करतां येईना. शेवटीं
श्रीविष्णूला त्यासाठीं मोहिनीरूप घेऊन पुढें यावें लागलें. मोहिनीने मोठ्या
हिकमतीने भस्मासुराचें भस्म केलें. पण तिचे धर्म करता कर्म उभे राहिलें.
असुराचे भस्म झाल्यावर संकटांतून मुक्त झालेला शिवच तिच्यावर भाळला.
तिचे मनगट पकडण्यासाठी त्यानें आपला मुजदंड पुढें केला. मोहिनीला
पळापळ लागली. शिव तिचा पाठलाग करू लागला. थोड्याच वेळांत
मोहिनी शिवाच्या हातांत गवसली. आणि त्या प्रसंगांतून ----या एका पुत्राचा
जन्म झाला तो हा शास्ता होय!

त्याच्या हातून पुढें कांहीं महत्त्व झाली. समस्त द्रविड जनतेने त्याला
आपला देव मानले तमिळनाडमधील जनता ' कयनार ' या नावाने त्याला
पुजू लागली. केरळातील जनता ' शास्ता ' या नावाने त्याला भजे. लागली.
कूर्गमध्यें ' मलेदेव ' या नांवानें तो पूज्य ठरला. महाराष्ट्रांत तोच ' खंडोबा '
या नांवानें भक्तीचा विषय बनला. याचा अर्थ एकच, कीं कोणतातरी
पर्वतवासी देव सगळ्या दक्षिण भारतांत भिन्न भिज रूपानी झापले अस्तित्व
दाखवीत आहे.

केरळांत त्रिवांकुरच्या पर्वतराजींत ' साबरी मले ' या एका अवघड
पहाडांत त्याचें मंदिर आहे. खेडोपाडीहि याची देवळे असतातच आणि तीं
गांवाजवळच्या दाट झाडींत असतात. या शिवाय तिकडील शैव-वैष्णव
मंदिरांच्या आवारांतहि याच्या नांवाची एखादी छोटीशी मढी असतेच.
' येळकोट मल्हार ' हा जसा खंडो मल्हारीचा जयघोष आहे, तसा
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' सारनाम अटयापलू ' हा या शास्त्याचा जयघोष आहे. महाराष्ट्राच्या
खंडोबाला दोन ' अस्तुरी ' आहेत. एक म्हाळसा व दुसरी बाणाई.
त्याचप्रमाणें शास्ताहि पूर्णा आणि पुष्कला या दोन बायकांचा ' दादुला ' आहे.

केरळांत मकर संक्रांतीला ' साबरी
मले ' या पहाडांत याची मोठी जत्रा भरते.

४ लाखों भक्तांच्या मंडपघसणीनें सावरीमलै

दि इष्ट जातो. एकर १ऽ ऽर्ते

५९ :२८-२लूZ?ंंउरसत्य८: :ऽ:ल७े६ (पु
कॉस्ते! दर्शन झालें, कीं मग तिथली यात्रा परतते.

कांहीं कालापूर्वी केरळांत जी राजकीय दंगल उसळली होती, त्या प्रसंगीं
कांहीं विद्रोही लोकांनी शास्त्याच्या मंदिरावरहि आघात केला होता, असें
हुत्तपत्रांवरून कळले. खरें सांगायचे तर केरळांतल्या समस्त श्रद्धावंतांच्या
अंतःकरणावरच तो आघात होता. कारण केरळी जनता शास्त्याकडे आपला,
आपल्या मुलात्राळाचा, गुरांढोरांचा, शेतीवाडीचा, सगळ्यांचाच एक समर्थ
संरक्षक या भावने पाहते. सवर्ण हिंदूच नव्हेत; तर तिथला वन्य समाजहि
शास्त्याला सर्वभावें शरण आहे.

अ लं क्रं



भारतीय नृत्य- नाट्याचे स्वरूप मुळांत मनोरंजनात्मक नसून धार्मिक

आहे. लत्याने अथवा नाट्याने देवतेची आराधना करून तिचा कृपाप्रसाद
मिळवणे ही कल्पना त्याच्या मुळाशी आष्टे. उत्य-नाड्यादि कलांचे मनोभावे
प्रदर्शन केल्यास देवता संतोष पावते आणि मनोरथ पूर्ण करते, या श्रद्धेतूनच
भारतीय लोकनाट्याचा उगम झालेला आहे. दक्षिणेत या कल्पनेला विशेष
प्राधान्य आहे. ग्रामदेवतेच्या जत्रेतहि लत्य-नाड्याचा प्रयोग अवश्य व्हायला
हवा, ही दक्षिणेची धारणा आहे. या धारणेतूनच दशावतार, यक्षगान,
बयलाटम, कूडियाट्टम, इत्यादि नृत्यनाट्याचे प्रकार निर्माण झाले आहेत.

कूडियाट्टमु

कूडियअटमहें केरळाचे एक प्राचीन नृत्य आहे. त्याचा अर्थ आहे, ' मिळून
नाचणे. ' अंतराळ वर्गातले चाक्यार जातीचे लोक या लत्याचे परंपरागत
मक्तेदार आहेत. ते स्वतःला सूताचे वंशज समजतात. नम्पियार आणि
नऊरडियार या दोन पोटजातींचे लोक चाक्यारांच्या जोडीला असावे लाग-
तात. नम्पियार मिलाव नावाचे वाद्य वाजवून सूत्रधाराचें काम करतो. तो
जें आख्यान लावील, त्यांतल्या पुरुषपात्राचें काम चाक्यार करतो. स्त्री

भूमिकेसाठी नऊरडियार लुगडं नेसतो. मलयाळम् साहित्यांत कूडियाजटमसाठीं
लिहिलेली सुभद्रा-धनंजयम, तपती-संवरणम, अशीं अनेक पौराणिक आख्याने
आहेत. आख्यान सुरू झालें, कीं ' अविदितगतयामा रात्रिरेव व्यरसीतू '
असा तो प्रकार होतो. रात्र संपली तरी आख्यान कांहीं संपत नाहीं. केरळा-
तल्या देवमंदिरांत प्रसंगविशेषीं कणूडियाट्रुम हें व्हायलाच हवें.
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यात्रकाळि हें मृत्य- नाट्य विशेष करून नम्पूतिरि ब्राह्मणांचें आहे. हा
प्रयोग करणारे ब्राह्मण पढिक वेदशास्त्रसंपन्न असतात. या नाट्याच्या भोंवतीं
कांहीं धार्मिक विधि गुंफलेले आहेत आणि त्याचे कांहीं संकेतहि आहेत

यात्रकळि
-००च्छनळी

पुढील चार विभाग मिळून यात्रकळि परिपूर्ण होते-! १) नालपादम
( २) पानम ( ३) अभिनयम आणि ( ४) हादयए. नालपादम्रसाठी एक
उंच समई पेटवून रंगमंचावर ठेवतात. ' नाल ' म्हणजे चार ब्राम्हण वेद-
स्वरांत एक प्रार्थनागीत म्हणतात-

'' हे तुकापूरवासी शिवशंकरा, तूं आमच्या या नाट्यासाठीं रंगमंचावर
उपस्थित हो आणि इथें वावरणारी मुते-खेते तुझ्या तीव्र कटाक्षाने
पिटाळून लाव. ''

हैं गीत गाता गाताच वाह्मण त्या समईला प्रदक्षिणा घालतात आणि
रंगभूमीवर शंकराचे आगमन झालें असें समजतात.

दुसऱ्या ' पानए ' या कार्यक्रमासाठी सर्व ब्राह्मण दिव्याच्या सभोवती
बसून एका विशिष्ट गीताने गणपतीचे स्तवन मांडतात. त्यानंतर 'अभिनयम '
सुरू होतें. एक भस्यचर्चित ब्राह्मण उपरणे कमरेला धुंडाळतो. एक मडके
उलट करून त्यावर ताल धरतो. मग इतरांपैकीं कांहीं जण त्या तालावर
सूर चढवतात. ते ज्या प्रकारचे पद्य गात असतील, त्याला अनुसरून इतर
मंडळी मुद्राभिनय करूं लागतात. हें अभिनय-नाड्य थोडा वेळ चालल्या-
नंतर मग शेवटचे ' हास्यम ' सुरू होतें. प्रेक्षकांत हंशा पिकवायचा तर
नटाने वेडावाकडा अभिनय तरी केला पाहिजे किंवा एखादे विनोदी गीत
तरी गाइले पाहिजे. अशीं विनोदी गीते मल्याळम् साहित्यांत विपुल आहेत.
तीं एखाद्याची रळी उडवणारी तरी असतात किंवा असंबद्ध तरी असतात.
असंबद्ध गीताचे एक उदाहरण असें-

'' अडिक्कील्ला तलिक्कोला
अहुपिन् ती एरिकोहा
उरड्:डःक्का उरीड्:डः याल पिन्नुणरोहा
उदिक्कोल्ला अस्तमिक्कीला भगवान पोकुन् ''
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' झाडू मारू नका, पाणी शिंपछू नका, चुलीत आग घालू नका. ( मग
रवा काय?) झोपू नका, झोपलात तर जागे होऊं नका. ( म्हणजे मरा,
असेंच ना?) सूर्याने उगवूहि नये अन्मावळूहि नये. (म्हणजे त्या विचाऱ्यानें
करायचे काय? )'

असें आहे हें यात्रकळि. पेरुमाळांच्या सत्ताकालांत डु. स. च्या आठव्या
शतकानंतर केरळांत यात्रकळीचा उदय झाला आणि त्याला कारणहि
तसेंच घडले-

पेरुमाळ राजाच्या दरवारांत एक दिवस कांहीं घौड भिसु उपस्थित
झाले. ते विद्वान् आणि वादपड होते. बौद्ध धर्माच्या प्रसारासाठी ते आले
होते. त्यासाठीं दरबारी हिंदु पंडितांना त्यांनीं वादाचे आव्हान दिले.
सर्वासमक्ष वादाची अट ठरली ती अशी-हिंदु हरले, तर त्यांनी ' बुद्ध
सरणं गच्छामि ' असें म्हणावे आणि वौद्ध हरले, तर त्यांनीं पतिवस्त्रे टाकून
पुनश्च हिंदुधर्मांत यावें. राजाच्या साक्षीने त्यांच्या वादाला प्रारंभ झाला.
अटीतटीचा सामना उभा राहिला. त्यांत बौद्धांची एकेका मुद्याने सरशी
होऊं लागली. हिंदु पंडितांचे चेहरे उतरले, घामाघूम झाले. त्यांची विजयाची
आशा मावळली, एकेक करून त्या सगळ्या पंडितांनी वादाच्या रणक्षेत्रास्तू

काढता पाय घेतला. ते पराभूत पंडित तिधून सरळ हक्कारिपूर या क्षेत्रांत

आले. त्या महान शिवक्षेत्रांत देवाला संकट घालून बसले. सतत एकेचाळीस
दिवस 'त्यांचें हें देवद्वारीं धरणे चालू होतें. शेवटच्या दिवशी एक तमिळ
ब्राह्मण तिथें आला. तो ब्राह्मण जगु त्यांना प्रतिसूर्य भासला. त्यानें त्या

धरणेकरी ब्राह्मणांना एन्ड मंत्र उपदेशिला आणि त्यो मंत्राने दिव्याला
प्रदक्षिणा घालायला सांगितलें. पंडितांनी तो आदेश पाळला. त्याचें फळहि
लगेच दिसून आलें. अचानक सहा दार्शनिक महाविद्वानपेरुमाळाच्या दरबारांत
उपस्थित झाले. ते कोण, कुठले, कुठून आले, याचा पत्ता लागला नाहीं.
' जैतरे जैत ' म्हणून राजदरबारांत गर्वाचे घर करून बसलेल्या त्या बौद्ध

आचार्यीना या नव्या पद्याली पंडितांनी वादाचे आव्हान दिलें. पुनश्च

वाद कडाडला. पण आहे ां पारडे संपूर्ण फिरले. बौद्ध पंडितांचा एकहि मुद्दा,
एकहि कोटिक्रम टिकेना. ते हरले आणि चंबु-गवाळें उचलून पसार झाले.
केरळी पंडितांची अबू बचावली.
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त्या दिवसापासून ही यात्रकळि केरळांत भगवतूकृपेचें साधन म्हणून

रूढ झाली.

शोधून जु।ऽट्टसूर

केरळांत खास स्त्रियांचें, विशेषतः देवदासींचें जें मृत्य प्रचलित आहे,

ई त्याचें नांव ' मोहिनी आट्टम. ' ही

८ ५.२ईले२४? आट्टम् हें सामान्यतः भरतनाट्यम

र्टी४. -५.?
च्?ंएत्य??जेते?२प्रिय होतें. देवदासींच्या तरुण मुली

-थें, ..ऽ ?र नट्रडवानाकडून पद्धतशीर शिक्षण घेऊन

२८,
। 7 ८९स्कूट.., त्याच्याच नेतृत्वाखाली या लत्याचे

४, प्रयोग करीत

कु --८ मोहनीने शंकरासारख्या वीतराग
नर्तकी मोहिनी आट्टम जोग्यालाहि मदनशरांनीं विद्ध केलें होतें.

एवढे अचाट तिचे सामर्थ्य! त्याच भावनेचे उद्दीपन हेंच सूत्र मुख्यत्वे धरून
केरळसुंदरी या लत्याचा विलास करतात. यौवनाची मादकता विविध अगा-
भिनयाच्-या द्वारे व्यक्त करणे हें मोहिनी आहुमचे वैशिष्ट्य होय त्या नर्तिकेचे
रुगुसुगुते पदाघात जणु संयम आणि वैराग्य यांच्याच माथी पडतात. त्या
लत्यांतून रसराज शृंगाराची जणु पुष्पवाटिकाच बहरते. आणि म्हणूनच
समाजातl-या सम्य आणि शिष्टवर्गानें या नृत्यापासून स्वतःला आणि आपल्या
मुलांबाळांना नेहमीच चार हात टर्र ठेवले आहे.

तंत्रदृष्ट्या मोहिनीआट्टम्आणि भरतनाट्यम यांत विशेषशी तफावत नसली
तरी त्याच्या आविष्कारावर मात्र कथकळीची दाट छाया पडलेली आहे.
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आणि म्हणूनच वृत्त आणि नृत्य या दोन्ही प्रकारांना त्यांत अवकाश मिळाला
आहे. या मृत्याच्या मागे अभिजात कर्नाटकी संगीत उभे असतें. त्याला
नको रंगभूमि किंवा नको साधनसामुग्रीचे अवडंबर. नर्तिकेची वेषभूधासुद्धा
अगदीं साधी. वॉव आणि अलंकार यांनी तारुण्याची नव्हाळी आणि अवयवाचे
सौष्ठव झाकळून जाऊं नये, अशी दक्षता त्यांत घेतलेली असते. नर्तिका तलम
पण शुभ्र वस्त्र आटपशीर पद्धतीने नेसते. जशी साडी तशीच काचोळी.
शुभ्र आणि तंग. तिच्या सिंहकटीवर ' उदयनम्र ' म्हणजे सोन्याची मेखला
घटू आवळून बसते. नर्तिका आपला केशबघ मस्तकाच्या एका बाजूस
कलता असा बांधून, त्यावर जाईजुईचा गजरा भाळते. मुखमंडळावर
प्रसाधन चूर्णाचा हलकासा हात, चहुल नयनांत काजळरेषा, भुवयांच्या
धनुकल्यांची रेखणी, ओठांवर जरा अधिक लाली, एवढे प्रसाधन झालें
कीं, ती निघाली रंगभूमीकडे. ती जणु साक्षात् मोहिनीच बलून येते. भरल्या
सभेवर वेधक कटाक्ष फेकू लागते. कधीं हास्य कधीं रुसवा. मध्येंच लचक
तर मध्येंच मुरड. पाठीमागच्या संगीताशी एकरस होऊन ती आपलें नाजुक
नखरेल लास्य फुलवते. प्रेक्षक प्रसन्न होतात, बेहोध होतात. अशा प्रकारे ती
प्रेक्षकांच्या अंतरांतल्या शृंगारभावना चाळवून मग रंगपटात अदृश्य होते.

कथकळि

आतां मी तुम्हांला केरळच्या एका महान नृत्यप्रयोगाला घेऊन जाणार
आहें. या मृत्याचे नांव आहे कथकळि. केरळाची ही भारताला महनीय
देणगी आहे. त्या बद्दल केरळी जततेनें स्वाभिमानाच्या भावनेने आपली
छाती फुगवली, तर तो गर्व ठरणार नाहीं.

नारळी पाफेळीची हिरवीगार छत्र-चामरें ढाळून घेणाऱ्या केरळ भूमी-
वरील एका मंदिराचा प्रशस्त प्राकार. समोरच्या अंगाला चार खांब उभे
असून त्यावर एक छत ताणले आहे. त्याला पाना-फुलांची झालर लावलेली
आहे. संध्याकाळपासूनचे तिथे मृदंगवाटन सुरू झालें आहे. त्यातच
वासरीचे कोवळे स्वरहि मधूनच डोके वर काढीत आहेत. त्या रात्रीं तिथे
होणाऱ्या कथकळीच्या नृत्यप्रयोगासाठी जनतेला निमंत्रण देण्यासाठी तो
वाद्यांचा गजर आहे
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कथकळि म्हणजे सान-थोरांच्या रसिक आत्म्याला धालेपणाचा मधुर
अनुभव घडवणारी रात्र. त्यामुळें सर्वांनाच त्या रात्रीची ओढ लागली आहे.
माणसे कामावरून लवकर घरीं आली. जेवणी-खाणीं झटपट उरकून
मंदिराच्या मार्गाला लागली. प्राकारात मंडपघसणी झाली. रात्रीचा पहिला
प्रहर संपला. रंगपटात सोंगे सजत आली. कोणीतरी समईत तेल्यात करून
ती रंगभूमीच्या समोर आणून उभी केली. समई म्हणजे लहानसहान नव्हे;
तर माणसाच्या उंचीची. सहा शेर तेल मावेल एवढं भले भक्कम तिचे चाड.
तिच्या अनेक ज्योती वर्तुळाकार परजळू लागल्या. दुसऱ्या एकाने रंगभूमी-
वर येऊन नर्तकासाठी दोन मध्यम उंचीची चौरंगवजा आसने मांडली चेंडा
नावाचे वाद्य दुगुणींत वारं लागलें. त्याची लय वाढता वाढता कळसाला
पोचली अन् वादक घामानें निथळला.

आणि मग अचानक वाद्य थांबले. त्याची सम पडते न पडते एवढ्यांत
दोन कृष्णवर्णाचे उघड्या अंगाचे पुरुष पुढें आले. त्यांनीं रंगीबेरंगी एक
चादरवजा पडदा अंतरपाटासारखा धरला. त्याच्यामागे उभे राहून गायक
देवतास्तवनाचे ' वंदन स्कोकम ' गाऊं लागले. वंदन संपताच ' थोडथम '
म्हणजे भक्तिलत्य. दोन कलाकारांनीं तेहि पडद्याआडच पार पाडलें. प्रेक्षकांना
ऐकू आली ती फत्त' धुंगुरांची रुमझुम! प्रेक्षकांना आतां धीर निघेनासा झाला.

पण एकढ्यांत पडदा अर्धवट खालीं झाला. नर्तक कलाकारांचा छाती-
पासून वरचा तेवढा भाग प्रेक्षकांना दिसूं लागला. लोकांना तो पडदा
म्हणजे कार्यसिद्धीच्या आड येणाऱ्या विन्नाप्रमाणें वाटला. पण इतक्यांत
शंख, ढोल, मडुल या वाद्यांचा नाद एकवटून दुमदुमला. जाणते लोक
समजले, कीं ही मृत्य सुरू होण्याची खूण, मग पडदा संपूर्ण दूर झाला.
कलावंत आणि प्रेक्षक यांचें अन्योन्य दर्शन घडले गायक रंगभूमीच्या
एका अंगाला जाऊन बसले. त्यानी जयदेवाच्या गीत गोविंदांतील एक
अष्टपदी सुरू केली-

'' मळजुलतरकुटजतलकेलिसदने
विलसरतिरभसहसितवदने
प्रविश राधे माधवसमीपमिह

??
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नर्तकाने एकदम नाचायला प्रारंभ .केला नाहीं. तो समोर उभा राहून
नुसते नेत्राभिनय दाखवू लागला. त्याच्या जोडीला मुंवयाचे आकुंचन-
प्रसरण. भूमिकेच्या अंतरांतले आशय तो केवळ नेत्रपलवीच्या द्वारे प्रेक्षकांकडे

पचवू लागला. रेवाच्या जोडीला मुद्राभिनयहि होतेच. थोडावेळ ही
कलाकुसरी झाल्यावर मग एक आहुकथा म्हणजे पौराण प्रसंग सुरू झाला.
नर्तक स्वतःच्या मुखाने एकहि शब्द न उच्चारता आरव्यानातला अर्थ

पदन्यास, मुद्रा अन् हावभाव यांच्याद्वारे व्यक्त करू लागला. मांडलेले
आख्यान आकार धरू लागलें. कथा पुढें पुढें जाऊं लागली. प्रेक्षक तन्मय
होऊन कथेच्या रसप्रवाहात वाहू लागले. त्या बेहोषीतच रात्र संपली, दिशा
फटफटल्या अन् जणू असताच्या ताटावरून उठल्यागत प्रेक्षकांनीं आपली
आसने झटकली.

केरळांत कथकळीचा आनंदोत्सव होतो तो असा!
' कथकळि ' हा जोडशब्द आहे. कथा म्हणजे गोष्ट हें सर्वांना माहीत

असलें तरी ' कळि ' म्हणजे नाट्य हे सांगितलें पाहिजे. कथकळीचा अर्थ

होतो, कथेवर आधारलेले मृत्य-नाट्य. केरळ आणि त्यांतल्यात्यांत त्रिवांकुर
( त्रावणकोर) हें कथकळीचें माहेरघर होय. कथकळि ही नृत्यकला स्वतंत्र

रूपाने अस्तित्वांत आल्यास अवधी तीन-चारशे वर्षे झाली, तरी तिचे मूळ
शोधायला मात्र पंधराशे वर्षांचा भूतकाळ ओलांडून मागें गेलें पाहिजे.
' शिलप्पधिकारम ' मध्येंहि त्याबद्दल उल्लेख सांपडतो.

अशी अनेक पंथीय नाटके केरळांत उगम पावली अन्कालाच्या ओघात
विलीनहि झाली. त्या सर्व कलाप्रकारांतून कथकळीनें थोडीबहुत उसनवारी
केलेली असली, तरी तिच्यावर खरा प्रभाव आहे तो प्राचीन 'कूडियास्तूचा.
शिवाय आर्य अन् द्रविड यांच्या संयुक्त प्रभावारवार्ली केरळात ज्या ज्या
कला-संस्था विकसित झाल्या, त्या सर्वांकडून कथकळीला अंशभाग भिळा-
लेला आहेच

दक्षिणेंतले द्रविड लोक हे प्राचीन काळापासून भगवती शक्तीचे उपासक
आहेत. त्यांच्या शक्तिपूजेत मृत्याला फार महत्त्व होतें. हें नृत्य वीर आणि
रौद्र रसावर आधारलेले असे. देवीच्या उत्सवप्रसंगीं, तिने शुंभ, निशुभ,
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अहि, इत्यादि दैत्य-दानवांवर कसा विजय मिळवला, ते पराक्रमाचे कथा-
प्रसंग तिकडील कलाकार नाट्यरूपाने करून दाखवीत. त्याप्रसंगी देव-दान-
वाची सोंगे अनुरूप मुखवटे घालून सजवीत आणि राक्षसांच्या भूमिका
करणारे नट ' अल हुर्र ' करीत रंगभूमीवर थयथया नाचत.

वसाहतकाळांत केरळमध्ये जे आर्य लोक गेले, तेहि आपलें नृत्यनाट्य
समागमें घेऊन गेलें होते. सणासुदीस ते आपलें नृत्य करीत. मुख्यतः मंगल-
कार्याच्या प्रसंगीं, नवस फेडण्याच्या वेळीं आणि एखाद्या सार्वजनिक
व्रतोत्सवाच्या निमित्तानं हे प्रयोग होत असत. त्यांत बरेच लोक भाग
घेत. देव-दानवांचें रवडूगयुद्ध, मूकनाड्य, हासपरिहास, असे त्याचे विविध
प्रकार असत.

नंतर रामायण-महाभारतांतल्या कथा, भास-कालिदास यांचीं नाटके,
यांतून प्रसंग निवडून मलयाळम भावेत त्याची आख्याने तयार करणें हा
प्रकार सुरू झाला. त्या नाट्याला ' प्रबंध कुत्तु ' असें म्हणत. चाक्यार जाती-
चेच लोक याची प्रयोग करीत. यांत जो कथा सांगणारा तोच नाचणाराहि
असायचा. त्याची मृदंगाची साथ नम्बियार जातीच्या माणसाने करायची
अन् कासाळू वाजविणारी स्त्री नडूगियार जातीची असायची. ज्या मानानें
चाक्यार अधिक कसबी अन् हजरजबाबी, त्या मानानें ही लत्यकथा रंगदार
व्हायची. या प्रयोगांत मुद्राभिनय आणि अंगविक्षेप या दोन गुणांना प्राधान्य
असे. कथकळींतहि याच दोन गुणांना महत्त्व आहे अन् तें कूडियाझटममधून
आलेले आहे.

कृष्णनाट्टसू
????

कालिकतचा राजा मानवेदन याला कथकळीचा जनक मानतात. तो
१७ व्या शतकांत होऊन गेला. त्याच्या पूर्वी घरींच शतकें केरळांत ' अष्ट-
पदी आट्टम ' नांवाची एक नृत्यकला प्रचलित होती. 'आट्टय्'चा मल्याळम्
भाषेत नृत्य असा अर्थ होतो. जयदेवाच्या गीत-गोविंद काव्याच्या आधारें
त्याचे प्रयोग करीत. मानवेदन याने त्याच धर्तीवर ' कृष्णपदी ' नावाचे
एक आख्यान रचून तें कलाकारांच्या द्वारे रंगभूमीवर आणले. हें आख्यान
संस्कृतांत होतें आणि श्रावणांत कृष्णजन्मोत्सवाच्या अगोदर ओळीने आठ



हप्त्याहप्त्याने त्याचे प्रयोग होत. या नृत्यनाट्याला लोक ' -८?
म्हणून ओळजलागले आणि
केरळांत तें खूप लोकप्रिय
झालें. गाणारा वेगळा आणि

:
ऋ
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:६८:२ह हुं
तरएकदा महले २आपल्या प्रजेलाहि दाखवावे,
अशी त्याच्या मनांत आकांक्षा
उत्पन्न झाली. त्यानें कात्ठि-
कतच्या मानवेदनला संदेश

नर्तक-कृष्णनादुष पाठविला कीं ' आपलें
कृष्णनाइरएचे कलापथक आमच्या राध्यांत पाठवून द्यावे. ' त्यावर मानवेदननें
त्याला काय प्रतिसंदेश पाठवावा? ' तुमच्या राज्यांतल्या लोकांची माझ्या
' कृष्णना-टम 'चे रसग्रहण करण्याची पात्रता नाहीं; सब आमचे कलापथक
तिकडे येणार नाहीं

-ऽ५ कांहीं सामान्य पुरुष नव्हता. काव्य, नाट्य, यांतले तोहि

कांही जाणत होता. मानवेदनचा तो अपमानकारक प्रतिसंदेश त्याला झोंचला.
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तो म्हणाला, ' ठीक आहे. मी कांहीं मेल्या आईचे दूध प्यालो नाहीं, तुझें
'कृष्णनहू-रम' तर माझें 'रामनाडुम'!' त्याच्या सुप्त प्रतिभेवरची राख उडाली.
तो काव्यरचनेसाठीं कंकण बांधून बसला. त्यानें रामायणाच्या कथेवर एक
कथानाटक रचले कृष्णनटटमप्रमाणेच आठ रात्रीं चालेल, इतकें तें प्रदीर्घ

होतें. पुत्रकामेष्टि, अवतारम, स्वयंवरम, विच्छिन्नाभिषेकम, खरवधम्, वालि-
वधम्, तोरणयुद्धम आणि रामरावणयुद्धभू असे त्याचे आठ विभाग होते.

सामुतिरी राजाने केवळ आख्यानच लिहिले नाहीं, तर त्यासाठीं उत्कृष्ट

नटसंच राजाश्रयाखाली तयार करून त्याचा केरळांत सगळीकडे प्रचारहि
केला. कृष्णनाट्टमूमध्यें नटांना मुखवटे घालण्याची पद्धत होती. सामुतिरीनें
मुखवट्यांना फाटा देऊन रंगभूषा आणि अभिनय यांवर विशेष भर दिला.

त्यानें त्या नाट्यांत आणखी एक सुधारणेचे पुढचे पाऊल टाकले. त्यानें
आख्यानाचे फक्त लोक तेवढे संस्कृतांत रचले आणि सगळी पदे मल्याळम्
भाषेत तयार केली. त्यामुळें केरळी जनतेला आपल्या भाषेत त्याचा रस
घेता येणे शक्य झालें. त्यामुळेंच समाजाच्या सर्व थरांत त्याचा सुलभ प्रवेश
झाला. त्यांतले लोक फक्त विष्कभकाचें काम करीत आणि पात्रांचे सगळे
संभाषण मलयाळम पदांतून होई. कचितू अधेमधे त्यानें ' दंडक ' नांवाची
गद्यरचनाहि केली होती. कथानकाला गति देण्याच्या कामी या दंडकांचा
चांगला उपयोग होत असे. अशाप्रकारें सामुतिरी राजाने आपल्या अपमानाचा
वचपा तर काढलाच; शिवाय केरळला एक नवी कलाहि बहाल केली.

रामनाहून यशाच्या शिखरावर चढले दिसताच त्या धर्तीवर मलयाळम्
भाषेच्या ' मणिप्रवाळम् ' शैलींत अनेक कवींनी निरनिराळ्या आडुकथा
लिहिल्या. त्याविषयी जणु कवींची अहमहमिकाच सुरू झाली. ही सर्व नाट्य-
रूप आख्यानकाव्ये पौराणिक साहित्यावरच आधारलेली आहेत. बकवधम,
किर्मीरवधमू, कीचकवधम, नलचरितभू, दक्षयागम इत्यादि नावांनी तीं प्रसिद्ध
आहेत. या आट्टकथालेखकांमध्यें कोट्टयम तम्पुरान, उण्णाई वारियर, अश्वति
तिरुनाल, अरियम्मन तम्पि, यांच्या कलाकृति गुणसमृद्ध असून त्या रंगभूमी-
वर उत्तम वठतात. केरळी जनता या कवींना खूप मानते. पुष्कळशा आहे-
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कथा तिकडील राजपुरुषांनीहि रचल्या आहेत आणि त्यांच्या कलापथकांना
उदार राजाश्रय मिळांल्यामुळें त्यांनीं कथकळीच्या प्रगतीला बहुमोल मदत
केली आद्ये. या आडुकथासाहित्याचा पुढील मलयाळम्र साहित्यावरहि प्रभाव
पडल्यांवाचून राहिला नाहीं.

कथकळीची सूष्टि ही पौराणिक रमुष्टि आष्टे. देवांच्या जगातल्या बहुरंगी
मना, दानवांच्या चढाया, राक्षसांच्या लीला, मानवी नायकाचा धीरोदात्त-

पणा अशा विविध प्रकारांनीं या
नाट्यसृष्टीचा विस्तार होतो. कथ-

' काळ हें एक धार्मिक नृत्य आहे.
देवाचा कृपाप्रसाद हें त्याचें उद्दिष्ट

६लागतें. तें एक साहस असतें५८-२ ५) अंबड, महत्त्वाची गोष्ट ही,
कीं नटाला भाषणाची सवलत नाहीं.

कथकळि-एक सत्यमुद्रा त्याला जें कांहीं सांगायचे तें नेत्र-
विश्वम, अभिनय आणि हस्तमुद्रा यांच्या द्वारेच सांगावे लागतें. त्यांच्या
अभिव्यक्तीचे एकमेव साधन म्हणजे अभिनय. ती एक वेगळी भाषाच असते
आणि ती आत्मसातू करायला दीर्घकालीन अभ्यासाची आवश्यकता असते.
म्हणूनच कथकळि नट होण्याची आकांक्षा धरणारा कलावंत वयाच्या
बारा वर्षांपासूनच कलरींत जाऊं लागतो. कलरी म्हणजे पूर्वीची युद्ध-
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शाळा पण आताची लत्यशाळा. कालांतरानें युद्धे बंद पडली आणि ज्या
युद्धशाळा' होत्या त्याच पुढें लत्यशाळा बनल्या. कथकळि अशा शाळांतूनच
वर आली. कथकळि ही कला सहजसाध्य नव्हे; तिथे ' अम्यासेचि प्रकट '
व्हावें लागते.

कथकळीतले कृष्णडसुदामा

एखादा मुलगा मृत्यशाळेंत दाखल झाला, की गुरूच्या हाताखाली
त्याच्या शिक्षणास प्रारंभ होतो. पहिला धडा व्यायामाचा. शरीर डौलदार,
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लवचिक अन् तत्पर बनवणें हें पहिलें काम. त्यासाठीं विशिष्ट पद्धतीचा नित्य
व्यायाम असतो. त्याच्या जोडीला मालिशहि चालते. मग सकाळ-संध्याकाळ
कांही तास अभिनयाचे पाठ दिले जातात. गुरु प्रथम शिष्याला एकेक
करून सर्व प्रकारच्या भूमिका शिकवतो. अन् त्यांत प्रावीण्य मिळाल्यावर
मग ज्याच्या त्याच्या आवडीप्रमाणें घेयाला त्याला विशिष्ट भूमिकेचा अधिक
अभ्यास करायला अनुज्ञा मिळते.

कथकळीचें कलाविश्व हें एक वेगळेच विश्व आहे. सामान्य मानवाला
त्यांत स्थान नाहीं त्या जगांत वावरतात, ते देव आणि दानव. पराक्रमी

वीरपुंगव अन् प्रेमोन्मत्त सुंदर रमणी. या अतिमानवांना अनेक अदूसुत
सामझर्ये साध्य झालेली असतात त्यामुळें प्रश्न पडला तो हा, की हें अति-
मानव्य रंगभूमीवर दाखवायचे कसें? उदाहरणार्थ, राम-रावणांचा प्रसंग

घ्या राम हा मानव असूनहि अवतारी, अतएव अतिमानव. रावणाबद्दल
तर बोलायलाच नको पण दोघांचा प्रकृतिधर्म किती भिन्न! राम हा
सात्त्विक अन् दैवी शक्तीचा पुतळा, तर रावण हा तामस अन् राक्षसी
वृत्तींचा उद्रेक या दोघांचे प्रतिनिधि रंगभूमीवर दाखविणे आणि प्रेक्षकाना
ते पटविणे हें मोठे अवघड काम होतें. पण विशिष्ट प्रकारचे मुखवटे,
प्रतीकात्मक रंगभूषा आणि विशिष्ट व्यवच्छेदक मुद्राभिनय यांची चतुर
योजना करून कथकळीच्या आचार्यानी त्याकामी अपूर्व यश संपादिलें.
शिवाय साहित्य, संगीत आणि वाद्य यांचीहि त्याला यथायोग्य जोड दिली.
त्यामुळे कथकळि म्हणजे अनेक घटकांचा सुसंवादी मिलाफ असलेली एक
परिपूर्ण कला बनली.

कथकळींत पात्रांच्या तोंडावर जे मुखवटे चढवतात, ते पांच प्रकारचे
आहेत पहिला प्रकार ' पत्र्या ' म्हणजे हिरवा. सात्त्विक, सद्गुणी अन्
पराक्रमी पुरुषांच्या तोंडावर हा मुखवटा चढतो. ' करी ' हा दुसरा,
रावणासारख्या दुष्ट दानवासाठी त्याची योजना होते. तिसरा ' तडी '
म्हणजे दाढीवाला मुखवटा निषाद, किरांत यांच्यासाठी तो वापरतात. ही
सोंगाची दाढी वय अन् स्वभाव लक्षांत घेऊन रंगवितात. ' करि ' म्हणजे
काळा हा मुखवटा राक्षसिणीसाठी बनवतात. आणि ' मिनिक्कु ' म्हणजे

गुळगुळीत मुखवटा तो मानवी स्त्रियांच्यासाठी वापरतात.
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पेयाशिवाय किरीट-कुंडलें असतातच. किरीट लाकडाचे बनवितात आणि

त्यावर नाजुक नक्षीकाम असतें. त्यावर सोन्याचा वर्ष चढवला, कीं तो
समईच्या दीपत्कारांत झळाळू लागतो. टोपाच्या बुडाशीं तांबडी पट्टी, कडांना
मोरपिसाच्या काड्या, मधेमधे लहान वाटोळे आरसे आणि भोंवतीं हिरवी
पत्ररचना, असा हा जडित मुकुट राजपुरुषांच्या मस्तकावर शोभतो. कुंडले
दोन प्रकारची असतात. ज्याला कुंडलए म्हणतात तें कमळाकृति असून
कानांच्या खालीं लोंत्रणारें असतें आणि दुसरें ' चेविकुटूड ' हें लहान, गोल,
अन् खोलगट असून तें कानांच्या वर घालतात.

चेहरेपट्टी रंगवतांना सात्त्विक पात्रांचा चेहरा फिकट हिरव्या रंगाचा
हात देऊन भुवया काळ्या अन् ओठ लाल करतात. कपाळावर विविधरंगी
नक्षी रेखून तिला शुभ्र ' चुट्टी ' म्हणजे किनारपट्टी काढतात. राक्षसपात्रांच्या
मुवयावर लाल पांढऱ्या रेषा काढतात. कानावर त्याच दोन रंगाची लंब-
वर्तुळे आणि ओठावर लाल मिशांचे आकडे बसवतात.

वर एका ठिकाणी मुद्रांचा उल्लेख झालेला आहे. विशिष्ट आशयाचा
आविष्कार करण्यासाठीं दोन्ही वा एका हाताच्या अंगुलीची विशिष्ट प्रकारे
गुंफण किंवा रचना म्हणजे मुद्रा. भारतीय नृत्यकलेत मुद्रांची महती फार
आहे. मुद्रा सांकेतिक अर्थ व्यक्त करीत असते. ती नर्तकाची एक वेगळी
भाषाच असते, मुद्रांच्या द्वारेच तो आपल्या भूमिकेचे प्रभुत्व, तिचा स्वभाव,
तिचा अभिनिवेश या गोष्टी प्रेक्षकांना कळवीत असतो. मुद्रा बिनचूक तर
हवीच; पण त्याबरोबर तिला अनुकूल असे मुखमंडळाचे आविर्भावहि हवे.
तरच ती योग्य अर्थाचे वहन करूं शकते. मुद्रेबरोबर नर्तकाचे समग्र व्यक्ति-
मत्त्वच एकदम बदललें पाहिजे. मुद्रा तीच; पण ती विशिष्ट अभिनयाच्या
जोडीने ' अमृत ' असा अर्थ दर्शवीत असेल; तर अभिनय बदलला कीं
त्याच मुद्रेचा ' विष ' असा अर्थ व्हायलाहि वेळ लागत नाहीं. हें सगळे
शास्त्र ठरले आहे. नर्तकाने जें दाखवले त्यांतले वर्म समजायला समोरचा
प्रेक्षकवर्गहि बऱ्याच अशीं त्यांतला जाणकार असावा लागतो. तरच दोघांच्या
मनाचा संवाद जमतो. कथकळीच्या शास्त्रातल्या चौवीस प्रमुख मुद्रा आहेत.
त्यांच्या नामावळीचा लोक पुढें देत-
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'' हस्तपताको मुद्राख्यः कटको मुष्टिरित्यपि ।

कर्तरीमुखसंज्ञश्र शुकतुंडः कपिरेथक: ।।

हंसपक्षश्च शिखरो हसास्य: पुनरजलि ।

अर्धचन्हश्च मुकुरो खमर: मूचिकामुख: ।।

पहवस्त्रिपताकअ सूगशीर्पाव्हयस्तथा ।

पुनः सर्पशिरः संज्ञो वर्धमानक इत्यपि ।।

अराल ऊर्णनाभश्च मुकुल: कटकामुख: ।

चतुर्विशतिरित्येता: करशास्त्रज्ञसन्मता: ।। ''

केरळ

या स्धूलमुद्रा आहेत. या प्रत्येकीचे पुढें अनेक सूक्ष्मातिसूक्ष्म भेद
होत जातात.

कथकळीच्या नर्तकसंघात एकूण बारा लोक असतात. चार गाणारे, चार
नाचणारे अन्चार वाजवणारे. वाद्यांमध्यें ' चेंडा ' हें प्रमुख वाद्य. तें साधारण
ढोलाच्या जातीचे असतें. दुसरें ' महुलम ' म्हणजे मृदंगाच्या जातीचे ढोलकें.
तें बोटांनी वाजवतात. एक मोठा तास असतो. त्याला ' चेंगालसू ' म्हणतात.
शिवाय कासाळू, बीन, मुरली, अशीं आणखीहि कांहीं वाद्ये साथीला घेतात.
हें सगळे मिळून कथकळीचें वाद्यवृंद तयार होतें. वादकानी प्रथम वातावरण
तयार केल्यावर उत्याची नांदी होते.

नंतर मुख्य नर्तक रंगभूमीवर प्रवेशतो. ' पुडापडा ' या प्रकाराने तो
अभिनयाला प्रारंभ करतो. त्याचेहि दोन प्रकार असतात. ' नोटकलासम '
आणि ' नीलपदम. ' पहिल्या प्रकारांत केवळ नेत्रविसम अन् दुसऱ्या प्रका-
रात डोळ्यांबरोबरच अंगविक्षेप करायचे असतात. नंतर ' मेलापदम 'ला
प्रारंभ होतो. मेलापदमू म्हणजे पदन्यास. यांत नर्तक ताल पकडून नाचं
लागतो. लत्याला प्रारंभ शृंगाररसाने होतो अन् शेवट अनुभूत किंवा शांत
या रसानीं होतो. दुर्गणांवर सद्गुणांचा अन् पापावर पुण्याचा विजय
दाखवणे आणि मानवी मनाला उदात्त अशा नैतिक भूमिकेवर आरूढ करणें
हें कथकळीचें उद्दिष्ट होय. या मृत्याला अशा प्रकारे नैतिक तत्त्वज्ञानाची

बैठक आणि धर्मांची आधारशिला लाभलेली आहे.
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अशा प्रकारे शास्त्र अन् संकेत यांच्या बांधावळींत कथकळि स्वतःचा
मांड मांडून बसली असतां अचानक एके दिवशीं या वृक्षाच्या बुंध्याला एक
नवीनच फांदी फुटली. इतकेच नव्हे, तर फळीफुली बहरलीहि. त्या शाखेचे
नांव ' आडून. तुळळल ' आणि तिच्या जनकाचे नांव कुंचन् नम्पियार!
केरळी कलाक्षेत्राच्या नभोवितानांत हा एक नवाच तारा धुमकेतूसारखा
उगवला. त्याची जीवनकथा मागच्या प्रकरणांत सांगितलीच आहे. इथें फक्त

तुळ उत्याशी संबंध असलेला तेवढाच त्याचा चरित्रभाग सांगायचा
राहिला आहे.

आडलूर. तुळळल

-एक दिवस त्या नगरातल्या कृष्णमंदिरांत ' कूत्तु 'चा प्रयोग चालला होता.
जेव्हां जेव्हां मंदिरांत कूत्तुचा प्रयोग उभा राहील, तेव्हां तेव्हां तो करणाऱ्या
चाक्यारला मिडाऊ वाद्याची साथ नम्पियार जातीच्या माणसाने करायची,
हा नियम ठरलेला. त्या दिवशीं वादकाला कांहीं अडचण आली, म्हणून
त्यानें त्या कामी कुंचनची योजना केली. चाक्यार जेव्हां ' पदम् ' गाईल
तेव्हां त्याला साथ करायची अन् तो पदमूचें साभिनय व्याख्यान करूं लागला,
की स्वस्थ बसायचे हें नम्पियारचें काम. या स्वस्थ बसण्यांत त्या रात्रीं
कुंचनला जरा डुलकी आली. पुढच्या पदाला तो सावध राहिला नाहीं.
चाक्यारला तेवढेच पुरले. त्यानें आपल्या भाषणांत कुचक्यी खरपूस हजेरी
घेतली. भरल्या सभेत त्याला हास्यास्पद करून सोडले. कुंचलूला उलट उत्तर
द्यायला तिथे सवड नव्हती. ' ऋतु ' हा एक धार्मिक, पवित्र प्रसंग. त्यावेळीं
चाक्यार कोणाला कांहींहि बोलला, तरी त्याला कोणीं प्रतिवाद करायचा
नाहीं, हा अगदीं सक्त नियम. त्यामुळें कुंचलूला तो ' तोंड दाबून बुकांचा
मार ' सहन करावा लागला. प्रयोग संपल्यावर त्या अपमानाच्या दंशाने फण-
फणत तो घरीं आला.

पण चाक्यारनें राखेवर नव्हे; तर एका रसरसत्या इंगळावर पाय दिला
होता त्याचें प्रायश्चित्त त्याला दुसऱ्या दिवशींच मिळाले तो मंदिरांत काल-
च्या पुढचे आपलें कथानाट्य सुरू करतो न करतो, एवढ्यांत मागच्या अंगाला
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तुळळझ नर्तक पायांत जणु वीज होती.

कोण होता तो नर्तक? दुसरा कोणी नव्हे, तर आदल्या रात्री चाक्यार-
कडून अपमानित झालेला अन् भरल्या सभेने उपहासिलेला तोच कुंचन
नम्पियार! पाहते लोक कांहीं क्षण विस्मयाने स्तव्धच झाले! पण कुंचननें
त्याच्या विस्मयाला फार वेळ सवलत दिलीच नाहीं.

त्यानें लगेच ' कल्याणसौगंधिकसू ' हें आख्यान सुरू केलें. द्रौपदीच्या
आग्रहावरून भीमसेन सहखदळ कमळे आणण्यासाठी हिमालयांत जातो, वाटेत
त्याची वृद्ध मारुतीशीं गांठ पडते, दोघांची खडाजंगी होते, भीमाचा त्यांत
गर्वज्वर उतरतो, भीम तिधून पुढें जातो आणि कुबेराशी युद्ध करून
द्रौपदीची आवडतीं कल्हार कमळे घेऊन परत येतो; असें तें महाभारत तले
आख्यान आहे.

कुंचन् आपल्या ओघवती वाणीने तें आख्यान साकार करूं लागला.
भीम-मारुति संवाद हा त्यांतला वाचिक समरप्रसंग. भीम त्या जराजर्जर
कपिश्रेष्ठाला म्हणतो-
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'' ए माकडा! वाटेतलं तुझं आडवं शेपूट जरा बाजूला घे. मी भीम आहें
भीम! माझ्यापुढें तुझ्या गमजा चालायच्या नाहींत. दुसऱ्याची वाट अडवून
बरं नये, एवढा साधा धर्मसुद्धा तुला कळ नये? ''

आणि त्यावर हनुमंताने दिले उत्तर जेव्हां कुंचन वोलूं लागला, तेव्हां
तर श्रोते हवेत तरंगूच लागले. मारुतीने भीमाला म्हटलें-

'' भीमा, अरे तूं तर खूपच बोललास. तूं स्वतःला धार्मिक समजतोस?
काय आश्चर्य आहे! अरे, पाचाली नांवाच्या एका स्त्रीला पाहून तुम्ही
पांचहि बंधु पागल बनलांत. सर्वानीं एकदम तिचा हात धरलात. हाच
तुमचा धर्म ना? ती मागते त्याला तुम्ही मान तुकवतां. आहात खरे धार्मिक
पुरुष! एका स्त्रीला पांच नवरे! अरे, आम्ही शेपटीवालीं माकडंसुद्धा
असला अधर्म कधी आचरीत नाहीं!... ''

जमलेल्या प्रेक्षकांत हास्याचा खळखळाट उठला. देवळातले ' कूत्तु '
पाहणारे लोक म्हणाले, ' बाहेर कांहीं तरी मौज चालली आहे; जाऊन पाहूं.'
एक उठला, त्याच्या पाठोपाठ दुसरा उठला. सभामंडप ओस पडला.
चाक्यार बिचारा नाचतो आहे, घसाफोड करतो आहे, पण गेलेल्यांपैकी
एकहि प्रेक्षक परतला असेल तर शपथ! शेवटीं त्यालाहि आपला प्रयोग
गुंडाळून बाहेर यावें लागलें.

बाहेर काय नुसता जल्होष चालला होता. कुंचन नम्पियारच्या रसवंतीचे
फुटाणे उडत होते. सरळ, साधी, लोकांना समजेल अशी भाषा. तिला अभिजात
विनोदाची झालर. रसवंतीला सहज अभिनयाची जोड. आणि लोकभाषेतील
ढंगदार पदे. मध्येंच रंगभूमि सोडून तो लोकांत मिसळत होता. लोकहि
त्याच्याशी लगट करीत होते. सारा थाट सुंदर मांडला होता. त्या रात्रीं
तावडे फुटेपर्यंत लोकांनी आलोचन जाग्रण केलें. नम्पियारच्या उपहासगर्भ
विनोदाने सारे प्रेक्षक पोटांत वेठ येईत हसले.

आणि त्याच रात्रीं सर्वसामान्यांना समजेल अशी कथकळीची एक लोका-
भिमुख कला अवतरली. ' तुळ ' या नांवानें ती पुढें प्रसिद्धीस आली.
केरळाच्या आम जनतेने तिला आपल्या हृद्यांत स्थान दिलें. कुंचतूच्या प्रति-
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भेनें तिच्यसाठी एक, दोन, नव्हे; तर चौसष्ट तुळल आख्याने रचली आणि
तीं रंगभूमीवर जनतेला सादर केली. त्यानें आपलें समग्र जीवनच तुळल
लत्याला समर्पून कृतार्थ केलें. तुळळलची आजची जड्रण-घडण, वेषभूषा
अभिनयाची रीत, ही सारी त्या कलेला कुचक्यी देणगी आहे. आजहि
' आडून तुळळल'चे जनतेतले आकर्षण कमी झाले नाहीं. लोक तिला
गरिबांची कथकळि असेंच म्हणतात.

मलयाळम भाषेत 'तुळ ' शब्दाचा सार्थ द्रुतगतीचा पदन्यास आणि
तालाच्या आधारे केलें जाणारे मृत्य असा आहे. याचे तीन प्रकार आहेत.
' आडून. ' ' परयन् ' आणि ' सीथकन. .' या तीन प्रकारांपैकी ' ओट्टलू' हाच
नृत्यप्रकार आजमितीस जिवंत आणि सचेतन आहे. ओढून तुळळल हें

कथकळीच्या नियमांवर आणि शास्त्रीय
तत्त्वांवर आधारलेले असलें, तरी त्यांत
तंत्राचा अवास्तव बडेजाव नाही. तें नियम-
बद्ध असूनहि मुक्त आहे. शिवाय तें जनतेच्या
जीवनाशी निगडित असल्यामुळें त्याला

:१२८४चइrएंं२: ते टे२
२ दानव१ कसले वावर-
णारेच वाटतात. किंबहुना तीं केरळातल्या
सद्गुण-दुर्गुणांची प्रतीच असतात.

नर्तकाचा पृष्ठभाग कुचन जेवढा विनोदी तेवढाच स्पष्ट-

वक्ता होता. स्वार्थ आणि दंभ यांच्यावर उपहासगर्भ कोरडे ओढतांना त्यानें
कोणाचीहि पत्रास ठेवली नाहीं. गरीब आणि बाळ्याभोळ्या जनतेचा तो
प्रतिनिधि आहे. म्हणूनच आजहि ओट्टत् तुळळलचा प्रयोग आहे असें
कळताच केरळी जनतेचे मन प्रफुलित होतें. डोळ्याच्या पणत्या आणि
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कानांचे द्रोण करून जनसमुदाय त्या विनोदरसाचे थेंबथेंब गोळा करण्यासाठीं
प्रयोगाच्या ठिकाणी धावत जातो.

तुळळलमध्ये नर्तक एकटाच असतो. त्याला मडुलभू, झांज व सूर या
वाड्यांची साथ असते. नर्तक प्रथम रंगभूमीवर येऊन एक पद म्हणतो. नंतर
त्याचा अभिनयाच्या द्वारे अर्थ व्यक्त करतो. साथीदार चांगला असला, तर
नर्तक पदाचा एकच चरण म्हणतो. मधूनच विनोदी कोड्या, श्रोत्यांची बट्टा,

कधीं द्रुतलयींत पदन्यास, कधीं स्वस्थ उभे राहून विश्रांति घेणे, अशा विविध
प्रकारांनी तो आपल्या प्रयोगाला रंगत आणतो.

रंगभूषा आणि पोषाख यांतहि त्यांचें कल्पक वैचिच्य असतें. कमरेला
करगोटा, त्यांत तांबूस पांढऱ्या रंगाच्या कापडाची तीन इंच रुंदीची लांबच
लांब पट्टी अशा प्रकारे गुंफलेली घोळवलेली, कीं तिचा गुडघ्यापर्यंत लोंबणारा
परकर दिसावा. तिच्यावर लाल कापडाचा एक तुकडा बांधलेला, अंगावर
मण्यांचे अलंकार. किरीट नक्षीदार तसाच मणि आणि खडे यांनी जडित.
त्यावर एक नागफणी. चेहऱ्यावर या कानापासून त्या कानापर्यंत पुटून एक
पांढरा पट्टा. त्याच्या अंतर्भागांत हिरव्या रंगाची हलकी छटा. ओटच नव्हे,
तर डोळ्यांच्या कडाहि लाल केलेल्या. कपाळावर जातिविशिष्ट चिन्ह आणि
पायांत चाळ.

असा असतो आजच्या तुळळल नर्तकाचा अवतार. तो रंगभूमीवर प्रविष्ट

होतांच प्रेक्षकांकडून पहिली हास्याची फैर झडते, ती केवळ त्याच्या विचित्र
वेषपरिकेवासाठीच. मंदिरांतल्या उत्सवांत तुळळल लत्याचे प्रयोग तर होतातच;
शिवाय, धनिक लोक घरच्या लग्नसमारंभांतहि ते घडवून आणतात. वऱ्हाडी
मंडळीला ती जणू हास्यरसाची मेजवानीच होते. तुळ मृत्य बहुधा
दुपारच्या वेळीं केलें जातें आणि दोन-अडीच तास त्याचा प्रयोग चालतो.

केरळांत इ. स. १८६० पर्यंत कथकळि लत्याचा खूप गाजावाजा झाला.
पण इतक्या लोकप्रिय अन् शास्त्रशुद्ध कलेलाहि नियतीचा चक्रनेमिक्रम
बाधल्यावांचून राहिला नाहीं. त्यानंतर सुमारें पाउणशे वर्षे कथकळि नृत्यकला
जीवन्मृत होऊन पडली होती. त्यानंतर तिला पुनश्च चेतना देण्याचे, तिच्यांत
प्राण ओतण्याचे महत्कार्य महाकवि वळळत्तोळ यांनी केलें. १९३० सालीं
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' केरळकलामंडलभू ' नांवाची एक संस्था स्थापन करून वळळत्तोळ
यांनी याच संस्थेच्याद्वारें कथकळीला पुनश्च उर्जितदशा आणली. एक
उस्कृष्ट नटसंच निवडून शिकवून निष्णात केला. तो वृत्यसंघ बरोबर घेऊन
ते साऱ्या भारतभर हिंडले. जागोजागी त्यांनीं कथकळीचें डोळ्यांत भरेल
अन् स्मरणांत राहील असें प्रदर्शन केलें. ब्रह्मदेश, मलाया, इत्यादि भारताच्या
शेजारी देशांतहि त्यांनीं दौरा काढला. या व्यापकसंचारांत त्यांना जो द्रव्य-

लाभ झाला, त्याच्या साहाटयाने १९३७ सालीं चेरुमुरुथि या गांवीं त्यांनीं
केरळ कला मंडळाची स्वतंत्र इमारत बांधली. १९४१ सालांत त्यावेळच्या
कोडिन सरकारने ती संस्था स्वतःच्याअधिकाराखालीं घेऊन श्री. वळळत्तोळ
यांना तिचे संचालक नेमले

आजमितीस कथकळि पुनश्च नव्या जोमांत आली आहे. श्री. गोपीनाथ,
श्री. रागिणीदेवी, श्री. माधवन् कृष्णन, श्री. केतु कृष्ण कुट्टी, श्री.

म्शिवरामन्, श्री. उदयशकर, श्री. रामगोपाल, श्री. शांताराव या स्त्री-पुरुष
कलापंडितांना कथकळीच्या आजच्या ऊर्जस्वल भागोदयाचे श्रेय दिलें पाहिजे.



-लड. कत
कवींच्या गणना प्रसंगीं कालिदासाच्या नांवानें असें पहिलें वोट घालायचे,

तसेंच केरळी उत्सवांच्या धावतींत ' तिरु ओणसू ' च्या नांवानें घालावे
लागेल. केरळचा हा एक जातिधर्मनिरपेक्ष असा राष्ट्रीय उत्सव आहे. त्याला
आजकालची नव्हे; तर युगायुगांची परंपरा लाभलेली आहे. एका अंगाने
तो एका पुण्यस्तुतीचा स्मारक उत्सव आहे; तर दुसऱ्या अंगाने तो
ऋतूत्सवहि आहे.

शरदाला समागमें घेऊन आधिनमास उगवतो. श्रावणसरी थांबलेल्या
असतात. ढगांचा कापूस गोरा होतो. धरित्री सर्वत्र प्रसन्न दिसते. तिच्या
हिरव्या शालूवर सोनसळ्यांचा पाऊस अधून मधून जरीचे काम करून जातो.
फसल पसवून डोलू लागते. शारदीय फळें आणि शाकभाज्या झाडांवर अ
सांडवांवर डोलू लागतात. पुष्पसंपदा बहरून येते. जिकडे पाहावे तिकडे
दृष्टीला सुखच सुख होतें. निसर्गातला हा आनंद-उल्हास माणसांच्याहि अंत-
रात नकळत शिरतो. त्यानांहि गावे, नाचावेंसें वाटतें. आणि नेमका त्याच
काळांत ओणमचा उत्सव केरळी जनतेच्या या सर्व मनकामना पूर्ण करण्या-
साठी पुढें येतो.

तिरु ओणम

-प--ओणम् हा दहा दिवसांचा उत्सव आहे. आपल्याकडे आश्विन शुद्ध
प्रतिपदेला नवरात्रांचा घट बसतो, तशीच आणि त्याच दिवशीं ओणमूची
सुरुवात होते आपलें नवरात्र जसे दसऱ्याला संपते तसाच ओणमूहि दहा
दिवसांत समाप्त होतो. ओणम् म्हणजे श्रवण नक्षत्र होय. वामनरूपधारी
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भगवालू विष्णु ही त्याची देवता आहे. म्हणून केरळी जनतेला हें नक्षत्र मूल्य
ठरलें आहे. या उत्सवाला ते हस्त नक्षत्रापासून सुरुवात करतात. हस्तापासून
श्रवण दहा येतें. म्हणून हा दहा दिवसांचा उत्सव होतो. केरळाचे समस्त
वैभव आणि राजयोग प्रदर्शित करणारा हा प्रमुख सण आहे. आबाल-वृद्ध
सर्व मंडळी या उत्सवांतला आनंद उपभोगतात.

मुलांचे काम मुख्यत्वे मुले तोडून आणण्याचें असतें. या दिवसांत
केरळातली मुले जथ्याजथ्यानीं फुलांच्या परड्या घेऊन हिंडतांना दिसतात.
तीं उद्यानांतून हिंडतात, कुंपणावरून डोकावतात आणि रानेंहि वळंघतात.
घरापुढचे आंगण झाडणे आणि तें गोमयाने स्वच्छ सारवणें हें बायकांचे काम.
सारवलेल्या अंगणांत विविध आकृतीच्या सुरेख रांरोळ्या काढणें हेहि बायका-
मुलीच करतात. रांगोळ्या झाल्या, कीं मुले परड्या घेऊन पुढें सरसावतात.
त्या स्वच्छ सुंदर भूमीवर रंगसंगति साधून तीं फुलांची वर्तुळाकार रचना
करतात. दहा दिवस ही रंगवली आणि पुष्पशोभा चालते.

शेवटचा दिवस ओणमचा म्हणजेच श्रवण नक्षत्राचा. त्या दिवशीं
वामनाची स्थापना आणि पूजा करायची असते. वामनाला ते ' तूक्काकरप्पन् '
असें म्हणतात. हक्काक्करप्पन् म्हणजे हक्काक्करा गांवीं असलेला देव.

तूक्काकरा हें एक गांव असून तें मध्य केरळांत बसले आहे. या मंदिराचे
उल्लेख तमिळच्या संघम साहित्यांतहि आढळतात. प्राचीनकाळीं दूरवरचे
भाविक यात्रेकरू या ठिकाणीं तूक्काक्करप्पक्रेया म्हणजे वामनल्या दर्शनार्थ येत.
दहा दिवस इथें मोठा उत्सव होत असे. झामोरिन, त्रिवांकुरचा कुलशेखर अन्
कालिकतचा राजा हे परस्पर वैरी खरे; पण युद्धाव्यतिरिक्त या वामनाच्या
यात्रेत एकत्र जमून ते एकमेकांची तोडे पाहात. टिपू सुलतानाच्या आक्र-
मणापयेंत हें सर्व चालू होतें. पण त्यानें मंदिराची नासधूस केल्यामुळें त्या
क्षेत्राचे महत्त्व लोपले. आजमितीस पुनश्च त्या मंदिराचा जीर्णोद्धार झाला
आहे. ओणमच्या उत्सवांत घरोघर मूर्त बसवतात, ती याच वामनाची
प्रतिकृति असते.

वामनाची ही मूर्ति मृण्मय आणि शंकूच्या आकाराची असते. अंगणांतच
रांगोळीच्या मध्यभागी आणि फुलांच्या वर्तुळांत ही मूर्ति बसवतात. मूर्ति-



स्थापनेच्या वेळीं ' आर- ' असा सर्व मिळून अत्त्वैघोष करतात. हा घोष
हें त्या वामनदेवाचें मुक्तकठ स्वागत असतें. घरचा यजमान या ' तूकाकर-
म्पन् 'ची पूजा करतो. त्या प्रसंगीं घरांतील सर्व मंडळी न्हाऊन-धुऊन, नवी

वस्त्रे परिधान करून, दागिने घालून आणि फुलें माळून मूर्तीच्या भोंवतीं हात
जोडून उभी राहातात. देवाला मिष्टान्नाचा महानैवेद्य होतो. फलाहारहि
समर्पण केला जातो. पूजेनंतर घरांत पकाजांचें पक्तिभोजन होतें. या दिवशीं
भाताचे विविध प्रकार बनवतात. लोणचे, पापड, भाज्या, असे शाकपदार्थ
हरिदासी कटावांत वर्णिल्याप्रमाणे केले जातात. खीर तर असतेच आणि
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पिकलेल्या केळ्यांचे तळलेले तुकडे तर हवेच असतात. त्या दिवशीं वित्त-
शाठब नाही त्या दिवशीं कुचराई नाहीं कीं कृपणपणाहि नाहीं. ' कर्ज काढावे
पण ओणमच्या दिवशीं सुग्रास जेवावे ' अशी केरळांत म्हणच पडलेली आहे.

ओणमच्या उत्सवाला कौटुंबिक आणि सामाजिक अशी दोन्ही अंगें
असतात. स्नेह-सौहार्दाची अभिव्यक्ति करण्याचें तें एक महान पर्व आहे.
गौरी-गणपतीच्या सणाला मुंबईतले कोंकणी गडी जसे आवर्जून घरीं जातात,
त्याचप्रमाणें केरळी लोक बाहेर कुठेंहि असले तरी, ओणमच्या सणाला घरी
ओढून येतात. ओणमच्या वेळीं माहेरवाशीण सासरी आलीच पाहिजे. तसें
न झाल्यास जुन्या काळी तेवढा एकच अपराध तिला घटस्फोट देऊन कुहुंबा-
तून काढून लावायला पुरेसा होत असे. तरवाडचे कारणवान त्या दिवशीं
आपल्या भाचेमंडळीला ' ओणप्पुटवा ' देतात. ओणटपुटवा म्हणजे नव्या
वस्त्रप्रावरणाची भेट. नोकर-चाकरांनाहि ओणप्पुटवा दिलीच पाहिजे, असा
संकेत आहे. या सणाच्या निमित्तानें कुटियान म्हणजे कुळे आपल्या जमीन-
दारांना केळी, करांदे, काकडी, फळें, शाकभाज्या या वस्तूंचं ' ओझे ' आणून
देतात. जमीनदारानें या भेट घेऊन आलेल्या कुळांना पोटभर सुग्रास भोजन
वाढावेच लागतें. मालक आणि कुळे यांच्यांतले संबंध घनिष्ठ आणि सद्भावाचे
होण्याला या देण्या-घेण्याची बरीच मदत होते.

ओणमसाठीं शाळा आणि सरकारी कचेऱ्या यांना ताळेबंदी असते. मुले
खेळण्यांत देहभान विसरून जातात. ओणभमध्यें अनेक खेळ खेळले जातात;
पण चेंडूचा खेळ हा त्यांतला मुख्य. केरळांत एक वेगळाच चेंडूरवेळ प्रचलित
आहे. त्याला ' नाटक पन्तुकळि ' म्हणायचे. त्याशिवाय किळितट्रड, कोंत्ति-
कळि इत्यादि आणखीहि कांहीं मैदानी खेळ असतात. ज्यांना मैदानांत खेळणे
परवडत नाहीं, ते घरांत पत्ते, बुद्धिबळें, इत्यादि बैठे खेळ मांडून बसतात.
बायकांना घरांतल्या कामाची तर गर्दी असतेच; शिवाय त्यांना नाचायचेंहि
असतें. दुपारी आणि रात्रीं आजूबाजूच्या शेजीबाई एकत्र मिळून ओणमूचे
संगीत नृत्य करतात.

असा आहे हा केरळांतला तिरु-ओणभू महोत्सव! याच्याविषयी दंतकथा
प्रचलित आहे ती अशी-



सण उत्सव

कोण्या एके काळी प्रल्हादाचा नातू बलिदैत्य हा समुद्रवलयांकित पृथ्वीचा
सखाटू होता. स्वर्गातल्या देवांना तुच्छ करून तो आपलें राज्य चालवीत
होता. त्याचें राज्य आम जनतेला इतकें सुखप्रद झालें, की पृथ्वीवरची माणसे
स्वर्गीय देवताकडे पाठ करून बलीला भजू लागली. देवांना मानवांकडून
हविर्भाग मिळेनासा झाला. हा अपमान आणि ही दुर्दशा देवांना असह्य
झाली. त्यांनी वैकुंठांत जाऊन श्रीविष्णूची करुणा भाकली. मग विष्णू वामन
झाला. त्यानें त्रिपादभूमीच्या याचनेच्या मिषाने बलीचे राज्य हिरावून घेतलें
आणि त्याला पाताळांत दडपले. त्यावेळीं बलीने विषगूजवळ एकच मागणे
मागितले.

'' भगवन्! मला वर्षीतून एकदाच पृथ्वीवर जाऊन माझ्या प्रजेची
हालहवाल पाहण्याची अनुशा द्यावी! ''

विष्णूने ' तथास्तु ' म्हटलें

या कथेप्रमाणें केरळातले लोक मानतात, कीं त्यांचा ' मावेलि ' म्हणजेच
महाबलि ओणमच्या दिवशीं केरळाच्या भूमीवर येतो. केरळाची बळिराजावर
महार श्रद्धा आहे. ही श्रद्धा सूक्ष्म रूपाने महाराष्ट्रांतहि दिसून येते. दिवाळीच्या
पाडव्याला मराठी जनताहि ' वळीचे राज्य येवो ' अशी आकांक्षा उद्घोषित
करते. वाल्यीकि रामायणापासून तो आजतागायत रामराज्याविषयीं आपल्या
ज्या कल्पना आहेत, त्या सगळ्याच्या सगळ्या केरळी जनतेने बळीच्या म्हणजेच
एका असुराच्या राज्याला लावलेल्या आहेत, हें विसरता कामा नये. एका
पाटूहुकाव्यात एक केरळी लोककवि बळीच्या राज्याची प्रशंसा करतो-

'' जेव्हां महाबलि राजा राज्य करीत होता, तेव्हां सर्व माणसे समान
होतीं. राण्यांत कुठे चोरी नव्हती, कीं कपट नव्हतें. लोक तिळाएवढेंहि
खोटे बोलत नव्हते. ''

हा महाबलि राजा ओणएच्या दिवशीं पाताळांतून केरळाच्या भूमीवर
येतो, अशी तिथल्या लोकांची समजूत आबे. आपल्या त्या प्रजावत्सल
राजाच्या स्वागत-सत्कारासाठीच ते हा महोत्सव साजरा करतात. त्यांना

के. ...९



करळ२ कीं आपलें दैन्यदारिद्य सदाचें असलें, तरी तें आपल्या कृपाळू

राजाला दिसूं नये. आपण सुखी आहो, संतुष्ट आहो, असेंच त्याला दिसावे
आपण दुःख-दैन्याचे जिणे जगत आहो असें जर त्यानें पाहिले, तर तो
दुःखी होईल. पाताळांत गेल्यावरहि आपलीच चिंता करीत बसेल. त्यामुळें
त्याचे चित्त ईधरभजनांत लागणार नाहीं.

ही सारी कल्पनाच खरी; पण ती अत्यंत हृदयंगम आहे. तिच्यांत कृत-
शता तर आहेच; शिवाय भारतीय आतिथ्याची सुसंस्कृत भावनाहि आहे.
आपलें दैन्य लपवून अतिथीचा यालकछक्य संतोष करायचा, त्याच्या चित्तांत
संकोच किंवा विक्षेप न येईल, अशा प्रकारे वागून त्याची बोळवण करायची,
हा खास भारतीय आतिध्यधर्म आहे. तो केवळ लौकिक नसून आध्या-
स्मिकहि आहे.

या उत्सवाची परंपरा फार पुरातन आहे. केरळ प्रदेश तमिळनाडूपासून
अलग होण्याच्या पूर्वीपासून हा उत्सव त्या भागांत चालत आलेला आहे
याचे प्रत्यंतर तमिळ आळवारांच्या कित्येक भक्तिगीतातून मिळतें. केवळ
वामनाचाच नव्हे; तर भगवान श्रीविष्णूचे सर्व अवतार ओणमच्या दिव-
शीच झाले, ही आळवारांची श्रद्धा त्यांच्या कित्येक अवतारगीतांवरून
समजून येते. आजहि तमिळनाडमधील वैष्णव ओणसूभ्यो दिवशीं भगवंताचा
विशेष पूजोत्सव करतात. हे दोन प्रदेश विभक्त झाल्यावर तमिळनाडमध्यें
ओणसूला फक्त पंथीय स्वरूप राहिलें आणि केरळांत तो सार्वजनिक झाला.
कर्नाटकाच्या समुद्रकिनाऱ्याच्या भागांतहि गंगावळी नदीपर्यंत ओणमूच्या
उत्सवाचे अवशेष आजहि दिसतात.

नौकाविहार
ओणमच्या उत्सवातली आणखी एक महत्त्वाची गोष्ट. सांगायची

राहिली, ती आतां सांगतो ओणसूमध्यें वाद्यांच्या, धनुण्य-वाणाच्या, मल-
युद्धाच्या, अशा अनेक स्पर्धा घडवून आणतात. या सर्वांत नौका-ऐपर्धेचा
जलोध कांहीं और आहे. अर्थात् नदीच्या किंवा खाडीच्या कांठीं वास्तव्य
करणाऱ्या लोकांनाच नौकाविहाराचा हा हषोंत्सव करतां येतो. या विहाराचे
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केरळी नाम ' वंचिकळि ' असें आहे. या वंचिकळिसाठीं होड्या सोडणारे,
कहीं मारणारे, गाणी म्हणणारे अलू वाद्ये वाजवणारे या सर्वाच्याच

ओणसू मधली छळबपुटीची लढाई
अंगांत त्या प्रसंगीं हर्षाचे उधाण आले असतें. काठावरचे प्रेक्षकजनहि
आरडून ओरडून त्यांच्या हर्षाची दिढीदुपटी करतात.

हा नौकोत्सव एका प्राचीन रूढीचे स्मारक म्हणून सर्वत्र केला जातो. या
सर्व उत्सवांत आरतूमुळा या गावचा उत्सव सर्वांत मुख्य असतो. पपा नदी
ही केरळाची गंगा आहे. आरतूमुळा हें गांव तिच्या तीरावर वसले आहे.
इथें पार्थसारथीचें सुंदर मंदिर आहे. तिथून पुढें कोस दीड कोस पंपानदी
सरळ रेषेत वाहते. त्यामुळें इथल्या नौकाविहाराला एक विशेष गंमत येते.
इथला नौकोत्सव केवळ मनोविनोदनासाठीं नसतो. त्याच्यामागे धार्मिक श्रद्धा

आहे. तो केल्याने पार्थसारथी प्रसन्न होतो, असें ते समजतात. हा पार्थसारथी
म्हणजे श्रीकृष्ण तिथे कसा आला, ती कथाहि श्रवणीय आहे-

भारतीय युद्धानंतर कृष्ण आणि बलराम हे दोघेहि तीर्थयात्रा करायला
निघाले. अनेक तीर्थक्षेत्रे श्रमत ते पपा नदीवर आले. दिवस होते पाव-
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साळ्याचे. पपा नदीचे पात्र भरून ओसंडत होतें. सखल भागांत सर्वत्र

पाणीच पाणी झालें होतें. त्यांतच मधे जमिनीचा एक लहानसा तुकडा
उंचावला होता आणि तो तेवढा कोरडा होता. बलराम तिथवर गेला. त्याने
त्या कोरड्या धूमीवर आपला डेरा लावला. कृष्ण थोडा मार्गे राहिला होता.
त्यानें येऊन पाहिले, तर दादाची स्वारी उंच जागी आसनस्थ झालेली.
कृष्णहि कांहीं कमी ठकडा नव्हता. त्यानें आपल्या दादाची गंमत करायचे
ठरवलें. त्यानें पंपेच्या पसरलेल्या पाण्यांत त्याहूनहि एक उंच जागा निर्माण
केली आणि तिर्थ आपला मुक्काम ठोकला. अर्थात् दोघांहि भावानी तो विषय
थट्टेवारी नेल्यामुळें त्यांच्यांत संघर्ष निर्माण झाला नाही.

ज्या ठिकाणी श्रीकृष्णाची बैसका मांडली होती, त्याच जागी पुढें तिथल्या
लोकांनी पार्थसारथीचें मंदिर वारले. तिधून चार हात खालीं बलारामाचेंहि
एक मंदिर निर्माण केले.

आरतूमुळा गांवीं नौकोत्सव होतो तो याच पार्थसारथीच्या प्रीत्यर्थ.

ओणमच्या दिवसापासून पुढें पांच दिवस हा उत्सव चालतो. शेवटच्या
दिवशीं देवाची महापूजा असते. आल्यागेल्याला महाप्रसादहि मिळतो.
त्याला लागणारी शिधासामग्री कादर मठातून आणतात. हा मठ तिशु
पांच कोसांवर आहे. त्यासाठीं एक खास नौका बाहेर काढतात. या नावेचा
विशेष हा, कीं ती एकाच ओंडक्याची बनवलेली आहे. तिला कुठेहि जोड-
काम नाहीं. सुमारें अडीचशे वर्षांपूर्वी बनवलेली ही नाव आजहि व्यवस्थित
काम देते. तिचे टोंक उंच आहे आणि त्याला पक्ष्याची चोच वसवली आहे.
हजार शेर धान्य या होडीत सामावते आणि कित्येक माणसेंहि बरंशकतात.
आदल्या रात्रीं तिच्यांत शिधासामग्री भरून घेतात आणि दुसऱ्या दिवशीं
पचपच उषःकालीं ती हांकारतात. किनाऱ्यावरच्या प्रत्येक गांवांतून या देव-
नौकेला सामोरी जाण्यासाठी एकेक होडी निघते. अशा अनेक होड्या त्या
नौकामिरवगुकीत भाग घेतात आणि मग तूं पुढें, का मी पुढें अशी त्यांच्यांत
होड लागते. मिरवणुकीच्या या नावा विशेष प्रकारे बनवलेल्या असतात.
पंचवीस-तीस हात एवढी प्रत्येकीची लांबी असते. तिचा अभाव चिंचोळा
असतो आणि तो तीन-चार हात तिरपा उंच केलेला असतो. चौवीस तं
छत्तीस इतकी वपही लयीच्या ठेक्यांत त्या नौकेला पुढें रेटीत असतात.
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अशा प्रकारे वाजत गाजत ही देवनौका आरतूमुळाच्या बंदराला येऊन
लागते. या नौकाविहारासाठी मलयाळसू भाषेत निरनिराळ्या कवींनी शेकडो
गीते रचलेलीं आहेत. त्यांना वंचिप्पाटूड असें म्हणतात. मागें साहित्याच्या
प्रकरणांत ज्या रामपुरत्तु वारियर या कवीची कथा सांगितली, त्याचें
' कुचेलवृत्तम ' हें सर्वप्रसिद्ध वंचिप्पाटल्य आहे.

तिरु आतिरा
????ओणभू जसा स्त्रीपुरुषांचा संमिश्र उत्सव, तसा खास स्त्रियांचा एक सण

केरळांत आहे. त्याला म्हणतात, ' तिरु आतिरा. ' आतिरा म्हणजे आर्द्रा
नक्षत्र. पौष मासांतल्या आर्द्रा नक्षत्रावर हा सण साजरा होतो. ओणसू हें
वैष्णव पर्व तर तिरु आतिरा हें शैव पर्व आहे. उमा भगवती ही या पर्वाची
देवता होय! पार्वतीच्या कठोर तपस्येने शिवशंकर प्रसन्न झाला आणि या
आर्द्रा नक्षत्रावर त्यानें अवतार घेऊन तिचे पाणिग्रहण केलें, अशी केरळांत
या व्रताची कथा सांगतात. महाराष्ट्रांत भाद्रपद शुद्ध तृतीयेस येणाऱ्या
हरितालिकाप्रमाणेंच केरळी स्त्रियांचें हें सौभाग्यवर्धन मत आहे.

त्याचा मुख्य दिवस आर्द्रा नक्षत्राचा असला तरी त्या आधी दहा
दिवस बायका नदीवर किंवा एखाद्या जलाशयावर जाऊन प्रातःस्नान
करतात. स्नान करतांना गाणीं म्हणतात आणि आपल्या सकंकण हातांनी
पाणी वर उडवतात. हें या व्रताचे अनिवार्य अंग आहे. मुख्य दिवसाच्या
आदल्या रात्रीं शिवाचे दर्शन घेऊन जागरण करणें, हाहि या व्रताचाच भाग
आहे. बायका नाचून-गाऊन ती रात्र घालवतात. मुली झोपाळ्यावर बसून
गाणी गातात. त्या रात्रीं सुवासिनी स्त्रीने ' पातिराप्पुबु ' नावाचे फूल
वेणीत माळलेच पाहिजे आणि एकशेएक विड्याची पाने खालींच पाहिजेत,
असा या मताचा नियम आहे. कारण पार्वतीने तसें केलें होते

उत्सवाच्या मुख्य दिवसापूर्वी दहा दिवस रोज रात्रौ केरळी महिला जें
नृत्य करतात त्याला ' तिरु आतिरा काळ ' म्हणायचे. या नृत्याची तसेंच
सकाळी स्नानाला जातांना म्हणायचीं अनेक लोकगीते केरळांत प्रचलित
आहेत. त्यांतले एक गीत असें आहे-'' धनुमासत्तिल तिरु आतिरा

भगवान्टे तिरुनाळहो
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भगवति तिरुनोयस्व
उण्णरुते .उरक्तद्ऱ्डुडरुते

आटणमपोल पाटणमपोल
तुटिक्क्णमपोल कुळ्क्क्णिमपोल ''

' पौष मासांतला तिरु आतिरा हा शिवाचा जन्मदिन आहे. हें भगवतीच
महानत आहे. म्हणून सर्व जणी उपास करा, नाचा, गा. सकाळी उडून
पाण्यांत बुडी मारा आणि पाणी वर उडवा. '

या व्रताच्या नेमधर्मात पुरुषांनी लुडबुड करायची नसते. त्यांनी फक्त

बायकांच्या पूजेसाठी आणि उपवासासाठी फुलें आणि फळें आणून द्यायची.
तिथल्या मातुसत्ताक कुटुंबपद्धतींतल्या स्त्रियांचें पतीकडे एवढेच मागणे असतें,
की त्यानें तिरुआतिराच्या व्रतासाठी आवश्यक ती सामग्री स्वतःच्या पैशाने
विकत घेऊन तिला द्यावी. एवढेंहि जो करणार नाहीं, तो पुरुष त्या
बायकांच्या लेखी नामर्द ठरला तर नवल नाहीं.

विश्व उत्सव
-५.महाराष्ट्रांत फटाक्यांचे आवाज सुरू झाले कीं, दिवाळी आली असे

समजा. दक्षिण कोंकणांत फटाक्यांच्या माळानी स्वागत होतें, तें गणपति-
बाप्पाचे. केरळांत फटाके उडू लागले कीं, समजावे ' विमु 'चा उत्सव प्रात
झाला. विष म्हणजे केरळांतला वर्षपाडवा होय! हा एप्रिलच्या चौदा किंवा
पंधरा तारखेस येतो. याला ' मुलांचा सण ' असेहि समजतात. वर्षप्रतिपदेच्या

दिवशीं मिष्टान्न भोजन केल्याने वर्षभर तें आपल्याला मिळतें आणि त्या

दिवशीं आनंदोत्सव केल्यास पुढचे समग्र वर्षहि आनंदांत जातें, असा आपल्या
महाराष्ट्रांतला संकेत आहे. विष सणाविषयी केरळी जनताहि हीच ५७९बाळगते. त्याच भावनेला अनुसरून केरळी लोक त्या दिवशीं ' कणी '

दर्शन घेतात.
विषुच्या आदल्या रात्रीं काकडी, आंबे, फळभाज्या इत्यादि वस्तु तंडुल-

राशीवर सजवून मांडल्या जातात -पर्यातच सोन्या-चांदीचे अलंकारहि आणून
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ठेवतात. या सर्वीवर कोरांटीच्या फुलांचे तुरे ठायीं ठायीं खेचून देयाची
शोभा वाढवतात. त्याला लागून राम-कृष्णांची चित्रे उभी करतात. नारळाच्या

जे.
उ '

११

विशु-कणीचें दर्शन
दोन अर्धुकात दोन दिवे लावून ठेवतात. या संमृत संभाराला नांव आहे
' बियु-कणि. ' वियुच्या दिवशीं प्रातःकाळीं उठून सर्व प्रथम या विमुकणीचे
दर्शन घेतात आणि मग तो दिवस आनंदांत घालवतात.

कांहीं भाविक लोक या दिवसासाठी गुरुवाधूर, वैकम, इत्यादि क्षेत्रांत

जाऊन आदल्या रात्रीं मंदिराजवळच मुक्काम करतात. विधुच्या दिवशीं
सुप्रभात उठायच्या आतच स्वतःचे डोळे बांधून घेतात. मग तशा स्थितींत
आंधळ्या कोशिंबिरीप्रमाणे चाचपडत मंदिराच्या गाभाऱ्यापर्यत जातात. मग
डोळे सोडून पहिलें दर्शन देवाच्ये घेतात. या ' मंगलायतनम हरि: ' च्या
प्रथम दर्शनाने वर्षभर आपण मंगलच पाहूं आणि मंगलच अनुभवू, असें
त्यांना वाटते.

काळापूटड
कष्कळ-५४०.भारतांतल्या कित्येक मोठ्या शहरांतून घोड्यांच्या शर्यती चालतात हें

सर्वांना माहीत आहे हजारों लोक मुताने झपाटल्यागत त्या शर्यतीच्या



आवाराकडे दरवर्षी धावत असतात. गणिती अन् ज्योतिषी आडाखे बांधून
कोणता घोडा पहिला येईल तें मनाशीं ठरविणे आणि त्यावर पैसे लावणे हें
त्या रेसशौकिनांचें लाडके व्यसन. रुपयाचे दहा रुपये झाले कीं हसायचे, अन्
मूळ रुपयाच अदृश्य झाला, कीं क्षणभर खट्टू होऊन पुन्हा इरेस पडायचे, हा
त्यांचा स्वभावधर्म बनतो. रेसमध्ये पैसे मिळवून नशीब काढणारे भाग्यवान
हाताच्या बोटावर मोजण्याइतकेच. वाकीचे बहुतेक खिसा रिकामा करूनच
परत येतात. असा तो राजेशाही अन् राजमान्य जुगार आहे.

पण केरळातले लोक अभिमानाने सांगत असतात, कीं ' आमच्या राज्यांत
घोडांच्या शर्यतीचा जुगार नाहीं. ' तिथलाहि शेतकरी समाज दरवर्षी एक
शर्यत खेळतो; पण ती बैल पळविण्याची. तिचे नांव आहे ' काळारूरड. '
काळा म्हणजे बैल आणि रूरड जोत.

फसल संपल्यानंतर उन्हाळ्याच्या दिवसांत ' काळापूटूड ' हा खेळ होतो.
शेत हेंच या खेळाचे खुले मैदान असतें. कमीतकमी एका एकराचा तरी
कुणगा या खेळासाठी लागतो. त्याच्यांत पाऊलभर पाणीहि अवश्य असावें
लागतें. ही या शर्यतीची पूर्वतयारी.

एखाद्या गांवीं काळास्तुरटूचे आयोजन झालें, कीं सगळीकडे चैतन्य भरते
आणि उत्साहाचे वारे याहू लागतात. गावचा मुखंड शेतकरी आसपासच्या
किसानांना शर्यतीसाठी ' आवतण ' धाडतो आणि मग त्या त्या गांवांतहि
उत्साह संचरतो. दहा-दहा, बारा-बारा कोसांवरचे शेतकरी आपापल्या
खिलाडी बैलजोड्या घेऊन निमंत्रणाच्या जागी दाखल होतात. प्रेक्षकांनाहि

वाटतें, कीं आज आपल्या डोळ्यांचे पारणे फिटणार. सकाळ झाली, कीं
शेताच्या बांधात्रांधावरून मुंग्यांसारखी माणसांची रीघ लागते. सगळ्यांची
पावलं शर्यतीच्या मैदानाकडे पडूं लागतात. सारे मैदान माणसांनी कसें गज-
बजून जातें. त्यांतच तमाशेवालेहि आपापले फड घेऊन तिथे दाखल होतात.

शर्यत सुरू करण्यापूर्वी सगळ्या बैलांना शेताच्या बांधावर आणून हारीनें
उभे करतात. त्याची तीं ' दुलदुल ' करणारी वशिंडे, त्यांच्या गळ्याखालची
ती मस्त पोळी, भरदार गठण, टिचकी मारली तर रक्त उसळेल असें



सण उत्साव २.
नितळ पुष्ट अंग, शिंगांचे ते ५शिवक
कपाळ, हें सगळे पाहून त्या किसान मंडळीचा

सन. । ५०-, -, '1 ' ५
बि७ः .१ ३७

रुंदीचे बाक, २४१६टणक

अंतर्यामी सुखावून जातो.

काळाऊदड शर्यत

कोणती बैलजोडी पहिली येईल, कोणत्या जोडीला पहिलें बक्षीस मिळेल किंवा
निदान मिळावे, यांविषयी प्रेक्षकांचे आपापसांत तर्कवितर्क चाल होतात.

मग बैलांना जवळ करून त्यांच्या मानेवर जू ठेवतात. नांगराच्या जागी
एक लोढण्यासारखे लांब लाकूड बांधतात. बैलजोडीचा मालक किंवा त्याचा
गुमास्ता त्या लाकडावर उभा राहतो, आपला तोल संभाळण्यासाठीं उंचाला
बांधलेली एक दोरी हातांत 'धरतो अन् जरूर तो इषारा मिळताच
बैलजोडीला फटकारतो. त्यासरशी बैल धाबच्य लागतात. त्यांना पळवणाऱ्यां-
पैकीं कित्येक असेहि बहाद्दर असतात, कीं बैल श्यामकर्ण वारूच्या वेगानें
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पळत असतात लक्ष(र न धरता हात सोडून
त्या लोढण्यावर उभे .ळक्ष झाल्यास, जरा तोल गेल्यास
बत्तीशी पाडणारी कसरत असते ती. हें कसब साध्य करण्यासाठीं त्यांना वर्ष
वर्ष अभ्यास करावा लागतो. त्यांची ती 'तोलसिद्धि' पाहून तुकोत्राच्या शब्दांत
म्हणावेंसें वाटतें कीं-

'' असाध्य तें साध्य करितां सायास । कारण अभ्यास तुका म्हणे ''
मग प्रेक्षक मंडळी हर्षभरानें टाळ्या पिटतात. आरडून-ओरडून त्या

पळत्या प्रदर्शनाला प्रोत्साहन देतात. त्या बैलांनाहि आधीपासून सवय कर-
विलेली असते. त्यामुळें ते असे कांहीं पळतात, कीं नजर ठरूं नये. शर्यतींचे
वर्तुळ पुढें झालें कीं ती बैलजोडी विसावते. मग तिच्या पाठोपाठ दुसरी रंग-
णांत उतरते. सकाळपासून संध्याकाळपर्यंत दिवसभर ही शर्यत चालू राहते.
एकेका जोडीला चार-पाच वेळां तरी पळवतातच. मग पंच निर्णय

देतात. विजयी मालकांना बक्षिसे, इनामें मिळतात. बक्षीस देतांना केवळ
बैलांचा पळण्याचा वेगच पहात नाहींत; तर त्यांचें ठाणमाण, त्यांचें आरोग्य
अन् सौदंर्य आणि त्याची पळण्यांतली लय, या गोष्टीहि विचारांत घेतात. ती
विजयी बैलजोडी मालक जर विकणार असला, तर गिऱ्हाईकहि तिथे तयार
असतें. काळापूट्रटूचे कित्येक सुखवस्तु शौकीन, मालकाने उच्चारलेला दाम
मोजून ती बैलजोडी खरेदी करतात

शेतीला अत्यावश्यक असलेल्या बैलांची निपज चांगली व्हावी, त्यांचें
योग्य संगोपनहि व्हावें, हा या शर्यतींतला मूळ उद्देश! पण आजमितीस
कित्येक रगेल आणि रंगेल किसान केवळ या शर्यतीसाठी म्हणून बैल तयार
करतात. काळापृट्रूड हा केरळांतला बराच प्राचीन असा खेळ आहे. जुन्या
लोकगीतातूनहि याचे उल्लेख आढळतात. केरळांतल्या ग्रामीण जनतेचे मनो-
रंजन आणि त्यांच्या पशुधनाची अभिवृद्धि या दोन गोष्टी काळापुटूड हा
खेळ शतकानुशतके करीत आला आहे हें निःसंशय!

राठी ग्रंथ संग्रता
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