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स्य द 
ट ग्र २ र - ठा 

आपल्या देशी भाषांतील साहित्याची अभिवृड्धि करण्याच्या 
सद्धेतूनें विद्याभिलाषी कै. श्रीमंत सरकार महाराज साहेब 
सर सयाजीराव गायकवाड (तिसरे) सेना खासखेल, समशेर 
बहादूर, जी. सी. आय. इ., एलएल. डी. यांनीं कृपावंत होऊन 
दोन लक्ष रुपयांची जी रक्कम निराळी ठेविली आहे, तिच्या 
व्याजांतून *श्री सयाजी साहिल्यमार्लेंत * विविध विषयांवर 
पुस्तके तयार करण्यांत येतात. 

तदनुसार “मराठी साहित्याची रूपरेषा ? या नांवाचा 
ग्रंथ डॉ. वि. पां दांडेकर, एम्‌. ए. पीएच्‌. डी. यांजकडून 
तयार करविला, तो महाराजा सयाजीराव 'विश्वविद्याछय 
बडोदें यांच्या मार्फत उक्त मालेंतून ३१६ वें पुष्प म्हणून 
प्रसिद्ध करण्यांत येत आहे. 

, भावांतर बाला, । यो. ज. जिपाठी । हंसा महेता 
स भाषांतर मदतनीस उपकुलपति बडोदे, 8 क , 

ता. २८८९-५२
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. सख्ूचना 

मराठी साहित्याची रूपरेषा या माझ्या ग्रंथाची सुद्दाम तयार केलेली. 
ही विद्याथी आइति होय. मूळ ग्रंथाचे पूर्वाच व उत्तरार्ध असे दोन भाग 

वेगळे मिळण्याची यांत सोय असून प्रस्तुत भाग हा उत्तरार्ध होय. पूर्वांचे * 

यापूर्वीच प्रसिद्ध झाला आहे. यापेक्षां मूळ ग्रंथांत व विद्यार्थी आव्चत्तींत 

' मजकुराच्या दृष्टीनें कांहींदि फरक नाहीं. 

> वि. पां. दांडेकर 

डॉ. वि. पां. दांडेकर यांची पुस्तर्के 

” कादंबर्‍या प्रबंध 5 

१ चारित्र्यसुचा - १० केळकरांचीं सहा नाटकें ' - 

२ प्रतारणा ११ मराठी नाय्यस्टि-पौराणिक नाटकें 

३ कुचुबणा १२ मराठी नाय्यस्‌ष्टि-सामाजिक नाटकें 

४ तिशीचा तरूण १३ महाराष्ट्‌ 

लघुनिबंधसंग्रह चरित्र 

५ फेरफटका १४ श्रीमंत सयाजीराव महाराज 

६ टेकडीवरून १५ अजुन 

७ एक पाऊळ पुढें भाषांतरित 

८ काळ खेळतो आहे १६ भारतीय समाजस्थिति 

९ पंचवीस वर्षांनंतर १७ निवृत्तिविनोद *
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. मराठी साहित्यांची रूपरेषा तरपकेत्याच्यॉ : * 

र ९ -ः ". 
ना उत्तराच र ह 

. अवाचीन मराठी साहित्य. 
- १ र ण क 

१ > > >> त 
अवाचान मराठा सांहत्याचा पाश्वभूाम * 

र ' (१८५० ते १९८०) 

कोणत्याहि देशाच्या साहित्यांत समकालीन अदा सामाजिक, धार्मिक, 

राजकीय घटनांचें प्रतिबिंब पडणें स्वाभाविक असतें, ' नदीच्या प्रवाहांत 
सभोवतालच्या वनश्रीचें प्रतिबिंब पडतें, तद्दत्‌च साहित्यसरितेंतहि आज 
बाजूच्या लोकस्थितीचे--देशस्थितीचे चित्र उमटल्यावांचून राहात नाहीं. 

' साहित्याचा इतिहास पाहात असतांना, याचकरितां त्या त्या काळच्या समा- 

जाचा इतिहासहि पाहणें अगत्याचें असतें. “ निबंधमाले ” पासून, सर्व 
सामान्यपणे, सुरूं झालेल्या आधुनिक मराठी साहित्याचे सम्यद्रशीन 
होण्याच्या दृष्टीनें, गेल्या सुमारे दभर वर्षात महाराष्ट्रांत उत्पन्न झालेल्या 

_ सामाजिक-राजकीय-धार्मिक आंदोलनांचा येथें थोडक्यांत परिचय करून 
घेतलेला बरा. इ. स, १८१८ मध्ये पेहावाईचा दुर्दैवी शेवट झाल्यावर 
महाराष्टंत इंग्रजांचे राज्य सुरू झाले. भाषा, आचारविचार, संस्कृति, 
राज्यपद ति-या सर्वच दृष्टींनी हें नवें राज्य पूर्वीच्या राज्याहून पुष्कळच 
निसळें होतें. राज्यकर्त्याच्या आचारविचारांचा प्रजेवर परिणाम होणें अगदीं



र्‌ हा स्का मराठी साहित्याची रूपरेषा 

स्वाभाविक असल्यानें, एतद्देशीयांत नवें वैचारिक वारे वाहूं लागलें. हें 
प्रथम मंदमंद वाहत: असलें तरी इ. स, १८७० नॅतर ल्याने प्रचंड स्वरूप 
घारण करून, लीकांच्या आचार विचारांत अभूतपूर्व संक्रमण घडवून । 

आणिलें, व्यक्तिविकिस आणि व्यक्तिस्वातंत्र्यावर आधारलेल्या पाश्चात्य 

संस्कृतीच्या सान्निध्यांत महाराष्ट्रीय जनसमाज येतांच, त्याच्या ठिकाणीं 

प्रश्नोभ उत्पन्न होऊन त्यानें जोराने हालचाल करायला सुरुवात केली 
आतांपर्यंत स्त्रियांकडे बघण्याची त्याची दृष्टि बरीचशी दूषित, पक्षपाताची 
व अन्यायाची असल्याचें त्याला आढळून येऊन, त्या दिशेने योग्य ती 

सुधारणा करण्याचें त्यानें ठरविले. त्याचा प्रत्यक्ष परिणाम म्हणून कांहीं 
- नवीन चळवळी महाराष्ट्रांत सुरू झाल्या. त्यांत खत्रीशिक्षण, ग्रोढविवाह, 

बिधवाकेशवपननिषेध,. बालाव्ृद्धविवाहनिषेध, दयुनर्विवाह,. हुंडानिषरेध, 

मदिरापाननिपरेध, वेश्ष्यागमननिषेध, कन्याविक्रयनिपेध व संमतिवयाचा 

कायदा इत्यादींचा सुरुवातीच्या चळवळी म्हणून उल्लेख करतां येईल, 
"इ. स, १८८३-८४ च्या सुमारास पुणें येथें फिमेल हायस्कूलची 

स्थापना डॉ. भांडारकर, न्यायमूर्ति रानडे व॒ रा. ब. शेकर पांडुरंग पडित 

यांच्या प्रोत्साहनानें झाली. याच्यापूर्वी मुंबई व पुणें या दोन्ही ठिकाणी 

मुलींच्या प्राथमिक शिक्षणाची सोय सरकारी व॑ मिशनरी अशा दोन्ही 

प्रकारच्या शाळांतून झाली होती. मुलीं शाळेंत जाऊन इंग्रजी शिक्षण घेऊं 

लागतांच, तत्कालीन समाजांत विलक्षण क्षोम उत्पन्न झाला. शाळेंत 

जाणाऱ्या मुलींना पाह्यला, त्यांना त्रास द्यायला, त्याकाळी लोक रस्त्यावर 

जमत असें सांगतात. शिक्षण घेणाऱ्या मुलींना त्याकाळीं फार त्रास होई. 

या गोष्टीचें प्रत्येतर हरिभाऊ आपटे यांच्या कादंबऱ्यांत तसेंच तरुणीशिक्षण 

नाटठिकेसारख्या ग्रंथांत पाहावयास सांपडतें, 
खत्रीशिक्षणाच्या प्रसाराबरोबरच बालविवाहाचा' निषेध व प्रौढ 

विवाहाचा पुरस्कार ओघानेंच आला, बालविवाह्यच्या अप्रत्यक्ष निषेधाचा 

एक प्रकार म्हणूनच पुढें संमतिवयाच्या बिलाचा पुरस्कार कांहीं मंडळींनी
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केला. आणि या प्रसंगीं बिलाच्या पुरस्करत्यांत आणि निषेधकत्यात एक- 
प्रकारचीं रणें माजलीं, मलबारी शेठ यांच्या बिलांत संमतिवयाची मर्यादा 
दहा वर्षीच्या ऐवजीं सुधारून बारा वर्षांची सुचविण्यांत आली होती. 

स्त्रीची संमति असो वा नसो, बारा वर्षांच्या आंतील मुलीशीं तिच्या 
पतीनेंहि संभोग केल्यास तो जबरी संभोग समजून त्याला शिक्षा व्हावी 

अशा खसख्याच्या ब्रिलावर महाराष्यंतच नव्हे तर अलम हिंदुस्थांनांत तीन्न 

स्वरूपाचा मतमेद प्रदर्शित करण्यांत आला. ता. ७ फेब्रुवारी १८९१ 
रोजीं पुण्यांत व ता. ८ फेब्रुवारी १८९१ रोजीं मुंबईत विराट सभा भरून 
त्यांत बिलाचा निषेध करण्यांत आला. आमच्या धार्मिक व सामाजिक 
बाबतींत सरकारला दखलगिरी करून कायदा करण्याचा मुळींच हक्क नाहीं 

या मुद्यावर लो. टिळकांनी या बिलाचा निषेध केला तर सामाजिक 

सुधारणा कायद्याच्या मदतीनें केल्यास त्यांची गति वाढेल या मुद्यावर 

आगरकर, डॉ. भांडारकरादिकांनीं त्याचा पाठयुराबा केला. शेवटीं ता. १९ 

मार्च' १८९१ रोजीं कलकत्ता येथील वरिष्ठ कायदे कोन्सिलांत हें बील 
ग्र[स झाल्यानें तद्विषयक चळवळ मंदावली, तरी या बिलानें पांच दहा वर्षे 
लोकांच्या ठिकाणीं खूपच क्षोम उत्पन्न केला. आगरकरांच्या सुधारक 

पत्रांत या विषयावर अनेक निबंध आले. नारायण बापूजी कानीटकर यांनीं 

'संमतिचा कायदा? (१८९२) या नांवाचें या विषयावर नाटकहि लिहिलें. : 

बालावृद्धविवाहाचा निषेध व पुनर्विवाहाचा पुरस्कार या चळवळी 

देखील याच काळांत (इ. स. .१८५० ते १९०५ ) विदीष जोरानें 
चालल्या, पुरुषाने एक बायको वारल्यावर दुसरी, दुसरी वारल्यावर 
तिसरी-अशा तऱ्हेने अनेकवार लग्न करायला जर धर्मांची व 
कायद्याची संमति मिळते; इतकेच नाहीं तर बालावृद्धविवाहासारखे 

सर्वी अमानुष प्रकारहि समाजाला मान्य होतात, तर समानता 
आणि भूतदया या दोन्ही दृष्टींनी स्त्रियांना एक पति मेल्यावर दुसरा पति 
वरण्याची मुभा असलीच पाहिजे-हें म्हणणें आज कोणालाहि पटण्यासारखे
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आहे. हीं मधून मधून पुनर्विवाह होत असतात, पण समाज त्यांच्याकडे 
सहानुभूतीने बघत असतो. ही स्थिति अर्थातूच त्याकाळी नव्हती. युन- 

विवाह शास्त्रसांमत आहे असें म्हणणारा जसा शास्त्री आणि ग्रहस्थ'मंडळींचा 
एक पक्ष होता, तसाच तो सर्वस्वी धर्मबाह्य आहे असें म्हणणाराहि दासी 
व ग्रहस्थ मंडळींचा दुसरा पक्ष होता. आणि या दोन्ही पक्षांत विचार ब 

आचार या बाबतींत चकमकी उडत. महाराष्ट्रत इंग्रजांचें राज्य सुरूं 

होतांच १५-२० वर्षांच्या आंत पुनर्विवाहाची चळवळ मूळ धरू लागली. 

१८४१ साठीं * पुनर्विवाह प्रकरण १ नांवाचें लहान चोपडें प्रसिद्ध झाल्या- 

वर इ. स, १८४२ मध्ये बेळगांव येथें दोन ब्राह्मण बालविधवांचे पुनर्विवाह 
झाले, याच सुमारास लोकहितवादी ( गोपाळ हरि देशमुख ) यांनीं प्रभाकर 

पत्रांत पुनर्विबाहविषयक आठ दहा लेख लिहून पुनर्विवाह्मची तरफदारी 
केली. १८५७ सालीं दादोबा पांडुरंग यांनीं विधवाश्रमाजन या नांवाचें 
संस्कृतांत व “पुनर्विवाहाचें समर्थन या नांवाचें मराठींत अशीं पुस्तकें 
लिहून या प्रश्नाला चालना दिली, तरी या विषयाकडे खरें जनतेचें लक्ष 
जर कोणीं वेघले असेल तर तें विष्णुझाख्री पडित यांनीं. पुनर्विंबाह्मची 

चळवळ हें त्यांनीं आपलें जीवितकार्य बनविले, पंडितांनी सरकारी नोक- 
रीचा खार्थत्यागपूर्वक राजिनामा देऊन समाजसेवेला स्वतःला वाहून घेतलें. 
१८६५ सालीं त्यांनीं मुंबई येथें पुनर्विवाहोततेजक मंडळीची स्थापना केली, 
या कार्मी त्यांना लोकहितवादी, न्यायमूर्ति रानडे व मोरोबा कान्होब्रा यांचें 
संपूर्ण साहाय्य होतें. पंडित ईश्वरचंद्र विद्यासागर यांच्या विधवाविवाह या 
ग्रंथाचे मराठी भाषांतर विष्णुझास्त्री पंडितांनी इ. स. १८६९ 
मर्ध्ये प्रसिद्ध केलें. इतकेंच नाहीतर इ. स, १८७४ मर्ध्ये ट्यांनीं 

स्वतः पुनर्विवाह करून आपण कते सुधारक आहोंत असें सिद्ध केलें, 
याच्यापूर्धी रा. ब, मोरोबा कान्होबा यांनीं १८७० सालीं पुनर्विवाह केला 
होता. अशा तऱ्हेने पुनर्विवाहपक्षाची सरशी होत असतांना, दुसरीकडे 

विरोधीपक्षहि कांहीं स्वस्थ बसला नव्हता, १८६५ सालीं बाळकृष्ण लक्ष्मण
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बापट यांनीं बिधवाविवाहखंडन नांवाचें पुस्तक लिहून आपली बाजू 

जोरदारपणें पुढें मांडली. खुद्द श्याखत्री मंडळींत दोनपश्ष निर्माण होऊन 
त्यांचा खडाजंगीचा वाद पुणें येथें १८७० सालीं झाला. या सर्व गोष्टींचा 
परिणाम साहित्यावर झालेला स्पष्ट दिसतो. बालाब्रद्धविवाहाच्या निषेधपर ' 

व पुनर्विवाहाच्या समर्थनपर अनेक नाटकें व कादंबऱ्या आतांपर्यंत तयार 

झाल्या आहेत. र 
हुंडा निषेध व कन्याविक्रय निंषंध या चळवळी याच काळांत सुरू 

होत्या. हाच मुलाचा बाप व झारदा हीं या विषयावरील नाटकें सुप्रसिद्धच 

आहेत. असख्ृद्योद्धाराची मोहीम याच सुमारास चाळू. झाली. लोकहित- 

वादींनीं लेखरूपानें व महात्मा ज्योतिबा फुले यांनीं प्रत्यक्ष अस्पृश्यांकरितां 

शाळा स्थापून या प्रश्नाच्या बाबतींत लोकमत तयार केलें, पुढील काळांत 

* महात्मा गांधींनींहि हा प्रश्न राष्टीय महत्त्वाचा ठरवितांच, या विषयावरहि 
ललित वाड्यय पुष्कळच तयार झालें, 

पुणें येथील सार्वजनिक सभेची स्थापना इ. स, १८७० मर्थ्ये होऊन, 
लोकांच्या तक्रारी सरकारसमोर मांडण्याचें एक चांगलें साधन निर्माण 
झालें, पुढें इ. स. १८८५ सालीं खुद्द राष्ट्रीयसभेची स्थापना होतांच, 
राजकीय चळवळीला प्रतिष्ठा प्रास झाली. सार्वजनिक समेच्या अनेक 
बैठकी होऊन, न्यायमूर्ति रानडे यांच्या मार्गदर्शकत्वाखालीं तिनें लोक- 

जाग्रतीचे खूपच काम केलें. राष्टीय सभेंत पुढें जहाल-मवाळ असे तट 
पडून, सरकारकडून कामें करवून घेण्याच्या पद्ूतींत दोन भिन्न तऱ्हा सुरू 

झाल्या. धीरे घीरे सदनशीर मार्गानें राजकीय सुधारणा हस्तगत कराव्यात, 
तोंपर्यंत सामाजिक सुधारणा करून घ्याव्यात, असें म्हणणारा मवाळांचा 

एक पक्ष होता. तर दुसरा जहालांचा पक्ष राजकीय सुधारणा पदरांत पडल्या 

कीं, इतर सुधारणा आपोआप होतीलच म्हणून राजकीय सुधारणा सरकारचा 
रोष पत्करूनहि घडवून आणाव्यात असें म्हणत होता. हरिभाऊ आपटे, 

वामनराव जोशी यांच्या कादंबर्‍्यांत, तसेंच गडकऱ्यांच्या नाटकांत या गोष्टींचे
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स्पष्टास्पष्ट पडसाद उमय्लेले आढळतात. यांतच सहास्त्र क्रांतिकारकांचा एक 

पक्ष निर्माण होऊन, त्यानें स्वातंत्र्य मिळविण्याचा प्राण पणाछ लवून 

प्रयत्न सुरू केला, आद्य क्रांतिकारक वासुदेव बळवंत फडके यांनीं सरकार 

विरुद्ध पहिला बंडाचा झडा उभारला. त्यांचें बंड यकश्षस्वी' झालें नाहीं, 

तरी हा पक्ष हळुहळू चळावत चालला. या पक्षांतील स्वातंत्र्यवीर सावरकरा- 

दिकांनीं स्वातंत्र्यविषयक तेजस्वी गद्मपद्मात्मक वाळययहि निर्माण केलें. 

इ. स, १९०१ ते १९२० या कालखंडांत अत्यंत प्रभावशाली अशी 

जर कोणती चळवळ झाली असेल तर वंगभंगाची होय. ही चळवळ 

हिंदुस्थानांतील सर्व प्रांतातून सारख्याच उत्कटपणें झाली. हिंदी लोकांच्या 

अन्तःकरणांत देशप्रेमाची ज्योत या चळवळीनें पेटवली म्हटलें तरी चालेल. 

लॉड कर्झन यांनीं ता, २० जुले १९०५ रोजीं बंगालची फाळणी प्रथम 

जाहीर केली, राज्यकारभाराच्या सोईकरितांच ही फाळणी करण्यांत आली - 

असतांना, बंगाली लोकांना मात्र ती आपल्या मानखंडनार्थ करण्यांत आली 
आहे असें वाटलें, या गोष्टीविरुद्ध देशांत प्रचंड लोकमत अल्पकाळांत 

तयार झालें, पंजाबांत लाला लजपतराय, महाराष्ट्रांत बाळ गंगाधर टिळक 
व बंगालमध्ये बरिपिनचंद्र पाल अशा तीन पुढाऱ्यांची--लालबालपालांची- 

राष्ट्रीय त्रिमूर्ति याच चळवळीपासून देझानें मान्य केली. ग्रा चळवळीचे 

एक उपांग म्हणून स्वदेशी वस्तूंचा पुरस्कार व विदेशी वस्तूंचा बहिष्कार 

सुरू झाला, हिंदुस्थानाच्या कोनाकोंपऱ्यांत बहिष्कार व स्वदेशी हे शब्द 
घुमू लागले. परदेशी कापडाच्या होळ्या होऊ लागल्या. “वंदेमातरम्‌? या ' 

गीताला राष्ट्गीताचें महत्त्व प्राप्त झालें, ही फाळणी पुढें सरकारनें ळोक- 
मताला मान देऊन रद्द केली, विधिघटना अशी कीं चाळीस वर्षांनंतर 

राष्ट्रीय पुढार्‍्यांनीं-इतकेंचे नाहींतर बंगालच्या पुढाऱ्यांनी-पूर्वबंगाल व 
पश्चिम बंगाल असे एका बंगालचे दोन तुकडे स्वतःच केले ! लॉड कनची 
कारकीर्द म्हणजे नोकरशाहीचा उन्मत्त विलास, साहजिकच मनोकरशाही- 

विरुद्ध लोकक्षोभ उत्पन्न होऊन तो सभांतून वक्ल्यांच्या मुखावाटे आणि



अर्वांचीन मराठी साहित्याची पार्श्वभूमि छ 

साहित्यांतून लेम्वकांच्या लेखणीद्वारां व्यक्त होऊ लागला, महाराष्ट्रांत 

लोकमान्य टिळक, शिवरामपंत परांजपे, स्वातंत्र्यवीर सावरकर, कवि गोविंद, 

भा.. ब. भोपटकर, कृष्णाजी प्रभाकर खाडिलकर इत्यादि लेखकांच्या 

साहित्यांतून या प्रक्षोभाचे पडसाद उमटलेले स्पष्ट दिसतात. 

दुसरी चळवळ-इ, स, १९०१ ते १९२० मध्ये-झेळी ती सामा- 
जिक सुधारणांची. न्यायमूर्ति सनडे यांच्या हयातीपर्यंत सामाजिक सुधार- 
णांची सभा, काँग्रेसच्या वार्षिक अधिवेद्यनाबरोबरच :भरविण्यांत येत असे, 
पुढें तिच्यांत दोन तट निर्माण झाले. १९०३ सालीं मद्रास येथें प्रो. 

रंगाचार्य यांच्या पुढारीपणानें हिंदु असोसिएशन स्थापन झाली, या 

. काळांत, सुधारकांच्या विरुद्ध सामान्यपणें लोकमत असे, सुधारकांना 'बाटे* 
म्हणून संब्रोधण्यांत येई, आपल्या धर्माचा व संस्कृतीचा अभिमान 
सुधारकांना नाहीं असें मानण्यांत येई, लोकमान्य टिळकांना सामाजिक 

सुधारणा हव्या होत्या, पण त्या हिंदु संस्कृति टिकवून हव्या होत्या. 

हिंदु धर्माला छाथाडून त्यांना सुधारणा नको होत्या. महादेव शिवराम गोळे 

यांच्या “ हिंदुधर्ग आणि सुधारणा ? (१८९८) या ग्रंथांत जुन्यानव्यांचा 

' दृष्टिकोण चांगल्या प्रकारें दाखविण्यांत आला आहे. 

या काळांतील तिसरी चळवळ वेदोक्त प्रकरण या नांवानें ओळखिली 

ज्ञाते. धार्मिक क्ृत्यांत वैदिक मंत्रांचा उपयोग करावा, पुराणांत दिलेल्यांचा 
करूं नये, अश्या प्रकारच्या साध्या व तात्विक बाबीला पुढें वेगळेच स्वरूप 

येऊन धार्मिक संस्कार ज्याचें त्यानें करावेत, मराठ्यांनीं मराठ्यांचे करावेत, 
मध्यस्थाची जरूरी नाहीं, असें म्हणणारा पक्ष निर्माण झाला. क्षात्र जगद्गुरु 
व मराठा जातीचे पुजारी वगैरे तयार करणें या गोष्टी यांच्यांतून निघून, 
ब्राह्मणब्राह्मणेतर वादांत त्यांचें रूपांतर झालें. ब्राह्मणांचे वचचस्व झिडकारीत 

असतांना, ब्राह्मणद्वेषांत या चळवळीचे पुढें पर्यवसान व्हायला लागलें. 

* सत्यशोधक १ चळवळ ही तत्त्वतः चांगली असली, तरी तिची परिणति
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जातिजातींतील द्वेष वाढविण्यांत झाली, व या गोष्टीची कडू फळें महा- 

राष्ट्रीयींना चाखावी लागली, 
मद्यपान निषेधाच्या चळवळीनें या काळांत विशेष जोर धरला. इ. स. 

१९०७ मध्ये पुण्यास मद्यपान निष्रेघक सभा स्थापन झाली. सभेत ना. 

गोखले यांच्यासारखे नेमस्तांचे पुढारी, राष्ट्रीय पक्षांतील लो. टिळक, न. चिं, 
केळकर वगैरे लोक, मिशनरी रे. मॅकनिकल आणि शेतकी कॉलिजचे 
प्रिन्सिपॉल डॉ. मॅन अशी सर्व पक्षाची मंडळी होती. ठिकठिकाणीं दारुच्या 

गुत्त्यावरील पिकेटिंगळा याच सुमारास सुरुवात झाली. 
छो. टिळक यांच्यावर ' राजद्रोहाचा खय्ला इ. स, १९०८ 

सालीं भरण्यांत येऊन न्यायमूर्ति दावर यांनीं त्यांना सहा वर्षांची काळे- 
पाण्याची शिक्षा दिली. मंडालेच्या ठुरुंगांतून १९१४ साठीं लोक- ' 

मान्य सुटून परत आले. ल्यानंतर राजकीय चळवळीला पुनः जोर 
येऊन, कांहीं वर्षांनीं होम रूल लीगची स्थापना झाली. स्वराज्याच्या 
मागणीला तीव्रता येऊन छोकानुवतीं राज्यशासन असावें, असें जोरदार 

लोकमत याच सुमारास तयार झालें. याचा परिणाम म्हणून १९१९ सालीं 
हिंदी लोकांना मॉटेग्यू-चेल्म्सफो्ड सुधारणा मिळाल्या. याने मतदानाचा 
हक्क वाढून कांहीं किरकोळ फायदा झाला, तरी राष्टीय आकांक्षा पूर्ण 

होण्याजोगे त्यांत कांहींच नाहीं, या सबबीवर देशांत पुनश्च असंतोष 
निमाण झाला. ह्या असंतोषाला जागतिक आर्थिक मंदी ब १९१८ चा 
इन्फ्ल्युएंझा, रोलट अँक्ट, पंजाबातील डायर प्रकरण इत्यादींची साथ 
मिळाल्यानें त्याचें स्वरूप फारच तीन्न बनलें, लोकमान्य टिळकांच्या मृत्यु 
नंतर देशाचे पुढारीपण इ. स, १९२० मध्ये महात्मा गांधीकडे आहे, 
आणि त्यांनीं आपल्या देशव्यापी असहकारितेच्या चळवळीला जोरानें 
प्रारंभ केला. ब्रिटिश माल व झाळा, कॉलेज, कचेऱ्या, सरकारी नोकऱ्या यां 
वरील बहि्कारानें या चळवळीला जोर चढला. या सुमारासच खिलाफत 
चळवळीला कॅग्रेसचा पाठिंबा मिळाव्यानें देशांत हिंदुसुसलमानांच्या
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ऐकक्यानें नवें वातावरण निर्माण होऊन, राष्ट्रीय चळवळीचा वेग खूपच 

_ बाढला. हजारो तरुण दयाळा कॉलेजांतून बाहेर पडले व रोकडो देशभक्तांनी 
_ सरकारी नोकऱ्यांचा त्याग केला. बाडीलीच्या सत्याग्रहानंतर ही चळवळ 

मात्र मंदावली ब १९२६ च्या प्रांतिक व वरिष्ठ कायदे कौन्सिलच्या 
निवडणुकीकरितां कँँग्रेसमधीलच मंडळी नवा पक्ष स्थापून उभी श॒हतांच 
व निवडून येतांच असहकारितेची चळवळ नांवापुरतीच शिछक 

राहिली. तरीपण १९३० सालीं महात्मा गांधी यांनीं मिठाचा सत्याग्रह 
पु कारून दांडी व धारासना या भागांकडे मोर्चा फिरवितांच पुनः एकदां 

जोराची चळवळ सुरू झाली. यांत हजारो सत्याग्रहींना तुरुंगवास व 
लाठीमार सहन करावा लागला. पुढें पहिली, दुसरी ब॒ तिसरी 

अशा वीन गोलमेज परिषदा लंडन येथे भरून त्यांत हिंदी 
पुढाऱ्यांना पाचारण करण्यांत आल्यानंतर कांहीं काळ हिंदी राजकारण हें 

स्थगित स्वरूपाचेंच मुख्यतः राहिलें. इ. स, १९३९ च्या सप्टेंबरमध्ये 
दुसरें जागतिक युद्ध सुरू होऊन, पुनः एकदां हिंदी राजकारणाकडे हिंदी 

पुढाऱ्यांचे लक्ष लागून महात्मा गांधींच्या प्रेरणेने १९४२ च्या ऑगस्टमध्ये 
कॉँग्रेसने सुप्रसिद्ध “चले जाव? चा ठराव पास करून इंग्रज राज्यकत्यांना 
देश सोडून जाण्याचा आदेश दिला. राज्यकर्त्यांनी राष्ट्रीय पुढाऱ्यांना 
पकडून तुरुंगांत टाकतांच, देशांत रेल्वेचे रूळ उखडून गाड्यांचे अपघात 

करणें, सरकारी खजिने छट्णे इत्यादि घातपातीचे प्रकार सुरू झाले. कॉँग्रेस- 

मधील डाव्यागयचे पुढारी भूमिगत होऊन, या चळवळीची सूर्रे चालवीत 
होते. पुढें लॉड वेव्हेल, लॉड माऊं्बॅयन यांच्या कारकीर्दीत काँग्रेसचे पुढारी 

व मुस्लिम लीगचे पुढारी यांच्यांत वाटाघाटी होऊन, शेवटीं हिंदुस्थान व 
पाकिस्तान असे देशाचे दोन भाग करण्याच्या अटीवर, देशाला १५ 
ऑगस्ट १९४७ रोजीं स्वातंत्र्य मिळाले, या सव॑ चळवळींचे प्रतिर्थिंब 
१९२० ते १९५० पर्यंतच्या कथा-कादंबऱ्या-काव्य-नाटकें' यांत उत्तम 

प्रकारें पडल्याचें आढळतें,
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इ. स, १९१७ मध्ये रशियांत मजुरांची क्रांति यदास्वी होऊन सोव्हिएट 

रिपब्लिकची स्थापना होतांच, जगांतील कामगार व शेतकरी यांचें या 

' गोष्टीकडे लक्ष वेधले गेलें. हिंदुस्थानांतील मीलमजूर प्रथम जाग्रत होऊन, 

त्यांनीं पगारांत कपात तसेंच कामाचे तास वाढलेले पाहतांच संपाचे शस्त्र 

हातीं घेतलें, गिरणी कामगार युनियन, लाल बावय युनियन, शेतकरी 

कामकरी संघ इत्यादि कामगार वर्गाच्या संघटना. निर्माण होऊन, त्यांनीं 
आपल्या मागण्या मीलमालकांकडून मिळविण्याचें धोरण स्वीकारले. काम- 

गारांचें पुढारीपण सुरुवातीला तरी कॉम्युनिस्ट पक्षाकडेच होते. पुढें ते 

सोशालिस्ट पक्षाकडे कांहीं अंशांनी आले व कांहीं अंशांनीं कॉँग्रेस- 
पक्षाकडे राहिले. आजचा मजूर व शेतकरी जाग्रत झाला असून, त्याच्या 

आशा आकांक्षांचीं चित्रे आजच्या साहित्यांत दिसत आहेत. 

लोकहितवादी व महात्मा ज्योतिबा फुले यांच्या काळापासून महा- 

राष्ट्रांत सुरू असलेली अस्पृच्योद्धाराची चळवळ, महात्मा गांधींच्या हातांत 

देशव्यापी बनली. स्वामी श्रद्धानंद, डॉ. मुंजे, स्वातंत्र्यीर सावरकर 
इत्यादि हिंदु महासभेच्या पुढाऱ्यांनींहि या चळवळींत सामील होऊन ती 
यशस्वी करण्याचे भगीरथ प्रयत्न केले, महाराष्ट्रांत अस्पृश्योद्धाराच्या चळ- 
बळीला मंदीरप्रवेशानें तोंड फुटलें, इ. स, १९२९ च्या ऑक्येबर महिन्यांत 
पुणें येथील पर्वती देवालयाच्या सत्याग्रहापासून, जागोजागीं अस्पृश्यांचे 
मंदीर प्रवेशाबाबत सत्याग्रह सुरू होऊन बर्‍याच ठिकाणीं ते य॒शस्वीहि 
झाले. रत्नागिरी सारख्या ठिकाणीं सावरकरांसारख्यांच्या प्रयत्नाने अस्पृद्यां- 

करितां खास मेदीरें स्थापन करण्यांत आलीं. या पुढची पायरी रोटी- 
व्यवहाराची. त्याकरितां जागोजागीं झुणका भाकरीचीं सहभोजने सुरू होऊन 

स्पृश्य व अस्य हा भेद पुष्कळच मावळला. हिंदुस्थानची राज्यघटना 
तयार करण्याचें कार्य डॉ. भीमराव आंबेडकरांसारख्यांना सोंपविल्यापासून, 
अस्पृद्य हे कोणती मानाची पदवी मिळवू शकतात तें सिद्ध झाले, आजच्या 

भारतांत कायद्यानें अस्प्रह्यता नष्ट करण्यांत आली ' असून, - अस्पृद्यांना
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सार्वजनिक ठिकाणीं कोठेंहि जाण्याची बंदी उरलेलीं नाहीं. त्यांच्याकरितां 

शिक्षणाच्या, नोकरीच्या, कायदेमंडळांतील सदस्यत्वाच्या खास सवलती 

निर्माण करण्यांत आल्या आहेत. अस्पृद्यांकरितां या सर्व गोष्टी झाल्या, 
त्याचें कांहीं श्रय साहित्यालाहि द्यावें लागेल, कारण . अनेक कादंत्रऱ्यांतून 

व नाटकांतून अखृद्यांचीं अत्यंत सहानुभूतीनें कादलेलीं चित्रे आदळतात. 

याच काळांत हिंदुस्थानांतील स्त्रीसमाज जाग्रत होऊन त्यानें पाश्चात्य 

स्त्रियांच्या पावल्यावर पाऊल टाकून पुरुषांच्या बरोबरीचे स्थान मिळ- 
विण्याचें ठरविलें. गेल्या महायुद्धांत युरोपमध्ये पुरुष रणांगणावर लढत 

असतांना, स्त्रियांनीं बरीचश्लीं सरकारी खातीं यशस्वीपणें सांभाळलीं होतीं, 
त्यामुळें संचि भिळाल्यास स्त्रियाहि जबाबदारीचीं कामे करू शकतात हें 
सिद्ध झाले. ज्या मतदानाच्या हकक्‍्काबद्दल गेल्या शतकांत इंग्लंडमधील 

स्त्रियांना झगडावें लागलें, तो हक्क त्यांना सहज प्राप्त होऊन पार्लमेंटमध्ये 

बऱयाच स्त्रिया निवडून आल्या. धार्मिक, आर्थिक, राजकीय क्षेत्रांत पुरुषांच्या 
बरोबरीचे हक्क मिळविण्याकरितां झगडून व ते बऱ्याच प्रमाणावर मिळवून 

झाल्यावर, खुद्द स्वतःच्या संसारांत-स्वतःच्या घरांत-पुरुषांच्या बरोबरीचे हक्क 

मिळविण्याची चळवळ स्त्रियांनीं करणें अगदी स्वाभाविक होतें. इंग्लंडांत 

घटस्फोटाचा कायदा पास झाला असला, तरी प्रत्यक्ष घटस्फोट मिळवितांना 

स्त्रियांना बराच तास सहन करावा लागतो. हिंदुस्थानांन तीहि सोय नव्हती, 

हिंदी स्त्रियांना या बाबतींत लोकमत तयार करायला किती कष्ट पडले, बडोदें 

संस्थानांत हा कायदा होता. तेव्हां बडोद्रयांत जाऊन व तेथें सहा महिनें 

राहून कांहीं स्त्री-पुरुषांनी घटस्फोट मिळविले. रजिस्टर पढतीनें विवाह करून 

घटस्फीट मिळविण्याची सोय असल्यानें कांहीं सुशिक्षित लोक आपला विवाह 

नोंदवितात. स्वातंत्र्य मिळाल्यापासून स्रियांना पुरुषांच्या बरोबरीचे आतां 

पुष्कळच हक्क मिळाले आहेत. घटस्फोटाचा कायदा आतां अंमलात असून, 

एकपत्नीत्वाच्या कायद्यानें तर ल्रियांना सवतीची भीति आतां उरलीच 

नाहीं.. स्त्रिया हिंदी पाहमेंटच्या सभासद होऊ शकतात, इतकेंच नाहींतर
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त्या मध्यवर्ती प्रधानमेडळाच्या प्रधानहि चचू द्यकतात. अनेक हिंदी 

स्त्रिया परदेश्यांत भारताच्या प्रतिनिधी म्हणूनहि कामें करीत आहेत. समा- 

नतेच्या हक्कांकरितां स्रियांच्या चाललेल्या खव्पदींचे पडसादहि गेल्या पन्नास 

पाऊणशे वर्षांच्या आपल्या साहित्यांत उमटलेले आढळतील. 

ज्याला नवमतवाद किंवा व्यक्तिस्वातंत्र्ययाद म्हणतात त्याचा 

प्रसारहि-रशियन राज्यक्रांतिनंतरच-गेल्या वीस वर्षात या देशांत विशे्षे- 
करून झाला. ग्रत्येक व्यक्तीठा सारखीच संधि मिळून तिचा संपूर्ण विकास 
झाला पाहिजे, या मुख्य तत्त्वाच्या भोंबतीं नवमतवादाचे सर्व विचार 

फिरत असलेले आढळतील, व्यक्तिविकासाच्या आड सामाजिक, धार्मिक, 
राजकीय, आर्थिक, क्चित्‌ लैंगिक बंधनें येत असल्यानें तीं तोडून 
“बंधनाच्या पलीकडे” गेलें पाहिजे; नेतिक बंधनाच्या फाजील कडकपणा- 
मुळें लैंगिक भावना दाबल्या जातात व त्यामुळें मानसिक विकृति उत्पन्न 
होतात, अतएव याहि बाबतींत “सीमोछलंघन” केलें पाहिजे; धर्माचा 
म्हणजे आचार प्रधान धर्माचा उपयोग खालच्या वर्गाला दैवाधीन व 
भीरू बनविण्याच्या कामीं केला जात असल्याने याहि क्षेत्रांत समाजाने 

अय्केपार' सेलें पाहिजे--अशा प्रकारचे विचार याच काळांत देशभर वाहू 
लागले, घराबाहेर, आंधळ्यांची शाळा, कुलवधू , उद्यांचा संसार सारख्या 

नाय्कांतून हे नवे विचार पहावयास सांपडतात. 

महायुद्धानंतरच्या काळांत श्रीमंत अधिक श्रीमंत व गरीब अधिक गरीब 
बनले. महागाईचे प्रमाण प्रत्येक वर्षी वाढलें जाऊन, लोकांना जगणेंहि अशक्य 

होऊन चसलें, त्यांतच देशाचे तुकडे होऊन भारताला स्वातंत्र्य प्राप्त झालें, 

या संघिकालांत हिंदुमुसलमानांच्या न भूतो न भविष्यति अशा कत्तली 
सरहद्दीवरच्या प्रांतांतून होऊन निर्वासितांचे लोंढे लाखांच्या संख्येने- 
पाकिर्तानांवून हिंदुस्थानांत व हिंडुस्थानांतून पाकिस्तानांत जाऊ लागले. 
खायला अन्न नाहीं, राह्यला घर नाहीं, नेसायला वस्त्र नाहीं, आसांचा
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पत्ता नाहीं, अब्रू शाबूत नाहीं.अशा ह्थितींत निर्वासित गेल्या तीन चार 

वर्षापासून आहेत. आधुनिक कथावाड्ययांत व॒ काव्यांत हताश मानव्याचीं 
चित्रें आढळत आहेत तीं यामुळेंच, हे काळे दग जाऊन भारतीयांचा 

प्रतापसूर्य पुनः तेजानें तळपूं लागेल अशी आशा आपण करूं या. 

र ता. ब वयास “प च 

आळी. पा ायाप- चिर. 
शा भा खि न2णागोटा पि 2) ४” क र. र 

र , * १८ - नी, 
' द (क 3 / । 

व 02४ 

ड्‌ ,ः र ग



२ ” 
. हस आ. 

8 तेजस्वी निबंध वाड्य़्‌य 

विष्णुशास्त्री चिपळूणकरांच्या* सुप्रसिद्ध नित्रंधमालेनें मराठी साहि- * 
त्यांत एक नवीनच युग सुरू केलें, निरबंधमालेच्या पूर्वी सदाशिव काशिनाथ 
छते, हरि केशवजी, विष्णुबुवा ब्रह्मचारी, बाळशास्त्री जांभेकर, छोकहित- 
वादी, परंश्चरामपंत तात्या गोडबोले, दादोबा पांडुरंग, कृष्णशास्त्री चिपळूणकर, 
भाऊ महाजन इत्यादि मंडळींनीं मराठी साहिल्यांत कांही नांवाजण्याजोगी 
व वैशिष्य्यपूर्ण कामगिरी केली होती, परंत निबंधमालेंत जें स्वत्बाचें. 
व सत्वाचें भरपूर तेज होतें, तें यांच्यापैकी फारच थोड्यांत आणि फारच 
थोड्या प्रमाणांत होतें. अनेक तारे आणि ग्रह चमकूनहि, षोडशकलायुक्त 
चंद्रापुढें ते फिक्के ठरावेत, त्याप्रमाणें या सर्वांचें होतें. साहित्यांत अनुभूति 
आशय आणि आविष्कार या तिघांचीहि सारख्याच प्रमाणांत आवश्यकता 

असते असें सुप्रसिद्ध साहित्यिक वि. स, खांडेकर यांचें म्हणणें आहे. 
१. विष्णुशाखरी चिपळूणकर, जन्म ता. २० भे १८५० पुणे; मृत्यु ता. १७ माजे 

१८८२ पुर्ण, श्नंग कॉलेजचे प्रिन्सिपॉल, शाळापत्रकाचे संपादक, दक्षिणा प्राईझ 
कमिटीचे सेक्रेटरी अशा सुप्रसिद्ध कृष्णशाखत्री चिपळूणकरांचे हे चिरंजीव. १८७१- 
बी.ए. पास. १८७३ सालीं महादेव मोरेश्वर कुंटे यांच्या सरकारी हायस्कूलांत उप- 
शिक्षकाची नोकरी. १८७४ निबंध माळेला सुरुंबात. १८७८-रत्नागेरी हायस्कूलांत 
बदली. १८७८ मे, कृष्णशास्त्र्यांचा मृत्यु. १८६५-१८७० पर्यंत शाळापत्रकांत संस्कृत 
कविपंचकावर लेख. रासेलसर्चें भाषांतर पुर॑ केलें. १८७८-चित्रशाळेची स्थापनाः 
१८७९-कताबखाना स्थापना. सरकारी नोकरी सोडली. १८८०, २ जानेवारी सुप्रसिद्ध 
न्यू इग्लिश स्कूलची स्थापना. १८८० अखेरीस आर्यभूषण प्रेस सुरू. १८८१ केसरी व 
मराठा जानेवारीपासून सुरू. केसरीतील वाड्य़यविषयक बहुतेक लेख त्यांनीं लिहिलेले 
असून ते खंडेराव भिकाजी बेलसरे यांनीं प्रसिद्ध केलेल्या “विष्णुझाखरी चिपळूणकरां- 
च्या किरकोळ लेखांचा संग्रह २” यांत आहेत.
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लेखकाला जीवनाचा अनुभव पाहिजे, तो अनुभव सांगण्यामागे त्याचा 

कांहीं तरी महत्त्वपूर्ण आशय किंवा हेतु पाहिजे, आणि हेतुमूलक अनुभव- 
सांगत असतांना त्याचा कलापूर्ण आविष्कार झाला पाहिजे. चिपळूणकरांच्या 
पूर्वीच्या लेखकांत अल्ुभूति-आशयं-आविष्कार या न्रियुणांचा मिलाफ 

झालेला नव्हता. त्यांच्यांत तो झाल्यानें त्यांच्या साहित्याकडे साश्चर्य 

सादर व साभिमानानें लोकांनीं बघायला सुरुवात करून ते आपल्यांत 

बिंबविण्याचा प्रयत्न केला. चिपळूणकरांना लेखनाची प्रेरणा संभोंबतालच्या 
परिस्थितींतून मिळाली. स्वभाषा, स्वधर्म, स्वेतिहास, स्वसंस्क्ृति व स्वदेश 
यांच्यासंबंधीं लोकांची अनास्था, बेपर्वाई, गैरसमजुती पाहून त्यांना मनस्वी 
दुःख होई. इंग्रजी भाषा, इंग्रजी पोह्ाख, इंग्रजी चालीरीति, खिस्तीथमे, 
पाश्चिमात्य संस्कृति, पाश्चिमात्य देश इत्यादि संबंधीं लोकांचें आकर्षण व 

अंधानुकरण पाहून त्यांना स्वजनांची चीड येऊ लागली. तत्कालीन बऱ्याच . 

पदवीधरांना इंग्रजांचें सर्वच बाबतींत अनुकरण करावेसें बायत असे. 
* आपलें तें सर्व वाईट व इंग्रजांचे तें सर्व चांगलें असल्या विचारांचे लोक 

पाहून विष्णुशास्त्री मनांतल्या मनांत बेचैन होत. “इंग्रज जसे देव नव्हेत, 
तसेंच आम्हीहि पश किंबा राक्षस नाहीं ”* असें समतोलपणानें विचार करीत 

असतांना त्यांना वाटे. परंठु लोकहितवादींसारखे किंवा महात्मा फुले यांच्या- 

सारखे जे लेखक होते, त्यांना फक्त आपल्या लोकांतील दोषच दिसत. या 

लोकांना आपली दुःह्थिति स्वाभाविक वात होती.. आपल्यांतील अनेक- 

विध दुरुणांमुळे आपण पराधीन झालों, असें यांचें म्हणणें होतें, यांच्या 
म्हणण्यांतील संत्यांश चिपळूणकरांना मान्य होता. परंतु आपल्या लोकांचें 

नुसतेच दुग्रण दाखविल्याने त्यांचा तेजोभंग होतो व असला तेजोभंग 

राष्ट्रोद्वाराच्या दृष्टीनें घातक होय असें त्यांना वाटे. हा जो मानसिक कल्लोळ 
किंवा क्षोभ त्यांच्या मनांत चाळू होता, सभोंबतालच्या लोकांच्या चालण्या- 

बोलण्याचा, रीतरिबाजांचा त्यांना जो अनुभव आला होता, त्यांतून 

* १. निबंधमाला, वर्ष १ लॅ, वार्षिक आलो चन. या -
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त्यांच्या अमर लेखनाचा जन्म झाला असें म्हणावयास हरकत नाहीं. इ.स. 

१८७३ च्या अखेरीस नाताळच्या सुरत विष्णुशास्त्री व त्यांचे कांहीं 
स्नेही आळंदीस सहज मीौजेनें गेले होते. तेथून परत येत असतांना जांभेकर 

नांवाचे त्यांचे एक स्नेही त्यांना म्हणाले, “ठुम्ही एखादें मासिक पुस्तक 

कां काढीत नाहीं १ त्यांत कधीं नवीन विषय घालावेत व कधीं तुम्हीं द्याळा- 

पत्रकांत संस्कृत कवींविषयीं जे निबंध यापूर्वी छापिले आहेत त्यांतीलच 
कांहीं घालावेत.” या सहज बोलण्याचा चिपळूणकरांच्या मनावर तात्काळ 

परिणाम होऊन त्यांनीं इ. स. १८७४ च्या आरंभापासून आपलें सुप्रसिद्ध 

मासिक “ निबंधमाला ” हें सुरू देखील केलें. या घटनेवरून याविषयाचा 

दांना किती ध्यास लागला होता तें दिसतें. अम्तःकरणांत तीब्र तळमळ 
निर्माण झाल्यावांचून श्रेष्ठ प्रकारचें साहित्य निर्माण होऊं शकत नाहीं हेंच 
खरें. कांहीं भलत्याच मार्गाला लागलेल्या देशबांधवांना खऱ्या प्रगतीच्या 

मार्गावर आणून सोडण्याच्या हेतूनें चिपळूणकरांनी नि्रंधमाला सुरू करून 

विचारजाग्रतीचे कार्य आरंभिले, र 
निबंधमालेचे चौऱ्यांशी अंक काढून विष्णुशास्त्र्यांनीं ती आपल्या 

हयातींतच बंद केली, इ. स. १८८१ मध्ये केसरी व मराठा हीं प्रे 

त्यांनीं सुरू केल्यानें त्यांना कदाचित्‌ निबंधमालेची गरज भासली नसावी. 

निर्बंघमालेचा सर्वं उद्योग ते स्वतःच पाहात. एखाद्या विषयावर निबंध 

लिहिणें, सुभाषिते देणे, विनोदमहदाख्यायिका सजविण॑ आणि 
आलेल्या पत्रव्यवहाराची नीट मांडणी करणे, अशा चारी गोष्टी ते एकटेच 
करीत. इंग्रजी भाषेच्या फाजील वापरामुळें मराठी भाषा क्षयाच्याच पंथास 

दिवसेंदिविस लागत चालली आहे, युनिव्हरसिटी किताबवाल्यांचे तिकडे 

दुर्लक्ष होतें आहे, स्वभाषेविषयीं उपेक्षादुद्धि बःदते आहे, सबब विद्वानांनी 
स्वभाषेकडे लक्ष देऊन तिची नीटपणें जोपासना केली पाहिजे असें त्यांनीं 

मालेच्या पहिल्याच अंकांत सांगितलें आहे. सुशिक्षित मंडळी बहुजन 
समाजाकडे पाहात नाहीं तेव्हां त्या बहुजन समाजाला बहुश्रुत करण्याकरितां ”
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आपण निबंधमाला सुरू करीत आहोंत, असेंहि त्यांनीं सुरुवातीलाच 

सांगितलें आहे. निर्रंधमालेंत मराठी भाषेची दुःस्थिति, भाषादूषण; लेखन- 

शुद्धि, भाषांतर, इंग्रजी भाषा इत्यादि भाषाविषयक लेख आले 

असून त्यांच्या उद्देश आपल्या वाचकांना मराठी भाषा अधिकाधिक 

समृद्ध बनविण्यास सांगण्याचा आहे, इतिहासावर शास्त्रीब्रवांनीं लेख 
लिहून आपला इतिहास आपणच लिहिला पाहिजे, मॉरिस-मिल- 

मेकॉले इत्यादि पूर्वग्रहदूषित पाश्चिमात्य लेखकांवर विसंबून . चालणार 

नाहीं, त्यांचीं खोटीं विधानें आपण सप्रमाण खोडलीं पाहिजेत असें सांगि- 

तले आहे. डॉ. जॉन्सन व मोरोपंत यांच्यावर निबरंघ लिहून या दोन 
ग्रंथकारांचे ग्रंथ किती अभ्यसनीय आहेत ते त्यांनीं दाखविलें. लोकभ्रम, 

गर्व, संपत्तीचा उपयोग इत्यादि निर्बंध लिहून त्यांनीं समाजांत असलेल्या 
अनेक धातुक समजुतींचीं हजेरी घेतली आहे. आमच्या देशाची स्थिति 
या त्यांच्या शेवटच्या राजकीय निबधांत आपण गमाविलेल्या तात्या] 

विषयीं त्यांनीं हळहळ व्यक्त करून तें मिळविण्याचा मार्ग सुचविला आहे. 

ब्रिटिश राज्य विधिघटनेनेंच आलेलें आहे व त्यासुळें आपलें आत्यंतिक 

हित होणार आहे, अशा विचाराचे न्यायमूर्ति रानडे यांच्यासारखे कांहीं 

लोक होते. चिपळूणकरांना हे विचार पसंत पडणें शक्य नव्हतें. दास्यत्वांत 

राहून सोन्याच्या तायंतील पक्वान्न भौजन त्यांना नकी होतें, इंग्रजी राज्या- 

पासून झालेले फायदे त्यांना कबूल आहेत. परंतु त्याच्याचबरोबर स्वातं- 

त्याच्या नाशानें झालेले नुकसानद्दि त्यांना दिसून त्या बाबतींत उपाय- 
योजना करायला त्यांनीं लोकांना सांगितले आहे. लोकहितवादी, दयानंद- 
सरस्वति, ज्ञानोदयकार, महात्मा फुले, रे. बाबा पदमनजी वगैरे मंडळींवर 
त्यांनीं बरेच कडक लेखं लिहून त्यांच्या एकांगी विचारसरणीचा फोलपणा 

दाखवून दिला. तेजस्वी, राष्ट्रीय, स्वाभिमानद्योतक, स्वधम व स्वभाषाप्रेमी ' 
विचारांनीं निबंधमाला ओतप्रोत भरली आहे. अनुभूति व आशय या 

दोन्ही दृष्टींनीं निबंधमाला जशी श्रेष्ट आहे, तशीच ती आविष्काराच्या 
२
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बाबतींत, सजञावदीच्या  ब्राबतींत, कलाविलासाच्या बाबतींतहि रमणीय 
आहे. लोकहितवादी, विष्णुबुवा ब्रह्मचारी व. महात्मा फुले यांच्याजवळ 

विचारांचा ताजेपणा व कांहीं अंशीं विचारांची मोलिकताहि होती. परंठु 1 

आपल्या विचारांना आकर्षक, प्ररिणामकारक शेलींत त्यांना कधींच मांडतां 

आले नाहीं. साहजिकच त्यांच्या लेखनाचा तत्कालीन . तरुणांवर विशेष 

परिणाम झाला नाहीं. विष्णुशास्त्र्यांच्या. निबंधमालेचें मात्र लोकांना वेड 

लावले, तेजस्वी आणि राष्टीय विचार निबंधांच्या ख्पानें कसे मांडावेत 
_ _ ..< ब 

याचा उत्तम आदर्शच त्यांनीं लोकांसमोर . आपल्या निब्रंधमालेच्या खूपानें 

ठेविला. असें म्हटले असंतां अतिशयोक्तीचें होणार नाहीं. टिळक, आगरकर, 
गोळे, शिवरामथंत परांजपे, नरसिंह चिंतामण केळकर, श्रीपाद कृष्ण 
कोल्हय्कर इत्यादि. उत्तमोत्तम निब्रंधकारांना प्रेरणा. देण्याचें कार्य मिर्बंध- 
'मालेनें केलें. यांत तिचा सारा मोठेपणा सांठविला आहे - 

: लेखनाचे.धडे विष्णुशास्त्री चिपळूणकरांनी आपले . प्रसिद्ध वडील 

कृष्णशास्त्री चिपळूणकरांपासून घेतले. असले तरी त्यांत त्यांचे स्वतःचे 
वैशिष्य्य पुष्कळच होतें. कृष्णशास्त्र्यांच्या. शालायत्र मासिकांत कालिदास, 

भवभूति, बाण, .सुबंधु व दंडी या संस्कृत कविपंचकावर त्यांनीं जॉनसनच्या 

थर्तींवर निबंध लिहिले होते. हे त्यांचे टीकात्मक ..व . चिकित्सात्मक लेख 

चांगले. आहेत. भाषेची प्रौढी यांत चांगली. साधली आहे. परंतु निब्रंध- 
मालेंत ज॑ ओज आहे, तेज आहे, उपरोध-उपालंभ-विनोद यांची जी 
सरबत्ती आहे, तींत जो दंगदारपणा आहे.तो या सुरवातीच्या उमेदवारीच्या 

लेखनांत नाहीं, हा ढंगदारपणा ते. मेकॉले, अंडिसन, स्टील, जॉन्सन 
यांच्यापासून शिकले. त्यांच्या वडिलांच्या प्रौढ, प्रशांत, साध्या मराठीला 
त्यांनीं चव्कदारपणा, आवेश, उपरोध यांचीं नवीं लेणीं लेववून ती विद्- 
न्मान्य, रसिकमान्य बनुद्विली, चतुर वकील जितक्या कुशलतेने आपली 
बाजू कोर्यपुढें मांडतो तितक्या कुशलतेचें. विष्णुझा्त्री आपलें' म्हणणें 
लोकांपुढें मांडीत, शहाणा वकील कोर्टापुढें कधीं दोन्ही बाजू मांडीत नाहीं.
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आपली बाजू तो सजवून मांडतो व सत्याचा निणैय करण्याची कामगिरी 

न्यायाघीशावर सॉपवितो. विष्णुशाखी अशाचप्रकारे स्वदेश, स्वभाषा, 

स्वधर्म व स्वेतिहास यांची वकिली जनताजनार्दनरूपी न्यायाधीशासमोर 
करीत होते. असें करीत असतांना तारुण्यसुलभ अशा वृत्तीने. ते प्रति- 

पक्षाची यर उडवून त्याला अस्वस्थहि करीत. त्यांच्या लिहिण्यांत 'कंडक- 

पणा चांगलाच असे. पण हा कडकपणा त्यावेळच्या बहकलेल्या छोकांना 
ताळ्यावर आणण्याच्या उद्देशानेच असे. त्यांत वैयक्तिक स्वार्थ: नव्हता. 

केवळ देशहिताच्या व लोकहिताच्या दृष्टीनें त्यांनीं भार्षेत तीत्रता आणली 
आहे. लोकहितवादींच्या बाबतींत त्यांनीं जे कडक धोरण अंगिकारले त्याचे 

समर्थन त्यांनीं पुढीलप्रमाणें केलें आहे, “हा कडकपणा पुष्कळास आवडत 

नाहीं हे आम्हांस माहीत आहे; पण हें त्यांचे मृदुत्व आम्हांस बिलकुल 

पसंत नाहीं. . .बागेत वाढणाऱ्या रानगवताचा किंवा काचकुयरीचा मुलाजा 

करण्यांत कांहीं हशील आहे काय: मासिक पुस्तकें हीं कुलस्तरिया व कुल- 

पुरुष यांनीं पलंगावर लोळत पटून वाचण्याचे दिवस आतां गेलें.. .जे 

काय असेल तें : खडखडित सांगण्याचे हे दिवस आहेत.. .वाग्देवीच्या 
मुलखांतला कायदा असा आहे कीं, त्यांत पाऊल ठेवतांच ' सर्वांची वर्ये 
सारखीं होऊन जातात, साऱ्यांचे हुद्दे एक होतात,. . .हौंद्यांत उडी टाकल्या- 
बरोबर दोघे मछ जसे समवयस्क होतात,. . .त्याप्रमाणेंच सरस्वतीच्या 

साम्राज्यांतील हालहवाल आहे.” 1 
या लहानशा उताऱ्यावरूनहि विष्णुशास्त्र्यांच्या चित्ताकर्षक . लेखन- 

दैलीची व देशहिंतैकहष्टीची वाचकांना ओळख पट्ल्यावांचून राहणार 
नाहीं. “ स्वार्थसाधू मिशनरी लोकांच्या किंवा अजाणत्या हय्वादी इंग्रज 
अथकारांच्या म्हणण्यावरून आपली पारख करून घेणें हे अग्रयोजकपणाचे 
व आपणांस अत्यंत ल्नास्पद असें कृत्य आहे. ” असें त्यांनीं लोकांना 
बजावून सांगितले, इंग्रजी राज्यकारभार व इंग्रज लोक यांनीं दिपून गेलेल्या 

' शनिबंधमाळा,अँकष्द पित जाना
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त्यावेळच्या लोकांना काय वाटे याविषयीं ते लिहितात, “ आमच्या* 
लोकांत सध्यां जर स्वतःविषयीं समजुती पाहिल्या तर अशा आहेत-- अहो ! 

आम्ही कसचे लोक हो ! आम्हीं कां शूर आहों, कां विद्वान्‌ आहों, कां सदा- र 
चारी आहों, कां सद्धमी आहों १? आमचे पूरववेज तरी कसले १. . .आमचा 
धर्म काय, आमचीं शास्त्र काय, आमचें ज्ञान काय १ सगळे तेथून वेडग- 

ळपणाचे ! या सर्वांचा जेव्हां समूळ उच्छेद होईल तेव्हां कोठें हिंदुस्थानास 

कांहीं सुधारणेची कळा येऊ लागेल !?” असल्या कुत्सित मतांचे यथार्थ 
खंडन आपल्या निबंधमालेंत करून विष्णुशास्त्र्यांनीं तरुण पिढींत नवा जोम 

निर्माण केला. खत्व विसरून गवत खाऊ लागलेल्या सिंहाच्या छाव्याला 
त्यांनीं स्वतःची खरी ओळख करून दिली. स्वदेश, स्वभाषा, स्वेतिहास, 
स्वसंस्कृति यांचें कांहीं अलौकिक तेज त्यांनीं लोकांत ओतिलें. श्रेष्ठ साहि- 
त्यांत चित्ताकर्षक मांडणी जशी असते, तसेच हितकारक विचारहि असतात. - 
निरबंधमालेंत या दोन्ही गोष्टी एकत्र आल्यानें, आणि तत्यूर्वीच्या कोणत्याहि 

अंथकाराच्या ग्रंथांत त्या तितक्या प्रमाणांत न आल्याने, निबंधमालेनें राष्ट्रीय, 
. तेजस्वी, हितकारक व रमणीय अशा नव्या साहित्याला सुरुवात केली 

असें सर्वांनाच वाटलें, अर्वाचीन मराठी वाळ्मयाची सुरुवात इ. स. १८७४ 
सालीं सुरू झालेल्या निबंधमालेपासून मोजतात त्याचें हेंच कारण होय. 

भाषाशुद्धि, भाषाभिद्टद्धि, वाळायीन टीका, शास्त्रीय बुद्धीनें इतिहास 

लिहिणें, वाड्मयाचा आणि समाजाचा असलेला अन्योन्याश्रयी संबंध, मासि- 

कांचें व वाळायाचें कर्तव्य, धम व रूढि यांतील गुणदोष इत्यादि पांचपन्नास 
गोष्टींसंबंधानें निबंधमालेनें जे पायाशद्ध विचार प्रसृत केले, त्याच विचा- 
रांचा मागोवा घेत आजपर्यंतचे मराठी बाड्यय बव्हंशीं वाढत आलें आहे 
असें आढळेल, निबंधमालेनें विचारंतांची, राष्ट्सेवकांची व साहित्यिकांची 
परंपरा निर्माण केली असें म्हटलें असतां तिचें यथार्थ वर्णन केल्यासारखे 
होईल. न्यायमूर्ति रानडे, डॉ, भांडारकर, विष्णु मोरेश्वर महाजनि, 

१ निबरधमाळा; अंक < पित जजन
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लोकहितवादी, महात्मा फुले यांना स्वातंत्र्यप्रेमी राष्टीय ब्ृत्तीच्या तरुणांची 
पिढी तयार करतां आली नाहीं. परंतु अवघ्या एकतीस वर्षांच्या उमरींत 

टिळक, आगरकर, गोळे, शिवरामपंत परांजपे, इतिह्यसाचार्यराज वाडे, महर्षि 
कर्वे निमाण करण्याचें श्रय विष्णुद्यास्त्री चिपळूणकरांनी आपल्या राष्टीय 
वृत्तीनें व तल्वारीसारख्या तिखट लेखणीनें मिळविले. | 

लोकमान्य टिळक ' हे जसे भारताचे थोर सेवक, लोकाग्रणि, 
वैदिक संशोधक व गीतेचे श्रेष्ठ रहस्यकार म्हणून ओळखले जातात, तसेच 
ते मराठी भाषेचे अव्वल दर्जाचे नित्रंधकार-प्रबंधकार म्हणूनहि ओळखले 
जातात. वेदकालनिर्णय व आयीचें मूल वसतिस्थान या संबंधीं मूलगामी 
चची करणारे अनुक्रम “ओरायन १ व “आर्क्टिक होम इन दि वेदाज” 

या नांवांचे दोन इंग्रजी ग्रंथ त्यांनीं लिहिले आहेत, ते इंग्रजींत असल्यानें 

त्यांचें बिवेचन येथें करण्याची आवश्यकता नाहीं, गीतारहस्य (१९१५) व 

केसरींतील त्यांचे लेख यांचाच विचार येथें कर्तव्य आहे. कलाविलासाच्या 
हष्टीनें टिळकांनीं आपलें लेखन केलेलें दिसत नाहीं. सभोंबतालच्या देश- 

लोक-परिस्थितींतून त्यांचें साहित्य निर्माण झालें आहे, वीर वामनराव 
जोशी यांनीं या बाबतींत लोकमान्यांची जी आठवण ( आठवणी खंड ३ पृ. 

२० ) दिली आहे ती येथें उद्धत करावीशी वाटते. 

१ लोकमान्थ बाळ गंगाधर टिळक, जन्म २३ जुले १८५६ रत्नागिरी येथें, ण्त्यु 

ता. १ ऑगस्ट १९२० सुंबई येथें. दुय्यम व उच्च शिक्षण पुर्ण येथे. १८७७ सालीं बी.ए. 
१८७९ सालीं एलएल.बी' ची परीक्षा पास होऊन १८८० सालीं त्यांनीं पदवी घेतली. 
१८८० जानेवारी न्यू होरलिश स्कूलची स्थापना विष्णुझाखत्री चिपळूणकरांबरोबर- 
१८८१ केसरी व मराठा पत्रांची सुरुवात.१८८५ जानेवारी-फर्युसन कॉलेजची स्थापना. 
१८८२ मर्ध्ये कोल्हापूरच्या बर्वे प्रेकरणामुळें ७ महिन्यांची शिक्षा. १८९७ मध्यें श॥ 
वर्षांची दिक्षा. इ. स. १९०८ म्ये राजद्रोहाच्या खटल्यांत सहा वर्षांची शिक्षा. 
१९१६.-होम रूलची चळवळ. १९१<-माटेग्यू चेल्म्सफोडे सुधारणा. १९२० कॉँग्रेस 
डेमॅक्रिटिक पक्षाची स्थापना. ग्रेथ :-वेदकाल निर्णय (१९०८) आर्यैलोकांचें भूलस्थान 
(१९१०), गीतारहस्य (१९१५), लो- टिळकांचे केसरींतील लेख खंड १ ते ४, स्वरा- 
ज्यावरील मोहीम (व्याख्याने) भाग १ ते ४ इत्यादि.
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“ पन जिवंत असेल तर शरीरांत केव्हांहि प्राण भरतां येईल. पण मनच 

मेल्यावर काय करणार ? विद्वान म्हणविणारांना देश कार्यांची दिशा कळूं नये 

' याचासरळ अर्थ हाच कीं, त्यांचें मन मेलें आहे, मी आणि गोपाळराव आगर- 
कर शास्त्रीबुवांच्या भेटीस गेलों त्यांवेळीं त्यांनीं आम्हांस असेंच उत्तर दिलें 

केसरींत व मराठ्यांत लिहीत चला, असें शाख्त्रीबुवांनीं आम्हांला सुचविले. 

तेव्हां आम्हांला लिहितां येत नाहीं असें आम्ही त्यांना म्हणालो. त्याबरोबर 

झटक्यासरशीं “तुमचं अंतःकरण देशाकरितां जळतें आहे ना १” असा 
त्यांनीं आम्हांला सवाल केला. व आम्ही होय म्हणताच “* तर मग तुम्हांला 

लिहितां आलेच पाहिजे, तळमळींतून शब्द जन्मास येतात, शह्दापासून तळ- 
मळ उत्पन्न होत नाहीं. तुमच्या अन्तःकरणांत जर तळमळ आहे तर तुम्हांला 

वाचा फुयलीच पाहिजे. असें शाखत्रीबुवांनीं मोठ्या आवेशाने आम्हांला 

सांगितले, आणि तेंच मी तुम्हांला सांगतों,” 

साहित्य म्हणजे प्रबळ भावनांचा सहजोद्रेक होय, अशी जी वडंस्वर्थ 
कवीने साहित्याची व्याख्या केली आहे तीच टिळकांच्या साहित्याला लागू 

करतां येईल. आपल्या देशाची व लोकांची जी करुणास्पद स्थिति त्यांनीं 
पाहिली, तत्कालीन इंग्रज राज्यकत्यांची चीड आणणारी राज्यपद्धति त्यांनीं 
जी अनुभविली, तिच्यांतून त्यांच्या बऱ्याचशा साहित्याचा उद्धव झाला 

आहे. लोकांनीं आपलीं कर्तव्ये नीट ओळखून त्यांचें पालन करावें, लोको- 

द्दारार्थ व देशोद्वारार्थ निस्वार्थ बुद्धीने कर्मे करावींत, या हेतूनें त्यांनीं 
आपल्या सुप्रसिद्ध गीतारहस्य ऊर्फ, कमयोगशास्त्र नांवाच्या मौलिक प्रबंधाची 

रचना केली, आपल्या तत्त्वज्ञानाची संपूर्ण पूर्वपीठिका देऊन भगवद्रीतेंतून 
कर्मयोगपर अर्थच कसा निघंतो याचे सोपपत्तिक विवेचन त्यांनीं या ग्रंथांत 
केलें आहे. ललित वाड्यय या सदराखालीं हा ग्रंथ जरी घालतां आला नाहीं, 
तरी ग्रंथांतीछ पुष्कळ भाग घरगुती व-समर्पैक दृशंतांनीं तसेंच प्रासादिक 
भाषेने नटलेला आहे. भाषेच्या सजावटीकडे चिपळूणकर जसें लक्ष देत, तसे 

टिळकांना कधीं द्यावैसें वाटलें नाहीं. तथापि विवेचनाच्या ओघांतच किती .
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तरी सुंदर स्थळें त्यांच्या साहित्यांत सहजासहजीं निर्माण झालीं आहेत. 
_ भारदस्त, सणसणीत, मार्मिक आणि विद्वत्ताप्रचुर अशा त्यांच्या सहजहैलीचे 

ख्यांतरच अनेक ठिकाणीं सरस साहित्यांत झाले आहे. भगवद्वीता एकच' 

असतांही निरनिराळ्या सांप्रदायिकांस ती निरनिराळी कां दिसूं लागली, या 

बाबतींत ते लिहितात, “ समुद्रमंथनाचे वेळीं ज्याप्रमाणें एकास अमृतः 

तर दुसऱ्यास विष, आणि कित्येकांस लक्ष्मी, ऐ.सवत,. कौस्तुभ, पारिजात 
वगैरे निरनिराळ्या वस्तु मिळाल्या तरी .तेवढ्याने समुद्राच्या वास्तविक 
स्वरूपाचा निर्णय झाला नाहीं. तद्वतच सांप्रदायिक रीत्याः गीतासागराचें 

मंथन करणाऱ्या टीकाकारांची अवस्था झालेली आहे, किंबा क॑सवधाचे 
वेळीं रंगमंडपांत शिरलेले भगवान श्रीकृष्ण ज्याप्रमाणें प्रत्येक प्रेक्षकास 

निरनिराळे म्हणजे मलछास वज्रासारखे, च्त्रियांस मदनासारखे, आपल्या 

मातापितरांस पुचासारखे इत्यादि प्रकारें भासले, त्याप्रमाणें भगवद्दीता 

एकच असतांही निरनिराळ्या सांप्रदायिकांस ती निरनिराळी दिसूं लागली 

आहे, असें म्हणण्यास हरकत नाहीं.” (गी, र. एर. २०) असलीं सुंदर 

र्टांतांनीं नटलेहीं स्थळें गीतारहस्यांत चाळीस पन्नास सहज असतील, 

ग्रंथाच्या प्रष्ठ संख्येच्या मानानें हीं थोडीं असलीं, तरीं तीं योग्य ठिकाणीं 
आल्याने ग्रंथाच्या शोभत भर पडली आहे. अर्थालेकार, .शह्दालंकारां- 
पेक्षां प्रासादिक भारदस्त ओघवती भाषेचं व सुबोध विवेचनाचे लेणें 

गीतारहस्याला लाभल्याने त्याची गणना साहित्यांत करायला मुळींच हरकत 

नाहीं, 
टिळकांचे केसरीतील लेख शेकड्यांनी मोजावे लागतील, राजकारण, 

अर्थकारण, धर्मकारण,. समाजकारण, तत्त्वज्ञान, चरित्र, काव्य, भाषा, 
शिक्षण, संशोधन, अशा अनेक विषयावर त्यांनीं आपलीं मतें मांडलीं 
आहेत. राजकीय विषयासंबंधीं जे लेख आहेत त्यांत कुशल वकिलाप्रमा्णे 

स्वपक्षाचे मंडनच आढळतें. इतर लेखांत. प्रत्येक विषयाच्या दोन्ही बाजू 

मांडून नंतर आपले विचार व्यक्त केलेले आदळतात. परीक्षणात्मक लेखांत
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पुस्तक परिचय अरून देऊन नंतर त्यांत अधिक काय असावयास हवें होतें 
तें विधायक पद्धतीनें मांडलेले दिसतें. वर्तमानपत्री लेख सर्वच्या सर्व साहि- 

त्याच्या सदरांत पडण्याजोगे नसतात. तसे ते टिळकांचे देखील नाहींत.परंतु 

बरेचसे लेख व उरलेल्या लेखांतदि कांहीं कांहीं. भाग वाळ्ययाची शोभा 
वाढविणारे खास आहेत, मनोरंजनाच्या किंवा कलाविलासाच्या दृष्टीने 

आपले लेख टिळकांनीं न लिहितां मतप्रचारार्थ व लोकदिक्षणार्थ लिहिले 
असले, तरी त्यांची तळमळ व त्यांचा जिव्हाळा हीं इतकीं पराकोटीची होतीं 
कीं, त्यांच्या साध्या बोलांना साहिल्याचें स्वरूप येई, अग्रलेखांना त्यांनीं जे 
मथळे दिले आहेत त्यांवरून ही गोष्ट प्रत्ययास येईल, *प्रिन्सिपाल, पद्चुपाल 

कीं शिशुपाल १ नवी विटी नवें राज्य; जनाब, दिलछी तो बहत दूर हे, 
उजाडलें, पण सूर्य कोठें आहे ६ हे आमचे गुरूच नव्हेत; सरकारचें डोकें 
ठिकाणावर आहे काय ४! इत्यादि मथळे व्यंग्यार्थीने ओतप्रोत भरलेले 

आहेत. टिळकांच्या भाषाशैलींत निश्चियी वाक्ये, जोरदार विशेषणांच्या 
मालिका, सुबोध विवेचन, माफक उपमारूपकादि अलंकार, बेताचा विनोद, 

मार्मिक संस्कृत सुभाषितें हीं असत, “ कर्मत्यागाच्या या मागास संन्यास 
असें म्हणतात. पण त्यांतील प्रधान भाग कर्मत्याग आहे, भगवीं वर 

नव्हत.” ( गी. र. प्र. ३०२ ); “या ऑक्टावर संतुष्ट न राहतां पूर्वीपेक्षांहि 

अधिक उद्योगानें, नेटानें व निश्चयानें प्रयत्न केले पाहिजेत,” (ले. ३ पृ. 
४५० ); “ एखाद्या कापडाचा रंग (राग) काहून यका असें म्हटल्याने 

त्या कापडाचा नाश केला पाहिजे असें ज्याप्रमाणें होत नाहीं, त्याप्रमाणें 

कर्माच्या ठायीं काम, संग किंवा राग म्हणजे प्रीति ठेवूं नये असें म्हटल्याने, 

तीं कमच सोडून द्यावीत असें होत नाहीं.” (गी. र. ३२५); “ हु्यार 
अगर विद्वान्‌ सरकारी कामगार आणि खरा लोकांचा पुद्ारी यांमधील भेद 
नीटसा आम्हांस कळावयास लागेल तो सुदीन ! आजच्या कारळी कलमी 

झाडांचीच सर्वत्र चहा आहे ” (के, ले, भा. १ ए. १५४). “ या क्राफड- 
सत्राचें भयंकर व घाणेरडे स्वरूप जरा नजरेपुढें आणिलें म्हणजे आम्ही
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विद्याप्रसाराची कितीहि बदाई मारली तरी सत्याभिमान, एकनिष्ठा वगेरे 
ज्या गुणांनीं राष्ट्रें अभ्युद्यास येतात ते सुण आमच्यामध्ये अजूत हवे 
तितके आले नाहींत असें म्हणावें लागतें. आगीपासून दोन कोस दूर 

राहून फुशारक्या मिरविणारे शँकडों आहेत | पण आगींत सांपडल्यावर 

मग सत्वास जागणाऱ्या मनुष्यांची संख्या मोजण्यास एका हाताच्या बोयंची 

सुद्धां जेथें जरूर पडत नाहीं तें राष्ट कसलें व लोक तरी काय ! विकारहेती . 
सति विक्रियन्ते येषां न चेतांसि त एव धीरा-या कालिदासोक्तिप्रमाणें 
जेव्हां कांहीं धीर किंवा वीर आपणांत निपजतील तेव्हांच आमच्या देशास 

विद्येचा व सुधारणेचा खरा लाभ झाला म्हणावयाचा.” (के, ले, भा. १ 

पृ, ३ ). 
टिळकांच्या लेखनदैलीविषरयीं न, चिं. केळकर म्हणतात, “कोणतेंहि : 

वाड्यय घेतलें तरी त्याच्या शब्दसौंदर्यापेक्षां तत्त्वाच्या गहनतेकडे ह्यांचे 

(टिळकांचे) लक्ष विशेष असे. . .टिळकांचा लेखनव्यवसाय पाहिला तरी 
त्यांत बनावट किंवा सजावट अशी कांहीं दिसावयाची नाहीं. अलंकाराची 

वेलबुट्टी फारच थोडी. आधाराकरितां वचन घेतलें तरी तें ठळक व 

समर्पक असावयाचे. . .त्यांच्या लेखनांतील खरा गुण म्हटला म्हणजे लेखां- 

तील मुख्य कल्पनेचें चित्र इतक्या स्पष्टपणें व रंगाच्या इतक्या शोड्या 

हातांनीं उमटविलेलें असें कीं, तें पाहून मनुष्य कार्यांकार्याविषयीं निःशंक 

झालाच पाहिजे. . .टिळकांच्या केसरीनेंच मराठी भाषा जोरदार व शुद 

कशी लिहावी है शिकविले अशी कबूली महाराष्ट्रांतील वाचकद्ृंदानें 
दिलेली आहे. त्यांचें लेखन अनलंकृत सौंदर्याने मंडित असे एवढेंच 
सामान्य वर्णन केलें तरी तें समर्पक होईल.” (टिळक चरित्र भाग ९) 

टिळकांची देशभक्तिरूपी अनुभूति जशी श्रेष्ठ होती, तसाच स्वराज्य 

मिळाल्याखेरीज आपणाला तरणोपाय नाहीं हा त्यांचा आशय ही अपूर्व 
होता, अनुभूति आणि आशयांच्या असल्या जोडीकरितां केवळ आलंकारिक 

भाषा न वापरतां त्यांनीं सरळ, भारदस्त, जोरदार भाषा योजिली हेंच
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समुचित होय, टिळकांच्या वाणीत, वागणुकीत आणि राहणींत जी क्रईजुता 

आणि मराठी बाणा होता, तीच क्रझ्ुता आणि तोच मराठी बाणा ट्यांच्या 

साहित्यांतहि होता. माणसाचे व्यक्तिमत्य आणि द्याची भाषाशैली हीं 

अभिन्न मानतात तें येवढ्याचकरिता. 

गोपाळ गणेश आगरकर (१८५६-१८९५) एकोणिसाव्या 
दातकाच्या उत्तराधात ज्या पांच सहा थोर व्यक्तींनी महाराष्ट्रांत राष्टे- 
द्वाराच्या कार्याला सुरुवात केली, त्यांत आगरकरांची गणना प्रामुख्यानें 

करण्यांत येते. न्या. रानडे, न्या, तेलंग, गोपाळराव गोखले, विष्णुशास्त्री 
चिपळूणकर, टिळक या थोर पुरुषांच्या दोजारींच आगरकरांचे स्थान आहे. 

महाराष्ट्रांतील किंबहुना साऱ्या हिंदुस्थानांतील राजकीय विचारांचा ओघ 

बदलण्याचे श्रेय ज्याप्रमाणें लोकमान्य टिळकांकडे जाते, त्याप्रमाणें 
सामाजिक विचाराचा प्रवाह बदलण्याचे श्रेय आगरकरांकडे जातें. 

आगरकर म्हणजे सामाजिक सुधारणा व सामाजिक सुधारणा म्हणजेच 

आगरकर अशी एकख्यता या दोघांत आहे. आगरकर निर्भेळ सत्याचे उपा- 

सक होते, जगाचा प्रवाह: कोणीकडे चालला आहे याचें त्यांना यथार्थ ज्ञान 
होतें. साठसत्तर व्ापूर्वी त्यांनीं आपले लेख लिहिले. समाजसत्ताबाद, 
संततिनियमन, स्त्रीस्वातंत्र्य यासंबंधानें आज जॅ प्रतिपादिले जात आहे तें 
त्यांनीं पूवीच लिहून ठेवलेलें पाहिलें कीं, त्यांच्या द्रष्टेपणाचा प्रत्यय 
येतो. त्यांनीं उच्चारिलेलीं मतें आज सर्वमान्य होऊन त्याप्रमाणें न कळत 
लोकांचें आचरण होत आहे. विधवाविवाह, प्रौढविवाह, अस्ट्रह्यतानिवारण, 
स्त्रीशिक्षण, स्वदेशीचा प्रचार, मूर्तिपूजा, पेहेराव. इत्यादि अनेक विषयांवर 

३. १८८२ सालीं ठुरंगवास टिळकांच्याबऱीवर, कोल्हापूरच्या बर्वे प्रकरणाबद्दल. 
१८८१-१८८७ पर्यंत केसरीत लेख लिहीत, १८८८ पासून स्वतंत्र सुधारक पत्र काढिले. 
वाड्य़य १--डोंगराच्या तुरुंगांत आमचे १०१ दिवस; केसरतील निवडक निर्बंध भाग 
१२; १८८८; विकाराविलसित नाटक १८८३; वाक्यमीमांसा १८८८; निबंधसंग्रह 
(सुघारकांतील निवडक निर्बंध) भाग १, २; १८९५. -
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त्यांचीं निश्चयात्मक व प्रागतिक मतें होतीं व तीं त्यांनीं उघडपणे प्रतिपादिलीं. 

असें करण्यांत त्यांना व त्यांच्या पत्नीला लोकापवाद व छळ पुष्कळ सहन 

करावा लागला. लोकांनीं त्यांच्या जिवतपणीं त्यांची प्रेतयात्रा देखील काढली. 
परंतु आगरकर आपल्या मतप्रचारापासून हरले नाहींत, “इष्ट असेल तें 

बोलणार व शक्‍य असेल तें करणार ? या “सुधारक '? पत्राच्या बाण्यापासून 

ते कधींचं दूर झाले नाहींत. “ कोण स्वस्थ बसणारः? सुधारक !. यंकांतून 
अर्थबोधक अक्षरे काढण्याचें सामर्थ्य असेल व तीं वाचण्यास एक इसम 
तरी तयार असेल तोंपर्यंत तरी हें स्रिणकम सुधारकास स्प करू शकणार 

नाहीं.” अशीं त्यांनीं स्वतः केलेली भीष्मप्रतिज्ञा त्यांनीं खरी करून दाखविली. 

प्रत्येक समाजाची प्रगति त्याच्या नकळत पण हळुहळू होतच असते, 

या उत्क्रांतिवादाचे ते अभिमानी होते. व्यक्तीच्या शरीरांत ज्याप्रमाणे 

प्रत्येक सात सात वर्षांनीं सर्व पेशी बदळून त्या जागीं नवीन येतात असें 

म्हणतात, त्याप्रमाणें समाजाच्या शरीरांतहि जुन्या आचाररूप पेशी बदलून 

नव्या येतात. हा बदल हळुहळू पण सतत चाललेला असतो. यांतच व्यक्तीचा 

किंवा समाजाचा जिवंतपणा दिसून येतो. बदल होत नसेल तर तें मृतपणाचें 

शिलावस्थेचें द्योतक होय, असें आगरकरांना वाटे, समाजांत नवीन सुधारणा 
येतात त्या एकाकी येत नाहींत. कांहीं लोकांच्या मनांत प्रथम विचार 
येतात. या विचारांचा प्रसार होतो. टीकाकारांकडून या विचारांची परीक्षा 

होते, व मग असे तावून सुलारून निघालेले विचार ल्लक आचरणांत 

आणितात. तेव्हां आपले विचार उघडपणें बोळून दाखविण्यांत कोणीहि 
भिऊं नये असें आगरकरांचे मत होतें. समाजाने मात्र त्या विचारांच्या 
भ्रंवणानें बिचकून जाऊं नये. या बाबतींत ते म्हणतात, “एक स्थिति 

जाऊन दुसरी स्थिति येण्यापूर्वी जो काळ जातो ल्यांत विशेष अव्यवस्था 

दृष्टीस पडणें हे साहजिक आहे. समाजाची सुधारणा मुंगीच्या पायानें होत 
असते. म्हणून या पत्रासारख्या पत्रांत येणारे असामान्य बिचार नवीन 

मंडळीच्या हातांत पडल्याबरोबर . ती आपले फार दिवसांपासून . चालत
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आलेले धर्मांचार, राज्याचार व सामाजिक आचार एकदम टाकील अशी 

भीति क्षणभरसुद्धां बाळगण्याची गरज नाहीं.” 

आगरकरांचा मुख्य कटाक्ष सामाजिक सुधारणांवर होता. राजकीय 

विषयासंब्ंधानें त्यांनीं कांहींच लिहिलें नाही, असें नाहीं. परंतु ज्या 

हिरीरीनें ब आवेशानें ते सामाजिक दोषांवर तुटून पडत असत त्या 
हिरीरीने व तसल्या आवेशाने राजकीय बाबतींसंबंधीं त्यांनीं कांहीं लिहिलेलें 

नाहीं. सामाजिक सुघारणा शवय तेथे कायद्याची मदत घेऊन आधीं 

कराव्यात या मताचे ते होते. आपले आचारविचार बदलत्या कालमाना- 

प्रमाणें व लोकांना उपकारक असे असावेत, आपल्या धर्मात चांगल्या 

ज्या गोष्टी आहेत त्यांचा आपण स्वीकार करावा व बाईट रूढी असतील 

त्यांचा त्याग करावा, या स्पष्ट विचाराचे ते पुरस्कते होते. आपल्याला 

अनुकूल असा धर्मशाख्त्रांचा अर्थ मुद्दाम न लावितां, ध्मशास्त्रांत नसलेल्या 
परंतु समाजाला हितकारक अशा गोष्टी आपण धैर्यानें अवलंब्रिल्या पाहिजेत 
असें ते म्हणत, संमतिच्या वयासंब्रंधानें वाद निघतांच त्यांनीं आपली 

बाजू निर्भीडपणे लोकांसमोर मांडली. लग्नप्रसंगीं मुलगी प्रौट असावी व 
तिला आपला पात पसंत करण्याची मुभा असावी, या मताचे ते होते. या 
बाबतींत ते म्हणतात, “कोणतेहि आचार घालण्यास पूर्वीच्या क्रष्रीस 

जितका अधिकार होता तितकाच आम्हांसहि आहे. बऱ्यावाईटाची निवडा- 

निवड करण्याची जितकी बुद्धि त्याना होती तितकी किंवा तीहून अधिक 
आम्हांसहि आहे.. .सब्ब त्यांनीं धाळून दिलेल्या नियमांपैकीं जेवढे 
हितकारक असतील तेवढ्यांचेच आम्ही पालन करणार व॒ जे अपायकारक 

असतील ते टकून देऊन त्यांचे जागीं आम्हांस निर्दोष वाय्तील असें 
नवीन घालणार,” 

आगरकरांमीं समाजाशी ज्यांचा संबंध आहे. अशा सर्वच विषयांवर 
सुधारक पत्रांत लिहिलें आहे. सोंबळेओंबळें, खीशिक्षण, अस्टृश्यतानिवारण, 
विधवाविवाह, ग्रौदविवाह, घटस्फोट, स्वयंवर, प्रियाराधन, सहशिक्षण,
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प्रेतपूजा, देवतोत्पत्ति इत्यादि अनेक विषयांवर त्यांनीं तर्कशुद्ध, मार्मिक व 
मौलिक विचार प्रगर केले आहेत. वैयक्तिक स्वातंत्र्य आणि समाजांतील सर्व 
घटकांत समता व परस्पर बंधुभाव ह्या दोन किंवा तीन मुख्य तत्त्वांवर त्यांच्या 

सर्व सामाजिक विचारांची उभारणी झालेली आदळेल. खरी सुधारणा लोकमत 

सुधारण्यानेंच होऊं शकतें, असें लोकमान्य टिळकांप्रमा्गेच त्यांनाहि वाटे. 
परंतु कायदा करून सुधाग्णा करण्यांत समाजाला फक्त गति किंवा चालना 

मिळते असें ते म्हणत. 

घार्मिक बाबतींत त्यांचा कल अज्ञेयवादाकडे झुकणारा होता. त्यांच्या 
मतांवर मिल व स्पेन्सर यांच्या अभ्यासाचा परिणाम झाल्याने, धार्मिक 

बाबतींत कोणताच आग्रह ते धरीत नसत. धार्मिक बाबतींत त्यांना उदार- 

मतवादी, समाजसेवावादी म्हणावयास हरकत नाहीं, मनुष्याला सुखी, कार्य- 

क्षम, विचारी करण्यांत ते ईश्वराची पूजा झाली असें मानीत असावेत. 
त्यांचें सर्व जीवन लोकांकरितां होतें. पैशाची किंवा कीर्तींची हावच नव्हे 
तर इच्छाहि न धरितां, आमरण त्यांनीं लोकशिक्षणाचे व सत्यप्रचाराचे 

कार्य केलें, स्वार्थत्याग आणि सेवा हीं त्याच्या आयुष्यांतील दोन प्रधान 
तत्त्वें होतीं. हाच त्यांचा धर्म होता. बुद्धिप्रामाण्यवादी आगरकरांना कर्म- 

कांडात्मक धर्म रुचर्णे शक्यच नव्हतें, कममठपणानें मनुष्य रूढिवादी अंध- 
श्रद्याळू बनतो. बुद्धीच्या आणि समाजहिताच्या कसोटीवर टिकणाऱ्या तेव- 

द्याच गोष्टी आगरकर स्वीकारीत असल्यानें, त्यांच्या काळांतील कर्मठ 

लोक त्यांना नास्तिक किंवा सुधारक म्हणत. 
आगरकरांच्या लिहिण्यांत जिव्हाळा, सत्यप्रीति, सामाजाविषयीं कळ- 

कळ हीं ओतप्रोत दिसतात, साहित्यनिर्मितीचा हेतू प्रधान न धरितांना, 

लोकशिक्षणाचा हेतू त्यांनीं प्रधान धरिला असला, तरी त्यांनीं जे लेख 

लिहिले आहेत ते निबंध या दृष्टीनं सहज सुंदर आहेत. नदीच्या ग्रवाहा- 
प्रमार्णे त्यांच्या शद्दांचा ओघ कुठें संथपणे, तर कुठें खळखळ करीत असा 

वाहत असतो. अनेक ठिकाणीं त्यांचीं वक्ये लांबलचक, बाणभक्झांच्या
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वाक्यांची कांहीं अंशीं आठवण करून देणारी, अशीं झालीं आहेत. ज्ञानेश्वर 
ज्याप्रमाणें उपमांचा पाऊस पाडून आपला मुद्दा विद्याद करतात त्याप्रमाणें 
आगरकर अनेक उदाहरणें देऊन व आधार देऊन आपलें म्हणणे वाचकांना 
पटवितात. त्यांच्या माषाशैलींत वक्तृत्वाचे गुण्दिसतात. एखाद्या वक्त्याने 

श्रोत्यांना संबोधून आवेशाने, भावनोत्कटतेनें बोलावें, त्याग्रमा्णें ते *वाचा- 
लमंद सुधारकांनों,'! “विषयलंपट निःशक्तवाचाळ बाबूंनो,' * हे भीषण, 
अमंगळ हिंदुधर्मा * * निर्दय वंचका,' अशीं संब्रोधनें वाररून निबंध 
सजवीत असतात. . उपरोध व. विनोद यांचाहि उपयोग आगरकरांनीं आपल्या 

' निरबंधांत उत्तम प्रकारें करून घेतला आहे. सामाजिक सुधारणा करायला 

निघालेल्या लेखकाला याच शस्त्राचा उपयोग करावा लागतो. अस्वल ज्या- 
प्रमाणे गुदगुल्या करून आपल्या प्रतिस्पर्ध्याला जेरीस आणते, त्याप्रमाणे 

समाजसुधारणा करायला निघालेल्या लेखकाला लोकांना आपल्या बाजूचे 

करून घेतांना उपरोध आणि विनोद यांचाच उपयोग करावा . लागतो. 
आगरकरांनी या शस्त्रांचा तर:उपयोग केलाच परंतु, कधीं कधीं ते सरळ 

हाहि समाजावर करीत. आणि अशा वेळीं त्यांची लेखणी. चांगलीच तिखट 
होई, कशी ती बघा १-“ भेकड व प्रतिष्ठाखोर हिंदू छोकांनो, .ज्वावेळेस 
पोर्तुगीज लोकांनीं खिस्ती धर्म स्थापण्यासाठीं कोंकणपट्टींत तुमचे अनन्वित 
हाळ केले, त्यावेळेस तुमचा धर्माभिमान कोठें गेला होता १ विषयलंपट 

__ निशशक्त वाचाळ बाबूंनो, जेव्हां महंमदीयांनीं.. .साऱ्या हिंदूलोकांस 
आपल्या धर्मवेडानें जजर करून सोडले. . .तुमच्या शॉड्या काढविल्या आणि 
तुम्हांस गोमांस चारिले, तेव्हां दुमच्या धमेरक्षणासाठीं आतांप्रमाणे तुम्हीं 
नुसता आरडा तरी करावयाचा होता १ त्या मुसलमानांच्या भीतीनें अजून 
तुम्ही आपल्या बायका कुलपांत घाळून ठेवल्या आहेत, हें ठुग्हांस कळत 
नाहीं काय १ आणि आतां दयावंत ब्रिटिश सरकार केवळ परोपकार बुद्धीनें 

आपल्या लहान पोरींवर जुलूम करू नका, येवढं अदबीनै सांगत असतां 
त्यांवर तुम्हीं आपलें घमीख् सोडतां, आणि कामाच्या झपाट्यांत निराश्रित
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कुमारिकांचीं अंगे विदारण्याचा हक्क आमच्या धर्माचें आम्हांस दिला ) ८: 
आहे व जर सरकार तो काढून वेण्याचा प्रयत्नं करील तर त्याला आर्या. 
असंतोषाचें फळ भोगावे लागणार, अशी धमकी. घालतां | चिक्कार'असो 
तुम्हांला, तुमच्या धर्माला, आणि तुमच्या हक्काला [11-(होऊंच द्या तर 

दोन हात ) ” या प्रौढ, आवेश्युक्त उप्रोधमूर्ण, कांहींशा क्नोदी, आले- 

कारिक, वक्तृत्वगुणानें युक्त, ओघवती भाषादीलीच्या आणि तर्कशुद्ध, 
मार्मिक विचारांच्या मार्गे असणारे गस घ्यक्तिमत्व. विद्योषं. विलोभ- 

पय असें '. द) रतां फकिरी 
नीय व आदरणीय असें आहे. देशाकरितां, . फ्‌किरी पत्करणाऱ्या, 
दम्यासारख्या रोगाशीं शुज घेत इष्ट असतील त्या सामाजिक सुधारणा 

कशाचीहि पर्वा न करितां 'सुधारकाच्या' द्वारे प्रतिपादणाऱ्या, ग्रतिस्पर्ध्यांनीं 

डिवचले असतांना मनाचा तोल सुट्ट न.देणाऱ्या, सत्याकरितां वाटेल तो 

. त्याग करणाऱ्या, लोकांवर न रागावतां त्यांच्या दोषांकडे विनोदवुद्धीनें पाह- 
णाऱ्या, साध्या. राहणीच्या परंतु उच विचारसरणीच्या आगरकरांचे जे ददन 

त्यांच्या. निब्रंधांतून होवें तें निःसंद्यय मनाला स्फूर्ति देणारे. असेंच आहे. 

_ 'महादेव शिवराम गोळे' (१८५९--१९०६) आगरकरांच्या नंतर 
फग्युसन कॉलेजचे प्रिन्सिपॉल म्हणून प्रसिद्धीस आलेले गोळे यांनीं हिंदु- 
धर्माकडे आणि हिंदुसमाजाकडे एका. वेगळ्याच म्हणजे ऐतिहासिक दृष्टि- 
कोनानें ब्रघून आपल्या प्रबंधांची रचना . केली. ब्राह्मण आणि त्यांची विद्या 

व हिंदुधर्भ आणि सुधारणा हे त्यांचे. दोन प्रबंध म्हणा किंवा ग्रंथ म्हणा 

सम्योल बुद्धिमत्ता, व्यासंग, : समाजाविषयी, कळकळ यांनीं ओतप्रोत 

भरलेले आहेत. ग्रंथांना गोष्टीचा पेहेराव दिला, असला आणि. त्यामुळें 
त्यांच्या रंजकतेंत भर पडत असली तरी मुख्यतः ते शिक्षणविषयावरील व 

धर्मावरील. निबंधच आहेत. दोन्ही प्रबंधांतील विचारांत ताजेपणा व जोर- 
.. १. :जन्म सातारा-जिल्ह्यांतील मढ गांव. १८८३ सालीं एम. द. . ५ मतर. 

फर्ग्युसन कॉलेजचे प्रिन्सिपॉल. वा :-जाह्मण आणि त्यांचा विद्या १८९५; ईंदुः 

थम आणि सुधारणा १८९८; शाळेचा अभिमान; कुळांचा अभीमान अमरसार; 
संस्कृत कासस इ.
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दारणा आहे. या ग्रंथांचीं नांवें पाहून आजच्या वाचकानें त्यांना हातीं 

न घरणें अगदीं खाभाविक आहे. धर्मांची पकड सैल झालेल्या आजच्या 

विढीला ब्राह्मण आणि त्यांची विद्या! 'हिंदु धम आणि सुधारणा” हीं नांवें ' 

खचित आकर्षक वाटणारीं नाहींत. परंतु गुलाबाच्या बगिच्याच्या बाहेर 
“निवडुंगाचे शोत अशी कोणी पाटी लावावीना, तसा प्रकार गोळ्यांच्या 

ग्रंथांचा झाला आहे. पाटी पाहूनच लोक दूर सरणार ! असें असलें तरी हे 
दोन्ही ग्रंथ सरस व नावीन्यपूर्ण असून प्रत्येक महाराष्टरीयानें वाचण्याजोगे 
आहेत. विचारांचें औदार्य व गांभीर्य, समाजहिताची कळकळ, राष्टीय 
वृत्ति, भाषेची सहजता इत्यादि शुणांनीं हे दोन्ही प्रबंध अभिजात 

साहित्याच्या सदरांत पडण्याजोगे आहेत. आजचा एखादा स्वतःला 

पुरोगामी म्हणविणारा लेखक किंवा समाजसत्तावादी जितक्या उच्च दर्जांचा 

विचार करणार नाहीं, तितक्या योग्यतेचा विचार या दोन्ही समाजशास्त्र- 

विषयक प्रबंधांत .आाला आहे. आणि मौज ही कीं, हा सर्व विचार आज- 
पासून पन्नास वर्षांपूर्वीचा आहे! अत्युच उत्क्रांतीच्या स्त्रिया व पुरुष 
यांना गोळ्यांनीं समाजाची पुर्ष्पे म्हणून संबोधिले असून व्यांना वर्तनाचे 
संपूर्ण स्वातंत्र्य दिलें आहे. त्यांच्या संबंधीं त्यांनीं प्रदर्शित केलेले विचार 
मूळांवूनच वाचण्याजोगे आहेत. हिंदुधर्मांचीं पांच महातत्त्वे, बाळविवाहाचें 

रहस्य, जातिभेदाची उत्पत्ति, कमविपाकाचें तत्त्व, विधवाविवाह, अति- 
रिक्त विद्याव्यासंग इत्याह्वि विषयांसंबंधानें त्यांनीं व्यक्त केलेले विचार 

आपणाला सर्वच्यासर्व मान्य झाले नाहींत तरी ते विचारा आहेत, 
गोळ्यांची भाषाषैली सहजरम्य असून, अनेक ठिकाणी त्यांनीं काव्यमय 

वर्णने केलीं आहेत. 

विश्वनाथ काशिनाथ राजवाडे (जन्म ता. १२-७-१८६४ मृत्यु 
ता. ३१-१२-१९२६ ) सुप्रसिद्ध इतिहाससंशोधक राजवाडे यांना 

आपल्या लेखनाची स्फूर्ति त्यांच्या काळच्या परिश्‍्थितींतून मिळालेली उघड 

दिसते. त्यांच्या काळीं देशोद्धघाराचे जे सव बाजलीं प्रयत्न चालले होते,
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त्यांत इतिहास, भाषाशास्त्र, समाजशास्त्र, यांच्या शाखा समृद्ध करण्याचे 
कार्य त्यांनीं स्वीकारले, राजवाड्यांच्या पूवी नीळकंठराव कीर्तने यांनीं ग्रँट 
डफच्या इतिहासांतील भयंकर चुका दाखविल्या होत्या. विष्णुझाखरी 

चिपळूणकरांनी इतिहास या विषयावर निबंधमालेंत लेखमाला लिहून 

स्वेतिहास आपणच कसा तयार केला पाहिजे हें साधार प्रतिपादिले होतें. 

विविधज्ञानविस्तार व काव्येतिहाससंग्रहद्मारां कांहीं बखरी प्रसिद्ध झाल्या 
होत्या. या गोष्टींपासून स्फूर्ति मिळवून रांजवाड्यांनीं इतिहाससंक्लोधनाचें 

कंकण हातीं बांधलें, हे राष्ट्कार्य उत्तम रीतीनें व्हावें म्हणून त्यांनीं लम्नहि 
केलें नाहीं. दारिद्याचें वाण स्वेच्छेने पत्करून आणि अखिल महाराष्ट 
अक्षरशः पायाखाली घाळून त्यांनीं जे प्रचंड कार्य केलें आहे. त्याला 
तुलनाचं नाहीं. आपला इतिहास साधार व शास्त्रीय दृष्टींनीं लिहितां यावा 

म्हणून त्यांनीं “मराठ्यांच्या इतिहासाची साधने” यां नांवाखालीं अस्सळ 

प्रे, सनदा, याद्या, यैल्या, प्रसिद्ध घराण्यांतील कागद वगैरे बावीस खंडांत 
प्रसिद्ध केले. हें प्रसिद्धीचे कार्य इ. स. १८९८ ते १९१७ पर्यंत चालळे 
होतें. या खंडांना राजवाड्यांनी ज्या प्रस्तावना जोडल्या आहेत त्या 

म्हणजे उत्कृष्ट प्रबंधच होत. या प्रस्तावनांत आलेलीं विविध 'विवेचनें” 

इतकीं मुद्देसूद, तर्कशांख्राला धरून असलेलीं, नवविचारपरिप्छत आहेत 
कीं तीं श्रेष्ट साहित्याच्या सदरांत सहज पडतील, राजकाड्यांची भाषा 

जिव्हाळ्याने भरलेली, तेजस्वी, प्रौठ व शुंद्ट आहे. महांयाष्ट्धमे, 

मराठी भाषा व. फारसी भाषा, इतिहासशास्त्र,, लोकनीति इत्यादि 

पांचे पंचवीस विषयांसंबंधीं त्यांनीं या प्रस्तावनांच्या हारा जे 

निबंध किंवा प्रबंध. लिहिले आहेत तें अभिजात साहित्यच होय. 
या प्रस्तावना “राजवाडे लेखसंग्रह भाग १ ला ऐतिहासिक प्रस्तावना” 

या नांवानें स्वतंत्र ग्रंथरूपानें उपलब्ध आहेत. लेखसंग्रह भाग २ व ३ 
यांत राजवाड्यांचे संकीर्ण छेख व निबंध भाले असून ते चित्रशाळा 
प्रेसनें प्रसिद्ध केले आहेत. “रामदास? व 'कादंबरी? या निबंधांत सूक्ष्म. 

डे



३४ मराठी साहित्याची रूपरेषा 

विवैचनपद्धति, ऐतिहासिक दृष्टि व मूलग्राही विचार यांचा त्रिवेणी संगम 

झाला आहे. राजवाड्यांच्या लेखणीचा हा रुण कीं, साध्या रुक्ष 

ऐतिहासिक घटनांतून व घटितांतून ती सजीव व चिरंजीव असें कांहीं 
तरी निर्माण करिते. मराठ्यांचा इतिहास त्यांच्या हातांत नुसता इतिहास 

न राहतां ऊर्जस्वल स्फूर्तिदायी तत्त्वशान चनतो, पुढील लहानशा उताऱ्या- 
वरून या गोष्टीचा कांहींसा प्रत्यय येईल :- “शिवाजीच्या कारकीदीत 
रामदासस्वामीनें नीतिमत्तेचा, देशाभिमानाचा, परस्पर विश्वासाचा व 
राजनिंष्चचा घडा घाळून दिला. तो १६४६ पासून १६८० पर्यंत 
शिवाजीनें, शिवाजीच्या मुत्सद्यांनीं व शिवाजीच्या सरदारांनीं मनोभावानें 
गिरविला. पुढें संभाजी गादीवर येऊन त्याने करूं नयेत अशीं अनन्वित 
क्त्य केलीं. त्याचीं फळँहि तो ल॑वकरच पावला. परंतु त्याच्या गैदी व 
तामसी वर्तनाने वडिलोपार्जित स्वराज्य अवरंगझेबाच्या हातांत बहुतेक 
गेल्या सारखच झालें. शिवाजीने, रामदासानें ब तत्समकालीन समुत्सद्यांनीं 
व सरदारांनी घांळून दिलेला नीतिमत्तेचा, देशाभिमानाचा, : परस्पर 
विश्वासाचा व राजनिष्ठेचा घडा पुढील पिढी कितपत शिरविते ह्याची 
परीक्षा यावेळीं झाली. राजारामाने देशल्याग केला. शाहू शत्रूच्या हातांत 
सांपडला, सर्व स्वराज्य मोगलांनी पादाक्रांत केलें, व अवरंगकेनार्ने 
नानाग्रकारचीं “आमिषे दाखविलीं; परंतु या संकय्परंपरेंतील एकाचीहि 

पवी न करितां ह्या पुढील पिंदींतील मुत्सद्यांनीं व सरदारांनीं स्वातंच्यार्थ 
लढण्याची पराकाष्ठा केली, व स्वातंत्र्य मिळविण्याचा पण शेवटास नेऊन 
आपलें पुटारपण व श्रेष्ठत्व सार्थ करून दाखविलें, ह्यावरून लक्षांत एवढेंच 
व्यावयाचें कीं, जाज्वल्य नीतिमत्ता आपला रुण सहसा विसरत नाहीं. 

आतां ह्या नीतिमत्तेच्या धड्याच्या जोडीला दुसऱ्या चाजीरावाच्या वेळची 
नीतिंमत्ता अथवा अनीतिमत्ता व्या. . .अवरंगझेचाच्या वेळीं ज्या राष्टांतील 
पुढाऱ्यांनी स्वातंत्र्या जिवापाड मेहनत घेतली, त्याच राष्टांतील मंडळी 

बाजीरावाच्या वेळीं केवळ स्तब्ध व उदासीन राहिली. रामदासी व
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भार्गबरामी थड्याचे हे असे वेगवेगळे परिणाम झाले* ;” या डताऱ्यांत 
भाषेचा ठाशीवपणा, विचारांचा जोरदार नवेपणा, लेखकाच्या हद्यांतील . 
खळबळ व तत्त्वान्वेषरी वतत यांचा उत्तम प्रकारें प्रत्यय येतो. असले उतारे 
राजवाडत्यांच्या लेखांत शकडो ठिकाणी आहेत. वैचारिक हिऱ्यांची खाण 

लाभलेल्या राजवाड्यांच्या सर्व साहित्यांत असल्या उताऱ्यांनीं अगदीं गर्दी 

उडवून दिली आहे. ज्ञानेश्वरींतील मराठी भाषेचें व्याकरण, मराठी छंद, 
संस्कृत भाषेचा उलगडा, हेहि निबंध भाषाशाखत्राच्या दृष्टीनें मौलिक 

असेच आहेत. मराठी भाषेच्या जाज्वल्य अभिमानाने राजवाड्यांनी 

आपले सर्व ग्रंथ 'मराठींतच रचिले, त्यांचें जीवन म्हणले तो एक प्रकारचा. 

राष्ट्रीय येशच होता. या क्ररषीनें मराठी भाषा, मराठ्यांचा इतिहास, मराठी 

साहित्य, महाराष्ट्रीय समाज थोडक्यांत महाराष्ट्धम यांच्या प्रसारार्थ 
जे उज्वल साहित्य निर्माण केलें आहे त्याला क्वचित्‌च दुसरी तोड असेल, 

चिंतामण विनायक वैद्य* (१८६१-१९३८) ललित वाड्मय, भाषा- 
शास्त्र, समाजशास्त्र, ध्मेशा्त्र, इतिहास इत्यादि : भिन्नभिन्न विषयांवर 
वैद्यांनीं आपली लेखणी यशस्वीपणानें चालविली असली, तरी “भारताचार्य? 

अशी जी लोकांनीं त्यांना पदवी बह्मल केली तींत त्यांच्या कार्याचे *सार 
सामावले आहे. सहानुभूतिपूर्वक रसिकतेने विचार करण्याचा त्यांचा . 
मनोधम सुरुवातीच्या त्यांच्या अवलोन्नतिलेखमालेत देखील स्पष्ट दिसतो. 
सामाजिक सुधारणांकडे ते रसिकतेने व ऐतिहासिक दृष्टीनें कसे बघत होते 
तें या लेखमालेवरून दिसतें, लग्नाच्या चालीचा संक्रमणेतिहास, बाल- 

१ झोतेह्यासिक प्रस्तावना पू १८४ जिप 
२ चि. वि. वैद्यांचे वाड्यय १-अवलोक्षति लेखमाला भा. शते ४ (१८९०-९२); 

प्रस्तुत कोणती सुधारणा शंक्य आहे १ (१८९८); संपादन-गोडसे विष्णु भटकत माझा 
प्रवास (१९०७); दुदैवी रंगू-ेतिहासिक कादंबरी (१९१४); निबंध आणि भाषण 
(१९१५); श्रीमन्महाभारताचा उपसंहार (१९१८); श्रीकृष्ण चरित्र (१९१९); भ्रीरामः 
चरित्र (१९२१); श्रीमद्धगवट्टीता (१९२७); संस्कृत वाड्य़याचा चोटक इतिहास (१९२२); 
हिंदुधर्मांचीं तत्त्वे (१९९११); वैद्यांचे ऐेतिहासिक निबंध (१९११); सगात संयोगिता 
नाटक (१९३४);
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विवाह्मपासून होणारे दुष्परिणाम, बालविवाह कसे शास्त्रसंमत नाहींत, 

इत्यादिं गोष्टींचा ऊहापोह त्यांनीं इ. सं. १८९०-९२ सालीं जो केला; 
त्यानें त्यांच्या साहित्यसेवेची दिशा ठरल्यासारखं झालें, समाजसेवेंतून, 
लोकयशिक्षणांतून त्यांनीं आपल्या साहित्याची स्फूर्ति मिळविली, भाषा, 

इतिहास, धम, लोकाचार, वाढ्यय यांचा अभ्यास मूलगय्राही पद्धतीनें त्यांनीं . 
सुरू करून आपले विचार निबंध-प्रबंधांच्या रूपानें लोकांसमोर मांडायला 

सुरुवात केली. कादंबरी आणि नाटक असे दोन वाड्ययप्रकार जरी त्यांनीं 
बऱ्याच यशस्वीपणानें हाताळले असले, तत्रापि निंधकार-प्रबंधकार याच. 
नात्यानें त्यांची कामगिरी विशेष उल्लेखनीय अशी झाली आहे. महाभारताचा. 
उपसंहार, निबंध आणि भाषणें, वैद्यांचे ऐतिहासिक निबंध आणि अबलो- 
न्नति लेखमाला-इत्यादि ग्रंथांत दिसणारे भारताचार्य वैद्य हेच मराठी 

साहित्याच्या दृष्टीनें अभ्यसनीय होत. लोकविक्षणाच्या, देशहिताच्या दृष्टीनें 
त्यांनीं आपलें सारें बाझाय सजविलेलें उघडच दिसतें, त्यांच्या निबधांची 
दली प्रौढ, प्रसादपूर्ण, ओधवती अशी आहे. विषयाचें प्रतिपादन सांगो- 
पांग करण्याकडे त्यांची वृत्ति दिसते. त्यांच्या लेखनांत अलंकार आले आहेत 
ते बेताचेच आले आहेत व जे आले आहेत ते शब्दालंकारांपेक्षां अथाळ- 
कारच अधिक आहेत. जुने वाढ्यय व नवें वाड्यय यांच्या संब्ंधीं त्यांनीं जे 

उद्गार काढले आहेत, ते त्यांच्या वाढ्ययाला उत्तम प्रकारें लागू पडतात, 

ते म्हणतात, “ जुन्या महाराष्ट्‌ वाड्ययरूपी मंदिराची अधिष्टात्री देवता 
जर भगवद्धक्ति होती, तर महाराष्ट्रांतील या नवीन वाड्ययाची अधिष्टाची 
देवता स्वदेशग्रीति ही आहे. पूर्वीच्या अनेक साधुकवींनीं अद्वैत-तत्त्वाच्या 
उच्च पायरीवर बसून भगवद्धजनानंदांत जे जे प्रासादिक बोल काढिले, 
ते जसे अत्यंत रमणीय झाले आहेत, त्याप्रमाणें भावी मराठी ग्रंथकार 
स्वराज्याच्या उच्च पायरीवर बसून स्वदेशभत्तीनें जेव्हां तछलीन होतील 
तेव्हां तेव्हां स्वार्थत्याग, बंधुप्रीति इत्यादि श्रेष्ट मनोविकारांच्या अनेक



वासु देव वामनशास्त्री खरे १2१1८24 उ ३७ 
“त हिर 

स्फू्तींनीं ओथंबलेले त्यांचे लेख स्पृहणीयं व जगद्दंद्य होतील-.हें 'निर्विवांद 
_ आहे.” त्यांच्या सहजसुंदर भाषाशैलीच्या' पुढील नमुन्यावरून त्यांच्या 

साहित्याची कल्पना होऊं शकते. “ज्या भाषेला स्ानेश्वरांनीं आपल्या 

अलौकिक कृतीने उदयास आणलें, ज्या भाषेला एकनाथानें आपल्या 
अमोघ भक्तीच्या औओघानें आळविलें, ज्या भाषेला ठुकारामाच्या सरळ 

सुंदर शह्दांनीं पाटाव नेसविला, ज्या भाषेला .रामदासाच्या निसर्गप्रतिभेच्या 
वाणीनें प्रेमभरित करून सोडिले, ज्या भाषेला मोरोपंतांनीं जोरदार व 
तेजस्वी उक्तीनें मुकुट घातला, ज्या भाषेला विष्णुझासत्री चिपळूणकरांच्या 

निबंधमालेनें गळ्यांत हार घातला, आणि ज्या भाषेळा . विद्याप्रिय श्रीमंत 

महाराज सयाजीराव गायकवाड यांच्या हस्तें भाषांच्या सिंहासनावर आज 

बसविलें, त्या भाषेचा भावी उत्कर्ष निश्चित्‌ आहे यांत हयका काय*' १? 

_ बासुदेव वामनशा्त्री खरे (१८५८-१९२४) वासुदेवशोखी खरे 
हे जसे कवि व नाटककार या नात्यांनीं प्रसिद्ध आहेत, तसेच ते अव्वल 
दर्जाचे इतिहाससंशोधक व निबंधकार म्हणूनहि सर्वश्नत आहेत. इतिहास- 
संशोधनावरून काढावयाच्या . निदानांच्या *. बाबतींत त्याची प्रतिभा 

राजवाडऱ्यांच्या प्रतिमेसारखी तछख नसली, परी त्यांनीं बांधलेलीं असुमानें र, 

आजपर्यंत टिकून आहेत, यावरून त्यांच्या विवेचक शक्तीची खात्री 
पटते, एतिहासिक लेखसंग्रहाचे त्यांनीं व त्यांचे चिरंचीव यशवंत वासुंदेव 

यांनीं भिळून पंधरा भाग इ. स. १८९८ ते १९४५ पर्यत्न प्रसिद्ध 

केले, या भागांना बासुदेव्यास्तर्यांनीं ज्या प्रस्तावना जोडल्या आहेत, 
त्यांवरून निबंधकार या नात्यानें त्यांची योग्यता केवढी मोठी होती तें 
समजतें. या लेखसंग्रहांखरीज इचलकरंजी संस्थानचा इतिहास, मिरज 
प्रकरण, हैदरअछीवरील तिसरी स्वारी, अधिकार योग, व हरिवंद्याची 

बखर हीं त्यांची ऐतिहासिक पुस्तकेंहि विदन्मान्य झालीं आहेत. त्यांच्या 

१ वैद्य यांचे निबंध आणि भाषणें पूः ६२-६३
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लेखन पद्तिविषयीं न, चिं. केळकर म्हणतात, “. . .ऐ.तिहासिक चिकित्सक 

बुद्धीला रुचकर, सहज पचणारें व कायमची पुरि देणारे खाद्य खरेशास्त्री 

यांच्या ग्रंथांत जसें मिळतें तसें इतरत्र क्वचितच मिळेल, मोठ्या पायावर 

लहान इमारत ते रचीत ह्यामुळें त्यांचीं अनुमाने सहसा अबाधित राहात 

व आपल्या ऐतिहासिक माहितीचा ते कधींहि मीनाबझार करून मांडीत 

नसल्यामुळें त्यांच्या निबंधप्रबंधांतील प्रमेये आपल्या आवाक्यांतील 

आहेत असेंच सर्वांस वाटे, त्यांच्या लिहिण्यांत सु्रकपणा, सुब्यवस्थितपणा 

व उपयुक्तता दिसून येते. ” 

रामचंद्र विनायक टिकेकर ऊर्फ धनुधोरी (१८६२ ते १९०७) 
ऑलिव्हर गोल्डस्मिथ या इंग्रजी लेखकाच्या दि व्हिकार ऑफ वेकपिल्ड 

या. कादंबरीच्या सुप्रसिद्ध वाईकर भटजी या खूपांतराबद्दल धनुर्धारी जसें 

सकारण प्रसिद्ध आहेत, तसेच ते त्यांच्या अनेक ब्िषयांवरील निब्रंधां- 

बह्दलहि प्रसिद्ध आहेत, इतिहास, अर्थशास्त्र, व्यापार, वाड्य़य, धम, नीति 

इत्यादि विषयांवर सुब्रोधतेने व सुद्देसूदपण ते लिहू शकत. त्यांची भ्रष्रा 

साधी, सुटसुटीत, घरगुती व प्रसादपूर्ण असे. त्यांच्या लिखाणांत स्वानुभवा'चे 
उद्गार व स्वदेशब्रंधूबद्दल त्यांना वाटत असलेली तळमळ सर्वत्र दिसते. 

: त्यांच्या लेखनशैलींत अवतरणे, सुभाषितें, म्हणी, उपमा, दृष्टंत यांचा 
योग्य तऱ्हेने उपयोग केला जाई. 

याशिवाय ज्यांचा निबंधकार म्हणून उल्लेख करावयास हवा अशांत 
केरळकौकिळकर्तें कृष्णाजी नारायण आठल्ये, मोरोपंतांच्या काव्याचे 

. चिकित्सक अभ्यासी वामन दाजी ओक, बालबोधकते विनायक कोंडदेव 
ओक, भाषाशास्त्रज्ञ पांडुरंग वामन युणे, मंगेश जिवाजी तेलंग, 'राष्ट्मत* 

व “राजकारण'कार सीताराम केशव दामले, विविधज्ञानविस्तार मासिकांतील 
मुरब्बी टीकाकार बाळकृष्ण नारायण देव, काव्य आणि काव्योदयकार 

वासुदेव बळवंत पटवर्धन, भारतीय साम्राज्य पुस्तक १ ते ११ कतें 
१ केसरी, ता. १७ जून १९२४ उ जजन
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नारायण भवानराव पावसी, राजाराम रामकृष्ण भागवत, छलितकला- 

मीमांसाकार गोविंद चिमणाजी भाटे, उपनिषद्‌भाष्यकार [चिंतामण गंगाधर 
भानू , सुप्रसिद्ध टीकाकार बाळकृष्ण अनंत भिडे इत्यादींची गणना 

प्रामुख्यानें करावी लागेल. 

शिवराम महादेव परांजपे? (१८६४-१९२९) आतांपर्यंत उल्लेख 
केलेल्या निबंधकारांपेक्षां शिवरामपंत परांजपे यांनीं निबंधाला कांहीं निराळेच 
रमणीय रूप दिलें, विष्णुशास्त्री चिपळूणकर यांच्या निर्बंधांत चटकदारपणा, , 

टिळकांच्या निबंघांत आवेश, आगरकरांच्या निबंधांत उपरोध आणि 

जिव्हाळा हीं भरपूर होतीं. सहेठुकपणा हा विशेष या काळांतील सर्वच 
नि्बंधकारांत आढळतो. लोकशिक्षणाचा हेतु मुख्य धरून, स्वदेशभत्तीनें 

प्रेरित होऊन आपले निबंध सुबोध शैलींत ते लिहीत. लोकशिक्षण, स्वदेश- 

भक्ति, सहेतुकता हीं शिवरामपंतांच्याहि छेखनांत असत, पण याच्याच 
जोडीला कळाविलास, कल्पनाविल्मस हीं नव्यानें त्यांनीं निबंधांत आणिलीं. 

काय लिहावयाचे याच्याच इतकें कसें लिहावयाचें याला तें महत्त्व' देत, 

सामाजिक व राजकीय परिस्थितींतून इतर लेखकांप्रमाणेंच त्यांच्याहि 

लेखनाचा जन्म झालेला आहे. इतर कांहीं लेखकांप्रमाणें त्यांच्याहि 
लेखनांत स्वदेश्प्रीति ओतप्रोत भरलेली आहे. परकीय सत्तनें व ल्या 

सत्तेच्या पाशवी लीलांनीं जसा टिळकांना त्वेष येई, तसाच तो परांजप्यांना 

देखील येई, सरळ लिहिलेलें कायद्याच्या कचाय्यांत सांपडतें असें 

१ [श. म परांजपे यांचं वाड्य़य :--काळपत्रांतील निवडक निबंध, भाग शते 
१०, इ. स. १९०० ते १९०८; साहित्य संग्रह भाग १ ते २, १९२२-२५; स्वराज्यांतील 
निवडक निर्बंध १९२२; सूर्याच्या गैरसोयी १९२०; नाटकें-पहिला पांडव १९३१; 
मानाजीराव १८९८; भीमराव १९०७; संगीत कादरी १८९७; रामदेवराव १९०६; 
माराबाई; कादंबऱ्या-गोविंदाची गोष्ट १९१८; विध्याचल १९२४. मराठ्यांच्या लढा* 
यांचा इतिहास १९२८; रामायणाविष<ीं कांहीं विचार; अहल्या।जार (काव्य) १९२४; 
कालिदासाने न' लिहिलें नाटक १९२५: केशवमिश्रविरचित तकभाषा १९०४; 
लौगाक्षिभास्करविरचित अर्थसंग्रह;
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लो, टिळकांच्या उदाहरणावरून पाहतांच त्यांनीं काळपत्रांतील आपले 

लेखन वक्रोक्तिपूर्ण उपरोधपूर्ण रूपकात्मक असें ठेविलें, या कामीं त्यांना 
त्यांनीं कॉलेजांत अभ्यासिलेल्या स्विफ्टच्या बोँचक खोचक शैलीचा उपयोग 
झाला. इ. स, १८९८ मध्ये ल्यांनीं काळ पत्र सुरू केलें, हे दर शुक्रवारीं 

प्रसिद्ध होत असे. या पत्रांतील लेखांवर त्या काळच्या तरुणांच्या नुसत्या 

उड्या पडत असत. पुंराणांतल्या, इतिहासांतल्या, साहित्यांतल्या गोष्टी 

काळपत्नांत येत, पण त्या अशा वेषांतरांत येत कीं, ह्यांच्याकडे पाहून 
कायद्याला कांहीं करतां आलें नाहीं, तरी वाचकांना त्यांतील स्वदेश् भक्तीचा 

आशय बरोबर कळे. हरिदासाची कथा जशी समुळपदावर वारंवार येते, 

गवई जसा समेवर वारंवार येतो, तद्वत शिवरामपंत तत्कालीन हीन दीन 

अशा देशस्थितीवर येत आणि वाचकांच्या वीरवृत्तीला आड पडद्यानें 
आवाहन करीत. सतत दहा वर्षे त्यांनीं असलें वक्रोक्तिपूर्ण व प्रखर लेखन 
केल्यावर, सरकारची त्यांच्यावर अवकृपा होऊन त्यांना राजद्रोहाच्या 

गुन्ह्याबद्दल तुरुंगवासाची शिक्षा झाली व त्यांच्या काळांतील निवडक 

नित्रंधांच्या दहाहि भागांना जत्त करण्यांत आलें. स्वराज्याच्या 

सध्यांच्या काळांत शिवरामपंतांचें ह वाळ्ाय लोकांना आतां उपलब्ध झालें 

आहे. पण ज्यावेळीं तें सरकारजमा झालें त्यावेळीं व त्यानंतर खुद्द 

लेखकाला किती वेदना त्याबाबतींत होत असतील याची कल्पना “भासाची 

भवितब्यता? या त्यांच्या बऱ्याचशा अन्योक्तिमूलक निबंघावरून होऊ 

शकते. साहित्यसंग्रहांत हा लेख प्रसिद्ध झाला आहे. त्यांतील पुढील 

लहानशा उताऱ्यावरून शिवरामपंतांच्या भावना व त्यांची लेखनशैली 
यांच स्वरूप वाचकांना सहज कळेल :--“पण भासा, दुझे ग्रंथ कां जाळले 

- गेले !१ तुझ्या शत्रूंनी तुझीं काव्ये जाळलीं किंवा एखाद्या राजाच्या 
तुझ्यावर प्रकोप'झाला १... .आपले ग्रेथ खत्तप्राय होण्याचा हा पुत्रशोकवत्‌ 

दुर्धर प्रसंग तुझ्यावरच आलेला आहे, असें नाहीं. पुष्कळांनीं हीं दुःखं 
सहन केलीं आहेत. . .अमरांना मृत्यु यावा त्याप्रमाणें तुझ्या काव्याची
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आज दक्षा झाली आहे ! एण्, हे भासाच्या आल्या, तूं. असा निराश 
होऊं नको. परमेश्वर या जगांत जोपर्यंत हयात आहे, तोंपर्यंत दुष्ट लोकांनीं 
कितीहि अपकार केले तरी कोणालाहि निराश होण्याचे कारण नाहीं. ज्यानें 

बुडणारी श्रुति मत्स्यर्पानें तारली, ज्यानें ज्वाळांमध्ये प्रविष्ट झालेली 

सीतादेवी प्रत्यक्ष अग्नीच्याहि हातून श्रीरामचंद्राच्या हातीं आणून दिली, 

आणि ज्यानें तुकारामाच्या अभंगांची गाथा श्रीपांडुरंगाच्या रूपानें 

इंद्रायणीच्या डोहांतून कोरडीच्या कोरडी वर काहून आणली, तोच परमेश्वर 

तुझ्याहि कवितेच्या पाठीमागे उभा आहे ! तो पहा !” या ल्हानद्या 
उताऱ्यांत दिसणारी नाव्यात्मकता, शिवरामपंतांच्या सर्व साहित्यांत थोड्या 
फार. प्रमाणांत आढळते. “शिवाजीची एकरात्र? या लेखांतहि ती आहे. 

नास्यात्मकता, प्रतिभेची भरारी, उपसोध, वक्रोक्ति यांनीं हा लेख परिपूर्ण 
आहे. ताऱ्यांना उद्देशून शिवाजीनें केलेले भाषण यांत आहे. तारे 

म्हणजे कोणी देशभक्त असून त्यांनीं आपली बैठक युप्तपणें भरविली आहे, 
अशी कल्पना यांत केली आहे. “हे ताऱ्यांनो, तुमच्यावर कोणता जुलमी राजा 
राज्य करीत आहे १ सांगा, सांगा,. . .मी ठुमच्यासारखाच दुसऱ्या एका 

जुलमी राजाच्या जुलमानें गांजलेला प्राणी आहे. . .मीहि स्वतंत्रतादेवीचा 

एक उपासक आहे... .हे पुण्यवान पुरुषांनो, चां द्या; तुमचे स्वतंत्रतेबद्दलचे 
गुप्त कट अव्याहत चाढळं द्या. ” असल्या शिवरामपंतांच्या काळालाहि लागू 

पडणाऱ्या वाक्यांनीं हा लेख भरलेला आहे. लेखनाचा आशय किंवा 

हेतु आणि त्या हेतूचा आविष्कार करण्याची पद्ूति या दोन्ही गोष्टींकडे 

त्यांचें सारखच . लक्ष असे. खदेशभक्ति, स्वराज्यग्रासी, लोकोद्वार, 
देशोद्धाराचा त्यांचा आशय इतका उदात्त स्वरूपाचा, इतका जोरदार 

वृत्तीचा होता कीं, तो लोकांच्या गळीं बरोबर उतरावा म्हणून ते तितक्याच 

प्रभावी अशा भाषशिलीचा उपयोग करीत. ह्िवरामपंतांच्या कला- 

विलासाच्या मागील हेतु लक्षांत न घेतल्यास त्यांच्या उज्ज्वल साहित्याचे 

नीट मोजमाप होणार नाहीं. त्यांच्या साहित्यांतील मुख्य रस आहे स्वदेश-
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भक्ति, या मुख्य रसाच्या सिद्धःयर्थ त्यांनीं रूपकें, व्याजोक्ति, वक्रोक्ति, 

ब विविध अलंकार यांचा उपयोग केला आहे. त्यांनीं लिहिलेल्या गोविंदाची 

गोष्ट व विंध्याचल या कादंबर्‍्यांत व पहिल्या पांडव, मानाजीरावादि 

नाय्कांतहि रसिकतेबरोबरच स्वदेशभक्ति, या नाहीं त्या रूपानें, व्यक्त होते. 
एकेका विषयाशीं तूप होऊन, सहानुभूतिपूर्वक ते जेव्हां लिहू लागत, 
तेव्हां त्यांना आपल्या देशाचीच आठवण त्या त्या विषयांत होई. भक्तांना 

'देवमय जग दिसतें, तशा देशमय त्यांना सर्व गोष्टी दिसत. 

नरसिंह चिंतामण केळकर* (१८७२ ते १९४७) विशिष्ट दाबा- 
खालीं कोळशाचेंहि ख्पांतर हिऱ्यांत व्हावें, त्याप्रमाणें बाळशास्त्री जांभेकर, 

लोकहितवादी, विष्णुदुवा ब्रह्मचारी, ज्योतिबा फुले, विष्णुशास्त्री पंडित, 

विष्णुशास्त्री चिपळूणकर, आगरकर, टिळक, चिंतामणराव वैद्य इत्यादि 

लेखकांच्या हातांखाळून गेलेला निबंध हा साधा व काव्याच्या तुलनेने रुक्ष 
असा वाढ्मयप्रकार केळकरांच्या हातीं येतांच त्याला अपूर्व अशी श्रेष्ठता 
प्राप्त झाली, मिरज येथील हायस्कूलमध्ये केळकर शिकत होते तेव्हांपासून 
त्यांचा निर्ंघावर जो लोभ एकदां जडला तो कायमचा. निबंधाला ज्या 
उचित झ्रद्दांची योजना आवश्यक असते, ती ते तेव्हांपासून करीत होते, 

१ केळकरांच वाड्य़य :-केळकरक्षृत लेखसंग्रह १९१५; गद्यगुच्छ १९२६; भार- 
तीय तत्त्वज्ञान १९३४; राज्यशास्त्र-मीमांसा १९३५; तरुण हिंदु नागारिक १९२४; 

संस्थानी राजकारण १९२९; विलायतचीं बातमीपत्रे १९२२; तिरंगी नवमतवाद 
१९२७; केळकरांचे लेख खंड १, १९२५; संस्कृत विद्येचे पुनरुज्जीवन १९२७; इास्य- 
विनोद मीमांसा १९३७; आधुनिक मराठी वाड्ययविवेचन १९२१; काव्योपहार 
१९२७; पद्यगुच्छ १९३६; कृष्णाझुन युद्ध नाटक १९१५; सं. वौरविडंबन १९१९. 
अमात्यमाधव १९१५; चंद्रयुप्त १९१३; तोतयाचं बंड १९१३; सं. भालुदास १९१९; 
सरोजिनी १९०१; नवरदेवाची जोडगोळी १८९८; बलिदान १९३७; नवलपूरचा 
संस्थानिक १९३१४; मोजेचे चार प्रहर १९३१; इतिहासविहार १९२६; आयळेडचचे 

राष्ट्वीर भाग १-२, १९३०; आयलँडचा इतिहास १९०९; फ़््च राज्यक्रांति १९३७; 

मराठे व इंग्रज १९१८; टिळक चरित्र खंड १-३: गतगोष्टी; सुधारणा, सुख व सदाचार 
१९४५.
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असें त्यांच्या एका बगबंधूच्या म्हणण्यावरून दिसतें. केळकरांनीं तोतयाचें 
बेंड, कृष्णाजुनयुद्ध, चंद्रगुस इत्यादि नास्यदृष्स्या सरस नाटकें, नवल- 
पूरचा संस्थानिकासारख्या कादंत्रऱ्या, केशभूषेसारख्या सुंदर कविता लिहिल्या 
असल्या, तरी त्यांचें असाधारण व अपूर्व असें कर्तृत्व निबंध किंवा प्रबंध 

या वाळमायप्रकारांतच पाहावयास सांपडतें. मरांठी साहित्यांत निबंधाचे ते 

केवळ बादशाह आहेत. इ. स. १८९६ सालीं लो. टिळकांना त्यांच्या 
कामांत मदत करण्याकरितां म्हणून ते साताऱ्याहून . पुण्यास आले तेव्हां, 
सार्वजनिक कार्य आतां आपल्या हातून होईल, यापेक्षांहि आपणाला आतां 
पुष्कळ लिहितां येईल, हीच जाणीव त्यांच्या ठिकाणीं विशेष. होती असें 

त्यांच्या चरित्रावरून म्हणतां येईल. लेखनावर इतकें मनापासून प्रेम करणारा 

मराठी लेखक क्कचित्‌च दुसरा असेल. पुण्याला आल्याबरोबर प्रथम मराठा 

व नंतर केसरी पत्रांत त्यांच्या लेखनाला सुरुवात झाली, जे कांहीं लिहाव- 
याचें तें आधीं माहिती मिळवून साधार असें जसें ते लिहीत, त्याचप्रमाणें 

वाचकानें तें आनंदानें वाचावें, मनांत घोळवावें अशा हेतूनें कलापूर्णतेनेंहि 

लिहीत. लिहतां लिहितां त्यांचा हात असा कांहीं बनला कीं, राजा मिडास- 

प्रमाणें ते ज्या कोणत्याहि विषयाला हात लावीत, त्याचें सोन्यांत रूपांतर 

व्हायला लागलें. फरक इतकाच कीं, मिडास राजाच्या सुवर्णांनें त्याला 
स्वतःला किंवा इतरांना समाधान लाभत नसे. परंठु केळकरांच्या साहित्य- 

सुवर्णानें इतरांना व त्यांनाहि संतोष दिला, त्यांचें लिहिणें साधार, मुद्देसूद, 

समतोल, सहानुभूतिपूर्ण, औचित्यपूर्ण, मार्मिक जसें असें, तसेंच तें दंग- 
दार, रंगदारहि असे. कांहींहि लिहावयाचें झालें तरी तें सजवून, खुलवून 
फुलवून लिहीत. प्रसंगविशोषीं त्यांचें लिहिणे उपरोधपूर्ण, मममेदक असेंहि 

होई. इंग्रजांच्या साम्राज्यप्रतिंदेला, राज्यप्रतिष्ठेला त्यांनीं शेळीच्या शेपटीचा 
दृष्टांत देऊन असाच मर्ममेद एका लेखांत केला आहे. शेळीची शेपटी 
माशाहि वारू शकत नाहीं व लक्षेचेंहि रक्षण करू शकत नाहीं. सरकारची 

प्रतिष्टाहि अशाच स्वरूपाची आहे, असें सुचवून त्यांनीं जो योमणा दिला
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आहे त्याला तोड नाहीं. केळकरांचें केसरींतील लिहिणे हे उघड उघड 

मतप्रतिपादनार्थ होतें. “ मराठे व इंग्रज * यासारखा ग्रंथहि विशिष्ट हेतूने 

त्यांनीं लिहिला आहे. त्यांच्या नाय्यवाड्ययाचा हेठु मात्र कलाविलासजन्य 

आनंदाचा उपभोग घेणें असा असल्याचें त्यांनीं स्वतः सांगितलें आहे. 
अर्शत्‌ त्यांत साहित्यगुण बिशेष असणारच. परंतु मतप्रतिपादनार्थ लिहि- 

लेल्या त्यांच्या लेखांना अभिजात वाड्ययाचें स्वरूप नकळत प्राप्त होई. 
याचे कारण लिहितांना ते स्वतः. रंगून जात. साधा. मजकूर सांगावयाचा 

असला तरी त्याला समर्घक घरगुती दृष्टांत, .बिनतोडः कोटिक्रम व सहज 

सुंदर भाषा यांनीं ते सजवीत. एखाद्या पांखरानें उडत उडत गावें व 
कछचित्‌ गात गातहि उडावें, त्याप्रमाणे केळकर .हेतुग्रचारार्थ लिहायला 

बसले तरी कलात्मक वाडाय निर्माण करीत, आणि कलेची उपासना म्हणून 

त्यांनीं हातीं लेखणी घेतली तरी तिच्यांतून सुंदर तत्त्वांना जन्म मिळे, या 

शिवाय लेखकाचे व्यकिमत्व. प्रगट झाल्यानें निवंघाला जी अवीट गोडी येते, 
तसली गोडी केळकरांच्या अनेक चिबंघांतून आली आहे. धीसेदात्त, प्रसन्न, 
सौम्य, शांत, खेळकर, सहाचुभूतिमय, विवेकी अदा व्यक्तीचे दर्शन त्यांचे 
लेख वाचतांना आपणाला सदैव होते. विनोदाच्या ज्या सूक्ष्म, तरल छटा 
त्यांच्या वाड्य़यांत सर्वत्र पसरलेल्या असतात, त्यानें तर आपण रसिक व 

' प्रेमळ माणसाच्या सहवासांत गप्पागोष्टी करीत आहोंत, याचा प्रत्यय 
वाचकांना येतो. निबबंध-प्रबंधांच्या सदरांत पडेल असें तात्यासाहेब केळकरांनीं 
खूप लिहिलें आहे. “समग्र केळकर बाळ्यया”च्या बारा खंडांपैकीं केसरीखंड, 
राजकारणत्षंड, असहकारिताखंड, वार्ताहरखंड, इतिहासखंड, साहित्यखंड, 

संस्क्ृतिख्ड व तत्त्वज्ञानखंड यांत आलेला बहुतेक मजकूर निब्रंध किंवा 
प्रबंधांच्या स्वरूपाचा आहे. केळकरांच्या निबंधलेखनदैलीची सर्व सुंदर 
वैशिष्ट्ये यांत पाहावयास सांपडतात, त्यांच्या हातांत इतिहासहि साहित्य 

- बनतो, याचें कारण त्याच्याकडेहि ते तत्त्वज्ञानाच्या व रसिकतेच्या दृष्टीनें 
पाहतात व लयाला सुंदर शेलीनें अलंकृत करतात. मराठे ब इंग्रज या
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प्रबंधाच्या उपसंहाराच्या एका भागांत' ते म्हणतात, “सदोष पारतंत्र्य ब 
सदोष स्वातँच्य यांत पसंत नापसंत करण्यासार्व॑ कांहींच लाहीं :असें कोण 

म्हणेल १ मराठेशाही सदोष होती तरी तिच्या वेळीं मराठ्यांना जें तेज 

होतें तें तेज त्यांना आज नाहीं यांत शेका कसली १ तेज म्हणजे अर्थातच 
अनेक अनुकूल गोष्येंचा एकत्र मिळून होणांरा तो एक परिणाम असंतो. 

मराठेशाहीत काय नव्हतें याचा उल्लेख आम्हीं जागोजाग केलाच आहे. 
पण कांहीं गोष्टी आजंच्यापेक्षां मराठेशाहीच्या काळीं महाराष्ट्रत अधिक 
होत्या. . . उदाहरणार्थ आजच्या पेक्षां तेव्हां. महाराष्ट्रांत सधनता, स्वतंत्रता, 
पौरुष व पराक्रम दाखविण्याची संधि, राज्यकारभाराचा अल्ुभव, नशीब 

काढण्यास साधनें व खुली जागा, राष्ट्रीय कीर्ति, हीं सर्वच अधिक 

होतीं. . .तेव्हांच्या स्वातंत्र्यास एक प्रकारची अस्वस्थता चिकटंलेली होती हे 

खरें; तथापि अस्वस्थता ही देखील कांहीं प्रमाणांत भनुष्यास . तेजस्वी 

राखण्यास उपयोगी पडते. ज्याचा जन्म माजघराच्या. थंडगार सावलींत 

जातो त्याला छंत्रीशिवाय बाहेर पडतांच येत नाहीं, आत्मसामध्ये व 

आत्मविश्वास हे . वेदेसंहितेग्रमाणें निल्यपाठानेंच जाग्रत राहू शकतात. 

ज्याला दुसऱ्यावर विंसंचावयास शिकविण्यास येतें,.. त्याचे पाय कालांतराने 

छळले होतात.*” अष्टप्रहर वर्तमानपत्राच्या व्यवसायांत गुंतलेल्या केळकरांचे 

पुटील उद्गार किती मजेशीर आहेत पाहा :--*समुद्र हा प्रवाशांना 
लहरी बापासारखा वागवतो. तो शांत असला म्हणजे मुलांना मांडीवर वाटेल 

त्या रीतीनें खेळूं देतो, .पण तोच रागावला म्हणजे छायंचे तडाखे देऊन 

दांचे हालहाल करतो. . .मला या प्रवासांत सवात अधिक आवडणारी 
गोष्ट ही कीं, वाचावयास वर्तमानपत्रे नाहींत |! वायते बरी पीडा टळली ! 
यामुळें चित्ताला व्यग्रता मुळींच नाहीं. मन समुद्राला व समुद्र मनाला 

काय गोष्टी सांगेल तेवढ्याच ”?* घरगुती उपमा देऊन केळकर किती 

२. समग्र केळकर वाड्य़य, वार्ताहर खंड, पू. ३. .
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बहार करीत ती चघा १--“ डोंगराच्या माथ्यावर बर्फ पडलेलें असें मीं 

आजच प्रथम पाहिलें... .या बर्फावर समोरून ऊन पडूं लागलें, तेव्हां 
शोभा दिसूं लागली ती सांगतां येत नाहीं. उपमाच द्यावयाची तर ती 
अशी देतां येईल कीं, जसें कांहीं वांगीभाताच्या ढिगावर खिसलेलें खोबरे 
पसरलेलें आहे !.. .मात्र उपमेवरून मला वांगीभात खाण्याची इच्छा 

झाली आहे असें समजावयाचें नाहीं.” 
लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर (१८७२-१९४१) महाराष्ट्रीय संत- 

कवींचे थोर अभ्यासक, संपादक, टीकाकार आणि भगवद्धक्त जम्हणून 

प्रसिद्ध असलेले पांगारकर हे प्रबंधकार-निबंधकार या नात्यानेंहि मोठ्या 
योग्यतेचे आहेत, निबंध आणि प्रब्रध अशा दोन्ही वाड्यय प्रकारांत ते 
सारख्याच लीलेने विहार करू शकतात. ग्रबंधाला आवश्यक असलेला 

मनाचा समतोलपणा, ग्रौंढी, गांभीर्य हीं त्यांच्याजवळ जशीं आहेत, तशींच 
मनाचा मोकळेपणा, प्रेमळपणा, सहानुभूति हीं निवंघाला आवश्यक 
असलेलीं अंगेहि त्यांच्याजवळ आहेत. ज्ञानेश्वर, एकनाथ, सुक्तेश्वर, 

तुकाराम, रामदास, मोरोपंत इत्यादि त्यांचे प्रबंध मांडणी, विवेचन, विचार 

या दृष्टींनीं सरस आहेत. ग्रंथकाराचें हृद्रत त्याच्याशीं एकरूप झाल्या 

वांचून कळत नाहीं. पांगारकरांजवळ सहानुभूति इतकी अथांग होती कीं ते 
कोणत्याहि ग्रंथकारा्षीं तद्रूप होऊन त्याच्या अंतरंगाचें दर्शन घेऊं शकत, 
महाराष्ट्रीय संतकवि लोकप्रिय करण्याचें बरेचसें श्रेय त्यांना देतां येईल. 
मराठी साहित्याची उभारणी संतांच्या वाढ्ययरूपी पायावर केली पाहिजे, 
हे त्यांचे आवडतें मत होतें. “मराठी भाषा मंदिर हें शांतिरसाचें घर 
आहे, भक्तिज्ञानबैराग्याचा हा आधार आहे. मराठी भाषा ही ब्रह्मविद्येची 

कसोटी आहे,” असें ते म्हणत, मराठी वाढ्ययाच्या इतिहासाचे तीन खड 
त्यांनीं लिहिले त्यांतहि हीच त्यांची दृष्टि आढळते. त्यांच्या लिहिण्यांत 

पाल्हाळिकपणाचा जसा दोष होता, तसा प्रेमळपणाचा मोठा गुणहि होता. 

१ समम्र केळकर वाड्यय, वार्ताहर खंड, पृ. १५.
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या त्यांच्या प्रेमळपणामुळें त्यांच्या लेखनाला विलक्षण प्रसन्नता व गोडी 

प्राप्त होई. राजकीय किंबा सामाजिक विषयावर ते सहसा हलिंहीत . नसत. 

" परंतु त्यांच्या पारमार्थिक लिखाणालाहि अशी .राजकीय धार येई कीं, ते 

तत्कालीन राज्यकत्यांना झोंबत. “'मुमुक्षूचे उद्गार” नांवाची त्यांचीं पुस्तकें 

इ. स. १९०८ मध्ये जप्त झालीं त्याचें हेच कारण होय, त्यांच्या मुमुक्षु 
पत्रांतौल निवडक निबंध तीन भागांत पुढें इ. स, १९२३ ते १९२९ 
च्या दरम्यान प्रसिद्ध झाले, या त्यांच्या निबघांत अनेक ठिकार्णी आधुनिक 
लघुनिबंधांत आटळणारें लेखकाचें व्यक्तिमत्व सुंदरपणें दिसतें. “एक 
गांवटळ तत्त्वज्ञ” या दय्यांच्या लघुनिबेधसहद्य निरबंधांत हा आत्मभाव 

आढळतो. लघुनिबंधाला आवश्यक असणारे खेळकरपणा-लैरपणा हेहि 

गुणविशेष यांत आहेत. 

अच्युत बळवंत कोल्हटकर (१८७९--१९३१) शिवरामपंत परांजपे 
व मरसिंह चिंतामण केळकर यांच्या खालोखाल किंवा बरोबरीने निबंध 

या वाढ्यय प्रकाराला कोर्णी सजविले फुलविलें असेल तर तें अंच्युतराव 

कोल्हट्करांनीं. ते एक अजब शैलीकार होऊन गेले. शह्दांशीं, शद्- 

समूहाशीं,  वाक्यांशीं ते एकदां खेळू लागले कीं कांहीं अलौकिक 
अद्‌भुत रंग त्यांच्या साहित्याला येई. सुद्दा थोडा पण पिंजण फार, मज- 
कूर साधा पण टाईप मोठा-असा प्रकार त्यांच्या लेखनांत अनेक वेळां होई. 

तरी पण या पिंजणांत, या पाल्हाळांत कलात्मकता, सह्ददयता असल्याने 

त्यांतहि वाचक रंगून जात. मराठी निबंधाला खेळकरपणाचे खोडकरपणाचे 

नवें लेणे त्यांनीं लेवविलें व साध्याहि विष्र्‍यांतून मोठा आशय कसा निघू 
शकतो तें दाखविलें, चटकदारपणा, चित्‌ चवचालपणा, चमत्कृति यांनीं 
त्यांचे लेख भरलेले असत. साहजिकच त्यांना मोठा व बहुविध वाचक- 
वग मिळाला. चहा-चिवडा-चिख्ट या सद्राखालील त्यांचे ““चाबुकस्वारां”- 

तील ले काय किंबा * संदेश? पत्रांतील त्यांचीं “वत्सलावहिनींचीं पचे” 

काय, यांत चवकदारपणा ओतप्रोत भरलेला आढळतो. शिवरामपंतांप्रमाणेच
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त्यांच्या लेखनाचे अधिष्ठान स्वदेशभक्ति हेंच होतें. त्यांनीं कोणताहि गंभीर 

विषय घेतला तरी तो जसा लोकभोग्य बने,, त्याप्रमाणे त्यांनीं कितीहि क्षुद्र 

विषय घेतलां, तरी त्याचें पर्यवसान स्वदेशग्रेमांत, स्वराज्यविष्रयक प्रयत्नांत 

होई. त्यांच्या कांहीं लेखांत सभ्यपणाच्या मर्यादा उछघिल्या जात. पण त्या 
लेखनाच्या भरांत, व्यांच्या हृदयांत किल्मिष्र असें. सहसा राहात नसावें, 
असें त्यांच्या एकंदर वाड्ययावरून वाटतें. केळकरांच्या निबंधांत जो सूक्ष्म 

विनोद होता किंवा आहे, त्याचेच खदखदां हंसण्यांत असें ख्यांतर अज्युत- 
रावांच्या निबधांत झालें आहे; *माधवाश्रमांत शिवाजी” या त्यांच्या लेखांत 

शिवरामपंतांची कल्पकता व भव्यता हीं दोन्हीं आहेत, “मराठी काब्याःची 
पहांट * या लेखांत रसिकता, व्यासंग व विवेचक द्क्ति हीं चांगल्या 
प्रकारे दिसतात. अनंत हरि ग्रे यांनीं संग्रहित केलेल्या * अच्युतराव 
कोल्हटकर ? स्मारक ग्रंथांच्या तीन भागांत अच्युतरावांचे बहुतेक सर्व चांगले 
लेख आले आहेत.



ड्‌ र 
क्रांतिकालांतील कविता र 

(१८७५-१९२०) 

बा काळांत जें काव्य तयार झालें त्याचा चेहेरा मोहरा पूर्वींच्या 
काव्याहून बराचसा भिन्न असा होता. नवनींतकार आणि काव्यसंग्रहकार 
यांनीं प्राचीन कवितेचा चांगलाच परिचय लोकांना करून दिला होता. 
या वळणावर बापूसाहेब कछुरुंदवाडकर*, शिवराम रामकृष्ण नित्सुरे* 

पुरुषोत्तम बाळकृष्ण जोशी?, गोविंद वासुदेव कानिटकर*, वासुदेव 
वामनशास्त्री* खरे, विठ्ठल भगवंत लेभे* इत्यादि कवींनीं आपल्या कविते- 
पैकीं बराचसा भाग सजविला, असें असलें तरी दुसऱ्या कित्येक कवींचे 
यानें समाधान न होतां, त्यांनीं आपली कविता इंग्रजी काव्याच्या वळणा- 

वर नेण्याचे ठरविलें. या कामीं त्यांना इंग्रजी काव्याचे भाषांतर करणाऱ्या 
कवींकडून एकप्रकारे प्रेरणा मिळाली असें म्हणावयास हरकत नाहीं. 

इ. स, १८६०-६१ सालीं महादेव गोविंद कोल्हटकर यांनीं “प्राकृत 

कवितेचें पुस्तक” या नांवानें तीन भाग प्रसिद्ध करून त्यांत इंग्रजी पुस्तक 

मालिकेंतील कवितांचें भाषांतर दिलें, बजाबा रामचंद्र प्रधान यांनीं वॉल्टर 

स्कॉटच्या लेडी ऑफ दि लेक या काव्याचें ख्पांतर देवसेनी या नांवानें 
_ १८६७ सालीं प्रसिद्ध केलें. डॉ. कीर्तिकर यांनीं इ, स. १८८४ म्ये 

टेनिसमच्या प्रिन्सेस या काव्याचे “इंदिरा” नामक सखपांतर केलें. 

१ गंगावर्णना-आर्यावृत्तांत २ मंगावर्णना-आयांवत्तांत २ बक्षरवृत्तांत व आयावत्तांत कविता. ३ आव. 
व अक्षरद्त्तांत कविता ४ केकावलीच्या धर्तीवर संमोहल्हरी ५ अक्षरवृत्तांत 
यशवंतराव महाकाव्य ६ अक्षरकृत्तांत गंगावण॑ना. 

ठं



५० - 5 मराठी साहित्याची रूपरेषा 

इ. स, १८८५ मध्ये विष्णु मोरेश्वर महाजनि यांनीं इंग्रजी काव्यांचे 

आधारें “स्फुट कविता १ प्रसिद्ध केली. या स्फुट कवितेच्या 
तीन आबंत्या . ग्रसिद्ध झाल्या ' या गोष्टीवरून तिच्या प्रसाराची 
कल्पना येते. महादेव मोरेश्वर कुंटे यांनीं वडस्वर्थ कवीच्या पद्धतीनें 
लोकभाषेत आपलें सुप्रसिद्ध राजा शिवाजी (इ. स, १८६९-७१) 

काव्य सहा भागांत लोकांसमोर ठेविलें. विनायक कोंडदेव ओक यांची 
पुष्पबाटिका (१८७१) इंग्रजी काव्याच्या आधारेच र्चण्यांत आली. 

वडस्वर्थ, शेली, कीट्स; बायरन, शेक्सपियर, मिल्य्न, स्कॉट, लागफेलो 
इत्यादि कवींच्या काव्याचें वाचन या काळांत मराठी कवि स्वतंत्रपरण 
किंवा हैमकोश ( गोल्डन टेझरी ) या संग्रहाच्या द्वार करीत असत. 
त्याच्याच जोडीला इंग्रजी काव्याधारें प्रसिद्ध झालेले काव्यग्रंथ पाहतांच 
त्यांना नवीन वळणाची कविता करावीशी वाटली. इंग्रजी काव्यांतील स्फुट 

कविता, सष्टिवर्णनपर कविता, आत्मलेखनपर कविता, प्रेमविषयक कविता, 
समाजाभिमुख कविता, सुनीत--भावगीत-विलापिका-स्तोत्नात्मक कविता 

पाहून त्यांना तसलीच कविता किंवा तश्या स्वरूपाची स्वतंत्र कविता मरा- 

ठींत आणण्याचा मोह अनिवार होणे ह साहजिक होतें. 

' प्राचीन कविता भक्तिपर, पौराणिक, आध्यात्मिक, पारलौकिक विष- 
यांचा विचार करणारी बव्हंशीं होती, नवीन कविता ऐहिक गोष्टींचा 
प्रामुख्यानें विचार करू लागली| इ. स. १८७० सालीं केशव सदाशिव 
रिसबूड या कवींनीं यशवंतराव भोसेकर नांवाचें एक चांगले मामलतदार 

होते त्यांच्यावर पद्यात्मक यशवंत चरित्र? लिहिलें, वेदोक्त प्रकरणावर रा. धों. 
बर्वे यांनीं एक पोवाडा १८७० सालीं तयार केला. १८७५ सालीं बडोद्याचे 
मल्हारराव महाराजांना सरकारनें पदच्युत करतांच गो. आ. राजाध्यक्ष यांनीं 

त्यांच्यावर “ बडोदा कमिशन ” नांवाचा कटाव तयार केला, विष्णुशास्त्री 
चिपळूणकरांचा ऐन तारुण्यांत मृत्यु होतांच त्या प्रसंगावर दोन
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हि (अ की 
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1 दश की क्र 
तीन* बिलयापिका प्रसिद्ध झाल्ही% गणेश * वासुदेव... जोशी,. उर्फ” 

र. ८ १. << «. हत अनी वौ सार्वजनिक काका याँचा १८८० ऑलीं - मृत्यु लताला 
ओक या कवीमीं गणपतिनिघनविलापै*नपमक.. काळ्यः केलें. 
या काव्याची तीन ब्षीतच दुसरी आरढ्त्ति निघाली यावरून त्याची 

लोकप्रियता कळेल, याच प्रसंगावर दुसऱ्याहि एका कवीनें * 'एक विलापिका 

प्रसिद्ध केली. पांझरा नदीच्या पुराने खानदेशांतील एक गांव वाहून जातांच 
ह.'क. दामले यांनीं त्या प्रसंगावर पार्वतीग्रकोप (१८८०) हें काव्य 
रचिले, प्राचीन कवी आपल्या विषयीं काव्यांत कांहीं सांगत नसत. याला 

कांहीं अभंगांचा अपवाद दाखवितां येईल. परंतु या आत्मपर अभंगांत कवि 
बहुधा आपली निर्भर्त्सना करून ईश्वराची आळवणी करीत असे, आत्मपर 
गोष्टी सांगण्यांत त्याचा आध्यात्मिक उन्नति हा हेत असे. नवीन कविता 

याच्या उलट फारसा आडपडदा न ठेवितां वैयक्तिक सुखदुःख, आक्ला- 
लिराशा, रागलोभ यांच्या गोष्टी सांगू छागली, डॉ. कीर्तिकर यांनीं त्यांची 
पत्नी सौ. सोनाबाई हिचा मृत्यु होतांच विल्मपलहरी (१८८२) हें करुण- 
रसात्मक काव्य त्या प्रसंगावर लिहून त्यांत अनेक खाजगी व प्रेमाच्या 

गोष्टी सांगितल्या आहेत. प्राचीन कविता ही बव्हंशीं पकछ्लेदार, लांबलचक, 

आख्यानपर, खंडकाव्याच्या किंवा महाकाव्याच्या धर्तीवर 'लिहिलेली असे, 
नवीन कवींपेकीं कांहींनीं* आपल्या कवितेपँकी कांहीं भाग ' खंडकाव्य किंवा 

महाकाव्याच्या धतीवर रचिला असला, तरी बहुतेक कवींनीं ईंग्रजी 
काव्याच्या अनुकरणाने स्फुट रचनाच पुष्कळ केली आहे. विनायक 
कोंडदेव ओक याची पुष्पपाटिका (१८७१) व विष्णु परशुराम पडित 
यांची पुष्पमाला (१८७४) हीं अगदीं सुरुवातीच्या स्फुट रचनेचीं उदाहरणे 

१. विठ्ठल भगवंत लेभेक्ृत विष्णुनिधन; भीमराव सीताराम शाळिआमंकृत . विष्णु- 
बिरददशतक, सखाराम बा. सरनाईककृत विष्णुग्ुणादश इ. स. १८८२, र 

' २. कृ. बा- मांडेकृंत शोकातगीत (१८८०) ' ग ” 

३: वासुदेवशाखरी खरे, साधुदास, गिरीश, माधव ज्यूलियन, यशवंत वगरे ' '
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म्हणून दाखवितां येतील. [प्राचीन कविता सृष्टिब्णनाला सर्वस्त्री वाहून 
घेत नसे. नव्या कवबितेंत सृष्टिव्णनपर कविता बरीच येऊ लागली व तिचें 
स्वरूपहि दिवसानुदिवस अधिक चांगलें होऊ लागले.) बापूसाहेब कुरुंदवाड- 

कर व विठ्ठल भगवंत लेंभे यांचीं गंगावरणैना (१८७४) याच नांवाचीं 

दोन काव्ये सुरुवातीची सृष्यिविणेनपर कार्व्य “हणून उल्लेखनीय आहेत. या 
पुढच्या काळांत बरीच व सरस सृष्टिविणनपर कविता. लिहिली गेली. 

तिचा उल्लेख पुढें येईलच. प्राचीन कविता बरीचशी भक्तिपर होती. नवीन 

कविता वडस्बर्थ, साउदे, लाँगफेलो यांच्या पद्धतीवर नीतिपर, ब्रोधपर 

अशी सुरुवातीला तरी विशेषेकरून होती. विनायक कोंडदेव ओक, पु. 
बा. जोशी, मोरो गणेद्य लोंढे, वामन दाजी ओक यांची कविता मुख्यत्वे 
अशी आहे. बोध आणि नीतीचे प्रमाण यापुढील काळांतहि चांगलें टिकून 

राहिलें. परंतु त्याचें स्वरूप बदललें, नीतीचे व ब्रोधाचे प्रत्यक्ष पाठ न देतां, 

कवींनीं ते अप्रत्यक्षपणे द्यायला सुरुवात केली. काव्याच्या वेषांत म्हणजे 

वृत्तांत सुरुवातीला तरी फारसा बदल झाला नाहीं. (अक्षरदृत्ते, र आर्या, 

साक्या, ओव्या, अभंग, दिंड्या, क्चित्‌ पदें यांतच केशवसुतांच्या काळा- 

पर्यंत तरी काव्यरचना होत होती. केशवसुतांनी प्रथम व मोठ्या प्रमाणांत 

यांत बंदळ केला. त्याविषर्यी पुढें विचार करूं. 
नवीन पद्धतीची कविता रचणाऱ्या सुरुवातीच्या कवींची थोडी तोंड- 

ओळख येथें करून घेणें उचित ठरेल, यांपैकीं कुंटे व नित्सुरे यांचा 
उल्लेख पूर्वी आलाच आहे. उरलेल्यांचा येथें करावयाचा आहे. यांत 
दोन तीन वर्ग सहजच पडतात. पहिल्या वग इंग्रजी काव्यांचीं रूपां- 
तरें बा भाषांतरे करणाऱ्यांचा. बरजाबा रामचंद्र प्रधान (१८३८- 

१८८६) यांनीं वॉल्टर स्कॉटच्या लेडी ऑफ दि लेक या काव्याचे 
देवसेनी हें ख्यांतर इ. स, १८६७ ' मध्यें प्रसिद्ध केलें, ' हे चांगलेच 
लोकादरास पात्र होऊन त्याच्या दोन आवृत्त्या निघाल्या. वासुदेव 

शाखरी खरे (१८५८-१९२६) यांनीं बायरन कवीच्या ओशन नामक
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कवितेचे समुद्र (१८८४) नांवाचें भाषांतर रचिले. डॉ. कीर्तिकर 
(१८४९-१९१९) यांनीं टेनिसन कवीच्या प्रिन्सेस काव्याचें इंदिरा नामक 

सरस ख्यांतर तयार केलें. विष्णु मोरेश्वर महाजनि (१८५१-१९२३) 
यांनीं आपली बहुतेक कविता इंग्रजी काव्याधारें तयार केली. त्यांची 
कविता त्रुटित, विविधरसात्मक व हृदयंगम आहे, दुसरा वर्ग ऐतिहासिक 
काव्ये रचणाऱ्यांचा. गोविंद वासुदेव कानीटकर (१८५४-१९१८) यांनीं 
नारायणराव पेशव्यांचा वघ (१८७८) अकबर बादशहा (१८७९) व 

कृष्णाकुमारी अशीं तीन ऐतिहासिक काव्य लिहिलीं असून तीं प्रौढ व 
सरस आहेत, याशिवाय त्यांनीं स्फुट रचनाहि बरीच केळी आहे, यांचें 

संमोहलहरी हें काव्य साष्टि, ईश्वर, धर्म, कर्तव्य इत्यादि संबंधीं चिंतनपर 
असून, त्याची रचना प्रौढ आहे. मोरोपंतांच्या केकावलीची आठवण हें 
काव्य वाचीत असतांना होते. वासुदेवशास्त्री खरे यांनीं यशवंतराव महा- 
काव्य नांवाचें ऐतिहासिक काव्य रचिलें असून त्यांतील प्रसंगांची मांडणी 

व व्यक्तींचं स्वभावरेखन हीं चांगलीं साघलीं आहेत. पु. बा. जोशी 

(१८५६-१९३० ) यांनीं समाधिश्ततावळी नामक शिवाजीमहाराजांच्या 
समाधीवर काव्य रचिले आहे. अहल्याबाई व मुक्ताबाई नावांचे दुसरेंहि 

यांचें एक काव्य आहे. नारायण वासुदेव जुवेकर यांनीं झृष्णाकुमारी 
(१८७४) है ऐतिहासिक खंडकाव्य स्चून या क्षेत्रांत चांगलीच कामगिरी 
बजावली आहे. याच प्रसंगावर पांडुरंग गोविंद पारखी यांनींहि १८८४ 

साठीं काव्यरचना केली. तिसरा वर्ग निसर्गवर्णनपर कार्व्य रचणाऱ्यांचा. 
बापूसाहेब कुरुंदवाडकर यांनीं तसेंच पांडुरंग व्यंकटेश चिंतामणी पेय्कर 
(१८५ १-१८७९) यांनीं इ. स, १८७४ मर्ध्ये स्वतंत्रपणें “ गंगावणेना ” 

' याच नांबाचीं दोन दीर्घका्व्य तयार केलीं. कुरुंदवाडकरांचं काव्य आर्या- 
वृतांत असून साधे व सुबोध आहे. चिंतामणि पेटकरांचें काव्य %ोकबृतांत 

असून त्यांत जागोजागी बहारीचे अर्थालेकार आले आहेत. पांडुरंग 

गोविंदशास्त्री पारखी (१८४४-१९११) यांनीं साही क्रब्तूंचें वर्णन
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करणारें षडत्रछतुवर्णन (१८८७) नांवाचे अक्षखूत्तांत व मात्रावत्तांत 

काव्य तयार केलें असून तें रसाळ आहे. वर्षात्रशतू'चे वर्णन करतांना 

एकेठिकाणी ते म्हणतात “ मेघ-बंदुक रांगेस वीज तोडे । पेटबी क्रध 
तत्काळ ते घडाडे । तीक्ष्ण गास गोळ्याच सोडुनी कीं । ग्रीष्म दुस 

मारितो मत्त छोकीं ॥”., विष्णु मोरेश्वर महाजनी यांनींहि माधवीचे पुष्प, 

चंद्र, इत्यादि- निसर्गवर्णनपर कविता रचिल्या आहेत. भोरे गणेश लोंढे 
(१८५४-१९२०) यांचींहि मधमाशी, ओढा, इत्यादि काव्ये आहेत. 

इंग्रजी काब्याचें अनुकरण म्हणून हीं सर्व कार्व्य झालीं असलीं, तरी त्यांत 

वास्तवता किंवा सुक्ष्मता फारशी नाहीं, निसर्गाशीं समरस होऊन हीं काव्ये 

स्चह्यासारखीं दिसत नाहींत. त्यांत सह्ददयतेपेक्षां ठरावीकपणा किंवा ठोकळे- 
बाजपणा अधिक आहे. चौथा वर्ग बोधपर नीतिपर काव्य रचणाऱ्यांचा. 

विनायक कोंडदेव ओक (१८४०-१९१४ ) यांची 'बहुतेक कविता या : 
सदरांत पडणारी आहे. इृद्धाचा पश्चात्ताप, मनुष्याची दुर्बलता, मनुष्य 

आणि घड्याळ, उद्योगाची त्वरा करावी, इतिहासाचे म्हणणें इत्यादि त्यांच्या 

अनेक कवितांचे नुसते मथळे बघितले तरी त्यांचे स्वरूप सहज कळेल. 

यांची कविता सरळ, सुब्रोय ब अक्षर वृत्तांत तसेंच मात्राव्त्तांत रचिलेली 

आहे. कृष्णाजी नारायण आठल्ये (१८५२-१९२७) यांची कविता प्रथम 

त्यांच्या केरळकोकीळ मासिकांतून ब नंतर स्वतंत्र पुस्तक रूपानें प्रसिद्ध 
झाली, ही बब्हंशीं नीतिपर उपदेशपर असून तिची रचना सरस व घरगुती 
हृद्य भाषत झाली आहे. एके काळीं त्यांची कबिता महिला वर्गांच्या 

जिव्हारी खेळत होती, तिकुडचे पहिलें पत्र, दांपत्यसुखाचा ओनामा, 
मंगळसूत्र, वधूवरास अहेर, माहेरचे मूळ, मुलीचा समाचार, सौभाग्याची 
पुनर्घटना, सासरची पाठवणी इत्यादि त्यांच्या काव्य-पुस्तकांवरून त्यांचा 

दृष्टिकोण स्पष्ट होतो, माहेरचे मूळ, मुलीचा समाचार व सासरची पाठवणी 

या काव्यांच्या अनेक आत्या इ. स, १९२३ पर्यंत निघाल्या, त्यांवरून 

आठल्ये यांच्या काव्याची विशिष्ट प्रकारची लोकप्रियता दिसते, ही कविता
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विविध अशा अक्षखत्तांत तसेंच क्चित्‌ मात्रावरत्तांतहि आहे. पु. बा. 

जोशी यांची कांहीं, कविता उपदेशपर, प्रचारात्मक, देशभत्तीनें प्रेरित 
झालेली आहे. भारतस्थ तरुणास विनंति, भरतभूमीचें भावी खराज्य, 
श्रेष्टत्याचा झगडा, परिषदमभिनंदन, परिषद्‌ प्रहसन हीं कार्व्ये अशीं आहेत. 

यांपैकीं रोवटल्या काव्यांत उपरोध चांगला आहे, जोशी यांची कविता विविध 

अक्षख्ृत्तांत तसेंच आर्याव्वृत्तांत आहे. मोसे गणेश लोंढे (*८५४-१९२०) 
व गंगाधर रामचंद्र मोगरे (१८५७-१९१५) यांचीहि कविता उपदेशपरच 
विशेषेकरून आहे. मोगऱ्यांची कविता विपुल असून तिच्यांत अनेक 

ठिकाणीं विनोद-उपरोध हाहि युण चांगल्या प्रमाणांत आहे. पदवीचा - 

पाडवा हें काब्य याचें उत्तम उदाहरण म्हणून सांगता येईल. यांची कविता 
बरीचशी आर्याववत्तांत आहे. एकनाथ गणेश भांडारे, हरि कृष्ण दामले 
व॑ वामन दाजी ओक यांचीहि कविता उपदेहापर व देशभक्तिपर अशी 

आहे, सुरुवातीच्या या कवींत जुन्या पद्धतीची भक्तिपर कविता रचणाऱ्यां- 

चाहि पक लहानसा वर्ग होता. भास्कर दामोदर पाळेदे (१८३२-१८७४) 

यांच्या “ रत्नमाला ? (१८६७ व १८७१) काव्यसंग्रहांतील सर्व कविता 

भक्तिरसानें ओथंबलेली असून प्रासादिक आहे. ती अक्षर्त्तात्मक, पद्या- 

त्मक, मात्रावृत्तात्मक अशी आहे. नारायण घोंडदेव खांडेकर (जन्म १८४७), 
नारायण कृष्णाबुवा सुपेकर (जन्म १८७८), हे दोघे वटोदरस्थ कवि तसेंच 

ज,. र, अजगांवकर (जन्म १८७९) यांचीहि कविता भक्तिपर जिव्हाळ्याची 

व सुब्रोध आहे. 

केशवसुत* केशवसुतांच्या काव्यांत नवीन कवितेचे म्हणून उल्लि- 

1 ३ जन्म ताः १५ मार्च १८६६ मालगुंड घेथे. विवाह १८८०-८१ मध्यें केशव 
गंगाथर चितळे यांच्या कन्वेशीं. शिक्षण खेड, बडोदे, बी, नागपूर, पुणें येथे; १८८९ 

मध्यें मॅट्रिक पास; नोकरी शिक्षकाची मुंबई, सावंतवाडी, भडगांव, फैजपूर व धारवाड 

येथ; मृत्यु ता. ७ नोव्हेंबर १९०५ रोजीं हुबळी येर्थे प्लेगर्ने. संपूर्ण नांव कृष्णाजी 

कशव दामलः
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खिलेले सर्व विशेष उत्कटत्वाने प्रतीत झाले. [ह्यांची कविता स्फुट स्वरूपाची, 

आत्मलेखनपर, सृष्टिवर्णनपर, प्रेमविषयक, समाजाभिमुख, काव्याच्या 

बाह्य वेषांत नवे नवे प्रयोग करणारी अशी आहे] चिपळूणकर, टिळक, 
आगरकर, लोकहितवादी, महात्मा फुले, न्यायमूर्ति रानडे, इत्यादि मंडळीं 

ज्या काळांत सामाजिक, धार्मिक, राजकीय, आर्थिक विचार लोकांसमोर 

व्याख्याने, पुस्तकें, साप्ताहिके, सभा यांच्या द्वारें प्रयत करीत होतीं, त्या 
- काळांत]केशवसुतांनीं आपल्या काव्यरचनेला प्रारंभ केल्यानें आणि त्यांची 

मनोडृत्ति सभोंवतालच्या घडामोडींनीं आंदोलन पावणारी असल्यानें, त्यांच्या 
कृवितेंत त्यांच्या काळचें चित्र उत्तम ग्रकारें पाहावयास सांपडतें, / जगाच्या 
सुखदुःखांकडे दुर्लक्ष करून काव्य स्वणारे कवि ते नव्हते. किब्हुना या 
काळांतील सर्वच लेखक आपली सामाजिक जवाबदारी ओळखून साहित्य- 

निर्मिती करीत असलेले आदळतात. समाजांतील विविध आंदोलने व्यक्त 

करणारे काव्य केद्यवसुतांनी लिहिलें, तर त्याच समाजाचें चित्र रेखायणारें 
कादंबरी वाड्यय हरिभाऊ आपटे यांनीं तयार केलें. आगरकरांची सामा- 
जिक सुधारण, अनिष्टरूढिविरोय हीं जशीं केशवसुतांच्या काव्यांत 

व्यक्त झालीं, तश्लींच तीं हरिभाऊ भापय्यांच्या कादंबर्‍्यांतूनहि स्पष्ट झाली. 

समाजाभिमुखता हा केशवसुतांच्या काव्याचा पहिला विशेष मानतां 

येईल. केशवसुतांचे नांव निघतांच ज्या कविता आपल्या मनासमोर प्रासु- 

ख्यानें उभ्या राहतात, त्यांत सामाजिकच अधिक आहेत./ ठुतारी, नवा 
शिपाई, स्कर्ति, गोफण, मूर्तिभंजन या कवितांत केशवसुतांचे सामाजिक 
विचार प्रामुख्यानें आले आहेत. समता, बंधुता आणि स्वातंत्र्य यांचा 
उद्घोष व प्रचार यांत तेजस्वी, ओजस्वी अशा भाषेत करण्यांत आला 
आहे. “जुनें जाऊं द्या मरणा लागुनि, जाळुनि किंवा पुरुनी यका; प्रासकाल 

हा विश्याल भूधर, संदर लेणीं तयांत खोदा; अय्क कशाची चसला घालनि? 
पूर्वज वदले त्यां गमलें तें, ऐका खुशाल सादर चित्ते, परंतु सरका विशक 

पुढते; हक्का करण्या तर दंभावर-तर बंडावर, झ्ूरांनो या त्वरा करारे, सम-
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तेचा ध्वज डंच धरारे; नियमन मनुजासाठीं मानव, नसे नियमनासाठीं 
जाणा (तुतारी १८९३); ब्राह्मण नाहीं, हिंदुहि नाहीं, न मी एक पंथाचा, 

_ तेच पतित कीं जे आखंडिती प्रदेश साकल्याचा; जिकडे जावें तिकडे 
माझीं भावंडें आहेत, तीं माझी मी त्यांचा,-एकच ओघ आम्हांतुनि वाहे ! 
नव्या मबूंतिल नव्या दमाचा झर शिपाई आहे (नवा शिपाई १८९८); 

वेर तयांला, पूर्वीच्या आयांचा बडिवार, गांडनि जे निज प्रंढत्वा, मात्र 
दाविती फार (गोफण); देवदानवा नरें निर्मिले, हें मत लोकां कवळूं द्या ! 
कांठोकांठ भरू द्या पेला, फॅस भराभर उसळूं द्या (स्फूर्ति १८९६); मूर्ति 
फोडूनीया देऊं जोडूनीयां परी विकूनीयां यकूं न त्या (मूर्तिभंजन)” इत्यादि 

सामाजिक विचार पाहिले कीं ते किती प्रभावशाली होते याची साक्ष पटते. 

या विचारांत जिव्हाळा आणि दमदारपणा आहे. प्रूर्वीच्या काव्याहून हें 

काव्य सर्वस्वी मिन्न आहे, याचा प्रत्यय तें पाहतांच येतो. लोकांनीं केश्वव- 
सुतांना युगप्रवर्तक किंवा क्रांतिकारक कवि म्हणून संबोधिले ते असल्याच 

स्फूर्तिदायक काव्यामुळें, 
केशवसुतांच्या काव्याचा दुसरा विशेष म्हणजे त्यांत आलेल्यी प्रेम- 

विषयक व आत्मणर कविता पूर्वीच्या काव्यांत ग्रेमविषय आला असला तरी 

तो देवताविषयक आहे. लावण्यांतून सात्विक प्रेमापेक्षा भडक, उत्तान श्ंगा- 
राचींच अधिक वर्णने आहेत, वैयक्तिक प्रेमबिषयक कविता जुन्या काव्यांत 
अगदीं तुरळक आढळते. केशवसुतांनीं या बाबतींत पुढाकार घेऊन प्रथमच 

मोठ्या प्रमाणावर प्रेमकाव्ये लिहिलीं. केशवसुतांच्या सुमारे चाळीस प्रेम- 

गीतांपैकीं प्रियेचे ध्यान, अपर कवितादैवत, नैक्रल्येकडला वारा, वियु- 

क्ताचा उद्गार इत्यादि बटहंशीं आत्मपर असून बाकीचीं बौद्धिक किंवा 
काल्पनिक आहेत. पुण्याला शिक्षणाच्या निमित्ताने केशवसुत असतांना, 
त्यांच्या पत्नी कोंकणांत असत. व्यांच्या तिखहत बऱ्याच गीतांत 
त्यांचा खतःचाच अनुभव यांनीं वर्णिला आहे. [प्रेमविषयक कवितांत 

सुरुवातीच्या ज्या आहेत त्यांत शारीरिक प्रेमाचें वर्णन असून पुदच्यांत
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मानसिक विशुद्ध अशा प्रेमाचे कथन आहे! “प्रीति ? कवितेत ग्रीति- 

बाजारांत मिळत नसल्यानें 'प्रीतिनें प्रीति संपादा' असे म्हटलें आहे, समृद्धि 

आणि प्रीति या कवितेंत पराक्रमाने प्रीतिला मोल चढते, असें वर्णिले 
आहे. माझा अन्त, कविता आणि प्रीति इत्यादि कवितांत प्रेमानें मनुष्य 

भ्रमिष्ट होतो, त्याला कांहीं सुचेनासें होतें, असा प्रेमाचा प्रभाव वर्णिला 

आहे. कर्तव्य आणि प्रीति. यांत खऱ्या प्रेमबुद्धीनं आपणाला प्रिय अस- 

लेल्या व्यक्तिकरितां आपण झटले पाहिजे, केवळ नीरस कर्तव्यबुद्धीनें नव्हे, 
असें सांगितलें आहे. “*मनोहारिणी ? या मनोहर प्रेमगीतांत सौंदर्याने व 
शालीनतेनें रामायण मूर्तिप्रमाणें शोभणाऱ्या प्रियेमुळें नायकाचे मन कसें 
उल्हसित . होत असे, *तिजविण सगळें द्यून्यचि ? कसें भासत असें तें 
आलें आहे. प्रीतीची भाषा या कवबितेंत प्रीति मुकी असते असें म्हटले 

आहे तर प्रश॑यकथन या कवितेंत॑ प्रेम बोल्कें पाहिजे असें बजावले आहे ! 
केशवसुतांची. प्रेमविषयक कविता त्यांच्या ह्ददयांतून निघाली म्हणण्यापेक्षां 

त्यांच्या डोक्यांतून निघाली असें म्हस्ले असतांना तें शोभेल. त्यांच्या 

सामाजिक काव्यांत जो जिव्हाळा आहे तो कांहीं ग्रेमविषयक काव्यांत नाहीं. 

प्रेमानी तटूप होऊन, प्रेमानें वेहोष बनून लिहिल्यासारख के्ववसुतांचें 
काव्य नाहीं. . . तटस्थवृत्तीनं लिहिल्यासारखीं त्यांचीं प्रेमगीत आहेत. 

प्रेमगीतांचा-आत्मपर प्रेमगीतांचा-पायंडा त्यांनीं पाडल्याबद्दल त्यांना धन्यवाद 

- दिले व एवढें खरे. 

केशवसुतांच्या काव्याचा तिसरा विशेष म्हणजे त्यांच्या सृष्टिवर्णनपर 

कविता, वंडेस्वर्थ, शेळी, कीट्स यांच्या काव्यवाचनानें नवीन मराठी कवींनी 
सृष्टिविषयक कविता लिहायला सुरुवात केली. केश्ववसुतांनीं त्याच पद्धतीचा 

अवलंब करून सुमारें वीस निसर्गविषयक कविता लिहिल्या आहेत. | यांत 
सूर्योदय, फुलें, फुलपांखरे, वातचक्र, दंबाचे थेंब, संध्याकाळ, पञैन्य 

इत्यादि विषय आले आहेत.) वर्डस्र्थप्रमाणें केशवसुतांना देखील निस- 
गोत ईश्वराच्या दिव्यत्वाचा प्रत्यय येई, फुळांतल्या “ दिव्यत्वालळा स्प्ी-
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कराया-मय वाटे मजला ” असें ते *युष्पाप्रत ? कवितेंत म्हणतात तर 

“ एक खेडें ” यांत “देवळी त्या देवास बळें आणा, परी राही तो सृष्टि- 
7 मध राणा;. . .भोंवतालें रान तें दाट आहे, अश्या ठायीं देव तो खर्ये राहे” 

असें म्हणतात. कर्तव्य आणि प्रीति या कवितेंतहि “वसे तो विश्वात्मा 

वरुनि कविता देविस तिथें ? असें नदीच्या कांठावरील उपबनाचें वर्णन 

करण्यांत आलें आहे, निसंगात अढळ सौंदर्य आहे, निसर्गाचे विकसन 
मानवाकरितां आहे निसर्गात प्रीति-चारुता-आनंद आहे, निसर्ग चिरतरुण 
व चिररुचिर आहे, फुलांत प्रेम-मार्दव-सद्युण असतात इतकेंच नाहीं तर 
गाणेंहि असतें, ा मनुष्याला मरण असतें परंतु फुलपांखराचें मरण कोणीं 

पाहिलें आहे काय १-इत्यादि बिचार ह्यांनी आपल्या निसर्गपर काव्यांत 

वर्णन केले आहेत, प्रेमविषयक काव्याप्रमाणेंच केशवसुतांची /निसर्ग-गीतें 
तटस्थपणें लिहिल्यासारखीं दिसतात / निसर्गांशीं तद्रूप होऊन : ज्याग्रमाणें , 

बालकवींनीं काव्य लिहिलें तसें केशवसुतांचें झालें नाहीं. भावग्राधान्यापेक्षां 

विचारप्राधान्य हा जो त्यांच्या काब्याचा विशेष त्यामुळेंहि असें झालें 

असेल, - 

| केशवसुतांच्या काव्याचा चवथा विशेष म्हणजे त्यांच्या काव्य- 
विषयक कबिता/, ज्ञानेश्वर-एकना थ-रामदासादि प्राचीन कवींनी देखीळ 

शारदेविषयीं व स्वकाव्याविषयीं विचार प्रगट केले आहेत. केद्ावसुतांना 

आपण नवी कविता स्चीत असल्याची जाणीव असल्यानें, त्यांनीं या नव्या 

काव्याची तरफदारी केली आहे. त्यांच्या काव्यविषयक विचारांत स्वतःचा 

मोठेपणा गाण्याचा त्यांचा हेतु नसून, सामान्यपण कवि. व काव्य यांचा 

गौरव व्हावा असा हेतु दिसतो,(कविता आणि कवि, कवितेचे प्रयोजन, 
आम्ही कोण, प्रतिभा इत्यादि सुमारे पंथरा काव्यविषयक कविता त्यांनीं 
रचिल्या आहेत.| कवीवर कोणत्याहि प्रकास्चे निर्बंध न घालतां “कवीस 
सोडा कवितेचशोबरी? असें ते म्हणतात व त्याचे कारण “करूनियां काव्य 

जनांत आणणें, न मुख्य हा हेतु तदीय मी म्हणे, करूनि तें दंग मनांत
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युंगणें, तदीय हा सुंदर हेठु मी म्हणें असें देतात (कविता आणि कवि), 
“कांचेमधूनी दिसतें जनाला, थोंड्यामधूनीहि दिसे कवीला? असें 
असल्यामुळें “आम्हां शिकीव सुवचीं सुर व्हावयाला, पृथ्वीस सांग अमरावति 

जिंकण्याला १ असें ते म्हणतात (वा. ब. पटवर्धन यांस), कवितेचे प्रयोजन 

या कवितेंत (»त्रोदल्वीं निज शै्षवास जपणें बाणा कबींचा असे” असें 

असल्यानें “द्या उत्तेजन हो कवीस, न करा गाणे तयाचे मुके १ असें ते 
- ८ हातीं घेडनियां बांधर्वी 

सांगतात. “हातीं घे निशाण कवि तो पाचारितो बांधवा, या हो 

या झगडावयास सरसे व्हा मेळवा बाहवा” असेंहि कविकडून होणारें 
सामाजिक अभ्युदयाचे कार्य ते याच कवितेत दिद्वर्शन करितात. काव्याचे 
उद्दिष्ट “आशा, प्रेम तसच वीर्य कवनीं तो आपल्या गाइल, गेलें वैभव 

. गाउनी स्फुरण तो युष्मन्मना देईल” असें त्यांनीं सांगितलें आहे (कवितेचे 

. प्रयोजन), सर्वानीं देशहितार्थ झटावयाच्या काळांत कवींनी कविता करणें 
अग्रयोजक होय, अशा टीकेला प्रस्तुत कवितेंत समर्पक उत्तर केशवसुतांनी 
दिलें आहे. “प्रेतेंहि उठवील जी निजरवें ती तो ठुतारी करो, आतां 
नादवती, निरर्थ तर ती त्याची कशी चाकरी” अशा ल्यांच्या उत्तरावरून 

काव्याचे प्रयोजन जरी त्यांनीं आत्मरंजन असल्याचें सुरुवातीच्या कवितांत 
(कविता आणि कवि ) सुचविले असले, तरी मागाहून त्यांचे या बाबतीं- 

तील विचार किती प्रगतिपर बनले ते दिसतात, कविच्या सामाजिक 

कर्तव्याविषयीं त्यांना पुरेपूर कल्पना होती असें त्याच्या सामाजिक कवितां- 
वरूनहि दिसते. .एकांतवासानें काव्यस्फूर्ति होते, असें कर्तव्य आणि प्रीति 

याः कवितेंत सांगितलें आहे. कवितादेवी “सारे सुंदर भव्य घेउनि? एक 
महावस्त्र पृथ्वीकरितां तयार करिते (कल्पकता), कवीला पाहून आकाशांतील 
तारे खोत म्हणू लागतात व देव पृथ्वीवर हिंडायला म्हणून येतात (कवि), 
शब्दांच्या साहाय्यानेंच कवि शारदेचें भजन करू शकतो (शब्दांनी 

मागुते या), तरीपण सर्वच दिव्य भास शब्दांनीं व्यक्त करितां येत नाहींत 
(दिव्य भास), काव्याचें कारण दिव्यशक्ति किंवा. शारदा होय (काव्य
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कोणाचें ), प्रतिभेचे दिव्य शक्तिचें लेणे लाभलेले कत्रि देवाचे लाडके 

असतात, दिक्कालांवून ते आरपार पाहू. शकतात, वस्तूतील सत्व ते 
निवडतात, त्यांना वगळल्यास * गतप्रभ झणीं होतील तारांगण * व * विकेल 

कवडी मोलावरी हें जिणे? (आम्ही कोण), इत्यादि त्यांचे काव्यविषयक 
निश्चित्‌ व जोरदार विचार पाहिलें कीं, त्यांना अत॒यायी कां लाभले हें 
ताबडतोब कळतें. काव्य हें समाजाकरितां आहे, लोकशिक्षणाकरितां आहे, 

जगाच्या उद्घाराकरितां आहे, असल्या केशवसुतांच्या विचारांमुळे ट्यांनीं 

नव्या मराठी कवितेला चांगलीच प्रतिष्ठा मिळवून दिली. काव्यविषयक 

बर्‍याच कविता छलिहिण्यांत एक प्रकारचा रोगव्पणा आहे, असा आक्षेप 

माधवराव पटवर्धनांनी केशवसुतांच्या काव्यावर घेतल्य आहे. या आक्षेपांत 

कांहीं अर्थ दिसत नाहीं. नवीन वळणाची कविता केशवसुत रचीत होते, 

तिचें ध्येय समाजोन्नति होते, अशावेळीं त्या कवितेची बाजू जोरदारपणे 

मांडण्यांत कोणती हरकत आहे १ रोगट मनोवृत्तीचा कवि द॒तारी, नवा 

शिपाई सारखीं ओजस्वी गीतें तयार करीळछ असें वाय्त नाहीं. 

केशवसुतांच्या काव्याचा पांचवा ' विशेष ह्यांच्या गुंढयुंजनात्मक 

कविता. जीव, जगत, इश्वर यांच्या संबंधीं एक प्रकारचे यूढ मानवाला 
वाय्त आलेलें आहे. याच्याच बरोबर प्रेम, सौंदर्य, दिव्यता, भव्यता 
यांच्याहि भोंबतीं एक प्रकारची गूढता पुष्कळ वेळां पसरलेली आढळते. 

सामान्य बुंद्रीच्या कक्षत न येणाऱ्या, इंद्रियांना सर्वस्वी गोचर नसलेल्या, 
अशा जगांतील कित्येक गोष्टींविषयीं मनुष्याला एक. प्रकारचें कुतूहल 

असतें, या गूटत्वाच्या. कुतूहलांतून गूदगुंजनात्मक कविता निर्माण होते. 
जीव-जगत्‌-ईश्वर यांच्या यथार्थ खरूपाविषयीं तत्त्वज्ञानी ज्याप्रमाणें तर्क 
चालवितात, त्याग्रमाणें कबींचाहि प्रयत्न चाललेला असतो. गूढासंबंधानें, 

इंद्रियातीत गोष्टीसंबंधानें कांहीं तरी समजवून सांगण्याचा हा प्रयत्न 
असल्यानें. असल्या काव्याचा अर्थ एकदम लागत नाहीं. थोड्याशा समरस- 

तेनें काव्य वाचल्यास तें सहसा दुर्बोध वाट्त नाहीं, केद्यवसुतांनीं .झपुर्झा,
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कोणीकडून कोणीकडे, म्हातारी व हरपले श्रेय अशा चार गूढगुंजनात्मक 

कविता लिहिल्या आहेत. किम्मासारखा खेळ खेळत असतांना मुली “जा 
पोरी जा-जा पोरी जा * असें म्हणतात. या श्रद्वांची ल्य वाढविली तर 

“ जपुरीजा--जपुरजा-झपूर्झे ” असे शद्द तयार होतील. खेळाशी झालेली 

पूर्ण तन्मयावस्था झपुझी हा शद्द द्चवितो. या शद्बावरून केशवसुतांना 
तलछलीनतेची कल्पना सुचली. कोणत्याही क्षेत्रांत व कोणस्याहि व्यक्तीची 
एकदां तछीनता झाली म्हणजे. मग तिला कसलीच चिंता राहात नाहीं. 

हर्ष-शोक, प्रकाश-अंध/कार, कांटे-फुलें हीं त्या व्यक्तीच्या दृष्टीनें सारखींच 
होत. (शिंगवद्धक्त, प्रियकर, चित्रकार, गायक, वादक, संशोधक या सर्वांना 
तझ्ीनतेचे क्षण लाभतांत, [आणि त्यावेळीं “ झपूझी ” . काव्यांत वर्णिल्या- 
सारखी त्यांची स्थिति होते.)अद्या वेळीं ज्ञाताच्या पलीकडे असलेल्या अज्ञात 

प्रदेशांत त्यांची प्रतिभा झेप चेते ब तेथें तिला कांहीं दिव्य साक्षात्कार होतो. 
ग्रा साक्षात्काराचें स्वरूप कसें असतें १ ग्रद्वांनीं सांगणें कठीण आहे. परंतु 

कविनें प्रयत्न करून त्याचें स्वरूप * झपूर्सा ” किंवा तछछलीनता-तदूरूपता असे 
सांगितलें आहे. “ कोणीकडून १ कोणीकडे ” या कवितेंत आपणाला दिस- 

णाऱ्या. सांप्रतच्या जन्माला महत्त्व द्यावयाचें 'कां जन्मापूंवींच्या व जन्मा- 

नंतरच्या अवस्थेला द्यावयाचें १ सध्यां आपण आहोंत तो जन्म प्रकाशमय 
समजावयाचा कीं त्याच्या पूवीची ब नंतर येणारी अवस्था प्रकाशमय 
समजावयाची १ इत्यादि विचार असून आपण प्रकाशांतून आलों आहोत 
व प्रकाशाकडे जात आहोंत, ईश्वराकडून आलों आहोंत व ईश्वराकडे 
जावम्ाचें आहे, या जन्मांत कांहीं कर्तव्य करावयाची आहेत, ्रहणें फेडा- 
वयाचीं आहेत, तीं फेडलीं की आपण प्रकाशाकडे म्हणजे ईश्वराकडे 

जाणार असे स्फूर्तिदायक विचार या. काव्यांत आले आहेत, : “ म्हातारी.” 
काव्यावर शेलीच्या स्कायलार्क व व्डस्वर्थच्या इंटिमेंद्न्स ऑफ इंमॉरटेलिटी 

या काव्यांचा परिणाम झाला आहे. लहानपणी आपल्या भोंबतीं ईश्वरी तत्त्व 
असतें, ही वर्डस्वर्थची आवडती कल्पना होती, अथात्‌ ज्यांना ईश्वराजवळ
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जावयाचें आहे, ईश्वरासारखे व्हावयाचें आहे, त्यानें बालकाची अव्याजता 
टिकविली पाहिजे, प्रौटपणीं आपल्या मनावर किती तरी दडपणें असतात. 
त्यामुळें आपणाला जीवनांतळा आनंद छटतां येत नाहीं. लहानसहान वस्तू 
पाहून बेहोष होतां येत नाहीं. कापसाच्या उडणाऱ्या म्हाताऱ्या पाहून 

लहान मुलें नाचू लागतात. ह्यांना त्यांत दिव्य भास होऊ लागतात. 
आपण आपल्या ठिकाणींचें ब्राल्य टिकविले. तर “म्हातारी ?सारख्या क्षुद्र 

पदार्थावतूनहि आपण आनंद मिळवूं द्यकूं, हें मुख्य तत्त्व या कवितेंत 
केड्यवसुतांना सांगावयाचें आहे व तें त्यांनीं नीटपणे सांगितलें आहे. मात्र 

* म्हातारी 'वर गंधर्वांच्या विमानाची, अज्ञातांतील दिव्य ध्वनीची, .व 
खपुष्पाची जी उत्प्रेक्षा केली आहे ती तितकी स्वाभाविक. वाटत नाहीं. 

* हरपले श्रेय” ही केशवसुतांची जवळ जवळ दहोवटली कविता होय. समा- 

जाभिमुख असलेली त्यांची दृष्टि अंतमुंख बनून जीवनाविषयी अधिक 

' खोळ व चिरंतन स्वरूपाचा विचार करीत असलेली या कवितेंत दिसतें, 

आपल्या दैनंदिन व्यवहारांत आपण कितीहि गुंतलं तरी त्यांत आपणाला 
खरें समाधान लाभत नाहीं; येथील सर्व व्यवहार आपणाला निरर्थक. 
वायतात; खऱ्या सुखाची-खऱ्या प्रकाशाची आपणाला भूक लागलेली असते; 

. जीवात्म्याचें परमात्म्याशी खरोखरीचे सख्य जडलेले असतें, परंतु या 
जन्मांत परमात्म्याशीं तायतूट झाल्यानें आपले हरपलेले भ्रय, हरवलेले दिव्य 

स्वरूप आपणाला परत केव्हां मिळेल असें त्याला होतें आणि असें झालें 

म्हणजे त्या व्यक्तीची * भीडभाड, जनमर्यादा १? वगैरे जाऊन ठी अमर्याद 
अशा ईश्वरी स्वरूपाला शोधण्याचा प्रयत्न, सतीनें पतीचा मागोवा. घेत 

जावें त्याप्रमाणे करते, आपण रोजच्या व्यवहारांत आत्मख्याविषयीं, परम- 
तत्त्वाविषयीं जी दिव्य व गोड अशी हुरहुर क्चित्‌ अनुभवतो तिचें 
भावपूर्ण चित्र या काव्यांत के्यवसुतांनीं काढले आहे. - 

केशवसुतांच्या काव्याचा आणखी उल्लेखनीय. विशेष म्हणजे काव्याच्या 
वेषभूषत त्यांनीं केलेला बदल, हा बद्दल त्यांनीं जाणीवपूर्वक केल्यानें
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त्याला विशेष महत्त्व आहे, केशवसुतांपूर्वीच्या आगाहो, मोगरे, लेंभे, 
औक या कवींनीं मूलग्राही असा कांहीं बदल केला नाहीं. या कवींनीं 

मात्रावृत्तात्मक कांहीं कविता लिहिली असली, तरी क्रांतिकारक असा कांहीं 

बदल केला नाहीं. केशवसुतांनी सुरुवातीला अक्षरवृत्तात्मक थोडी कविता 

लिहिली. परंतु पुढें मात्र त्यांनीं आपल्या गाजलेल्या सर्व कविता मात्रा- 

वृत्तांतच लिहिल्या. मात्रावृत्तांतहि त्यांनीं खूप स्वातंत्र्य घेतलें. चरणांची 
संख्या, चरणांची लांबी, यमकांची योजना, या सर्वात त्यांनीं सांग्रदायिकता 

सोडून स्वतंत्रपणें रचना केली. पादाकुलक, बालानंद इत्यादि मात्रावलींची 

निवड व प्रचार त्यांनीं सुरू केला. फुलांची पखरण, फुलपाखरू, गुलाबाची 

कळी यांसारख्या कवितांतील स्वना मुक्तळछेंदासारखी आहे. स्वतंत्र धर्तीच्या 
मात्राइत्तांचा जोरानें प्रथम पुरस्कार जसा केश्लवसुतांनीं केला, तसेंच 

मराठी काव्यांत सुनीत हा पाश्चिमात्य स्चनाग्रकार ल्यांनींच प्रथम 

आणिला, इ. स, १८८६ पासून सोळा चरणांच्या स्तोत्रात्मक . कविता 

लिहून हा प्रयोग ते करून पाहात होते. इ. स. १८९२ म्ये त्यांचा हा 
प्रयोग सफल होऊन त्यांनीं “मयूरासन आणि ताजमहाल” हें मराठींतील 
पहिले चोदा ओळींचें सुनीत लिहिलें. केद्यवसुतांनीं एकंदर नऊ सुनीतें 
लिहिलीं. प्रतिभा, आम्ही कोण इत्यादि रचनाहष्य्या व अर्थडष्स्या सुंदर 

अशा सुनीतांचा यांत अंतर्भाव होतो. हा काव्यप्रकार विचारप्रधान 
असल्यानें, केशवसुतांच्या स्वभावाला साजेसा होता. केशवसुतांच्या नंतर 
या काव्यप्रकाराचा पुष्कळच प्रचार होऊन तो आतां रसिकमान्य झाला 
आहे, मोरोपंतांनीं मराठी कवितेला ज्याप्रमाणें “ आर्या” दिली, त्याप्रमाणें 
केशवसुतांनीं सुनीत दिलें, “ दुर्मुखलेला (१८८६) या कवितिंत आपण 
भविष्यांत सर्वाना डोलायला लावणारीं “नवी काव्ये” लिहू असें जें 
केदवसुतांनीं म्हटले ते त्यांनीं खरे करून दाखविलेले आज स्पष्ट दिसतें, 

केशवसुतांच्या काव्यांत कांहीं न्यूनता आहे. पदलाहित्य व॒ सहजता 
हा खुण त्यांच्या “सतारीचे बोल, घुबड 'सारख्या कांहींच कवितांत
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आढळतो. बाकीच्या कवितांत लालित्याचा अभाव आहे, शब्दालंकार ब 
अ्थालंकार त्यांच्या काव्यांत फारच थोडे आढळतात. मनांतील विचार 

* सरळपणें व जोरदारपणे मांडले गेले कीं झालें, इतकाच या बाबतींत 
त्यांनीं विचार केलेला दिसतो. त्यांच्या क्राव्यांत निरर्थक संब्रोधनें, अनवद्यक 

दशक सर्वनाम भरपूर आहेत. "्‌ 
असले कांहीं दोष केशवसुतांच्या काव्यांत असले, तरी तेंटॅओजखी 

समाजाभियुख, विचार व वेष अशा दोन्ही दृष्टींनीं नवें ताज असें आहे. '] 
केशवसुतांची आर्थिक परिस्थिति अत्यंत हलाखीची होती. नोकरी निमित्ताने 
त्यांना खूपच स्थलांतरे करावीं लागलीं. असें असून आपल्या दैन्याचा 
त्यांनीं आपल्या काव्याला वासहि येऊं दिलेला नाहीं. स्वतःची वैयक्तिक 
दुखे त्यांनीं स्वतःच चैर्यानें सहन केलीं; पण त्यांचीं रडगाणीं आपल्या 

_ काव्यांत समाविष्ट केलीं नाहींत, हा त्यांचा उल्लेखनीय विशेष होय.केश्वसुतांच्या 

सर्व काव्यांत “अस्मदीय ह्दयीं ठरलें कीं जग हें दुःख भरले; काढो- 

खाच्या जगामधे या, सुत आक्षांच्या चितांवरुनिया, पिक्षाच माझे 

भटकत आहे-दश्ांति नसेचि तया; अमुचा पेला दुःखाचा, डोळे भिठनी 

प्यायाचा “सारख्या सातभाठ ओळीच नैराद्यद्योतक॒ आहेत. बाकीच्या 

सर्व कविता येथूनतेथून ओजस्वी स्फूर्तिदायक अश्या आहेत. गूटयुंजनात्मक 
काव्यांतील हुरहूर ही दिव्य गोष्टींसंबंधींची आहे. केशवसुत जगाला 
कंटाळलेले क्वचित्‌च दिसतात. अशा कवीचा जगानें जयजयकार केला 

यांत नवल नाही. केशवसृतांच्या मृत्युनंतर “तुतारी मंडळ * निघून 
त्यांतील रे. टिळक, बालकविसारख्या सदस्यांनी त्यांच्याविषयींचा . आदर 
त्यांच्यासारखी रचना करून व्यक्त केला. गोविंदाग्रज. व रँंदाळकरांनीं तर 

त्यांच्या शिष्यत्वाचीं बिरुदे आपल्या अंगावर अभिमानाने मिरविलीं. 
रेव्हरंड नारायण वामन टिळक (१८६२-१९१९) सभोंबतालच्या 

परिस्थितीचा परिणाम होऊन जसें त्यांतून केशवसुतांचे काव्य निर्माण झाले, 

तसेंच टिळकांचे देखील झालें. समाजाविषयी, समाजांतील खीपुरुषांविषयीं, 
ण
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देशाविषयीं तळमळ दोषांनाहि सारखीच वाटे, दोघेहि जगाकडे व जीवना- 
कडे जागख्कतेनें पाहात असत, पाश्चिमात्य संस्कृति, पाश्चिमात्य वाड्यय, 

मिद्नऱ्यांचा धमग्रचार यांचा परिणाम दोघांवरहि झाला होता. केशवसत ४ 

खिस्ती धर्म स्वीकारण्याच्या विचारांत होते. परंठु अमूर्त अशा ईश्वराकडे 
त्यांचा ओढा अधिक असल्यानें त्यांनीं घमीतर केलें नाहीं. टिळकांना प्रेम- 

मूलक अशा खिस्तीधर्माचे आकर्षण वाटून त्यांनां धर्मातर केलें. केद्यव- 

सुतांनीं कांहीं इंग्रजी कवितांचे खूपांतर मराठींत केलें. टिळकांनीं देखील 
हाच प्रकार अवलंबिला. गोल्डस्मिथ कवींच्या डेझटेंड व्हिलेज काव्याचे 
त्यांनीं इ.स. १८८६ मर्थ्ये भाषांतर केलें, वडस्वर्थ, शेली, बायरन, लाँग- 

फेलो इत्यादि कवींच्या काव्याचा जो परिणाम केशवसुतांवर झाला, तोच टिळकां- 
वर झाला. वडंस्वर्थप्रमाणें सोप्या भार्षेत व निसर्गवर्णनपर कविता दोघधां- 
नींहि लिहिली. टिळकांनीं वडस्वर्थप्रमाणें मुलांवरहि पुष्कळच कविता तयार -' 

केली. सामाजिक अन्यायांचा तिटकारा दोघांनाहि वाटे. केशवसुतांनी 
“ तुतारी ” काव्य लिहितांच टिळकांनीं “ शिंग” व“ बोंबाबोंब ” हीं 

काव्य लिहून समाजांतील अन्याय वेशीवर यंगले. नव्या काव्याविषयीं व 

कवींविषयीं गौरवपर कविता दोघांनींहि लिहिल्या. “ आम्ही कोण” या 
काव्यासारखंच कविगोरवपर “ पुरं जाणतों मीच माझें चळ ” हें टिळकांचे 

काव्य आहे. केशवसुतांप्रमाणें मात्राबृत्तात्मक कविताच टिळकांनी पुष्कळ 
लिहिली व “ हांडा हांडा पाणी ”, “ ला बाई ला” सारख्या लोकगीतांच्या 

चाली रूढ केल्या. केशवसुतांच्या मरणानंतर काढण्यांत आलेल्या तुतारी 
मंडळांत टिळक सामील झाले याचें कारण त्यांच्याशीं असलेले समानंधरमत्व, 

सामाजिक विचार प्रगट करण्याच्या बाबतींत, 'सश्टिवर्णनपर काव्य- * 

रचनेत, कवितेचे बाह्यांग वडस्वर्थच्या पद्धतीवर छोकांना समजेल अशा 

भाषेनें सजविण्यांत, केद्यवसुत व॒टिळक यांच्यांत साम्य असले, तरी 

आणखी कांहीं बाबतींत त्या दोघांत फरक होता. केशवसुत वृत्तीने गंभीर 

“ होते. (टिळक प्रेमळ होते. दिव्य गोष्टींची एक प्रकारची हुरहूर केशवसुतांना
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वाटे. [टिळकांची श्रद्धा इतकी तीब् होती कीं, त्यांना ईश्वरविषयक शेका 
कधींच आल्या नाहींत.) सभोंबतालच्या सृष्टीशीं समरस होऊन, तिच्यावर 

खूष होऊन, आपल्या काव्याची रचना टिळकांनी केल्यासारखी दिसते. 
केद्यवसुतांना समाजांत अनेक उणीवा दिसत असत, सुधारणेला वाव दिसत 

होता, त्यांची सामाजिक कविता या कारणानें त्वेषपूर्ण ओजस्वी बनली 
आहे. टिळक कधींच कोणावर रागावत नसल्याने, (त्यांच्या सामाजिक 

कवितेंतहि त्वेष्र किंवा आवेष मोठ्या प्रमाणांत नाहीं. केदयवसुतांनीं दोन- 
चार तरी राजकीय स्वरूपाच्या कविता लिहिल्या.) टिळकांना राज्यकत्या- 

विषयीं आपुलकी वाटत असल्याने, राजकीय असंतोष त्यांच्या कवितेंत 
व्यक्त झालेला नाहीं. उल्ट *राजनिष्टा? व *ब्रिटॅनिया? सारख्या काव्यांत 

त्यांनीं इंग्रज राज्यकल्याविषयीं आपली राजनिष्ठा व्यक्त केली आहे. 
टिळकांच्या प्रेमळ प्रसन्न. वृत्तीचा परिणाम त्यांच्या काव्यावर होऊन, तेंहि 

प्रसादपूर्ण व रसाळ' बनलें आहे. टिळकांची कविता साधी, सुब्धध व 
सरस आहे) 

टिळकांचे खिस्ती धर्मावरील प्रेम त्यांच्या भजनसंग्रह (१९०९), 

अभंगांजलि (१९१९) व खिस्तायन (१९२१) या काव्यांत प्रगट झालें 

आहे. हीं काव्ये भक्तिपू्ण व प्रेमळ आहेत. रामायणाच्या धर्तीवर 
खिस्तायन रचण्याची त्यांची मनीप्रा असावी. हें काव्य टिळकांच्या हातून 

अपुरे राहिलें आहे. त्याचे अकरा अध्याय टिळकांनीं रचले आहेत. त्या- 

पुढील ७५ पर्यंतचे अध्याय त्यांच्या पत्नी लक्ष्मीबाई टिळक यांनीं लिहिले 

ब शेवटला अध्याय देवदत्त नारायण टिळकांनीं तयार केला. टिळकांच्या 
कवितेचा पहिला भाग १९१४ सालीं प्रसिद्ध झाला व रसिकांना तो खूप 
आवडला: यांत त्यांच्या स्फुट तसेंच खंडकाव्यात्मक कविता आल्या 
आहेत. *वनवासी फूल” या दीर्घ रूपकात्मक कवितेंत प्रवृत्ति व निवठ्तति 
यांच्यामधील झगडा फूल आणि कवि यांच्यांतील संवादाच्या रूपानें चित्रित 
करण्यांत आला आहे. काव्य मधुर कोमल भावनांनी तसेंच कल्पनांनी
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नटलेले आहे. “सुशीला? याः. खंडकाव्यांत मध्यम॒स्थितींतल्या प्रेमळ 

कुदुंबाचें हुद्य. चित्र काढण्यांत आलें आहे, इतर स्फुट* कवितांत प्रेम, 

भक्ति, वात्सल्य हे रुण ओतप्रोत भरले आहेत, “माझी भार्या” या कवितेंत ' 
पत्नीविषयक उच्च प्रकारचें प्रेम वर्णिले. आहे. “माझी जन्मभूमि? या 

कवितेंत त्यांचें देशप्रेम प्रगट झाले आहे. टिळकांनी फुलांवर व मुलांवर 

ज्या अनेक व सरस कविता प्रसन्न मनाने लिहिल्या त्यामुळें ते फुलामुलांचे 

कवि म्हणून प्रसिद्ध आहेत. मुलांझीं आणि फुलांशीं इतकी तट्रपता, साधून 
त्यांच्याइतकें काव्य मराठींत अद्यापि कोणीं केलेलें नाहीं. *वालोद्रान* 
(१९४७) नांवाच्या संग्रहात टिळकांच्या मुंळांसंब्रंधीं व मुलांसाठी लिहिलेल्या 

कविता एकत्रित करण्यांत आल्या आहेत, यांत आलेले विषय, चाली व 

. भाषा मुलांना आवडतील अशाच आहेत. बाहुल्यांचे वैद्यराज, प्रीतीचें 
राज्य, प्रीतिलता या कविता अत्यंत बहारीच्या आहेत. “*छडीदार पंतोजी ' £ 
या कवितेवरून जुन्या पद्धतीच्या मारक्‍्या शिक्षकाविषयीं त्यांना . किती 

तिटकारा होता तो दिसतो. मुलांच्याविषयीं आधुनिक द्िक्षणशास्त्रज्ञाला 

साजेशा टिळकांच्या कल्पना अतिश्य उच्च होत्या. , 

विनायक जनादन करंदीकर ( १८७२-१९०९.) ९ परव द्ब्यि 
ज्यांचें त्यांना रम्य भा काळ” असा कणखर, ओजस्वी, आक्षावादी संदेश 

सांगणाऱ्या बरिलायक कवींचें काव्य पूर्वजांच्या पराक्रमकथांनीं ब स्वाभिमान- 

गीतांनीं भरले) नसल्यासच नवल, पन्ना, पद्चिनी, राणी दुर्गावती. 

संयोगिता, क्ृष्णाकुमारी, वीरमती इत्यादि बीरस्सपूर्ण काव्यांत त्यांनीं 

रजपूत रमणींचें पराक्रम रसाळ वाणीनें गाइले आहेत. स्वदेश, स्वभाषा, 
स्वधमे व स्वेतिहासाचा जयजयकार करणाऱ्या विष्णुशास्त्री चिपळूणकरां- 
कडून तसेंच इतिहासाचार्य राजवाडे यांच्यापासून विनायकांना ऐतिहासिक 
काव्य रचण्याची स्फूर्ति मिळाली असावी. “*हतभागिनी १ या कवितेंत 
स्वदेशाच्या अवनत स्थितीचें चित्र * कारटी करंरीं तिर्थ. । निपजलीं भूते!” 
अशां शब्दांत त्यांनीं रेखाटलें आहे; दुसरा, कवि आणि पोपट, छत््यांचा



माधवानुज ” ६९ 

केसरी इत्यादि कवितांत देशाच्या तत्कालीन पारतंत्र्याबद्दल दुःख व्यक्‍त 

» करण्यांत आलें आहे. विनायकांच्या काव्यांत आढळणाऱ्या उत्कट देशप्रेमा- 
मुळें त्यांना आधुनिक राष्ट्रीय कवितेचे प्रणेते म्हणून संबरोधण्यांत येतें. 

ऐतिहासिक व राष्ट्रीय कवितांखेरीज विनायकांनीं कांहीं थोडीं “खरी आणि : 
पुरुष ”, “ प्रीति निमाली तर”, “सुवास” या कवितांसारखी ध्वन्यर्थ- 

पूर्ण, हळुवार हातानें लिहिलेली कविताहि स्वली आहे, यांतः त्यांना स्तरियां- 
विपयीं किती आदर व कळकळ वाटत असे ती दिसते, सामाजिक सघार- 

णांच्या काळांत वावरूनहि विनायकांनीं आपली कविता समाजाभिमुख न 

ठेवितां, तिला ऐतिहासिक काळांतच वावरू दिली हें विशेष होय. वर्तमान 

काळापेक्षां भूत व भविष्य काळांकडेच त्यांचं -अचिक लक्ष दिसतें, त्यांच्या 

कवितेची भाषा सर्वत्र सुबोध, प्रौठ व रसाळ आहे. 

| माधवालुज ( डॉ. काशिनाथ हरी मोडक-१८७२ ते १९१६) 
' केशवसुतांप्रमाणेंच माघवावुजांची वृत्ति चिन्तनशील व “ साध्याहि विष-. 

यांत ”? मोठा आशय शोधणारी अशी होती. मात्र केद्यवसुत साजाजिक 

घडामोडींशीं जितके समरस होत, तितके माघवाचुज होत नसल्यानें, त्यांची 
कविता केशवसुतांच्या कवितेसांरखी आवेशपूर्ण व जिव्हाळ्यानें भरलेली 
वाटत नाहीं. केशवसुतांच्या काव्याचा माधवाचुजांवर परिणाम झाला होता 

यांत शंका नाहीं. * रूढीचा प्रभाव ', *मूर्तिमंजन ?, या कविता केशव- 
सुती वळणाच्या उघड उघड आहेत, केशवसुतांच्या घर्तीवर कांहीं सुनीतेंहि 

माघवानुजांनीं लिहिलीं आहेत. केशवसुतांच्या काव्याप्रमाणेंच त्यांनींहि 
आपलें काव्य इंग्रजी वळणावर नेऊन तें स्फुट, क्कचित्‌ आत्मलेखनपर, 

, सष्रिवर्णनपर व बोधयुक्त बनविलें. माधवानुजांची कविता (१९२४) या 
संग्रहांत ज्या कविता आल्या आहेत व्यांतील कांहीं दुष्काळग्रस्त लोकांबर, 
कांहीं मराठ्यांच्या इतिहासावर, कांहीं देशाच्या पारतंत्र्यावर व कांहीं संट्ि- 

बर्णैनपर अशा आहेत. या कविता साध्या व सुबोध आहेत, दुसऱ्याच्या 

दुःखानें दुःखी होणाऱ्या त्या आहेत. अर्थचत्मकृति, शद चमत्कृति, विविध



७० मराठी साहित्याची रूपरेषा 

अलंकार इत्यादि गोष्टी माधवानुजांच्या कवबितेंत नाहींत, साधी, सरळ 

अशी त्यांची कविता “सुरेख संगम” सारख्या गीतांत सुंदरहि कशी 

बनते तें पाहण्याजोगे आहे. याच्या उलट बोध हुडकून काढण्याच्या । 

: त्यांच्या हव्यासामुळें “तीन वृत्ति” सारखी येरव्हीं सुंदर ठरणारी कविता 

पार बिघडून गेली आहे. व्यवसायानें डॉक्टर असूनहि माधवानुज काव्याच्या 

क्षेत्रांत बऱ्याच यहमस्वीपणानें वावरत हें उल्लेखनीय होय. 

«- दत्तात्रय कोंडो घाटे --दत्त कवींच्या प्रसिद्ध कविता पन्नासाच्या 

आंत आहेत. पंचविशीच्या आंतच मृत्युने त्यांना गांठलें. आहेत त्या 

कवितांवरून पाहतां ते अधिक जगले असते तर संख्येने विषुल व सुणांनीं 

उत्कृष्ट अशा कविता खात्रीनें त्यांनीं रचल्या असत्या. आधुनिक कवितेचीं 

बहुतेक लक्षणें त्यांच्या काव्यांत आहेत. तें स्फुट भावगीतात्मक, सृश्टिव्णन- 
पर, प्रेमविषयक व ऐहिक आहे. या शिवाय राष्ट्रीय व दिशुगीतात्मकहि 
तें आहे. निसर्गवर्णनपर सुमारे पंघरा कविता दत्तांनीं लिहिल्या आहेत. 

त्यांतील मित्रा विहेगा, बाई लतिके, कोकिलकूजन, विश्वामित्रीच्या कांठीं, 

ग्रभात इत्यादि कविता सरस कल्पनांनीं व मधुर श्द्दांनीं नटल्या आहेत. 

निसर्गापासून त्यांना आनंद होतो, तसेंच शिक्षणहि मिळतें. वास घडो 

चिरकाल ठुझा या जगता शिकवाया,? असें बाई लतिके या काव्यांत ते 

म्हणतात. देवाचें अधिष्ठान निसर्गात असते असें विश्वामित्रीच्या कांठीं या 

कल्पनापूर्ण काव्यांत सुचविलें आहे. प्रेमविषयक कवितांत यत्र यत्र हरिणी- 

ददशां क्रमः, असंतुष्ट पति, खय्न भेट इत्यादि कविता आहेत. यांत साष्रि- 

वर्णनपर कवितांतील जिव्हाळा आढळत नाहीं. जननी आर्यभूमि, श्री 
शिवछत्रपति, भगवा झैडा, खतंत्रतेस इत्यादि कविता तत्कालीन देझ- 
स्थितीला उद्देशून असून त्यांत राष्ट्प्रेम व्यक्त झालें आहे. शाहणी बाहुली, 

अ आई, बोलत कां नाहीं, बाललेखन या कविता शिशुगीतांचे उत्तम 

साहित्य-दत्तांची कविता, संपादक :--वि. द. घाटे (१९२१.)
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नमुने होत. कांहीं करुणरसाच्या कविता दत्तांनीं लिहिल्या आहेत. त्यांतील 
निज निज माझ्या बाळा, प्रिये कविता सुंदरी, मेनकेचे उद्गार, जा दृष्टि- 
बाहेर या कविता करुणरसानें ओतप्रोत भरल्या आहेत. दत्तांची कविता 

थोडीच आहे. परंतु जी आहे ती अत्यंत भावपूर्ण, लालित्यपूर्ण व वैशिष्ट्य- 
पूर्ण आहे. 

गोविंदाग्रज-राम गणेश गडकरी (१८८५-१९१९) भाषेची 
मोहिनी आणि कल्पनाबिलास यांनीं वाचकांना मंत्रमुग्ध बनविणारा गोविंदा- 
ग्रजांसारखा दुसरा कवि आधुनिक मराठी साहित्यांत अजूनपर्यंत तरी 

झालेला नाहीं. भाषाविलास, कल्पनाविलास,  भावोत्कयता,. ध्वनिसौंदर्य हे 

जे काव्याचे मुख्य विशेष त्यांपैकीं भाषाविलास आणि कल्पनाविलास हे 
दोन. विशेष गडकऱ्यांच्या काव्यांत ओतप्रोत भरले आहेत. उरलेले दोन 

विशेषहि त्यांच्या सर्व नसल्या तरी अनेक कवितांतून आढळतात. गोविंदा- 

ग्रज म्हटलें कीं, राजहंस, मुरली, विरामचिन्हे, गुल्मबी कोडें, पहिलें चुंबन, 

गोड निराशा, अवेळीं ओरडणाऱ्या कोकिळेस इत्यादि प्रमुख कविता न 
आठवणारा वाचक विरळा. लोकप्रियतेचें भरपूर माप गडकऱ्यांना आपल्या 

हयातींत व हयातीन॑तरहि लाभले. “नवशब्दांचे धुंगुर बांधुनि रसवंती 

माझी, नाचत डोलत करि शिणलेलीं मनें पुन्हां ताजी” हें जें ल्यांनीं 

आपल्या काव्याविषयीं म्हटलें आहे तें बव्हंशीं खरेंच आहे. 
(गोविंदाग्रजांच्या काव्यावर इंग्रजी कृबींच्या काव्याचा, मोरोपंती 

काव्याचा व केशवसुतांच्या कवितेचा भरपूर परिणाम झाला होता! बायरन, 
होले हे त्यांचे आवडते कवि होते. आत्मपर प्रेमविषयक कविता, सृष्टि- 

वर्णनपर कविता, गूढगुंजनात्मक कविता, स्फुट कविता लिहिण्याची प्रेरणा 

त्यांना या काळांवील इतर कवींप्रमाणें पाश्चिमात्य कवींकडून बरीचशी 
मिळाली, मोरोपंतांच्या समग्र काव्याचा जो ह्यांनी आय्थापूर्वक अभ्यास 

केला होता व इतरांनाहि ते करावयास सांगत असत, त्यावरून त्यांच्या 

भाषाप्रशुत्वाचें मूळ कोटें आहे तें समजतें, . केशवसुतांना तर ते युरू-
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स्थानींच मानीत असत, स्वतःला ते त्यांचे सच्चे चेले म्हणवीत असत. 

“ केशवसुत मेले १” व “केद्यवसुतांची कविता वाचून” या दोन .. 
कविर्तात आपल्या गुरूच्या कार्यांची महति गाऊन त्यांनीं आपला नितांत 

आदर व्यक्त केला आहे. शेलेचें उरलेले अवतारकार्य केशवसुतांनी पूर्ण 
केलें, त्यांच्या काव्यानें “निजलेल्या जागति आली, हो ताजे जॅ थकलेले, * 
* गूदास रूप सांपडले! स्वच्छंद अचेतन हाले', “*अणुरेणूंमधुनी आतां, 
निघतील तयांचे चेले”, अर्थातच “केशवसुत कसले मेले? केशवसुत 

गातचि बसले? इत्यादि मार्मिक अभिप्राय या कबितेंत जो व्यक्त झाला 

आहे, त्यावरून गोविंदाम्रजांच्या मनावर केदवसुतांच्या कार्यांचा केवढा 
पगडा बसला होता तो स्पष्ट होतो. शेले हा ग्रेमाचा शाहीर जसा होता, 

तसाच तो आध्यात्मिक ग्रवृत्तीचाहि होता. केशवसुतांनी प्रेमविषयक 
आत्मपर कविता जी लिहिली व गूढरुजनात्मक काव्य जे निर्मिले, त्यालाच 

अनुलक्षून “अवतरुनी फिरुनी शेले! केशवसुत गाउनि गेले? असें त्यांनीं 
म्हटलेले दिसतें, ग्रेमविषयक काव्यरचर्नेत गोविंदाग्रजांनीं आपल्या गुरुवर 

ताण केली असें म्हणावयास मुळींच हरकत नाहीं. केह्यवसुतांच्या प्रेम- 

विषयक काव्याप्रमाणेंच गोविंदाग्रजांच्या एतद्विषयक काव्यांत कांहीं काल्प- 

निक भाग आहेच. गोविंदाग्रजांचें प्रेमविषयक सर्वच्या सर्व काव्य कांहीं 

आत्मपर म्हणतां येणार नाहीं. त्यांचा एकदां प्रेमभंग झाला होता, असें 
म्हणतात. त्यांच्या प्रेमकवितेला यानें उंत्कय्ता आली असेल : यांत शंका 
नाहीं, परंतु त्यांची सारीच प्रमकविता कांहीं आत्मचरित्र प्रगट करणारी 

म्हणतां येणार नाहीं. केझवसुतांपेक्षां त्यांच्या ठिकाणीं भावनाशीलता 

पुष्कळच असल्यासुळें त्यांचें प्रेमकाव्य मात्र बरेच जिव्हाळ्याचें व 

परिणामकारक झाले आहे. केशवसुत हे तर्कग्रधान असल्यानें, त्यांच्या प्रेम- 
काव्यांत तटस्थता आली आहे. ' 

गोविंदाग्रजांनीं प्रेमविषयक कविता सुमारें तीस लिहिल्या. यांपैकीं 

बहुतेकांत ग्रेमभंगामुळें, प्रियाविरहामुळें आलेल्या औदासिन्याचें, निरादोचे
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भावपूर्ण वर्णन आले आहे. प्रेमसाफल्य झालेले असो किंवा प्रेमभंग झालेला 

_ असो, प्रेमाचा प्रभाव कांहीं अपूर्व असतो असें बऱ्याच कवितांत म्हय्ले 
आहे. 'ग्रेयें बोलें ग्रेम डोले, प्रेमे जग हाले; इतकेंच नाहींतर जगत्‌ रंगले, 
विश्व रंगले, एक प्रेम रंगे (प्रेमपाठ ). प्रेम हें जातिधर्मांतीत असतें-- 
जातिधर्म त्याचा सुटला, संबंध जगाशी तुय्ला ( प्रेम आणि मरण ). दिव्य 
प्रेम हँ निस्वार्थी असतें हे पुढील ओळींत व्यक्त केले आहे-“ तदाकार 
करिते वृत्ति, दिव्य ग्रेमाची जाति, निरभिलाप्र तन्मयता ती” (दिव्य 
प्रेमाची जाति ). प्रेम आणि मरण या कवितेंत प्रेमाचे सारे तत्त्वज्ञान 

आले आहे असें म्हय्ले तरी चालेल, वियुकछतेचे वेड लागलेल्या वृक्षाची 
मनःस्थिति यांत वर्णिली आहे. “क्षण एक पुरे ग्रेमाचा, वर्षाव पडो 

मरणांचा, मग पुढें ” असें तो वृक्ष म्हणाला. देवांना त्याचा निर्धार पाहून 

होवटीं विजेछा त्याच्या भेटीग्रीत्यर्थ पाठवावें लागलें, त्या मेटींत त्या 

वृक्षाचा नाश झाला. परंतु मृत्युच्या क्षणापूर्वी आनंदानें त्याचा साय देह 

न्हाला, त्याला पालवी फुटली, कळ्या आल्या आणि त्याचे जीवन सार्थ 

झाले. कवि म्हणतात, “तो योग, खरा हय्योग, प्रीतिचा रोग, लागला 

ज्याला, लाभतें मरणही त्याला, है असें.” प्रेमपाठ कवितेत “ मी प्रेमाचा 
बंदा ” असें ते म्हणतात. प्रेमाच्या बाबतींत गोविंदाग्रजांची निराशा झाली 

असावी असे अनेक कवितांवरून वाटतें. पुनरविकसन, फुलें वेंचिलीं पण, 

अवेळीं. ओरडणाऱ्या कोकिंळेस, पांखरास इत्यादि कवितांत “या मदीय चिर- 

निराश, जीवन्मृत मानसास, पुनरपि उमलावयास, काळ दिला कोणता; 

निष्य्रेमाचें जीवन माझे रुक्ष चिंतनीं जावें; हातीं संसाराची माती, मनिंच्या 

आशा मनास खाती; चिरंमृताला गायन हें तव उगाच हल्वी जरा” 

इत्यादि हृदयस्पर्शी उद्गार जे त्यांनीं काटले आहेत, स्यांवरून त्यांच्या 
अन्तःकरणांतील एक कोंपरा ' सदोदित दुःखाश्चच टाळीत असावा असें 
दिसतें. शेवटचे प्रेमगीत या कवितेंत तें कळवळून म्हणतात, “ जन्म 

जन्मांतरी एकदां क्षणभरी, प्रेम छाभो तुझे शोकघाता,” प्रेमाच्या बाबतींत
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त्याचा झालेला भ्रमनिरास निर्देयबालेस, मौरपिसावरचा डोळा, अंधाला 

दृष्टिलाभ इत्यादि कवितांत सुंदरपणें वर्णिला आहे. भ्रमनिरास झाला तरी - | 

दुःख हें होतेंच, आणि तसल्या दुःखाचे दिद्रदीन गोफ, भयाण एकांत, 

फुले वेंचिछीं पण इत्यादि कवितांत आले आहे. गोविंदाग्रजांनीं प्रेमासंबंधीं 

पुष्कळ, सुंदर, ब जिव्हाळ्याने भरलेल्या कविता लिहिल्या कारणासैंच 

त्यांना आज प्रेमाचे शाहीर म्हणून मराठी साहित्यांत संब्रोधिलें जातें. प्रेम 

आणि मरण, प्रेमपाठ, प्रेमाचा प्रलयकाळ, दिव्य प्रेमाची जाति, प्रेमाची 

प्रामाणिकता इत्यादि (यांच्या प्रेमविषयक कविता नितांतसुंदर आहेत) यांत 

दिव्य किंवा मानसिक प्रेमाचे वर्णन मुख्यत्वे आले आहे. केशवसुतांनी 
झ्ारीरिक प्रेमाच्या चार दोन तरी“कविता लिहिल्या. गडकऱ्यांनीं “गुलाबी. 
कोड्या”” शिवाय कोठेच प्रेमाच्या शारीरिक चेष्टा वर्णिल्या नाहींत. 
आणि गुलाबी कोड्यांत देखील ध्वनिकाव्यामुळेंच अवीट गोडी निर्माण 
झाली आहे. गोविंदाग्रजांचे प्रेमसाफल्य झालें असतें तर त्यांनीं गुलाबी 

कोड्यासारख्या ध्वनिसौंदर्यानें नटलेल्या अनेक ग्रंगारिक कविता लिहिल्या 
असत्या असें वाटतें. 

( केशवसुतांच्या धतीवर गोंविंदाग्रजांनीं फुटकी तपेली, कलगीनें गाणें, 
मुरली, प्रेमाचा प्रलयकाळ, मनांतली पाल इत्यादि गूदुरुंजनात्मक 
कविता लिहिल्या आहेत. केशवसुत मेले१ या प्रश्नार्थक कवितेंत आपल्या 
गुरूंचे कार्य वर्णन करीत असतांना पुढील ओळी त्यांनीं लिहिल्या आहेत :- 
“ मरणासचि आलें मरणें, मग केलें त्यानें काळें ! तो शब्द मुक्याला सुचले ! 
गूटास रूप सांपडलें ! स्वच्छंद अचेतन हाले ! नश्वर तें ईश्वर केलें | केशवसुत 
गाडनि गेले ।.. .गगनाचे फाढनि पडदे, दिसले अँ त्यापलिकडलें !” केशव- 
सुतांनीं गूट गोष्टींना व्यक्त स्वरूप दिले, गगनाच्या पलीकडील त्यांना अ 
दिसले त्याला त्यांनीं प्रगट केले, अशा शब्दांत केशवसुतांच्या गूटयुंजनात्मक 
कवितेचें समर्थन त्यांनीं केलें आहे. स्वतः गोविंदाग्रजांनीं फुटकी तपेली, 

कलगीचें गाणें इत्यादि कवितांत ईश्वराविषयींचें-जगाविषयींचें गूट़ उकल-
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ण्याचा प्रयत्न केला आहे. हा प्रयत्न सर्वस्वी यशस्वी झालेला दिसत नाहीं. 
केशवसुतांच्या झपुर्झा किंवा हरपले श्रेय यांत दिव्यत्वाच्या अंधुक जाणिवेचे 
का होईना वाचकांना निश्चित्‌ दर्शन घडतें. आपले “निजरूप' भिन्न आहे, 
तादात्म्यानें तछीनतेंनें या रूपाचे आकलन आपणाला होऊं शकतें, असें 

केशवसुतांनीं सांगितले आहे. गोविंदाग्रजांचें गूदगुंजन आत्मंप्रत्ययी स्वरू- 

पाचें वाटण्यापेक्षां बौद्धिक आकलनासारखं अधिक वाटतें. ईश्वरी साक्षात्कार 

झालेल्यांचे कांहीं अचुभव “सुरली* व “प्रेमाचा प्रळयकाळ? यांत पाहा- 

वयास सांपडतात. स्वतः गोबिंदाग्रजांचे हे अनुभव असतील असें नक्की 

म्हणतां न आलें तरी तसल्या असुभवांचीं वर्णनें संतांच्या ग्रंथांतून आदळ- 

तात. अहंकार गळाल्यावर, देहविशिष्ट अहंकाखुद्धि नष्ट झाल्यावर “गाणें 

झालें सर्वांचे, गाणें झाले काळाचें* असें अँ वर्णन *कलगीचे गाणें” या 
कवितेत आहें आहे तें या दृष्टीनें खरें आहे. *पुष्पाविण येई वास, वार्‍्या- 
विण चाले श्वास? हें सुरलींतले वर्णनहि संतांच्या उद्गारांना धरूनच आहे. 

“ फुटकी तपेली” या काव्यांतील तत्त्वज्ञान आपल्या अद्वैत तत्त्वज्ञानाला 

घरून आहे. “प्रेमाचा प्रलयकाळ ” यांतहि प्रेमाच्या अद्वैतानें जगाकडे 

पाहू लागलें कीं सर्व जग त्या प्रेमसागरानें भरलेले कसें दिसतें, हें सांगितले 
. आहे. गोविंदाग्रजांच्या गूदग्रुंजनात्मक काव्यांत वायफळ बडबड, इाब्दांची 

खैरात नुसती आहे, अशा भाशयाची टीका ऐकू येते. मला ही टीका 

अयोग्य वाटते. आपल्या इकडे शंकराचार्यांच्या अद्वैत तत्त्वज्ञानाच्या ज्या 

कल्पना आहेत, नामदेव दुकासमादि संतांनीं ज्या प्रेममय भक्तीच्या कल्पना 
प्रसृत केल्या आहेत, त्यांचाच अनुवाद काव्यमय भाषेत गोविंदाग्रजांनीं 
केला आहे. या कल्पनांचा अनुभव त्यांना आला असेल किंवा नसेल, 

परंतु त्यांनीं जै सांगितलें आहे त्याचा व तसला अनुभव आल्याचे महा- 
राष्ट्रीय संतांनीं अनेक ठिकाणीं सांगितलें असल्यानें, त्यांच्या या प्रकारच्या 
काव्याला निरर्थक म्हणणें घाडसाचें ठरेल, 

[केशवसुतांप्रमाणें गोविंदाग्रजांनीं कांहीं थोड्या सामाजिक कविता
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लिहिल्या आहेत. अशांत *दसरा', “स्मशानांत गाणें” *धुबडासं या 

कवितांचा अंतर्भाव करावयास हरकत नाहीं. “दसरा? कवितेला केक्षव- 
सुतांच्या “ततारी?ची चाल असून, त्यांतील आशय द॒तारी व नवा 

शिपाई, या कवितांतल्या आशयासारखा आहे. “*स्मझानांतले गाणे? व 

“घुबडास* यां कवितेत सामाजिक व्यंगांवर्‌ खरपूस टीका आली आहे. 

दांभिकपणाचा गडकऱ्यांना तिव्कारा होता. दांभिकपणावर या दोन्ही कवि- 
तांतून कोरडे ओढण्यांत आले आहेत, केद्यबसुतांच्या सामाजिक काव्यांत 

जो जिव्हाळा आणि ओजस्वीपणा आहे तो मात्र गोविंदाग्रजांच्या असल्या 

काव्यांत आढळत नाहीं. समाजांत चाललेल्या घडामोडींकडे त्यांच लक्ष 
चांगलेच होतें हें छोकमान्यांस आशीर्वाद, बाददहांचें राज्यारोहण, गेले 

गोपाळ कृष्ण इत्यादि कविंतांवरून दिसले, तरी ते सामाजिक आंदोलनांश्ीं 
एकरूप झाल्यासाऱखे त्यांच्या कवितांवरून तरी दिसत नाहींत, 

या काळांतील इतर कवबींप्रमाणें गोविंदाग्रजांनीं देखील कांहीं निसगै- 

वर्णनपर कविता लिहिल्या आहेत. नदीस पूर आलेला पाहून, मोगऱ्याचा 
हार, प्रेम आणि मरण, अरुण, प्रेमपाठ, हालत्या पिंपळपानास, सुलाबास, 
लांडोर, ओसाड आडांतील एकच फूल, बागेत बागडणाऱ्या लाडक्या 

लहानग्यास या त्या कविता होत. निसर्गाशीं समरस होऊन, त्याच्या सूक्ष्म 

छयंचा अभ्यास करून, त्याच्यावर मनापासून प्रेम करून लिहिल्यासारख्या 
या कविता बाय्त नाहीं. नदीकडे, मोगऱ्याच्या हाराकडे, झाडाकडे, 
अरुणाकडे, पिंपळपानाकडे, युळाबाकडे पाहून कवीला ज्या विविध उपमा 
व उत्प्रेक्षा सुचल्या त्यांची मोजदाद या कवितांत आहे. एखादी वस्त 
पाहून ज्यास्तीत ज्यास्ती किती उत्प्रेक्षा सुचतील याची परीक्षा, बौद्धिक 
कसोटी, पाहिल्यागत अरुण! कवितेची रचना आहे. ल्या सर्व उत्प्रेक्षा 
एकट केल्या तरी अरुणाची नीट कल्पना बाचकाला कांहीं येत नाहीं. 
याच्या उलट बालकवींच्या अरुणाकडे पाहिलें असतांना त्यांनीं अरुणच्छट 

कशा रंगविल्या आहेत त्या पाहा:---* पूर्वदिशा मधु मृदुल हांसते गालींच्या
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गालीं; . . .क्षितिजाची कड सारविली. ही उज्वल दीतीनें; .. हे. सोन्याचे, 
, रक्तवर्ण हे, हे पिवळे कांहीं, रम्य मेघ हे कितेक नटले मिश्रित रंगांहीं; 

डदरांठुनि वाहते कुणाच्या सोन्याची गंगा, कुणीं लाविला विश्लुद्ध कर्पुरस्स 

आपुल्या अंगा १”? भसंत बसून निसर्गांचीं गीतें रचाबींत तशीं गोविंदा- 

ग्रजांचीं दिसतात. बालकवि निसर्गांशीं इतके तन्मय होत कीं, स्यांच्या 

नकळत त्यांच्या मुखावाटे निसर्ग प्रगट होई ! गोविंदाग्रज आपल्या वैयक्तिक 

भावभावना घेऊन निसर्गाजवळ जात आणि प्रेमनिराशेचीं गाणीं गुणगुणत 

घरीं परत येत. प्रेम आणि मरण, ओसाड आडांतील एकच फूल, प्रेमपाठ, 

हालत्या पिंपळपानास इत्यादि कवितांतून हीच कविची ब्रृतति दिसते. बाल- 

कटींचीं निसर्गगीतें वाचून जसें आपण वेगळ्या आपुलकीनें निसर्गाकडे 
पाहतो, तसें गीविंदाग्रजांच्या निसर्गगीतांनीं होत नाहीं. 

काव्यांत कल्पनाविलास, भाषाविल्मस व भावोत्कटता या मुख्य गोष्टी 

होत. त्या दृष्टीने पाहतां गोविंदाग्रजांचें काव्य बर्‍याच वरच्या कोटींचें__ 
वाटतें. प्रेमपाठ, ग्रेम आणि मरण, राजहंस, मुरळी, स्मशानांतलें गाणें, 
घुबडास इत्यादि काव्यांत उच्च प्रतीचा कल्पनाविलास आढळतो. राजहंस 

माझा निजला, दसरा, ओसाड आडांतील एकच फूल, प्रेम आणि मरण, 

. मुरली इत्यादि कवितांत जी भावोत्कय्ता आहे ती हृदयस्पर्शी आहे, भाषा- 

विलासाच्या दृष्टीनें पाहतां गोविंदाग्रजांची कविता अत्यंत आकर्षक आहे. 
वाचकाल्य स्तिमित, आनंदित करण्याचें साम्ये तिच्यांत आहे. दोषांचा 
विचार करतांना संयमाचा अभाव हा प्रमुख दोष गोविंदाग्रजांच्या काव्यांत 

आहे. आलंकारिक भाषेचा आणि शब्दचमत्कृतींचा त्यांना जो एक 
प्रकारचा हव्यास होता, त्यापायी त्यांचीं कविता अनेक ठिकाणीं कृत्रिम 

भासते. गौडी रीतीची प्रौढ व सालंकृत कविता त्यांची. आहे. वैद्भी 
रीतींतील प्रसाद व ध्वन्यर्थांची गोडी तिच्यांत बेताबाताचीच आहे. असें 
असलें तरी त्यांची कविताकामिनी कमालीची आकर्षक, तछख, नखरेल 
पण प्रेमळ व चतुर आहे यांत शंका नाहीं. त्यांच्या इतर गीतांचा महा
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राष्ट्राला विसर पडला तरी प्रेमविषयक गीतांचा विसर पडणें द्यक्य नाहीं. 

प्रेमाविषयी अगदीं भावविवश होऊन त्यांनीं काव्यरचना केली आहे. 3 

प्रेमाचा द्याहीर होण्याचीच त्यांची इच्छा असावी. प्रेमपाठ कवितेत ते 

म्हणतात, “हदय झारदे ! हृदर्यिं राहुनि करिं मज प्रेमकवी !”* 

एकनाथ पांडुरंग रेंदाळकर % 
रेंदाळकरांचें काव्य विपुल, विविध व मनोहर आहे. केशवसुतांच्या 

काव्यांतील आवेश, टिळकांच्या काव्यांतील वात्सल्य, गोविंदाग्रजांच्या 
काव्यांतील कल्पनाविलास व वाणिविलास हीं ह्यांच्या काव्यांत फारशीं 

नसलीं, तरी तें वैशिष्ट्यपूर्ण व सरस आहे यांत दका नाहीं. रेंदाळकर 
जुन्या परंपरेत वाढले, संस्कृत पंचमहाकार्व्ये पढले व ज्ञानेश्वर-ठुकाराम- 

मोरोपंतादि प्राचीन मराठी कवींना अभ्यासिते झाले, असें असून त्यांचीं 

- मृत प्रागतिक स्वरूपाचीं आहेत व प्रेमाच्या बाबतींत तसंच काव्याच्या 

वेषभूष्रेच्या बाबतींत त्यांना नवीन कांहींतरी सांगावयाचे आहे. 

केशवसुतांच्या काव्याचे रेंदाळकर भोक्ते होते, चाहते होते व कांहीं 
अंशांनीं अनुकरण करणारेहि होते. *केशवसुतास? या कवितेत त्यांनीं 
केशवसुतांविषयीं आपला आदर व्यक्त करून “आहे साथ करावयास 
बसलों राहून मार्गे तुझ्या, हर्षे देईन भीतभीतच कधीं त्वद्वायना सूरहि” 
असें म्हटले आहे. केशवसुतांच्या ठुतारी, झपूर्ा, गोफण या काव्यांच्या 
धर्तीवर त्यांनीं शिंग, झपूझी, घिःकार त्यांना असो-इत्यादि काव्यांची रचना 
केली. केशवसुतांच्या आम्ही कोण १ या कवितेची आठवण त्यांच्या “आम्ही” 
या कवितेने होते; तर त्यांच्या “नव्या शिपाया ?”ची आठवण “धर्मनिष्ठ” ___ नि िताची ची आठवत वसावा 

* जन्मता. १ जुळे १८८७ रेंदाळ गांवीं; मृत्यु-ता. २२ नोव्हेबर १९२० शॅंदाळ 
येथंब. काव्यरचना (१) रेंदाळकरांची कविता भा. १ (मंदारमजरी, काव्यकुसुममाला, 
कर्णमंगळ, काब्यगुंफा इत्यादि स्फट कवितांचे संग्रह एकन्न) १९२४; (२) रॅंदाळकरांची 
कविता भा. २ (दीर्घ कवितांचा सँम्रह ) १९२८; (२) बुद्धनीति १९१६ (४) अन्योक्तिः 
मुक्तांजाले भा. १ व २; १९११ ब १९१५.



एकनाथ पांडुरंग रेदाळकर ७९ 

ही कविता करून देते. सामाजिक सुधारणांविषयीं लिहिभ, प्रेमविषयक 

आत्मपर काब्य स्वणे, सृष्टिविषयक कविता रंच्णै--या गोष्टीं त्यांनीं 

केशवसुतांच्या काव्यवाचनानेंच केल्या. याशिवाय कांहीं इंग्रजी कवितांचे 

अनुवादहि त्यांनीं केशवसुतांग्रमाणे केलें. 

रंदाळकरांचीं सामाजिक मत उदार व ग्रगतिप्रिय होतीं. धर्मनिष्ठ 

कवितेत ते म्हण्तात :---“ नोहे हिंदुहि. जैन मी न, अथवा वुद्दैकसेवी 
तसा... .सारेही मम धर्म ते असति हे'उच्च स्वर सांगतों. . .सारें विश्व- 
कुटुम्ब एक बनलें माझॅ-तुझे लोपले.” शिंग या कवितेत ते बजावतात, 

“त्या शिंगाच्या गभीर नादें, गेल्या बाष्कळ रूढि ध्वंसुनि, क्षुद्र थोर हा 

निरसुनि भेद, एकत्वाचा समतेचा नव मधुर भाव सर्वत्र भरे !...त्या 
शिंगाच्या नादवायुनें, जुने पुरणे उडून गेले, नावीन्याचें वर्षण झालें, 

पुष्पगुच्छसम विश्व सर्वही सुंदर हृदयंगम दिसले!” “भाऊ भाऊ”? या 

कवितेंत असेच उच्च विचार आहेत. 
रेंदाळकर स्वतः ध्येयवादी होते. “सुंदर विश्वा ”चीं त्यांना स्वप्ने पडत. 

परंतु सभोंतालच्या समाजाविषयी त्यांचा कांहीं चांगला ग्रह नव्हता. त्यांत 

त्यांना अनेक उणीवा आढळत. *धघिःकार त्यांना असो या कवितेंत त्यांनीं 

दांभिक लोकांवर, धनाढ्यांवर, लांगूलचालन करणाऱ्यांवर सडकून टीका 

केली आहे. “त्यांचें दर्शनही नको, त्यज्ुनियां सम्बन्ध त्यांचा त्वरे, मी 
जाईन सुखं लतातरुगरणीं व्यापून गेल्या वनीं” असें ते म्हणतात, कवि 
आणि जग या कवितेत तर जगाविषयी त्यांचा तिटकारा फारच तीच्र 
स्वरूपाचा आढळतो. “जगाला मूढाला विदित न महोदात्त विषय... 

कवींना राहाया अनुचित असे ही वसुमती... .जगद्‌व्यापाराशीं विसहृद्य 
असे सत्कविकृति. . .परीहासीं निन्दावचर्नि जग गांजी कविस हे, तरी 
त्यातें द्याया सुख कवि किती हा झटतसे !. . .नको या लोकांचा असखकर 
सम्बन्धचि नको !. . .कशाला या लोकीं हरहर! विभो जन्म दिधला १. | 
तुझी आज्ञा देवा ! म्हणुनि जगिं कर्तव्य करितों, परी औदास्यानें हृदय
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' सतत व्यासचि असे ! ? रेंदाळकरांच्या काव्यावर व त्यांच्या चारित्र्यावर 

जे गलिच्छ शिंतोडे कांहीं टीकाकारांनी अकारणच उडविले होते ते पाहिले 

म्हणजे रेंदाळकरांचें उद्गार योग्यच वाटतात. जगाचा कटु अनुभव येऊनहि * 
आपली काव्यरचना त्यांनीं चाळू ठेविली हें त्यांना भूषणावह होय. 

रेंदाळकर आश्ावादी होते कीं निराशावादी १ प्रगतिवादी होते कीं 

- परागतिवादी १ या प्रश्नांची निश्‍चित उत्तरे देणें कठीण आहे, धर्मनिष्ठ, 

शिंग, माझ्याच सुखासाठीं, प्रबोधन, पुढें पाहा, अहाहा कबे, अद्वैताची 
अनुभूति इत्यादि कवितांत आशावाद, ग्रगतिवाद, प्रसन्नता, उल्हास हीं 
आढळतात. याच्या उल्ट नैराब्याचें साम्राज्य, चिःककार त्यांना असो, 

माझ तें माझ नव्हे, कवि आणि जग, पश्चात्ताप इत्यादि काव्यांत नैराव्य, 

परागतिवाद आटळतो. रँदाळकरांची ग्रहस्थिति व परिस्थिति कधींच 

फारशी अनुकूल नव्हती, कौटुंबिक, आर्थिक, सामाजिक व झारीरिक -. 
अशा सर्वच प्रकारच्या संकरांना त्यांना तोंड द्यावें लागत होते. ही वस्तु- 
स्थिति लक्षांत घेऊन त्यांच्या काव्याकडे पाहिलें असतांना त्यांत प्रसन्नता 

बरीच आदळते. प्रेमाविषयींच्या उच्च कल्पना प्रतिपादणारा कवि निराश्ा- 

वादी कसा असेल १ कर्तव्यवुद्धीनं व निरलसपणें रेंदाळकर॒ आपल्यावरील 

सर्व जबाबदाऱ्या डत्तम प्रकारें पार पाडून, स्वाभिमानाचें जिणें जगत 

होते. जगाच्या उणीवांकडे पाहून त्यांना दुःख होई. या प्रसंगावर ते 
- काव्यहि करीत. मनांतलीं सुखदुःख ते काव्यद्वारां व्यक्त करीत. त्यामुळें 

हषेशोकाने मिश्रित असें त्यांचें काव्य बनलें आहे. ते अधिक जगते, तर 
त्यांच्या काव्यालाहि निश्चित कांहीं तरी वळण लागलें असते. आहे तेवढ्या 

काव्यावरून ते निरामय किंवा आशामय आहे असें म्हणण अयोग्य 
होईल, र - 

रेंदाळकरांनीं प्रीतिविषयक पुष्कळच कविता रचिल्या आहेत. 
गोविंदाग्रजांच्या प्रेमविषयक कविता भाषासौंदर्य व कल्पनाविलासानें 

अधिक नटलेल्या असल्यानें, प्रेमाचे शाहीर म्हणून ते प्रसिद्धीस आले.
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परंतु रेंदाळकरांचें प्रेमकाव्यहि चांगलें व वैशिष्ट्यपूर्ण आहे, “जिकडे 
तिकडे प्रेम दिसे, माझ्याही हृदयांत वसे. . .प्रेम प्रकाश तिमिरांत, समचि 

प्रेमा दिनरात ” ( प्रेमसाम्राज्य ) असें त्यांना वाटे. ख्ीपुरुषांत बंधु भगिनी भाव 
असं शकणार नाहीं असा आक्षेप घेणारास *दे माझी भगिनी मला* या 

कवितेत त्यांनीं “आहे कान्त जसा तिला प्रिय तसा बन्घू नसावा कसा १* 
असें योग्य उत्तर दिलें आहे. “*भगिनीप्रेमाकरितां !* या कवितेत “पति 

प्रिय आहे ठुज भारी, असो म्हणुनि मजवरिची प्रीति काय सरे सारी” 
. असें म्हटलें असून “ भार्याप्रेमहि तें नलगे, कामविलासीं परिणत. होतें वाटे 

निष्फल गे!” अशी त्याला पुस्ती जोडली आहे.. विषयवासनेनें भरलेल्या 
प्रेमापेक्षां कवीला निःस्वार्थी व दिव्य प्रेमाची विदोष मातब्बरी वाटते व 

त्याचाच त्यानें आपल्या काव्यांत पुरस्कार केला आहे. “माझी प्रीति? या 

कवितेंत “प्रीति मी करितों ठुझ्यावरि. सदा प्रीत्यर्थची भामिनी !.? असें 

म्हणून “कां प्रीति करितां तुम्ही मजवरी १” या स्वपत्नीच्या प्रश्नाला उत्तर 
दिलें आहे. रंदाळकरांच्या निःस्वार्थी अशा बंधुभगिनीप्रेमांतहि आलिंगन 

व चुंबनादि शारोरिक क्रियांचा उल्लेख पाहून कित्येकांस आश्चर्य बाटवतें. 

पुरुष मित्र एकमेकांना भेवतांना आलिंगन देतात, हें पुष्कळांनीं पाहिले 

असेल, बंधु-मगिनी किंबा मित्र-मैत्रीण यांच्या चुंबनाचा प्रकार तितकासा 

प्रचारांत नसल्यानें चमत्कारिक वाटला तरी, गहेणीय नाहीं. रेंदाळकरांच्या 

सुंदरी, प्रेमासाठी, प्रियेचें हास्य, पुनर्मिलन, अधर, आलिंगन देशील तर, 

प्रबोधन इत्यादि बहारीच्या प्रेमविषयक कविता असून व्यांत दोगाराचीं व 
प्रीतीचीं शालीन वर्णने आलीं आहेत. संसारांत पदार्पण केल्यानंतरच्या 

सुखी काळांतील त्या आहेत. त्या सर्वांत प्रबोधन? ही कविता तर प्रसन्नतेने 
आणि प्रेमानें ओतप्रोत भरली आहे. एवढी एकच कविता रेंदाळकर 

लिहिते तरी ते मराठी साहित्यांत अमर ठरते. कवितेची पहिलीच ओळ 
“उघडि नयन, रम्य उषा हसत हसत आली” ही असून ती वाचतांच 
आनंदाचे, सुखाचें, सौंदर्यांचें, समाधानाचे साम्राज्य आपल्यासमोर पसरळे 

दू



८२ , मराठी साहित्याची ख्परेषा 

आहे असें वाय्ते. असले साम्राज्यहि स्वतःची प्रिया उठल्यावांचून कवीला 
“विफल गमत?* असलेले पाहून त्याच्या श्रेष्ठ पत्नीप्रेमाची आपणाला कल्पना 

येते. रेंदाळकरांच्या संसारांतील पहिलीं कांहीं वर्षे तरी सुखांत गेलीं असा- * 
बींत असें या कवितेवरून तसेंच “निज नीज लाडके? या कवितेवरून 

- वाटते. त्यांच्या प्रेमकाव्यांपैकीं खरें सांग, व्यर्थ प्रेम, प्रेमभंग, शेवटची 
निराशा, कोरांटीचीं फुले, पश्चात्ताप इत्यादि कविता भावोत्कट आहेत. 
शेवटल्या कवितेत कवीनें जी आपली “विद्वत्वाला डाग लागला ! जडासक्त 

मी बनलों कैसा १ पापकर्दमी पूर्ण बुडालो !” अशा शब्दांत निर्भत्सना . 
करून घेतली आहे ती शब्दशः खरी मानण्याचें कारण नार्ही. शारीरिक 

वासना व प्रेमाच्या दिव्य कल्पना यांच्या तडाक्‍्यांत सांपडल्यानें वैवाहिक 

आयुष्यांत ज्या स्वाभाविक गोष्टी कवींच्या हातून घडल्या, व्यांच्याविषयीं 

अकारणच त्यानें स्वतःला दोष लाविला आहे. या कवितेचा आधार - 

घेऊन अनंततनय नांवाच्या टीकाकारांनी रेंदाळकरांच्या चारित्र्यावर 

अयोग्य ह॒छ्ा चढविला आहे. परंतु रंदाळकरांच्या प्रेमविषयक काब्याकडे 
तसेंच त्यांच्या चरित्राकडे पाहिलें असतांना कोणत्याहि प्रकारच्या वाईट 

कल्पना निघू शकतील असें आम्हाला वायत नाहीं, रेंदाळकरांच्या जीवना- 

प्रमाणेंच त्यांचें प्रेमकाव्यहि भारदस्त व उदात्त स्वरूपाचे होतें. 

रेंदाळकरांनीं प्रबोधन, अजुनि चालतोचि वाट सारख्या शकडो स्फुट 
कविता जशा लिहिल्या, तशाच यमुनागीत, मोहिनी, . शिरक्‍यांची तारा, 
जाधवांची मंजुळा सारख्या प्रदीर्घ कविताहि लिहिल्या. प्रेमविषयक काव्य 
जसे त्यांनीं लिहिलें तसेंच नीतिमंडन, शांतिसोपान, श्रीअवधूतगीता सारखें 
भक्तिपर, उपदेशपर, आध्यात्मिक काव्यहि त्यांनीं लिहिलें, अनेक स्वतंत्र 
काव्ये त्यांनीं जशीं रचिलीं तशींच रतिविलाप, कादंबरी, सारजासारखीं 
संस्कृत व इंग्रजी काव्यांचीं खूपांतरेंहि त्यांनीं केलीं. नवीन मात्रावृत्तांचा 
जसा त्यांनीं उपयोग केला तसाच जुन्या शोकव्त्तांचा अक्षखत्तांचादहि 
उपयोग केला, मोरोपंती आर्या देखील त्यांनीं उत्तम प्रकारच्या लिहून
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दाखविल्या, पौराणिक आख्यानपर रुक्मिणीपत्रिका, सितेचा निरोप), 
मुद्रिका इत्यादि काव्ये जशीं त्यांनीं निर्मिली, तशींच स॒ृष्टिविणेनपर अक्षीं 
चंडोलास, सरितेस, सदाफुला, मधमाशी इत्यादि सृष्टिवर्णेनपर कार्व्येहि 
त्यांनीं तयार केलीं. विविधता हा रेंदाळकरांच्या काव्याचा ठळक शुण 

म्हणाबयास कांहीं हरकत नाहीं. 

दुसऱ्याहि एका कारणानें रेंदाळकरांचें नांव मराठी साहित्यांत नेहमीं 
घेतले जाईल. त कारण म्हणजे त्यांची निर्यमक कविता. त्यांनीं सयमक 
'कविता बरीच लिहिली आहे हें खरें. तरी पण नियर्मक काव्याचा त्यांनीं 
अगदीं प्रथम व यशस्वी प्रयोग मराठींत केला यांत दका नाहीं. 
“ गानकाव्या ”खेरीज इतर कविता निर्यमक असावयास कांहीं हरकत 
नाहीं असें त्यांचें मत होतें. मधुसूदन दत्त या बंगाली कवीच्या काब्य- 

बाचनानें निर्यमक कविता लिहिण्यास रेंदाळकरांना स्फूर्ति झाली व त्यांनीं 
अनेक उत्तम कविता यमकाचे बंधन झुगारून लिहिल्या. याबद्दल त्यांच्यावर 

टीकाकारांकडून सडकून प्रहार करण्यांत आले. परंतु त्यांनीं आपले कार्य 

निंदास्ठुतीची पर्वा न करितां पुढेंच चाळू ठेविलें. “निसगमृदुपाद हे 
रुचिर काव्यदेवी तुझे, कशास मग सांग या यमकदखला घातल्या १” 
असें ते म्हणत. रेंदाळकरांनीं धाडस केलें म्हणूनच आज आपण निय्येमक 

व मुक्तछंद काव्याचा आस्वाद घेऊं शकतों, 

बालकवि-्र्यंबक बापूजी ठोमरे % 

बालकवि हे खरेखुरे निसर्गाचे कवि होते, आपल्या वडिलांबरोबर 
लहानपणी खानदेशांत प्रवास करीत असतांना व पुढें महाबळेश्वरासारख्या 

*जन्म1--१९ ऑगस्ट१८९० धरणगांव येथें)सृत्यु-एप्रिल१९१<जळगांवजवळ,अ पघाताने. 
साहित्यः--बालकवीची समग्र कविता--सं. भा. ल. पाटणकर १९४२. बालकवि ही 
पदवी १९०७ साठीं जळगांव येथें भरलेल्या महाराष्ट्‌ कविसंमेलन प्रसंगीं अध्यक्ष 
डॉ. कीतिंकर यांनीं दिली. >
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ठिकाणीं ते राहिले असतांना त्यांचे निसर्गावर प्रेम जडले. निसर्गाच्या 

विविध स्वरूपावर त्यांनीं काव्यरचना केली असून तिच्यांत सृक्ष्ता, 

सौंदर्य व माधुर्य भरपूर आहे. अरुण, निझैर, यामिनी, संध्यारजनी, ' 
फुलराणी, तारका, श्रावणमास, तृणपुष्प, पांखरें, पाऊस. पारवा, दंवबिंदु 

अशा अनेक निसर्गरमणीय गोष्टींवर त्यांनीं आत्मीयतेने भरलेल्या कविता 

रचिल्या आहेत. निसर्गाचा जवळून अभ्यास केल्यासारखं, निसर्गाशी 
तन्मय झाल्यासारखं, निसर्गाच्या सौंदर्यावर भाळल्यासारखे बालकवींचे 

सुव्टिविषयक काव्य आहे. त्यांचें काव्य वाचीत असतांना निसर्गाची तीं 
तीं दृ्च्य आपण प्रत्यक्ष पाहतों आहोंत असे आपणाला वाटतें, 

* अरुणा 'वर गोविंदाग्रजांनीं देखील बालकवींप्रमाणें कविता लिहिली 
आहे. त्या कवितेत इतक्या उत्पेक्षा आल्या आहेत कीं, त्यांच्या भारा- 
खालीं अरुणाचें खरेखुरे चित्र कांहीं आपणाला दिसत नाहीं. अरुणोदय , 

प्रसंगींच्या विविध रंगच्छटांची गमत ज्यांना पाहावयाची असेल त्यांना 

बालकविचेच काव्य वाचले पाहिजे. त्यांचा “निझैरा”च्या “गिरिशिखरे 

वनमालाहि, द्रीदरी : चुमवित येई; कड्यावरूनि घेऊन उड्या, खेळ 
लतावलयीं फुगड्या; घे लोळण खडकावरती, फिर गरगर अंगाभंवतीं; जा 

हळुहळु वळसे घेत, लपत छपत हिरवाळींत; पाचूंचीं हिरबीं राने, झुलव गडे 
झुळुझुळु गाने !” इत्यादि सुरुवातीच्याच ओळी पाहिल्या तरी त्यांत 

निझैराचा खेळकरपणा आपल्या प्रत्ययास येतो. संध्यासमयींच्या दिशांचे 

किती भावपूर्ण वर्णन ते करतात पाहा :-“ अर्ध्या मिटल्या अर्ध्या उघड्या 
असल्या नयनांनीं, कुणास बघती दिशा कळेना मंदस्मित करूनी १ (संध्या- 

रजनी ).” “श्रावणमासी हर्ष मानसीं हिरवळ दाटे चोंहिकडें; क्षणांत येते 5 

सरसर शिरवें, क्षणांत फिरूनी ऊन पडे. . .झालासा सूर्यास्त वायतो, सांज 
अहाहा ! तों उघडे; तरुशिखरांवर, उंच घरांवर पिवळें पिवळें ऊन पडे !” 

हें वर्णन वाचले म्हणजे कोणाच्या डोळ्यांसमोर श्रावणमास उभा राहणार 

नाहीं १८ विशेषतः *पिवळें पिवळें ऊन पडे ' या वर्णनांतील बहारीची
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सूक्ष्मता कोणाळा आनंदावंणार नाहीं १ सूक्ष्मता, हुवेहूबपणा, सौंदर्य या 

शुणांबरोबरच बालकवींच्या निसर्गवर्णनांत भावनांचा ओलावा आहे. 

1 « अरुणां “तील पूर्वदिशा (“मधुमृदुल हांसते गाठींच्या गाली”, 
“ दिवसयाभिनी परस्परांचें चुबन घेतात? -आणि त्यांच्या “अनुरागाच्या 
छटा खुलल्या गगनांत. ” विनोदी संध्यावातानें “फुलराणीला”” *रविकर* 

आवडला का, म्हणून विचारतांच ती अगदीं लाजून गेली, निसर्गात जॅ 
दिव्यत्व आणि पूर्णत्व आहे तें मानवांच्या कृतींत नाहीं असेंहि कांहीं 
कवितांत त्यांनीं सुचविलें आहे. निझैरास ते म्हणतात, “मी कवितेचा 
दास मला, कवी बोछती जगांतला; परि न झरे माझ्या गानी, दिव्यांची 

असली श्रेणी. . .शिकवी रे शिकवी माते, दिव्य तुझें असलीं गीतें !? 

बालविहग या कवितेंत ते म्हणतात, “अपूर्णताही यापरि मजला जरि 

« वुडवी शोकीं, चित्र मनोहर खगबाला परि मी तव अवलेकीं”, “या 
समयीं जर तडाग असतों, रम्य दिव्य तें रेखित बसतों” असें जलाशयाला 

म्हणून त्याचा श्रेष्ठपणाच त्यांनीं वर्णन केला आहे. निसर्गाशी बालकवि 
किती एकरूप झाले होते याचें वर्णन त्यांच्याच शब्दांत केलेलें बरें. ते 
म्हणतात, “सि हांसवी मला फुलांनी तारांनीं नभ तसें, सदाचें मंगळ मज 

देतसे; जिकडे तिकडे दिव्य सांठलें रत झालें गायनीं, पहावा जनीं मनीं 
कीं वनीं; त्या सहजी क्रीडा प्रेमच माझं खरें, ही क्रीडा म्हणजे जीवित 

माझे बरें, या दिव्यासह सदि कवितेशीं जिणें वेंचिलें जरी, खरी मज 

माझी मुक्ति तरी (माझे दिव्य ).-” निसर्गांचें केवढं वेड त्यांना लागलें 
होतें तें या ओळींवरून दिसतें. या बरात्रतींत आपण य्यांना कांहीं विचार- 
ल्यास ते लागलीच उत्तर देतील, “परंतु वेडाविण सुटतिल कां हुदयाचीं 

 कोडीं १ (अरुण).” निसर्गावर असलेल्या असल्या . निरूपम प्रेमामुळेच 
त्यांनीं सूर्यकिरण, कौसुदि, नक्षत्र, निर्झर यांत “आनंदी आनंद गडे, 
इकडे तिकडे झोहिंकडे ” असल्याचें सांगितलें आहे. 

बालकवींची सृष्टिविषय कविता हीच खऱ्या मोलाची आहे. त्यांनीं
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लिहिलेली सामाजिक, गूदगुंजनात्मक किंवा प्रेमविषयक कविता ही अगदीं 

सामान्य प्रतीची आहे. केशवसुतांच्या “तुतारी”चे अनुकरण त्यांनीं _ 

“चर्मवीर' कवितेंत केलें आहे. “धर्म नव्हे संध्यास्नान, धर्म नव्हे. 
आसनध्यान. . .रूढि अशी कोणी दावा, बदल जिला नाहीं ठावा” वगैरे 
गोष्टी त्यांनीं सांगितल्या असल्या तरी त्यांत अंतरींचा जिव्हाळा व आविश 

नाहीं. “संतांचा अनुवाद” हीहि कविता ध्येयवादात्मक सामाजिक अशी 

आहे. “देउळींचा देव मेला, विश्वीं विश्वरूप झाला” असें यांत त्यांनीं 
म्हटलें आहे. केश्ववसतांच्या धर्तीवर *झून्य', “मी”, “दिव्य आणि प्रीति 

व *वनमाला* अशीं चार गूदगुंजनात्मक काव्ये त्यांनीं लिहिलीं. परंत 
त्यांपैकीं एकांतहि झवूर्सा किंवा हरपले श्रेय यांची गमत नाहीं. बालकवींनीं 
प्रेमविषयक कविता लिहून त्यांत प्रेमाची महती वर्णन केली आहे, प्रीति 
हवी तर, प्रेमाचें गाणें, जाहुगारीण इत्यादि कविता बर्‍यापैकी आहेत, 
परंतु त्यांत गोविंदाग्रजञांच्या प्रेमविषयक काव्याची भावनोत्कय्ता नाहीं. 

त्यांच्या वर्णेनांत आत्मीयता न दिसतां, वस्तुनिष्ठता दिसते. 
यापेक्षां त्यांची कविविषयक वब शिझुविषयक कविता ठाकठिकीची 

वाटते. कविबाळे, कवि, कवीची इच्छा, कवीचें अंतरंग, कवीचा विचार, 
कवीचे स्वप्न इत्यादि कवितांतून साम्यपणें का होईना, त्यांनीं कवींच्या 
कार्यांचा मोठेपणाच वर्णन केला आहे. “करि हा, हा जगताचा धनी” 

. असें “कवि” या कवितेंत त्यांनीं म्हटलें आहे, निजलेल्या मुलास; चांदोबा 

मजला देई, माझा भाऊ; चिमणी आणि आरसा; घोडा घोडा; पाळणा; 
इत्यादि शिश्चुगीतें हृद्य आहेत, 

बालकवींच्या काव्यांत निसर्गापासून त्यांना होणाऱ्या आनंदाखालळीं 
उदासीनतेचा एक छोटासा अन्तःप्रवाह वाहात असलेला आदळतो. ही 

उदासीनता वैयक्तिक मुखदुःखामुळें निर्माण झाल्यासारखी न दिसता, 

कांहीं वेगळ्याच प्रकारची दिसते, “उदासीनता? कवितेत ते म्हणतात, 

“ कोडुनि येते मळा कळेना, उदासीनता हृदयाला; काय बोंचतें ते समजेना
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हृदयाच्या अन्तईद्याला.” निराशा कवितेंत ते म्हणतात, “नुसती हुरहुर 

होय मनाला-कां न कळे कांहीं १ विचारी व भावनाग्रघान व्यक्तींना 

जगांत वावरत असतांना एक प्रकारची दिव्य हुरहूर वाटते, तशा प्रकारची 

बालकवींची हुरहूर आहे. अपूर्ण अशा मानवाला असली इुरहूर वाटणें हें 
स्वाभाविक नाहींका! 

ज्या काळांत बालकवि वावरत होते त्या काळाला अनुसरून त्यांनीं 
राष्ट्सेवा, राष्ट्गायित्री, आर्यांची अवनति सारख्याहि कांहीं कविता 
लिहिल्या आहेत. परंत हा कांहीं त्यांचा काव्यविशेष नाहीं. 
त्यांच्या काव्याचा रोवटचा उल्लेखनीय विशेष म्हणजे त्यांची सुरम्य रैली, 
गोविंदाग्रजांच्या शेलींत नदवेपणा आहे, कृत्रिमता आहे. परंतु बालकवींची 

शैली सहजरम्य आहे, लालित्य, माधुर्य, प्रसाद, छडिवाळपणा हे तिचे 
_ शुणविशेष आहेत. वर्णीच्या आव्ृत्तीनें, शब्दांच्या आदत्तीने, गडे-चाई- 

सारख्या शब्दांच्या योजनेने ते आपली शैली कमालीची आकर्षक चबन- 
बितात. याशिवाय अर्थानुकूल नादाचीहि ते योजना करितात. “जा 
हळुहळु वळसे घेत, लपत छपत हिखाळींत ” या ओळींत वळसे घेत 

हळुहळू वाहणाऱ्या निर्झराचें शब्दचित्र स्पष्ट आहे. “झुळझुळ गानें--” 
या शब्दांत निर्झराचें गानच ऐकूं येते. “अर्ध्या मिटल्या अर्ध्या उघड्या 

असल्या नयनांनीं ”-या ओळींतील भाव मधुर आहे. बालकवींचें निसर्ग- 

काव्य निसर्गरमणीय बनले आहे तें असल्या लालित्यपूर्ण शैलीने, 

'बी' अथात्‌ नारायण मुरलीधर गुप्ते (१८७२-१९४७) 

बी कवि भारतीय स्वातंत्र्याचा सोहळा पाहण्याल्य जगूं शकले असले, 
तत्रापि इ. स. १९२२ नंतर त्यानीं काव्यरचना केली नसल्यानें त्यांचा 
१९२० पर्यंतच्याच कालखंडांत विचार केलेला बरा. त्यांचा काव्यसंग्रह- 

फुलांची ओंजळ (१९३४)---अवघ्या अडतीस कवितांचा असूनहि अत्यंत 

मौल्यवान आहे. त्यांच्या कविता थोडक्यांत पुष्कळ अर्थ सांगणाऱ्या,
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विचारपरिप्छुतं व भावपूर्ण आहेत, पहिल्याच वाचनाला सगळा अर्थ 

कळणाऱ्या प्रासादिक कविता त्यांच्या नाहींत, जॉ जों. त्या अधिक वेळां 
वाचाव्यात, तों तों त्यांचा अधिकाधिक गोड अर्थ कळणाऱ्या त्या आहेत, - 

आपल्या परिपक्क विचारांचा आणि भावनांचा ठेवा बी कवींनी आपल्या 

कृवितांत ठेविला आहे. 
त्यांच्या कवितांचा एक प्रकार आहे तो काव्य व कविविषयक 

कवितांचा. केद्यवसुतांपासून सुरू झालेल्या नव्या कवितेचे ते चाहते व 

पुरस्कते होते. जुन्या परंपरेतील कांहीं टीकाकारांना ही कविता आवडत 
नव्हती. जुनी नियमबद्ध, संकेतबद्ध कविता त्यांना पसंतं होती. केद्यावसुतां- 

प्रमाणेंच बी कवींना यांत कांहीं अर्थ दिसेना, केद्मवसुतांप्रमाणेंच त्यांनींहि 

'कविवंदन?, काव्यानंद?, “विचारतरंग? इत्यादि काव्यविषयावर कविता 

लिहून जोरदार भार्षेत नव्या कवितेचा व नव्या कबींच्या कार्यांचा । 
पुरस्कार केला. काव्यहेतूविषयीं त्यांच्या इतक्या निश्चित्‌ कल्पना फारच 

थोड्या कवींच्या असतील, काव्य म्हणजे सौंदर्य. परंतु हें सौंदर्य सासु 

नाहीं. ऐश्वर्यात्मक सामर्थ्य निर्माण करणारें हें सौदर्य असतें, ते म्हणतात, 
““ेश्वर्यात्मक सामध्यांची निर्माणक्षमता अंतरंग ओथंबुन ओसंडे ती सुंदरता ! 
(कविवंदन)”. काव्य म्हणजे नादमधुर शब्द किंवा अर्थचत्क़ृति नव्हे. 
सत्काव्यांत मृगजळ नसतें तर अस्सल सौंदर्य असतें, “मृगजळ पाणी भरुनि 
रांजणीं पढिका फुंजं दे ! सौंदर्याचे कुंजीं आम्हां रुंजी घाळूं दे ” असें 
म्हणून रचनेचे व शैलीचे निर्बंध घाळणाऱ्यांना त्यांनीं पुढील शब्दांत 

बजाविं आहेः- “हस्वदीघवेलांटीमात्राशाखत्रीं जी घेती ! जुनीं मापकोष्टकें 
जराशीं बाजूस सारा तीं (कविवंदन),”” “ विचाररंग ” कवितेत महा- 

राष्ट्कविपरंपर अखंडित चालूच आहे, मात्र खऱ्या रसिकांची सध्यां 
उणीव आहे असें म्हटलें आहे, “काव्यानंद” कवितेंत काव्याचे अगाध 
सामर्थ्य वर्णिलें आहे. जड इरद्रियांनीं खरा काव्यानंद मिळूं दकत नाहीं. 
काव्याशीं एकरुप झाल्यानेंच “अम्लान प्रति भाकळ्या” चोंहीकडे उमललेल्या
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दिसतात, कवि म्हणतात, “सारींही जड इंद्रिये न दाकतीं येथें प्रवेद्यावया । 
बुद्धिग्राह्य न वाव त्यास, न॒ कळे ठाव प्रमाणत्रया ! वृत्त्यंतगत टाकणें 

कठिणता तड्ूपता पावणें | काव्यानंदरसप्रसंग मग हा निस्संग सभोगणें 
(काब्यानंद).” प्रति भारुपी विश्वाच्या राणीचें सुंदर वर्णन त्यांनीं वेडगाणें” 
या वाचकाला वेड लावणाऱ्या कवितेनें केलें आहे. 

बी! कवींच्या काव्याच्या दुसऱ्या प्रकारांत वेडग्ाणें, पिंगा, चांफा 
इत्यादि गूटशुंजनात्मक कविता येतात. केशवसुतांप्रमा्णेच ब्रींनाहि गूट 
विश्वाचे गू उकलण्याचा ध्यास लागलेला होता. व'वेडगाण्यां'त 

ब्रह्मांडाच्या घडामोडी करणाऱ्या प्रतिभेचे किंवा प्रकृतीचें वर्णन आहे. 
राठ वेखरी वाणीनें या प्रतिमेचे वर्णन करणे अशक्य आहे असे कवि 
म्हणतात, पिंगा या कवितेंतहि प्रतिभा व प्रकृति यांच्याच कार्याचे वर्णन 

_ आले आहे. 'चांफा' या कत्रितेंत बाह्य सुखाच्या पलीकडील प्रेमाचे रूप 

आलें आहे. प्रियकराला “चांफा कल्पून त्याचा राग घालविणाऱ्या खेळकर 

वृत्तीच्या तरुणीें यांत आलेलें वर्णन बहारीचें आहे. “जन विषयाचे : 
किडे । यांची धांव बाह्याकडे । आपण करू शुद्ध'; रसपान” असें त्या 
तरुणीने (किंवा प्रकृतीने) म्हणतांचे तिचा प्रियकर (किंबा परमपुरूष ईश्वर) 
तिच्याशीं एकरूप झाल्म--“चांफा फुलीं आला फलन ! तेजीं दिशा गेल्या 

भाइन ! कोण मी-चाफा! कोठें दोघे जण.” द्वैतावस्या सोडली कीं ईश्वराशीं 
एकख्पता आहेच, असेंहि कदाचित्‌ कवींना ध्वनित करावयाचें असेल. 

ध्वनिकाव्याचा ही कविता सुंदर नमुना आहे. 
बी कवींच्या काव्याच्या तिसऱ्या प्रकारांत त्यांचे सामाजिक-राजकीय 

घार्मिक तत्त्वज्ञान आलें असून तें मौलिक आहे. 'तुतारीःच्या धर्तीवर 
त्यांनीं “डेका? तयार केला असून त्यांत आप्तवाक्य व ख्टरींचा बडेजाव 

करणाऱ्यांची हजेरी घेतली आहे. रूढिराक्षसी थैमान घाळू लागल्यावर 
ज्ञानेश्वगादिकांसारखे बेडवाले पुढें सरसावतात व जनतेला '“अमृतांगत 

न्हाऊ घालतात, असें स्फूर्तिदायक प्रतिश्ाबाक्य यांत आलें. आहे. “तीव्र



९० मराठी साहित्याची रूपरेषा 

जाणीव? या बहुमोल कवितेंत विश्वस्वातेतर्याचा कवीनें उद्घोष केलेला पाहून 
धन्यता वाटतें. “तें खातंत्र्य खरं न फक्त अपुली अ तोडितें बंधने ! 

अन्यांच्या पदद्लोखळांस बघतें निष्कंप ऐशा मनें” असें कवी सांगतात व 

जन्मानें जातिनिर्णय जोपर्यंत होईल तोंपर्यंत खरी समता निर्माण होणें 
अशक्य आहें असें बजावतात. “प्रभात पोवाडा? व “भगवा झडा? या 

कवितांत त्यांचें देशप्रेम व्यक्त झालें आहे. जगाकडे बघण्याचा बी कवींचा 
दृष्टिकोण आशापूर्ण आहे. जगांत स्खलनशीलता आढळत असली तरी पण 

एकंदरींत पूर्णोतून निमीण झालेले जग पूर्णाकडेच जात असल्याचे 
त्यांनीं म्हटलें आहे. पूर्ण कीं अपूर्ण या कवितेंत ते म्हणतात “धूर्णाच्याहि 
पलीकडे मन पुढे गूढ पहाया उडे | जीवाचा जणु हाचि धर्म दिसतो जावें 

पुढें त्या पुढें.” केवढा दुर्दमनीय आशावाद या ओळींत व्यक्‍त झाला 

आहे! , ” 

बी? कवींचें कमळा? हें काव्य कथानक काव्याचा अभिजात नमुना 

आहे. त्यांत आलेलीं शब्दचित्रे आणि व्यक्तिचित्र केवळ बहारीचीं आहेत. 

प्रणयपत्रिका, प्रमिला, मार्गप्रतीक्षा, बुलबुल, बकुल इत्यादि कांहीं प्रेम- 

विषयक कविताहि वी कवींनीं रचिल्या असून त्या मधुर आहेत. “माझी 

कन्या” या कवितेतील वत्सलरस कारुण्यपूर्ण आहे. 
बींच्या कवितांत कब्पनाविलास उच्च प्रतीचा आढळतो. गोविंदा- 

ग्रजांच्या कल्पनाविलासांत थोडीशी कृत्रिमतेची छद आढळते. तसला 

प्रकार बींच्या काव्यांत नाहीं, वेडगाणें, चांफा, पिंगा इत्यादि कवितांतील 
कल्पनाविलास ह्य आहे. एकच दोष त्यांच्या काव्यांत आहे आणि तो 
अतिग्रौट किंवा संस्कृतप्रचुर भाषेचा, “कविजनसंस्तुत काव्यदेवी १ 
“ झालें सश्मित आस्य नेत्र उघडे ईप्रत्‌ कपोलीं कर”, * बिकटविपिन- 

वाटिकेनिकट*”, असल्या ओळींनीं वाचक थोडासा बुजला तर नवल 

नाहीं. असें असलें तरी बींच्या काव्यांत भावार्थांची गोडी एवढी मोठी 
आहे कीं, असल्या लहान सहान अडचणींना वाचक दाद देत नाही.
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रहाळकर व नागेश ज्यांच्या काव्यावर केद्यवसुतांचा विशेष परिणाम 
झाला असे दोन कवी म्हणजे नरहर शंकर रहाळकर (ज. १८८२) व 

नागेश गणेश नवरे (ज. १८८९) हे होत. दोघांनींहि प्रेमविषयक 
आत्मलेखनात्मक, यश्टिविषयक, सामाजिक, काव्यविषयक व स्फुट अशी 
कविता लिहिली आहे. होळकरांचा फटका व जाग्रति या रहाळकरांच्या . 

आणि चंडोलगायन या नागेशांच्या कवितांत केशवसुतांच्या ठतारीसारखा 

बराचसा आवेश आहे. निर, झपूर्झा, मधमाशी इत्यादि नागेशांच्या 
कविता वाचून केशवसुतांची आठवण झाल्याखेरीज राहात नाहीं. रहाळ- 

करांच्या काव्यांत प्रेमाचे विविध स्वरूप चांगल्या रीतीनें व्यक्त झालें आहे. 
“ झरझरा । प्रीतीचा झरा । लागला वाहूं । चल तयांत आपण प्रेमानें ये 

न्हाऊं ।” असें ते म्हणतात. नागेश्यांच्या काव्यावर केश्यवसुतांच्या विचा- 

रांचा जसा परिणाम झाला होता, तसाच त्यांच्या होळीवर त्यांचे मित्र 

रेंदाळकर यांचा परिणाम झाला होता. या कारणानें त्यांची कविता संस्कृत- 
प्रचुर, प्रौढ, नादमधुर अशी बनली आहे. बी कवींनीं त्यांच्या कवितेचें 
“ आहे ती रुचिरा निसर्गमधुरा नागेह्य वागीश्वरी” हें अ म्हटलें आहे तें 

खरें आहे. - र 

राधारमण (कृष्णाजी पांडुरंग लिमये जन्म इ. स, १८७७ मृत्यु 

इ. स. १९२२) राधारमण यांनीं स्फुट व खेडकाव्यात्मक विपुल रचना 

केली आहे. फडणीसकाव्य, आर्यांमाताविलाप, महाराष्ट्वीरादर्श इत्यादि 

त्यांचीं दीर्घका्व्ये प्रौढ, प्रसादपूर्ण, राष्ट्रीयब्राण्याचीं व॒ओजस्वीं आहेत. 
त्यांची स्फुट कविता विविधता, प्रसाद व विनोद या गुणांनीं मेडित आहे. 

किरातार्जुनीय या संस्कृत काव्याचेंहि त्यांनीं मराठींत सरस खूपांतर केलें 
आहे. “कालचक्र? या काव्यांत कोंकणांतील सर्व क्र्तूंचें काव्यमय वर्णन 

आलें आहे. त्यांची सर्व कविता *समग्र राघारमण' (१९४९) या नांवानें 

त्यांचे चिरंजीव चिंतामणी कृष्णाजी लिमये यांनीं प्रसिद्ध केली आहे. 

क्रांतिकाळांतील इतर कवि . वर उल्लेखिलेल्या कवींनी आपल्या



९२ न मराठी साहित्याची रूपरेषा 

काळाशीं समरस होऊन जशी बरीचशी कविता लिहिली, तशी ज्यांनीं 

फारशी लिहिली नाहीं त्या कवींचा उल्लेख येथ केलेला चरा. नव्या काळांत 

राहूनहि यांचा ओढा जुन्या रचनापद्धतीकडे विशेष होता. या कारणानें 
शोकरसाची भावना सोडल्यास त्यांच्या काव्यांत आत्मपरता जवळजवळ 

नाहींच, प्रौढ, संस्कृतप्रचुर व जुन्या वृत्तांचा व जातींचा उपयोग करणारी 

यांची कविता प्रायः आढळते. मनोरंजन किंबा आत्मप्रगटीकरणापेक्षां 

लोकशिक्षणाकडे या कवींचा विशेष ओढा दिसतो. या कवींपैकीं कानिटकर, 
मोगरे इत्यादिकांचा पूर्वी उल्लेख आला आहे. इतरांचा येथे कर्तव्य आहे. 

विठ्ठल भगवंत लेंभे (इ. स. १८५० ते १९२०) यानीं स्फुट दर्सेच 

खंडकाव्यात्मक रचना. केली आहे. सुरतरंगिणी, खंडिता, आनंदकंद या 
दीर्घ कवितांत बहारीचीं वर्णने आलीं आहेत. लेंभे यांची विशेष्र ख्याति 

त्यांच्या *शोकावते? या विलापिकेवर आहे. पत्नीच्या मृत्युनंतर लिहि- 

लेल्या या बिलापिकेंत जिव्हाळा व शोकरस चांगल्यापैकी आहे. लेंभ्यांची 
भाषा प्रौढ, संस्कृतप्रचुर व मधुर आहे. गणेश जनार्दन आगाही (१८५२ 

ते १९१९) यांनीं आपल्या मुलाच्या मृत्यूवर *बाष्पांजलि* नांवाची 
विलापिका लिहिली असून तिची रचना सफाईदार नसली तरी तिच्यांत 

तत्त्वचिंतन बर्‍्यापैकीं आहे. विद्यार वामन भिडे ( १८६१ ते १९३६) 
हे चांगले साहित्यशास्त्रज्ञ होते. परंतु त्यांच्या काब्यांत सहजता, सरसता हे 

गुण मुळींच नाहींत, काककाणता, कीरकार्तध्न्य, तंदुवायनिकाय इत्यादि 
त्यांच्या काव्यांचीं शीर्षकें पाहिलीं. तरी त्याच्या जडत्वाची कल्पना सहज 

येईल. त्यांचें काव्य प्रौढ व उपदेशात्मक आहे. लक्ष्मण गणेशशास्त्री लेले 

(१८७०ते १९३ ) यांनीं मेघदूताचें समदूत्त भाषांतर, तसेंच अज- 

विलाप-रतिबिलापासारख्या काव्यांचें मराठींत भाषांतर जसें केलें, तसेच 

अबलात्रिजय नांवाचे एक स्वतंत्रहि काव्य रकिलें. शास्त्रीबोवांची स्वना 

मात्र क्लिष्ट व दुर्बोध वायते. बाळकृष्ण अनंत भिडे (१८७४-१९२९) : 

हे काव्याचे मार्मिक टीकाकार म्हणून एके काळीं जसे प्रसिद्ध होते, तसेच
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कवि म्हणूनहि होते. पद्चिनीकाव्य, विद्ुलापुत्ानुशासन, अन्योक्तिविलास, 
करुणविलास इत्यादि पुष्कळ कविता त्यांनीं लिहिल्या आहेत. परं त्या 
अगदीं सामान्य प्रतीच्या आहेत, भावना हा काव्याचा प्राण होय. 

भिड्यांच्या काव्यांत नेमकी भावरोत्कटताच नाहीं. दत्तांभिय अनंत आपटे 

ऊर्फ अनंततनय ( १८७९ ते १९२९) यांनीं काव्यरचना पुष्कळ केली. 
आपल्या “हृृदयतरंगा ”च्या तीन भागांत त्यांनीं दीर्घ तसेंच स्फुट अशी 

दोन्ही प्रकारची कविता प्रसिद्ध केली. या खेरील “तिलकविजय? हेंहि 
काव्य त्यांनीं लिहिलें, त्यांची कविता सुबोध व सालंकृत असली तरी 

तिच्यांत वाचकाला आकर्षिण्याचें सामथ्य नाहीं. अनंततनय हे जुन्या 

कवींचे अभिमानी होते. अप्पाराव धुंडिराज मुरले ऊर्फ सुमंत (१८८१-- 

१९३९) यांनीं “माझे दुर्दिन* या आत्मचरित्रपर काव्यांत भरपूर बृृत्त- 
बेचित्र्य आणिलें असलें तरी त्यांत जिव्हाळा विशेष नाहीं. “शोकतरंगिणी” 

नांवाच्या विल्यापिकेंत कवीनें आपल्या मृतकन्येविषयीं शोक प्रगट केला 

आहे. रचना व भावना या दोन्ही दृष्टींनी हें काव्य चांगलें आहे. 

सुमंतांच्या स्फुट कविता “मौक्तिकमाला' व * भावनिनाद* अशा दोन 
संग्रहांत प्रसिद्ध झाल्या असून त्यांत सृ्टिविषयक, प्रेमविषयक, काव्य- 

विषयक, गूटगुंजनात्मक कविता आल्या आहेत, या सर्व कविता सामान्य 
स्वरूपाच्या आहेत. गोपाळ गोबिंद पाटणकर मुजुमदार ऊर्फ साधुदास 

(१८८४-१९४८) हेहि बी कवैंग्रमाणें भारतीय स्वातंत्र्याचा महोत्सव 

पाहण्यास जगले असले, तरी सभोंवतालच्या काळाश्ीं फारसे समरस झाले 

नाहींत, ऐहिकाकडे पाठ फिखून परमेश्वरभक्तीकडे त्यांनीं आफ्ल्या स्फूर्तिला 
वळविले. कांहीं थोडी भावगीतात्मक रचना यांच्या निर्माल्यसंग्रह भाग १ 

व २ आणि इतर स्फुट कवितांत आढळली, तरी त्यांचें मन असल्या स्चनेंत 
कधींच रमले नाहीं. साधुवृत्तीने जगांत राहून ईश्वराचे दास म्हणवि- 
ण्यांतच त्यांनीं धन्यता मानली. रामकथेवर त्यांनीं वनविहार (१९१२ ), 
रणविहार (१९१६) व ग्रहविहार (१९२८) अशीं तीन महाकाव्ये संस्कृत
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महाकाव्याच्या घर्तीवर ग्रौट व संस्कृतप्रचुर भाषेत लिहिलीं आहेत, महा- 
काव्याचे सर्व संकेत यांत आले असून, शब्दचमत्कृति, यमकचमत्कृति 
ब चिविध बंधहि आले आहेत. असली रचना दुबाँध होणें सखखाभाविक अस- 
त्यानें, कवींनीं भरपूर टीपा आपल्या काव्याला जोडल्या आहेत, प्रसाद व 
रसवत्ता या दृष्टीनें गहविहार हें महाकाव्य सरस आहे. याशिवाय भीमशती, 

रामशती व सद्‌गुरुशती लिहून आपल्या उपास्यदेवतांची त्यांनीं आराधना 
केली आहे. जगन्नाथाच्या गंगालहरीप्रमाणें त्यांनीं कृष्णानदीचें माहात्म्य 
वर्णन करणारे कृष्णाल्हरी नांवाचें दीथे स्तोत्र रचिले असून तें चांग 

आहे, साधुदासांनीं आपली कविता पंडित कवींच्या घर्तींवर रचिली असून 

प्रोदभाषा, अर्थगौरब, भावाविष्कार व अलंकार्‍योजना या दृष्टींनी त्यांची 
बरोबरी सामराज, खुनाथ पंडित व वामन पंडित यांच्याशीं सहज होऊं 

शकेल, श्री. कु. कोल्हटकर, न. चिं. केळकर, डॉ. गे. गो. दामले, महादेव 
हरि मोडक, सौ. लक्ष्मीबाई 'टिळक, पां. रा. नंडुखारकर, कृ. रा. संत, 
सौ. सरस्वतीबाई भिडे, विष्णु सोमनाथ सरवटे, केदव विश्वास फणसे, 
माधव गोविंद भिडे, सारजाबाई बापट, केशव महादेव सोनाळकर, श्री. 
नी. चापेकर यांचा केवळ नामनिर्देश करूनच हॅ प्रकरण आटोपले पाहिजे.
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कादंबरी वाळ्मय त 

7 (१८७८५-१९२०) 

हरि नारायण आपटे (१८६४-१९१९) अद्भुत कादंबऱ्यांनीं 
मराठी कादंबरी वाड्ययाला सुरुवात झाली असली, तरी मराठी कादंबरी 

अद्भुतरसाच्या क्षेत्रांत पंचवीस वषोहून अधिक काळ कांहीं रमली नाहीं. 
इंग्रजी शिक्षणानें सभोवतालचा समाज जाग्रत झाला असतांना, त्याला 

अद्भुत गोष्टींत गोडी वाटणें कठिण होतें. इ. स, १८५७ मध्ये मुंबई 

विद्यापीठाची स्थापना होतांच, न्यायमूर्ति रानडे, डॉ. भांडारकर, न्याय- 
मूर्ति तेलंग यांच्यासारखे विद्वान तयार होऊन त्यांनीं नव्या विचारांचे वारे 
समाजांत वाहते केले, मुंबई विवाहोत्तनक मंडळ (१८६५), मुंबई वक्तृत्वो- 
तेजक सभा (१८६७), मुंबई प्राथना समाज (१८६७), वक्‍तृत्वोत्तेजक 
सभा पुरणे (१८७१), सत्यशोधक समाज (१८७३), सार्वजनिक सभा 

(१८७३); वसंत व्याख्यानमाला (१८७५), अनाथबालकाश्रम पंढरपूर 
(१८७५), निर्बंधमाला (१८७४), केसरी (१८८१), ज्ञानप्रकाश (१८४८), 
कथाकल्पतरू (१८७५), इंडियन नॅशनल कॉँग्रेस (१८८५) इत्यादि 
सामाजिक, राजकीय, साहित्यिक आंदोलनें समाजांत जीं निर्माण झालीं, 
त्यांनीं कादंबरीकारांना काल्पनिक किंवा ऐतिहासिक वातावरणांतून काहून 
वास्तवतेच्या वातावरणांत आणून उभें केलें. वि. कों. ओक यांची शिर- 
स्तैदार (१८८१), म. वि. रहाळकर यांची नारायणराव आणि गोदावरी 
(१८८४) आणि रा. ग. चौगुले यांची खीचरित्र (१८८४) या कादं- 
बर्‍्यांनीं सामाजिक कादंबऱ्यांचे शुभागमन सुचविले, विष्णुशास्त्री
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चिपळूणकर, लोकहितवादी, ज्योतिबा फुले, रानडे, लोकमान्य टिळक, 

आगरकर इत्यादि महाराष्ट्रीय पुढाऱ्यांनी समाजांत जी जाग्रति केली, 

तिचा परिणाम लेखकांवर होऊन त्यांना तिनें समाजाभिमुख बनविले आणि 

त्यांच्याकडून समाजाला पोष्रक व समाजाचे ग्रतिबिंब उमटविणारे साहित्य 

निर्माण करविलें, काव्याच्या क्षेत्रांत जी कामगिरी केशवसुत व टिळक 

यांनीं केली तीच कादंबरीच्या क्षेत्रांत हरिभाऊ आपटे यांनीं केली, एकाच 

म्हणजे इ. स. १८८५ या वर्षी केशवसुतांनी आपली पहिली कविता व 
हरिभाऊंनीं आपली पहिली कादंबरी “मधली स्थिति? ही लिहिली, दोघां- 

नींहि आपल्या साहित्यानें समाजांत चांगलीच जाग्रति निर्माण केली, 

' हरिभाऊंनीं एकंदर दहा सामाजिक कादंबऱ्या लिहिल्या. त्यांना ते 

“आजकालच्या गोष्टी ? म्हणत असत. इ. स, १८१८ म्ये नष्ट झालेल्या 

पेशवाईतील व नवीन सुरू झालेल्या आंग्ल्य़ाहींतील समाजाचें चित्र 

त्यांच्या कादंबऱ्यांत पाहावयास सांपडतें. इ. स. १८०० ते इ. स, १९१९ 

पर्यतच्या सुमारे सव्वाशे वर्षीचा महाराष्ट्राचा सामाजिक इतिहास हरि- 
भाऊंच्या आजकालच्या गोष्टींत सामावला आहे. एका विशिष्ट ध्येयानें ते 
वाड्याची निर्मिती करीत होते. लोकशिक्षणाचा हेतु मुख्य धरून करतां 

येईल तितकें मनोरंजन करण्याचें त्यांनीं जाहीर केलें होतें. “मधली 

स्थिति? या कादंबरींत पेशवाई व आंग्ल्ययाही यांच्या संघिकालांतील 

समाजाचें चित्र आलें आहे. या समाजाला पादिचमात्यांचीं व्यसनें म्हणजेच 

पादिचमात्यांची संस्कृति होय असें वाटत होतें. गणपतराव (१८८७) या 

काटंबरींत पाश्चात्य शिक्षणाचा ज्यांच्यावर सुपरिणाम झाला आहे अशा 

कॉलेज तरुणांच्या आकांक्षांचे चित्र आलें असून स्त्रीशिक्षण, प्रौटविवाह, 
पुनर्विवाह यांचें समर्थन करण्यांत आलें आहे. केशवपनाच्या दुष्ट चालीला 
निरपराध बालिका कशा बळी पडत त्यांचे हुदयद्रावक चित्र “पण लक्षांत 

कोण घेतो? (१८९०) यांत आहे, अविभक्त कुटुंबपदतीचेहि चित्र यांत 

आलें आहे. राजकीय सुधारणा आधीं झाल्या पाहिजेत असें म्हणणाऱ्या
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जहाल पक्षाचे प्रतिबिंब * यशत्रंतराव खरे? (१८९२) या कादंबरीत उमटले 
आहे. देशकार्यार्थ सर्वस्वावर पाणी सोडणाऱ्या ध्येयवादी तरुणाचे स्वभाव- 
रेखन मी (१८९३) या कादंबरीत आले आहे. उरलेल्या “जग हें असें 

आहे? (१८९७), भयंकर दिव्य (१९०१), आजच (१९०४), मायेचा 

बाजार (१९१०) व कर्मयोग (१९१३) यांतहि निरनिराळ्या सामाजिक - 

विषयांचीच चर्चा आली आहे. 
कलेच्या दृष्टीनें पाहिले असतांना या कादंबऱ्या जरी सवोत्कृष्ट आज 

ठरल्या नाहींत, तरी बऱ्याच वरच्या दर्ज्यांच्या खात्रीनें ठरतील, : हरि- 

भाऊंची कथानकें बांधेसूद नसलीं तरी आकर्षक असतात. त्यांचीं पारे 

समाजांतील सर्व थरांचीं नसलीं, आणि पांढरपेशा वर्गातील असलीं, तरी 

देखील त्यांच्यांत स्वभावांचे वैचित्र्य पुष्कळच आहे. त्यांच्या नायक 
नायिका ध्येयवादी असल्यानें, त्यांच्या ठिकाणीं उदात्तता, त्याग, सोशीक- 

पणा हे गुण साहजिकच असतात. यसुना, शंकरमामंजी, यद्मवंतराव, 

श्रीघरपंत, भावानंद, शिवरामपंत, प्रो. डॅडी, बुली स्नीक, इत्यादि त्यांचीं 
पार्ले अविस्मरणीश्र आहेत. हरिभाऊंची भाषा अत्यंत साधी व घरगुती 

असल्यानें वाचकाला आपण परिचित वातावरणांत वावरत आहोंत असें 

वाटतें. विविध रसांचे आविर्भाव ह्यांच्या कादंबऱ्यांत जे आढळतात ते 
अत्यंत स्वाभाविक व परिणामकारक असतात. एकदोन दोष आढळतात ते 
म्हणजे पाल्हाळीकपणा व विस्कळीतपणा, करमणूक पत्रांत आपल्या कादंबऱ्या 

हरिभाऊ क्रमशः छापीत असल्यानें त्यांत विस्कळीतपणा फार आला आहे. 

किरकोळ गोष्टींचीं पाल्हाळीक वर्णने अनेक ठिकाणीं आल्याने ते ते भाग 
कंटाळवाणे बनले आहेत, पुनरुक्ति अनेकदां झाली आहे. असें असलें 
तरी त्यांनीं जें समाजाचें चित्र रेखाटले आहे तें बास्तवतापूर्ण व हृद्य 
आहे. त्यांच्या कादंबरी वाढ्ययांत साहित्य आणि शांति, कला आणि बोध, 
लोकशिक्षण आणि लोकरंजन यांचें सुंदर मिश्रण अनुभवावयास सांपडतें 

यांत शंका नाहीं. 
स
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विष्णुद्यात्री चिपळूणकर, लोकहितवादी, नीळकंठ जनार्दन कीर्तने, 
वि. का. राजवाडे इत्यादि शोर महाराष्ट्रीयांनीं आपल्या. इतिहासाच्या 

बाबतींत जी नवीन राष्ट्रीय दृष्टि लोकांसमोर ठेवून ल्यांच्या ठिकाणीं 

इतिहासाची गोडी निमीण केली होती, तीच दृष्टि आत्मसात करून हरि- 

भाऊंनीं ऐतिहासिक कादंबऱ्या लिहिल्या. आज जीं ऐतिहासिक साधनें 
उपलब्ध आहेत तीं द्यांच्याकाळीं 'मव्हतीं. तरी ऐतिहासिक वातावरण 

त्यांनीं आपल्या कादंबर्‍यांतून उत्कृष्ट निमाण केलें आहे. हरिभाऊंच्या 

आधिं कांहीं थोड्या ऐतिहासिक कादंबऱ्या लिहिल्या गेल्या असल्या, तरी 
ऐतिहासिक कादंबऱ्या लोकप्रिय बनविण्याचें सारें श्रेय त्यांच्याच वाय्याला 
जातें. उषकाल, चंद्रगुत, कालकूट, बज्राघात, सूर्योदय, गड आला पण 
सिंह गेला, सूर्यग्रहण, केवळ स्वराज्यासाठी, म्हैसूरचा वाघ, मध्यान्ह ब 
रूपनगरची राजकन्या या अकरा कादंबर्‍्यांत त्यांनीं शिवशाही, पेशवाई 
विजयानगरचे हिंदु साम्राज्य यांचा इतिहास रम्य भाषेत मांडला आहे. 

त्यांच्या ऐतिहासिक कादंबऱ्यांचीं कथानकें गुंतागुंतीची असून, त्यांत 
अद्‌भुतपणाहि भरपूर असल्यानें, कथानकांत सुंगणाऱ्या वाचकांना मोठी 
मेजब्रानीच त्यांत आटळते. हरिभाऊंची ऐतिहासिक पा बरीचश्ीं इति- 

हासाला धरून व चित्तवेधक आहेत. ऐतिहासिक कादंबऱ्यांत कळाहण्य्या 

चंद्ररुतत व गड आला पण सिंह गेला या कादंबऱ्या चांगल्या आहेत. 
हरिभाऊंनीं डिकन्सच्या धर्तीवर सामाजिक कादंबऱ्या व वॉल्टर स्कॉटच्या 

धर्तीवर ऐतिहासिक कादंबऱ्या लिहिल्या असें जें म्हटलें जातें तें सामान्यपणे 
खरें आहे. र 

- नारायण हरि आपटे (ज़. १८८९) सुप्रसिद्ध हरि नारायणां- 
प्रमाणेंच नारायण हरि आपय्यांनीं विपुल कादंबरी वाड्यय निर्माण केलें 
आहे. इ. स, १९२० नंतरहि त्यांनीं अनेक कादंबऱ्या लिहिल्या असल्या, 
तरी ह्यांचा येर्थेंच विचार केलेला सोयीचा होईल. त्यांची अजिंक्यतारा ही 
कादंबरी १९०५ साठीं प्रसिद्ध झाली. त्यानंतर आनंदमंदिर, कपटजाल,
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कर्मगति, कल्पनाचित्र, भुरळ, पंजाबचा लढवय्या शीख, दिवाकर दृष्टि, 

पहांरे पूर्वाचा काळोख, न पटणारी गोष्ठ, भाग्यश्री, सुखाचा मूलमंत्र, 
हृदयाची श्रीमंती, वैभवाच्या कोंदणांत, ऐरणीवरील हिरा इत्यादि 
कादंबऱ्या त्यांनीं प्रसिद्ध केल्या. हरिभाऊंप्रमाणैच लोकशिक्षणाची दृष्टि 

आपल्यासमोर ठेवून नारायण हरींनीं समाजाची ध्येयवादाच्या भ्रूमिकेवरून 

चित्रे कादिलीं आहेत. अजिंक्यतारा, रजपुतांचा भीष्म, मानवी आश्षा 

विरुद्ध देवाची इच्छा अशा तीन ऐतिहासिक कादंबऱ्या असून बाकीच्या 

सर्व सामाजिक आहेत, त्यांच्या सामाजिक कादंबऱ्यांत न पटणारी गोष्ट, 

भुरळ, पहांटेपूर्वीचा काळोख या विशेष गाजल्या. सुखाचा मूलमंत्र ही 

कादंबरी एके काळीं विद्याथ्यात विशेष प्रिय होती. व्यायामाची व 
निर्ब्यसनीपणाची थोरवी यांत गाण्यांत आली आहे. रत्नगुफा ही कादंबरी 

देखील विद्याथ्यासाठीं लिहिण्यांत आली आहे. लोकमित्र या कादंबरीचा 

विषय ग्रामोद्बार असून दिवाकर दष्टि या कादंबरीचा विषय बेकारी हा 

आहे. नारायण हरींच्या सर्वच कादंबऱ्या नैतिक दृष्ट्या मोठ्या सोज्वळ 
आहेत. कथानकरचना, स्वभावरेखन, भाषा या सर्व हष्टींनीं त्यांच्या 

कादंबऱ्या बऱयाच निदीष असूनहि त्यांचा बोलबोला विशेष न होण्याचें 

कारण हुदयाला हलवून सोडण्याचें किंवा बुद्धीला चकित करण्याचें सामर्थ्य 
वांच्या कादंबऱ्यांत फारच कमी प्रमाणांत आहे. भावोत्कटता हा साहित्याचा 

प्राण आहे. हरिभाऊंनीं ही भावोत्कय्ता “पण लक्षांत कोण घेतो? व “मी” 

या कादंबऱ्यांत मोठ्या प्रमाणावर साधथल्यानें, त्यांच्या कादंबऱ्यांवर 

वाचकांच्या उड्या पडल्या, हरिभाऊंनीं लोकशिक्षणाची दृष्टि आपल्यासमोर 
ठेवूनहि तिला फाजील प्राधान्य कधींच दिलें नाहीं. याच्या उलट नारायण 
हरींनीं विशिष्ट सदगुणांच्या प्रतिपादनार्थ कादंबऱ्या लिहिल्याने त्यांत एक 
प्रकारची नीरसता, रुक्षता निर्माण झाली आहे. 

नाथमाधव--हारकानाथ माधव पितळे (१८८२-१९२८) 
हरिभाऊ आपट्यांप्रमाणेंच नाथमाधवांनी सामाजिक. व ऐतिहासिक
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कादंबऱ्या अनेक” लिहिल्या. त्यांच्या सामाजिक कादंबऱ्यांत रायक्लब 

अथवा सोनेरी येळी, डॉक्टर कादंबरी व देशमुखवाडी विशेष गाजल्या. या 

कादंबऱ्या लांबलचक असून, त्यांत कथानकांची गुंतागुंत खूपच आहे. 

नाथमाधवांच्या कादंबऱयांत रहस्याची जुळवणी चांगली असल्यानें, बाचकांचें 

लक्ष शेवय्पर्यंत टिकतें. नाथमाधवांच्या सामाजिक कादंबऱ्यांपेक्षांहि त्यांच्या 

पे्‌तिहासिक कादंबऱ्या अधिक गाजल्या. इ. स, १६४४ पासून ते इ. स. 
१७०७ पर्यंतचा स्वराज्याचा काळ ट्यांनीं भापल्या ऐतिहासिक कादंबऱ्यां- 

करितां घेतला असून, त्यांत स्वराज्याचीं विविध - स्थित्यंतरे मनोवेधक 

हैळीने रेखायलीं आहेत, ऐतिहासिक कादंबऱ्यांत ऐतिहासिक वातावरणाला 

विशेष महत्त्व असतें. त्या दृष्टीने पाहतां नाथमाथवांनीं प्रणयप्रघान 
कथानकांची जीं ग्रॅफण केली आहे, ती तत्कालीन ऐतिहासिक वातावरणादीं 
विसंगत अशी वाटते. तरी देखील मराठ्यांचा इतिहास लोकप्रिय व ल्येक- 

भोग्य बनविण्याचे श्रेय हरिभाऊंप्रमाणेंच नाथमाघवांना देखील दिलें 
पाहिजे. 

वामन मल्हार जोशी (१८८२-१९४३) वामन मल्हार जोशी 
यांच्या कादंबऱ्या १९२० नतरच्या काळांतहि प्रसिद्ध झाल्या असल्या, तरी 
त्यांचें खरें वैशिष्ट्य याच काळांत प्रगट झालें, हरिभाऊंच्या कादंबऱ्यांत 
खीशिक्षण, प्रौदविवाह, पुनर्विवाह इत्यादि सामाजिक विषय आले 
असल्यानें, वामनरावांनीं उच शिक्षण घेतलेल्या खरीच्या समोर उभ्या 

राहणाऱ्या प्रश्नांचा विचार करण्याचें आपल्या कादंबऱ्यांत ठरविलें. उत्तम 

शिक्षण मिळविलेल्या खतरीचें जीवन कशा प्रकारचे असतें, तिचें वर्तन कसें 
असतें, तिला कोठल्या अडचणींना तोंड द्यावें लागतें इत्यादि प्रश्नांचा 

दंवाचे खेळ, दोन भावंडे, नटसन्नाट, प्रेमवेडा, परवांची गोष्ट, हेमचंद्र रोहिणी, 
रायकब, विहंगवृंद, सापत्नभाव, सुहासिनी, स्वयंसेवक- णेतिहासिक कादंबऱ्या :-- 
सांवळ्या तांडेल, स्वराज्याचा श्रीगणेशा, स्वशज्याचा कारभार, स्वराज्याची घटना, 
स्वराज्याची स्थापना, स्वराज्याची दुफळी इत्यादि.
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नीं १. * २ , टी & 
विचार त्यांनीं आपल्या नाकिछग्रधान, कोदंबऱ्यांतून लह महिला- 

' श्रमांत व महिला विद्यापीठांत आमरण. कर्मे: ने संधि त्यांना 

मिळाल्याने, महिलांची बाजू सहानुभूतीनें व सवागीण रीतीनें ते मांडू शकले. 
समाजांतील विविध प्रश्न चर्चा व मतप्रसारानें अधिक चांगल्या रीतीनें 
सोडविले जातात. वामनरावांनीं आपल्या कादंबऱ्यांतून अशीच चर्चा ' 

करून, झ्वियांसंबंधीं वाचकांचे विचार उदार बनविण्याचा प्रयत्न केला. 
आहे. हरिभाऊंच्या कादंबऱ्यांनीं लोकांचे लक्ष सामाजिक गोष्टींकडे बेधलें 

होतेच, वामनरावांनीं सामाजिक प्रश्नांची चर्चा संवादरखूपाने आपल्या 

कादंबर्‍यांतून आरंभिल्यानें वाचकांची बौद्धिक 'भूक भागविली जाऊन, 

त्यांमा त्यांत एकप्रकारचे नावीन्य बाटलें, विशेषतः रागिणी, उत्तरा, 
सुशिला, इंडु, सरला इत्यादि विदूषी या चर्चेत भाग घेऊ लागल्यानें' ती 

चुरचुरीत, आकर्षक व खमंग बनली, रागिणी (१९१५), आश्रमहरिणी 
(१९१६), नलिनी (१९२०), सुदिलेचा देव (१९३०), इंडु काळे ब 
सरला भोळे (१९३४) या कादंब्रऱ्यांत सुशिक्षित स्त्रियांचे वैशिष्ट्यपूर्ण 
नसुने रेखाटण्यांत आले आहेत. रागिणी समंजस, भावनाप्रधान, गोड 

स्वभावाची, मिळते घेणारी अशी आहे तर तिची मैनीण उत्तरा स्रष्टवक्ती 

पण निष्कपटी, स्वःच्या हक्कांकरितां भांडणारी अशी आहे. गभस्तीगति * 

आणि धौम्य या दोघांशींहि पत्नी या नात्यानें वागणारी सुलोचना . जुन्या 

वातावरणांत वाबरत असली, तरी तिच्या मनाची धडण आधुनिक 

_ अपवादात्मक विदूषींसारखी आहे. नव्या सुशिक्षित खरींत असलेल्या 
उतावळेपणा व दुराग्रह *नलिनीं*तील कमलेच्या रूपाने त्यांनीं दाखविला 

आहे. कमलेच्या ठिकाणीं अविचारी आत्मविश्वास होता तर' बौद्धिक 

विकास साधू पाहणारी नलिनी स्वतःच्या जीवनाविषयींचे प्रश्न सोडवायला 
असमर्थ होती. ईश्वरविषयक कल्पनांत सुशिक्षित स्त्रियांत कसा बदल घडत 

'जातो तो सुशिला व्यक्त करते. तिच्या मतांत होणारा बदल मोठ्या 

कौशल्याने तिने दाखविला आहे. कलेच्या मागतील धोके न ओळखितां
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इंदु काळे पुढें जात असते, तर सरला भोळे त्यागांत जीवनाचे सार 

शोघितें आणि प्रेमाची एकनिष्ठा काशी ढवळे पटवकरिते. अश्षा रीतीनें स्त्रियांचे 
नमुने वामनरावांनीं रंगविले असले तरी देखील आपल्या कादंब्ऱ्यांतील 

पुरुषांकडेहि त्यांचें दुलेक्ष झालेलें नाहीं. रागिणींतील अस्सल सुधारक 
नानासाहेब, *तरुण संन्यासी * संस्था स्थापूं पाहणारे आनंदराव, नलिनीं- 
तील उ्वलझहाल रंगराव, सुशिलेचे वडील विनायकराव, “इंदु काळे व 
'सरला भोळे” या कादंबरींतील विनायकराव भोळे व नारायणराव पाठक 
इत्यादि पुरुषांचीं स्वभावचित्रें वाचकांच्या हृदयावर कायमचा टसा 
उमटविणारीं आहेत. आपल्या पात्रांच्या अन्तःकरणांत चाललेल्या 
खळब्रदींचे चित्रण वामनरावांनीं केल्यानें तीं मनोवेघक बनली आहेत. 
कथानकरचनेच्या बाचतींत , मात्र वामनरावांना विशेष यश लाभलेले 

दिसत नाहीं. “इंदु काळे व सरळा भोळे? या पत्ररूप कादंबरी शिवार्य 
इतर कादंबऱ्यांत अवास्तवता व ब्रिस्कळीतपणा पुष्कळच आला आहे. 

असें असलें तरी सुखसंवादांनीं, बिविध विषयांबरीळ स्वृहणीय चीनी, 
सूक्ष्म व्यक्तिचित्रणांनीं, अतिसूक्ष्म विनोदच्छरांनीं आणि भारदस्त 
वातावरणानें बामनरावांच्या कादंबऱ्या मंडित झाल्या असल्यानें, मराठी 
कादंबरी वाड्ययांत त्यांना नेहमीच मानाचें स्थान मिळेल यांत दका नाहीं. 

या काळांतील दुसरे उल्लेखनीय कादंबरीकार म्हणजे दत्तात्रय गणेश 
आगाशे, बाळकृष्ण संतराम गडकरी, सीताराम केद्यव दामले, कर्मफल- 
मणयपैक इत्यादि कादंबऱ्यांचे कं प्रभाकर, जानकीबाई देसाई, मनाचे 
मनोरेकतें बापू बळवंत देवघर, विंध्याचल व गोविंदाची गोष्ट कते 
शिवरामपंत परांजपे, दुदैवी रंगूकतें चिं. वव. वैद्य व नागेश विनायक 
बापट हे होत. बापटांची श्रीमंत बाजीराव बछाळ ऊर्प, बाजीराव साहेब 
पेशवे ही ऐतिहासिक कादंबरी इतकी लोकप्रिय होती कॉ. तिच्या एकंदर 
सात आवत्या निघाल्या. छत्रपति संभाजीमहाराज, पानपतची मोहीम 

याहि त्यांच्या कांद्याच्या दोन दोन आक्चतत्या निघाल्या, १८५७ सालच्या
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बंडाची धामधूम वर्णन करणारी हंबीरराव व पुतळाबाई (१८८५) ही 
वि. ज. पयवर्धन यांची कादंबरी एके काळीं लोकप्रिय होती, तीच तऱ्हा 
सुशील यमुना (१८९१) या ब. म. पंडित यांच्या कादंबरीची, ही कादंबरी 

वासुदेव बळवंत फडके यांच्या बंडावर आधारली असून, तिच्या चार . 

आव्वत्या निघाल्या आहेत. कृष्णाजी अनंत एकबोटे ऊर्फ सहकारी कृष्ण 
यांनीं छोव्या मोय्या अनेक कादंबऱ्या लिहिल्या असल्या तरी शापित 

महाराष्ट (१९१६) या ऐतिहासिक कादंबरीनें त्यांना खरी कीर्ति मिळवून 
दिली. पानिपताच्या युद्धाच्या पाश्चभूमीवर आधारलेली वझ्यांची “लालन 

बैरागीण” (१८९५) हीहि खूपच गाजली होती, 
याच काळांत इंग्रजी, बंगाली, शुजराती भाषांतील झंकडो 

कादंबर्‍्यांचीं मराठींत भाषांतरे वा रूपांतरे प्रसिद्ध झालीं. वि. सी. गुजर 

यांनीं शरच्चंद्र चतर्जी, कालिप्रसन्न दासगुता, प्रभातकुमार सुकी, 

रवींद्रनाथ ठाकुर इत्यादि वंग कादंबरीकारांच्या कादंबऱ्या मराठींत आणून 
त्या विशेष लोकप्रिय केल्या. वा. गो. आपटे यांनीं बंकीमचंद्रांच्या 
पुष्कळशा कादंबऱ्यांना मराठी भाषेचा पोशाख चढविला. याशिवाय 

त्यांनीं मिसेस हेनरी वूड, संम्युएल लव्हर या लेखकांच्या कांहीं इंग्रजी 
कादंबऱ्यांचीं मराठींत खूपांतरे केलीं, गोविंद नारायण दातार यांनीं रेनॉल्डस 

व भिसेस हेनरी बुड यांच्या कादंबऱ्यांचीं मराठींत रूपांतरे केलीं. बालचेद 

रामः2द कोठारी यांनीं गोषांतील सुंदर स्त्रिया व निशाचराचा प्रेमविलास 

इत्यादि कादंबऱ्या रेनॉल्डसच्या कादंचऱ्यांच्या आधारानें तयार केल्या. 
ग. वि. कुळकर्णी, बा. रा. कुळकर्णी, भाऊ कुळकर्णी, चितळे, ताडपत्रीकर, 

त्रिपाठी, दे4, कृ. के, गोखले, कृ. बा. मांडे, शे. बा. मुजुमदार, धनुर्धारी, 
नाडकर्णी, पारनाईक, पुरोहित, पेशवे, बापट, भिडे, मित्र, रणदिवे इत्यादि 

अनेक लोकांनीं इंग्रजी, बंगाली, युजराती भाषांतील काटंबऱ्यांना मराठी 
भाषेचा पोशाक चढवून वाचकांना अपण केल्या आहेत.



“९ 
न नाटके 

( १८८०-१९८५८ ) 

अबाचीन मराठी साहित्याची सुरुवात सुप्रसिद्ध निबंधमालेपासून 
म्हणजे. इ. स.. १८७४ पासून पासून झाली असें यथार्थपणे 
म्ह्लें जात असलें, तरी त्यांतील नाय्यशाखा इ. स. १८८० मध्येच 

खरी बहॅराला आली असें म्हणावयास हरकत नाहीं. विष्णुदास भावे यांनीं 

मराठी रंगभूमीला इ. स. १८४३ मध्ये मूर्त स्वरूप दिले असलें आणि 

त्यानंतरच्या लेले, तायके, जोगळेकर, दीक्षित, नेने, केळकर, गोळे इत्यादि 

पौराणिक नाटककारांनीं जरी तिची जोपासना केली असली, तरी देखील 
तिचे खरें तेज कांही १८८० पर्यंत पडलें नव्हतें. परशुरामपंततात्या 
गोडबोले, गणेशशास्त्री लेले, कृष्णशास्त्री राजवाडे यांनीं संस्कृत नाटकांची 
सरस मराठी भाषांतरे करून रंगभूमीची चांगली सेवा केली. सोकर बापूजी 

त्रिलोकेकरांनींहि उल्लेखनीय कामगिरी केली. तरी देखील लोकांना त्यांत 
विदीष आकर्षक कांहीं वाटलें नाहीं, बळवंत पांडुरंग ऊर्फ अण्णासाहेब 
किलोस्करांनीं संगीत शाकुंतल नाटक पुण्याच्या रंगभूमीवर इ, स, १८८० 

मध्ये आणतांच एक नवा साक्षात्कार लोकांना झाला. अगदीं नवीन, सरस, 
कलापूर्ण, चित्ताकर्षक, आल्हादकारक, खानदानी, उच्च प्रकारचे नाय्य 
आपण पाहात आहोंत अशी खात्री त्यांची झाली, विष्णुझाख्री चिपळूण- 
करांनीं “ही नवीन ट्रम रा. किर्लोस्कर यांनीं काढली” असें अ केसरींत 

१८८६ मर्ध्ये लिहिले त्यांत फार मोठा अभिप्राय आहे आपल्या शाकुंतल 

नाटकानें मराठी रंगभूमीला अण्णासाहेबांनी अगदी वेगळें कलापूर्ण व 
मभोहर स्वरूप दिलें
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अण्णासाहेब किर्लोस्कर यांनीं शाकुंतल, सौभद्र आणि रामराज्यविश्रोग 
अशीं तीन संगीत नाटकें लिद्रिलीं, शोवट्लें नायक अपूर्णच असले तरी ते 
कलापूर्ण आहे. आपल्या संगीत नाटकांनी एक नवा मबूच मराठी रंग- 

भूमीवर अण्णासाहेबांनी सुरूं केला, त्यांच्या पूर्वीच्या बजाबा बाळाजी नेने 
व सोकर बापूजी त्रिलोकेकर यांनीं आपापल्या नाटकांतून निरनिराळ्या 

पात्रांच्या तोंडीं रागदारीचीं परदे योजिलीं असलीं, तरी देखील ल्यांचीं 
नाटकें तितकीशी लोकप्रिय न ठरल्याचें, संगीत नाटकें सुरूं करण्याचें श्रेय 
किर्लोस्करांना मिळालें. पूर्वीच्या नाय्कांतून पदें म्हणण्याचा मक्ता सूत्र- 
घाराचा असे व त्याच्या पदांच्या अनुषंगाने इतर पारवे गद्य भाग बोलत. 

किर्लीस्करांनीं ही पद्धति बदळून-किंबा मोठ्या प्रमाणावर व यशस्वी रीतीनें 

बदलून-नायकांतील सर्वच पात्रांना आकर्षक व एका दृष्टीनें मधुर त्रमविलें, 

मोरोबा वाघुलीकर, बाळकोबा नाटेकर यांच्यासार बीं त्यांच्या किलॉस्कर 

नायक मंडळींत काम करणारीं मंडळी, चांगल्या खानदानी कुळांतील, 

सुशिकश्चित, संगीतज्ञ अशीं होतीं. विष्णुदास भावे यांच्या कंपनींतील 

आचारीपाणक्यांचा धंदा करणाऱ्या नयंच्या तुलनेला किलीस्करांचा नववर्ग 

सहज श्रेष्ठ ठरणारा असल्यानें प्रेक्षकांच्या पसंतीला तो उतरला नसता तरच 

नवल. पारशी व कानडी नाटकांत लोकप्रिय ठरलेल्या चाली आपल्या 
पदांकरितां अण्णासाहेबांनीं योजिल्या व तीं परदे सुद्चोय व नादमधुर केलीं. 
ग्रेक्षकांना पद ऐकतां ऐकतां त्यांचा अर्थ कळत गेल्याने, त्यांच्या तीं 

स्मरणांत राह्यला सोपे झालें. जुन्या नाटकांतील. ओब्डधोबडपणा त्यांनीं 

नाहींसा केला व त्याच्या जागीं सर्व प्रकारचा सफाईदारपणा आणिला. 

कथानकाची रचना, स्वभावपरिपोष, संवाद या सर्वच ब्याबतींत त्यांचीं 
नाटकें पूर्वीच्या नाथ्कांहून सरस ठरल्यानें तीं छोकादरास पात्र झालीं. 
संगीत सौभद्र या अण्णासाहेबांच्या स्वतंत्र नाटकाची माधव विनायक 

केळकरकृत सुभद्राहरण (१८७९) या नायकाशीं तुलना केली म्हणजे त्यांचें 

वैशिष्य्य लक्षांत येतें. त्यांनीं जुन्या नाटकांतील विदू्रक किंवा वनचर
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काढून त्याऐवजी कृष्णाचा मित्र अशा विदूषकाची योजना केली. गणपति- 

सरस्वतीच्या प्रवेशांऐवजीं सुरुवातीला नटीसूत्रधारांचा प्रवेश ठेविला. 

साकी-दिंडी-आर्या असलींच पढें न योजितां, रागदारीचीं व' लोकप्रिय 

चालींचींहि परदे योजिली. विदूषकी विनोदाची ग्रोजना करण्याऐवजी सर्व 

नाटकांतच विनोदी वातावरण निर्माण केलें. कृष्ण-बलराम-नारदादि देवी 
पात्रांचे त्यांनीं माचुष्रीकरण करून, प्रेक्षकांना तीं आपलीशीं वाय्तील अशीं 

केलीं, पात्रांच्या तोडी स्वाभाविक अशी भाषा प्रथम त्यांनींच योजिली, 
साहजिकच मग अण्णासाहेबांचें संगीत सौभद्र हे केळकरांच्या सुभद्राहरणा- 

पेक्षां श्रेष्ठ ठरून लोकादरास पात्र झालें, पुणें-सुंबई-इंदूर अशा अनेक 
ठिकाणीं किलीस्करांच्या शाकुंतल, सौभद्र, रामराज्यवियोग यांचे प्रयोग 

होऊन, प्रेक्षकांच्या झुंडीच्या झंडी ते पाह्यला जात, त्यावेळच्या ज्ञान- 
प्रकाश, इंदुप्रकाद्य, नेटिव्ह ओपिनियनसारख्या वर्तमानपत्रांतून या नाटकां- 

विषयीं जो सतत व स्तुतिपर मजकूर आला आहे त्यावरूनहि त्यांच्या 

कर्त्याच्या असामान्य कतृत्वाविषयीं खात्री पटते. 
किर्लास्करांच्या पश्चात्‌ त्यांनीं लोकप्रिय व यशस्वी केलेली संगीत 

नाटकांची परंपरा पुष्कळ वर्षे टिकली, या संगीत नाटकांसंबंधीं माघवराव 

पाटणकर आपल्या सुप्रसिद्ध विक्रमशशिकला (१८९०) या नाटकाच्या 

प्रस्तावनेत म्हणतात, “आज सरासरी दहावषरीपासून पूर्वीच्या नाटकांची 
सर्व तऱ्हा बदलून जाऊन लोकरूचीचा ओघ संगीत नाटकावलोकनाकडे 

वळला आहे. लोकरुचीस ही दिशा मिळण्याचे कारण संगीत नाटकाचार्य 
रा. रा. अण्णा किलस्कर हे होते. किर्लॉस्कर यांचे पहिछं संगीत नाटक 
शाकुंतल झाल्यापासून आम्हां महाराष्ट्रीयांस पूर्वीच्या राक्षसप्रचुर नाटकांचा 
अगदीं कंरळा आला, संगीत शाकुंतल झाल्यापासून लहान मोठीं बरींच 
संगीत नाटकें मराठी भार्षेत झालीं आहेत.” किलोस्करांच्या पौराणिक 

संगीत नाटकांचें अनुकरण करून माटकें लिहिणाऱ्यांत शामराव नारायणे 

भेंडे, गोपाळ लक्ष्मम केळकर, माधवराव पाटणकर, धुंडिराज दिबेकर,
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बा. वि. धामणसकर, सी. ना. परुळेकर, वासुदेव नारायण डोंगरे, महादेव 

- विनायक केळकर, द. वा. जोगळेकर आणि वि. गो. श्रीखंडे यांची 
प्रामुख्याने गणना करतां येईल, यांनीं पौराणिक कथानके घेऊन त्यावर 

नाटकें रचिलीं आणि संगीताकरितां सरळ किरलॉस्करांच्या नाटकांकडे धांव 

घेऊन त्यांतील पदांच्या चालींप्रमाणे आपल्या नाटकांतील फय तयार केलीं 

हे सर्व नाटककार वरच्या श्रेणीचे नसल्यानें त्यांनीं किलॉस्करांचें अंधानुकरण 

करून नाय्यकलेला संगीतकलेची बटीक बनविलें. नाटक कोणतेंहि असो 

त्यांत रागदारीचीं भरपूर पदे घातलीं कीं नाटककार स्वतःला कृतकृत्य 

समजत. भैडे यांच्या साठ पानांच्या संगीत द्रौपद नाटकांत पाडणहो पदें 

आहेत तर गो. ल. केळकर यांच्या छत्तीसपानी श्रगारविजयांतहि पाऊणहोच 

पदे आहेत ! माधवराव पाटणकरांच्या संगीत शशिकलेंत दीडशे पदें आहेत ! 

' संगीत म्हणजेच नाटक समजणाऱ्या किरलॉस्करांच्या या अनुयायांनी 

रंगभूमीचा विचका करून टाकला. साहजिकच त्यांचीं नाटकें साहित्य व 

कला यांच्या दृष्टीनें सामान्य प्रतीचीं निर्माण झालीं. मृ शिष्यांनीं 

संगीताच्या दुरुपयोग केल्याने नाट्यकलेची प्रगति कांहीं काळ कुंठित 

झाली असली, तरी खुद्द किलॉस्करांच्या नावकांचें यश अबाधितच राहिले. 

त्यांच्या पश्चात्‌ सतत पन्नास वर्षे आअण्णासाहेबांचीं नाटकें रंगभूमीवर 

होत राहिलीं. इतकेंच नाहीं तर आज आतां जवळ जवळ सत्तर वर्षे 

झालीं असूनहि त्यांचें संगीत सौभद्र लोकांना डोलावयास लावल्याखेरीज 

राहात नाहीं. 

गो. ब. देवछ-अण्णासाहेब किलस्करांना गुरुस्थानी मानणाऱ्या 
गोविंद बहछलाळ देवल यांनीं मराठी नाव्कांत ' बरीच सुधारणा घडवून 

आणिली. त्यांनीं संगीत विक्रमोर्वशीय (१८८९), दुर्गा (१८८६), 

झुंजारराव (१८९०), फाल्युनराव (१८९३), संगीत मृच्छकटिक (१८८९), 

संगीत शारदा (१८९९), संगीत संशयकल्लोळ (१९१६), संगीत शाप- 

संभ्रम (१९००) अशीं ख्यांतरित व स्वतंत्र नाटकें लिहिलीं. दुर्गा,
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झुंजारराव व फाल्गुनराव किंवा संशयकछोळ हीं नाटकें इंग्रजी नाटकांची 

ख्यांतरं आहेत तर संगीत विक्रमोर्वशीय, संगीत शयापसंश्रम, संगीत मृच्छ- 
कटीक हीं संस्कृत कलाकृतींची रूपांतरे आहेत. ख्यांतरं असून हीं सर्व 
नाटकें मराठींत अस्सल नाटकांसारखीं वाटतात, विशेषतः संशयकल्लोळ व 

मृच्छकटिक हीं नाटकें तरं मराठी रंगभूमीवर अभिजात व श्रेष्ठ ठरलीं 

आहेत. आज पन्नास साठ वर्षे झालीं हीं नाटकें रसिकांच्या अत्यंत आव- 

डीचीं ठरलीं आहेत. संगीत शारदा हें देवलांचें एकमेव स्वतंत्र माट्क 
असूनहि, त्यानें देवलांना थोर कीर्ति मिळवून दिली. मराठींतील हें पहिलेच 

श्रेष्ठ दर्ज्यांचे सामाजिक नाटक. बालाजरठ विवाह हा या नायकाचा 

विषय असून, द्रव्य लोभानें द्यारदेचा बाप तिला एका इद्घाला द्यायला. 

कसा सिद्ध झाल्य तें यांत दाखविलें आहे. वृद्ध भुजंगनाथ, धनलोभी 

कांचनभट, भद्रेश्वर दीक्षित, शारदेची आई, शारदा इत्यादि पात्रांचे स्वभाव- 
रेखन स्वाभाविक व परिणामकारक झालें आहे. देवळांच्या पूर्वी प्रबोध- 
विद्युत्‌कतें र. शे. अभ्येकर, मनोरमाकर्ते म. बा. चितळे, तरुणीशिक्षणकतें 
नारायण बापूजी कानीटकर, संगीत सौभाग्यरमाकते अण्णा मार्तेड जोशी 

यांच्यासारखे सामाजिक नाटकें लिहिणारे नाटककार होऊनहि लोकांच्या 

हृदयाला जाऊन भिडण्याचे सामर्थ्य त्यांच्या नाटकांत नव्हतें. याचें कारण 

भावपूर्ण भाषा आणि नाय्यपूर्ण प्रसंग यांचा सुरेख मिलाफ जसा शारदा? 

नाटकांत झाला आहे, तसा त्यांच्या नाटकांत झालेला नाहीं. कथानकाची 

प्रमाणबद्ध मांडणी, स्वाभाविक व सुंदर संभाषणें, तालबद्ध व भावपूर्ण 
भाषा, ग्रसन्न पद्यरचना आणि मनोहर संगीत या गुणांनीं नटलेलें हें नायक 

व सामान्यतः देवलांचीं इतरहि नाटकें रंगभूमीवर यशस्वी झालीं यांत 
कांहींच नवल नाहीं. किलोस्करांचीं संगीत नाटकांची परंपरा देवळांनीं पुढें 
चालवून, तें संगीत अर्थवूणै व भावपूर्ण बनविलें. किर्लॉस्करांच्या पदांपेक्षां 

देवळांच्या पदांत प्रसन्नता हा गुण विशेष आहे. देवळांचे समकाळीन 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांनींहि स्वतंत्र व सामाजिक नाटकें लिहिलीं, परंतु
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जो घरगुतीपणा ब जिव्हाळा देवलांच्या शारदेंत आहे, तसला जिव्हाळा 
कोल्हटकरांच्या कल्पनारम्य नास्यसृष्टींव कोटेंच नाहीं. बिषयवैचित्र्य, मनो: 

' विश्लेषण व कल्पनाविलास या दृष्टींनी राम गणेक्ष गडकरी, प्र. के. अन्ये व 
कांहीं अंशांनीं भा. वि. वरेरकर व माधवराव जोशी इत्यादि नाटककार 

देवळांच्या पुष्कळ पुढें गेल्यासारखे दिसले तरी लयबद्ध व भावपूर्ण भाषा 
व रसोत्कट प्रसंगांचा विचार करतांना देवल यांपैकीं कोणालाहि हार जाणार 

नाहींत. सुप्रसिद्ध 'सारदा” कायद्याचा अंमल जारीने होत अरुनहि, आजहि 
देवळांच्या सुप्रसिद्ध शारदा? नाटकाची गोडी प्रेक्षकांना अवीद्च वाटत 

आहे याचे कारण त्या नाटकांतील रसवत्ता हें होय. नैमित्तिक स्वरूपाच्या 

बालाजरठविवाहाच्या प्रश्नाच्या जोडीला नित्यस्वख्याच्या मानवी 

भावनांचें बहारीचे चित्रण शारदा? नाटकांत अगदीं घरगुती भार्पेत 

-. आल्याने, आजहि तें नायक रंगभूमीवर यशस्वीच ठरतें. 
कृ. प्र. खाडिलकर किर्लोस्कर-देवलांच्या नंतर जर मराठी नाव्य- 

स्रींत कोणी मोलाची भर घातली असेल तर ती कृष्णाजी प्रभाकर खाडिलकर 
यांनींच होय. कांचनगडची मोहना, सवाई माधवराव यांचा मृत्यु, भाऊ- 

. बंदकी, प्रेमध्वज, कीचकवघ, विद्याहरण, स्वयंवर, बायकांचें बंड, मेनका, 

द्रौपदी, सत्वपरीक्षा, सवतीमत्सर, मानापमान इत्यादि ऐतिहासिक, पौराणिक, 
सामाजिक नाटकें लिहून *नाट्याचार्य* ही उचित पदवी त्यांनीं लोकांकडून 
मिळविली, सभोवतालच्या सामाजिक वा राजकीय परिस्थितींत प्रमुखत्वानें 

आणि प्रश्नोभानें जे विचारप्रवाह वाहात असतील त्यांना अनुकूल असे 

पौराणिक किंवा ऐतिहासिक कथाभाग निवडून त्यावर नाय््यरचना. करण्याची 

कला त्यांच्याइतकी कुणालाच साधलेली नाहीं. देश्यांत स्वातंत्र्याची व 

. स्वदेशाभिमानाची लाट उसळली असतांना तिच्या आड आपापसांतील 
भांडणें येत आहेत असें पाहतांच त्यांनीं सवाई माधवरावांचा मृत्यु व 
भाऊबंदकी हीं ऐतिहासिक नाटकें लिहिली, इ. स. १९०५-०६ सालच्या 

सुमारास हिंदुस्थानांतील त्या काळच्या नोकरशाहीचा उन्मत्तपणा परा-
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कोटीला जात असलेला त्यांनीं पाहतांच कीचकवध या नाटकाची निर्मिति 
झाली. हें नाय्क' पुढें सरकारने जत केळे. स््रियांचें शिक्षण सुरू होऊन 
खतरीस्वातंत्र्याचे विचार समाजांत उत्पन्न होतांच बायकांचे बंड या पौराणिक : 

नायकाला त्यांनीं लोकांसमौर ठेविलें. कौन्सिलप्रवेशासंबंधीं देशांत फेरबाले 

नाफेरवाले असे राजकीय पक्ष निर्माण होतांच इ. स. १९२६ मध्ये संगीत 

मेनका हें नाक रचून त्यांतील स्वगात प्रवेश मिळविण्याकरितां कुतरीं 
बनणाऱ्या विश्वामित्रिष्यांच्या ख्यानें कौन्सिलांत प्रवेश मिळविण्याकरितां 
खटपट करणाऱ्या लोकांची मनःस्थिति त्यांनीं वर्णन केली, परदेशांत शिक्ष- 
णाला जाणाऱ्या हिंदी विद्याथ्यांच्या आड वारुणी आणि वास्योपिता 

येतात असें पाहतांच विद्याहरणांत त्यांनीं आदश विद्यार्थ्यांचे चित्र रेखाटले. 

सभोंवतालच्या परिस्थितीचे चित्र आपल्या नाटकांत दर्शवित असतांना, 

मूळ नाटकाच्या कथानकाला फारसा घोका पोचणार नाहीं याची काळजी 
खाडिलकर नेहमीं घेतात. नित्य आणि नैमित्तिक यांचा सुरेख समन्वय ते 

घाळू शकतात हें त्यांचें पहिलें वैशिष्ट्य होय. खाडिल्करांचीं नाटकें 

सहेतुक, एखादें तत्त्व सांगण्याकरितां लिहिलेलीं असतात हें स्पष्ट दिसतें, 
बेसुमार उन्मत्तपणा हा आत्मनाशाला कसा कारणीभूत होतो हें ते 
*कीचकवध* नाटकांत दाखवितात, तर “ बायकांचे बंडांत” निसर्गाविरुदध 

केलेलें बंड हें कसें फसतें यांचें चित्र ते काढतात. त्रिद्याहरणांत मद्यपानानें 
मतुष्य स्वाभिमानाला देखील कशी निलांजली देतो याची मीमांसा ते 
करतात, तर स्वयंबरांत राजांचा जन्म पराक्रमापासून होत असतो, झब्दां- 

पासून होत नसतो, आणि सुकन्याच ग्रहिणीपदाला चढत असतात हे ते 

सांगतात. खाडिलकरांच्या नाटकांचीं आणखी उल्लेदनीय वैशिष्ट्ये म्हणजे 
त्यांचें प्रभावशाली स्वभावरेखन, कथानक रचनाचातर्य आणि प्रौद व 
ओजस्वी भाषाशैली हीं होत. खाडिलकरांच्या नाटकांतील सर्वच्या सर्व पार्त्रे 

प्रक्षकांच्या मनावर खोल परिणाम करतील अक्झीं अर्थांतूच नसतात. परंतु 

प्रमुख पोरे मात्र प्रेक्षकांच्या मनाची पकड' घेतल्यावांचून राहात नाहींत.
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रचनेच्या बाबतींत अंतसूचक सुरुवात, आकर्षक मध्य व परिणामकारक 

शेवट हीं त्यांच्या नाटकांत नेहमींच पाहावयास सांपडतात, महाराष्ट्‌ नाव्क 

मंडळी व गंधर्व नाटक मंडळी यांच्या रंगभूमीवरील मुख्यत्वेंकरून दाख- 
विण्यांत आलेलीं खांडिलकरांचीं नाटकें अत्यंत यशस्वीं ठरलीं यांत शंका 

नाहीं. खाडिलकरांच्या संगीत नाटकांच्या चाली बखले व कृष्णामास्तर 

यांच्याकडून मिळालेल्या असल्यानें, त्या श्रोत्यांना डोलायला लावतील 

अशाच आहेत, विद्ेषतः बालगंधवे आणि कृष्णामास्तर यांच्या तोंडांतून 

निधालेलीं खाडिलकरांचीं परदे गेलीं चाळीस वर्षे झालीं लोकांचें भ्रष्ठ प्रकारचे 
मनोरंजन करीत आहेत. खाडिल्करांच्या नाटकांतील प्रमुख दोष म्हणजे 

फालतु पात्रांचा भरणा, सहानुभूतीने वाचलीं -असतांनाहि अर्थाचा थांग 

सहसा लागूं न देणारीं नीरस पद्य आणि कित्येक ठिकाणीं अगदीं हलका 

वाटणारा विनोद हे होत. 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांनीं मराठी नाट्य. वाढ्मयांत एका नव्या 

युगाला सुरवात केली, कांहीं कांहीं नवीन गोष्टीं त्यांनीं मोठ्या प्रमाणांत 

मराठी रंगभूमीवर आणि ल्या, सर्वस्वी स्वतंत्र असें कथानक, त्याची गुंता- 

गुंतीची व चमत्कृतिवूरण अशी गुंफण, शैक्सपिअर-मोलिअरसारख्या पाश्चात्य 
नाटककारांच्या पद्धतीप्रमाणें त्यांत योजिलेली आकर्षक अद्‌भुतरम्यता, 
चुरचुरित व चटकदार संवाद, नाटकांतील विनोदी वातावरण, काबव्यात्मता 

आणि समाजांतील अनिष्ट प्रकारांचे खंडन इत्यादि गोष्टी साकल्याने अशा 

त्यांनींच प्रथम मराठी रंगभूमीवर आणिल्या. पौराणिक मराठी रंगभूमीपेक्षां 
२ कोल्हटकरांच्या या सामाजिक रंगभूमीवर कलेचा दर्जा अधिक वाढून ती 
बहुरंगी झाली. कोल्हटकरांच्या नंतर ज्या ज्या नाटककारांनीं नाटकें लिहिलीं 
त्यांना कोल्हटकरांनी आणिलेल्या गोष्टी जमेस घरून, आणि त्यांत कांहीं नवीन 

भर घाळून आपलीं नाय्कें रंगभूमीवर आणावीं लागत. 
कोल्हय्करांनीं एकंदर बारा नाटकें लिहिलीं. त्यांपैकीं सर्वच सरस 

नसलीं तरी वीरतनयापासून वधूपरीक्षेपर्यंतचीं त्यांचीं पहिली सहा नाटकें
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अनेक दृष्ींनीं चांगलीं आहेत, मराठी रंगभूमीचे वैभव या नाटकांनी 
ज्याप्रमाणें बादविले त्याप्रमाणें त्यांच्या पुढील सहा नाटकांना वाढवितां 

आलें नाहीं. इतकेंच नाहीं तर त्यांपैकीं कांहींकांना रंगभूमीवर येण्याचे 
भाग्यहि लाभले नाहीं. नाटक कंपन्यांत नाटकें बसविण्याच्या बाबतींत 

असलेली भिरासदारी ज्याप्रमाणें याला कारणीभूत झाली, त्याचप्रमाणें 

गडकऱ्यांच्या भावोत्कट व प्रतिभासंपन्न नाटकांपुढें हीं नाटकें कांहींशीं 

निष्प्रभ ठरळीं हेंही खरं होय. 

कोल्हय्करांच्या सर्व नाटकांत ज्यप्रमाणें हेतुगर्भता असते त्याचग्रमाणें 
ती सुरवातीच्या सहा नाटकांतहि आहे, “वीरतनयांत? ते विधुरविवाहाचा 

पुरस्कार करतांना आढळतात तर “मूकनाथयकांत? दारूचे दुष्परिणाम वर्णन 
करितात. “गुतमजूषांत' खीशिक्षणाची थोरवी ते गातात तर “मतिविकारांत 

ते पुनर्विवाहाची जोरदार वकिली करतात. *प्रेमशोधनां'त विषमविवाह्यची 

वाईट बाजू ते परिणामकारक रीतीनें पुढे मांडतात 'तर * बधूपरीक्षे 'त 
विवाह-पद्धतीला लागलेल्या अनिष्टरूपाचे खंडन करितात, हाच प्रकार 

त्यांच्या इतरहि नाटकांतून पाहावयास सांपडतो. “जन्मरहस्यांत ' प्रतिलोम 

विवाह कसा इष्ट आहे हें ते दाखवितात तर “*सहचारिर्णीं!त दोन 

बायकांच्या दादल्याची करूणाजनक स्थिति रंगवितात,. 

स्वतत्र व सहेतुक कथाविषय्राच्या जोडीलाच चमत्कषतिपूर्ण प्रसंगांची 
योजना करून कोल्हटकरांनीं लोकांचे लक्ष आपल्याकडे वेधून घेतलें, त्यांच्या 

बहुतेक सर्व नाटकांतून कांहींना कांहीं तरी रहस्य असतें आणि त्याच्या 
उलगड्याकरितां निरनिराळ्या प्रसंगांची योजना केलेली असते, वीरतनयांत 

पुरुषवेषधारी शालिनीचे झ्रसेनावर प्रेम जडलेले असतांना त्याला मात्र 
स्वतःच्या मृत पत्नीच्या स्मृतिमुळें लग्नाचा विचारहि करवत नाहीं असें 

' दाखविलें आहे. मूकनायकांत मूकनायक हाच विक्रांत होय ही माहिती 
सरोजिनी व राजा शस्त्चंद्र यांना नसल्यानें कशी चमत्क्तिपूर्ण परिश्थिति 
निर्माण झाली ती दाखविली आहे. गुप्तमंजूपांत प्रतीप राजाचा मुलगा
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विलास याच्या रहस्याभोंवतीं ज्याप्रमाणें कथानकाचा कांहीं भाग फिरत 
असलेला दाखविला आहे त्याचप्रमाणें खत्री-शिक्षणाकरितां झटणाऱ्या पुरुषर- 

' बेंषधारी सौदामिनीच्या भोंबतीं बाकीचें कथानक फिरत असलेलें दाखविले 
आहे. सहचारिणींत रावजीने पचविलेल्या पन्नास लाखांच्या चोरीचें रहस्य 

-आहे तर प्रेमशोधनांत कंदन व नंदन ह्या सारख्या दिसणाऱ्या जुळ्या 

भावांमुळें निमीण झालेलें अद्भुत ब भावोत्कट प्रसंग आहेत. . जन्मरहस्यांत 

तर उघड उघडच खुनाथाच्या जन्मरहस्यामुळे निर्माण झालेला. अटी- 

तटीचा प्रसंग वर्णन केला आहे. “परिवर्तनांत* राणीच्या ठाईतासुळें 
निर्माण झालेले घोंटाळे वर्णन करून त्या ताईतांची देवी शक्ति सुचविली 

आहे. , 

चमत्कृतिपूर्ण प्रसंगांच्या जोडीला विनोदी उपकथानकें व पात्रे 

योजिणें, हें कोल्हटकरांच्या रंगभूमीचें तिसरें वेद्यष्स्य होय, कोल्हटकरांच्या 
पूर्वीच्या मराठी रंगभूमीवर विनोद नव्हता असें नाहीं. पण तो विनोद 
एकच प्रकारचा म्हणजे शाब्दिक व उथळ स्वरूपाचा असे. कोल्हटकरांचा 

विनोद विविध प्रकारचा व मनोहर स्वरूपाचा. आहे. प्रेक्षकांचें लक्ष 

आपल्याकडे वेधून घ्यायला विनोदासारखे क्चित्‌ूच एखादे साधन असूं 

शकेल. कल्पनायुक्त व बहारीचा विनोद योजून कोल्हटकरांनी आपल्या 
रंगभरमीला विलक्षण आकर्षकता मिळवून दिली, वीरतनय या नाकांत 

सेकड शुंभसेनाची व द्रव्यलोभी फत्तेसिंगाची ज्याप्रमाणें त्यांनीं योजना 

.केली आहे त्याचप्रमाणें .मूकनायकांत प्रतोद व वेत्रिका या फटकळ 

दुक्कलीची स्थापना करण्यांत आली .आहे. वेत्रिकेचीं. संभाषणें म्हणजे 
शब्दनिष्ठ विनोदाचा उत्तम नमुना . होय, गुसमंजुषरांत प्रासंगिक विनोद 

 ;श्रंगी व भुंगी या जोडीकडून जसा. तयार होतो त्याचप्रमाणें बंचक व 
कुचेश्रिता यांच्यामुळें स्वभावनिष्ठ विनोद अत्यंत बहारीचा निर्माण होतो. 
सहचारिणी नाव्क तर विनोदाने ओतप्रोत भरलें आहे, दोन बायकांनी 
कंटाळलेल्या आणि मुलांच्या. लेंढाराखालीं दडपलेल्या रंगरावाचें. चित्र
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मोठें मनोहर आहे. प्रेमशोधन नाटकांत चंडी-विहंग व पुष्करिणी-तडाग 

यांची निर्मिती विनोदाकरितां आहे. परिवर्तंत नाय्कांत तर विनोदी ग्रसं- 
गांची नुसती लयळूट आहे. अशा प्रकारें हास्यरसाला मिळालेल्या अवसरा- 

मुळें कोल्हटकरांच्या नास्यसृष्टीला एक प्रकारची प्रसन्नता आली आहे. 
या सर्वापेक्षां देखीळ जर कश्यामुळें कोल्हटकरांच्या रंगभूमीला खास 

प्रकारची विशिष्टता आली असेल तर ती व्यांच्या संगीतयोजनेमुळें होय. 
कोल्हट्कशंच्यापूर्वी किलॉस्कर आणि देवल यांच्या संगीत चाळींना 
सामान्यपणें तत्कालीन संगीत नाटकांत स्थान भिळत असे. कोल्हय्करांनीं 
पारशी, युजराती नाटक मंडळ्यांतील चाली मोठ्या प्रमाणावर योजून 

एकप्रकारची क्रांति घडवून आणिली. रंगभूमीवर संगीतविषयक क्रांति 
घडवून आणण्याच्या बाबतींत अण्णासाहेब किर्लीस्करांच्या खालोखाल 

श्रीपाद कृष्ण कोल्हय्करांनाच स्थान द्यावें छागेल, सामान्यतः प्रसंगाला 
अनुरूप अशा रागांची योजना जशी त्यांनीं केली तशी फारच थोड्यांनीं 

त्यांच्यापूवा केली असेल. सुदेवानें त्यांना भाऊराव कोल्हय्करांसारखीं 
स्वर्गीय गळ्याचीं गायक पात्रे लाभल्याचें त्यांचें संगीत दीर्घायुषी बनलें. 

“उगिच कां कांता गांजितां? यासारखं पद आजहि श्रेष्ठ गवयांच्या पठडींत 

गाविलेले ऐकूं येतें. हें पद म्हणजे कोल्हटकरांच्या क्रांतिकारक संगीत 

योजनेचें स्मारक होय. नवीन व आकर्षक चाळींबरोबर कोल्हय्करांचीं पदें 

लोकप्रिय होण्याचें कारण म्हणजे त्यांतील कल्पनाविलास किंवा काव्य, कवी 
या नात्यानें कोल्ह्करांचा दजी बराच वस्चा असल्याकारणनें छ्यांच्या 
प्रतिमेचा त्यांच्या नाटकांवील पदांना भरपूर लाभ. मिळाला, मराठी नाय्य- 

सृष्टीतील एकंदर सर्व पद्मवाड्ययाचा विचार केला असतांना कोल्हटकरांच्या 
पदांचा दजा बराच वरचा वाटतो. देवळांच्या पदांतील प्रसाद हा गुण जरी 
त्यांच्या पदात आढळत नसला तरी राम गणेश गडकरी, विठ्ठल सीताराम 

गुर्जर, अनंत सदाशिव शुक यांच्या पदांत आढळणारा कल्पनाविलास 
मात्र उत्क्टत्वानें त्यांच्या पदांत आढळतो. कथानकाशीं काडीइतकाच
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संबंध असणारी, अर्थद्यून्य व नीरस पदें जशीं खाडिलकरांच्या नाय्यसृष्टींत 
आदळतात तशीं कोल्हटकरांच्या नाय्यसृष्टींत प्रायः आढळत नाहींत. 

अनेक ठिकावीं या पदांची भाषा अत्यंत संस्कृतप्रचुर कांहींशीं बोजड व 

दूरान्वययुक्त झाल्यानें, त्यांतील येरव्हीं रम्य “वाटणारा कल्पनाविलास 

कळायला कठिण जातो. हा एक दोष कोल्हटकरांच्या पदांत नसता, तर 

त्यांचीं पदें मराठी नाट्यसृष्टीत अगदीं पहिल्या दर्जांचीं ठरलीं असतीं. तरी 
पण नाम्यवस्वूशीं तद्रुप झालेलीं, नास्यवस्वूवर ब पाचांच्या स्वभावावर 
प्रकाश टाकणारी, अर्थद्योतक व सरस कल्पनायुक्त अशीं पदें कोल्हय्करां- 

सारखीं फारच शोड्यांनीं लिहिलीं आहेत. 

कोल्हटकरांच्या नाय्यसृष्टीकडे रसिकांचे मन वेधले जायला वर 
उल्लेखिलेल्या कारणांखेरीज आणखीहि एक कारण आहे. त्यांच्या नाटकांत 

आलेले संवाद आणि पात्रे हीं वाचक-ग्रेक्षकांना सर्वस्वी नसलीं तरी 

बरीचशीं आपल्या प्रतिबिंबासारखीं वाटत असत, आपल्याच मनांतील 

विचार, आशा, आकांक्षा, लोम, मत्सर इत्यादि भावना याहि पात्रांच्या 
ठिकाणीं पाहून आणि त्यांचे घरगुती संवाद ऐकून पुनःग्रत्ययाचा आनंद 

त्यांना अनुभवावयास सांपडे, वीरतनय, मूकनायक, सुतमंजूष या नाटकां- 

तील कांहीं पात राजघराण्यांतील असलीं तरी बाकीच्या नाटकांतील पारे 

हीं मध्यम स्थितींतील व गरीब वर्गातील असल्यानें कोल्हटकरांचीं नाटकें 

पाहून, नाटक हें संसाराचें चित्र आहे याची गप्रचीति वाचक-्रेक्षकांना 
बरीच येई, शिवाय वीरतनयादि नाटकांतहि पात्रे जरी राजघराण्यांतलीं 
असलीं तरी तीं मध्यम श्थितींतल्याच ' लोकांची भाषा बोलत असल्यानें 

. त्यांच्याबिषयीं प्रेक्षकांना परकेपणा वाटण्याचे कारण उरले नाहीं. 
पौराणिक नाटकांत ज्याप्रमाणें नटी सूत्रधारांचे प्रवेश अपरिहार्य होऊन 

बसले होते त्याचप्रमाणे इतरहि कांहीं सामाजिक नाटकांत न॑टी-सूत्रधारा- 
वांचून एकहि पात्र हालत नसें. या बाबतींत कोल्हटकरांनी धडाडीने 

सुधारणा केळी. पुस्तकरुपानें नाटकें प्रेक्षकांना वाचायला मिळण्याच्या
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काळांत नाटककाराची ओळख करून देणारा नटी-सूत्रघाराचा प्रवेद्य वस्तुतः 

वायफळच होता. तेव्हां कोल्हय्करानीं हिंमतीने पुढें येऊन था ग्रवेद्याला 

आपल्या नाव्कांतून चाट दिली हें योग्यच झालें. ही त्यांची सुधारणा 

पुढं त्यांचे शिष्य राम गणेश गडकरी व भार्गवराम विठ्ठल वरेरकर यांनीं 

चाळू ठेविली. 

अशा तर्‍हेनें कांहीं कांहीं चांगल्या गोष्टी आपल्या नास्यसष्टींत 
योजिल्याने कोल्हटकरांनी तिला निःसंशय वैभवशाली बनविली असली 
तरी तिच्यांत कांहीं कांहीं दोषहि राहून गेले आहेत. आपल्या नाटकांत 
कोल्हटकरांना एकसूत्रीपणा कधींच आणतां आला नाहीं. खाडिल्करांची 
नाव्यसृश्टि तिच्यांतील कथानक रचनाकौशल्यानें जशी प्रेक्षकांना दिपवून 

टाकिते, त्याप्रमाणें कोल्हय्करांच्या नास्यसृष्टीचें होत नाहीं. याला एक 

कारण त्यांच्या नाटकांतील रहस्यमय, व गुंतारुतीच्या कथानकांचें देतां. 

येईल. उत्कृष्ट शिल्पकलेंत ज्याप्रमाणे मध्यबिंदु व त्याला आधारभूत 

अशा इतर गोष्टींना महत्त्व असतें, त्याचप्रमाणे नाय्काचें देखील आहे. 
मुख्य कथानकाचा मध्यबिंदु साधून आणि त्याला पोषक अशीं उपकथानकें 

योजितां आल्यास नाटक उत्तम तयार होतें. याच्या उल्ट उपकथानकांचा 

मुख्य विषयाशीं संबंध नसल्यास कथानक विस्कळित बनतें. कोल्हटकरांच्या 
नाटकांत आलेल्या उपकथानकांचा आणि मुख्य कथानकाचा एकजीव 
न झाल्याकारणानें त्यांचीं नाटकें रचनेच्या दृष्टीनें सामान्यच ठरलीं आहेत. 

रहस्यमय कथानक लिहिण्याच्या आवडीमुळें ज्याप्रमाणे ह्यांच्या नाटकांत 

साधनांचा सारखेपणा (बहुतेक सर्व नाटकांत पुरुषवेषधारी स्त्रिया, 
खत्रीवेषधारी पुरुष, बुरखे इत्यादि गोष्टी आल्या आहेत. ) निर्माण झाला 

आहे त्याचप्रमाणें कथानकाला कृत्रिमता किंवा अवास्तवताहि आली 

आहे. वधूपरीक्षेत पाश्चात्य देशांत जाऊन उच्च शिक्षण मिळवून आलेला 
राजा धुरंधर वघूपरीक्षा नीट करतां यावी म्हणून जोतिष्री धुरंघराचा वेष 
घेऊन घरोघरीं हिंडू लागतो, आणि त्यांतच राजाच्या खुनाचा आरोप
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त्याच्यावर येऊन दैवयोगाने न्यायालयांत त्याची आई आल्यानें तो दोषयुक्त 
होतो असें वर्णन आलें आहे ! याच धुरंधरराजाच्या चार कोटी उत्पन्नाच्या 

मोठ्या संस्थानांत फक्त दोनच अधिकारी असतात ! एक अर्धवट कोतवाळ 
व दुसरा सुलीचा त्याग करणारा न्यायाधीश ! “जन्मरहस्य' नाटकांत आपला 

मुलगा आपल्यासमोर वावरतो आहे. असें पाहूनहि दद्गरथ-कौसल्या हीं 
आपलें नातें उघड करीत नाहींत असें दाखवून, हीच कौसल्या पुढें कांतेला 
विष मिळवून देते असें वर्णन केलें आहे ! या कृत्रिमतेचा कडेलोट 
शुस्मंजूष? नायकांत झाला आहे. खतीशिक्षणाचें महत्त्व पटविण्याकरितां 

त्यांतील प्रौढ राणी नवऱ्याला व एकुलल्या एक सुलीला सोडून जाते ! 
कुमाराचा वेष धेऊन प्रतीपराजाच्यांजवळ ती सहा वर्षे रहाते पण राजाला 

कांहीं तिचें खत्रीत्व उमगत नाहीं ! आणि पुरुषवेषांत आपल्या मुलीशीं 

ती शुगारचेष्टाहि करते ! राजाची दृष्टि रुग्णमार्जार औषधानें हळुहळू 

नाहींशी होते आणि लागलीच परत येते ! अद्‌भुततेच्या मार्ग लागून 
कोल्हटकरांनीं आपली नाम्यसृष्टि किती कृत्रिम बनविली तें या उदाहरणां- 
वरून चांगलें समजतें. 

कोल्हटकरांची तुलना त्यांच्यापूर्वी होऊन गेलेल्या नाटककारांशीं केली 
असतांना पुढील गोष्टी आटळतात. अण्णासाहेब किलास्करांनीं आपल्या 

अभिनव संगीतानें आणि घरगुती संवादांनीं प्रेक्षकांना संतुष्ट केलें, संगीताच्या 

बाबतींत कोल्हटकरांनी, सुरुवातीला तरी, किर्लॉस्करांप्रमाणेंच लोकांचे लक्ष 
आपणाकडे वेधून घेतलें. संबादांच्या दृष्टीनें पाहतां कोल्हय्करांच्या नाटकां- 
तील संवाद चतुर म्हणतां आले, तरी स्वाभाविक किंवा घरगुती म्हणतां 

येत नाहींत, कथानकरचनेच्या दृष्टीनें पाहतां किलीस्करांना जरी फार मोटे 

यश मिळालें नाहीं, तरी त्यांचीं कथानकें' कोल्हटकरांच्या कथानकांसारखीं 
अवास्तव व कृत्रिम भासत नाहींत. देवळ आणि कोल्हय्कर यांची परस्पर 
तुलना करतांना असें आढळते कीं, देवलांच्या ठिकाणीं जे कथानकस्चना- 

चातुर्य होतें तें, कोल्हट्करांच्या ठिकाणीं नव्हतें, देवळांची भाषा अत्यंत
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घरगुती, लयबद्ध व भावपूर्ण आहे. कोल्ह्करांची भाषा त्या मानानें 

काव्यमग्र असली तरी कृत्रिम व अस्वाभाविक आहे, देवळांचीं परदे 
समजायला सोंपीं व ग्रासादिक वायतात, उलट कोल्हय्करांचीं पदे 
कल्पनायुक्त खरीं पण कांहींशीं दुर्बेच भासतात. स्वभावरेखनाच्या 

दृष्टीनें पाहतां देवलांचीं स्वभावचित्रे अधिक सूक्ष्म व रेखीव आहेत. 
कोल्हटकर चमत्कृतीच्या मार्ग लागल्यानें त्यांचीं स्वभावचित्रे जितकीं 

स्वाभाविक व्हायला पाहिजेत तेवढीं झालेलीं नाहींत, पुरुषोत्तम भास्कर 

डोंगरे व श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांचीं नाटकें बरोबरीने होत असत, व 

दोघेहि लोकप्रिय नाटककार म्हणून एके काळीं मोजले जात असत. सामान्य 
प्रेक्षकांच्या दृष्टीनें डोंगरे यांचीं चंद्रसेना व चंद्रहास हीं नाटकें खरोखरींच 
चांगलीं होतीं. फरक इतकाच कीं तीं स्वतंत्र नव्हतीं, पौराणिक होतीं. 
कोल्हय्करांचीं प्रेक्षकांचे लक्ष आपणाकडे वेधून घेण्याच्या अनेक कारणांत 
त्यांचीं स्वतंत्र कथानके हें एक कारण आहे. सामाजिक नाटककार या 
नात्यानें कोल्हय्करांची तुलना त्यांच्यापूर्वी होऊन गेलेल्या तरूणीशिक्षणकर्ते 
ना. बा. कानीटकर, मोर एलएल. बी.के ना. ह. भागवत, सौभाग्य 
रमाकर्ते अण्णा मार्तंड जोशी किंवा शारदाकते सुप्रसिद्ध गोविंद बहाळ 

देवळ यांच्याशीं करतां असें आढळतें कीं, या सर्व नाटककारांना 
सामाजिक नाव्कांच्या क्षेत्रांत जे यश मिळालें त्याच्या दतांशहि कोल्हय्करांना 
कांहीं मिळालें नाहीं. सामाजिक प्रश्न सरळपणाने कोल्हटकरांना कधीं 
मांडताच आला नाहीं. त्यांच्या चमत्कृतिपूर्ण व रहस्यमय कथानकाच्या 
जंगलांतून वाहणारा सामाजिक प्रश्नांचा झरा इतका बारीक असें कींतो 
क्चित्‌'च कोणाला उमगे, लोकजाग्रतीचे श्रेय ना. बा. कानीटकर, ना. ह. 
भागवत, अण्णा मार्तंड जोशी किंबा देवल यांना जसें निःसंशय देतां 
येईल, तसें कांहीं कोल्हव्करांना देतां येणार नाहीं. विशेषतः भावपूर्णतेनें 
सामाजिक प्रश्न “शारदेंत” सोडविल्याबद्दल जसें देवळ प्रेक्षकांच्या 
आदरास पात्र झाले, तसा ग्रकार कोल्हटकरांच्या कोणत्याच नाटकाच्या
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बाबतींत झाला नाहीं. असें असलें तरी केवळ नवनवोन्मेषशालिनी 

_ प्रतिभेच्या दृष्टीने विचार करतां, पूर्वीच्या कोणत्याहि नाटककारापेक्षां 
श्रीपाद कृष्णांच्या ठिकाणीं ती अधिक असल्याने त्यांची नाय्यसृष्टि नव्या 

नव्या कल्पनांनीं व चमत्कतिपूर्ण प्रसंगांनीं बह्मरीची बनली आहे. 

कोल्हटकरांच्या नाटकांचे जे अभूतपूर्व असें स्वागत झालें त्याला 
कारण त्यांच्या नाय्कांतील विशिष्ट गुणांप्रमाणेंच, ज्या वेळीं हीं नाटकें 
रंगभूमीवर आलीं तो काळहि असल्या नाव्कांना योग्य होता हें होय. 
किलीस्कर नाटक मंडळीच्या रंगभूमीवर किलॉस्कर-देवलांचीं पोराणिक 
व संस्कृत नाटकांवरून खूपांतरित झालेलीं नाटकें होत होतीं. हीं नाटकें 

आपापल्या परीने कितीही चांगलीं असलीं आणि एके काळीं त्यांनीं जन- 
मनरंजनाचें कितीहि काम केलें असलें तरी लोकांना आत्मप्रत्यय येईल, 

'_ नाटक पहात असतांना आपलेपणा बाटेल, असें त्यांत फारच थोडे होतें. 

पुराणकालीन देवदेवता आणि वीर महावीर यांच्या कथा कितीहि आदरणीय 

असल्या तरी त्यांत अतिमाचुषतेचा अंश बराच आल्याने तेवढ्यापुरत्या 

त्या दूरच्याच वाद्त, संस्कृत नाटकांच्या ख्पांतरांच्या बाबतींत त्यांत 

आलेल्या मुख्यतः राजघराण्यांतील हेकीगतीमुळें तीं दूरचीं वाटत, मृच्छ 
कटिक नाटकाने मात्र त्यांत असलेल्या सर्वे प्रकारच्या आणि सवं श्रेणीच्या 

पात्रांमुळें लोकांना जवळचे वाटावयास लावलें होतें, आणि हें त्याचं नातें 

जोपर्यत हें नाटक-नाटककपन्या करीत असत तोंपर्यंत कायम होतें 

प्रेक्षकांची नवी भूक आकि नवी दृष्टि लक्षांत घेऊन देवलांनीं नाटक रचिले 
आणि त्यांत त्यांना अनन्यसाधारण असें यशहि मिळालें, परंतु लोकांची 

, वाढती भूक शमविण्यांच सामर्थ्य त्यांत नसल्याने लोकांची इच्छा अतृप्तच 

राहिली, किलीस्कर मंडळीखेरीज इतरत्र सोकर बापूजी त्रिळोकेकर, शामराव 

नारायण भेंडे, बाळकृष्ण विठ्ठल धामणस्कर, पुरुषोत्तम भास्कर डोंगरे, 
गोविंद मोरोबा कार्लेकर, वासुदेव रंगन्ञाथ शिरवळकर, माधवराव पाय्णकर 

इत्यादिकांचीं पौराणिक ब संतचरित्रपर नाटकें होत असत. पारिजातक- 
1
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बाणासुर इत्यादि असुरांचीं तसेंच श्रीठुकारामं, श्रीएकनाथ, श्रीज्ञानेश्वर, 

श्रीपुंडलीक, श्रीनामदेव इत्यादि भगवदभक्तांचीं नाटकें जरी कांहीं काळ 

आपला चोज शखून असलीं तरी त्यांचाहि लोकांना थोडाफार कंटाळाच 

आला होता. शिवकालीन व पेशवेकालीन ऐतिहासिक नाटकें या काळांत 

होत असत. त्या नाटकांत व्यक्त झालेल्या सवदेशाभिमानामुळें आणि 

स्वराज्यकल्पनेमुळें जरी कांहीं काळ॑ लोकांना तीं नाटकें आवडलीं तरी 

लोकांना लागलेली नाविन्याची भूक या नाटकांना शमवितां आळी नाहीं. 

तरुणीशिकश्चण, मोर एलएल. बी., सौभाग्यरमा, यांच्यासारखीं सामाजिक 

फार्सवजा नाकेंहि कांहीं होत असत. परंतु त्यांतील कथानक, स्वभाव- 
रेखन व भाषा यांच्या उथळपणामुळें व एक प्रकारच्या मामुलीपणामुळें 

वींहि नाटकें लोकमनाची पकड घेऊं झशकळीं नाहींत. ल्येकांना कांहीं तरी 

' नवीन हवें होतें, अदभुत हवें होतें, सामाजिक परंतु नवलपूर्ण हवें होतें, ५ 
दिव्यकल्पनेनें नटलेले, काव्यपूर्ण भाषेने सजविलेले, चमत्कृतिपूर्ण व 
बिनोदी असें कांहीं तरी हवें होतें. जुन्याच विषयाकडे नवीन तऱ्हेने 
पाहणारा, भावनांचे खेळ कुशलतेने रंगविणारा, रोजच्या व्यवहारावर 

सुंदर कल्पनांचे आणि सोड्ज्वल विने;दाचे अलंकार चढविणारा एखादा 
नवा नाटककार लोकांना हवा होता. आणि तो त्यांना श्रीपाद कृष्णांच्या 
ख्याने मिळाला. साहजिकच लोकांनीं त्यांचें सहष स्वागत केलें. 

किर्लोस्कर-देवल-खाडिल्कर कोल्हटकर यांचीं नाटकें एकीकडे होत 

असतांना दुसरीकडे ज्यांची नाटके ब्रहुजनसमाजाचे मनोरंजन 
करण्याचें कार्य करीत होतीं अशा नाटककारांत माधवराव पाटणकर, पु. 
भा. डोंगरे, वा. ना. डोंगरे, अनंत वामन बर्वे, कृष्णाजी हरि दीक्षित, 
य. ना. टिपणीस, वासुदेवद्याखत्री खरे, वासुदेव रंगनाथ शिरवळकर, दा. रः 

वि. नेवाळकर, बाबाजी दौलतराव राणे यांची गणना प्रामुख्यानें करावी 

लागेल, माधवराव पाटणकरांचीं युवत्विजय, सत्यविजय, विक्रमशशिकला 
हीं नाटकें कलादृष्ट्या प्रथम श्रेणीचीं नसूनहि अत्यंत लोकप्रिय झालीं. या
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नाटकांच्या अनेक आढच्या निघाल्या त्यावरूनहि त्यांची लोकप्रियताच 

सिद्ध होते. पुरुषोत्तम भास्कर डोंगरे यांचीं चंद्रहास व चंद्रसेना हीं नाटकें 

अनुक्रम स्वदेशाहितचिंतक व. किलीस्कर संगीत मंडळींच्या रंगभूमीवर 

खूपच गाजलीं. य. ना. टिपणीस 'हे स्वतः उत्तम नट व नाटककार अस- 

असल्यानें त्यांचीं मत्स्यगंधा, जरासंध, राघामाघव हीं पौराणिक नाटकें, 
चंद्रग्रहण. शहाशिवाजी, शिक्काकय्यार इत्यादि ऐतिहासिक नाटकें तसेंच ' 

आज्ञानिराशा, कमला, राजरंजनादि सामाजिक नाटकें चांगलींच यशस्वी 

झालीं. टिपणीसांची भाषा व पद्मरचना हीं सरस असल्याने काव्यदृस्याहि 

दांची नाटकें सरस आहेत. कृष्णाजी हरि दीक्षित यांनीं खाडिलकरांच्या 

नाटकांच्या तोडीस तोड अशीं विद्यासाधन, रुक्मिणीहरण, राजा सत्वधीर 
अशीं नाटकें लिहिलीं. त्यांची बिशेष ख्याति त्यांच्या “ओऔदार्याचा डंका? 

या नाटकाने झाली. पौराणिक नाटकांतून प्रचलित राजकारणाचें प्रतिबिंब 

उमटविण्याची कला त्यांना चांगली साधली होती. वासुदेवश्यासत्री खरे 
यांचीं ुणोत्कर्ष, तारामंडळ, शिवसंभव हीं नाटकें कलाहट्या उत्तम असून 

रंगभूमीवरहि यशस्त्री ठरलीं आहेत. ऐतिहासिक नाटकांचा उत्तम नसुना 
म्हणून या नाटकांकडे बोट दाखवितां येईल, शिरवळकरांचीं संत तुकाराम, 

संत एकनाथ व संत नामदेव याहि नाव्कांनीं एके काळीं लोकमनाची 
जबरदस्त पकड घेतली होती, नेवाळकरांच्या संगीत दंडधारी, संगीत 
कर्मयोगी, नाटकांनीं लोकमान्य टिळकांचें राजकारण घरोघरीं प्रसुत केलें, 

त्यांचें मनोविजय हेंहि माटक चांगलेच प्रसिद्ध होतें. बाबाजी दौलतराव * 
राणे यांचीं संत तुकाराम, संगीत कुसुमचंपा इत्यादि नाटकें सामान्य 

लोकांची चांगली करमणूक करीत असत. 

राम गणेश गडकरी-यांना कालवश होऊन पंचवीस-तीस वर्षे होऊन 
गेलीं, त्यांच्या हयातींत आणि हयातीपेक्षांहि हयातीनेतर भल्याबुऱ्या टीका- 
कारांनी त्यांच्या वाढ्ययावर पुष्कळच भळीवुरी टीका केली. ह्या टीका- 

कारांत गडकऱ्यांना वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, शेक्सपीअर, डांटे
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यांच्या तोडीला नेऊन ब्रसविणारे (वि. सी. युर्जरांसारखे) जसे दीकाकार 
होते, तसेच गडकऱ्यांच्या वाड्ययाला थिछर, असभ्य, अश्लील, पाचकळ 

म्हणून हिणविणारे (शिवराम गोविंद भावे यांच्या सारखे) हरीचे लालहि 
होते. ह्या सर्व स्तुतीला आणि निंदेला गेलीं बत्तीस वर्षे पुरून गडकऱ्यांचें 

वाड्यय उरलें आहे, इतकेंच नाहीं तर आपल्या स्वतंत्र तेजाने तळपत 

आहे, यावरून तें किती मौलिक आहे तें सिद्ध होतेंच आहे. 
गडकरी वाड्ययाच्या बाबतींत टीका प्रति टीकेचा जो धुराळा डडाला 

होता तो आतां इतक्या वर्षांच्या कालावधीनंतर खाळीं बसला आहे. 
आणि म्हणून एक प्रकारच्या दूरच्या, तटस्थतेच्या, निःपक्षपातीपणाच्या, 

तुलनेच्या दृष्टीने त्याच्याकडे बघतां येणें द्ाक्य झाले आहे. गडकऱ्यांच्या 
नास्यवाड्ययाचें पर्यालोचन याच 'भूमिकेवरून प्रस्तुत स्थळीं करण्याचें 

योजिले आहे. 

गडकऱ्यांनी आपल्या पूर्वी प्रसिद्धीस आलेल्या सर्व नामवंत नाटक- 
कारांच्या नाटकांतील घेण्याजोगे विशेष आत्मसात्‌ करून आपली नास्यसृष्टि 
सजविली. इतकेंच नाहीं तर तींत स्वतःच्या जवळचे अनन्यसाधारण 

असे गुणहि टाकले. किलास्कर, देवळ ब कोल्हटकर हे प्रमुख नाटककार 

गडकऱ्यांच्या अगोदर मसठी रंगभूमीवर चमकले, किर्लोस्कर व देवल 

यांच्या नाटकांत आढळणारे स्वाभाविक व घरगुती संवाद आपल्या 
नाटकांत योजूत त्यांत कोटीबाजपणाची भर गडकऱ्यांनी अधिक घातली. 

- . देवळांच्या नाटकांत आढळणारी भावनात्मकता ब जिव्हाळा यांची 
लयळूट गडकऱ्यांनी आपल्य! नाटकांत केली, श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकरांना 

गडकरी सुरुस्थानीं मानीत असत. (भावबंधन 'नाटकांतील “कपाचि 
ज्यांची कारण केवळ मम पामर वचनातें, वंदुनि त्या श्रीपादपदांप्रति 
याया यशकार्याते' ह्या नमनाच्या साकीवरून ही गोष्ट निर्विवाद आहे. ) 

आपल्या गुरुच्या ठिकाणच्या अनेक गुणांचं अनुकरण गडकऱ्यांनीं आपल्या 
नाटकांत उत्तम ग्रकारें केलें, मराठी नाव्यसृष्टीला सरस विनोदाचे लेणें
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प्रथम कोल्हटकरांनी अर्पण केलें, प्रसंगनिष्ठ, स्वभावनिष्ठ, कल्पनानिष्ठ व. 
शह्दनिष्ठ असा विविध प्रकारचा विनोद प्रथम त्यांनीच मराठी नाटकांत 

' निर्माण केला. गडकऱ्यांनीं आपली नास्शयसृष्टि विविध प्रकारच्या विनोदाच्या 
बहुमोल अलंकारांनीं किती तरी आकर्षक बनविली आहे. आपल्या गुरुच्या' 

एक पाऊल पुढें जाऊन गडकऱ्यांनीं किती तरी विनोदी कथानकें आपल्या 

नाटकांत योजिलीं, पात्रांच्या स्वभावेपरिपोषाच्या बाबतींत प्रेमशोधन 

(१९०८) नाटकापासून अंतरट्रद्राच्या नव्या तत्त्वाचा स्वीकार करून 

कोल्हटकरांनीं, मराठी नाय्यसृष्टीला एका नव्या गोष्टीची ओळख करून 
दिली. पात्रांच्या अंतःकरणांत चाललेल्या खळबळींचीं किंवा अंतद्वद्रांचीं 
मनोहर चिरे गडकऱ्यांनी आपल्या साऱ्या नाय्यसंष्टींत जिकडे तिकडे 

मांडून ठेवबिलीं आहेत, कोल्हटकरांनी रहस्यप्रधान व चमत्कृतिपूर्ण प्रसंगानीं 

. आपलीं नाटकें सजविलीं होतीं. वेषांतर करणें व बुरखे घेण ह्या गोष्टी 

कोल्हटकरांच्या बहुतेक सर्व नाटकांत आढळतात. शेक्सपिअरच्या अगदीं 
सुरुवातीच्या नाटकांतून या तंत्राचा अवलंब केला आहे. गडकऱ्यांनीं 

देखील हीच गोष्ट आपल्या नाटकांत केली आहे. याला ठळक अपवाद 

एकच प्याला? याच नाटकाचा काय तो आहे. बाकीच्या नाटकांतून 

बेषांतराच्या साधनांचा उपयोग या नाहीं त्या प्रकाराने केलेला आढळतो. 
कोल्हटकरांच्या नास्यस्‌ष्टींत काव्यात्मकता बरीच आहे. त्यांच्या नादकांतील 

पदांत तसेंच संभाष्रणांत काव्यगुण बरेच आहेत. गडकऱ्यांनीं या बाबतींत 

. आपल्या गुरुच्या वर कडी करून दाखविली, गडकऱ्यांच्या नाटकांत 

किती तरी ठिकाणीं गद्यकाव्याचे उत्तम नमुने आढळतात. 

या सर्व गोष्टी खऱ्या असल्या तरी गडकऱ्यांनी आपल्या नाटकांत 
' किती तरी अभिनव गोष्टी योजून, आपली नाय्यसृष्टि नव्या नवलाईची 

बनविली, कथानकर्चनेच्या बाबतींत त्यांनीं प्रमाणबद्धतेपेक्षां भव्यतेंकडे 
अधिक लक्ष पुरविलें. गडकऱ्यांचें कोणतेंहि नाटक बघा, त्यांतील कथा- 

नकांत एक प्रकारची भव्यता-उदात्तता आहे. देवळ, खाडिलकर, केळकर
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यांच्या कथानकरचनेंत जी प्रमाणबद्धता आढळते, तिचा गडकऱ्यांच्या 

नादकांत अभाव आहे. नाटकाची सुरुवात, मध्य आणि शेवट यांत जो 
सुमेळ असावा लागतो, तो गडकऱ्यांच्या नाटकांत नीटसा साधलेला नाहीं. 
कांहीं अस्वाभाविक गोष्टीहि त्यांच्या कथानकांतून आल्या आहेत. पण 

इत% असून त्यांच्या कथानकांत एक प्रकारची भव्यता आहे यांत शंका 

नाहीं. प्रेमसंन्यास नाटकांतील जयंत-लीला यांचे प्रवेश; पुण्यप्रभाव नाटकांतील 

वसुंधरा-इंदावन, वर्घुधरा-ईश्वर, दंदाबन-कालिंदी यांचे प्रवेश; एकच प्याला 
नाटकांतील सिंधूला माहेरी न्यायला म्हणून तिचे बडील व भाऊ आले 
असतांना ती ज्या बाणेदारपणानें आपल्या भावाला “वेड्या, हे पाय जिथे 

असतील, तिथंच माझा स्वग, तिथंच माझं वैकुंठ आणि तिथंच माझा 

केलास !” असें डत्तर देऊन “कशी या त्यजूं पदाला १” हें पद म्हणते 
तो प्रवेश किंवा, सिंधूची दैन्यावस्था व पतिनिष्ठा पाहून “ आज पासून 
मीं दारू सोडली; आपल्या बाळाची हापथ, मीं दारू सोडली” असें सुधाकर 
म्हणतो तो प्रवेश किंवा, पतीनें मारलेल्या काठीनँ वर्मी घाव लागून 
आसन्नमरणावर्स्थंत असतांना देखील ज्या प्रवेशांत सिंधू सुधाकराच्या 
उपाशीपणाची काळजी वाहते व खोटें बोळून त्याला खुनाच्या अपराधांतून 

मुक्त करते तो प्रवेश किंवा सुधाकराचीं स्वगत भाषणे ज्यांत आहेत ते 

प्रवेश, भावबंधन नावकांतील धुँडिराज-मालती, मालती-मनोहर, 

लतिका-घनश्याम यांचे प्रवेश--हे सर्व प्रवेश पाहत असतांना आपल्या 
मनावर भब्यता व उदात्तता यांचा एकदमच परिणाम होतो. खाडिल- 

करांच्या ब केळकरांच्या नाटकांत बांधेसूदपणा अधिक आहे. त्या मानानें 

गडकऱ्यांच्या नाय्कांत त्यांतील उपकथानकांमुळें व संयमाच्या अभावामुळे . 

एक प्रकारचा विस्कळितपणा किंवा ओबड-धोबडपणा आला आहे. ताज- 
महालचा घोंटीवपणा व गुळय़ुळीतपणा गडकऱ्यांच्या नास्यशिल्पांत नसला, 
तरी वेरूळच्या लेण्यांतील खडबडीत भव्यता त्यांत निखालस आहे. 

' ही जी भव्यता आहे ती दोनतीन कारणांमुळे आली आहे, पहिलें
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कारण म्हणजे गडकऱ्यांचीं ध्येयवादी, त्यागशील, उदात्त आचरणाची 
नायकनायिकादि पात्रे होत. पात्रांच्या स्वभावपरिपोषाकडे अण्णासाहेब 
किलाँस्करांच्या काळापासून नाटककारांचें लक्ष जाऊं लागलें असलें तरी 

त्यांत स्वाभाविकता व वैचित्य हीं देवळांच्या काळाणसूनच येऊं लागलीं. 
कोल्हय्करांनीं प्रेमशोधन नाटकापासून पात्रांच्या ठिकाणीं अंतर्मुखता 

निर्माण केली. देवळांच्या शारदेंतहि अंतमुंखा आहे. पण ती अल्प 
प्रमाणांत आहे. ही अंतमुंखता कोल्हटकरांनी निसंदिग्धपणें प्रथम सुरू 
केली आणि त्यांचे दिष्य गडकरी यांनीं तिचे प्रभावशाली स्वरूप आपल्या 

नाटकांतून व्यक्त केलें. प्रेमसंन्यासांतील जयंत, लीला, सुशीला; पुण्य- 

प्रभावांतील वसुंधरा, कालिंदी, भूपाल, ईश्वर एकच प्याल्यांतील सिंधू, 

सुधाकर, रामलाळ; भावबंधनामधील धुंडिराज, मालती, लतिका, मनोहर, 

धनेश्वर इत्यादि पात्रांत रेखीवपणा, सूक्ष्मता, चित्तवेधकता भरपूर आहे. या 

पात्रांच्या कृतीकडे आणि विशेषतः भाषेकडे पाहून तीं पुष्कळांना अस्वाभा- 
विक वाय्तात. वस्तुतः जगांतील व्यक्ति ब॒ घटना इतक्या अद्‌भुत अस- 
तात कीं, नाटकांतील व्यक्ति ब घटना त्यांच्यापुढें फिक्या ठरतील. हा मुद्दा 

चाजूला ठेवला तरी गडकऱ्यांचीं पात्रें कृत्रिम किंवा अस्वाभाविक आहेत 

असें मला मुळींच वायत नाहीं. अगदीं सामान्य माणसांत आणि त्यांच्यांत 

फरक इतकाच आहे कीं, सामान्य माणसें आपल्या भावना भावपूर्ण, 
काव्यपूर्ण शदह्दांत व्यक्त करूं शकत नाहींत, आणि हीं पात्रें तसें करतात, 

सर्वत्र पात्रांनीं काव्यमय, भावमय, भाषा वापरावी किंवा नाहीं हा 

वेगळा मुद्दा असून त्याची चर्चा ओघाने पुढें होईलच, परंतु सामान्यतः 

विचार करतांना गडकऱ्यांच्या नावकांतील प्रमुख पात्रें अत्यंत सरस 

आहेत असें माझ मत आहे. या पात्रांच्या ठिकाणीं एक प्रकारची रभ्यता 
भब्यता, उदात्तता आहे. जयंत, लीला, वसुंधरा, कालिंदी, ईश्वर, सिंधु, 
सुधाकर, घुंडिराज, मालती]मनोहर आणि लतिका ह्या पात्रांत गडकऱ्यांनी 

आपले सर्वस्व ओतले आहे, हीं पानें जीवन भावपूर्णतेनें जगत असतात.
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जीवनांतील प्रत्येक आंदोलनाचा ठसा त्यांच्या वाणीत व्यक्त होत असतो, 

त्यांच्या कृतींत परिणाम पावत असतो. आपण ज्यांना व्यवहारी माणसें 

समजतो त्यांचे याच्या उलट असतें. तीं व्यवहाराच्या तर्कदुष्ट इद्वि- 

वादाच्या दृष्टीनें सव गोष्टींकडे बघत असल्यानें त्यांच्यावर कसलाच 

परिणाम होत नाहीं, आणि तींहि कोणावर कांहीं परिणाम करू दकत 

नाहींत ! आहार-निद्रादि सामान्य व्यवहार करणारी यंत्रेंच तीं! 
गडकऱ्यांच्या पात्रांच्या ठिकाणीं जी चित्तवेधकता आली आहे ती 
कशासुळें आली आहे याचा विचार करतांना दोन गुण प्रमुखपणें नजरे- 

समोर येतात, प्रांजछपणा (झिकटलान ण) आणि त्याग (४880111061. 

जयंत, लीला, धुंडिराजाची अगाध प्रीति व त्याग; वसुंघरा-कालिंदींची 

पतिनिष्ठा, सहनशीलता आणि त्याग; कारुण्यमूर्ति सिंधूचा ध्येयवाद 
आणि सोशिकपणा; सुधाकरगचा स्वाभिमान आणि ' दंमद्वेष; लतिकेचा 

अछडपणा, फटकळपणा आणि त्याग; मालती-मनोहरांचें गांभीर्य आणि 

परस्पर प्रेम; अमर आणि अनुकरणीय धुंडिराजाचा प्रेमळपणा, साधेपणा 

व दयाळूपणा--ह्या सर्व गोष्टी वाचक-प्रेक्षकांच्या मनाचा पुरेपूर ठाव 

घेणाऱ्या आहेत. या पात्रांच्या जोडीला गोकुळ, मथुरा, बूपुर, किंकीण, 

सुदाम, इंड, बिंदु, महेश्वर, गीता इत्यादि गौण पात्रे ठेविलीं आणि 
मग गडकऱ्यांच्या नाय्यसृट्टीतील स्वभावपरिपोषाकडे बघितले म्हणजे 
त्यांतील विविधता, विदग्धता आणि वैचित्र्य हीं चटकन्‌ नजरेस भरतात, 

गडकऱ्यांच्या नाटथसष्टींत फक्त नायिकाच आहेत (म्हणजे नायिकांकडे 

त्यांनीं जास्त लक्ष पुरविले आहे) असें कांहीं टीकाकार (प्रि. गो. चि, 

भाटे) म्हणतात. त्यांनीं जयंत, सुधाकर, धुंडिराज, ईश्वर, मनोहरासारख्या 
धीरोदात्त पात्रांकडे दुलक्ष केलेलें दिसतें, गडकऱ्यांनीं खीपान्ांच्या इतकेंच 
पुरुषपात्रांकडे लक्ष पुरविले हा त्यांचा विदोष होय. 

गडकऱ्यांच्या कथानकरचनेत आढळणाऱ्या भव्यतेची मीमांसा 
करीत असतांना, त्यांच्या नाय्कांतील इतर पात्रांचा विचार आपण येथवर
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केला. याच्याच जोडीला खल्पात्रांचाहि विचार केला असतांना सोईस्कर 
होईल. गडकऱ्यांच्या पूर्वी कोल्हटकर व विशेषतः खाडिलकर यांच्या 
कांहीं नाटकांतून सरस खल्पात्रांचे नसुने आले आहेत. परंठ खलपात्रांना 
एक प्रकारची भव्यता व कलात्मकता गडकऱ्यांनींच मिळवून ' दिली. 
प्रेमसंन्यासांतील कमलाकर, पुण्यप्रभावांतील दृंदावन व भावबंधनांतील 

घनदयाम हे गडकऱ्यांचे मुख्य तीन खल होत. हे तिघे बुद्धिमान, 
कारस्थानपट् व दुष्ट आहेत. त्यांच्यापैकीं कमलाकराला पश्चाताप होत नाहीं. 

तो मारेकऱ्यांकडून मारला जातो. बंदावन व धनक््याम हे दोघेहि 
पश्चात्तापानें पावन- होतात, इंदावन वसुंधरेला माता म्हणून संत्रोधू लागतो, 
तर घनश्याम धुंडिराजाच्या निरपेक्ष दयेने गोगलगाय बनतो. गडकऱ्यांच्या 

नंतर वीर वामनराव जोशी, कमतनूरकर, वा. वा. भोळे व कांहीं अंशांनी 

वरेरकर व अन्रे य़ांच्या नाटकांत खल्पात्रे योजिलेलीं आढळतात. त्यांपैकीं 

जोशी, कमतबूरकर व वरेरकर यांचीं पात्रें केवळ दुष्ट असून भोळे, अभे 
यांचीं खलपान्रें सुष्ट-दुष्ट अशीं दोन्ही प्रकारचीं म्हणजे व्यवहारांत 

आढळणाऱ्या धूर्ते व॑ संभावित कावेबाजांप्रमाणें वागणारीं आहेत. मराठी 
रंगभूमीवर शेक्सपियरच्या धर्तीवर खलपात्रें बऱ्याच उशीरां येऊं लागलीं. 
इतर पात्रांप्रमाणें खल्पाचें देखील अन्तमुंख बनतात असें शेक्सपिंयरनें 
दाखविलें आहे. खाडिलकर व गडकरी यांचींहि दुष्टपाचें अन्तर्मुंख बनतात. 
मराठी नाय्यसृप्टंत वुद्धिमान्‌ प्रभावशाली व उच दजाचीं खलपानें 
निर्माण केल्याचे बरेंच श्रेय खाडिलकर व गडकरी यांनाच दिलें पाहिजे. 
शेक्सपिअरच्या आयागोसारखा ' अकारण दुष्ट व कणखर मनोवृत्तीचा, 
कधींहि पश्चात्ताप किंवा पराजय न पावणारा, असा खलनायक गडकऱ्यांना 
निमीण करतां. आला नसता असें नाहीं. भावबंधनांतील घनश्याम हा 
आयागोइतक्या श्रेष्ट प्रतीचा खलनायक सहज होऊं शकला असता. परंतु 
गडकऱ्यांनी त्याला तसा केला नाहीं. याला कारण मला वायतें, खुद्द 
गडकऱ्यांचा प्राणांतिक आजार असावा. एकच प्याला व॒ भावबंधन ह्दीं
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नाटकें त्यांनीं स्वतःच्या गळ्याभोंबतीं मृत्यूचा पाश अधिकाधिक घट्ट 
होत असतांना लिहिलीं. तसल्या त्या मनस्थितींत निरपेक्ष दया, परमेश्वरी 

दया, काय वाटेल तें परिवर्तन करू शकते, असें त्यांना वाटणें अगदीं 
स्वाभाविक होतें. आणि म्हणून औंदायाचे व दयेचे वातावरण त्यांनीं या 
दोन्हीं नाटकांच्या शेवदीं निमीण केलें असावें. 

दुसरीहि एक गोष्ट या खलपात्रांसंबंधानें लक्षांत ठेवण्याजोगी आहे, 
गडकऱ्यांच्या नाय्कांत संग्राम किंवा झगडा जो वर्णिलेला असतो तो 

बव्हंशी त्या खलपात्रांशींचे झालेला असतो. त्यांच्या नाटकांतील नायक- 

नाविकांच्या अंत:करणांत जसा एक प्रकारचा झगडा चाललेला असतो, 

तसाच बाहेरहि झगडा सुरू असतो. आणि तो त्यांच्या प्रगतीच्या व 

इच्छेच्या आड येणाऱ्या खलपाचांशीं. 

गडकऱ्यांच्या नाटकांत जो एक प्रकारचा ध्येयवाद आढळतो, त्यानें 

देखील त्यांच्या नावकांतील भव्यतेंत आणि उदात्ततेंत भरच घातली 

आहे. गडकऱ्यांच्या भावनात्मक ध्येयवादी नाव्यसृष्रींने मराठी सामाजिक 
नाटकांत उत्कर्षांचा बरच वस्चा टप्पा गांठला, मनोरमेशीं विष्रम- 

विवाहाच्या निष्प्रेम ग्रंथीन॑ बांधला गेलेल्या जयंताच्या लीलाविषयक 

प्रेमांत उच्च प्रकारचा ध्येयवाद आढळतो. लीलेच्या भावनाप्रधान निर्व्याज 

प्रेमबर्षाबापुढे जयंताचा ध्येयवाद थोडासा ढिला झाला असला तरी, 
त्यामुळें ्याची योग्यता कमी होत नाहीं. प्रेमसंन्यास नाटकांत लीला व 
जयंत यांच्या परस्पर भेटीचे जे जे प्रवेद्या आहेत, ते ते प्रेमविषयक 
्येयवादानें ओतप्रोत भरलेले आहेत, : पुण्यप्रभाव नाटकांत प्रेमविषयक 
ध्येयवादनच वेगळ्या तर्‍हेनें म्हणजे त्यागाच्या भूमिकेवरून मांडला आहे. 

एकच प्याल्यांतील सुधाकराच्या दारूविषयींच्या गंभीर भाषणांत, तसेंच 
सिंधूच्या अढळ पतिनिट्ठेत ध्येयवादाची उत्तम उभारणी करण्यांत आली 

आहे. भावबंधनांतील धुंडिराजाच्या रूपाने आदश व निरपेक्ष दयेचें 

ध्येयवादी चित्र रंगविण्यांत आले आहे. गडकऱ्यांच्या प्रेमविषयक,
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दयाविषयक, पातिब्रत्यविषयक ध्येयवादाच्या बुडाीं भावनात्मकता 

असल्यानें, त्याचीं चित्र पाहत असतांना प्रेक्षकांच्या इृत्ति तन्मय होतात. 

ही भावनात्मकता गडकऱ्यांच्या सर्व नाटकांत आहे. प्रेमसंन्यास 
नाटकांतील जयंत-लीला, सुदीला-विद्याधर यांच्या प्रवेशांत; पुण्यप्रभाव 

नाटकांतील वसुंधरा-ईश्वर, वसुंधरा-वुंदावन, ' कालिंदी-बंदावन यांच्या 

प्रवेशञांत; एकच प्याला नाटकांतील सुधाकर-सिंधू , सिंधू-गीता यांच्या 

प्रवेशांत; आणि भावबंधन नाटकांतील मालती-धुंडिराज, मालती-मनोहर, 
लतिका-घनश्याम, मालती-कुसुद यांच्या प्रवेशांत भावनात्मकता ओतप्रोत 
भरलेली आहे. गडकऱ्यांच्याच नव्हे तर अखिल मराठी नाम्यसृष्टींत हे 
सर्व प्रवेश अब्वल दर्जाचे ठरतील. वाळ्यांत रसाला प्राणस्वरूप मानण्यांत 

येतें. वर उल्लेखिलेल्या सर्व भ्रवेशांत मुख्यतः करुण, श्गार ब वीररसाचा 

आविभभाव मोठ्या बहारीचा झाला आहे. हे प्रवेश पहात किंवा वाचीव 

असतांना प्रेक्षकांच्या किंवा वाचकांच्या मनोदृत्ती अगदीं उच्बळून 
आल्याखेरीज राहत नाहींत, 

ह्या भावनात्मकतेंत सौंदर्याची भर घालण्याचें सारें श्रय गडकऱ्यांच्या 
उड्ज्वळ, कल्पनायुक्त य॒अनुप्रासात्मक भाषाशैलीला द्यावें लागेल. 

आपल्या अपूर्व आणि . कल्पनारम्य भाषाशिलीनें गडकऱ्यांनी साऱ्या 
महाराष्ट्राचें लक्ष आपल्याकडे बळानें वेधून घेतलें. मराठी गद्य समृद्ध 
करण्याच्या कामीं ज्याप्रमाणें विष्णुझ्याख्री चिपळ्ुणकरांनीं क्रांतिकारक 

प्रयत्न केले, त्याचप्रमाणें आणि त्यांच्या खालोखाल राम गणेश गडकरी 

यांनीं केले, शिवरामपंत परांजपे, नरसिंह चिंतामण केळकर आणि अच्युत 
बळवंत कोल्हटकर यांनींहि मराठी गद्य वेैभवशाळी बमविण्यांत कांहीं कसूर 

केलेली नाहीं. शिवराम पंतांचा उपरोध, नरसिंह चिंतामणांची विनोदवु£ि 
व मार्मिक्ता आणि अच्युतराबांचा नखरेलपणा--या गोष्टी मराठी 'गद्यांत 

मोलाच्या निःसंशय मानल्या जातील. परंतु एक गोष्ट या तिघांनाहि लाभली 
नाहीं आणि ती म्हणजे विष्यपरंपरेची. मोशे पंतांच्या काळीं त्यांच्या भाषा- 
९
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प्रभुत्वानें लोक इतके दिपले गेले कीं, त्यांनीं एक मोरोपंती संप्रदायच 
मान्य केला व चाळू ठेवला. गडकऱ्यांच्या बाबतींत असेंच झालें. त्यांची 

भाषादेली लोकांना इतकी आवडली कीं, ल्यांच्यामागून ती वापरणारांची 
परंपराच सुरू झाली. आतां ह्या परंपरेला थोडी ओहोटी लागली आहे. 

परंतु सदाशिव अनंत शुक्‍ल, नरहर गणेश कमतनूरकर, प्रल्हाद केशव 
अत्रे यांच्या भाषाशैलीवर गडकऱ्यांचा ठसा अजूतहि स्पष्ट दिसतो. असु- 
प्रासात्मक, तालबद्ध, भावपूर्ण, समतोल, बुडिनिष्ठ, शाद्रिक कोट्यांनीं 
भरलेली आणि प्रौद पण चित्ताकर्षक भाषाशली निर्माण करून आपल्या 
वाड्ययसृष्टीलाच नव्हे तर मराठी भाषेला संपन्न बनविले, वाड्ययक्षितिजावर 
प्रभावशाली नवा तारा उद्याला आला आहे, असें सामान्य लोकांना 
देखील जॅ वाटूं ळागले तें गडकऱ्यांच्या वैशिष्ट्यपूर्ण भाषाशेलीमुळेंच 

होय, कल्पनाशक्तीचें लेणें न॒लाभलेल्या त्यांच्या शिष्यांकडून प्रासांचें 
आणि शाह्िक कोऱ्यांचेंच केवळ अंधानुकरण मोठ्या प्रमाणावर झालें, 

गडकऱ्यांची नाय्यसुष्टि जी चित्तवेधक बनली आहे, तिचीं वर 
उल्लेखिलेल्या कारणांखेरीज आणखींहि कांहीं कारंग आहेत. श्लोकपूर्ण किंवा 
कारुण्यपूण विचार ज्यांत व्यक्त केले जातात तीं गार्णी अधिक मनोज्ञ 
असतात, अशा आशयाची ओळ एका इंग्रज कवीनें लिहिली आहे. 

गडकऱ्यांच्या नाय्यसुष्टीकडे पाहिले असतांना या ओळीची चटकन्‌ 

स्मृति होते. गडकऱ्यांच्या सर्व नाटकांत (वेड्यांचा बाजार हें प्रहसन 

सोडून ) करुणरस अधिक महत्वाची भूमिका पार पाडीत असल्यासारखा 
दिसतो. » 

येथे एका उपसुंद्माचा. विचार करण अप्रस्तुत ठरणार नाहीं. 

गडकऱ्यांच्या नाटकांना शोकान्त किंबा शोकपर्यवसायी नाटकें म्हणत 
येईल किंवा नाहीं १ प्रेमसंन्यास नाटकांत ट्रुमन, मनोरमा. व लीला यांचा 
मृत्यु झालेला दाखविला असून नाटक शोकपर्यवासी आहे, पुण्यप्रभाव 

- व भावबंधन या नाटकांत वास्तविक कोणाचाहि मृत्यु झालेला नसून,
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दोन्ही नाटकांचें वातावरण मात्र करुणरसानें भरलेलें किंवा भारलेले आहे. 
“एकच प्याला” हें नाटक तर उघड उघड शोकपर्यवसायी आहे. म्हणजे 

केवळ वातावरण व प्रेक्षकांच्या मनावरील परिणामाचा विचार केला अस- 

तांना गडकऱ्यांच्या संपूर्ण नाटकांपैकीं सर्वच नाटकें करुणरसानें ओतप्रोत 

भरलेलीं असून त्यांपैकीं प्रेमसंन्यास व एकचप्याला हीं नाटकें शोकान्त 

आहेत. 
येथें शेक्सपिअरच्या झोकांत नाटकांची ( ु'826त165 ) वाचकांना ' 

आठवण होणें साहजिक आहे. शेक्सूपिअरप्रमाणें गडकऱ्यांनी देखील. 
दुष्टवुद्धीचीं खल्पात्रे योजूत त्यांच्या तावडींत नायक-नायिकादि पात्रें 

सांपडल्याचें दाखविलें आहे. शेक्सपिअर आपल्या मुख्य पात्रांचा अधःपात 
त्यांच्या ठिकाणीं स्वभावत; असलेल्या एखाद्या अवगुणामुळें 40]161'670 

08७) झालेला दाखवितो. उदाहरणार्थ ऑधथेल्लोची संशयी इति, हॅम्लेटची 
नुसता विचार करीत राहण्याची वृत्ति, मॅक्बेथची महत्त्वाकांक्षा इत्यादि. 
गडकऱ्यांच्या नाटकांत हा प्रकार विकल्ग्रनेंच आढळतो. तीव्र स्वाभिमान 

व एक प्रकारच्या अहंकारासुळें सुधाकराच्या अघःपाताला सुरुवात झाली 

असें म्हणतां येईल, वेजबाबदारपणामुळे लतिका व तिचे आत्तमित्र यांना 
कांहीं काळ दुःख भोगावें लागलें असेंहि सांगतां येईल. परंत लीला-जयंत- 
कालिंदी-धुंडिराज-सिंघू यांच्या ठिकाणीं कोणताहि स्वाभाविक अवगुण 

नसतांना त्यांना दुःख माचर भोगावें लागतें. होक्स्‌पिअरच्या शोकांत नाट- 

कांतील तत्त्वांचा अंशतः स्वीकार करून गडकऱ्यांनीं स्वतंत्रपणें आपलीं 
करुणरसप्रधान नाटकें लिहिलीं असें म्हणतां येईल. 

मात्र एका गोष्टींचा त्यांनीं आपल्या सर्व नाटकांत अवलंब केला आहे... 
नायक-नायिकांच्या ठिकाणीं असलेल्या सत्त्वामुळे शेव खलनायकाचा 

पराजय होऊन, नायक-नायिकांच्या सद्‌गुणांना एक प्रकारचें पारितोषिक 

मिळाल्याचें ते दाखवितात. प्रेमसंन्यास नाव्कांत लीलेचा मृत्यु दाखविला 
भसला, तरी तिला हवें असलेले जयंताचें प्रेम तिला शेवटीं लाभलें आणि
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विषमविवाह व बालविवाह नाहींसें करण्याचें त्त जयंतानें घेतलें. एकच 
प्याला नाटकांत सिंधू आणि तिचा सुलगा यांचा जरी मृत्यु दाखविला 

असला तरी सिंधूच्या सद्‌गुणांना उद्देशून ज्या वेळीं सुधाकर “माझी 

सिंधू गेली! माझी पुण्याईची सिंधू आटली ! माझी दयेची सिंधू, करुण- 
रसाची सिंधू , काळसागराला मिळाली !” असें म्हणतो, ल्या वेळीं तिनें 

भोगलेल्या सर्व दुःखांचें परिमाजेन होते. शेक्सपिअरच्या दु:खांत नाटकांत 

मुख्य नायकाच्या किंवा नायिकेच्या ठिकाणीं असलेल्या एखाद्या स्वाभा- 

विक अवसुणामुळें त्यांचा विनाश झालेला जसा दाखविला जातो, तसेंच 

सर्व नाकांत न्याय मिळाला, योग्य निवाडा झाला, अशा प्रकारचे वाचक 
प्रेक्षकांच्या मुखांतून उद्गार निघण्याजोग्याहि कांहीं गोष्टी तो करतो. डेस्डे- 

मोनाच्या मृत्यूनंतर ऑधेछो जो शोक करतो तो याच सदरांत घालावा 
लागेल, याला डूमॅटिक जस्टिस किंवा नाट्यन्याय म्हणतां येईल. हा मिळा-- 
ल्याने नायकाचा शेवट जरी शोंकांत झाला, तरी प्रेक्षकांच्या इृत्ति ताणल्या 

न जातां त्यांना एकमप्रंकारें बरें किंवा हायसें वाटतें, गडकऱ्यांनी आपल्या 
सर्व करुणरसप्रघान नाटकांत हा नैतिक न्याय कसोशीनें पाळला आहे. 

मराठी नाय्यसष्टींत शोकरसप्रधान नाटकें आणि त्यांतील दृष्टवृत्तीचे 

खलनायक ज्याप्रमाणें गडकऱ्यांनीं प्रथम व मोठ्या प्रमाणावर निर्माण केले, 
त्याचप्रमाणें आपल्या गंभीर कंथानकांचा ताण कमी व्हावा म्हणून विनोदी 

उमकथानकें त्यांनींच प्रथम योजिलीं. त्यांच्या पूर्वीच्या कोल्हटकरांच्या 
नाटकांतून विनोदी पात्र व उपकथानकें आलीं आहेत हें खरें. परंतु या 
उपकथानकांतून श्रेष्ठ प्रतीचा विनोद गडकऱ्यांखेरीज कोणींहि निर्माण 

_ केलेला नाहीं. कल्पनाशक्तीचें दिव्य लेणें कोल्हटकरांप्रमाणेंच गडकऱ्यांना 
निसर्गाकडून छाभलें असल्यामुळेंच आपल्या गुरूप्रमाणें त्यांनीं विविध 
प्रकारचा बिनोद आपल्या नाटकांतून निर्माण केला आहे. विसरभोळा 
गोकुळ, त्याची कजाग बायको मधुरा, स्त्रियांविषयीं संशयी्रतति धारण 
करणारा सुदाम, बायका आपल्यावर अनुस्क्त आहेत असें मानणारा कंकण,
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अंधानुकरणांत धन्यता मानणारी किंकिणी, दारूच्या नंत शाब्दिक कोट्या 
करणारे आयमदिरामंडळाचे सभासद, कुरूपतेच्या ब्राबतींत एकमेकींशी 
स्पर्धा करणाऱ्या इंदु व बिंदु आणि जी. आय. पी. व बी. बी, सी, आय. 
रेल्वेंच्या कचाय्यांत सांपडलेल्या सुंबई शहराम्रमाणें त्यांच्या कचाय्यांत . 

सांपडलेला महेश्वर-हे विनोदी पात्रांचे नमुने पाहिले म्हणजे किती विविध 

प्रकारचा रम्य विनोद गडकरी करे शकत तें समजतें. शिवाय, एका 

बिनोदी पात्राच्या बाबतींत गडकऱ्यांनीं त्यांच्या पूर्वीच्या आणि व्यांच्या 
नंतरच्या देखील नाटककारांवर कडी केली. तें पात्र म्हणजे शह्वेल्हाळ, 

प्रेमळ पण विसराळू स्वभावाच्या धुंडिराजाचें होय. या पात्राच्या रूपानें 

श्रेष्ठ प्रतीचा विनोद कसा असावा याचा जणूं काय आदर्शच गडकऱ्यांनी 

आपल्या समोर ठेविला आहे. हास्य आणि करुण या रसांचे बेमाळूम 

मिश्रण धुंडिराजाच्या ठिकाणीं झालेलें पाहावयास सांपडतें. निरागस, शुद्ध, 

निर्भेळ विनोद धुंडिराजाखेरीज अन्यत्र पाहावयास क्चित्‌च मिळेल, 
भा. वि. वरेरकर-मराठी नाव्यसृष्टींतील' स्वतःच्या नाट्यसंसारांत 

विषय आणि तंत्र यांच्या दृष्टीनें अगदीं सुरुवातीपासून जर कोणी काला- 

नुरूपता व अद्यतनता दाखविली असेल तर ती भागवराम विठ्ठल ऊर्फ 

मामा वरेरकर यांनींच होय. हिंदु समाजांत मुलींच्या हुंड्याचा प्रश्न अत्यंत 
तीब्र बनून त्यापायी स्नेहलता नांवाच्या एका ब्रगाली तरुणीला इ. स. 

१९१४ सालीं आत्महत्या करावी छागतांचं मामांनीं त्या प्रश्नावर हाच 

मुलाचा बाप (१९१६) हें नाटक लिहून महाराष्ट्रीय समाजाचें लक्ष या. 

अमानुष गोष्टीकडे वेधले, मुलाच्या लग़ांत स्वस्थ पत्नीच्या इच्छेकरितां. . 
चार हजार रुपये हुंडा हबकू पाहणारे दांभिक रा. ब. काळे, स्वतःच्या 
मुलीच्या लग्नांत हुंडा म्हणून पैहि द्यायला तयार नसतात ! असल्या 
रावचहादुरांची या नावकांत बरीच फजिती उडविण्यांत आली आहे. 
स्वामी विवेकानंद वब स्वामी रामतीर्थ थांनी लोककल्याणार्थ संन्यास 

स्वीकारून देशाची व धर्मांची सेवा सुरू करतांच, त्याचप्रमाणें गजाननराव
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वैद्यांनीं हिंदु मिशनरी सोसायटी काढतांच 'संन्याशाचा संसार' कसा असावा 

याची स्पष्ट कल्पना लोकांना आली. स्वतःच्या सुखावर तिलांजली दिल्या- 

बाचून दुसऱ्याला सुखी करतां येत नाहीं. 'संन्याशाचा संसार (१९१९) 
या नाटकांत पूर्वाश्रमींच्या त्यागरऱाजानें किक्षोरीच्या प्रेमाचा त्याग करून 

संन्यास कसा धारण केला, तसेंच पतितपरावतनाचा प्रश्न हातीं घेऊन .तो 
यशस्वी कसा करून दाखविला तें दाखबिलें आहे. महात्मा गांधी यांनीं 
१९२० सालीं असहकारितेची चळवळ पुकारून शाळा-कॉलेज-को ै.कचेऱ्या 

यांवर बहिष्कार जाहीर करतांच मामांनीं सत्तेचे गुलाम? (१९२२) हें नाटक 
लिहून व अेरोपंताच्या ख्यानें संभावित बकीलांचें दुष्ट स्वरूप उघडे करून 
कोर्टोत भांडणें नेल्याने पेशाचा केवढा चुराडा होतो तें स्पष्ट करून 

सांगितलें. याच सुमारास अस्पृश्यता निवारणाची चळवळ देशांत सुरू 

होती. तिला अनुलक्षून इ. स. १९२३ मर्ध्ये मामांनी 'वुरुंगाच्या दारांत 

हे नाटक लिहून हिंदुसमाज रूटीरूपी तुरुंगाच्या दारांत अडकल्याने त्याचें 
केवढें तुकसान झालें आहे तें दाखविलें. इ. स. १९२३ च्या सुमारास 
मुंबईच्या जनतेवर सरकारने करमणुकीचा कर लादतांच, सदरहू कराविषयीं 

लोकांना काय वाटतें तें सुदाम अतिशयोक्तीचा अवलंत्र करून मामांनीं 
करग्रहण (१९२७) नाटकांत विशद करून सांगितलें, या पुढच्या काळांत 

राजकीय चळवळीबरोबरच स्त्रियांत विलक्षण जाग्रति निर्माण होऊन, 
समाजांत असलेल्या हीन व अन्यायमूलक स्वतःच्या स्थानाची त्यांना 

' जाणीव झाली. त्याबरोबर मामांनीं पापी पुण्य (१९३१), जागती ज्योत 
. (१९३३१, सदा बंदिवान (१९३३) व समोरासमोर (१९३ ७) सारखीं 

नाटकें लिहून समाजाच्या डोळ्यांत झणझणीत अंजन धालण्यांचा प्रयत्न 

केला. कॅग्रिसने इ. स, १९३७ च्या सुमारास अधिकारपदाचा स्वीकार 
करून संपूर्ण दारुबंदीची चळवळ हातीं घेतांच मामांनी “कोरडी करामत, 
(१९३९) नांवाचें नाक प्रसिद्ध करून “दारुबंदी म्हणजे बेबडाबंदी- 

शॅपेनबंदी नव्हे” असें या बाबतींत योग्य मत प्रदर्शित केलें, दुसरें
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महायुद्ध सुरूं होऊन त्यांत प्रूर्वेकडून जपान्यांच्या हिंदुस्थानावरील 

आक्रमणाची निश्चित्‌ भीति उत्पन्न होतांच “सिंगापुरांतून” (१९४४) हे 
नाटक त्यांनीं प्रासिद्ध करून त्यांत सिंगापुरस्थ भारतीयांनी हे आक्रमण 
निष्फळ बनविण्याकरितां कसें आत्मबलिदान दिलें तें दाखविलें, तात्पर्य, 
समाजांत ज्या ज्यावेळीं जी जी बेचारिक लाट निमाण झाली असेल ल्या. 

त्या वेळीं तिच्या तिच्यावर आरूढ होऊन मामांनीं नाटक हें समाजसंसाराचें 

आदर्श चित्र कसें आहे तें दाखविले आहे. 
* तंत्राच्या बाबतींत देखील मामांनी बरीच अद्यतनता दाखविली 

आहे. मराठी रंगभूमि अधिक वास्तबतापूर्ण व्हावी, तिला संगीत जलाचे 
खूप येऊं नये, म्हणून त्यांनीं ठुरुंगाच्या दारांत (१९२३) या आपल्या 

नाटकांत अत्यंत थोड्या पदांची योजना केली आहे. खाडिलकरांच्या पौरा- 
.'णिक नाटकांत पदांची संख्या बेसुमार होऊ लागल्याने सुर्य नाट्यविषय 

जितका परिणामकारक व्हायला पाहिजे तितका होईनासा झाला. खुद्द 

वरेरकरांच्या कुंजविहारी, संन्याशाचा संसार, सततचे गुलाम या नाटकांत 

बरींच पदें आलीं असल्यानें तींहि कांहीं अंशानें नाटकांच्या वास्तवतेला 

मारक ठरलीं आहेत. ही गोष्ट लक्षांत घेऊन पदांच्या संख्येत काट देण्याचे 

कार्य प्रथम मामांनीं हातीं घेऊन तें यशस्वी करून दाखविलें. याच्याच 

जोडीला आणखीहि त्यांनीं कांहीं सुधारणा केल्या. स्वगत भाषणांना त्यांनीं 

याच नाटकापासून मझञाव केला. रंगभूमीवरील स्वगत भाषणांची तरफदारी 

कांहीं विशिष्ट मुद्यावर करतां आली, तरी त्यांचा बेसुमार उपयोग हा 

केव्हांहि समर्थनीय ठरणार नाहीं, मामांनी चैर्यानें या बाबतींत प्रयत्न करून 
रंगभूमीला वास्तवदर्भी बनविले. एकाच अंकांत येणाऱ्या विविध प्रवेश्यांना 
त्यांनीं हुसकावून देऊन दारे-खिडक्या-खांब गुंडाळणाऱ्या पडद्यांची बेअन्न 
थांबविली. खरी दारे, खऱ्या श्विडक्या यांचीं योजना रंगभूमीवर केल्यानें 
नाटकांना साहजिकच अंथचिक खरेपणा आला.. “तुरुंगाच्या दारांत * या 

नाटकांत एक .प्रवेशी असे तीन अंक असून भव्य अशा 'फ्लॅट? सीन्सचीं
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- बास्तवमूर्ण योजना त्यांत आहे. कथानकाच्या कालमर्यादेलाहि मामांनीं 

असाच निर्षंघ घाळून या नाटकांतील कथाभाग अवघ्या पंघरा दिवसांत 

आरोपला आहे. या पुढील बहुतेक सर्व नाटकांत मामांनीं याच तांत्रिक 

सुधारणा चाळू ठेवल्या आहेत. संसार (१९३२) या नाटकापासून मामांनी 

एक पाऊल पुढें टाकून स्त्रियांच्या भूमिका स्त्रियांनी केल्यानेच नायक 

अधिक कलापूर्ण व वास्तवतापूर्ण ठरेळ या विचारानें आपल्या नाटकांचे 
संमिश्र (ख्री-पुरुष-नटांचे) प्रयोग सुरू केले, या सर्व परिस्थितिमुळें जेव्हां 

'नास्यमप्बंतर'ने १९३३ साठीं रंगभूमिविषयक मन्वंतर घडवून आणि- 

ण्याचे ठरविलें त्यावेळीं जाणत्या लोकांना या क्षेत्रांतील मामांच्या काम- 

गिरीची साहजिकच आठवण झाली. आणि त्यामुळें *पाश्व संगीत? आणि 
1४18119 या शब्दांपलीकडे फारसें नास्यमन्वंतरजवळ कांहीं नाहीं. असें 

कांहीं लोक म्हणू लागले. * न 
नाट्यविषय आणि नाम्यतंन्र या बाबतींत मामांनी जशी अद्मयतनता 

आणि वास्तवता ही राखळी, तशीच कथानकाच्या बाबतींत राखली 
असती तर त्यांचीं नाटकें कलादृष्ट्या अधिक सरस ठरलीं असतीं. परंतु 

आपल्या कथानकांत अदभ्ुतरम्यता बऱ्याच ठिकाणीं घुसू दिल्याने 

श्रीयुत वि. स. खांडेकरांनी म्हयल्याप्रमाणें मामांच्या नाटकांत वास्तवता 

आणि अदभुतरम्यता यांचें कलाहीन मिश्रण झाल्यासारखे वाटतें, २ 

* हाच सुलाचा बाप ? या नाटकांतील वसंताला, आपल्या भावी सासऱ्याला 

मुलीचा हुंडा देतां यावा म्हणून, स्वतःच्या बापाच्या तिजोरींतील चार 
हजार रुपयांच्या नोटा चोरून देण्याशिवाय दुसरा मार्ग कांहीं सांपडत 

नाहीं ! सत्तेचे गुलाम? या नाव्कांतील बाबासाहेब सदानंदाच्या विघवेचा 

फारसा तपास न करतां आपली सर्व इस्टेट मित्राच्या मुलाला देऊन 

टाकतात ! सदानंदाची विधवा डोळ्यांसमोर वावरत असून केरोपंतासारख्या 

चाणाक्ष व बिलंदर वकिल्मला तिचा पत्ता लागत नाहीं! सदा्नंदाची 

१. आकाश्वाणि, ले. प्र. श्री. "६. आकाशवाणि, हे. प्र. श्री. कोल्हटकर. २. अबांचीन मराठी साह्य एर छ८
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विधवा कष्टांत दिवस काढून अकारणच आपले नातें उघड, करीत, नाहीं ! 
तुरुंगाच्या दारांतील “जोहरा? हिच्या वमणुकींत वास्तबतेपेक्षां-अंदूसुतताच 
अधिक आहे, 'स्वयंसेबक' नाटकांतील रघोजीचें परिवर्तन अद्भुतरम्य 
आहे. या नायकाच्या शेवटच्या भागांत अद्‌भुतपणा उताल्म आला आहे. 
तुरुंगांतला बॉर्डर जगूच्या घरीं केलेल्या नोकरीला स्मरून आपली बंदूक 

जगूच्या हातांत देतो व स्वतः त्याच्या जागीं बसून ल्याला पळून जायला. 
सांगतो ! दिवसाढवळ्या जगू त्याप्रमाणें पळतो आणि हें तुरुंगांत कोणाच्याहि 
लक्षांत येत नाहीं ! अद्‌भुतरम्यतेबरोबरच मामांच्या कथानकांत विस्कळित- 
पणा बऱ्याच ठीकाणीं आला आहे. तरी पण कथानृकरचनेच्या दृष्टीने 
'संन्याशाचा संसार (१९१९) व उडतीं प्रांखरे (१९४१) हीं नाटकें 

चांगलीं साधलीं आहेत यांत शका नाहीं. 

पात्रांच्या स्वभावरेखनासंबंधीं विचार करीत असतांना मामांच्या 
अगदीं सुरुवातीच्या आणि अगदीं अलीकडच्या नाटकांतील स्वभावरेखन 

बरेच निदोँंष झाले आहे. हाच मुलाचा बाप (१९१६) या नाटकांतील 

रा. ब. काळे, दिगंबरपंत, यमुना, मंजिरी, विष्णुपंत, मनोहरपेत व 

डॉ. गुलाब; संन्याशाचा संसार (१९१९) या माठकांतील श्री, डेव्हिड, 

किशोरी, सुब्रह्मण्य ब बिंदुमाधव; सत्तेचे गुलाम (१९२२) मधील केरो पंत 
व बेकुंठ; कोरडी करामत (१९३९) था नाटकांतील पिरोज, मणि, प्रकाश, 
मालक, प्रभास व दिवाण; उडतीं पांखरे (१९४१) यांतील बाळासाहेब 

व कमला-यांचीं स्वभावचित्रे रेखीव व परिणामकारक असून, य्यांत बरीच 

सूक्ष्ममा सखोलता पहावयास सापडते. उरलेल्या बहुतेक सर्व नाटकांतील 
स्वभावरेखन उथळ व वरवरचे आहे, मामांच्या नाय्कांतील स्त्रीपा्रे पुरुषपात्रां- 

. पेक्षां आपलें अधिक लक्ष वेधून घेतात, याला अपवाद म्हणून हाच मुलाचा 

बाप, संन्याशाचा संसार. सत्तेचे गुलाम व . उडतीं पाखर या नायकांतील 
पुरुषपार््रे दाखवितां आलीं तरी सामान्यतः ख्त्रीपात्रांकडे मामांनी अधिक 

लक्ष पुरविले आहे असें म्हणावयास हरकत नाहीं. या स्त्रियांपैकी



शट मराठी साहित्याची ख्परेषा 

सुरुवातीच्या नाटकांतील मंजिरी शिबायच्या स्रिया समंजस, सोशिक, 

त्यागशील, विनयी व प्रेमळ दाखविल्या असून, जागती ज्योत (१९३३) 
या नायकापासून त्यांच्या ठिकाणीं कोणतें दैवत जागत झालें आहे कुणास “' 

ठाऊक पण त्या स्वाभिमानी व तेजस्वी म्हणण्यापेक्षां आक्रस्ताळ्या, 

भाडंकुदळ व बोलभांड बनत चालल्या आहेत. “सदा बंदीवान? नाटकांतील 

रेणू फटकळ तोंडाची असून पुरुषांना “दैत्य! म्हणून संब्रोधिते ! स्वयंसेवक 
नाटकांतील भंजुळा पुरुषांना नीच, स्वाथी, आपमतलबी म्हणते तर 
अणिमा तिल्य पाह्यला आलेल्याची “असं कां १ पहा तर म्हणावं” असें 
म्हणून चांगलीच शोभा करते ! जागती ज्योत मधील वरदा पुरुषांना 
केरसुणी दाखविते व. कुंदा त्यांना 'राष्षस' म्हणते ! इतकेंच नाहीं तर हीच 

कुंदा आपल्या बापाला “मी एक झक मारली म्हणून तुरम्ही शोण खायचं 

नव्हतं” असेंहि म्हणते ! ! स 

वरेरकरांच्या नाटकांतील विनोद फारसा उच्च श्रेणीचा नसला तरी तो 

त्यांच्या नाव्कांत एकप्रकारचें आल्हादकारक वातावरण निर्माण करतो. 
कोल्हटकर किंवा गडकरी यांच्या विनोदाप्रमाणें तो कल्पनानिष्ट नसून 

बव्हंशीं प्रसंगनिष्ठ व शब्दनिष्ठ असून कांहीं ठिकाणीं उपरोधावर आधार- 

लेला आहे. अन्यांच्या नाटकांतील विनोद चटकदार संवाद, अतिशयोक्ति 

व तऱ्हेवाईक स्वभावविशेष यांवर आधारलेला असतो. मामांच्या नाटकांत 

हा प्रकार क्रचितूच आढळतो. असें असलें तरी कांहीं कांहीं ठिकाणचा 

विनोद उल्लेखनीय आहे. * हाच मुलाचा बाप? या नाटकांत रा. ब. काळे 
स्व्गस्थ “तिच्या * इच्छेकरितां आपल्या मुलाचा चार हजार रुपये हुंडा व 
करणेर घ्यायला प्रवृत्त होतांत (अंक २ प्र. ३), डॉ. गुलात स्वस्थ 
चुलत्याच्या इच्छेप्रमाणें रावबहादुरांना, त्यांच्या मुलीचा स्वीकार करीत. | 
असतांना, आपल्या हुंडा-बिषयक अटी कळवितो ! (अंक ४ प्र. ६) या 
ठिकाणीं तसेंच मंजिरी ज्यावेळीं डॉ. पश्मूची परीक्षा घेऊन तो. आपणाला 
पसंत नाहीं असें कळवितें त्यावेळीं उपरोथपूर्ण व ग्रसंगनिष्ठ विनोद चांगला
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तयार होतो. “संन्याशाचा संसार ' या नाटकांत रेव्हरंड गुलेलूच्या 
घेडगुञजरी मराठीमुळे जागोजागीं शस्दनिष्ठ विनोदाची कारंजी उडत 

असतात. * सत्तचे गुलाम ? या नाटकांत वैकुंठाचा भाऊ एकीकडे देवपूजा 
करीत असतांना, त्याची तोंडयुजा करीत असतो, तर मातंडरावाच्या 
बायका पटापटा मरत असल्यानें एक बायको जिवंत असतांनाच तो नव्या 

बायकोच्या शोधांत फिरत असतो ! “*कॅर-ग्रहण? नाटक बव्हंशीं विनोदी 

असून ह्यांतील त्रिनोद प्रसंगनिष्ठ व उपरोधपूर्ण आहे. 

मामांच्या नादकांतील भाषा साधी, सुब्रोध, घरगुती वळणाची, 

लयबद्ध व *प्रसंगविशेषीं भावपूर्ण असून अलीकडच्या त्यांच्या सर्व 

नाटकांतील संवाद अत्यंत सुयसुटीत, स्वाभाविक, पात्रांचा स्वभावपरिपोष 

करणारे व कथानक पुढें दकलणारे असे आहेत. 

वरेरकरांच्या सामाजिक नाटकांचा साकल्यानें विचार केला असतां 

असें आढळते कीं, कलाकार आणि ग्रचारक या दोन्ही भूमिकांचा 

समन्वय करण्याचा प्रयत्न ते करीत आहेत. (संन्याशाचा संसार सारख्या 

नाटकांत तो पुष्कळ अंशांनीं साघलाहि आहे ) परंतु तो अद्याप तरी 

परिणामकारक रीतीनें साधलेला नाहीं. घड कलाकारहि नाहींत व धडाडीचे 

प्रचारकहि नाहींत, अशी स्थिति त्यामुळें त्यांची झालेली दिसते. एखाद्या ” 
विषयाचा ध्यास लागून, हुदयसागरांत त्याचें मंथन सुरू होऊन, नाटयक- 

कारानें नाटकें लिद्िल्यास त्यांत रसवत्ता व उत्कटत्व हीं आपोआपच निर्माण 

होतात, गडकऱ्यांच्या प्रेमसंन्यासांत, खाडिलकरांच्या विद्याहरणांत, केळ- 

करांच्या तोतयाच्या बंडांत, अन्यांच्या उद्यांच्या संसारांत, भोळ्यांच्या 

सरलादेबींत किंवा वीर वामनराव जोशांच्या रणदुंदुमींत जी भव्यता, 
_ रसवत्ता व सखोलता आहे ती मामांच्या नाटकांत फारशी कोठे आढळत 

नाहीं. असे असलें तरी साधेपणा व एकप्रकारची शुचिता यांमुळे मामांचीं 

नाटकें नेहमीच आकर्षक वाटतील. त्यांची नाय्यसृश्टि मोठी असून, नाय्य- 

विषय व नाय्यतंत्र या बाबतींत त्यांनीं जें पुरोगामी घोरण सुरुवातीपासून
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ठेविलें आहे त्यामुळें समाजाला तसेंच मराठी रंगभूमीला त्यांचा विसर 
पडणें शक्‍य नाहीं. 

र माधवराव जोशी मराठी नाट्यसष्टींत यदस्वी आणि लोकप्रिय * 
नाटककारांत महादेव नारायण उप माधवराव जोशी यांचा क्रमांक बराच 
वर लागेल, इ. इ. १९१० ते इ, स, १९३६ पर्यंतच्या सव्वीस-सत्तावीस 

वर्षाच्या दीर्घकालावधींत त्यांनीं पौराणिक व सामाजिक मिळून सुमारे 
चोवीस नाटकें लिहिलीं. 

माधवरावांच्या नाय्यसंसाराचे स्थूलमानाने चार भाग करतां येण्या- 

जोगे आहेत. पहिल्या भागांत कृष्णविजय, कर्णाज्ुनासारखीं पौराणिक 
नाटकें, तर दुसऱ्या विभागांत केवळ करमणुकीकरितां लिहिलेलीं विनोद, 

करमणूक, हास्यतरंग हीं नाटकें येतात. करमणुकीच्या बरोबर लोकशिक्षण 

देण्याच्या हेतूनें लिहिलेली स्थानिक स्वराज्य, वऱ्हाड'चा पाटील, गिरणी- ५ 
बाळा हीं नाटकें तिसऱ्या विभागांत येतात तर चौथ्या विभागांत वशीकरण, 
पैसाच पैसा व ग्रो, शहाणे य़ा एक अंकी एक प्रवेशी नाटकांचा 
अंतर्भाव होतो. " 

आपल्या नाय्यसंसाराची मांडणी माघवरावांनीं पौराणिक नारकांपासून 

केली. वामन पंडित, मोरोपंत, सुकुंदराय, मुक्तेश्वर इत्यादि जुन्या कवींचा 
अभ्यास करून त्यांनीं कर्णांजुन हें नाटक इ. स. १९१० मध्ये लिहून 
प्रसिद्ध केलें, कृष्णविजय हेंहि नाटक याच सुमाराचें होय, हीं दोन्ही 
नाटकें किलोस्कर नाटक मंडळी करीत असे, पण तीं तितकीशी य॒हास्तरी 
झालीं नाहींत. कृष्णाजी प्रभाकर खाडिलकर व नरसिंह चिंतामण केळकर 
यांचीं नाटकें पाहिलेल्या प्रेक्षकांना, माधवराव जोशांच्या या नाटकांत 
नवीन असें कांही आढळलें नाहीं, आणि साहजिकच त्यांचें मन या 
नाटकांनीं आकर्षिलें गेलें नाहीं. 

माधवरावांनीं ही परिश्‍थिति वेळेवर व बिनचूक ओळखिली. प्रेक्षकांना 

आलेला पौराणिक नाटकांचा व त्यांतील पात्रांचा कंटाळा त्यांनीं बरोबर
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ओळखला. नव्या नव्या धर्तांचीं व कथानकांचीं नाटकें लोकांना पाहावयास 
हवीं आहेत हें माधवरावांनीं ताडून त्या दिशेन ग्रयत्न सुरू केले. या 
बाबतींत ते म्हणतात, “प्रतिभेच्या अवडंबराचा सामान्य लोकांना कँयळा 
आला होता. हे लोक (पूर्वीचे नाटककार ) प्रतिभासंपक्ष होते; पण त्यांच्या 
प्रतिभेचा सामान्य लोकांना काय उपयोग !. . .त्यांच्या भाषेत पांडित्यग्रकर्ष 

होता. पण दमून भागून आलेल्या पिथंतील प्रेक्षकांना व पुरुषांना त्याचा . 
काय उपयोग १ ते फक्त द्रौपदीच्या नाहीं तर जिजाईच्या पेहरावाकडे 
बघत बसत. त्यांना पात्रांच्या तोंडांतून घातलेली संस्कृतप्रचुर भाषा 

समजत नसे. ती फक्त पुढच्या दोन रांगांवर विराजमान झालेल्या 

शिकलेल्या सुबुद्ध पंडितांना. समजे, ही श्थिति मला बदलायची होती. 

लोकांच्या डोळ्यांसमोर भीमाझुनांच्या कंठाळी कथानकांचीं तींच तींच 

शिळीपाकीं, वुरसलेलीं हक्ष्ये दाणविण्यापेक्षां नेहर्मीच्या आयुष्यांत लोकांच्या 
डोळ्यांसमोर जे लोक नेहेमी दिसतात त्याच लोकांचं चित्रण करायचे मी 

ठरविलं, म्हणून मीं मग माझ्या विनोद या नाटकांत त्या वेळच्या फाजील 

सुधारलेल्या लोकांची चेष्टा केली, म्युनिसिपालिटी नाटकांत सध्यांच्या 

स्थानिक स्वराज्यांतील लोकांचे वास्तवरूप उघड केलं व पैसाच पैसा या 
नाटकांत कृष्णराव दंशेच्या स्वरूपांत समाजांत सध्यां वावरणाऱ्या वकिलांच 

सत्यस्वरुप जगाला उघड करून दाखविलं, ”* 

इ. स. १९१४ सालीं सवाई गंधर्वांच्या बूतन संगीत मंडळीच्या 

रंगभूमीवर अवती झालेल्या “विनोद? या नावकानें माधवरावांनीं जणू 
काय नवें नाय्ययुगच सुरूं केलें. या सुमारास मराठी रंगभूमीवर हरि 
नारायण आपटेकत संत सखुबाई, खाडिल्करकृत विद्याहरण, दीक्षितकृत 

, देवयानी, न. चिं. केळकरकत कृष्णाजुनयुद्ध, वरेरकरकृत वरवर्णिनी अशा 
सारखीं पौराणिक नाटकें यशस्वीपणानें रंगभूमीवर गाजत होतीं. यांतील 
कथानके व पार्रे संवयीनें लोकांच्या चांगलींच परिचयाचीं झालीं होतीं. 

१. मनोहर मासिक डिसबर १६३६, णि णि
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असल्या पौराणिक नाटकांत माधवरावांनी . दुसऱ्या एकाद्या पौराणिक 

नायकाची भर घातली असती तर ती प्रेक्षकांच्या दृष्टीनं आकर्षक ठरली 
नसती. म्हणून माधवरावांनीं अगदीं नाविन्यपूर्ण असें “विनोद? नायक 
प्रेक्षकांसमोर ठेविलें. नूतन संगीत मंडळीने तें भीतभीतच रंगभूमीवर 
आणलें, पण मौज अशी कीं, या नावकानें कल्पनातीत कीर्ति आणि पैसा 

तायककाराला तसेंच नाटकमंडळीला मिळवून दिला. 

आणि याचें कारण अगदीं उघड होतें, या नायकाने किती तरी 
नव्या गोष्टी प्रेक्षकांना पहायला व ऐकायला मिळाल्या. पाश्चात्य सुघारणेच्या 
मागग अंधपणें लागलेल्या छोकांवर उपहास व व्याजोक्तिपूर्ण दींका यांत 
भरपूर असूनहि ती प्रत्यक्ष तसल्या सुधारकांना देखील ब्रोंचक वाटणार 
नाहीं अशा खुबीने करण्यांत आली होती. यांतील पाश्ें लोकांच्या नित्याच्या 

परिचयांतील व पाण्यांतील असल्याने, आपण संसाराचे किंबा सभोंव- 
तालऱया जगाचें खरेखुरे चित्र पाहतों आहोत असें त्यांना सहजच वाटले. 
याहिपेक्षां यांतील आल्हादकारक विनोदी प्रसंगांनीं व चटकदार संवादांनीं 
प्रेक्षकांचे मन आपल्याकडे कायमचे खचून घेतलें, या नाटकांतील एक 
पात्र वामनराव यांच्या तोंडीं योजिलेल्या उपमा इतक्या अभिनव व 

वैचित्र्यपूर्ण आहेत कीं, त्या एकदां ऐकल्या कीं प्रेक्षकांच्या डोक्यांत 
कायमच्या चिकटल्यावांचून राहात नाहींत, खाडिलकरांच्या मानापमान 
नादकांतील निरर्थक व नीरस पदांचीं यांत जीं विडंबने आलीं आहेत तीं 

तर एके काळीं आबालवृद्धांच्या तोंडीं खिळून बसलीं होतीं. मी अधणा न 
झिवे कांही पुन्हा; या नवनवळ मधु लाडवा; माता बसली स्वग्हीं 
खरडत; व गजकर्ण खाजवितां मजा आला, हीं पर्दे म्हणजे विडंचनगीतांचा 

सुंदर नमुना होय. तात्पर्य, फाजील सुधारणेवर आलेली खमंग टीका, 
नित्याच्या परिचयांतील खरीखुरी व वैचिश्यपूर्ण स्वभावाची पात्रें, सुबोध 
व चटकदार संवाद, अत्यंत अभिनव कल्पना व प्रसादपूर्ण विडंबन- 

गीतांमुळें या नावकाने एक नवा मनूच निर्माण केला. आबालवृद्ध तसेंच
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सर्व जातीच्या व प्रकारच्या प्रेक्षकांना या नायकाने अगदीं वेड लाविले, 

संत सखूबाई या नाटकाने माधवरावांना एक मोलाचा घडा दिला होता. 

 तोहाकीं, नाटक यक्ास्वी करावयाचें असल्यास त्यांत विनोद व वैचिव्य- 
पूर्ण स्वभावाची पाचे यायला हवींत, माधवरावांनी आपल्या नाटकांत 
वैचित्र्य, विविधता व विनोद हीं भरपूर आणल्याने अशा प्रकारचे त्यांचे 

पहिलेंच नाथ्क कमालीचे यशस्वी झालें. करमणूक (१९१७) नाटकांत 

त्यांनीं विनोद नायकाचीच परंपरा कायम ठेविली. कॉलेजशिक्षण व 

तदनुषंगिक रोमान्सच्या मागग लागलेल्या ख्त्रीपुरुषांवर यांत उपहासगर्भ 

टीका आली असून, वेदोक्ताचे वेड लागलेल्या एका मराठा गड्याचें यांत 
विनोदपूर्ण चित्र काढण्यांत आलें आहे. याच नाटकाची सुधारून वाढवि- 
लेली संगीत आढ्ृतति इ. स. १९३२ मध्ये प्रसिद्ध करण्यांत आली. या 

दोन्ही नाटकांना लिहिलेल्या आपल्या प्रस्तावनांत, तसच सुरवातीच्या 

प्रास्ताविक प्रवेद्यांत माधवरावांनी आपली नास्यविषयक दृश्टि लोकांसमोर 
स्पष्टपणें मांडली आहे. कोणत्याहि एकाद्या तत्त्वाच्या खास प्रतिपादनार्थ 

नाटकें न लिहितां, त्यांनीं तीं लोकांच्या केवळ करमणुकीकरितां लिहिल्याचे 

त्यांत स्वच्छ सांगितले आहे. विनोद नाटकाच्या प्रस्तावनेत ते म्हणतात. 

“या कष्टमय संसारांत प्रपंचाची चिंता वाहूनथकलेल्या जिवांस आनंदांत 
चार घटका घालविण्यास सांपडल्या तर, त्यांचें औझें हलकें वाटून तेवढा 

काळ सुखाचा गेला अस वाव्ल्यावांचून राहणार नाहीं, म्हणून ज्यांत 

केवळ हास्यविनोदावांचून दुसरें कांहीं नाहीं असें एकादे नाटक लिहिणें 
आणि त्याचे प्रयोग दाखवून जनतेचे मनरंजन करणें अनुचित होणार 

नाहीं, असें मला वाटले. * करमणूक नाटकाच्या प्रस्तावनैत ते म्हणतात, 
“नायक रचण्याचा हेतु केवळ जगांतील निरनिराळ्या व्यक्ति रंगभूमीवर 
लोकांच्या डोळ्यासमोर मांडून त्यांची करमणूक करणें हाच होय.” या 
आपल्या अभिनव दृष्टिविषयीं नाटककाराला इतका योग्य आत्मविश्वास 
वाटत होता कीं त्यांने तो विनोद नाटकाच्या प्रास्ताविक प्रवेश्वांत गणपतीच्या
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तोंडून येणेंप्रमाणें बदविला आहे. “मनांत अगदीं शका आणूं नका. 
मोठमोठ्या कवींच्या काव्यरूपी पक्कान्नांचा निरंतर स्वाद चाखणारे हे रसिक 

पक्कान्नाने देखील विटले नसतील कशावरून £ चला, आपल्या सुदाम्याच्या 

पोह्यांचा ते प्रेमानें स्वींकारच करतील !” माधवरावांचें हें भविष्य अगदीं 
खरें ठरलें. विनोदापासूनच त्यांच्या सर्व नाटकांचे अलम्‌ महाराष्ट्राने 

सहर्ष स्वागत केलें 
प्रेक्षकांची निव्वळ करमणूक करण्याची दृष्टि माधवरावांनी आपल्या 

सुप्रसिद्ध स्थानिक स्वराज्य अथवा म्युनिसिपालिटी नाटकापासून सोडून 

दिल्याचे दिसतें. करमणुकीबरोबर लोकशिक्षणाचा देखील हेठु ल्यांनीं 

आपल्यासमोर ठेवलेला स्थानिक स्वराज्य (१९२५), वऱ्हाडचा पाटील 
(१९२८), गिरणीवाला (१९२९) व पैसाच पैसा (१९३५) या नादकांत 

" उघड उघड दिसतो. स्थानिक स्वराज्याच्या प्रास्ताविक प्रवेशांत “तुमच्या ' 

नाटकाचा हेठ काय ११ या नटीच्या प्रश्नाला उत्तर देतांना सुत्रधार 
म्हणतो, “ऐक तर ! सध्यांच्या काळीं आमच्यांत राजसेस वावरणाऱ्या 

कांहीं आपमतलबी, दांभिक, भोंदू छोकांनीं घातलेला धिंगाणा चांगला 
चव्हास्यावर आणून त्यांचा चांगला खरपूस समाचार घ्यावयाचा ! 
वर्‍्हाड'चा पाटील! या नाटकांत मारवाडी, वकील, डॉक्टर, वेश्या, 
नाटकवाले इत्यादींनीं बुडविलेल्या पाटिलांचे यथातथ्य चित्र रंगविण्यांत 

आलें आहे. “गिरणीवाला' या नावकांत मालक व मजूर यांच्यांतील तंश्याचे 
स्वरूप ब तो मिटविण्याचा मार्ग दाखविला असून “पैसाच पैसा या 
नाटकांत वकिलांचें सत्य स्वरूप उघड करण्यांत आले. आहे. तात्पर्य, या 

नाटकांतील करमणुकीच्या जोडीला'च कांहींना कांहीं तरी बिशिष्ट हेतु आहे. 
माधवरावांच्या या पूर्वीच्या नाटकांतील सर्व साधनसामुग्री याहि? 

नाव्कांत सिद्ध आहे. घेवुवछभ, गट्झलाल, पांडोबा, कपिला, रंगराव, 

अंबू , गंगू , पंढरी, विठोबा, सखाराम पेत, लोल्कचंद, नागोराव, मंजुळा, 
ठळशी यांच्यासारखी वैचिन्र्यपूणी साधीं व विविध पात्रे या नाव्कांत
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ज्याप्रमाणें आहेत, त्याचप्रमाणें चटकदार व खुमासदार कोऱ्या व संवाद. 
हींहि यांत आहेत. दांभिक व भोंदू लोकांची यांत ज्याप्रमाणे टिंगलं 

' करण्यांत आली आहे, त्याचप्रमाणे नवकल्पनायुक्त, प्रसादपूर्ण व सोप्या 
चालींचीं पण बेतशीर पदेंहि यांत आहेत. गायकी चाळींचा बडेजाव न 

माञवितां पोवाडे व लावण्या यांत आलेल्या चालींवर पदे तयार करून 

माधवरावांनी तीं आबालखृद्वांच्या तोंडीं बसवून दिलीं. “नगरदेवते, 

म्युनिसिपालिटे, माधव दुज वंदन, करितसे घाळून लोटांगण । किंवा 
“शिंग फुंकीत गेला पाण्याचा इंग्रजी बंब! । म्होतठुर 'झाल्यावरि मी 

सांगेन तसंच वागायचं हीं स्थानिक स्वराज्यांतील,. पदें किंवा 'या बाई 
जेजुरी नगरांत । नांदे मल्हारि रुणवंत' हें वऱ्हाडच्या पाटीलांतील पद- 

हीं अशा प्रकारच्या पदांचे नमुने म्हणून सांगतां येतील, :- . 
वशीकरण (१९३२), पैसाच पैसा (१९३५) व: प्रोफेसर शहाणे 

(१९३६) हीं माघवयावांचीं नाटकें तंत्रदृष्स्या त्याच्या पूर्वीच्या नाटकांहून 
भिन्न आहेत. बोलपटांच्या वाढल्या व्यापामुळें व लोकप्रियतेसुळें रंगभूमीवर 
दोन-तीन तास 'चालणारीं नाटकें करून पाहण्याचा प्रयोग मामा वरेरकर 

व अनंत हरि गद्रे यांच्याप्रमाणें माधवरावांनी देखील केला. उपर्युक्त 

तीन नाटकें या प्रयोगापैकींच होत. या नाटकांत एक प्रवेशी असे दोन 
किंवा तीन अंक योजिण्यांत आले असून, स्वगत भाषांना तसेंच पदांना 

अगदीं बेताचें स्थान देण्यांत आलें आहे, हीं तिन्ही नाटकें फार्सच्या 
किंवा प्रहसनाच्या धर्तीवर रचण्यांत आलीं असून तीं अत्यंत सरस आहेत. 

यांत नवें तंत्र योजण्याचें कारण म्हणून वशीकरण नादकांत सूत्रधार 
सांगतो, “बोलके चित्रपट, *िनेमा, यांची नाटक मंडळीशीं सांप्रतची 
स्पर्धा, तसंच प्रेक्षकांची आयेपशीर ब सुटसुटीत नाटकं पाहण्याची वाढती 
आवड व सध्यांची सर्व प्रकारची बिकट परिस्थिति लक्षांत घेऊन, आमच्या 
कवबींचें हें हास्यरसप्रधान नवीन प्रहसन रंगभूमीवर आणण्याचे आम्ही 

ठरविलें आहे.” नव्या तंत्राचा .अवलंब करूनहि कालमहिमा असा विचित्र 
१०
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कीं, माधवरावांना आपल्या देखतच जी कंपनी त्यांचीं नाटकें करीत असे 

ती नामशेष झालेली बघण्याची पाळी आली. 

प्रयोगदृष्स्या व कीर्तिदष्य्या माधवरावांचीं नाटकें जरी यशस्वी 

झालीं तरी तंत्र व कला यांच्या दृष्टींनी तीं सरस आहेत असें म्हणतां 

येणार नाहीं. नाटकांत कथानकरचनेला साहजिकच महत्त्व असतें, कथानक- 

रचनेच्या दृष्टीनें वऱ्हाडचा पाटील? व “पैसाच पैसा? या दोन नाटकां- 
खेरीज माधवरावांचीं बाकीचीं सामाजिक ' नाटकें अगदीं सामान्य प्रतीचीं 

आहेत.. कथानकाची सुरुवात, वाढ, रुतागुत व उकल हीं त्यांच्या नाटकांत 
कचित्‌ःच दिसतात. वेगवेगळीं स्वतंत्र चित्र जवळ जवळ ठेवल्यासारखीं 

त्यांचीं कथानके असतात. प्रत्येक चित्न आकर्षक असतें, पण सर्व चित्रांचा 

मिळून एकच एक असा संबादी परिणाम होत नाहीं. विविध प्रवेश्षांत जी 

सुसूत्रता, एकतानता, एकध्येयता असावयास पाहिजे ती ह्यांच्या नाटकांत 

प्रायः नसते, मात्र वऱ्हाडचा पाटील हें नाटक या विधानाला अपवादरूप 

आहे, नाटककाराच्या सर्वोत्तम नाटकांत या नाटकाची गणना करावी लागेल. 

कथानकरचना ज्याप्रमाणें माधवरावांना साघत नाहीं त्याचप्रमाणें पात्रांचा 

स्वभावविकासहि त्यांना नीटसा दाखवितां येत नाहीं. त्यांचीं पारवे सुरवाती- 

पासून शेवटपर्यंत असतात तक्षींच तीं राहतात. शिवाय यांच्यांत सूक्ष्मता, 
मार्मिकता, रेखीवपणा हीं जवळ जवळ नसतातच, वऱ्हाडचा पाटील या 

नाटकांतील पंढरी पाटील व विश्ववैचित्र्य या नाटकांतील सरला हीं दोन 

पारे मात्र चांगलीं काढलीं गेलीं आहेत, स्वभावरेखनाकडे माधवरावांचें 

फारसें लक्ष नसावें. निरनिराळ्या जातींचीं व. प्रकारचीं माणसें रंगभूमीवर 
जमवून ह्यांच्यांतील वैचित्र्य व विविधता हीं दाखविलीं की आपलें काम 
संपर्लें असें त्यांना वाय्त असावें, कथानकरचना व खभावरेखन या दोन 
गोष्टींप्रमाणेंच रस किंवा भावनांच्या दृष्टीनें पाहतां माधवरावांचीं नाटके 

फिकीं वाटवात. त्यांच्या नाव्कांत उत्कट भावनांचे हदयस्प्शी असे प्रसंग 

जवळ जवळ नाहीतच. कथानक सामान्य ग्रतीचें, स्वभावरेखन उथळ-
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स्वरूपाचे, रसोत्पतीच्या नांवानें ठणठणाट--अशी सर्व वस्तुशिशिति असूनहि 

मौज ही कीं, माधवरावांचीं नाटकें त्यांतील नाविन्यपूर्ण विनोद, अभिनव 
चमत्कृतिपूण कल्पना व कोठ्या आणि वास्तवतापूर्ण अशा संसारांतील 
वेचक व आकर्षक चित्रांमुळे लोकांच्या मनांवर आपला कायमचा ठसा 

उमखूं शकलीं, त्यांना आनंदवूं शकलीं, संसारांतील डपाधींनीं जजर 

झालेल्यांची भरपूर करमणूक वरू शकलीं. माधवरावांनीं सामान्य नाय्य- 
तंत्राकडे दुर्लक्ष करून, स्वतःचे नवीनच तंत्र निर्माण केलें. विश्ववेचि्र्य 

या त्यांच्या नाटकांत एके ठिकाणीं म्हटल्याप्रमाणें, “ढगांत चमकणाऱ्या 

विद्युछतेला अमूकच आकारानं चमकले पाहिजे, असा हुकूम सोडणे 
जसं कोणत्याही शाख्ञान्याच्या हातीं नाहीं, त्याचप्रमाणें कोणत्याही लब्ध-. 

प्रतिष्ठौताला, अमक्याच साच्यांत काव्य ओत, असं कवीला म्हणतां ' 

येणार नाहीं !” हेच म्हणणे माधवरावांच्या' बावतींतहि खरे आहे, . 

वीर वामनराव जोशी-वामन गोपाळ ऊर्फ वीर वामनराव जोशी 
यांनीं आपल्या वीररसात्मक व ग्रसेयप्रधान नाटकांनी मराठी रंगथ्रूमि 
एके काळीं गाजवून सोडली होती. त्यांच्या राक्षसी महत्त्वाकांक्षा (१९१४), 

रणदुंदुभी (१९२७), व धर्मसिंहासन (१९२९) या नायकांतून वीररसाचा 
जसा आविर्भाव झाला आहे, तसेंच प्रत्येकांत कांहींना कांहीं प्रमेय सांगण्यांत 

आलें आहे. राक्षसी महत्त्वाकांक्षा श्रेष्ठ कीं देवी, याचे विवेचन -राक्षसी 
महत्त्वाकांक्षा? या नाटकांत करण्यांत आलें आहे तर वैयक्तिक स्वार्थी 

प्रेम श्रेष्ठ कीं सार्वजनिक स्वखूपाचें राष्ट्य्रेम भ्रष्ट हें प्रमेय “*रणदुंडुभीं'त 
मांडण्यांत आलें आहे. राजा नेमणें हा प्रजेचा जन्मसिद्ध हक आहे, या 
तत्त्वाचे प्रतिपादन “ ध्मसिंहासनांत ? करण्यांत आलें आहे. वीर वामन- 
रावांच्या तिन्ही नाटकांतील भाषा प्रौढ ओजस्वी व दणदणीत असून, 
संवाद लांबट असले तरी रसपरिपोषक आहेत. विविध प्रवेश प्रेक्षकांचे 
कुतूहल वाढविणारे व आकर्षक असून, पात्रांचा स्वभावपरिपोष चांगला 
साधला आहे. दोष दाखवायचा झाल्यास भडकपणाचा दाखवितां येईल.
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संयम आणि कलात्मकता या गुणांपेक्षां भडकपणाकडे नाटककाराची विदोष 

प्रवृत्ति दिसते, " " 

शे. प. जोशी-सहेठुक सामाजिक विनोदी नाटकें लिहिणाऱ्यांत 
शेकर परद्यराम जोशी यांची गणना अवश्य करावी लागेल, विचित्रलीला 

(१९१६), मायेचा पूत (१९२१), खडाष्टक (१९२७) व तो 'आणि 
ती (१९३९) या चार नाय्कांत त्यांनीं हा नाहीं. तो सामाजिक विषय 
घेऊन त्यावर विनोदी पद्धतीनें शरसंधान केलें आहे. विचित्रलीला या 

नाव्कांत सुघारणांची इश्टानिष्टता दर्शविण्यांत आली आहे तर भमायेचा पूत'* 

नाटकांत दत्तक घेण्याच्या अनिष्ट चालीवर टीका करण्यांत आली आहे. 

शे. प. जोद्यांचीं सर्वच नाटकें रंगभूमीवर खूप गाजलीं व यशस्वी. ठरली. 

स्वभावनिष्ठट-शब्दनिष्ठ-प्रसंगनिष्ठ असा. विविध प्रकारचा व बहारीचा 

विनोद त्यांच्या सर्वच नाटकांत आढळतो, त्यांच्या नाटकांतील पात्रे 
वेशिष्ट्यपूण असून वाचकप्रेक्षकांच्या स्मरणांत राहतात. 

नं. चिं. केळकर-नरसिंह चिंतामण केळकर यांनीं. तोतयाचें बंड 
(१९१२), चंद्रगुप्त (१९१३), कृष्णाजुनयुद्ध (१९१४), अमात्य माधव, 
वीर विडंचन ब संत भाचुदास अशीं ऐतिहासिक व पौराणिक सहा नाटकें 

लिहिलीं. कथानक रचना, स्वभाव परिषोष, भाषा व विनोद या ट्टींनीं 

त्यांचीं नाटके निदोष असूनहि, रंगभूमीवर सर्वच कांहीं गाजलीं नाहींत, 
तोतयाचें बंड व कृष्णाजुनयुद्ध हीं नाटके. मात्र चांगलींच यशस्वी ठरली. 

ऐतिहासिक नाटकांत ज्या ऐतिहासिक वातावरणाची आवदयकता असते 

ती तोतयाचें बंड व चंद्रगुप्त या नाटकांत उत्तमप्रकारे पूर्ण करण्यांत आली 
आहे. कृष्णाजुनयुद्धांत . अटीतींच्या . प्रसंगांबरेबर जो एक प्रकारचा 
खेळकरपणा आहे तो बहारीचा आहे, केळकरांच्या सर्वच नाटकांतील 
स्वभावरेखन रेखीव, मार्मिक व परिणामकारक झालें असून, विनोदाच्या 

बेतशीर शिडकावामुळें त्यांचीं नाटके अत्यंत वाचनीय झालीं आहेत. 
अनंव हरि. गद्रे-अनंत हरि ग्रे यांचें नांव नाटिका संप्रदायाचे



श्री, वि. वर्तक १४९ 

प्रवर्तक म्हणून मराठी नाट्यसृष्टीत नेहमीं घेतलें जाईल, इ. स. १९३० 
पासून बोलपट सुरू होतांच, नाटकांना एकदमच मंदी आल्यासारखे झालें. 

बोलपरांच्या दरांत व वेळांत जर प्रेक्षकांना रंगभूमीवर नांस्य पाहातां आलें 

तर ते रंगभूमि सोडून जाणार नाहींत अशा कल्पनेने गद्रे यांनीं ता. १ 

ऑगस्ट १९३० रोजीं संध्याकाळीं ६|| वाजता २||-र तास चालणाऱ्या *प्रेम- 
देवता? या नाटिकेचा पहिला प्रयोग केला. हा प्रयोग यशस्वी होतांच त्यांनीं 
पूर्णस्वातंत्र्य, बटस्फोट, कुमारी १९३१, आई, तरुणपिढी इत्यादि नऊ 
नाटिका लिहून त्या शनिवार-रवीवारीं तीन वेळां व इतर वारीं दोन वेळां 

दाखविल्या. कुमारी १९३१ या नाटिकेचे ओळीने एकशे एक प्रयोग 
झाले त्यांवरून तिची लोकप्रियता अजमावितां येईल, कलादृष्य्या गद्रे 

यांच्या नाटिका कांहीं उच्च दर्ज्याच्या नसल्या, तरी विषयांच्या ताजेपणामुळें 

त्या कांहीं काळ लोकांना आवडल्या यांत शंका नाहीं. मो. वा. दोंदे, स. 

ना. पतंगे, वि. ल. बर्वे, न. दा. सरपोतदार, ना. रा. बामणगांवकर, ह. 
वि. देसाई, बा. मा. दाभाडे, व्यं. झं. वकील, ना. धों. ताम्हनकर व 

सौ, दया पटवर्धन इत्यादिकांच्या नाटिका श्री. गद्रे यांच्या नाटिकांच्या 

' नंतर प्रसिद्ध झाल्या. या गोष्टीवरूनहि या क्षेत्रांतील त्यांची कामगिरी 

इतरांना कशी उत्तेजक व मार्गदर्शक ठरली हें दिसून येईल. 

श्री. वि. वर्तक आणि नाट्यमन्वंतर इ. स. १९३३ मर्ध्ये नाय्य- 
, क्षेत्रांत सुधारणा करण्याच्या हेतूने एक सांघिक प्रयत्न करून पाहण्यांत 

आला. हा प्रयत्न दोन तीन वर्षे चाळून पुढ बंद पडला तरी रंगभूमीवर 

कांहीं तरी बदल घडवून आणण्याच्या प्रामाणिक इच्छेनें तो करण्यांत आला 
होता यांत शका नाहीं. नाटकें अधिकाधिक वास्तवतापूर्ण, कलापूर्ण व 

. समाजस्थितिद्योतक व्हाबींत अशा इच्छेने नाय््यमन्बतर लिमिटेड या 

संस्थेची स्थापना ता. १ जुले १९३३ रोजीं झाळी, या संस्थेत केशवयव 
दाते, केशवराव काळे, केहावराव भोळे, श्री, वि. वर्तक व पार्श्वनाथ 

आळतेकर यांच्यासारखीं कतबगार चालक-सछागार मंडळी असून दाते-
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काळे-ज्योत्स्ना भोळे-परद्मावती वर्तक-आळतेकर इत्यादि कुक्षल व सुशिक्षित 

सटलदींचा संच होता. 

नायक हें खरेखुरे संसाराचें चित्र दिसावें म्हणून स्रियांचीं कामे 
ख्त्रियांनींचा करणें, स्वगत व एकीकडे या जुन्या नाटकांतील भाग्रण- 

- ग्रकारांचा नायनाट करणें, खरीं दारे, खऱ्या खिडक्या दाखविणाऱ्या ' “फ्लॅट- 

सीन्स'ची थोजना करून दारें-खिडक्या-खांब-कारंजी युंटाळून ठेवणारे 
जुन्या. प्रकारचे पडदे काढून यकणें,. पारश्वसंगीताची योजना करून, कथा- 

नकांतील भावभावनांप्रमाणें बेतशीर पदांची योजना करणें, रंगभूमीवर 
एकाचें भाषण चाळू असतांना दुसऱ्यांनी ते सुकस्तंभाप्रमाणें ऐकण्याची 
प्रथा बंद करणें, आयुष्यांतील अटीतटींचे व क्षोभकारक प्रसंग रंगवून, 
पूर्वावस्थानिवेदनाच्या तंत्रानें कथानकाचा मागील भाग वर्णन. करणें 
इत्यादि सुधारणा घडवून आणण्याचा मनापासून प्रयत्न नाय्यमन्वंतरनें : 

केला. हा प्रयत्न पुढें फार दिवस टिकला नसला तरी थोडे दिवस था 
संस्थेने नवनाम्य लोकांना दाखविलें यांत शंका नाहीं. नाय्यमन्वंतरकरितां 
श्रीधर विनायक वर्तक यांनीं आंधळ्यांची शाळा (१९३३), लपंडाव 
(१९३३) व तक्षशीला अशीं एकाच वर्षात तीन नाटकें लिहिलीं. हीं 
तिन्हीं नाटकें रंगभूमीवर येऊन कांहीं दिवस त्यांनीं नाव्यमन्वंतर झाल्याचा 
भास निर्माण. केला. समाजाच्या जिव्हाळ्याचे विषय आणि आधुनिक 
नाट्यतंत्र यांमुळें हीं नाटकें चांगलींच लोकप्रिय झालीं, आंधळ्यांची शाळा, 
हें गॉटलेट नाटकांतील विषयावर पण स्वतंत्रपणे स्वण्यांत आलें असून 

तक्षशीला हें भाषांतरात्मफ आहे. वर्तकांच्या नाटकांतील कथानकरचना 
कलापूर्ण, स्वभावरेखन सुक्ष्म व मार्मिक आणि. संवाद सुटसुटीत व पात्रांचा 
स्वभावपरिपोष करणारे आहेत. मात्र त्यांच्या नाटकांत वर्णन केलेले ग्रसंग 
वास्तवतापूर्ण किंवा समाजांत नेहमीं घडणारे असे न मानतां, कांहीं थोड्या 
लोकांच्या बाबतींत घडणारे-अपवादस्ख्याचे मामले पाहिजेत, आंधळ्यांच्या 

शाळेंतील सुशिलेवर मनोहर-विश्वना थ-अण्णासाहेब या तिघांचेंहि मनापासून
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प्रेम असून लपंडांवांतील विनायकरावावर डर्मिला व उषा या दोघींचें प्रेम 
असतें, हिंदुसमाजांत हे प्रकार अजून तरी छचित्‌ घडणारे असल्यानें, या 

नाटकांना आणि लस्यांतील पात्रांना प्रातिनिथिक मांनणें चुकीचें ठरेल. 

नाटककार आचाय अन्रे , 

आचार्य अत्रे यांच्या नाटकांसंबंधीं विचार करतांना, मराठी रंग- 

भूमीच्या ज्या परिस्थितींत त्यांनीं आपलीं नाटकें लिहिलीं ती परिस्थिति 
लक्षांत घेतली पाहिजे, इ. स, १९३१ ते १९४० हा दसका मराठी 
रंगभूमीच्या दृष्टीनें जोखमीचा गेला, १९१५ ते १९२५ पर्यंतचा काळ 
मराठी रंगभूमीचा वैभवकाळ म्हणून सांगतां येईल. त्यानंतर तिला एक 
प्रकारची घसरगुंडी लागली. त्यांत बोलपयंची भर पडतांच, प्रेक्षकांच्या 

झुंडीच्या झेंडी रंगभूमि सोडून रजतपटाकडे धांबत गेल्या. एखादें गडांतर 

यावें आणि माणसानें अनिच्छ्या झय्यावश व्हावें, त्याप्रमाणे रंगभूमीची 
स्थिति होऊन ती निपचित पडली, आतां या महाराष्ट्राच्या लाडक्या 
रंगभूमीचे होणार तरी कर्सें या विचारांत जाणते लोक पडले, रुग्णाइताच्या 
बिछान्याजवळ भल्याबुऱ्या वैद्यांची व डॉक्टरांची गर्दी सुरू झाली आणि 

त्यांनीं नवे नवे मंत्र-तंत्रांचे इलाज करून रंगभूमीला जगविण्याचे प्रयत्न 
केले. अशा प्रयत्नांत मामा वरेरकर, नाटिकाकार गद्रे, माघवराव जोशी, 

नाय्यमन्वंतरकार यांचे प्रयत्न प्रसुखपणे सांगतां येतील. या चारणांनीं 
' रंगभूमीला कांहीं गुण येईना, बोलपटग्रहांकडे धांबणाऱ्या प्रेक्षकांना नाटकें 
बघायला भाग पाडणारा कोणी तरी चतुर नि कसबी नाटककार हवा होता. 

आचार्य अत्रे यांच्या रूपानें हवा होता तो नाटककार रंगभूमीला 
_ मिळाला. अव्यांचीं नाटके रंगभूमीवर यशस्वीं झालीं याचें कारण विशिष्ट 

' काळांतील बहुजनसमाजाच्या मनाची परीक्षा करून त्यांनीं असें ठरविलें 
कीं, रंगभूमीच्या पडत्या काळांत विनोदाचा खमंग व चुरचुरीत मसाला 
वापरल्याखेरीज प्रेक्षकांची नाव्यविषयक मंदावलेली भूक प्रज्वलित होणार
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नाहीं. साहजिकच विनोद्‌प्रधान अशीं बरीचशीं नाटकें लिहून आसन्न- 
.मरण अकशाः रंगभूमीना यांनीं प्रथम हंसरी, नंतर चेतनायुक्त व नंतर 

सतेज बनविली, याचा परिणाम होऊन प्रेक्षकांच्या झुंडीच्या झंडी त्यांचीं 
नाटकें पाह्यला लोटू लागल्या. ऱ्‌ 

अन्यांच्या नाटकांचे माझ्या दृष्टीनें तीन गट सहज पडतात. पहिल्या 

गटांत साश्ंग नमस्कार, भ्रमाचा भोपळा, लय़्ाची बेडी, पराचा कावळा व 
पाणिग्रहण हीं प्रहसनात्मक नाटके. येतात. दुसऱ्या गटांत घराबाहेर, उद्यांचा 

. संसार व जग काय म्हणेल हीं भावपूर्ण गंभीर व अभिजात स्वरूपाची 

नाय्कें येतात, आणि तिसऱ्या गंत वंदे भारतम्‌ू व मी उभा. आहे 

यांसारखीं प्रमेयात्मक नाटकें येतात. या तिन्ही प्रकारच्या नाटकांचे तंत्र 
वेगवेगळे आहे. प्रहसनात्मक नाटकांत ( ज्याला इंग्रजींत बर्लेक्स किंवा 

फास म्हणतात) मुद्दाम अतिशयोक्तीचा अवलंब करून कांहीं गोष्टींचे विडंबन 

केलेलें असतें, असल्या नाटकांतून वास्तवतेचे जसें दशन होत नाहीं, 
त्याचप्रमाणें ज्याला सूक्ष्म स्वभावरेखन म्हणतात ल्याचेंहि यांत दर्शन 
होणें दुलँम असतें, व्यक्तींचं, वस्तूंचे किंवा संस्थांचे विडंबन करून त्यांच्यांत 
सुधारणा घडवून आणण्याच्या उद्देशानें लिहिलेल्या नाटकांत इतर गंभीर 

गोष्टींची अपेक्षा करणें चुकीचे ठरेल. याच्या उलट गंभीर नाटकांत वास्त- 

वतेचें दर्शन झाले पाहिजे. आयुष्यांत आढळणाऱ्या व्यक्तींची चिर्रें त्यांत 

आलीं पाहिजेत, व्यवहारांतल्या व्यक्‍ती ज्याप्रमाणें वागतात य्याप्रमाणेंच 
गभीर नाटकांतल्या व्यक्तीददि वागल्या पाहिजेत, ज्या भावनांचे संग्राम 

आपल्या संसारांत चालतात, त्यांचींच चित्रें हळुवार हातानें गंभीर नाट- 

कांत रेखाटलीं गेलीं. पाहिजेत. प्रमेयात्मक नाटकांत स्वभावरेखनांतील 
सूक्ष्ता आढळली नाहीं, तरी मुख्य प्रमेयाची मांडणी परिणामकारक व 

पटणारी झाली पाहिजे, प्रमेयात्मक नाटकांत एरव्ही अपरिहार्य असणारा 
रुक्षपणा यळण्याकरितां नाटकांत अर्थातच विनोदाची माफक पम्र्णहि 
व्हायला पाहिजे, ,
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प्रहसनात्मक, भावनात्मक व प्रमेयात्मक अशा तीन प्रकारच्या 
नाटकांचे तंत्र आपल्यासमोर ठेवून . अन्यांचीं नाटकें पाहिलीं असतां 

आपणाला काय आढळतें तें पाहू या. प्रथम प्रहसनात्मक नाटकांच्या गटा- 

पैकीं नमुन्यादाखल साष्टांग नमस्कार हें नाटक घेऊं या. या प्रहसनांत 

'साष्टांग नमस्कार, काव्य, व ज्योतिष यांचें फाजील वेड लागलेल्यांची 

टिंगल उडविण्याच्या उद्देशानें सुद्दाम त्यांचीं अतिरंजित स्वरूपे रा. ब. 

शेषाद्रि, कवि भद्रायु व सिद्धेश्वर यांच्या रूपानें दाखविण्यांत आलीं आहेत. 

नमस्काराचें तरत मोडू नये म्हणून प्रवासांव असतांना गाडीच्या 
डब्यांतहि नमस्कार घालणारे रावबहादुर दोषाद्रि, चंदूला दुखापत' झाली 

असतांना त्याला वैद्यकीय इलाज करण्याऐवजी त्या प्रसंगावर आचरट- 

पणानें काव्य करणारा भद्रायु, प्रमाची मागणी करायला गेल्य असतांना 

ज्योतिषदृष्ट्या वेळ प्रतिकूल आहे 'असें कळतांच प्रेमयाचना न करणारा 

सिद्वेश्वर या व्यक्ती अशाच स्वख्पांत व्यवहारांत आढळणे अर्थात्‌ूच शक्‍य 

नाहीं. त्यांच्या जवळपास बसूं. शकणाऱ्या व्यक्ती मात्र हरघडीं आपणाला 

पाहावयास सांपडतात. कांहीं ब्षांमाग महाराष्ट्रांत सांग नमस्कार, 
ज्योतिष व काव्यगायन यांचें वेडें पीक आलें होतें. त्याला आळा बसावा 
म्हणून प्रस्तुत नाटकांत या तिल्हीं गोष्टींचे मार्मिक विडंबन करण्यांत आलें 
आहे. उरलेल्या प्रहसनात्मक नाटकांत अश्याच प्रकारें मुद्दाम अति- 
शयोक्तीचा अवलंब करून विनोदाच्या साहाय्यानें सामाजिक वैगुण्ये 
नाहींशीं करण्याचा यशस्वी प्रयत्न करण्यांत आला आहे. या नाटकांतील 

पात्रांचें स्वभावरेखन सूक्ष्य किंवा भरीव नसलें तरा तें वैशिष्ट्यपूर्ण 
खचित आहे. सर्व रोगांवर नमस्काराचा इलाज सांगणारे रा, ब. शेषाद्वि, 

. पस्तीसाव्या वर्षांपर्यंत कवींच्या शिरस्याप्रमाणे मृत्यु न॒ आल्यास भाड- 

घरच्या तलावांत आत्महत्या करण्याचा निश्चय केलेला कवि भद्रायु, 

उठल्यासुयल्या “आमचे ट्स ठीक माहीत? म्हणणारा सिद्धेश्वर, .औषध 

खाण्याचें वेड लागलेला कचेश्वर, बायकोपुें गोगलगाय बनणारां गोकर्ण,
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लय्ाचें वेड लागलेला अवधूत, कोल्हापूरचा अभिमान बाळगणारे 

रावसाहेब अंबादास, याभिंनीवर निस्सीम प्रेम करणारा तिमीर, यामिनीवर 

प्रेम असूनहि रश्मीच्या नादीं लागलेला कांचन, मैत्रीविवाहाच्या मग- त 

जळामागे धावणारी अरुणा व॒ पराग, साऱ्या बोलण्याचा विपर्यास करून 
स्वतःवर अनुरक्त होणाऱ्या पुरुषांकडे कोठुकाने, कुतूहलाने व एक 
प्रकारच्या तटयस्थतेने पाहणारी परंतु जिच्याविषयीं पुष्कळांच्या मनांत 

गैरसमज उत्पन्न होतात अशी मोहक, अवखळ व नखरेल रक्ष्मी, निष्पाप 

निभींड, फटकळ पण जीविताचं खरें स्वरूप व पुरुषांचा खरा स्वभाव 

ओळखणारी गार्गी--या सर्व पात्रांच्या ठिकाणीं फारशीं सूक्ष्मता नसली तरी 

ती अविस्मरणीय निःसंशय आहेत. 

प्रहसनात्मक नाटकांचा थोडासा विचार केल्या नतर आतां भावात्मक 

किंवा गंभीर नाटकांचा विचार करू या.घराबाहेर या नाटकांत सासऱ्याच्या र 

आणि सावत्र दीराच्या पापी वासनेला बळी न पडल्यामुळें त्यांनीं बदफेली- 

पणाच्या खोस्या आरोपावरून घरांतून घालवून दिलेली निष्पाप निमेळा, 
पतीच्या प्रेमाकरितां नव्हे तर मुलाच्या प्रेमाकरितां, मातेचें कर्तव्य पुरे 
करण्याकरितां, कांहीं दिवसांनीं घरीं कशी परत येते, तें दाखविलें आहे. 

डद्यांच्या संसारांत आपल्यावरील जबाबदारी न ओळखतां चंडोळकृत्तीनें 

वागणाऱ्यांचे उद्मांचे संसार कोणत्या स्वखर्पाचे होण्याचा संभव आहे तें 

दाखविले आहे, *जग काय म्हणेल ' मध्ये बेजबाबदार नवऱ्याच्या 

दांभिकपणाळा आणि दृष्टपणाला कंटाळून आर्थिक खातंत््य मिळविणाऱ्या 

तेजस्वी उल्केचे चित्र रेखाटण्यांत आले आहे. तिन्ही नाटकांतील विषय 
समाजाल्म जिव्हाळ्याचा वाटणारा असून, त्याची मांडणी बरीच यशस्वी 

झाली आहे. अनेक प्रकारचे हाल सोसूनहि स्त्री कोणा-या ओढणीनें घरांत 5 

राहते, अनेक प्रकारचे पाश तिनें घैर्यानें तोडले तरी कोणता पाश ती तोडू 
शकत नाहीं, याची मीमांसा घराबाहेर या नाटकांत करुणोत्कट प्रसंगांनीं 

करण्यांत आली आहे. नाटकाचा तिसरा अंक या दृष्टीने अत्येत सरस
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आहे, निमलेची खमजूत घालण्याच्या उद्देशाने पद्मनाभ*भय्यासाहेबाच्या घरीं 

आला असतांना म्हणतो, “भय्यासाहेब, निमेलाबाई या केवळ पतीच्या पत्नी 

नसून एका अजाण बालकाच्या माता आहेत ही गोष्ट आपण आधीं 

लक्षांत व्या. पतीपासून पत्नी दूर झाली तरी मुलापासून मातेला दूर होतां 

येत नाहीं. धर्माचे पाद्य तुटले, प्रेमाचे पाश तुटले तरी रक्ताचे पाश तुटणे 

कालच्रयींहि शक्य नाहींत ! संसार हा कमळाच्या फुलांनी आणि चिखल्यनें 

भरलेल्या सरोवराग्रमा्णे आहे; त्यांत बुडणाऱ्या माणसाला एक वेळ त्या 

चिखलांतून पाय बाहेर काढतां येतील; पण त्या कमळाच्या कोमल तंतूंची 

पायाभोंवतीं बसलेली मगरमिठी कधींहि सोडवितां येणें य्य नाहीं, * 

नाटकांतील हीच मध्यवर्ति कल्पना असून तिच्याच बळावर घयबाहेर 

पडलेली निर्मळा घरीं परत गेल्याचें दाखविण्यांत आलें आहे. जरा वेगळ्या 

रीतीनें परंठु मातृत्वाचीच थोरवी उद्यांच्या संसारांत देखील गाण्यांत आली 

आहे. स्वतः बेजबाबदारपणानें वागूनहि आपल्या सुलीला तिच्या हातून 
अज्ञानाने घडलेल्या दोषाबद्दल बॅ. विश्राम घरांतून घालवून द्यायला उद्युक्त 

झाला असतांना त्याची पत्नी “शेला बाहेर जाणार नाही, हें धर माझं 

आहे” असें म्हणून प्रथम त्याचा प्रतिकार करते व नंतर म्हणते, “मातृत्व 
हे कधींही पापी नसतं ! मातृत्व हें कधींहि अपवित्र नसतं ! मातेचे रक्षण 

करणं हें समाजाचे पद्िलें कर्तव्य आहे ! मग ती माता विवाहित असो 

अगर अविवाहित असो.” “जग काय म्हणेल” म्ये उल्का बजावते, 

“ जो पुरुष नको तो टळत नाहीं व जो पुरुष हवा तो मिळत नाहीं, हीच 
हिंदु ल्ियांच्या आयुष्यांतली घोर आर्या आहे ! एबढ्यासाठींच स्रियांना 
आर्थिक ख्ातंत्र्य पाहिजे आहे. आणि काडीमोडीचा कायदाहि हवा 

'। आहे!” 
संग्राम किंवा झगडा हा नाटकाचा प्राण आहे. वराबाहेर, उद्यांचा 

संसार व जग काय म्हणेल या नाय्कांतील समरप्रसंग फारच कौशल्याने 

रंगविले आहेत, घराबाहेर नाटकाच्या पहिल्याच अंकांत आबासाहेब,
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नागेश्वर, नीळकंठ व॑ क्ौनक यांच्याशीं तडफदार निमेलेचा झगडा होऊन 

ती त्वेद्याच्या भरांत मंगळसूत्र तोडून धराबाहेर पडते असें दाखविलें 
आहे. याच नाटकाच्या तिसऱ्या अंकांत भय्यासाहेब व निर्मल्या आणि । 
भय्यासाहेब व पद्मनाभ यांच्यांत खटका उडालेला दाखविला आहे. 

उद्यांचा संसार या नाटकांत दांभिकपणानें व बेजवाबदार इृत्तीनें संसार कर- 

णाऱ्या बॅ, विश्रामशीं करुणेचा हक्काच्या प्रेमाकरितां जन्मभर चाललेला 

झगडा दाखविला असून, त्याच्याच जोडीला उल्हास-दैलय, शेखर-शैला 
व शेखर-नयना यांच्यांतील भावसंग्रामहि व्यक्त करण्यांत आले आहेत. 

जग काय म्हणेल मधील उल्का--दिवाकर, वर्षा-दिवाकर, उल्का- त्रिलोक 
याच्यांतील इंद्दांचीं चित्र मनोवेधक आहेत. या बाह्य दंद्वाबरोबरच या 

तिन्ही नाटकांतील अंतददवैद्रांचीं चित्र फारच बहारीचीं व॒ हळुवार हातानें 

काढण्यांत आलीं आहेत, निला, शौनक, भय्यासाहेब, करुणा, देला, ४ 
शेखर, नयना, बॅ. विश्राम, उल्का, दिवाकर इत्यादि प्रमुख पात्रांच्या 

अन्तःकरणांत चाललेल्या क्षोभाचीं चित्रे अत्यंत परिणामकारक वाटतात. 

अत्र्यांच्या प्रमेयात्मक नादकांत वंदे भारतम्‌ व मी उभा आहें या 
नाटकांचा अंतर्भाव होतो. हिंदुस्थानचा उद्घार अखिल हिंदूंच्या समान 

भूमिकेवरील ऐक्यांत सामावलेला असून हिंदुस्थानाला जो आपली मातृ- 

भूमि समजतो आणि हिंदुस्तान स्वतंत्र. करण्यासाठीं ज्याचा आत्मा सात्रं- 
दिवस तळमळतो तो हिंदु ह्योय--या प्रमेयाची मांडणी दिलीपने कोटेश्वर 
मंदिर प्रवेशाच्या ब्राबतींत जो यशस्वी सत्याग्रह केला त्याच्यारुपानें 

चांगली झाली आहे. मी उभा आहें या नाटकांत “स्थानिक स्वराज्याच्या 
निवडणुका जोपर्यंत व्यक्तिनिष्ठ पद्धतीने लढविल्या जात आहेत तोंपर्यंत 
बेकायदेशीर साधनांचा अवळंत्र करून मतदारांचीं मतें उमेदवार मिळ- * 
विल्या शिवाय राहणार नाहींत” या प्रमेयाची मांडणी अत्यन्त परिणामकारक 

झाली आहे. दोन्ही नाटकांत बहारीचें समरप्रसंग आले आहेत. सनातनी 
विरुद्ध परिवर्तनवादी, हिंदु विरुद्ध मुसलमान, था नेहमीच्या झगड्या-
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बरोबरच सर गुरुनाथ आणि अलका या पितापु्रींतील . तसेंच सोमेश्वर 
_ आणि कल्याण या पितापुत्रांतील वैचारिक झगडा मोठा चुरशीचा बंदे- 

भारतम्‌ या नाटकांत दाखविला आहे. मी उभा आहें, या नाटकांतील 
म्युनिसिपाळिटीच्या निवडणुकींच्या वेळीं पक्षोपपक्षांत उडणाऱ्या क्षीभा- 

बरोबरच गोवर्धनाची पत्नी गिरीजा ही त्याला निवडणुकींत विरोध करते, 

असें दाखविलें आहे. दोन्ही नाटकांतील स्व॑भावरेखन साहजिकच वरवरचे 
असलें तरी निरनिराळीं पारे बैशिस्यपूर्ण वाटतात. 

येथवर केलेल्या विवेचनानंतर नाटककार अत्रे यांची ठुलना इतर 

नाटककारांशीं केली असतां ती डचित ठरेल, अन्यांनीं आपले पहिले 
नाटक व'साष्टांग नमस्कार राम गणेश गडकरी यांना “माझे शुरू या 

नात्यानें अर्पण केलें आहे. अ्यांच्या नाय्कांवील विनोद व कांहीं पारे 
। गडकऱ्यांच्या वळणाचीं आहेत. घराबाहेर व उद्यांचा संसार यांतील 

भाषशिली गडकऱ्यांच्या भाषादीलीप्रमाणें ओजस्वी, अवुग्रासात्मक, भाव- 
पूर्ण व कल्पनायुक्त आहे, गडकऱ्यांच्या स्वभावरेखनांत ज्याप्रकारची 

सूक्ष्मता, उत्क्य्ता आहे, तशाच प्रकारची सक्षमता व उत्कय्ता अन्यांच्या 

डद्यांचा संसार या नाटकांत आहे, बाकीच्या नाटकांतील स्वभावरेखन 
वैशिष्य्यपूणे असलें तरी वरवरचें व उथळ वाटतें. त्याबाबतींत- त्यांचें 
माधवराव जोशी यांच्याशी बरेंच साधर्म्य आहे, माधवरावांच्या नाटकांतहि 

(वऱ्हाडचा पाटील या नायकाचा अपवाद सोडल्यास) स्वभावरेखन सखोल 

नसून उथळच आहे. पुण्यप्रभाव-प्रेमसंन्यास-भावबंधन व एकच प्याला 
या नाटकांत गडकऱ्यांच्या भव्य प्रतिभेचें दश्षीय आपणाला कैक वेळां 

होतें, अत्र्यांच्या ठिकाणीं प्रतिभा आहे. तिचे भव्यत्वही उद्यांचा संसार 
1 या नाटकांत चांगलेच प्रत्ययाला येतें, पण एरबीं तिचा विलास बाकीच्या 

नाटकांतून मध्यम प्रतीचाच वाटतो. हुदयाचे फारसें मंथन न करितां 

जगांत हरघडी आढळणाऱ्या सख्त्रीपुरुषांच्या वरवरच्या थराचे खेळकरपणानें 

चित्र काढण्यांत आतापर्यंत तरी अन्यांनीं समाधान भानल्यासारख दिसतें.
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जुन्या नाटककारांत अव्यांची तुलना कोल्हटकरांपेक्षां किर्लोस्कर-देवलांशीं 

अधिक योग्य तर्‍हेनें करतां येईल, कोल्हटकरांच्या नास्यसृष्ठींत चमत्कृतिपूर्ण 

व अवास्तव भाग फार आहे.. कि्लोस्कर-देवलांच्या संवादांत आणि 
प्रवेश्यांत ज्या प्रकारचा घरगुती खेळकरपणा व साधेपणा आहे, तसाच 

अव्यांच्या नाटकांतील विविध प्रवेक्लांत आणि संवादांत आहे. फरक इतकाच 

कीं, अन्यांच्या संवादांत व प्रवेांत विनोदाचा मालमसाला वापरल्याने ते 
जास्त चमकदार व खुसखुशीत बनले आहेत. रचनेच्या दृष्टीने पाहिले 

असतां देवळांची नाटकें अन्यांच्या नाय्कपेक्षां अधिक निर्दोष आहेत. 
खाडिलकर-केळकरांचें कथानकरवनाचातुये किंवा सखोल स्वभावरेखन 

या दोन्ही गोष्टी अन्र्यांजवळ बेताच्याच असल्या, तरी त्यांची उणीव. 
नास्यविषयाच्या व तंत्राच्या अद्यतनतेनें, मार्मिक विनोदाने, आणि 
स्वभावरेखनांतील विविधतेने त्यांनी भरून काढली. आहे. वरेरकरांनीं 
नाटकें पुष्कळ लिहिलीं आहेत. पण त्यांत भावोत्क्य्ता व स्वाभाविकता 

फारच थोडी आहे. उद्यांचा संसार, घराबाहेर, जग काय म्हणेल, लग्नाची 
बेडी या नाटकांतून सळसळणारें रक्त वाहतें आहे असें वाटतें. मामांची 

नाटकें पाहात असतांना किंवा वाचीत असतांना असें फार क्कचित्‌ वाटतें, 

अन्तयांच्या प्रहसनांवर मोलिएरच्या विशिष्ट तंत्राचा बराच परिणाम झालेला 
दिसतो. सामाजिक किंबा वैयक्तिक खुळें घेऊन त्यांचे विडंबन मोलिएरचें 

मोठ्या खुमासदार रीतीनें केलें आहे, अन्यांच्या प्रहसनांत बव्हुंशीं हाच 

प्रकार आढळतो. गडकरी व मोलिएटर यांचे विद्विष्ट गुण घेऊन अन्यांनीं 

आपलीं प्रहसनें लिहिलीं असें म्हणावयास चिंता नाहीं. मो. ग. रांगणेकर 
व नागेश जोशी यांच्या नाटकांचा तोंडवळा अत्र्यांच्या नाटकांसारखा 
थोडाफार असला तरी गुणांच्या बाबतींत त्यांच्यांत कांहींच सारखेपणा नाहीं. 

मराठी रंगभूमीच्या पडल्या काळांत प्रेक्षकांची नाडी पाहून अन्यांनीं 
प्रथम ग्रहसनात्मक नाटकें लिहिलीं, या प्रहसनांपैकीं साष्टांग नमस्कार 'व 

भ्रमाचा भोपळा हीं निःसंशय सरस असून, अखिल नाय्यस्टींतील कौण-
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त्याहि उत्तम प्रहसनादोजारीं तीं हक्‍कांनें बसू द्ाकतील. घराबाहेर, उद्यांचा 

संसार, जग काय म्हणेल सारखीं भावोत्कट व समाजाच्या जिव्हाळ्याची 
. नाटकें लिहून त्यांनीं मराठी नाट्यसुष्टींत स्वतःकरितां खास मानाचें स्थान 

निर्माण केलें आहे. अन्यांची नाय्यविषयक कामगिरी अजून . संपलेली 
नाहीं. उद्यांचा संसारासारखे शंभर टक्‍के कळापूर्ण नाटक निर्माण करून 

वाचक प्रेक्षकांच्या त्यांनीं खूपच अपेक्षा वाढविल्या आहेत. य़ा अपेक्षा 

पूर्ण करणें आचार्य अत्रे यांना मुळींच अद्यक्य नाहीं. तरीपण त्यांच्या 
हातून आतांपर्यंत झालेली कामगिरीहि बहुमोलाची आहे. अल्पावघींत 
प्रहसनात्मक, भावात्मक व प्रमेयात्मक अशी विविध स्वख्याचीं नाटकें 
निर्माण करून मराठी रंगभूमीची त्यानीं जी सेवा केली आहे ती रसिकां- 
कडून नेहर्मींच कृतज्ञतापूर्वक उल्लेखिली जाईल. 

' मो. ग. रांगणेकर-नागेश जोशी-नाना जोग 

प्रव्हाद केशव अत्रे यांच्यानंतर मराठी रंगभूमि गेलीं दहा . बारा वर्षे 

ठटिकविणाऱ्यांत मौ. ग, रांगणेकर, नागेश जोशी व नाना जोग यांचीं नांवें 
प्रामुख्यानें घेतलीं पाहिजेत. नाय्यनिकेतन या नांवाची नाय्यसंस्था इ. स. 
१९४१ मर्ध्य विजयादशमीच्या सुहूर्तांवर काढून व सी. ज्योत्स्ना भोळे, 
गणपतराव मोहिते, गजानन जागीरदार, कुसुम देशपांडे, विमल सरदेसाई 
इत्यादि चांगल्या नटनटींचे साहाय्य मिळवून आधुनिक पदूतीचीं सामा- 

जिक नाटकें प्रेक्षकांसमोर आणण्यांत रांगणेकरांनीं चांगलंच यक्ष मिळविले 
आहे. आशीर्वाद, कुल्बधू , नंदनवन, कन्यादान, अलंकारादि त्यांचीं 
नाटकें आयेपशीर व आकर्षक कथानक, अत्यंत सुय्सुटीत ब खुमासदार 

* संवाद, रेखीव स्वभावरेखन व व्योत्स्नाबाईचें कर्णमधुर संगीत यांनीं 
लोकांच्या आवडीचीं बनलीं आहेत यांत शंका नाहीं. रसवत्ता किंवा 
भावनोत्कटता बेताची असूनहि रांगणेकरांचीं नाटकें चुरचुरीत संवाद व गोड 
गाणीं यांमुळें गाजतात असें म्हणावयास हरकत नाहीं. बालमोहन नाटक-
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मंडळीचे एका काळचे नट नागेश जोशी यांचीं देवमाणूस, फुलपांखरे व 
विजय हीं *नाटकें “कलाविकास* नाटक मंडळीच्या रंगभूमीवर चांगली 
यरास्तीं ठरलीं आहेत. विशेषत; *देवमाणूस*? हे नाय्क त्यांतील भावो- 
त्कटतेमुळें व॒ध्येयवादामुळें प्रेक्षकांच्या मनावर खूपच परिणाम करतें. 

आधुनिक तंत्राला धरून लिहिलेलें नाना जोग यांचें “चित्रशाळा” हें 

नाव्क अलीकडच्या नाटकांत बऱ्याच वरच्या दर्जांचें ठरेल. एक अभिजात 

कलावंत श्रमजीवी कामगारांच्या जीवनाशी संलम़ झाल्यावर त्याला कला, 

जीवित व प्रेम या बाबतींत आलेले अनुभव व त्यांमुळे त्याच्या जीवनांत 

झालेली उलथापालथ या नाय्कांत रंगविली आहे. नाटकांत संयम उत्तम 
प्रकारें राखण्यांत आला असून संबाद खुमासदार व स्वभावरेखन बहारीचें 

झालें आहे. सोन्याचे देव व भारती हींहि त्यांचीं नाटकें उल्लेखनीय 
आहेत, 

वर उलेखिलेल्या मुख्य नाव्ककारांखेरीज ज्यांची  नाम्यविषयक 
कामगिरी निंदेंशनीय आहे अशा नाटककारांत सरलादेवीकर्ते वा. वा. भोळे, 

युगांतरकर्ते ना. सी. फडके, श्रीकत न. ग. कमतनूरकर, पंतांची सूनकते 

गणेश कृष्ण शास्त्री फाटक, जुगारी जगकर्ते वि. गो. शेट्ये, दुरंगी दुनिया- 

कर्ते कृ. ना. अस्नोडकर, राजांचा राजाकर्ते द. ग. सारोळकर, माईसाहेब- 
कर्ते ना. वि. कुळकर्णी, पयवर्धनक्ते गो. स. टेंबे, खर्गांवर स्वारीकते 
स, अ. शुक्‍ल, ब्रह्मकुमारीकर्ते बेडेकर, पहिलापांडवकते शिवराम पेत 

परांजपे, दुसरा पेशवा व बैजंयतीकत वि. वा. शिरवाडकर, सुप्रसिद्ध 
बे बंदशाहीकत वि. ह, औंधकर, अर्ध्या वाटेवरकते ह. वि. देसाई, 
हिरा हरपलाकते शां. गो. सुपे, समरधुरंधरकत श्रीधर कृष्ण ओक, खास 
स्त्रियांना उपयोगी पडणाऱ्या नाटिकांचे निर्माते ना. धों ताह्मनकर, 

इत्यादिकांचीं नांवें सांगतां येतील, अगदीं अलीकडच्या काळांतील नाटकांत 
सो. मुक्ताबाई दीक्षितकृत जुगार, पु. ल. देदयपांडेकृत अंमलदार, 
डॉ. बदीकृत राणीचा बाग, मो. ग. रंगणेकरकृत माहेर व रंभा, भा. वि.
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नाडकर्णीकृत मधाचे मोहोळ इत्यादि नाटकें रंगभूमीचे वैभव बाढविणारीं 
झालीं आहेत. वा 

क्‌ 

_ रंगभूमि आणि समाज र 
नाटक हें संसाराचे चित्र असल्यानें त्यांत सभोंवतालच्या संसाराचें- 

समाजाचें चित्र उमयवें यांत नवल नाहीं. मराठी रंगभूमि ही तिच्या 
जन्मकाळापासून समाजाभिमुख असलेली आढळते, विष्णुदास भावे सुरु- 
वातीला कळसूत्री बाहुल्यांचे खेळ दाखवीत. असल्या एका खेळांत त्य 

काळीं समाजाच्या चर्चेचा विषय बनलेल्या “दोंगी महंताची नकल ” 
दिलेली आढळते. चिमणी नांवाची विवाहित स्री आपल्या पतीची नजर 
चुकवून बुवांना भेटायला कशी आली आणि मागाहून तिचा पति बडगा 

.. येऊन कसा आला तें या कळसूत्री बाहुल्यांच्या खेळांत दाखविलें आहे. 
' महाराष्यूंत खरी शिक्षणाचा प्रश्न घरींदारीं चर्चेचा विषय झाला असतांना, 

त्यावर वासुदेव मोरेश्वर पोतदार यांचें सुशिक्षित खत्री (१८८६) व ना. 

बा. कानिटकर यांचें सुप्रसिद्ध तरुणीशिक्षण नाटिका (१८८६) अशीं दोन 
. नायके प्रसिद्ध झालीं. तरुणीशिक्षण नाटिकेनें ज्याप्रमाणें स्त्रियांच्या दिक्ष- 

णाची टर उडविली, त्याप्रमाणें “मोर एलएल. बी.* पग्रहसनानें उच्च 
शिक्षणानें पुरुषाला क्लेष्य येतें असें सुचवून सुशिक्षितांची टिंगल केळी. 

पुनर्विवाहाच्या प्रश्नावर अनेक नाटकें लिहिलीं गेलीं. इ, स, १८७० 

मर्थ्ये पुण्यांत या विषयावर शास्त्रीमंडळीचा जंगी वाद झाला होता, 

त्यानंतर लागलीच र. शे. अभ्यंकरांचें प्रबोधविद्युत्‌ किंवा स्वेरसकेशा 
(१८७१) व म, बा. चितळे यांचें मनोरमा (१८७१) अशीं दोन नाटकें 

' प्रसिद्ध झालीं, अण्णा मार्तंड जोशी यांच्या संगीत सौंभाग्यरमा (१८९०) 

नाय्कांत नायिका रमा हिच्यावर आलेल्या वेधव्यदुःखाचें चित्र दाखवून 
सुप्रसिद्ध सुधारक विष्णुशास्त्री पंडित बांच्या प्रोत्साहनाने तिचा .एका 

कर्तुत्ववान तरुणाबरोबर पुनर्विवाह झाल्याचें वर्णिले आहे. याच विषयावर 
११
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श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकरांचें मतिविकार (१९०६), राम गणेश गडकरी यांचे 

प्रेमसंन्यास (१९१२) हीं नाटकें रंगभूमीवर चमकली. हुंडा घेण्याच्या 
चाली विरुद्ध हुंडा प्रहसन (१८८९५) व हाच मुळाचा बाप (१९१६) * 
अशीं नाटकें झालीं. जरठतरुणीविवाहाच्या बाचतींत पु. भा. डोंगरेकृत 

जरठोद्वाह (१८९०) व गो. ब. देवलांचे सुप्रसिद्ध शारदा (१८९९) हीं 
. दोन नायके रंगभूमीवर आलीं. मद्यपान निषरेधावर अनेक नाटकें लिहिलीं 

गेलीं, त्यांत द, वि. गोखलेकृत संगतिविपाक (१८८६), श्रीपाद कृष्ण 
कोल्हय्करकृत मूकनायक (१८९६), कृ. ग्र. खाडिल्करकृत विद्याहरण 

(१९१३) व राम गणेश गडकरीकृत सुप्रसिद्ध “एकच प्याला? (१९१७) 
अशीं एकाहून एक सरस नाटकांचा प्रमुखपणें उल्लेख करतां येईल. देशांत 
राजकीय चळवळ सुरू होऊन स्वातंत्र्याच्या महतीची आव्यकता दिसतांच 

नोकरशाहीचा उम्मत्तपणा दाखविणारी ऐ.तिहासिक-पौराणिक-सामाजिक*.. 
अशीं बरींच नाटकें तयार झालीं. खाडिलकरकृत कीन्वकवध (१९०७), 
सत्वपरीक्षा (१९१५), संगीत द्रौपदी (१९२०), कृ. ह. दीक्षितकृत संगीत 

औदार्याचा डंका (१९२२); गो. स. टेंबेकृत संगीत पटवर्धन (१९२४), 
वीर बामनराव जोशीकृत राक्षसी महत्त्वाकांक्षा (१९१४), रणदुंदुभी 
(१९२७), ध्मॅसिंहासन (१९२९), ग. कृ, फाटककृत स्टेटकॉाँग्रेस 

(१९३९); वि. ह. औंधकरकृत आम्याहून सुव्का व बेबंदशाही, 

वरेरकरकृत सत्तेचे गुलाम, य. ना. टिपणीसकृत आशानिराश्या हीं नाटकें 
अशा प्रकारचीं होत. भांडवलशाही विरुद्ध चाललेल्या कामगार-दहोतक- 

ऱ्यांच्या चळवळीचे प्रतिबिंब माघवराव जोशीकृत गिरणीवाला (१९२९) 
ग. कृ. फायककृत माझी जमीन (१९३२), ना. सी. फडकेकृत आगलावी 
(१९३८) इत्यादि नाय्कांत आढळतें. अस्पृच्योद्यारासंबरंधीं झालेल्या 
नाटकांत वरेरकरकृत संन्याशषाचा संसार (१९१९), तुरुंगाच्या दारांत; 

दोलेकृत पतितोद्धार (१९३२), ठाकरेकृत खरा ब्राह्मण (१९३३) व 
ग्र, के, अन्ेक्ृत वंद्रेमारतम्‌ (१९३७) यांचा निर्देश करितां येईल. व्यक्ति-
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स्वातंत्र्य, स्त्रियांचे स्वातंत्र्य, पुरुषी अरेरावी यासंबंधीं समाजांत नवमतवाद 

या सदराखालीं चर्चा सुरू होतांच नव्या आचारविचारांचे प्रतिपादन 

करणारीं नाटकें तयार झालीं. अक्षांत गोरेक़ृत बनावटसही, भोळेकृत 
सरलादेवी, अत्रेक़ृत घराबाहेर व उद्यांचा संसार, वर्तककृत आंघळ्यांची 

शाळा व लपंडाव, संगणेकरकृत, कुलवधू व अलंकार, गो. के. भटकृत 

ग्रहदाह, व ल. ना. भावेकृत समरांगण या नाटकांचा उल्लेख करितां 
येईल, या सर्व नाटकांवरून समाजांत ज्या ज्या वेळीं जे जे प्रश्न निर्माण 

होतील त्या त्यावेळीं ते ते प्रश्न मराठी रंगभूमीवर चित्रित करण्याच्या 

कार्मी आपले नाटककार कसे जागरूक राहिले आहेत ते दिसते. 

नांट्यसृ्रीचा विकास 

मराठी नाटकांसंबंधानें सांगोपांग तपशीलवार विवेचन करण्याचें स्थळ 

हें नव्हे. यासंबंधींचें विवेचन मराठी नाव्यखष्टि-पौराणिक नाटकें, मराठी 
नाय्ययुष्टि-सामाजिक नाटकें या माझ्या दोन ग्रंथांत यापूर्वीच मीं केलें 

आहे. सामान्यपणे गेल्या शभर वर्षात मराठी नाटकांत कोणकोणत्या दिशांनीं 

प्रगति झाली, ती येथें थोडक्यांत सांगितली म्हणजे झालें, सुरुवातीच्या 

पौराणिक नाटकांतून देवांचा आणि राक्षसांचा भरणा असे, आणि टस- 

ठद्यीत बाह्य कृतींवर नाटककारांचा भर असे. खून, मारामाऱ्या, युर, 

राक्षसांच्या डरकाळ्या, राळेचा भडका इत्यादि प्रकार सुरुवातीच्या नाटकां- 

तून असत. कोल्हस्करांच्या प्रेमशोधन (१९०८) नाटकापासून किंवा 

त्याच्याहि पूर्वीच्या शारदा (१८९९) नाटकापासून बाह्यकृतीपेक्षां मनांत 
चाललेल्या झगड्याचें चित्र रंगविणे हें महत्त्वाचे मानलें जाऊ लागलें. 

देव आणि राक्षस किंवा श्रीमंत आणि सरदार किंवा राजे' आणि प्रधान या 
पात्रांच्या ऐवजीं मध्यम स्थितीतील, शेतकरी-मजूर, शाळामास्तर-कारकून 
यांच्या जीवनांतील समरप्रसंगांवर आधुनिक नाटकें रचलीं जाऊं लागलीं. 

पूर्वीच्या नाटकांत बाह्यदंदाला महत्त्व दिलें जाई. त्याऐवजी प्रेमशोधन
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नाटकापासून अंतद्वंद्राला महत्त्व दिलें जाऊं लागले. यामुळे रंगभूमी- 

वरचा तरबारींचा खणखणाट, राणाभीमदेबी गर्जना, खून-खूनच्या आरे ळ्या 
या थांबून आवाजाच्या साध्या चढउतारालाहि महत्त्व येऊं लागले. 

नाटकांतला पूर्वीचा ओबडधोबडपणा जाऊन, सर्वच बाबतींत एकप्रकारची 

सूक्ष्मता, 'कळात्मकता आली, “तुझ्याच कपाळींचे थोडें कुंकू काढून माझे 
कुंकू नीट कर” (कुमुद्-भावबंधन) सारख्या साथ्या वाक्यालाहि अटम बाब 

इतकें महत्त्व कसें देतां येतें हें नाव्ककारांना कळून आलें. सुरुवातीच्या 
पौराणिक नादकांतून स्वभावरेखन जवळ जवळ नसेंच, किलॉस्करांच्या 

संगीत सौभद्र नाटकापासून स्वभावरेखनाकडे नाटककारांचें लक्ष जाऊं 
लागलें. देवल, कोल्हव्कर, खाडिलकर, गडकरी, अत्रे यांच्या नाटकांतील 
पात्रें रेखीव, मार्मिक, वैशिष्य्यपूर्ण, विविध व परिणामकारक रेखाटली 
गेलीं आहेत. अगदीं सुरवातीच्या नाटकांतील संवाद लहान व सुय्सुटीत: 

असत. कोल्हय्कर-देवलांच्या नाटकांतील संबादहि लहानच आहेत, 
कोल्हटकर, खाडिलकर, गडकरी यांच्या नावकांतील संबाद संभाष्णवजा 

होण्याऐवजीं भाषणवजा होऊ लागले. गडकऱ्यांच्या नाटकांत या गोष्टीचा 

अतिरेक झाला. प्रेमसंन्यासांतील जयंत व एकच प्यालांतील सुधाकर 

यांच्या तोंडीं अनेक ठिकाणीं लांबलचक भाषणे आलीं आहेत. वरेरकरांच्या 

“सत्तेचे गुलाम? या नाटकापासून पुनः संवाद लहान लहान व्हायला 
लागलें आहेत. वीर वामनराव किंवा कृष्णाजी प्रभाकर खाडिलकर यांची 

ओजस्वी प्रौढ भाषा, किंवा गडकऱ्यांची अनुप्रासात्मक काव्यपूर्ण भाषा, 
यांच्या ऐवजीं साधी भाषा व सुटसुटीत खुमासदार संवाद हें अत्रे, 
रांगणेकर इत्यादि आधुनिक नाटककारांच्या नाटकांतील वैशिष्ट्य बनत 

चाललें आहे, पूर्वीच्या नाटकांत प्रवेशा युष्कळ पण दोन तीन पानी असत. 
पौराणिक नाटकांत हा प्रकार पहावयास सांपडतो. पुटे प्रवेक्षांची संख्या 
तीन, चार, पांचावर आली, परंतु प्रवेश मात्र दहादहा पानी बनले! 

इ, स, १९२३ सालापासून-विशेषतः वरेरकरांच्या तुरुंगाच्या दारांत या
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नादकापासून-एक प्रवेशी व तीन अंकी नाटकें तयार होऊं लागलीं, 

खिडक्या-दारॅ-महाल-बगिचे यांना गुंडाळून ठेवणारे पडदे जाऊन ल्यांच्या 
! ठिकाणीं खरीं दारे-खऱ्या खिडक्या-खरे पडदे असलेले फ्लॅय-सीन्स रंग- 

भूमीवर दिसू लागले. किलॉस्कर, महाराष्ट्र, शाहूनगरवासी, गंधर्व, 

नाय्यकलाग्रवर्तेक सारख्या सुप्रसिद्ध नायकमंडळ्यांतूनहि पूर्वी स्त्रियांच्या 

भूमिका पुरुष घेत आणि पुष्कळ वेळां त्या ख्तरियांहूनहि सरस केल्या जात. 
आधुनिक नाटकांत स्त्रियांच्या भूमिका स्त्रियाच घेऊ लागल्यानें, रंगभूमीच्या 
वास्तवतेंत भरच पडली आहे. अगदीं सुरुवातीच्या नाटकांतील संगीताची 
मक्तेदारी सूत्रधाराकडे असे. पुटे किलॉस्करांच्या संगीत नाटकापासून सर्वच 

पात्रे गाऊं लागलीं. यांचा पुढ अतिरेक होऊन पिशाचादिकांनाहि नाटक- 
कार गाववूं लागले! नाटकांचे ख्पांतर संगीत जल्शांत व्हायला लागलें. 

« याहि बाबतींत आतां सुधारणा होऊन जेथें पूर्वी शंभर-दीडशे पदे येत, 
तेथें आतां पांच-दहा पदें येऊ लागलीं आहेत. स्वगत, एकीकडे इत्यादि 

भाषणप्रकार पूर्वीच्या ऐतिहासिक, पोराणिक, सामाजिक अशा सर्वच 
नाय्कांत विपुल प्रमाणावर असत. “दुरुंगाच्या दारांत ”” या नाटकापासून 

“स्वगत? “एकीकडे? या भाषण प्रकारांना हळुहळू मजाव व्हायला लागला. 

अलीकडच्या बहुतेक सर्व नाटकांतून पूर्वीच्या “स्वगतांची *? हकालपट्टी 
करण्यांत आली आहे. पूर्वीच्या नाटकांतील विनोद वनचर किंवा विदूषक 
या पांत्राकडूनच होई आणि तोहि शाब्दिक व उथळ स्वरूपाचा असे. 

किर्लॉस्कर-कोल्हटकर-गडकरी-केळकर-माधवराव जोशी-अन्रे-रांगणेकर इत्यादि 
नाटककारांनी विनोदाचें स्वरूप अधिकाधिक व्यापक, विविध व बहारीचें 

बनविले, सर्व नावकांतच एक प्रकारचें विनोदी वातावरण निर्माण करण्याचें 

* कौशल्य किर्लोस्कर-केळकर-माधवराव जोशी व अत्रे यांच्या ठिकाणीं 
विद्दोषेंकरून आढळतें. कोल्हःकर व गडकरी यांच्या नाटकांत बिनोदा- 
करितां कांहीं खास प्रवेशांची व पात्रांची योजना असते, अशा रीतीनें 

अनेक तऱ्हांनी प्रगत व कलापूर्ण झालेल्या नाटकांना १९३० सालापासून
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बोलपटांशीं झज खेळावी लागत असून, त्या झ्ंजींत नाटकांना एकेक पाऊल 

मागें घ्यावें लागत आहे. पूर्वीच्या नाटकांच्या थिएटरांचीं ख्यांतर॑ अनेक ,. 

शहरांतून बोलपटग्हांत व्होयला लागली असून, चांगल्या नाटकांनाहि क 

सांदीकोंपऱ्यांतील आणि सामान्य थिएटरांत प्रेक्षकांसमोर यावें लागत आहे ! 

घेदेवाईक नाटक कंपन्या ज्या पूर्वी पंचवीस तीस सहज असत, त्या आतां 

पांचहि नाहींत! असें असले तरी होशी मंडळींचे नाग्यसंघ गेव्या पांच 
वर्षात अनेक ठिकाणीं अनेक निघाले असून, आपल्या मगदुराप्रमाणे 

जुनीं-नवीं नाटकें द्याळा-कॉलेजांच्या दिवाणखान्यांतून व इतरत्र रसिक प्रेक्षकां- 
समोर आणीत आहेत. या प्रयत्नांकडे पाहिले असतांना मराठी रंगभूमीचा 
भविष्यकाळ उज्ज्वल नसला तरी निरयशाजनकहि नाहीं असें खास म्हणतां 
येईल,



८ 
आधुनिक काव्य 

(१९२१ ते १९५०) 

राजकवि तांबे-आधुनिक काव्याच्या अग्रेसरत्वाचा मान राजकवि 
भास्करराव” तांबे यांच्या काव्याकडे सहजच जातो. महाराष्ट्रापासून इूर 

अशा गखाहंहेरसारख्या ठिकार्णी राहून तयार झालेली त्यांची कविता अगदीं 

खतंत्र आहे. केशवसुती संप्रदाय किंवा रविकिरणमंडळ अशा कोणत्याच 

कृप्प्यांत पटू शकणारी त्यांची कविता नाहीं. आत्मपर, त्रुित, ऐहिक 

अशीं केशवसुती संप्रदायांतील कांहीं लक्षणें त्यांच्या कवितेंत आढळलीं, तरी 
समाजाभिमुखता-क्रांतिकारकता हीं जीं केश्यवसुती काव्याची प्रमुख लक्षणें 

आहेत तीं त्यांच्या काव्यांत नाहींत, केशवसुत-टिळक-गोविंदाग्रज यांच्या 
काव्यांत सामाजिक झुधारणांचा जो पुरस्कार आढळतो, तसला प्रकार 

तांब्यांच्या काव्यांत नाहीं. कला ही कलेकरितां असते, या मताचे तांबे 
होते. जीवनांत त्यांनीं व इतरांनी अनुभविलेलीं सुखदुःख त्यांनीं भावो- 

त्कय्तेने आपल्या काव्यांत वर्णिली आहेत. इ.:-स. १८९० पासून तांबे 

काव्य लिहीत असले, तरी त्यांचा खरा बोलबाला ग्रो. मायदेव यांनीं इ. 
स. १९२० मध्ये-त्यांच्या कवितांचा संग्रह प्रसिद्ध केल्यानंतरच झाला. 
त्यानंतर कवि अज्ञातवासी व कवि माधव ज्यूलियन यांनीं अनुक्रम १९२७ 

व १९३५ मध्ये त्यांच्या काव्याचे संग्रह नवीन स्वस्पांत लोकांसमोर 
ठेविले. अगदीं निरपेक्षपणें काव्याची उपासना तांब्यांनीं केलेली दिसतें. ते 

१ जन्मः--ई. स. १८७४ बृत्युः- इ. स. ४१. जाति 

काव्यरचनाः--तांबे यांची समग्र कविता, संः डॉ. माधवराव पटवर्धन.
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कलावादी असल्यानें कसलेंहि प्रचारकार्थ करून युरुपणाचा किंवा पुढारी- 

पणाचा डौल मिरविण्याचा त्यांचा हेठ नव्हता. या बाबतींत ते म्हणतात,* 
“ संसारांतील अनेक लहानमोठी, घरांतील, घराबाहेरील, जड सष्टींतील, 

चैतन्य सृष्टींतील दृश्ये मनाला झोंबलीं म्हणजे तीं काव्यख्याने परिणत 

व्हावयाची; मग तीं कसल्याहि स्वरूपाची असोत, सामाजिक असोत, 

धार्मिक असोत, राष्ट्रीय असोत; असा क्रम आजतागाईत चाळू आहे.” 
सृष्टींतील विविध दृष्ये पाहून तांब्यांच्या भावना उचंबळून येत आणि 

* त्या काव्यख्यानें बाहेर पडत, साहजिकच त्यांच्या काव्याचें स्वरूप बव्हंशी 

भावगीतात्मक आहे. देनिसन आणि, ब्राऊनिंग या इंग्रजी कवींचे काव्य 

त्यांच्या वाचनांत होतें. टेनिसनच्या लहान गीतांसारखीं किंवा ब्राऊनिंगच्या 

नाट्यगीतांसारखीं बरीचशीं गीतें किंवा पदें स्ांनीं रचलेलीं दिसतात. 

संस्कृत कवि जयदेव हा ह्यांच्या आवडीचा होता. त्याच्याप्रमाणें ते 
आपल्या गीतांवर राग व ताल देत असतं, मराठी काव्यांत राग आणि 

ताल तांब्यांनींच प्रचलित केले असें म्हणावयास हरकत नाहीं. पदांतील 

विशिष्ट भावनांना पोषक असे हे राग असत. “* डुमडुमत डमरुये?! या 

गीताकरितां शंकस रागाची जशी त्यांनीं योजना केली, आहे तशीच 

नववधू प्रिया? या गीताकरितां *ललत*सारख्या करुणरम्य रागाची योजना 
केली आहे. “जोजो जोजो रे” या गीताकरितां सारंगासारख्या रागाची 

योजना आहे तर॑ “'नदीतिरी उभी” या गीताच्या शोककारक घटनांना 

अनुकूल अशा जोगी रागाची थोजना आहे. तांब्यांचीं भावगीते आत्म- 

लक्ष्यी तसेंच परलक्ष्यी देखील आहेत, आपल्या भावनांचें चित्रण जसें 
त्यांनीं केलें आहे तसेंच दुसऱ्यांच्या भावनांचेंहि केलें आहे. “मधु 
मागशि माझ्या सख्या, परी | मधुघटचि रिकामे पडति घरीं |” सारखं 

सुंदर आत्मलक्ष्यी भावगीत जसें त्यांनीं लिहिलें आहे, तसेंच “ते कान्त 
या पुढें, मीहि तयांची कांता ” सारखं भावपूर्ण परलक्ष्यी गीतहि त्यांनीं 

२ चार झब्द-तांबे यांची समग्र कविता, शं. डॉ. माधवराव पटवर्धन
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लिहिलें आहे. ब्राउनिंग कविसारखी “नदितिरीं उभी ती”, “फेरीवाला”, 
“शिशुवंचन”, “तर मग गट्टी कोणासीं १” सारखीं बह्मरीचीं नाय्यगीतेंहि 
त्यांनीं लिहिलीं आहेत, 

असें असले तरी तांब्यांच्या कवितेची खरी गोडी त्यांच्या प्रेमगीतांत 

आहे. अगदीं प्रसन्न मनानें आणि भावोत्करतेनें प्रेमाच्या त्रिविध भावना 

त्यांनीं गाइईल्या आहेत. स्वतःच्या संसारांत ते सुखी होते. त्या सुखी 

संसाराचीं आणि तृत प्रेमाचीं चित्रं त्यांच्या ,प्रेमगीतांत जागोजागीं आहेत. 

स्वपत्नीच्या सहज चालण्यांत आणि ब्रोलण्यांत॑ मोहिनी भरलेली त्यांना 

आढळते. “एकवार बघ हासून । डळमळेल सिंहासन | तळमळतील 
मनि सुरगण | हांस्यास्तव खास ते ”-असा स्वपत्नीच्या हास्याचा महिमा 

ते वर्णन करितात. स्वपत्नीला सावळी म्हणणाऱ्याची ते कींव करितात. 

कारण तिच्या छोचनांत त्यांना *अगाथ दुर्मिळ जनीं? असें कांहीं तरी 
दिसतें, वैयक्तिक प्रेमगीतांप्रमाणें त्यांनीं इतरांच्याहि प्रणयविषयक भावना 

आपल्या प्रेमगीतांत वर्णिल्या असून त्यांत विविधता भरूर आहे. * डोळे 
हे जुलमी गडे ' म्हणणारी नवविवाहित वधू, वाटेच्या वाटसराला भरल्या 
संसारांत माती न काळविण्या विषयीं विनंति करणारी प्रौढ खत्री, पन्नास 
वर्षांनंतर पूर्वीच्या प्रेयसीची प्रतिमा असणारी तिची नात पाहून तिला 
आशीर्वाद देणारा वृद्ध, मनांतल्या भावना अनिवार झाल्यानें * ते कान्त 

यापुढें मीहि तयांची कांता * असें म्हणणारी बंडखोर विघवा-अशा अनेक 

व्यक्ति त्यांच्या प्रेमगीतांचा विषय बनल्या आहेत. तांब्यांच्या प्रेमगीतांत 

मुग्ध शंगाराचीं, कछचित्‌ उत्तान शुंगाराचीं बहारीचीं वर्णनें येतात. या 
प्रेमगीतांकरितां त्यांनीं योजिलेली भाषा नादमधुर-भावमधुर अशीच 

' आहे. - 

तांब्यांच्या कवितेचे दुसरें वैशिष्य्य म्हणजे तिच्यांतीळ गूदरुंजन, 

जीवाशिवांच्या परस्पर संबंधांवर आघारलेलीं कांहीं गीतें त्यांनीं लिहिलीं
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असून तीं सरस आहेत. गोविंदाग्रजांच्या किंवा केशवसुतांच्या गूट- 

गुंजनात्मक काव्यासारखीं तांब्यांचीं कार्व्ये फारशी दुर्बोध नाहींत, “रतळे 
परपुरुषाशीं बाई” सारख्या पदांतील परपुरुष म्हणजे परमेश्वर इतके 

कळल्यावर कवितेचा अर्थ सरळ लागत जातो व एक प्रकारची मौज 

वाटते. “या वेळीं माझ्या ये र्मणा”, “नववधू प्रिया मी” इत्यादि 

गूदयुंजनात्मक गीतांचा अर्थ थोड्याशा चिंतनाने सहज कळणारा आहे. 

ईश्वर हा प्रियकर असून भक्त हा त्याची प्रिया. आहे, अशी सुफी पैथियां- 

प्रमाणें कांहींशीं तांब्यांची कल्पना असून ती काव्यपूर्ण नाहीं असें 

कोण म्हणेल १ 

तांब्यांच्या काव्यांत वाचकांचे मन वेधून घेणारी तिसरी गोष्ट म्हणजे 

ह्यांच्या मृत्युविषयक व आशावादी कविता. इद्धाव्*ंत लिहिलेल्या या उ 

कबितांत कोठेंहि असंतोष वा न्यूनतेची जाणीव नाहीं. सर्वत्र समाधान, 

ग्रेम, आश्या यांचे साम्राज्य त्यांना दिसतें, या बाबतींत त्यांच्या वृत्तीचे साम्य 
ब्राऊनिंगशीं बरेचसे आहे. त्यांना दिव्यांगनेची ओढ लागली असून 
“लाभेल ती खास । हा प्रक विश्वास ।* त्यांचा होता. म्ृत्यून॑ * जीवना- 

ध्वरिं पडे आज पूर्णाहुती । येई अन्तेष्टिमिटि आज झालो कृती? असें 

त्यांना वाटे, घन तमी श्यक्र बघ राज्य करी--ही आहने कांठोकांठ भरलेली 
कविता सुग्रसिद्च आहे. याशिवाय मुशाफिर आम्ही, पुंगीवाला, 
चिवचिव चिमणीसारखीं संवादगीतें, दृष्ट हिला लागली सारखीं कौटुंबिक 

गीतें, “म्हाताऱ्या नवरदेवाची तक्रार' सारखी विनोदी कविता, “रुणुझुणु ये” 

सारखी वत्सलरसानें भरलेली कविता, किंवा स्वारी कशी येईल', सारखी 
मृत्यूचे स्वागत करणारी' कविता याहि रमणीय आहेत. तांब्यांच्या काब्यांत 

अळंकारांचा झगमगाट व कल्पनेच्या डत्तंग भराऱ्या नसल्या तरी त्यांत 

“ विलक्षण जिव्हाळा, गोडवा, प्रसन्नता, सौंदर्य, सूचकता हीं आहेत. 
त्यांचीं गीतें लोकपिय होऊन त्यांचे अनुकरण करणारे पुष्कळ निघाले 

यांचे कारण हेंच होय. ,
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राजकवि चंद्रदोखर-राजकवि तांबे यांच्याच प्रमाणें खतंत्र जडण- 
घडणीचें राजकवि चंद्रहोखर शिवराम गोऱ्हे यांचें काव्य आहे. बाहेर ग्रीष्माच्या 

झळा लागत असतांना आम्रमंजरीशीं प्रेमगोष्टी करीत कोकिळानें कुह्ु- 

कुहु असे स्वराळाप काढीत बसावें, त्याप्रमाणें सभोंबतालच्या परीस्थितीच्या 

झळा लागत असतांनाहि चंद्रशेखर कवितादेवीशीं हितगूज करीत 'गोदागौरव * 
किंवा “मानसांतील प्रतिर्बिंबँ* सारखीं रमणीय काव्ये तयार करीत बसलेले 

असत, ब्रह्मवादी मनुष्य हा जसा आत्मरति-आत्मक्रीड असतो, तद्दत्‌ 

'चेद्ररोखर हे कवितारति व कविताक्रीड होते असें म्हणावयास चिंता 

नाहीं, काव्यविषयींच्या त्यांच्या कल्पना उदात्त अशा होत्या. काव्यावर 

त्यांचें निस्सीम प्रेम होतें. दुर्बोध, कटकंटककल्पनायुक्त काव्य त्यांना सुळींच 

पसंत नसे. परंत अँ कां नटले नव कल्पनांनी, ओथंबलेंहि सुविचार 

. समागमांनीं । ्षुंगार वीर करुणादि नवां रसांचे । साचेचः ज्यांत, न हि 

शह्द्सुधारसाचे १--असलें काव्य त्यांच्या पसंतीस उतरे, “ऐशी उदात्त 

उड्ब्बल काव्ये केवल अहो समाधीनें साध्य कवींना होती” (कविसंदेश) 

असें ते म्हणत, आणि असल्या काव्याच्या आराधनेपुढें त्यांना कसलीच 

पर्वा वाटत नसे. कवितारतिकाव्यांत ते म्हणतात, “दुझ्यास्तव उपेक्षिल्या 
बहुविधा सुविद्या कला । वुझ्यास्तव न तीं पदे उपपर्दे मिळालीं मला.” 
कवितादेवीचे चंद्रशेखरांसारखे उपासक फारच थोडे असतील. आपली 

कविता नादमधुर, भावमधुर, शब्दमधुर, अर्थमधुर बनविण्याची ते परा- 

काष्टा करीत ते याचमुळें. जुन्या पेडिती वळणावर आर्याश्ोकादि 
वृत्तपर काव्यरचना करूनहि त्यांची कविता कोठेंहि बोजड किंवा 

दुबोध नाहीं. प्रौढ परंतु प्रसादपूण अशा काव्यपंक्ति चंद्रदोखरांच्या 
, काव्यांत सर्वत्र विखुरलेल्या आढळतात. संगमरवरी पायवाटांवर मालती- 

पुष्पांचा वास घेत जावें त्याप्रमाणें त्यांचें काव्य वाचीत असतांना 

१ अन्म-इ. स. १८७१ मृत्यु--इ. स. १९३७ काल्यसंपदा--चांद्रेका- 
स्फुटकावितांचा संग्रह १९३२; किस्मतयुरचा जमीनदार १९३६; उगडं गुपित इत्यादि.
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बांचकाला वाय्तें. अ्थीच्या प्रसन्नतेबरोबर सुविचार आणि सद्भाव हींहि 
त्यांच्या काब्यांत भखूर आहेत. किंबहुना चिंतनपरता हा त्यांच्या काव्याचा 

एक प्रमुख विशेषच मानतां येईल. त्यांची कविता * अनुविचारसंचारिणी * 
आहे. तिचा उद्धव भावनांच्या अतिरेकांतून न होतां, विचारांच्या 

परिणतावस्थेंतून होतो. ए.खादी गोष्ट पाहतांच ह्यांच्या द्ृदयांतील भाव तर 

जागत होतातच. परंतु लागलीच डोक्यांतील विचारहि थेमान धाळू 

लागतात. आणि अशा तऱ्हेने भावना आणि विचार यांनीं युक्त असें 

त्यांचें काव्य तयार होतें. देहाची नश्वरता, इतिहास, धनगर आणि तत्त्व- 

वेत्ता, ए्टकांतवास, तारातरंग, वसंतमाधव इत्यादि अनेक चिंतनपर कविता 
त्यांनीं लिहिल्या असून .त्यांतील विचार ग्रौढ व सरस आहेत. मनानें ते 

वेदांती असल्यानें ईश्वराचा अधिवास ते सर्वत्र पाहात आणि एक प्रकारच्या 
योगानंदांत सदैव. असत. 

चंद्रशोखरांनीं निसगवर्णनपर बरीच कविता लिहिली आहे. ते निस- 

गाचे व एटकांतवासाचे मोठे भोक्ते होते. त्यामुळें त्यांचें निसर्गाचें वर्णन 

खरेखुरे व जिव्हाळ्यानें भरलेले झालें आहे. निसर्गाच्या ठिकाणीं ईश्वराचे 

प्रतिबिंब त्यांना. दिसे (प्रेमछोट्रार). “ येवोनी वायूच्या झुळुकी मवाळ । 

देती बहुसाळ भास तुझा ” असें ते म्हणत, निसर्गाविषयींचीं त्यांचीं वर्णेनें 
सूक्ष्म आहेत, तशींच तीं भावमय व पवित्र आहेत. याच्याच जोडील्य 
निसर्गाकडे पाहून त्यांच्या मनांत वडेस्वर्थ कविग्रमाणें विचारहि जाग्रत 
होतात. याचमुळें कोकिळाच्या गोड शब्दानें कवि मोहून गेल्यानंतर शेवटीं 
म्हणतो, “ बघुनि रूप नकोस फसू मते । सकल जॅ चमके नच हेम तें |” 
“ मानसांतील प्रतिबिंबे ” या काव्यांत मानस सरोवरांत पडलेल्या चंद्राच्या 
प्रतिर्डिंबाकडे पाहून त्यांना परमात्मस्वख्पाची आठवण होते ब मग ते 

म्हणतात, “त्यास बघता मग तुरे बघायाचें । त्यास अभ्यसितां नुरे 

शिकायाचे । त्यास जाणोनि नुरे जाणण्याचे । त्यास पावुनि नहि फिरुनि 
परतण्याचें,”*
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चंद्रदोखरांनीं रंगराव हर्षे, चिंतोपंत उदास, काय हो चमत्कार, 
गोदागौरव, कीर्ति आणि प्रीति, किस्मतपूरचा जमिनदार, उगडं सुपित- 
सारखीं कथात्मक काव्येहि लिहिलीं आहेत. ट्यांपैकीं पहिलीं तीन ख्पांतारित 
आहेत. इल पेन्सेरोसो व ल एलेग्रो या मिल्यनच्या काव्याचें आधारें त्यांनीं 

अनुक्रम चिंतोयंत उदास' व रंगराव हर्षे हीं काव्य सजविलीं असलीं, तरी 

त्यांतील बराच भाग स्वतंत्र असून खूपांतर सर्वस्वी महाराष्ट्रीय वाटतें. 

ससेक्स मिराकलच्या आधारें रचलेलें “काय हो चमत्कार' हें काव्य रूपांतरित 

आहे असेंहि न वाटण्याइतकें सरस साधलें आहे. जिऊ, शिवबा, धनाजी, 

राजाऊ यांचीं स्वभावचित्र इतकीं अविस्मरणीय आहेत कीं कांहीं सांग- 

ण्याची सोय नाहीं. उगडं गुपित ही ग्रामीन कथा असून मोठी भावमधुर 

आहे. किस्मतपुरचा जमीनदार हें काव्य मुद्दाम रचल्यासारखे असले, तरी 

त्याची रचना सफाईदार आहे. गौंदागौरव काव्यांतील नादमाधुर्य जयदेव- 

कवीची आठवण करून देणारें असून, शिवाय या काव्यांत चंद्रहोखरांनीं 
थोडेसें आत्मचरित्रहि दिल्यानें तें हृद्य बनलें आहे. तांब्यांची कविता जशी 

आत्मपर आहे तशा अथाने चंद्रशोखरांची नाहीं. त्यासुळें कवितारति किंवा 
गोदागोरवसारख्या काव्यांत येणारे आत्मपर .उल्लेख मोठे विलोभनीय 
वाटतात, 

टेनिसन हा कवि जशी घासून पुसून सफाईदार काव्यरचना करी 

तशीच चंद्रहोखरहि करीत. त्या कारणानें अर्थगौरवाबरोबर पदलालित्यहि 

त्यांच्या काव्यांत भखूर येई, या पदलालित्याला शब्दालंकास-अर्थालेकार 

इल्यादिंची जोड मिळाल्याने, त्यांच्या कवितादेवीचे पदन्यास मोठे प्री, 
पवित्र नि मनोहर बनले आहेत, गिरिशिखराहुनि जगदाधारा धारा ही 
तव अवतरते । छमछम झमझम जलकलरव हे नादबरह्मचि कीं नटतें | रहिन 
हे तव जलधारारव अवधाराया या शिखरीं । जय संजीविनी जननि पयोदे 
श्रीगोदे भवताप हरी-गोदागौरवांतील या चार ओळींवरूनहि चंद्रशेखरांच्या 
पदलालित्याची सहज कल्पना येऊं शकेल,
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रविकिरणसंडळ 
केशवसुतांनीं मराठी कवितेला दिलेलें वळण गोविंदाग्रजांच्या अखेर- 

पर्यंत स्पष्टपण॑ चाळ राहिलें. ठुतारीमंडळापैकीं बालकवि, रे, टिळक, 
गोविंदाग्रज, रेंदाळकर ही मंडळीं, तसेंच जुन्या परंपरेतील लेभे-लोंढे- 
आगाशे-कानिटकर इत्यादि मंडळी इ. स. १९२० पर्यंत दिवंगत झालीं. 
या मंडळींच्या नंतर कांहीं काळ तसाच गेला. तरुण व नवविचारांच्या 

मंडळींत काव्यक्षेत्रांत कांहीं तरी नवीन करून दाखविण्याची इच्छा निर्माण 
झाली. काव्य अधिक कलापूर्ण, निर्दोष, सरस बनवावें, त्यांत नवेनवे 
प्रवाह आणून मिसळावें, साहित्याची सर्वांनी मिळून सेवा करावी, ल्या- 
विषयीं सर्वांनीं चर्चा करावी अशा प्रकारचें विचार इ.स.१९२०ते २३ या 

काळांत पुर्ण येथें यहच्छ्या या नाहीं त्या कारणानें राहात असलेल्या नाय्य- 
छदाकार दिवाकर, माधवराव पयवर्धन, शं. के. कानेटकर; यशवंतराव 

पँंटरकर, ग. व्यं. माडखोलकर, श्री, बा. रानडे, द. ल. गोखले इत्यादि 

मंडळींच्या मनांत येऊन मधून मधून रवीवारी हीं मंडळी एकत्र येत ब 
चहापानाबरोबर साहित्यविषयक चर्चांहि करीत, अर्थातच आपल्या मित्र- 

संघाला त्यांनीं इ. स. १९२३ मर्थ्ये रविकिरणमेंडळ असें नांव देऊन 
त्याची व्यवस्थित स्थापना जाहीर 'केली, थोड्याच दिवसांनीं *“किरण* 

नांबाचा गद्यपद्यात्मक संग्रहहि त्यांनीं प्रसिद्ध केला. किरणानंतर उषा, 
* शलाका, प्रभा असे आणखीहि संग्रह त्यांनीं प्रकाशित केले. मात्र ही सासु- 
दायिक साहित्यसेवा पुढें फार दिवस चाळू न राहतां, मंडळाच्या नांवानें पण 

वैयक्तिक कविता संग्रह पुटे प्रसिद्ध होत रहिले. मंडळाच्या सभासदांपैकी 
पुढे कांहीं दिवंगत झाले, कांहींनीं मंडळ सोडिले, कांहींनीं मंडळ न 
सोडतां काव्य करावयाचें सोडून दिलें, आणि दोवटीं रविकिरणमंडळ म्हणजे 
माधव जूलियन, गिरीदा व॒ यशवंत असा त्रिमूर्तीचाच मुख्यतः संतच 
ठरला. या तिघांनीं मात्र शारदेची उपासना भरपूर केली, पंचवीस तीस 

काव्यसंग्रह प्रसिद्ध केले आणि अनेक ठिकाणीं जाहीरपणे काव्यगायन करून
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काव्याची आवड लोकांत निर्माण केली. गल, सुनीत, भावगीत, जान- 

पदगीत, शिश्चुगीत, राष्टीय गीत, विडंबनकाव्य इत्यादि काव्यप्रकार त्यांनींचे 

मराठी साहित्यांत खूट केले, जातिव्ृत्तांचा प्रसार करून त्यांना बेदिस्तपणा, 

नियमितपणा आणिला. काव्यरचनेंत साक्षेपपा आणून .ती बइृत्तशुद्ध व 

व्याकरणशुद्ध बनविली, केशवसुतांनी आत्मपर, सृष्टिवर्णनपर, ऐहिक, 

चुटित, सामाजिक काव्याची जी परंपरा सुरू केली होती, तीच रविकिरिण-. 

मंडळानें अधिक जोरानें पुर्टे चाळू ठेविलीं, काव्यांत नव्या विचारांपेक्षां, 
नव्या तऱ्हा रविकिरणमंडळानें सुरू केल्या व काव्य अधिक कलापूर्ण 
विविधतायुक्त व आकर्षक बनविलें. गेल्या तीस वर्षांत सविकिरणमंडळानें 

मराठी काव्यसंपदेत जी भर घातली ती मोलाची व॒ बिनतोड आहे यांत 
शंका नाहीं. 

माधव जूलियन -रविकिरणमंडळाच्या सर्व सदस्यांत माधवराव 
पटवर्धन यांची कामगिरी अधिक वैशिष्ट्यपूर्ण झाली यांत शंका नाहीं. 

यांच्या ठिकाणीं पांडित्य आणि कवित्व यांचा जो एकाचवेळीं प्रकर्ष 

झालेला आढळे तो इतर सद्स्यांत आढळत नसे. झुंजारत्तीनं एखादी 

गोष्ट तडीस नेण्याची चिकाटी त्यांच्या इतकी इतरांत नव्हती. काव्यनामा- 
पासून त्यांच्यांत नावीन्याची आवड ' होती, त्यांचें स्वतःचे नांव माधव. 

महाविद्यालयांत असतां त्यांच्या कांहीं मित्रांनी एका इंग्रजी कादंबरींतील 

नायकाचें जूलियन हें नांव दोघांमधील स्वभावसाहद्यानें त्यांना दिलें. 

स्वतःच्या नांवाबरोबर त्याहि नांवाचा स्वीकार करून माधव जूलियन अशा 

१ डॉ. माधवराव त्र्यंबक पटवर्धन, ३ डॉ. माधवराव ब्यंबक पटवर्शन, जन्म जातेवारी १८९४, मृत्यु नोव्हेंबर १९३९ 
साहित्य-विरिहतरंग-एक प्रेमकाव्य १९२६; सुधारक--सामाजिक उपहासपर खंडकाव्य 
१९२८; उम्मर खयामच्या रुबाया १९२९ भाषांतर; गजञ्जलांजाले-१९३२; स्वप्नर॑जन- 
स्फुटकवितासंग्रह-१९३४; तुटलेले दुवे-सनोतसंग्रह-१९१८; नकुलालंकार--वाड्ययीन 
झब्बुशाह्ीवर उपहासपर काव्य १९३९; मधुलहरी-स्फुटकवितासंग्रह; छंदोरचना 

इत्यादि.
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कांहींशा वैचिन्यपूर्ण नांवानें त्यांनीं आपलें काव्य प्रसिद्ध करायला सुरुवोत 

केली, फारसी भाषा व साहित्य यांचा त्यांनीं जो निष्ठापूर्वक अभ्यास 

केला, त्याचा फायदा त्यांनीं मराठी साहित्याला करून दिला, आपल्या 

काव्यांत सुरुवातीला तरी त्यांनीं पुष्कळ फारसी शब्द व फारसी साहिव्यां- 

तील संकेत योजिले, गञ्जल हा काव्य प्रकार भक्कम पायावर त्यांनींच 

मराठींत ख्ट केला. ल्यांच्यापूर्वी नाटकांतून कांहीं शिथिलरचनेचे गउ्जल 
येत, परंतु माधवरावांनीं आपली गज्जलांजलि (१९३३) प्रसिद्ध करून 

भावोत्कट उत्तान प्रेमगीतांचा एक त्तवीन'च प्रकार मराठी रसिकांना अर्पण 

केला. मराठींत. जातिडृत्तांचा पद्धतशीर प्रचार व्हावा म्हणून उपलब्ध 
असलेलीं सर्व मात्रावृत्तं एकच करून आणि त्यांना नियमांच्या 'सांच्यांत 

बसवून त्यांनीं छेदोरचनेसारखा विद्दन्मान्य वृत्तझास्त्रावरील ग्रंथ तयार 

केला. भाषाश्चद्विबिषयक चळवळ कांहीं काळ त्यांनीं हातीं घेतली असतां, , 

तिच्याहि मागे ते निष्ठेने लागले होते. .स्यतःच्या काव्यांत पूर्वी योजिलेल्या 
अनेक फारसी शब्दांची शक्‍य तेथें त्यांनीं हकालपट्टी केली व जुन्या मराठी 
शब्दांचा पुनरुद्धार सुरू केल. 

या सर्वावेक्षां काब्यविषयक त्यांनीं जी कामगिरी केली तीच विशेष 

महत्त्वाची व उल्लेखनीय होय. त्यांच्या काव्यावर फारसी काव्याचा जसा 
परिणाम झाला, तसाच इंग्रजी काव्याचाहि झाला. फारसी काव्यांतील 

भावोत्कट उत्तान प्रेमाची वर्णनें जशीं त्यांच्या काव्यांत येतात, त्याच- 

प्रमाणें इंग्रजी काब्यांतील आत्मपरताहि त्यांच्या काव्यांत भरपूर आहे. 

याच्याच जोडीला चंद्रंशेखरांच्या काव्याचा त्यांच्यावर जो कांहीं परिणाम 
झाला होता तोहि निदोंष-सफाईदार काव्याच्या ख्याने पाहावयास सांपडतो. 
चंद्रशेखरांचें पदलालित्य व नादमाधुय माधव जूलियन यांच्यांत नसले : 
तरी अर्थगौरव व विचारगांभीर्य हे चंद्रशेखरी गुणबिशेष त्यांच्यांत 
नि:संशय आहेत, नादापेक्षां अर्थाकडे माधवरावांचे अधिक लक्ष असल्यानें, 

त्यांची कविता प्रसाद गुणाच्या दृष्टीनं थोडी कमी भरते, असें असळे तरी
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जिव्हाळा व भावोत्क्य्ता या गोष्टी ह्यांच्या सर्वच काव्यांत भरपूर 
आहेत. : 

माधव जूलियन यांनीं स्फुट तसेंच खंडकाव्यात्मक अशी दुहेरी काव्य- 

रचना केली आहे. स्फुट र्चनेंत गज्जलांजलि, स्वप्नरंजन, मधुलहरी . या 

संग्रहांचा समावेंद्य होतो. गज्जलांजलीच्या एकशे आठ गडञ्जलांत आपलें 

योवनांतील प्रेमकाव्य मुख्यतः कवीनें ग्रथित केले आहे. आदर्श, उत्कट 
कांहींशा स्वैर एरंतु शुद्ध नि सात्विक प्रेमाचीं बहारीचीं वर्णने गज्जलांजलींत 
आलीं आहेत. “प्रणयपंढरीचा वारकरी? ही पदवी निंदकांकडून त्यांना 

यांतीलच कांहीं गज्जलांनीं मिळवून दिली. असं असल तरी यांतील कोण- 
तेंहि गज्जल अछील किंबा उत्तान शुंगारात्मक नाहीं. प्रणयाची भावना-- 
आत्मपर प्रणयाची भावना-यांत प्रामाणिकपणें आणि मोकळ्या मनानें 

प्रगट केली आहे. प्रेमाखेरीज यांत ईश्वर, आई, स्ट, बालमित्र इत्यादि 
विषयहि आले आहेत. गञ्जलांजलीचें वातावरण प्रेममय, स्फूर्तिमय, 
आशामय असें आहे. *स्वप्नरंजन? या संग्रहांत ग्रेमाखेरीज इतरहि 

विषय मोठ्या प्रमाणावर आले आहेत. संमगीत्सुक डोह, कंचनी, रसिकास, 
अमभिसारिका, खराझ्ूरसारख्या प्रसिद्ध कविता यांत आहेत. 'मधुलहरी? 

या संग्रहांत प्रेमविषयक कविता छचित्‌च असून, यांत कवीची वृत्ति 
खोल व गंभीर बनल्यासारखी दिसते. गांभीर्य आणि नैराश्य यांचा पगडा 

कवीवर पडला असतांना रचलेलीं काव्य यांत आहेत. “तुटलेले दुवे” हा 
वास्तविक स्फुट सुनीतांचा संग्रह होय, परंतु मागाहून माधवरावांनी सर्व 

सुनीतें एकत्र करून व आणखी कांहींची भर घाळून स्यांतून एक कथा 

गुंफण्याचा प्रयत्न केला. नायकाची प्रेमनिराक्षा वर्णन करण्याच्या उद्देशानें 
“तुटलेले दुवे” एकत्र करंत्यांत आले आहेत. अर्थगांभीर्य, रसवत्ता, 
भावोत्कयता या हृष्टींनीं यांतील बरीच सुनीतें संस्मरणीय बनलीं आहेत. 

सुनीतरचनेचे निरनिराळे कलापूर्ण प्रकार या दृष्टीनें देखील “तुटलेले दुवे” 
अभ्यसनीय आहेत. न 
१२
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माधवराव पय्वर्धनांच्या दीर्घ काव्यांत विरहतरंगाचा क्रमांक पहिला 
लागतो. कथानकरचना, स्वभावपरिपोष, स्सपरिपोष, शब्दचिब्रेंऑ, अलंकार 

या सर्वच दृष्टींनी हें काव्य वरच्या दर्जाचें झालें आहे. कालिदासाच्या 
मेघदूतापेक्षांहि रचना व स्वभावपरिपोष या नात्यानें हें काव्य अधिक 
सरस आहे. विप्रलंभ शुंगाराचें यांत मनोरम चित्र पाहावयास सांपडतें, 
यांतील नायक विरहावस्थेंत बसला असतांना त्याला आपल्या प्रियेची स्मृति 

होऊन अनेक मागील प्रसंगांच्या आठवणी त्याला येतात, प्रस्तुत काव्य 
चांगलें प्रोढ व अलंकारप्रचुर झालें आहे. यांत आलेलें प्रेमाचें तत्त्वज्ञान 
रसिक वाचकांना पटणारे आहे. यांतील सुष्टिवर्णनें बह्मरीचीं असून, मनो- 
विश्छेषण मार्मिक आहे. “सुधाकर? काव्यांत कवीची दहाष्टि बहिमुंख बनून 
त्यानें जगांतील व्यवहारिक जीवन यावर प्रखर टीका केली आहे. जगां- 

तील ढोंग, दंभ, शिष्टपणा यांविषयींचा तिटकारा बायरनच्या डॉन जुंञान 
प्रमाणेच यांतील नायकाला वाटतो. झब्बू लोकांची टर उडविण्याचा कवीचा 
हेत स्पष्टच दिसतो. या निमित्तानें उपहास, विनोद यांचीं अनेक उत्तम 
स्थळं या काव्यांत निर्माण झालीं आहेत. वासू. राजे याच्या ध्येयवादा- 

खेरीज चाकी सर्वच गोष्टी या काब्यांतील वास्तवतापूर्ण आहेत. रावबहादुर 

ठोसर, रंगराव देशमुख, डॉ. ओंकार, मेजर गोखले, विमलाबाई, सरला, 
तरला, सगुणा कुलकर्णी, श्यामा वैगुर्लकर इत्यादिंचीं स्वभावचित्ें वैशिष्ट्य- 
पूर्ण व परिणामकारक आहेत. “नकुलालंकार ' हें दीर्घ काव्य “सुधारक* 
काव्याच्याच पद्धतीनें लिहिण्यांत आलें आहे, आर्यावृत्तांत रचलेल्या या 
काव्यांत वाड्याच्या क्षेत्रांतील अनेक झब्बूंचा समाचार घेण्यांत आला 
आहे. बावरनकवीच्या इंरिलिहा बार्डस अँड देअर स्कॉच रिव्हयूअर्स या 
काव्याची आठवणं प्रस्दुत काव्य वाचतांना होतें. कोऱ्या, अर्थचमत्कृति, 
यमकादि शब्दालेकार आणि बहारीचीं स्वभावचि्रे यांनीं नस्लेलें हें काव्य 
वाचकाचें चांगलेच मनोरंजन करू शकतें,
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गिरीश *-आपल्या काव्यगायनानें काव्याची गोडी लोकांच्या ठिकार्णीं 
निर्माण करणाऱ्या कवींत शृंकर केशव कानेटकर ऊर्फ गिरीश यांची गणना 
प्रामुख्यानें करावी लागेल, गोड गळ्यानें गाऊन दाखविलेल्या त्यांच्या 

“मन गेलें तुझ्यावर जडून रामा? व “भलंेरी? सारख्या कविता एके काळीं 

आबालबृद्धांच्या जिव्हाग्रीं खेळत होत्या, गिरीक्षांना असलेल्या संगीताच्या 

आवडीने ह्यांचे काव्य नादमाधुर्य, तालयुक्तता, गेयता आणि रचनेचा 
सफाईदारपणा या गुणांनीं मंडित झालें आहे.) कल्पनेची भव्यता किंवा 
भावनाची अत्युत्कय्ता या गोष्टी त्यांच्या काव्यांत नसल्या तरी कलेला 

अत्यावश्यक असा संयम हा गुण त्यांत पदोपदीं आढळतो. 

गिरीशांनीं स्फुट तसेंच खंडकाव्यात्मक अशी दुहेरी रचना केली आहे. 
त्यांच्या स्फुट काव्यांत त्यांनीं लिहिलेलीं ख्त्रीगीतेंऑ, जानपदगीतें, प्रासंगिक 
गीतें यांचा समावेद्य होतो. मध्यमप्रकारचा कल्पनाविलास व भावपरिपोष 
या काव्यांत आढळतो. सारंगीवाला, शांतिस्थान, सुंदर हिरवे माळ, 

महंरी, मानसमेघ इत्यादि त्यांच्या स्फुट कविता सरस आहेत. गिरीशांचे 

खरें वैशिष्ट्य त्यांच्या खंडकाव्यांत आहे, मराठी काव्याच्या क्षेत्रांत स्यांचे 

नांव “अभागी कमल? व. “आंबराई” या काव्यांचे लेखक म्हणून बरींच 
वर्षे यहील, अभागी कमळ हें काव्य प्रथम मासिक मनोरंजनांत क्रमशः 
प्रसिद्ध होऊन नंतर इ. स. १९२३ मध्ये पुस्तकरूपाने प्रसिद्ध झाले. 

प्रसिद्धीकालींच त्याला लोकप्रियता लाभली व ती आजहि सामान्यपणे 

टिकून आहे. कमल नांवाच्या विधवेची करुण कहाणी यांत भावपूणणेतेने 
गाण्यांत आली आहे. सोपी भाषा, साकीसारखे साधें वृत्त, हिंदुमनाला 

पटणारा व बोचणारा वर्ण्यविषय, सफाईदार रचना व कृष्णाकांठचीं सुरम्य 
सप्िवर्णनें यांमुळें हें काव्य सरस व मधुर झालें आहे. “पण लक्षांत कोण 

१. शंकर केशव कानेटकर, जन्म १८९३; काव्यसंपदा-अभागी कमळ (र९२शे. 
कला (१९२६), आंबराई (१९२८), कांचनगंगा (१९३०), फलभार (१९३४), मानसमेध 
(१९४३) इत्यादिः
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घेतो? या हरिभाऊंच्या कादंबरीत जो घरगुतीपणा व महाराष्ट्रीय मध्यम 

स्थितींतल्या कुटुंबाचे जसें चित्रण आहे, तसला घरगुतीपणा व चित्रण या 

सामाजिक खंडकाव्यांत आहे. यांतील करुणस्सानें वाचकांचे डोळे ओलावल्या- 

वांचून राहात नाहींत. आंबराई (१९२८) काव्यहि साकी इृत्तांत असून, 

त्यांतील जीवन शेतकरी वर्गाचं आहे. “अवेळीं संपत्ति आणि स्वातंत्र्य हातीं 

आल्यामुळें यांचें खरें महत्व न॒ समजलेल्या* अशा एका तरुण 

शेतकऱ्याचा अधःपात कसा होतो व तो पुनः शेतीकडे कसा वळतो याचे 
चित्र या काव्यांत रेखाटण्यांत आले आहे. मधून मधून योजिलेल्या ग्रामीण 
भाषेनें व कृष्णाकांठच्या सृष्टिवर्णनानें आपण जानपदांच्या क्षेत्रांत वावरत 

आहोंत असें वाचकाला वाटल्यावांचून राहात नाहीं. “कला? या कोऱ्या 

काव्यांत दोन कलावंत तरुण तरुणींच्या काव्यात्मक जीवनांचें शोकान्त 

चित्र आलें आहे. परिणामाच्या दृष्टीनें मात्र हें काव्य साधारणच म्हणावें 

लागेल, 

राजकवि य॒श्वंत*-विद्यमान कवींत राजकवि यशवंत यांच्या इतकी 
लोकप्रियता क्रचित्‌ कोणाच्या वास्यास आली असेल. इ. स. १९२१ सालीं 

बडोदे येथें मराठी साहित्य संमेलन प्रसंगीं *देहाचा पूल*' व मालू नको ग* 
इत्यादि कविता मोठ्या श्रोठ्समुदायापुरे आपल्या खड्या आवाजांत 
यशवंतांनीं गाऊन दाखवितांच, एक नवा मोठा कवि मराठी कवितेच्या 
क्षितिजावर लवकरच यशवंत होणार अशी लोकांची खात्री झाली. गेल्या 

तीस वर्षात काव्यदेवीची त्यांनीं इतकी बहुमोल व सतत सेवा केली कीं, 
तिचें फळ म्हणूनच इ. स. १९५० मध्ये ३३ व्या मराठी साहित्य- 

संमेलनाचें अध्यक्षपद त्यांना प्राप्त झालें. यग्मवंताची लोकप्रियता पाहून 

(१९२१) इंदुकला (१९२२), यशोधन (१९२९), भावमंथन (१९३०), जयमंगळा[ (१९३१) 
बंदी शाळा (१९३२), यशोगंध (१९३४), काव्यकिरीट (१९४०), य॒शोनिधि (१९४१), 
मोतीबाग (१९४२) यशोगिरी (१९४४),ओजस्विनी (१९४५), पाणपोई (१९५१) इत्यादि. 

-,. ..»
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श्रीमंत प्रतापसिंह महाराज गायकवाड यांनीं त्यांना बडोदें दरबारचे राजकवि 
इ. स. १९३९ मध्यें नेमिलें. रांजकवि हा देखील लोककवि कसा असं 
शकतो, याचे प्रत्यंतरच जणू काय ३३ व्या मराठी साहित्य संमेलनाने 
लोकांना आणून दिलें. यशवंतांचें काव्य राजा आणि प्रजा, खत्री आणि 
पुरुष, धनिक आणि श्रमिक, बाल आणि इृद्ध यांना सारख्याच रीतीनें 
आवडतें, याचें कारण त्यांत समाजांतील सर्वच थरांच्या भावनांचे बहारीचे 
चित्रण आलेलें असतें, “अचुभवाच्या रखीनें घुसळलेल्या भावनेवर वेळो- 
वेळीं जमून आलेले नवनीत म्हणजेच'हा कवितासंग्रह होय.” असें खुद्द 
यद्मवंतांनीं आपल्या एका काव्यसंग्रहाचें जें वर्णन केले आहे, तें त्यांच्या 
सर्वच काव्याला लागू करावयास हरकत नाहीं. यशवंत हे संसारी आहेत. 
स्वतःच्या संसारांतील सुखदुश्खांचें, मानापमानांचे, चढडतारांचे प्रसंग 
त्यांनीं कैक पाहिले-अनुभविले आहेत. मानवी मनाला सुखविणाऱ्या आणि 
सलणाऱ्या अनेक गोष्टी त्यांच्या नजरेखाळून गेल्या आहेत. या सर्वाची 
सुखद-दुःखद, दाहक-क्षोमक, करुण-रम्य चित्रें त्यांच्या काव्यांत सर्वत्र 
विखुरलीं आहेत. सहाटभूतीने, भावपूर्णेतेने जगाच्या पसाऱ्याकडे ते 
पाहात असल्यानें, वेळोवेळीं त्यांचें अन्त:करण भावनांनी भरून येतें, आणि ' 
मग या भावना उत्कट बबून शब्दरूपाने बाहेर येतात. चमेलीचे केले, 
गुलामाचे गाऱ्हाणे, गाऊं त्यांना आरती, इशारा, बंदिवान गरुड, चळ 
भरुनि घडा घे, आई, युगंधरांचें पाछपद इत्यादि भावगीतें अशीं निर्माण 
झालीं आहेत. यशवंतांनीं अक्षरशः शेकडो भावगीतं लिहिलीं आहेत 
आणि तीं सर्व भावमधुर आहेत. लोकांना पयतील अशा शब्दांत, लोकांना 
अनुभवावयास सांपडलेल्या भावनांचें चित्रण ते करीत असल्यानें त्यांची 
भावगीतें लोकांच्या जिव्हाश्रीं खेळत असतात, गिरीशांप्रमाणें. यशवंतांनीं 
अनेक ठिकाणीं आपलें काव्य गाऊन दाखविले असल्यानें तें. लोकांच्या 
चांगल्याच परिचयाचें व॒ आवडीचें झालें आहे. प्रसाद, . ओज आणि 
माधुर्य या गुणांनीं नटलेलीं त्यांचीं भावगीतें म्हणजे मराठी काव्याचें भोटे
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भूषण होय. भावना, कल्पना आणि गेयता असा त्रिवेणी संगम या भाव- 
गीतांच्या ठिकाणीं पाहावयास सांपडतो, “आई? या भावगीतानें उभ्या 
महाराष्ट्ाला जे हलवून सोडिले आहे, त्याचें कारण त्यांत असलेला 
जिव्हाळा, त्यांत असलेला संयमित कल्पनाविलास आणि त्यांतील करुण- 
रसाला पोषक अशी त्याची चाल. 

यशवंत हे निराशावादी कवि. आहेत कीं अशावादी, याचें उत्तर देणें 
कठीण आहे. त्यांची बहुतेक कविता आत्मपर असल्यानें आणि तिच्यांत 
तळमळ-तगमग-निराशा-खिन्नता यांचीं चित्रे प्रामुख्यानें आल्यानें ती ' 

नेैराश्यपर अधिक असल्यासारखी वाटते, “राबलें ठृथा संसारसौंख्य- 
विश्रमीं । ने प्रभो आपुल्या घामीं, जाहलो सर्वथा श्रमी ।...थृति मति 

. श्ृति पांगल्या । ह्या नसा क्षीण जाहल्या । एकेक तुटू लागल्या न त्यांची 

हमी ।” “सफल कधीं आकांक्षा व्हायच्या कळेना । करी उदंड मी 
प्रयास सुयश तें मिळेना*'? “कां घोळ असा घालिसी१ये धावत मृत्यू 3” 
इत्यादि काव्यपक्तींवरून ही नैराश्यपरता स्पष्ट दिसते. यद्मवंतांना आपल्या 
संसारांत आलेल्या अल्जुभवांचेंच प्रामाणिक चित्रण त्यांनीं आपल्या भाव- 

"गीतांत केलें आहे. परंतु एवढ्यावरून ते निराशावादी आहेत असें 
. म्हणवत नाहीं, संसारांत संकटें आहेत, दुःखं आहेत. त्यांचीं चिरे त्यांनीं 

आपल्या काव्यांत काढिलीं आहेत. परंतु या दुश्खांच्या मार्गे त्यांचा कणखर 

मराठी बाणा जो आहे तो कांहीं नैराश्यपर नाहीं. आणि म्हणूनच आपल्या 
सुप्रसिद्ध पाणपोई? काव्यांत ते म्हणतात, “संसृतीचा हा उन्हाळा, 
तलखली होई जिवाची । स्वेदबिंदू अश्रुघारा याविना पाणीच नाहीं । 
वायुवीची भोंवतीं आन्दोछनी त्या वंचिताती । झोंबती अंगीं झळा अन्‌ 
मू्लना ये ठाथिं ठायीं । साडळी नाहीं कुटेंही तापतो मार्तंड डोई | श्रांत 
पांथा बांधली ही तूझियासाठीं सराई ” जगाचें वास्तवरूप दाखविणाऱ्या 
काव्यानेँच आपण जगाचें सांत्वन आणि जगाला उत्तेजन देऊं शकूं असें 

१. अखेर मागणे, यक्षोधन इ. १५६; २, तळमळ, बशीधन. ३. मृत्यू.
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यश्शवंतांना वाय्त असावें. माच इ. स, १९४० नंतरचें त्यांचें काव्य हें 
अधिकाधिक उत्साहपर व्हायला लागलें आहे यांत शंका नाहीं. स्वतः 

कवीला आपल्या जीवनांत आद्या-आनंद-उत्साह वाहू लागतांच, त्याचा 
परिणाम त्यांच्या काव्यावर झालेला स्पष्ट दिसतो. *“ओजस्विनी ? (१९४५) 
या त्यांच्या काव्यसंग्रहाच्या नांवावरूनहि त्यांचा बदलता दृष्टिकोण दिसून 

येतो. 

य॒शवंतांच्या काव्यांत सभोंबतालच्या परिस्थितीचे प्रतिबिंबहि स्पष्ट 

पडलेलें आढळतें. सुरुवातीची त्यांची कविता शाहिरी बाण्याची, ऐ.तिहासिक 

वीर पुरुषांचे पराक्रम वर्णन करणारी, महाराष्ट्राची स्तुति करणारी अशी 
आहे. स्वातंत्र्यलक्ष्मीस मुजरा, देहाचा पूल, समथांच्या पायाशी, मांडवी, 
माझा महाराष्ट्र या अशा प्रकारच्या कविता आहेत, देशांत स्वातंत्र्य 
प्राप्त्यर्थ-गांधीजींनीं चळवळ सुरू करतांच बंदिवान गरुड, युलामाचें 
गाऱ्हाणें, तुरुंगाच्या दारांत, इशारा, गाउं त्यांना आरती सारख्या कविता 

यांनीं रचिल्या. स्वातंत्र्याची चळवळ अधिक प्रखर बनतांच त्यांनीं “या 
आम्हांला सुळी, जाहलों आम्ही ठुमचे बळी । जगीं चिरंतन नांदतील परि 

असुच्या शाण्णव कुळी” सारखं सरस क्रांतिगीत तयार केलें, इ. स, १९४७४' 

मध्ये महायुद्ध थांबून समाजाची घडी नव्यानें बसविण्याचें विचार सुरू 
होतांच त्यांनीं युगंधरांचें पालपद, नवी धडी यांसारख्या नवविचारांच्या 

कविता स्चून आपला दृष्टिकोण विशद केला. नैमित्तिक प्रसंगांतून नित्य 
स्वरुपाची तत्त्वें ओळखून त्यांवर काव्यरचना करण्यांत यशवंत चांगलेच 

पयाईत आहेत. 
यशवंतांनीं जयमंगला, बंदीशाळा व काव्यकिरीट अशीं तीन खंड- 

काव्ये लिहिलीं, “जयमंगला ' काव्यांतील कथा जुनींच आहे. बिल्हणाच्या 

“चौरपंचाशिका? काव्याची जी कल्पना, तीच था काव्याची आधारभूत 
कथा होय. युरु-शिष्याप्रेमाचें कथानक जुनें असलें तरी यशवंतांनीं त्याची 

रचना नावीन्यपूर्ण केली आहे. निरनिराळ्या प्रसंगांचे साक्षात्‌ वर्णन न
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करितां, नायकाच्या तोंडून बावीस भावगीते वदवून हें खंडकाव्य तयार 
करण्यांत आलें आहे. हीं सर्व भावगीतें स्वतंत्र व स्वयंपूण असून, तीं सर्वे 

मिळून एक उदात्त प्रेम.कथानक तथार होतें. भावगीतांच्या योजनेमुळे 

कथानकाळा संदर सूचकता प्राप्त झाली आहे. बिल्हणाच्या मूळ संस्कृत 

काव्यांत किंवा विठठलकवीनें केलेल्या भाषांतरांत आत्येतिक शुंगारिक व 

शारीरिक वर्णनें आलीं आहेत. वसें यांत नाहीं. यांत प्रेमाचे मानसिक 

वर्णन आलें आहे. प्रेमभावनेचा विकास आणि ह्थित्यंतरे यांचें रमणीय 

' चित्र या काव्यांत असून, गेयता या गुणानें तें मधुर बनलें आहे. माधव . 

ज्यूलियन यांच्या *विरहतरंग* या प्रेमकाव्याची साधारणपणें बरोबरी करू 

शकेल असें हें काव्ये आहे. बंदीशाळा काव्य विशिष्ट हेतूनें स्चण्यांत आलें 
आहे. बाल युन्हेगार संजीव हा बंदीशाळेंत कसा आला व तेथून सुटल्या- 
नंतर समाजाचें त्याला थारा न दिल्यानें तो रणांगणावर कसा गेला, त्याचा 

तेथें अंत कसा झाला, त्याच्या मृत्यूच्या वातेंनें त्याची आई कशी वारली 
इत्यादि कथाभाग यांत आला आहे, स्वतः कवि नोकरीच्या निमित्ताने 
येखड्याच्या रेफरमेटरीमध्ये असतांना, बाल गुन्हेगारांची मनःस्थिति त्यांना 

जवळून पाहावयास मिळाली, कविजवळ अथांग सहानुभूति असल्याने छाग- 

लीच त्यांने पाहिलेल्या प्रसंगांतून काव्य निमीण केलें,काव्यकिरीट हें खंडकाव्य 

श्रीमंत प्रतापसिंह महाराज गायकवाड यांच्या राज्यारोहण प्रसंगासारख्या 

नैमित्तिक गोष्टीवर आधारलेले असलें, तरी यशवंतांनीं त्यांत नित्य स्वरूपाच्या 
अनेक गोष्टी आणून त्याला अमिजातता मिळवून दिली आहे. काव्यांत 

महाकाव्याच्या थतींवर निरनिराळीं वृत्ते व अलंकार आले असून, सरस 
सृष्टिवर्णनेंहि आहेत. स्चनाकीशल्य, कल्पनाविलास, भावपरिपोष इत्यादि 

दृष्टींनीं पाहतां मराठी खंडकाव्यांत काव्यकिरीय य स्थान बऱ्याच वरच्या 
दर्ज्यांचें ठरेल. 

रविकिरण मंडळांतील इतर सदस्य 
श्रीधर बाळकृष्ण रानडे यांनीं “काळाच्या दाढेतून ” नांवाचे खंड-
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काव्य लिहिलें असून, त्यांत ते कॉलेऱ्यानें'. आजारी. असतांना त्यांच्या 

मनांत कोणकोणते विचारतरंग आले याचें वर्णन आहे. रानडे व त्यांच्या 
' पत्नी मनोरमाबाई यांची स्फुट कविता एकत्र प्रसिद्ध करण्यांत आली आहे. 

यांतील रानडे यांची कविता सामाल्य प्रतीची असून, मनोरमाबाईंची पति- 

प्रेमाची कविता बर्‍यापैकीं.आहे, घाटे-माडखोलकर-गोखले यांनीं कांहीं 
स्फुट कविता चांगल्या लिहिल्या ' आहेत. परंतु संख्येच्या व गुणांच्या 

दृष्टीनें या तिघांचेंहि कार्य कांहीं विशेष उल्लेखनीय झालेलें नाहीं. 

इतर मंडळँ-संघ व त्यांचें काये. 

रविकिरण मंडळाच्या यशासुळें अचुकरणाच्या भावनेनें बरींच कवि- 

मंडळें इ. स, १९२० ते १९३५ पर्यंत निघून, जिकडे तिकडे काव्यालाप 

* ऐकू येऊ लागले. पुण्याचे भ्रमरमंडळ, दादरचें कविमित्रमंडळ, नाशिकचे 

वाढ्ययेविहार मंडळ, साताऱ्याचे अजिंक्यतारा मंडळ, औंधचे साहित्य- 
सरोज मंडळ, कोल्हापूरचे साहित्यस्नेहमंडळ व भारतकवि मंडळ, सोला- 
पूरचें कविरायमंडळ, बेळगांवचा सारस्वतसेवासंघ इत्यादिंनीं या काळांत 
आपल्या सदस्यांच्या कविता एकत्र करून त्यांचे बरेच संग्रह प्रसिद्ध केले, 

या संग्रहांतील कविता होतकरू. कवींनी लिहिली असल्यासुळें तिची प्रत 

. सामान्यच असणें खाभाविक आहे. काव्याला आलेली ही भरती १९३५ 

च्या सुमारास ओसरू लागून, मराठी काव्यास आहोटी लागल्याचा भास 

कांहीं काळ झाला. याच काळांत दोघा-तिघा मित्रांनीं-आतांनीं प्रसिद्ध 

केलेले कांहीं संग्रह रसिकांना वाचावयास मिळाले, यक्षवंत-गिरीशांचा 

बीणाझंकार, घाटे-पयवेन यांचा मधुमाधव, य. न. केळकर व कमलाबाई 
1 देशपांडे यांचें गीतद्विदल, भोरचे युवराज आणि त्यांच्या आत स्त्रिया यांचें 

चरिदल', भोरचे युवराज व त्यांच्या पत्नी यांची “निक्षैरिणी?; पु. य. व 
विमलाबाई देशपांडे यांची 'निर्माल्यमाला', श्री. बा. रानडे' व त्याच्या 
पत्नी मनोरमाबाई यांच्या स्फुट कविता, ना. मा. संत व. इंदिराबाई संत
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यांचा सहवासं? हे अशांपैकीं संग्रह होत. कांहीं प्रादेशिक वा प्रांतिक संग्रह 
प्रसिद्ध झाले, 'विदर्भवीणा? या संग्रहांत विदर्भातील छोट्या मोठ्या 

कवींच्या कविता आल्या तर “मालविका? संग्रहांत माळव्यांतील कवींच्या 

कविता आल्या. बडोद्यांतील कवींनीं करभार' तयार केल्ल तर॒नागपूरस्थ 

कवींच्या कविता “ओहळ? नांवाच्या संग्रहांत प्रसिद्ध झाल्या. मोंगलाईतील 

कवींच्या कविता महाजनकृत “कवि संमेलन? यांत आल्या तर गोदाकाठच्या 

कवींनीं माधवी? व 'गोदाकांठचा रुंजाख* प्रसिद्ध केला. औंध संस्थानच्या 
कवींनीं “भावलेखा? तयार केली तर कऱ्हाडक्षेत्रस्थ कवींचा फुलोरा? तयार 

झाला. या सर्व संग्रहांत विदर्भवीणा, मालविका व सहवास हे संग्रह सरस 

झाले आहेत. 

वा. गो. मायदेव 
मायदेवांनीं स्फुट तसेंच खंडकाव्यात्मक बरीच स्चना केली आहे, 

त्यांचें काव्य साधे, भावपूर्ण, गरीबांविषयीं जिव्हाळ्याने भरलेले, लहान 
मुलांविषयीं आस्था बाळगणारे, लहान मुलांच्या भावभावना चित्रित 

करणारें असें आहे. केशवसुत व तांवे या दोबांच्या काव्याचा परिणाम 

मायदेवांवर झालेला दिसतो. त्यांच्या काव्यांतील समाजाभिमुखता व्यांनीं 

केशवसुतांपासून घेतलेली दिसते तर नाय्यगीत लेखनाची तऱ्हा तांब्यांच्या 
अनुकरणानें आलेली दिसते. “गरिबांची गोष्ट” यांतील नायक वामन व 
भिक्षेवर उपजीविका करून त्याला पैसा ठेवणारी चांगुणा यांची साधी कथा 

आहे. 'सुघा' काव्यांत नायिका सुघा ही आधुनिक स्रियांना दिलेले 
आव्हान स्वीकारून त्यापायी संकयंत येते व पुढें आत्मनाशाला प्रवृत्त 
झाली असतांना नायक तिला वांचवितो इस्यादि बर्णन आहे. कल्पना- 

काव्यसंपदा-भावतर॑ंग-स्फुटकविता-१९२९; गरिबांची गोष्ट (दीर्घ कविता) १९२१; 
भावनिझंर-स्फुटकविता १९३८; सुधा (खंडकाव्य) १९४०; आभिनयगीत (मुलांसाठी) 
१९३२; शिश ीत-१९३६; बालविहार-१९४१ इत्यादि.
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विलास, भावपरिपोष, रचना या दृष्टींनी मायदेवांचे काव्य सामान्य ठरलें 
तरी त्यांनीं लिहिलेलीं दिश्ुगीतें व ख्त्रीगीतें निःसंशय चांगलीं आहेत. 

ह्‌. स. गोखले (जन्म इ. स. १८५९५ ) , 

गोखले यांचं काव्य केशवसुतांच्या वळणावर असून, बोधपरता व 

साधेपणा हे त्याचे खास विशेष होत, “कांहींतरी ” (१९२५) नांवाच्या 

त्यांच्या स्फुट कवितासंग्रहांतील कविता साध्याहि विषयांत पुष्कळ आद्य 

बघणाऱ्या, उपदेशपर, अत्यंत त्रृटिति स्वख्पाच्या आहेत. मायदेवांच्या 
काव्याप्रमाणेंच गोखले यांच्या काव्यांतहि कल्पनाविलास, भावपरिपोष, 

अलंकारांची सजावट या गोष्टी बेताबातानेंच आहेत. 

केशवकुमार * 

सुप्रसिद्ध विनोदी लेखक व नाटककार प्रल्हाद केशव अत्रि ऊर्फ 

केशवकुमार हे चांगल्या प्रकारचे कवीहि आहेत याची खात्री “गीतगगा” 

या त्यांच्या स्फुट काव्यसंग्रहावरून होते. कल्पनाविलास, भावपरिषोष्र व 

भाषहिली या तिन्ही दृष्टींनी त्यांचे काव्य सरस आहे. प्रेमविषयक, सृष्टि- 

बर्णनपर, तात्विक चिंतनपर अशी विविध प्रकारची त्यांची काव्यरचना 

आहे. कल्पनाविलासाच्या बाबतींत गोविंदाग्रज व प्रासादिक भाषेच्या 

बाबतींत बालकवि यांची छाया त्यांच्या काव्यावर पडलेली दिसते. *गीत- 

गंगे "पेक्षां केशवकुमारांचीं “झेंडूची फुले” लोकांना एकदम पसंत पडलीं. 

विडंबनगीतांचा नवा संप्रदायच झेंडूच्या फुलांनीं मराठी साहित्यांत सुरू 

केला असें म्हणावयास हरकत नाहीं. रविकिरणमंडळांतील कवीनीं फारसी 

, भाषेचा जो भरमसाट उपयोग सुरू केला होता, सुनीतांचा जो सुळसुळाट 

केला होता, ठुटके वर्ण आणि अन्‌चा जो ध्यास घेतला होता त्यांवर तसेंच 
बोजड समासयुक्त शब्द वापरणाऱ्या कवींची थट्टा करण्याच्या हेतूने त्यांनीं 

विडंबनगीतें लिहिलीं. तिवारींची अतिरंजित ओजस्वी भाषा लेले-भिडे- 

१. जन्म इ. स. १८९८; काव्यसंपदा :--गीतगंगा-१९३५; झेंडूची फुलें १९२५.
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ग्रे. चापेकरांची प्रौढ समासंयुक्त भाषा, माधवज्यूलियन्‌ यांची फारसी 

मिश्रित प्रेमकाव्ये या सर्वांचा खरपूस समाचार झंडूच्या फुलांत घेतलेला 

पहावयास सांपडतो. झेंडूच्या फुलांतील कविता विनोद्‌प्रचुर, डपह्ासपर व 

चुरचुरीत आहेत. गोविंदाग्रजांनीं “ड.थोंचा कारखाना” लिहून गद्यांत जी 

कामगिरी केली, तशाच प्रकारची कामगिरी त्यांचे शिष्य केशवकुमार 

यांनीं पद्यांत केली, विडंबनगीतांची प्रथा कांहीं काळ फार फोंफावून 
चांगल्या कवींच्या सत्काव्याचेंहि अकारण विडंबन करण्यांत येऊं लागले. 

समुद्र यांनीं संपादिलेले “गाजराच्या पुंग्या*? (१९३५) आणि देवांनी 
संपादिलेले *उपहासिनी? (१९३६) हीं दोन पुस्तकें विडंबनकाव्यांचे 
संग्रह म्हणून सांगतां येतील, चं ग, दीक्षित यांचे बांडगूळ (१९३५), 

गो. ल, आपट्यांचीं *“आपट्यांचीं पाने? (१९३७), नातू यांचें शेखध्वनि* 

(१९३२), अफूच्या गोळ्या (१९३२), आणि दर्यामे खसखस (१९३६) 
इत्यादि संग्रह विडंबनकाव्याची आवड किती वाढली होती तें दर्शवितात. 
बाबूलनाथ यांचीं आकाशगंगा-जलधारा-मुंग्यांचें वारूळ हीं विडंबन 

काव्याची पुस्तकें बऱ्यापैकीं आहेत. शं. गो. साठे यांचें चिंचा आणि बोरे 
(१९४५) याच धर्तीचें आहे. ही सव विडंबनात्मक कविता खऱ्या 
कवित्वशक्तीच्या व संयमाच्या अभावीं सामान्य प्रतीची वाटते; आणि या 

क्षेत्रांत “झडूचीं फुले” यांचे स्थान सर्वश्रेष्ठ ठरविते. 

अज्ञातवासी * 

दि. गं. केळकर ऊर्फ अज्ञातवासी यांचें काव्य कवि विनायक यांच्या 
वळणाचे ऐतिहासिक, राष्ट्रीय,भावोत्कट व ओजस्वी आहे. जीवनाविषयींचा 

य्यांचा दृष्टिकोण नैराबयप्रधान असून जुनाच काळ चांगला होता ' असें 

त्यांना वाय्त असलेलें दिसतें. त्यांची भाषाशैळी गोविंदाग्रजांसारखी प्रौढ 
व ऐतिहासिक काव्याला साजेशी आहे, जोरदार भाषेत मांडलेले अज्ञात- 

१. जन्म इ. स. १८९९; काव्यसंपदा--अश्ातनाद व अद्यातवासींची कबिता.
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वासीचें काव्यमय विचार वाचकांना आकर्षक वाटतील असे खास आहेत. 

अनिछ'-विदर्भ प्रांतांतील अनिल यांची काव्यसेवा भरीव व 
वैशिष्ट्यपूर्ण अशी आहे. फुलवात (१९३२) या त्यांच्या स्फुट काव्य- 

संग्रहांतील बऱ्याच कविता प्रेमविषयक असून, त्यांचें स्वरूप भावोत्कट ब 

उदात्त आहे. प्रेमाचा आविष्कार सरळपणें न करितां रूपकाच्या भाषेने 

पण उत्कय्पणें ते करितात, ट्यांच्या काव्यांत जिव्हाळा, एक प्रकारची रम्य 

गूटता-सूक्ष्मता असल्यानें तें वाचीत असतांना, आपण वेगळ्या विश्वात 

वावरत आहोंत असें वाचकाला वाटतें. (फुलवात? या संग्रहापेक्षां “भय़मूर्ति* 

(१९४०) या दीर्घ काव्यानें अनिलांचें वैशिष्ट्य लोकांना अधिक पटवून 
दिंळे. या काव्यांत कवींनीं सुक्त छंदाचा उपयोग करून आपली जुनी 
मूर्तिकला सांस्कृतिक हृष्य्या कशी रक्षणीय आहे हें. सावेश प्रतिपादन 
केलें आहे. काव्याची भाषा धीरगंभीर व भावपूर्ण आहे. भग्नमूर्ति पाहून 
कवीला होणारें दु:ख वाचकालाहि हलवून सोडील अशा तर्‍हेनें वर्णन 

करण्यांत आले आहे. प्रौढ लेखनदीलीनें युक्त असें मुक्त छंदांतील हेंच 
सर्वांत मोठें पहिलें काव्य होय, “निर्वासित चिनी मुलास' (१९४३) हें 

दीर्घ काव्य सहेतुक असून तेंहि मुक्तछंदांतच रचण्यांत आले आहे. युद्ध 
काळांत बालकांची कशी असहाय स्थिति होई-याचें वर्णन यांत असून 
युद्धे आणि त्यांचे प्रवर्तक यांच्याविषयींचा कवीला वाटणारा तिव्कारा यांत 

आहे. चिनी मुलाला उद्देशून केलेले प्रवचन कांहींसें कलापकर्षक वाटतें. 
प्रेम आणि जीवन (१९३५) हेंहि मुक्तछंदात्मक दीर्घ प्रेमकाव्य असून 
त्यांत परस्परांवर प्रेम करणाऱ्या पण विवाहाच्या अशक्यतेमुळें एकत्र 

* आत्मघात करणाऱ्या प्रेमिकांचीं करुण कहाणी वर्णन करण्यांत आली आहे. 
' यांतहि उपदेश आल्याने काव्यदृष्स्या थोडी न्यूनता निर्माण झाली आहे. 

मुक्तछंदाचे यशस्वी प्रवर्तक व विचारप्रघान भावोत्कट कविता लिहिणारे 
कृवि या नात्यानें वाचकवर्ग नेहमीच अनिलांना ओळखील, 

१ झात्माराम रावजी देशपांडे जन्म इ. स. १९०१
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वा. ना. देशपांडे-'आराधना? संग्रहांत प्रसिद्ध झालेली वामन 

नारायण देशपांडे यांचीं कविता थोडी पण रचनेच्या दृष्टीनें वैशिष्ट्यपूर्ण 

अशी आहे. प्रसाद हा गुण तिच्यांत फारसा आदळला नाहीं, तरी ती 

कल्पनेने नटलेली व विचारांनी गंभीर दिसणारी आहे. “कपट्-वेष' या 

नाट्यकाव्यांत गोतमबुद्धाची परीक्षा घेण्याच्या उद्देशानें उदयन राजानें 

राणीचा वेष घेतला व शेवटीं क्षमायाचना केली असें वर्णन आहे. 

देशपांडे यांच्या कांहीं कविता “दिव्य जीवना'ची आवश्यकता पटविणाऱ्या 

व गूदरुंजनात्मक अशा आहेत. 'कपटवेष', “पऱ्यांची नगरी?, *दिव्य 

भवितव्य' इत्यादि कवितांतून मुक्तछंदाचेहि प्रयोन त्यांनीं करून पाहिले 

आहेत. ” 

- गु. ह. देशपांडे-बडोदें येथें इ. स. १९२१ मध्ये भरलेल्या 
साहित्यसंमेळनप्रसंगीं काव्यगायन करून यशवंत हे जसे प्रसिद्धीस आले, 
तसेच “कोणता मावू चंद्रमा * हें सुंदर भावगीत म्हणून गुणवंत हनुमंतहि 

लोकांच्या आदरास पात्र झाले, नादमधुर, भावमधुर, कोमल अशी त्यांची 
कविता वाचकाला ताबडतोब मोहिनी घालते यांत शंका नाहीं. भक्त हा 

. प्रेयसी आणि ईश्वर हा प्रियकर असें समजूत बरीच गूदगुजनात्मक पण 

भावपूर्ण कविता त्यांनीं लिहिली आहे. पराप्रीति, प्रयाण, वाऱ्याचे भारे, 

तान्हे बाळ, कांहीं कळेना, नकी मारू मला हांक, संदेश इत्यादि कविता 
गूटरुंजनात्मक असल्या तरी दुबोध नाहींत, बहुतेक कविता जीव व 
परमेश्वर यांच्या संबरंधींच्या आहेत. याशिवाय राधाकृष्ण प्रेमाच्याहि कांही 
कविता त्यांनीं लिहिल्या असून त्या भावमधुर आहेत. देशपांडे यांची ही 

सर्व कविता * निवेदन * (१९३५) नांवाच्या स्फुटकाव्यसंग्रहांत आली 
आहे. 

या. मु. पाठक-एका सत्यकथेवर आधारलेले या. मु. पाठक यांचें 

“ाशिमोहन' (१९२९) हें खंडकाव्य कथानकरचना, स्वभावपरिपोष, 
भावपरिपीष या दृष्टींनीं निःसंशय वाचनीय झाले आहे. काव्यांत सहजता
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व सफाईदारपणा चांगला आहे, पाठकांचीं स्फुटकाव्ये सामान्य प्रतीची 

असून तीं फुलें नी मुले” नांवानें प्रसिद्ध करण्यांत आलीं आहेत. 

ग. ह. पाटील-सुरेश-ठोकळ-नारखेडे-गिरीश्ष - यशवंतांप्रमाणें 
जानपदगीतें रचणाऱ्यांत ग. ह, पाटील यांचा क्रमांक बराच वर लागेल. 

जानपदांचे जीवन पाटीलांना प्रत्यक्षपणे माहीत असल्यानें *रानजाई- 

(१९३४) या संग्रहांतील त्यांचीं जानपदगीतें वास्तवपूर्ण व सरस वाटतात, 
भाषासौष्धव, रचनेची सफाई व जिव्हाळा या दृष्टींनी मंदिल, शेवंती, हा 
कोण, भिकाऱ्याचा पोर इत्यादि त्यांच्या कविता अत्यंत वाचनीय बनल्या 

आहेत. “कुंदकळ्या? या संग्रहाचे कत कवि सुरेश ऊर्फ भा. भि. पांटील 

यांच्या कवितांत शेतकऱ्यांविषयीं सहानुभूति भरपूर आढळते, कवि सुरेश 

यांनींहि शेतकऱ्यांचें जीवन स्वतः .अनुभविलें असल्यानें, त्यांच्या कविता. 

वास्तवपूर्ण वाटतात, “दटरटर निघाले कणिस पोगऱ्यांतून । वर झुले 

फुर पिवळं हळदीहुन । जणु किसुन फेकले सोनं देवाजिनं । (सुगी)? 

इत्यादि पक्तींवरून त्यांच्या प्रतिमेचा कयास जसा बांधतां येतो, तसाच . 
जानपदजीवनाचा सांचा परिचयहि उघड होतो. शेतकऱ्यांच्या जीवनार्शीं 

निगडित झालेले तिसरे कवि म्हणजे ग. ल. ठोकळ हे होत. “सुगी? नांवाचा 
जानपदगीतसंग्रह त्यांनीं संपादित केला असून तो सरस आहे. ठोकळांच्या 

कविता “मीठभाकर” या नांवानें प्रसिद्ध आहेत. थोडक्यांत पुष्कळ अर्थ 

व्यक्त करण्याची त्यांची शैली वाखाणण्याजोगी आहे. अभिनव उपमा, 
नादमधुर शब्द योजना, घोटीव स्चना आणि एक ग्रकारचा अनुपम 
गोडवा या गुणांमुळें ठोकळांचें काव्य बहारीचें वाटतें, “गरिबीचा पाहुणचार” 
जाल्यावरलं गाणे इत्यादि त्यांच्या कविता रमणीय आहेत. ठोकळांचीं 

* शिझ्गीतें, प्रेमगीतें, राष्ट्ीतेंहि त्यांच्या जानपदगीतांच्या इतकींच सरस 

व॑ वैशिष्य्यपूर्ण आहेत. के. नारखेडे यांनीं जानपदगीतें सहेतुकपणें नागर 
भाषेत लिहून एक नवीनच पायंडा पाडला. “वंद्रकला' नांवाच्या पुस्तकांत 
त्यांचीं असलीं गीतें प्रसिद्ध करण्यांत आलीं आहेत. यांशिवाय वि. भि.
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कोलते, कवि आनंद, ना. घ. देशपांडे, भ. श्री. पडित इत्यादिंचाहि 
जानपद गीतलेखक म्हणून उल्लेख करण्याजोगा आहे. 
वा. भा. पाठक 

वा. भा. पाठक यांचें काव्य आत्मलेखनपर असलें तरी विचार- 
प्रधान आहे, जीव-जगत्‌-आणि ईश्वर यांच्या संबंधी गंभीरपणे विचार 

करणारें त्यांचें काव्य वैशिष्ट्यपूर्ण आहे. यांत शंका नाहीं. त्यांच्या . 
“आशागीत* नांवाच्या दी्चकाव्यांत आहोचें नीटसे दर्शन होत नसले तरी 
त्यांत समाविष्ट झालेल्या १०८ अभंगांच्या 'ओटणी'चें खरूप हृद्य आहे. 

परमेश्वराला उद्देशून रचलेल्या या अभंगांत जिव्हाळा व आर्तता भरपूर 
आहेत. जीवनाविषयींच्या व्यापक बिचारांतूनच '््रवासी” ब “मानवता 
या काव्यांचा जन्म झाला आहे. 
इतर कवी * ” 

हिंगणेकरांचें पावनथिंड* नांवाचें ऐतिहासिक काव्य चांगलें परिणाम- 
कारक झाले आहे. मुख्य कथानकाच्या जोडीनें यांत आलेलीं सह्याद्रि, 

विद्याळगड, पन्हाळगड इत्यादि स्यलवर्णनेहि सरस आहेत. काव्याचा 
शेवट बाजीप्रभुच्या मरणानें झाला असून, त्या ग्रसंगींचें वर्णन स्फूर्तिदायक 
आहे. ज्यांनीं थोडेच का होईना पण वाचनीय, उल्लेखनीय काव्य केलें 
आहे, अदा करवीत “पद्यगुच्छ'कते न. चिं. केळकर, '“गीतोपायन'क्ते 
श्री, क. कोल्हटकर, 'काव्यकांतार', कर्ते ब. ग, खापर्डे, “मोत्यांची माळ'कर्ते 
ना. के, बेहेर, “आनंदगीत'कत्ते आनंदराव टेकाडे, “पोपर्पंची'कते जयकृष्ण 
केद्याव उपाध्ये, दुर्वांकुर ब कणिकाकते गोपिनाथ तळवळकर, निर्माल्यमाला 
कते पु. य. व विमलाबाई देशपांडे, आपट्यांचीं पानेंक्ते गो. ल, आपटे, 
विरहतरंगाचें भ्रष्ट अनुकरण करणारें 'कॉलेजियन' व झैडूच्या फुलांचे हीन 
अचुकरण करणारें 'अझुच्या गोळ्या', ब दखध्वनि* काव्यकतेँ मनमोहन, 
छुपारक काव्याच्या धर्तीवर कॉलेजचे विश्व व “रास पतीवर कॉलेजचे विश्व व बांडगुळे क्त चं. ग.
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दीक्षित, गीतगुंफाकत य. न. केळकर, अर्थचमत्कृतिपूर्ण *चंद्रप्रभा'क्ते 
अ. ज. करंदीकर, 'लव्हाळी'कर्ते वि. भि. कोलते आणि “पिचलेला पांवा'क्ते 

म. श्री. पंडित, नंदादीपक्ते कारे, 'माझीं फुले'कर्ते हैदराबादचे गाडगीळ, 
मालतीक्तँ द्ाशांक, बोघपर कविता लिहिणारे स्फुर्तिल्हरीकर्ते काव्यविहारी 

यांची गणना सहज होऊ शकते. ह 1. 

राष्ट्रीय कविता र 
आत्मपर प्रणयप्रधान काव्यनिर्मितीच्या या काळांत कांहीं राष्ट्रीय 

कविताहि तयार झाली. या कवितेंत पोवाडे, मेळ्यांचीं पदें यांचाहि समा- 
वेश होतो. पोवाड्यांच्या वर्ण्यविषयांत शिवाजी, तानाजी, उमाजी नाईक, 
बाजी प्रश देशपांडे, बापू गोखले, झांशीची राणी, लो. टिळक, लाला 
लजपतराय, हुतात्मा ग. शं. विद्यार्थी, बाबू गेनू इत्यादि देशहितार्थ 

झटणाऱ्या व्यक्ती आल्या आहेत. बरेचसे पोवाडे जुन्या शाहिरांच्या 
पोवाड्यांप्रमाणें अँ्ुद्ध व शिथिल रचनेचे आढळतात. आधुनिक शाहिरांत 
खाडिलकर यांची गणना प्रामुख्यानें करावी लागेल, . ते पदवीधर असून 

ह्यांचे पोवाडे सवना, भाषा, रसपरिपोष या दृष्टींनी सरस झाले आहेत. 

इतर शाहिरांत जामखेडकर, नानिवडेकर, आळेकर, मुचाटे ब मुळे यांच्या 
उल्लेख करतां येईल. स्वातंत्र्यवीर सावरकर, अ. ब. कोल्हटकर, साधुदास, 
दासगणू यांनींहि थोडेच पण परिणामकारक पोवाडे रचिले आहेत, 

राष्ट्रीय कविता गणपत्युत्सवासारख्या प्रसंगांनींहि बरीच लिहिली 
जाई. इ. स. १८९६ मध्यें छो, टिळकांनी गणपति उत्सव व शिवाजी 
उत्सव सुरू करतांच, त्यानिमित्ताने मेळे होऊ लागले. या मेळ्यांवर त्या- 
वेळच्या सरकारची वक्रहृष्टि असे, असें असलें तरी राष्ट्रीय बाण्याचे कवि 

- मेळ्यांकरितां स्फूर्तिदायक, छोकजाण्ति करणारी कविता तयार करीत. 
राष्ट्रांतील त्या त्या काळीं चाळू असलेल्या राजकारणाचे पडसाद या मेंळ्यां- 
तील पदांत नेहमीच पडलेले आढळत. वंगभंग, जह्मलमवाळ, असहकारिता, 

१
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फेरनाफेरपक्ष, खदेशी, बहिष्कार इत्यादि ' विषय मेळ्यांच्या पदांवून 
आढळतात, मेळ्यांतील सर्वच पदें साहित्याच्या कसोटीला उतरणें शक्‍य 

नाहीं. तरी पण श्री. रा, वासुदेव दाते व कवि गोविंद यांचीं मेळ्यांतील 

पद्य तडफदार व सरस म्हणावीं लागतील. 

गोविंद *-राष्ट्रीय काव्यरचनेंत कवि गोविंद यांना बरेंच यश . मिळालें, 

सुरुवातीला त्यांनीं मेळ्यांकरितां व तमाशांकरितां काव्यरचना केली. शब्द- 

चमत्कृति व नादमाधुर्य यांनीं ही कविता युक्त होती. इ. स, १९०० नंतर 

नाशिक येथील स्वातंत्र्यवीर सावरकरांच्या मित्रमेळ्यांव सामील झाल्यावर, 

त्यांच्या काव्यांत क्रांति होऊन तें राष्ट्रीय व॒वीररसात्मक बनलें, इ. स. 
१९०९ च्या नाशिकच्या कटाच्या खख्ह्यापर्यंत त्यांनीं मेळ्यांकरितांच 

काव्यरचना केली. “*रणावीण स्वातंत्र्य कोणा मिळाले? या स्फूर्तिदायक 

कवितेमुळें याच काळांत त्यांचें नांव महाराष्ट्भर दुमडुमलें, त्यांनीं टिळकांची 

भूपाळी, श्रीकृष्णजन्मोत्सव, भारतप्रशस्ति, पक्षिदूत, मुरली व सुंदर मी 
होणार सारख्या कविता लिहिल्या. भावनेची उत्कय्ता, नादमाधुर्य व प्रसाद 
या गुणांमुळें त्यांच्या कविता तात्काळ लोकप्रिय झाल्या. शरीयनें पंगू 
असलेल्या गोविंद कवींचें *सुंदर मी होणार” हें. मृत्यूविषयक काव्य स्फूर्ति- 
दायी व वैशिष्ट्यपूर्ण आहे यांत शंका नाहीं. 

स्वातंत्र्यवीर सावरकर* 
सावरकरांची राष्ट्रीय कविता उत्कट भावना, उच प्रकारचा कल्पना- 

विलास, श्रेष्ठ प्रकारचें ध्येयवादित्व आणि एकप्रकारची भव्य उदात्तता या 
गुणांनीं मंडित आहे. इ. स, १८९९ मर्थ्ये नाशिक येथें मित्रमेळ्याची 
स्थापना केल्यावर कांहीं वर्षे त्यांनीं त्याकरितां कवि गोविंद यांच्याबरोबर 
पोवार्डे व पर्दे लिहिलीं, पुढे स्यांनीं देशाभिमानानें ओतप्रोत भरळेल्या 

१, गोविंद त्र्यंबक दरेकर जन्म इ. स. १८७४ मृत्यु इ. स. १९२६ 
काव्यसंपदा १--कवि गोंविद यांची कविता (१९१०), 

९ २. विनायक दामोदर सावरकर, जन्म २९८ भे १८८३.
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आरख्या, पदें, खोरे वगैरे रचिठीं. स्वतंत्रतादेवीच्या स्तोत्रांत ते म्हणतात, 
“हे अधमरक्तरंजिते | सुजनपूजिते | श्री स्वतंत्रते ॥ ठुजसाठी मरण 
तें जनन । तुजवीण जनन तें मरण । तुज सकल चराचर इदरण । भरत 

भूमिला दृढालिंगना कधि देशिल वरदे । स्वतंत्रते भगवति त्वामहं ' 
यशोयुतां वंदे ॥” जन्मठेप काळेपाण्याची शिक्षा झाल्यावर अंदमानाच्या 

तुरुंगांत त्यांनीं जे ओजस्वी-तेजस्वी राष्ट्रीय काव्य सृजिलें त्याला क्चित्‌च 
तोड असेल. 

“रानफुले? या संग्रहांत अंदमानांत तयार झालेली बहुतेक कविता 
आली आहे, “*पानपत? नांबाचें महाकाव्य लिहिण्याचा सावरकरांचा हेतु 
होता. त्यांपैकी कांहीं खंड त्यांनीं *कमला', *विरहोच्छवास” . नांवांनीं 
प्रसिद्ध केले, कमला काव्यांत नांयिका कमला हिच्यां विवाहसाफल्याच्या 

दिनाचें वर्णन आहे. याच दिवशीं तिचा पति मुकुंद यांस लढाईवर 

जाण्याची आज्ञा झाल्याचें सांगून काव्य संपविण्यांत आलें आहे. अनुष्ट्भ 

छंदाच्या साडेआठशे ओळींच्या या काव्यांत आलेलें श्रंगाराचें वर्णन 
प्रौढ व संयमपूर्ण आहे. जुन्या संस्कृतींतील प्रेमाचे त एक रम्य चित्र आहे. 

* विरहोच्छ्वासांत' मुकुंदाचा मित्र मुकुल शत्रूच्या हातीं सांपडला असतां, 
शत्रूला शरण न॒ जातां बाणेदारपणानें वागतो व स्वतःच्या प्रेयसीची 
आठवण काढून विरहाचे सुस्कारे मनांत काढतो असें बर्णन आहे. यांत 

विंप्रलेभ शृंगाराचें वर्णन आलें आहे. “मूर्ति दुजी ती? या काव्यांत 
लंडनमध्ये पोलिस चौकीत असतांना व राजद्रोहाचें पर्यवसान पांशींत 
होण्याचा संभव दिसत असतांना भीषण, रुद्र अशा क्रांतिंदेवीचे त्यांनीं ज 
आवाहन केलें त आहे. “सततर्षि? काव्यांत जन्मठेपेच्या दिक्षेच्या पहिल्या 
दिवशीं मनांत आलेले तात्त्विक विचार आले आहेत. मृत्यूशय्येवर, 
जगन्नाथाचा रथोत्सव आणि अनंताची आरती याच संग्रहांत प्रसिद्ध 
करण्यांत आल्या आहेत. “गोमान्तक* काव्यांत पोर्दुगीझांनीं हिंदूंचा 
केलेला छळ वर्णिला आहे. हेंहि काव्य अनुष्टभ छंदांत व॒ १८५०
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फेरनाफेरपक्ष, स्वदेशी, बहिष्कार इत्यादि विषय मेळ्यांच्या पदांतून 
आढळतात. मेळ्यांतील सर्वच पदें साहित्याच्या कसोटीला उतरणें शक्‍य 

नाहीं. तरी पण श्री. रा, वासुदेव दाते व कवि गोविंद यांचीं मेळ्यांतील 

पद्य तडफदार व सरस म्हणावीं लागतील, 

गोविंद *-राष्ट्रीय काव्यरचनेंत कवि गोविंद यांना बरेंच यश . मिळालें, 
सुरुवातीला त्यांनीं मेळ्यांकरितां व तमाशांकरितां काव्यरचना केली. शब्द- 
चमत्कृति व नादमाधुर्य यांनीं ही कविता युक्त होती. इ. स. १९०० नंतर 

नाशिक येथील स्वातंत्र्यवीर सावरकरांच्या मित्रमेळ्यांत सामील झाल्यावर, 

त्यांच्या काव्यांत क्रांति होऊन तें राष्टीय व वीररसात्मक बनले, इ. स. 
१९०९ च्या नाशिकच्या कटाच्या खर्ल्यापर्यंत त्यांनीं मेळ्यांकरितांच 

काव्यरचना केली. “*रणावीण खातंत्र्य कोणा मिळाले? या स्फूर्तिदायक 

कवितेमुळें याच काळांत त्यांचें नांव महाराष्ट्रभर दुमदुमले. त्यांनीं टिळकांची 
भूपाळी, श्रीकृष्णजन्मोत्सव, भारतप्रशस्ति, पक्चिदूत, मुरली व सुंदर मी 
होणार सारख्या कविता लिहिल्या. भावनेची उत्कटता, नादमाधुर्य व प्रसाद 
या गुणांमुळें त्यांच्या कविता तात्काळ लोकप्रिय झाल्या, शरीराने पंगू 
असलेल्या गोविंद कवींचें “सुंदर मी होणार” हें मृत्यूविषयक काव्य स्फूर्ति- 
दायी ब वैशिष्ट्यपूर्ण आहे यांत शंका नाहीं. 

स्वातंत्र्यवीर सावरकर* र 
सावरकरांची राष्ट्रीय कविता उत्कट भावना, उच प्रकारचा कल्पना- 

विलास, श्रेष्ठ प्रकारचें ध्येयवादित्व आणि एकप्रकारची भव्य उदात्तता या 
गुणांनीं मंडित आहे. इ. स, १८९९ मर्ध्ये नाशिक येथें मित्रमेळ्याची 
स्थापना केल्यावर कांहीं वर्षे त्यांनीं त्याकरितां कवि गोविंद यांच्याबरोबर 
पोवार्डे व पदें लिहिलीं, पुट त्यांनीं देशाभिमानाने ओतप्रोत भरलेल्या 

१. गोविंद त्र्यंबक दरेकर जन्म इ. स. १८७४ मृत्यु इ. स. दशद 
काव्यसंपदा १--कवि गोविंद यांची कविता (१९१०). - 

: २. विनायक दामोदर सावरकर, जन्म २८ मे १८८३.
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आरत्या, पदें, खोत्रें वगैरे रचिठीं, खतंत्रतादेवीच्या स्तोत्रांत ते म्हणतात, 
“हे अधमरतक्तरंजिते | सुजनपूजञिते । श्री स्वतंत्रते ॥ ठुजसाठी मरण 

* तें जनन । तुजवीण जनन तें मरण | ठुज सकल चराचर शरण | भरत 
भूमिला दृढालिंगना कधि देशिल वरदे । स्वतंत्रते भगवति त्वामहं ' 
यशोयुतां वंदे ॥” जन्मठेप काळेपाण्याची शिक्षा झाल्यावर अंदमानाच्या 

तुरुंगांत त्यांनीं जे ओजस्वी-तेजस्वी राष्ट्रीय काव्य सुजिलें त्याला कचित्‌च 
तोड असेल, स 

“रानफुले? या संग्रहांत अंदमानांत तयार झालेली बहुतेक कविता 
आली आहे. “पानपत? नांवाचें महाकाव्य लिहिण्याचा सावरकरांचा हेतु 

होता. त्यांपैकी कांहीं खंड त्यांनीं “कमळा', *विरहोच्छवास' नांवांनीं 
प्रसिद्ध केले. कमला काव्यांत नांयिका कमला हिच्या विवाहसाफल्याच्या 

* दिनाचें वर्णन आहे. याच दिवशीं तिचा पति मुकुंद यांस लढाईवर 
जाण्याची आज्ञा झाल्याचें सांगून काव्य संपविण्यांत आलें आहे. अवुष्दुभ 

छंदाच्या साडेआठशे ओळींच्या या काव्यांत आलेलें श्रंगाराचें वर्णन 
प्रौढ व संयमपूर्ण आहे. जुन्या संस्कृतींतील प्रेमाचे त एक रम्य चित्र आहे. 
“विरहोच्छ्वासांत' सुकुंदाचा मित्र मुकुल शंकूच्या हातीं सांपडला असतां, 

शत्रूला शरण न॒जातां बाणेदारपणानें वागतो व स्वतःच्या प्रेयसीची 
आठवण काढून विरहाचे सुस्कारे मनांत कादतो असें वर्णन आहे. यांव 
विंप्रलेभ शंगाराचें वर्णन आलें आहे. “मूर्ति दुजी ती? या काव्यांत 

लंडनमध्ये पोलिस चौकींत असतांना व राजद्रोहाचें पर्यवसान पांशींत 
होण्याचा संभव दिसत असतांना भीषण, रुद्र अशा क्रांतिदेवीचें त्यांनीं जे 
आवाहन केलें तें आहे. “सत्तर्षि? काव्यांत जन्मठेपेच्या शिक्षेच्या पहिल्या 

* दिवशीं मनांत आलेले तात्त्विक विचार आले आहेत, मृत्यूय्येवर, 
जगन्नाथाचा रथोत्सव आणि अनंताची आरती याच संग्रहांत प्रसिद्ध 
करण्यांत आल्या आहेत. “गोमान्तक? काव्यांत पोर्तुगीकांनीं हिंदूंचा 

केलेला छळ वर्णिला आहे. हेंहि काव्य अनुष्टभ छंदांत व १८९५०
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ओळींत केले आहे. या काव्यांतील. ततत्वप्रतिपादन ओजस्वी व. स्फूर्तिदायक 
आहे. सावरकरांनीं मूर्ति दुजी ती, मरणोन्मुख शय्येवर, गोमान्तक उत्तरा 
हीं काव्य निर्यम्क वः धांबत्या अशा वेनायक वृत्तांत केलीं. आहेत. 

“ सावरकरांची कविता ओजत्वी-तेजंस्वी अंसली तरी ती प्रौढ संस्कृत शब्द- 
योजनेमुळें कांहींशी . क्लिष्ट बनली आहे. अथीत्‌ तिच्या क्लिंश्‍्तितहि एक 
प्रकारचा आकर्षकपणा आहे. “बुद्धश्याचि वाण धरिले करिं हे सतीचे” 
असे ज्या राष्ट्प्रेमाविषयीं ते म्हणतात त्याच्या विलास ज्या त्यांच्या काव्यांत 
मूर्तिमंत पाहावयास सांपडतो तै अभ्यसनीय नसल्यासच नवल. 

तिवारी *-सानेगुरुजी-कविमाधव * 

* इुर्गाप्रसादे तिवारी हे उत्तर हिंदुस्थानी ग्रहस्य असूनहि मराठ्यांशीं 
समरस झाले आणि मराठ्यांच्या दिव्य इतिहासांचें आकर्षण वाटून त्यांनीं 
तो पद्मरूपानें जनतेसमोर ठेविला. मराठ्यांची संग्रामगीत॑ (१९२०), 
झांशीची संग्रामदेवता (१९२५), मान्यांची यसुना (१९२६), शिबप्रताप 
(१९२८), शिवराजभूषण (१९३१) इत्यादि काव्य त्यांचे मराठी 
इतिहासाचे प्रेम व्यक्त करितातं. त्यांची कंविता. ओजोगुणांने भरपूर 
भरलेली आहे, परंतु तिच्यांत कल्पनाविलांस, रसपरिपोष हे गुण वेतानैच 
आढळतात. सांने शुरुजी3े यांचें काव्यहि बरेचसे नाशिक, धुळे, 
त्रिचिनापछ्ली इत्यादि तुरुंगांतच तयार झाले असून तें “पत्री? (१९३५) 
या' नांवानें प्रसिद्ध आहे. देशग्रीति व देवभक्ति हे त्यांच्या काव्याचें मुख्य 
विषय असून ते अत्यंत धुबोध पण भावपूर्णतेने बर्णन करण्यांत आले 
आहेत, साने गुरुजींचें जीवन परोपकारार्थ, देशहितार्थ होते. एका उच्च, 

१. दुर्गाप्रसाद आसाराम तिवारी जन्म इ. स. १८८७ मृत्यू इ. स. शदइ९.. ग 
२, माथव केशव काटदरे, जन्म १८९२- काव्यसंपदा :--शरुवावरील फुलें १९१५; 

फेकलेलीं फुलं १९२१; कविमाथव यांची कविता १९२५, ग 
३. पांडुरंग महादेव साने--जन्म २४ डिसेंबर १८९९ पालगड वेर; मृत्यू १९ जूत 

१९५० मुंबई येथे,
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पवित्र, हितकर दृष्टीनें ते जगाकडे बघत असत. याच कारणाने य्यांच्या 
काव्यांत सेवा, प्रेमभाव, पावित्र्य यांचें वातावरण सर्वत्र. पसरलेले दिसतें, 

विचारांच्या आणि भावनांच्या सौंदर्याने नटलेली ही “पत्री” सह्ुदर्यांना 
आदरणीयच वाटेल, कविमाधव यांचीं मराठ्यांच्या इतिहासावरील कविता 
सफाईदार रचनेमुळे अधिक परिणामकारक झाली आहे, शनिवाराडंया 

पुढे, तासपुरचा संग्राम, सवाई माधवरावांचा मृत्यु, गोकलखां लटनेवाला 

इत्यादि त्याच्या कविता ओजस्वी व' स्फूर्तिदायक आहेत, ' :; . 
कुसुमाग्रज *---अगदीं अलीकडच्या म्हणजे इ. स, १९४० 

नेतरच्या कवींत कुसुमाग्रज अग्रणी आहेत. विषय, दली आणि 

वृत्ति या सर्वच दृष्टींनी त्यांचें काव्य वेगळ दिसतें, सुरुवातीच्या 

त्यांच्या *जीवनळहरी १ (१९३३ ) काव्यसंग्रहातील कविता च्रुट्ति व 

प्रणयप्रधान असल्या तरी लवकरच ते या इ्रत्तींतून बाहेर पडले, त्यांचा 

 विद्याखा ? (१९४२) काव्यसंग्रह सर्वस्वी वेगळ्या बळणाचा बनला आहे. 
व्यापक व वैषम्यानें भरलेल्या जगाविषयीं कवीला काय कारतें तें यांत 

आलें आहे. गरीबांविषयीं, पददलितांविषयीं कुसुमाग्रजांना अलोट सहान- 

भूति वादते. नित्याच्या जगांत गरीब कसे चुरडले भरडले जात आहेत 

याचें चित्र ट्यांच्या हिमलाट कवितेंत आलें आहे. *आगगाडी व जमिन? 

“'बळी', “लिलाव” इत्यादि कवितांतून पददलितांची चित्रे परिणामकारक 

भाषेत आलीं आहे. “ मानवतेचे कवि ” म्हणून खांडेकरांनीं त्यांना जें 

संबोधिले आहें तें या काव्यांकडे पाहिलें कीं, योग्यच वाटतें, दुर्दम्य 

आशावाद आणि क्रांतीवरील विश्वास हीं प्रमुख वैशिष्ट्य कुसुमाग्रजांच्या 

काव्यांत आढळतात. “ कोलंबसाचें. गर्वगीत ” या ओजस्वी काव्यांतील 

नायक आपलीं ध्ये व आशा या अनंत आहेत असें सागराला बजावून ' 
सांगतो. * क्रांतींचा जयजयकार ? या काव्यांत तर तरुण आणि ध्येयासक्त 

मन कसें निमय असतें त्यांचे चित्र आलें आहे. आपला उद्धार आपणच 

१ वि. वा. शिरवाडकर जन्म इ. स. १९१२
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प्रयत्नाने केला पाहिजे, देवाच्या आणि दैवाच्या माग लागण्यांत अथ 

नाहीं, असें “ मूरतिमंजन ? आणि “ देवाच्या द्वारीं” या कवितेत 

कवीनें सांगितलें आहे. प्रणयाच्या बाबतींतहि कवीचा दृष्टिकोण सकस्स 

असून त्याला प्रेमापेक्षां कर्तव्य श्रेष्ठ वाटते. आणि म्हणूनच त्यांच्या एका 

कवितेंतील नायक पहांट होतांच आपल्या प्रियेला तिचे * चांदण्यांचे हात ' 

त्याच्या गळ्यावरून काढून घ्यावयास सांगतो. “ प्रृथ्वीचें प्रेमगीत ? हें 

काव्य आदरही प्रेमगीत म्हणून सांगतां येईल. 
- बर्ण्ये विषयाच्या नावीन्याबरोबरच कुसुमाग्रजांच्या काव्यांत अस्सल 

काव्यगुणहि भरपूर आहेत. कल्पनाविलास, भावपरिपोष, रचनेचा सफाई- 
दारपणा, सूचकता आणि संयम हे गुण त्यांच्या काव्यांत जागोजागी संंप- 

डतात. 

' बोरकर '-गेयता,श्चिता व माधुर्य हे बोरकरांच्या काव्याचे प्रमुख विशेष - 
होत. राजकवि तांवे यांच्या काव्याचा परिणाम बोरकरांवर पुष्कळच झालेला 

दिसतो. तांब्यांप्रमाणें त्यांनींहि रागदारीच्या व प्रेमविषयक कविता पुष्कळच 

लिहिल्या आहेत. प्रेमविषयक कवितांत राधाकृष्ण प्रेमावर, कांहीं भम्न 

प्रेमावर तर कांहीं सफल प्रेमावर आहेत. प्रेमभावनेची विविध व भावो- 
त्कट चि* बोरकरांच्या काव्यांत आढळतात. त्यांच्या सूर्याचें प्रेमगीत व 

शांतीचा जयजयकार या कविता कुसुमाग्रजांच्या असुक्रमे प्रथ्वीचें प्रेमगीत 

ब क्रांतीचा जयजयकार या कवितांची आठबण करून देतात, 
अमृतघट, तेजोदेवता, तेथें कर मझे जुळती इत्यादि कवितांतून 

गॅमीर व हितप्रद विचारहि परिणामकारक रीतीनें वणन करण्यांत आले 
आहेत. श्रतिभा' (१९३०) “जीवनसंगीत' (१९३७) दूधसागर १९४७ 

इत्यादि काव्यसंग्रहांतील बोरकरांची कविता जीवनांत संगीत नि सुख शोध- ' 
णागी, सश्िसौंदर्यानें मोहित होणारी, मोहक शब्द चित्रें रेखाटणारी, प्रसाद- 
पूर्ण भावमधुर-नादमधुर अशीच आहे. त्यांच्या काव्याचा आणखी 

7 जन इस-श त ितिएिजििजिजिजिति
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विशे म्हणजे त्यांतील प्रादेशिक वातावरण, नारळी, पोखळी, काजू, केळी, 
क्स्स, रेन्देर, चुडते, आगब्रोट, दर्या, फुरसें, वझरा, मासळी इत्यादि 
शब्दाच्या योजनेने आपण दक्षिण कोंकण प्रांतांत वावरत आहोत असें 
त्यांची कविता वाचत असतांना वाचकाला वाटवे. 

रा. अ. काळेले*-काळेले यांचे काव्य नावीन्यानें फारसे नटलेलें नसले 
तरी तें प्रौढ, विपुल, विविध व सफाईदार आहे.ओळखीचे सूर, वाग्वसंत व 
भावपूर्णा इत्या दि त्यांच्या काव्यसंग्रहांतील कवितांत गझल, सुनीतें,मावगीतें 
मुक्तछंदात्मक गीते आलीं असून तांबे पद्धतीची रागदारीचींहि गीते त्यांत 

आहेत. प्रेम, दलितांचा उद्धार, सवविचारांचा स्वीकार, क्रांतीचे पूजन 
इत्यादि अलीकडच्या काव्यांतील गोष्टीहि त्यांच्यां कवितांतून आढळतात. 

तेज भरले भरले, वणव्यापूर्वी, फुंकर, पञेन्यगीत, मानवता इत्यादि त्यांच्या 

कविता तेजस्वी विचार आणि सुश्छिष्ट भाषाशेली यांमुळें स्मरणीय झाल्या 

आहेत. 

पु. शि. रेगे --साधना आणि इतर कविता, फुलोरा (१९३७), आणि 

हिमसेक (१९४३) या काव्यसंग्रहांचे कते पु. शि. रेगे हे युक्तछंदाचे 
पुरस्कते असून त्यांची बरीचशी कविता प्रेम किंवा शुगाराचे मोकळेपणाने 
वर्णन करणारी आहे. त्यांची भाषा संस्कृतप्रचुर, कोंकणी, फारशी, जुनी 
मराठी, इंग्रजी वळणाची अशी बहुट्‌ंगी असून दुबींधता हें त्याच्या काव्याचें 
प्रमुख लक्षण आहे. हिमसेक हा त्यांचा काव्यसंग्रह विचारगंभीर वाटला 

तरी त्या विचांरांचा नीट पत्ता वाचकाला लागणें कठीण आहे, सुबोधता 
हा गुण जर रेग्यांच्या काव्यांत येईल तर विविध सूक्ष्म भाव रंगविणाऱ्या 

त्यांच्या कवितेचा आस्वाद घेणें रसिकांनाहि हितप्रद वाटेल, 

” संजीवनी ---राजकावि तांब्यांच्या पदतीचीं रागदोरीचीं गीतें तयार 
करणाऱ्या गायिका व कबचित्री संजीवनी मराठे यांचें काव्य नादमधुर, भाव- 

१ ज्‌, इं' स. १९०७ 7 इन. इस. शद ति जिजिशिफिजिजिजिरि
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मधुर, प्रसादपू्णी व सफाईदार असें आहे. गिरीश-यशवंतांप्रमाणें सौ. मराठे 
यांनींहि अनेक ठिकाणीं आपलें काव्य गाऊन दाखविले असल्यानें छोकांना 

त्यांच्या काव्याचा चांगला परिचय आहे. भावनेची फारशी उत्कटता नाहीं, 
विचारांची फारशी खोली नाहीं, कल्पनेची धांव वेताब्राताचीच, असें असूनहि 
एक ग्रकारच्या सरळ आत्मनिष्ठेमुळें, प्रांजळतेमुळें, जिव्हाळ्यामुळें, 

संजीवनीबाईचें काव्य वाचनीय (गेय) झालें आहे. “संजीवनी * (१९३२), 
राका? (१९३८), संसार? (१९४३) व छाया (१९४९), या चार संग्रहांत 
प्रसिद्ध झालेली त्यांची कविता अधिकाधिक रुचिर होत गेली आहे. *संसार? 

संग्रहांतील कविता जीवितसाफल्याचें वर्णन करणाऱ्या व सरस .आहेत. यांतील 
प्रणयगीतें आत्मनिष्ठ असून जिव्हाळ्याने भरलेली आहेत, *छाया* संग्रहां- 

तील काव्यांतहि सुंदर आत्मनिष्ठा आहेच, पण त्याचबरोबर एक प्रकास्ची 

शांतताहि आहे. र 
श्रीकृष्ण पोबळे-यांच्या “अध्िपराग” (१९४६) काव्यसंग्रहांतील 

कविता स्वतंत्र अनुभवाच्या, वैशिष्य्यपूर्ण, जिव्हाळ्यानें भरलेल्या ओजस्वी व 
सुबोध आहेत. सभोवतालच्या परिश्‍्थितिकडे पाहून कवीला सुखाचे वा 
दुःखाचे जे अनुभव येतात, तसेंच आत्मचिंतनानें ज्या विचारोर्मि त्यांच्या 
हदयांत उत्पन्न होतात, त्यांचें चित्रण “अग्निपरागांत” आहे. ' सौंदर्य, 
भोग, प्रेम, वात्सल्य, त्याग, आशा, गरीबांविषयीं दया, विषमतेचा 
तिटकारा, स्वातंत्र्याची आवड इत्यादि भावनांची चेतोहर चित्र या संग्रहांत- 
आलीं आहेत. वास्तवतेची किंवा नास्तिक्तेची यांत. जी आवड 

दिसते ती सकस आहे, दुबळी नाहीं, त्यांचें *भेखी' हें गीत ओजस्वी ब 
स्फूर्तिदायक आहे. “बद्धांना कस्मुक्त येऊं दे जगाम नीती । बलोदतांना 
धुळिंत मिळूं दे, चिरायु कर क्रांति । अग्नि चेतवित, ध्वंस करित ये 
थयथय नाचत ये । थयथग्र नाचत येई भैरदी थयथय :।नाचत ये ।* 
असें हें ओजस्वी आवाहन आहे. : 

शांता दोळके-यांच्या “वर्षा” (१९४७) या संग्रहांतील कविता
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अत्यंत सफाईदार, जिव्हाळ्याने ओतभोत भरलेल्या, मनमोकळ्या, प्रासादिक 
व सरस आहेत. एक प्रकारचा काव्यपूर्ण स्वप्नाळूपणा त्यांच्या .कवितांत 
आढळतो व तो आल्हादक वाटतो. त्यांच्या जीवनांत रुखरुख भरलेली , 
असली तरी त्यांची ईश्वरावर श्रद्मा असून पाऊस, हिरवळ, झाडें इत्यादिं 

निसर्गावर त्यांचे प्रेम आहे. सकस आत्मनिष्ठा हे शेळके यांच्या काव्याचे 

प्रमुख वैशिष्ट्य. आहे.. स्वतःला आलेले सर्वच अनुभव त्या काव्यांत 
गोंवितात; परंदर तसें करीत असतांना त्यांत रंढवेपणा सुळींच येऊं देत 
नाहींत, जीवन असेल तसें स्वीकारून त्यांतील' सुखाचा, दुःखाचा, हर्षांचा, 
विषादाचा अलुभव घेण्यांत इत्तीचा जो सकसपणा निष्कपटपणा लागतो तो 
त्यांच्याजवळ असल्यानें त्यांचें काव्य बाचकाला सुखद मोहिनी धघातल्या- 
वाचून राहात नाहीं. - 

वा.रा.कान्त ' कवींच्या “रुद्रवीणा? (१९४७) या काव्यसंम्रहांतील कविता 

नवतेजानें नटलेल्या आहेत, भावनांची उत्कटता आणि विचारांची तेज- 

सविता त्यांत ओतप्रोत भरलेली आहे. केशवसुतांच्या गोफण-स्फूर्ति इत्यादि 
काव्यांत जी तेजसिता आहे, तीच कांतांच्या बऱ्याचशा कवितांत आहे. 
१९२० सालीं कविवर्य तांब्यांनीं 'ख्द्रास . आवाहन” करणारें. गीत रचून 
नव्या ओजस्वी काव्याचा श्रीगणेशा सुरू केला. त्याच परंपरेत कुसुमा- 

ग्रजांनीं क्रांतीचा जयजयकार? केला, पोवळ्यांनीं भेरबीला “रिपुरुंडांची 

घाल भयानक गळ्यामधीं वलये” म्हटलें आणि कान्तांनीं “नेत्रानळिं 

करुनी त्रेयेक्याची होळी | अन्याय असमता रगडित पायांखालीं | कर 

तांडव खृद्रा,” असें आवाहन केलें. हिंदुस्थानांत इ. स, १९३० नंतर 

जी प्रचंड राजकीय चळवळ स्वातंत्र्यप्रात्यर्थ झाली, तिचेच पडसाद 

कुसुमाग्रज-पोवळ्यांप्रमाणें कान्तांच्याहि काव्यांत उमटले आहेत. जुन्या 
अद्वेला कान्तांच्या काव्यांत स्थान नाहीं. .म्हणूनच ह्यांचा मूर्तिमेंजक 
“खंड खंड करिन आज सर्व. दिव्य मूर्ति” असें म्हणतो. मानबाला पंगू
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बनविणाऱ्या या मूर्ति कवीला नकों आहेत. तर त्याला क्रांति हवी आहे. 

“क्रांतिदेवी ये विध्युचरणीं । तव नयनींची ठिणगी उडवुनि । असंतोष 

. पेटी जनमनीं ।* असें ते म्हणतात. क्रान्तीचा सत्कार करणाऱ्या * नवें 

वर्ष, * “आशिया? सारख्या ओजस्वी कविता त्यांनीं लिहिल्या. क्रांतिगीतां- 

प्रमाणेंच कान्तांनीं मधुर मदिर प्रणयगीतेंहि लिहिलीं आहेत. व्यांच्या 

प्रेमगीतांत विषण्णता, व्याकुळता, हुरहूर जशी अनेक ठिकाणीं आढळते, 

तशीच प्रसन्नताहि आढळते. वेचक, अर्थवाही, अनुप्रासात्मक, नादमधुर 
शह्दांनीं नटलेली त्यांचीं तें तुझेच गाणें ग, शेजारिणि तू्‌ हंसत राहा, 
नयन मुलायम हलले ग, रमणी, उदविशिं निज कचभार सारखीं प्रणयगीतें- 
भावोत्कट व बहारी णं आहेत. 

इंदिराबाई संत*-यांनीं आपले पति ना. मा. संत यांच्या कवितांसह 
आपल्या कविता “सहवास (१९४०) या संग्रहांत प्रकाशित केल्या आहेत. 
सहवासांत संत पतिपत्नींच्या प्रेमविषयक स्मृति चित्रित झाल्या आहेत. 
इंदिराचाईनीं ओवी या वृत्तांत आपल्या अंतरींच्या भावना सरळ पण 
परिणामकारक श्रांत ग्रथित केल्या आहेत. पतिंप्रम-अपल्यप्रेम-मातृकर्तव्य 

इत्यादि विषयक त्यांच्या कवितांतून एक नैराइ्याचें वारे वाहात असलेलें 

आढळतें. ना. मा. संत यांची कविता बरीचशी गंभीर स्वरूपाची असून 
ती सुनीतात्मक आहे. असें असलं तरी प्रतिपत्नीमधील विशुद्ध प्रेमाचा 

रम्य स्मृतिग्रंथ म्हणून 'सहवास' हा काव्यसंग्रह वाचनीयच आहे. 
श्रीमती इंदिराबाई यांचा नुकताच. प्रसिद्ध झालेला “शेला? नामक काव्य 
संग्रहहि जिव्हाळ्यानें भरलेला आहे. 

वि.म.कुलकर्णी *-याच्या 'विसजन* नामक प्रेमकाव्याचे दोन भाग असून 
त्यापैकीं पहिल्यांत प्रेमसंवादाचें मनोरम चित्र आहे तर दुसऱ्यांत नायिका ' 

विमुख झाल्यानंतरचा बिग्रलभ शुंगारांचे वर्णन आहे. काव्यांत रचनेची 

सफाई व कल्पनांचे सौंदर्य दिसतें. त्यामानानें भावपरिपोष तितकासा 

१ जन्म--इ. स. १९१४, २ “7 ज्न्म--इ. स. १९१४, र जन्म--इ. स. १९०९ मृ. १९४६ ३ जन्म इ.स. १९१७
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साघलेला नाहीं, पहांय्वारा या संग्रहांतील स्फुट कविता त्यापेक्षां सरस व 
नावीन्यपूर्ण वाय्तात,  : 

कृ. ब. निकुम्ब -नाशिकचे निळुंब यांचे काव्ये रचनाकौशल्य, नाद- 
माधुर्य व भावपरिपोषाच्या दृष्टीनें सरस आहे. “उज्ज्वला” (१९४५) या 

संग्रहांतील कविता सृष्टीच्या गूढ शांत रम्य उदास अशा विविध स्थरूपाच 

स्वानुभवाचे व बहारीचे वर्णन करणारी आहे. कणिका, गज्जल, सुनीतें, 
ओवी, रागदारीचीं पदें व मुक्तछंद अशा सर्वच इत्तप्रकारांचा सफाईदार 
उपयोग निकुंब करूं शकतात हें त्यांस भूषणावह आहे. मात्र एकच 

हुरहुरीचा सूर त्यांच्या काव्यांतून जो वाहात असतो तो कंयळवाणा होतो. 
एकाच गावांत राहून कुसुमाग्रजांचे काव्य आशावादी तर निकुंबांचे 

हुरह्दरीनें भरलेले हें पाहून आश्चर्य वाटणें साहजिक आहे. उ 
वर उल्लेखिलेल्या कवींशिवाय नावीन्यपूर्ण, भावपूर्ण व प्रासादिक 

ध्चांदरात'कते अनंत काणेकर, 'मध्पर्क'कतें पु. मं. लड, विचारप्रधान 

“जीवनयोग'कर्ते व “विश्वमानव'कते ना. ग. जोशी, तो आणि ती'- 
“शिलगण!-र्त्चिंचा आणि बोरें इत्यादि विनोदप्रघान काव्यकतें शे.गो. साठे, 

नवी मळवाटकत शस्श्वेद्र मुक्तिबोध, ग.दि, माडगूळकर, बहुजनसमाजाच्या 

जीवनावर * लोकगीतें* रचणारे संजीव, प्रचलितविषयावर आकर्षक वृत्त- 

काव्य रचणारे “अणुरेणु'कत द. कृ. पेठे, कोमल आणि सुंदर कविता 

रचणारे “विजयिनी'कर्ते औदुंबरचे द. न. जोशी ऊर्प कवि सुधांशु, 

विदर्भातील राजा बढे, ना. घ, देशपांडे, नाशिकचे सोपानदेव चौधरी, 
मधुमालतीकततें शे, ब. चव्हाण ऊर्फ किशोर, 'प्रतिपदा'क गो. म. वाटवे, 
शरदिनीकत वा. पु. दामले, परागकतें ना. ना. हूड, उपरोधपूर्ण विनोदी 

. “अर्धचंद्र कते पडित सप्रे, काव्य-कणिकाकते देवासचे राजकवि झोकरकर, 
हदयबोलकर्त्याँ सी. निवेदिता विनीत, भावभेटकते मनोहर, सफाईदार व 

वैशिष्य्यपूर्ण काव्य करणारे “फुलांचे अश्रू'कर्ते सी, म, बापट, रक्त नि
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शाईकतें खुवीर सामंत, इुर्वाकुरकते गोपीनाथ तळवळकर, नावीन्यपूर्ण 
कल्पनांचे जिव्हाळ्यानें भरलेले “क्षितिजावर' काव्यकतें दत्तप्रसन्न कारखानीस, 
सौं, अपर्णांबाई देशपांडे, शंकर रामाणी, पद्मा, मंगेश पाडगांवकर, दि.के. 
बेडेकर, आ. ना. पेडणेकर, अमर शेख, शांता कुळकर्णी, पुरुषोत्तम पाटील 
इत्यादि कवि-कवयित्रींनीं केलेली कवितादेवीची सेवाहि उल्लेखनीय आहे. , 

काव्यरत्नावलि - 
काव्याचें विहेंगमावलोकन करीत असतांना नारायण नरसिंह फडणीस 

यांच्या संपादकत्याखालीं सतत वेचाळीस वप (१८९३ ते १९३५) 'चाल- 

लेल्या “ काव्यरत्नावळी * मासिकाचा निर्देश करणें अपरिहार्य आहे. 
जळगांव येथें बाबजी म्रिंटिंग प्रेसमध्ये छापल्या जाणाऱ्या या मासिकांत 
सर्व जुन्यानव्या प्रसिद्ध अप्रसिद्ध कवींची थोडीफार तरी कविता प्रसिद्धं 
झाल्यावांचून राहिली नाहीं. काव्यरत्नावली हें कवींचे मासिक होतें व तें 
काव्याला उत्तम उत्तेजन देत असे, 

“ त्रवकाव्य ” 

बर उल्लेखिलेल्या काव्याखेरीज गेल्या पांच दहा वर्षापासून मराठींत 
कांहीं निराळ्याच प्रकारचें वास्तवतावादी काव्य निर्माण होत आहे. इंग्रज 
कवि ईलियट व ऑडिन यांच्या धर्तीवर हें काव्य असून ईलियटच्या 

काव्यांतील विफलता-तुच्छता व ऑडिनचा समाजवादी दृष्टिकोण त्यांत 
बराचसा आहे, ' वाढ्ययीन महात्मता ' या पुस्तकाचे कते बा. सी, मटकर 
या काव्याचे म्होरके असून त्यांनीं कांहीं कविता (१९४७) व आणखी 
कांहीं कविता (१९५२ ) या नांवाचे आपल्या काव्याचे संग्रह प्रसिद्ध 
केले आहेत. दुसरे कवि य. द. भावे हे असून त्यांचा काब्यसंग्रह 
“आदर” या नांवानें प्रसिद्ध आहे. या प्रकारची रचना करणारे आणखी 
कवी म्हणजे मनमोहन, शस्त्रद्र सुक्तिबोध, वि. म. कुलकर्णी, मा. रा. 
कार्णिक, विंदा करंदीकर इत्यादि होत. नवकाव्याच्या पुरस्कत्यीच्या हष्टीनें



नवकाव्य ” २०५ 

नवकाव्यांत आशय आहे तो सामान्यपणे असा :---“ देशांतील विराट 
विपक्षतेमुळें एकप्रकारची सर्वभक्षी निरा्या, विफलता भारतास ग्रासूं पहात 

आहे. विशेषतः मध्यम वर्गच ह्या विफलतेच्याः भावनेनें खचून गेलेला 
आहे. आणि मराठी नवकाव्य मध्यमवर्गीयच . लिहीत आहेत. उदात्त 
ध्येयाचा चुराडा, जीवनांतील उणीवा, खप्नभंग ह्या गोष्टी कवीस जाणवू 
लागल्या आहेत. बाह्य सामाजिक जीवनांतील अराजक, बिसंगति, विड्रूपता, 
मानवी मूल्यांची हत्या, एका विरार यंत्रव्यवर्स्यंत उपकरणमात्र झालेला 

मानव, ह्या खऱ्या सामाजिक वास्तवाचा कविमनाश्ीं संघर्ष होऊन जे 
आर्तस्वर निघतं आहेत तेंच हें नवकाव्य, ”* 

ही कैफीयत ठीक असली तरी ती एकतर्फी वाटते, कारण समाजाचे 
हॅच जर निदान सार्वत्रिक असतें, तर तें साहित्याचा कादंबरी-कथा-नाटक 

- यांतहि दिसावयास पाहिजे होतें. आणि दुसरें म्हणजे संर्वच लेखकांत कमी 
अधिक प्रमाणांत तें व्यक्त व्हायला हवें होतें. काव्यांतच-आणि तेंहि कांहीं 
कवींच्या काव्यांतच-त व्यक्त झालें नसते, ज्या काळांतः महकर--भावे 
वावरत आहेत, त्याच काळांत कुसुमाग्रज-बापट-सुघांश हेहि वावरत आहेत. 
हेहि कवी मध्यमवर्गीयच आहेत. असें .असून भकास जीवनाचीं ऑओंगळ 

चिरे त्यांनीं कांहीं रेखाटलेलीं नाहींत, देशांतील “विराट. विपन्नतेचा? नीट 
बोध तरी या नवकाव्यावरून होतो. म्हणावे तर तेंहि नाहीं. नवकाव्यांत ही 
विपन्नता नाहींशी करण्याचा कांहीं मार्ग सुचविला आहे म्हणावें तर्‌ तेंहि 

नाहीं. मुख्य गोम अशी आहे कीं नवकवींना स्वतःलाच आपणाला काय 
सांगाबयाचे आहे त्याचा ब्रेंध झालेला नाही. ३३ व्या मरांठी साहित्य- 
संमेलनप्रसंगीं नवकाव्याचे पुरस्कर्ते बा. सी. मर्देकर यांनीं नवकाव्याविषयीं 

, कांहीं सांगायला हवें होते. काव्यशाखाध्यक्षपदावरून त्यांनीं अँ भाषण केलें 

तं अत्यंत दुर्बोध आणि सुख्य मुद्यांना बगल . देणारे झालें, “नवकाव्य 
म्हणजे नवीन भावनानिष्ठ समतानता” असें ते म्हणतात, काव्य काल-
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हष्स्या आधुनिक असलें तरी तें नवीनच असेल असें नाहीं. “नावीन्य 

हें अनपेक्षित असते आणि तें कवीच्या प्रतिभेवर आणि कवितेच्या प्रक्क- 

तीवर अवलंबून असतें” असें त्यांचें ज म्हणणें आहे त्याचा नक्की अर्थ 
काय तों तेच जाणोत, वस्तृंवस्तूंतील .आल्हादकारक सारखेपणा शोधून 

काटणें हाच अर्थ भावनानिष्ठ समतानतेचा असेल आणि तोच असावा- 

तर त्यांत महेकरांनीं नवीन कांहींच सांगितलें नाहीं. कारण 'साम्य* किंवा 

साधर्ग्य' या जुन्या व सोप्या शब्दांनीं हेंच सूचित होतें. कवि दोन वस्वूंतील 

साम्य किंवा साधर्म्य दाखवीत असतो, नवकाव्यांत असलें नवीन प्रकारचे 

साधर्म्य किंवा “भावनानिष्ठ समतानता* दाखविण्याचा प्रयत्न झाला आहे. 

परंतु दुबोध क्लिट ओंगळ अश्या प्रतिमा या करितां बव्हंशीं वापरण्यांत 

आल्याने, हें साधम्य वाचकाच्या नीट लक्षांत येत . नाहीं. नव्या उपमा 

वापरायला कांहींच हरकत नाहीं. किंबहुना त्या स्वागताहच मानल्या 

पाहिजेत. विंदा करंदीकरांच्या “सावल्या? या कवितेत सुरुवातीला 

“कोंवळीं किरणे । करतात स्पर्श । आंब्यांच्या मांड्यांना । फणसांच्या 
स्तनांना । वडाच्या दाढीला ? असें म्हटले आहे. .यांत अपरिचित रूपके 

असलीं तरी तीं फारखीं दुबोध किंवा वाईट नाहींत. उलट तीं नावीन्यपूर्ण 
व योग्य वाटतात. परंतु अशी तऱ्हा सर्वत्र नसतें. सामान्यपण नवकाव्य 

राजकवि य॒शवंतांनीं म्हटल्याप्रमाणे “दुब्ंध, अनिबध, जीवनाविषयी 

आणि जगाविषयी विटलेल्या मनोवृत्तीचे, अमंगळ किंवा शिवराळ श॒ब्द- 

योजना असलेले आणि गद्यग्राय प्रवचनात्मक” असतें, मनमोहन कवींच्या 

कवितांपैकीं बऱ्याचश्या कविता दुर्बांध उखाण्यांसारख्या असतात. त्यांच्या 

एका कवितेंतील पतंग दीपशिखेला उद्देशून म्हणतो, “गडे | या अठरा 

अमावास्या । चाई! ग तुझ्या केसांची समस्या । अय्या! तुझ्या गोऱ्या 
पाठीला । भय्या ! शेषशाईच्या तपस्या |... .जाम वक्षांत तुझ्या सत्त्याहत्तर । 

ठाम कबूतरे लखनौच्या कडलीं | काळ्या डोळ्यांत तुझ्या पंचाहत्तर |” 
प्रसाद किंवा ताबडतोब अर्थ कळणे हा काव्याचा प्रमुख गुण समजतात.
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त्या दृष्टीनें पाहतां “नवकाव्य* हें उत्तम काव्याच्या कसोटीला कांहीं उतरत 

नाहीं, मदेंकरांच्या “कांहीं कत्रितां” पैकीं कांहीं थोड्या सोप्या भावमधुर 
आणि सुविचारगर्भ आहेत. त्यांचा *शिशिरागम* (१९३९) हा छोट 

काव्यसंग्रह निःसंशय सरस आहे, “कांहीं कवितां1तील “फलाटदादा? ही 

कविता भावपूर्ण विचारपूर्ण व सुंदर आहे, पण त्यांच्या पुढील ऑगळ 
ओळी पाहून वाचकाला शिसारी आल्यावाचून राहणार नाहीं. “शिवलिंग 

माझे लिंग, हेंच अशांतींचें बिंग | माझ्या दिल्याशा ब्रोरांचे । तळ तुझ्या 

स्तनावर | बडवीत टिऱ्या । अर्ध पोटकिंवा । ऑगळ देखावा । दाखवीत ॥ 

पिपांत मेले ओल्या उंदिर । माना पडल्या सुरगळल्याविण ॥ हाडांचे 

सांपळे हासती | झडणाऱ्या मांसास पाहुनी । किती लपविले तरी शेवटीं । 

दातांचें दिसणारच पाणी । पहा विचारुनि त्यांना कसळी | मैथुनांत रे 
असते क्षिंग । दाखवितील ते भोंक रिकामे । जिभ असावें मांसल छिंग ।?? 

या ओळीं पाहिल्या कीं, थाला काव्य म्हणण्याचे घाडस कोणीं करील असें 
वाटत नाहीं. ध्वनि किंवा सूचकता हा काव्याचा आत्मा आहे. जुन्या 

लावणीकारांनीं अस्सल गोगारिक लावण्या लिहिल्या असल्या, तरी त्यांत 

शरीराच्या गुह्य भागांचा असला उल्लेख नाहीं. त्यांचीं शंगारिक वर्णनें या 
मानानें सूचक आहेत. याचा उलट “नवकाव्यांत” . काव्याचे सर्वं चांगले 

संकेत चाजूला ठेवून, .अनेक ठिकाणीं अकारण व औंगळ. वर्णनें आढळतात. 
नवकाव्यांतील मानवहिताची दृष्टि स्णहणीयच म्हटली पाहिजे, मंत्रतंत्र, 
पोथ्यापुराणे, श्टतिस्मृति, रामकृष्ण या सर्वापेक्षां साधा श्रम करणारा मानव 
आणि ट्याच्या न्याय्य भावभावना याच महत्त्वाच्या होत हें नवकवींचे 
म्हणणें असेल तर तें एकदम मान्य करायला हरकत नाहीं. विंदा करंदीकरांचे 

पुढील म्हणण “पवित्र मजला जळजळीत ती । भूके भ्रमानंतर मिळणारी । 
पत्रित्र मजला दगडाबर ही । गाढपणे निद्रा येणारी | पवित्र उपभोगाची 

इच्छा । पवित्र मज झरीराचें जीवन । पवित्र तुसड्या वैराग्याहून । 

आत्यंतिक प्रेमांवील मीलन । पवित्र मज यंत्राची धडधड |
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समाज हुदयांतिल हे ठोके । पवित्र मजला सत्यासाठी । धडपडणारे 

स्वतंत्र डोकें । पवित्र सुखडुःखांची गाणीं । 'वेदांतिल साऱ्या 

मंत्रांहुन । पवित्र साधा मानव. प्राणी । श्रीरामाहन श्रीकृष्णाहुन । 

पवित्र मज पोलादी ठोसा । अन्यायाच्या छातीवरचा । पवित्र 

मजला आणिक गहिवर । माणुसकीचा माणुसकीचा ॥ कोणाहि 

रसिक हृदयाला मान्य होईल. माणुसकीचा प्रचार हा हितग्रदच म्हय्ला 

पाहिजे. सर्व. क्षेत्रांत माणुसकी दिसली पाहिजे, ओंगळ घाणेरड्या वर्णनांत 

आणि बाचणाऱ्याला न समजेल अश्या दुर्बोध स्वनेंत माणुसकीचा प्रत्यय 

येत नसल्यानें, आणि असाच भाग नवकाव्यांत अधिक असल्यानें त्याचा 

आदर. करतांना वाचक सादोक झाल्यास कांहींच नवल नाहीं. गाण्यांत 

गोडीला अँ महत्त्व, फुलांत सुगंधाला जे महत्त्व, : तेंच काव्यांत सौंदर्याला 
होय. हें सौंदर्य परिचित नसलें तरी चालेल, पण तें पाहतांक्षणींच सौंदर्य 
आहे असें वाटले पाहिजे, विचारांचे-भावनांचे-कल्पनांचै-शद्दांचे सौंदर्य 
काव्यांत नसेल तर तें दुसरें कांहींहि असू शकेल, पण त्याला काव्य म्हणतां 

येणार नाहीं. ननवकाव्य? कर्ते. ही गोष्ट लक्षांत ठेवून जर काव्य करतील तर 
मराठी साहित्यांत अभिनव दालन ' डघडल्याचें श्रय त्यांना घेतां येईल. 

नवकाव्यांतील समाजवादी-मानवतावादी विचारसरणी, नव्या वास्तवदर्शी 

प्रतिमा, ब्रोधमनाप्रमाणेंच (0008210085 1170) अब्रोधमनाचा 

(एप००प8ल0प& 10170) आविष्कार करण्याचा प्रयत्न इत्यादि गोष्टी 

कोणालाहि स्वागता वाटतील अशा आहेत.
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ना. सी. फडके*-आधुनिक मराठी कादंबरी वाढ्ययांत प्रो. फडके यांनीं 
आपल्या प्रणयप्रधान कलापूर्ण चटकदार कादंबऱ्यांनीं माना'चें व महत्त्वाचें स्थान 

मिळविले आहे. इ, स, १९१७ सारीं सरस वाड्यय. ग्रंथमालेंतून प्रसिद्ध 

झालेल्या यांच्या ख्यांतरित ऐतिहासिक “अल्ला हो अकबर” या कादंबरीचा 

विचार सोडल्यास इ. स. १९२५ पासून ते १९५० पर्यंतच्या सुमारे 
पंचवीस वर्षीच्या काळांत त्यांनीं पैचवीसाहून अधिक कादंबऱ्या - लिहिल्या 
असें म्हणतां येईल, कुलाब्याची दांडी (१९२५) ही त्यांची पहिली स्वतंत्र 
कादंबरी जेव्ह्यं लोकांनीं वाचली तेव्हां एक नवा प्रभावशाली कादंबरीकार 

उद्याला आला असल्याची खात्री त्यांना पली, त्यांतील ललितरम्य भाषा 

तसुणतरुणींचीं मोहक चित्रे, प्रीतीचे लपंडाव, कथानकाचा बांधेसूदपणा, 

मनोहर सुष्टिवर्णनें, स्फूर्तिदायक दिलखुलासपणा हीं जेव्हां त्यांनीं पाहिलीं 

तेव्हां तीं त्यांना अभिनव, आकर्षक वायली. हरिभाऊ आपटे, वामनराव 

जोशी, नाथमाधव यांच्या कादंबऱ्यांत दुसऱ्या अनेक गोष्टी असल्या तरी 

तरुणांना आवडणारा विशिष्ट प्रकारचा चव्कदारपणा त्यांत नव्हता. सुरम्य, 
ललित, सुखकर, विलासी, प्रणयपिपासू जीवनाचीं आकर्षक चित्रे विशेषतः 

१ जन्म *-ता. ४ आगस्ट १८९४, अहमदनगर जिल्ह्यांतील कर्जत गांवी 
कादंबऱ्या-अछला हो अकबर, कुलाब्याची दांडी, जादूगार, दौलत, अटकेपार, 
निरंजन, कलंकशे!भा, आशा, उध्दार, काहिमरी गुलाब, प्रवासी, समरभूमि, उन्माद, 

युप्त प्राय श्वित्त, इंद्रधनुष्य, प्रतिज्ञा, वादळ, शाकुंतल, अखेरचे बंड, बस नंबर बारा, 
जीवनसंगीत, माझा थम, झंझावात, अंजली, जेहलम, पतंग, हंसू. आणि आंसू, 
उजाडलं ! पण सूर्य कुठें आहे १ भरतीची लाट, खेळणीं, सितारा मॅझिल (१९५१), 
१४
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तरुण अशा वाचकांनीं पाहतांच, ते ह्यांच्यावर निहायत खूष झाले. 

१९१९-२० च्या असहकारितेच्या देदाब्यापी वावय्ळीनंतर, राष्ट्रीय 
चळवळ थोडीशी मंदावल्यासारखी झाली होती. द्याळा-कॉलेजांना रामराम 

ठोकणाऱ्यांनीं परत शाळा-कॉलेजांत जायला सुरुवात केली होती. तात्पुरत्या 
विश्रांतीची, विस्भृतीची, विरंगुळ्याची त्यांना आवश्यकता होती. हें कार्य 
प्रो, फडक्यांच्या सुरुवातीच्या कादंबऱ्यांनीं उत्तम प्रकारे बजाविलें. 

कुलाब्याची दांडी, जादूगार, दौलत, अटकेपार या चार कादंबऱ्यांनीं 

वाचकांना अगदीं वेड लाविलें. या कादंबऱ्यांतील माणिक, इंडुमति, 

निला, मीना, जगदीश, आनंदराव, अविनाश, भय्यासाहेब, सुधीर, 

केशवकाका यांचीं स्वभावचित्र अत्यंत रेखीव व मनोवेधक असून, कथा- 

नकांची रचना सरस आहे, निरंजन (१९३२) कादंबरीपासून सभोंव- 

तालच्या देशपरिस्थितीचीं थोडीफार चित्र फडक्यांच्या कादंबऱ्यांतून येऊं 
लागलीं असलीं, तरी द्यांच्यांतील प्रणयप्राधान्य आशा (१९३७) या 

कार्दंबरीपर्यंत चाळूच राहिलें. मात्र पात्रांच्या ठिकाणीं थोडा कणखरपण 
येऊ लागल्याचें विद्या-आशा या नायिकांवरून दिसतें. उद्घार (१९३५) 

ची नायिका विद्या हिला पुरुषांचें दास्यत्व कसें सुटेल हाच मोठा प्रश्न 

वाय्त असतो. मंदाकिनी, विद्या, आशा, निरंजन, विलास यांच्या अन्त: - 

करणांत चाललेल्या खळबळींचीं चिंत्र या कादंरऱ्यांतून आल्याने, त्यांच्या 
मौलिकतेंत भर पडली आहे. भकुलाब्याची दांडी' ते 'आश्ा'पर्यंतच्या 
कादंबर्‍्यांतून प्रो. फडके यांनीं मानवी जीवनांतील आशानिराशेचा खेळ 

रंगविला असला तरी त्याच्या माग प्रणयाची भावना ही मुख्य आहे. या 
मध्यवर्ती भावनेचें प्रगटीकरण वेगवेगळ्या तऱ्हांनीं वेगवेगळ्या कादंचऱ्यांत 
झालें असले तरी या भावनेंतच सकसपणा नसल्यानें एक प्रकारचा तोन- 

तोचपणा यांत आला आहे. या कादंबऱ्यांतील चव्कदारपणा, सष्टिवर्णनें, 
स्वभावचित्रे, विलासी वातावरण इत्यादि मसाला पूर्वीचाच असूनहि 
त्यांत ए्रथगात्मकता नाहीं एवढें खरें,
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प्रवासी (१९३२७) कादंबरीपासून एक वेगळीच विलोभनीय दिया 
फडक्यांचा कादंबरी वाढ्ययाला लागली यांत शंका नाहीं. राष्ट्रांत 
चाललेल्या स्वातंत्र्याच्या जोरदार चळवळीसमुळें म्हणा किंवा, जीवनवादी 
इतर लेखकांचा परिणाम म्हणून म्हणा किंवा, स्वतः लेखकालाच केवळ 
कलावादी लेखनाचा कंटाळा आला म्हणून म्हणा, त्यानें राजकारणाचा व 

मुख्य कथानकाचा मिलाफ घडविण्याला सुरुवात केली, इ. स. १९०८ 
ते १९३० पर्यंतच्या राजकीय घडामोडींचा साद्यंत पण चित्तवेधक इतिहास 

या कादंबरींत आला असून, त्याच्याच जोडीला राजाभाऊ या राष्द्ीय- 
वृत्तीच्या तरुणाच्या सुखदुःखाच्या गोष्टीहि आल्या आहेत. या कादंबरींतील 

राजाभाऊ, पैजाबराव, उमा हीं पा्रेहि सकस, जोमदार, धडाडीची, 
तेजस्वी अशीं आहेत. वैयक्तिक जीवनाखेरीज इतरहि राष्ट्रीय व सामाजिक 

कर्तव्ये कांहीं माणसाला असतात असें यांना वाटतें. समरभूमि (१९३८) 

या कादंबरीत हाच प्रकार आढळतो. त्यांतील नायक सुरेन्ध आपल्या 
दहशतवादी मेुुण्याला वांचविण्याच्या इराद्यानें खुनाचा आरोप स्वतःवर 
घेऊन परागंदा होतो व॒ १९३७ मर्थ्ये कॉँग्रेस मंत्रिमंडळ अस्तित्वांत 

येतांच परततो, काँग्रेसमधील डावागट, उजवागट यांचेहि संबंध यांत 
वर्णिले आहेत. मुख्य म्हणजे पूर्वीच्या कादंत्रऱ्यांत प्रणयाला जें प्राधान्य 
असें तें यांत नाहीं. सुरेंद्र-यजीव-राजाभाऊ-पँजाबराव हीं पात्रे तकलादू 
नाजूक नाहींत. हाच प्रकार शाकुंतल (१९४३) व झेझावात (१९४७) 
मध्ये पाहावयास सांपडतो, १९४२ सालांत 'छोडोभारतःची जी चळवळ 

झाली तिच्या पार्श्वभूमीवर पहिलीची स्वना असून, त्या चळवळीचीं 
स्थित्यंतरे व तिची फलश्रुति हा दुसरीचा विषय आहे. 'झंझावात?चा 
नायक एक्ता शेतकऱ्याचा विद्याविभूषित सुलगा असून, तो सातारा 
भागांत म्होरक्‍या म्हणून काम करीत असतो. हेचतराव-हौशा, शाम-मीरा 
यांच्या प्रणयाच्या लीला या कादंबरींतहि आल्या असल्या, तरी त्यांत 
बिंवेक व सात्विकपणा आहे. फडके मध्यम वर्गीतील सुखवस्तु मंडळींची



२श्र्‌ मराठी साहित्याची रूपरेषा 

जीवनचरित्रेंच वर्णन करितात, असें. म्हणणाऱ्यांनाहि या कादंबरीत 

खालच्या शेतकरी वर्गांतील तरुणाला नायक करून त्यांनीं चोख उत्तर 

दिले आहे. हाच अभिनंदनीय उपक्रम ते यापुढील कादंबऱ्यांत चाळू 
ठेवतील, तर त्यांच्या काहुंबऱ्यांना विलोभनीय विविधता प्राप्त होईल. 

कादंबऱ्यांच्या कलात्मक भागाकडे, तंत्राकडे, प्रो. फडक्यांनी जे लक्ष 

पुरविळें आहे तें केवळ अभूतपूर्व आहे. “मी माझ्या कांदंबऱ्या कशा 
लिहितो? या लेखांत, तसेंच *झंझावात? कादंबरीला “मीं कादंबरी कशी 

लिहीली” नांवाचा जो प्रस्ताव जोडला आहे ह्यांत य्यांनीं जे मार्मिक 
विचार प्रगट केले आहेत, त्यांवरून किती डोळसपणानें व साक्षेपानें ते 
आपल्या कादंबऱ्या तयार करितात हें दिसतें, मध्यवर्ती कल्पना, कथानक- 

रचना, पात्रे, संबाद, निसर्गवर्णने, रहस्ये, योगायोग, होली यांच्याकडे 
किती बारकाईनें ते पाहात असतात, हें पाहिलें कीं सादर कौतुक वाटतें. 

: कादंबरी प्रत्यक्ष लिहिण्यापूर्वी अनेक प्रकारचीं टिपणें ते तयार करीत 
असल्यानें, त्यांच्या कादंबऱ्या *चय्कदार वाचनीय एकजिनसी गोष्टी* 
बनून कलेच्या कसोटीला उतरतात. भानवी भावनांचे खेळ रंगवून, 
वाचकाला पुनश्रत्ययाचा आनंद मिळवून देणें हे साहित्याचे भ्रष्ट कार्य 
होय, असें ते मानतात. या कल्पनेप्रमाणें त्यांनीं आपल्या कादंबऱ्या लिहिल्या 

आहेत, यांत दका नाहीं. त्यांच्या सर्व कादंबऱ्या वाचल्यावर ते कलावादी 
आहेत कीं जीवनवादी आहेत, असा प्रश्नहि उपस्थित करणें असमंजस- 

पणाचे ठरेल. त्यांच्या का्दंबऱ्यांतून जीवनाची चित्रे आलीं आहेत, 
नाहींतर काय आलें आहे १ तीं चित्र अत्यंत कलापूर्ण रीतीने काढल्याने 
ज्यांना तसली कला साधत नाहीं, त्यांनीं त्यांच्या कादंबऱ्या केवळ कलावादी 

आहेत असें म्हटले असावें, झेझावात कादंबरीच्या प्रस्तावावरून, विद्ोषतः 
त्यांतील शेवटल्या कांहीं वाक्‍्यांवरून, प्रो. फडके यांना बोधवादहि 
नापसंत नसावा असें वाटतें. कादंबरीवाचनानें आनंद आणि बोध या 
दोन्हीं गोष्टींची प्राप्ति होते व झाली पाहिजे, असें सुचविणाऱ्या लेखकाला
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तो केवळ कलावादी आहे असें म्हणून कसें चालेल १ प्रो, फडक्यांच्या 
कादंबऱ्यांत दोष दाखवावयाचे झाले तर ते विविधतेचा अभाव, च््रियांचीं 
कामुक वर्णने, तेजस्वी-त्यागी पात्रांचा अत्यल्पपणा, व भावोत्कटतेचा अभाव 
हे सांगतां येतील, हें. सांगून त्यांच्या इतक्या चटकदार, बाचनीय, 

कलापूर्ण, रमणीय व प्रणयप्रधान कादंबऱ्या अजून कोणीहि लिहिल्या 
नाहींत हें कबूल केलेच पाहिजे. 

वि. स. खांडेकर प्रो. फडक्यांच्या कादंबर्‍्यांतून जीवनाची चिरे 
रंगविलीं गेलीं तरी ते कलावादी कादंबरीकार म्हणून प्रसिद्धीस आले व 
श्री. वि. स. खांडेकरांच्या* कादंबऱ्यांतून कलोपासना पुष्कळ दिसूनहि 

ते जीवनवादी कादंबरीकार म्हणून लोकमान्यता पावले ! दौलत, अटकेपार, 
निरंजन व कलंकशोभा यांच्या शेजारीं हुदयाची हांक, कांचनम्ग, दोन 

श्रुव व उल्का या कादंबऱ्या ठेविल्या म्हणजे त्यांच्यांत असलेल्या दोन 
श्रवांचें अंतर कोणालाहि जाणवतें, एकांत पांढरपेशा सुखलोळप कलासक्त 
वर्गातील तरुण तरुणींच्या वैयक्तिक प्रेमचेष्टितांचीं आणि सौंदर्याची वर्नें 
प्रामुख्यानं आहेत, तर दुसऱ्यांत श्रीमंतांबरोबर गरीबांची, भोगाबरोबर 

त्यागाचीं, सौंदर्यांबरोबर कुरूपतेचीं, प्रेमात्रोब्र कर्तेव्याचीं, जीवनाला कस 
लावणाऱ्या अनेकविध प्रश्नांचीं वर्णने आलीं आहेत. अटकेपार आणि 

१ जन्म इ. स. १८९८ साहित्य-कथासूय्रह : नवमलिका (१९२९), दत्तक आणि 
इतर गोष्टी (१९१४), फुळें आणि दगड, धाय्या बाहेर, पहिली लाट, स्त्री आणि पुरुष, 

सूर्यकमळें, सांजवात. हस्ताचा पाऊस, प्रीतीचा शोध, कालची स्वप्ने, आजची स्वप्ने 
चंदेरी स्वन, अश्न आणि हास्य, पूजन, नवा प्रातःकाल, समाधीवराल फुलें, 
कादंबऱ्या :--हिरवा चांफा, दोन श्रुव, उल्का, पहिलें प्रेम, दोन मरन, क्रीचवध, 
पांढरे ढग, जळुलेला मोहर, सुखाचा शोध, रिकामा देव्हारा, कांचनमृग, हृदयाची 
हांक. लघुनेबंधसंग्रह *--मंजिऱ्या, चांदण्यांत, सार्यकाळ, अविनाश, मंदाकिनी, 
कल्पलता, तिसरा प्रहर, वायुलद्दरी. टाँका-व्याख्यानें वगैरे :--सहा भाषणे, तीन 
संमेलने, फुले आणि कांटे, मराठीचा नाय्यसंसार, वनभोजन, धुंधुमांस, गोकणींची 
फुले, गोफ आणि गोफण, आगरकर चरित्र, गडकरी व्यक्ति आणि वाड्यय नाटक :-- 
रकांचे राज्य.
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कांचनसृग या कादंबऱ्या एकाच म्हणजे इ. स. १९३१ मध्ये प्रसिद्ध 

झाल्या. कांचनमृगांतील ध्येयवादी स्वार्थत्यागी सुधाकराशेजारीं अटकेपार- 

मधील नायिकेच्या होल्यांत डोकें खुपसून मनसोक्त रडणारा सुधीर ठेविला 

म्हणजे दोन नायकांतील फरक कोणाच्याहि लक्षांत येईल, जीवन म्हणजे 

प्रेम असें फडक्यांच्या नायक नायिकांना वाटतें तर जीवन म्हणजे संग्राम 
असें खांडेकरांच्या नायक नायिकांना वायतें. याच कारणाने फडक्यांच्या 

सुरुवातीच्या काढंबऱ्यांतून आलेलीं पात्रे दुबळीं बाय्तात, तर त्यांच्या 

तुलनेला खांडेकरांचीं पात्रे कणखर वाटतात. सामाजिक, आर्थिक, धार्मिक 

विषमतेविरुद्ध लटून वैयक्तिक सुखाला तीं दूर लोटत असलेलीं दिसतात. 

फडक्यांच्या प्रेमलक्ष्यी पात्रांना प्रेमाखेरीज कांहीं सुचत नाहीं. 

खांडेकरांच्या कादंबऱ्या हेतुपुरस्सर-म्हणजे जीवनाच उत्कर्ष साध- 

णाऱ्या हेठुपुरस्सर-लिहिल्या गेल्या आहेत. त्यांना कांहीं तरी जीवना- 
विषयीं, समाजाविषयी, समाजांतील उणीवांविषयीं, लोकांविषयी, 

लोकांच्या कल्याणाविषयीं सांगावयाचें आहे व असतें. विचार-उन्नतिकारक 

विचार-हा त्यांच्या साहित्याचा प्राण दिसतो. हे विचार ज्या शेळीच्या 

द्वारें प्रगट होतात ती सुंदर व कलापूर्ण असते. विचार किंवा तत्त्व आणि 

जषैली यांत एकवाक्यता असली पाहिजे व असू शकते असें त्यांना योग्यच 
रातीनें वाटते. या बाबतींत ते म्हणतात, ईकथालेखनांत तत्त्व व कला 
यांचा संगम कित्येकांना अर्धनारीनटेश्वरासारखा विचित्र वायतो. माझ 
मत तसें नाहीं. लेखकाची कलाशक्ति व तत्त्वप्रतिपादन शक्ति यांच! 

“सुंदर मेळ पडणें अशक्य नाहीं. तत्त्व हा प्राण व कला हें शरीर मानण्या- 

पर्यंत माझी मजल जाईल, पण शरीर विरहित स्थितींत या प्राणाचे 

अस्तित्व कथावाड्ययांत शक्‍य नाहीं असें मला वाटतें. ”*? हा मजकुर 
बाचीत असतांना वाचकांना हरिभाऊ आपय्यांची आठवण होत अस- 

_ व्यास नवल नाही. लोकसिक्षणाचा हेत मुख्य धरून करतां येईल तेवढें 
१ माझें कादंबरीलेखन, सं. या. सु. पाठक; पेदई,..



बि, स. खांडेकर । २१५ 

मनोरंजन आपल्या कादंबर्‍्यांच्या द्वारें करण्याचे त्यांनीं जाहीर केलें होतें, 

खांडेकऱ्यांच्या कादंचऱ्यांतून लोकशिक्षण व लोकरंजन अशा दोन्ही गोष्टी 

आढळतात. हदयांची हांक या कादंबरीत प्रत्येकानें आपल्या हृदयाच्या 

प्रेरणेनुसार वागले पाहिजे; श्रीमंतीच्या, आचिकाराच्या, विद्वत्तेच्या हांकेला 

ओ न देतां हृदयाच्या हांकेका ओ देऊन तरुणतरुणींनीं आपले जोडीदार 
निवडावेत असें सांगण्यांत आले आहे. “कांचनमृगांतत खेडी सुधारतील 
तेव्हांच देश सुघारेल या तत्त्वाचे प्रतिपादन आले असून, देशहितानें 

प्रेरित झालेल्या सुधाकरानें प्रोफेसरची जागा सोडून कोंकणांतः जाऊन 
मास्तरकी कशी पत्करली व खेड्यांतील लोकांना परोपरीनें कसे साहाय्य केलें 

तें दाखविले आहे. “दोन ध्रृव? या कादंबरीत गरीबांच्या भावभावनांकडे 
दुर्लक्ष करून पैशाच्या मागे लागलेल्या श्रीमंतांची, कर्तव्यांकडे काना डोळा 

करून सौंदर्यामाग व कलेमागग धांवणाऱ्या कलावंतांची, व्यवहाराला डाव- 

ळून ध्येयवादाचा पुरस्कार करणाऱ्यांची हुद्य व हृदयद्रावक चित्रे रंगवि- 

प्यांत आली आहेत. “उल्का? कादंबगंत भोगलोलप तरुणांपायीं तरुणींचे 

जीवन किती असहाय बनत चाललें आहें तें दाखविले आहे. जळलेला 

मोहर, हिरवा चांफा, दोन मनें. क्रांचवध याहि कादंत्रऱ्यांतून अशाच 
प्रकारें कोणतें ना कोणतें तरी तत्त्व गोवण्यांत आले आहे, 

तत्त्व प्रतिपादनाबरोबरच कादंबऱ्यांतील कलांगाकडे खांडेकरांचे मुळींच 
दुलक्ष झालेले नाहीं हें त्यांचे आणखी एक वैशिष्य्य सांगतां येईल, साहि- 

त्यांत भावनांच्या परिपोषाला अग्रस्थान साहजिकच असतें. आपल्या 

पात्रांशी एकरूप बनून खांडेकर त्यांच्या ठिकाणच्या विविध भावना रंग- 

वितात. सुधाकर, सुधा, वत्सला, सुरंगा, सुलोचना, रमाकांत, विद्याधर, 

. बाप्पा, सावळ्या, उल्का, चंद्रकांत इत्यादि अनेकविध पात्रांच्या आद्या 

आकांक्षा, थ्येयें, सुखदुःखं यांची मांडणी इतकी सरस झाली आहे कीं तीं थेट 
हृदयाला जाऊन भिडतात. उल्का, उल्केचे वडील, चंद्रकांत, वत्सला, 

बाप्पा, विद्याधर, सुधाकर, सुधा या सर्व पात्रांच्या अन्त;करणांत चाललेल्या
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खळबळींचें चित्रण फारच बहारीचे झाले आहे. खांडेकरांच्या स्वभाव- 

शेखनांत सूक्ष्मता, रेखीवपणा, भरीवपणा, कणखरपणा, स्वाभाविकता या 

गुणांबरोबरच पात्रांचे मनोविश्ठेषण आल्याने, तीं आपल्यासमोर सजीव 

वावरत असल्यासारखीं दिसतात. परिस्थितीने आपल्यांत जसा पालट होतो 

त्याचप्रमाणें याहि पात्रांत झालेला दाखविला आहे. पात्रांच्या स्वभाव- 

रेखनाप्रमाणेंच कादंबरीच्या कथानकाकडे खांडेकर चांगलें लक्ष पुरवितात. 

“कादंबऱ्यांतील तत्त्वप्रतिपादन हें जीवनाच्या द्वारे करावयाचें असतें, हॅ 
“तत्त्व त्यांनीं बरोचर ओळखिलें असल्याने व्यक्तींच्या जीवनांतील महत्त्वाच्या, 
आणीबाणीच्या, भावपूर्ण, नाय्यपूर्ण घटना घेऊन त्यांचा सुंदर पट विणल्या- 

खरोज ते कधींच राहात नाहींत. याच कारणाने त्यांचीं कथानकें चित्तवेधक 

रमणीय बनळीं आहेत. याच्या जोडीला रम्य कल्पनाविलास आणि 

लालित्यपूर्ण भाषा आल्याने त्यांच्या कादंबर्‍या तत्त्वप्रतिपादनाने सकस व 
कल्पनाविलासाने सुंदर बनल्या आहेत, साहित्यकार हा जीवनाचा भाष्य- 

कार असतो. या दृष्टीने खाडेकरांच्या कादंबऱ्यांतून आलेलीं सुभाषित 
उल्लेखनीय आहेत. भावना ही गांधारीसारखी आहे, डोळस असूनहि ती 

आंघळ्यासारखी वागते; मनोराज्ये म्हणजे दंबाचे थब; बायकांचे सन 
म्हणजे विलक्षण सुपीक जमीन; फळांचा रंग पाहतात, फुलांचा नाहीं; 
इत्यादि सुंदर सुभाषितांनीं नव्लेल्या खांडेकरांच्या कादंबऱ्यांकडे पाहिले 

कीं, किती सकस, व्यापक, उदार व प्रागतिक दृष्टीकोनानें ते जगाकडे व 
साहित्याकडे बघतात त्याचा प्रत्यय येतो. 

ग. त्र्यं. माडखोलकर आधुनिक काळांत फडके-खांडेकरांच्या 

बरोबरीने लोकप्रिय बनलेले तिसरे कादंबरीकार माडखोलकर हे होत, 

ोनन सल, नवे संसार जा प नाप कांता, दहे 1 > गो १ १ चंदनवाडी, तान दिवस, 
प्रेमद्दरा, हे युद्ध, देवगिरी, गोंडवन, उमरा इत्यादि. ,
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तसेंच भमहाराष्ट्र' पत्रांतीळ साहित्यविषयक विवेचनांनीं लेखक या नात्यानें 

त्यांनीं चांगलीच कीतिं मिळविली होती. त्यांत 'मुक्तात्मार? (१९३३) ही 

कादंबरी प्रसिद्ध होतांच मोठीच भर पडली. ज्या प्रामुख्यानें या कादंबरीत 

देशांतील पक्षोपपक्षांबिषयीं व त्यांच्या राजकीय मतांविषयीं चर्चा व वर्णने 
आलीं, त्याप्रमाणांत हरिभाऊ आपटे, वामनराव जोशी, श्री. क. कोल्हय्कर 

यांच्या कादंबऱ्यांतून न॒आल्यानें, राजकीय कादंबरीचें एक नवें व 

स्पहणीय दालनच ल्यांनीं उघडिलें असें सवाना वायलें. समाजसत्तावाद 

हिंदुस्थानांत इ. स, १९३० नंतर कोणत्या परिस्थितींत निर्माण झाला, 
तरुण क्रांतिकारक कां बनले, याची मीमांसा या कादंबरीत चांगली आली 

आहे. राजकीय कादंबरीची ही प्रथा त्यांनीं कांता, मुखवटे, प्रमद्रर 

इत्यादि कादंबऱ्यांत चाळू ठेविली असून जंगळ सत्याग्रह, राजकीय पक्षीप- 

. पक्ष, १९४२ च्या छोडो भारत चळवळीचे पडसाद इल्यादिंचें चित्रण 

त्यांत आले आहे. केवळ राजकीय घटनांवर माडखोलकर टीका करतात 

असें नसून सामाजिक घटनांवर देखील करतात हें त्यांच्या भंगलेलें देऊळ, 

शाप, दुहेरी जीवन, नागकन्या, चंदनवाडी सारख्या कादंबेऱ्यांवरून 

समजतें. हिंदुविवाहसंस्था ही मगलेल्या देऊळासारखी कशी झाली आहे, 
प्रेमविवाहहि कसे निष्प्रेमविवाह होऊ लागले आहेत, स्वम्नाळूपणानें जीवन 
जगणाऱ्यांची कशी शोचनीय स्थिति होऊ लागली आहे, पुरुषाच्या श्रमर- 

बुत्तिमुळें स्रियांचें जीवन कसें. असहाय झालें, आहे हे व अशासारखे 

विचार या कादंबऱयांतून आले आहेत. (समाजजीवनावर टीका करावयाचें : 
एक साधन किंवा शस्त्र, अशाच दृष्टीनें साहित्याकडे माडखोलकर बघत 
असतात.] आपण कादंबऱ्या कशा व कां लिहूं लागलों या विषयीं ते 

म्हणतात, “वाड्मय म्हणजे बोळून चाळून मानवी जीवनाची अनुकृति, 
प्रतिकृति किंवा विकृति होय. तेव्हां त्या वाड्ययाचे टीकाकार होण्यापेक्षां 
त्याला आधारभूत असलेल्या विशाल मानवी जीवनाचे टीकाकार होणें हें 
अधिक उद्बोधक, अधिक आल्हाददायक नाहीं काय! मी कादंबरी लेखना
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कडे वळलों तो मुख्यतः याच भावनेने*” 'या उताऱ्याकरून हरिभाऊ 

आपटे किंवा खांडेकर यांच्याच लोकशिक्षणात्मक किंबा जीवनवादी साहित्य- 

पथांत माडखोलकर तत्त्वतः तरी बसतात. - 

खांडेकरांची कल्पकता किंवा फडक्यांची कलाकुसर आपल्या जवळ 
नसल्याचे त्यांनीं एके ठिकाणीं म्हटले असलें तरी त्यांत विनयाचाच भाग 

अधिक आहे. अगदीं खांडेकरांच्या इतकी कल्पकता त्यांच्याजबळ नसली, 
तरी बऱयाच वरल्या दर्ड्याची कल्पकता त्यांच्याजवळ आहे असें त्यांच्या 

कादंबऱ्यांत जीं निसर्गाची वर्णनें येतात त्यावरून वाटतें. निसर्गाची वास्तव- 
पूर्ण वर्णने करीत असतांना, त्यांच्यावर कल्पनांचा ते जो फ़ुलीरा उभारतात 
तो रमणीय असतो. कथानकरचनेच्या बाबतींत मुक्तात्मा कादंबरीत बराच 

विस्कळीतपणा असला तरी पुढच्या कादंबऱ्यांतून ब्रांधेसूदपणा बराच 

आलेला आहे. भंगलेलें देऊळ ही आत्मवृत्तपर कादंबरी या दृष्टीनें नसुने- 

दार आहे. कथानकाची भव्यता व रेखीवपणा पाहतां चंदनवाडी ही 

कादंत्ररी विशेष उल्लेखनीय वाटते, माडखोलकर पात्रांचे स्वभावरेखन 
रेखीव, मनोविक्ेषणात्मक, विकासशील असें करतात. याच्याच जोडीला 
सुरम्य, लालित्यपूर्ण, सुबोध भाषाशैली योजिल्याने त्यांच्या कादंबऱ्या. 
फडक्यांच्या कादंबऱ्यांइतक्याच अलीकडे लोकप्रिय बनू लागल्या आहेत, 
फडक्यांच्या कादंबऱयांप्रमाणेंच एक दोन दोषहि त्यांच्या कादंबरी सुष्टींत 
आढळतात. ति खीपुरुषांची वर्णने, कामुक श्रेगारिक वर्णने, विकृत 

ब्रिषयासक्तीचीं वणन त्यांच्या शाप, डाकब्ंगला, नागकन्या, दुहेरी जीवन 

इत्यादि कादंबऱ्यांत आलीं असून, त्यांचें समर्थन कोणत्याहि सत्रब्ीवर 
करणें कठिण आहे. 

. डॉ. श्री. व्यं. केतकर-विचारप्रधान समस्याप्रधान अशा आपल्या 
कादंबऱ्यांनीं डॉ. केतकर यांनीं मराठी कादंबरी सृष्टीत स्वतंत्र दालनच
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डघडलें असें म्हणावयास हरकत नाहीं. कांहीं टीकाकार? त्यांच्या 

कादंबऱ्यांना कादंबऱ्या म्हणण्यासच तयार नाहींत. या टीकाकारांच्या मतानें 

त्यांच्या कादंबऱ्या म्हणजे समाजशास्त्रीय संशोधनाचें कचे साहित्य होय. 
केतक्ऱ्यांच्या कादंबऱ्यांत कथानक, संवाद, स्वभावरेखन या गोष्टी 

असतांना, त्यांना कादंबऱ्या न म्हणून कसें चालेल! त्यांच्या पात्रांच्या 

विशिष्ट जीवनांतूनच समाजविषयक अनेक प्रश्न निर्माण होतात व त्यांची 

चर्चा करणें त्यांना अपरिहार्य होते. अशा स्थितींत समाजविषयक चर्न्चा 

आल्याच्या सबबीवर या कादंबऱ्यांना निबंध म्हणून भागणार नाहीं. 
मनुष्य हा जसा भावनांनीं युक्त आहे, तसाच तो विचारांनीं देखील संपन्न 

आहे. साहित्यसेवकानें जसें त्याच्या भावनांचें चित्रण करावयाचें असतें, 

तसेंच त्याच्या विचारांचेंहि. डॉ. केतकरांनी पाश्चिमात्य देशांत राहणाऱ्या 

भारतीयांचे, तसेंच पाश्चिमात्य देशांत जाऊन विद्याविभूषित होऊन 

भारतांत परत आलेल्यांचे विचार, भावना, प्रश्न यांची मांडणी कथानकांच्या 

मदतीनें आपल्या कादंबऱ्यांत केली आहे. हरिभाऊ आपटे, प्रो. फडके, 
खांडेकर, माडखोलकर यांनीं रंगविलेल्या मध्यम ह्थितींतल्या लोकांच्या 
जीवनाहून डॉ. केतकरांनी रंगविलेले जीवन विस्तृत व व्यापक स्वरूपाचे 

आहे. हरिभाऊ आपटे यांच्या कादंबऱ्यांना डॉ. केतकरांनी सदाशिवपेठी 
कादंबर्‍या म्हणून त्यांच्या संकुचित क्षेत्रांचे दिग्दरीन केलें आहे. ते 
म्हणतात, “समाज अत्यंत विविध अंगीं आहे. चाळू समाजाचें चित्र सर्व 

बाजूनी रंगवावयाचें झाल्यास मला आणखी १०१२ कादंबऱ्या लिहाव्या 

लागतील इतकें तें विबिध आहे. असें असतां गिरगांवी अगर सदाशिव 
पेठी लेखक लोकांपुढे महाराष्ट्रीय समाजाचें अत्येत अल्प स्वरूप ठेवतात तर 
आपण जितकें व्यापक स्वरूप दाखवितां येईल तितकें दाखवावे. . .ज्या 

लोकांना मी करीत आहे ती क्रिया शक्यच नव्हती...त्यांस माझ्या 

कादंबरीचा प्रकार गैर आहे, कलेचा अपकर्षक आहे, असा बोभाय 

१, मराठी कादंबरी (१९१८) प. ररब्श,. ि मराठी कादंबरी (१९३८) पृ. २९२०-२१, त
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करावा लागणार व तो त्याप्रमाणें करीत आहेत तो स्वाभाविकच आहे?” 
गोंडवनांतील प्रियंवदा, परागंदा, आद्यावादी, ब्राह्मणकन्या, गांवसासू व 

विचक्षणा अशा पांच सहा कादंबऱ्या डॉ. केतकरांनी लिहिल्या असून 
त्यांत समाजांतील विविध थरांचें दर्शन त्यांनीं घडविलें आहे. गोंडवनां- 
तील प्रियेंबदा या कादंबरींत नागपूरच्या महाराष्ट्रीय समाजाची कांहीं काळा 

पूर्वीची स्थिति वर्णिली आहे तर “परागंदा? कादंबरींत अमेरिकेंत राहणाऱ्या 
भारतीयांच्या मनांतील भावना वर्णिल्या आहेत. *आशावादींत? अनेक 

राष्ट्रें फिरून आलेल्या देवीदासपंतांना हिंदुस्थानाच्या भवितब्याविषयीं 

कोणत! अ्वशावाद वाटतो त्याचें दिद्वर्शन करण्यांत आलें आहे तर *गांव- 

सासू? मध्ये इंग्लंडमर्थ्ये राहणाऱ्या इ. स. १९१० च्या सुमारच्या भारती- 

यांच्या आशाआकांक्षा आल्या आहेत. ब्राह्मणकन्येंत बेने इझ्ायल या 

समाजाची माहिती असून, वेद्श्‍्या व्यवसायाची चिकित्सा करण्यांत आली 

आहे. अक्षा रीतीनें महाराष्ट्रीयच केवळ नव्हे तर भारतीय समाजाचें 
चित्र त्यांनीं आपल्या कादंबऱ्यांतून रंगवून, समाजाला विविध प्रश्नांविषयीं 

विचार करायला लाविलें आहे. 

डॉ. केतकरांच्या कादंबऱ्यांत आलेले विचार रूट्समजतींना धक्के 

देणारे असले तरी ते प्रामाणिक असून प्रगतिसूचक आहेत. वामन 

मल्हार जोशी यांना याच कारणानें त्यांच्या कादंबऱ्या अभिनंदनीय 
वायतात. ते म्हणतात*, “केतकरांनी सुशिक्षित समाजाला आपल्या नीति 
अनीतिविषयक कल्पनांचा आणि भावनांचा फेरविचार करावयास लाविलें 

ही त्यांची एक मोठीच कामगिरी आहे. रूट कल्पना व॒ भावना म्हणजेच 
सत्कल्पना व सद्भाव असें नव्हे हें त्यांच्या लोकविलक्षण परंतु प्रेमाई व 
आदराहं नायकनायिकांदीं परिचय झाल्यानंतर कोणत्याहि रसिकाला परल्या- 

१, मी व माझे टीकाकार, ज्योत्स्ना*'ऑगस्ट १९३६. 

२, विचारसौंदय ए. ५७. ,
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लिहून समाजाला एक नवी अभिरुचि दाखविल्याबद्दल डॉ. केतकरांना 

द्यावेत तेवढे धन्यवाद थोडेच होतील. विचारांची महनीयता, मोलिकता, 
विविधता यांचे स्वभावरेखनाच्या द्दारें, कथानकरचनेच्या द्वारें जै दशन 

त्यांच्या काढंबऱ्यांतून घडतें तें विलोभनीय असेंच असतें. कलांपूणे 
रचनेच्या दृष्टीनें मात्र ह्यांच्या कादंबऱ्या अगदींच सामान्य आहेत. 

विठ्ठल वामन हडप *-मराठी साहित्यांत श्री. हडप यांच्या इतकें 
कथावाड्यय कोणीं निर्माण केलें नाहीं. सामाजिक कादंबऱ्या, ऐतिहासिक 
कादंबऱ्या, लघुकादंबऱ्या मिळून त्यांनीं दोभराच्या आसपास कादंबऱ्या 

लिहिल्या आहेत. त्यांच्या सामाजिक कादंबऱ्यांत समाजांतील सर्व थरांची 

चित्रं येतात, वकील, डॉक्टर, नर्स, मास्तरीण, व्यापारी, पुढारी, मजूर, 
राजे, राण्या अशा सर्वांच्या जीवनाचा चित्रपट त्यांच्या कादंबऱ्यांत 

- थाहावयास सांपडतो. जगाची वाईट बाजू दाखवून, लोकांचे दुराचार 
वर्णन करून, तरुणतरुणींचे अघःपात निवेदून, कोणते खड्डे माणसाने 
टाळले पाहिजेत तें सांगण्याचा त्यांचा हेतु स्पष्टच दिसतो. दुरयुण- 

दुराचारांचीं चित्रे ते धोक्याचा लाल कंदील. म्हणून समाजासमोर 
ठेवितात. लोकांनीं त्यांचें अनुकरण करावें म्हणून कांहीं ते काम-- 
लोभ-मोह यांचीं थोडीं भडक पण वस्तुश्थितिनिद्ीक . चित्र रंगवीत 
नाहींत, या चित्रांपासून समाजानें ब्रोध घ्यावा अशी त्यांची इच्छा आहे. 

“बहुकलेली तरुणी * या त्यांच्या पुष्कळच गाजलेल्या व तीन आव्चृतत्यांचा 

मान मिळविलेल्या कादंबरीची नायिका अंबू म्हणते, “माझी कर्मकथा 

.आज मोठ्यानें ओरडून जगाला सांगणार आहे कीं, पहा! या रस्त्याने 

निरभ्र चंद्र, दिव्य लावण्य, बहकलेली तरुणी (१९२४), माझा सम्राट, वांकडे पाऊल, 
निवळलेली तरुणी, सौंदर्याचा फुलबाग, बाईल वेडा, इष्काचा प्याला, राणी कां 
रखेली इ. ऐतिहासिक कादंबऱ्या --पेशवाईचे पुण्याहवाचन (१९२६) पऐेक्षवाईची 

प्राणप्रतिष्ठा, पेशवाईचे शृवदर्शन, 9 पेशवाईचा. धृव ढळळा, पेशवाईचा पुनर्जन्म, 
पेशवाईचे पुन्वभव, पंवाईचा दरारा, कादबरीमय आंग्लशाही इ.
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गेल्यावर कुळापरी कूळ बुडते, अव्रूपरी अब्रू जाते, नातलगांपरी नातलग 
तुय्तात ब खराखुरा नर्कवास या जन्मींच देखत डोळां भोगावा लागतो !” 

“मौज” सात्ताहिकांत एकेकाळी हप्याहप्त्यानें प्रसिद्ध होणाऱ्या हडपांच्या 
कादंबऱ्यांवर वाचकांच्या हजारोंनीं अक्षरशः उड्या पडत होत्या. खुद्द 

त्यांच्या कादंबऱ्यांकडे पाहिलें असतांना कामुक, शोगारिक, अश्छील वर्णे- 

नांशीं एकजीव होऊन य्यांनीं तीं केलेलीं मुळींच दिसत नाहींत. फडके-- 
माडखोलकर कामुक-शंगारिक वर्णनांचा जो तपशील देतात, तसला प्रकार 
हडपांच्या कादंबऱ्यांत आढळत नाहीं. “*इष्काचा प्याला* पिणाऱ्या 

“ बहुकलेल्या तरुणी ' व “*बाईलवेडे? पुरुष यांच्याच वर त्यांच्या कादं- 

बर्‍्यांत भर देण्यांत आल्यानें, सामान्य वाचकांनीं त्यांना शुगारिक कादं- 
बऱ्या लिहिणारे लेखक म्हणून मानले. “पेशवाईचे पुण्याहवाचन' या 

इ. स. १९२६ म्ये प्रसिद्ध झालेल्या त्यांच्या पहिल्या ऐतिहासिक कादं- 
वरीने वाचकांना त्यांनीं स्वतःविषयीं फेरविचार करावयास लाविलें. 

पेशवाई, शिवशाही व आंग्ल्शाही असा भारताचा गेल्या तीनशे वष्रीयः 
इतिहास त्यांनीं आपल्या ऐतिहासिक कादंबऱ्यांत बऱ्याच य॒शस्वीपणानें 

गोंबून, मराठी कादंबरी क्षेत्रांत मोलाची भर घातली आहे. कलाहष्य्या 
हडपांच्या काढंबऱ्यांत कांहीं उल्लेखनीय रुण व कांहीं सुणांचे अभाव 

आढळतात. त्यांच्या काढंबर्‍यांतील कथानकें चटकदार, एकजिन्नसी, 
गुंतागुंत फारशी नसलेलीं अशीं असल्यानें, वाचक पुस्तक हातीं घेतांच 
त्यांत रमून जातो. त्यांच्या सामाजिक काढंबऱ्यांत विशेषतः पात्र थोडीं 

असल्यानें वाचकाला त्यांच्या जीवनविकासाकडे चांगलें लक्ष ठेवितां येतें. 
त्यांची भाषा सोपी व ओघवती असल्यानें वाचकाला विनासायास कथ- 
नकाशीं परिचय करून घेतां येतो, याच्या उल्ट द्यांच्या कादंबऱ्यांतील 
पात्रें उथळ, विकारांच्या अधीन होणारीं व एकसारखीं वाटतात. देशाच्या 
राजकारणांत भाग घेऊन राजद्रोहाच्या गुन्ह्याबद्दल तुरुंगवास भोगलेल्या 

हडपांच्या सुरुवातीच्या कादंबऱ्यांत देशाच्या राजकीय-सामाजिक-धार्मिक-
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आर्थिक प्रश्नांविषयी वादळ या कादंबरीखेरीज जवळ. जवळ सुग्धताच 
स्वीकारण्यांत आली आहे. मात्र अलीकडच्या त्यांच्या भारतमाते ऊठ, 

भारतमातेची हांक (१९४८) इत्यादि कादंबऱ्यांत देशस्थितीचीं वास्तविक 
चित्र येत असून, त्यांची भाषाहि रमणीय बनत चालली आहे. हा बदळ 
अभिनंदनीय नाहीं असें कोण म्हणेल १ 

भा. वि. वरेरकर-नाटककार म्हणून प्रसिद्धी मिळविलेल्या वरेर- 
करांनीं 'बिधवाकुमारी' ही गाजलेली कादंबरी लिहिली आहे असें जेव्हां 

लोकांना कळलें, तेव्हां त्यांच्या प्रतिभेचा हा नवा प्रभावशाली पेळू ए्रहून 

ते खूष झाले, “विधवाकुमारी? ही कादंबरी १९२८ सालीं वरेरकरांनीं 

एक गतभर्तृका” या दोपण नांवानें प्रसिद्ध करतांच, त्यांतील विधवेच्या 
.करुण आत्मचरित्रानें आणि अत्यत घरगुती भावपूर्ण भाषादीलीनें लोकांच्या 

हृदयाचा ठाव घेतला; असली हृदयाचा ठाव घेणारी भाषा पूर्वी हरिभाऊ 
आपय्यांनीं पण लक्षांत कोण घेतो ११ या कादंबरीत योजिली होती. 

“विधवाकुमारींनें या कादंबरीची आठवण लोकांना करून दिली. स्त्रियांची 
असहायता, स्त्रियांचा उद्घार हे वरेरकरांच्या लेखणीचे आवडते व आवे- 

शाचे विषय आहेत. कौमार्यात वैधव्य प्राप्त झालेल्या विधवेनें पुनर्विवाहाचे 
विचार सोडून देऊन शिक्षणाकडे 4 देशकार्याकडे आपलें मन कसें वळ- 
विल हें विधवाकुमारींत सांगितलें आहे, *परतमेट? कादंबरीत “*विधवा- 

कुमारींततील नायिकेनें पुढे काय केलें त्याचें वणन आहे. धांबता घोटा 
या कादंबरींत मजुरांच्या प्रश्नाची मांडणी करण्यांत आली आहे. “सात 
लाखांतील एक या कादंबरत खेड्यांचा उद्घार कसा करतां येईल तो 

दाखविला आहे. “कुलदेवत* कादंबरींत गोव्याकडील वेद्या जीवनाची 
,माहिती आली आहे. वरेरकरांचें सर्वच लिहिणें सहेतुक लोकशिक्षणात्मक 

.__ जन्म इ. स. १८८५ कादबऱ्या :--चिमणी, विधवाकुमारी, गोदू गोखले, थांवता 
घोटा, परतभेट, उघडझाप, कुलदेवत; विकारी वात्सल्य, उमलती कळी, वेणू 
वेलणकर, इत्यादि
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प्रचारात्मक असतें, त्यांच्या कादंबऱ्याहि या नियमाला अपवाद नाहींत. 

घरगुती ओघपूर्ण भाषा व ठाकठिकीचें कथानक यांनीं त्यांच्या कादंबऱ्या 

वाचनीय बनल्या आहेत. मात्र त्यांत भावोत्क्य्ता व परिणामकारक 
स्वभोवरेखन यांचा प्रायः अभावच आढळेल, : 9 

पु. य. देशपांडे-“बंधनाच्या पलीकडे? (१९२७) ही कादंबरी 
लिहून पु. य. देशपांडे यांनीं वाचकांचे लक्ष आपल्याकडे वेधून घेतलें, 
र्ट्रींच्या विरुद्ध बंड करण्याचें शिक्षण आगरकर-केशवसुतांच्या काळापासून 

मराठी साहित्यांत अधूनमधून दिलें जत असलें, तरी वैवाहिक स्वातंत्र्याचा 
जोरदार पुरस्कार यापूर्वी करण्यांत आला नव्हता. या कादंबरीच्या खूपानें 

तो करण्यांत आला. यांतील नायक प्रमाकर स्वतःच्या वडिलांच्या इच्छे- 

विरुद्ध जिचा कौमार्यभग बलात्कारामुळें झाला आहे अशा एका स्खलीच्या 

सुलीद्षीं लग्न लावून, देहाच्या पावित्र्याहून मनाचें पाविन्य श्रेष्ठ आहे, असें 

दाखवितो. रूट नीतिविरुद्ध बंड करणाऱ्यांचें समर्थन करण्याचें धोरण या 

पुटील कादंबऱ्यांत लेखकाने न ठेवितां, व्यक्तींच्या अन्तःकरणांतील 

भावनांचें मनोविशलेषणाच्या पद्धतीनें चित्रण करण्याचें ठेविलें, याला 

आत्मवृत्ताचा प्रकार अधिक सोयीचा. असल्यानें सुकलेले फूल, (१९३१) 

व “सदाफुली (१९३३) या कादंबऱ्यांत आत्मनिवेदन पद्धतीचा अवलंब 

केला आहे. पहिल्या कादंबरीतील विधवा नायिका कृष्णा बाह्यतः परिपूर्ण 

अशा आपल्या जीवनांतील उदासिनतेचा इतिहास सांगते तर दुसरीत 

शांतनु तिलोत्तमेच्या प्रेमाचे चंदडतार वर्णन करितो, कृष्णा-केशव-डॉ. 

दिवाकर-श्षांततु तिलोत्तमा-अशोक-सुरेश अशीं विविध पात्रे मनोविश्े- 

पणाच्या पद्धतीनें रंगविल्यानें, त्यांचे भावनात्मक जीवन आपण प्रत्यक्ष 
पाहतों आहोत 'असें वाचकाल्म वाटतें, या कादंबऱयांत कथानक असें 
फारसें नाहींच, प्रेमपूर्ति-प्रेमवैफल्य हाच दोन्ही कादंबऱ्यांचा विषय असून 
व्यक्तिस्वातंत्र्य किंबा आचारखातंन्यावर भर देण्यांत आला आहे. दोन्ही 

कादंबऱ्यांतील वातावरण काव्यमय असून एकांत सुकलेल्या गुलाबाच्या
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फुलाची तर डुसऱ्यांत सदाफुलीची प्रतिक म्हणून योजना करण्यांत॑ 'आली 

आहे. 'सदाफुलीं'त .क्रास'ची योजना प्रतीकासारखीच असून, त्यानें 
शांतनूच्या दुःखाची कल्पना सूचित केली आहे. रचनेची सफाई, वर्णनांतील' 
काटकसर, कथानकाची सुसूत्रता या गोष्टी देशपांडे यांच्या. कादंबऱ्यांत 
बेतानेंच आदळतात. - 

वि. वि. बोकीछ (जन्म इ. स, १९००)-श्री, वि... वि. बोकील 

लघुकथा लेखक म्हणून प्रंथम प्रसिद्धीस आले, “यशवंत' मासिकांत त्यांच्या 
प्रथमच्या कांहीं खुमासदार संबादांच्या, विनोदात्मक घटनांच्या आणि 

खेळकर प्रेमळ पात्रांच्या लघुकथा प्रसिद्ध झाल्या. “फोल आशा? ही त्यांची 

पहिली कादंबरी इ. स, १९३१ मर्थ्ये यशवंत मासिक चालविणाऱ्या 
गणेश महादेव वीरकरांनींच प्रसिद्ध केली. या कादंबरीपासून गेल्या वीस 

वर्षीत त्यांनीं वीसांहून अधिक कादंबऱ्या लिहून चांगलीच लोकप्रियता 
मिळविली आहे. बोकीलांच्या लघुकथांत जसे खुमासदार चटकदार संवाद 

असतात, तसेच त्यांच्या कादंबऱ्यांतहि असतात. दुसरी सांवली या कादंबरीं-. 
तील दिनू व सुमती, सुगंधा व सुमती यांचे संवाद किंवा तुझं माझे जमेना 

या कादंबरीतील सदानेदं व मंदा, मामा व मामी यांचे संवाद किंवा 

झेझावात? मधील तात्यासाहेब व जानकीबाई, शांता व श्रीधर, विमल व 
श्रीधर यांचे संवाद अत्यंत चमकदार व बहारीचे आहेत. संवादाच्या नंतर 

त्यांच्या कथानकांकडे पाहिलें असतांना तीं साधीं, फारशीं गुंतागुंत नसलेली, 
कटु व्यवहार गोड शब्दांत मांडणारी, वास्तवतापूर्ण अशीं असतात, फाजील 

भावनात्मकता किंवा फाजील ध्येयवाद या दोन्ही गोष्टी बोकीलांच्या कथा- 

नकांचा विषय क्वचित्‌च होतात. विशिष्ट प्रश्न घेऊन त्यावर कादंबरीची 
सचना न करितां, मध्यम वर्गीयांच्या प्र पेचांत उत्पन्न होणाऱ्या सुखःदुखाच्या 

घटनाभोंवतीं कादंबरीचं कथानक रचायला त्यांना विशेष आवडतें असें 
दिसतें. फोळ आशा: व झंझावात या कोंदंबऱयांत अशाच सुखदुःखाच्या 

घटना आल्या आहेत. ठुझं माझे जमेना या कादंबरीत ब्रोलपटकथा 
१५
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लिहिणाऱ्या. एका कलावंताची त्याच्या सनातनी पत्नीमुळें कशी कुंचबणा 

झाली व त्यामुळें तो विचित्रपणें कसा वागू लागला हें दाखविलें आहे. 
या काढंबरींत कलावंतांचा प्रश्न त्यांनीं स्वतःच प्रस्तावनैत म्हटल्याप्रमाणे 

मांडला आहे, असें मानून चाल्णें भोळसरपणाचें होईल. ऐन प्रसंगीं 
त्यांना आपला सुबुद्ध व्यवहारवाद आठवून त्यांनीं आपला नायक सदानंद 

यांस त्याच्यावर. प्रेम करणाऱ्या मंदेचा युपचूप त्याग करून जायला लाविले 

आहे. नाहीं म्हणायला 'दुसरी सांवळी' या कादंबरीतील नायक विश्वनाथ 

स्वतःच्या राजकीय विचारांशीं समरस न होणाऱ्या सुमतीचा त्याग करून 

सुगंधेबरोवर संसार थाटतांना दाखविला आहे. यांतहि सुमतीच्या पत्राने 

हेवी तडजोड तो करील असें सुचविले आहेच. प्रश्न मांडरणें किंवा 
सोडविणे या गोष्टी बोकीलांना .रुचत नसाव्यग्त असें मला वाव्तें. 

बोकीलांचीं पात्रेहि व्यवहाराला धरून वागत असलेलीं आदळतात. 

हुंदके आणि उसासे या गोष्टी त्यांच्या कादंबऱ्यांत क्चित्‌च आढळतील. 
सदाशिवाचे सुलोचनेश्ीं ल्य झाल्यावर “फोल आर्शै”तील शकुंतला 

कोणताहि अतिप्रसंग न करितां आपलें दुःख गिळून टाकते व सुलोचनेशीं 
मोठ्या औदार्यानें वागते. “तुझं माझे जमेना? यांतील नायक सदानंद 

आपल्यावर प्रेम करणाऱ्या मंदाशीं विवाहबद्ध न होतां आपले पत्नीशी 

असलेले कर्तव्य ओळखून मंदाला सोडून जातो. 
सात्विक शोगार, वत्सल व हास्य या रसांचा परिपोष ब्रोकील फार 

उत्तम प्रकारें करूं शकतात. फडके किंवा माडखोलकर उत्तान व सविस्तर 

अशीं शंगारिक वर्णने पुष्कळ ठिकाणीं करतात, बोकीलांची वर्णनें सात्विक व 
सूचक असतात.मात्र त्यांचीं कांहीं गुणास्पद वैशिष्य्यंच सारखेपणामुळें,वारंवार 
वापरण्यांत आल्यामुळें कांहींशीं दोषास्पद बनलीं आहेत. .त्यांच्या खुमासदार 
संवादांचा लाभ बहुतेक सर्वच पात्रांना मिळत असल्यानें, तितक्या 
अंशांनीं त्यांच्या विविधतेला व प्रथगात्मतेला बाघा आली आहे. फोल 
आरेत विनोदीव्वत्तीचे मामा जसे आहेत, तसेच तुझं माझं जमेना यांतहि
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आहेत. बोकीलांच्या कादंबऱ्यांचा देखील एक सांचा तयार झाला असावा 
अशी होका येण्याइतका साधनांचा सारखेपणा ह्यांच्या कार्देबऱ्यांत 

आदटळतो. 

र. वा. दिघे-(जन्म इ. स. १८९६) अद्ुतरम्यता व काव्या- 
त्मकता यांचें एक नर्वेच लेणें आधुनिक कादंबरीला दिव्यांनी लेवविलें 

आहे. पाणकळा (१९३९), सराई (१९४३), रानजाई (१९४६) व गास- 
छब्धा मृगनयना (१९४७) या त्यांच्या कादंबऱ्यांनीं विसाव्या दातकांतील 

कादंबरी वाड्ययांत अद्भुतरम्यतेचें वेगळें वातावरण निर्माण केलें आहे. . 

काव्यमय भाषा, भरगच्च व रोमांचकारी घटना आणि शुंगारिक वर्णनं यांनीं 

त्यांच्या कादंबऱ्या वैशिष्ट्यपूर्ण व वाचनीय बनल्या आहेत, पाणकळा 
कादंबगेंतील ग्रामीण जीवनाचीं काव्यपूर्ण व क्तिपूर्ण वर्णनें प्रथम वाच- 
तांच, वाचकांना एक नवा कादंबरीकार उदयाला आला असें वाटलें. 
सराई कादंबरींतील भिछ कातकरी यांच्या चित्रणानें आणि काव्यमय 

वातावरणाने कादंबरीकाराविषयीं वाचकांच्या अपेक्षा अधिकच वाढल्या. 
गानलब्धा मृगनयना या कादंबरीने मात्र त्यांना थोडेफार चकविर्लें यांत 

दका नाहीं. सभोंबतालच्या परिचित जीवनाची चित्र न रंगवितां दिष्यांनी 
मध्ययुगांतील कीणी एका शिकाख्रेमी व संगीतप्रेमी अशा खाल्हेरच्या 

मानसिंग राजाची प्रणयकथा यांत नेहमींच्याच काव्यमय भाषेत सांगितली 
आहे. राज्यकारभाराकडे दुलंक्ष करून संगीताच्या आणि स्त्रियांच्या मार्ग 

लागलेला हा राजा मध्ययुगीन आहे हेंच बरे. याहि कादंबरीत घटना 
पुष्कळ आहेत. परंतु कादंबरीचे वातावरण एकंदरींत स्वप्मय वाटतें. 
*रानजाई 'तील वातावरण मध्ययुगापेक्षांहि मागच्या युगांतील वाटतें. 

वरुणाचल व अरुणाचल या दोन राज्यांतील पारंपरिक वैर रानजाईच्या 
ग्रेमामुळें कसें नाहींसें झालें तें यांत दाखविलें आहे. रानजाई व सुजाता 
यांच्या जम्मरहस्यानें याहि कादंबरीत अदभ्ुतरम्यता पुष्कळच निर्माण 
झाली आहे. स्वभावरेखनाच्या दृष्टीनं पाहतां पाणकळा व सराई यांतील
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पात्रे सकस व रेखीव वायतात. बाप्पा, मनोहर, लाडी, अंकुशा, भ्ुुजबा, : 
राया, सोनी, रंभाजी हीं पारे वाचकांच्या स्मरणांत राहतील अशीं आहेत, 
कथानकरचनाहि या दोन कादंबऱ्यांत वाचकांचें लक्ष वेधून घेणारी झाली 
आहे. पाल्हाळीकपणा व अवास्तवता हे दोन. प्रमुख दोष दिध्यांच्या 
कादंबर्‍यांत 'आढळतात. र 

“* राजरत्न जोशी *-विशिष्ट सामाजिक प्रश्न आपल्या वाचकांसमोर 
ठेवून त्यांची मांडणी करण्यांत किंवा ते सोडवून दाखविण्यांत दिवाण 

- बहादुर राजरत्न वासुदेवराव जोशी यांनीं आपल्या कादंबऱ्यांचा मुख्यतः 

उपयोग केला आहे. स्त्रियांच्या विविध अवर्स्थेंतील अनेक प्रकारच्या 
अड'चरणींना त्यांनीं आपल्या काढंबऱ्यांच्या द्वारें वाचा फोडळी असून, 
समाजाचें लक्ष त्यांकडें वेघिले आहे, स्त्रिया संर्वस्वी “पराधीन? कशा 
असतात, एंकग्रकारचा “जन्माचा ब्रदिवांस* त्यांच्या मार्ग कसा लागलेला 

असतो, मिश्र विवाहांतहि “कठीण कसोटी? कशी लागते, अनौररस संततीचे 
कोणते प्रश्न असतात, पतिपत्नींत वयांत व विचारांत “अंतर? असल्यावर 

. तीं संसारसुखाला कशीं अंतरतात इत्यादि अनेक प्रश्नांची मांडणी त्यांच्या 

कांदंबऱ्यांत आलीं आहे. कांहींशा गुंतागुंतीच्या कथानकांमुळें व प्रौढ भाषे- 
मुळें 'त्यांच्या कादंबऱ्यांत एकजिनसीपणाचचा फारसा प्रत्यय येत नसला, तरी 

समाजाला जिव्हाळ्याच्या वाटणाऱ्या विषयांसंबंधाने सांगोपांग चर्चचा 

केल्याबद्दल लेखकाचे अभिनंदन केलें पाहिजे, समाजशिक्षणांचा हेतु मनांत 
धरून सामाजिक कादंबऱ्या लिहिण्यार्‍्यांत राजरत्न जोशी यांचा प्रामुख्याने 
समावेश करावा लागेल, 

पांडुरंग सदाशिव साने ऊफे साने रुरुजी-आपल्या भांबोत्कट 
व ध्येयवादी कादंबऱ्यांनीं साने युरुजींनीं*े मराठी साहित्यांत. स्वतंत्र व 

“1 कादंबऱ्या :-कठीण कोटी, जन्माचा बंदिवास. परायीन छोफडूड झप जन्माचा बंदिवास, पराथीन, ओषळडेहे मोती, 
न॑ सुटळेले कोड, अंतर, सड, दुराचारी इ. - 

२ जन्म इ. सः १८९५ मृत्यु इ. स. १९५० मुंबई येथे, .
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मानाचे स्थान प्राप्त करून घेतलें आहे. सद्भावनांचा आणि सद्विचारांचा 

परिपोष करण्याकरितांच जणू काय त्यांनीं आपल्या सर्व कादंबऱ्या 
लिहिल्या आहेत. त्यांचें बरेचसें साहित्य देशाकरितां त्यांनीं जो अनेक 
वेळां तुरुंगवास भोगला त्यांत तयार झालें असल्याने देशप्रेमानें तें ओतप्रोत 

भरलें आहे. इ्यामची आई (१९३५) ही त्यांची पहिली कादंबरी. प्रसिद्ध 
होतांच तिच्यांतील थोर व प्रेमळ मातेच्या सख्वभावरेखनाने सास;-महाराष्ट्‌ 

संतुष्ट व सद्रदित झाला, सुसंस्कृत बालबोध घराण्यांतील साध्या सरळ व, 

रम्य संस्कृतीचे चित्र यांत काढण्यांत आले आहे, आपल्या जन्मदात्री- 

विषयीं प्रेम, भक्ति व कृतशता इ्यामला किती वाटे तीहि यांत भावपूर्ण 

शद्गदांत वर्णिली आहे. आपल्या आईच्या एकेक. गुणाला आठवून इ्याम 

गोष्टी सांगत असल्यानें, त्या फारच हृद्य व हदयद्रावक झाल्या आहेत. 

श्याम (१९३७) ही त्रिखंडात्मक कादंबरी आत्मचरित्रपर असून तिच्यांत 

इयामचा शारीरिक व मानसिक विकास कसकसा व कोणकोणाकडून झाला तो 

दाखविला आहे. दयाम, दयामचे संवगडी राम-अहंमद, इयामची मैत्रीण 

गंगू , द्यामचे वडील भाऊ, श्यामची आई या सर्वांची स्वभावचित्रे 
सुस्पष्ट व सुरेख आहेत. “धडपडणारीं सुल” (१९३७) हीहि कादंबरी 
च्रिखंडात्मकच असून तींत देश, देव व कुटुंब यांसंबंधींचीं जीं ध्ये 

त्यांची चचा, तसेंच तीं ध्येये पुरविण्यासाठीं भारतीय तरुण कसे धडपडत 

आहेत वगैरेचे फारच हुदयंगम व स्फूर्तिप्रद वर्णन आले आहे. भारतां- 

तील सर्व धमीचें व जातींचे ऐक्य साधण्याचा प्रयत्न यांत असल्याने सर्व 
धमीचीं ब जातींचीं पात्रें यांत आलीं आहेत. क्रांति (१९४०) कादंबरीत 

खऱ्या माणुसकीचा, समानतेचा उद्य झाला कीं क्रांति निर्माण होईल व 

तिच्यानें देशांत झ्षांति व सुबत्ता नांदेल असें मीना, मुकुंदराव, रामदास, 

माया यांच्या जीवनांवरून दाखविलें आहे. साने गुरुजींची भाषाहीली 

साधी सरळ व हृदयाला जाऊन भिडणारी आहे. देशभक्ति व देशोन्नति 
हा त्यांच्या कादंबऱ्यांचा ध्येयचिंदु असल्यानें आणि तो गांठणारीं पावे
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भावोत्कट वं डउदारचरित असल्यानें, शाळा-कॉलेजांत जाणाऱ्या विद्याथ्यांना 

त्या विशेष आवडत असलेल्या दिसतात, कथानकरचनेच्या दृष्टीनें 

पाहतां या कादंबऱ्या एकजिनसी व सुसूत्र वाय्त नाहींत. तसेंच रस- 

परिपोषाच्या बाबतींत विविधता न आल्यानें साने गुरुजींच्या कादंबऱ्या 

एक सांच्याच्या वायतात. 

गीता साने--अनेक समस्यांनीं, प्रश्नांनी, भरलेले ख्रीजीवन रंगविणे 

.हा गीता साने यांच्या कादंबऱ्यांचा मुख्य विषय होय, प्रथम प्रथमच्या 

त्यांच्या का्दंबर्‍यांतून ल्रियांचीं अनेक प्रकारचीं गाऱ्हार्णी,त्यांची असहायता, 
त्यांचीं दुःख, यांनाच प्रामुख्यानें वाचा फोडण्यांत आली आहे. शारीरिक 

वाढ पूर्ण न झालेल्या कृष्णेची तिच्या घेमळ पण कामुक नवऱ्यामुळें किती 

. दुर्दशा झाली त्याचें हृदयद्रावक चित्र निखळलेली हिरकणी (१९३६) 
या यादंबरींत आहे आहे. मातापितरांच्या इच्छेविरुद्ध ज्याच्यावर आपले 
प्रेम आहे अशा विबू्शीं लग्न लावणाऱ्या विमीच्या जीवनांतील अनेक 
समस्या हा वठलेला इृक्ष (१९३६) या कादंबरीचा विषय आहे. भ्रिज- 
वराशीं लग्न करून संसार सुखाच; करून दाखविण्याची इच्छा बाळगणाऱ्या 

उमेला, बाह्यतः दिसणाऱ्या हिरवळीखालीं अनेक कांटे कसे आढळले 

त्यांचे वर्णन हिरवळीखालीं (१९३६) या कादंबरीत आहे. 
स्त्रिया ह्या पुरुषांच्या विलासाचीं सर्वोत्तम साधनें होत, ही कल्पना जोंवर 

बदलत नाहीं तोंवर ख्रियांचा खरा उद्धार होणें शक्य नाहीं असें या 
कादंबरीत दाखविलें आहे. प्रियकर आणि पति यांच्या कात्रीत सांपडलेल्या 

राघेची करुणावस्था लतिका (१९३७) कादंबरींत वर्णिली आहे तर माळ- 
रानांत (१९४१) देशभक्त पण बेकार पतीच्या पत्नीची ओढाताण, एकत्र 

कुटुंबांत होणारे तिचे हाल यांचें वर्णन आलें आहे. धुकें आणि दहिंबर 
(१९४२) यांत खऱ्या आर्थिक खवातंत्र्यावांचूनचा अस्पृश्योद्धार हा कसा 
निरर्थक आहे तो दाखविला आहे. 

इ, स. १९३३ नंतरच्या आर्थिक मंदीची, देशांत चाललेल्या
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गांधीजींच्या राष्टीय यळवळीचीं, तरुण तरुणींच्या अन्त:करणांत चाललेल्या 
वैचारिक खळबळींचीं चिंत्र गीता साने यांच्या कादंब्रऱ्यांतून आलीं असून * 

त्यांनीं जं जीवन वर्णिले आहे तें वास्तवतापूर्ण व गरीब आणि मध्यम- 
वर्गांयांचें आहे. आत्मडृत्तपर कादंबऱ्या लिहिणे हें त्यांना विशेष आवडत 

असावें, कारण त्यांच्या वठलेला वृक्ष, हिरवळीखालीं, माळरानांत, धुके 
आणि द्हिंवर या प्रमुख कादंबऱ्या तशा आहेत, कथानकरचना, स्वभाव- 

रेखन, संवाद यांच्या इृहछटीनें पाहतां गीताबाईंच्या कादंबऱ्या सामान्यच 
ठरतील, अनेक प्रश्नांच्या रुक्ष मांडणीमुळें व चर्चेमुळें त्यांच्या कादंबऱ्यांची 

बाचकांच्या मनांवर पकड बसू शकत नाहीं. 

विभावरी शिरूरकर (सौ. माळतीबाई बेडेकर)-हरिभाऊ 
आपट्यांच्या काळांत ख्तरीशिक्षण, प्रौढविवाह, पुनर्विवाह, केशवपननिषेध हे 
स्त्रियांच्या उन्नतीचे विषय समजले जातं, गेल्या वीस वर्षीत या सर्व गोष्टी 

सिद्ध झाल्या असून ख्त्रीशिक्षणानें प्राप्त झालेल्या आर्थिक स्वातंत्र्यामुळें 

नवीनच प्रश्न निर्माण झाले आहेत. शिक्षण देऊन खीला पुरुषाच्या 

बरोचरीनें संसारांत आपला वांदा उचलितां येण्याइतकी समर्थ बनविणें हें 

हरिभाऊंच्या काळांतील ध्येय होतें. आतां सुशिक्षित, प्रौढ, कमवल्या पण - 

अविवाहित किंवा विवाहित अशा स्त्रियांचे विचार-विकार, आशा-आकांक्षा 

यांचीं चित्र वास्तवतापूर्ण व सह्ृदयतेनें काढणाऱ्या लेखक-लेखिकांचीं 
आवदयकता वाटू छागली आहे. विभावरी शिरख्रकर यांचें “कळ्यांचे 

निश्वास” (१९३३) हें पुस्तक ज्यावेळीं प्रसिद्ध झालें, त्यावेळीं आधुनिक 
स्त्रियांचे प्रश्न सह्मदयतेनें मार्मिकपणानें व॒ वास्तवतापू्ण रीतीनें मांडणारी 
एक नवीन लेखिका उदयास आली असें लोकांना वाटलें. मुलगी कमवू 
लागली कीं तिच्याकडे पाहण्याचा मातापितरांचा दृष्टिकोन कसा स्वार्थी 

बनू लागतो, आर्थिक स्वातंत्र्य व॒ आचारविषयक स्वातंत्र्य असूनहि खीला 
पुरुषाच्या मैत्रीवाचून कशी अपूर्णता वाटते, प्रेम म्हणजे केवळ बौद्धिक 
मैत्री नसून त्यांत शरीरसुखाची अपेक्षाहि कशी असते, विवाहपूर्व काळांत
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झालेले मित्र विवाहोत्तर काळांतहि दटिकवावेसे स्त्रीला कसे वाय्तात इत्यादि 

* अनेक मानसिक युंतासुंतीचे प्रश्न कळ्यांचे निश्वास या कथासंग्रहांत, तसेंच 
“हिंदोळ्यांवर' व *विरलेले स्वप्न? या कादंबऱ्यांत मोठ्या भावपूर्णतेनें 
मांडण्यांत आले आहेत. ज्यानें जीवनाचा संपूर्ण विकास होईल असें कांहीं- 

तरी वेगळें, निराळें, चाकोरीबाहेरचें, समानता-स्वातंत्र्य यांनीं परिपूर्ण असें 

करून दाखवावेसें विभावरी शिरूरकर यांचा खीपुरुषांना विशेषतः स्त्रियांना 

वाटतें, याच्या आड अथातच सामाजिक, राजकीय, आर्थिक परिश्थिति 

येत असते, *विरलेलें स्वप्न? या कादंबरींत याच असहाय. परिस्थितीचे 
चित्रण आले आहे. “हिंदोळ्यावर? कादंबरींत परित्यक्तेच्या प्रश्नाची 
चिकित्सा मोठ्या हळुवार रोतीने करण्यांत आली आहे. विभावरी 
शिरूरकरांच्या कादंबर्‍्यांत बाह्य घटनांपेक्षां अंतघेटनांना, हृदयांत व मनांत 

चाललेल्या खळचळींना 1वेशेष महत्त्व देण्यांत येऊन, त्यांचें चित्रण भाव 
पूणे, काव्यपूर्ण भार्षेत करण्यांत आलें आहे. या कादंबरीतील अचलेचें 
स्वभावरेखन बहारीचें व अविस्मरणीय झाले आहे. तिच्या मानानें 
“ विरलेलें सखघ्न” यांतील वैद्याख व रोहिणी यांचें स्वभावरेखन उथळ 

. स्वख्याचें वाटतें. बळी (१८५०) या कादंबरींत गुन्हेगार जातींतील लोकांचा 

उद्धार केवळ शिक्षणानें कसा होणार नाहीं तें त्यांच्याचपैकीं आबाचा ते 
अगतिक बनून बळी घेतात त्यावरून दाखविले आहे. 

झांताबाई नाशिककर-शांताबाई नाशिककर यांच्या 'ल्य़ाचा 
बाजार? या कादंबरीने बरीच खळबळ एका काळीं उडवून दिली होती, 

हुंड्याची घातुक चाल, विधवांचा समाजाकडून होणारा छळ व विवाहित 

हिंदु स्त्रीची हुःस्थिति यांचें चित्रण यांत आलें आहे. “हाच का धर्म” 
- या कादंबरीत हिंदुधम व रूढि यांचें विवेचन आले आहे. “माझीं कोरीव 

लेणी” (१९३९) यांत महाराष्ट्रीय मध्यम वर्गांचा गेल्या पन्नास वर्षाचा 

सामाजिक इतिहास आला असून तदनुर्षंगान॑ आचारविचार, राहाणी, 

सामाजिक रूदि, विधवांची दुःस्थिति इत्यादि गोष्टींचा यथातथ्य चित्रपटच
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वाचकांसमोर उभा करण्यांत आला आहे.प्रस्तुतकादंबरी सुमतीचें आत्मचरित्र 

म्हणून लिहिण्यांत आन्यानें एक प्रकारचा घरगुतीपणा तिला. आला आहे. 

सुमतीला भेटलेल्या व्यक्तींची स्वभावचित्रे मोठी रेखीव व आकर्षेक आहेत. 

लेखिकेची भाषा लालित्यपूर्ण व. सुब्रोय आहे. चिखलांतले कमळ (१९३९) 

या कादंबरीत कुसुमाकर व मधुमति यांचा विवाह ठरला असतांना, त्यांत 

तिच्या जन्माविषयीं कांहीं दुष्ट लोकांकडून शका निर्माण करण्यांत आल्याने 

व्यत्यय कसा आला व शेव मधुमतीच्या आईस--अंजनीबाईने सर्व खऱ्या 
गोष्टी सांगितल्यांन॑ त्यांचा विवाह कसा झाला . तें सांगितले 

कुमुदिनी शंकर प्रभावळकर-सामाजिक प्रश्न मांडीत असतांनाहि, 

मानवी भावना व मानवी स्वभाव यांच्या चित्रणांत कोणत्याहि प्रकारचा 

उणेपणा न ठेवण्यांत प्रभावळकर यांनीं चांगलें कौशल्य आपल्या कादंबरी- 

' लेखनांत प्रगट केले आहे, “कर्तव्याची जाणीव? कादंबरीत मिश्र- 

विवाहाची, “एकेरी गांठ? कादंबरीत घटस्फोटाची, “निर्मात्यांतील कळीं 'त 

वेद्ययाव्यवसायबंदीची तरफदारी करीत असतांना सुख-दुःख, प्रीति-त्याग, 

राग-द्वेष इत्यादि भावनांचा परिषोषहि त्या चांगल्या प्रकारें करू द्यकतात. 
हेठु आणि कला यांचा समन्वय त्यांच्या कादंबऱ्यांत दिसतो. *अनियभित 

जग” या कादंबरींतील स्त्रीपुरुष सुरुवातीला एका विचाराची व आचाराची 

असतात व मागाहून त्यांच्यांत परिश्‍्थितीनें बदल कसा होतो हें मानस- 

शास्त्रीय सत्य दाखविले आहे. “कल्पना? कादंबरींतील स्त्रीद्वेष्टा मिलिंद व 

विवाहाविरुद्ध असलेली कल्पना, यांचा शेवरी विवाह ठरल्याचे सांगितले 
. आहे. “रस्सीखेच” मर्थ्य-बिकार आणि विचार, हदय आणि बुद्धि 

यांच्या रस्सीखेचींत शेवटीं कादंबरीतील नायक प्रकाश विचार व बुद्धिच्या 
मार्गानेच जातो. प्रभावळकर यांची भाषादीली लालित्यपूर्ण असून वर्णेनें 
सूक्ष्म व हुबेहुब असतात. बहुतेक सर्वच कादंबऱ्यांत त्यांच्या तरुण- 

तरुणींना ल्नाचं वेडच जणूं लागलेले असतें, प्रेम, प्रेमाच्या आड येणारी
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संकटे आणि शेवटीं इच्छित व्यक्तिलाभ हा जर्णू काय त्यांच्या कादंबऱ्यांचा 

ठसाच दिसतो. " 
लीछा देशमुख-लालिल्यपूर्ण भाषा, निसर्गाची व इतर हुबेहूब व 

चटकदार वर्णने, कलाप्रेमी-विलासी व्यक्तींच्या प्रेमचेष्टा, विद्याविभूषित 

विलासिनींच्या मनांतील विचार-विलास, मधूनमधून आलेलीं इंग्रजी 

संभाषणें किंवा उद्गार आणि या सर्व साहित्याच्या जोडीला एखादा 

रॉय-डासी एरियलसारखा कुत्रा इत्यादि सामुग्रीनें सामान्यपणें नटलेल्या 

लीला देशमुख यांच्या कादंत्रऱ्या वैशिष्ट्यपूणी आहेत असेंच म्हटल 

पाहिजे, १९४२ च्या राजकीय लढ्यावर आधारलेली “पूर्वेचा वारा” 
(१९४८) ही कादंबरी वगळल्यास त्यांच्या बीणा, दोन घडीचा डाव, 
दूर कुटेंतरी इत्यादि कादंबऱ्यांत सुखवाद-कलावाद यांचीच तरफदारी 
केलेली आढळेछ. प्रथमदश्ेनी ग्रेम, त्या प्रेमाची स्वप्ने, त्या स्वप्नांत 

वावरत असल्यासारखी ब्रोलणीं-वागरणीं हीं सर्व पाहिलीं कीं त्यांच्या कादं- 

बऱ्या वास्तवतेपासून बऱ्याच दूर आहेत असें वाय्तें. दोन घडीचा डाव, ' 

दूर कुटेंतरी, पूर्वेचा वारा इत्यादि कादंबऱ्यांत गेल्या वीस वष्रीतील हिंदी 
राजकीय चळवळीचे पडसाद उमटलेले दिसतात. पण ट्यांतहि सुखवादी 

विळासाचीं वर्णने कलापकर्षक वाय्तात, “पूर्वेचा वारा 'सारखी बरीचशी 
वेगळी कादंबरी लिहिणाऱ्या देशमुख, प्रेम-विवाह आणि मुललें यांच्या 

ठयवीक वर्णनांतून छबकरच बाहेर पडतील अशी आशा करायला कांहीं 

हरकत नाहीं. 

शांता शेळके--आपल्या वैशिष्ट्यपूर्ण भाषशिलीनें शांता शेळके 
यांनीं अल्पावधींत मराठी साहित्यांत नांव भिळविलें आहे. “कोजागिरी? ब 
“ब्रिझती ज्योत* या त्यांच्या सुरुवाती -या दोन कादंबऱ्यांनीं त्यांच्याविषयीं 

वाचकांच्या मनांत चांगल्याच अपेक्षा निर्माण केल्या आहेत. प्रौढ पण 
प्रासादिक, भारदस्त पण भावपूर्ण, सूक्ष्म वर्णनांनीं भरलेल्या पण संयमपूर्ण 

अशा भाषाशेलीनें मंडित असलेल्या त्यांच्या कादंबऱ्या वाचक आनंदानें
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शेवरपर्यंत वाचीत जातो. सूक्ष्म पद्धतीचे स्वभावरेखम त्यांना चांगले साधते. 

याच कारणानें कोजागरींतील अहिल्या-प्रमिला--भय्यासाहेब यांचीं किंवा 
“वबिझती ज्योत? यांतील राजू--चमेली--सुररी--मोहन यांचीं स्वभावचिंत्र 

अतिशय परिणामकारक झालीं आहेत. या पात्रांच्या अन्तःकरणांत चाल- 

लेल्या भावनांच्या कछ्लोळाचीं चित्रं मोठ्या कलापूर्ण काव्यपूर्ण पण वास्त- 

वतेला धरून अशा रीतीनें काइलेलीं आहेत. कोजागिरींत नेहमींचाच प्रेमाचा 
त्रिकोण असला तरी त्याची मांडणी व समीकरण वेगळ्या प्रकास्वे आहे, 
भय्यासाहेब आपली प्रथम पत्नी अहिल्या हिला सोडून कांहीं त्यांच्या 

प्रेयसीबरोबर लग्न करायला तयार होत नाहीं, विझत्या ज्योतींत कोष्टी जातीं- 

तील राजूबर तिच्या पतीच्या भुंगद्त्तीमुळें आलेल्या संकटाचे वर्णन असून, 

घटस्पीटांची साधन उपलब्ध असूनहि तिनें त्याचा उपयोग न करतां 

विझलेल्या प्रीतिज्योतीने पण मातृत्वाच्या कर्तव्यबुद्धीने वागायचे कसें 

ठरविले तें दाखविले आहे. स्त्रीपुरुषांच्या शारीरिक व मानसिक संबंधांचीं 

सकस पण संयमशील चित्रें काढण्यांत प्रस्तुत लेखिकेची बरोबरी फारच 

थोडे लेखक करू शकतील, 

दत्त रघुनाथ कवठेकर-साध्या कौटुंबिक गोष्टी सह्ददयतेनें सांगि- 
तल्या असतां त्या किती परिणामकारक होऊं शकतात याचे उत्तम उदाहरण 

म्हणजे कवठेकरांच्या कादंबऱ्या होत, सामाजिक प्रश्नांची मांडणी प्रश्न 

म्हणून ते न करितां, फक्त भावोत्कट प्रसंग म्हणून करितात. “मंदा ऊर्फ 
अंध अंधारीं बैसले ' यांत जुन्या बालबोध वळणाच्या कुटुंबांत बाल- 

विधवेची किती करुणाजनक स्थिति असते, त्याचे विविध प्रसंगांनीं यांनीं 
वर्णन केलें आहे. मनांतल्या भावना मनांत मारून यकणाऱ्या मंदाचें 

'स्वभावचित्र करुणरम्य आहे. तिचे बडील, तिचे आजोबा, तिची आत्या, 
तिची प्रेमळ वहिनी या सर्वांच्या स्वभावचित्रणांतून कवठेकरांनीं आपला 

विधवा-विवाहाचा प्रश्न सूचित केला आहे. शालन कादंबरीत मोहावस्थेंत 

घडलेल्या चुकीचें स्मरण विवाहोत्तर काळांत सतत झाल्याने शालनची



२३६ , मराठी साहित्याची रूपरेषा 

मानसिक कुचंबणा किती झाली, पतीशीं एकनिष्ठ राहूनहि कौमार्यावर्स्थंतील 

वांकड्या पाऊलाचें प्रायश्चित्त तिला कस भोगावे लागले आणि शेवगीं 

तिच्या पविनिष्ठेने तिच्या पतीला पश्चात्ताप होऊन त्यानें तिला क्षमा कशी 
केली याचे वर्णन आलें आहे, प्रभाकर, मुकुंद, शालन यांच्या ह्ृदयांतींल 

खळबळ फार चांगल्या रीतीने यांत वर्णिली आहे, “अपुरा डाव” या 
कादंबरीत कुरूपतेसुळें नवऱ्याच्या घरांत शहूनहि नवऱ्याचे सुख न मिळवू 

शकणाऱ्या करुणमूर्ति मीमाचें जीवनचित्र रेखाटण्यांत आले आहे. मीनाचा 

नंबरा बाहेर जाऊन स्त्रीसुख उजळ माथ्यानें मिळवीत होता. परंतु मीनाला 

मात्र तसें कांहीं करण्याची सोय नव्हती, तिची सासू. तिला आपल्याजवळ 

घेऊन निजे! बाहेरच्या जगाचाहि मीनाला भरबंसा वाटेना, त्यामुळें 

सासुने व पतीने वाटेल तें करण्याची मोकळीक देऊनहि तिने तसें कांहीं 
केले नाहीं, संसाराचा तिचा डाव अपुराच राहिला. उमाडलेल्या भावना, 
रेशमाच्या गांठी, विखुरलेले प्रेम इत्यादि इतरहि कादंबऱ्यांत कवठेकर 
सामाजिक प्रश्नांपेक्षां मानवी भावना व मानवी स्वभाव यांनाच अधिक 

महत्त्व देत असलेले आढळतात. र 

मालतीबाई दांडेकर-सोज्वळ भाषा आणि वास्तवतापूर्ण घरगुती 
प्रसंग यांनीं नटलेल्या, मालतीबाई दांडेकर यांच्या कादंबऱ्यांनीं मराठी 

कांदेबरीक्षेत्रांत चांगलीच भर धातली आहे. स्वतःच्या भोंवतालच्या 

जीवनांतून त्यांनीं अनेक प्रसंग आपल्या कादंबऱ्यांकरितां घेतलेलें उघडच 
दिसतात, लोकशिक्षण आणि मनोरंजन यांचा चांगलाच समन्वय त्यांनीं 

आपल्या. कादंब्रऱ्यांत घातल्म आहे. यशस्वी लघुकथालेखिका म्ह्णून 

१९३५ सालीं प्रसिद्धीस आलेल्या मालतीबाई, आतां चांगल्याच कादंबरी- 

कार म्हणून उछ्लेखिल्या जाऊ लागल्या आहेत. तेजस्विनी (१९४३), 
बज़लेख (१९४५), कृष्णरजनी (१९४७), कटेरीमार्ग (१९४८), संसारांत 
पदार्पण (१९४९) व अमर प्रीति (१९५०) इत्यादि द्यांच्या कादंबऱ्या 

हेतुवूर्ण असूनहि वाचनीय आहेत,
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कांहीं उल्लेखनीय कादंबरीकार-पग्रस्तुत साहित्याच्या रूपरेषेंत सर्वच 
कादंबर्‍्यांचा किंबा कादंबरीकारांचा विचार करतां येणे अशक्य असल्याने 

आतांपर्यंत फक्त प्रमुख अशा कादंबरीकारांचाच विचार केला आहे. व्यांनीं 

अगदीं थोड्या पण चांगल्या कादंबऱ्या लिहिल्या, तसेंच ज्यांच्या कादंबऱ्या 
आज विशेष ल्येकप्रिय नसल्या तरी एके काळीं नांवाजल्या गेल्या अशा 

लेखकांचा निर्देश करणे आवश्यक आहे. अशा लेखकांत गोविंदाची गोष्ट 

व विंध्याचलकत शिवराम पॅत परांजपे, दुटप्पी कीं दुहेरीकत श्री. कृ. कोल्ह- 
टकर, नवलपूरचा संस्थानिककतें न. चिं. केळकर, माझे रामायणकर्ते 
दत्तो अप्पाची ठुळजापूरकर, प्टल्गार व ग्रारंबीचा ब्रापू या नाविन्यपूर्ण व 
वैशिष्य्यपूर्ण कादंबऱ्यांचे कते पडसे, शुभा व सुनीताकर्ते बिवलकर, 
प्रतारणा-कु चेबणा-तिशीचा तरुण इत्यादि कादंबऱ्यांचे कतें वि. पां. दांडेकर, 
सहाराकर्तें श्रीधर देशपांडे, पाणी व तांबडी मातीकर्ते मर्देकर, जीवनरहस्य- 

क्तें ना. के. बेहरे, काम आणि कामिनी, अग्नियानकर्त्या कु. प्रेमा कंटक, 
गोदावरी-केवळ ध्येयासाठीं-बाळूताई घडा घेकर्त्या इंदिराबाई सहस्रबुद्धे, 
ग्रहलक्ष्मी-प्रेमळसवत-ताजमहाल इत्यादि कर्त्या जानकीबाई देसाई, चितोडचा 

चंद्र व कुळकथाकर्त्या आनंदीबाई जयवंत, मेहरुन्षिसादि ऐतिहासिक व 
सामाजिक कादंबऱ्या लिहिणारे भाऊ श्रीधर कुळकणी, कोरलईचा किल्लेदार 
कर्ते वि. वा. भिडे, लाख्या बारगीरकते सरदार चिं. ना. मुजुमदार, संसार- 
शकटकते. य. कृ. खाडिल्कर, सीमोछलंघन कर्ते मो. ग. रांगणेकर, नवी 
क्षितिजेकत दे, ब. शास्त्री, काळेपाणीकर्तें वि. दा. सावरकर, दुर्दैवी रंगूकतें 
चिं. वि. वैद्य, लालन बैरागीणकतेँ दि. गो. वजे, द्यापित महाराष्ट्क्ते 

सहकारी कृष्ण, सुशील यमुनाकर्ते ब. म. पडित इत्यादींचा समावेश सहज 
करतां येईल. 

' . कांहीं उल्लेखनीय माला-ज्यांनीं बऱ्याच कादंबऱ्या प्रसिद्ध करून 
कादंबरीला चांगलेच बाळसें आणिलें अशांत कांहीं मालांचा निर्देश करतां 
येईल, तात्या नेमीना थ पांगळ यांच्या सरस बाड्यय रत्नमालेंत बऱ्याच
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लेखकांच्या भाषांतरित व स्वतंत्र कादंबऱ्या प्रसिद्ध झाल्या. स्वतः तात्या 

नेमीनाथ यांच्याहि नांवानें वीर दुर्गादास, ब्रह्महत्या इत्यादि कादंत्रऱ्या' 
प्रसिद्ध झाल्या आहेत. सुरस ग्रंथमाला प्रथम वालचंद रामचंद कोठारी 
पुण्याहून चालवीत असत. यांत ह्यांच्या स्वतःच्या छत्रसाल, सम्राट 

अशोकासारख्या कादंबऱ्या व इतरहि अनेक लेखकांच्या ख्यांतरित व 
स्वतंत्र कादंबऱ्या आल्या आहेत. हीच माला पुढें हिरालाल गुलाबचंद 

व्होरा पैटरपूर येथून चालवू लागले असें दिसतें. या मालेंतून अजूंनहि 

कादंबऱ्या प्रसिद्ध होत असतात. वाईहून निघणाऱ्या मकरंद पुष्पमालेंतहि 

बऱ्याच कादंबऱ्या शुंफिल्या गेल्या, सुणागोविंदमालेंतून सुमारे पेचव्रीस 
कादंबऱ्या प्रसिद्ध झाल्या. या सर्व मालांपेक्षांहि मंगेशराव कुलकर्णी यांच्या 
भारत गौरख ग्रंथमालेनें कादंबरी वाड्मयाचा गौरव वाढविला यांत शंका 
नाहीं. प्रभाकर यांच्या अनेक व सरस कादंबऱ्या याच मालेंतून प्रसिद्ध 
झाल्या, नारायण विनायक कुळकण्यांच्या उपेक्षित व गरोब वर्गाच्या 
जीवनावर आधारलेल्या कादंबऱ्या प्रसिध्द करणाऱ्या महाराष्ट्र कुटुंब- 

माळेचा कोणालाहि विसर पडणें शक्‍य नाहीं. नागपूर येथीळ वीणा प्रकाशन 
व पुण येथील रा. ज. देशमुख, मनीहेर ग्रंथमाला यांच्या कडूनहि कादंबरी 
वाड्ययाला चांगला हातभार लाविला गेला आहे. 

जानपद कथा-कादंबर्‍्या 

राष्ट्राचे खरे घटक खेडी हीं आहेत, खेड्यांची सुधारणा म्हणजेच 

राष्ट्राची सुधारणा होय. हिंदुस्थानांत सुमारे सात लाख खेडीं अंसून, 

त्यांपैकीं सुमारे पक लाख खेडीं महाराष्ट्रांत आहेत. हिंदुस्थानांतील राज- 
कीय चळवळ गांधीजींच्या हातीं येतांच, त्यांनीं ती देशव्यापी बनविण्याचे. 

ठरविले, याचमुळें इ. स, १९२० नंतरच्या काळांत खेड्यांकडे शहरवासी 

जनतेचे लक्ष अधिक वेधळे गेलें, जानपदांच्या ऊर्प ग्रामीण लोकांच्या 
आझशाआकांक्षा, आचारविचार, सुखदुःख जाणून घेतल्यावांचून : आपल्या
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देशाला तरणोपाय नाहीं असे बिचार लोकांच्या मनांत येऊन त्या दिशेनें 
अनेक प्रयत्न सुरू झाले. अशा प्रयत्नांत जानपद साहित्य किंवा ग्रामीण 

साहित्य याच्या निर्मितीला बरेच महत्त्वाचे स्थान देतां येईल. 

“जानपद साहित्य? हे शब्द जेव्हां आपण उचचारतों, तेव्हां त्यांच्या 

उलट अशा नागरसाहित्याच्या अस्तित्वाविषयीं आपण नकळतच कबुली- 

जवाब देत असतों. ग्रामीण साहित्य निर्माण करण्याचे प्रयत्न हीं जसे 
बुद्धिपुरस्सर होताहेत, तसे नागर साहित्याच्या बाबतींत कोणी केले नसले, 

तरी आमच्या लेखकांनीं जे साहित्य निर्माण केलें तें मात्र बव्हंशी नगरांत 

किंवा शहरांत राहणाऱ्या लोकांविषयींच. 

इ. स, १९२५ मध्ये नारायण विनायक कुळकर्णी यांनीं महाराष्ट्‌ 

कुटुंबमाला सुरू करून एक नवीन व आवश्‍यक असें दालन मराठी कादं- 
बरीच्या क्षेत्रांत निर्माण केलें. १९२५ सालीं प्रसिद्ध झालेल्या त्यांच्या 
“ मजूर” या कादंबरीनें स्वीच लक्ष एका दुर्लक्षित विषयाकडे वेधले 

गेलें, गरीबांची चित्रे तत्पू्वीच्या वाड्ययांत आलीं असलीं तरी तीं तुरळक 
व लहान सहान असत, कादंबरींतील प्रझुख भूमिका ग्रामीण लोकांना मिळत 

नसत. “मजूर” या कादंबरीनें ही परंपरा मोडून, एक नवीनच दिशा 
लेखकांना व वाचकांना दाखवून दिली. मजुरांची दुःस्थिति, गिरणी- 
कामगारांची बेपर्वाई इत्यादि गोष्टींचें वणन या कादंबरीत आहे. मजूर 
संतुराम'आदर्श गिरणीमालक बनतो असें मजूर कादंबरीत दाखविले आहे. 
“कसे दिवस जातील,” “ माणिक” इत्यादि कादंब्ऱ्यांतून ना. वि, 
कुळकर्ण्यांनीं गोदींतील कामगारांचे संप, खेड्यांतील इनामदारांची केविल- 
वाणी परिस्थिति इत्यादि विषय घेतले आहेत. 

-_ ग्रामीण जनतेकडे आणि तिच्या विशिष्ट प्रकारच्या भल्याबुर्‍्या 
जीवनाकडे जर कोणी मोठ्या प्रमाणावर लोकांचे लक्ष वेधळें असेल तर तें 
रामतनय या लेखकानें. खेड्यांतील परिस्थितीचें जवळून निरीक्षण त्यांनीं
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अनेक वर्षे केलें होतें. ब्राह्मण ब्राह्मणेतखादानें महाराष्ट्राचे वातावरण 

गढूळ व कळषरित बनलें असतांना, खेड्यांतील ब्राह्मण व मराठा या 

समाजाची चित्रे निःपक्षपातीपणाने रंगवून व दोन्ही समाजांत बर्‍या वाईट 

व्यक्ति असल्यानें, त्यांतील सद्युणी ब्राह्मण व मराठ्यांनी एकत्र येऊन 

ग्रामीण उन्नति साधली पाहिजे असें प्रस्तुत कादंबरीकारानें. दाखविलें हें 

विशेष होय. इ. स. १९३१ मध्यें प्रसिद्ध झालेल्या ह्यांच्या “मोहिल्यांची 

मेजुळा” या जानपद कादंबरीने महाराष्ट्रांत बरीच खळबळ उडवून 

दिली. जुन्या वारकरी पंथाप्रमाणें काढंबरींतील नायिका मंजुळा हिने 

अभिनव पताका पंथ स्थापून तद्दारां अखद्योद्धार व ग्रामोद्ार सुरू केला. 

खेड्यांतील विषय, खेडवळ लोक, त्यांची साधीसोपी भाषा इत्यादींची 

जिव्हाळ्याने भरलेली चिर्रे रामतनयांनीं रेखाय्तांच मराठी कादंतरीच्या 

क्षितिजावर एका नवीन ताऱ्याचां उदय झाला याचा प्रत्यय लोकांना आला. 

१९३६ साठीं रामतनयांनीं “खरा उद्दार' नांवाची दुसरी ग्रामीण जीवना- र 

वरील कादंबरी लिहून खेड्यांतील जनता साक्षर झाल्यावांचून तिचा उद्धार 
होणार नाहीं हें दाखविलें. शिक्षणाच्या अभावीं अंगठा करण्याच्या चालीने 

किती चुकसान होतें तें यांत आलें आहे. या कादंबरींतील पान्नें अब्राम्हण 

असून, शिक्षणाच्या संस्काराप्रमाणें तीं खेडवळ किंबा नागर भाषा बोलतात, 

सत्याग्रहाच्या चळवळींतून सुटून आलेली अरविंद ग्रामोद्धार करण्याच्या 
हेतूनें एका खेड्यांत वास्तन्य करतो, असें यांत दाखविलें आहे. “साखर- 

गोटी” या तिसऱ्या कादंबरींत खेड्यांतील हेवेदावे मत्सर इत्यादींचे वर्णन 

आहें आहे तर, “प्रमिलाबेन” या कादंबरींत युद्धकालांतील खेड्यांतील 
स्थिति, पर्पांतियांच्या हातांत गेलेला खेड्यांतील व्यापार, खेडूतांची एक- 
जूट, सहकारी तत्त्वावर सामुदायिक शेती इत्यादि विषय आले आहेत. 
रामतनय हे स्वतः ब्राह्मण असले तरी त्यांनीं खेड्यांतील अब्राह्मणांचीं सुख- 

दुःख; त्यांच्या आशाआकांक्षा, त्यांच्या भावभावना, अर्त्यत सहानुभूतीने, 

समंजसबणानें व निश्‍्पक्षपातीपणानें वर्णिल्या आहेत. जानपद साहित्यांत
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त्यांनीं आपल्या कादंबऱ्यांनीं फार मोलाची भर घातली आहे यांत शंका 

नाहीं. ” - 

वि. ल. बर्वे यांनीं तळ कोंकणांतील जनस्थितीचें वर्णन करण्याच्या 

उद्देशानें “मुचकुंद दरी” नांवाची कादंबरी १९४० सालीं लिहिली, 

कुळेबी व सावकार यांचे संबंध चांगलेहि कसे असू शकतात तेंया कादंबरीत 

दिसतात. गौरीचा नाच, वाघबारशी, बैलांची झुंझ इत्यादि खेड्यांतील 

करमणुकीच्या प्रकारांचें वर्णन त्यांच्या कादंबरीत आलें असून, भाषा 

रत्नागिरीकडील कुळंबी लोक बापरतात ती आहे. साहित्यसम्राट केळकर 
यांनींहि “कोंकणचा पोर” नांवाची कादंबरी १९४२ साळीं लिहून नावि- 

कांच्या जीवनाचा परिचय आपल्या वाचकांना करून दिला आहे. शंकर 
रामचंद्र भिसे यांनीं वारली-कातकरी-कोळी यांच्या जीवनावर आधारलेली 

“ जगलांतील छाया” नांवाची कादंबरी १९४५ साळीं लिहून, जंगलाच्या 

व्यापाऱ्यांकडून हा वग किंती अमानुषपणें नाडला जातो याचें वर्णन केलें 
आहे. मात्र कलाहृच्य्या ही कादंबरी अत्यंत कमी दर्जाची वाटते. अनेक 
ठिकार्णी तिल्य केवळ निब्रंधाचें किंवा प्रतिवृत्ताचें खरूप आलें आहे. मामा 

वरेग्कर यांनीं “सात लाखांतील एक” व “फाटकी वाकळ” अशा दोन 
कादंबऱ्या लिहून ग्रामीण ल्येकांच्या जीवनक्रमांचीं वर्णनें केलीं आहेत. 
खेड्यांतून शहरांत राह्यला आलेले व शहरी राहणीला कंयळलेले एक 

लोहार कुटुंब परत खेड्यांत गेलेले पहिल्या कादंबरीत दाखविलें आहे. दतत 

रघुनाथ कवठेकर यांनीं “रेशमाच्या गांठी” या कादंबरीत खेड्यांतील 

दोन ब्राह्मण कुटुंबांतील हेव्यादाव्याचीं, रागलोभाचीं वर्णने केलीं आहेत. 
रा. शा. मानेपाटील यांच्या “सीता” कादंबरीत ग्रामोद्धार कसा करतां 

" येईल या विषयीं चांगले विचार आले आहेत, खेड्यांतील शेतकऱ्यांची 
'शेतकीविषयक झास्त्रीय ज्ञानाच्या अभावामुळे व दारिद्यासुळे कशी 
कुचंबणा झाली आहे याचें चित्र प्रस्तुत लेखकाच्या “कुचंबणा” नांबाच्या 
कादंबरीत आले आहे. प्रत्यक्ष ग्रामीण कादंबऱ्या म लिहितां, ग्रामीण लोकॉ- 
१६
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विषयीं सहानुर्भूति निर्माण करण्याची कामगिरी खांडेकरांच्या कादंबऱ्यांनीं 
उत्तमप्रकारे केली आहे. दोन धृव, उल्का, कांचनमृग या त्यांच्या 
कादंबऱ्यांतून ग्रामीण लोकांना अनुकूल असें पुष्कळच वातावरण आहे. 

र. ना. दिघे यांच्या पाणकळा व सराई या कादंबऱ्यांचा मागेच उल्लेख 
आला असला तरी त्याहि एका दृष्टीनें ग्रामीण म्हणून येथें उल्लेखनीय 
आहेत. 

ग्रामीण जनतेंतून निमीण झालेले, ग्रामीण जनतेंत वाढलेले आणि 
ग्रामीण जीवनाशीं समरस झालेले असे आधुनिक लेखक म्हटले म्हणजे 

भिलवडीचे श्री, मल्हारी भाऊराव भोसले हे होत. गेल्या सातआठ वर्षात 
त्यांनीं समरांगण (१९४१) व उघड्या जगांत (१९४७) अशा दोन सुंदर 
कादंबऱ्या लिहून सवे सामाजिक व राजकीय. विचार खेड्यापाड्यांतून कसे 
पोचले आहेत, त्यापायी तेथें क्रांति कशी निमीण झाली आहे, हें दाखविलें 

आहे. सावकार आणि शेतकरी यांच्या पुरातन झगड्यावरच त्यांच्या 

कादंबऱ्यांची उभारणी झाली असली, तरी कोणत्याहि एका. जातीचा द्वेष 
त्यांत आढळत नाहीं. चुकीच्या विचारसरणीमुळे दोन पक्ष भांडणाला कसे 

प्रवृत्त होतात तें त्यांत दाखविलें आहे.. दोन्ही कादंबऱ्या वाचीत असतांना 

आपण खेडश्यांत बांवरत आहोंत, खेडवळांक्षीं गप्पागोष्टी मारतों. आहोंत, 
असें वाचकाला वाटल्याशिवाय राहात नाहीं.“उघडत्या जगांत” या कादंबरी- 
वर आधारलेला “जीवाचा सखा* नांवाचा बोलपटहि तयार झाला आहे. 

: . जानपद कथालेखकांत. वि. स. सुखटणकर, वि: ल. बर्वे, श्री, म. माटे, 
र, बा. दिघे, ग..ल. ठोकळ, रघुवीर सामंत, लक्ष्मणराव सरदेसाई, मो. गो. 
सोमण व म. भा. .भोसले. यांचीं नांवें सहज सुचण्यासारखीं आहेत. 
“ सह्याद्रीच्या पायथ्याशषीं” नांवाचा लघुकथासंग्रह ज्यावेळीं सुखटणकरांनीं 
प्रसिद्ध केला, त्यावेळीं त्यांतील .नावीन्याने सर्व आकर्षिले गेले, गोव्या.' 
कडील जनस्थितीचीं चित्र त्यांत: आल्याने आणि. त्यावेळीं तीं नवीन 
असल्याने. त्यांचा संग्रह लवकरच लोकप्रिय. झाला, :लक्ष्मणराव सरदेसाई हे
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दुसरे गोमंतकीय जीवन वर्णन करणारे लघुकथा लेखक . होत, कल्प- 
वृक्षाच्या छायेत, सागराच्या लाटा, वादळांतील नौका, व ढासळलेले बुरुज 

या त्यांच्या संग्रहांतून गोमंतकांतील विविध प्रश्नांना आणि प्रसंगांना 
चांगली वाचा फोडण्यांत आली आहे. प्राथध्यापफ बापूसाहेब माटे यांनीं 
“ उपेक्षितांचें अंतरंग” व “माणुसकीचा गहिंवर”' असे दोन कथासंग्रह 

प्रसिद्ध करून मुख्यतः अस्एष्ठांच्या जीवनाचा सहानुभूतिमय परिचय करूनं 

दिला .आहे. माय्यांची लेखणी कसलेली व रसाळ आणि अवुभव आपुल- 

कीचें अशी जोड जमल्याने त्यांच्या कथा फारच बहारीच्या व मौलिक. 

बनल्या आहेत. रघुवीर सामंत यांनीं “हृदय? व “वाळूंतील पाऊले? असें 

दोन कथासंग्रह प्रसिद्ध करून ग्रामीण जीवनाच्या विविध छटा रंगविल्या 

आहेत. ग. ल. ठोकळ यांनीं “कडूसाखर” नांवाचा. वैशिष्य्यपू्ण कथा- 
संग्रह प्रसिद्ध करून त्यांना सुपरिचित असलेल्या ग्रामीण जीवनाला उचम 

प्रकारध्या कथारूपी चौकटी मिळवून .दिल्या आहेत. मो. गो. सोमण यांचें 
“ ह्ेझ्यांतील स्वभावचित्र”” हें विनोदी पुर्तकहि ग्रामीण जीवनावर 

आधारलेले असल्याने उद्लेखनीये आहे. भोसले यांच्या कथासंग्रहांतील 

सर्वच गोष्टी ग्रामीण जीवनावर आधारलेल्या असून सुंदर. आहेत. 

विशेषतः लढाई थांबली, गालांत. सखा हसल्य, मॅगल वैधव्य, तिळगूळ 
इत्याढि कथा अत्यंत वाचनीय आहेत. * 

- आतांपर्यंत मराठी कादंबरीकारांचा व कादंबरऱ्यांचा जो आपण आहढावा: 

घेतला त्यावरून समृद्धता, विविधता, कलात्मकता व समाजाभिमुखता हे गुण-. 

विशेष मराठी कादंबरींत निःसंशय आहेत अंसें. कळेल. बाबापदमनजी यांच्या 
“सुशील यमुना या कादंबरीपासून ते. बिवळकरांच्या *'शुभा?या कादंबसी- 

पर्यत आपण पाहिलें. तर समाजाभिमुखता हा शुण उत्कस्त्वार्ने आपल्या 

कादंबऱ्यांत वसत असलेला आढळतो. :समाजांत...ज्या ज्या वेळीं जे जे: 

प्रश्षोभक प्रश्न निर्माण झाले,त्याचे त्याचे त्या ह्य़ा: वेळीं आपल्या कादंबऱ्यांत 
पडसाद उमटलेले स्पष्ट दिसतात. पण लक्षांत कोण घेतो, जन्माचा बंदिवास,
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विधवाकुमारी, दोन थ्रुब, झेझावात, शाकुतल, हिंदोळ्यावर, एल्गार, बळी 

इत्यादि कादंबऱ्यांकडे पाहिलें असतांना हें सहज समजेल, स्त्रियांचे विविध 
प्रश्न मांडणाऱ्या वा. वि. जोशी, गीता साने, विभावरी शिरूरकर यांच्या 

कादंबऱ्या; राजकीय समस्या मांडणाऱ्या स. चिं. केळकर, ग. न्ये 

माडखोलकर, फडके, बिवलकर यांच्या कादंबऱ्या, परदेशांत राहणाऱ्या हिंदी 

लोकांचें जीवन रंगविणाऱ्या डॉ. केतकरांच्या कादंबऱ्या, वैमानिकजीवन समुद्र 
पर्यट्न-सैनिकीजीवन रेखाटणाऱ्या न. चिं. केळकर व श्रीधर देशपांडे 
यांच्या काढंबऱ्या; ग्रामीण व कामगार जीवन रंगविणाऱ्या रामतनय, 
कवठेकर, मदॅकर, पेंडसे, बिवलकर, र. वा. दिघे, म. भा. भोसले, ना. वि. 

कुलकर्णी यांच्या कादंबऱ्या इत्यादींकडे पाहिलें असतांना विषयांची 

विविघता मगठी कादंबरीक्षेत्रांत अभिनंदनीय अशी आहे, असें म्हणतां 

येईल, हरिभाऊ आपस्यांपासून सुरूं झालेली सरस व सुरस लेखनपद्धति : 

फडके-खांडेकर-माडखोलकर-पु. य. देशपांडे यांच्या कादंबऱ्यांत विकसितच 
झालेली आदळते, याच्या जोडीला मनुष्याच्या अंतर्मनाचीं आश्चर्यकारक, 

अज्ञात पण मनोहर चित्र आधुनिक कादंबरीकारांच्या कादंबऱ्यांत येऊं 
लागल्यानें, कलात्मकतेंत भरच पडली आहे. विभावरी शिरूरकर, गीता 
साने, मकर, फडके, खांडेकर, पेंडसे यांच्या अलीकडच्या कांहीं कादंबऱ्या 

पाहिल्या असतांना संज्ञाप्रवाहाचीं चित्रे त्यांत मनोरम रोतीनें रंगविलेलीं 

आढळतील, पात्रांचा स्वभावपरिपोष व कथानकरचना या टृष्टीनेंहि वर 

उल्लेखिलेल्या कादंबरीकारांच्या कांहीं कांहीं काढंबऱ्या निःसंशय सरस 
आहेत, भारताला नुकतेंच स्वातंत्र्य मिळून त्यांत लोकसत्तात्मक सार्वभौम 
राज्याची प्रतिष्ठापना झाली .आहे. यापुढें अनेक वैयक्तिक, सामाजिक, 
राजकीय प्रश्न निर्माण होणार आहेत. भारतीय जीवन प्रगत व समृद्ध होत । 
जाईल असा भरंबसा वाटतो, त्या जीवनाला मार्गद्यक व प्रातिनिधिक 
ठरतील अशा कादंबऱ्या या पुढील काळांत लिहिल्या जातील असा निर्वाळा 
गेल्या सुमारे शंभर वर्षांच्या अनुभवावरून द्यायला कांहींच हरकत नाहीं.



टू , 

लघुकथा 

सुनीत, एकांकी नाटकें, लघुनिबंध इत्यादि वाड्ययप्रकारांप्रमाणेंच 
लघुकथा हीहि मुख्यतः इंग्रजी वाड्ययावरून मराठी वाड्ययांत आली आहे. 
अमेरिकेच्या स्वातंत्र्यभूमींत मूळ लघुकथेचा जन्म झाला. तिच्या जनकाचें 

नांव एडगार एलन पो. नवेनवे झोध लावण्याच्या मागें लागलेल्या जनतेला 
थोडक्यांत करमणूक करणारा वाड्ययप्रकार हवा होता, एकोणीसाव्या 
शतकाच्या उत्तराधात पो यानें हवा होता तो कथेचा प्रकार अमेरिकन 

लोकांना देतांच ते खूष झाले. लवकरच लघुकथा- अमेरिकेंत लोकप्रिय 

झाली, तेथून ती फ्रान्स, इंग्लंड, जर्मनी, रशिया इत्यादि राष्ट्रांत गेली. 
स्टीव्हनसन, मॉरपांसा, टॉलस्टॉय, मॅक्झिम गॉर्की, चेकॉव्ह, बेव्हार्ट इत्यादि 
प्रतिभासंपन्न कलावंत लेखकांच्या हातांत लघुकथा ही साहित्याचें एक 

उत्कृष्ट लेणें बनली. 
पहिल्या महायुद्धानंतरच्या म्हणजे इ. स, १९२० नंतरच्या काळांत 

मराठी वाड्ययांत लघ्ुकथेनें प्रवेश केला. गेल्या तीस वर्षात अनेक नामवंत 

लेखकांनीं उत्कृष्ट लघुकथा लिहून मराठी साहित्याच्या ऐश्वर्यात भर 
घातली आहे. लघुकथा कादंबरीपेक्षां ठहान असतात म्हणून त्यांना लघु- 

कथा म्हणावयाचें, असें असेल तर कांहीं कादंबऱ्या लघुकथांहूनहि लहान 

असतात. लहान असणें हेंच कांहीं लघ्ुकथेचें मुख्य गमक नव्हे. हरिभाऊ 
' आपटे यांच्या *करमणुकीं !तील स्फुट “गोष्टींना किंवा “मनोरंजनां'तील 

'गुर्जरांच्या गोष्टींना याचमुळें लघुकथा म्हणतां येत नाहीं. लघुकथेचें मुख्य 

गमक हें कीं, ती आयुष्यांतील एका प्रसंगाचें, एका अनुभवाचे, एका 

मनःस्थितीचें चित्र रेखाटतें, लघुक्थेंत संयमाला, शब्दांच्या काटकसरीला,
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: सुसूत्रतेला, एकात्मतेला विशेष महत्त्व असतें. कांहीं कथांत प्रसंगाला 

महत्त्व देऊन त्याचें चित्रण केलेलें असतें तर कांहींत स्वभावरेखनावर भर 

देऊन उंत्कृष्ट प्रकारचें स्वभावरेखन साधण्यांत आलेलें असतें. आणखी 

कांहींत वातावरणाचेंच चित्रण असतें, पोच्या कथांतून हा प्रकार आढळतो. 

मराठींत प्रसंग आणि स्वभावरेखन यांवर आधारलेल्याच लघुकथा विद्दोरषे- 

करून लिहिलेल्या आढळतात. कादंबरीप्रमाणेच लघुकथांतहि सभोंबताळच्या 

सामाजिक राजकीय परिस्थितीचे प्रतिबिंब. पडणे स्वाभाविक आहे. प्रो. 

फडके, खांडेकर, वामन चोरघडे, लक्ष्मणराव. सरदेसाई यांच्या लथ्ुकथा 
वाचल्या असतांना गेल्या तीस वर्षांत सामाजिक व राजकीय अश्षीं जेवदीं 

आंदोलने निर्माण झालीं तेवढीं सर्व लघुकथांत उमटलेली आढळतील. 

खांडेकरांच्या “नवा माणूस? लघुकर्थेत हिंदुस्थानच्या फाळणीमुळें झालेल्या 

हत्याकांडाने होरपळलेल्या डॉ. मेघद््यामाच्या मनांतील आंदोलने वर्णन 
केलीं आहेत. प्रो. फडके यांच्या “अग्रलेख? नांवाच्या कथेंत निर्वासितांकडे 
सहानुभूतीनें कां पाह्यला हवें तें दाखविले आहे. सुखटणकर व सरदेसाई 
यांच्या लघुकथांत गोमंतकीय समाजस्थितीचीं चित्र आलीं आहेत. चोरघडे 

यांच्या कथांत असहकारिता चळवळीची आंदोलने उमटलीं आहेत. 
लघुकथेच्या वाढीला मदत करून ज्यांनीं तिच्या ऐश्रयीत आतांपर्यंत 

अर घातली व अजूतहि घालीत आहेत अशा लघुकथालेखकांच्या कार्याचे 

थोडक्यांत समालोचन आतां करू या. रा ” 

. वि. स. खांडेकर-यांच्या कामगिरीचा प्रथम उल्लेख करण्याइतकी 
मोलाची ती आहे. गेल्या सुमारे पंचवीस वर्षापासून ते लंघुकथा लिहीत 

असून,. या क्षेत्रांत ते अत्यंत छोकग्रिय ठरले आहेत. भावोत्कय्ता हा 

खांडेकरांच्या लघुकथांचा प्राण आहे. भावाचा भाव ह्या त्यांच्या नव- 
मल्िकासंग्रहांतील कथेपासून ते “हस्ताचा पाऊस* या संग्रहांतील “नवा 
माणूस * या कथयेपर्यंतच्या बहुतेक सर्व कथांत भावनांचा परिषोष चांगल्या 
प्रकारें झालेला आढळतो. पात्र आणि प्रसंग यांचीहि योजना करण्यांत
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त्यांनीं चांगलें कौशल्य दाखविलें आहे. सुरुवातीच्या कथांतून अनवशयक 
असे कांहीं प्रसंग येत असत, परंतु अलीकडच्या कथांतून एकदोन प्रसंगा- 
वरच भर देण्यांत आलेला असतो. थोडीच पारे ब त्यांचे रेखीव स्वभाव- 
रेखन या कारणानें त्यांच्या बर्‍याच कथा वाचकांच्या लक्षांत राहतात. 
सहेतुकता व समाजाभिमुखता हीं आणखीं उल्लेखनीय वैशिस्वे खांडेकरांच्या 
कथांचीं सांगता येतील, गेल्या पंचवीस वर्षात असहकारितेच्या चळवळी- 
पासून ते देशाच्या विभागणीपर्यंत ज्या ज्या धयना घडल्या, त्यांचे 
पडसादहि या कथांतून स्पष्टपणे उमटले आहेत.याशिवाय लालित्यपूर्ण, अलं- 
कारिक, कोटीब्राज भाषाहीलीचें बहुमोल लेणे त्यांच्या सर्वच लघुकथांना लाभ- 
त्याने त्या विशेष वाचनीय बनल्या आहेत. “सोनेरी सावल्या? सारख्या 
रूपककथासंग्रहांतील कथांत संयम आणि मनोवेघकता हे गुण विशेषेकरून 

आदळतात. प्रत्येक कथेत एखादें जीवनोपयोगी तत्त्व रूपकाच्या साहाय्याने 
सांगण्यांत येतें, भाषेचा पाल्हाळीकपणा व कांहीं अंशांनीं अवास्तवता किंवा 
भावनातिरेकता हे खांडेकरांच्या कंथावाळयांतील ठळक :दोष म्हणून 
दाखवितां येतील, प्रीतीचा शोध व दोन संत्री सारख्या कथांतून असले 
दोष आले आहेत. 

प्रो. ना. सी. फडके” -व्यक्तीच्या आयुष्यांतील आणीबाणीच्या, 
महत्त्वाच्या प्रसंगांवर प्रो. फडके यांच्या कथा बहुतेक आधारलेल्या असून, 
त्या सुटसुटीत असतात, त्यांच्या कथांतील संवाद खुमासदार व पात्रानुरूप 
असतात, तसेंच एखाद्या प्रसंगाचें वर्णन त्यांत अगदी हुबेहूब असें असतें. 
स्वभावरेखन ते ब्रऱ्यापैकीं करतात, परंतु अगदी लक्षांत राहतील अशीं पारे 
त्यांनीं फारशी रेखाटलेलीं नाहींत. वाचकांचें घटकाभर मनोरंजन झालें कीं 
आपला कार्यभाग झाला इतकेंच ते समजत असावेत, सभोंवतालच्या 

“१ कथासंग्रह :-प्री. फडके यांच्या गोष्टी भाग १ व २, लोला आणि इतर. 
गोष्टी; नमुनेदार गोष्टी; उल्हासकथा; वत्सला आणि इतर गोष्टी; चंद्रा आणि इतर 
गोष्टी इत्या दि. ” -
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जीवनाचा व परिस्थितीचा त्यांच्या कथांवरहि परिणाम झालेला असून, 

त्यांपैकीं चंद्रा, दारुबंदी, अग्रलेख सारख्या कथा त्या ह्या काळांतील परि: 

स्थितीवर आधारलेल्या आहेत. 'चंद्रा? ही गोष्ट 'शुन्हेगार॑ समजल्या 

जाणाऱ्या जमातीच्या विदिष्ट प्रश्नांवर आहे तर दारुबंदी ही दारुबंदी 

अयशस्वी कां होते त सांगणारी आहे. “अग्रलेख” या गोष्टींत निवौसितांची 

परिस्थिति वर्णन केली आहे तर “कदिमर-कहाणीं'त कार्मिरांत हिंदुमुस्लिम 

ऐक्य कोणत्या कारणानें निर्माण झालें तें सांगितलें आहे. मोहक भाषा, 

चित्तवेधक मनोरंजक एकजिनसी कथानक, खुमासदार संवाद व सभौं- 

वतालच्या परिस्थितीचा पार्श्वभूमि सारखा करून घेतलेला उपयोग यांनीं 

फडक्यांच्या लघुकथा वैशिष्टत्यपूण बनल्या आहेत. 

यद्वंत गोपाळ जोशी-यांनीं आपल्या लघुकथांनीं मराठी साहित्य 

चांगलेच समृद्ध केलें आहे. यशवंत मासिकानें मागे लघुकथांची चढाओद ' 

लांबेली असतां, त्यांत “शेवग्याच्या दंगा” या जोब््यांच्या गोष्टीला पहिलें 
बक्षीस मिळालें, तेव्हांपासून गेली पंचवीस वर्षे झालीं, त्यांची लोकप्रियता 

वादतेंच आहे. सामान्य र्थितींतील लोकांच्या सुखदुःखाच्या खऱ्याखुऱ्या 

कथा जोशीबुवा इतक्या जिव्हाळ्यानें लिहितात कीं त्या वाचतांना वाचक 

संतुष्ट होतो. “शेवग्याच्या शेंगां”तील प्रसंग नेहमी घडणारा आहे, भाऊ 

भाऊ वेगळे होतात व एकमेकांची तोंडें पाहीनासे होतात, बहिणीचे तसें 

नसतें, कर्थेतील नायिका तारका हिला सर्वच भाऊ हवे असतात, शेव- 
ग्याच्या शैगांचें पिठलें बनवून आपल्या तिन्ही भावांना ती ज्या प्रेमाने 
एकत्र आणतें ते अतुलनीय आहे. भावोत्कटता हा जोध्यांच्या लघुकथांचा 

प्राण आहे. शेवग्याच्या शेंगा, कजी फिटले पण सावकार गमावला, सुपारी 
इत्यादि कथांत भावनांचा परिपोष उत्तम झाला आहे. उपरोध व सुक्ष्म 
बिनोद हाहि त्यांच्या कथांत भरपूर असतो. श्यानबा तुकाराम आणि 
टेकनिक, * इतिहासाचे पेपसं, कवि आणि कुस्ती यांत भरपूर उपरोध आहे. 
भावनांच्या प्रमाणेंच विचारांनाहि जोऱ्यांच्या कथांत मानाचें स्थान आहे.
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किंबहुना विचारप्राधान्यामुळें य. गो. जोशी, ग्यानबातुकाराम, ठोकळ्यांचें 
चित्र यांसारख्या कथा लघुनिबधांसारख्या वाटंतात. टेकनिक किंवा . 

तंत्राची टर उडविणाऱ्या जोशीबुवांच्या कथांत संयम आणि शद्दांची 

काटकसर इत्यादि लघुकथांना “भावद्यक गोष्टी सांपडत नाहींत हें निराळे 

सांगावयास नको. सात्विक विनोद हृद्य संवाद आणि घरगुती प्रसंग 

यांनीं नटलेल्या त्यांईया लघुकथांची गोडी कांहीं और आहे यांत मात्र 

शंका नाहीं. 

विष्णु विनायक बोकील आपल्या वैशिष्ट्यपूर्ण लघुकथांनीं आज 
सुमारे पंचवीस वर्षे झालीं लोकांचें मनोरंजन करीत आहेत. 'बेबी' ही 
त्यांची लघुकथा यद्यवंत मासिकांत प्रसिद्ध झाली आणि तिनें एकदमच 

बोकीलांना प्रसिद्धी मिळवून दिली. खुमासदार, चटकदार संवादांच्या 

साहाय्यानें संसारातील सुखदुःखांचीं, रागलोभाचीं, भांडणतंडणांचीं वर्णने 
ते करू लागले कीं, त्यांतूनच एखादी कथा किंवा व्यक्तिचित्र तयार होतें. 

संसाराकडे आणि व्यवहाराकडे ते औंदार्यानें व सहानुभूतीने बघतात 
आणि त्याचमुळे त्यांच्या शैलींत खस्याळपणापेक्षां खेळकर-खोडकरपणा अधिक 

आहे. जगांतील दुःखांकडेहि एकग्रकारच्या विजयी दृष्टीनें त्यांचीं स्त्रीपुरुष- 

पाव पाहात असलेलीं दिसतात. सुरुवातीच्या त्यांच्या कथा खूप पाल्हा- 

ळीक असत. त्यांत एकसूत्रीपणा क्चित्‌'च असे. अलीकडच्या त्यांच्या कथा 

आटोपशीर व एकजिनसी होऊ लागल्या आहेत. 

“एक विद्यार्थी *-य. नाईक यांच्या “कथाकलापां”तील (१९२७) 

कथा छघुकथयेच्या तंत्राला बऱ्याच धरून आहेत. वेचक पात्रें, वेचक प्रसंग 

व॑ भाषेचा संयम यांनीं ह्यांच्या कथांत एकसूत्रीपणा निर्माण झाला आहे. 

' भावनांचा परिपोष व स्वभावरेखन या दोन्ही गोष्टी ते चांगल्या प्रकारें 

करू शकतात. भावनातिरेकता हा त्यांच्या कथांतील दोष म्हणून सांगतां 

१ कथासंग्रह-वळवांचे पाऊस, गारांचा वषाव, गोंड सोबत इत्यादे. 

||
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येईल, कथाकलापांतील बहुतेक ' कंथा शोकान्त असून, त्यांपैकीं कांहीं 
, निःसंशय सुखान्त करतां आल्या असत्या, . 

ब्र. श्री. कोल्हटकर यांच्या “मानसपूजा ' (१९२८) संग्रहांतील 
कथा कांहींशा जुन्या वळणाच्या असून, त्यांत पुष्कळ पात्रे व पुष्कळ 

प्रसंग येतात, त्यांच्या गोष्टी सहेठुक असून समाजांतील दोषाविष्कार कर- 

णाऱ्या आहेत, गोष्टींची भाषा सुबोध व ओघवती आहे, विष्णु चापूजी 
आंबेकर यांच्या भावचित्रें (१९३१) या संग्रहांतील कथा आटोपशीर 

असून त्यांत पात्रांच्या अन्तःकरणांत चाललेल्या भावनांचे चित्रण चांगलें 

झालें आहे. अतिरंजनाच्या दोषामुळें पुष्कळ कथांत अंबास्तवता निर्माण 

झाली आहे. 

- खं. सा. दौंडकर” यांनीं लघुकथा थोड्याच लिहिल्या असल्या तरी 

त्या वैशिट्यपूर्ण व डोळ्यांत भरण्याजोग्या आहेत. बाहेरून भपकेबाज व 
सुखी दिसणाऱ्या जगांत, त्यांना बऱ्याच उणीवा दिसतात. आपल्या 

गोष्टींत उपरोधिक दोलीचा उपयोग करून जगाचें हें वेगळें स्वरूप ते उत्तम 
प्रकारे दाखवितात. कथानकाचा शेवट 'चमत्कृतिपूण करण्याची त्यांची 
हातोटी वाखाणण्याजोगी असून, तिचा प्रत्यय मोत्यांची कुडीं, संततिसुख, 

संतोष इत्यादि कथांत पाहावयास मिळतो. दौंडकरांच्या कथा तंत्रशुद्ध 
आयेपशीर व सूःचक असतात. 

रघुनाथ ज. सामंत ऊर्फ कुमार खुवीर थांनीं पुष्कळ लघुकथा 
लिहिल्या आहेत. * उत्तर कोंकणाच्या पाश्चभूमीवर आधारलेल्या त्यांच्या 
भावोत्कट व सुटसुटीत गोष्टी वैशिव्ययूरण आहेत. थोडक्या शब्दांत स्वभाव- 

रेखन ते चांगले करू शकतातं. एक दोष आढळतो तो भावनातिरेकतेचा. 
या दोष्रापायीं त्यांच्या अनेक कथांतून अकारणच मृत्यु दाखविले आहेत. 

माधवराव) बागल यांच्या ढघुकथा जिव्हाळ्यानें ओतप्रोत भरलेल्या व 

३ जिव्हाळा, जुलम, संसार इं० - ,
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सामाजिक व धार्मिक दुःखं वेशीवर दांगणाऱ्या आहेत, “ ते स्वतः चित्रकार 
असल्यानें एखाद्या प्रसंगाचें किंवा व्यक्तीचे. शब्दचित्र ते फार चांगलें 

काढू शकतात. स. हदय यांच्या कथा* आटोपशीर व हुदयस्पर्यी अस- ' 

तात, मानवी हृुदयांतील. सूक्ष्म भावना रेखाटण्यांत त्यांनीं चांगलें यक्ष : 

मिळविलें आहे. विषयाची मांडणी, कथानकरचना, भाषा व संबाद या 

सर्व टृश्टींनीं त्यांच्या कथा सरस आहेत, साने युरुजी यांच्या कथांचे आतां- 

पर्यंत अनेक संग्रह प्रसिद्ध झाले आहेत. त्यांतील कांहीं कथा अनुवादित 

आहेत व बऱ्याचशा स्वतंत्र आहेत. भावोत्कय्ता, ध्येयप्रवणता हे सुण- 

विशेष म्हणून त्यांच्या गोष्टींचे सांगतां येतील, मातृप्रेम, राष्ट्प्रेम, सत्यप्रेम 

इत्यादि विषयांवर व सामाजिक अन्यायांवर आधारलेल्या त्यांच्या कथा 

परिणाकारक आहेत. ” 

अनंत काणेकर* यांच्या कथा आटोपशीर असून भाषा अगदीं 

साधी असते. जीवनांत येणाऱ्या विविध बऱ्यावाईट अनुभवांवर त्यांच्या 

कथा आधारलेल्या असतात. वेचक प्रसंग व रेखीव स्वभांवरेखन त्यांच्या 

बहुतेक कथांतून असते, नित्याच्या व्यवहारांत घडणाऱ्या प्रसंगांचीं व 

आढळणाऱ्या व्यक्तींचीं चिनें त्यांच्या कथांतून दिसतात. सूक्ष्म उपरोध व 

सूक्ष्म विमोद यांनीं त्यांच्या कथा वाचनीय बनल्या आहेत. 

ता. ह. आपटे3 आपल्या गोष्टींना लघुकथा म्हणत असले, तरी 

त्या आधुनिक लथुकथेच्या तंत्राला सर्वस्वी उतरतील अशा नाहींत, 

'वाचकहो* म्हणून मधून मधून वाचकांशी गप्पा मारणाऱ्या, कथानकांतीळ 

सारांश सांगून त्यांतून बोधपाठ स्पष्टपणें देणाऱ्या, अनेक प्रसंगांनी भर- 
लेल्या अशा त्यांच्या गोष्टी असतात; असें असलें तरी त्या सोब्बळ असतात 

. ब वाचकाचे क्षणभर मनोरंजन निःसंशय करू शकतात. 

२ कथासंग्रह--जागत्या छाया, काळी मेहुणी, दिव्यावरती अँधेर, मोरापिसे. 

३ बनारसी बोरे, आरामविराम, सुमनगरंध, हसा किंवा रुसा, कोंडाकणी.



२५२ मराठी साहित्याची रूपरेषा 

विठ्ठल सीताराम गुजर” यांनीं गेल्या चाळीस वर्षांत शेकडो स्फुट 
गोष्टी लिहिल्या आहेत. त्यांपैकीं कांहीं रूपांतरित असल्या व कांहीं आधु- 
निक लघुकथेच्या तंत्राला सर्वस्वी उतरणाऱ्या नसल्या तरी त्या सर्व वाच- 

कांची सात्विक व भरपूर करमणूक करू शकतात यांत संशय नाहीं. पांढर- 

पेशा मध्यमवर्गीयांची चित्रं गुजरांच्या गोष्टंत असतात, घरगुतीपणा, 

घरंदाजपणा, जिव्हाळा हा लांच्या गोष्ींचा प्राण आहे. एखादें मजेशीर 
रहस्य, गंमतीदार प्रसंग, खुसखुद्यीत संवाद आणि त्या सर्वावर शुलात्र- 
पाण्याप्रमाणें शिंपडलेला बहारीचा विनोद यांमुळें गुर्जरांच्या लघुकथा 

म्हणा किंवा गोष्टी म्हणा वाचकांना खूपच आवडतात. शृपद-धमार, 

लाजाळूचे झाड, वनविहार, शेवटचे प्रकरण इत्यादि त्यांच्या कथा या 
दृष्टीनें उल्लेखनीय आहेत. 

*_ बामन मल्ट्ार जोशी यांचा *नव-पुष्पकरेडक' (१९१६) नांवाचा 
गोष्टींचा संग्रह प्रसिद्ध आहे. यांत विनोद, उपरोध; बोध हे सुण बर्‍्या- 
पैकीं आहेत. परंतु कथानकाची सुसंबद्ध मांडणी, संयम वगैरे गुण नाहींत. 

बऱ्याच गोष्टी निरबंधासारख्या किंवा विनोदी लेखासारख्या वायतात. 

बिस्कळीतपणा व पाल्हाळ या दोषांमुळे “नवपुष्पकरंडक ” आकर्षक 

वाटत नाहीं. . " 
दोकर कृष्ण आठवले यांच्या लघुकथा अत्यंत आटोपशीर, शब्दांचा 

कोणताहि पाल्हाळ न करणाऱ्या, समाजांतील व्यंगांचा उपरोधिक भाषेत 

समाचार घेणाऱ्या अशा असतात. शोध लागला, मानलेला भाऊ, संभावित 
इत्यादि कथा या दृष्टीनें वाचनीय आहेत. “विजयेच/ विजय' ही कथा 
कोणत्याहि वाचकाच्या भावना पिळवटून टाकल्यावाचून राहाणार नाहीं. 
“ताडगोळे* या संग्रहाच्या मानानें बॉंचगोळे? हा संग्रह कमीप्रतीचा वाटतो. 

बिशेषतः त्यांतील जळून मेली,' 'बेश्येचे हृदय,' “के. सो. सुशिला' इत्यादि 
कथा अगदीं सामान्य आहेत.
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रा. न. कीतेने* यांच्या लघुकथांची भाषाशैली लालिल्यपूर्ण असून, 
त्यांत एखादा प्रसंग, एखादी व्यक्ति, एखादी भावना यांचें चित्रण करण्यांत 

आलेलं असतें. लघुकथेंत जो संयम अवश्य असतो, तो त्यांच्या बहुतेक 

कथांत आढळतो. “औट घटकांचें राज्य? सारख्या लघुक्थेत श्रीमंत व गरीब 

यांची जी तुलना करण्यांत आली आहे ती कलापूर्ण आहे. 

ना. वि. कुलकर्णी यांनीं लघुकशंचे तीन संग्रह प्रसिद्ध केले असून 
त्यांना माझ्या गोष्टी भा. १,२, व ३” असें नांव देण्यांत आले आहे. 
कुलकण्याच्या लघुकथा आटोपशीर असतात व त्यांत कृति व स्वभावरेखन 

यांचें चांगलें मिश्रण झालेलें असतें. माणुसकी आणि कायदा या छलघुकथें- 

- तील नानामास्तर किंवा सलणारें सौख्य या कर्थेंतील भाऊसाहेब सुमंत 

यांची स्वभावचनित्रे अविस्मरणीय आहेत. 
-. अनंत अंतरकर यांच्या “चोरटे हल! (१९४०) या संग्रहांतील 

लघुकथा अक्षरशः लघुकथा असून, त्यांत त्यांनीं उपरोधपूर्ण भावपूर्ण दैलीनें 
जसे समाजांतील दोष दाखविले आहेत, तसेंच “थूचेची चूक” सारख्या 

गोष्टींत नाजूकपणें स्वमावरेखनहि साधले आहे. 
कु. पिरोज आनंदकर यांच्या लघुकथांचा संग्रह रशना (१९३७) 

या नांवानें प्रसिद्ध आहे. समाजांत हरघडी घडणाऱ्या लहानमोठ्या घटनांवर 

आधारलेल्या या कथा, लघुकथेच्या तंत्राला बऱ्याचशा धरून आहेत. 

बास्तवतापूर्ण म्हणण्यापेक्षा त्यांना कल्पना रम्यच म्हटलेले अधिक शोभेल, 

. कु. शशिकला आळंदकर॒ यांच्या मनोरे? (१९४१) नांवाच्या 
कथासंग्रहातील लघुकथांत एखादा लहान प्रसंग व त्यावरून सुचलेले 

| तात्विक बिचार एकत्रित करण्यांत आले आहेत, आळंेदकरांच्या लघुकथा 
, लघुनिबंधांकडे झुकणाऱ्या अधिक आहेत, 

दिवाकर कृष्ण* यांच्या लघुकथा कल्पनारम्य व भावोत्कट असतातं. 

१ लघुकथा संग्रह :--सावल्या (१९२७), सोन्याची पिसे (१९४२), र 

२ कथासंग्रह १--समाथि व इतर सहा गोष्टी; रूपग्विंता आणि सह्दा गोष्टी.
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विशिष्ट सामाजिक प्रश्न रंगविण्यऐंविजीं मानवी विविध भावना रंगवि्णेंच 
त्यांना अधिक पसंत दिसतें, काब्यपूर्ण भाषा व भावपूर्ण प्रसंग यांनीं त्यांचा 
लघुकथा आकर्षक बनल्या आहेत. व्यत्तींच्या ह्ददयांत चाललेल्या 

खळबळींचीं चित्रें ग्हणजेच त्यांच्या छघुकथा होत. *समाधि”', *अतुराघेचें 
स्वम्न* इत्यादि कथांत हा प्रकार पाहावयास सापडतो. 

गो. ना. आपटे* यांच्या लघुकथा खेळकर व चटकदार असतात. 
सूक्ष्म स्वभावरेखन, अटीतरींचे प्रसंग वगैरे गोष्टी त्यांच्या लघुकथांत 
नसतात. परंतु नेहमीचेच साथे प्रसंग ते मनोरंजक व॒विनोद्‌पूर्ण रीतीनें 
रंगवूं शकतात हें त्यांचे वैशिष्य्य होय, 

उमाकांत भेंडे यांच्या *गांवगप्पा * (१९४६) संग्रहांतील कथा लघु- 
कथेच्या कसोटीला सर्वच्या सर्व उतरणाऱ्या नसल्या तरी त्या अत्यंत 
आयोपशीर ब मनोरंजक आहेत. थोडक्या शब्दांत एखादा प्रसंग किंवा 

व्यक्ति यांचें वर्णन ते चांगल्या प्रकारे करू . शकतात... सां. घ. .कंटकर 
यांच्या कथांत संसारांतील सुखदुःखाच्या ' प्रसंगांचीं वर्णने . येतात. यांना 
संसार-कथा म्हणावयास हरकत नाहीं, कुटुंबांत येणाऱ्या विविध अडचणींची 
चिन्रें सुबोध भाषेत या कथांतून पाहावयास सांपडतात. गोमॅतकांतील 
महाराष्ट्रीय समाजाची ओळखहि या कथांवरून होऊ शकते. 

वामन चोरघडे यांच्या छोट्या छोट्या कथांतून जीवनाचे लहान 

लहान पण मोलाचे अनुभव वर्णन केलेले असतात. त्यागी, दुःखी, कष्टी, 
सेवाभावी, असहाय जीवनाचीं काव्यमय॒चिन्ें त्यांच्या विविध लघुकथांत 
आलीं आहेत, 'सामुदायिक जीवन विश्ुद्ः- व्हावें, परस्पर सह्मय्यक व्हावें, 

म्हणून धडपडणाऱ्या ख्त्रीपुरुषांचीं चित्रे सुषमा, हवन, यौवन, प्रस्थान, 

पाथेय इत्यादि त्यांच्या कथासंग्रहांतून पाहावयास मिळतात. यांपैकीं बऱयाच 

२: कथासंग्रह १--कणसाचे दाणे, शहाळी- -
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कथांचं। चेहेरा लघुनिबंधांसारखा विचारप्रधान वायतो तर कांहींचा चेहेरा 
भावगीतांसारखा एखादी भावना ठळकपणे व्यक्त करणारा. वाटतो, 

. “आसवांची माळ? या दीर्घक्येंत तसेंच “क्षणचित्रे” या संग्रहात 

आलेल्या भ. दि. गांगल यांच्या कथांत भावोत्कय्ता विददोष आढळते. रंगो - 

कृष्ण चिंचलीकर* यांच्या लघुकथा आटोपशीर व आकर्षक असतात, 

एखादाच प्रसंग, एखादीच व्यक्ति घेऊन त्यांच्यावर लघुकथा रचण्यांत 

चिंचलीकर चांगलेच तरबेज आहेत. भावना आणि व्यवहार यांचे नातें 

त्यांच्या लघ्ुकथांना माहीत .असल्यासारख्या वास्तवतापूर्ण त्या असतात. 

अगदीं थोडक्या शब्दांत आणि संवादांच्या साहाय्याने स्वभावरेखन ते 

चांगलें करू शकतात, र” ” र, 

“ कृष्णाबाई ”” या टोपण नांवानें लिहिणाऱ्या सौ. मुक्ताबाई दीक्षित 
यांच्या लघुकथांत* मुख्यत्वे ख्तरियांच्याच ' भावभावनांचे, आशाआकांक्षांचे 
चित्रण असतें. खरीस्वातंन्य, स्त्रीपुरुषांची समानता, स्त्रीपुरुषांचें परस्पराकर्षण, 

सुविक्षिंत स्त्रियांच्या महत्त्वाकांक्षा इत्यादि प्रश्नांवर आधारलेले प्रसंग 
त्यांच्या कथांतून मोठ्या कौशल्यानें वर्णन केलेले” असतात. मनोविश्छेषण 
हा कृष्णाबाईच्या लघुकथांचा प्राण आहे. ' या मनोविश्छेषणाच्याच साहा- 
य्यानें त्या उत्तम प्रकारचें स्वभारेखन करतात. पावित्र्य विडंबन, शिकारी, 
संरक्षक, आमचे दास इत्यादि कथा या दृष्टीनें सरस आहेत. कृष्णाबाईंच्या 
कथांत भावनांच्या कछलोळापेक्षां विचारांच्या ऊर्मींच अधिक: उठत अस- 

लेल्या दिसतात. '*शास्त्रज्ञाचा शोधा* सारख्या कांहीं कथा यामुळें लघु- 
निबेधासारख्या वाय्तात. पाल्हाळीकपणा व. कथानकाचा दीर्घकाल हे प्रमुख 
दोष म्हणून सांगतां येतील. 8 _ 

. सौ. आनंदीबाई शिके? 'यांनींहिं बर्‍याच लघुकथा लिहिल्या आहेत. 

7 ब्हकवा्तमद: हिरक बरला र. 
२ कथासंग्रह :--मानसलदरी, अनिरुद्ध प्रवाह इत्यादि. र - 
३ |, «: कथाकुंज, कुंजविकास, जुईच्या कळ्या, भावनांचे खेळ ६० ट 

|
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त्यांच्या कथा कांहींश्या जुन्या वळणाच्या म्हणजे लांब, पुष्कळ पात्रें व 

प्रसंग असलेल्या अशा असतात. याशिवाय प्रासंगिक असा उपदेशहि 

त्यांच्या कथांतून असतो. असें असलें तरी त्यांत कथानक चांगलें असतें व 

तें वाचकांचें घटकाभर मनोरंजन करूं शकतें यांत रका नाहीं. 

क्षमाबाई राव” यांच्या “रत्नाकर? मासिकांत प्रसिद्ध झालेल्या 

गोष्टी लघुकथेच्या तंत्राला उतरणाऱ्या अशा आहेत. ल्युकथेला पोषक 

अशा वातावरणाची निर्मिती त्या चांगल्या प्रकारे करू शकतात. सो. 

कुमुदिनी रांगणेकररे (प्रभावळकर) यांच्या कथा प्रसंगांवर आधारलेल्या 

व हेतुप्रधान अद्या असतात. स्रियांच्या मनांतील भावना त्यांच्या कथांत 

चांगल्या प्रकारें रंगावलेल्या असतात. “पहिलें प्रेम पण दुसरा संसार? ही 

कथा या दृष्टीनें वाचनीय आहे. 

सी. कमलाबाई टिळक यांच्या ल्घुकथांतर स्रियांच्या भावना 
मोठ्या हळुवारपणें रंगविलेल्या असतात, ह्दयशारदा, कोंकणी वहाणा, 

, बाहुल्या इत्यादि कथांतून खीह्ृदयाचें जॅ चित्रण आलें आहे तें फार 

मार्मिक व मनोहर आहे. याशिवाय त्यांच्या कथा अत्यंत आदोपशीर वब 

बांधेसूद असतात. कथेची सुरुवात आणि शेवट कलापूर्ण करण्याकडे त्यांचें 
चांगलेच लक्ष असतें. कोंकणी वहाणा आणि बाहुल्या या गोष्टी या दृष्टीनें 

उल्लेखनीय आहेत. 

सो. कुसुमावती देशपांडे यांच्या कथा सुटसुटीत व जीवनांतील 
आणीबाणीच्या प्रसंगांचें चित्रण करणाऱ्या असतात. पश्चात्‌ बुद्धि, सीता, 
मुगाचा पाऊस इत्यादि कथांत कर्थेतील व्यक्तीच्या आयुष्यांतील निकराच्या 

प्रसंगांचीं चित्र आलीं आहेत. या प्रसंगाच्या चित्रणांतून कथेतील व्यक्तींचे 

स्वभावरेखन केलें जातें. सौ. देद्यपांडे यांना लहान मुहे, स्त्रिया, दलितवर्ग 
यांच्या बद्दल सहानुभ्रुति वाटते व तिचा प्रत्यय त्यांच्या बहुतेक कथांतून 

१ कथासंग्रह (१ कथासंम्रह-देणगी. २ कथासंग्रह £ युष्पपराग. 

4 भर हृदयशार्‍दा, आकाशगंगा. ४ .,, दीपकळी, मोळी.
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येतो; कथांचे आंद्यंत कलापूर्ण करण्याकडे सौ. टिळकांप्रमाणेंच सौं. देशपांडे 
यांचेंहि लक्ष अंसते. ” 

सौ. मालतीबाई दांडेकर यांनीं आपल्या अनेक कथांतून 
स्त्रियांचीं दुःख तन्मयतेने ओळखून सह्ददयतेनें चित्रित केलीं आहेत, 
नित्याच्या संसारांत स्त्रियांना ज्या अनेक संकरातून, अपमानांतून, दुःखांतून 

वाटचाल करावी लागते, तिचें साध्या सुद्ध सरळ भाषेत .््यांनीं वर्णन 

केलें आहे. नव्या जमान्यांत ख्तरीशिक्षणासुळें व स्त्रियांच्या आर्थिक स्वातंत्र्या- 

मुळें जे प्रश्न समाजांत उत्पन्न झाले आहेत, त्यांचीहि कलापूर्ण मांडणी 
त्यांच्या कथांतून असते. सी. दांडेकर यांच्या गोष्टी कलेच्या कसोटीला 
अगदीं शंभर टक्के उतरल्या नाहींत, तरी त्या आटोपशीर, खऱ्याखुऱ्या व' 
जिव्हाळ्यानें भरलेल्या असल्यानें वाचनीय व मननीय बनल्या आहेत. : 

सौ. कमळाबाई बंबेवाले यांच्या “कमळाच्या पाकळ्या” या 
संग्रहांतील गोष्टी प्रसंग व स्वभावरेखन या दोन्हींवर आधारलेल्या असून 
बऱयापैकी आहेत. “नीलेचा दिलरुबा” या संग्रहांतील सौ. शांताबाई- ' 
नाशिककर यांच्या कथांत सुटसुटीतपणा, आयुष्यांतील महत्त्वाच्या क्षणाचे 
चित्रण व भावनांचा परिपोष या गोष्टी आढळतात. 

प्रो. भा. म. गोरे यांनीं लघुतमकथांचा नवा प्रकार मराठी 
साहित्यांत बराच रूढ केला असें म्हणावयास हरकत नाहीं, गेल्या पंधरा 
वर्षीत त्यांनीं बऱयाच लघुतमकथा लिहिल्या असून, त्यांचे कांहीं संग्रहहि 
प्रसिद्ध झाले आहेत, लघुतमकथा या लघुकथेपेक्षां बऱ्याच छहान असतात. 

त्यांत लघुकथेग्रमाणेंच पात्रे व प्रसंग अगदीं एकदोनच असतात. या सर्वा- 
पेक्षां ल्घुतमकथेच्या शेवरीं जी कलाटणी असते, ते तिचे खरें वैशिष्य्य 
'होय. या कलायणीसुळें लघुतमकथा विजेच्या लकलकाटप्रमाणें आकर्षक 
बनते. सुनीतांत शेवटल्या . दोन ओळींत पुष्कळ वेळां. जशी विचारांची 
१ कथासंग्रह --कथामालती, प्रतिमा, विदहेखा, विसाव्याचे क्षण; थदरज्यीति. 
१७: -
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कलायणी असते, तशीच कांहींशी कलाटणी ल्घुतमकर्थेत असते. बर्‍याचशा 

विनोदी नावट्यछयांतूनहि अश्ली कलाय्णी असते. पण त्यांत व ल्थुतमक्थेत 
फरक असतो. नाव्यछटेंत एक व्यक्ति दुसऱ्या अहृद्य व्यक्तीश्ीं बोलत 
असलेली दाखवितात. तसा प्रकार कांहीं या कथांचा नाहीं. “नवी पालवी * 
(१९३६) या संग्रहांतील प्रो. गोरे यांच्या लथ्ुतमकथा नावीन्यपूर्ण व 
बऱ्याच आकर्षक आहेत. लघुतमकथेच्या प्रांगणांत हल्लीं द. वि. गुते, 

सदानंद रेगे यांच्यासारखी कांहीं नवी मंडळीहि दिसूं लागलीं आहेत. 

प्रभाकर पाध्ये” यांनीं थोड्याच पण डोळ्यांत भरतील अशा लघु- 
कथा लिहिल्या आहेत. निसर्ग आणि मानव यांची सांगड त्यांच्या कथांतून 

'जी दिसतें ती मोर्ढ' कलात्मक वाटते. परागंदा झालेल्या पतीच्या परतण्याच्या 
आहोनें कौटुंबिक पिंपळाकडे राधाबाई श्रद्धेने बघतात आणि आपले जीवित 

त्याच्या जीवनावर अवलंबून ठेवतात असें “पिंपळ? या कथेत दाखविलें 

आहे तर जगूमामाच्या जीवनांत सोनचाफा आणि कृष्णकमळीची वेल हीं 
कशीं अभिन्न प्रतीके बनलीं होतीं तें “झुष्णकमळीची वेल? या गोष्टींत 

“ सांगितलें आहे. पाध्ये यांच्या गोष्टींत स्वभावरेखन व भावपरिपोष चांगला 
साधलेला असतो. याचमुळें राघाकाकी, जयूमामा हीं पात्रे अत्रिस्मरणीय 

चनलीं आहेत. नाय्यात्मकता व उपरोधं हेहि उल्लेखनीय विशेष त्यांच्या 

सुटसुटीत कथांतून आदळतात. 

गोपीनाथ तळवळकर यांच्या “अनुराधा? नांवाच्या कथासंग्रहांत 

एकाच व्यक्तीच्या जीवनांत अनुराघा-शोभा-शमीम इत्यादि स्त्रियांनीं 
क्रमाक्रमानें कोणतें भाव निर्माण केले त्याचें भावपूर्ण चित्रण करण्यांत 
आहें आहे. गोष्टी आयेपशीर आहेत पण असफल प्रणयाच्या एकाच 
भावनेने या रंगविल्या असल्यानें कांहींशा कंटाळवाण्या झाल्या आहेत. 

आधुनीक लोकप्रिय कथाकार-अलीकडच्या लोकप्रिय लघुकथा 
लेखकांत गंगाधर गाडगीळ यांची गणना होते. प्रथमच्या त्यांच्या गोष्टी
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लहान मुळांसंबंधीं असत, परंतु आतां जीवनाच्या विविध अवस्थांच्या कथा 
ते मोठ्या हळुवार हातानें लिहीत असतात. व्यक्तीच्या बाह्य वर्तनापेक्षां 
त्याच्या मनांत चाललेल्या खळबळींचीं, लपंडावांची चिरे रंगविणें हें 
गाडगीळांच्या कथांतील विलोभनीय वैशिष्य्य सांगतां येईल, गुतसुस 
भावना रंगवीत असतांना अलीकडे त्यांच्या कांहीं. कथांतून जीं भडक नि 
कामुक वर्णेनें येतात तीं श्रेष्ट कलेच्या टृष्टीनें कमी प्रतीचीं वाटतात. विविधता, 
विपुलता, सूकम विनोद, मनोविश्लेषण आणि स्सरशीत जीवनाचे सफाईदार 

व सूक्ष्म चित्रण यांनीं त्यांच्या कथा खुळून दिसतात. 

अरविंद गोखले हेहि गंगाधर गाडगीळ यांच्या प्रमाणेच आधुनिक 

लघुकथाकार असून चांगले लोकप्रिय आहेत. त्यांच्या लघुकथा अत्यंत 

आगयेपदीर, आयुष्यांतील. मध्यवर्ती किंवा महत्त्वाच्या प्रसंगांचे वर्णन 

करणाऱ्या, बायकांच्या कहाण्यांप्रमाणें लहान लहान भावपूर्ण काब्यपूर्णे 

वाक्यांनीं नटलेल्या अशा असतात. आदाम आणि ईव्ह, अवशेष सारख्या 
कथांच्या सुरुवातींत आणि शेवटांत जो एक विरोध ते दाखवितात तो 

कलापूर्ण असून वाचकाला अंतमुंख बनायला लावतो. त्याचप्रमाणें जखमी 
नजर? सारख्या सुंदर गोष्टींत त्यांनीं “आदह्ेचें” जे मनोविश्छेषण केलें 
आहे तेंहि बहारी'चें आहे. शब्दांची काटकसर व संयम या गुणांमुळें गोखले 

यांच्या गोष्टी सरस झाल्या आहेत. मनोरम मनोविश्छेषण व आकर्षक 
निवेदनशेली हीं गोखल्यांची प्रमुख वैशिष्ट्य होत. , 

पु. भा. भावे यांच्या कथांतीलर सूक्ष्म मनोवेधक वर्णने उल्लेखनीय 

आहेत. या वर्णनांतून ते एखादी व्यक्ति हळूच निमाण करतात. जमिनींतून 
अंकुरा्नें वर तोंड काढावें, त्याचप्रमाणे एखाद्या प्रसंगाच्या वर्णनांतून 
ह्यांच्या व्यक्तिरेखा तयार होतात. “पहिला पाऊस” या कर्येंतील जराजर्जर 

नानाकाका यांचें व्यक्तिचित्र प्रखर उन्हाळ्याच्या आणि निष्पाप बालकांच्या 

"7 १. हघ्ुकथासंग्रह :--नजराणा (१६४४). णिणिजिणि 
र, भ पहिला पाऊस (१९४६),
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वर्णनांतून तयार झालें आहे. दारिद्य-उणीवा-आठवड्याचा बाजार यांच्या 

वर्णनांतून मोटरसायक्लिस्ट महादेव पात्र तयार झालें आहे. टॅमच्या 

बर्णनांतून दारिद्यामुळें विवाह करूं न शकणाऱ्या “डड अँड ब्लॉक हेड 

कंपनीतील एका कारकुनाचें व्यक्तिचित्र निर्माण करण्यांत आलें आहे, 

असलीं हीं व्यक्तिचित्रे अविस्मरणीय आहेत, हीं व्यक्तिचित्रे पाहिलीं कीं - 

समाजांत कुठें काय बिघडलें आहे याची कल्पना येते आणि वाचक अंत- 

मुख बनतो. भाव्यांच्या कथा अत्यंत सुटसुटीत, मनोवेधक व वैशिष्य्यपूर्ण 

आहेत. एखादीच भावना बाचकांच्या मनावर रेंगाळत ठेवण्याची ल्यांची 

- धाटणी सरस आहे. ” 

व्यंकटेश माडगूळकर यांनीं आपल्या “माणदेशी माणसें? या 

वैशिष्ट्यपूण लघुकथासंग्रहांत माणगंगेच्या परिसरांतील गरीब, भोळ्या, 
कणखरवृत्तीच्या ग्रामीण ख्तरीपुरुषांचीं वासतबतापूर्ण चित्रे रंगविलीं आहेत. 
त्यांच्या गोष्टीं बाचीत असतांना तीं तीं पार आपल्या नजरेसमोर डभीं 
राहिल्यासारखं आपल्याला वाटतें. “गांवाकडील गोष्टी * या त्यांच्या संग्रहांत 

* माणदेशांतील लोकांच्या समज्ञती व आचारविचार मोठ्या कौशल्याने व 

सहानुभूतीने वर्णन करण्यांत आले आहेत. व्यंकटेश माडगूळकरांचे बंधू 
ग. दि. माडगूळकर यांच्याहि ग्रामीण जीवनावरील व इतर कथा चांगल्या 

हृद्य व भावपूर्ण असतात, घरगुती वातावरण व कौटुंबिक भावना यांच्या 
चित्रणानें य, गो. जोशी यांनीं ज्याप्रमाणे वाचकांचें लक्ष वेधून घेतलें; 

त्याचप्रमाणे माडगूळकरवंधूंनीं घेतले आहे असें म्हणावयास हरकत नाहीं. 

. वर उल्लेखिलेल्या लेखकांशिवाय “जग गरीबांकरितां नाहीं; कला 
आणि संसार यांचें सख्य शक्‍य नाहीं,' असें सांगणाऱ्या शोकान्त प्रणयकथा 

लिहिणारे भा. द. खेर, आजारी मुलाचा प्राण वांचविण्याकरितां 

अगतिक बनून देहविक्रय करणाऱ्या अंबिकेची' करुण कहाणी सांगणाऱ्या 
“अभिसार' गोष्टीनें प्रसिद्धीस आलेले व अत्यंत खेळकर वातावरणाच्या
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सुटसुटीत, खुसखुशीत गोष्टी लिहिणारे भा. श्री. परांजपे;* “नीरा आणि 

इतर गोष्टी * लिहिणारे ब्रह्मानंदं मुकुंद नाडकर्णी; छोव्याछोख्या पण 

चटकदार गोष्टी लिहिणारे वा, 'ग. तळवळकर *; रहस्यप्रघान व कल्पना- 

रम्य गोष्टी लिहिणारे केशव सुक्कुंद नाडकर्णी; दारिद्य व धर्मभोळेपणा 

यांचा दुष्परिणाम वर्णन करणाऱ्या कथा लिहिणारे वि. द. चिंदरकर; 

समाजांतील अनेक प्रकारच्या दंभांवर, उणीवांवर *ग्रकाशकिरण * टाकणारे 

भी. रा. देवभानकर*; अद्‌भुतरसात्मक व रहस्यग्रधान कथा लिहिणारे 

द. पां. खांकेटे*; भावपूर्ण कल्पनारम्य कथा लिहिणारे र. वा. दिघे<; 
जीवनकलहाचीं “प्रतिबिंब” आपल्या भावोत्कट वाणीनें रंगविणारे वि. कृ. 

नेरूरकर*; सुखी मध्यमवर्गीय जीवनाच्या सफाईदार नि बऱ्याचद्या तंत्रशुद्ध 

कथा लिहिणारे लं. रा. पटवर्धन*?; कागदी बदामासारख्या रोचक कथा 

: छलिहिणरे सदाशिव अनंत शुक्क**१; कोंकणच्या पार्श्वभूमीवर विनोदमिश्रित 
छुय्सुदीत गोष्टी लिहिणार वि. ल. ब्वे;** आर्थिक विषमतेचीं हुदयाळा 
पिळवटून टाकणारीं वास्तवतापूर्ण कलात्मक दृच्ये आपल्या *खांचखळगे ? 

या कथासंग्रहांतून वर्णन करणारे रा. द. ब्रह्मे; घटनांवर आधारलेल्या 

मनोरंजक गोष्टींचे गगनाला गवसणी-कण्हेरीचीं फुले-मोत्यांचें कणीस 

इत्यादि संग्रह प्रसिद्ध करणारे विष्णु गणेश मिडे; सामाजिक विषमता 

आणि धर्मभोळेपणा यांचा खरपूस समाचार घेणाऱ्या प्रचारात्मक व 

सुटसुटीत गोष्टींचे “देवपूजा आणि इतर गोष्टी ', “ठिणग्या आणि टिकल्या” 
इत्यादि संग्रह प्रसिद्ध करणारे मा. कृ. शिंदे; धर्मभोळेपणा, धर्माविषयींच्या 

कोत्या कल्पना, आर्थिक विषमता, कायद्यांतील उणीवा, कर्मसिद्वांत 
इत्यादि गोष्टीमुळें गुन्हे कसे .होतांत याचें चित्रण करणाऱ्या प्रचारात्मक 

४. हृदयनिनाद (१९३५), ५. जलतरंग (१९३५). ६, प्रकाशकिरण (१९३१९). 
७, भीतीच्या छाया (१९४८), <. पूर्तता. ९. प्रतिबिंबे 
१०. भावकला (१९३६). ११. कायदी बदाम (१९४२). १२. कलमी आंबे, 
कावळी पफ.
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कथा लिहिणारे ह. रा, महाजनी, प्रमेयात्मक-ग्रचारात्मक पण भावपूर्ण 

नि घरगुती भाषाहीलीच्या गोष्टी लिहिणारे भा. वि. वरेरकर*; , आयुष्यां- 

तील आणीबाणीच्या, निकराच्या, क्षोभाच्या प्रसंगाचेच कलापूर्ण वर्णन 
करणारे र. गो. सरदेसाई?; व्यक्तीवर होणाऱ्या सामाजिक अन्यायांचीं- 

लपलेल्या खडकांची-जाणीव करून देणारे पु. ग. सहसरडुद्वे*; बोधपर 

गोष्टी लिहिणारे ग. रा. बाळ”; “जुना बाजार? कर्ते गे. खं. पवार; ध्येय- 

वाद-देशधीतीचा पुरस्कोर करणाऱ्या आटोपशीर गोष्टी लिहिणारे दा. न. 
शिखरे*; कल्पनारम्य व भावपूर्ण कथा लिहिणारे व्यं, शं, वकील"; सुख- 

दुःख कते उमाकांत ठोमरे यांनींहि लघुकथांच्या वाढीला मदत केली आहे 
असें म्हणतां येईल. जानपद कथा-कादंबरऱ्या या सद्राखालीं वि. स. 
सुखटणकर, लक्ष्मणराव सरदेसाई, श्री. म. माटे, ग, ल, ठोकळ, खुवीर 
सामंत इत्यादिकांचा मार्गच उल्लेख आल्यानें येथें केला नाहीं. गाडगीळ- 

गोखले-भावे इत्यादि मवलयुकथालेखकांच्या गोष्टींत मनोविश्छेषण, 

वास्तवता व ग्रांजळपणा जो आढळतो तो चांगला आहे. परंतु मनोविश्छेषण 

व वास्तवता यांचाहि अतिरेक झाल्यास, तितक्‍या अंशानें लघुकथा कमी 

प्रतीची बनते. लघुकर्थेंत मनोवि-छेषणाबरोबरच कांहींतरी कथानक, कांहीं- 

तरी आणीबाणीचा प्रसंग व रसवत्ता हीं असलींच पाहिजेत, गोखले व 

भावे यांच्या कथांतून मनोविश्छेषण, कथानक व स्वभावरेखन यांचा 
चांगला मेळ साधलेला असतो, हीच प्रथा चाळू राहिल्यास लघुकथेची 
लोकप्रियता टिकून राहील असें वाटतें, , 

१. गुन्हेगारांची कैफियत (१९४२). २, एकादशी. ३. स्वाति, चित्रा इत्यादि. 
४. लपलेले खडकः ५, जीवन चिरे. ६. क्रांतिकिरिणः ७. अश्रफुलें.



विनोद प 

मराठी साहिल्यांतील बिनोदविभागाची गंगोश्री म्हणून श्रीपाद कृष्ण 
कोल्हकर यांच्याकडे बोट दाखवावयास हरकत नाहीं. मराठी नाटकांना 
ज्याप्रमाणें अण्णासाहेब किलॉस्करांन प्रतिष्ठा मिळवून दिली, त्याप्रमाणें 

मराठींतील (विनोदाला श्रीपाद कृष्णांनीं प्रतिष्ठा मिळवून दिली. लघुकथा, 
छघुनिबंध, सुनीत, एकांकी नाटकें या वाड्ययप्रकाराग्रमाणेंच मराठींतील 

विनोद हाहि इंग्रजी व अमेरिकन वाळ्ययाच्या परिशीलनानें व अनुकरणाने 

तयार झाला असें म्हटलें पाहिजे, जुन्या मराठी साहित्यांत विनोद आहे 

तो फार थोडा आहे. अध्यात्मविद्या व हरिभक्ति यांना ज्या काळांत 
विलक्षण भाव होता, त्या काळांत विनोदासारख्या विषयाकडे कोणाचें लक्ष 
जाणार १ जुन्या संतांच्या साहित्यांत तुरळक विनोदस्थळें आहेत. एक. 

नाथांच्या भारुडांत अनेक भारुडे विनोदी आहेत. दुकायमबोबांचे कांहीं 
अभंग विनोदी आहेत. श्रीघराच्या* हरिविलासांत कांहीं ठिकाणी विनोद 

आहे. परंतु हीं स्थळें थोडींच, 1 , 

कोल्हेटकरांनीं आपले सुप्रसिद्ध “सुदाम्याचे पोहे?” विविधय़ान- 
विस्तारांतून रसिकांना मूठमूठ द्यायला सुरुवात करण्यापूर्वीची विनोदाची 

स्थिति येथेंच थोडक्यांत पाहणें ठीक होईल, हास्यरसाची किंवा विनोदाची 

तहान लोक त्याकाळीं इसापनीति, पंचतेच, हितोपदेश, वेताळ पंचविशी, 
सिंहासन बसतिशी, भोजराजा व कालिदास यांच्या गोष्टी, अकबर बादशहा 

व बिरबल प्रधान यांच्या गोष्टी, चित्रसेन व ठकसेन राजपुत्रांच्या गोष्टी 

१ सुदाम्याचे पाहे ऊर्फ अठरा थान्यांचे कडबेळें ऊर्फ साहित्यबत्तिशी.
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इत्यादि पुस्तकांच्या वाचनानें भागवीत. त्याकाळीं प्रसिद्ध झालेल्या व 

नास्यरूपानें पाहावयास सापडणाऱ्या मोर एलएल. बी. सारख्या प्रहसनानें . 

किंवा अनस्शाचा फार्स, ठेरपोट्याचा फार्स इत्यादि फासीनीं लोकांची थोडी- 

फार करमणूक होई. विष्णुशास्त्री चिपळूणकरांनीं “निब्रेघमाला* सुरू करतांच 

' त्यांत *विनोद व महदाख्यायिका? नांवाचें सदर सुरू केलें, यांत चुटके, 
सुभाषितें, मोठ्यांच्या गंमतीदार गोष्टी येत. हें सदर त्या काळीं फारच 

लोकप्रिय झालें व पुढे ख्तंत्र पुस्तक रूपानें त्याच्या दोन तीन आक्वत्त्याहि 
निघाल्या. हरिभाऊ आपसय्यांच्या *करमणूक * पत्रांतहि पु करमणुकीचे 

एक सदर सुरूं होऊन पुढे “करमणूकींतील करमणूक” या नांवानें ग्रंथ- 

रूपानें तें प्रसिद्ध झालें. ज्ञानमित्र व लोकमिच या पत्ांनींहि पुट आपल्या 

विनोदाचा सांठा “विनोद लहरी? व '*हास्यमंजूता” या नांवांनीं प्रसिद्ध 

केला. या सर्व प्रयत्नांत *बिनोद व महदाख्यायिका' व “करमणुकीतील 
करमणूक * या पुस्तकांनाच कांहींतरी मोळ आजहि देतां, येईल, बाकीची 
पुस्तकें अगदीं सामान्य दर्ज्याचीं होतीं. “मनोरंजक गोष्टी', *चमत्कारिक 
गोष्टी *, “मनोवेधक गोष्टी या नांवाच्या पुस्तकांचे अनेक भाग पुण्याच्या 

नारो अप्पाजी गोडबोले यांनीं इ. स. १८८० च्या सुमारास प्रकाशित केले 
होते. यांतहि भोज-कालिदासाच्या गोष्टी, जगमाच्या नकला, मानभावा- 

विषयीं नक्कल इत्यादि शब्दनिष्ठ, पोरंकट व उथळ विनोद असलेल्या 
गोष्टी खेरीज विशेष कांहीं नसे, थाच सुमारास रमणभाई महिपतराम 
यांच्या गुजराती *भद्रंभद्र * या पुस्तकाचें मराठींत भाषांतर झालें, संस्कृत- 

- शब्दांचें वेड असलेल्या मंडळींनीं साध्या व सोप्या इंग्रजी शब्दांबद्दल 
बोजड संस्कृत प्रतिशब्द योजिल्यानें कशी हास्यास्थदता निर्माण होते तें या 

पुस्तकांत दाखविलें आहे. सरब्हॅँटीस या स्पॅनीश ग्रंथकाराच्या डॉन * 
क्विग्झोट या पुस्तकाचे “ शामभड् आणि त्याचा शिष्य बये ” नांवाचें 
रूपांतर इ. स. १८९३ मर्ध्ये प्रसिद्ध झालें व तें कांहींकाळ चांगलेच 
लोकप्रिय ठरलें. * हिंदु पंच या पत्रानें “ तासभर मौज” या नांवाचें
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विनोदी चुटके व गोष्टी असलेलें पुस्तक इ. स, १८८५ मध्ये प्रसिद्ध केलें. 

तेंहि लोकांना आवडले, परंतु लोकांचें लक्ष जोरानें जर कोणीं आपल्याकडे 
वेधून घेतलें असेल तर तें श्रीपाद कृष्णांच्या विनोदी लेखांनींच होय यांत 
संशय नाहीं. ” 

विसाव्या शतकाच्या सुरुवातीपासून सुरू झालेल्या कोल्हटकरांच्या 

विनोदी लेखांनीं एक नवें व मोहक दालनच मराठी साहित्याच्या दरबारांत ' 
सुरूं केलें. कोल्हयकरांनीं जो कित्ता घाळून दिला तोच थोड्या फार फरकातें 
त्यांच्या शिष्य प्रश्चिष्यांनीं गेलीं पन्नास वर्षे झालीं शिरविला आहे. त्या 

वेळच्या इतर साहित्यग्रकारांप्रमाणच कोल्हटकरांचा विनोदहि सहेतुक बनून. 
सामाजिक व धार्मिक सुधारणा ह त्याचें लक्ष्य बनलें, आगरकर, हरिभाऊ 
आपटे ब केशवसुत यांनीं अवुक्रमे निबंध, कादंबरी व काव्य या बाबतींत 

लोकशिक्षणाची जी दृष्टि आपल्यासमोर ठेबिली, तीच दृष्टि कोल्हय्करांनीं 

देखील ठेविली, अनिष्ट खरूटींचें विध्वेसन, लोकभ्रमांचा निरास, धमभोळे- 
पणाचे उच्चाटन करण्याचें जै ध्येय त्यांनीं अंगिकारिलें, तेंच यांनीं देखील 
अंगिकारिलिं, याचसुळें शिमगा, गणेशचतुर्थी, श्रावणी, भविष्यकथनाचीं 

-साधनें, साधुसंत, पांडुतात्यांची निळी एकादशी सारखे विनोदी लेख 
लिहून सामाजिक व धार्मिक बाबतींत कोठें कोठें सुधारणा अवश्य आहे 

तें त्यांनीं दाखविलें. हे लेख लिहीत॑ असतांना सुदामा, बंडुनाना व पांडु- 
तात्या असे तीन मानसपुत्र तयार करून त्यांच्या मदतीनें विनोदी शरसंधान 

त्यांनीं अनेक प्रकारच्या व्यंगांवर केले आहे. बेडुनाना व पांडुतात्यांचा 
मूखपणा म्हणजे कांहीं आपला मूर्खपणा नाहीं, अशा समजुतीने वाचक 
कोल्हटकरांच्या बोचक विनोद सहन करीत ! मानसपुत्र तयार करण्याची 

ही पद्धत पुढें गडकऱ्यांनीं तिंबूनाना-बाळक्याच्या रूपानें व चिंतामणराव 
“* जोज्ञांनीं चिमणराव व गुंड्याभाऊंच्या ख्याने चाळू ठेवलेली दिसते. 

अतिक्षयोक्ति, कोटिबाजपणा, विसंगतिदशन, बहुश्ुतता, कल्पनाविलास 

हे कोल्हटकरांच्या विनोदाचे रमणीय विशेष म्हणून सांगतां येतील. विनोदाचे
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बहुतेक सर्व प्रकार त्यांच्या लेखांत असून, सामान्यपणे ह्यांच स्वरूप भार- 
दस्त असें आहे. सुशिक्षित बाचकांवाचून कोल्हय्करांचा विद्रध स्वरूपाचा 

विनोद कोणाला फारसा कळेल असें वाय्त नाहीं. कै. राजाराम रामकृष्ण 

भागवतांसारख्या त्या काळांतील कर्त्या सुघारकास व पंडितास त्यांनीं 

“ सुदाम्याचे पोहे” अर्पण केले, या गोष्टीवरूनहि त्यांच्या विनोदीलेखनाच 
हेतु व दरा समजतो. केवळ विनोदाकरितांहि कुलूप, चोरांचे संमेलन, 

हजामतीचीं नीतिमीमांसासारखे लेख त्यांनीं लिहिले हें खरें, तरीपण या 

लेखांतहि कांहींतरी व्याजोक्तीच्या साहाय्यानें सांगण्याचाच त्यांचा इरादा 

दिसतो. वाचकांना पोट घरघरून हंसायला प्रथम कोल्हटकरांनी शिकविले 

हें तर खरेच, परंतु त्याचबरोबर त्यांना विचार करायलाहि ट्यांनी लाविले. 

त्यांच्या बिनोदांत दोषच काढावयाचा तर तो कोटिबाजपणा व अतिशयोक्ति 

यांचा जो अनेक ठिकाणीं अतिरेक करण्यांत आला आहे ह्याचा होय, 
दुसरा दोष कांहीं ठिकाणीं त्यांनीं देवता व धार्मिक विधि यांचे जें विडेबन 
केलें आहे त्याचा सांगतां येईल. मूर्तिपूजक व श्रद्धाळू वाचकांचे गणेश 

चतुर्थी व श्रावणीसारखे लेख वाचून -मनोरंजन होण्याऐवजीं झाला तर . 

थोडाफार मनःक्षोभच होणे अधिक स्वाभाविक होय, 

राम गणेश गडकरी ऊर्फ बाळकराम यांच्या विनोदांत त्यांचे गुरु 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांच्या विनोदाचे बरेच विशेष आलेले दिसतात. 
सामाजिक व साहित्यविषयक सुधारणा विनोदाच्या साहाय्यानें कोल्हटकरांः 
प्रमाणेच गडकऱ्यांनीं देखील घडवून आणण्याचें ध्येय आपल्या समीर 
ठेविलेले स्पष्ट दिसतें. ठकीच्या लग्नविषयक लेखांत आपल्या लग्न जम- 
विण्याच्या पद्धतिविरुद्ध उपरोधमूलक सडकून टीका करण्यांत आलेली 

आहे. *“ कर्कींचा कारखाना * या लेखांत मारून सुटकून॒ कवि बनलेल्या 
कवड्यांना उद्देशून खरमरीत टीका आहे. “स्वयंपाक घरांतील गोष्टी ” 
सारखा एखाद दुसरा लेख केवळ बिनोदाकरितां लिहिलेला आढळला तरी 

सामान्यपणे सहेतुकता हा गडकऱ्यांचा विनोदाचा एक विशेष मानलाच
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पाहिजे, बहुश्रुतता हा विशेष जसा कोल्हय्करांचा होता, तसाच तो गड- 
कऱ्यांचा देखील असल्यानें त्यांच्या विनोदात अनेक पौराणिक, ऐतिहासिक 
किंवा साहित्यविषयक संदर्भ येतात. कल्पकता कोटीबाजपणा आणि 

अतिशयोक्ति हेहि युण त्यांच्या विनोदांत कोल्हय्करांच्या विनोदाप्रमा्णे 

आहेत, या कल्पकतेमुळेंच “एखाद्या लतेशीं पूर्णसहदश व्हायला ठकीच्या 

एका डोळ्यांत फुलहि आहे? असें ते, म्हणतात. तिंबूनानांनीं बाळकरामाला 
ठकी पत्करण्याचे सुचवितांच त्याचे हदय बंद होण्याची पाळी आली. तेव्हां 

नानांनीं चार साचे डॉक्टर, तीन देशी वैद्य, एक गुरांचा डॉक्टर, दोन 
वैदू , एक खाटीक व एक चांभार एवढ्यांची एक कमिटी बसविली 
इत्यादि वर्णनांत अतिशयोक्ति भरपूर आहे. कोल्हटकरांच्या बंडुनाना- 

पांडुतात्यांप्रमाणेच बाळकरामांनीं तिंबुनाना-बाळक्या-ठकी अशीं काल्पनिक 

: पत्रे तयार करून, त्यांच्याकरवीं विविध प्रकारचा बहारीचा विनोद 

साधला आहे. गडकऱ्यांच्या पांची नाटकांत भरपूर व विविध प्रकारचा 

विनोद आहे. इंदु, बिंदु, ठकी यांच्या कुरूपतेवर गडकऱ्यांनीं ज्या कोय्या 

केल्या आहेत, त्या कांहीं टीकाकारांना निष्ठरपणाच्या वायतात. ब्येंगावर ।' 
आधात करून सुघारणा घडवून आणणे, हाच जेथें विनोदाचा हेतु असतो 

व आहे, तेथें असल्या टीकेला फारसें महत्त्व देण्याची जरूरी नाहीं. 

काशीनाथ नारायण पटवर्धन ऊर्फ नाटकी यांचे “नायक्‍्याचे* 
*तारे” हें पुस्तक किती लोकप्रिय होतेंस, याची कल्पना त्याच्या आतांपर्यंत 

ज्या चार आवृत्या ग्रसिद्ध झाल्या आहेत त्यावरून येते, या पुस्तकांत 
' जुन्या प्रकारच्या-अललडु र र प्रकारच्या-नाटकांवर, रंगभूमीवर, सीन सीनरीवर, 

अभिनयावर व्याजोक्ति, उपरोध, अतिशयोक्ति इत्यादींच्या साहाय्यानें 
मोठी खमंग व रुचकर टीका करण्यांत आली आहे. रंगभूमींत आतां 
पुष्कळथ सुधारणा झाली असल्यानें, या पुस्तकांतील टीकेचे मर्म सध्यांच्या
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वाचकाला कळणे कठीण आहे. तरी पण किलॉस्करांच्या पूर्वीची रंगभूमि 

कशी होती, याची कल्पना या पुस्तकावरून चांगली येते. 

नारायण केशव वेहेरे-यांनीं इ. स. १९०९ ते १९१६ पर्यंत 
सामाजिक व्यंगांवर जे बिनोदी लेख मनोरंजन करमणूक आदि मासिकांत 

व पत्रांत लिहिले ते बोथटबाण या नांवानें त्यांनीं प्रकाशित केले, भिक्षुकी 

शाळा, घरगुती भाषाशिक्षक, बातमीदार, फॅशन इत्यादि विषयांवर आलेले 

, लेख शह्निष्ठ व सामान्य प्रतीच्या विनोदानें युक्त आहेत. 'ब्रोथट्बाण! या 
पुस्तकांतील विनोद कृत्रिम व ओढूण ताणून केल्यासारखा आहे. 

“ ताठ्यकला रुक्‍्कुठार” सांवाचें पुस्तक इ. स, १९०८ म्ये 
स. ना. ठोसर व ग. स. मराठे यांनीं भिळून लिहून प्रसिद्ध केलें, यांत 

श्री. कृ. कोल्हटकर यांच्या रु्मंजूष नाटकावर संभाषणात्मक विनोदी टीका 

असून ती मार्मिक व मनोरंजक आहे. ग, स. मराठे यांनीं आपलें 

“थालिपीठ? (१९२८) प्रसिद्ध करून त्यांत मुख्यतः विलायतचा प्रवास 
वर्णन केला आहे. याला प्रस्तावना “लॉर्ड ब्रोकनहेड? यांनीं लिहिली 
आहे! “थालिपीठां?तील विनोद बव्हंश्चीं शब्दनिष्ठ असून तो बोजढ आहे. 

कं. गोपाळ गंगाधर लिमये * यांनीं मराठींतील विनोदाला एक नवें, 

मोहक व अनुकरणीय असें रूप दिलें, कोल्हय्कर-गडकरी यांच्या विनोदांत 
आलेल्या अति-कोटिबाजपणा व कल्पकता यांनीं त्या विनोदाची स्वाभा- 
विकता कमी झाली आहे. वेहेरे-ठोसर-मराठे यांचा विनोद विद्त्ताप्रचुर 
कृत्रिम व उथळ स्वरूपाचा आहे. कॅ. लिमये यांनीं नित्याचे साचे व परि- 
चयाचे प्रसंग घेऊन त्यावर विनोद आधारतांच तो स्वाभाविक बनला. 
मुंबईतील पाण्याचें. दुरमिक्ष, बालगंधर्वाचें स्रियांना लागलेलें वेड, मुंबईतील 

प्रचंड गर्दीमुळें उत्पन्न होणाऱ्या अडचणी, आळशी व बेपर्वा गाडीवान 
यांसारखे साचे विषय घेऊन त्यांतून बह्मरीचा विनोद त्यांनीं निर्माण केला 

बाजार (१९३२), शकुचा भाऊ, हेलकावे इत्यादि.
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आहे. विनोदाला स्वाभाविकतेचें लेणें जसें त्यांनीं लेवविले, त्याचप्रमाणें 
त्यांतून स्वाभाविक अशा कथाहि ते तयार करू लागले, कोल्हटकर-गडकरी 

यांच्या विनोदी लेखांतूनहि मधून मधून कथानकाचा धागा आढळतो. 
ठकीच्या ल्ासारख्या लेखांत कथानक बरेंच तयार होतें. परंतु स्वतंत्र 

छोट्या छोट्या कथानकाच्या “पाण्याच्या बादलीचा विलक्षण खटला* 

सारख्या बिनोदी कथा कोल्हव्कर-गडकऱ्यांनीं लिहिलेल्या नाहींत. त्यांच्या 

विनोदाला निरबंघाचें-लेखाचें स्वरूप अधिक आहे. कॅ, लिमये यांनीं विनोदी 
कथांचें एक सुस्पष्ट असें दालनच निर्माण केलें, *विनोदसागर', *जुना 
बाजार”, या त्यांच्या पुस्तकांत अनेक सरस विनोदी कथा आल्या आहेत. 
लिमयांच्या विनोदांतहि कोटिबाजपणा व कल्पकता हे गुण आहेत. पण 

त्यांचा उपयोग इतक्या संयमानें त्यांनीं केला आहे. कीं, - त्यामुळें त्यांचा 
विनोद कृत्रिम न वाटतां साहजिक वाटावा. विनोदाच्या प्रकारांपैकीं स्वभा- 

वनिष्ठ व प्रसंगनिष्ठ विनोदच क॑ लिमग्रांनीं अधिक प्रमाणांत निर्माण केला 
आहे असें म्हणावयास हरकत नाहीं. कोल्हटकर-गडकरी यांच्या विनोदांत 
सामाजिक सुधारणा घडवून आणण्याचा जो प्रयत्न आहे, तसला प्रयत्न 
लिमयांनीं फारसा न करतां शुद्ध स्वरूपाचा, विनोदाकरितां विनोद, असा 

केल्यानें त्याच्या वाचनानें कोणाचेंहि मन दुखविले जाण्याचा संभव नाहीं, 

चिंतामणराव जोशी* यांनीं आपले मामा कॅ. लिमये यांनीं उघड- 
लेले विनोदी कथांचें दालन अधिक समृद्ध व सुशोभित केलें यांत शेका 

नाहीं. “रत्नाकर? मासिकांत जेव्हां त्यांचे चिमणराव व गुंड्यामाऊ अव- 

तीर्ण होऊन, स्वतःचे समाजाविषयीं अनुभव सांगू लागले तेव्हां लोकांना 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकरांच्या पांडुतात्या, व बंडूनाना यांची तसेंच गड- 

कऱयांच्या बाळकराम व तिंबूनाना यांची आठवण झाली, असें असलें 

तरी चिंतामणरावांच्या विनोदाचे स्वरूप कोल्हटकर-गडकऱ्यांच्या विनोदा हून 

२ कथासंग्रह--चिमणरावार्ये चऱ्हाट, आणखी चिमणराव, एरंडाचे गुऱ्हाळ, 
वा[यफळांचा मळा, स्टेशनमास्तर, ल॑कावैभव, युंड्याभाऊ, नरव भारूड इत्यादि.
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बरेच भिन्न आहे. कल्पकता-कोटिबाजपणा हे कोल्हट्कर--गडकऱ्यांचे विशोष 
होत. वास्तवता हा चिंतामणरावांच्या विनोदाचा प्राण आहे. समाजांत 

आढळणाऱ्या अनेक विरोधी, उपरोधिक, दोषपूर्ण घटनांचे यथातथ्य 
चित्रण त्यांच्या विनोदी कथांतून आदळते. डॉक्टर, वकील, शिक्षणशास्त्रजञ, 

' मानसशास्त्र, इतिहाससंशोधक, संस्थानिक, विमाए्‌जेट, लग्न जुळविणारे, 

रेल्वेचे नोकर, मश्‍्गुती नोकर इत्यादि समाजांतील सर्व व्यक्तींचीं चित्रे 
त्यांच्या कथांत आल्यानें त्या चांगल्याच संपन्न व विविध बनल्या आहेत. 

समाजांतील अनेक सोंगादोंगांचा समाचार त्यांनीं आपल्या विनोदी कथांच्या 

द्वारें घेतला आहे. असें करलांना त्यांनीं मार्मिकपणा दाखविला असला, 
तरी कोठेंहि मर्मभेदकपणा दाखविलेला नाहीं. चिमणराव स्टेट गेस्ट; . 
स्टेशानस्टाफची मेजवानी, युंड्याभाऊंचें दुखणे, घरगुती नोकरांचा 

प्र श्र, स्पष्ट वक्तेपणाचे प्रयोग इत्यादि त्यांच्या कथा वाचल्या असतांना 

झुद्ध व सात्विक अशा प्रसंगनिष्टठ व स्वभावनिष्ठ विनोदाचीं उदाहरणे 
.जागोजागीं आढळतील. मनुष्य स्वभाव व मानवी जीवन यांच्या वास्तब- 

तापूर्ण चित्रणावर आधारलेल्या त्यांच्या विनोदी कथा म्हणजे मराठी वाड्य़ः 
याचें एक बहुमोल भूषण होय, 

ता. थों. ताम्हनकर यांनीं *दाजी”च्या विनोदी कथा लिहून 
मराठी साहित्यांत मोठीच भर यकळी आहे. प्रामाणिक, सत्यप्रिय, लोक 
सेवक, रूढिविध्वंसक दाजीच्या कथा म्हणजे-तें एक मराठी वाळ्याचे भूषण 
आहे. दाजीचें वागणे, बोलणे, बसण चाकारीबाहेरचे असल्यानें स्वभाव- 
निष्ठ विनोदाबरोबरच प्रसंगनिष्ठ विनोदहि जागोजागी तयार होतो. दाजीची 
एक एक कथाहि स्वतंत्रपणे वाचनीय आहे. परंतु सर्व कथांतून त्याचे जें 
चरित्र तयार होतें तें विशेष मनोहर असें आहे. ताम्हनकर यांच्या “निवाडे” 
या पुस्तकांत एकंदर बास गोष्टी असून त्या सर्व यमधर्मासमोर केलेल्या 
निवेदनाच्या रूपानें आहेत, समाजांत व्यक्तींच्या हातून कळत किंवा न- 

कळत जे सामाजिक अपराध होतात, त्यांचा जचाच त्यांना यमधर्मासमोर
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द्यावा लागतो असें या निवाडःयांत दाखविले आहे. या कथांत सुक्ष्म 

“विनोद व उपरोध जागोजारीं भरला आहे. “दाजी* प्रमाणेच “तात्या * हें 

पात्र चिर्माण करून ताम्हनकरांनीं त्यांच्याहि अनेक कथा लिहिल्या आहेतं. : 

मात्र “तात्या? हें पात्र दाजीपेक्षां सर्वस्वी भिन्न आहे. तात्या हा नरराक्षस 

असून आपल्या आत्तस्वकीयांना छळणे हा त्याचा स्वभावधर्म आहे. 

“दाजी * हा अकारण स्नेहाचा नसुना मानळां तर “तात्या? हा अकारण 

द्वेषाचा नमुना मानतां येईल. त्यांच्या “मामा” या पुस्तकांत गांवमामा 

बनलेल्या एका शाळामास्तरचे मजेशीर अनुभव .दिले आहेत. 

प्रल्हाद केशव अत्रे यांच्या “ब्रँडीची बाटली.?, *सुत्त्यांत नारद”, 
* जांबुवंत दंतमंजन, आम्ही सात जण आणि ती, “मास्तर आणि पोलीस' 
इत्यादि कथांत विनोद आणि भावना यांचें मनोहर. मिश्रण पाहावयास 

सापडतें. हास्य आणि करुणरस हातांत हात घाळून . “ब्रँडीची बाय्ली” या 

कर्थेत वावरतांना आढळतात, भोळेपणा-साथेपणा अज्ञान-नि ष्पापवत्ति 

यांमुळें त्रिंबकराव कारकुनांवर आलेल्या अनेक प्रसंगांत विनोद जसा भरपूर 

आहे, तसाच आणि त्या विनोदामा्गे करुणरसहि आहे. “पाठीवरचे बळ* 

या कर्येंत भावोत्कय्ता व उपरोध हीं दोन्ही आहेत. शब्दनिष्ठ, कल्पनानिष्ट 

विनोदांतूनहि त्रिंबकराव, बगाराम, पुणेरी टांगेवाल्यासारखीं चांगलीं स्वंभाव- 

. चि्रेंहि अव्यांनीं निर्माण केलीं आहेत. “साखरपुडा? या संग्रहाच्या 

दुसऱ्या भागांत *लहानांच्या मोठ्यांसाठीं गोष्टी * ज्या आल्या आहेत त्यांत 

उपरोध-व्याजोक्ति इत्यादि साधनांनीं शिक्षणशास्त्र व मानसशास्त्र यांच्यांतील 

कांहीं मूलभूत सिद्धांत व्यक्त केले आहेत, “समुद्राची देणगी * या कर्थेंतील 
रुबेनसाहेचाचें स्वभावचित्र जितकें कारुण्यमय तितकेच अविस्मरणीय 

आहे. हास्यकथा या भावकथाहि कशा होऊ शकतात याचीं उदाहरण 

पाहावयाचीं असल्यास अन्यांच्या कांहीं कथांकडे निःसंशय बोट दाखवितां 
येईल, कोल्हटकर-गडकर्‍्यांप्रमाणे आत्रेय विनोदहि कोटिबाजपणा व कल्पकता 
यांवर बराचसा आधारलेला आहे, अन्यांच्या विनोदापैकीं बराचसा भाग



२७२ ” मराठी साहित्याची रूपरेषा 

त्यांच्या नाटकांत व झेंडूची फुले नामक विडंबनगीतसंग्रहांत असून तो 

अत्यंत खुमासदार आहे. ” 

शामराव ओक यांच्या विनोदीकथांतून व लेखांतून कधीं प्रसंगांवर । 
तर कधीं व्यक्तींवर भर देण्यांत आलेला असतो. *सुफ्लीस आपक? मर्ध्ये 

आपल्या कुरूपतेची जाणीव नीट नसलेल्या प्रेमवेड्याची कथा आहे. तर 

“माफक मुद्याफीं!त रामराव जोगांच्या बावळवपणाचे प्रदर्शन आहे, 

समाजांतील अनेक दोष विनोदी पद्धतीनें उघड करून समाजाच्या डोळ्यांत 

चांगलेच अंजन लेखकाने घातलें आहे. प्रसंगनिष्ठ, स्वभावनिष्ठ, व शब्द- 

निष्ठ अशा विनोदाचीं रमणीय उदाहरणे शामराव ओक यांच्या कथांतून 
आढळतात. ग. स, मराठ्यांच्या बिनोदाप्रमाण ओकांचा विनोद बौद्धिक 
किंवा विद्वत्ताप्रचुर व कांहींसा कृत्रिम वाटतो, 

बाळकृष्ण वामन फाटक* यांनीं आपल्या विनोदी कथांकरितां * 

मुंबई हे क्षेत्र पसंत केलेले दिसतें, मुंबईतल्या चाळी, त्या चाळींतल्या 
मौजा, सुंबईतील विविंध नागरिक, मुंबईतील “रामा? गडी, सळूनवाले, 
व्हिक्टोरियावाले इत्यादि संबंधीं त्यांच्या कथा असतात, लघुकथांत आढळ- 

णारें एकजिनसी कथानक, वेचक पात्रें या गोष्टी अर्थांतूच ह्यांच्या 
विनोदी कथांत अपेक्षिणे चुकीचे होईल. सुटेसुटे प्रसंग व कांहीं व्यक्ति 

यांच्यावर आधारलेला त्यांचा विनोद खुसखुशीत, वास्तवतापूर्ण व सात्विक 
असतो. “अण्णा * नांवाच्या कथासंग्रहांत त्यांनीं *अण्णा? नांवाच्या विशिष्ट 

कारकुनाबरोबरच सामान्य कारकून वर्गांच्या विनोदी व वास्तवतापूर्ण कथा 
सांगितल्या आहेत. 

ह वि मा. दी. पटव्न यांनीं कॅ. लिमये, चिंतामणराव जोशी , 
यांच्याचप्रमा्णे निर्भेळ व.निहेंतुक हास्यकथा लिहिल्या आहेत, साहित्य 

गुदाम (१९२९-३१) या पुस्तकांत त्यांनीं प्रथम आपले सुपारीबाज-पत्त- 

वनांत, गळोल इत्यादि. २. चाळींतील चाळे; सुंबईचे मानकरी; अण्णा इ- "
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बाज-सीनेमाकीयक-जल्सेंबाज इत्यादि विनोदी लेख प्रसिद्ध केले. हे विनोदी 
निबंधांसारखे आहेत. मात्र यांत वाचकांत सुधारणा घडवून आणण्याचा 

लेखकाचा हेत नसून, त्याचें ममोरंजन करण्याचा आहे. पटवर्धनांना 
विनोदी लेग्वक या नात्यानें खरा लोकिक “जीते रहो जीवा” (१९३९) 
या विनोदीकथांच्या संग्रहानें मिळवून दिला. यांतील नायक . “राहू” हा 
अजागळ, व्यवहारशून्य असून, त्याचा नोकर जीवा हा हुद्यार व मार्मिक 

आहे. जीवाच्या कल्पकतेने टाटू वरील अनेक संकटें दूर होतात. पी, जी. 
बुडहाऊस या सुपसिद्ध इंग्रज विनोदीलेखकाच्या “जीव्झ्”* या पाच्ाचा 

तोंडवळा आणि “जीवाचा” तोंडवळा सारखा असला, तरी ते भिन्न वं 

स्वतंत्र आहेत. “जीवाची मुमकी ” (१९४०) यांतहि जीवा टाटू यांच्या 
हास्यकध्रा आल्या आहेत. “हास्यकळ्या ” व “किती हंसाल” यांतील 

हास्यकथा मुलांना उद्देशून लिहिलेल्या आहेत. पय्वर्धनांचा विनोद प्रसंग 
व व्यक्ति यांवर मुख्यतः आधारलेला असून, वाचकाचे सात्विक मनोरंजन 

' करणे हे त्याचें ध्येय दिसतें, त्यांच्या विनोदीकथांतील कथानक आकर्षक 

असतें व संवाद खुसखुशीत असतात, कल्पकतेचें सुंदर लेण लेखकाजवळ 

असल्याशिवाय इतक्या वरच्या दर्जाच्या व व्रिविध हास्यकथा निर्माण 

होणे अशक्य आहे. बुडहाऊसग्रमाणे पदवर्धेनांच्या हास्यकथांतहि गभर 

टक्के कथा व शंभर टक्के हास्यविनोद सांपडतो, असें म्हणावयास हरकत 

'नाहीं. दीडशहाणे (१९४६) यांतील निरनिराळे दीडशहाणे वाचकांचे 
खात्रीने मनोरंजन करू शकतील असे आहेत. ऱ 

डॉ. अ. वा. वर्टी ग्रांचे नांब आतां वाचकांच्या चांगल्याच 
परिचयांचें व आवडीचें झालें आहे. विनोद हा त्यांच्या प्रतिभेचा अंगभूत 
गुण असून, त्यांच्या कथांत स्वभावतिष्ठ व प्रसंगनिष्ठ विनोदाचीं स्थळें 

सर्वत्र आढळतात. *सहा मास्तर आणि एक मास्तरीण', “अरसिक बायको* 
*मुमताज', “वधू पाहिजे? इत्यादि त्यांच्या विनोदी कथा ब्हारीच्या 

२. कथासंग्रह :-मुमताज आणि इतर गोष्टी, दंतकथा इ. 
१८ ”
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आहेत, पुरुषप्रधान समाजांत खत्री आणि पुरुष यांच्यांत शुद्ध आणि 

अविकारी मै्री असणे कां अशक्य झालेलें आहे, याचें अत्यंत प्रभावी 

विश्ठेषण “सहा मास्तर आणि एक मास्तरीण? या कथेत लेखकाने केलें, 
आहे, डॉ वर्टी. यांची भाषादीली व वर्णनपद्धति अतिशय मार्मिक असून 
त्यांचे अवलोकनहि फार सूक्ष्म आहे, 

भा. रा. भागवत-शहरांतल्या अडचणी-अडथळे-संकटें विनोदी 
पद्धतीनें सांगणारे फाटकांसारखे दुसरे विनोदी लेखक म्हणजे भागवद हे 

होत. “ वैतागवनांतील वाफारे ”? (१९३९) या पुस्तकांत त्यांन मुंबईतल्या 
रहिवाद्योला अतुभवाव्या लागणाऱ्या गमती सांगितल्या आहेत. अति 

. श्योक्ति, उपरोध, व्याजोक्ति, विनोदी प्रसंग यांच्या साहाय्यानें. हास्यरस ते 
तयार करितात. माझा विक्रम (१९४६) या हास्यकथांच्या संग्रहांत त्यांनीं 

चक्रमपुरांतील विसू रोडे-दाला लढे -किसन व घारूअण्णा यांच्या अनेकविध 3 

गमती सांगितल्या आहेत, याहि पुस्तकांत आलेला विनोद प्रसंग व व्यक्ति डं 

यांवर आधारलेला आहे. 

वृत्तपत्रीय विनोदाच्या क्षेत्रांत दत्त बांदेकर यांचें नांव प्रामुख्याने 

झळकत असतांना आढळतें. चित्रा-नवयुग इत्यादि साप्ताहिकांत ह्यांनी 
राजकीय-सामाजिक-धार्मिक दंभाचा जो स्फोट केल्या आहे तो केवळ 

अपूर्ण आहे. कल्पकता, खेळकरपणा, बोचकपणा या युणांमुळें बांदेकरांचे 

लेख वैशिष्ट्यपूर्ण बनले आहेत. सभोंबतालच्या परिस्थितीवर ते मार्मिक 
ब 'मर्मभेदक टीका करितात, पण त्या टीकेच्या माग आपणाला सहानुभूतीने 

ओतप्रोत भरलेली व्यक्ति स्पष्ट दिसते, “अतिप्रसंग” संग्रहांतील वेद्येची 

कैफियत मार्मिक व विदारक झाली आहे. समाजाच्या भंपकपणावर त्यांनीं 
केलेली टीका समर्थनीय नाहीं असें कोण म्हणेल! त्यांच्या “सख्या हरी? » 
या चित्रा व नवयुगांत चाळू असलेल्या लेखमालेंतील विनोद त्याच्या*. 

ताजेपणामुळें केवळ बहमरीचा बायत असे, “सख्याहरी”ने खेळाडू सुंड 
बनण्याचा जो धडा समाजाला दिला आहे तो चिंत्य आहे. अच्युतराव
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कोल्हटकरांच्या “संदेश” मधील “ वत्सलावहिनींचीं पर्वे ” या सदराइतकेंच 

“सख्याहरी” हेंहि सदर अत्यंत लोकप्रिय बनलें होतेंओ, असें म्हणावयास 

हरकत नाहीं. खुमासदार मार्मिक उपरोधपूर्ण वृत्तपत्रीय विनोद निर्माण 

करणारे दुसरे लेखक प्र. श्री. कोल्हटकर हे हत. “आकाशवाणी” व “मोड 

आणि खुर्दा! हीं त्यांची पुस्तकें अत्यंत वाचनीय आहेत. 

सुप्रसिद्ध लघुकथालेखक य॒क्शवंत गोपाळ जोशी यांच्या “साहित्यिकांची 
सफर”? (१९४१) या पस्तकानें मराठी विनोदी “ वाढ्मययांत चांगली भर 

घ्रातली आहे, खरोखरीची प्रतिभा जवळ नसतांना सवंग लोकप्रियता 

मिळविण्याच्या नादीं जे साहित्यिक लागतात, त्यांच्या हातून कोणत्या 
हास्यास्पद लील्य घडतात त्याचें उपरोधपूर्ण चित्र यांत आलें आहे. 

मो. गो. सोमण यांच्या “कलिञजविहार' (१९३२) मर्थ्ये कॉलेजांत 
जाणाऱ्या तरुण-तरुणींविषयीं तसेच प्राध्यापकांविषयीं विनोदी लेख आले 

आहेत. * खेड्यांतील स्वभावचिर्रे १ (१९३५) यांत खेडेगांवांतील लोकांचीं 
मजेशीर वर्णनं आहेत. “मासलेवाईक चेहेरे * (१९३९) या संग्रहांतील 

लेख विनोदीच पण संकीण स्वरूपाचे आहेत. सोमणांचा विनोद कोटिबाज- 

पणा[-कल्पकता-प्रतिभा इत्यादि रुणविशेषांनीं नटलेला नसला, तरी तो 

साधा-स्वाभाविक व सर्वांना कळेल असा आहे. गो. ल. आपटे यांच्या 

विचित्र वाय्मारी या पुस्तकांत आलेल्या विनोदीकथा प्रसंगनिष्ठ, सुटसुटीत 
ब स्वाभाविक श्ाहेत, वा. वि. जोशी यांनीं रेशमी, चिमटे, नरम गरम ब 
म्हातारपणच्या उलाढाली अशीं तीन हास्यरसात्मक पुस्तकें लिहिलीं आहेत. 

डइशांचा विनोद सहेतुक व कांहींसा बोचक असला तरी समाजाचें त्यांनीं 
रंगविलेलें चित्र वास्तवतापूर्ण आहे. यांत शंका नाहीं. आपल्या विनोदी 

“ लेखांत व कथांत त्यांनीं अनेक संस्थांची व व्यक्तींची टिंगल केलेली आद- 
' ळळी, तरी त्यांना ल्या त्या संस्थांविषयीं वा व्यक्तींविषयीं तियकारा नाहीं, . 

समाजाचें हंसत खेळत दोषदिद्रन करून त्याची सुधारणा करण्याचा 

त्यांचा बाणा अभिनंदनीय नाहीं असें कोण म्हणेल! मोरेश्वर वासुदेव



२७६ मराठी साहित्याची रूपरेषा 

जोशी यांच्या पुढारी कीं पेंढारी या पुस्तकांत विनोदी कथा व विनोदी लख 

यांच्या रूपानें अनेक सामाजिक दंभावर उपरोधपूर्ण पण आवल्हादकारक 

टीका करण्यांत आली आहे. 'हबापालट'सारखे यांतील कांहीं लेख केवळ / 

विनोदी आहेत, बगूनानांचें आत्मचरित्र (१९२६) यांत बगूनानांना 
आलेले विचित्र व मजेशीर अनुभव देण्यांत आले आहेत. वि. वा. जोशी 

' यांच्या “विनोदी कळ्या १ सुटसुटीत व मनोरंजंक आहेत. हरि विनायक 

व चळेजाव या बिंनोदी पुस्तकांचे लेखक हरि विनायक वाडेकर यांचा 

विनोद कल्पकतापूण, खोडकर पण बहारीचा आहे. द. वि. युसे यांनीं 
पुराण पुरुषांच्या अडचणी या पुस्तकांत श्रीराम, श्रीकृष्ण, नारद, भीम, 

धर्मराज, रावण इत्यादि पौराणिक व पूज्य व्यक्ति पुनः भूतलावर आल्यावर 
त्यांना कोणकोणत्या अडचणी नडल्या त्याचें मनोहर चित्र रंगविले आहे. 

त्रय, गे. घारपुरे यांच्या *नायक कंपनींत * नाटक कंपनी काढून पांडोबाची , 
कशी फजीती झाली तें दाखविलें आहे. “गाळींव रत्ने” यांतील अनंत 

अंतरकर यांचा विनोद खोडकर पण खेळकर स्वरूपाचा आहे. शंकर 
शांताराम मोरे यांनीं “बजरंगा*च्या काल्पनिक चरित्राच्या रूपाने खेडे- 

गांबांतील परिस्थितीचे ब लोकांचे मोठें मनोरंजक चित्र काढलें आहे. * 

बजरंग? पुस्तकांतील विनोद बास्तवतापरूर्ण व स्वाभाविक असा आहे. 

सी. ल. देवधर यांच्या गालगुच्चे या संग्रहांतील नास्यछटा नाट्यपूर्ण, 
उपरोधपूर्ण व स्साळ आहेत. होनप व कानडे य़ा भित्रद्र्‍यांनीं लिहिलेला 
“ ब्रेन-टॉनिक ” हा विनोदी कथांचा संग्रह वाचकांची सात्विक करमणूक 

निःसंशय करील असा आहे. 

” ड्‌ 

१५. »



१० 

निबंधकार -प्रबंधकार : 

चिपळूणकर, आगरकर, लो. टिळकादि कांहीं निबंधकारांचा 
विचार मार्गच आपण केला आहे. उरलेल्या निबंधकार-प्रबंधकारांपैकीं कांहीं 
परमुखांचा येथें उल्लेख करावयाचा. आहे. निबंध आणि प्रबंध गेल्या पन्नास 8 
वर्षात, अनेक विषयांवर ब अनेक लेखकांकडून लिहिले गेले, त्या सर्वांचा 
येथं विचार करणें अशक्य, आहे. ललित साहित्याच्या कसोटीला उतरणाऱ्या 
निबंधकारांचाच येथें निर्देश करणें उचित होईल, विज्ञान, -स्थापत्य, शिल्प, 
इतिहास, व्याकरणादि विषयांवर तयार झालेल्या ग्रंथांचा विचार करणें 
पस्तेत ग्रंथाच्या कक्षेबाहेरचें होईल तथापि विचार किंवा भाषा यांचें 

सौंदर्य ज्या छलितेतर निबंधकारांत आढळतें. अशांचाहि येथें नामोछेख 
केला आहे. -_ 1 

मराठी साहित्याच्या समीक्षकांत विनायक लक्ष्ष्ण भावे यांचा 
पासुख्यानें उल्लेख केला पाहिजे. जुनीं हस्तलिक्ितें वाचून प्राचीन गद्य व 
पद्य लेखकांच्या कायचें समालोचन त्यांनीं आपल्या “महाराष्ट्‌ सारखत' ? 
(इ. स. १९१९) या ग्रंथांत जें केलें आहे तें मोलाचें आहे. या ग्रंथांत 
अनेक ठिकाणीं ग्रंथविषयाशीं समरस होऊन भाव्यांनीं सुंदर शेलीनें युक्त 
असा मजकूर लिहिला आहे. ग्रंथाचा उपसंहार तर केवळ बहारीचा आहे. . 

' दत्तो वामन पोतदार यांचा “मराठी गद्याचा इंग्रजी अवतार? (१९२२) 

* हा ग्रंथ मौलिक आहे. इ, स, १८१० ते १८७४ पर्यंतच्या काळांत तयार 
झालेल्या साहित्याचा यांत साधार आढावा घेण्यांत आला आहे, या काळां- 

१९५१ मर्ध्ये प्रसिद्ध केली.
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तील वाडय़य ब्रालोपयोगी-शालोपयोगी-तेजोहीन कां, याचें विवेचन ग्रंथांत 

, चांगलें व डौलदार शैलींत करण्यांत आलें आहे. रा. भि. जोशी यांनीं , 

आपल्या मराठी भाषेची घटना (१९२३) या ग्रंथांत मराठी भाषेच्या 

इतिहासाबरोबरच मराठी साहित्याचाहि त्रोटक इतिहास दिला आहे. भिडे . 

यांच्या “मराठी भाषेचा व वाढ्मययाचा इतिहास (१९३३) या पुस्तकांत 

महानुभाव अखेर पर्यंतच्या काळांतील भाषा व साहित्याचा विचार आला 

आहे. *तठुकारामब्रोवा* हा त्यांचा निर्बंघहि सरस आहे. महानुभावीय 

साहित्याचा परामर्ष यशवंत खुशाल देशपांडे यांच्या “महानुभावीय मराठी 

बाळ्यय' ( ९२५) या ग्रंथांत चांगल्या प्रकारें घेण्यांत आला आहे. 

डॉ. वि. भि. कोलते यांच्या “महानुभाव तत्त्वज्ञान ” (१९४५) या ग्रंथांत 

महानुभावांच्या तत्त्वज्ञानाचा साधार व सोपपत्िक : विचार आला आहे. 

नरेंद्रकृत रुक्मिणीखयंवर, उद्भवगीता, भास्करभट्ट बोरीकर, श्री, गोविंद 

प्रभुचरित्र इत्यादि ग्रंथ उत्तमप्रकारे संपादन करून कोलत्यांनीं महानु- 
भावीय साहित्याशीं लोकांना चांगलाच परिचय करून दिला आहे. ल. रा. 

पांगारकर यांच्या 'त्िखंडात्मक_ मराठी वाढ्ययाचा मागेच (डत्तराधीत 

पू, ४६-४७) उल्लेख आला असला तथापि येथ त्याचें स्मरण करणे प्रसंठुत 

ठरेल. इंदूरच्या वि. सी. सरखटे यांनीं “मराठी साहित्यसमाछोचन ” 

(१९३७) नांवाचा ग्रंथ लिहून त्यांत इ, स, १८१८ ते १९३४ पर्यंतच्या 

अवाचीन मराठी साहित्याचे चांगलें विवेचन केलें आहे, नाटक-काव्य- 
काढंबरी-कथा इत्यादि वाळाय निर्माण करणाऱ्या लेखकांचा यांत चिकित्सक- 

पणे बिचार करण्यांत आळा आहे. “अर्वाचीन मराठी साहित्य” (१९३५) 
या वि. पां. नेने यांनीं संपादन केलेल्या ग्रंथांत अनेक लेखकांचे मराठी : 

वाढ्मयाच्या विविध शाखांवरील निबंध आले आहेत, आपापल्या परीने हे. 

निबंध टीक असले, तरी त्यांत एकसूत्रीपणा दिसत नाहीं, सरदार यांचा 

“ अवाचीन मराठी गद्याची पूर्वपीठिका” (१९३७) हा ग्रंथ साधनऱग्रंथ 

म्हणून अभ्यसनीय आहे. याच ग्रंथकाराचीं उपेक्षित मानकरी व संत-
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वाड्ययाची फलश्ृति हीं दोन पुस्तकेंहि साहित्याच्या इतिहासाच्या दृष्टीनें 
उपयोगी आहेत. दंडवते यांचें “महाराष्ट नाय्यकला व नाय्यवाड्यय” 

(१९३१) हें पुस्तक त्रोटक असलें तरी त्यांत रसिकता चांगली व्यक्त 
झाली आहे. धुळें येथ भरलेल्या २८ व्या साहित्य संमेलनानिमित्त 

इ, स. १९१४ ते १९४४ पर्यंतच्या मराठी साहित्याचें समालोचन 

' निरनिराळ्या लेखकांकडून संमेलनानें नेमलेल्या संपादक मंडळाने जें करविलें 
तें “मराठी साहित्य?” (१९४५) या नांवानें प्रसिद्ध करण्यांत आलें 

आहे. गं. दे. खानोलकर यांचीं अर्वांचीन मराठी साहित्यसेवक भाग 

१-२ व माघवज्यूलियन हीं पुस्तकें उपयुक्त : आहेत, चिं. नी. 
जोशी यांनीं मराठवाड्यांतील “अर्वाचीन मराठी वबाड्यया”चा 

आढावा घेतला असून, त्यांत इ.स, १८३८ ते १९३८ पर्यंतच्या काळांत . 

तयार झालेल्या साहित्याचा विचार आला आहे. “श्रीघर चरित्र व काव्य 

विवेचन” हाहि त्यांचा ग्रंथ माहितीनें भरपूर आहे. अलीकडे द. ल. 

मांजरेकर व गं. भा. निरंतर यांनीं इ. स, १८७४ पर्यंतच्या मराठी 

साहित्याचे धांवतें समालोचन करणारीं पुस्तकें जीं प्रसिद्ध केलीं आहेत, 
तींहि उल्लेखनीय आहेत. ना. ग. नांदापूरकर यांनीं कहाणीच्या भार्षेत 

मराठी साहिल्याची “मराठीची कहाणी” नांवानें जी ख्परेषा दिली आहे ती 

काव्यपूर्ण व आकर्षक आहे. 
साहित्याचा साहित्य म्हणून किंवा तंत्र म्हणून विचार करणारे 

कांहीं ग्रंथकार आहेत. केळकरांनीं बडोदें येथें इ. स. १९२१ मर्ध्ये भर- 

लेल्या दहाव्या मराठी साहित्य संमेलन प्रसंगीं साहित्यवाचनानें निर्माण 

होणाऱ्या सविकल्प समाधीची जी अभिनव कल्पना प्रगट केली तिचा उल्लेख 

येथें करतां येईल. केळकरांनीं पुढें “सुभाषित आणि .विनोद? (१९०८) 

हा ग्रंथ लिहून आणि त्याचाच अधिक विस्तार केलेला “* हास्यविनोद- 

मीमांसा” (१९३७) हा ग्रंथ प्रसिद्ध करून, विनोद या वाड्ययप्रकाराचें 

साधार, सुंदर व मार्मिक विवेचन केलें, हरिभाऊ आपटे यांचा “विदग्ध _
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बाड्यय? (१९११) हा निबंध आकाराने फारसा मोठा नसला तरी सुणानें 

मोठा आहे. वा. गो. आपटे यांनीं हडसन यांच्या “ अन इंश्रेडक्शन 

दु दि स्टडी ऑफ. लिटरेचर” च्या धर्तीवर मराठींत “लेखनकला व लेखन 

व्यवसाय” (१९२६) नांवाचें पुस्तक तयार करून, त्यांत वाड्ययाच्या विविध : 

शाखांचे. विद्याथ्योच्या दृष्टीने चांगलें विवेचन केलें आहे. 

3 वाड्ययविषयक निब्रंधकारांत ग. त्य, माडखोलकर यांची ' 

प्रामुख्यानें गणना होईल. केशवसुत, गोविंदाग्रजादि आधुनिक कवींच्या 

काव्याचा पराम्ष घेणारे त्यांचें “आधुनिक कविपंचक (१९२१) हें पुस्तक 

प्रसिद्ध होतांच स्वतंत्र ब्रृत्तीचा एक चांगला टीकाकार उदयास आला असें 

वाचकांनीं ठरविलें. त्यानंतर त्यांनीं विष्णुद्याखी चिपळूणकरांवर बराच मोठा 

निब्रेध लिहून शास्त्रीबोवांच्या का्याचें मूल्यमापन केलें, माडखोलकरांच्या 

निर्बंघांत रसिकता राष्ट्रीयवृत्ति व वास्तवतावाद यांचें सुंदर मिश्रण झालेलें 

आदळतें, त्यांची भाषाहि प्रौट पण सुब्योय व रमणीय असल्यानें त्यांचे ग्रंथ 

बाचनीय बनले आहेत, विलापिका, वाड्ययविलास, स्वैरविचार, माझे 

आवडते लेखक, परामर्ष, जीवनसाहित्य, संभावना, माझे आवडते कवि, 
इत्यादि त्यांच्या अनेक ग्रंथांत त्यांनीं साहित्याच्या अंगोपागांची जशी चर्चा 
केली आहे, त्याचप्रमाणें अनेक साहित्यिकांच्या छलितकृतींचाहि परामर्ष 
घेतला आहे, जीवन म्हणजेच कला, या विचाराचे ते असल्यानें कलेकरितां 

कला हें मत त्यांना कधींच ग्राह्य झालेले नाहीं, काव्याकडे ते विद्रळनांच्या 

विनोदनाचे साधन म्हणून न पाहतां उद्दोधनाचें साधन म्हणून पाहतात. 

प्रसिद्ध कादंबरीकार ना. सी. फडके यांनींहि साहित्यविषयक व. इतर 
अनेक ग्रंथ लिहिले आहेत. टालित्यपूरण भाषाहीली ब विचारांचा समतोल- 

द नाळ वायची सहि स की टा ह ल्मलित्यपू णारा श्रतिभासाधन' हा 
म्रंथ अतिशय ळोकप्रिय असून, आतांपर्यंत त्याच्या चार पांच आचव्चत्त्या 

निघाल्या आहेत, वाळ्ायविहार, मानसमंदिर, माझ्या साहित्यांतील कांहीं



जोग रश 

स्मृति, खाडिलकरांच्या नास्यकृति, साहित्य आणि संसार, लघुकथालेखन- 

मंत्र आणि तंत्र इत्यादि ग्रंथांत साहित्यविषयक व इतर अनेक विषयांवर 
चर्चा आली आहे. अक्षर वाड्ययापासून वाचकाला पुनःप्रत्ययाचा आनंद 

मिळतो, व कला ही मुख्यतः कलात्मक आनंदाकरितां आहे--अशा आर- 

याचीं त्यांचीं मतें असून तीं त्यांनीं परिणामकारक रीतीनें प्रतिपादिलीं 

आहेत. 
वि. स, ख्खांडेकर हे प्रथम श्रेणीचे' जसे लघुकथाकार, कादंबरीकार 

आहेत, तसेच ते अब्बळ दजीचे निबंधकार-टीकाकारहि आहेत. “गडकरी 

व्यक्ति आणि वाड्यय”' या यांच्या ग्रंथांत त्यांनीं गडकऱ्यांच्या जीवनाचे 

तसेंच वाड्ययाचे उत्कृष्ट समालोचन केळे आहे. सृक्ष्मता, सह्मदयता व 

मार्मिकपणा हे त्यांच्या ग्रंथांचे बिशेष सांगतां येतील. त्यांची भाषाशैली 

. ब्रिनोदगर्भ व अलंकारिक असल्यानें, त्यांचें ग्रंथ खुमासदारहि बनले आहेत. 

आगरकरांचें चरित्र, तीन संमेलने, “मराठीचा नास्यसंसार' इत्यादि त्यांचे 

ग्रंथ या म्हणण्याची साक्ष देतील. 
रा. श्री. जोग यांनीं आपल्या अभिनव काव्यप्रकाश (१९३०)” 

या ग्रंथांत संस्कृत साहित्यमीमांसकांच्या. तसेंच पाश्चिमात्य साहित्य मीमां- 
सकांच्या ग्रंथांच्या आधारें काव्याच्या विविध अंगांचा तौलनिक व सुब्रोध 

बिचार केला आहे. “सौंदयशोध व आनंदबोध” (१९४३) या ग्रंथांत . 

काव्यांतील सौंदर्य व काव्यापासन होणारा आनंद या विषयीचे त्यांचे 

विवेचन मूलय़ाही व सरस झाले आहे, केशवसुत, अर्वाचीन मराठी काव्य, 
काव्यविश्रवम (१९५१) इत्यादि त्यांचे ग्रंथहि अभ्यसनीय आहेत. द. के. 

केळकर यांच्या “काव्यालोचन” (१९३१) ग्रंथांतहि काव्यविषयक चच 
आली असून काव्यानंदाची मीमांसा विस्तारानें केलेली पाहावयास सांपडते. 

केळकरांची भाषाधिली प्रौद व अलंकारिक असल्यानें, त्यांचा ग्रंथ चित्ता- 

कर्षक बनला आहे. वादळी बारे व साहित्यबिहार हेहि त्यांचे ग्रंथ चांगले 

आहेत यं, र, आगाशे यांच्या “सारस्वत. समीक्षा” (१९ ३४) ग्रंथांत
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“ वाड्ययाच्या अंतर्बाह्य स्वरूपाचे शास्त्रीय विवेचन” आले आहे. वासुदेव 

बळवंत पयवर्धेन यांचे काव्य आणि' काव्योदय” (१९२१) हें पुस्तक 
वाचकाच्या मनांत काव्याविषरयीं प्रेमादर, निर्माण करतें. डॉ. के. ना. 
वाटवे यांचा “रसविमर्ष”' हा ग्रंथ रसांचा सांगोपांग व मूल्य़ाही विचार 

करणारा असून तो प्रौढ व रसाळ शैलीनें नटलेला आहे. संस्कृत काव्याचे 
,. पंचप्राण हा त्यांचा ग्रंथहि महत्त्वपूण आहे. सौ. मालती बेडेकर (पूर्वी- 

श्रमांच्या कु. बाळुताई खरे) यांचा “अलंकास्मंजूषा”* (१९३१) हा 
ग्रंथ अलंकारांची साधक बाधक चर्चा करणारा असूनहि सुबोध झाला 
आहे. राजकवि काळेले यांच्या नवे अलंकार (१९५२) या पुस्तकांतील 

विवेचन मूलग्राही व चिंत्य आहे. गोदावरी केतकर यांचे “भारतीय 
नास्यशास्त्र ” (१९२८), गिरीश यांचे “मराठी नास्बछटा” (१९३७), 
वि. का. राजवाडे यांचें “कादंबरी'? (१९२८) हीं मोठीं छोटीं पुस्तकेंहि 

उपयुक्त आहेत. विशेषतः “कादंबरी”त कादंबरीविषयक ताच्बिक विवे- 

चन चांगले केलेलं आटळतें. 

सुप्रसिद्ध कवि माधवराव पटवर्धन यांनीं “छंदोर्चना” नांवाचा 
ग्रंथ तयार करून, त्यांत गेल्या दीडदो वर्षीत मात्राव्वत्तांत जी मराठी कविता 
तयार झाली, तिची पाहणी करून, वर्गवारी करून, तिला व्यवस्थितपणा 

- मिळवून दिला, आजचे बरेच मराठी कवि आतां छंदोरचनैतील जाति- 

वृत्तानुरुप काव्य करीत असलेले आदळतात. 
- श्रीधर विनायक वर्तक यांच्या “दुतारीचे पडसाद? (१९२६) 
या ग्रंथाने एकेकाळीं खूपच खळबळ उडवून दिली होती. केशवसुतांच्या 
काव्याचे या ग्रंथांत करण्यांत आलेलें बिवेचन मोठें मार्मिक व विचार- 

: प्रवर्तक आहे. रविकिरण मंडळाने प्रसिद्ध केलेलें “काव्यविचार' (१९२४), 
ना. म. भिडे व द. अ. आपटे यांनीं संपादून प्रसिद्ध केलेले “काव्यचर्चा 
(१९२५) आणि महाराष्ट शारदा मंदिर पुणें या संस्थेने प्रसिद्ध केलेले 
'शारदाबिहार' (१९४०) या अंथांत अनेक लेखकांकडून लिहवून घेतलेले
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साहित्यविषयक लेख प्रसिद्ध करण्यांत आले आहेत. गो. चिं. भाटे यांच्या 
'छलितकलामीमांसा' (६९२५) या ग्रंथांत ऱृत्यकला, खोदकला व साहित्य- 

कला यांचें विवेचन आलें आहे. कविवर्य भास्करराव तांबे यांचा * कला 
आणि नीति? (१९३२) हा निबंध लहान असला तरी उल्लेखनीय आहे. 

नीतिचा आणि कलेचा कांहीं संबंध नाहीं, असें मत या निबंधांत मांड- 

ण्यांत आले आहे. - 

श्री. म. माटे यांनीं आपल्या 'रसवंतीची जन्मकथा” या ग्रंथांत 
काव्य कसें तयार होतें, याची मूल्य़ाही व चित्य अशी चर्चा केली आहे. 
प्रौढ सु*्छिष्ट भाषा आणि समतोळ विचार यांसुळें माव्यांचे सर्वच ग्रंथ 

अभ्यसनीय झाले आहेत. अखृष्टांचा प्रश्न, विज्ञानबोधाची प्रस्तावना, 

साहित्यघारा, पंचमानव हिंदुसमाज, आजकालचे विद्याथी, विचारशलाका 

इत्यादि त्यांचे ग्रंथ मर्मज्ञ वाचकाला मेजबानीसारखे वाटतील, दा. ना. 

आपटे हे मागच्या पिढीतील चांगले निबेधकार आहेत. पार्लमेंट, * तत्त्व- 
ज्ञानांतील कूट प्रश्न ? इत्यादि त्यांचे कांहीं ग्रंथ खूपांतरात्मक असले, तरी 

* 'साहित्यग्रकाश,' 'इंद्रधनुष्य' यांसारखे कांहीं स्वतंत्रहि आहेत, आपल्या 

स्वतंत्र ग्रंथांत त्यांनीं साहित्यविषयक व इतर अनेक विषयांवर स्फुट लेख 

प्रौढ ब डौलदार शैलीत प्रसिद्ध केले आहेत, आळतेकर हे स्वतंत्रवृत्तीचे 
निबंधकार म्हणून प्रसिद्ध आहेत. “गोपाळ गणेश आगरकर* या प्रबंधांत 
त्यांनीं आगरकरांच्या जीवनाचें तसेंच साहित्याचे कांहींसें एकतर्फी 

वाटणारे पण स्वतंत्र विवेचन केलें आहे. *श्रीज्ञानदेव? या ग्रंथांत 
ज्ञानेश्वरांच्या कार्याचें समालोचन आलें आहे. “नवें मानसशास्त्र व नवी 
नीति *, “पानें व फूलें', कालिदासाची सृष्टि हीं त्यांचीं पुस्तकें त्यांच्या 

स्वतंत्र बिचारांचीं साक्ष देतील. 
श्री समर्थरामदास यांच्या वाड्य़याचे थोर अभ्यासी धुळ्याचे शंकर 

श्रीकृष्ण देव यांचे रामदासांवरील ग्रंथ अभ्यसनीय व अत्यंत रसाळ आहेत. 

श्री समर्थ हृदय' हा त्यांचा ग्रंथ तर केवळ अपूर्व आहे,संतवाड्ययाचे चिकि-
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ल्सक अभ्यासी प्रा. नरहर रघुनाथ फाटक यांचे ज्ञानेश्वर, एकनाथ, रामदास 

यांच्याबरीछ प्रबंध मौलिक व विचारप्रवर्तक आहेत. प्राचार्य हे. बा. 
दांडेकर यांचा ज्ञानेश्वरावरील प्रबेध ज्ञानेश्वरांचें तत्त्वज्ञान उत्तमप्रकारे विशद 
करून दाखवितो. “ईश्वरवाद? हा त्यांचा प्रबंधहि आदरणीय असाच आहे. 
डॉ. रे. दा. पेंडसे यांच्या 'ज्ञानेश्वरांचें तत्त्वज्ञान ' या ग्रंथांत रोकरा- 
चार्यीचं तत्त्वज्ञान व ज्ञानेश्वरांचे तत्त्वशञान यांत ऐक्य कसें आहे तें 

दाखविलें आहे. . " ” , 
वाड्ययप्रकारांची चर्चचा करणाऱ्या इतर ग्रंथांत प्र, वा. बापट आणि 

ना. वा. गोडब्रोलेक्षत “मराठी कादंबरी *, बा. कृ. गलगलीकृत लिघुकथा?, 
रा. ह. दे्यापांडेकृत “लघुकथा ', अ. म. जोशी व प्रभाकर माचवेकृत 

“चरित्र, आत्मचरित्र आणि टीका', के, नारखेडेकृत “*काव्यकलेचें 
अंतरंग ', महादेवशास्त्री जोशीकृत “सुलभ काबव्यक्यासत्र ', सरोजिनी बाबर व 
कुळकरणींकृत *साहित्यद्षन १, शिवराम गोविंद भावेकृत “गडकऱ्यांचा 
विनोद, मो. प्र. फडकेकृत *लेख कसे लिहावेत१?' इत्यादि ग्रंथांचा 
उल्लेख करतां येईल, न 

टीकाबिषयक, साहित्यविषयक स्वतंत्र दृष्टिकोन वाचकांसमोर मांडणारे 

कांहीं ले«.क आहेत. बा, सी. मदेकर यांतीं-आपल्या *वाड्ययीन महात्मता* 
या ग्रंशंत बाळायविषयक नवा दृष्टिकोन दाखविला आहे. सत्यकथा 

मासिकांतील त्यांचे साहित्यविषयक लेख विचारप्रवर्तक आहेत. वा. ल. 
कुलकर्शी हेहि स्वतंत्र वृत्तीचे व सह्ददय टीकाकार असून त्यांची “वामन 

मल्हार जोशी * ब “मतें आणि मतभेद? हीं पुस्तकें अभ्यसनीय आहेत. 
वा. ना. देशयांडे हे चांगल्यापैकीं टीकाकार आहेत. “बिचार समीक्षा? हें 
त्यांचे लहानसें पुस्तक गुणानें मोठें ठरणारें आहे. लालजी वडसे यांच्या 

साहित्य आणि समाजजीवन (१९३५) पुस्तकाने एकेकाळी खूपच 
खळबळ उडविळी होती, सुप्रसिद्ध पत्र पंडित व लघुकथाकार प्र भाकर पाध्ये 

यांचं कलेचीं क्षितिजे? हें पुस्तक विचार प्रवर्तक आहे, वामन मल्हार
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जोशी यांचीं विचारलहरी, विचारविलास आणि विचारसौंदर्य हीं तिन्हीं 

पुस्तकें सोज्वळ आहेत. अनेक ग्रंथांवर यांत अभिप्राय आले असून अनेक 
साहित्यविषयक प्रश्नांची समतोल व तार्कॅक पण रमणीय चच करण्यांत 

आली आहे. न्यंबक दोकर शोजवलकर यांनींहि साहित्यासंबंधीं कांहीं मौलिक 

बिचार प्रकट केले असून ते त्याच्यां *शेजवळ्करांचे लेख? या पुस्तकांत 

वाचावयास मिळतात. प्रसिद्ध नाटककार व विनोदी लेखक आचार्य अत्रे 
यांनीं निरनिराळ्या संमेलनांतून जाहीर केलेल्या साहित्यविषयक विचारांना 

“ललित वाड्यय' या ग्रंथांत स्थान देण्यांत आलें आहे, त्यांचा साहित्या- 

कडे पाहण्याचा दृष्टिकोन वास्तवतावादी, जीवनवादी व रसिकतापूर्ण असा 

आहे. रा. गो. हर्षेकृत “टीका आणि अभ्यास' व गोविंदाग्रज? हे दोन्हीं 
ग्रंथ चांगले साधले आहेत. इंदूरचे ग. वा. कवीश्वर यांनीं कला व नीति 
यांच्यासंबंधीं मौलिक व साधार असें विवेचन केलें असून तें त्यांच्या 
नीति आणि कलोपासना (१९३४) व पाविन्यविडेबनाचा वाद (१९४८) 

या ग्रंथांत पाहावयास सांपडतें. सुप्रसिद्ध ज्ञानकोशकार डॉ. श्रीघर व्यंकटेश 

केतकर यांच्या “महाराष्ट्रीयांचें काब्यपरीक्षण' या बहुमोल श्रंथाचा कोणालाहि 

विसर पडणें शक्‍य नाहीं. प्राचीन मराठी कवींची काव्यपरीक्षणाची पद्धति 

कशा प्रकारची होती त्याचें विवेचन या ग्रंथांत विस्ताराने आले. आहे. 
श्री. ना. बनहट्टी हेहि चांगल्यापैकी निबघकार असून त्यांचीं मयूर्काव्य- 

विवेचन, ज्ञानोपासना व भारतीयांचे कर्तव्य, विष्णुझ्याखत्री चिपळूणकर, एका- 

वली इत्यादि पुस्तके अभ्यसनीय आहेत. प्राध्यापफ॒ मा. का. 

देशपांडे यांचीं *ग्रो, फडके-व्यक्ति आणि वाड्यय, * * अत्रे-व्यक्ति 
आणि वाड्यय ? इत्यादि पुस्तकें माहितीपूर्ण व बरी आहेत. वा. भा. 
पादक यांनीं “टीका व दीकाकार* नांबाचा मोठा ग्रंथ लिहून 
मराठींतील टीकावाड्ययावरून कांहीं. सिद्धांत निघतात कीं काय तें 

पाहण्याचा प्रयत्न केला आहे. डॉ. शं. गो. तुळपुळे यांचे यादवकालीन 

मराठी ' व “पांच संतकवी? हे दोन्ही म्रंथ अनुक्रम भाषाभ्यासी व संत-
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_ प्रेमी बाचकांना मोलाचे वाय्तील, डॉ. माधव गोपाळ देशमुख यांचा 
मराठीचें साहित्यशास्त्र हा ग्रंथ विचारप्रबतंक आहे. याशिवाय प्र. श्री. 

कोल्हटकरक्त * आकाद्यवाणी,' ना. गो. चापेकरक्ृत निवडक लेख भाग 

१ व २, 'महादेव मल्हार जोशीकृत स्वामी सच्चिदानंदांचे बिचार, 

ग्रामोपाध्येकृत वाड्मयीन मूल्यं व॒जीवनमूर्ल्य, प्रा. हे. गो. वाळिंवेकृत 
ज्ञानेश्वर चरित्र आणि ज्ञानेश्वरी चर्चा, गडकऱ्यांचे अंतरंग; हु. का. संत- ' 
कृत साहित्य आणि संस्कृति व कलानीतित्लाद; प्रा. द. सी, पंगूकत 

* प्राचीन मराठी कविपंचक, आसखाद, दुषार; डॉ. पु. ग. सहन्रबुद्धे- 
कृत स्वभावलेखन, बा. मा. दाभाडे ऊर्पी शश्षांककृत कलातरंग, भारतीय 

चित्रकला, विद्यामंदिरांत इत्यादि ग्रंथ अवश्य वाचण्याजोगे आहेत. 

नास्बसृष्टिसंबरंधाने चचा करणारें बरेंच साहित्य मशठींत आहे. 
काशिनाथ बाळकृष्ण मराठे यांचा नावळ व नाटक या विषयींचा निबंध 

इ, स, १८७२ मध्ये प्रसिद्ध झाला. आजच्या रृष्टीनें पाहतां निर्बंध 

सामान्य प्रतीचाच म्हय्ला पाहिजे, स. ना. ठोसर व ग. स. मराठे यांच्या 

नास्यकलारुक्कुठार (१९०८) या ग्रंथांतील कोल्हटकरांच्या सुसमेजूष 

नाटकावरील विनोदी ब मार्मिक टीकेनें एकेकाळीं खूपच खळबळ उडवून 

दिली होती, स. ना. ठोसर यांनीं हाच क्रम पुढें चालवून आपल्या नाय्य- 
कलारुक्कुठाराचे दोन वळसे खाडिलकरांच्या द्रौपदी व मेनका या नाटकांना 
लाविले. का. ना. पयवर्धन यांनीं नायक्याचे तारे? (१९१४) हा ग्रंथ 
लिहून त्यांत मराठी रंगभूमी, नट, नाटककार इत्यादींवर विनोदपूर्ण टीका 
केली. न. चिं. केळकर यांचें तोतयाचें बेड* हें नाटक प्रसिद्ध होतांच 
श्री, कृ. कोल्हटकर यांनीं मासिक मनोरंजनांत अनेक लेखमाला 
(१९१४) लिहून त्याचें नास्यशास्त्राधारे विस्तृत विवेचन केलें, अनंत 
वामन बरवे यांनीं नाट्यबोध ब नास्यकथामृत इत्यादि पुस्तकें लिहून 
रंगभूमीची चांगली सेवा केली. आप्पाजी विष्णु कुळकर्णी व शंकर बापूजी 
मुजूमदार हे रंगभूमि नांवाचें मासिक कांहीं वर्षे चालवीत होते. सदरहू
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मासिकांतून रंगभूमिविषयेक अनेक प्रकारची चर्चा आली आहे. या 
शिवाय शंकर बापूजी मुजूमदार यांनीं अण्णासाहेब किलीस्कर, भाऊराव 

कोल्हटकर, ग्यॅरीक इत्यादींची चरिवत्रें, तसेंच महाराष्ट्रीय नाटककार*' कुलीन 

स्त्रिया व रंगभूमि इत्यादि पुस्तकें लिहून एकोणीसाव्या दातकांतील मराठी 
रंगभूमीची बरीचशी यथार्थ कल्पना आणून दिली आहे. चिं. ग. भावू 
यांनीं भरतमूनीच्या “नाट्यशास्त्र ग्रंथाला मराठी वेषभूषा चढविली. ' 
डॉ. वि, पां. दांडेकर यांनीं केळकरांचीं सहा नाटके? (१९३२) हा प्रबंध 

प्रसिद्ध करून त्यांत केळकरांच्या तोतयाचें बडादि सहा नाटकांचा परामर्ष 
घेतला आहे, मराठी नाम्यस्रि-पौराणिक नाटकें (१९४१) व मराठी 

नास्यसष्टि-सामाजिक नाटकें (१९४५) यां दोन ग्रंथांत दांडेकरांनीं मराठी 

नाय्यसृष्टीचा सुरुवातीपासून ते इ. स, १९४४ पर्यंतच्या काळाचा विस्ता. 
रानें व साधार विचार केला आहे. “मराठीचा नाट्यसंसार' या ग्रंथांत 

वि. स. खांडेकर यांनीं मराठी नाट्यसदीचा थोडक्यांत पण चांगला परामर्ष 

घेतला आहे. व. शां. देसाई यांनीं “मखमलीचा पडदा' हा ग्रंथ लिहून 
त्यात मुख्यतः गंधर्व नाटक मंडळीच्या रंगभूमीचा व तदनुरषंगानें, कांहीं 

नाटकांचा विचार केला आहे. भा. वि. वरेरकर, गणपतराव बोडस वब 

गो. स. टेंबे यांनीं आत्मचरित्रपर पुस्तकें लिहून त्यांत मराठी रंगबूमि- 

संबंधानें स्वतःचे बरेच अनुभव लिहिले आहेत. पु. गो. काणेकर ऊर्फ 
शारदाश्रमवासी यांचे “माझ्या कांहीं नाट्यस्मूति? हें पुस्तक चांगलें आहे. । 

डॉ. य. ग, लेले यांचे “यक्षगान-भागवत नाटक' हें पुस्तक विशिष्ट नाट्य. 

प्रकाराची माहिती देणारें आहे. या शिवाय वामन हरि घारपुरेकृत 
खाडिलकरांची नाट्यसृष्टि; जोशी-साठेकृत गडकरी व किलॉस्कर; वि. द. 

साठेकृत “मराठी नाट्यकथा' वा. वि. जोशीकृत नाट्यनिंघ, शिल्पकार 
र. कृ. फडकेकृत नास्यपरामर्ष (१९४७), रा. वा. सहस्त्रबुद्धेकत नाय्या- 
चार्च खाडिलकर, कें. शिंदेकृत नायकद्यास्त्र आणि तंत्र, डॉ. आळतेकरक्कत 
शोककारण आणि मराठी शोकांतिका इत्यादि ग्रंथहि अभ्यसनीय आहेत, 

न
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समाजदश्ाम्त्र या सदराखालीं सामान्यपणें पटू ब्यकतील असे कांहीं 

चांगले ग्रंथ मराठींत तयार झाले आहेत, अश्या ग्रंथांत ना. गो. चापेकर- 
क्त बदलापूर व चित्पावन; वा. क. भावेकृत पेशवेकालीन महाराष्ट व 

मुसलमान पूर्व महाराष्ट्र; श्री. व्यं. केतकरकृत भारतीय समाजशास्त्र व 
प्राचीन महाराष्ट, दा. ना. आपटेकृत हिंदी सुमेरी संस्कृति. साने गुरुजी- 
कृत भारतीय संस्कृति, महादेवशास्त्री दिवेकरकृत हिंदुसंस्कृतिप्रदीप व 

आर्य संस्कृतीचा उत्कषीपकर्ष; गो, म. जोद्यीकृत हिंदूंचे समाजरचना 
दाख, गो, चिं. भाटेकृत समाजशास्त्रावरील व्याख्याने, डॉ. दो. दा. 
वेंडसेकत महाराष्ट्राचा सांस्कृतिक इतिहास, डॉ. इरावती कर्वेकृत मराठी 
लोकांची संस्कृति, श्री. म. माटेक्ृत अखष्टांचा प्रश्न व पंचमानवसमाज; 

डिठल रामजी श्विंदेकृत भारतीय अस्थ्रदयतेचा प्रश्न, डॉ. आंबेडकरक्त 

अस्वृष्य मूळचे कोण इत्यादि ग्रंथांचा समावेश होऊ शकेल. 

3 हिंदुधर्म चर्चा या सदराखालीं ज्यांचा समावेश होऊ शकेल अशा 
ग्रंथांत चिं. वि. वैद्यकृत हिंदु धमींची तत्त्वे, वि. दा. सावरंकरकृत हिंदुत्व, 
रघुनाशरशास्त्री कोगजेक्त नवा आचारधमे, भारतीय हिंदुंच्या अवनतीची 

मीमांसा, धर्यस्वरूप निर्णय; महादेवशास्त्री दिवेकरकृत नवा हिंदुधम, धरम- 

शास्त्रमंथन; केद्याव लक्ष्मण दसरीकृत धर्मरहस्य इत्यादि ग्रेथांचा -निर्देश 

करतां येईल. 

इतिहासविषयक ग्रंथांत 1. वि. बैद्यकृत महाभारताचा उपसंहार, 
महाराष्ट्रीयकृत रामायणाचा उपसंहार, के, ल. दततरीकत महाभारतीय युद्ध- 
कालनिर्णय, वि. दा. साबरकरकृत १८५७ चे स्वातंत्रयुद्ध व हिंदुपदपादशाही; 

य. न. केळकरक्ृत ऐतिहासिक पोवाडे, बसईची मोहीम व इतिहासांतील ? 
सहली; द, त्रि, आपटेकृत मुधोळ संस्थानच्या घोरपडे घराण्याचा इतिहास, 
पोतदारकृत इतिहास व इतिहाससंशोधन, प्रभाकर पाथ्ये व श्री. रा. टीके- 
करकूत आजकालचा महाराष्ट्‌, भास्करराव जाधवकत रामायणावर नवा
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प्रकाश, रियासतकार सरदेसाई यांच्या विबिध रियासती यांचा प्रामुख्यानें 
अंतर्भाव करतां येईल. 

र तत्त्वज्ञान या सदराखाळीं' सामान्यतः पडणारे बरेच महत्त्वाचे ग्रंथ 
तयार झाले आहेत, अशा ग्रंथांत रा. द. रानडेक्कत उपनिषद्रहस्य, श्री. म. 
वैद्यकृत प्रणवोपासना, लक्ष्मण्याखत्री जोशीकृत आनंदमीमांसा, ना. सी. 
फडकेकृत आधुनिक गीता, स. क. फडकेक्ृत मनोब्रोध आणि नवामतू, 
रा. स, भागवतकत आत्मविद्या म्हणजे काय, शं. रा. राजवाडेकृत नास- 
दीयसूक्तभाष्य, मा. गो. भिडेकूृत मननामोद, म. ह. मोडककृत खडे 
तार्विक बोल, सी. म. फडकेकृत वेदांतनिदर्शन, वि. वा. बापटकृत 
श्रीमद्धगवद्वीताभाष्यार्थ, शं. रा. राजवाडेकृत गीताभाष्य, सदाशीवशास्त्री 
भिडेकृत श्रीमद्धगवद्रीतार्थ-रहस्यदीपिका, ज., स. करंदीकरकृत गीतार्थ- 

मंजरी, य वा कवीश्वरकृत गीतातत्त्वदर्शन इत्यादींचा समावेदा करतां येईल. 
र बिक्षणविषयक मानसशास्त्रीय श्रंथांत ह ना. नेनेकृत दिक्षणकला व 

मानसशास्त्र, ना. म. पयवधेनकृत आमच्या इंदूचें शिक्षण व भा धों. 
कळेंकृत अध्यापन व मानसशास्त्र यांची गणना होऊं शकेल. ज्योतिःशाखा- 
संबंधीं झालेल्या ग्रंथांत के. ल. दसरीक्षत भारतीय ज्योतिःशास्त्रनिरीक्षण, 
झं. वा. दीक्षितकृत भारतीय ज्योतिःश्ञासत्र व ज्योतिर्विलास हे ग्रंथ प्रसुख 
होत. आहइनस्टाईनच्या अपेक्षावादावर प्रो. द. गो. मटंगे झुत अपेक्षावाद 
व भारद्वाजक्त सापेक्षतादर्शन अशीं दोन उल्लेखनीय पुस्तकें आहेत, 

व्याकरण, भाषाशास्त्र, व्युत्पत्तिविषयक ग्रंथांत प्रा. कृ. पां. कुळकरणींकृत 

भाषाशास्त्र आणि मराठी भाषा, मराठी भाषा-उद्गरम व विकास, व्युत्पत्ति- 

कोश; य. रा. दातेकृत भाषाशात्र व जगांतील भाषा, मराठी भाषेची 
उत्पत्ति, मराठी भाषेची वाढ, महाराष्ट्देश-जनता व भाषा; ना. भ. 

' पावगीक्कृत भाषाशास्त्र, राजारामशास्त्री भागवतकृत भ्राकृतभाष्रेची बिचि- 

कित्सा; वि. का. राजवाडेकृत ज्ञानेश्वरीचें व्याकरण, गो. कृ. मोडककत 

मराठीचे अंतरंगदर्शन, मोशे केशव दामलेकृत शास्त्रीय मराठी व्याकरण 
इत्यादींची प्रामुख्यानें गणना होतें. 
१९
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अर्थशाखावरील प्रसुखग्रंथांत बा. गो. काळेकृत अर्थक्षास्त्र व भारतीय 

अर्थशास्त्र; धनंजयराव गाडगीळकृत हिंदुस्थानचा आर्थिक इतिहास; न. वि. 

गाडगीळकृत ग्यानबाच अर्थशास्त्र व हिंदी अंदाजपत्रके, आचार्य जाबडेकर- । 

कृत अर्थशास्त्र कीं अनर्थशास्त्र यांचा समावेश होतो. राजकारणविषयक 
ग्रंथांत न. चिं. केळकरकत राज्यशास्त्र, आचार्य जावडेकरकृत आधुनिक 
भारत, पां. वा. गाडगीळकृत कॅपिटल, न. वि. गाडगीळकृत राज्यशासत्र- 
बिचार, ज. स. करंदीकरकृत निवडक लेख, ग. वि. केतकरकृत ममेमभेद, 

भा. ब. भोपटकरकृत भाल्याच्या फँकी भाग १-२ इत्यादींची गणना होईल, 
संकीण निबंधांत वि. दा. सावरकरकृत साद्वरकर साहित्य भाग १ ते 

२ ब क्षकिरणें; विनोबा भावेकृत मधुकर व विचारपोथी, के. सी. ठाकरे- 

कृत स्वाध्यायसंदेश, आचार्य कालेलकरक्कत हिंडलग्याचा प्रसाद इत्यादि 

ग्रंथांचा समावेश होऊं शकेल, १ 

पत्रपॉडितांत कांहींकांचे आपापल्या पत्रांतील लेख साहित्याच्या कसो- 

टीला उतरणारे असे असतात. मागच्या पिढींत लो. टिळक, आगरकर, 
शिवरामपंत परांजपे, न. चिं. केळकर कष्णाजीपंत खाडिलकर, अच्युतराव 

कोल्हटकर, भालाकार भोपय्कर, ज. स. करंदीकर हे अश्यांपैकीं अग्रणी लेखक 

होते. चाळू पिढींत तरुण भारतांतील ग. त्यं. माडखोलकर यांचे लेख 

भापेचा डोल, भरघोसपणा, आवेश, उपरोध यांनीं मंडित असतात. 
अहमदनगरच्या संधशक्तीचे संपादक भारदे यांचे लेख विवेचकता, सम- 

तोलपणा ब॒ भाषेचा प्रबाह यांनीं उठून दिसतात. वैनतेयक्तें मे. द. 
शिरोडकर यांचे लेश्व केळकरांच्या घाटणीचे सजवून लिहिलेले व समतोल- 

विचाराचे असतात, नवशक्तीचे प्रभाकर पाध्ये, लोकसत्तेचे ह. रा. महाजनी, 
नवयुगचे आचार्य अत्रे, केसरीचे ग. वि. केतकर, त्रिकाळचे शिवसमपंत * 
करंदीकर, जनवाणीचे ना. ग. गोरे, काळचे शंकरराव दाते ब बिविधड्डत्ताचे 
बावडेकर हे शैछीकार संपादक ग्हणून सांगतां येतील.



११ 

लघुनिबंध 

लघुकथा-स॒ुनीत-भावगीत इत्यादि वाड्ययप्रकारांप्रमाणेंच, लघुनिबंध हा 
वाढ्ययप्रकार मराठीनें इंग्रजी साहित्यांतून प्रेरणा मिळवूनच निर्माण केला 
आहे. ईल्लिम्-(ऊर्फ चाल्स लॅब), आल्फा ऑफ दि प्लाऊ (ऊर्फ गार्डिनर), 
रॉबर्ट हिंड, स्यूकस इत्यादि सुप्रसिद्ध इंग्रज लघुनिबंधकारांच्या अनु- 
करणानेच मराठींत पो. फडके, खांडेकर, काणेकरादि_ लेखकांनी लालित्यपूर्ण 
लघुनिबंध तयार केले असें म्हणावयास हरकत नाहीं. लिछुनिबंध गेल्या 
पंचवीस वषीतच मराठी साहित्यांत रूट झाला. त्यापूर्वी चिपळूणकर, 
आगरकर, परांजपे, अच्युतराव कोल्हटकर, केळकर यांच्यासारख्या प्रतिभा- 
संपन्न लेखकांचे निबंध लोक वाचीत असत. या निवंघांत व छघुनिर्बंधांत 
मूलतः फरक आहे. निबंघांत एखाद्या गोष्टीचें संपूण व वस्तुनिष्ठ असें 
विवेचन असतें, तर ह्छुनिबंधांत अंशतः व आत्मनिष्ठ) असें विवेचन 
असतें. निबंधकार स्वतःविषयीं सहसा कांहीं सांगत नाहीं. याच्या उलट 

लघुनिबंधकार स्वतःच्या आवडीनिवडी, आचारविचार, यांविषयीं मोकळ्या 
मनानें वाचकांना सर्व कांहीं सांगतो, निबंधाची भाषाशैली प्रद, गंभीर, 
मुद्देसूद, काटेकोर असते, तर लघुनिबंधकार रमतगमत खेळकरपणानें वाच- 
कांशीं हितगुज करतांना आढळतो. निबंधाचे विषय गंभीर, जीवनोपयोगी 
असे असतात, तर खयुनिबेधाला घरांतल्या केरसुणीपासून ते घरघनिणी- 

* पर्यत वाटेल तो विषय चालतो. मिडास राजाच्या हस्तस्पशोने मातीचेंहि 
सोनें होई. त्याप्रमाणें छघुनिबंधकाराच्या लेखणीनें कोणत्याहि क्षुद्र विषयां- 
तीछ. सत्य आणि सौंदर्य बाहेर पट्ट लागतें. लोकयाहीच्या आणि व्यक्ति- 
खातंत्र्याच्या सध्यांच्या काळांत जुन्या निबंधाच्या पद्धतीनें उपदेशामृताचे
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घोट पाजणें लोकांना रुचत नाहीं. त्याऐवजीं आपले अनुभव, आपला 

दृष्रिकोन, आपल्या विशिष्ट आवडीनिवडी, आपले विचार धमोंपदेशका- 

प्रमाणें नाहीं तर एखाद्या सुद्ददाग्रमाणें सांगितलेले लोकांना आवडतात. 

मराठी लेखकांनीं ही गोष्ट हेरली आहे. आणि म्हणूनच गेल्या पंचवीस 

वर्षात लघुनिबंध अधिकाधिक लोकप्रिय होत आहेत. 

' (मराठींतील लघुनिर्बंधाच्या जनकत्वबाचा मान प्रा. ना. सी. फडके 

यांच्याकडे सहजच जातो. रत्नाकर मासिकांत इ. स. १९२६ मध्ये प्रथम 
त्यांनीं “गुजगोष्टी * या सदराखाली लघुनिबंध द्यायला सुरुवात केली,) 

गुजगोष्टी, नव्या सुजगोष्टी व॒धूम्रवल्ये असे तीन ल्थुनिवंधसंग्रह प्रो. 

फडके यांनीं प्रसिद्ध केले असून, त्यांतील बहुतेक सर्व नित्रंघ लालित्यपूर्ण 

भाषा, बेतशीर विनोद, माफक तत्त्वज्ञान आणि बहारीचें व्यक्तिमत्व यांनीं 

नटलेले आहेत. सामान्यपणे रूट असलेल्या विचारांच्या उलट प्रकारचे 

विचार आपल्या गुजगोष्टींत खेळकरपणानें व चमत्कृतिपू्णतेने मांडून वाच- 
कांचें लक्ष वेधण्याची प्रो, फडके यांची हातोटी वाखाणण्याजोगी आहे. 

सहल, पोरलेळ, मित्र इत्यादि निब्रंधांत ही तऱ्हा पाहावयास सांपडते. 
रसिकता, सह्मद्यता, आशावाद, जीवनाकडे पाहण्याचा सकस दाष्टिकोन, 
काव्यात्मकता इत्या दि गुणविदशेषांमुळें त्यांचे लघुनिबंध श्रेष्ठ दर्ज्याचे वाय्तात. 

वि. स, खांडेकर यांचे आतांपर्यंत वायुलहरी, चांदण्यांत, सायंकाळ, 

अविनाश, तिसरा प्रहर, कल्पकता इत्यादि नऊ निबेधसंग्रह प्रसिद्ध झाले 
आहेत, कलाविल्ास आणि तत्त्बप्रतिपादन यांचा सुंदर समन्वय त्यांच्या 

अनेंक उत्तम निबंधांत पाहावयास सांपडतो. समाजांतील अनेक उणीवांबद्दल 

त्यांना कमालीचे दुःख होतें, याच कारणानें त्यांच्या निबंधांत माणुसकीचे 
समर्थन व जिव्हाळा हीं पदोपदीं आढळतात. खांडेकरांच्या इतश ग्रंथांप्रमाणेंच 

त्यांच्या लघुनिबंघांतहि कोट्या आणि सुभाष्रितें यांची रेलचेल असते. त्यांचे 

नि्रंध वाचीत असतांना रसिक, बहुश्रुत, ध्येयवादी, दयाशील अन्षा सुद्द- 
.दाशीं आपण गप्पा मारीत आहेंत असें वाटतें,
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प्रा. अनंत काणेकर यांचे आतांपर्यंत पिकलीं पाने, शिंपले आणि 
मोतीं, वरलेले तारे आणि उघड्या खिडक्या असे चार लघुनिबंधसंग्रह 
प्रमिद्ध झाले असून त्यांतील नि्रेंच आयेपशीर, मनोरंजक व विचारप्रवर्तक 
आहेत. आजची विकृत समाजरचना व त्यांत आढळणारी दोगेसॉंगें यांचा 
खरपूस समाचार उपरोधिक शेळीनें त्यांनीं आपल्या नित्रधांतून घेतला आहे. 
भाषेच्या लालित्यापेक्षां विचारांच्या मौलिकतेकडे ते अधिक लक्ष देत 
असलेले दिसतात. थोर मनाच्या पण बितडवाद घालणाऱ्या गणूकाकांचें 

एक अविस्मरणीय पात्र काणेकरांनीं आपल्या निबंधांतून निर्माण केलें 

आहे, वि. ल. बवे यांचे झरोके व पिसारा नांवाचे दोन लघुनिबंधसंग्रह 

प्रसिद्ध आहेत, काव्यात्मकता व प्रसन्नता हे दोन विशेष गुण त्यांच्या 

निबधांत आढळतात. फसवे चेहरे, बैलगाडी व मोटार, उडाणयप्यू , पाव- 
साळी छत्र्या, रोजचे संगीत इत्यादि नित्रधांत हे गुण पाहावयास सांपडतात. 

व्रि. पां. दांडेकर यांचे आतांपर्यंत फेरफटका, टेकडीवरून, एक पाऊल 
पुढ, काळ खेळतो आहे व पंचवीस वर्षीनेतर असे पांच ल्थुनिबंधसंग्रह 

प्रसिद्ध झाले आहेत. त्यांच्याविषयी सुप्रसिद्ध साहित्यिक वि. सं. खांडेकर 

म्हणतात, “लघुनिबंध लिहिण्याची त्यांची पद्धति बाह्यतः थोडीशी . फड- 

क्यांच्या सारखी भासली तरी खास त्यांचीं अशीं अनेक वैशिष्य्ये त्यांच्या 
लेवनांत आहेत. त्यांच्या लघुनिब्रेंधांत विषयांचं वैचित्र्य भरपूर असतें. 
स्वतःविषयी ब्रोलतांना अथवा स्वतःवर टीका करतांना ते जो मनाचा 

मोकळेपणा व वृत्तीचा खेळाडूपणा प्रगट करू शकतात, तो वाचकाला 
मोठा आकर्षक वायतो. जीवनांतल्या सर्व गोष्टींवर त्यांचें प्रेम आहे. त्यामुळें 

त्यांच्या लघुनिबंधांत अनेकदा एका जातिवंत रसिक मनाचे दर्शन होतें, ” 

र. गो, सरदेसाई यांचे “चलनी नाणीं? व “कागदी विमानें? असे 

दोन लघुनिब्रंधसंग्रह प्रसिद्ध आहेत. त्यांचा व्यवसाय पत्रकाराचा असल्यानें, 

चमत्कृतिपू्ण बातम्या प्रत्यही त्यांच्या कानावर येत असतात. बरार हजार 

प्रकारचीं बय्ने गोळा करणारी बाई, गवतांत “डी' खेरीज बाकीची सर्व
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असलेली व्हिटॅमिन्स, पंडित नेहरू व सायकल, ब्ृत्तपत्र नसलेला देश 

अशा सारख्या चित्तवेधक इृत्तांवून त्यांचे निबंध तयार होतात. बहुश्चुतपणा 

आणि विनोदी दृष्टि यांच्यामुळे त्याचे लघुनिवंघ खुसखुद्चीत बनले आहेत. 

समाजांतील अनेक दोषांवर त्यांनीं आपल्या निबंधातून उडपरोधपूर्ण टीका 

केली आहे. ना. मा. संत यांनीं कांहीं थोडी पण सरस कविता जशी 

लिहिली, तसेच थोडे पण वैशिष्य्यपूण लघुनिबंधहि लिहिले. “उघडे 
लिफाफे * नांबाचा त्यांचा लघुनिबंधांचा संग्रह प्रसिद्ध आहे. प्रसन्न भाषा, 

बिनोदीवृत्ति आणि आत्मनिवेदनांतला मोकळेपणा यामुळें त्यांचे निबंध 
रसिकमान्य झाले आहेत. सुप्रसिद्ध कवि बा. भ. बोरकर यांचा *कागदी 

होड्या? लघुनिबंधसंग्रह प्रसिद्ध आहे. काव्यात्ममता आणि तत्त्वचिंतन 

यांचा सुरेख मिलाफ त्यांच्या निब्रंघांत आढळतो. डॉ. श्री. स. भावे यांचे 

पहिली उडी व मला नाहीं पय्त असे दोन लघुनिबंधसंग्रह प्रसिद्ध आहेत. 
रूट विचारांच्या उलट बाजू त्रिचार करून आपले निबघ सजवबिण्याची 

त्यांची तऱ्हा वाखाणण्याजोगी आहे. मळा नाहीं पयत या संग्रहांतील प्रायः 

सर्व निबरघ अशा प्रकारचे आहेत. प्रा. वि. द. साळगांबकर॒यांचा लट्टुः 

निबंधसंग्रह किनाऱ्यावर या नांवानें प्रसिद्ध आहे, लेखक मूळचे मालवणचे 
म्हणजे समुद्र किनाऱ्यावर राहणारे असल्याने तद्योतक असें जसें हें नांव 

म्हणतां येईल, तसेंच आयुष्यांत तव्स्थ किंवा किनाऱ्यावर उभें राहून 

जीवनाचे अँ हृद्य दिसतें तद्दर्शकहि तें म्हणतां येईल. “अभिजात रसिकता, 

सह्ददयता व बहुश्वृतता हे प्रमुख विद्वेष म्हणून त्यांच्या निबधांचे सांगतां 
येतील. कुसुमावती देशपांडे यांच्या निबंघांचा अद्यापि स्वतंत्र संग्रह ग्रसिद्ध 
झालेला नाहीं. लघुकथांच्या जोडीलाच त्या आपले वेचक लघुनिबंध 

प्रसिद्ध करीत असलेल्या दिसतात, काव्यात्मकता हा त्यांच्या निबधांचा मुख्य 

विशेष मानतां येईल, गो. रा. दोडके यांचे निवंघहि वैशिष्ट्यपूर्ण आहेत. 
सुप्रसिद्ध कवि यशवंत यांचा “कांतणीचें घर' नांवाचा लघुनिबंधसंग्रह 
प्रसिद आहे. काव्यात्मकता व बहुश्ुतता हे त्यांच्या निब्रंधांचे गुणविशेष
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सांगतां येतील, ध्येयवादी दृष्टी आणि वृत्तीचा निकोपणा यामुळें यशवंतांचे 
निबंध वाचनीय झाले आहेत. याशिवाय “साखरझोप कते निरंतर, 
“नकोत त्या गोष्ट्टी? करतें वा. भा. पाठक, “काजवे? कते. दोकर साठे, 
* घूम्रतरंग ? कर्ते मा. का. देशपांडे, “कांहीं माणसे? कर्ते स. वि. देशपांडे, 
“राय आवळे? कते आवळसकर, *रजःकण*? कते रघुवीर सामंत, कुसुमा- 

ग्रज, नामदार न. वि. गःडगीळ यांचेहि लघुनिबंध उल्लेखनीय आहेत. 

नामदार गाडगीळांच्या लघुनिबंधांचा संग्रह अद्यापि प्रसिद्ध झालेला नाहीं. 
परंतु विव्िधद्वत्तांत त्यांचे जे लेख प्रसिद्ध झाले आहेत, त्यावरून पाहतां 

कुशल लघुनिवेधकारांचे सर्व गुण त्यांच्या ठायीं वसत असलेले आढळतात, 

मराठींतील लघुनिबंधसाहित्याकडे पाहिले असतांना झाली ही कामगिरी 

कौतुकास्पद झाली असें म्हणावयास हरकत नाहीं. (जीवनाकडे रमिकतेनें, 
औदार्यानें, खेळ ड्रद्वत्तीनें, उत्साहाने, विवेकानें बघायला मराठी लट्लु- 
निबंघकारांनीं वाचकांना शिकविले) ही कामगिरी अभिनंदनीय नाहीं असें 
कोण म्हणेल? महाराष्टीय मन हें बिचारप्रधान आहे. त्याच्या जोडीला 

ठोकशाहीला साजेशी विनोदबुद्धि -भाली कीं नव्या प्रकारचे लघुनिबंध 
तयार व्हायला वेळ लागणार नाहीं.



१२ 
8 चरिचश्रे व आत्मचरिच्े 

ग्राचीन मराठी साहित्यांत चरित्र व॒ आत्मचरित्र या सदराखालीं 
पडणारी कांहीं पुस्तकें आहेत. दासोदिगंबरकृत *संत बिजय*; महिपतिकृत 

भक्तविजय, संतलीलामृत, संतविजय, भक्तलीलाम्हत; भीमस्वामीकृत भत्ता- 

लीलामृत; निरंजनमाधवकृत 'शनेश्वरविजय' इत्यादि ग्रंथांत महाराष्ट्रीय व 

इतरहि संतांचीं चरित्र आलीं आहेत. शहाण्णवकलमी बखर, शिवदिग्विजय, 
भाऊसाहेबांची बखर सारख्या ग्रंथांत दििवाजीमहाराज, भाऊसाहेब पेशवे 

यांच्या सारख्या ऐतिहासिक वीर पुरुषांचीं चरित्रं पाहावयास सांपडतात. 

“याती श्रूद्र वैद्य केला वेबसाव” इत्यादि अभंगांत ठुकाराम महाराजांनीं 
आपलें आत्मचरित्रच सांगितलें आहे. नाना फडणवीस यांचें आत्मचरित्र 
प्रसिद्ध आहे. अश्चा रीतीनें प्राचीन मराठी साहित्यांत चरित्रे ब॒ आत्म- 

चरित्रें कांहीं आटळलीं, तरी अर्वाचीन साहिंत्यांतील चरित्र-आत्मचरित्रांशीं 
त्यांची ठुलना केलीं असतांना तीं थरीच भिन्न वाटतात. जुन्या संत चरिवत्रां- 

तून अतिशयोक्तीचा, अतिरंजनाचा भाग विशेष आठटळतो. चरित्रनायका. 
विषयीं वाटणाऱ्या केवळ आदखुद्धीनें पूर्वीची चरित्रं लिहिलीं गेल्याने, 

त्यांत सत्यापेक्षां भाविकपणाच अधिक आदळतो. ऐतिहासिक वीर' पुरुषांच्या 
बाबतींत हाच प्रकार थोड्या कमी प्रमाणावर आढळतो. चरित्र हा देखील 

* उच्च वाड्ययप्रकार बनू शकतो हें इकडील लेखकांना इंग्रजी वाड्याच्या 

.परिशीलनानेंच समजलें असें म्हणतां येईल, बॉसवेल्ने लिहिलेल्या डॉ. 
जॉनसनच्या चरित्राचा परिणाम इकडील लेखकांवर बराच झालां. विष्णु- 

शास्त्री चिपळूणकरांनी आपल्या सुप्रसिद्ध निबंधमालेंत डॉ. जॉनसनविंषयीं 

लिहितांना या चरिचाचा उपयोग केलेला स्पष्ट दिसतो, चरित्रनायका-
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विषयीं साधार, इत्थभूत बातमी मिळवून व शक्य तर त्याच्या सहवासाचा 

फायदा घेऊन चरित्र लिहिले असतांना तें चांगलं तयार होतें, अशी खात्री 

' बॉसवेलच्या चरित्राने आमच्या लेखकांची झाली. चरित्रांत जिव्हाळा 
उत्पन्न करावयाचा असेल तर चरित्रनायकाशीं समरस झाले पाहिज हें तत्त्व 

बॉसवेलपासून आमची मंडळी शिकली. 

आधुनिक मराठी साहित्यांतील सर्वच चरिवत्रांचा किंवा आत्मचरिवत्रांचा 

प्रस्तुतसारख्या ग्रंथांत विचार करणें शक्‍य नाहीं. कलाहृष्स्या जीं चरिन्रें 

आत्मचरित्र उल्लेखनीय वाटतात त्यांचाच येथें विचार केला आहे. संत- 

चरित्रँ, ऐतिहासिक पुरुषांची चरिनें, पाश्चिमात्य थोर पुरुषांची चरित्रे 

यांचा सामान्यपणें येथें बिचार केलेला नाहीं. कांहीं ठळक अशा चरिच्रांचा 

व आत्मचरित्रांचाच येथें निर्देश आढळेल. विष्णु्यात्री चिपळूणकरांच्या 

' निधनानंतर त्यांच्यावर बरींच गद्यपद्यात्मक चरिब लिहिलीं गेलीं. त्यांत 

खंडेराव भिकाजी वेलसरे यांनीं लिहिलेले (१८९१) व लक्ष्षण क्कृष्ण' 

चिपळूणकर यांनीं लिहिलेलें (१८९४) अशीं दोन चरित्र उल्लेखनीय आहेत, 

त्यांतहि दुसरें विशेष चांगलें आहे. त्यांत जीवंतपणा आहे. लोकहितवादी 
ऊर्फ गोपाळ हरि देशमुख यांच्यावरील कृष्णाजी नारायण आठल्ये व 

व गणेश हरि केळकर यांनीं लिहिलेलीं चरित्रे लोकहितवादींची यथार्थ 
कल्पना आणून देणारीं आहेत. आगरकरांवर बरींच चरित्रें लिहिलीं गेलीं. 
त्या सर्वात प्रो. मा. दा. आळतेकर व वि. स, खांडेकर यांचीं चरित्रें सरस 

आहेत. न्यायमूर्ति रानडे यांच्या जीवनावरहि आठ दहा चरित्रे आतां- 
पर्यंत तयार झालीं आहेत, त्या सर्वात ग्रा. न. र, फाय्क यांचें (१९२४) 

_ बद. गो. काळे यांचें (१९४२) हीं विदोष उल्लेखनीय आहेत. नामदार 

' गोपाळ कृष्ण गोखले यांच्या जीवनावरहि बरींच चरिनें लिहिलीं गेढीं. 
गणेश खुनाथ अभ्येकर यांनीं इ. स, १९१५ मर्थ्ये लहांनसे पण चांगले 

चरित्र प्रसिद्ध केलें. साने गुरुजी यांनीं इ. स. १९२५ सालीं थोडें मोठें व 
रुणदृष्ट्या अधिक सरस चरित्र प्रसिद्ध केलें. साने गुरुजींनी ईश्वरचंद्र-
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विद्यासागर यांच्यावर लिहिलेलें चरित्र (१९२७) तसेंच इतिहासाचार्य 

- राजवाडे यांच्यावर लिहिलेलें चरित्र (१९३३) हीं द्वोन्ही जिव्हाळ्याने 
भरलेलीं आहेत. लोकमान्य टिळकांच्या जीवनावर सुमारे तीस चरित्रे 

लिहिलीं गेलीं, त्या सर्वात न. जि. केळकर यांनीं तीन खंडांत (१९२३, 
१९२८) प्रसिद्ध केलेलें चरित्र श्रेष्ट दर्ज्यांचे मानतां येईल. सर्वागीण 
माहिती, जिव्हाळा आणि सुंदर भाषाशैली यांमुळें चरित्रय्रंथांत या 

चरित्राला सहञच वरस्चें स्थान देण्यांत येतें. महात्मा गांधी यांच्यावरील 

अनेक चरित्रांत अवंतिकाबाई गोखले व दा. न. शिखरे यांनीं लिहिलेली 

चरित्रे स्फूर्तिदायक आहेत. प्रो. ना. सी. फडके यांनीं दादाभाई नौशेजींवर 
लिहिलेलें चरित्र लहान पण नसुनेदार आहे. वासुदेवशास्त्री खरे यांनीं 

लिहिलेलें नाना फडनविसांचें चरित्र विस्दृत, साधार व सरस आहे. 

स्वातंत्र्यवीर सावरकर यांच्या जीवनावरहि पुष्कळ चरित्रग्रंथ तयार झाले 

* आहेत. त्या सवत शि. ल. करंदीकरकृत (१९४७) उत्कृष्ट आहे. भाषेची 

मनोहारिता व ओज, माहितीचा विपुलपणा, चरि्नायकाविषयीं वाटणारा 

जिव्हाळा व आदर या युणांनीं हे चरित्र नमुनेदार बनलें आहे. डॉ. 

आनंदीबाई जोशी यांचें काशीबाई कानिटकर यांनीं लिहिलेलं चरित्र 

' (१९१२) सुबोध व स्फूर्तिदायक आहे. डॉ. सर भालचंद्र भायवडेकर यांचें 
कु. गार्गी भाववडेकर यांनीं लिहिलेलें चरित्र सुंदर आहे, यांशिवाय ना. 
भा. खरे-चरिन्न (रा. जोशी), कै. बा. म. जोशी-चरित्र (ना. म, पटवर्धन), 
शि. म. परांजपे-चरिन्न, (वा. कृ. परांजपे) व बाळाखरी जांझेकर-चरित्र 
भाग १ ते ३ (गं. ग. जांभेकर) हींहि चॅरिनें उल्लेखनीय आहेत. 

कलावंतांच्या चरित्रांत नटसम्राट बालगंधर्व यांच्यावरील पां. ग, 
क्षीरसागर यांचें चरित्र लहान पण आकर्षक आहे. वसंत शांताराम देसाई- 
कृत “मखमळीचा पडदा” हा ग्रंथहि एकप्रकारे गंधर्वचरिन्रच म्हणतां 

येईल, हे चरित्र अतिशय रसाळ आहे, गोपाळ नरहर नातू यांनीं ब्रॅडमन 
व क्रिकेय्पटट देवधर यांच्यावर लिहिलेलीं चरि; उल्लेखनीय आहेत.
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लक्ष्मण नारायण जोशी यांनीं लिहिलेलें नटवर्य गणपतराव जोशी यांचें 

चरित्र सरस आहे. 

बाड्ययसेवकांच्या चरित्रांत गं. दे, खानौच्कर संपादित अर्वांचीन 
मराठी वाड्ययसेवक या अनेक खंडात्मक ग्रंथाचा प्रथम निर्देश केला 

पाहिजे, अर्वाचीन दिवंगत साहितस्विकांच्या जीवनाचा व साहित्याचा या 

ग्रंथांत अनेक विद्वान मंडळींकडून परामर्ष घेण्यांत आला आहे. “माधव 
जूलियन * यांच्यावरील खानोलकरांचें चरित्रहि उल्लेखनीय आहे. हरि नारायण 
आपटे यांच्यावरील अनेक चरित्रांत बापूजी मातड आंबेकर (१९२९) व 

वेणूबाई पानसे (हर्षे) यांचीं चरित्रं चांगलीं आहेत. वि. स. खांडेकर यांनीं 
लिहिलेलें “गडकरी-व्यक्ति व वाड्मय? (१९३२) हें चरित गडकऱ्यांची व 

त्यांच्या साहित्याची वाचकांना उत्तम प्रकारे ओळख करून देतें, साहि. 

त्याच्या दृष्टीनें पाहतां देखील हें चरित्र वरच्या दर्ज्यांचें वाटतें. वामन 
मल्हार जोशी यांच्या जीवनावरील खांडेकरांनी लिहिलेले चरिचहि सरस 

उतरले आहे. लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर यांनीं महाराष्ट्रीय संतांचीं व 
कवींचीं अनेक चरित्रे लिहिलीं आहेत. त्यांपैकीं “मोरोपंत-चरित्र आणि 
काव्य विवेचन? (१९०८) हा ग्रंथ अत्यंत सरस ब बहारीचा आहे. शकर 
बापूजी मुजुमदार यांनीं अनेक नट व नाय्ककारांचीं लहानमोठीं चरित्रे 

लिहिलीं आहेत. त्या सर्वात अण्णासाहेब किर्लोस्कर यांच्या जीवनावरील 

चरित्र माहितीनें भरलेले व बहारीचें झालें आहे. 

चरिन्रांपेक्षां आत्मचरित्रे मराठींत थोडीं असलीं तरी ह्यांची गोडी 
मोठी आहे, आत्मचरित्रांत जिव्हाळा, सल्यदर्यन, व्यक्तिमत्व हीं अधिक 

, प्रमाणांत आढळत असल्यानें वाचकाला तीं आकर्षक वाय्ण साहजिकच 
_ आहे. गांधीजींच्या अनेक चरित्रांत जी माधुरी आढळणार नाहीं. ती 

त्यांच्या *सत्याच्या प्रयोगांत ?त पाहावयास सांपडते. आत्मचरिश्रे सामान्य- 

पणे मोठ्या माणसांकडूनच लिहिलीं जात असल्यानें, त्यांना मोठेपणा कशाने 
लाभला याचीं खरीखुरी मीमांसा वाचकाला वाचावयास सांपडते.” कांहीं
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आत्मचरित्र फाजील आत्मगौरवानें बरबटलेलीं*असतात हें खरं, तरीपण 

विचक्षण वाचक त्यांतील अधिकपणा बाजूला सारून, योग्य त्या भागाचे 

रसग्रहण करूं शकतो. 
अर्वाचीन युगांतील आत्मचरित्रांत दादोबा पांडुरंग तर्खडकर व बाबा 

पदमनजी यांच्या आत्मचरित्रांचा प्रथम उल्लेख केल्य पाहिजे, दादोबा 

पांडुरंग व्याकरणकार आणि काव्यसमीक्षक म्हणून प्रसिद्ध होते. त्यांच्या 
आत्मचरित्रांत सरलता सुब्चोघता आणि सहजता हे गुण आढळतात. बाबरा 

पदमनजी यांच्या “अरुणोदय? मामक आत्मचरित्रात त्यांनीं खिस्तीधर्म 

कां स्वीकारला याचें बिवेचन चांगलें आलें आहे. “आमच्या आयुष्यातील 

कांहीं आठवणी” (१९१०) हा रमाब्राई रानडे यांचा आत्मचरित्रपर ग्रंथ 

अस्यंत स्मणीय आहे. बायकी घरगुती भाषा आणि जिव्हाळा यामुळें हा 

ग्रंथ अत्यंत लोकप्रिय झाला. त्याच्या आतांपर्यंत सहा आत्या निघाल्या 

आहेत. सुप्रसिद्ध बौद्ध पंडित धर्मानंद कोसंबी यांच्या “निवेदन? (१९२४) 

. नामक आत्मचरित्रांत कोणत्या खडतर परिस्थितींत त्यांनीं ज्ञानाची उपा- 

सना केली याचें बह्मरीचें निवेदन आहे. भारतीय महिला विद्यापीठाचे 

संस्थापक डॉ. धोंडो केशव कर्वे यांच्या “आत्मद्त्तांत ”, त्यांच्या स्वतःच्या 

आत्मद्ृत्ताबरोबरच ख्त्रीशिक्षणाचाहि इतिहास आला आहे. त्यांची भाषा- 

दौली बालब्रोच व कळकळीची आहे. ना. भ. पावगी यांचें आत्मवृत्त 

' बर्‍यापैकी आहे, सीताराम गणेश देवघर यांचा “माझा जीवनव्त्तांत* 

उद्बोधक आहे. पार्वतीबाई आठवले आणि आनंदीबाई कर्वे या बहिणींची 

आत्मचरित्र अनुक्रध माझी कहाणी आणि माझे पुराण हीं दोन्ही आपाः 
पल्या परी 4 सरस व वैशिष्ट्यपूर्ण आहेत. पार्वतीबाईंच्या कहाणींत समाज-_. 

सुधारणा करायला निघालेल्या खत्रीची तळमळ दिसते तर आनंदीबाईच्या 
पुराणांत घोंडोपंत कव्याविषयीं तसेंच कोंकणाविषयीं मोलाची माहिती मिळते. 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांचें आत्मवृत्त लहान असलें तरी उद्ब्रोधक आहे. 
स्वातंत्र्यवीर बिनायक दामोदर सावरकर यांच्या अंदामानांतील कारावासाचें
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करुण नि ओजस्वी चित्र त्यांच्या माझी जन्मठेप या आत्मचरित्रांत पाहाः 
वयास सापडतें. देशप्रीति, तळमळ, कळकळ, जिव्हाळा, अंतमुंखता, त्याग 

इत्यादि विविध भावनांच्या मनोरम छट्य यांत दिसतात. मराठींतील आत्म- 
चरित्रपर ग्रंथांत माझी जन्मठेप सहज पहिला नंबर पट्कावील. इ. स. १९०२ 
पर्यंतच्या काळांतील घटना वर्णन करणार सावरकरांचे “आत्मचरित्र ?हि 

बहारीचें आहे. आत्मप्रौढी व फाजील विनय या दोन्ही गोष्टी या नमुनेदार 
आत्मचरिचांत नाहींत. कविवर्य रेव्हरंड टिळक यांच्या पत्नी लक्ष्मीबाई 
यांनीं स्मृतिचित्रे (१९३४) लिहून, आत्मचरित्राचें दालन सुशोभित केलें 

आहे. न्यायमूर्ति रानडे यांचा उत्तम परिचय जसा आपणाला श्रीमती 
रमाबाई रानडे यांच्या आयुष्यांतील आठवणी या ग्रंथानें होतो, तसाच 

रे. टिळक यांचा व त्यांच्या कुटुंबीयांचा परिचय स्मृतिचित्रे या आत्म- 

चरित्रावरून होतो. स्मतिचित्रांची भाषा घरगुती, सुबोध, रमणीय, जिव्हा- 

ळ्यानें भरलेली व॒ अभिजात विनोदाने नव्लेली आहे, साहित्यसम्राट 
केळकर यांचे आत्मचरित्र “गतगोष्टी ? (१९३९) या नांवानें प्रसिद्ध 

आहे. यांतील चिंतमपर, आत्मचरित्रपर, तत्त्वज्ञानपर भाग जो आहे तो 

अत्यंत सरस व बहारीचा आहे. आपल्या राजकीय प्रतिस्पध्यांना उद्देशून 
यांत जो मजकूर आला आहे तो मात्र ग्रंथाच्या उदात्ततेंत उणेपणा आण- 

णारा वायतो. तात्यासाहेब केळकरांच्या सुकन्या श्रीमती कमलाबाई देशपांडे 

यांचें स्मरणसांखळी हें आत्मचरित्र कलापूर्ण व मोहक आहे. हरिभक्तपरायण . 
ल. रा. पांगारकर यांच्या “चरित्रचंद्र” नामक आत्मचरित्रावरून त्यांच्या 

ठिकाणीं वसत असलेल्या धमभावना व कळकळ यांचा प्रत्यय येती. दोन- 

तंप (१९४५) यांत गजाननराव माडखोलकर यांनीं आपल्या आयुष्यांतील 

' कांहीं भागाची माहिती लालित्यपूर्ण शैछीनें दिली आहे. भा. वि. वरेरकर 
यांच्या माझा नाटकी संसार वरून त्यांच्या नास्यविषयक कामशिरी'चा जसा 

अंदाज येवो, तसाच मराठी रंगभूमीचा इतिहासहि बराचसा कळतो. प्रो. 

ना. सी. फडके यांनीं माझ्या साहित्यसेवेंतील स्मृति (१९४३) लिहून
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स्वतःच्या साहित्यसेवेची वाचकांना उत्तम कल्पना आणून दिली आहे. 
माधव ज्यूलियन यांच्या पत्नी लीलाबाई पटवर्धन यांनीं आमचीं अकरा 

वर्षे हा ग्रंथ लिहून, माघवरावांच्या तसेंच स्वतःच्या जीवनाचे यथार्थ 
चित्रण केलें आहे. जाऊं मी सिनेमांत या छोय्या आत्मचरित्रांत सुप्रसिद्ध 
अभिनेत्री शांता आपटे यांनीं सिनेमा सृष्टीविषयींचे स्वतःचे अनुभव दिले 

आहेत. माझे क्रीडाजीवन यांत क्रिकेय्पट्ु पी. विठ्ठल यांर्नी स्वतःचे तसेंच 
आपल्या विठ्ठल-बाळु-गणपत -शिवरामादि बंधूंचे क्रिकेटविषयक जीवन 

वर्णिले आहे. जनरल नानासाहेब शिंदे यांचे “एका शिपायाचे आत्मवृत्त” 
निःसंशय वाचनीय आहे.समाजसेंबक विठ्ठल रामजी शिंदे यांच्या माझ्या आठ- 
वणी व अनुभव या आत्मचरित्राचें वाचनहि फायदेशीर होणारें आहे. ना. ग. 
गोरे यांचें काराग्रहाच्या भिती नामक देनंदिनींच्या स्वरूपाचे ' आत्मचरित्र 

एका विशिष्ट कालगखंडापुरतें असलें तरी मनोविश्छेषणात्मक व प्रसादपूर्ण 

आहे. औंधचे श्रीमंत बाळासाहेब पंतप्रतिनिधी, बदलापूरचे नानासाहेब 
चापेकर, नी. धों. लिमये यांचींहि आत्मचरित्रे उल्लेखनीय आहेत. 

चरित्र व आत्मचरित्र यापेक्षां लहान पण क्चित्‌ अधिक चटकदार 

असा *स्वभावचिच्र* नांवाचा बाड्ययप्रकार असून, तो इंग्लंडांत डॉ. 
जॉनसनच्या काळापासून फार लोकप्रिय झाला आहे. अलीकडे गाईनर 
या इंग्रज लेखकानें स्वभावचित्रांना चांगलीच मान्यता मिळवून दिली. 
मराठींत अशा प्रकारचीं स्वभावचिंत्रे प्रथत दिनकर वासुदेव दिवेकर यांनीं 

लिहिलीं. लालित्यपूर्ण भाषा, वेतशीर विनोद, चरित्रनायकाविषयीं वाटणारा 
आदर, चित्तवेधक घटना ला इ्यादीसळे दिवेकरांनीं बॅ. जयकर, तात्यासाहेब 
केळकर वगैरेंची लिहिलेलीं “स्वभावचिन्रें” (१९३४) छोकादरास पात्र 
झालीं, श्री. के क्षीरसागरकृत “सुवणेदुला * (१९४४), श्री. म. माटेकृत 
“पाश्चात्य पुरुषश्रष्ठ *, प्र. श्री. कोल्हट्करकृत “क्रहणानुबंधी ” (१९४२), 
वि. ह. कुलकर्णीकृत “व्यक्तिचित्रे”, सत्यग्राहीकृत “ग्रह आणि तारे” 
(१९४३), ग. च्य. माडखोलकरकृत *माक्षे आवडते लेखक? इत्यादि 
पुस्तकें स्वभावचित्रांचे कांहीं नमुने म्हणून सांगतां येतील.



१३ 
उपखंहार - 

आतांपर्यंत आपण मराठी साहित्याचें स्थूलमानाने इ, स. १९५० 

पर्यंतचें समालोचन केल. प्रस्तुत उपसंहाराच्या प्रकरणांत माग केलेल्या 

समालोचनावरून कोणत्या प्रमुख गोष्टी आपल्या लक्षांत येतात त्या 

पाहावयाच्या आहेत. पहिली गोष्ट लक्षांत येते ती ही कीं, मराठी साहि- 
त्याच्या सुरुवातीच्या काळांत जसें महाराष्ट्रांत स्वराज्य होतें, तसेंच तें 
आतांहि इ. स. १९४७ सालापासून आहे. देवगिरीच्या पराक्रमी 

यादवांच्या कारकीरढीतच मुकुंदराज, नरेंद्र-भार्करादि महानुभात्रीय कवी 
आणि ज्ञानेश्वरांसारखे लोकोत्तर ग्रंथकार झाले. पुढें सुमारे तीनशे वर्षे- 

पर्यंत महाराष्ट्रांत मुसलमानांचीं बहामनीं राज्ये झाल्यावर, पुनश्च सवाशे 

दीडदो वर्षे पर्यंत महाराष्ट्राने शिवशाही व पेशवाईतील स्वराज्याचा उप- 
भोग घेतला. या काळांत तुकाराम, रामदास, ख्ुनाथपॉडित, वामनपंडित, 

मौरोपंतांसारख्या कवींच्या व रामजोशी-प्रभाकरादि शाहिरांच्या साहित्याचा 

आस्वाद महाराष्ट्रीयांनीं घेतळा. त्यानंतर इ. स. १८१८ ते १९४७ 

पर्यंतथ्या सव्वाशे वर्षांच्या काळांत महाराष्ट्रांत व उरलेल्या हिंदुस्थानांत 
इंग्रजांचे राज्य चाळू. होतें. आतां पुनः आपल्या देशांत स्वराज्याची स्थापना 

झाली आहे. येथें ओघाओघधानें एक प्रश्न निर्माण होतो तो हा कीं, 
स्वराज्याचा आणि साहित्याच्या भरभराटीचा कांहीं जिव्हाळ्याचा संबंध 

आहे कीं काय! आतांपर्यंत केलेल्या समालोचनावरून असा कांहीं संबंध 

आहे असें बायत नाहीं. कारण स्वराज्यात ज्याप्रमाण ग्रंथरचना झालेली 

आढळते, तशीच ती परराज्यांतहि आढळते. एकनाथांच्या एकनाथी 

भागवत, भावा रामायण, खक्मिणीस्वयंवरासारख्या लोकमान्य ग्रंथांची
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तसेंच सुक्तेश्वरांच्या सुप्रसिद्ध भारत व रामायणादि ग्रंथांची रचना पार- 

तंत्र्याच्या काळांत झाली. इंग्रजांचे येथें राज्य चाळू असतांनाच मराठी 

साहित्याची भरभराट झालेली आपण पाहिली आहे. चिपळूणकर, टिळक, 

आगरकर, शिवरामपंत परांजपे, नरेसिंह चितामण केळकर, खाडिलकर, 

सावरकरांसारख्यांचे उपसेधपूरण, घारदार, तेजस्वी वाड्यय पारतंत्र्यांतच 

तयार झाले, साहित्याचे विविध प्रकार मराठींत आले, .तेहि या परकीयांच्या 

राजवगींतच ! चिपळूणकर-परांजपे-खाडिलकर-सावरकरादिकांचे साहित्य 

कांहीं काळ सरकारच्या बंदींत राहिलें हें खरें आहे. पण तेंहि बैछ गेला 

आणि झापा केला अशा रीतीने म्हणजे लोकांच्या मनावर यथारिथित व य॒थो- 

चित परिणाम केल्यानंतर ! आतां स्वराज्य झाले असल्यानें लेखकांनी 
- दुप्पट जोमाने साहित्यनिर्मितीला सुरुवात केली म्हणावी तर तेंहि नाहीं. 

सखराज्यांतहि लेखनावर कांहीं बंधने आहेत व असणार. तात्पर्य, वर 
सांगितल्याग्रमा्ण स्वराज्याचा आणि साहित्याच्या भरभराटीचा कांहीं 

नित्यसंबंध आहे असें दिसत नाही) 

/ स्वराज्याचा आणि साहित्याचा विशेष संबंध नसला तरी छोक- 

श्थितीचा, सामाजिक श्‍्थितीचा आणि साहित्याचा घनिष्ट संबंध अस- 

ल्याचें अवीचीन मराठी वाड्ययावरून दिसतें. प्राचीन वाड्ययांत समाज 

स्थितीची चिंत्र क्चित्‌ आळीं आहेत. पण तीं ओझरतीं व अप्रत्यक्ष रीतीनें 
आलीं आहेत. नामदेव-ठुकारमांच्या अमभंगांवरून, एकनाथी भारुडांवरून, 
गुरुचरिभासारख्या ग्रंथावरून, रामदासांच्या काव्यावरून आणि शाहीरांच्या 
लावण्यांवरून त्या त्या काळांतील समाजस्थितींचा अंदाज घेतां येत असला, 
तरी समाजश्थितीचा फार परिणाम प्राचीन वाड्ययावर झालेला दिसत 
नाहीं. उलट अर्वांचीन वाड्ययाची बरीचशी स्फूर्ति सामाजिक परिस्थिती. 
तून'च उत्पन्न झालेली दिसते. विशेषतः विष्णुक्यासत्री चिपळूणकरांच्या काळा- 
पासून जें वाड्यय निर्माण झालें त्यांत समाजस्थितीचें चित्र सुस्पष्ट पडलेले 

. आढळतें, महाराष्ट्रांत ज्या अनेकविध सामाजिक, राजकीय, धार्मिक, दिक्षण-
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विषयक सुधारणा झाल्या, त्या सर्वांचे पडसाद केशवसुत, गडकरी, तांबे, 
माधव ज्यूलियन, य॒श्शवंत, अनिल, निक्कुब इत्यादि कवींच्या काव्यांत, 

; हरिभाऊ आपटे, वामन मल्हार जोशी, फडके, खांडेकर, ना. वि. कुळकर्णी 
इत्यादिकांच्या कादंबऱ्यांत, तसेंच कोल्हटकर-देवल-खाडिलकर-गडकरी- 

माधवराव जोशी-मामा वरेरकर-अत्रे इत्यादिकांच्या नाटकांत उमटलेले स्पष्ट 

दिसतात, साहित्यांत सभोंबतालच्या संसाराचें चित्र उमटलेले दिसावें हें 

सखाभाविकच आहे. . 

प्राचीन मराठी साहित्य हें पद्यग्रधान होतें. लीलाचरित्र, सिद्धांत- 
सूत्रपाठासारख्या महानुभावीय गद्याचा तसेंच चखरींचा विचार करूनहि 

हें साहित्य मुख्यतः पद्यांतच लिहिलें गेलें असें म्हणावयास हरकत नाहीं. 
ग्रंथ पाठ करण्याची पूर्वीची रीत होती व पद्य हें पाठ करायला सुलभ 

7 असें-यांमुळें पद्याची वेषभूषा त्या काळच्या साहित्याला दिली गेली असेल, 
याच्या उलट अर्वांचीन साहित्याचे आहे, काव्याखेरीज बाकीच्या 
साहित्याच्या सर्व शाखा गद्यांतच सजविलेल्या आढळतात. 

गेल्या सातशे बषीतील मराठी साहित्याचा विचार करीत असतांना 
नजरेत, भरणारी आणखी गोष्ट म्हणजे साहित्य प्रयोजनांत किंवा साहित्याच्या 

" द्येयांत होत गेलेला बदल ही होय. / साहित्याचे किंवा काव्याचे 

. प्रयोजन देवस्तुति, मोक्षप्राति, अशुभाचे निवारण इत्यादि प्राचीन कवी 

मानीत.!/महानुभाव कवि भारकरानें आपल्या शिशुपाल वधांत “देखोनि 

महाकवींचा पेथू | मज होतसे मनोरथू । वाणावेया यादवनाथू । श्रीकृष्ण- 
रा3? ॥” असें म्हटलें आहे. ज्ञानेश्वरीच्या चौथ्या अध्यायांत शानेश्वर 
म्हणतात, “तैसे कथेचे इये आइकणें । एक श्रवणासि होये पारणे । आणि 
संसारदुःखा मोकलवणें । विक्ृतीविण ॥* रामदासांनीं कवित्वाची व्यांख्याच 

मुळी “जेणें देह्वद्ध ठटे । जेणें भवर्सिंघु आटे । जेणें भगवंत प्रगटे । 

या नांव कवित्व” अशी केली आहे. ज्या काव्यांत श्रीकृष्णाचे वर्णन नाहीं 
तें काव्य नसून काकतीर्थच होय असें वामन पंडिताने आपल्या द्ारका- 
२०
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विजय काव्यांत म्हटलें आहे, मोरोगंतांनीं आयीभारताची रचना करतांना 
सुरुवातीलाच “कांहीं आपण तरावया गावें” असें म्हणून मोक्षप्राति हें 
आर्यांभारताचें प्रयोजन सुचविलें आहे. क्ृष्णदयार्णवांनीं महारोगापासून / 

सुक्त होण्याकरितां भागवताच्या दश्मस्कंधाबर “*हरिवरदा* नामक टीका 

लिहिल्याचें प्रसिद्धच आहे. :मोरोपंतांकडून आपण शाहीरांकडे नजर फिर- 

वितांच काव्य प्रयोजनांत बदल झालेला स्पष्टच दिसतो. शाहिरांच्या लाव- 
ण्यांचा आणि पोबाड्यांचा हेतु लोकरंजन हा स्पष्ट दिसतो. परशुरामाच्या 

कांहीं भेदिक ल्यवण्यांत अध्यात्माचे विवेचन असलें तुरी सर्व सामान्यपणे 
रसराज श्रंगाराचीच आळवणी बहुतेक लावण्यांत केलेली आढळते, पोवा- 
ड्यांचा हेतु तर उघड उघड' पराक्रमाची पूजा बांधण्याचा, मराठी साहि- 
त्याल्य पारळीकिक पौराणिक आध्यात्मिक क्षेत्रांतून ऐहिक क्षेत्रांत प्रथम. 
जर कोणीं आणिलें असेल तर तें शाहीरांनींच होय यांत शका नाहीं. कृष्ण- ,.. 
शास्त्री चिपळूणकर, लोकहितवादी, दादोबा पांडुरंग, ज्योतिबा फुले यांच्या- 
सारखे/अव्वळ इंग्रजींतील लेखक ज्ञानप्रसार व विचारजाग्रति ह साहित्याचे 
प्रयोजन समजत असत. ' याच्याच जोडीला स्वत्बजाग्ति व देशहित हीं 

प्रयोजनें विष्णुशास्त्री चिपळूणकर, टिळक, आगरकरादि पुढील ग्रंथकारांच्या 
ग्रंथांत आढळतात... हरिभाऊ आपटे यांनीं आपल्या सामाजिक व ऐेति- 
हासिक कादंबऱ्या लिहीत असतांना स्वतः समोर लोकशिक्षणाचे ध्येय . 

मुख्यत्वें ठेविलेलें दिसतें, जुन्या मनोरंजन मासिकांत “मधली श्थिति* ही 

त्यांची कादंबरी जेव्हां प्रथम सुरू झाली तेव्हां त्यांनीं *लोकशिक्षणाचा हेत . 

मुख्य धरून * करतां येईल तेवढें मनोरंजन करण्याचा आपला हेतु स्पष्ट 
केला आहे. केशवसुत-टिळक-गडकरी यांच्यासारखे कवि घेतले काय किंवा, 

देवळ-कोल्हटकर-खाडिलकर-गडकरी यांच्यासारखे नाटककार घेतले काय 

किंवा, कोल्हट्कर-गडकरी यांच्यासारखे विनोदी लेखक घेतले काय, या सर्वा- 
समोर सामाजिक सुधारणांचे ध्येय स्पष्टपणें असल्याचे त्यांच्या साहिलत्यावरून 

दिसतें. समाजजाग्रतीचें मुख्य ध्येय आपल्यासमोर ठेवून या मंडळींनी



उपसंहार ३०७ 

कलेची उपासना केली, कलेकरितां कला अशा प्रकारचा विचार त्यांच्या 

मनांत आलेला दिसत नाहीं/ही अशी परिस्थिति सामान्यप्णें इ. स. १९२५ 
पर्यंत राहिली असें म्हणावयास हरकत नाहीं. पुढें प्रा. ना. सी, फडके 
यांनीं मराठी साहित्याच्या विविध शाखा सजवायला सुरुवात करतांच 

साहित्याच्या प्रयोजनांत कलास्वादावर भर द्यायला सुरुवात केली. यांतूनच 

पुढें कला ही कलेकरितां आहे कीं जीवनाकरितां आहे हा वाद निघून 
प्रा, फडके व श्री. वि. स, खांडेकर यांचें या बाबतींत बरेच लेख प्रसिद्ध 
झाले, या वादांत सोज्वळ साहित्य निर्माण करणारे न. चिं. केळकर वृ 

कविवर्य तांवे यांच्यासारखे लेखकहि जेव्हां कला ही कलेकरितां आहे असें 
म्हणू लागले तेव्हां सामान्य लोक दुचकळ्यांत पडलें. सुद्दैवानें पुढें तात्या- 
साहेब केळकरांनीं आपल्या एकान्तिक विचारांना मुरड धातल्यानें (शायो-८ 

; पासक मंडळाचे संमेलन ५ जून १९३५) आणि उलट बाजूनें ग, ब्यं. माड- 

खोलकर, पु. य. देशपांडे, आचार्य अत्रे यांच्यासारख्या लेखकांनी साहि- 
त्याचें प्रयोजन लोकशिक्षण, जीवनाचा पुरस्कार असल्याचें सांगितल्याने 
आतां या बाबतींत कलाबाद आणि जीवनवाद यांचा समन्वय झाला आहे. 

साहित्याच्या प्रयोजनाप्रमाणेंच साहित्याच्या विषयांतहि गेल्या सातहो 

वर्षात स्श्हणीय बदल पडलेलां दिसतो, साहित्यांतहि एक प्रकारच्या देव- 

शाही-राजेशाही-पासून ते लोकशाहीपर्यंत ग्रंथकारांनी वर्ण्यविषथांकरितां 

फेरफटका मारलेला आढळतो. सुरुवातीच्या मराठी साहित्यांत अध्यात्म 

विवेचनाबरोबरच देवादिकांच्या पराक्रमाच्या कथा आल्या आहेत. महानु- 
भावीय कवींनीं श्रीकृष्णकथा मोठ्या प्रेमाने गाऊन मराठी साहित्याचा 

श्रीगणेशा काढला असें म्हणावयास हरकत नाहीं. पुढें एकनाथ-मुक्तेश्वर 
यांनीं हाच क्रम पुढे चालवून त्याला रामकयेची जोड दिली. उत्तर पेश- 
वाईच्या काळापर्यंत सामान्यपणें कवींनी देवकथा व पौराणिक दीरकथाच 
गाइलेल्या आढळतात. सवाई माधवराव पेश्मवे यांच्या काळापासून माचर 
शाहिरी वाळ्र्‍याची भरभराट व्हायला लागून, त्याचबरोबर सरदारांच्या
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पराक्रमांचीं आणि शुगाराचीं वर्णने अनुक्रमे पोवाड्यांत आणि लावण्यांत 

रगूं लागलीं. सरदार-शिलेदारांचीं आणि सावकार-श्रीमंतांचीं जीवनचि्रे 
पुढें पुढें सुरुवातीच्या अद्‌भुतरसात्मक व ऐतिहासिक कादंबर्‍्यांतून व 
नाटकांतून येऊ लागलीं. सुक्तामाला-मंजुघोषासारख्या अदभुतरसात्मक 

कादंबऱ्या, उष्रःकाल-गड आला पण सिंह गेला सारख्या ऐतिहासिक कार्दं- 
बर्‍या, वीरंतनय-मूकनायकसारखीं नाटकें याच गोष्टीची साक्ष देतात. 

कादंबरीकारांत हरिभाऊ आपटे आणि नाटककारांत गडकरी यांनीं प्रथम 

आणि मोठ्या प्रमाणावर मध्यम स्थितींतल्या लोकांचीं चिन्नें काढायतल्म 

सुरुवात केळी, इ, स, १९२० नंतर गांधीजींची राजकीय चळवळ खेड्या- 

पाड्यांतून पसरतांच आणि शिक्षणाचा प्रसार होऊन ब्राह्मण प्रभू यांच्या 

त्वेरीज इतर जाती सुबुद्ध होऊ लागतांच, आपल्या साहित्याचे क्षेत्र संकु- 

चित असल्याचा प्रत्यय लेखकांना आणि वाचकांना येऊ लागला. ज्याला ' 

कै. डॉ. केतकर “सदाशीव पेठी? साहित्य म्हणत त्याला आणि कॉलेजच्या 
तरुणतरुणींभोवतीं घुटमळत राहणाऱ्या कादंबरऱ्यांना वाचक कंदाळतांच 

आमीण जनता, शेतकरी-कामकरी, पतित स्त्रिया व उपेक्षित यांच्या जीवनावर 

आधारलेल्या कथा-कादंबऱ्या-नायकें लिहिलीं जाऊं लागलीं. ना. वि. कुल- 

कर्णी, रामतनय, श्री. म. माटे, डॉ. केतकर इत्यादिकांच्या कथांतून आणि 

कादंबऱ्यांतून यापूर्वी उपेक्षिलेल्या समाजघटकांचीं चित्र येऊं लागलीं, 

वरेरकरांच्या नाटकांतून शेतकरी-कामकऱ्यांना नायकाच्या ,भूमिका मिळूं 
लागंष्या तर गोमंतकीय लेखकांनीं व डॉ. केतकरांसारख्यांनीं पतित स्तरियाच्या 
विषर्यी समाजाचा दृष्टिकोन बदलला./ अशा रीतीनें एक प्रकारें देवानुरंजन 
राजानुरंजनापासून ते श्रीमंतानुरंजन-छोकानुरंजनापर्यय मराठी साहिल्याचें 
क्षेत्र विकसित होत गेलेलें दिसतें. / र 

उ गेल्या सातशे बीत महाराष्ट्रांत मुख्यत्वें दोन परकीय आक्रमणें झालीं. 
एक मुसलमान राज्यकर्त्यांचें व दुसरे इंग्रजांचें, पहिलें तीनशे वर्षे टिकलें तर 

दुसरें सुमारे सव्वाशे वर्षे, 'पहिलें आक्रमण तीन शतकें टिकून त्यानें मराठी
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भाषेत शेकडो फारसी शब्द, करणें-मारणें-देणें इत्यादि क्रियापदांच्या पूर्वी 
क्रियावाचक अगर, इतर नामे घाळून संयुक्त क्रियापदे साधण्याचा प्रकार 
(कुचाळी करणें, त्रास देणे), आन-खाना खोर सारखे प्रत्यय (बागवान, 
दिवाणखाना, हरामखोर) इत्यादि गोष्टी आणिल्या. लोकांच्या पोशाकांत 

. आणि भोजनप्रकारांत कांहीं बदल या आक्रमणानें पडला. असें असलें तरी 
1 खुद्द साहित्याचा विचार केला असतांना, या आक्रमणाचा फारसा परिणाम 

झाला नाहीं, गझल हा काव्यप्रकार व बखर हा वाड्ययप्रकार वगळल्यास, 
मुसलपानांच्या आक्रमणाच्या काळांत फारसी साहित्यानें मराठी साहित्यावर 

विशेष परिणाम केलेला दिसत नाहीं. नाहीं म्हणावयास सुफी पंथीयांच्या 

प्रेममूलक भक्तिसाहित्याचा नामदेव-ठुंकारामादि संतांच्या प्रेमळ अभंगांवर 

कांहीं परिणाम झालेला आढळतो. ” 

याच्या उलट प्रकार दुसऱ्या आक्रमणाचा झाला. इंग्रजांचें राज्य 

महाराष्ट्रावर सुमारे सव्वाशे वर्षे टिकून आतां नष्ट झालें असलें, तरी 
इंग्रजी साहित्याचा आणि संस्कृतीचा मराठी साहित्यावर नि संस्कृतीवर जो 

परिणाम झाला आहे तो इतका मोठा आणि प्रभावी आहे कीं तो कधींहि 

नष्ट होणें शक्य नाही मराठी साहित्यवृक्षावर इंग्रजी साहित्याचें कलम इतकें 
यशस्वी रीतीनें केलें गेलें कीं, त्यासुळें मूळचा वृक्ष विद्रूप न होतां उलट 
तो शतशाखांनीं फुलला-बहरला. यांत मराठी साहित्य व इंग्रजी साहित्य या 

दोघांचीहि प्रशंसा अभिप्रेत आहे. वाटेल त्या झाडावर आणि वाटेल त्या. . 

झाडाचें कलम यशस्वी होत नाहीं. उलट मूळ झाडाला किंवा कलमाला 

त्यामुळें अवकळा येतें, तसें या कलमाच्या बाबतींत झालें नाहीं. /आजच्या 
- मराठी साहित्याकडे पाहिलें असतांना, त्यांतील जवळ जवळ प्रत्येक शाखा, 

इंग्रजी वाक्याच्या अचुकरणानें आपल्याकडे आलेली आढळेल. सुनीतें, . 
निसर्गगीतें, आत्मनिष्ठगीतें, विडंबन काव्ये, नवीन प्रकारचीं अतिवास्तव- 
वादी कार्व्ये, नवीन प्रकारच्या मनोविश्छेषणात्मक कथा, लघुकथा, लघु- 

निबंध, शोकांत नाटके, नवीन प्रकारचीं एकांकी नाटकें, विनोदी कथा,
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दैनिकें-साताहिकें-मासिकेंैमासिकें, चरित्रे नि आत्मचरित्र, इतिहास नि 

संशोधनात्मक प्रबंध-या सर्वांकडे पाहिलें असतांना, तो तो साहित्यप्रकार 

सुरू नि रूढ करणाऱ्या लेखकांनी इंग्रजी साहित्याचें ्रह्ण कबूल केलेलें 

आदळेल, वर उल्लेखिलेले साहित्यप्रकार आतां मराठी लेखकांच्या आवडीचे 

बनलें असून, त्यांच्या द्वारें मराठी साहित्याची संख्येने नि गुणाने अभि- 

वृद्धि होत आहे. या साहित्यप्रकारांच्याच जोडीला एकोणिसाव्या शतकांत 

आंग्ल साहित्याच्या द्वारें पाश्चिमात्य संस्कृतीचा ठसा मराठी साहित्यावर 

जो उमटला तोहि अभिनंदनीय असाच होय. व्यक्तिस्वातंत्र्य, समता, 

बंधुता, लोकशाही, बुद्धिप्रामाण्यवाद, नेमस्तपणा इत्यादि बिचार भारतीय 
ममाला अपरिचित नसले, तरी त्यांचा प्रभावी उपयोग गेल्या दीड-दोन 

शतकांपासूनच आपण करूं लागलें आहोंत, हे थोर विचार इंग्रजी 

साहित्याच्या मार्फतच मराठी साहित्यांत आले असें म्हणावयास हरकत 

नाहीं. या विचारांचा सर्वोत्तम परिपाक ज्यांच्या साहित्यांत नि चारिव्यांत 

स्पष्टप्ण दिसतो अश्शा तीन ग्रंथकारांचीं कोणीं मळा नांवें सुचवायला 

सांगितलीं तर तीं मी गोपाळ गणेश आगरकर, नरसिंह चिंतामण केळकर 

आणि वामन मल्हार जोशी यांचीं सुचवीनु,) 

र्‌आत्मनिष्टा किंबा व्यक्तिवाद हा आधुनिक साहित्याचा उल्लेखनीय 
_ विशेष मानतां येईल. प्राचीन संस्कृत व मराठी कवींनीं आपल्या साहित्यांत 

- स्वताविंषयीं जवळजवळ अभावात्मकच माहिती दिली आहे. । व्यास- 

वाह्मिकी-कालिदासादिकांनी त्याचप्रमाणे ज्ञानेश्वर-एकना थादिकांनी आपल्या 

वैयक्तिक खाजगी गोष्टींविषयीं आपल्या साहित्यांत अवाक्षरहि काटलेले 

नाहीं. नामदेव किंवा ठुकाराम यांच्या -अमंगांतून आत्मचरित्रपर कांहीं २ 

- माहिती आली आहे. परंतु तिचें स्वरूप मर्यादित आहे. आत्मोन्नति करीत 

असतांना देवाशी केलेल्या हितगुजासारखी ती माहिती आहे. स्वर्तःची 

माहिती देत असतांना एक प्रकारचा संकोच त्यांनीं व्यक्त केला आहे. 
उदाहरणार्थ ठुकाराममहाराजांनीं असें म्हटले आहेः याती झूद्र वैद्य केला
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वेवसाय । आदि तो हा देव कुळ पूज्य | नये बोळों परि पाळिळें वचन । 
केलियाचा प्रश्न तुम्हीं संतीं ॥ आधुनिक लेखकांच्या आवडीनिवडी, 
आचारबिचार, स्वभावपरभाव यांच्याविषयीं जशी माहिती आपणाला 

त्यांच्या साहित्यावरून होते, तशी माहिती कांहीं* प्राचीन ग्रंथकारांविषयीं 

आपणाला मिळूं शकत नाहीं. आत्मनिष्टायुक्त लेखनाचा प्रकार आपल्या 

इकडे इंग्रजी वाड्ययाच्या अनुकरणानेंच मुख्यतः आला असें म्हव्लें पाहिजे, 

प्रथमतः भावगीतं आणि सुनीतें यांच्या द्वारें मराठी साहित्यांत आत्मनिष्ठ 

शिरली. केशवसुतांच्या काव्यांत प्रथम आपणाला हा व्यक्तिवाद किंवा ही 

आत्मनिष्टा आढळते. पुढें रे, टिळक, गोविंदाग्रज, माधवज्यूलीयन, 
यशवंत इत्यादिकांच्या काव्यांत ती वाढत्या क्रमानें आटळू लागली. 

सुरुवातीची आत्मनिष्ठा कांहींशी कल्पनाभिश्रित दिसते.. उदाहरणार्थ केशव- 
सुतांची प्रेमविषयक कविता बरीचशी अशी आहे. तिला संपूर्णपणे आत्मपर 
म्हणतां येणार नाही लघुनिबंध * या वाड्ययग्रकाराने मात्र आत्मनिष्टा 
उघडपर्णे मराठी साहित्यांत आणून बसविली. इतकेच नाहीं तर तिला 

सुप्रतिष्ठित केली. लघ्ुनिवंधांत लेखकाच्या व्यक्तिमत्वाला, आवडी निवडींना 
प्रमुख स्थान असल्यानें लेखकांनीं मोकळेपणाने आपल्याविषयी सर्व माहिती 
द्यायला सुरुवात केली, 

मराठी साहित्याचा 'साकल्यानें विचार केला  असतां( तें अर्वाचीन 
काळांत अधिकाधिक कलापूर्ण व अंतर्मुख झालेलें आदळेल,' संतकवींच्या 
साहित्यांत आध्यात्मिक अंतमुखता आहे. आत्मा वब परमात्मा यांच्या 

विषयीचे सृक्ष्म विवेचन त्यांनीं केलें आहे. बरत्ति अंतमुंख बनवून आत्म- 
' साक्षात्काराचा सुखसोहोळा त्यांनीं अनुभविल्याचीं वर्णने त्यांच्या साहित्यांत 

जागोजागी आहेत. ही पारमार्थिक अंतर्मुखता वगळल्यास, ऐ.हिक-मानसिक- 

भावनात्मक अंतमुंखता प्राचीन मराठी साहित्यांत ठळकपणानें नाहीं असें 
म्हणावयास हरकत नाही. महानुभावीय श्रेष्ट कवि नरेंद्र याचं रुक्मिणी- 
स्वयंवर काव्य सरस, कलापूर्ण व सुंदर आहे. रुक्मिणीच्या विरहावस्थेचीं
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व निसर्गांचीं भावपूर्ण चित्र त्यांत आहेत. परंतु हीं चित्रे सर्व बाह्य अव- 

स्थांचीं वर्णने करतात. मनाच्या सुक्ष्म व्यापाराचीं चित्रे त्यांत नाहींत, 
प्राचीन कवींपैकीं कोणाच्याच काव्यांत मनोविश्छेषणात्मक वर्णने नाहींत. 
ज्या काळांत बाह्य कृतींचे वर्णन करण्यांतच कवी धन्यता मानीत, त्यांत 

असें होणें स्वाभाविकच आहे.. ,जुन्या साहित्यांत बाह्यद्रेद्राचीं वर्णनेंच 

अधिक. अंतद्वेद्राचीं वर्णने करणें, मनांत चाललेल्या खळबळीला वाचा 
फोडणें, बाह्यतः हसत असतांना अंतर्यामी विषादानें रडणाऱ्या ख्त्रीपुरु- 

षांची चित्र रंगविणे, ही कला अवाचीन काळांतील म्हणजे मानसशास्त्राचा 
सूक्ष्म अभ्यास होऊ लागल्यानंतरच्या काळांतील होय असें मला वाटतें. 
जुनीं कृतिग्रधान नाटकें आणि आधुनिक भावप्रधान नाटकें, जुन्या कति- 

प्रधान कथा-कार्दंबऱ्या आणि नव्या मनोविश्छेषणात्मक कथा-कादंबऱ्या 

यांच्याकडे पाहिलें असतांना हा फरक लक्षांत येईल. जुन्या राणा भीमदेवी 
नाटकांत झाह्विक गर्जना आणि तरखारींचा खणखणाट हींच प्रामुख्यानें 

असत. याच्या उलट श्‍्थिति गडकऱ्यांच्या भावबंधनासारख्या नायकाची 

आहे. हरिभाऊंच्या मी* कादंबरींत, विभावरी शिख्रकर यांच्या कळ्यांचे 

निश्वास व हिंदोळ्यावर या कथांत, कृष्णाबाई'च्या *मानसलहरींत?, यु. य. 

देशपांडे यांच्या सदाफुलींत, खांडेकरांच्या “दोन ध्रुव” या कादंबरीत, 
गंगाधर गाडगीळ यांच्या बऱयाचद्या कथांत मनाचे जे सूक्ष्म पापुद्रे उल- 
गडून दाखविण्यांत भाले आहेत ते चेतोहर असून, आधुनिक साहित्याचे 
तें एक अभिनंदनीय वैशिष्ट्य आहे. याच्याच जोडीला हें सारें साहित्य 
बव्हंशीं कलापूर्ण असल्याचें दिसतें. अब्वळ इंग्रजींतील बालोपयोगी नि शालो- 

पयोगी साहित्य वगळल्यास, * नि्रंधमाले* पासूनचें साहित्य सामान्यपणें 
शैलीदार ढंगदार व सुंदर आहे. विष्णुशास्त्री चिपळूणकर, गोपाळ गणेश 
आगरकर, शिवरामपंत परांजपे, न. चिं. केळकर, अच्युतराव कोल्हटकर, 

श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर, खाडिलकर, गडकरी यांच्यापासून ते मा. सी. 
फडके, खंडेकर, आचार्य अत्रे, माडखोलकर, यांच्यापर्यंतच्या प्रथमं
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श्रेणीच्या ग्रंथकारांनीं इतक्या लालित्यपूर्ण रीतीनें आपलें साहित्य सजविले 

आहे कीं, त्यांचा कित्ता समोर ठेवून लिहिणाऱ्या त्यांच्या समकालीन व इतर 

लेखकांच्या हातून सहजच कलापूर्ण साहित्य तयार व्हावें.(विशेषतः सध्यांच्या 
चाळू काळांत तरी फडके-खांडिकर व अत्रे यांच्या पद्धतीचे लालित्यपूर्ण 

अलकापूर्ण व विनोदमिश्र लेखन करण्याकडे बहुतेक लेखकांची ग्रदृत्ति 

दिसते, 
गेल्या सातशे वर्षीत तयार झालेलें मराठी साहित्य * येथून तेथून सर्व 

उत्तमच आहे असें म्हणण्याचा माझा हेठु नाहीं. या साहित्यांत उत्तम 
मध्यम ब अधम नसले तरी कनिष्ट प्रतीचे साहित्य अर्थातूच आहे. साहि- 

त्याचा कांहीं थोडा भाग हीन रुचीचा, गदळ, उथळ असाहि आहे. 
कथा-काव्य-नाटकें इत्यादि वाढ्मयाच्या सरदारी थाटांच्या दालनांत कोठें 

कोठें कचरा व घाण हीं आहेत यांत शंका नाहीं. परंतु एकंदर विचार केला 

असतांना आपलें साहित्य भारतीय साहित्यांतच नव्हे तर जागतिक साहि- 

त्यांतहि मानाचें स्थान मिळविण्याइतकें संख्येने व गुणानें चांगले आहे, 

असा माझा विश्वास आहे.) ''* 
इतकेंच नाहीं तर मराठी साहित्याचा कणा पूर्वी होता तितकाच 

आजहि निकोप व सुहृद आहे असे मला वाटतें. मनाची उन्नति करणारें, 
सद्भावनांचा परिपोष करणारें, समाजाची सांस्कृतिक प्रगति साघणारें, वाच- 

काला ग्रंथ वाचून झाल्यावर आपण होतो त्याच्यापेक्षां वरच्या पातळीवर 
आलों असें वाटायला लावणारे, आपलें साहित्य पूर्वी होतें व आजहि आहे 

याविषयीं माझी खात्री आहे. सुप्रसिद्ध संतकवींचें साहित्य श्रेष्ठ आहे, या- 
विषयीं कोणालाच शेका नाहीं. परंतु आजहि जे प्रतिष्ठित ग्रंथकार मानले 

गेले आहेत त्यांच्या ग्रंथांकडे पाहिलें असतांना निरशेला जागा नाहीं 

असें आढळेल. साहित्यकारांपैकीं दह(-वीस प्रमुख मामांचा येथें निदेश 
केला तरी ही गोष्ट पटेल. विष्णुशास्त्री चिपळूणकर, लोकमान्य टिळक, आग- 
रकर, शिवरामपंत परांजपे, नरसिंह चिंतामण केळकर, महादेव शिवराम
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गोळे, लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर, वामन मल्हार जोशी, आचार्य विनोबा 

भावे, साने गुरुजी, श्री. म. मारे, महादेवशास्त्री दिवेकर, खाडिलकर, 
कोल्हटकर, चिं. वि, वैद्य, वीर वामनराव जोशी, गडकरी, केश्यवसुत, रे. 
टिळक, बी. कवि, खांडेकर, राजकबि तांबे, माधव ज्यूलियन, राजकवि 

यशवंत इत्यादि सहजीं ओठांवर आलेल्या नांवांकडे पाहिले तरी आधुनिक 
मराठी साहित्याची महनीयता आणि झुचिता मनोमन पटह्यावांचून राहणार 

नाहीं. गेल्या सुमारे पाऊणदो वर्षातच या ग्रंथकारांनीं हजारोंच्या संख्येनें 
उत्तम ग्रंथांची जी निर्मिती केली, तिच्याकडे प्राचीन साहित्याच्या तुलनेने 

पाहिले असतांना समाधान वाऱण्याजोगे आहे. 

ज्ञानेश्वरांनी “वाचे बरवें कवित्व । कविल्बीं बरवें रसिकत्व । रसिकल्ीं 
परतत्त्व- । स्पशु जैसा” (ज्ञानेश्वरी अध्याय १८ ओवी ४७) असें म्हणून 

(रिट रसिकता ही परतत्त्व-आत्मतच्व चिंतनानेंच धन्यता मिळवितें असें 

सुचविले आहे.ट्जुन्या संतकवींनीं आणि पंडितकबींनीं आपल्या साहित्यांत 
या कसोटीला उतरेल अशी रसिकता व्यक्त केली आहे. यांत नवल नाहीं. 
परंतु अगदीं अलीकडच्या कवबींच्या' काव्यांतूनहि हा “परतत्त्वस्पर्श? पाहिला 
म्हणजे मराठी साहित्याचा कणा कसा शाबूत आहे त्याचा प्रत्यय येतो) 
अनिल कवींना ज्ञानेश्वरांच्या समाधीपाशीं गेल्यावर कांहीं अपूर्व अनुभव 
येऊन ते म्हणतात :--- 

र्थे रोमरोमीं जीव मूर्तिमंत 

घरूनी विसांवें चैतन्य अनंत... 

तुमच्या स्मरण उचंबळे मन 

“तुमच्या वाणीचें करीत चिंतन 

, धुमच्या चरणीं मस्तक ठेविले 

, उचलावयाचें भान न राहिलं ॥| र
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कृ. ब. निक्कुंब म्हणतात :--- 

१आळढंदी ! ओजस्विनी देवी, तं. तेजाची कचा 

स्वत्वाचा येथेंच घेतला गे, आम्ही पर्वचा ! 

विंदा करंदीकर म्हणतात १---* झं 

.. .आणि दाय्तो ह 

री .८' माझ्या आतव्म्यांत रा 

तह न मावणारा ” -- 

” विशाल सुगंध! र 

४ न न 1 न * 

तभ... र र र 

समाप्त - ” 

धा | 

१, उड्ज्वला (१९४५) १. ७२ २ पांथस्थ पक्षा (सत्यकथा, एप्रिल १९५१). 6 ,
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