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श्री. गठऊंष्ठ माडखोलकर

यास-



'ध्वनिकथा, प्रवपास मिळालेले दोन पुरस्कार -
१ इंदूरच्यी महाराणी श्रीमंत सौ इंदिराबाई होळकर
यांच्याकडून महाराष्ट्र साहित्य सभा, इंदूरच्या वतीने रू. २०१

२ मध्यभारत सरकारच्या वतीने दूरच्या मराठी
ग्रंथोरोजक मंडळाकडून पुरस्कार रू. २५०



१ : आभार : : २१ - ा??च्?.

:ऽ. २?
'ध्वनिकप्रयाउ प्रबंध आणि गोष्टी हें माझे' वेळपुई.-.

पुस्तक. ते रसिक वाचकांपुढे मी ठेवीत आहे. यांत मोसध्वनिकसार
तंत्र आणिविकास' हा प्रबंध व गेल्या बारा वर्षापासून निरीनंरांर्ळया
नियतकालिकातून प्रसिद्ध झालेल्या माझ्या करा निदडक ध्वनि-
कथांचा संग्रह यांचा समावेश केला अहे.

'ध्यंनिकथा' या प्रबंधाचे खरोखरी माझ्यावर फार उपकार
आहेत. या प्रर्वधानेंच मला अंधएं!तूनठ्येडांत आणले याच प्रबंध-
के खनामुळे कितीतरी ज्येष्ठ नि श्रेष्ठसाहित्यिकांशी प्रेमाचे संबंध
जोडले गेले वक्रित्येक वाडअरवप्रेमी व्यक्तींशी चर्चा करून माझ्या
टीकालेखनाला उजळा मिळत गेला. हें पुस्तक वाचकांपुढे ठेवतांना
मला अनेकांचे आभार मानावे आतिश.

या विषयाला प्रथम वाच्यता मिळाली ती ९९४६ मध्ये
आगस्टच्या ' सह्याद्रि ' च्या अंकांत प्रसिद्ध झालेल्या माझ्या
'रूपक्रक्रश नव्हे, D-र्गनक्रथा ' या लेखाने! तो लेख प्रसिद्ध

झाल्यावर पत्र लिहून प्रो. ना. सी. फडके व डॉ: के नां. वाटवे
योनी जें प्रात्साहन दिलें तें कसें विसरणे शक्य आहे १ 'मला
तुमचे' मत ग्राह्य वाटतें'हें प्रो. फडके यांच्या पत्रातील वाक्य कांही
कृमी वळदेणारे नव्हतें १ डॉ वाटवे यांनीहि माझे कौतूक करून
अलंकार म्हण न अगोदरच प्रसिद्ध असलेल्यारूपक राब्दाचाउपयोग
या कथाप्रकारकेरता कर योग्य असल्याचा जो प्रांजळ निर्वाळा
दिला त्यामुळेहि बरेंच समाधान झालें. या दोघांचेहि आभार मानणे
माझे कर्तव्यच आहें.

पणकेवळ संज्ञा बदल नच एकाद्या कथाप्रकारजद्दलचे
अज्ञान दूर होईल असें मला वाटेनौ आणि या दृष्टीने ९९४९ मध्ये

देला सुप्रसिद्ध साहित्यक श्री. ग. त्यामाडखोलकर यांच्या मुक्काम
माझ्याकडे असतांना माझी घ्यनिकथेवरची चर्चा फेकून, 'तुम्ही
ध्वनिकथेवर एकादा प्रबंध कां लिहून काढीत नाहीं, प्रभाकरराव १'



असा प्रश्न,नर्व्हे जवळजवळआज्ञाच,आपकी तीधारदएदृष्टि माझ्यावर
रोखून केली, तेव्हां तर ध्वनिकथेवर प्रबंध लिहिण्याच्या माझ्या
कल्पनेच्या कणाचा एकदम पर्वत होऊन माझ्या समोर उभा रहिला.
तो पर्वत चढून जाण्यांत मला अनेकांनी प्रोत्साहन दिलें आहे
खरें, परन्तु मी हा पर्वत चढू' शक्ती याबद्दलची खही
माझें त्यावेळेपर्यतचे प्रकाशित साहित्य वाचून दिली ती
श्री. माडखोलकर यांनीच. अर्थात च एकापरीने माझ्यासारख्या नव-
लेखकाला टीकेच्या विशक्त दालनांत आणण्याचे श्रेय खरोखरी
त्यांनाच आहे. तेव्हां या टीकाशुरूचे आभारकेवळ लेखणी चाकवून
मानत येतील असें वाटत नाहीं. या भावनेने हें पुस्तक मीत्यांना
समर्पणकेले आहे

या प्रवंच-लेखनाच्या तयारीला मी ९९४९ च्या जून-
पासून लागलो व अनेक ग्रंथांचे वाचन, विद्वानांशी चर्चा व पत्र-
व्यवहार अणि श्री. वि. स. खाडेकर यांनी इंदूरला पांच वर्षीमक्ष्मलर्स-देकेकी चर्चा या सर्वाचा परिणाम म्हणन् ९९५९ च्या
अत्यटोवर मध्ये हा प्रबंध लिहून झाला व रहिले इंग्रजी ध्वनि.
कथांवरील प्रकरण गेल्या सालीं लिहून प्रबंध पूर्ण केका. ह्यांतील कांही
प्रकरणे गेल्या वर्षी सह्याद्रि. तून लेखमाकेच्यारूपाने क्रमशः प्रसिद्ध

होऊं कललीतेव्हां सहित्यिकांचे व वाचकांचे माझ्याकडे से-
कलगेलें. ही लेखमाला वाचून श्री. रा. श्री. जोग व 'सह्याद्रि'

३ सम्पादक श्री. दि. वि. काळे यांनी जे धन्योद्गए लिहून मला
कळविके त्याबद्दल तर मी दोघांचहि फार आभारी आहे. आणि श्री

वि. स. खाडेक्रर यांनी ही लेखमाला वाचून जें पत्र मला घात तें
वाचून खरा साहित्यिक किती उदार असतो याची मका कल्पना आली.
माझ्या परिश्रमाचें ' तरत्यांनीकेकेच, परंतूभाहयाच्छ ओघात
त्यांच्यावर जी वक्ष टीका करण्यांत आलेकी आहे तिल्याबद्दल
त्यांनी असे उद्गार काढले कीं, 'मार्झांवैगुण्येंदूर कराण्याइतका आता
मी ताया दमाचा केखकरहिलो नाही. तरी तुमच्या टीकेचा मलाहि



आभार
फायदा होईल.'हे त्यांचे उद्गार मह्या टीकालेखनाचे गूण दर्शवीत
नसन्केवळ त्यांच्या थोर मनाचीच साक्ष खरोखरी देत अहेत. आणि
आतां तर या प्रबंधाला त्यांनीं जें प्रास्ताविक लिहून दिले आहे
त्यातहि त्यांचें तेंच औदार्य प्रगट झाले दिसेल. अशा ज्येष्ठ नि श्रेष्ठ

साहित्यिकाचा मला कामलेला आशीर्वद ही माझ्या आयुष्यांतही
फार मोठी मिळकत आहे असें मी समजतो. या दृष्टीनें मी त्यांचे
अभारहि मनःपूर्वक मानत.

व्यक्तींनीच नव्हे तर कांहीं संस्थांनी देखील माइया प्रबंधाचे
कौतुककेलें आहे. ९५ मध्ये इंदूरच्या महाराष्ट्र साहित्य सभेच्या
विद्यमाने रु २०९ चा पुरस्कार इंदूरच्या विद्यारत महाराणी श्रीमंत सौ.
इंदिराबाई होकर यांनी. दिला त्या बद्दल मी त्यांच्या कणी
आहे. याच प्रसंगीं साहित्य सभेच्या बरोबरींला दूरच्या
महाराष्ट्र ब्राह्मण सभेने देखील माझा सत्कार करून मका
प्रोत्साहन दि. या दोन्ही संस्थांनी माझा सन्मान
केला तो थोराने पोराला कौतकानें कडेवर घेतल्याचेंच दृश्य उभे
करीत होता. त्याचवेळी ख्रिश्चन कॉलेजांतील तरुण महराष्ट्र मंडळाने
देखील मित्रत्वाने मका बोलावनू माझा जो सत्कारया प्रर्वधाला
अनुलक्षनूकेला तोम्हई विसर कसें शक्य आहे ६ आणि ९९५४
मध्ये इंदूरच्या मराठी ग्रंथोत्तेजकमंडळाने या प्रबधाचे' परीक्षण करून
मध्यभारत शासनाकडून मिळत असलेल्या रकमेतून रु. २५० चा
पुरस्कारदेऊन त्याका गौरविलं. तेव्हां इंदूरच्या या चारी संस्थांचे
मी आभार मानले तरी त्यांनी केलेल्या उपकरांच्या ऋणाची
फेड होणें अशक्यच १ शिवाय साहित्य सभेतील असाल मंडळाने'
ध्वनिकथेवरकेलेली चर्चा व त्यावेळीतें मंडळ नेटाने' चाकविणारे
श्री. प्र. गो. वा प्रो. जाधव, प्रो. सुरेश खांडेकर, श्री. वावीकर,
श्री. बापट प्रभूति माझे समर्थक मित्र, इंग्रजी ध्वनिकथांवरील
माहिती पुरविणारे प्राचार्य श्री. द. म. बोसरावकर आणि वेळोवेळी
माझ्या ध्वनिकथाव प्रबंध यांची मोकळ्या मनाने' वाखाण्णी करणारे



आभार
श्री० रामभाऊ दाते, प्रो. ग. व!. कवीश्वर, श्री. म. रा. उपासनी,
प्रो. वाळिंबे प्रभुति रसज्ञ चाहते; या सर्वांच्या खरोखरीं भीआभारीआहे

पण कोवळ्या वयापासून माझ्या केखन-प्रयलाचे कौतुक
करणऐमाझे विद्यापुरु प्रो. ध. गो. सप्रेव वडील बंधु काव्यतीर्थ श्री.
वि. ना. राजोपाध्याय यांना विसरलो तर कृतप्त ठरेन. लिहिण्या-
वाचण्याच्या माझ्या उपजत प्रवृत्तीला प्रोत्साहन दिलें तें प्रो. सप्रे

यांनीच. जवळ जवळ बारा वर्षे मला विद्या शिकविणोर व आतां गेल्या
पांच वर्षापासून माझे अभिन्न मित्र झाले. असा माझा त्यांचा
विलक्षण स्नेह सर्वच आहे. ध्वनिकफेक शास्त्रीय भूमिकेक! त्यांनीच
प्रथम मान्यता दिली. तसेच माझे साहित्यप्रेमी मित्र व प्रकाशक
श्री. द. वि. पंडित द्यांनीहें प्रकाशन आपुलकीनेकेलें त्या बद्दल त्यांचे
व मुद्रणाचे कार्य त्वरित करून दिल्याबद्दल श्री. हरिभाऊ नातू,
श्री. खाडिलकर, श्री. द. का. पानसे व विंध्य मुद्रय्यदयाचे
व्यवस्थापक यांचें आभार मान अगत्याचे अहे.

निरनिराळ्या नियतक्रालिकातून पूर्वी प्रसिद्ध झालेल्या
ध्वनिकथांचा समावेश या पुस्तकात मीकेलेला आहे. सबंध मराठी
ध्वनिकथांवरील प्रकरणांत या ध्वनिकथांवर लिहिण्यांचे मी टाळले
अहे. तें कार्य माझे नसूनरसखुटीकत्यास्तूंचें केय? कथा प्रकाशित

करूं शकल्याबद्दल वसन, सत्यकथा, तरुण भारत वसाहित्य या
नियतकालिकांच्या संपादकांचेहि मन:र्फक्र आभार मानतो

पुस्तक घाईत छापके' गेलें. कांहीं मुद्रणदोषहिरहिके आहेत
याची मला जलील्हआहे. पण कांही अपरिहार्य करणांमुळेच हे दोष
रहिले. तेव्हां, वाचकांनी क्षमाशील होऊनच या पुस्तकाचे' क्र

केलें तर मी त्यांचा आभरी होईन. अगदी त्या आभारांचा भप्तहि
सतत वाहून नेण्यांत मला नेहमी आनंदच वटत राहीलहें खरें १

महाकोराल महाविद्यालय
जवलपुर - ० नाऊ कवठेकर

दि. १५-१२-५४



: १ प्रास्ताविक : :

प्रा. प्र. ना. कवठेकर यांच्या निकाने या पुस्तकाचा रसिक
वाचकांना परिचय करून देतांना मला आनंद होत आहे.

पांच वावांपूर्वी इंदूरला मी शारदोत्सवासाठी गेलों होतों.
तिथे कवठेकरांची माझी ओळख झाली. नुकतेच पदवीधर झाले होते ते.
कदाचित ते त्याच वर्षी पदवी परीक्षेला बसणार असावेत. तें कांही मला
नीट आठवतनाही. पण एक गोष्ट मात्रमी विसरलो नाहीं. ह. ठाकुरांच्या
घरीं कुणाशी तरी गप्पा-गोष्टी करीत असतांना एक मध्यम उंचीचा व
किरकोळ अंगलटीचा तरुण माझ्या पुढें येऊन बसला. ओळखी
देखीचे आणि हवा-पाण्याचे चार प्रश्न संपताच त्याने एकदम 'रुपककथे-,
ची चर्चा सुरू केली. रुपककथा या नांवाने गेलीं वीस बावीस वर्षे

मराठीत जो एक कथाप्रकार रुढ झाला आहे त्याला 'ध्वनिकथा'
म्हणून संबोधणे कसें योग्य आहे, हें तो तरुण मला समजावून सांगू
लागला. 'रूपक कथा' या नांवाचा कळत न कळत मी प्रर्वतक झालो आहे
खरा. त्यामुळे या तरुणाच्या आणि माझ्या बोलण्याला खेळीमेळी-
ऐवजी वादविवादाचे स्वरूप येणार असा रागरंग दिसूं लागला.
त्या तरुणाला कांही उत्तरे मी दिलीं. तीं थोडींशी तुटक असावींत असें
आता वाटतें. त्या वेळीं मात्र तसें वाटलें नाहीं. कुठल्यातरी इंग्रजी

मराठी टीकाकाराने उपस्थित केलेला केवळ पुस्तकी असा मुद्दा घेऊन
येणारे आणि शाब्दिक काथ्याकूट करणारे अनेक तरुण मला नेहमीच
भेटतात. त्यांतलीच ही स्वारी असावी असा मी माझा ग्रह करून
घेतला. दुसऱ्याविषयी चुकीचा ग्रह करून घेण्यांत माणूस पटाईत
असतो हेंच खरे!

पण पुढें 'सह्याद्रि' मासिकांतून श्री. कवठेकरांची 'ध्वनिकथा-तंत्र
म्ह विकास ही लेखमाला सुरू झाली तेव्हां मी ती अगद्याने वाचली.
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या पुस्तकांतील पहिल्या विभागांत ती माला समाविष्ट झाली आहे.
त्यांचें हें विवेचन वाचतांना एक गोष्ट मला कळून चुकली. तरुण
वयातले एक खेळणे म्हणून कांहीं मंडळी टींकावाडमुयाकडे वळतात.
पण कवठेकर त्यांतले नाहींत. त्यांची वृत्ति अभ्यासकाची आहे.
क्रिकेटची किंवा संगीताची उपजत आवड असते ना १ तशीच विद्येची
आणि वाडअरयाची असू शकते. ती आवड कवठेकरांच्या ध्वनि-
कथेवरील विवेचनांत स्पष्टपणे प्रगट झाली होती.

त्या लेखमालेचे विस्तूत प्रबंधांत रूपांतर करून आणि त्याला
स्वतःच्या अकरा कथांची जोड देवून 'ध्वनिकथा' हे पुस्तक प्रा०
कवठेकर आज वाचकांना सादर करीत आहेत. कथेच्या एका पोट
प्रकाराचे तंत्र व इतिहास ह्या दोन्ही दृष्टींनी केलेले साधार विवेचन
म्हणून हे' पुस्तक किती रंजक व वाचनीय झालें आहे याची कल्पना
त्यांतले कोणतेहि प्रकरण सहज चाळले तरी येथील! पहिल्या पन्नास
पृष्ट्रात ध्वनिकथेचें वैशिष्ट्य व तंत्र स्पष्ट करतांना प्रा. कवठेकरांनी
अनेक कथा व कथाकार ह्यांचा अल्लेख केला' आहे. विवेचनाला

७स्पष्टता यावी म्हणून तुलनात्मक दृष्टीचा त्यांनी कौशल्याने उपयोग
केला आहे; ध्वनिकथेचें मर्म रसिकपणानें अकलन दाखविले आहे.
पाण्डित्य व रसिकता ह्यांचा मेळ त्यांच्या ठिकाणी चांगला पडला
असल्यामुळें या तंत्रविषयक विवेचनांतले त्यांचे अनेक बारकावे रुक्ष

वाटत नाहींत. मात्र आपली वाजू सिद्ध करण्याकरतां त्यांनीं तर्काचा,
तुलनांचा व बारकाव्यांचा जो अपयोग केला आहे त्यावरुन ते चांगले

पवकील सुद्धा होऊं शकले असते असें मीं निःरांकपणाने म्हणेन.

पृ. ९१ ते १२७ या भागांत ध्वनिकथेच्या विकासाचा बिलिहास
प्रा. कवठेकर ह्यांनी सांगितला आहे. वैदिक वाडमयापासून थेट अरविंद
गोखल्यांच्या 'माहेरा' पर्यतच्या अनेक प्रमुख ध्वनिकथांचा परामर्श
त्यांनी घेतला आहे. मराठी ध्वनिकथांचें विवेचन तर त्यांनी विस्ताराने
केले आहेच, पण त्याच्या जोडीने संस्कृत, इंग्रजी, हिंदी व वस्त्राली
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व.;,वाउरमयातील ध्वनिकथांचीहि माहिती त्यांनी चोखंदळपणानें
दिली आहे. अशा प्रकारचे कथालेखन मी स्वत? गेली वीस बावीस
वर्षें करीत आहे. पण कवठेकरांनी मुलेसिलेल्या अनेक कथा
माझ्या कानांवरून कधींच गेल्या नसल्यामुळे ह्या पुस्तकाने व्यक्तिशः
माझ्या ज्ञानांत वरीच भर घातली असें म्हणायला हरकत नाहीं.

हें विवेचनात्मक पुस्तक लिहण्याचा प्ले कवठेकरांनी पृष्ठ १२७
वर स्पष्ट केला .आहे. ते म्हणतात, ''मराठी ध्वनिकथाचे स्वरूप अधिक
उज्वल करावयाचें असेल तर 'रुपककथा' हीं अशास्त्रीय व निरर्थक
संज्ञा झुगारून देऊन, 'ध्वनिकथा' ह्या शास्त्रशुद्ध व सुटसुटीत
संतेचा सर्रास उपयोग करावा लागेल.'' शेवटी समारोपादाखल ते
उद्धार काढतात, ''अग्निपरीक्षेंतून शुद्ध स्वरूपांत निघालेल्या सीते-
प्रमाणें मराठी ध्वनिकथा देखील तिच्यावरील शास्त्रीय टीकालेखना.
मुळें विशुद्ध होवून आपला ललित संसार आदर्दापणे करील यांत
शंका नाही.',

त्यांच्या ह्या दोन्ही विधानांवावत माझा थोडासा. मतभेद
आहे. ' रूपककथा ' हें नांव अशास्त्रीय आहे व 'ध्वनिकथा, हें नांव
शास्त्रीय आहे हें कवठेकरांचे म्हणणें मान्य केलें तरी केवळ नांव
बदलल्यामुळें का 'मराठी ध्वनिकथेच्या सरितेचें रिते झालेलें पात्र

धारा प्रवाहांनी' भरून निघणार आहे? खरी वस्तुस्थिति अशी आहे
कीं 'रूपककथा' किंवा 'ध्वनिकथा' हा जो कथा-वाडम्याचा एक पोट
प्रकार आहे, तो फार प्राचीन काळापासून सर्व देशांत रूढ आहे.
देराकालपरिस्थितीप्रमाणें त्याचें स्वरूप बदलत गेले आहे. 'ध्वनिकथेच्या
प्रांताला चारी बाजूंनी गद्यकाव्य, उपदेरि।का (बोधकथा), तार्त्ग्यकथा

आणि असुतकथा ह्यांच्या सीमा लागून राहिल्या आहेत' असे पृ. ४९
वर कवठेकर म्हणतात. त्या सीमा? केवळ लागून राहिलेल्या नाहीत.
या सर्वांची राज्ये पूर्व काळी एकमेकांत मिसळलेलीं होतीं. द्रौरदी जशी
पांच पांडवांची पत्नी, तसाच काहीसा हा प्रकार आहे. पण आजच्या
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काळात पांच पुरुषांची एक बायको ही कल्पना कितीहि हास्यास्पद
वाटली तरी तिचे मूळ पांडवांच्या काळांतील सामाजिक परीस्थितींत
होतें हें अमान्य करुन कसें चालेल कुठेंहि झालें तरी वाडअरय आधीं,
मग त्याचें तंत्र हाच क्रम आपणाला आढळतो. कलेची निर्मिति कितीहि
व्यक्तिनिष्ठ असो, त्या व्यक्तित्वांत त्या त्या कालाचा थोडा ना थोडा अंश
असतोच आणि त्या कलेचे बाह्य स्वरूप, तिचे तंत्र वगैरे: गोष्टी तर पुष्कळ

अंशी तत्कालीन कला, कल्पना व सामाजिक परिस्थिति यांच्यावरच
अवलंबून असतात. इसाप आजच्या जमान्यांत जन्माला आला असता
तर काय त्यानें आपल्या कथांना तात्पर्यांचे शेपूट जोडले असतें १ 'मृत्यु
आणि कामदेव' या त्याच्या कथेच्या तात्पर्याच्या शेवटच्या दोन ओळी
काढून टाकल्या कीं ती जगातली एक अमर ध्वनिकथा ठरेल. तरुणांनी
अकाली कालवश होणें आणि वृद्धांनी तरुणींच्या पायी पागल होणें,
या माणसाला वेचैन करुन सोडणाच्या जगातल्या दोन अत्यंत मोठ्या
अशा दुर्घटना होत. त्यांची मीमांसा इसापनें किती कल्पक आणि मार्मिक
पद्धतीने केली आहे! त्याच्या एका कथेत ' मदन आणि मृत्यु '
एकाच गुहेत जाऊन विश्रांति घेतात. त्यामुळें त्यांचे वाण एकमेकांच्या
वाणांत मिसळतात. मृत्यूच्या भात्यांत कांहीं मदनाचे वाण येतात. त्या

बाणांनी तो ज्या वृद्धांना ठार करू जिच्छितो ते सुन्दरीच्या नेम-
कटाक्षांनी घायाळ होऊं लागतात. उलट मदनाच्या भात्यांत मृत्यूचे
वाण शिरले असतात, त्यानें एकाद्या तरुणावर शरसंधान केलें
कीं तो प्रेमांत पडण्याऐवजी प्राण जाऊनच जमिनीवर कोसळतो. ही
कथा इसापनीतींत तात्पर्यासह दिलेली असते. एवढ्यासाठी काप
तिला तात्पर्यकथा म्हणायचे?

याचा अर्थ कवठेकर जें वर्गीकरण करूं जिच्छितात तें मला
अमान्य आहे असें नाहो. प्राचीनकाळापासून अर्वाचीन काळा-
पर्यंतच्या अशा प्रकारच्या कथेचा स्धूल बोध करुन देणारे एक नांव
मला दोन तर्यांपूर्वी हवें होतें. या कथांचे स्वरूप सामान्यतः दुहेरी असतें.
म्हणजे त्यांतून उघड दिसणारा असा एक कथानकाचा आराखडा
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असतो. पण तो अश्या रीतीनें रेखाटलेला आणि रंगविलेला असतो
कीं त्या कथानकांपेक्षां भिन्न अशी दुसरी कथा, तत्व, जीवन किंवा
अनुभूति त्याच्यांतून सूचित व्हावी. रूपक अलंकारामध्ये दोन वस्तु भिन्न
नसून एकरूप आहेत असें सुंदर वाक्यरचनेच्या द्वारे सूचित केले
जाते रूपककथेमध्यें उघड उघड वर्णन केलेली कथा आणि अस्तरा-
प्रमाणें तिला चिकटून असणारा आतला ध्वनि या गोष्टी एकरूप
झालेल्या असतात. रूपककथा ह्या शब्दांतील रूपक शब्दाचा रूपक
अलंकाराशी संबंध लावणे आणि हॉटेलमधील ' उपमा, ह्या
खाद्यपदार्थाचा आस्वाद घेतांना तो कालिदासानें तयार केला आहे
कीं काय असा प्रश्न करणें ह्या दोन्ही गोष्टी माझ्या 'मते सारख्याच
पांडित्याच्या आहेत.

पण खरा प्रश्र नांवाचा नाहीं. इग्रजींत प्रZ,.ळधेष्ट,
प्रं11ष्टप्र०?ट्ट, १०८८ वगैरे भेद आहेत; तसे मराठीतहि अवश्य रूढ
व्हावेत. ध्वनिकथा म्हणा रूपककथा म्हणा नाहींतर आणखी कोणतेंहि
नांव घ्या, कवठेकरांनी जिचा परामर्श या प्रबंधांत घेतला आहे त्या

कथेचे मराठीतले स्थान काय आहे? तिचा गेल्या दोन तपांतील विकास
काय दर्शवितो? तिचे भवितव्य कोणतें आहे? मला वाटतें, या कथेचे
स्वरूप मुख्यतः काव्यात्मक आहे. ती काव्यात्मिकता केवळ भावप्रधान
असून चालत नाहीं. चमत्कृतिपूर्ण कल्पना ( १७०७१, सर्वस्पर्शी

भाचुकता व बुद्धीच्या पलीकडे झेप घेणारी तात्विकता यांचें मिश्रण ज्या
लेखकाच्या लेखनप्रवृत्तींत झालें असेल, तोच हा प्रकार यशस्वी
रीतीनें हाताळू शकतो. जिब्रान आणि रवीन्द्र हे या क्षेत्रांत

विशेष चमकू शकले ह्याचे कारणं हेंच आहे. रूपककथा या
नांवानें ही कथा मराठीत वीस बावीस वर्षांपूर्वी प्रचलित झाली.
कुठल्याहि नव्या गोष्टीकडे तरुणांचा ओढा असतो. म्हणून होतकरू
लेखकांनी तिचें मनःपूर्वक स्वागत केलें नदी, समुद्र, कळी, भूप, वीज,
मेघ वगैरे सर्व मंडळी वेठीला धरून पुष्कळ रूपककथा लिहिण्यांत
आल्या. आकाराने लहान म्हणून अनेकांनी तिच्याकडे आपला मोर्चा
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वळविला. रुळविधिर आधिकांतून अजूनहि तिची बडदास्त ठेवण्यांत
येते. पण ' कुसुमाग्रज्ञ ' हे एक नाव घटकांचीच वांडाला भूषणभूत
होईल अशा प्रकारे हा कथाप्रकार हाताळणारा दुसरा कुणी लेखक
आज दिसत नाहीं. शंकर साठ्यांच्या एक दोन ध्वनिकथा चांगल्या
आहेत. रासाकांनी असा तऱ्हेचे विपुल लेखन केले आहे. पण त्यांत
कृत्रिमता व साकेतिकता फार असल्यामुळें तें नीरस झालें आहे,

रुपककथा किंवा ध्वनिकथा या नांवानें ओळखला जाणारा
प्रकार मूलतः काव्यात्म आहे. विशिष्ट प्रकृतीच्या .व प्रवृत्तीच्या

लेखकांनाच तो साधणे शक्य असतें. त्यामुळें त्याची स्थिति उद्या
नास्थछटेसारखी झाली तर- मला नवल वाटणार नाहीं. जिब्रानचें
आपण सादर कौतुक करतो. अमेरिकेतहि त्याच्या पुस्तकांचा खप फार
जोरांत होतो. पण गेल्या पंचवीस वर्षांतले अमेरिकन कथ्रावाडमय
चालले तर या विशिष्ट कथाप्रकारानें लोकांचे लक्ष विशेष वेधून
घेतले गेलें आहे असे दिसत नाही. असे होणे स्वाभाविकच आहे.
म्हणून लधुनिवधासारखा अनेकांनी चांगल्या रीत्रीने वाढविलेला वाचून
प्रकार जिथे अवध्या पंचवीस वर्षांत कोमेजल्यासारखा झाला आहे,
तिथे त्याच्याहूनहि अधिक तरल आणि आत्मनिष्ठ असलेला व प्रतिमेच्या

विशिष्ट गुणांतून निर्माण होणारा 'ध्वनिकथा' हा वाङ्मयप्रकार
दिवसेदिवस विकसित होत जाअलि अशी आशा करण्यांत अर्थ

नाहीं. अधुनमधून 'कुसुमाग्रजा' सारखा एकादा लेखक निर्माण होत
राहील. त्याच्या प्रतिभेला हा विशिष्ट प्रकार रुचेल व पचेल.
त्यामुळें मराठी ध्वनिकथा संख्येने नसली तरी गुणानी संपन्न होत

जल याबद्दल मात्र मला रांका वाढत नाही. मात्र कथा कादंबरीच्या
पद्धतींनं त्याची वाढ कधींच होणार नाहीं.

अशा प्रकारच्या कथा व्यक्तिरा: मला फार आवडतात. त्या काव्य-
गुणींचे कुंभ बरोबर घेऊन येतात. पण हें काव्य स्वप्नाळू नसते. जीवनां.
तथ्या विसंगतींनी भांबावून जाणाऱ्या मनाला त्या .विसगतीणदि एक
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सुसंगति निर्माण करून दाखवावी लागते. वास्तवाच्या दाहकतेच
आणि स्वप्नांच्या मोहकतेचें एक विलक्षण मिश्रण तयार करतां आलें
तरच हे शक्य होतें. म्हणून श्रेष्ठ ध्वनिकथाकार सुद्धा नेहमीच
चांगल्या ध्वनिकथा ा?लहूं शकत नाहीत. त्यांच्या प्रतिभेचा नेम चुकला
म्हणजे कधीं तें गद्यकाव्य वाटूंलागतें, तर कधीं ती साधी लघुकथा
भालू लागते. पण ज्यावेळी त्यांचा नेम अचुक साधतो. त्यावेळीं
'राजपथेर कथा' (रवींद्र), 'पगडण्डी, (कमलाकान वर्मा); 'पारिजातक'
(कुसुमाग्रज), महासागर (जिब्रान) अशा कथा जन्माला येतात. एकदा
वाचल्या कीं त्या सदैव मनांत घर करून रहातात त्या केवळ
आनंदच देत नाहींत, तर माणसाला धीरहि देतात. जीवन
मार्गावरल्या प्रवाश्याला त्या पाथेय पुरवतात.

अंशीऽ या' कथांप्रकाराचा परामर्श, घेणारे पुस्तक लिहून श्री.
कवठेकर यांनी मराठी टीका वाङ्मयांत प्रवेश केला हे फार चांगलें झालें.

५त्यांची रसिक व चिकित्सक वृत्ति टीकालेखनात अधिक अधिक रमो
आणि चांगल्या वाझूमयाविषयीची आवड सर्व सामान्य वाचकांत
निर्माण करण्याचे जें काम टीकाकारांच्या उगवत्या पिढीकडे येणार आहे
तें त्यांच्या हातून प्रभावी रीतीनें पार पडो, असें मी मनःपूर्वक

जिच्छितो.

कोल्हापूर
दि. स.९-९२-९९५४ - खांडेकर
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तंत्र आणि विकास
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आ-३ ध्वनि ' आणि.' कथा '

.' ध्वनि ' आणि ' कण ' हे दोन, वेगवेगळे शब्द आपल्या परि-
चयाचे असतील, परंतुदोन्हीं शब्द एकत्र आले मात्र आपल्या परिचयाचे
आहेत काय?

ध्त्रीन-क-ग ' हा शब्दच मुळी नवा आहे. ही संज्ञा एका प्रभावी

कथा-प्रकाराला रूढ करावी अशी सूचना मी नियत-कालिकांतून साहित्य-
शीखांना केली होती. हा. कथा-प्रकार म्हणजे' मराठीत रूढ झालेली
' रूपक-कथा १! या नव्या कया-प्रकाराचें .' रूपक-कथा '' या नांवानें
मोठ्या हर्षीनं स्वागत झाले, पण ' रूपक-कथा ' ही संज्ञाच मुळीं या
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कथा-प्रकारास अन्वर्थक नाहीं, उलट ती दिशाभूल मात्र करणारी आहे
इकडे कोणाचे हि फारसे लक्ष ३२ नव्हतें. याला ' रूपक-कथा ' न म्हणतां
' ध्वनि-क्या ' म्हणावे. असें जेव्हां मी कांहीं वर्षांपूर्वी सुचविले तेव्हां-
पासून ही संज्ञा कांहीं चोरवंदळ वाचकांच्या परिचयाची झाली आहे.

मात्र केवळ ' रूपक-कथा ' हें नांव झुगारून ' ध्वनि-क्या ' हें नांव
स्वीकारल्यानेंच या क्या-प्रकाराबद्दलचें पुष्कळांचे अज्ञान दूर होईल असे नाहीं.
केवळ संज्ञा-परिवर्तनानें या कथा-प्रकाराच्या ?किणत असलेले गैर समज
दूर होतील असें कसें म्हणतां येईल? कारण आज तर असें घडत आहे
कीं, एखादी चमत्कारिक गोष्ट वाचली कीं चांगल्यांतला चांगला टीकाकार
हि अजाणताच तिला. ' रुमक-कथा' ' म्हणून मोकळा होतो तर कांही
साहित्यिक उक्ति-प्रभूक्ति किंवा तोकडा स्वरूपाचे अलंकार असलेल्या
गद्यखंडावर ' रूपकृ-कथा ' असा छाप. भरण्यास मागे पुढे पहात

१ क;हींशी विचित्र ढंगाने चमत्कारपूर्र्ण लिहिलेली एखादी गोष्ट

कवा गद्यांश पाहिला कीं त्याला टकेच क्तपक-कथा ' समजून चालण्याची
चूक कित्येक लोक करीत असतात! याचाच अर्थ, या तयकिण्यत ' रूपक-
कथे ' चं अस्तंल निकष अस्त हातीं लागलेला नाहीं, असा
नाहीं का होत? या कथा-प्रकाराच्या सीळेवर वस्ती करून राहणारे कांही
इतर लेखन.प्रकार आहेत आणि ते या कथा-प्रकारासारखेच भासत
असल्यामुळे हा गोंधळ उडालेला आहे. तेव्हां या तथाकथित रूपक-
कथेच्या प्राताची सीमा अगोदर निर्धारित करून घेणे किती निकडीचे
आहें हें लक्षांत येईल आणि हें सीमानिर्धारण तिच्या मूलभूत तत्वाच्या

निकषानेच सिद्ध होऊं शकेल. कोणते साहित्य या क्त्याप्रकारात मोडतें
व कोणतें नाहीं हें ठरविणारे एखादें शास्त्रशुद्ध तंत्र आजपर्यंत निश्चित

कृत्येले नाहीं. हेंच या साहित्यिक धंमाचें कारण आहे. म्हणून सर्दात
अगोदर तंत्रटष्ट्या ध्वनिकथेची चर्चा करणें इष्ट आहे.

मी आपल्यापुढे ' ध्वनिकथा, हा संयुक्त शब्द ठेवला तेव्हां हें
लक्षांत आलेंच असेल कीं ' ध्यान ' आणि ' कथा, यांचा समावेश त्यांत
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आहे. यांत स्वनितत्व व कथानकतत्व अपरिहार्य असल्याने या
परस्पराश्रित घटकाचा बेमालूम समावेश ' ध्वनिच्या ' या शब्दांत कसा
क्षाला आहे तो लक्षांत येईलच.

या संज्ञेत 'ध्वनि, शब्द फार महत्वाचा आहे. याच्या ऐवजी
दुसरा शब्द स्वीकारला तर 1 या कथाप्रकाराचें स्वयंसिद्ध वैशिष्टय लोप-
तेंच म्हणून समजावे. ' स्वीनं ' म्हणजे आवाज' हां व्यावहारिक अर्थ कोणास
माहीत नाहीं? पण साहित्यसमीक्षेत कित्येक वर्षपासून हाच शब्द
एका विशिष्ट काव्यधर्मास लावण्यांत येतो हे लक्षांत घेतलें तर
त्याचें महत्व आपोआप कळे ).

संस्कृत साहित्य-शास्त्रज्ञांनी शब्दाच्या तीन वृत्ति अथवा शक्ति
मानल्या आहेत. अभिधा, व्यणा व व्यंजना! शब्दाचा वा वाक्याचा पहिला
सरळ नि सांकेतिक अर्थ अभिषेच्या द्वारे समजतो. चंद्र, पृथ्वी,
सरोवर इत्यद्धि शब्द उजारल्यादरोबर प्रथम त्यांचा सरळ असणारा
अर्थ मनांत येतो. या मुख्यार्थाला वाच्यार्थ असे म्हटलें आहे. मात्र कित्येक

वेळा शब्दांचा वा वाक्यांचा हा मुख्यार्थ सरळ तर लागत नाहीं, पण
त्याच्याशी संबद्ध 'अशा एका निराळ्या अर्थाची प्रतीति मात्र होते
तेव्हां ती लक्षणा या -तुर्तानेच असें. ' समजावे. कुणी विचारले कीं
' कालिदास तुम्हीं वाचलातू का?, 'तर त्याच्या मुख्यार्थाकडे लक्ष देतांचे
अडचण भासते. कालिदास आज हयात तर नाहींच, अन् त्याला
वाचायचे .तरी कसें? पण कालिदास शब्दाचा अर्थ ' कालिदासाचे काव्य?
असा घेतला तर ती अडचण तेव्हांच दूर होते. अशा रीतीने कालिदासीशी
संबंध ठेवणारे म्हणजे त्याचें काव्य हा अर्थ लक्षणेमुळे लक्ष
आला. याच अर्थाला लस्यर्त्य असे म्हटले आहे. आणि लत्यार्थ किंवा
मुख्या यांच्यापेक्षा अधिक किंवा निराळा असा एक अर्थ सूचित असतो;
तो व्यंजना या शक्तीमुळे च कळतो. क्तेचें सौंदर्य अर्थ सूचित करण्यांतच
असतें. उघड उघड ती कधीच व्यक्त करीत नाहीं. ही सूचकता म्हणले
व्यंजना आणि सूचित अर्थ म्हणजेच व्यंग्यार्थ. हा अथ अभिधा किंवा
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-लक्षणा या वृत्तीपासून व्यक्त होत नाहीं. व्यंजनेमुळेच लत्क्तिवारमयात
लालित्य ' उत्पन्न होते.

या अंजनेमुळे प्रतीत होणाऱ्या अर्थाच्या दोन अवस्था आहेत.
या दोन अवस्था अभिधेने कळणारा वाच्यार्थ व व्यंजनेमुळे प्रतीत होणार?
व्यंग्यार्थ यांच्यांतील तरतमभावावर आधारित आहेत. म्हणजे कोणत्याहि
काव्यांत वाव्याचे हा व्यंग्यार्थापेक्षा अधिक सुंदर वा प्रभावी असला
तेथें व्यंग्य अर्थातच गुणीभूत् होतें. हेंच ' गुणीभूत व्यंग, अत -तूजातें आणि याच्या उलट वाच्यापेक्षा व्यंग्य श्रमिक कुंदर वा५असलें तर त्या ठवग्यास 'ध्वनि, ही संज्ञा दिली जाते हाच ध्वनिकथेचा.
आत्मा आहे हें पुढे आपल्याला कळून येईल. साहित्यांत ध्वनीचा दर्जा गुणी-
भूत व्यंग्यापेक्षा अधिक थे, आहे,. 'ध्वनिस्तत्य]ध्यमुसमइं असे विश्व-

नाथानें स्पष्टच म्हटलें आहे. गुणीभूत-व्मुंग्यातहि व्यंग्य जरी अभिभूत
वा अप्रभावी असलें तरी शे आहें म्हणूनच वाच्यार्थाचें सौंदर्य इतकें खुलून
दिसते. नुसत्या वाच्यार्थाला काव्य कसें म्हणतां येईल? खरें तर वाच व
व्यंग्य यांची परस्पर अनुरक्ति म्हणजे काव्य असें म्हणणें श्रेयस्कर ठरेल.

समजा, एखाद्या लेखकाने पुढीलप्रमाणे वाक्य विहिले : 'वल्याचा 'खेळकर झोत त्या कळीच्या आवर्ताभोवती फिहं लागला त्यानं तिच्या
पाकळीला हलूच स्पर्श केला तेव्हां तर तिनं आपल्या पाकळ्या आपल्या
कोषांत दडविल्या!, या लहानशा घटनेचा वक्तात अर्थ कीय आहे?
' वारा आला आणि त्यानें स्तीला स्पर्श केला, तेव्हां तिच्या पावा आत
दडल्या ' हाच अर्थ वाच्यार्थ म्हणून प्रथम लक्षांत येईल पण येवढयानें
आपलें समाधान तरी होईल का? या वाच्यार्थावरुन एखादा व्यंग्यार्थ

आपल्याला नाहीं का सुचणार? खेळकर स्वभावाचा प्रियकर त्या किशोरीच्या
जवळ आला नि त्यानेंतिला हळूच स्पर्श केला, तेव्हां तर ती लाजून चूर
झाली, असला व्यंग्यार्थ पूर्वीच्या कच्यार्थापेक्षा अधिक मनोज्ञ नि सुंदर
वाटल्याशिवाय राहील का? शिवाय हा व्यंग्याने इथें तरी उदाहरण
म्हणून उघड करुन दाखवला आहे. खरे तर रसिकांनी त्याला हुडकून
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काढण्यांतच खरें मर्म आहे. वाव्यापेक्षा अधिक सु दर व्यंग्य ते हेंच-
यालाच ' ध्वनि ' म्हणावयाचे!

ध्वनि अनुरणन स्वरुपाचा हि असतो. म्हणजे, एखाद्या देवळांत ठण
ठणु असा कठोर घंटारव प्र म 'रुणीं ऐकू येतो. पण लगेच त्या आवाजा-
नंतर कर्णमधुर अशा .ध्वनिलहरी कांही वेळ आपणांस ऐकूयेतात. वाच्या-
४च्या अधुंदर अर्थामाणून जो सु दर व्यंग्यार्थ सूचित होतो तो देखील
नि? च!

ध्वनि हा ध्वनिकत्रेचा आल्या आहे असें मी म्हटलें आहे. या वरुन
असें वाटणे स्वाभाविक आहे कीं रस हा कांहीं या कथाप्रकाराचा आल्या
नव्हे. म्हणजे काव्याचा आल्या ध्वनि आहे असें ध्वन्यालोककार आनंद-
वर्धनाचार्य म्हणतात तर रस हाच काव्याचा आल्या आहे असें विष-
नाथाने प्रतिपादिलें आहे. तेव्हां. ध्वनिकथेचा आल्या 'ध्वनि, च, रस
नव्हे का?

पण. यांत कांहीं असंगति आहे असें मला वाटत नाही.. D-मनि व रस
हे दोन भिन्न भिन्न काव्यधर्म आहेत, अशीच काहींची समजूत होऊन
बसली आहे. यालाहि कारण म्हणजे 'ध्वनिवादा, विरुद्ध ' रसवादा ' तें
खहडन मण्डन त्यांच्या कानावरून गेले असतें.

ध्वनि हा ध्वनिकथेचा आत्मा आहे असें म्हटल्यानें रसाला
सोडून ध्वनिकथा राहाते असें समजण्याचे कांही कारण नाहीं. कांहीं पंडित
रस व स्वनि यांचें समीकरण करीत असतात. त्यांच्या दृष्टीने रस हाच
स्वनि असतो. पण रस जर स्वनिच आहे तर ध्वनिवाद खोडून काढ.
ण्याची गरज' तरी ' विश्वनाथाला कां. भासली? त्याला.कारण हेंच कीं
ध्वनीचा .एक' प्रकार जो' असलक्ष्मक्रम-व्त्रंग्रू आहे त्याचें त्याला प्राधान्य
दाखवयाचें होतें, असें' नाहीं का होत? पण ध्वनिकथेत असलक्ष्मड्य-
व्यंग्य म्हणून ज्याला म्हणतात त्या सापेक्ष संलक्ष्मक्रम-व्यंग्य म्हणून
ज्याला म्हणतात त्यी वस्तुध्वनीचीच अधिक आवश्यकता असते. वस्तु
म्हणजे कथानेकध्वनि! कथानकच- जर ध्वनित झाले नाहीं व रस जरी
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-क्र---ध्वनित झाला तरी सरस काव्य असूनहि ' ध्वनिकथा, हा प्रकार

कसा सिद्ध होणार १ म्हणून ध्वनि हा व्यनिक्येचा आल्या असल्याची
व्यापक भाषा वापरणे हें चांगले..

रसवादी विश्वनाथाने रसवाद आवेशार्नै मांडला हें खरोखरच मोठें
कार्य लाने केले.. परंतु त्यानें आपला हा, आवेश पुढे जाऊन ध्वनि-
परिच्छेदात ओटुकविलेला नाही .हे खरे' तर नाहीं ना? कारण ध्वनि-

पटिशत तीन. ध्वहि-प्रकारांतील. म्हणजे ' संलस्थक्रम व्यंग्य, व
' असलत्यक्रम यणय ' .-यातील दुसऱ्यात त्यानें रसाला ठेवले आहे.
तेव्हा रस हा जर ध्वनि आहे आणि गुणीभूत व्यंग्य हें जर ध्वनींत
येतं काही, तर ' वाक्यं रसात्मक काव्यं, याचा अर्थ किती संकुचित
व्हावयाला पाहिजे! पण गुणीभूत .व्यंग्याला हि त्यानें वाव्यांत घेतलें
आहेच या? विश्वनाथाने अगोदर ध्वनिकाराच्या मताचे रूडन तर केलें, पण
पुडे जाऊन त्याच .स्वनिकाराची च्यनि-प्रक्रिया - त्याने. नक्कत स्वीकारली,
यामुळे तर ही असंबद्धता आली. असेल? शिवाय वकत्रनि हा तर संलक्ष्मक्रम-

ध्वनि, मग असलक्ष्मक्रम ध्वनीला म्हणजे .रसालाच काव्याचा आल्या
मानणारा विश्वनाथ वस्तुध्वनीला अकाव्य समजतो .कीं काय? पडा त्याने
तर गुणीपत् 'व्णंग्याप्रमाणेच या वस्तुवृन्नीची देखील. काव्योदाहरणें
दाखवली आहेत. ताला, ध्वनिकथेर्टी खात वस्तु व रस यांची चरमा-
वस्त्या आहे असें म्हटल्यनि वरील सर्व शंकांचे. निरसन होऊन ध्वनिकथेचें
शास्त्रीय स्वरुप नीटपणॅ कळण्यास .अडचण पडणार नाही.. .१.. ?ऋ?

अमली ध्वनिववैधार शास्त्रशुद्धच सूक्ष्म चर्चा इ'अजी महिल्यात
नाही. रसाची कल्पना पाश्चात्यांनी निराळ्या स्वरुपांत मांडली आहे.हें खरें;
पण आज; व व्यंग्यार्थ ही व्यवस्था, त्यांचा तरतमभाव. वगैरे सूक्ष्म

प्रक्रिया जशी संस्कृत सह्रित्य्रृर-शास्त्रात सापडते:,.. तशी पाश्चात्य. वारमय-
शास्त्रांत सापडत नाही. सबंध ध्वनि-साहित्याला इ'प्रजीत 6ंाऊए!ए०ष्ट०ाऊ?

(अलेग्रारी) असें म्हणतात. प्राचीन पाश्चात्य वारमयातहि ध्वनित्साहित्ये
आढळतं. परंतु साहित्यामागून निपजणारे साहित्यशास्त्रांचे धाडे
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रभावंड जरी जन्मास आलें असलें, तरी म्हणावे तसें ध्वनि-साहित्याची
सूक्ष्म चर्चा करणारे समीक्षण तिकडे झालें नाहीं असें म्हणावे लागेल.
पाश्चात्य विद्वानांनी लिहिलेल्या समृद्ध टक्तिवाउरमयात ध्वनीसारखी अचूक
प्रक्रिया जरी नसली तरी अलेगरीचें स्वरुप कांही कोषकारांनी सांगण्याचा
प्रयत्न केला आहे. एका क्तेषकाराने तिचे स्वरुप. पुढील वाक्यात दाखविले
आहे : '८rाऊएाऊएसुड०म्ह्यु १५ भू प्रबळांमुकंष्ठ ०१ ०ाऊाऊठ धांशिराष्ट्राप्रवल
६१८ आमुष्टिले ० ५७८००१ल७. ' एखाद्या वस्तूचे वर्णन दुसऱ्या
प्रतिमेच्या रुपाने करावयाचें हे ठीक आहे, पण या दोन वस्तूंत एक कनिष्ठ

व दुसरी श्रेःष्ट अर्याचे वठून करते अशी सूक्ष्म कसोटी यांत नार्ज. प्रतिभे-
तून जी वस्तु वा अर्थ सूचित होईल तो श्रेष्ठ असेल तर ठीक आहे. पण

कांही ठिकाणी तर स्वयं प्रतिमाच श्रेष्ठ ठरण्याचा संभव आहे. तेव्हा
असा ठिकाणी ध्वनि देखील राटमणार नाहीं. त्याच प्रमागे दुसरें हें स्वरुप
पहा : ' २. १दुळष्ट्रभू६०फ p०झ्यम्८सुछ0ZंळZ?ां०ाऊ) एष्णाष्ठांप६ ब्र

:ष्ण्ण्थ्षूंण्ड ०Zं०?यईम्एइं ४१८७ लावर १ अवनांक १०१6० १६-
रा. या वाक्यावरून अशा कथांचे स्वरुप नेहमी दुहेरी असतें हें सहज
लक्षात येईल. त्यांतील एकभाग बादाचे व दुसरा .भाग vंयार्ह असतो

हे आपणासंस्कृत साहित्यशात्रातील परिभाषेवरुन साग शकतो. तरी या
दोन्हीं अर्थांत व्यंग्यार्थ. ही अधिक सुंदर असलाच पाहिजे, असा नियम
करुन ठेवलेला नाहीं. बरें, यु। वरील दाडविलेएक लक्षणातले इZईंांZउण्पां.
१४६ mlउह्यम्सुसुक्षZंथ्णूंं०, म्हणजे लाक्षणिक वा आलंकारिक वर्णन

निराळे व व्त्रंजनामूलक वर्णन निराळे! अलोरो ही संज्ञा इंग्रजीत फार
व्यापक आहे. ती जशी एखाद्या स्वनिपूर्ण कथेला लागू पडते तशी ध्वनि
किंवा व्यंग्य व्यक्त करणाऱ्या कीट्सुच्या ' लामिया, किंवा मिल्टनचक
'ल्लेग्रो, यासारख्या बवितांना देखील लावण्यांत येते. तेव्हां आपल्या
कडील 'ध्वनितत्या' सारखे काटेकोर? विचार पाश्चात्य विद्वानांनी केलेला
नाहीं यांत नवलहि .नाहीं. मराठीत रुढ झालेल्या ध्वनिकथेला मात्र असें
अस्ताव्यस्त स्वरुपदेऊन भीगावगाचे नाही व आपणांस तिच्यायोग्य स्वरुपाचे
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दर्शन घडण्यासाठी संस्ट्टतातील ध्वनिशास्त्राचेंच ग्रहण करणे श्रेयस्कर
ठरणार आहे. मात्र अलेगरीचे भाषांतर म्हणून मराठींत प्रतिशब्द देतांना
कांही मराठी कोषकरांनी आपला ज्ञानाचा कोप कांहीसा रिता आहे असेंच
दाजविलें आहे. अगरीला. दृष्टांतक्या १ ' रूग्ककथा, ' परोक्षक्या,
इ. शब्द त्यांनी बिनदिक्कत निवडले. 'दृष्टांत, 'रुपक ' ' परोक्ष, या भिज
प्रकारावरुन एकाच प्रकारच्या अलेगरीला त्यांनी शव्र निवडणे ही दिशाभूल
आहे. अर्थात् कोषकारापासून शास्त्रशुद्ध संज्ञा-नियमनाची अपेक्षा करणे
आवश्यक .ठरतें असें म्हणतां येईल का? तेव्हां अलेगरीला तर ध्वनि-
साहित्य असें नांव यावें लागेल व हेंच एका विशिष्ट कथाप्रकारांत आलें
तर तिला ' ध्वनिकथा ' म्हणणें सयुक्तिक ठरेल.

ध्वनीचे हें स्वरुप कांहीं मराठी टीवाकारांनीहि वाजविले आहे, मात्र.

प्रा. रा. श्री. जोग यांनी आपल्या अभिनवकाव्यप्रकाशांत 'ध्वनि म्हणजे
उपग्यार्थ, असे समीकरण कांहीं ठिकाणी केलें आहे. पण विश्वनाथाच्या

' वाच्प्रातिशायिनि स्वयंग्ये ध्वनिस्तत्काव्यमुत्तनमु, या वंचनावरुन
वाटपापेक्षा श्रेष्ठ असें व्यंग्य म्हणजे ' ध्वनि, हा अर्थ स्पष्ट होत आहे.
शिवाय 'ध्वनि ही ज्ञानपद्धति आहे, (ज्ञान) विषय नव्हे ' असेहि त्यांनी
विधान केले आहे. खरें म्हटलें तर हा आसेप तितकासा समर्पकं नाहीं.
ध्वनीलाच जर ज्ञानपद्धति म्हटलें तर जिव्या व्यापारामुळे हा ध्वनि
अतीत होतो त्या व्यंजना वृत्तीला काय म्हणतां येईल? ध्वनि ही ज्ञान-

कदति नेसून व्यंजनच ज्ञानपD(ति आहे. म्हणजेच ध्वनि ही केवळ पन्न-दीत

नस्तु तो एक विशिष्ट पध्दतीमुळे सहदयाजणा हृदयांत प्रतीत होणारा
अथ आहे. ' ०ंयंग्यो व्यंजनदा, वा सूत्रावरून हें स्पष्ट होऊं शकेल.
व्यंजनाप्रत्ति ही सौभर्यअज्ञापिका असल्यानेंच ध्वनित अर्थाला सौन्यर्य
प्राप्त होतें यांत नवल तें काय? शिवाय बोणताहि विषय या ज्ञान,

भावना बा घटना ध्वनित होऊं शकात. तेव्हां नि हा विषय नस-.

त्याचें समजणे सयुक्तिक नाहीं. अभिधेने कळणारा वाच्यार्थ व लक्षणेने

वळणारा' उट्ट्याचे हे जसे ज्ञानपD(तींत मेडत नाहींत तसेंच व्यंजनेनें
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उपत्रित होणारा व्यंग्यार्थ हा हि ज्ञानपद्धतींत मोडता येणार नाहीं.
देवळातल्या गाभाऱ्यात समई नेऊन ठेवल्यावर तिथें जशी .दर मूर्ति दृष्टीस

पडते तसा व्यंजनेमुळे ध्वनि प्रत्ययास येतो. अर्थात्. सौन्दर्य हें त्या पद्धतींत

आहे असें मानण्यास हरक नाहीं. उघड उघड सांगण्यांत कला नसते असें
म्हणण्याचा तरी अथ हाच असतो.

ही सर्व ध्वनिचर्चा याकरिता केली कॉ, ध्वनीचे एकदा नेमके स्वरुप
ओळखल्यावर पुढे जा ऊन ध्वनिकथा व तत्सम इतर ख्याप्रकार यांतील
सूक्ष्म फरक लक्षांत येण्यास अडचण प? नये व चांनःस्थेचे स्वरूप
निचित करण्यास सोपें जावे. तेव्हां वाच्यापेक्षां श्रेष्ठ असलेलें ठवगून

म्हणजे ध्वनि ही द्यगषया लक्षांत ठेवली पाहिजे. येथवर ध्वनि म्हणजे
काय हें आपण पाहिले. आतां ध्वनिकथा या संयुक्त शब्दांतील 'कथा' या
शब्दाकडे लक्ष देण आवश्यक आहे. ध्वनिकथेत कथा या .शब्दालाहि
महत्व्र आहे. याचे .कारण असें कीं, ध्वनितत्व फार व्यापक आहे. तें
जसे कथेत सापडू शकते तसेंच कवितेत किंवा महाकव्यांतहि
आढळू शकते. परतु D;वनिकयेतील ' ध्वनि ' हा कथावलंत्री आहे
हे 'कवा' या शब्दावरून निश्चित होते. 'ध्वनिकथा, हा एक गोष्टीचा
प्रकार आहे, गद्यकाव्य नव्हे किंवा एखादा कवितेचा प्रकारहि
नव्हे. गद्य कव्य, ध्वनिपूर्ण कविता वा महाकाव्य वगैरे ध्वनि-साहित्या-
पेक्षा स्वतःचे स्वयंसिद्ध वैशिष्ट दा बविणारें धनिये तत्व म्हणजे

१ कथातत्व! केवळ ध्वनि म्हणजे ध्वनिकथा नव्हे. नुसत्या ध्वनिसत्तात्यक

काला ध्वनिकाठप म्हणतां येईल. मग तें गद्यांत असो वा पद्यांत

अशी; पण कथानकाच्या स्वरूपाने विलास प्रगट करणारा वखध्वनि अशी
विशिष्ट भूमिका घेऊन कथेतून तो वावरत असत.

'कथा, हा घटक सरळ कथानकाची आवश्यकता दर्शवितो. नुसत्या
स्वभावचित्रणाअक व कयानक-रहित गोष्टीला लघुकथा एकवेळ म्हणता येईल,
पण नुसत्या ध्वनिपूर्ण वर्णनाला वा उक्तिप्रभूक्तींना 'ध्त्रनिकथा, म्हणतां येणार
नाहीं ध्वनिकर्धेत कथानकच नसलें तर तिला ध्वनिकथाच म्हणतां येणार ना?।.
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..माणूस स्वभावतःच कशप्रिय आहे. चित्तवेधकता व संस्काराची एक-
विधता या दोनगोष्टी कोणत्याहि लबुकथेला अगदी आवश्यक असतात
हें बुरे आहे. ध्वनिक्या लघुकथेच्श या कथा-विशेषांना घेऊन चालणारी
आहे. समर प्रसंगाची आवश्यकता याहि क्याप्रकाराला आहेच. लबुकथे-
प्रमाणेंच ध्वनिकथादेखील चटकदार २ एकच एक संस्कार मनावर
ठसविणारी असावी; तिच्यांत चित्तवेधकता समरप्रसंग घालून आणावी
व प्रमावोत्पाइक रतपरिपोष करण्यांत यावा हें तंत्र प्रत्येक लेखकाला
सांभाळलेच पाहिजे.

कादंबरी, महाकाव्य, नाटक इत्यादि मोठ्या वाड्मय-प्रकारातीकप
कथा असते हें खरें आहे, पण ध्वनिकथेतला कथा शब्द फक्त लहानशा
कथेलाच.लागू पडतो. कारण, कांदबरीत कथा असली तरी तिला दीर्घ-

कथा म्हणत नाही. नाटकात कथानक नसतें का १ पण 'कथा' म्हणून
तो प्रकार म्हटला जाणार नाहीं. संस्कृत साहित्यशास्त्रज्ञांनी प्राचीन
अ थांत बाणभट्टाव्या 'कादंबरी' या दीर्घकथेला जरी कथा, म्हटलें
असलें तरी .तें नांव संस्कृतांतल्या सबंध कथांना लागू पडत नरें.
गद्यामध्ये सरस वस्तु निर्माण केल्याने कथा होते असे म्हणणाऱ्या शास्त्र-
कारांच्या डोळ्यांसमोर दुसरा स्वतंत्र कथा-प्रकार मुळीं नव्हताच. म्हणून
कादंबरी सारख्या दीर्घकथेला 'कथा' म्हणण्यांत अडचण भासली नाहीं.
लहानशा कथांना पूर्वींच्या काळी स्वतंत्र अस्तित्व नसल्यामुळे वा त्याचा
स्वागतार्ह प्रचार नसल्याने साहित्य-शास्त्रानें त्यांची दखल घेतली नाहीं
हे रास्तच होतें. वेदांतल्या व पुराणांतल्या कथांना प्रबंध. कथाचीं अ- गे
मानून चालल्यामुळे त्याचें स्वतंत्र असें वर्गीकरण झालें नाहीं, पण जसजसे
ललित वारमय वाढू लागलें तसतसे त्याचें तंत्रहि निश्चित करणें इष्ट

ठरू' लागलें. आणि त्याच प्रमाणें आधुनिक काळांत 'कथा' शब्द लघुकथा,
लबुतम-कथा यासारख्या लहानशा गोष्टींनाच लागला. ध्वनिकथेला
देखील असल्या मर्यादित कथा शब्दाची गरज असल्यानें ध्वनिकथा
म्हणजे ध्वनिपूर्ण लहानशी कथा असें स्थल मानानें म्हणावयास हरकत नाहीं!
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मराठींत या कथाप्रकाराला 'रूपक-कथा, म्हणण्याचा प्रघात आहे.
पण हें नांव टाकून द्यावयाला हवें. कारण तें या कथा-त्रकाराविषयीं
दिशाभूल निर्माण करणारेआहे

श्री. वि. स. खांडेकर यानी सुमारें वीस बावीस वर्षांपूर्वी यार

कया-प्रकारास हें नांव दिले व रूढ केलें आहें. हे नांव रूढ करतांना
तें निरर्थक असल्याची त्यांना कल्पनाहि नव्हती असें दिसते आणि मज
ही कीं, पुढे जाऊन आपल्या 'सुवर्णकण' या कथासंग्रहाच्या प्रस्तावनेत
तर त्यांनी या नामकरणाचे लंगडे समर्थन करण्याचा प्रयत्न केला आहे.
ज्या ठिकाणी जलच नाहीं त्याला 'जलाशय' कसें म्हणतां येईल? ज्या
कथेत 'रूपक, नांवाच्या अलंकाराचा मागमूसहि नाहीं तिला 'रुमंक-कथ्रा,
म्हणणें अन्वर्थक्तेच्या दृष्टीने चुकीचे नाहीं काय? उपमानोपमेयाचें
अभेदाने कथन म्हणजे रूपक अलंकार! पण या तथाकथित रूपक-कथेंत
या सपकाचा कुठे पत्ताच नसतो. करण उपमान व उपमेय यांची
जोडीच तिच्यांत. नसते; रूपक हा अलंवार या प्रकारांत नसता एकदा
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रुपक-कथा' ही संज्ञा स्वीकारल्यावर तिचें कत्तेवसें समर्थन करण्याचा
श्री. खांडेकर यांनी सुवर्णकणाच्या प्रस्तावनेंत जे प्रयत्न केला आहे तो
हास्वास्पद आहे. त्यांनी 'रूपक-कथा, या नांवाच्या ग्राह्यतेकरितां जी
दोन मुख्य कारणें पुढे केली तीं दुबळी आहेत. त्यांचें म्हणणें असें कीं
रवीजनाथ टागोरांच्या लहानशा गोष्टींना बंगाली भाषेत 'रूप-कथा,
म्हणतात आणि कोकणातील देवळांत दांड्याला लावलेल्या पिळी
मुखवटयास रूपडे -जगण्याचा प्रघात आहे. असें म्हणून ते पुढे लिहितात.

''रूपडें मधला सर्व अर्थ त्यांतून प्रगट होणारी छोटेपणाची छटा
सुद्धा, रूपक या शटरांतून प्रकट होईल असें मला वाटलें आणि मी
रुपक-कथा हा शरूर वापरु लागलो.!,,

या असल्या वर्ण-सादृश्यावरुन? आत्मभूत अर्थाकडे डुर्मटर करुन,
शेवटीं त्यांनी रुपक-कथा हेंच नांवस्वाकारले. पण रुपकथा व रुपक-कथा
यांची गल्लत कर रास्त आहे का? रुपडे शब्दांतून छोटेपणाची छटा प्रगट
होत असली तरी ती रूपक या शब्दांतूनहि-हजार वर्षापासून रूढ
असलेल्या अर्थालंकारांतूनहि-हमरवास प्रगट होईल असें कोण म्हणेल?
असल्या बादरायण संबंधाने नव्या वारमय-प्रकारास नांव देऊन त्याचें
समर्थन करीत बसण्याचा त्यांनी विफल प्रयत्न केला आहे, 'सुवर्णकणात
त्यांनी खरोखरच त्रिवानव्या प्रतिमेचे सुवर्णकण वाचकांच्या अन्न-
क्षद्धसमोर उधळले आहेत. पण रूपक-कथा या नामकरणाच्या समर्थनाच्या

बाबतींत मात्र त्यांनी टीकाकारांच्या डोळ्यांवर ष्यच फेकली असें
म्हणावे लगेल.

मग अस्सल रूपक नांवाचा अलंकार घालून त्याची एखादी
रूपक-कथा होऊ शकते कीं नाहीं असा प्रश्न विचारावासा .वाटेल.
एका होतकरू तरुण मित्राने तर अस्सल 'रूपक, असलेली कथा
लिहिण्याचा अचाट प्रयोगहि करून दाखविला. तिचा प्रारंभ असा होता:

संसारही सागरांत त्याची जीवन-नौका हेलकावे खात जाऊं
लागली. इकडे आर्थिक संकटांची वाद उठत होतींच नि तिकडून शत्रुरूपी



ध्वनिकथा म्हणजे काव? १३
प्रचंड लाटा गर्जना करीत त्याच्या जीवन-नौकेबर तुटून पडत होत्या.
इतक्यांत आशारुपी वीज चमकली......',

आणि या संसार-सागराचें रुपक त्या सागरापेणीह अधिक
विस्तार।ने वाढत जाऊन त्या लेखकब्रुवाने पुढे नावाडी, वल्ली, अंधार,
ढग, वारा इत्यादींचे नवे (!) शोध लावले होते. हें रुपकाचे जगड्व्याळ
रूप पाहिल्यावर एक प्रश्न असा पडतो की, अशा रुपकाला रुपक म्च्छत्रणावे

नकवा नाहीं? एखाद्या भांडीवाल्यानें दुकानांत भांडांची चळत लावावा
त्याप्रमाणें असल्या जगप्रसिद्ध रुपकांच्या जोडयांची शेवट -६ त
रांग लावून अगोदरच निर्जीव असलेल्या त्य । रुपकर्वे विच्व्रेदन
करावयाचें यापरतें अज्ञान कोणतें? श्री ० सी ० एकू- ड.डू (०५४.००८।पे)
यांनी लिहिले आहे कीं. ' अ ाली रोजची भावा मृत रुपकांनी भरले:ठी
असते. असली रुपके म्हणजे बहुतेक वेळ । मानीक अ(रुखचिं। चिन्हे
आणि को-कोर विचारा व्या अनागची निइ१. अतात '' ( ''० प १!
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आव रुन हें निश्चित होतें कीं, एकतर रुपक-क्.था हें नांवच त्याज्य

आहे. आणि एखाद्याने रुपक घेऊन कथा लिहिहेली तर ती निर्जीवच
ठरते. ७.कर्तीहि सुंदर रुपक घ्या, जर त्याच । एखदा कथा-प्रकार
करण्याचा अव्यापाख व्यापार केला तर त्याची सा री चमत्कृति नष्ट

५९२९२जयाr:? ५१३१२ईहपककथा म्हटल्यानें या कथा- प्रक् ाराचा

श्री० खांडेकर यांच्याप्रमागें श्री. वा- कृ- गलगली यांची
देखील अर्शच दिशाभूल झालेली दिसते. 'लघुकथा कशा लिहाव्या ?'

या आपल्या लहानशा पुस्तकांत त्यांनी लघुकथेचा एक प्रकार म्हणून
.रूपककथा, हेंच नांव चालविले वाहे. श्री. गलगली यांनी इसाpg:क्तया
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ध्वमिकथा

गेंध ध्म्ह-ने रुपके म्हणून कोहा नि सिंह, -हत्ती नि माकड दाखविले
आहेत पण इसाप-विष्णुशर्मा'च्या गोष्टींत 'केपहारुपी धूर्त माणूस
दिसहरुर्पा पराक्रमी व्यक्तीला म्हणीला' अशा शब्दांच्या जोड्या नाहींत.
अर्थात् रूपकासंबंधाचा गैरसमज इथेत्रिय दृष्टीस पडतो.

'रुपकातिशयोक्ति' नांवाच्या अलंकारांत उपमानोपमेयांतील उपमे-
याचे डाउन झाले असतें आणि अशा रीतीने केवळ अप्रस्तुताचें
वर्णन त्यांत असतें हें खरें, परंतु .एक तर हा एक लहानसा अलंकार
आहे. शिवाय याचे स्वरुर्पाह वर्णनात्मक असते तेव्हां या नावावरुनहि
'रुपककया'' ही संज्ञा निश्चित करतां येणार नाहीं.

'''समासोक्ति-कथा, ही संज्ञा देखील अग्राह्यच आहे,. या अलंकारांत
व्यंग्य असतें हें खरें, पण तें 'गुणीभूत', म्हणजे वाच्यापेक्षां गौण स्वरुपा-

व असतें. करण प्रस्तुतावरुन अप्रस्तुताची कलाति क्षणभर होते नि
त्या अप्रस्तुतांमुळे. प्रास्तपचेच सयैेथें वाढते 'हा चंद्र पहा, पश्चिम

दिशेच्या मुखाला चुंबिवै आहे '' असें सांगणाऱ्या कवीला चंद्रवर्णनच

प्रस्तुत आहे व - ' चुकिते ' या शिष्ट श्।व्नमुळें त्याने या
वर्णनांत अप्रस्तुत अशा नायक-नायिकांव्या मुखचुंबनाचा व्यवहारहि
सूचित करुन दिला. पण हा सूचित अर्ध त्या चंद्रवर्णनालाच सै।न्दर्य
आणतो. ध्वनिकथेत' तर कवि विवा लेखक चंद्र, पृथ्वी इत्यादि
पदार्थ ची कंथा सांगतो तेव्हां ती अप्रस्तुत असतें व याच चंद्र
इत्यादिक्,rt-ऱ्या कथानकांतून जें मानवी कथानक निघत असतें तें प्रस्तुत
असतें. आणि म्हणूनच या उघड सांगितलेल्या चंद्र-पृथ्वीक्तग कथानकपेक्षा
वाचकाला मानवी कथानकच त्यांतून व्यक्त होत असतांना अधिक मनोज्ञ

वाटतें. म्हणूनच याला 'ध्वनि' हो संज्ञा प्रास होते. ध्वनित जें सूचित
आहे त्याचेंच सौन्दर्य अंधिक स्वयंसिद्ध आहे.

'अन्योक्तिक्या' हें नांव या कथा-प्रकारास सुचविणारांनी
ष्यच गोष्ट प्रथम लक्ष'त घेतली पाहिजे कीं अल. हा फ तोकडा
अलंकार आहे. 'लेकी बोले सुने लागे' हें त्याचे स्वरुप; आपला मित्र
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-च्चा

परगावी जात असतांना त्याला उद्देशन् म्हटलेली पांखरा, येशिल कधि
परतून ८', ही कविता ''अन्यात्ति।, च आहे. संस्कृत साहित्यांला .वृक्ष

आणि पान्या यांचा संवाद ही अन्योक्तीचीच उदाहरणे आहेत. पण
ही अन्योक्ति ध्वनीसारखी स्वतंत्र नाहीं. ती प्रसंगागत प्ररतुताकडे
अप्रस्तुताकडून जाण्याची पायवाट आहे. अन्योक्तीचे सारे मर्म अन्याला,
म्हणजे अप्रस्तुताला, उद्देशून काढलेल्या उक्तींत आहे. ध्वनि व
अन्योक्ति यांच्यांत बराच भेद असला तरी आजच्या ध्वनि-कथेची
कमनीय वल्लरी. अन्योक्तीच्या बीजांचेंच बपासूर होय. एक वेळच्या
अलंकाराचें तोकडें स्वरुप टाकून तिने विशाल ध्वन्यात्मकता धारण
केलेली आहे. उगमापासून निघणाऱ्या ओढयाचें द्यईंपान्तर पुढे विस्तीर्ण

नदीत होतें ना? अगदीं तसेंच! ध्वनिकथेतील ध्वनि अन्योकीचें
परिष्कृत रुपच आहे.

'रुपककथा म्हणजे एक प्रकारच्या अन्याक्ति, असल्याचा श्री०

गलगली यांनी उल्लेख करून 'रुफक, व 'अन्योक्ति' यांची गल्लत केली
आहे. शिवाय कथा आणि उक्ति यांत कांहीं फरक आहेच कीं नाहीं १
अन्योक्ति ही आजच्या ध्वनिकथेची पूर्वजा आहे हें मी मान्य केलेंच

१

आहे. परंतु आजच्या सुसंस्कृत मानवाला डार्विनचा मतानुयायाने
'तू माकड आहेसंअसे म्हटल्यानें जो अनवस्था प्रसंग ओढवेल तोच प्र-वीन-

कथेला अन्योक्ति-कथा म्हटल्याने ओढवल्याशिवाय राहणार नाहीं. कारण
या अन्योक्तीचें माजर ' एका ?विशिष्ट सुनील, म्हणजे ध्वनित
कथानकांत, केव्हांच होऊन बसले आहे हें लक्षांत ठेवले पाहिजे. यामुळेंच
सुंदर व रसाळ ल-योक्तीलाहि ध्वनिकाव्य म्हणतां येईल, ध्वनिरारथा
नव्हे. अन्योक्तीला कथानक घेऊन मिळाल्यामुळेंच हें परिवर्तन घडले नि
ध्वनिकथेचा स्वतंत्र अवतार झाला.

'लक्षण-कथा, 'प्रतीक-कथा, किंवा 'परीक्ष-कथा, यार संज्ञाहि अग्राह्य
आहेत. कारण दुहेरी. स्वरुपाच्या या कथाप्रकारांतील तरतमभाव 'र्ध्वान,

या शब्दामुळे जसा प्रकट होतो, तसा तो लक्षण वगैरे शब्दांमुळे होत नाहीं.
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खरें म्हटल्यास वोणत्याढि अलंकाराच्या नांवावरून या कथा-प्रकाराची
संज्ञा निश्चित करणेंच मुळा चुकीचे आहे. एक तर हा एक कथाप्रकार
आहे. शिवाय अलंकार हे काव्याचे अस्थिर धर्म आहेत. ते काचाच्या
आल्याचे सौन्दर्य वाढावे म्हणूनच योजिले जातात हे उघड आहे.

५.

या कथाप्रकाराचा आत्मा 'ध्वनि' हा तर स्वयंसिद्ध आणि आस्वाद्य
आहे. अलंकारांचे स्वरुप तोकडे असल्यानें त्यांच्यांत कथावाहकत्वाचें
गुणच मुळीं नसतात. ध्वनिकथेत अलंवार येतील ते ध्वनि-सौंन्यर्य

वाढविण्यकिरता, ध्वनीची जागा घेण्याकरिता नव्हे. अलंकार आणि
अलकार्य यांत फरक आहेच. हा एक कथाप्रकार आहे, उक्तिवर्णन किंवा
संवाद नव्हे. अन्योकीसारख्श अलंकारांत जेv-म कथातत्व भिनले तेव्हां
सुरवंटाचे फुलपाखरू व्हावें ल्याप्रसाणे त्याची D;त्रप्तिकथा होऊन बसली
हे आपण पाहिलेच. अशा रीतीनें अलंकाराचे अलंकरण कार्य संपून
त्या ठिकाणी अधिक सु दर अशा अहंकार्याचे स्वरूप आलें. तें
आस्वाद्य म्हणून प्रतिष्टित झाले. स्वरी देखील या अलंकाराचा कोटा मोह
अशिक्षित स्त्रिया प्रमा)च कही साहित्यिकानाहि अवरच येत नाहीं याला
ह पवन म्हणावं १

या कथा-प्रकराम अन्वर्थक आणि खुडबुडात अशी संज्ञा म्हणजे
ध्वनिकथा हीच होय! ध्वनि म्हणजे का व त्याचें स्वरुप कसें दुहेरी असतें
३ आपण मागे पाहिलेच. वाच्यार्थ. व 'व्यंग्यार्थ' ही तीं दोन
स्वरूपे होत. ध्वनिकथेतहि कथानकाचे स्वरूप दुहेरी असतें. एक 'वाच्य-
वयानक' व दुसरें 'व्यंgg.कथानक.' कथानकर्व ऽअसे दुहेरी स्वरूप
दुसऱ्या बोणत्याहि क्यगप्रकरात सापडणार नाही हें या ठिकाणी
लक्षात ठेवले पाहिजे. लघुकथेतील कथानक वाव्य व एकेरी असते व
व्यापक रस हा ध्वनि असतो पण ध्वनिक्येलातल्या कथानकाचे' मात्र
वर्म ना २. कथानक म्हणजे वरत्यय. या वल्लर्यापासून दुसरा

बस. म्हणजेच एका कथानकापासून दुसरें स्वतंत्र असें कथानक
ध्वनित होत जातें. वा-कथानकापेक्षा 'व्यंग्य-कथानक' अधिक
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मनोज्ञ व प्रभावी असतें. याच कारण -१४ कीं, वा व्य-कगनकातील पात्रे

आलं मानवेतरच असतात. दगड, फुलें, सागर, सरिता इत्यादी या
कथानकापेक्षा या कथानकांतूनच दुसरें जें मानवी कथानक सहदयाव्या
हृदयांत ध्वनित होत जातें तें अधिक चित्तवेधक ठरतें. या अचेतन वस्तूंशी
समरस होण्याचे मानवाचे इ'गित' हेंच कीं तो आपलें प्रतिबिंब त्यांच्यांत
पाइतो. निसर्ग युगानुयुगे मानवाचा चिर सहचर राहिला आहे. लेखकानें
आपल्या भावनांची धारा सुष्टींच्या त्या जड वस्तूंत -तडी असते.
केवळ निसर्गवर्णन केल्याने त्यांत जिव्हाळा निर्माण होत नाही. अशा
वर्णनांत तर वाचक हा प्रेक्षणीय स्थळांचा प्रेक्षकच राहतो तो निसर्गातील

सरिता, सागर इत्यादीशी समरस होत नाहीं. म्हणजेच अशा वस्तुनिष्ट

१०७५) वर्णनांत आश्वाद्यमानता नसते. मानवी मधी।गवनाचा,
त'यांचा वा हालचालाचा अध्यारोप कोहा असल्या निव पात्रांवर
करण्यांत येतो तेव्हां ' समान-धर्मा ' होऊन वाचक त्यांचें अचेतनत्व वित्तरतो
व मग साधारर्णएकरण सहजरीत्या होतें. अशा रीतीनें मानवाले मानवा-
पुरते संकुचित असलें भाव-जगतू विस्तार पावते आणि निसर्गाशी
त्याचा पुनः संबंध जोडला जातो. निसर्ग ही जिव्हाळ्याची जागा होऊन
बसते व त्याच्या आत्मवृतीचा असा विस्तार होतो. हें त्याच्या आत्मइरतीचे
उदात्तीकरणच आहे. कारण नितर्गाचे परकीयत्वच नाहीधे हो? व v;ष्टि-

सुलभ संकुचित भावनांचे रूपाnt।र समष्टिरूप होतें. दगड, फुलें, नदी, सागर
यांच्याकडे पाहाण्याची त्याची दृष्टि पार बदलते व त्याला त्यांच्या मतेनक
घटनांत आपलें जीवन व्याप्त झाले दिसते. दगड-फु:ठांर्च्या गोष्टीतील
त्यांच्या कथानकापेक्षा वाचकाला त्यांतून ध्वनित होणारे मानवी कथानक
अधिक सुंदर व आस्वाद्य वाटतें, व म्हणूनच हें व्यंग्य-क्.थानक ध्वनिरूप
होतें. या कथानकालाच ' ध्वनित कथानक, म्हणतां येईल. ध्वनित कथानक
ध्वनिकष्टयेचा गाभा आहे हें विसरता कामा नगे!

हें ध्वनित कथानक वस्तुD;वनीःध्या स्वरूपाचे असतें. यात जर रा--
ध्वनीची जोड मिळाली तर ती एन उत्कृध्र ध्वनिकथा होऊन असते. ध्वनित

फे
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कथानकचे हें वेशिष्ट्य लबुक-नेंत सापडणार नाहीं. लघुकयेतहि ध्वनि व्यक्त

होऊं शकतो. नाहीं कोण म्हणतो? पण तो ध्वनि सबंध ललितवादमयाचा
व्यापक असा धर्म आहे. म्हणजेच लघुकथेतला जो मुख्य रस किंवा वस्तुरूप
तात्पर्य असेल तेरेच काय तो ध्वनि. पण लघुकथे सबंध कथानक मात्र
वाच्यच्य म्हटले पाहिजे. जें कथानक लेखकाला सांगावयाचे असतें तें तो
लघुकथेंत उदडपणेच सांगतो आणि त्याच्या भावनाच काय त्या ध्वनित
होत असतात पण ध्वनिकन्येत तर या भावनेबरोबरच दुसरें एक स्वतंत्र
अस्तित्व असलेलें कथानकहि ध्वनित होत असतें. जुळ्या भावंडांप्रमाणें ध्वनि-
कपेचीं दोन कबानर्षे हातांत हात घालून आपल्या समोर येतात. एक कथानक
बाह्य चद्धंनया पुढें तर दुसरें अल्लडग्द्धंःटया पुढें! म्हणजेच एका कथानकांतून
दुसरें अलिखित असें मानवी कथानक निघूलागतें

लघुकथेतील कथानक एकेरीच व त्यांतून निघालाच तर रस किंवा
तात्पर्य स्वरूपाचा वस्त ( वाक्या) कथानकाच्या शेवटून निघतो. म्हणून
लघुकथेला ध्वनिकथा म्हणतां येणार नाहीं. ध्वनित कथानक हें तर ध्वनि-
कथेचें स्वतंत्र आत्मवैशिष्ट्यच आहे. लघुकथेत रस-वनि व ताप्रत्यर्य-ध्वनि

असतो तर ध्वनिकथेत यांशिवाय सबंध कथा-प्रकारांत व्यापून राहाणारा
मकथानकाचा ध्वनि देखील असतो. आणि म्हणूनच हिला. ध्वनि-कथा '
मरुणावयाच.

रशियन लेखक सॉलोगॉब थानें दोन मासे ० २पलील घेऊन
एक गोष्ट लिहिली आहे. यांत या दोन माशांचे कथानक मार्मिकपणे

सांगितलें आहें. एक मोठा मासा दुसऱ्या लहान माशाला गिळंकृत करायला
पाहातो. सहाजिकच तो लहान मासा त्याची गयावया करून आपली सुटका
करूं इच्छितो. तेव्ह! मोठा मासा त्याला म्हणतो-' ठीक आहे, मी तुला
खात नाहीं, हुंच मळा खाऊन टाक !', यावर त्या लहानशा माशाने'
आपलें इवलेसे तोंड उघडले, पर्ण तो मोठा मासा त्याच्या तोंडांत कसचा
येतोय? त्यानें खूप शिकस्त केली नि शेवटीं निराश होऊन मोक्या माशाला

-म्हटलें; ' महाराज, तुम्हीच मला खाऊन टाका! १ आणि हें ऐकतांच
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मोठ्या माशानें त्याला गटद केलें

सॉलोगॉवने प्राणिशास्त्रज्ञ म्हणून कांहीं ही गोष्ट लिहिलेली नाही.
हे दोन मासे म्हणजे एक श्रमिक तर दुसरा त्यांचें शोषण करणारा श्रीमंत

आहे. दोन माशांतील क्लणघाचे कथानक उघड उघड सांगितलें व जें अलिखित
आहे तें दोन वर्गातीलकलहाचे कथानक आहे. पहिलें कथानक मनोज्ञ वाटत
नसून दुसरेंच वाटतें. हें दुसरें कथानक व्यंग्य स्वरूपाचे आहे व म्हणून ही
ध्वनिकथा! वाचक ही प्राणिकथा भूतदयेनें प्रेरित होऊन वाचतो असें नाहीं.
त्याला तर मानवी जीवनाचा एक कलह त्यांतून व्यक्त झालेला दृष्टीस पडतो
म्हणून अशा गोष्टींत रुचिवाटते.!किंवा दगड आणि फुलें यांच्या कथानकांतून कष्टाळू व सुखवादी
व्यक्ति यांचें कथानक व्यतिनत होऊं शकते. अर्थात् या ध्वनित कथानकाला
तुडवून काढण्याचे काम वाचकांवरच सोपविले पाहिजे तेव्हांच तो खरा
सौंदर्य-शोध ठरेल. यावरून ' ध्वनित कथानक, हा ध्वनिकथेचा गाभा
आहे असें जें वर म्हटलें आहे तें सहज पटेल

पण हें कथानक ध्वनिकथेतच कां दुहेरी होतें? लघुकथेत तें तसें कां होत
नाहीं? हें सारे कशामुळें घडते?

कल्पकतेमुळे! हेंच उत्तर या प्रश्नास द्यावे लागेल. अचेतनांत चैतन्य
निर्माण करण्याची किमया तिच्यांत आहे लाजऱ्या भावनेला मूर्त स्वरूपांत
रसिकांच्या समोर आणून सोडणारी कुशल बूती म्हणजे कल्पकता! हिच्या
एका महत्वाच्या गुणामुळे ध्वनिकथेतले कथानक हें असें दुहेरी झालें
आहे. तो गुण म्हणजे चेतनारोप ( १०७५०त८०८८० ). म्हणजे ध्वीने-
कथेतील पात्रे मानवेतरच असू शकतात हें लक्षांत ठेवले पाहिजे. आणि
या मानवेतर वस्तवूर जो चेतनारोप किंवा मानवीकरण ही कल्पकता करते
त्याच्या वैशिष्ठ्यामुळेंच मानवी असें ' ध्वनित कथानक, ध्वनिकथेंत अवतरते.
या ' ध्वनित कथानका, चा जन्म लेखणीच्या टोकावरून कागदावर झालेला
नसतो, तर तो लेखकाच्या कल्पक अंतःकरणांतून सहृदयांच्या हृदयांत होत
असतो. लेखक जे जे कांहीं उघडउघड सांगतो त्याकडे वाचकाचे लक्ष न
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जाता, तो जें उघड सांगत नाहीं नेमके तेंच ग्रहण करण्यांत वाचकाला विक्षेप

गोडी वाटते. मदनाप्रमाणेच ध्वनीचा जन्महि मनांतच होतो. म्हणून
मी ध्वनीला देखील ' मनोमुव ' म्हणतो. वस्तुध्वनि व रसच्चीने यांचा असा
मानसिक प्रत्यय इतर कथाप्रकारांत पूगतया मिळणे अशक्य आहे.

तेव्हां ध्वनिकथेचे स्वरूप ठरवितांना तिच्या कथाननातील पात्र-
योजनेच्या वैशिष्ट्याकडे कुठेअ करून चालणार नाहीं. ध्वनिकथा म्हणजे
'ध्वनिरुण लहानशी गोष्ट' इतकें म्हटल्यानें तिचे स्वरूप विशद होत नाहीं.

म्हणून ध्वनिकयेचें स्वरूप सरळ शद्वात असें दाखविता येईल कीं,
मानवेतर म्हणजे निसर्गातील वस्तु वा पशुपक्षी यांच्यांतून मोजकी पात्रे

घेऊन मनावर एकच एक ठसा उमटविणारी आणि सबंध मानवी कथा
ध्वनित करणारी लहानशी गोष्ट म्हणजे ' ध्वनिकथा,!

प्राचीन काळापासून ध्वनिकथा-साहित्यांत पात्रे मानवेतरच योजिर्त्ठ।

आहेत. ज्या ठिकाणी पाने मानवी आली त्याठिकाणीं ती ध्वनिकथा न
राहाता ' परेचल ' झालेली आहें. अन्योक्तींतहि प्रायः मानवेतर वस्तूंना
उद्देशूनच उद्गार काढण्याचा संकेत आहे.संस्कृत साहित्यातील वृक्ष-पाथ-संवाढा-
सारख्या उदाहरणांत निसर्गातील अचेतन वरूरच्री व सध-गोमायु-संवाढा-
सारख्या पद्यांत पशुपझ्याच। पात्र दिसून येतात. मराठीतहि श्री-कृष्णशास्त्री
चिपळूणकर यांच्या ' बकान्योक्ति, इ० कपिशांत 'पात्रे मानवतेवरच आहेत.
यावरून हें स्पष्ट होते कीं असली मानवेवर चेतन वा अचेतन पात्रे घेऊन
ऽखादें कथानक तयार केलें तरच त्यांतून दुसरे मानवी पात्रांचे सुभरतर
कथानक ध्वनित होऊं शकेल. म्हणून ध्वनिकथेतील पात्रांविषर्य। विशेष विचार
करण्यांत आले आहे. तेव्हा बीन व कथा या परस्परावलंबी घटकांकडे
पाहून आणि क्ग्नपकतेएच्या अचेतनांत चैतन्य निर्माण करण्याच्या जाम्-ज्.डे
लक्ष पुरवून काटेकोर व्याख्या अशी करता येईल: प्रामुख्यानें मानवेतर
निर्जीव वा सजीव वरांना पात्रे कल्पून त्यांच्या संभाव्य कृतीतून ध्वनित
झालेली लशुनशी १-वनिप्रधान गोष्ट म्हणजे ध्वनिक्या!

या बाळत्यमेतीरु प्रत्येक शाला महत्त्वच आहे. कित्येक ध्वनिकथांत
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-पशुपक्ष्यांच्या वा अचेतन वस्तूंच्या बरोबर मानवी पात्रे देखील योजिलेलीं
आढळतात. तेवढ्यावरून ती ध्वनिकया नाहीं असें नाहीं. गोष्टतीलमुख्य 'कृति,
.८००गाने मात्र मानवेतर पात्रांवरच आधारित, नव्हे केंद्रित असाव्या
लागतात! साशा गोष्टींत मानवी पात्रेच गौण स्वरूपांत येतात. नाहीं तर
ती लघुकथा होईल. म्हणून 'प्रामुख्याने' हा शद्व घेतला आहे.

व्यंजना ही एक व्यापक शक्ति आहे. ती केवळ मानवेतर पात्रांतूनच
व्यंग्य सूचित करते असें नाहीं. मानवी पात्रांच्या संवादांतूनहि ध्वनि
प्रतीत होऊं लागतो हे कित्येक लघुकथांवरून दिसून येतें. परंतु एखादे
सबंध 'कथानकंच ध्वनित करावयाचें असेल तर मानवीकरण किंवा चेतनारोप
(पर्सनिफिकेशन) केल्याशिवाय, म्हणजेच मानवेतर पात्रांची योजना केल्या-
शिवाय गत्यंतर नाहीं. मानवेतर वस्तत्र चेतन व अचेतन दोन्हीं येतात. पशु-
पश्यांचीव क्तपून जर एखादी तात्पर्य रहित गोष्ट लिहून काढली तर तिला
'ध्वनिकय।, म्हणता येईल. आणि अचेतन अशा निसर्गातील वस्तु म्हणजे
नदी नि सागर, दगड नि फुलें, ढग नि पृथ्वी इत्यादि कित्येक आहेत. या
निर्जीव वस्तुतुहि जीव ओतण्याची कला ध्वनिकथाकाराजवळ असते. तेव्हां
मानवेतर, निर्जीव व सजीव वस्तुच्रा उक्षेख आवश्यक आहे.

' 'कल्पून' या शद्वातहि एक अर्थ अभिप्रेत आहे. ध्वनिकथेचा एक
महत्वाचा घटक म्हणजे 'कल्पकता'! ही कळपकता कल्पून या शर्द्वातून

सहज व्यक्त होण्यासारखी आहे. कल्पकतेखेरीज अचेतनांत चैतन्य कोण
निर्माण करील? निर्जीव वरांना बोलतां. चालता येत नसलें तरी त्यांच्यांत
चैतन्य कल्पावें लागतें.

'सभाव्यकृति, याचा अर्थ इतकाच कीं, ध्वनित कृतीची(प्रंई०zं1ं०ाऊ))
जास्त आवश्यकता असते नि ती संभाव्य, म्हणजे वास्तवच असावी
लागते. वाच्यावरून जो ध्वन्यर्थ घ्यावयाचा असतो तो सरळ अडचण न
पडता मानवी व्यवहारांवर, हालचालींवर वा मनोधर्मीवर लागूपडलाच
पाहिजे! असंभवता असली तर वाचकांचा गोंधळ उडालाच म्हणून समजा.
नदी आणि पर्वत यांच्यावर एखादी ध्वनिकया लिहितांना लेखकाने नदीला
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घेतापासून निघाल्याचें दाखवून पुढे तिला सागराजवळ आणले व त्याच्या

खारट पाण्याकडे पाहून तिला मागे फिरविले आणि तिला पुन्हा पर्वताजवळ

आणले, तर ती नदीची कृति संभाव्य कशी ठरेल? नदीची भूमिकाच
वाचकांस प्रथम पटणार नाहीं. कारण कोणतीहि मुलगी वडिलांपासून निघून
आपला जीवन सोबती निवडण्यास निघूशकते आणि मग निराश झाल्यावर
परत आपल्या वडिलांकडे येऊ शकते हें जरी खरें असलें, तरी नदीचे
पाणी एकदा सागराजवळ येऊन पचल्यावर परत पर्वताकडील दिशेकडे
वाटूं शकेल काय? नद्या सखल प्रदेशाकडे वाहात असतात हें सांगण्या-

काल एखाद्या भूगोलाच्या शिक्षकाची कांहींच आवश्यकता' नाहीं. बरें,
नदीला मागे न फिरवितां तिच्या दुखाने हळवा होऊन पर्वतच तिच्याकडे
धावत आल्याचे लेखक महाशय सांगूलागले तर त्याला काय म्हणावे?
व्यवहारांत जर एखादा बाप मुलीकरितां धावून जात असला तरी तो
अचल नदीकडे कसा चालत गेला, हा पहिला प्रश्र कधी कोणाला
सोडविता येईल का? म्हणून ' संभाव्य, म्हटलें तें रास्तच आहे.
शिवाय 'कृति' नसेल तर उक्ति, संवाद वा वर्णने राहातात, ध्वनिकथा नाहीं
हे इथें स्ग्ष्ट करून ठेवले पाहिजे. यांतच ध्वनिकथा व गद्यकाव्य यांतील
फरकाचे मर्म लपलेले आहे. कृति म्हटली कीं कथानक आलेंच नि अशा
घटनाप्रधान कथानकाचे स्वरूप दुहेरी होऊन तिथे वस्तु-च्चनीचा सुंदर
विलास आढळतो.

ध्वनित केलेली गोष्ट ध्वनिप्रधान' असावी हें सहाजिकच नाहीं का?
'वाच्य, कवानका पेक्षां 'व्यंग्य, कथानक अधिक सुन्दर असलें तरच ध्वनिक्त्या

होऊं शकते. कित्येक गोष्टींत उदा- इसापाच्या नि विष्णुशर्माच्या तात्पर्य-

कथांत) ध्वनि उघडा पडतो व क्त्यानकास (वाव्यास) विशेषच महत्व येतें.
तेव्हां व्यंग्यसौंदर्य हरपल्यामुळे अशा गीष्टींचीं पात्रे मानवेतर चेतन वा
अचेतन जरी असली तरी ध्वनि टिकून राहात नाहीं व ती एक साधी गोष्टच
राहाते. कारण तिच्यातील दुसरें कथानक गौण होऊन बसते. गोष्ट लहानच
असावी इकडे लक्ष पुरविले पाहिजे. लधुकथेसारखा हिचा फापटपसारा
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वाढत चालला तर ध्वनीची जोपासना करणें कठीण होऊन बसते. क्यपकतेचे
सौन्यर्य संयमांत असतें. इंग्रजींत बनिअनने (एइrाऊंाrंष्ट८ाऊंाZ'सु लिएभु७७४० व
स्पेन्सरनें १५०८०० ही महाकाव्ये लिहिली, परंतु या प्रबंधगत
कल्पित कथा ६१ष्ट्रिपांडठ १ जरी असल्या तरी ' त्यांच्यांतील ध्वनि
अखंड नाहीं व जो आहे तो कृत्रिम स्वरुपाचा होऊन बसला आहे. इंग्रजींतं
त्यांना अलेगरीजुजरी म्हटलें असलें तरी मराठींत त्यांच्यासारख्या प्रबंध-

कथांना, महाकाव्यांना वा नाटकांना ध्वनिरुया म्हणतां येणार नाहीं. ध्वनि-
कथा लहान असली तरच तिच्यातील दुहेरीपणा टिकून राहातो. पात्रे देखील
फारच मोजकी घ्यावयास हवीत.

हें सर्व पाहूं जात?, प्रामुख्यानें मानवेतर निर्जीव वा सजीव वस्तूंची
पात्रे कल्पून त्यांच्या संभाव्य कृतींतून ध्वनित होणारी लहानशी ध्वनिप्रधान
गोष्ट म्हणजे 'ध्वनिळ्या' असें तिचे स्वरूप निश्चित होण्यास हरकत नाहीं.

रू
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ध्वनि म्हणजे काय हें आपण पाहिले आणि 'ध्वनित कथानक,
हा ध्वनिकथेचा आत्मा आहे ही गोष्ट आपल्या लक्षांत आली. ''पर्वतानें
नदीला दिमाखानं म्हटले, 'तूथांब, तुझा या जलधारा माझ्या ओती
भोवती पसरून दे!, पण नदीनं त्याच्या प्रेमाराधनेला कांहीं ाइक्ंमत दिली
का? वाटेतल्या शिळा फोडून ती पुढे निघून गेली. तिच्या डोळ्यांसमोर
होतं सागराच्या मीलनाचं मधुमय स्वप्र! ,, आणि पुढे नदीचे कथानक
तिच्या प्रवाही प्रमाणेंच वाहत जाते; वातील आडवळणे घेऊन अगदी
सागरं-मीलनापर्यैत! अशा गोष्टींत कथानक दुहेरी असतें इकडे दुर्लक्ष

करून कसें चालेल? नदी वाहत आली, पर्वतानं तिला पाहिलं नि प्रेमा-

राज्य केलं. पण नदी पुढे निघून गेली. पर्वताचं हृदय भग्न झालं. ही झाली
नदी, पर्वत व सागर यांची गोष्ट! या गोष्टींत वाचकाने कां सार्वे? पण
तो रमतो हें खरें आहे. तेव्हां, या गोष्टीपासून निघणारे कांहीं आकर्षक
असें तत्व भुरळ पाडीत असलें पाहिजे हेंच खरें. नदी-पर्वतांच्या गोष्टींतून

वाचकाच्यी मनांतल्या मनांत एक दुसरें कथानक, मानवी मनोधर्माना सहज
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लागूपडेल असें अधिक हद्य कथानक आस्वाद्य वाटत असेल तर त्यांत
नवल नाहीं. एकाद्या एकनिष्ठ प्रेयसीचें कथानक वाचकाच्या दृष्टीस पडूं
लागते. हेंच तें ध्वनित कथानक अन् हाच ध्वनिक्त्येचा आल्या! हें सर्व
आपण समजून घेतलें.

पण ध्वनिकथेव्या कांही तत्वांचा (र्प्तेव्ध्यिव्ण्ष्सु) विचार केल्याशिवाय
तिचे स्वरूप नीटपणे कळणे कसें शक्य आहे? ध्वनिकथेचीं तत्वे म्हणून
तिचे घटक विशेष, शैली आणि प्रकार यांचा क्रमाक्रमाने विचार करीत
जाऊन शेवटीं अवत्कृष्ट नुवनिक्या कोणती हें ठरविण्यास आपल्याला
अडचण पडणार नाहीं. तेव्हां अगोदर ध्वनिकथेच्या मुख्य घटकांचा
विचार करूं.

ज्या तत्यांवर ध्वनिकथा उभारली जाते ते तिचे घटक! लघुकथेतील
पुष्कळसे घटक हिच्यांत असून हि हिचे कांही स्वतंत्र घटक हि आहेत.
--वनि आणि कथा, कल्पकता आणि आत्मनिष्ठा ( ०ईZ०ए)ं००णूंं४ाऊंZंtt)
या घटकांनी मिळून आजची ध्वनिकथा घडली आहे. ध्वनि आणि कथा हें
अविभाज्य घटक आहेत हें येथें लक्षात ठेवले पाहिजे. कारण ध्वनि हा
या कथा-प्रकाराचा आत्मा आहे. मग त्याला कथानक-ध्वनि म्हणा अथवा
ध्वनित-कथानक म्हणा! मात्र दोघांपैकी एकाला वगळले कीं ध्वनिक्या
बारगळलीच. एका कथानकांतून दुसरें सुंदर कथानक ध्वनित करावयाचें
असेल तर मग 'ध्वनि' पण पाहिजे व ' कथा, देखील पाहिजे! किंबहुना
कथानकानेच आपलें स्वरूप ध्वनिमय, म्हणजे सूचित करून सोडावे तेव्हां
ध्वनिळ्या होतें. ध्वनिकथेंतील ध्वनि हा विशिष्ट प्रकारचा ध्वनि आहे.
नुसत्या तात्पर्य-स्वरूपाचा तो नाही. तो कथानकाचे स्वरूप घेऊन या क्या-
प्रकारांत वावरतो. लघुकथेपेक्षा ध्वनिकथेंत जर कोणतें महत्वाचे व्यावर्तक
वैशिष्ट्य असेल तर तें हेंच कीं, तिच्यांत ध्वनि नुसता रसस्वरूपाचा नाहीं,
तर तो वस्तुरूपाचा म्हणजे येथें कथानक स्वरूपाचा हि असतो. रसध्वनि
जर कथानकांत असला तर अधिक सुंदर.

'कल्पकता' हा घटक हि महत्वाचा आहे. लेखकाची प्रतिभा कल्पक
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असल्याशिवाय त्याला उत्कृष्ट ध्वनिकथा निर्माण करणें कठिण आहे.
अमूर्ताला मूर्त स्वरूप देण्याची किमया हिच्यांत आहे ना! या विविध
प्रकारच्या जड सुष्टींतून हवें तें निवडून त्याचा योजना करावयाची आणि
त्यांच्यांत चैतन्य ओतून जिव्हाळा उत्पन्न करावयाचा ही जादू कल्पकते-
शिवाय करतां येणे कसें शक्य आहे? हिच्याशिवाय चेतनारोप (पर्सनिफिकेशन)
तरी कसा होणार १ आणि जडांत नुसते चैतन्य कल्पून लेखकाला चालावयाचें
नाही. त्यास आपलें अस्तःकरण त्या वस्ततू ओतावे लागतें. अगोदर
लेखकाच्या अन्तःक्तणाचे साधारणीकरण त्या अडवलंशी झाले पाहिजे ना १

हें झालें तरच रसिकांचे अन्तःकरण जडाचे जडत्व विसरून त्यांच्याशी
'समरस, होईल. अर्थात् ध्वनिकथेत लेखकाच्या अन्तरंगाचा रंग बहिरंगाला
मिळून अन्तर्बाह्य सूष्टि एकरूप होते. अशाच स्वरूपाला आत्मनिष्ठा

६४र्णडणं४ म्हणावयाचें. निसर्गाचे वस्तुनिष्ठ ०१८०४८वर्णन ध्वनिकथेला अनावश्यक असते. निसर्गाच्या विशाल जीवनधारेतून
एखादी प्रभावी घटना घेऊन जें कथानक गुंफ-ध्ठें जातें त्यांत निसर्गाला
मानवाहून अलिप्त अशी भूमिका देताच येणार नाहीं. उलट असली वर्णने
पाल्हाळ निर्माण करतील हेंच खरें!

ध्वनिकथेचे विशेष ७वि४०हांमु४र्णां७ : ध्वनिकथेचे स्वतंत्र

विशेष प्रमुखपणें सहा आहेत. १ परिणामकारकता, २ संयम, ३ ध्वनीचे
वैविध्य, ४ विशाल दृष्टिकोन, ५ प्रज्ञा-प्रतिभा यांचा संगम आणि
६ काव्यास्मक्ता हे विशेष होत.

'ध्वनिकथेची परिणामकारकता, अनन्यसाधारण आहे. व्यक्तीच्या

या समाजाच्या दूषित मनावर क्ष, किरणांप्रमाणें विदारक प्रकाश टाकणारा
हा एक प्रभावी कथाप्रकार आहे. ध्वनिकधेला केवळ कल्पना-प्रियतेचें द्योतक
समस्त चालणें योग्य नव्हतें. मानवाच्या दांभिक वृत्तीवर प्रकाशाचा झोत
टाकून त्याच्या मनावर मानवतेचे तत्व बिंवविण्याकरितां ध्वनिकथा पुढें
सरसावते. सत्यपूर्ण जीवन-दर्शन घडल्यामुळें मानवाच्या मनावर ध्वनिकथा
जे संस्कार निर्माण करते ते त्यास विचार-प्रवण करतात. इंग्रजी टीकाकार
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कलेच्या उत्कृष्टपणाचा निर्वाळा देतांना म्हणतात त्या प्रमाणें आपणांत
ध्वनिकथेबद्दल असें म्हणतां येईल कीं, किमान साधनांनी कमालीचा परिणाम
१डकांगाणापता ८ क०१ ाऊाााऊं111एंंzZंZ0 वाह करण्याचें
सामर्थ्य ध्वनित आहे. तिच्यांतून प्रतीत होणारा उपालंभ, उपरोध किंवा
उपहास हा कांही ध्वनिकथांचा स्वभावच असतो. जिवाणूच्य्या गोष्टी अशाच
उपरोधपूर्ण असल्यानें मोठ्या परिणामकारक ठरल्या आहेत.

'संयम, हें तिचे दुसरें वैशिष्ट्य! आजच्या लधुकथेने दीर्घकथेचा
म्हणजे लहानशा कादंबरीचा पाहा गाठला आहे. असला पाल्हाळ ध्वनि-
कथेत करितां येत नाहीं. लघुकथेप्रमाणे ध्वनिकश्रा लांबच लांब वाढूलागली
तर ती कृत्रिम ठरण्यास वेळ लागणार नाहीं. स्वल्पतेंत सौन्दर्य सांठविण्याची
ध्वनीची प्रकृति आहे. लहानशा प्रमाणांत विशाल भावनावाहकता हें
सत्रनिकथेचे वैशिष्टय आहे.

कित्येक नव्या लेखकांना तर संयमाच्या. बंधनाचे विस्मरण पडते.
ध्वनिलयेत निसर्गवर्णन मोठ्या प्रमाणावर घालण्याची गरज नसते ही गोष्ट

लक्षात ठेवण्यासारखी आहे. गद्यकाव्यांत किंवा खंडकाव्यांत हें वर्णन शोभून
दिसेल. पण ध्वनिकथेंत केवळ पात्रे निसर्गांतून घेतली आहेत या सबबीवर
निसर्गवर्णन घातलेच पाहिजे असें नाहीं. फुलें, लता, नदी, पर्वत यांचें
कथानक कैकल्याने सांगत जाऊन त्यांतून मानवी मनाचा विकास घडत
जाईल अशा रीतीने ध्वनिकथा लिहिली तरच तिचे सौन्दर्य टिकते.
खांडेकरांच्या ध्वनिकथात ' संयम ' हा विशेष पाहाण्यासारखा आहे.

एकंदरींत पाहू.जातां ध्वनिकथेची लांबी रुंदी लघुकथेडतकी मोठी हि
नसावी आणि एक दोन वाक्यांतच ध्वनिकथा लिहून झाल्याचे समाधान
हि मानता येणार नाहीं. साधारणतः 'लघुतम कथा' हा जो कथा-प्रकार
रूढ झाला आहे त्यान्या इतकी लांबी ध्वनिकपेची धरावयास हरकत नाही.
पण रसपरिपोष साधून ध्वनित कथानकाची जर चांगली मांडणी केली गेली
तर एखाद्या आटोपत्या लघुकथेइतकी हि तिची लांबी असं शकते ही गोष्ट

कोळी. जिब्रानच्या ' मेंडमन् ' मधील हुशार कुत्रा, कोल्हा इत्यादि गोष्टी
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अगदी संक्षिप्त आहेत तर खांडेकरांच्या 'धरण, सारखा ध्वनिक्या लहानशा
लघुकथेप्रमाणे आहेत. तेव्हां, ध्वनिकथेची ऐसपैस लघुकथा होऊं नये इकडे
लक्ष पुरविणे आवश्यक असत.

'ध्वनीचे वैविध्य, हा ध्वनिकथेचा एक मजेदार विशेष आहे एका
स्वनिकथेतून एकच ध्वनि निघतो असें म्हणता येईल का? वाव्य-कथानक
एकच असतें, पण ध्वनित कथानक अमुक प्रकारचेच आहे असें अट्टाःऱ्यासाने

सांगतां येणार नाहीं. लेखकाला अभिप्रेत असलेला ध्वनि तेर आस्वाद्य असतोच
पण कथानकाची अनेक अंगें त्याच्या अष्टपैलूपणामुळें दिसूं शकतात. एखाद्या

हिऱ्यांतून जरी तेजस्वी शुभ्र प्रकाश निघत असला तरी तिरकस केल्यावर
त्यांतून विविध रंगांच्या छटा चमकतांना दिसतात ना? स्वनिकथेचेहि
तसेंच आहे. गोष्ट वाचतांना एकच एक वस्तर्थ किंवा घटना आपल्या
डोळयांसमोर तरळत असली तरी तीत अनेक गोष्टी ध्वनित करण्याची क्षमता

असते. याचे मुख्य कारण हेंच कीं ध्वनि हा जातीने गूढ, रहस्त्रमय व
अस्पष्ट स्वरूपाचा असतो. त्यांत खुळेपणा नसल्यामुळें वाच्यावरून जिथे
जिथे वाचकाला साधर्क्य दिसेल तिथेंतिथें त्याला ध्वनिदर्शन घडते. व्यंजना
ही एक व्यापक शक्ति आहे असें जें मागें म्हटलें त्याचें रहस्य हेंच..! मात्र
ध्वनीचें बहुविध दर्शन प्रत्येकाल्या कुवतीवर अवलंबून असतें हें हि खरे
आहे. फार काय 'ध्वनि, ही तर उब कोटीच्या रसिकतेची एक कसोटीच आहे.

खांडेकरांच्या 'फुलें आणि दगड' या ध्वनिकथेत दगड व फुलें यांचा
जो समर प्रसंग थोडक्यांत दाखविला आहे त्यांतून अनेक प्रतीकर्थ काढता
येतील. नेहमी दगडांची पूजा करणाऱ्या फुलांनी एक दिवस हट्ट केला कीं,
आम्हीच दगडांची पूजा कां करावी? दगडांनीच आमची पूजा केली पाहिजे.
आणित्यांच्या म्हणण्याप्रमाणे खरोखरच जेव्हां दगड फुलांवर येऊन पडूं
लागले तेव्हां त्याचा जीव कासावीस होऊं लागला. शेवटीं आपली चूक
लक्षांत येतांच ते म्हणाले कीं, आम्हीच दगडाची पूजा करूं. पूजा करून
घेण्यापेक्षा ती करण्यांतच अधिक सुख आहे!

एका गृहसगनें या गोष्टीचा निष्कर्ष काढला तो असा कीं, मोठेपणा
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०.कब-बळ.

निभवावयाला सौंदर्यापेक्षा सामर्थ्याचीच गरज अधिक लागते. डुसऱ्याने
त्याच जातीचा अर्थ काढ; रोजच्या व्यवहारात साध्या वेषांत राहाणारे
महाले जर नटव्या तरुणांच्या म्हणण्याप्रमाणे त्यांचे अनुयायी बनले तर
त्या तरुणांची काय स्थिति होईल? या प्रतीकार्यापेक्षा मला एक अगदी
वेगळा असा अर्थ एकाने ऐकवला. तो म्हणाला:

खांडेकरांना या गोष्टीत काय सांगावयाचें आहे हें मला माहीत ना?.
पण गोष्टीतून हा अर्थ निघतो कीं, स्त्रिया जर म्हणूं लागल्या कीं पुरुषानी
आमच्याच म्हणण्याप्रमाणे बागले पाहिजे आणि पुरुष त्यांच्या म्हणण्या-
प्रमाणें खरोखरच त्यांच्यावर जबाबदारी टाकून मोळे झाले तर स्त्रिया
खचित घाबरून जातील. कारण निसर्गानें त्यांना पूजा वरून घेण्यापेक्षा

पूजा करण्याकरितांच जाम दिला आहे!,
आणि असेच एक दोन अर्थ या गोष्टींतून निघण्याची शक्यता आहे.

यावरून हें लक्षात येईल कीं, ध्वनि हा इंद्रधनुष्याप्रमाणे बहुरंगी आहे
म्हणूनच असें विचित्र सौदर्य त्यांत आढळतें. ध्वनित केलेली लहान गोष्ट

'एकच, असावी असा आग्रह धरणे घाईचे होईल. लघुकथेत कथानक एकच
असावें, कारण एकसूत्रीपणामुळें वाचकांच्या मनावर एकच एक संस्कार
करीत राहणे हेंच लघुकथेंचें कार्य असतें. पण ध्वनिकथेतील कथानकाच्या
दोन स्वरुपांत जें 'ध्वनित कथानक' असतें तें मात्र एकच असावें असें
म्हणतां येणार नाहीं. हें खरें की वाच्यकथानक म्हणजे दगड नि फुलें यांचें
कथानक मात्र 'एकच, असावें. कारण या उघड उघड सांगितलेल्या गोष्टींत
इतर हि अनुपयोगी गोष्टी येऊ लागल्या तरच D:र्वानकथेंतील एकसूत्रीपणा
नष्ट होण्याचा व एकच एक संस्कार न घडण्याचा दोष निर्माण होईल. पण
ध्वनित कथानकाला ते अमुक प्रकारचे, अमुक पात्रांचें, अमुक विषयाचे असें
एकच असलें पाहिजे असें 'सहदयाग्स म्हणतां येणार नाहीं. कारण दगड
जसा श्रमिकांचा प्रतीक म्हणून समजला जाऊ श?ःतो तसा तो कर्तव्य-क्ठोर

पुरुषांचाहि प्रतिनिधि म्हणून वादकांच्या हृदयांत प्रवेश करू शकेल. ध्वनित
कथानक कितीहि प्रकारांनीं घेतलें जाऊ शकहे तरी वान्यकथानक एकच
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असल्यानें व्यंग्य क्थानकंतील सुन्दर सत्य मात्र एच राहील. दगड नि
फुलें ही कोणाची हि प्रतीके असं देत, पण 'रजा करून घेण्यापेक्षा तीं
बरण्यांतच अधिक सुखआहे, हें तत्व ध्वनित कथानकाच्या पोणत्यात्रियप्रकाराला

लागू पडतेच कीं नाहीं १ म्हणून ध्वनियविध्य हा ध्वनिकथेचा एक विशेष
आहे यांत शंका नाहीं.

ध्वनिक्थेच्या च्या! या घटकामुळे हि कांही विशेष --त्रनिकर्येत आले
आहेत. त्यांत विशाल दृष्टिकोन, ध्वनिकथेंत प्रामुख्याने दिसून येतो. ध्वनि-
कक्के उदात्तता ठ४०१पितात६७ येते ती युगधर्माप्रमाणें तिच्यांतून सामाजिक
आशय व्यक्त होत असल्याळेंच! व्यक्तीकडून समाजाकडे वळलेला विषय
जिद्राब, सरिपोगॉब इत्यादीच्या स्वनिकथेवरून सहज लक्षांत येतो. ही
विशालता ध्वनिक-येत्या कथानकचे एक वैशिष्ट्य होऊन बसले आहे. अल्पशा
ध्वनिवथेत विशाल जीवनाशय व्यक्त होऊं शकतो.

प्रज्ञा व प्रतिभा यांचा संगम हा तर जगांत अमर ठरलेल्या ध्वनि-
कथांचा विशेषच होय. बौद्धिक आनंदाच्या बरोबर उत्कट भावानन्द देखील
ध्वनिक्.न्धेतून प्रतीत होतो. या दृष्टाने ध्वनिकथेची प्रकृति अधिक सूक्ष्म

दृष्टीने बघावी लागेल.
बुद्धि आणि भावना यांन्या सुंदर संगम म्हणजे काव्य असें म्हटलें

जातें. शास्त्रीय परिभात रस व व्यपना यांची परस्पर अनुरक्त म्हणजे
व व्य असें हि कोणी म्हणेल. रस-प्रतीति म्हणजे दृढ नि स्थिर अशा
भावनांचा प्रत्यय. रसप्रतीतीमुळें जो आनंद होतो तो हार्दिक.मानसिक-असतो
हें स्पष्ट आहे. म्हणूनच रसिकाला 'स-हदय, म्हटल आहे! रस हा ध्वनि
आहे. व ध्वनिकयेत रमवत्ता असली कीं मानसिक आनंद देण्याचे तिचे
सामर्थ्य आपोआपच प्रत्ययास येतें. याच्या बरोबरच ध्वनिकयेजवळ बौद्धिक
आनंद ढेप्याचे साज्यर्ज्य असतें का? हा विचार मनांत येतांच ध्वनिकथेच्या

'कल्पक्ता, या घटकाची आठवण होने. आणि ही कल्पकता तरी काय
आहे? ही सुंदर विचाराना-कल्पनांना-अभिव्यक करणारी बुद्धिनिष्ठ

शकिच नव्हे का '१ कल्पकता ही कठंकारांची जनी आहे. पण ध्वनिकथेतील
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जीवनवाद नुसता प्रतिमेने प्रेरित असला तरी कल्पकतेचा साज
मिळूनहि व चेतनारोप सुंदर साधून हि ध्वनिकथेतील जीवनवाद कृत्रिमच

राहतो. याचा कारण म्हणजे प्रज्ञेचा अभाव. उलट प्रतिमेला प्रज्ञेची जोड
मिळाली तर ध्वनिकथाच हाय कोणत्याहि ललित कृतीत अक्षरत्व निर्माण
झालेंच म्हणून समजावे. त्यांतल्या त्यांत ध्वनिकथेची सूक्ष्म प्रकृति अशी
कीं हिला हाती घेऊन आपली आत्माभिव्यक्ति करणारे लोक जसे प्रतिभा-
सपन्न होने तसे ते प्रज्ञावंतहि होते. टागोर, जिब्रान इत्यादींचा ओढा
ध्वनिकथेसारख्या गद्य प्रकाराकडे वळला तो याच करितां कीं विशाल
चेतनारोपामुळे स्वर विला र करण्यास त्यांन्या प्रज्ञा व प्रतिभा यांना नवे
शेत्र मिळू लागलें हेंच खरें. या प्रज्ञेचा अधष्ठानामुळे ध्वनिकथाकाराची
जीवननिष्ठा इतकी कांही प्र डर झालेली असते कीं कांही वेळा अवसूटनेय
अतिगूढता ध्वनिकथेंत येऊन जाते हें खरें, पण प्रतिभा व प्रज्ञा यांचा
समतोल संगम साधला गेला तर मात्र हमखात ध्वनिकया सुबोध होऊन
बौद्धिक व भावात्मक सौंदर्याचें तें एक संगमस्थान होऊन वसतें. मात्र एखाद्या
प्रतिभासंपन्न लेत्रका त्या ' स-रस ' ध्वनिकपेत 'परतत्वाचा २४. झारच
पाहिजे असें म्हणतां येणार नाहीं. अत्युत्कृष्ट ध्वनिहुया केवळ उच्च दर्जाच्या
रसध्वनीचा परिपोष करीत सामाजिक वा व्यक्तिगत कथानक ध्वनित केल्य;नेंहि

ठरूं शकते. प्रज्ञा व प्रतिभा यांचा जरे संगम झाला तर स्वच्छ- व ब्रदर
अशा जीवननिष्ठेये दर्शनहि ध्वनिक्येत घड शकते इतकेच

०.६जनिकथेची प्रकृति कांहींशी गंभीर आहे. तरी .देखील तिरवंत. खेळकर-
पणा व चटक्कारपणा अभिजात लेखकाला निर्माण करतां येऊ शकतो.
वाटते तशी बौद्धिक कसरत येथें यशस्वी होऊं शकत नचित.

'काव्यात्मकता' हा जो D;र्वानकथेचा विशेष आहे तो गद्यकीर्ल्यातहि

आढळतो. कल्पकतेचा अतिरेक न केला तर ध्वनिकथेंतील ही काव्यात्मकता
आकर्षकच ठरेल. कत्पनटूसौंदर्य संयम राखून दाखविण्याचें कसाब ज्या

लेखकाजवळ असतें तोय यशस्वी होतो. ध्वनिकथा लिहणारा मनान कवि
असावा लागतो. ध्वनिकथा दुर्बोध असते असे समजले जातें. पण दुर्बोधता
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निराळी व उच्चकोटीच्या रसिकस प्रतीत होणारा ध्वनि निराळा. दुर्बोधता
हें लेखकाच्या दुर्बल मदन शक्तीचे रोगट अपत्य आहे. उलट कल्पकतेच्या
प्राज्ञ दिनासामुळे ध्वनित लालित्य निर्माण होतें. हें लालित्य काव्यात्मक

-११

स्वरूपाच असत
ध्वनिकयेची शैली! लेखकाने या शैलीकडे दुऋl८rzkउ केलें तर यशस्त्री

झंवनिऱ्रूथा-कर होण्याची आशा ठेवणेच व्यर्थ. ध्वनिकग लिहितांना शैलीत
सैलपणा न यावा. म्हणजे वारकथानक व व्यंग्यकथानक यांची सीमा
स्पष्ट दिपली पाहिजे असा शक्यत्र-विन्यात ध्वनिकथेंत करावा लागतो.
कथा-प्रकारांत एकंदरींत म्;वनि-सौदयीमुळेंच प्रभावी ठरला आहे. या
ध्वनींचे सौंदर्य टिपून राहील अशी खबरदारी बाळगणे आवश्यक असतें.
जर ध्वनि उघड पडला तर ध्वनीचे सा? सौंदर्य नष्ट होण्यास कितीसा

वेळ लागणार १
म्हणून D;च्यर्थानुकूल शद्वयनिना हें ध्वनिकथे-१-या शैलीचे ब्रीद-

वाक्य आहे. बुळ्या शटू-ओजनेमुळें चांगली स्त्रनिकथाहि अप्रभावी ठरते.
मजा, एखादा टहानशा वनिकथेत असा भाग असच

ऽ. अगदी पहाटेच वाऱ्यानं इरक्षाला हालवून जागं केलं नि म्हटलं, '

अहो महाशय, झोपलांतू काय असे. उठा कीं! '
वृक्षाच्या पानांनी चुळबुळ केली. मग त्यानं आपल्या कोवळया पानांचे

अंकुर उघडून पाहिलं. आपल्या फांद्या उडवून. त्यानं उत्तर दिलं.
'असून बराच उशीर विसी; पूर्वेकडे ती रोजची नावरी गोपिका

यो नीळ कृष्णावर रंगाची पिचवारी सोडील तेव्हां- '
.अहो कवि, हे काळे ढग जमलेत म्हणून तुम्हाला त्या नाचरीच

दर्शन लौकर होणार नाहीं. अन् तुमच्या पानांच्या खालीं तर या पश्यांनी
बरीच घरटी थाट? हो! दवबिंदूपासून रोज तुम्ही त्यांचं संरक्षण करतां,
पण आतां लौकरच मुसळधार पाऊस पडेल नि मग-'

' म्हणजे १ '
'अहो म्हणजे वाय? आवरा आपल्या लाडक्यांना. नाहीं तर-,
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'र्ते जरा- थोपवून धर ढगांना जळले२;?३पण शेवटीं व्हायचं तेंच झालं. मुसळधार९०दूआमुचा पडत होत;
खालीं पक्ष्यांची इवलीशी चिमणी अडी फुटूनपलेली होतीं.अ. -

५.. ''५'आवती वती पसरल्या होत्या. आणि सारं वळ नाहीसॅ-होर्त्त्वं ब्रतो-इसह
-गडक्लू खालीं पडला. पडतांना त्याच्या पानावरून पाण्याचे ओघळ
वाहात होते! ,,

ही लहानशी ध्वनिकया आहे. याच कथेत सुरुवातीला वाऱ्यानें
गुरूला उठविल्यावर जें वृक्षाचे वर्णन आले आहे तें प्लमतया तपासले
पाहिजे. 'पानांनी चुळबुळ केली, म्हणण्यापेक्षा 'अंगाची चुळबुळ' दाखविली
असती तर? कोवळया पानांचे अंकुर उघडण्यापेक्षा वृक्षाने डोळे उघडून पाहिले
असें म्हणण्यांत वाय स्वारस्य १ 'फांद्या' या शहाच्या ऐवजी खांदे उडविले
म्हणणे मुळीच समर्पन्क लाही अर्थाद ध्वन्यर्थानुबूल शद्व-योजना केली
म्हणूनच ही स्वनिकथा वाचतांना वाचकांच्या मनांत कुठे खटकत नाहीं.
पाप्याचे ओघळ म्हणण्याच्या ऐवजी 'वृक्ष रडत होता' असें म्हटलें तर
-वनिसौंदर्य हरपलेच म्हणून समजा

शिवाय ध्वनिकथेत अचकर घालावयाचे असतील तर ते स्वतंत्र व
एक दोन वाक्यापुरतेच असले पाहिजेत. ध्वनित कथानकाला उघडे करतील
अशा रुनक-उपमाचा तर ध्वनिकप्रदेला स्पर्शहि नको. चुक्षूझ्यःपी मुलगा नदीरूपी
आई जवळ गेला व? म्हटलें तर मुख्य क्यानवाचे सौंदर्ये हरपणार नाही
का १ आकार आलेच तर ते स्वतंत्र व रसाचा परिपोष व्हावा म्हणून यावेत.

ध्वनिकथेचे प्रकार किती आहेत? या प्रश्नाचें उत्तर देण्याच्या अगोदर
ध्वनिकथेतील ध्यनि किती प्रकारचा, कथानकवे काहीं प्रकार संभवतात का
या गोष्टींचा विचार केला पाहिजे.

ध्वनि या महत्वाच्या घटकाचे तीन प्रकार लक्षांत घ्यावयास हरक
नाहीं. वस्तु-ध्वनि, अलकार-र्ध्वाने व रस-ध्वनि!

बाक्याने सांगितलेली किंवा सूचित झालेली एखादी गोष्ट वि वा
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-बाक्याचे म्हणजे वर! ध्वनिकथेत व्यंग्य कथानक म्हणून जें आपण
मानले आहे तें वस्तुरूपच नाहीं का? कित्येक वेळा सादृश्य-सवध असल्यानें
तर ते अलंकार-धपनीटया स्वरूपाचें हि असतें. शिवाय, या ध्वनित कथानकाला
रसाची जोड मिळाली तर जगन्नाथ पंडित म्हणतीत त्या प्रमाणें तें 'उत्तभो-
त्तम, काव्य होते

इसापाच् ७१ गोष्टींच्या मागून जें 'तात्पर्य, असतें तें 'वस्तु' रूपच
असतें. ते उघड सांगून टाकलें म्हणून ध्वनिकथा राहिली नाही ही गोष्ट

वेगळी. दगड व फुके यांचें कठोरत्व व वोमलत्व हें साधर्म्य अनुक्रमे सनातनी
पुरुष व सुस्वभावी स्त्री यांच्याशी असल्याचे प्रतीत होऊं शकते. ३अलंकार ध्वनित झाला असें म्हणतां येईल. व या कथानकद्वयांत जर व्यंग्य.

रूपाने एखाद्या रसाचा चांगला परिपोष होत गेला तर मग वाय पाहिजे १
नुसत्या दगड व फुळांचे त्रोटक कथानक सांगून एखादं पुरुप-स्त्री यांचे
कथानक ध्वनित करतां येईल हें खरें, पण तें वाचकाला हृद्य वाटलें पाहिजे.
त्याग भाव-लीन करण्याचें सामर्थ्य रसामध्येच नाहीं का? रसध्वनीचा
दर्जा श्रेष्ठ मानला गेला तो याच कारणामुळे! कळसूत्री बाहुल्यांयमाणें
ध्वनिकथेतील पात्रांकडून हवा तसा नाच करून वाचकास विचार करावयास
लावले यांत समाधान मानणाऱ्या लेखकास श्रेष्ठ दर्जाचा ध्वनिकथाकार म्हणतां
येणार नाहीं. नदी आणि ओढा यांवर कोणी असें लिहील:

''नदी त्या ओव्याला रोज भेटत असे. एक दिवस ओढ्याने स्वतंत्र

होण्याचें ठरविलें अन् तसं त्यानं सांगितलं देखील! ''
या निवेदनावरून आई व मुलगा यांच्यांत जें वितुष्ट पडणार आहे

त्याची सूचनाच काय ती आहे. रस मुळींच. व्यक्त झाला नाहीं रसोत्पत्ति

साधावयाची असेल तर तीच गोष्ट अशी लिहावी लागेल:
' त्या ओढ्याच्या जवळ येतांच नदीचं हृदय उचंबळून येई. आपल्या

तरंगांनी ती त्याचं मुख कुरवाळी तेव्हां तर तिच्या जवनौशात सुखद लहरी
वळूलागत अन् त्या ठिकाणी तिची गति क्षणभर मंथर होई

पण एक दिवस ओढ्यानं आपला नदीकडला ओढा वमी केला
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आपल सार जीवन या नदीत समर्पित करायचं हें कांही त्याला पटेना.
तेव्हां त्याचं पाणी काहीसं गढूळ झालं. आपला विचार त्यानं एकदा नदी-
जवळ बोलून हि दाखविला. तें ऐकून तर तिच्या तटाचं बळच खचून गेठं!,

या लहानशा गद्यांशांत वत्सल रसाची छटा आहे हें निराळें सांगायला
का पाहिजे? रस नसल्यामुळे कित्येक ध्वनिकथा रूक्ष होऊन वसल्या
आहेत. त्यांची ललित वाङ्मयाच्या सुन्दर मांडवांतून हकालपट्टीच केली
पाहिजे असें वाटूंलागते.

'कथा' या घटकाचे हि कांही सूक्ष्म प्रकार ध्वनिकथेत येऊन मिसळतात.
नदीत ओल्याचे पाणी कसें मिसळते? अगदी तसें. ध्वनिकथेच्या कथानका-
वर विचार करतांना मानवेतर पात्रांचे वैशिष्ट्य आपण मागे पाहिलेच आहे.
निरनिराळ्या प्रकारच्या पात्र-ओजनेमुळें ध्वनिकथेत फरक पडत असतो
असें अनुभवांत म्हणावे लागतें. पात्रांच्या दृष्टीने या कथेचे तीन प्रकार

होतात ते असे: १ निर्जीव पात्रांवर आधारलेली, २ सजीव पात्रांवर
आधारलेली व ३ उभय प्रकारची अशी गोष्ट ध्वनिकघेत आढळते.

निर्जीव याचे म्हणजे या समृद्ध सृष्टीतील जडवस्तु! व मानवेतर
सजीव पात्रे म्हणजे पशु व पक्षी हे होत. पं वतंत्रांत व इसाप-नीतींत
पात्र सजीव आहेत. तरी देखील गोष्टीमागून येणाऱ्या तात्पर्यामुळे व
निष्कर्ष-निवेदनामुळें त्या ध्वनिकथा राहिल्या नाहींत ही गोष्ट निराळी.
सोलोगीयच्या 'समता' या गोष्टीतील दोन मासे सजीव पात्रेच आहेत.
म्हणून त्यांची ध्वनिकथा संभवते.

मानवी मन जेवढे निसर्गाच्या निर्जीव वस्तूंच्या सजीव हालचालींत
आपलें प्रतिबिंव पाहण्यांत सुख मानते तेवढे पशुपक्ष्यांच्या ठराविक व
त्रोटक कृतीत नाहीं हें लक्षांत घेण्यासारखे आहे सर्व जड वस्तु देखील सष्टि-

देवतेची अपत्येच नाहींत का? त्यांना वाचा फोडली कीं अनुभूत असा
जिव्हाळा वाचकांच्या मनांत निर्माण होतो. हिंदीतली छायावाद तरीकाय
आहे? निसगंतिलि कोणत्याहि अचेतन वस्तूवर चेतनाचा आरोप करून
मानवी व्यवहाराचे वा आध्यात्मिक प्रति।वेब व्यक्त करावयाचें! हा चेतनारोप
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(पर्सनिफिकेशन) पुढें विकसित होऊन जडचैतन्याचें तादात्म्य प्रस्थापित

करतो. तेव्हां रसिकास जो मानवी व्यवहाराचा, आत्मसंबंधाचा ध्वनि
प्रतीत होतो तो कांहीं अवर्णनीयच!

पशुपक्ष्यांच्या व्यवहाराशी मानवाचे चटकन् तादात्म्य होणे कठिणच.
पात्रांबद्दल मुख्यत; हेंच लक्षांत ठेवत्ठें पाहिजे कीं वाचक त्यांच्याशी सम-
रस होत असतो व तेव्हांच त्याला आनंद मिळतो. पात्राशी समरस चाल्या-
शिवाय ध्वनि प्रतीत होणें कठिणच नाहीं का? केवळ बौद्धिक भूक शमविण्या-
खातर पशुपक्ष्यांच्या हालचालींतून ध्वनि प्रतीत होत असतांना आनंद घेता
येतो. पण अचेतन पात्राशी समरस होण्याची प्रवृत्ति रीसवास काव्यमय वाटतें
हेंच खरें! लेखकाच्या प्रतिभेच्या नुसत्या स्पशांनें अचेतनाचे चेतनांत
रूपांतर होतें यांत निराळाच चमच्छीत आहे. के हा, कुत्रा यांच्यासरख्या
हीन पात्रांपेक्षां अचेतनाची चेतन झालेलीं ला, इस. नदी, सागर ही पात्रे
बघून वाचक त्यांच्याशी अधिक समरस होतात. म्हणून. सजीव पात्राधारित
.गोष्ट ध्वनिकथा जरी म्हणवली जाऊं शकते तरी त्यांतल्या त्यांत निर्जीव
पात्राधारित गोष्टींत कविकौशल्यामुळें जो जिवंतपणा ओतला जातो त्यामुळेंच
वाचकांचे मन रमते व तादात्म्य वृत्ति होण्यास अडचण पडत नाहीं.

-पर्थीच्या गोष्टींत मानव समानधर्मा होऊन समरस होऊं शकत नाही
याचे कारण त्याच्या मनावर पशपश्यांच्या हीनतेचा प्राचीन संsk र.

७अक्सहि आहे याच करितां पशुपक्ष्यांच्या शेगार-चेष्टांना प्राचीन आचार्याना
'रसाभास' म्हटलें आहे. निसर्गाबद्दल मात्र असें म्हणतां येणार नाहीं.

निसर्गवर्णनावर विचार करतांना प्रो. ना- सी- फडके यांनी
आपल्या ' लघुकथा तंत्र आणि मंत्र ' या पुस्तकांत उद्देखिले चेकफूचे
मतहि विचारांत घेतलें पाहिजे. लघुकथेंतील निसर्ग-वर्णनाबद्दल चेकफू म्हणतो:

'' निसर्गावर मानवी भावनांचा आरोप करणं मला अगदीं आवडत
नाही. समुद्र श्वास घेत होता, आभाळानं नजर वळी होती, माळरानाचे
गवत सुस्कारे सोडीत होतं, झाडं कुजबुजत होतीं, वेली आसवं गाळीत
होत्या असली वर्णनं मला हास्यास्पद वाटतात. निसग जसा दिसतो तसं
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त्याचं साध्या शद्वांत वर्णन करावं हेंच चांगलं. सूर्य मावळला, अंधार पडला,
पावसाची झड सुरु झाली असं म्हटल्यानं काय कमी परिणाम होतो?
मला वाटतं जास्त होतो. १५

खरें पाहिले तर हें वास्तववादी येकरूचे लबुकथेतरवा निसर्ग
वर्णनावद्दलचें आपलें आवडते मत आहे. यावरून ध्वनिकथेत जो निसर्गावर
मानवी भावनांचा आरोप करण्यांत येतो तो हास्यास्पद आहे असे समजण्याचे
कारण नाहीं व तसा आरोप वरूनहि वास्तववादाला कोर्टहि धक्का
पोचत नाहीं, हें ध्वनिकफेऱ्या निमर्गार्ताहर पात्रांविषयीं विचार क्रतांना
लक्षांत ठेवले पाहिजे.

लघुकथेत निसर्गाची अशीं साधी वर्णने आली तर जास्त परिणाम
होण्याचा हि संभव आहे. पण ध्वनिकथेत मात्र असलें निसर्गवर्णन दूरच
राहिलेलें-दरें. कारण नुसत्या निसर्गकरता निसर्ग असें त्याचें स्वरूप नसून
मानवाकरितां निसर्ग अशी भूमिवा स्वनिकथेतील निसर्गावर येऊन पडते व
साहाजिकच निसर्गातील पात्रांवर सानवी भावनांचा आरप वारणे योग्य
ठरतें. यावरून सार्हाजेकच प्रश्न पडतो कीं निसर्गावर मनवी भावनांचा
आरोप केला तर तें खरोखरच हास्यास्पद ठरतें क? याकरिता आपल्याला
प्राचीन वारमयातील निसर्गवर्णनाक्.डे लक्ष द्यावे लागेल. करवेदांतील
उषा-वर्णन दुसरें तिसरे कांहीं नसून मानवी भावनांचा आरोप वरून त्या

वेळच्या कविद्रष्ट्यांनी केले स्तुतिपर वर्णनच नाही वा? हें अमर वाजूमय
'हास्यास्पद' ठरल्याचे अस्त एकाहिं टीबगकराचे मत नाहीं. क्म्ग्वंदापासून
आजपर्यनच्या वाङ्मयांत निसर्गाशी समरस झालेल्या अनेक कवीना
.सह अनुभूति' जिथे प्रक्.ट केलेली आहे तिथे निसर्गावर मानवी भावनार ।

आपोआप आरोप झालेला आहे. वर्डस्वर्थचें निसर्गप्रेमहिंर चेच ।प्रुरसाररते

तटस्थ नव्हतें. निसर्ग रसाला उद्दीपन क्,रण्यास जसा येतो तसा तो स्वतः
आलंबन म्हणूनहि आपला विलास प्रकट करू शकतो. ध्वनिकवेचे तर हें
वैशिष्ट्य आहे कीं निसर्गावर मानवी मनोधर्माचा आरोप होऊन त्य तून
कथानक ध्वनित व्हावें. निसर्गाच्या वस्तुनिष्ठ वर्णनाऐवजी आत्मनिष्ठ वर्णन



ध्वनिकथा

ध्वनिकक्षेत हवें असतें. तेव्हां चेका:P-र्ये मत लघुकथेबुरतेंच विचारांत घ्यार्वे

लागेल. कत्यना-रन्यत्व ही गोष्ट जर वास्तववाद्यांच्या परिसरातली वेळ
नसली तर तिच्यावर उमटणाऱ्या सुंदर फुलांना देखील ते आपल्या शारदा-
पूजेसाठी उपद्योगात आणण्यास मुकले असेंच म्हणावें लागेल.

ध्वांनेकयेकरिता चेकफूच्या या मतारेक्षा हिंदीतील प्रसिद्ध मानस-
शास्त्रीय समीक्षक आचार्य रामचंद्र शुक्ल यांचे निसर्गावरील मानवी
भावनांच्या अनीस वधाचे विचार अवश्य लक्षांत घेण्यासारखे आहेत. ते
आपल्या 'चिंतामणिं'के-प्रा 'काव्य में रहस्ववाद, या प्रबंधांत म्हणतात

निसर्गावर अशी खरीखुरी व्यंजना करून अन्योक्ति केलेली असते
व ती ममेरमश। असते ... ...जी नैसर्गिक दृश्ये समोर ठेवली जातात त्यांच्या-
पासून निराळ्या वररवर्याची, विशेवृतः मनुष्य-जीवनाशो ज्यांन्या संबंध
आहे अशा मर्मरमुशा तत्वांचा व्यंजना केत्ठीराते. हें व्यंगात्मक सत्य
पूर्णप्रकारें माहींत झाले असते व हश्याला स्पर्श करून चुड्येखें असतें
यामुळे निपर्गातील लूयना घेऊन जी व्यंजना केला जाते ती फारच स्वाभा-
१बक व प्रभावशाली असतं. '

आणि पुढे जा टन तर 'मानत्रेतर चर अचर प्राण्यांना वारसयात
थोडे आणखी प्रेमाचे स्थान दिलें पाहिजे व त्यांची उपेक्षा करू नये, असा
त्यांनी आग्रह व्यक्त केला आहे.

एक गद्यकवय सोडले तर ध्वनिकथेंतलें हें नितर्गनिष्ठ कल्पना-रम्यच
इतर केणत्याहि गद्य-प्रकारांत आढळून येत नाही. मानव निसर्गाशी 'समान-
D::मु। ' होऊन त्याच्या गोष्टींत समरस होऊं शकतो. मानवाचा पूर्व संस्कारच
नसा आहे. मानवापेक्षा निसर्ग श्रेष्ठ असल्याची भावना वैदिक युगापासून
आजपर्यंत चालत आलेली आहे. निसर्गाची नुसती क्रीडा म्हणजे मानवाचा
प्रलय! इतकें सामध्ये ज्या विराट नितर्गात आहे. त्याचें हद्य कथानक

-मानवाला उदात्त वाटल तर नवल kT(ठ १ वादक काळापासून निपगाचे
मानवीकरण ( १४५००४) व नंतर त्याचें देवकरण
(१ष्टतर८००) झाले? त्यानें पाहि;लेःठे आहे. निसर्ग म्हणजे मानवाच्या



ध्वनिकथेचीं त७
कल्पनेचें रम क्रीडा-९-पलच नाहीं क?

कांहीं' ध्वनिकथांमD:ये तर निसर्ग व पश पक्षी यांची (गंमझ्यप्र पात्रे हि
-आढळतात. अशा संमिश्र पात्रांचीहि ध्वनिकथा होऊं शकते

यावरून ध्वनि व कथाया दोन प्रमुख घटकांच्या पोटमेदांमध्यें पहिल्यांत
रसध्वनि श्रेष्ठ तर दुसऱ्यांत निर्जीव पात्राधारित कथानक श्रेष्ठ ठरतें. आतां
कथानकाचा आणखी एक भाग आहे. तो म्हणजे विषय. त्याकडे लक्ष
--म्हणे इष्ट आहे.

कोणत्याहि ललितकयेचा विषय अमुक आहे म्हणून ती उहसुरष्ट असें
म्हणतां येणार नाहीं. ध्वनिकन्येला त्रिषयाचें बंधन घातले जान ना तु. व्यक्ती-
-नक्तींच्या सूक्ष्म मनोधर्माचे पडसाद वा वाव्या अंतरंगात उठविणारी ध्वनि-

कथा जसी श्रेष्ठ ठरूं: शकते. तशी एक समाज दुसऱ्या समाजाचे शोषण
कसें करीत आहे हे दा लवून वाचकांच्या मनांत वैचारिक क्रांतीचे चक्र

चालू ठेवण्याचे कार्य करणारी ध्त्रनिकग हि आपल्या परीने कांहीं कमी
दर्जाची ठरत नाहीं

हे जरी खरे, तरी आजच्या जीवनानुभूतीला विसंवादी ठरलेले विषय
अथवा प्रसंग आजच्या ध्वनिकपेत घातले तर ते श्रेष्ठ ठरूं शकणार नाहीत.
व्यर्जीपासून समाजाकडे, बिंदूपासून सागराकडे, चार भितीतया जगापासून
अनंत विद्यापडे आ;णे व्यक्तिगत इच्छापूर्तीपासून जागतिक आत्मयज्ञाकडे
मानवी मन अधिकाधिक खेचरकै जात आहे यांत नवल नाहीं. जीवनानुभूतीची
अशी विशाल अभिव्यक्ति करण्यात विश्वसाहित्य. धडपडत आहे. ध्वनिकथा
हें नुसते भावनाप्रधान वारमय नव्हे,. तें एक वैचारिक वारमयहि आहे.
तेव्हां आपल्या जीवनाचा झगडा चित्रित करणाऱ्या न्;त्रनिफया वाचतांना
समाजाला सुखानुभव होतो यांत नवल नाहीं. सॉलेगव सारखे रशियन लेखक
ध्वनिक्थेचा विषय सामाजिक निवडतात तो याच हेतूने. जिब्रान तत्वज्ञानाचा
विषय घेतो. तथापि हें मात्र कटाक्षाने त्.क्षत ठेले पाह्डित्रे कीं असलें
विषय घेतल्यावर प्रचार ध्यनिकथेपासून शंभर कोस टूर रहावा याची जबाब-
दारी लेखकाने घेतलीच पाहिजे. नाहीं तर D:वनिफक्तेजि ध्वनीच नष्ट होईल.
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अर्थात् विषय कोणताहि घेतला तरी मानवी सुखदुःखांचा समाविष्कार
करण्यांतर कोणत्याहि छलित-वाकूमयाचें यशोरहस्य लपलेले आहे असें
मला वाटतें. तेव्हां व्यनिकझ्यै प्रकार खालील प्रमाणे लक्षांत घेण्यास

हरकत नाहीं.
पात्र विषय, ध्वनि वर्ग

१ निधीव व्यक्ति-जोवन रस सर्वश्रेष्ठ

२ निर्जीव व्यकि-जीवन वस्तु मध्यम
३ निर्जीव समात्र-जीवन रस श्रेष्ठ

४ निर्जीव समाज-जीवन वस्तु मध्यम

५ सजीव व्यकि-जीवन रस मध्यम
६ सजीव व्यकि-जीवन वस्तु कनिष्ठ

७ सक्रीय समात्र-जीवन रस मध्यम
८ सजीव समात्र-जीवन वस्तु कनिष्ठ

याशिवाय सजीव व निर्जीव, मानकी गैण या; यांचे संमिश्र कथानक
होतेंच. तरी विशेष प्रकारची ध्वनिड्या या आठहि प्रकारांत मोडते ध्वनि व
पात्रे यावर अघिक भर देऊन श्रेष्ठत्व कनिंष्ठत्व ठरविलें आहे तेव्हां रस,
बस्तु, पात्रे, विषय ( १६१६) या सर्वींकडे पाडू जातां असें म्हणतां
येईल कीं, .वकीनग वा समाजाच्या जीवनावर अचेतन पात्रे घेऊन रस-
ध्वनीचा परिधेष बरीत सुन्यर असें कथानक ध्वनित करणारी संयमष्यी
लशुनशी गोष्ट हीच सर्व ध्वनिफवात उत्कृष्ट ठरते.

४.०.
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शीला. प्रारंभ व शेवट

ध्वनिकथा हा एक स्वतंत्र क्याप्रकार आहे हें निराळें सांगण्याची
गरज नाही. तरी देखील कित्येक वेळा तिची इतर कांहीं गद्य-प्रकारांमर्धे
गळत कम्यांत येते. लहानशा गद्यांत मार्मिक लिखाण दिसलें कीं केणी हि
त्याला ध्वनिकषेच्या सदरांत घालावे असें होत आहे. जिवारचे सर्वच

साहित्य ध्वनिच्या या प्रकारांत लिहिले गेले नाही. त्यानें जसा कांहीं
ध्वनिक्या लिहिल्या तशी कांहीं गद्यकाठर्ये हि लिहिली. पण त्याचे
अनुवादक मात्र त्याच्या प्रत्येक मार्मिक गद्यांना 'ध्वनिक्या, समस्त
चालले, खरें म्हणजे गद्यकाव्य व ध्वनिक्या त्यांच्यांतील फरक सूक्ष्म

दृष्टीनें पडताळून पहावयास हवा होता. पण तसें न झाल्यामुळेच ध्वनि-

२ गद्यकाव्याच्या सदरांतहि गल्लत होऊं लागली तर त्यांत नवल नाही.
गद्यकाव्य व ध्वनिकथा हे दोन भिन्न वारमय-प्रकार आहेत.

कल्पनेला गरुडाप्रमाणें उत्तुंग भरारी मारण्याची मुभा गद्यकाव्यांत असते.
भावनेचा ओलावा तर गद्यकाव्यांत असावाच लागतो, तरी भावनेला तुल्या
बल कल्पकतेची जोड आवश्यक असते. म्हणजेच, रूपना व भावना
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यांचा सुन्दर संगम होऊन काव्य गद्यीमधून अवतरत. एकच एक कल्पना वा
भावना परिपुष्ट होत जाते व शेवटी कपिला परिणाम रसिकावर करून थांणते.

ध्वनिकथेल? देखील व ल्पना व भावना यांची गरज नसते का? या
दृष्टीनें गद्यकाव्य व ध्वनिकथा यांत फारसा फरक नाहीं. तरी देखील
वल्पकता ध्वनिक्,थेत्त गौणच असते. व ल्पनेच्या विलासाची तिलाहि आव-
श्यकता असली तरी आत्यंतिक व ल्पतता तिला मारकच ठरते. गद्यकाव्यांत
एखादी कल्पना किंवा भावना तीव्रपणे व्यक्त होऊन गद्यच १व्य संपले तरी
चाल. करण अशी तीव्र कल्पना किंवा भावना हाच गद्यकव्याचा आत्मा
आहे. पण भवनिक्थेंत कल्पना व भावना यांचें साहा- घेऊन प्रभावी
होणारे ' ध्वनित कथानक, च तिचा खरा आत्मा असल्यानें संविधानकव्या
१०६०) प्रारंभ, मध्य व अन्न स तीन अर्धांतून त्याला जावे लागतें.
ओणि इथेंच तो 'धम्म' फरक आहे. अथपासून इतिपर्यंत ध्वनित कथा-
नकाची ध्वजाकष्टदेत जोपासना करावी लागते. ध्वनि-कादर्यात एक तर
कथानकच नसते व भावनेच्या तीव्र उद्रेकसरशी जी आत्माभिव्यक्ति त्यांत
होते ही आनिध असते. गद्यकाळ्यात स्वच्छन्दवादाचे १०पालीणं७४७
मनोरम दर्शन घडते. पण .ध्वनिकथेत प्रेरित भावनेला कथानकव्या अपरि-
हार्य तंत्रानें संयत न सुबद्ध अशा सान्यांत ढाळावें लागतें. ध्वनिक्.थेतला
ध्वनि शेवट पर्यत टिकविणे आवश्यक असतें. श्वान कथानक उघडे
जिथें पडेल तिथे ध्वनिकयेच्या सौंदर्याचे हनन झालेंच. गद्यकव्याचे
सारे मर्म अधि भावना-निवहात आहे. गेयता हो एक विशेष सोडला
तर गद्यकाज्यात स्क्रगुटठन्ढूकळाचे सारे विशेष येतात.

थोडक्यांत म्हणजे गद्यकाव्य हे नदीच्या पुरासारखे वहात सुटते.
त्याला कांहीं निबंध नसतात. ध्त्रनिकथा मात्र सागराप्रमाणे (आकाराने
नव्हे, गुणांनी असते. आपल्या ठराविक मर्यादेच्या बाहेर सागराने कधी
पाऊल टाकाहे आहे का १ तरी पण त्याच्या भरती-ओहौटीचा खेळ कधी
थांबलेला नाहीं. वादळे देखीर हव्यावर उठतात? पण मर्यादा सीडलेने
नसते, त्याचें वरवरचे जीटन तरी किती खार, (ग्ण त्याचा उरन्तरंगा.-
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तील रत्ने किती विलोभनीय! आणि म्हणूनच तो फॅ रत्नाकर,! एका
विशिष्ट कथानकाला ध्वनित क्रवयाचे असतें म्हणून श्वनिकथेलाहि मर्यादा
पडतेच. तरी देखील स्वतंत्र कल्पनाविलास तिच्यांत असतोच. प्रमुब्ध
भावनेचा आविष्कार हि तिच्यांत झालेला दिसती. तिचे दगड, फुलें
इत्यादीचे वाच्य असलेलें कथानक म्हणावे तसें सुन्यर भासले नाहीं तरी
तिचे ध्वनित कथानक किती सुन्दर! म्हणूनच ती ध्वनिकथा!

कुसुमाग्रजांच्या 'समिधा' या लहानशा गद्य-संग्रहांत पहिलेंच 'जीवन,
हें गद्य वाचले कीं तें गंद्यकाव्य आहे अशी खात्री पटते. 'चिमुकल्या पांखरा'
हे तर सुन्दर ध्वनिपूर्ण गद्यकाव्ष आहे. ध्वनिपूर्ण गद्यकाव्यांत अन्योक्तीच्या

पद्धतीचा अवलंब हि केले असतो, पण कथानकच्या अभावीं अशा
गद्यांना हि गद्यकाव्यच म्हणावे लागेल.

ध्वनिकथा व नाठ्यछटा! दिवाकरांच्या कांहीं नाट्यछटा खरोखरच
चानपूर्ण आहेत ' नासले सत्रे, -फाटलेली पतंग,, 'पाण्यातील बुडबुडे'
इत्यादि छटांची आलनें मानवेतर असून अचेतन आहेत. आणि ध्वनीच्या
साहाण्यानेंच अचेतनांतून चेतन' निर्माण झालेलें त्यांत आढळतें. इंग्रजींत
तर कोणत्याहि ध्वनिपूर्ण साहित्याला सतीस्थळ, अशी संज्ञा दिली
जाते, पण ध्वनिस्थेचे मराठीतले स्वतंत्र व ध्यावर्तक स्वरूप आपण आता-
पर्यंत पाहिलेच आहे. खरें तर दोन्हीं प्रकरात च्चनिविजस सारखाच
आढळतो. म्हणून सकृद्दर्शनी त्यांच्यांतला फरक लक्षांत येत नाहीं. पण तो
फरक असा कीं, नाट्यछडेचे सारे वैशिष्ट्य आकाश-भाषितांत आहे.
सबंध कथानक ध्वनित न होतां ड्येळएखादा प्रसंग, घटना किंवा व्यक्ति-
दर्शन ध्वनित होते. शिवाय ते प्रसंग क्यी महत्त्वाचे असले तरी चालतात.
उपरोध हा जसा ध्वनिकथेचा तसा नाट्यछटेचा हि स्वभाव असला, तरी
प्रसंगाच्या सुबद्ध मांडणीमुळे क्या जशी आरंभ, मध्य व अन्य घेऊन विराम
पावते तशी असता नाध्यध्येच्या च्यनीमध्ये नसते.

उपदेशिका ६०४ळाल! बुद्धाच्या जातकक्या व खिस्वाच्या कथा

६४वक०१ठ यांना ध्वनिकथाच समस्त: चालण्याची चूक होण्याचा
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संभव आहे. असल्या कथांचे स्वरूप अगोदर ओळखल्याशिवाय ही चूक
लक्षांत येणार नाहीं.

ख्रिस्ताच्या धर्सप्रचाराकरिता सांगण्यांत येणाऱ्या कथांना ५९१५१०-
१८ असें म्हणतात. दि स्त्रीवर्ड, दि टेन व्हर्जिन्स इत्यादि कित्येक
कथांत पात्रे मानवी असली तरी त्या कथांतून जें व्यंग्य निघते तें
त्यांचें प्रतिपाद्य असतें. पण पॅरेचल्स मध्ये विशेष हा कीं, गोष्ट.

सांगून झाल्यावरीवर लगेच धर्मोपदेश हि तात्पर्याने सांगण्यांत येतो. या
दृष्टांतसंगतीची गरज त्या वेळच्या धर्मोपदेशकांना भासली. आणि खिस्ताच्या
नंतर हि त्याच्या कथांचे हें तात्पर्य-सहित स्वरूप अविभाज्य राहिलें
विष्ठवाशी ०डोल झगडणाऱ्या त्या वेळच्या समाजाने या कथांचा
दीपमालिकेप्रमाणें मार्गदर्शनास उपयोग करून घेतला. खिस्ताळ्या सुखातून
निघालेल्या गोष्टी तात्पर्यसहित होत्या किंवा नाहीं हा' प्रश्न जरी विवाद्य
असला तरी खिस्तानंतर समाजहिताच्या दृष्टीने त्याचा उपदेश समाजाच्या
खालच्या थरापर्यंत नेऊन पोचविण्याचा सपाटा चर्चच्या अधिकारी वर्गानें
चालविला हें मात्र खरें. अर्थात्, अशा कथांचे मूळचे प्रयोजन उपदेशात्मकच
होतें व त्यानंतर त्यांचा पुढें जो उपयोग करण्यांत आला तो देखील
उपदेशाखातरच!

आपल्या कडील बुद्धाच्या जातक्रकथांचा इतिहास पाहिले । तरी देखील
याच गोष्टीं दृष्टोत्पत्तीस येतात. ख्रिस्ताच्या पूर्वी तिसऱ्या शतकांत बुद्धदेवाने
जातककथा सायितल्या आहेत. हिब्रू भाषेत खिस्ताचे धर्मग्रंथ लिहिले
गेले तसे पाली भाषेत बुद्धाच्या जातककथा लिहिल्या गेल्या आहेत. अनेक
जन्म घेऊन पुण्याचरणाच्या जोरावर शेवटच्या जन्मीं रोधिसत्य जेव्हां बुद्ध
झाले तेव्हां त्यांना आपल्या मागील सर्व जन्माचे स्मरण झालें, असें बौद्धांचे
धर्मशास्त्र सांगते. त्यावेळीं भारतवर्षांत ब्राम्हणधर्म क्ळसाला पोचला होता
आणि पराकष्ळेठा पचलेला यज्ञीय हिंसेच्या पोटीं हिंसाद्वेष जन्माला
आला. रेषा विफवाच्या वेळी बुद्धाने ज्या जातकक्या आपल्या वडिलांना
व आईला सांगितल्या व त्यानंतर ज्या समाजाम सांगण्यांत आल्या .तेव्हां
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त्या कथांचे स्वरूप उपदेशात्मक होतें. त्या वेळच्या समाजाच्या चुका लक्षांत

घेऊन बुद्धाने मोठ्या बहारीच्या जातककथा सांगितल्या आहेत. कांहीं
मानवी पात्रांवर आधारलेल्या आहेत तर बोधिसत्वानें मागे पशुपक्ष्यांचे जन्म
घेतले असल्यामुळें काहींची पात्रे पशुपक्ष्यांची आहेत. त्यांच्या कथांतून
जें व्यंग्य निघते तें उपदेशात्मकच. सरळ सरळ उपदेशाला कोणी जुमानत
नाहीं म्हणून बुद्धाने अगोदर स्वानुभवाची गोष्ट सांगितली. व त्यांचें
तात्पर्य म्हणून ' गाथा ' सुद्धा सांगितली. था गाथा म्हणजे गोष्टीच्या

शेवटून करण्यांत आलेला ठराविक ठशाचा उपदेशच यांत शंका नाहीं.
आणि म्हणूनच या वारमय-प्रकाराला मीं ' उपदेशिका ' असें

नांव सुचवितो. कारण सिस्ताच्या कथांच्या शेवटीं दृष्टान्तसंगति व कुट्ट-
कथांच्या शेवटी 'गाथा' या हटकून येतोतच. या गार्थामुळेंच सबंध गोष्टीचे
व्यंग्य उघडे पडते. रसिकाची भूमिका घेऊन जातक-कथा वाचवणाऱ्या व्यक्तीला

जो ध्वनि त्या कथेतून शोधून काढावासा वाटतो तो तर आपसुखच गाथा-
कथनामुळे स्पष्ट होऊन जाती म्हणून त्यांचें व्यंग्य गुणीभूत होऊन जातें.
गोष्टीतले सारे रहस्य गोष्टींतच लिहून काजरामुळे धर्मप्रचारकांचें कार्य
सिद्ध झालें खरें, पण नेमके त्या कक्षेतील माधुर्यहि त्याचवेळी नष्ट झाले.
म्हणूनच जातककथाना ध्वनिकथा म्हणतां येणार नाहीं. 'उपदेशिका' असें
नांव दिल्याने जातकांचे सारे मर्म व उद्देश दृष्टीसमोर तरळतात. जातय-
कथांप्रमाणें खिस्त्राच्या उपदेशात्मक कथांनाहि 'उपणेशिकांच म्हणावे लागेल.

हें खरें कीं, ध्वनिकथेचा आद्य-प्रवाह एकदा या उपदेशिलेच्या उथळ
प्रदेशांतून वहात येत होता. यावें विशेष विवेचन पुढें येईलच!

तात्पर्य-कथा ( 1गधणंस्ड)! पंचतंत्र, हितोपदेश किंवा डसापनीति
यांच्यांत ज्या गोष्टी आल्टा आहेत त्यांना इंग्रजींत केवला म्हणतात.
उपदेशकेहून या गोष्टी क्,हिशा भिन्न आहेत अनु ध्वनिकथेत नि अशा
गोष्टीत तर मूळचाच फरक वाहे.

विष्यशर्म्यार्ने आपल्या पंचतंत्रांत कित्येक लोकप्रिय गोष्टी लिहून
ठेवल्या आहेत. त्यांतील पात्रे बहुध्या पशुपक्ष्यांचीच आहेत आणि त्यानें
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?इं- -८ प्रवीततो दीप इव प्रदीपानं यां डोकाने एका करुतून दुसऱ्यी कथेची
निमिति केली आहे. त्यानें त्या राचखवांत्रंरिवांचारकांकीरांदिहिल्या आहेत.
त्यांना 'सुरस गोष्टी सांगून शेवटी उपदेश करण्याचीच प्रवृत्ति लेखकाची होती..
' हितोपदेश' हे नांव हि हाच अर्थ सुचविते. अर्थात् लभदानमुलांना समजेल
असें सांहित्य निर्माण करताना त्याला जागोजागी' गोष्टीतले रहस्व उघडे
करून दकिकौ 'आवश्यकहोऊन बसले हें रास्तच आहें. अगोदर. 'मार्जा-

र हि दोषेण हतो खन्ने जरदूगव' असा दृष्टान्त देऊन मग व्यवहाराचा
दंडक सांगाव्याचा की, 'ज्याचे कुठ शील कांहीं माहीत नाही त्याला कधी
आसरा देऊं नये! ' आणि मग ती गोष्ट, सांगून झाल्यावर म्हणायचें कीं
'अतोपुत्रफ मु?र्वागि,! पुन्हा तेंच रहस्य-प्रकटीक्रण. आणि तेव्हांच त्या
गोष्टीतील ध्वनि नष्ट हो. एकाद्याने शिकस्तत करून चेव्ह गोलच्या रिंगणा-
पर्यत न्यावा अन् मग लगेच हातपाय गाळून ' थकलों बुवा, असें
म :ऽणून तो चेव्ह प्रतिपद्याच्या तावडीत एंडूइंन् द्यावा, म्हणजे ऐन रंगांत
आलेल्या खेळाचा जसा विरस होतो तसा हो अशा त्तत्पटे-क्द्रांत होतो.
सपे व वेद्र्र रु य च्या कथानकांतून जे सुन्दर कथानक ध्वनित होत असतें
त्याची गोडी प्रौढ वाचक चाखतो न चाखतो तोच शेपटीं ' म्हणून मी
म्हणतो, अशो पुसी जोडून व ठोकळेवजी सिद्धान्त सांगून त्या स्वनीचें
मातेरे करांत येतें. अर्थात् विष्णुशर्मा याने हें स्कीन-हनन बालकं-
करितां जाणून बुजून केले वाहे हेंच खरें. त्याचा गोष्ट सांगण्याचा सारा
भर तत्पर्यायर आहे हे स्पष्ट आहे. अमरशकि नवाच्या राजाच्या मुत्रास

नीति व व्यवहार यांचा उपदेश बरण्यासाठी हा पंचतंत्र ग्रंथ रचला आहे
असें तो ग्रंथ वाचल्यावर स्पष्ट होते. तेव्हां ग्रंथकर्त्यांचा उद्देशच 'मुलांसाठी'
उपदेश आहे. तात्पर्य किंवा मार्गे पुढे केले स्पष्टीश्नण अण्याचीवि-
शर्मी यास आवश्यकता भासली. त्याला कहीं ध्वनिर्ष्या गोष्टी प्रौढ
वाचकांसाठी लिहारयाच्या नव्हत्या हें सहज 'लक्षज येण्यासारखे आहे.

श्री गोष्ट विष्णुश्।र्म्याची तीच सुप्रसिद्ध इप्रापाची. त्वाच्या कोष्टीची
राजे देखील प्रामुख्याने पशुपक्षीच आहेत.' त्यांन्यांतून निवगारे व्यंग्य
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देखील मानवी मनोधर्मौवर प्रकाश. पाडणारे असतें. पण झाल्यांचे शेऊ
हालवीत पुढें, येणाऱ्या इसापाच्या सह तोयांनी ध्वनीची जी शिकार्
केली आहे तीमुळें ती ध्वनिकथाच राहिली नाही. लहान मुलाना अशा
गोष्टी तात्पर्यासहितु सांगितल्यामुळे आकर्षक दाटतात असें नाहीं तर
पशुपक्ष्यांच्या संवाद व कृति नामुंबधीन्-या गोष्टी प्रत्यक्ष प्रमाणांत पहावयास
मिळत नाहींत म्हणून त्यांचें वलमन असल्या गोष्टींत रमत असावें.

- मात्र इसापच्या .शेगडा .चार पांच गोष्टीच ओशात्पर्यचरमिच्य असून
मानवेतर पात्राधारित आहेत. म्हणून त्याना मात्र विनदिक्कत 'रवीनंत,थ।, च
म्हणा लागेल. -

शिवाय कलककरिव केवळ ' हितोपदेश ' सांगण्याचे काय या
तात्पर्यकथा करतात असें न. मनोरंजनाचा देत देखील नशा गोष्टींमुळ
सिद्ध होतो. अर्धात? दुहेरी स्वरुप 'उपदेशिकेंचें नाहीं. उपदेश मनात
ठसविल्यासाठी प्रौढ साझ्याःयिक तत्वांचे गोष्ट सांगून केलेले प्रतिपादन म्हणजे
'उपद्धेशिका,, तर प्रामुख्याने पशुपद्दयांच्या मकेरजक व बोधप्रद अशा,
ब्रालकांकरिता सांगितलेल्या तात्पर्यान्त गोष्टी म्हणजे 'तात्पर्यक्था' असें
म्हणा. विरणुशर्मा. इसाप व फान्समध्यें लॉफन १८ खिमात.)
य्ांनी अशा तात्पर्यकथा ( ४१.8) लिभिल्या आहेत. १२१८०थसु च्या साध्या हि प्रसिध्द आहेत.

डॉ. जनते आपल्या ५७. ०ाऊई० या पुस्तकेत तात्पये-

कथेची (५१५०१७) व्याड । अशी दिली आहे: ८

' २.६.धा! '' १ ००६णाष्ट्र ०rंइम्०इाऊrईभूईईाऊ०इं १०६, १० रं७०

२०पहे १८८१४६, ध १८७८२०४०१० फ१११८१ ६परहूड एस-
ठाला, त;। ०ए?९सु०ाऊाऊाऊएषंंाऊाऊाऊ०8. रंग्रसतांशता८०७ ७७६०७६५ ०४-१०१००४७०१०७४७ ,!?०७०८१. ८१०, १०७६ पगळ६०सुळे

० पा०१००१. ांाऊ:ाऊ8ऋर?ता०Zं1ंा०ााऊ, १६५ट्राल ६०२८१ ८१ कध्याचे

१६. ११७१५१ ाऊंp?,spए६ांप्र घेत कसक्षस्थापाठ ''.
तात्पर्यकमुपेचा उद्देश उघड उघड उदुलोधन असा आहे. लोकशिक्षणाला
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पहिलें स्थान व मनोरंजनाला दुसर असे त्याचें स्वरुप असते. ' ग्रेट

आहे स्टोरीत्रू ऑफू दि वर्ल्ड, मधे त्यांच्या उद्देशावर प्रकाश पडला आहे:
.' ८५०१ फ०ड १९५७८१ धड वेध७१८० सहि७५०

घेथ्फष्टम्) ००णूंधं ाऊrाऊंZ०ए ८.४८० '' १०ळांतह.आणि 1' १५४ लिं२१६१६. ध ७६१ १०८४ल६८ काव १००१०ला.
१०१००० अंकळतच कठा. '' ( ४८१६७१८० ).

उपदेशिका नकाल व षत्पर्यकथा ( ८५०१६) यांत चरक
हाच कीं उपरेत एखादं धर्मतत्य बिनविण्यावातर व्यंग्यात्मक कथा-
निवेदन असतें प ते प्रामुख्यानें त्रौढांर्कारताच, तर तात्पर्यकथेंत हेंच कथा.
निवेदन निकृष्ट आण्यांची पात्रे कटवून बालकाकीरता केढ्यैं असतें. उपदे-
हिकैधन कपोलकल्पित. गोष्टींना थारा नाहीं. गोष्ट सांगणाऱ्याच्या अनुभूतीचे
प्रतिबिभ्य तीत पडले अमर्ते. तात्पर्य-क्त्या कपोल-कल्पितच असतात.

उपदैशिका व घ्पनिकथा थांच्यामध्यें फरक दाखवितांना आपल्या
एका ग्रंथांत सो. एच. डीअरलिरितात:'

'८ कz.४ ४० ८२ काकड, १ १० ८२ष्ट १४
लाष्ट२कांबस? १९६ ३७४ ४१६ बळ६७७१ ष्काखेहांमुळ
०? ध १०८४१८८८६८४१६ १०.. ००००म्दक्यं प्राऊं०zंध्य८
.रु.धर्पूं)Tp स्थईं?ा८ाऊाऊ ००प८१६४८ १७ ध्यै कडि८४००.रक्त, उपदेशिजे एकच तुलनात्मक छटा, मानवी पात्रांची बाहुत्याने
योजना, युक्तिवाद ८४८ध्दाक्षाध्यमुळे व नंतर निर्णय ०ध्येसुरू००६१
देण्याची पद्धति, दृष्टानसगती या गोष्टी विशेष आहेत तर ध्वनिख्येंतला
रूरनि-बिशाल असा धारावाहिक आहे. पात्रे देखील मानवेतरच असावी
लागतात व शवटी ध्वनीची हानि नयते. कल्पकता व सूचकता यांना चाच
न येतां जरे एखादें नीतितत्व हि व्यक्त झालें तर त्यांत कांहीं अडचण नाहीं

तिले असोत अथवा नसोत, पण मानवी सुखदुःखांचा समाविष्कार
हें तिचे खरें मर्म आहे. उपदेशिका ही स्पष्ट प्रचाराला वाहिलेली आहे.
अर्थात् तिचें सौन्हर्य कमी आहे. हा फरक लक्षात द्धेला तर उपदेशिका व
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ध्वनिकथा चटकन् ओळखता येतील.

ध्वनिकथा व अरूमुतकथा ८४ का१८७ यांच्यांतहि फरक
आहे. अपूमुतकथेत काल्पनिक अगाचें अइमुत चित्रण असतें हे स्पष्ट आहे-
शिवाय तिच्यांतलीं पात्रे वास्तव नसतात. केरळ मनोरंजन करण्याखातर
अद्मुतकथेचा जन्म कोब्रा आहे. ध्यनिक-येत कल्पनेचा विलास असला तरी
निसतांतील पात्रे म्हणून ज्या लता, नद्या, पर्वत, दऱ्या आपल्या समोर
येतात त्या आमच्या पांरचित नसतात असें कोण म्हणेल? शिवाय घटका-
भर करमणूक क्रतारी भूमिक तिनें पत्करलेली नाही. ती तर मानवी मनो-
विकासाची कहाणी सांगून प्रज्ञा व प्रतिभा यांच्या द्वारे तत्रचिन्सनात्सक
आणि काव्यात्यक असा दुहेरी स्वरूपाचा आनंद देण्याचे काम- बाळगते

-२ दिसून येईल.
तेव्हां आपण है पाहिले कीं; या ध्वनिकथेव्वा प्राप्ताला चारी वास्तूंनी

गद्यकाब्द, उपदेशिका, साठा आणि अदूमुत-कथा यांच्या सीमा
लागून राहिल्या आहेत. ध्वनिकथेची ही सूक्ष्म सीमारेषा ओळखली तर
स्वनिकथेचा प्रान्त कोणता हें निश्चितपणे कळण्यास अडचण भासणार नाहीं.
एक्या का हे सीमा-निर्धारण करतां व? कीं ध्वनिक्यांचे समालधेचन
करण्यांत मूलभूत चुका घडणार नाहींत. 'ध्वनित ख्यानक, हा निकष लक्षांत
घेतला तर वरवर सारख्या भस्मणाऱ्या या गद्यप्रकारांहून ध्वनिचदेचा फरक
ओळख फारसे काठण नाहीं. असे तत्वशुध्द सीमा-निर्धारण जर झालें
नाहीं तर ध्वनिकथा समजून एखाद्या मद्यकाव्याची समीक्षा करण्याचा अव्या.
पारे व्यापार होऊन बसेल यांत नवल नाहीं.

या सीमानिर्धारणामुळें समीक्षकाला असें ध्वनिक्य्येचें निश्चित दर्शक

होणार आहे तसा ध्वनिकथा ठिहिणाऱ्या नच लेखकांनाहि फायदा होणार
आहे. एकदा का ध्वनिकथा व स्तर प्रकार यांच्यातीग्न फरक लक्षात भाष्य
कीं प्रतिभा व गिरडकर यांच्या साहाव्यानें कोणी हि ाइस्तुध्द स्वरूपाची
भयमिक्या लिहिण्यांत यशस्वी होऊं शकणे. नाहीं तर पडते असें कीं,
लेखकाच्या वाटते आपण ध्वनिवण लिहाव, पण लिहून होते तें गद्यकव्र 1



ध्वानकथा?????????कित्येक वे?ळा तर धड गद्यकाव्य हि नाही नि धड D:वनिकथा हि नाहीं असा
संकर होऊन बसतो. मद्यकाव्य हि उत्कृष्ट ठरू शकते. नाहीं असें नाहीं.
पण समजून सवरून कोणतें हि लेखन झालें तरच तें विशुध्द ठरेल.

ध्वनिकथेच प्रारंभ प शेवट तर फार जपून करावा लागतो. ज्यानं
ध्वनिकथेची सीमा ओळखली त्यास स्वैनिकथेचा प्रारंभ व शेवट कसा
सौंदर्यपूर्ण करावा हें लक्षात येण्यास फारसा वेळ लागत नाहीं. प्रारंभालाच
जर निसर्ग वर्णनाने बराच पाहा गाठच तर तें गद्यकाव्य होऊन बसते आणि
शेवटून जरी कथातत्व शिरून कथानक ध्वनित झालें तरी अशी ध्वनिकथा
गद्यकाठवाकम? ओझ्याने वाकलेली असल्यानें तिचे सुन्दर दर्शन घडणे
कठिणच होऊन नसतें.

म्हणून प्रारंभालाच कथेतल्या प्रमुख पात्रांचे कथानक ध्वनित होत
वळे पाहिजे अशी खरबदारी वाळगावयास पाहिजे. प्रारंभालाच कल्पना-
विलासाची आतषबाजी पहाण्याचा प्रसंग आला तर क्षणभरांतच वाचकाला
पुढच्य्या कथानकाचा दुवा न सांपडल्यामुळें तेथेंच थांबावेसे वाटेल. उलट
एखादं कथानक ध्वनित होत आहे येवढे जर वाचकाच्या प्रारंभीच लक्षात
आलें तर तो शेवटपर्यत त्याचा आस्वाद घेत राहील. असा प्रारंभ अर्थातच
चटकदार असावा लागतो. कवानकाचा परिपोष करणारे निसर्गवर्णन जरी
आलें तरी तें सुटसुटित असावें लागतें. कधीं केवळ निवेदनपध्दतीने तर कधीं
पात्राच्या संकदानें देखील या प्रारंभाला चटकदारपणा आणणें शक्य आहे.

पण प्रारंभापेक्षां हि ध्वनिकथेचा शेवट अधिक सुन्दर व कलापूर्ण

करता आला पाहिजे. शेवटी सबंध ध्वनित स्थानकाचा प्रवीन उघडा करून
दाखविण्याचा उतावळेपणा केला तर असा शेवट ध्वनि-सौन्द्दर्वाचा शेवटच
ठरेल यांत काय शक? ध्वनिक्या लिहूंइच्छिणाऱ्या लेखकाने तात्या
किंवा उपदेळीका डिहिण्यात समाधान मान् नये.

शिकस प्रभावी घटना शेवटून घडली कीं लगेच ध्वनिक्या संपली
पाहिजे. शेवट करुण असो वा गोड असो, पण अशी कथा ज्यावेळी
वाचकांच्या अस्तःकरणांत सपते तेव्हांच ध्वनिकथा संपते. वाचकांच्या
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५ -रंअन्तःकरणांत कथानक पूर्णपणे ध्वनित खळर्च्येगनळ्यजुरकटशूद्रतर त्यांत स्वारस्य उरत नाही. लेखक जें वाश्'त्पु.lऋऊ-कुउ??उ???J?.रु०Gएवत
असतो तें केवळ वजक असतें. 'त्यानें आपलें कथानक ध्वनित करून पूर्ण

केले कीं व्प्रंजक कथानकाने तेथेंच थांबारे. रेमभरीह पुढे जाऊं नये हेंच' चांगले
यावरून हें लक्षांत आले की, ध्ननिकथेला नानक असणें आवश्यक

आहे. गद्यकाव्यांत कथानक नसल्यामुळे ते भावना किंवा कल्पना यांचा
विलास प्रकट करूनच थांबते. मग कथानक जर आवश्यक आहे तर कथा-
नकाचा आत्मा जो समरपसंग त्याची देखील ध्वनिकथेला आवश्यकता आहेच.
चिमुकऱ्या कथानकातहि लहानसा समरप्रसंग परिणामकारक ठरूं: वाकतो.

ध्वनिकथा मानवी मनोधर्मांवर लागूपडणारी गोष्ट असल्यामुळ अर्थातच
तिचे स्त्रK:।ग् मनोवि३लेत्रणात्मक असलें तर नवल नाहीं. कळीचा जो विकास
दाखविला जातो त्यावरून एखाद्या किशोरीच्या मनाचा विकास कसा होत
गेला याचे व्यंग्य चांगल्या प्रकारे सूचित होऊं शकते. हें खरें कीं, लघुकथेत
समाजांतील व्यक्तींचे सूक्ष्मातिसूक्ष्म नि विविध प्रकारचे नमुने पहावयान
मिळून जशी मौज वाटते तशी ध्वनिकयेत मिळत नाहीं. याचे कारण ध्वनि-
कथेतील पात्रे ही प्रातिनिधिक स्वरूपाचीं असतात. व्यक्तित्वाची छटा प्रकट

होत असली तरी त्वा व्यक्तीचे अधिक सूक्ष्म दर्शन घडविण्याचे सामर्थ्य अशा
प्रतीकामधे फार कमी असतें आणि म्हणूनच लघुकथेत मनोविकेळषणास
.प्राधान्य मिळून कथानक नसले तरी चालते असें म्हणतां येतें. तसें ध्वनि-
कथेबद्दल म्हणतां येणार नाहीं. कारण नुसते एखाद्या व्यक्तीचें स्वभावरेखन
जर ध्वनित झालें तर तें एक गद्यकव्यच झालें, वनिकथा नव्हे. तेव्हां
.वनिक्थेंत स्वभावरेखन येऊ शकते हें जरी खरें तरी घटना-प्रधानव
हा कथानकामुळें आलेत गुण ध्वनिकथेंत अपरिहार्यच ठरतो व प्रसंग

नि स्वभाव यांचा परिपोष होत जाऊन कथानक ध्वनित होण्यांतच ध्वनि
कथेची पूर्णता आहे

करू.
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ध्वनिकथेचा उगम

वैदिक साहित्य जगांत अत्यंत प्राचीन असल्याचा निर्वाळा पाश्चात्य

वै भारतीय विचारवंतांनी दिलेला आहे. कग्वेदातील कथांचे कर्ते व्हीष
आपल्या सूक्तांत पूर्वजांचा उल्लेख करतांना आढळतात हें सर्व आपण
पूर्वजांच्या पद्धतीने स्तवन करीत आहोंत अशी त्यांची भावना व्यक्त झालेली
अहि. एक प्रकारें प्राचीन वारमयाच? तो जीवर्ल्होरच आहे. यांवरून वैदिक
वारक्याची प्राचीनत? निर्विवाद आहे.? सहज लक्षांत येतें.

ऋग्वेदातहि च्या अतिप्राचीन ऋचा आहेत त्यांचेललित वारमय
म्हणून विशेष महत्व आहे. सष्टि-सौन्दर्य पाहून कवींचे मनं थक्क होई
व ते मनाशींच विचारीत: ' सूर्य खाली कसा पडत नाहीं? या तारका
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दिवसा कुठे नाहीशा होतात वर? सर्व न्याच पाणी या समुद्रांत येऊन
मिळतं, तरी देखील हा भरला कां जात नाही? ... ..' त्यावेळच्या स्तूपींना
या जिज्ञासा भंडावून सोडीत. त्यांनी सृष्टीच्या रौद्र रूपाकडे पाहून विचार
करावा: ' हें सारे. कोण करतो? हें येवढं मोठं वादळ उठलं, कुणी उठवलं

हें?, माणूस फुंक मारून परमाणू. उडवून लावतो त्याप्रमाणें कुणी तरी
हें वादळ उठवून साऱ्या स्पृष्टीला हालवून सोडीत असावें असें त्या कवि-
द्रष्ट्यांना वाटूंलागलें. या मधि-चमत्काराएसपा आड लपलेल्या महाशक्तीवर
त्यांनी लगेच देवतारोप कटिं४०ठा) करण्यास प्रारंभ केला. वरुणाची
स्तुाrत देखील या सूष्टि-चमत्काराच्या दर्शनांतूनच उद्भवली आहे. 'द्योस् व
कृर्वा' यांना विश्वाची. जनक-जननी मानले जाहे. सक्रि ही विध.सुस्थरी आहे.

हा जो चेतनारोप ( ष?ं?डम्ड०ाऊाऊाऊंाऊrाऊं०Tp?ाऊं०ाऊाऊ) झाला त्यामुळें आप-
आप एक नवीन भावसूष्टि निर्माण झाली. पुढे जाऊन सृष्टीवरील चेतना-
रोपाचे ईधरीकरणांत रूपान्तर झाल्यामुळें वैदिक धर्माचा साकार देवतावाद
सुरू झाला. .तरी पचमहाभूतांच्या शक्तीपुढे आदि-मानवाचें ते विनम्र

लोटांगणच होतें
अग्नीचे सामर्थ्य पाहून त्यासहि देवता बनविण्यांत आलें. वेदांत या

अग्नीच्या ज्वालांना त्याच्या जिव्हा म्हटलें आहे हें ऋषींच्या कल्पकतेचे
द्योतक आहे. पुढे संस्कृत, वाङ्मयांत जी अन्योक्ति-पद्धति स्वीकारली गेली
तिचे मूळ अशा चेतनारोपांत आढळतें. आजच्या ध्वनिकथेचें प्राथमिक
अपुष्ट स्वरूप हेंच आहे. आपल्याहून भिज असलेल्या सृष्टीच्या घटना
चैतन्यमय आहेत हें पाहून वैदिक कवींनी आपला व सृष्टीचा एकान्म-संबंध
प्रस्थापित केला. काव्याचे क्षेत्र असें वाढत गेलें. सृष्टीच्या हालचाली पाहून

??त्यांच देखील जीवन मानवासारखेच घटनामय व भावनामय आहे असें
-६समजल जाऊ लागल. मानवाच्या भावना नुसत्या मानवाकडूनच अभिव्यक्त

होण्याची संकुचित सीमा जाऊन षष्टीला देखील मानवासारख्याच आपल्या
कांही भावना आहेत, वेलींना बहर येतो तें तिचे तारुण्यच आहे, वसनामम
झाला कीं सृष्टीला कसा, आनन्द होतो, ही नदी त्या सागराला जाऊन
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मिळण्यांत क्शी त्वरेने चालली आहे, यावरून सागर हा तिचा पति आहे,
अशा अनेक संभाव्य कल्पनांची निर्मिति त्यावेळीं झाली. जगाच्या पाठीवर
जड व चेतन यांचें भावपूर्ण संबंध घडवून आणणारे पहिले वारमय तें.

हैंच आजच्या ध्वनिक्केच्या ध्वनित कथानकाला आवश्यक असणारी बीके
या चेतनारोपाल्यक वैदिक स्तूचात रुजलेलीं आहेत.

देदीप्यमान उषेचे वर्णन म्हणजे अत्यंत प्राचीन काळातील कवाने
केले. मखिंथेप्रर्ण चेतनारोपच नाहीं का? वेदांतील उषा म्हणजे ध्वनि-

कथेचा उषःकालच आड्.
'कलिक' या कथासंग्रहांत खांडेकरांनी इसापला जगातला पहिला

रूपककथाकार' असें म्हटलें आडे. इसाप इ. सज्ज च्या ५.० वर्षांपूर्वी झाला:

असावा असें समजण्यांत येते. पण या काळाच्या अगोदर पासूनच भारतांत
ष्टःर्वानेकऱ्शंचा उगम झाला होता असें सहज दिसून येईल. जगातल्या पहिल्या
वनिकथेचा' आविष्कार क्रग्वेइ, उपनिब व महाभारत या वाङ्मयांत
अगोदरच झालेला दिसून येतो. च्छवेद हा हिमालयाप्रमाणे आहे. त्यांतून
सरिताच्या प्रवाहांप्रमाणे अनेक साहित्य-प्रकारांचा उग झालेला आहे-
शग्वेदातील उषेवरा. सूर्वे म्हणजे ध्वनिकथेचा आद्य विलासच! उष्टे-

वरील त चैतनारोष पहा:
' अंक खूमेव विन्वती मघोभूषा याति स्वसरस्थ पलि ।

स्वजैनन्ता सुभगा सुदंसा आन्ताद्दिव: पप्रथ ओ पृथिव्या: ।।,
( पहा! धन सपन्न उषा पलगु काप आपली ( तमोरूप) वस्त्रे काढून
राखते आणि सूर्याची राणी म्हणून पुढे जाते. ही सुसमृद्ध आणि आश्चर्य-

कारक देवी स्वर्गाला पुनः चेतना आणून पृथ्वीच्या आणि आकाशाच्या
सीमेपये-जत पसरत जाते.)

एका सूक्तांत सूर्य व रात्र यांच्यांत असें वानवोचित चैतन्य कल्पिले

आहे. ६. जेव्हां सूर्य आपले घोडे स्वस्थानापासून सोडतो तेव्हां रकमी
आपले वस्त्र पसरून सर्व बिश्वाला झाकून टाकते २१ (मं१, सू. ११५ अ५).

या चेतनारोपांत्त हळूहळू इफझग-तस्वहि घेऊन मिसळू लांगले. वेदांत्तो?



ध्वनिकथेचा उगम ???ार'. ( -कप२६--र ??ं?---??.?-ाइ-१ग्:ाल्यॅ???ंंं?r '
??? ०८सूर्यास्ताचें वर्णन पाहून हौ गोष्ट लक्षांत येईल: '८ रेचक्कअस्थि स्था ळ

फिरून येऊन सविता आतां आपले भेंडे सोडील. वे सावे-?अरवी
रथाला त्यानं आतां थोपविलं आहे. सर्पाप्रमाणें चपळ. .णारखइ??-उश्वूऋएं-ऋऋळ्युंरउउरएइr५च्९-प्रइrा 'गति देखील त्यानं थांबविली आहे, सवित्याच्या मात्रेनं कीबटआलं..
रजनी अवतरली आहे. आपलीं पसरलेलीं वस्त्रं बोर्डांनी तंतू सह गुडाळन
ठेवली नि कामधंदा सोडून ते विश्रान्ति घेण्याच्या येतात आहेत. पक्षी

आपल्या घरड्यांकडे परतले नि गुरंढोरं गोठ्यांत जमली आहेत सवित्यानं
सर्व प्राणिमात्रांना आपआपल्या घरीं पाठवून .दिलं ' ( मं. २, सूक्त ३८)

अशा रीतीने कथातत्व व चेतनरोपात्मक व व्य यांचें. समश्रण होऊन
आजच्या ध्वनिकथेचे वेदकालीन प्राथमिक स्वरूप अस्पष्टतेच्या धुक्यांहून
पायवाट चालत येत होतें. तेव्हां ध्वनिकठेचा उगम वेदिक वाङ्मयापासून
झाला आहे असे म्हणावे लागेल!

पण गंगोत्री पासून खळखळ वहात निघालेल्या गंगेप्रमार्णे ध्वनि-कथा
स्तूग्वेदापासून निघाल्यावर पुढे समृद्ध होऊं शकली नाहीं. वेदिक काळातले
सुरुवातीचे स्वर्णिल प्रतिमेचे युग निघून ३२. मागून ज्या वेदांची रचना
झाली त्यांत सुजन-शीलतेपेक्षां विधि-यवधान.दक्षतेवरच अधिक भर देण्यांस
येऊं लागला. अन्तःकरणाची विशुद्ध सस्वैर्याभिव्यक्ति जाऊन त्याठिव णि।
यज्ञीय पर्माचे नैपुण्य-प्रतिपादन येऊन बसले मागील नंदांचा असा प्रति-

पाय विषयच बदलल्यामुळे कवित्वापेक्षा विलेला, भावापेक्षा बोध-
पक्षाला अधिक प्राधान्य मिळत चालले. वेदिक संस्कृतीतील उपासना-मागां-
वर चालणाऱ्या स्तूषांनी कांहीं स्तवने गायिली हें खरे, परन्तु एकंदरींत
यजुर्वेदामुळें कर्मकाण्डाचे महत्व जास्त वाढले सामवेदामुळे गेय काज्याचा
प्रकार बराच वाढला हें जरी खरें असलें, तरी यज्ञीय संस्कृतीला पोषक
असेंच स्वरूप त्याचें राहिलें. आणि उपवेदांवर तर पांडित्याची इतकी कांहीं
दाट छाया पडली कीं. ललित्याचे वैशिष्ट्य मागें पडत चाळे. म्हणून या
काळांत ध्वनिकथेचें आश् स्वरूप पुढें येऊ शकठे नाहीं.

ब्राम्हण ग्रंथ -वैदिक चात्त्याचे शेवटले स्वरूप म्हणजे ब्राम्हणे
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उपनिषदे व आरण्यके. या काळांत ज्ञान-तत्वाला अधिक महत्व मिळाले.
तत्व-चिउतनाने भरलेल्या उपनिषदांतील गोष्टी या अस्सल ध्वनिष्कग आहेत
असे म्हणतां येणार नाहीं. आपल्या तत्वज्ञानाचे समर्थन करतांना काही
ठिकाणी खूषींनी दृष्टान्तादाखल ध्वनि-तत्वाचा अवलंब केलेला आहे.
कथानक ध्वनित करणाऱ्या ध्वनिकथा उपनिषदांत जरी नसल्या तरी कथा-
तत्त्वाचा विकास मात्र या काळांत चांगला होत गेला. हें खरं. कठोपनिषदां-
तील अन्योक्तीचे हें स्वरूप पहा

'' हा सुपर्णा सयुजा सखाया समान वृक्ष पंरिषस्वजाते ।

तणेरन्य: क्तिपलं स्वाद्वत्ति अनश्रन्नन्यो अभिचाकषीति ।। ''
म्हणजे, दोन पक्षी एकाच झाडावर बसले आहेत, त्यांतील एक झाडाचा
स्वादिष्ट पाला खात आहे तर दुसरा कांहीं न खाता नुसता साली म्हणून
राहतो. याचा अर्थ हाच कीं, जीव व परमात्मा एकाच शरीरांत राहतात
त्यांतील जीव हा स्वादिष्ट अरे कर्मफल भोगतो तर तें न भोगणारा
परमात्मा त्याचा साक्षी म्हणून राहवे.

-अशा अजयोक्तीच्या स्वरूपीनं ध्वनिकथेचा प्रवाह जिवंत होता वेदांतील
चेतनारोप म्हणजे tt-योक्तीचेच स्वरूप आहे. या फज्ज्या अन्योक्तीत

तोकडेपणा व वातल्याचा अभाव होता हे खरें, परन्ह वैदिक व ब्राम्हणादि
प्र्यांत गद्य-कथांचा प्रकार हि वाढत चाउला होता. या दोन्ही तत्वांचा
संगम पुढे तार्त्ग्यकथाच्श रूपांत -संस्कृत वाकूमयाव्या भरभराटीच्या
काळी झारा व आ नव्या ध्वनिकत्रेचा चेहरा मोरा स्पष्टपणे दिसूं लागला.

वेदांतील चेतनारोप सौन्दर्यप्रधान होता. वेदांचा प्रारंमकाल भाव-
युगांतून जात होता. ते भावयुग जाऊन जें ज्ञानयुग पुढें आलें त्यांत
-गै-जदर्याचे रुपान्त्तर आपोआप सामर्थ्यांत होऊन बसलें. सूष्टि-चमत्कारावर
देवतारोप केला गेला तेव्हाचे मिळाले देवत्व पुढे जास्त कयमच्या
स्वरूपांत रूजू बसले आणि थचिमत्कारांपासून मानवी मकेवर्माचें व्यंग्य

रनिघण्याच दाम मंदावत चाल. त्यामुळे साहाजिकच दृष्टिप्रेमाच्या जागी
ग्रांथिक श्रद्धा येऊन असली. या ग्रांथिक प्रामाण्यवादामुळें कवींची पूर्वची
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( ठइंण्षंंऋस्०षूंंZ1ंzंtt) मागे पड की. वेदाच्या प्रारंभी सृष्टि-देवता कवींच्या
आवनाचें आलन्वन होती तर नंतर उपनिषदांच्या काळांत केवळ उदाहरणा-
दाखलच तिचा डपयोग होऊं लागला. वैदिक संस्कृतीच्या निरनिराळ्या
ज्ञानशाखा मात्र या काळांत खूप वाढल्या आणि एक उज्वल परंपरा निर्माण
होत गेली हें सर्वमान्यआहेच..संस्कृत वाङ्मयाचे सुवर्णयुग आद्य कवि वाल्मौकि व महाभारतकार
व्यास यांच्या पासून सुरु झाडेप्रें दिसतें. पुराण-वाकूमयात गोष्टीचे तल
तर इतकें काहीं फोफावले कीं मनोरंजन व उद्बोधकता या दुहेरी गुर्णामुळे
तें नादमय सर्वदूर पसरलें. महाभारतांत तर शान्तिपर्व ध्वनिकथेच्या
विकासाच्या दृष्टीनं बरेंच महत्वाचे आहे: पुराण काळांत नीति-युग आलें
आणि त्यामुळें नीति-कथांचें लेखन या काळांत होऊं लागलें. कधी मनुष्यांची
तर कधी पशुपक्ष्यांची पात्रे घेऊन एखादे नीतितत्व बिंविण्यासाठीं गोष्ट
सांगण्यात येऊ लागल्या. मशुभारतांती. शान्तिपर्वांत ज्या नीतिकथा
आलेल्या आहेत त्यांचें स्वरूप-काहीसें तारपयेंकथेटया जवळचेआहे हें खरे.
आज जे ध्वानकथेला विशुद्ध स्वरूप लाभले आहे तें जरी प्राचीन चालूमयांत
पहावयास मिळत नसलें तरी ध्त्रनिकथेनया वेकसाच्या दृष्टीने महा-.
भारतातील या नतिकथांना फार महत्व आहे. भीष्माने युधिष्ठिराला
राजधर्म सांगतांना शा;तेपवोत वाघ व कोल्हा यांची गोष्ट सांगितली आहे.
एक कोल्हा मांसभक्षण व हिंसा न करिता जीवन व्यतीत करीत असे.
अरण्यातील इतर प्राण्यानी त्याला .हें साधे आचरण सोडून देण्यास सांगितलें.
पण त्या सपदरत कोत्याने सदाचरणाने बोगण्याचेंच ठरविलें. यावर
वनाचा राजा वाघ खुश झाला व त्याने त्यास आपला मंत्री केलें. कोल्याने
हा अट ठेवली कीं, माझ्यावर तूं विश्वास ठेवला पाहिजेस आणि इतर दुष्ट

मंत्र्यांच्या नादी लागून माझ्या लोकांना त्रास होऊं नये. वाघांने तें कबूल
कलें. पुढें या सदाचरणा कोल्या वर्चस्व इतर दुष्ट प्राण्यांना खपले नाहीं
म्हणून त्यांनीं एक कट रचला. वाघाकरिता तयार केलेले मांस त्यांनी

कोहाच्या घरांत नेऊन ठेवले. मुकेल्या पामाला त्यांनी तें प्रत्यक्ष नेऊन



क.डवानकथा
दाखविले तेव्हां वाघाने हुकूम सोडला- 'या कोल्ह्याचा वध करा' पण
लगेच वाघाच्या आईने तो कट उघडकीस आणला. तेव्हां वाघाला आपली

' गे घेतला पण आतां तो कोचूक लक्षांत आली व रान हुकूम म तला. हावाघाजवळ रहाण्यास तयार होईना. वाघाने खूप विनविलें तरी त्यानें
ष्टैपवास काहून देहत्याग केला नि तो स्वर्गांत पोचला. ( च्याघ.गोमापु
संवाद, शांतिपर्व, अध्याय, १११ ).

या गोष्टीमध्ये राज-साजिध्यांत असणाऱ्या लोकांचा स्वभाव कसा
असतो हें दाखविले आहे., याचप्रमाणे उ टार्चा गोष्ट हि आळशीपणाचा
परीणाम व्यक्त करणारी आहे. नम्रतेचे महत्व पटवून देणारा नद्या व समुद्र

यांचा संवाद हि मोठा सूचक आहे. मोठमोठाले वृक्ष वहात येतात, पण
कांठावरले वेत मात्र वहात येत नाहींत याच कारण सचुद्रान नद्यांना
विचारले. यावर भागीरथीने उत्तर दिलें, 'कइं पूटक्ष एकाच जागी अडून
राहतस्त, पण आमचा को आलेला पहाताच वेत न होतो म्हणून- तो
टिकून राहतो.

या गोष्टींत पात्रे मानवेतर आहेत व तीं हि निसर्गातील आहेत.
समुद्र व नद्या या हें मानवीकरण म्हणजे वैदिक वाङ्मयांत सांपडणाऱ्या
चेतनारोपापासून मिळालेला वारसाच होम. कालिदासाने हि रघुराजाच्या
दिग्विजयाचे वर्णन करतांना सुम्ह लोकांची विनम्र वृत्ति 'वेतझौ' असल्याचा
उल्लेख क्यो आहे त्याचें मूळ या गोष्टीत सापडते.

'श्वान ठष्टानं म्हणजे एका कुन्याची गोष्टच माहे. अरण्यामध्यें एका
मुनीजवळ हा रहात असे. सुनीने त्याला कुन्याचा चित्ता, चित्त्याचा वाघ,
वाघाचा उन्मत्त हत्ती, हत्तीचा सिंह नि सिंहाचा क्ररू शरभ प्राणी करून
सोडले, तेव्हां हा शरम झालेला कुत्रा मुनीलाच भक्षण करूं लागला,
हें पाहून मुनीने पुन्हा त्याला कुत्रा करून हाकले आणि त्याला तपोवनाच्या
बाहेर धुडकावून लावलें.

शांतिपर्वातच जें आपध्दर्म पर्व आहे त्यांत हि तीन मल्ल्यांची
गोष्ट आणि मांजर व उन्दीर यांचा संवाद या थोष्टी लक्षांत घेण्यासारख्या
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आहेत.

०५

या गोष्टीपेक्षा हि '' कपोत-ल्याध ही गोष्ट अधिक परिणामकारक
आहे. गोष्ट मोठी आहे. तिचे कथानक .असें:

'एक क्रॅरर पारधी रानांत पट्ट्यांना मारून आपली उपजीविका करीत
असे. एकदा तो असाच फिरत असतांना बरेंच मोठे वादळ सुतले व दृष्टि
झाली. थंडीने तर तो गारठून गेला व मुकेने व्याकुळला होता. अशा वेळीं
एक कपोत-स्त्री थंडीने गारठून पडलेली त्याला दिसली, तोच त्याने तिला
आपल्या पिंजऱ्यात कोंडले. जवळच्या एका झाकावर तिचा पति कपोत
तिची दाट पाहून विलाप करीत होता. तो आपल्या स्वीचे सर्व गुण आठवू
लागला. गृहिणीशिवाय घर म्हणजे अरण्यच असें त्याला वाटू लागलें.
पारधी झाडाखाली झोपला. पिंजऱ्यातल्या कपोर्ताने आपल्यावर प्रेम
व्यक्त करणाऱ्या पतीला विनविलं, ' हा पारधी आपला आबू असला तरी
शरणागत आहे, मुकेला अहे. त्याचं आतिथ्य आपण करावं. मी न राहिले
तरी हरकत नाहीं. मात्र याचा सत्कार करावा' कपोताला आपल्या स्त्रीचा
आवाज ऐकून आगद झाला. त्यानें मोठ्या मागदाने पारध्याला उठविज
नि त्याचा अतिथिसत्कार केला. पारध्यानं मागितलेला अग्नि देखील कुठून
तरी आणून शुष्क पानांची ज्वाळा त्यानं पेटविली. त्याचा शेक घेतल्यावर
पारध्यानं म्हटलं, ' मला भूक लागली आहे,! यावर त्याला देण्यासारखे
आपल्याजवळ कांहीं नाहीं त्याचे कपोताला वाईट वाटलं, पण त्यानं

ठरविलं. अग्नीला तीन प्रदक्षिणा केल्या व पारण्याच्या सुधाशांतीकरिता
त्यानं आपलं शरीर अग्नींत झोकून दिलं. त्याचं हें बलिदान पाहून पारधी
थक्क झाला. आपल्या कर्माचा पश्चात्ताप त्याला वाटूं लागला. तेव्हां
जीविताचे कल्याण साधावं असा निश्चय करून दुःखित अन्तःकरणानं तो
निघून गेला. जातां जातां त्यानं आपले सव पाश तोडून फेकून दिले नि
त्या कपोतीला हि बंधमुक्त केलं. त्या कपोतीनं हि पतीच्या वियोगामुळे
दुःखी होऊन अग्निप्रवेश केला. पारधी देखील हिमाच्याकडे जाण्यास
निघाला व एक अरण्यांत पेटलेल्या दावानलांत शिरला. त्या तिघांनाहि
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स्वर्गप्राप्ति झालो.,,

या कथेमध्यें कपोताचें केलेले आतिथ्य, पारध्याची उपरति व कपौत-
स्त्रीचा पतीकरितां देहत्याग या तीन घटनांचा प्रभाव विशेष पडतो.
महाभारतांतील ही क्या नीतितत्वाचे प्रतिपाहन करण्याकरितांच भीष्मांनी
युधिष्ठिराला सांगितली.

शांतिपर्वातील ०८-गोमापु संवादांत तर मस्मट, विश्वनाथ इत्यादि
साहित्य-साखज्ञांनी प्रवघगत अर्थशक्तिमूल ध्वनि मान्य केला आहे. या
संवादाचा प्रसंग असा की, संध्याकाळीं स्मखानात कांहीं लोक एका मृत
बालकाला घेऊन आले. तेथें एक गिधाड व एक कोल्हा रहात असे त्यांनी
या लोकांना पाहिले नि त्यांच्या तोंडाला पाणी सुटले'. त्यांत गिधाड हें
रात्रीं आंधळे असें वै दिवसाच त्याला दिसत असें. पण कोल्ह्याचे त्याच्या
अगदीं उलट होतें. त्याला दिवस? दिसतं नसे व रात्री दिसे म्हणून दोघांनी
आपआपल्या हिताच्या दृष्टीने जो उपदेश त्या मंडळींना केला आहे तो
वाचण्यासारखा आहे. गिधाड त्या लोकांना म्हणते-

'आता या स्मशानांत तुम्ही कांहीं .थांबू नका कारण यांत गिधाड
व कोल्हे बरेच आहेत, जिकडे तिकडे हाडकं पडलेली आहेत, अन् भयानक
प्राण्यांची वस्ती आहे. शिवाय, जो मृत इला तो पुन्हा कांहीं जिवंत होतं
नाहीं. मग तो मित्र असो वा शत्रू असो, आण्यांची गति शेवटी हांच
व्हावयाची! ''

यावर धूर्त कोल्ह्याने त्यांना म्हटलं-
''के, फे! मूर्खानो सूर्य अजून तळपत आहे. या बालकावर

सजून व्हे प्रेम करा. तिन्ही सांजच्या वेळीं विघ्नं काय कमी असतात १

कदाचित् हें मूल जिवंत दि होईल. आश्चर्य आहे बुकं, या गिधाडाच्या
सांगण्यावरून तुम्ही मूखेपणे निदर्शक होऊन याली सोडून चालांत हे
कसं? पहा कीं, अस्त याची सोन्यासारखी कांति आहे व पुरत्या नयार्ताह
आलेला नाहीं हा. १७

या प्रमाणें दोन्हीं श्वापदांचा हेतुया संवादांतून व्यक्त झालेला आहे.
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हे लोक वालकाला लवकर सोडून जातील तेर गिधाडाचे कार्य साधणार
होतें नि कांहीं वेळ बसून रात्रीं ते परतले तर कोत्याला शिकार साधता
आलीअसती.'अनुशासनपर्र्वात कोल्हा व वानर यांचा लहानसा संवाद व श्येन नि
कपोतं यांचें आख्यान या गोष्टी मनोरंजक प उरदअधिक आहेत. क्,र्णपर्वातील

'इस काकीयोपाख्यान, ( अध्याय १४१) म्हणजे महाभारतकालीन
पशुपक्ष्यांच्या गोष्टींचे सुन्दर उदाहरण आहे. कर्णाचे सार?न्य करणारा शल्य
रणभूमीवर गर्विष्ठ कर्णाची तेजोभंग करतोतेव्हां शल्याने एका घमेंड-मोर
कावल्याची गोष्ट त्याला सांगितली. तिचें थोडक्यांत कथानक असें:

वाण्याच्या अन्नावर पुष्ट झालेच एक कावळा होता. तो स्वतःला
सर्व पश्यामध्ग्रें श्रेष्ठ समजूलागला. पुढे एकदा समुद्राच्या तीरावर मान न.

सरोवराहून बरेच हंस आले तेव्हां हा कावळा त्या हसाव्य । प्रमुखाकडे
जाऊन म्हणाला, 'आपण उडान करू या! ' यावर सारं द्रुम हसले. तूं
आमची बरोबरी कशी करणार असें त्यांनी विचारले. कावळ्य ने म्हटले,
मला एकशे एक प्रकारची उडान करून दाखविता येतात. तुम्ही आप रं
कौशल्य दाखवा. हंसानं आपल्याला एकच उडान करता येतं अर्थ म्हटलं.
इतर कांहीं कावळे देखील हंसांना हिणवू लागले तेव्हां हुं त यावळयाव्या
बरोबर उडण्यास तयार झाला.

दोघे हि आकाशांत गेले तेव्हां कावळ्यानं अओक प्रकारची उशुन
वरून दाखविली. हंसाची गति मंद व एकाच प्रकारची होती हें पाहून साऱ्या
गवळ्यांनी कावकाव केली. कावळ्यांची सरशी होणार हें दिसत हो १. मग
हंसानं हळुहळू त्याला समुद्राकडे नेलं. दोघे दि समुद्रावरून उडत जीत
असतां थोडाच वेळांत कवळ्याचे पाय लटपटू लागले. त्याचे पंख
समुद्राच्या लाटांत गुरफटू लीगले तेव्हां मागे वळून हंसानं त्याला विचारलं,
'हें कोणत्या प्रकारचं उट्टान आहे?' पण वावड्याचा प्राण कसावीस: होत
होता. अखेर त्यानं हंसाला विनविलं. 'चुकलो मी. मला वाचवा'. मग -सज्ञान

त्याला आपल्या पाठीवर घेतलं नि लगेच तीरावर आणून सोड. कावळा
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खजील -घेऊन निघून गेला.''
कर्ण व अ ड्रेन यानरावर लागूहोणारी ही गोष्ट शल्याने कर्णाला

सांगितली तिचा परिणाम शेवटीं क्या झाला हें सर्जाना माहीरच आहे.
?ग्ब-ध-काव्यात जाऊन पडन्कमुळे' हिचें सौन्दर्य म्हणावे तसें खुलून

दिन नमले तरी ६. द्र व श्रेसु अशा दोन व्यक्तींचे कथानक ध्वनित कर-
ण्याचें कम ही कथा उत्तम अर्ज! करते हें खरें.

याशिवाय धूतराष्ट्राबा त्यांच्या मंव्रुार्नै सांगितलेली कोल्हा ष वाघ
ही व अशाच पुष्कळ दोरी महाभारतांत आहेत. एका गोष्टींत तर ढोंगी
मांजराची गोष्ट सांगितली आहे. हे मांजर गंगेच्या काठावर हात वर करून
उभे रहाते नि उंदरांना विश्वासांत घेऊन त्यांचा फन्ना उडीवण्कच्या
घेतांत असतें. या मांजराचे कृत्य दुर्योधनाच्या कृत्यांशी जुळते. साहमाले.
दुःख व वायु या क्-येत इरक्ष व वायु यांचा समरप्रसंग परिणामकारक आहे.

या सर्व गोष्टींकडे पाहता हे लक्षात येतें कीं, उपनिषदांत दोन-चार
बाक्यांत दृष्टांत सांगाची जी पध्दत होती ती महाभारताच्या काळांत
कथेच्या रूमाने विस्तार पावली. भारतीय ध्वनिस्थेचें हें पूर्वेरूप आहे. नदी
व समुद्र, कपोत-दांपत्य, कावळा व हंस या गोष्टी तर सुन्दर ध्वनिक्र्य।

आहेत. महाभारताच्या कळ ख्रिस्ताच्या ४०० वर्षे पूर्वीच गृहित धरल्यास
ध्वनिकयेची अत्यन्त प्राचीनतो सहज लक्षांत येते. अगदीं मानव समा-
जाव्या निवू साच्या झारी पशुपक्ष्यांच्या गोष्टी सांगण्याचा प्रघात पडला
असावा व त्याचे साहित्यिक व लिखित स्वरूप मात्र महाभारताचा या
काळांत स्पष्टपणे दिसूंलागले.

पाली साहित्यांत हि अशा गोष्टी सांपडतात. बुद्धाच्या सुप्रसिद्ध

उपदेशिकांना ( शि७००९,) .जातककथा म्हणतात. त्यांतील कांहीं
गोष्टींची पात्रे पशुपश्यापैकीच आहेत. बुद्धाने आपल्या गत जन्मांचे स्मरण

वरून या गोष्टी सांगितल्या व शेवरी 'गाथा, सांगून उपदेश केलेला आहे.
अर्थातच जातकांना अस्सल ध्वनिकथा म्हणतां येणार नाहीं हे

खरें, तरी महाभारतातील कथांप्रमाणेच हें देखील ध्वनिकथेचें पूर्वरूपच
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आहे हे अमान्य करून चालणार नाहो. महाभारताच्या काळानंतर पूर्चेकडे

या जातकांचा घराचं प्रसार झाला. मध्य-देशातील वाम्तत्रणधर्माच्ज्या

अतिरेक्त्रमुळें पूर्वेकडे जो! बौध्दधर्माच। उदय झाला पै प्रतिक्रियेच्या
स्वरूपाचा होता. अशा वेळीं धर्मप्रचाराची कामगिरी पाडी साहित्यावर
येऊन पडली.

एक गिधाड व उन्दीर यांची गोष्ट लक्षांत घेतली कीं तिचे स्वरूप
कळून येईल. गोष्टीचे कथानक थोडक्यांत असे:

ब्रम्हदत्त नांवाचा राजा राज्य करीत असता, बो।धेसाचान एका
बईराचा जन्म घेतला होता.. आकारानं तो बराच मोठा होता! आपल्या
सोबत्यांवयेबर तो फिरत असताना एका लोभी गिधाडानं त्याला पाहिल
बिळाशी जाऊन व सूर्यीकडे तोंड करून एका पायावर तें गिधाड उप
राहिलं. डब्दरांना वाटलं, ही कोणीतरी सदाचारसम्पच व्यक्ति असली
पाहिजे. मोठ्या उ?दरानं त्याचं नांव काडू, हें एका पायावर उभं रहाणं
कशासाठी नि तोंड उघडं कां ४२कौर प्रश्न विचारले.. गिधाडानं उत्तर

दिलं, 'मी धार्मिक आहे, सारे पाय खाली टेकले तर पृथ्वी नक्त
सहन करूं खकणार' नाहीं. अन् मी पवनाशी आहे, दुसरं कांहीं खात

ऽनाहा!
हें ऐकून त्या सर्व उन्दराची श्रD.दा त्याच्यावर असली. रोड मूषक.

रोजानं आपल्या साथींचा बरोबर बिळाच्या बाहेर पडल्यावर अगोदर (या
शुभ्र महाराजांना नमस्कार करावा व पुढें जावे असं रोज चाललं होतं तें
गिधाड हि सर्वांत मागच्या उन्दराला गड स्त्री. पण थोड्याच दिवसांत
आपली संख्या रोडावत चाली असल्याची स्तकराधात शंका आलीच.
याचं कारण शक्ति काढण्याचे त्यानं ठरविलं.

दुसरे दिवशीं पुढें न होता सर्वाच्या मागून तो मूषकराज चालू'
आगला. गिधाडानं, रोजवमाणें मागील अजदरावर झडप मारली तोच तो
भूषक्यात निसटला. त्याला सारं रइस्थ कळून आहे. शेवटी त्यानं गिधा-
डाला म्हटलं,,
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तुम्ही धर्माचं ढोंग करून गरीब प्राण्यांची हिंसा चालविली आहे

हें चांग नाहीं ' असं म्हणून त्यानं ह्यातील आशयाची गाथा म्हटली.
'तुम्ही लोक धर्माची पताका घेऊन सर्व लोकांस ठगवितां नि पापा-

चरण करीत असता तुमचा आत तर विश् भरलंयू अन् सुखांत गोड
भाषण यालाच विडाल वत म्हणतात !'

असं म्हणून लगेच त्या सशक उन्दरान गिधाडाची मान आवळली
व तिथे दोन तुकडे केले. गिधाड मरून पडलं. मग सारे उजद्धीर रानांत
मुखानं हिंहुफिरू' लागले.'

ही एक सुन्दर जातककथा आहे. क्यानकहि ध्वनित होत जातें
पण ध्वनि फारसा टिवून रहात नाहीं. कारण शेवटीं लगेच ठराविक ठशार्चा
'गाथा, सांगून श्वान उघडा करून दाखविला आहें. बुD;दानें त्यावेळच्या
द्राम्हणशाचें हें चित्र चव्हाट्यावर मांडले. .बुवाबाजाने ग्रासलेल्या

समाजाचं सुटका त्यावेळीं बुद्धदेवाने केली हा ध्वनि या गिधाड म उभीर
यांच्या कथेतून निघत आहे. केवळ शेवटून सांगण्यांत येणाऱ्या 'गाथे'
मुळें ही उपदेशिका आहे. ध्वनिकथा नव्हे. तरी देखील ध्वनिकथेचा प्रवाह
उपदेशिकच्या उथळ प्रदेशांतून व पत क्यी आला ण्याची नीट कल्पना
अशा जातक्ग्कथावरून येतें.

शिवाय 'वा जातक, 'मत्स्व जातक, 'क्प्रोत जातक, 'स्वर्णहंस

जातक 'भूगाल जातक, इत्यादि गोष्टीदेखील अशाच स्वरूपाच्या आहेत.
या कथा बुद्धदेवाने सांगितल्या आहेत. काहींच्या मत महाभारता.व्य।
काळांतील पशुपक्ष्यांच्या गोष्टी बौ दवाब्रुमनात आलेल्या आहेत. कांहीं हि;
असलें तरी हें खरे कीं. खिकाच्या ५०० वर्षांपूर्वीच अशा गोष्ट भारतीय
वारमगात लिहिल्या गेल्या. या कथांवरून तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक
व राजनैतिक र्पारेंाrस्एंप्रगईतं देखील लक्षांत येते. लघुकथेच्या विकासाच्या
दृष्टीने तर या जातकक्यांना फार महत्व आहे यांत शंका नाहीं.

जातकांचा आणखी विशेष हा कीं, एक स्वतन्य क्याप्रकार
म्हणून जातक घ्या या काळांत पुढे आल्या. उपनिषदे व महाभारत यांच्या
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म्हणून जातकक्या या कोळांत पुढे आल्या. उपनिषदं व महाभारत यांच्या
कथा ही प्ररूध-रचनेचीं अंगें आहेत. त्यांचें स्वरुप स्वतच नाहीं. पण
त्रातककथाचे तसें नाहीं. त्या आजच्या लघुकथेसारख्या स्वतन्य, सुटसुटीत
व एकच एक कथानक घेऊन चालणाऱ्या आहेत.

'कथापरित्सागर' हा प्राचीन कथासंग्रह अशा स्वतन्न गोष्टींची
त्यावेळची लोकप्रियता दर्शवितो. या संग्रहांत अइमुताला प्राधान्य माहे.
क्तया-तत्वाची सुन्दर व थटकदारपणें गुण्यण केलेली आहे, तरी यांत
ध्वनिकथा आढळत नाहींत.

महाभारत व जातक यांतील कथांचा प्रभाव पंचतंत्रावर पडला
आहे. इ. स. ज्या ४ या व ५ व्वा शतकांच्या दरम्यान पंचतन लिहिले
गेलें असावें असे मत आहे. या ग्रंथाचीं पींच तंत्रे असून 'सुहवूमेद' या
पहिल्या तज्ज्ञांत 'बैल ह सिंह' यांची गोष्ट आलेली माहे बैल व सिंह
यांच्यांत मेत्री जडली, पण कोल्याच्या कारस्थानामुळे' त्यांच्यांत वितुष्ट
पहून बिचारा बैल मारला गेला मि कोल्ह्याची चंगळ उडाली. 'मित्रमाभ'
या दुसऱ्या तंत्रांत कासव, हरिण, कावळा न अदीर यांची मनोरंजक
गोष्ट सांगितली आहे. तिसऱ्या तंत्रांत कावळा व बुकड यांची कथा तर
चवथ्यांत माकड व मगर यांची गोष्ट आलेली आहे. पाचव्यांत विचारपूर्वक
काम न केल्यास कसा परिणाम घडतो हें गोष्ट सांगुन पटावले आहे.

पहिल्या चार तज्ज्ञांत तात्पयकथा ( ५१५) आहेत. या
कथांचें स्वरूप कांहीसें विनोदी आहे. इ. स. १३७३ मध्ये उपलब्ध झालेला
'हितोपदेश' हा ग्रंथ हि अशाच तात्पर्यक्यांचा संग्रह होय. यांत सुमारे
पचवास कथा पंचतंत्रांतून घेतलेल्या आढळतात.

वि'णुशर्मा यान या तात्पर्यकथा राअपुत्रांना सांगितल्या आहेत.
मनोरंजनाबरोबर व्यवहारज्ञान हि शिकविता यावें हा त्याचा मूळचा हेतु
आहे व तो सफल झाला आहे. जगांत ज्या तात्पर्यकथा प्रसिध्दीला पावल्या
आहेत त्यांतील बऱ्याच कथांवर पंचतंत्राचा प्रभाव पडला आहे. इ. स
च्या सहाव्या शतकाच्या मन्माला पंचतंत्राचें पहले भाषांतर पहलवी भाषेत



-ध्यानकथ।
झाले. नंतर सीरियन व अरबी भाषेत भाषान्तर होऊन ११ व्या शतकव्या
शेवटीं ग्रीसमध्ये पंचतंत्र पोचले. अशा रीतीनें मूगेपमध्ये लॅटिन, हटा-
लिपन्, सेनिश, जर्मन, स्वीडिश, डॅनिश, डच, के६, इ ग्लिश. हुगेरियन,
टीर्कश इत्यादि भाषांत हि त्याचें भाषांतर झालें. भारतार्नै मध्य एशियाला
व युरोपला दिलेली ही एक साहित्यिक देणगीच होती यांत शंका नाहीं.
याचमुळे बऱ्याचशा अरवी तात्पर्यकथा पंचतंत्राने प्रभावित आहेत हें
दिसून येईल.

अर्थातच जातककथापासून हितोपदेशापयेन्त कथा-साहित्यांत ताल-
कद्याचे एक युग येऊन ४२. कोणता तरी बद्द!श मनांत ठेवूनच हें सवे
साहित्य रचने गेलें. 'स्वान्तःसुखाय' असे त्यांचें स्वरुप हि नाहीं. शिवाय
प्राचीन साहित्रशास्त्रकारांनी अशा तात्यांचा विचार हि केलेला
नाहीं हें लक्षांत घेण्यासारखे आहे. कारण एक तर उच्च दर्जाची रसवत्ता

या कथांत नव्हती व दुसरी गोष्ट ही को, प्रकधकाव्यावरच विचार कर-
ण्याची प्रवृत्ति संस्कृत पंडितांची होती.

प्रचारकांच्या लोखंडी टाचाखालीं ध्वनीचे अ कुर असे तुडमिले
गेले. तेव्हां जातक्कथा व पंचतंत्र यांचे' ध्वनिरी- नष्ट झालें हें खर्रे, परन्तु
जातककथा बुद्धाच्या अनुभवांतून निघालेल्या धमेप्रचाराअक गोष्टी
असल्यानें 'उपदेशिक' आहेत तर पंचतंत्रातील गोष्टींचा सारा भर कल्प-
निक गोष्टीनंतर येणाऱ्या तात्पर्यावर आहे व तें तात्पर्य कोणत्या हि धर्म-

??प्रचाराच अ ग नसून यचयाबतू मानवी जोषनाच्या व्यवहाराला लागू
??पडेल असच असतें. म्हणून त्यांना 'तात्पयकथा' म्हटल पाहिजे. जातक-

कथांचा प्रभार विष्यशर्मा या कथालेखकावर पडला आहे
या तात्पर्यवाद्यांची प्रतिक्रिया म्हणून जी प्रबंधकाव्याची परंपरा

संस्कृत साहित्यांत सुरू झाली ती सम्पूर्ण ध्वनितत्वासा अनुसरून झाली.
ध्वनीचे सुन्दर दर्शन घडले तें कालिदास, भवभूति, भास इत्यादि मही-
कवींच्या काव्य-वाटक्मंमध्येच हें जरी खरें, तरी यावेळीं 'वनिकथा' हा
चिमुकली कथाप्रकार मात्र मागेच पडला, किंबहुना अदृश्यच झाला.



ध्वनिथेच; उगम

महाकाव्य व नाटलें, कथा व चम्पू यांच्यापुढें धनिक३ची मातबरी ती
काय? मेघद्र्रतात कालिशसाने मेघावर चेतनारोप केला. कादरीत
शुकाची गोष्ट आलेली आहे. तरी पग मरा काव्यांत निजुर्गवर्णन मुख्य
रसाला उदीत करूयाखातरच येत असें. निमुर्गाचे आलम्बन कलून ए बाद
गोष्ट सांगितली गेले' नाही यात आश्चर्य हि नाहीं. संस्कृत साहित्याच्या
या सकरडद सुवर्णयुगांत अमर काव्य निर्माण झालें आहे.

या काळांत ध्वनितत्व अधिक सूइम व सुन्दर झालें. वैदिक वाचून
यांतील ध्वनि काहींसा निसर्ग-वस्तू वर आधारलेला असे पण महाक्तींच्या
या प्रबंधयुगांत पुन्हा भावसूष्टि निर्माण होऊन विशुध्द स्वरुपाचा मानवी
पात्रांवर आधारलेला ध्वनि व्यक्त होऊं लागला. दै।D-द धर्माच्या प्रचाराचा
गारठा पडून जो ध्वनीचा मोहोर असून गेला होता त्याला या युगांत पुनः
अ कुर फुटले व ते जोमाने फोफावले. बत्ति; संवाद वा वान यांतून रस
व्पक्त होऊं लागला व ध्वनीच खर स्वरुप पुढ आलें;

इ. स. १०७० च्या सुमारास कथासरित्सागराव्या रुपाने वृहत्कथेची
प्राचीन परंपरा प्रकट झाली. तरी त्यांत व त्यानंतत्यया 'वेताल पं । चवशति',
झासेंहासन द्वीत्रशिका' या कथासंग्रहांत .हि ध्वनिकथा आढळत नाहींत.

यावरून हें दक्षांत येतें कीं, वेदिक वास्त्रमयापासून निघालेली ही
चेत्:नारोगत्मक धारा पुराण-कालांत चांगली प्रकट झाली. कुंदकालात तिचे

-.सौदर्य नष्ट झालें. प्रवन्ध-काव्प्राटया युगांत ध्रनींचे सुन्दर दर्शन पुनः
घडले. यावेळीं सुन्दर का जन्मास आली. ध्वनिकथा अडश्न झाली
यांत गैर व कांहींच झालें नाहीं. महाराच्या बंद्याचालचे एखादे रोपटे
खुरटें राहिलें तर त्यांत नवल हि नाहीं. परन्तु त्या महावृक्षाच्या समृध्द
फकसंभाराकडेच मोठ्या अभिमानाने बघितले पाहिजे. आधुनिक कळ
हा प्रबंधकाव्या वा दिसत नाहीं. स्कूट साहित्याचें हे युग अ।हे. 'थोडक्यांत
गोडी' हें या मुगाचे वीदवाक्र होत चालले आहे. तेव्हां ध्वनिकथेला
डाके वर काढण्यास आधुनिक युगच अधिक सपकारक ठरलें असल्यास
नवल नाहीं. क्रंअं क्रं



: ६ १

इंग्रजी ध्वनिकथा
वळ्यार्थापेक्षा अधिक अदर असलेल्या -का 'डवनि' म्हणावें

असें भारतीय साहित्य-शास्त्र म्हणते. दोन अर्थीचे असा तरतमभाच
जरी पश्चिमेकडील विद्वानांनी दाखविला नसला तरी. वाय व व्यंग्य या
दोन अर्थाची त्यांना पुरेपूर .हा होती हेंकबूल करावे लागेल. 'इलूजन'

११०८६) व 'डबल सेन्स, १०७०) हे इंग्रजीतील
प्रयोग व्यंग्यार्थांचे स्वरूप स्पष्ट करतात. कवीला जें ष्कांहीं 'सूचित' करा-
वयाचे असेल तें 'इण्यन, च्या द्वारे व्यक्त होऊं शग्रेँ. 'डबल सेन्स, हा
शब्दच शुळी दोन अर्थीचे प्रतिपादन स्पष्टपणे करीत अह. ' अलेगरी, हा
शव्र तर अजयावर ध्वनि-साहित्याला लागू शकतो. मेटाफर व अलोरी
यांचा परस्पर घनिष्ट सभ्यन्ध असला तरी अलेगरीचें कार्य अधिक व्यापक
व स्वतंत्र आहे. पहिले मुख्या कक्षांत येतो व नंतर कोणती तरी मनोवृत्ति

प्रतीत होते ३ अलेर्ग्भाचें स्वरूप आहे. म्हणजे वाच्यार्थीनंतर प्रतीत होणारा
तो अंगाचा नाहीं का?
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६४. १ष्ट्रा-०६४० म्हाडसुस्थाहेळहांता ११७ पू३२१५लप०४०१८ऽ हें अलेगरीचें स्वरूप हि वाव्य व व्यंग्य या दोन्हीं
अर्थाची कल्पना स्पष्ट करते हें आपण मागें पाहिलेच आहे.

हिन्दीतील एक लेखक प्रो. भोलाशंकर व्यास यांनी आपल्या
पाश्चात्य विद्वान् एव गदशक्ति व्यंजना, या लेखांत या बाबतीत अधिक
सूक्ष्म विवेचन करून पाश्चात्य स्टाइक वर्गाच्या तन्वचिंतकांनी मानलेल्या
'तो लेक्तोन' नावारक शब्द-शकीशीं भारतीय व्यंजनेची तुलना वेलेली
आहे. 'तो लेक्तोन' ही पूर्णपणे शब्दशक्ति म्हणून जरी मानली गेली नसली
तरी तिचे स्वरूप मात्र व्यंत्रनेपेक्षां निराळे नाही हैं खरें. या 'तो लेकीन'
चा नेहमी 'मीनिंग किंवा एकेप्रशन' असा अर्थ करण्यात येतो. जेलरच्या मते
'तो लेक्तोन' विचारांचें सार आहे. पण. यायेणं अधिक स्पष्ट विवेचन
अरिस्टॉटलचा विद्वान् टीकाकार एमोनिअस यान केले आहे. त्याच्या नशब्दाच्या दोन अवस्था आहेत. एक ओल्याच्या दृष्टीने व दुसरी वल्पलयाला

जिचा बोध करावयाचा असतो त्या वस्तूच्या दृष्टींने!
याच दोन अर्थीत सूचित अर्थाला जर प्राधान्य असेल तर त्याला

'ध्वनि, हां उत्तम काव्याची क्यिर्शक संज्ञा मिळते हा भारतीय साहित्य-
शास्त्राचा विशेष आहे.

(वारयाशिशायिनि व्यक्ऊग्ये न्;वनिस्तत्कव्यमुत्तमसू-सा० द ०)
पाश्चात्य साहित्य या ध्वनि-तत्वानें समृद्ध आहे यांत नवल नाहीं.

कारण कलेचे मर्म एखादी कल्पना वा भावना सूचित ( ध्वनित) तरण्यांतच
असतें. हें जरी असलें तरी ध्वनिकथा आजसारखी तिकडे पूर्वी पूर्णपणे

विशुद्ध स्वरूपाची अवतरली नव्हती. कथानक ध्वनित कस्ण्याची कथा-
कारांची प्रवृति तिकडे हळूहळू वाढत गेली व आज जगांत तिला विशुद्ध
स्वरुप त्रास होऊन ध्वनिकयेनें आपला संसार स्वतः थाटून दाखविला
आहे. पश्चिमेवडील प्राचीन साहित्यांत या ध्वनिकथेचीं वाजे मात्र रूजलेली

फूअसल्याच आढळत.
वेदांमध्यें उषा इत्यादींच्या वर्णनांत जसा चेतनारोप ( इत्ंणूD०ाााऊं-



७० ध्यमिकथा

१०११०७ ते आढळतो तसा तो पश्चिमेकडे ग्रीक व लॅटिन साहित्यांत हि
सांपडतो. पर्सनिफिद्देःशन हा तर तिकडला प्राचीन अलंकारच आहे. फार
पूर्वच्या काळे। सूष्टोच्या चमत्काराकडे पाहून अचेतनावर चेतनाचा आरोप
करण्यांत आला. पुढे या चेतनारोपाचेंच ईश्वर्राकरर्णात १६टिर्णां०
रूगतर झालें. पुष्कळ ग्रीक देवता निसर्गाच्या शक्तीवरूनच कल्पिलेल्या

आहेत.
या चेतनारोपाच्या प्रभावामुळेंच पाश्चात्य अलेगरीजूजन्माला आल्या.

बायबलांताल ग्ज्ञिस्ताच् ग उपदेशिकांचे ( १५७०५) स्वरूप अलेगरीहून
काहीसे भिन्न आहे. ग्रीक व लॅटिन खाहित्यातील रूपक व दृष्टांत या
अन्नं कारांची परिणति रेबलत व अलेगरीज मध्ये झाली असणें शक्य आहे.
कांहीं ठिकाणी फेरल्स या लहानशा अलेगरीज आहेत असें जें
म्हटलें जाते त्याचा अर्थ हाच कीं, आजच्या ४-वनिकष्टयेला पूर्णतेला. पोच-
ण्यास या दोन प्रांतांमधून प्रवास करावा लागला असावा. शिवाय फेबल्स
व अलेगरीज्या दोन्ही प्रकारां १ निवेदन शैलींत बरेंच साम्य आहे

तरी अलेगरीचा इतिहास स्वतः व प्राचीन आहे. हिव्र धर्मग्रंथा-

तील साम ८० (६०.२११) मध्ये मदिरेच्या वाढीशी इसराएलच्या
इ।तहासाची मार्मिक तुल्या केलेली आहे. ही प्राचीन अलेगरीच आहे.

रोमन महाकवि ओव्हिड रे ख्रि. पू ४३-४७) याच्या सुप्रसिध्द
मेटामॉर्कोहेत ( ८९कगाळकपडले७) या ग्रंथांत हि कांहीं घटना
ध्वनिकथानुरूप आहेत.

'पॅरलल लाइव्त्र, शिहिणाऱ्या खुशाचे ने ( ५०- १०० ए. डी.)
को;रेओःकॅनिअस ०पाळक्षांरळे याचे चरित्र लिहिले आहे. त्यांत
मेंनेनिअस अग्रिपा ( ८rंrं?०ाऊा०ाऊाांZ8 -फैडमूष्ट!ग्?शु) जें भाषण करतो त्यांत

'पोट व अवयव' ही गोष्ट सांगण्यांत आली आहें. श्रीराच्या अवयवाना
एक दिवस पोजाचा राग आला. त्यांनी म्हटले कीं, परिश्रम बरायचे आम्ही
अन् या पोटालाच काय म्हणून खायला द्याक्याचे? हें तर कांहींच काम
करीत नाहीं. आमच्यावर फुकट पोसले जातें हें! यावर पोटात्स खाऊ
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घालणे बन्द केले गेलें. लगेच अवयवांचा शक्तिपात होऊं लागला. अशक्त
झालेल्या अवयवांना आपली चूक लक्षांत आली नि मग त्यांनीं प्रर्ववलू

पोटास खाद्य पुर्गवण्यास प्रारम्भ केला. तेव्हां कुठे सर्व अवयवांत
शक्ति आली

पश्चिमेकडील ध्वनिकथात ही गोष्ट अधिक व्यापक व परिणामकरक
ठरली आहे. सहकार्यावर चालणाऱ्या शक्तीचे कथानक या गोष्टीतून
ध्वनित होतें

होप मध्ये अलेगरीज्व फेबल्स यांचें पुढे जाऊन बरेंच लेखन
झाले. कित्येक वेळां तर या दोन्हीं प्रकारांत विलक्षण साम्य आलें. इंग्रजी
ध्वनिकथांवर रोमन ध्वनिकथांचा जसा प्रभाव पडला तसा फेंच केबल्सचा
परिणाम हि झालेला आहे.

इ प्रजी ध्वत्त्विकथेचा आद्य विलास कवि च;सरच्या ( का१७०६ )'
६८१५७ १३४०- १२०) .दि' नच पिस्ट मिधुज्ञ टेल, ( '१०ध०००० एप्रलड?, १ष्ठ. १५६) या काव्यांत आढळतो

यात्रेला चाललेल्या धार्मिक प्रवाशांना करूण गोष्टी ऐकून कंटाळा
आला. तेव्हां त्यं'नी नन्च्या धर्मगुरूत्स एखादी गमतीदार गोष्ट सांगप्याचौ
विनंती केली. यावर त्या धर्म चॅटिक्लीअर व पार्टली-.ऽ ( रं १८१.
ााDं०p.ाrएस्.ाऊक्ष प्रणू! १६०१६) या नांवाच्या कुक्कुट दाम्पत्याची
एक चटकदार गोष्ट सांगितली, यो गोणेचे कथानक असे:-'आपल्या सात कोंबड्यांसह चॅटिक्लीअर नांवाचा एक कोंबडा
गावानजिक रहात असे. त्याचा गळा गोड होता. गांवांतल्या घड्याळापेक्ष
हा कोंबडा निटामितपणे आरवण्यांत अधिक खात्रीचा समजला जाई. त्याच्या

सात कोकडपातीन पाटैछोट नावा त्या कावडीवर त्याचं विशेष प्रेम होतं.
एक दिवस पहाटे चॅटिकली अर स्वप्नामर्ध्य एकदम ओरडला. लगेच

पर्टिलोटन ओरडण्याचं कारण विचार. कोंबड्यानं स;गितलं, 'एक लांडगा
मला पकडून मारण्याच्या येतांत होता असं स्वप्न पडलं म्हणून मी ओरडलो'
हे ऐकून पांर्टलोटनं म्हटलं, अशा निच्या भाजूमाईवर मी प्रेम करू शकत
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नाहीं, कॅटोसारख्यांनी स्वप्नावर विश्वास ठेवू नये असं सांगितलंय,
पण कोंबड्यानं कॅटीच्या मताच्या उलट दाखले घेऊनरु खरी ठरतात
असं प्रतिपादिलं.

पुढें दुदैवान तें स्वप्न खरं ठरलं. एकदा चँटिक्लीअर फिरत
असतांना आरवला. तोच जवळच्या झुडपांत लपून बसलेला एक काळा
ल'डणा ( ८०१८१एकू) पुढे आला नि त्याला म्हणाला, 'गड्या!
तूं फार सुन्दर गातोस. अगदी गंधर्वाचरखा.,

स्तुति ऐकून कुक्कटराज फुलले नि देहभान विसरले. त्यांनी डोळे
झाकून गाण्यास सारा केला तोच लांडग्यानं त्याची मान पकडली अन्
त्याला झाडीत नेलं. अरे! रोज प्रभूला आळवणारा कोंबडा पकडला
जावा ना? जेव्हां साऱ्या प्राण्यांना कळून आलं तेव्हां त्यांनी एकच
आकांत केला.

पण लगेच भाग्य पालटलं. पॉवडदान लांडग्यास विनविलं? महाराज,
मी जर तुमच्याजागी असतो तर या सर्व लोकांना स्पष्ट बजावलं असतं कीं
तुम्ही कितीदिच्छ प्रयत्न करा, पण या कोंबड्यास मी खाणार हें नक्की'.
खात्रीनं मी असंच म्हर्णेन' .असं म्द्वणण्यार्कारता लांडगा तोंड
उघडतो तोच कोंबडा निलटस ने उठून झाडावर जाऊन बसला. लांडगा
खाली मिटक्या मारात राहेला. तो म्हणाला, .तू खाली ये. मी तुला
मारणार नव्हतो, नुसती भीति दादवविलं।' पण दुसऱ्यांदा तू मला फसवू
श :.णार नाहीस, हेंच उत्तर कोंबड्यान दिलं. '

आणि कथेच्या शेवटी तर धर्मगुरूनें सरळ उपदेश केला आहे' निष्का
ळर्त्रापणामुळे व स्तुतीला भाळल्यामुळे हें असं घडलं,. ही गोष्ट एक गंमत
म्हणून सांगितली ( ११४११०००४०) याची चोंतरला कल्पना
आहे, तरी त्याने सेंट पालच्या शब्दांत श्रोत्यांना या गोष्टींतून बोध घेण्याची
सूचना केली आहे 'धान्य तेवढं ध्या नि धान्यानरचं क्यपट फेकून द्या'
( १०६.८७,०७४ 1८: १८ ०६३१०६ही गोष्ट चीसरच्या 'डोंब बेत टेल्य' मध्ये आलेली आहे. निष्का.
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लजीपणें वागणाऱ्या एका स्तुति-प्रिय व्यक्तीचे कथानक या गोष्टींतून ध्वनित
होतें. ही व्यक्ति चर्चच्या धर्मगुरूंपैकीहि कोणी असेल. इंग्रजीची ही पहिली
ध्वनिकया आहे. ग्ह अजी ध्वनिकथेच्या विकासाच्या दृष्टीने या गोष्टीला बरेंच
महत्व द्यावे लागेन. मधला पाल्हाळ व शेवटला उपदेख ( एल७०००१)
यांच्य्यामुळे या गोष्टीचे ध्वनिसौन्दर्य कांहींसें कमी झालेलें असलें तरी कथा-
नकाच। ध्वनि ना गोष्टींत आहे. आजच्या स्वयंपूर्ण ध्वनिकथेव्य। कसोड्या
त्यावेळच्या ध्वनिकयेला लावण्यांत घाई होईल. तरी ही गोष्ट बपदेशिका
ठरत नाहीं. ही एक प्राचीन इ अजी ध्वनिकथाच आहे असें म्हणावे लागेल.

व्हॉसरच्या अगोदरच फेच वाङ्मयावर ग्रीक-लॅटिन साहित्याचा
प्रभाव पडला होता. चासरने' मेरी डि कासच्या 'डॉन कॉक अट डॉन

५-र्जोरीपट, या गोष्टीवरूनच 'प्रीस्ट टेल' ही गोष्ट लिहिली आहे असें समजले
जात होतें. परन्तु मिसुके० ओ० पीटरसन यांनी १८९८ मध्ये फेच
-धलेगुरू च्या पुराणवाचनांतून या गोष्टीचे मूळ निघाले असल्याचें दाखविले
आहे. रेनार्ट एपिकचा प्रभाव हि या गोष्टीवर पडलेला आहे असे असलें
तरी गोष्टीतीv नाट्य, पात्रांची उदात्तता, संवाद व विनोद हे गुण मात्र
चॉसरचच आहेत. म्हणूनच चॉसरची ही एक मौलिक ध्वनिकथाच आहे.
जुन्या गोष्टींत आपली नवी मलेिक अभिव्यक्ति करण्याच्या बाबतींत
चॉसरचौ शेक्सर्पाअरशी जी तुलना सम्पादक आर. एफ. पॅटरसन यांनी '

केली आहे ती योग्यच होय.
महाकते .स्पेन्सर ( १५५२ -१५९९) याचे सुप्रसिध्द 'फेअरी क्वीन?

हें काव्य एक अलेगरीच आहे. या काव्यांत कांहीं नैतिक तत्वाचें मान-
मीपूरण केले असून एक विशाल नैतिक कथानक ध्वनित होतें

.फेअरी क्वीन? पेक्षां हि अधिक लोकप्रिय झालेलें जॉन बनिअन
( १ ७-- २८.१६८८) २ 'पिलग्रिन्स प्रोग्रेस' ( ६१ष्ठानंगाड ०५ष्ठि१०४६)
हें महाकाव्य हि अलेगरी म्हटलें जाते. यांतील पात्रे मानवेतर आहेत
त्यांची नांवे सांकेतिक आहेत. म्हणा तसें ध्रीन-सौभर्य जरी नसलें तरी
धार्मिक भावनेने प्रेरितहोऊन पनिअनने हें महाकाव्य अलेगरीच्या पड-
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तीने ( Tईाऊएाऊएछड०ाऊाऊं० ४९४०) लिहिले. वाच्य कथानकाचे स्वरूप कृत्रिम
वाटण्यासारखे आहे. तरी नीतिविषयक व्यंग्य कथानक धार्मिक मनास आक-
र्धक वाटत असल्यास नवल नाहीं. धर्माच्या प्रचाराला हें काव्य वाहिलेले
नसून श्रध्देचा तो एक परिपाक व्यंजनापध्दतीने व्यक्त झालेला आहे. नीति-
तत्वाचे प्रायः उघड प्रतिपादन नसल्याने ही उपदेशिका न होतां ध्वनि-
कथाच झालेली आहे. हें काव्य सुरवातीला साधारण जनतेमध्यें फार लोक-
प्रिय झालें होतें. मूठभर विद्वानांनी याची दखल घेतली नव्हती. परन्तु
शंभर वर्षांच्या आतच या काव्याकडे त्यांना झकावे लागलें. एक बायबल

???

सोडले तर पिलग्रिमच्या आवृत्त्याच सर्वात अधिक निघाल्या.
जोनाथन स्विफट ( १२२ ७- १७४७) ने ' टेल ऑफ ए अबू, या

नांवाची एक सुन्दर ध्वनिकथा लिहिली आहे. स्विपटची ही ध्वनिकथा
मौलिक स्वरुपाची असून विनोद व उपालम्भ हे तिचे विशेष होत. या
गोष्टींत सूचकतेचा निर्वाह उत्तम केलेला आहे.

शेक्सपीअर-कार्लान लोपडी ठहोगा य.। लेखकाने देखील कांहीं ध्वनिकथा
लिहिल्या आहेत.

डिसन ( १ ६-२- १७१९) ची 'व्हौजन फ मिर्झा' ही अलेगरी
प्रसिद्ध आहे ही गोष्ट उदात्त असून अडिसनच्या शैलीचे वैशिष्टय या
गोष्टींत आढळत.

इ अजी ध्वनिकथांचे युग १४,१६ व १७ या तीन शतकांत येऊन
गेलें असें दिसते. या कालखण्डांत चॉसरची ध्षज्यिकथा खण्डकुव्यात, स्पेन्सर

व बनिअनची महाकाव्यांत व स्विफट नि डिसन यांची स्फुट काव्यांत
लिहिली गेली. यावरून 'अलेगरी, ही संज्ञा इ प्रजीत किती व्यापक आहे हें
दिसून येतें. इतकेंच नव्हे तर मिल्टनची ललेग्रो ( ऽसराष्ट्र ही कविता
देखील एक प्रकारची अलेगरीच असं शकते. .ध००००, ११००पाष्ट्राळकळक०, असें सस्वोधून मिटन कवितेच्या पहिल्या ओळींतच
चेतनारोप केलेला आहे तो मनोरम आहे. यापेसाहिष्टे विल्यम कूपर अट-
राव्या शतकांत प्रतिमाकदाच्या ( ०४११६१७) दारं च्चनिदशेन
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घडवितो तो अधिक जिव्हाळ्याचा आहे. त्याच्या 'कास्त अवे' या कवितेत
कवीच्य्या आध्यात्मिक विरहाची संवेदना व्यक्त झालेली आहे. इ 'ग्रजीत तिला
अलेगरी म्हणतां येईल, मराठीत मात्र तिला ध्वनिकाव्य म्हणा क्रागेल

कवि शेली यानें १८२० मध्ये 'सेझिटिव्ह २८- ही अलेगरी कविर्तेत

घातली आहे. 'ध्यॅट, पेक्षा हि त्याची 'ओड ड ए वेस्ट विंड' ही कविता
तर अधिक चेतनारोपाअक आहे. कवितेत 'रपांड०ते अष्टवड, व,०ण
२७८४६६१५. असले प्रयोग अचेतनांत चैतन्य ओततात. त्याच्या
'क्ताउड, मध्ये देखील सुन्दर चेतनारोप आढळतो.

कीटसची 'लामित्रा, अलेगरी असली तरी चर्चे स्वरुप कथानक
ध्वनित करण्याऱ्या अलेगरीपेक्षां भिन्न आहे. कवितेच्या शेवटून एखादे तत्व
ध्वनित झाल्यानेच अलेगरी होतें असें मानणे योग्य होणार नाहीं. वर्डस्वथेंचे
निसर्गप्रेम खुल्या स्वरुपाचे व वास्तववादी होते. त्यानें निसर्गावर मानवी
भावनांचा आरोप फारसा केला नाहीं.

ख्रिश्चन जेलर्ट (१७१५-१७६९) या जर्मन लेखकाने बरेंच साहित्य
लिहिले परन्तु फेबल्य व अलेगरीज लिहिल्यामुळेंच त्याची अधिक प्रसिद्धि

झाली. सुप्रसिध्द रशियन लेखक लिओ टॉलस्टॉय याने देखील कांहीं गोष्टी
लिहिल्या आहेत त्यांत अलेगरीचें प्रतिबिंब पडले दिसते. 'भूत व भाकर'
यांची गोष्ट अशाच स्वरुपाची आहे. कशिवाय दा, लेक, अलालुद्दीन

इत्यादि प्रज्ञावंत लेखकांनी हि गू' साहित्य लिहून जगाच्या 'अलेर्गोरिक,
साहित्यांत भर घातली आहे

???

आधुनिक साहित्यांत खउद्दिन जिकर, सालोगांब व रवीम्हनाथ
टागोर यांच्या गोष्टी विशेष उल्लेखनीय आहेत. आजची ध्वनिकथा क्रीच
विशुद्ध स्वरुपाची आहे. युगधर्माला अनुसरून सॉलोगोंब या रशियन
लेखकाने कांहीं ध्नानकथा लिहून वगेकलहाचे विशाल कथानक ध्वनित केलें
आहे. त्याची अधमता' ही ध्वनिकथा प्रसिध्द आहे. दोन मासे आपल्या
संवादाच्या द्वारे मानवी मनोवृत्ति प्रकट करताना दिसतात. लहान माशांचे
भक्षण मोठे मासे करीत असतात. सृष्टीतील या सत्याचा उपयोग कल्पक
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???लेखकाने भांडवलशहांकडून पिळल्या जाणाऱ्या भमिक व दलित वर्गाचें
स्थानक ध्वनित करण्यांत केला आहे. या कथांचा विषय व्यक्ति-मनाचे
नुसते पडसाद उमटविण्यापुरता नसून व्यक्तीपेक्षा समाजालाच येथें स्थान
मिळाले आहे. आधुनिक ध्वनिकथांचें हें एक वैशिष्ट्य होऊन बसले आहे.
सॉलोगोंबच्या कांहीं ध्वनिकथांचा अतुषाद श्री. र. अ. जोडी इत्यादि
लेखकांनी मराठींत केलेला आहे. 'खडा, ही ध्वनिकथा हि स्वतः स्वरू-
पाची आहे. रस्त्यावरून जाणाऱ्या गाडीच्या चाकामुळें निघालेला एक खडा.
स्वतन्त्र रहावे ही त्याची इच्छा. एका पोराने त्याला रस्त्यावरून उचलले
तेव्हां त्याला वाटलें, झाला आपला प्रवास सुरू! त्या पोर त्याला भिर-
कावले. तेव्हां त्यानें एका बंगल्याच्या खिडकीचे तावदान फोडले. कचेशी
कुरकुरत आत पडला तो अगदी पलंगाच्या गादीवर! यावर त्याला तिशेच
विभंति घ्यावी अशी इच्छा झाली. पण हाय! एका नोकराने त्याच । लगेच
बंगल्याच्या बाहेर फेकून दिलें. पुनः तो रस्त्यावरल्या इतर खडयांत येऊन
पडला. मग तो खडा खडा स्वरांत इतर खड्यांना म्हणाला,

''भाई हो, ठीक ?ाउएत्र नो? मी नुकताच एका राजेशाही बंगल्या-
तून परतलो. पण श्रीमंतीचा थाट मला कसचा पटतो? माझं हृदय या
गरीबाऊ जमावासाठी तिळ तिळ तुटू लागलं. मग रहावेना म्हणून मी
परतलोय शेवटीं! ''

सॉलोगीजच्या समोर जो समाज होता त्यांत असें कितीतरी 'खहे?
वावरत असले पाहिजेत. खड्याची असहाव्य स्थिति व नंतरची त्याची
दांभिक वृत्ति योग्य प्रकारे ध्वनित झालेली आहे. अधःपतन झाल्यावर
जनसेवेखातर खालच्या थराला येऊन पोचलो असें सांगणाऱ्या शोकांचाच
'खडा, प्रतिनिधि आहे.

ऑस्कर वाइल्डचौ 'खरा मित्र' ही गोष्ट संमिश्र स्वरुपाची आहे.
उ'दीर व चिमणी यांच्या गोष्टींत एक लघुकथा आली आहे यष्टीच्या
शेवटीं तात्पर्य ६ असें कीं नाहीं असें एक पात्र विचारते यावरून अशा
गोष्टींतून नैतिक तात्पर्य कढणें शक्य आहे हेंच वाईला सुचवायचे आहे.
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ध्वनिकथा आहे. अशा गोष्टींचा ओझरता इतिहास ह ,प्रुस्तावेरनेतु आढळी
फेच लेखक ला फटे. ने हि कांहीं ध्वनिकथा लिहिल्या आहेत. पणे-अपदर्श
अलीकडच्या काळात खलील जिमातूने तर ध्वनिकथेचें अगर्दे. स्वतच
लेखन केलेले आहे.

जिब्राजूचे साहित्य जगांत मान्यता पावले आहे. त्याच्या अलेग.
रीजुचें स्वरुप गश्रीर नि मार्मिक आहे. स्वतःकडे विक्षिप्तपणा घेऊन त्यानें
ढोंगी समानाची एक एक बिगे बाहेर आणली. त्याच्या अडनुठया धोरणा-
वर त्यानें विदारक प्रकाश टाराला. स्वा दम्भ? ईर्षा, पैशुन्य, लालसा
इत्यादि रोगांनी मानतेला ग्रासून ठाकल्यामुळे ती मृत्युशमयेवर तडफडत
आहे असा विदारक पण सत्यपूर्ण प्रकाश त्यानें जीवनावर टकिला आहे.
आणि या बरोबरच त्यानें आपल्या तत्वचिंतनाची सभ्यांत देखील अनुसूत
करून ठेवली हें तर जिब्रानचे स्वतः वैशिष्टच होय. ही त्याच्यी विश्चित-

० पणाची उदात्त बाजूआहे. तो 'चक्रम् आहे, पण त्याच्या या चक्रमपणात
ओह 'क्रम' आहे, विक्रम? आहे!

जिब्राद मूळचा सिरियन लेखक. विसाव्या शतकाच्या पूर्वार्धात त्यानें
इ अर्जी साहित्यांत विपुल लेखन केले असून त्यांत बऱ्याच 'ध्वनिकथा हि
आहेत. अगोदर त्यानें अरबी भाषेत ग्रंथरचना केली. नंतर १९१८ पासून
डु प्रजींत त्याची लेखणी चालू लागली. त्याचे एकंदर नऊ ग्रंथ. त्यांत

'मॅडमरं हा पहिला १ प्रजी ग्रंथ. या घारम्पिक लिखाणांत त्याची प्रतिभा
डोकावते. तिने आपलें आसन अजून स्थिर केले नव्हतें. त्यात परिणाम-
काढता कमीच. शिवाय त्यांतीव्र थोडेच साहित्य 'ध्वनिक्रव।' म्हणविण्यात
पात्र ठरेल

'मॅडमतू' मध्ये बुजगबाहुल्यावर एक ध्वनिस्था लिहिले:स आहे.
लेखक त्याच्याशी संवाद करतो. बुजगबाहुत्याचें उत्तर असे कीं, ज्याच्या
अ गात पालापाचोळा व पे हा भरलेला असतो त्यालाच असल्या आनंदाचा
अनुभव येईल. एक वषें गेलें. लेखकाने परत येऊन पाहिले तेव्हां तें तत्वज्ञानी
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झालें होतें. यांतच खरी मार्मिकता चिकाने दाखविली आहे. कारण त्याच्या
डोक्यावर दोन कावल्यांनी घरटे बांधले होतें. पराक्रमाच्या गोष्टी करणा-
ऱ्याचा पराक्रम जेव्हा संपुष्टांत येतो तेव्हां त्याला तत्वज्ञन सुचते. आपल्या
पराभूत स्थितीला दया, दाक्षिंण्य? औदार्य वगैरे गोष्टींनी झाकून माणूस
अहिंसक बनतो याचे सुन्दर चित्र रेखाटले आहे.

'हुशार कुत्रा', 'कोल्हा,, 'डाळिंब', 'तीन मुंग्या' या गोष्टी देखी ल
-वनिकथाच आहेत. मानवेतर पात्रांची योजना या गोष्टींत असून शेवटीं
तात्पर्य उघडे केलें नाहीं. अर्थात् जिबादला सुधारलेला इसाप म्हणतां
येईल. कोल्याची गोष्ट अगदीं साधी आहे. पण तिन्यांतून सुन्दर ध्वनि व्यक्त

होतो. सकाळी आपली लांब सावली पाहून कोड्याला वाटतें, आपल्याला
न्याहरीसाठी उंट मिळविला पाहिजे. ?ण खूप भकटल्यावर दुपारी
आपल्या लहानशा सावनीकडे पाहून तो मनांत म्हणतो-लहानशा
उ'-ळ देखील आपलें भागेल जीवनाच्या विशाल दालनांत प्रवेश करतांना
तरुण मनाच्या केवढ्या आकांक्षा नि अपेक्षा वाढलेल्या असतात, पण
जीवनाच्या (रेन मध्यांत येऊन पोचल्यावर त्याला आपलें समाधान थोडक्या-

??तच मानून घ्याव लागत क। नाहा?
सर्वात सुन्दर ध्वनिकथा म्हणून 'पिंजर व पाचोळा' या गोष्टीकडे

मी पाहतों. शिशिर-एतूत गळाक्केया पानांच्या आवाजामुळे' भात पिंजराच्या
मका च्यgT।चा स्त्रप्नमग होतो. तें कस्पट कुरकुरते. तेव्हां त्याच्या सण-

-६ताबद्दलच अज्ञान एक पान दाखवत. पण पुढ त पान स्वतःच पाचाळा
होते न शि;शरातील पाने गळाली कीं त्याचा देखील स्वप्नभंग होऊं
लागतो. तेव्हां तें चरफडतें, 'माझी सुखसमाधि मोडते हें यांना फैळत
नाही का? '

तिवादच्या प्रॉफेड०६ मध्ये मार्मिकता आहे तर? त्यांत
'वनिकथा नाहींत. बहुविध प्रश्नाची मार्मिक उत्तरें. देण्याची पध्दति या
संथात स्वीकारलेली आहे. त्याच्या फोर रनर' ६५६-करल या
ग्रंथांत कांहीं ध्वनिकथा आहेत. मात्र राक्षम पात्र असलेल्या गोष्टींना
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ध्वनिकथा म्हणतां येणार नाहीं. सेंड एण्ड कोंबू -कान ०६०७७)या पुस्तकांत जीवनाच्या सत्यावर प्रकाश पाडणाऱ्या कणिका आहेत.
जिब्रानच्या मृत्यूनंतर त्याची दोन पुस्तके प्रकाशित झली, त्यांत 'वाडरर'
मन्ये कांहीं -वनिकथा आलेल्या आहेत.

जिवातूचे साहित्य प्रगल्भ नि उदात्त आहे यांत शंका नाहीं. तो केवळ
क्तेखक नसून तत्वज्ञ व चित्रकार हि होता. जीवनाच्या भूमिल स्वप्नांच्या
रेषा त्याला दिसत. त्याची मते बाह्य व्यवहारवादाच्या दृष्टीने कहीशी
विक्षिप्त जरी भासला तरी त्याचें सत्य-दर्शन इतके मार्मिक आहे कीं त्याचे
स्थान थोर तत्व-चिंतक;मD;रो अढळ होऊन बसले आहे. त्यानें चितारलेली
चित्रे गूढ आहेत. यावरून त्याची ध्वनिप्रियता कळून येते. प्रज्ञा व प्रतिभा

यांचा सुन्दर संगम त्याच्या साहिल्यात झालेला आढळतो. कांहीं ठिकाणी
मात्र प्रज्ञेचा वरचष्मा त्याच्या साहित्यांतील लालित्याला मानवला नाहीं.
या प्रज्ञेच्या त्रकर्षामुळे शिक आनंद देण्याचे साम- त्याच्या साहित्यांत
पुरेपूर आहे. प्रज्ञेच्या खजिन्यांतून त्यानें जी मूल्ये काढली त्यांना प्रतिभेचा
मुलामा देऊन ती वाचकांच्या पुढे ठेवली. म्हणून जिझालच्या यशात प्रज्ञेचा

अधिक वाटा आहे. खरें पाहिले तर जिब्रानच्या सर्वच गोष्टी झवीनक्या
नाहींत. कांहीं गोष्टींत रहस्वमयता जरी आढळते तरी पात्रे मानवी अस-
त्यानें कथानक ध्वनित झाले प्रतीत होत नाहीं. दुहेरी कथानकाच्या

अभावीं गूढ वाटणाऱ्या गोष्टींना गूढकथा म्हणतां येईल.
कपि रवी-ननाथ टागोर यांच्या बंगाली साहित्याचा अनुवाद इंग्रजीत

झाला आहे. त्यांच्या गीतांजलीत ध्वनि व्यक्तू झाला आहे म्हणून तिला
असेपर्ण. लिटरेचर' असें इ ग्रजीव्र म्हणतां येईल. पण त्या सर्व ध्वनिकथा'
आहेत असें मात्र म्हणतां येणार नाहीं. त्यांच्या 'गार्डनर' मध्ये देखील
-०वीन इतका व्यापक आहे कीं, त्यांत. पात्र- योजनेचे विशिष्ट.. बंधन लागू
पडत नाहीं. गीतांजलीत टागोरांचा आत्मा परमात्म्याच्या विरहाने व्याकुळ
झालेला आहे असा ध्वनि निघतो. घरामध्ये एकटीच असलेली नववधू पति
येण्याची वाट पाहत आहे असे म्हणणाऱ्या टागोर्रानवा आल्याला वि?यम



स्वमिकथ?

कूपर प्रमाणेंच आध्यात्मिक विरहाची ( :णं६०८ D०सठम्मूZ?ां०0)
व्यथा लागून राहिलेली आहे असा व्यापक ध्वनि लक्षांत येतो. पण कथा-
नकाचा अभाव आहे. फुठं आणि नदी, आशान करणारा शंख व भर
पावसाळ्यांतील पाऊस या गोष्टींना प्रतीक व प्रतिमा १०२० म्हणून
टागोरानी गृहीत धरलें. उन्हाळ्यांतील दाहक उष्णतेला ते विरहाचे प्रतीक
मानतात. या प्रतीकांबरोबरच रूपक व उपमा देखील आल्या आहेत.
द्र्न्ल्यिंऱतील आधुनिक रहस्पवादाचे प्रेरक गीतांजलीकार आहेत.

टागोरांच्या 'गार्डनर' मध्ये देखील कथानक ध्वनित करण्याची प्रवृत्ति

नाहीं. त्यांतील एखादे रा पहाम्.ण?!)? ताते ६१० छा) ०७१
५१एः८६ १० क०१०१. ण) ८७०४.१०८७८ ११०ध्त्ता)द्धे, १८.18 कंपू; ४१८ ओमूाऊाऊाऊम्र करत, ६००ऽ

अशा वाक्यांवरून ध्वनिकथा लिहिल्या जाऊं शकतात. टागोरांच्या
'माशी' अळीत या कथासंग्रहांत आलेली 'दिं रिव्हर स्टेअर' ही गोष्ट

कांहींशी वेगळ्या स्वरुपाची आहे. नरीकाठव्या पायरींत चैतन्य आतले
व तिच्या मुखानेच गोष्ट सांगितलेल्यी आहे. पायरी ही एक जिव्हाळ्याची
व्यक्ति आहे असें वाटतें पण ध्वनिकथेत सापडणारे दुहेरी कथानकांचे
वैशिष्टय या गोष्टीत नाही, म्हणूनच ध्वनिकथा व लघुकथा यांच्या सीमारेषेवर
बागडणारी ही एक नुजदर गोष्ट ओरं असें म्हणावे लागेल. 'दिं किंगडम्
ऑफ दि काडस् ' हो गोष्ट. देखील समिश्र स्वरुपाची आहे. एका,
राजा, डुरी व तिरी यांचें हें कथानक या गोष्टीत अद्दमुतकथेचीच छटा
अधिक आहे टागोरांच्या ध्वनि-माहित्यांत विश्व स्वरुपाच्या वनिकथा
फार थोड्या आहेत. कांहीं कवितांमध्ये मात्र आध्यात्मिक कथाच्य व्यक्त
करण्याचें कौशल्य आढन्ठते. लहानसा दिवा न सूर्य, समुद्रांत दुभंगलेली
नश्वर नाव आणि नुवर्णतरी या व अशा अनेक मानवेतर वस्तू वर सुन्दरसा
चतनारोप त्यांनी केलेला आहे. टागोरांच्या साहित्यांत प्रज्ञा व प्रतिभा

यांचा समतोल विकास झालेला आढळून येतो यांत शंका नाहीं. ..
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इ अडी ध्व्रनिकयाचे' हें स्षरुप आपण पाहिले तरी देखील फार

प्राचीन काळापासून तात्पयकयेची (.०८ एक स्वतः परम्परा चालत
आलेली आहे. युरोपमध्ये ग्रीक भाषेत पहिली तात्पर्यकथा इ. स. च्या आठ
शतकें अगोदर हेसिअड (मुलां० या लेखकाने लिहिली. त्याच्या वर्षे.
एन्ड डेज्' या पुस्तकांत कांहीं केबल्स आलेल्या आहेत. युरोपमधील
फेबल्सचा हा आविष्कार इसापच्या हि दोन अडीचशे वर्षांच्या पूर्वी झालेला
आहे. या दृष्टीने युरोपचा पहिला तात्पर्यकझगकार म्हणून हेसिअडकडेच
व-? लागेल. त्यानें ढोक. एण्ड दि नाइटिंगेल, ही सुन्दर गोष्ट लिहून
ठेवली आह. ग्रीक नीतिकथांचा जनक हेसिअड समजला जातो.

सुप्रसिद्ध इसाप (५०० इ. स. पूर्व) या लेखकाने अनेक तात्पर्य-

कथा लिहून आपली छाप जगानर पडलेली आहे ती अद्याप टिकून आहे.
लॅटिन भाषेचे' युग संपल्यावर युरोपमध्ये आधुनिक भाषांत पशु-

पक्ष्यांच्या गोष्टी लिहिल्या जाऊं लागल्या. इकडून भारतीय गोष्टी देखील
पर्शिया व अरब या देशांतून प्रवास करीत युरोपांत जाऊन स्थायिक झाल्या
होत्या. 'दि मिस्टरी फ दि रेनाल्ड फॉक्स' ही लांबलचक गोष्ट लॅटिन,
फेच व जर्मेन भाषांत निरनिराळया स्वरूपांत लिहिली गेली.

आधुनिक ढंगाच्या पशुपक्ष्यांच्या गोष्टी लिहिण्यांत फास देश पुढे
गेला आहे. तेराव्या शतकात 'मेरी डि फास' व त्यापूर्वी बाराव्या शतकांत ६

'ओडसुएचेरिटन' यांनी अशा गोष्टी लिहिण्यास प्रारम्भ केला. या
लेखनांच्या वेळेस पशुपक्ष्यांच्या गोष्टी केवळ दन्तकथा ( १६८०१.एलावड ते म्हणून राहिल्या नाहींत. त्यांना विशिष्ट उद्बोधक स्वरूप
प्राप्त झालें होतें. त्यांच्या गोष्टी मौलिक होत्या. त्याच प्रमाणें ०६-४८६, ८१ एवष्ट७१८, व ःर्धाक्षानहे (१६ वे शतक) हे लेखक देखील
अशी गोष्टींचे प्रवर्तक आहेत. लॉ फाजरेतू या फेच कथाकाराला हे मार्गदर्शक
ठरले. सतराव्या शतकांत फे च वाङ्मयांत तात्पर्यकथा लिहून ला फांटेबने
आपलें स्थान स्वतच क्रुज ठेवले. फेच भाषेत इतर लेखकांना

१०१५१८४ म्हणत व ला फान्टेनला मात्रे ' १६ ६१००११लिं. य ां
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शब्दाने ओळखत. हा मनाने कवि, वृत्तीने मृदु व सहृदय असल्याची खूण
त्याच्या 'टू पीजन्स', 'डेथ एण्ड वुडकटर, यांसारख्या गोष्टींवरून पटते.
नाजुक विनोद, न बोंचणारा उपरोध व उपालम्भ या गुणांमुळे त्याच्या
गोष्टी प्रभावी झाल्या आहेत. त्याच्या गोष्टीतील पात्रे प्रायर मानवेतर असून
सिंह राजा तर त्याच्या दरबारातील सरदार माकड आहे. फेबल्य या पावित्र्य-
विडस्वक व मुलांना विघडविणाऱ्या असतात असें जरी रूसोचे मत होते-
तरी ला फॉटेबरक फेमरेस फांसमध्यें शाळांतून शिकविल्या जात आहेत.
फांसवाहेर १४७६, १७५१०रसिमन व पिग्नोटी (इटालियन) यांनी
देखील तात्पर्य-कथा लिहिल्या आहेत.

इकडे इंग्रजींत चॉसरच्या ' प्रीस्ट टेल ' वर फे च तात्पर्यकथाचा
परिणाम झालेला आहे हें मागें ,आपण पालिकेच आहे. ' ५०१हुल२४
या लेखचने चले एण्ड दि बर्ड' ही गोष्ट लिहिली आहे. शिवाय १७२७
मध्ये जॉनगेट ने 'फिगटीवन्! फेवल्स इन -सं लिहून ला फॉन्टेनूचे सौन्दर्य
त्यांत ओतले. ड्रायडचने ज्या कांहीं फेवल्त लिहिल्या आहेत त्या केवळ
चॉझर वगैरेंच्या प्रभावामुळेंच. मात्र ला फॉन्टेनच्या साहित्याची प्रतिक्रिया
म्हणून लेसिंग १८७३) च्या गोष्टी पुढे आल्या. लेसिंगने त्याचें
अनुकरण न करतां त्याचा समकालीन लेखक जेलर्ट याच्याकडे त्याचे लक्ष

गेलें. खूप ऐतिहासिक अभ्यास करून लेसगनें पशुपक्ष्यांच्या गोष्टींचे
पुस्तक 'फेवळद' (श्',zp।लू)) लिहिलं. इसापला तो आदर्श कथाकार

समजत असे. तरी देखील ला फॅन्टेनचा नाजुक विनोद व हळुवार उपरोध
लेसंगमध्यें स पडत नाही असें समंक्षूकांचे मत आहे. युरोपमध्ग्त्रें वर उरले
खिलेल्या तात्पये-कथाकारांशिवाय आणखी पुष्कळ लेखक होऊन गेले आहेत.
'निजल वाचर्कर' (११९.) याने रूर्नाटनमध्ये एल? ही गोष्ट लिहिली तिचा
पुसट उल्लेख चंसरनें 'प्रीस्ट टेल' मध्ये केला आहे.

अर्थात वरील लेखकव्या गोष्टींत पात्रे मानवेतर असली तरी प्राय;

बऱ्याच गौष्टांचे व्यग्ध उघडें करून दाखविण्याची पध्दत स्वीकारलेली
आढळते. यावरून आजच्या विशुध्द ध्वनिकथेर्चे पूर्वरूप म्हणूनच या गोष्टी-



हिंदी व वंशीय ध्वनिकया

कडे पाहि:ठें पाहिजे. हेरिरअड पासून तर आधुनिक लेखक सॉलोगमि,
जिहाद इत्यादीच्या गोष्टी -तरचेला इतिहासाच्या दृष्टीने महत्वाच्या
आहेत. हेसिअडनें जरी सर्लिगिबि, ग्निबाद, यांच्यासारखी असल ध्वनिकथा
लिहिली नाहीं तरी इ. स. च्या ८०० वर्षे' अगोदर त्यानें 'दि होक् एण्ड

दि नाईलिगेल लिहून त्याचा प्रारम्भ मात्र करून दिला यांत शंका नाहीं.
तेव्हा, भारतीय व युरोपीय ध्वनिकयेचा इतिहास पहात एक गोष्ट

लक्षांत येते ती हौ क्रि, अति प्राचीन काळी मानवाच्या मौखिक गोष्टींत
त्याच्या चिर-सहचरांना स्थान मिळाले हे चिरसहचर म्हणजे निसर्ग व
पशुपक्षी. अर्थातच निसर्ग-पात्रांना घेऊन चालणारी व पशुपक्षांचीं पात्रे अस-
लेली, अशा दोन धारा झाल्या. या मौखिक गोष्टींना साहित्यांत हि स्वान
मिळाले यांत नवल नाहीं. मात्र या कथांचा खोत वैदिक व ग्रीक साहित्यां-
तील अन्योक्ति व चेतनारोप या अलंकारानी अधिक गतिमान केला. त्यांचें
विकसित रुप म्हणजेच आजची स्वतः व विशुध्द स्वरूपाची ध्वनिकथा
होय हा ध्वनिकथेपर्यन्तचा प्रयास करीत असतांना युगधर्माप्रमाणें धार्मिक,
राजनैतिक व सामाजिक प्रभाव पडल्यामुळे' अगोदर फेबल्स व पॅरेबल्स या
स्वरूपांत जी गोष्ट वावरत असे तिने आधुनिक काळांत विशुद्ध सौन्दर्य-

वादाच्या दृष्टीने अधिक लन्नित अशी ध्वनिकथेची भूमिका धारण केलेली आहे.
चेतनारोपाच्या प्रभावामुळे जी धारा प्रवाहित झाली तिचा पिकास

निंसर्ग-कश्गंच्)ग रूपाने पुढें चांगलाच झाला. मा गोष्टींना विशेष महत्व
मिळाले आहे. कारण निमर्गार्चै अभिजात सौंदर्य कविमन बाळगणाऱ्या
ध्वनिकथाकारांच्या कतसौन्दर्याला आपसुख मिळाले व निसर्ग-पात्रा-

धारित सुब्दर ध्त्रनिकथा होऊन असली. या चेतनारोपाच्या विशेषामुळे तर
भारतीय अद्वैतवादाला एक विशेष सौन्दर्य प्रात झाले म्हणूनच प्रतिभे-
प्रमाणेंच प्रज्ञेला देखील विलात प्रकट करण्याचा ध्वनिकथेत वाव मिळाला
व जगातल्या तत्वज्ञ लेखकांनी ध्वनिकथा लिहिल्या. -वनिकवेची परस्पर
प्राचीन आहे, पण तिचे आजचे स्वरुप नरे आहे. मात्र शिशु अवस्थेंत
असली तरी ती लौकरच यौवनांत पदापेण करील असें वाटते.
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भारतात जितक्या भाषाभगिनी आहेत त्या सर्वांत हिन्दी ही
संस्कृतची अधिक लाडकी उपकन्या आहे असें दिसते. संस्कृत वाङ्मयाच्या
प्रभावामुळेच तर हिन्दी साहित्यांत गांभीर्य आले नाहीं ना? उत्तर भारत
म्हणजे संस्कृतचे माहेर घर. तेव्हां आजोळीं जन्माला आलेल्या मुलीप्रमाणे
हिन्दीवर संस्कृत कत्त्याचे संस्कार अधिक झाले असतील तर नवल नाहीं.
कन्यादानांत संस्कृत वाउरमयाक्डून इतर देणग्यांबरोबरच ध्वनितत्वाची
प्रांप्त देखील हिन्दीला झाशी

हिब्दी साहित्यांत रहस्थवाद व छायावाद हे होम्ह१ ध्वनीच्या
जवळचे प्रकार आहेत तत्वज्ञानाच्या सिध्दांताने प्रेरित होऊन कवि जेव्हां
आत्मा व परमात्मा, सीम व असीम यांचे सौन्दर्नपूर्ण तादात्म्य प्रस्थापित
गट्टी तेव्हां तो रहस्थवाद होतो. मराठीत यालाच गूढ जन म्हटलें
जात. छायावादांत विशेषतः सृष्टीच्या अचेतन वस्तूंवर चेतनारोप वरून
व्यक्ति व सकि यांची परस्पर अबुरकि अभिडवक्त झालेली असते. छाया-
वादांत सृष्टीतले चैतन्य स्वकीय तिन्याशी अभिन्न असल्याची अनुभूति
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व्यक्त होते. रहरप्रवारात कवीच्या सीम आत्म्याने त्या असीम, निराकार,
नेगु ण चिदात्म्याशीं एक रहस्यमय सम्घजध जोडलेला असतो. ही अभि-
व्यक्ति सौन्दर्यपूर्ण व भावात्मक असावी लागतें. पूर्वी एक असले हे प्रकार
आज स्वतंत्र रीतीने हिन्दी साहित्यांत अमूर्ताला मूर्त स्वरुप देत आहेत.
या दोन विशेषामुळेंच आधुनिक हिन्दी कवितेला 'आनंत्य' लाभलेले आहे.

युरोपमधून वंग-साहित्यांत मिस्टिसीइरमूने प्रवेश केला, त्यावेळी
कवि रवीन्द्रनाथःनी त्याला अस्सल भारतीय स्वरुप दिले. टागोरांच्या
रहस्थवादाचा प्रभाव पडल्यामुळेच हिल्लीची आधुनिक कविता रहस्यान्म क

व छायात्मक झालेली आहे. हें जरी खरे, तरी आधुनिक (-यस्पवाद चि
प्रवर्तक कवि स्व ० जयशंकर प्रसाद यांनी एका निबंधांत रहत्यवादाचे
भारतीय स्वरुप हि स्पष्ट वरून इ खिविले आहे: ' आधुनिक रहस्वकद की
धारा भारत की स्वकीय सम्पदा है '

छायावादाची धारा ही तर ध्वनिकथेटया जवळच्यी आहे. आजची
हिन्दी ध्वनिकथा या छायावादी शैलीने प्रभावित आहे.

हिन्दी साहित्याच्या वीरगाथा-काळांत समद १०५० ते ते ३७५)
रजपूतांची पुढें यवनाशी होत राहिल्यामुळे वीररसात्मक काव्य निर्माण
झालें., अर्थातच अशा वेळीं स्पृष्टीकडे बघण्याची सनड चारण कवीना त्यावेळीं
नव्हती. शिवाय सिध्द लोकहि आपल्या विशिष्ट साधनेच्या तयामधे गु ग
झालेले होते. भक्ति-काळांत (सं. १३७५ तै १ .७ ००) मात्र जें भकिपर
कव्य निर्माण झालें त्यांत मानवेतर सृष्टीला अलंकाराच्या स्वरुपाचे स्थान
मिळाले आहे. हिन्दीचा प्राचीन कवि वीर याच्या सार्कांत दृष्टांतादाखल
निसर्गाचा सज्ज- येऊ लागला. ' मै राम कीं शहरिया, म्हणणारा काव
करार श्:वटीं निर्गुणवादीच असल्याने त्यानें जगाला सांगितलें:

'' जल में कुम्भ, कुम्भ में जल, बाहर भीतर पानी ।

फुटा कुम्भ जल जलहि समाना, यह मत कह्यो गयानी'' ।।

म्हणजेच मायेचा निरा? गत्पावर जीव व ब्रम्ह यांचें अद्वैत ज्ञात

होते ही ध्वनि कदाराने व्यक्त केलेला आहे. याच प्रमाणे मायेला बहरी
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वगैरेची रुपके दिली आहे. रीतिकाळत (सं. १७० ते १९००) विलासी
राजांना खुश वरण्याखातर जें काव्य निर्माण झाले त्यांत निसगांपेक्षां
नायिकेलाच अधिक प्राधान्य मिळालें.

आधुनिक काळांत छायापात्री कवि श्रा. जुभिवानंदन पंत, निराला व
महादेवी वर्मा या तिघांनी तर स्पृष्टींत अपूर्व चैतन्य ओतले यांत शंका नाहीं.
रदृष्टीचे जीवन इतकें जिव्हाळ्याचे होऊन बसले की मानवाच्या या चिर
सहचरीवडे पुन्हा एकदा रसिकांचे लक्ष वेधले गेलें. या कवींनी कवितेत ध्वनि-
कथा हिल्या नाहींत. तरी जडामध्ये ३ चैतन्य त्यांनी ओतले त्यामुळे
छायावादी कवितेची एक अडण्ड धारा त्यांनी प्रवाहित केली हे कवितेवरचे
त्यांचे उपकार होत. गद्यांत वावरणाऱ्या 'कथानका' कडे पाहुण्याची या
सौन्दर्यवादी कवींना गरज भासली नाहीं. तरी श्रीमती महादेवी वर्माच्या

''उजिकरी अवगुंठन में, विपुन रजनी को देखा,' अशा काव्य-पर्कात
ब्रदर चेतनारोप आढळतो.

कवि निराला हिमालयांतले चैतन्य अनुभवतात व म्हणतात, 'तुम
तुंग हिमाचल अ म सरिता'; कवि सुमित्रानजदन पन आपले भाव
'मधुपकुमारीस' ऐववितांना तल्लीन होतात. पहांरच्या कोनळया लालसर
उन्हांत मावळेल्या पक्षिणीला पाहून ते विइचारितात, 'प्रथम रश्मिका आना
रंगिणी, तूने कैसे पडूचाना १, आणि चांदण्याकडे पाहून तर तें उद्ररतातः

'न जाने नक्षत्रोंसे कौन, । निमंत्रण देता मुझको मौन',! ।।

कवि रामकुमार वर्मा चांदण्यांत रात्रीला गजरे त्रिकावयाला निघालेली
कला समजून चालले आहेत. 'कलिर्यो, अवर टन खेळो' असें म्हणून ते
व्हत्यांचा परामर्श घेतात. एखादे वेळेत एकाकीपणाच्या भावनेने 'अरे
निर्जन वन के जर्मट निर्झर, असे म्हणतांना ते वातर होतात. कपाच्या
आत्मनिष्ठ पुकतानतेमुळे दाह्य जड स्पष्टींत असें इतन्या ओतले जातें

तरी पण ही सर्व ध्वनिकव्पेंच आहेत कविता व. कशा यांत कांहीं
फरक आहेच को नाही १ भात्रकाव्यात आपऽ सौन्दये प्रत्ययात आलें व
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ते रास्तहि होतें. पण आधुनिक हिन्दी गद्य साहित्यांत ध्वनिकथा संख्येने
फार कमी आहेत असेच म्हणावे लागे. ध्वनिकथेपेक्षां गद्यकाथ्य हिंदीला
अधिक प्रिय. निसर्ग-वर्णन करण्याची प्रवृत्ति अगोदरच्या लेखकांमध्ये होती.
।हदीत ध्वनिकथेच शिरकाव रवींद्रनावाव्या गोष्टींच्या अनुवादामुळें झाला.

सुदशन व अज्ञेय या दोन लेखकांनी अनेक लघुकथा लिहिल्या
आहेत. पण विशुद्ध स्वरुपाची ध्वनिकथा त्यांनी लिहिलेली आढळत नाहीं.
अज्ञेयजींच्या 'जिज्ञासा' या गोष्टीला ध्वनिकया म्हणतां येणार नाहीं. या
गोष्टीतील पात्रे स्त्री, पुरुष, ईश्वर व साप हे आहेत. मात्र ड पात्रे प्रतीक

रुपानेच लक्षांत घेतली तर हित्य तली गोष्ट वळणे शक्य. एरवी अशा गोष्टी

अति गूढ व सांकेतिक स्वरुपाच्या होऊन बसतात. मानवाची बत्पत्ति व तद-
-नंतरचा विकास दाखावेण्याखातर हे संकेत घातले आहेत. महाभारतांत अशा
प्रतीक-कथा आल्या अजित. एक प्रामुण घोर अरण्यांत शिरला. पुढे खूप
वावटळ उठली. तो भांबावला. मग सैरावर भटकत असतांना तो एका खोल
विहिरींत पडला. एवंच वाय, तर या संसारांत प्रदेश करणाऱ्या मनुष्याली
परिस्थितीशी टक्कर द्यावी लागते व मग मायेमध्ये फसल्यामुळे त्याची गत
त्या ब्राह्मणासारखी होते. अर्थात् कथानक ध्वनित होण्यास अशा प्रतीकांचा
फारसा फायदा होत नाहीं. याचमुळे ही विशुद्ध स्वरुपाची ध्वनिकथा नाहीं.
श्री. राममुरक्ष बेनीपुरी यांची दिलीची गोष्ट ध्वनिकथा वाहे. अल्लड
किशोरीचे चित्र त्यांनी या गोष्टींत चांगले ध्वनित केले आहे.

पण या सर्व लेखकांपेक्षा विशुद्ध स्वरुपाच्या ध्वनिकथा लिहिणारे
लेखक म्हणजे श्री ३१ द्रकुमार व श्री. कमलाकान्त वर्मा हे होत.
जैनेंद्रजीची 'तत्सतू' ही एक सुन्दर ध्वनिकथा आहे. 'तत्सतू' या वेदानी
महावाक्याचे' तत्व शिकारी, वड इत्यादि वृक्ष नि इतर प्राणी यांच्या
कथानकांतून ध्वनित केलें आहे तें असे:

''दोन शिकारी एका घोर अरण्य;तून जात असतां वडाच्या बुंध्याशीं
थांबले. ते आपसांत म्हणाले, 'किती भयंकर आहे हें अरण्य! ' हें वाक्य
ऐकतांच तेथील वृक्षांना प्रश्न पडला कीं, हें अरण्य म्हणजे कोणी तरी भयंकर
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प्राणी असला पाहिजे. वडदादा म्हणजे जुने व पोक्त. त्यांना बांबू, बामुळ,
सीसम वगैरे झाडांनी विचारलं. त्यांना हि पूतूडुल होतंच. त्यांनी गवताला
विचार, 'अरण्याला मी अजून पाहिलं नाही' असं गवत उत्तररुं. मग त्यांना
वाटलें, सर्वांत भयंकर प्राणी म्हणजे पशुर्रात्र सिंह! त्याला त्यांनी विचारलं.

-'हे आपल्या दोन शास्त्रांवर चालणारे नि पाळे मुळें नसणारे प्राणी, ज्यांना
मनुष्य म्हणतात, आपसांत म्हणत होते कीं हें अरण्य फार भयंकर आहे.
तुम्ही कधीं पाहिलंय्का या अरण्याला? ' यावर सिंहानं डरकाळी फोडून
उत्तर दिलं, 'अरण्य नांवाचा कोणी .भयंकर प्राणी असेल तर यावं त्यानं माझ्या
समोर. एका घटकेत निकाल लावतो त्याचा मी. पण तुम्ही. असे डरतां कां १

मला माहीत आहे, हे मनुष्य फार चलाख व धोकेबाज असतात. त्यांचं
मासच काय तै मऊ असतं.' साऱ्यांना मोठी चुटपुट लागून राहिली. त्यांनी
सर्पराजाला विचारलं. त्यानं देखील पाताळापयेन्त अरण्य नांवाचा भयंकर
प्राणी दिसला नाहीं हेंच उत्तर दिलं. तेव्हां सारे बुक नि प्राणी यांन्-यामध्ये

या गोष्टीची एकच चर्चा होऊं लागली. माणसानं आपल्याला बनविलं असं
साऱ्यांनी ठरविले. वडदादा मात्र शांतपणे म्हणाले, 'ती माणसं सेंआली की विचारु आपण त्यांना !, पुढे एकदा दोघे शिकारी तिथे आले व
वडजाबळ थांबले, तोच मारं अरण्य जातं झालं. साऱ्यांनी त्यांचा विरोध
परण्यास सुरवात के नी. वडानं लगेच मन्ये पडून त्यांना श त केलं नि
माणसांना विचारलं, ' मनुष्प्रांनो, वा पोकळ नळीत आग भरून तुम्ही
इथं येतां, हिला खालीं ठेवा. अन् अ गेदर हें सांगा कीं ज्याच्या बद्दल

नेहमी बोलत असतां ते अ; ण्य म्हणजे आहे तरी काय? तै कुठेतुम्ही .। ??अस ऽ ८' मनुष्यांनी लगेच कटले, बं तिथं आम्ही नव आहोंत तेंच तर
आग्य आ ओऽ., यावर सर्व पशूनीं व झाडांनी एकच गिलच करुन म्हटलं, 'इथं
अरभ कु!' आहे- १ इथं तर अ म्ह आऱ्ग्रेंत.' असं म्हणून या धोकेबाजांना
खतम करण्याची भाषा ते वोलू लागले. माणसं घाबरली. मुख मनुष्य
पुनतु म्(रणात ६. सारं अरण्यच आहे!' हें ऐकतांच सर्व पबनी त्याला

पुन्हां एकदा दूमटावलं. हा झगडा मिटावा म्हणून दुसऱ्यानं' आपल्या
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साथीला हें अरण्य नाहीं असं कबूल करण्याच सुचविलं. पण तो म्हणा:स,
' मी असं कस म्हणू ?' शेवटीं माणसांना मारुन टाकण्यास सारे तयार
झाले, पण इकडे वडदादाशीं त्या मनुष्याची कांहींतरी कुजबुज झाली,
मग तो वडावर चढला नि शेंडयावरील दोन आरक्त पर्णाच्या एका जोडीला
हळूच त्यानं कुरवाळलं. तोच पानांचा विकास झाला. काहीतरी पुटपूटूरन
तो खालीं उतरला. वडदादा अन्तर्मुख झाले. त्यांना कसल्या तरी समाधीत
मग्न झालेले पाहून साऱ्यांनी अधीर होऊन विचारलं, 'दादा, दादा'. (दादा
म्हणाले, 'ते आहे, तें आहे !, कुठे'? कुठे आहे तें ?' ४, सर्व टूर
आहे.' 'अन् आम्ही ?' 'आम्ही नाहीं, ते आहे.'

या गोष्टींतले आध्यात्मिक सौन्दर्य सहज कळण्यातारखे आहे. जैनेंद्र

जींच्या कथा-साहित्यांत रवींद्रनाथांचं? आध्यात्मिकता व शरडचऱ्याचे'
कथानक-नेपुण्य यांचा सुन्दर संगम झालेला असतो. ऽतत्सतू! मध्ये पात्रांचे
स्वभाव-रेखन तर फारच बहारीचे आहे. शांत वडदादा, काटेरी बामुळ
नि पोकळ व बड्या वंशा दाबू (वांबू) बा व्यक्ति जिवंत वाटतात
आध्यात्मिक सत्य, स्वभान-रेखन व भावात्मनता रा ऱ्भिःशेषांमुळे ध्वनित
कथानकाला विशेष सो- प्राप्त झालें आहे. 'तत्सत् सारख्या गोष्टांबद्दल

स्वतः जैनेंद्रजी म्हणतात: 'भाव उसमे प्रधान है, पदार्थ अप्रधान. बाह्य

गौण, अन्तः मुख्य. दृष्य जगत् आनुषंगिक, अदृष्य आत्या लक्ष !' अर्थात

वडदादा, वामुळ इत्यादि झाडांना ष पशना महत्व नाहीं, तर त्यांच्या
हालचालीतून व्यक्त झालेलें व्यंग्य झनेश् आहे व म्हणूनच ही ध्वनिकगुग आहे.

'तप्रसद' प्रमाणेंच 'दो चिडिया' ही भनैनेद्रजींचौ गोष्ट चालभाव
व्यक्त करणारी ध्वनिकथाच आहे. '' सायंकाळची वेळ. झाडाव्या एका
डहाळीवर घरट्याच्या बाहेर एक पक्षीण आली. वरून थेंब आले. रात्रभर
तिच्यावर वर्षांव झाला. पहाट झाली. तारे तुम झाले. ती तिथेंच होती,
घरटे वगैरे सारे विसरली. तिच्यादवळ तिचं पश्आलं. रात्रीं सूप पाऊस
पडला हें मुलीला माहित नव्हतं. ती झोपली होती. आतां शामजवळ न
जातां ती आईजवळच राहणार होती. 'मी जाते, तूं सुखी रहा !, आईनं
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सारखं म्हणावं. कळीतू विचारलं- 'कुठे जाशील?' तिनं सत्तर दिलं- 'त्या
समोरच्या ताऱ्यात तुझे वडील आहेत. तो ढळल्यावर कुणाकडे पहात मी
तिथे पोचणार १' मुलीनं बरी वर चालण्याचा हट्ट घेतला. खूप टूर उडत
गेल्यावर सुरू गी म्हणाली, 'थकले !' शेवटीं एका ठिकाणी आश्रय घेतला.
पुन्हा निर्विकारपणे परीण जाण्यात निघाली. आतां मुलीला आपलं घरटं
व तो शाम, सारं आठवलं. ती म्हणाली, 'मी पुढे जाऊं शकेन का १'
ऑर्ट म्हणाली, 'सुखी रहा.' ती निघून गेरही. ती दिसेनाशी झाल्यावर
मुलगी निघापि ती घरट्यांत येऊन शामच्या बुशींत दडली सी पक्षीण
मात्र उडत जात असतां 'उषा जगली, तारा लपला अन् ती मृत होऊन
पृथ्वीवर येऊन पडला.''

या गोष्टींत पक्ष्यांची भूमिका अगदी भिन्न आहे. एका जिवाला
परात्पर अशा ब्रम्हाकडे ओढ लागली आहे, तर दुसऱ्या जिवाला अजून
जीवनाचा रसास्वाद घ्यावयाचा आहे. या विषमतेतहि आईवरच्या
माव्या दुवा परिणामकारक आहे. पण जीवनांत शेवरी कांहीं प्रिय बंधनं
हि तटातट तोडून टाकावी लागली लागतात ना?

या गोष्टशिवाय अनेद्रपत्रांनी 'वह साप' 'वह वेचारा' या सापाच्या
दोन गोष्टीं लिहिल्या आहेत, त्यांच्या 'देवी देवल, .वे दिन,, 'अनबन,
इत्यादि गोष्टीमर्थ्य सहसा लघुकथेत न सापडणारी स्वर्गातील देव-देवता
असतील, पण या ध्वनिकथा 'नाहीत. ' च्रिडिया की बच्ची' ही गोष्ट

.तलनद' ए .दो चिडिया, यांच्माप्रमाणे संपूर्ण ध्वनिक्था नाहीं.
श्री. भमवतीप्रसाद वाजपेयी यांची 'सूखी लकडी' ही प्रतीककथा हि

सु दूर आहे. शुष्क लाकडात त्यांनी चैतन्य ओतले आहे. पण श्री.

कमलाकांत वर्मा यांनी ज्या ध्वनिकथा लिहिल्या आहेत, त्या अधिक स-रस
आहेत. विस्तार अवास्तव त्याची 'पगडडी' (पायवाट) ही गोष्ट अविकल
स्वरूपांत येथें देणे अशक्य आहे. एक 'सयम, सोडला तर ध्वनिकथेचे सारे

२.विशेष या गोष्टींत आढळतात. ध्वनीचे वि-, कल्पक्ता, सरसता या
विशेषांमुळे तिच्यातील ध्वनित कथानक आकर्षक व रम्य झालें आहे.
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हिंदीत अशा .वनिकथा फार थोड्या आहेत. गोष्टाचे कथानक अस.
''एक पायावाट आपली कहाणी मोठया रंगात येऊन सांगते.

पूर्वी वडदादा व कुवा (आड) यांच्या सहवासांत ती रहात असे. पायवाट व
कुवा यांच्यांत लटके भांडण हि होत राहते. प्रेम असून हे खटकहा उडतोच
शेवटीं तर पायवाट त्याच्याशी अबोलाच धरते. शेवटीं ख्याच आपण
होऊन -बोलती तेव्हां ती अभिमानानं म्हणते. 'पायवाटेमुळे च कुव्याजवळ
लोक येतात, यावर कुवा म्हणतो, 'स्त्री हें साधन व पुरुष हें साध्य आहे.
दुसऱ्याला देण्यासारखं माझ्याजवळ कांहीं आहे.- लोक अगभर पसरलेले
असतात पण दुसऱ्याला देण्यासारखं आपलं अस कांहीं त्यांच्याजवळ नसतं?
या तटाचा परिणाम कांहीं चांगला झाला नाहीं. कुव्यानं दिलेला टोमणा
तिच्या जिव्हारी बसला त्यानंतर हळू पायवाट नाहीशी होत गेली.
तिच्या जाण्याच्या अगोदर मात्र कुव्याने आपलं नन उघडं केलें, 'कुठं
हि जाशील तरी मी तुला विसरणार नाहीं तू सुखी रहा !' अशी कामना
त्यानं व्यक्त केली. पुढें जाऊन त्या पायवाटेचे रुकत्तर कसं मोठमोठ्या
महालांनी वेढलेल्या नि वाहनांनी गजबजलेल्या राजमार्गांत झालं तरी
देखील तिचं अन्तरंग मात्र अशान्तच राहिलं !''

पायवाटेची ही वहाणी किती करुण आहे! स्त्री व पुरूष याह्य्यांत
अनादिकालापासून होत असलेला झगडा पायवाट व बुवा यांच्या तक्.पूर्ण

वाचाबाचीतून ध्वनित झालेला आहे दोन प्रेमिकांची ही ताटातूट त्यांच्या

विशिष्ट स्वभावामुळे च घडली आत्मकेंद्रित व्यक्तींना जमिनामध्ये आपल्या
संकु!चुत व्यक्तित्वाची परिधि (वरचत केल्याशिवाय गत्यंतर नाही.
जीवनांत साधन व साध्य व स्त्री व पुरुष यांचे पृथ्वी व आकाश यांच्या
प्रमाणें परस्पर-सापेक्ष व सारखे महत्व आहे हेंच स्वरे. परस्ग्रांकमंता त्याग
करण्याची तयारी नसल्यामुळे च या दोन आत्मकेंद्रित प्रेमिकांची

प्रेमकहाणी दुकान्तिकर ठरली यांत नवल नाही.
या गोष्टींत वर्माजींनी म्हणावा तसा संयम पाळलेला नाहीं हें खरे.

कांहीं' ठिकाणी मनुष्य बोलतो तीच भाषा त्यांनीं पायवाट व कुत्रा
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यांच्या संवादांत घातली आहे. लचुकदेत घालतात त्या प्रमाणे ध्वनिकथेला
संवादातील स्पष्टीकरणाची आवरयकता नसते. ' स्त्री हें साधनं तर पुरुष
साध्य, अशी उघड उघड भाषा वापरण्याचा कुव्याला वाय अधिकार
आहे? या वाक्यावेपेक्षा ' मी कवा आहे, साध्य आहे! अन तु? तूं तर
पायवाट. लोकांना माझ्यापर्यै त येण्याचं तं एक साधन आहेसे !, असं

वा- घातल असत तर वर्माजींचा अभिप्रेत अथ वाचकांना कळून हि
ध्वनिसौंदर्य टिकून राहिलें असतें. तरी पण ध्वन्यर्थानुकूल शvइ योजना
न झाल्यामुळे हो शैलीच्या दोरा, हो सर्वत्र मात्र आढv;त नाहीं व
म्हणूनच पगडी? या ध्वनिकथेचे स्थान साहित्यांत अढळ राहील
यांत शंका नाहीं

वर्माणींनी आणखी ध्वनिकया लिहिल्या आहेत., त्यांत 'खंडहर,
अवशेष व 'तकत्ठौ, (टवळी) या दोन गोष्टी विशेष उल्लेखनीय आहेत.
इतस्ततः पडलेल्या जुन्या महालाच्या अवशेषांवर त्यांनीं मोठा क्ल्पक
चेतनारोप केलेला आहे. खंडहर यो गोष्टींत महाल, प्रकाश व रस्ता यांचे
संवाद आहेत व ते चटकदार आहेत. 'टकळीत हि त्यांना गत वैभव
आठमते. प्रसाद व रोझेटी ०६४ ). या कवींप्रमाणेच वर्माजी
देखील वैभवसंपन्न भूतकाळांत विहार करतात. अवशेषांकडे पाहून
वर्माजींच्या कविमनाला त्या अतीत सुवर्णयुगाची ओढ वाटली असेल
का? आज तर अवशेषच शेन राहिले आहेत, ते शेषाप्रमाणु मनाला
डसताहेत. अवशेषांचा हाच विशेष आहे. मान-अभिमान, रुसणे-फुगणें
नि प्रेम-ख्यह या सूक्ष्म मानसिक मापनांचे चित्रण ध्वनिकथेत करण्यांत
वर्माजी यशस्वी झले आहेत.

हिंदी साहित्यांत आणखी बरेच लेखक ध्वनिकथा लिहितांना
आढळतात. श्री. प्रभाकर माचवे यांच्या कांहीं गोष्टी नियतकालिकांतून
प्रसिद्ध झाल्या वाहेत. 'कर्मवीर, मध्ये ऽचांगळ, स्वाही और कलम',
आर्धी मध्ये 'झंझामें नीड,' 'संगम' मध्यें 'गमले की बेल,, आगामी
कल, मध्ये 'ताशका एक्का' या ध्वनिकथा प्रसिद्ध झालेल्या आहेत.
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ध्वनित कथानकाचे वैशिष्ट्य माचव्यांच्या गोष्टांत आहे. त्यांच्या ध्वनि-
कथेतून भावात्मक आनंदापेक्षा बौद्धिक स्वानंदाची प्राति अधिक होते.
त्याच प्रमाणें श्री. रांगेय राघव यांची 'लहर और किनारा' ही 'ज्ञानदेव,
(डिसे. ५३) मध्ये प्रसिद्ध झालेली ध्वनिकथा देखील विशेष उल्लेखनीय
आहे. यांत किनाऱ्याचें व जललहरीचे कथानक चटफदारपणे ध्वनित
केष्ठेने आहे. त्यांच्या संवादांत जिवंतपणा ओतला आहे.

हिंदींत गद्यकाध्यें देखील वरीच लिहिली गेली. टर्जिनेफच्या 'ड्रीन्स'
चा अनुवाद हि झालो. श्री. शांतिप्रसाद वर्मा यांचा 'चित्रपटी, नांवाचा
जुना संग्रह प्रसिद्ध वाहे. त्याच प्रमाणे श्री. रामकृष्णदास यांनीं खलील
जिन्नातूच्या साहित्याचा हिंदींत अनुवाद करुन ठेवला आहे.

हिंदी साहिलावर वंगीय साहित्याची प्रभाव मराच पडलेला आहे.
हें आपण मागें पाहिलेच. रवींद्रनाथाच्या कांहीं ध्वनिकथा वंगीय साहित्यांत
अमर झालेल्या आहेत. यामुळेच त्यांची तुलना क्रांतिदर्शी कवि जिवानशी'
करण्यांत येत असते. त्यांच्या 'रुपकथा, १०; १८६७) प्रसिद्ध

आहेत. निसर्गातील अनेक सुब्दर वस्तूवर चेतनारोप करण्यांत तर त्यांच्या
हातखंडाच होता. त्यांच्या बऱ्याच ध्वनिकथा कवितेच्या रुपाने प्रकट
झालेल्या आहेत. सागरामध्ये एकाची नाव जात आहे, संपत्ति लादून

चीनेत असल्यामुले' ती: नाव तुटू पहात आहे. इतक्यांत एक सुवण
नाव दिसते. हाक मारल्यावर ती जवळ येते, परंतु त्या नावेचा नाविक
म्हणतो, तुला एकड्याळ १ या नावेत जागा आहे. या जड दव्याला .नाहीं ।

टागोरांचा आत्माच आध्यामिक ध्वनि व्यक्त करीत आहे. त्याचप्रमाणे
तेंरात्रीं मिणमिण तेवणारा लहानसा दिवा सूर्याची वाट पहात हाता

नि सूर्योदय होतांच त्यानें आपलें इवग्नेंसे तेज सूर्यात समर्पित केलें.
दीपाचे हें निर्वाण आहे. रात्रभर अंधाराशी लगडून सूर्यापासून मिळाले
तेज सूर्याला परत केले.

पण रवीद्रनाथ टागोरांनी गद्यांतहि कांहीं ध्वनिकथा लिहिल्या आहेते.
'कथा ओ कहानी', 'क्ष णक।', 'कणिक' या गोर्ष्टांध्या पुस्तकांत कांहीं
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ध्वनिकथा आल्या आहेत. टागोरांची 'प्राणमन' ही गोष्ट अधिक रहस्य-
मन झालेली असली तरी तिच्यांतून प्राण व मन यांचा संघर्ष सहज
कळण्यासारखा आहे. वटवृक्षावर त्यांनी केलेला चेतनारोप बराच स्वतंत्र

आहे. त्यांत तत्वचिंतक कवीचे गूढ विचार लपलेले असल्यानें ध्वनिकथा
व गूढकथा यांच्या सीमारेषेवर ही वटकथा रेंगाळत आहे:

टागोरांची '(जगग्थेर कथा' ही एक सुन्दर ध्वनिकथा आहे. ही
आत्मवृत्तपर ध्वनिकथा आहे. तींत रस्त्याने आपलें मनोगत खोलले
पहिल्याच निवेदनांत कशी करुण-रण्य छटा चमकून गेली पहा

''मी रस्ता आहें. अहिल्येप्रमाणे अविचंल स्थितीत पडलो कीं
रात्रंदिवस प्रवाशांच्या चरणस्घुशान मो त्यांच्या हदयातले सारं कांहीं
वाचून घेतो. कोण कुठं जातो हें मला कळतं. जाणाराच कांहीं घर असेल
तर त्याच्या पायापायाच्या स्पर्शानं एकएक वेल अंकुरित होते अन् ज्याला
घर नाहीं, आश्रम नाहीं, त्याचे पाय म्हणतात: 'अम्त्यिंद्धा चालून चालून
तरी कुठे जाणार? अन् थांबावं तते कुणासाठी ?' त्यांच्या पायानं
वाळलेली वेल ज! आणखी वाळू लागते.,' आणि हाच हमरस्ता शेवटी
म्हणतो: ''कसं कडक ऊन्ह पडलं आहे हें! म्हणून रस्त्याला ना हंसण
ना रडणं माहीत.' घरच गत गोष्टींकरिता रडत अन् पुढच्याकरितां आशे-
मधे गतलेलं असतं पण रस्ता? पै तर वर्तमानाच्या प्रत्येक क्षणांत

हजारो लाखो नव्या नव्या पाहुण्यांना घेऊन जाण्यांत दंग असतो तुम्ही
उष्ण श्वास सोडून जातो माझ्यावर मी कांहींच ठेवीत नाहीं. मी हा असा
एकटाच पडलेला आहे व पडलेला राहीन !''

या गोष्टींतल्या रस्त्यामध्यें टागोरांनी प्राण -प्रतिष्ठा केली आहे
त्याच्याहि आल्याचा परामर्श घेण्यांत त्यांची प्रतिभा रमते रस्त्याचे दुःख
हें मानवाचेच नाही का? 'राजपथेर कवा' वाचली कीं, हिंदीमधील
श्री. कमलाकास्त वर्मा याची 'पगडर्ण्डा' व मराठीतील श्री सज अ. शुक्ल
यांची 'पाणंद' या दोन ध्वनिकथांचें स्मरण होतें. या दोन्हीं गोष्टींवर

'रात्रपथेर कथा' या ध्वनिकथेचा प्रभाव पडलेला आहे
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कटफोड व चाहा या दोन पश्यांची गोष्ट टागोरांनी सांगितलेद्धी
आहे. गोष्ट संपल्यावर 'ग गोष्टीचा ध्वनि कटला कीं नाही .? ' अशी शंका
एका पात्राने व्यक्त केली आहे. यावरुन अशा गोष्ट. स्वरुप इतर
लघुकथांपेक्षा काहींसे भिन्न आहे असेंच ऑस्कर बाइ- प्रमाणें टागोरांना
सुचवावेसे वाटतें असें दिसते याशिवाय टागोरांच्या कांहीं रुंप-कथा हि
अदूमुतरस्य आहेत. पण त्यांच्या या रुप-कथांना मात्र ध्वनिकथा म्हणतां
येणार नाहीं हें लक्षांत ठेवले पाहिले.

वंगीय साहित्यांत हि गद्यकाव्ये विपुल लिहिली गेलीं डॉ. वालाई-
चंद्र मुखोपाध्याय यांच्या 'बनफुलेर बडी गल्प,' 'थकेने गल्प' या गद्यकथांत
उपरोध व कल्पकता नांचा सुन्दर संगम झालेला आढळतो. स्वामी रामकृण
परमहंस, विवेकानन्द व योगी अरविंद यांच्या तत्वज्ञानाचा प्रभाव
पडल्यामुळे बरेंच आध्यामिक साहित्य निर्माण झालें. त्यांत कांहीं ध्वनि-
काव्ये व स्वनिकथा हि लिहिण्यात आल्या आहेत वंगीय ध्वनिकथांमध्यें
मात्र टागोरांनांचाप्रातिनिधिक स्वरूप लाभलेले आहे.

तेव्हां या सबालोचनावरुन असा निष्कर्ष काढता येईल कीं, वर्गीय
व हिंदी साहित्यांतील ध्वनिकथांचें लेखन जरी विपुल स्वरूपांत झाले
नसलें तरी अज्ञेय सुदर्शन, वर्मा, माचवे, रांगेय राघव इत्यादि लेखकांनी
सुन्दर ध्वनिकथा लिहून या कथाप्रकारास स्थायी स्वरुप मिळवून दिले
आहे. व वंगीय साहित्यांत गीतांजलीकार टागोर भारतीय आधुनिक
ध्वनिकथेच्या विकासाचे प्रेरकच आहेत. टागोरांची .राजपथेर कथाऽ
व अत्रेंयपनी ची 'तत्सतू' प्रातिनिधिक ध्वनिकथा आहेत. वंशीय साहित्यात
भावनेच्या अनिर्बध धाराप्रवाहांत व्यापक ध्वनिसत्ता आहे, रसाच्या स्वरुपा-
चा तो ध्वनि आहे. कथानक ध्वनित करुन एखादी संबंद कथा लिहून
काडण्याकडे एकंदरींत अक्ष मीच राहिले येथवर आपण संस्कृत, डु प्रजी,

हिंदी व वंशीय ध्वनिकथांचें स्वरुप पाहिले. मराठींतहि हा कथा प्रकार

दिमाखाने पुढें येत चालला आहे. तेव्हां मराठी ध्वनिकथांचा समालोचनात्मक
परामर्श घेणे अवश्य आहे. ७१
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ध्वनिकथेने मराठीच्या प्रांतांत आपद्धा जो संसार थाडला आहे तो
वैशिष्ट्यपूर्ण आणि हिजेदी, बंगाली वा इ अर्थी ध्वनिकथांपेक्षा काहीसा
स्वतंत्र आहे. मराठी ध्वनिकथांचा मराठीतील प्रारंभकाल ठरविण्याच्या
अगोदर मराठीतील ध्वनिकाव्याचा स्वेख करणे आवश्यक ठरतें!

सर्व प्रादेशिक भाषांपेक्षा हिन्दी '१ संस्कृत भाषेची अधिक लाडकी
कन्या समजली जाते. पण तसे मराठीबद्दल हमखास म्हणता यावयाचे नाहीं.
त्यामुळे स्वर्गातून भूतलावर गंगेचे अवतरण झालें त्याप्रमाणें संस्कृत वाल-
यांतून भिंऽथदीत ध्ववि-काव्य-परंपरा सरळ येऊन रूढ झाली, त्यी ती मराठी
वाङमयांत रूढ झाली नाहीं. याचे कारण इअजीच्या प्रभावामुळे आलेली
जीवनानुभूतीजी प्रकट अभिव्यक्तिच होय! त्यामुळें हिंदींसारखा रहस्यवाद
ना छायावाद मराठींत बोकाळला नाही. शिवाय दऱ्याखे:रतेयातून हिंडणाऱ्या
आठ्यांच्या भाषेत ध्वनीचे कोमल कमनीय असें, तुपे सौन्दर्य न 'येता
मोकळ्या वातावरणांत बागडणाऱ्या जोनाचे मनमोकळे आत्मप्रकटीकरण

बाळगूनच मराठीचा पिंड राहिला.
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मराठीच्या प्राचीन भक्तिपर काव्यात कांहींठिकाणी जो रसध्वनि
आला आहे तो सोडला तर विशद चेतनारोपाचा ( व्हिव्हिडू परनिकिके
शाळू) त्यांत मागमूसहि नाहीं. याचें कारण महाराष्ट्राच्या पिंडांत, रोमरोमात
स्पष्ट-वक्तूत्व भरलेलें आहे. त्याची प्रवृत्ति सडेतोड विचार मांडायाची
प्राचीन कालापासून चालत आळी आहे. त्याच्या प्रकृतीला ही रहस्यवादिता
परवडलेली नाहीं. म्हणून महाराष्ट्रांत ज्ञानेथर, तुकाराम, रामदास, वामन-
पंडित, मोरोपंत इत्यारिकरीच्या काव्यांत ज्ञानविषयक व जीवनविषयक
विचारांचा स्पष्टपणा दृष्टीस पडतो.

मराठींत सर्वांत प्राचीन महानुभावांच्या वाङ्मयांत ध्वनिकथांचा
पसारा नाहीं. ध्वनिपूर्ण कथानकांचा विकास त्या वेळीं झालेला नव्हता
ज्ञानेश्वरींत कित्येक ठिकणी ध्वनि आलेला आढळतो. कही रुपके प्रसिद्धच
.आहेत व कांही रूपकातिशयोक्ति आहेत. तरी पण सस्तूर्ण ध्वनिकथा अशी
ज्ञानेश्वरींत नाही. मराठीतला ध्वनिकथांचा अवतार हौ एक मोलाची गोष्ट

मराठीच्या इतिहासांत नमूद करण्यासारखी आहे यांत कांही शंका नाही.
व ८२८ साक्रांत 'गद्यात्मक ग्रंथाचे जनक, श्री सदाशिव काकोनाथ लची यांची
'इसापनीति प्रसिद्ध झाली.
श्री. रज. आजगांवकरांनी इसापनीतीचीं भाषांतरे प्रसिद्ध केली, त्यांतल्या

एकदोनच गोष्टी ध्वनिकथा आहेत. श्री.वामन धुधिर पुरोहित यांच्या 'मनोरथ,
( १९३४) वा कथा संग्रहांत ' घोडाचे मन, ही ध्वनि?था आहे पण या
ध्वनिकथेला नव्या क्या प्रकाराचा मार्ग दाखविता आला नाहीं मानवेतर
पात्रे आहेत म्हणूनच हिला ध्वनिकथा म्हणावयाचे. शिवाय काकासाहेब
कालेकरांनी जिब्रानच्या ' दी मॅडमद, री कॅडरर, आणि ' सेंड अड
फोम ' या ग्रंथांतील गोष्टींचे अनुवाद नागपूरच्या विहंगमांतून प्रसिद्ध केले
होते. त्याचप्रमाणे श्री. खुनाथ अनंत जोशी यानी देखील सॉलीगॉन्म-जिब्रानचें
कांही साहित्य मराठींत आणून सोडले त्यांत कांही कथा श्रेष्ठ आहेत.

प्राचीन मराठी कवितेत संस्कृत वाङ्मयाच्या प्रभावामुळे अन्योक्ति

आल्या आहेत. श्री. चिपळूणकर यांची ' बकान्योंक्ति ' ही केवळ अन्योक्तिच
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झाले. आगरकरांच्या वेळचा ईश्वराबद्दलच अज्ञेयवाद, वर्डस्वर्थची इर्श्रोर्टलिटी

व चौ कविता व रपीद्रनाथांच्या ध्वनिपूर्ण काव्यकथा यांचा प्रभाव पडून
मराठींत ग्एगुंजन बळावले. श्री. अप्पाराव धुंडिराज मुरकुले या प्राचीन
रहस्यवादी कवीची D विरहिणी ' ही कविता गूढगुंजनात्मक आहे. पण ही
व्यनिकथा नाहीं श्रीं. व गं खापर्डे यांची ' ताच फुगडी ' या कवितेत
कमीणकथा नाही. ती एक तत्त्वज्ञानात्सक कविता आहे. मराठीतील पहिली
ध्वनिकथा पद्यांत अवतरली आहे गोविंदाग्रजाच्या 'वाग्त्रैजयंती' मधील 'प्रेम
आणि मरण ' ही कविता कित्येकांनी वाचली असेल. पण ती पद्यांत आलेली
एक ध्वनिकथा आहे हें किती जणांच्या लक्षांत आलें असेल १

वृक्ष व वीज यांची ही गोष्ट! मोकळ्या मैदानात तो थोर वृक्ष उभा
होता. आजूबाजूला होतीं झाडंझुडपं! कित्येक वेली त्याच्यासाठी तळमळत
असत पण त्याला त्याची दादहि नसे.

एका सुमुहूर्तावर बील चमकतांना त्याने पाहिली. त्याचें मन क्योच
घायाळ झालें. तिचाच ध्यास -त्याला लागला. त्याची जातपात सुटली. तो
साऱ्यांना विसरला. त्याने थोर तपश्चर्या केली कितीक हसले. द्रवले, च्यायले.
पण अखेर त्याची तपश्चर्या एक दिवस फळास आली. ' तपोदेवते,ने प्र वर
माग ' असें सांगितलं व चिरंजीव- - नन्दनवनात कल्पवृक्षाचे स्थान -
त्याला देऊं केलें. पण त्याने मागितली ती जिवाची सखी -वीज!

देवांनी खूप समजावून सांगितलें,. तिचा स्पर्श तुझें मरण आणीक '.
पण निश्चयात्मक स्वरांत तो म्हणाला, ' सण एक पुरे प्रेमाचा, वर्षाव पडो
मरणाचा! ' शेवटीं नाइक्राकाने देवांनी नीज धाडD;र्म. ती क्.डाडत खाली
पडली ती वृक्षावर. तोच वृक्ष दुभंगून खाली पडला. पण पडता पडता तो
हसला हर्षाने त्याची पाने फडव्हडली, कळ्या फुलल्या!

या बुकाच्या गोष्टींतून एका उदात्त निकाच्या गोष्टींचा ध्वनि निघत
नाही असे कोण म्हणेल? व प्रेमाला जातपात लागत नाही किंवा खरें प्रेम

मरणालाहि श्रीत नाहीं ही गोविंदाग्रजाची प्रेमविषयक कल्पना देखील या
गोष्टींतून ध्वनित होत आहे. ही गोष्ट गद्याच्या ऐवजी पद्यांतून अवतरली
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' वि]ग्'गरुपटूरआह इतकच. १ ५ क्र- १५ २-श्री. रा. ग. हर्षे यांनी 'गोविंदाग्रज' या -रांरमुसंद,--' चेम आणि मरण, ही कविता मं सैराठ कल्पनेवर आधोरित, गिल.म्हणूनच कृत्रिम असल्याचें सांगून, त्यांनी ' इसापनीतेंति:लै:गोष्टीप्रमाट्टे। '
करमणूकीपलीकडे तिच्याकडून फारसा लाभ होत नाही ' असें म्हटॅले आहे.-खरें पाहिले तर इसापाच्या गोष्टीप्रमाणे ही तात्पयेकथा नव्हे, कारण 'मरणा-
पेक्षां खरें प्रेम शतपट श्रेष्ठ असते, असलें तात्पयें गोविंदाग्रजांनी कवितेच्या
शेवट दिले नाही. राहिला प्रश्न कृत्रिमतेचा. तो तर अनाठायीच दिसतो.
कारण पुढे जाऊन कवितेच्या सरसतेबद्दल त्यांनी प्रशंसा केली आहे. तेव्हा
मानवेतर निर्जीव पात्रांवर हेतनारोप करूनच गोचेंदाग्रजांनी ती गोष्ट लिहिली
म्हणून तीत कृत्रिमता आली असें त्यांचें मत दिसते. पण गोष्टींतील विशाल
ध्वनि या चेतनासेपाच्या विकासामुळेच परिणत झालेला आहे इकडे दुर्ल?
करून चालणार नाही. शिवाय ध्वनिकथेचे बरेचसे विशेष वा गुण या स्वीच-
कथेत आहेत, तेव्हां केवळ करमणुकीपलीकडे या कथेचा फारसा फायदा होत
नसल्याचा निर्वाळा देणेहिं वस्तुस्तितीआ सोडून आहे.
केशवसुत, विनायक, बी, रेंदाळकर, बालकवि, अनिल, या. ना. देशपांडे इ.
कर्षीची काव्यसंपदा देखील ध्वनिकथेला पारखी नाही. अलिकडच्या कमीत
तर इदीनपूर्ण काठये लिहिण्याची प्रथाच पडली आहे. पण ध्चमिपूर्व काठये र
वृत्तांत आलेल्या ध्वनिकथा यांतील फरक लक्षांत ठेवलाच पाहिजे. बालींची
'र फुलराणी ' हौ कविता ध्वनिकथा नाही चेतनारोप असूनहि अपूर्ण कथानक
नसल्याने ती वृत्तांत सांगितलेली डवनिक्या नाही. ' प्रेम आणि मरण, हौ
गडकऱ्यांची कविता मात्र वृत्तांत आलेली ध्वनिकथा आहे. त्यांची दुसरी एक
कविता ' फुटका तपेली, ही ध्वनिकथा असून ध्वनिकाप्पच आहे.

मराठी गद्यातील पहिली मौग्निक ध्वनिक्या मात्र सुप्रसिद्ध साहित्यिक
मी. वि. स. खांडेकर यांनी लिहिली आहे. विष्युशर्मा व इनाच यांनाच कै.
वि. स. खांडेकर आपले गुरु मानतात व ते ध्वनिकथा २१ लागले तेव्हां
जिब्रान त्यांना अज्ञात होता असें ते म्हणतात. पण आजचे ध्वनिक्या-साहित्य
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भी.खांडेकरांनी समृद्ध केलें आहे हे विधान जसें खरें, तसें ध्वनिकथा लिहू
लांगल्यानंतरहि त्यांच्यावर जिब्रानच्या फार मोठा प्रभाव पडला आहे हेहि
खरें .आहे. त्यांचे आद्य प्रेरक विरुणुशर्मा व इसाप होते, निन्नान नव्हता

५इतकच.
श्री. माडखोलकर यांनी खांडेकरांना ' कथामष्टीचा विधाता, ही

उपाधि एका निवंथांत बहाल केली आहे. ही गोष्ट श्री. खांडेकरांच्या लघु-
कथांकडे पाहता तंतोतंत घटते यांत शंका नाही. त्यांनीं आपलें असें 'खांडेकर-
युग'' लघुकथेत निर्माण कलें. भी. ना. सी. फडके लघुकथाकार म्हणून यांच्या
बरोबरीने चमकले हें खरें, पण खांडेकरांसारखे ते लघुकथेत रमले नाहींत.
फडके.माडखोलकर कादंबरीच्या विशाल दालनांत मोठ्या डौलाने विहरत
असतांना खांडेकरांनी कथा-मंदिरांत आपलें आसन स्थिर केलें. त्यांतल्यात्यांत

' ध्वनिकथा-कार खांडेकर, म्हणून मी त्यांचें मराठीतले महत्व अनन्यसाधारण
समजत. मराठी गद्यांत श्वनिकथेला पहिल्यांदा आणून तिला स्थिर करण्याचें
महत्याचे कार्य त्यांनी केल्याने त्यांचें तें महत्व मराठीचा भावी इतिहासकार
कधीहिउ विसरणार नाही. त्यांच्या ध्वनिकथांचा परिणाम म्हणूनच डिंदीपेक्षा
मराठींतील ध्वनिकथा आज दोन पावलेंपुढे ओली वाहे हें मान्य चरावेच
लागेल. फार काय, त्यांच्या अतूदित व मौलिक ध्वमिकथांनी मराठीच्या
वाचकांची अभिरुचि देखील उन्नत केली आहे. आपले कथासंग्रह प्रसिद्ध

करतांना त्यांनी लघुकथांबरोवर काही ध्वनिकशीणप त्यांत घालण्याची प्रथा

सुरू केली ही प्रारंभाच्या दृष्टीने फार महत्वाची गोष्ट झाली. लघुकथा.
वाचण्याला .चटावलेल्या वाचकाला. ध्वनिकशा वाचण्याची सवय हळूहळू
जडत चाली आणि कांही दिवसांनी तर ती एक अविस्मरणीय मेजवानीच
होऊनबसली.दुसरी महत्वाची गोष्ट अशी की. गडकऱ्यांच्या दांडग्या क्यपकतेची
परंपरा खांडेकरांनी प्रामुख्याने पुढे चालविली. गोविंदाग्रजांची ' प्रे. आणि
मरण ' ही करुण प्रेमकथा कवितेत जाऊन बसल्यामुळे ध्यनिकथा म्हणून
तिला स्वतंत्र असें स्वरूप लाभले नव्हतें. तेव्हा हा वाङ्मयप्रकार नव्याने
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महत्व क्यी होत नाही. विशेषेक्.रून .डकऱ्यांची हैदरकता श्री.

खांडेकरांच्या लिखाण'त मध्याने प्रत्ययास येऊं लागली, आणि ' कल्पकता'
हा खांडेकरांच्या ध्वनिकथाचा अपरिहार्य विशेष होऊन मसला.

१९३० च्या मिठाच्या सत्याग्रहानंतर, खाडेकराची ' सागरा अगस्ति
आला' ही सुन्दर ध्वनिकथा १९३० सालीं प्रसिद्ध झाली. हीच त्याची मरा-
ठीतील पहिली ध्वनिकथा! रसवत्ता व कल्पकता या कथेत आढळतात. सागर
व पृथ्वी याची गोष्ट वाचतीना इ अर्जानी जिचे वैभव लुटून नेले त्या भरत-
भूमीचे विशाल कथानक या गोष्टींतून ध्वनित होतें. आणि १९३१ सालाच्या
अखेर त्यांनी ' चकोर आणि चातक ' ही ध्वनिकथा लिहिली व ते यशस्वी
ध्वनिकथालेखक झाले. या दोन्हींचा समावेश आणि उबेख त्यांनी आपल्या
'कलिका' (१९४३) या ध्वनिकथांच्या संग्रहांत केला आहे. एक सामाजिक
कथेत प्रारंभी कबिमनाने आत्मनिवेदन करून चकोर आणि चातक यांच्या
आकाक्षांतला झगडा उत्कृष्ट रीतीने चित्रित केला आहे यात शंका नाही.
चकोर चंद्रकिरणप्रेमी असव्यानेचंद्रिकेचे आवाहन करतो, तर मेघाच्या थेंबा-
साठी तहाना झालेला चातक मेघमालेला आळवतो. दोघंव्शि मागण्यामध्ये
परस्परविरोधी दृश्ये उभी राहतांत. मेघमाला आली तर चकोराला चंद्रिकेचे
दर्शन कसें होणार? आणि चंद्रिकेची दुग्धधारा पृथ्वीवर सवली तर मेघ-
मालेतून येणारे जीवनबिंदु तरी चातकाच्या कोरड्या घशात कसे पडतील १

या विरोधी ध्येयसाधनेंतच कलहाचे बीज रुमले असा कल्पकतापूर्ण समर-
प्रसंग घालून खाडेकरानी या गोष्टीचा को शेवट टरोक केला तो किती
करुणरण्य! एकमेकावर आघात करून निर्जीव होऊन पडलेल्या त्यीच्या
शरीरांवर मेघमालेने वर्षाव केला, आणि नंतर त्या दोन पस्यांच्या. प्रेतांवरील
जलीकरवर चांदणें चमकू' कागले! .हें दृश्य बघितलें? कीं मन द्रवते.

यो गोष्टींतून जशी एक सुन्दर कथा ध्वनित होते, तसा करुणरस
देखील ध्वनित होतो. या रसाला रसाभास म्हणून हीन समजण्याचे कारण
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नाही, भंगाररस पशुपक्ष्यांच्या पात्रांवर आधारलेला असला म्हणजे त्याला
रसाभ्रास म्हणावे असें संस्कृत साहित्यशास्त्रांत सांगितले आहे. पण आजच्या
लेखकांच्या ध्वनिकथा थघितल्या यी वाटतें, पशुपक्षी हे मानवाहून जरी हीन
असले, तरी कल्पकतेच्य्या अचाट सामर्थ्याने या मुक्या जनावरांना वाङ्मयांत
मोठी जिव्हाळ्याची जागा देण्यांत येत आहे. पूर्वी पशुपक्ष्यांची वर्णने वस्तु-
निष्ठ (ऑबजेक्टिव्ह)लिहिली कात, पण आत्र लेसक आपलें अन्तःकरण
विशाल करून ' आत्मबतू सर्वभूतेमु ' चा न्यायाने त्यांची जीव रेखाटतात
तीं बव्हंशी आत्मनिष्ठ (मब्जेक्टिव्ह) असतात, आणि म्हणूनच पशुपक्ष्यांच्या
प्रत्येक हाल-चालींतून मानवी जिव्हाळा प्रतीत होऊं लागतो. हां रसवत्ता

आस्वादाच्या दृष्टीने हीन आहे असें म्हणतां येणार नाही. कालिदासाच्या
'कुमारसंभवात मानवी पात्राच्या शृंगारवर्णनांत मध्येच पशुपक्ष्यांची पात्रे
प्रणय करताना दाखविली भालेत त्या ठिकाणी हवें तर भ गाराभास म्हणावे
पण व्यनिक्यसारख्या स्वतंत्र वारमयप्रकारात आलेलीं पार्ले केवळ पशु-
पक्ष्यांची आहेत, म्हणून अरुण्याच्या रसास्वादात तीं विलच पातळी आणतात
असें समअण्याचें कारण नाहीं. कारण चकोर आणि चातक यांच्या विचित्र
झगड्यांत वाचक दोन ध्येयवादांच्या संघर्षाचे त्रिच डोळ्यासमोर आणतो
व कथक समानधर्मी असल्यास त्यांच्या भूमिशंशी समरस होऊन जातो यात
नवल नाहीं. विचारसौन्दर्य व परिणावकारिता हे बोन महत्वाचे विशेष
ध्वनिकथेंत यव कोईची आस्वाद्यमानता निर्माण करतात तेव्हां त्यावर
लागलीच करूणाभासाचा शिक्का मारणे जरब होईल. मात्र पशुपक्ष्याची
कृत्रिम पावे वस्तुनिष्ठ पद्धतीने पुढे आणली तर पाचक त्यांत रमणार नाहीत
व ती ध्वनिकथेची निकृष्ट कोटिच आहे असें म्हणता येईल.

प्रत वि स खौडेकर यानीं आपल्या ' दवबिंदु', वा कथासंग्रहीत
ध्वनिकथेव्या स्वरुपाबद्दल कांहीं लिहिले आहे ते असें.

न'लघुकथा, भावकथा, व्यंग्यक्त्या, रूपककया इत्याद प्रकारच्या कथा
या संग्रहांत एकत्र केल्या आहेत. दोन आदाय, ध्येयवादी, पाऊस इ. गोष्टी
प्रचाणि त गोष्टीपेक्षा भिन्न पद्धतीच्या असन्या तरी इसाप-विष्णुशर्म्प्रापासून
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सोलोगोंबसारख्या आधुनिक रशियन लेखकापर्यंत त्यांची परंपरा अखंड चालू
रहिली आहे. काव्यांत सुभाषिते व अन्वोक्ति यांचे जें स्थान तेंच कवा
वाङ्मयांत अशा गोष्ट. कल्पकता व सूचकता यांच्या निकषावरच त्यांची
पारख होणें योग्न.''

या वरील निवेदनावरून हें निश्चित म्हणतां येईल, की आजच्या
ध्वनिकथेला प्राचीन परंपरा आहे. पण खांडेकरांनी 'दोन आवारु,. सारख्या
ध्वनिकथेप्रमाणें 'ध्येयवादी, या गोष्टीचीहि संभावना ध्वक्किथा म्हणूनच
केलेली असेल तर ती चुकीची आहे असे म्हणावे लागेल.

'ध्येयवादी, या गोष्टीतले कथानक आहे ते असें:-- एक कृपण रोगी
मृत्युशमपेहर पडलेला असून ड क्टर-वकीलांना त्यामुळे हायसे वाटलें. त्यांना

वाटलें? या कृपणाची मूठ आता तरी उघडणार! डॉक्टरांस विचारता
कृपणास कळून आलें, कीं तो चार दिवस औषधाने जगू शकतो. त्या
म्हाताऱ्याने मरणाचे औषध मागितले तेव्हां डॉक्टर वगैरे लोक आश्चर्याने

थक्क झाले. ड्यृष्टातत्ययाने रहस्य सांगितले, 'उद्या माझ्या विम्याच्या
पोंलिसीची शेवटची तारीख आहे. आज मेलो तर तो हसा भरायची गरज
राहणार नाहीं. तीन दिवसांना मरायचं म्हणजे-'

'सर्व डॉक्टर-दैद्यांनी लगेच तीन मैल पळण्याच्या शयतीत भाग
घेतला.'

ही भावकथा नव्हे, कारण हीत भावनेचा कल्लोळ नसून बुद्धीचें
चातुर्यच अधिक जाणवते. खांडेकरांची तथाकथित रुपककथाहि नव्हे, कारण
हीत मानवी पात्रे असून एखादे कथानकहि ध्वनित होत नाहीं. फार झालें
तर ही एक ध्यंग्यकथा आहे. अरे पाहिले तर आचार्य अत्रे ह्यांनी प्रचालित
केलेल्या हास्वकथेंतच हिची वर्णी लागते. मात्र तिला 'बनिकथा' म्हणणे

ही घोडचूक होईल.
'दवबिंदूं तील 'घोडचूक' या गोष्टीला ध्वनिकथा म्हटले तर घोडचूक

होणार नाही हें खरें. या कथेत घडयाळ सूर्याला हिणविर्ते, खरं पाहिल तर

आकाशातली सूर्याची जागा माझीच नाहीं क? पण निसग कसाहि अस्या
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तरी मनुष्यापेक्षा श्रेष्ठ अशी खुळी कल्पना आहेना अजून या जगांत. असली
घोडचूक वेडा सुद्धा नाहीं करणार कधी. आणि असें म्हणा? घड्याळच
एक दिवस बंद पडते व त्यावर सूर्याचे किरण पडतात. 'तेव्हां त्यावर

वारा वाजले स्पष्ट दिसत होते.,
ही ध्वनिकथा असली तरी ओहचें स्वरुप काहीसे त्रोटक नि रसर्हान

आहे. तिच्यांतून जी कथावस्तु ध्वनित होते की काहीशी कृत्रिम आहे.
१९ रे५ सालीं खाडेकरांनी देदोन आवाज, ही ध्वनिकथा लिहिली, तीत
एवढी कृत्रिमता आढळत नाहीं. पाकळ्या या शालेय पुस्तकांर्ताह त्यांनीं
वा कडेला गोवले आहे. क्या कलेसाठी की जीवनासाठी - याचे उत्तर या
कथेत आहे असें त्यांनी परिचयांत नमूद केलें आहे. बैलांच्या गळ्यांत ८'गुरु
वाजत होते. - वळ खळ खळ आणि चाकांचा कर्णकड आवाज
ककखपणें उमटू' लागला करुकरकुरुहा मुंगुरांचा नि चाकांचा जो संघर्ष

झाला तो थोडक्यात पण सुन्दर रंगविला आहें. बस वाचणे बंद होते
तेव्हा करुकर.करुकरणाऱ्या चाकानीं गाडीवानास विचारले - सु गुरु कुठे
आहेत दादा! त्यांना जरा गाण म्हणायला सांगा की! किती गोड गातीत
ते! नाहीं तर आमची किरीऽकरु.

या गोष्टींत रसपरिपोष जरी झाला नसला तरी 'भाव, म्हणून तिच्यांत
कांही आहे खास. रसध्वनीचें मनोरम मस्तीत्र नसल्याने ही कथा मध्यम

दर्जाची ठरली आहे. पाऊस ही एक लहान गोष्ट 'दवीअरक्ष मध्ये आली
आहे. तिला ध्वनिकथा म्हणणेंच चुकीचे होईल. कारण ही गोष्ट मानवेतर
पात्राधारित मुळीच नाहीं.

खांडेकरांच्या 'सूर्यकमळे ' (१९४१) या कथासंग्रहांत 'धरण नांवाची
एक ध्वनिळ्या आलेली आहे. ध्वनि व कल्पकता यांचा सुन्दर संगम या
कथेत झाला आहे. ही कथा वाचल्यावर खांडेकरांच्या बहुकल्पनाप्रसू
प्रतिमेबद्दल मन थक्क व्हावें यांत कांहीच आश्चर्य नाहीं. त्यांच्या या
कथेतले कथानक असे आहे.

पर्वतापासून स्वप्नात पाहिलेल्या सागराकडे निघालेली नदीं सारखो
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वाहत सुटते. सागराचा तिला ध्यातच लागला होता. एखाद्या प्रवाशाने
म्हणा, 'इकडे पिकं सुकून चालली आहेत आणि तिकडे तो पाण्याचा
लोंढा कोणीकडे तरी वाहत चाललाय ' नदीला वाटलें, या अरसिकांना
प्रीतीचे मर्म क्वयःर्ये नाहीं. शेवरी एकदा ती सागराला भेटली. त्याच्या
दीर्घ चुरूनांत, दृढ आलिंगनांत तिला स्पर्श सुख वाटूं लागलें, तरी तिला
त्यी प्रवाशांचे शब्द आठवत. तिला वाटे, आपल्या जीवनाचा एवढाच कौ
उपयोग? तिने आपलें समाधान करण्याचा प्रयत्न केला. एक दिवस तिचे पाणी
आटवले गेलें. तिच्यावर धरण बांधले जात होते. आपल्या प्रीतिसमाधीचा
असा भंग केल्याबद्दल ती धरणावर निती रागावली! अगदी रागाने तांबडी
लाल होऊन अकांडतांडव करू लागली ती. पण यंत्रापुढे तिचे काय चालणार
कित्येक महिने लोटल्यावर धरण पाहायला येणाऱ्या लोकांच्या बद्रारावरून
तिला कळले की, तिच्या पाण्याचा थेंब तू थेंब माळरानांत सोनं पिकवीत'

आहे, माणसांना जगवीत आहे. तिला आता धरणाविषयी प्रेम वाहू लागले
सरिता आता आपल्याला पूर्वीसारखं घटू आलिडून देत नाहीं, तिचं प्रेम

आटलं असावं, असा संशय सागराने तिच्याजवळ बोलूनहि दाखविला. तेव्हां
तिने म्हटलें. 'खरे प्रेम कधीच आटत नाही. प्रीतीप्रमाणे जीवनाचा
दुसराहि कांही उपटगेग आहे हें अलीकडेच कळलं मला!, आणि ' हें कुणी
शिकवलं १ तर तें त्या धरणानं,, अत तिनं म्हटलं तें केवढ्या आदराने!

या कथेतून जें कथानक ध्वनित होत आहे तें किती सुन्दर आहे.
केवळ वस्तुगत धटना नसून वातावरण कसें रसमय झाले आहे! खांडेकरांच्या
कल्पकतेला या रसध्वनीमुळेच जिवन्तपणा लाभला आहे. व्यक्तिचे जीवन
केवळ सुन्:नोपभोगाकरिताच नसतें. जीवनांत प्रेमाप्रमाणे त्यागालाहि महत्व
आहे. किंबहुना त्यागाशिवाय जीवनाचे साफल्य नाहीं, हा ध्वनि या
कथेतून निघणे आणि एखादी युवती प्रीतीच्या मादक अनुभवांतून जात
असतांना मध्येच त्यागाची भावना शिरल्यामुळे आपलें जीवन कृतार्थ

झालेलें पाहते, असे कथानकहि सुन्दर रितीने ध्वनित होतें. म्हणूनच 'चकोर
आणि चातक', 'सागरा, अगस्ति आला, यांच्याप्रमाणेच ही ध्वनिकथा
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देखील मराठीत अमर झाली आहे यांत शंका नाहीं.
याच कथासंग्रहांत 'कोकीळा' व 'दोन पतंग, या ध्वनिकथा सुद्धा

वाचनीय आहेत. कथानक तोकडे असले तरी खांडेकरांची पल्लेदार प्रतिभा
या कथेतहि चमकतांना दिसते. कोकिळेचा स्वर ऐकून सारे मोहित होतात.
तिच स्वतःबद्दल अभिमान वाटतो. ती आधाला म्हणाली, 'मी वठलेल्या
झाडावर नसलें तर तोही मोहरून जाईल.' असेंच तिने वसंत, उषा यांनाच '
नव्हे तर नसुम-वल्लभांनाहि बोलून दाखविले. पण शेवटीं वसंत निघून
गेल्यावर तिचा अभिमान संपुष्टांत आला. ही एक कल्पकतापूर्ण गोष्ट आहे.
मात्र तीवस्क लेखकाची अलंकारप्रियता जरी दिसून आली तरी हृदयस्पर्शी
भावना ध्वनित करणाऱ्या घटना या गोष्टींत नाहीत.

ध्येयवादी व सुखपादी मनोवृतींतील विरोध दाखविणारी 'दोन पतंग'
ही त्यांची ध्वनिकथा सरस ठरली नाहीं. ज्योतीभोवती घिरट्या घालून तिच्यांत
आत्मसमर्पण करणारा पतंग व खु टीवरला टांगलेला पतंग यांतील विरोध
( कॉन्ट्रास्ट) व्यक्त करणारा वस्तवनि हीत आहे रसध्वनीचें सौंदर्ये या
कथेत नाही. ' दोन मेघ ' ही ध्वनिकथा अधिक परिणामकारक आहे. अशा
थ्रीनकथा घालून खाडेकरांनी आपल्या कादंबऱ्यांचा दर्जा वाढविला आहे.

खौडेकरांनी कित्येक ध्वनिकथा लिहिल्या आहेत. त्यांच्याइतक्या
ध्वनिकथा हिंदीतील कोणत्याहि लेखकाने लिहिल्या नसतील हें खरें आहे.
वामुळे ध्वनिकथेच्या प्रतातहि त्यांनी खांडेकरपुग निमाण करून ठेवले आहे,
असें मोठ्या अभिमानाने म्हणाव लागेर.

पण ही त्यांची कामगिरी लक्षात घेऊनहि खांडेकर-पुगांतील संबंध
ध्वनिकथांचें परिशीलन करून असेंच आढळून येतें की, या युगातील धान-
कथा कृत्रिमतेने रुक्ष झाल्या आहेत. त्या खऱ्या ज्य्याने. सरस ' नाहीत,
म्हणूनच कृत्रिमता थैमान घालीत आहे. त्यांनी ध्वनिक्यांचा मराठींत नुसता
खच पाढा; पण त्या कथांमध्ये म्हणावा तसा रस त. । नाहीं भावनेपेक्षा
शैलीला प्राधान्य लाभत गेलें व गेल्या तपांतील ध्वनिकथा कृत्रिम, म्हणजेच
रसहीन ठरल्या आहेत असें मला वाटतें. ही कृत्रिमता शैलीच्या वर्चस्वामुळे
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उत्पन्न झाली आहे.

वस्तु-ध्वनि व रस-ध्वनि या दोन प्रकारांची ओळख मोगे करून देण्यांत
आली आहेच; पैकी वस्तु-ध्वनिपेक्षा रस-घ्रीन केव्हाहि श्रेष्ठ असतो. खोडे
करांच्या ध्वनिकथांतून यांतील कोणता प्रकार अधिक व्यक्त होत असतो
हें पाहिले को त्यांच्या ध्वनिकथासाहिल्याचें मूल्यमापन करणें कठीण
होणार नाहीं

८ घोडचूक ' हुवा ध्वनिकर्धेतून कृत्रिम वस्तुध्वनि व्यक्त होतो हें पाहि-
ळेंच आहे. त्यांच्या ' क्षितिज, या ध्वनिकथेत केवळ कल्पकतेचा सासुरवास
असल्याचे स्पष्ट दसतें. केवळ कल्पकता आपल्या ठिकाणीं 'प्रभावोत्पादकता'
हा गुण बाळगूशकत नाहीं. रस.ध्वनि ही पुढची पायरी खौडेकरांच्या ध्वनि
कथेने गाठलेरी नाहीं. अपवादादाखल ' धरण ,, ' चकोर आणि चातक,
इत्यादि गोष्टी 'स.रस, ध्वनि.था आहेत हें खरें, पण असल्या कथांचे लेखन
तोकडे आहे रसाबरोबरच कल्पकता आपलें सौदर्य प्रकट क्स' लागली कीं
काव्याचे सौंदयेहि वाढलेंच म्हणून समजावे, पण केवळ कल्पकतेच्या तारांवर
सर्कशीतल्या मुलीप्रमाणे लेखकाने नाच केला, तर कांही वेळ वाचक चकित
होतील हें खरें, पण चित्ताचा ठार घेण्यास ती कसरत असमर्थच ठरेल. अशा
वेळीं कृत्रिमतेच्या जाळ्यांत अडकून वाचक भांबावून जातो.

खाडेकरांच्या सवध ध्षनिकथा-साहित्यावर जिब्रानच्या दस्तुध्वनीचाच
पगडा अधिक बसला आहे. मका वाटते, भिनत्रानठव। ध्वनिकथांमध्ये सौंदर्या.
पेक्षा सत्यालाच अधिक महत्व मिळाले आहे. त्यामुळें त्याच्या प्रतिमेवर
त्याच्याच प्रज्ञेने मात केली आहे. तरी दिदेखील कल्पकतेचा अवास्तव धुडगूस
त्याने घातलेला नाहीं. खांडेकर जिब्रानच्या सत्यदर्शनाने प्रभावित तर झालेच,
पण त्याला सौंदर्याचा मुलामा देण्याचा त्यांनी जो प्रामाणिक प्रयत्न केला
तो अलंकारांना घेऊन. आणि अलंकारांच्या आतषबाजीमुळे ते गडकऱ्यांचा
संप्रदाय टिकवूशकले असें च्यी म्हणतां आलें तरी ध्वनिकथासाहित्यांत घर
करूं पाहणाऱ्या कृत्रिमतेला ते टाळूं- शkए नाहीत हेंच खरें. त्यांनी उत्तम

सरस लघुकथा खूप लिहिल्या आहेत त्यांत जीवनाच्या अनुभूतीवर विशेष
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जोर होता. ध्वनिकथा लिहितांना कल्पकतेशियाय ती सफल होऊं शकत नाहीं
म्हणून तिचा स्वीकार केला हें ठीकच झालें, पण हें कल्पकतेचे मद्य किती
प्रमाणांत घ्पायना हवें यावें त्यांना म्हणावे तसें भान राहिले नाहीं असें
दिसते. अपे नटते तर लबुकथेत हृदयस्पर्शी भावना आतणारे खांडेकर या
प्रांतातीडभ रसवनीला विसरतेना. आस्वायमानता हा ललित वाडुमयाचा
मूलभूत विशेषच विवे असा बारगळला तिथे केवळ बुद्धिवादाचे वाड पुढे
दामटून लालित्य थोडच निर्माण करतां येतें!

श्री. खांडेकर यांनी खलि जिब्रानच्या कथांमुळे प्रभावित होऊनहि
बऱ्याच मौलिक ध्वनिकथा क्रिहिल्या आहेत हें खर्रे. परंतु खांडेकर आणि
जिब्रान या दोघांतील .महत्वाचा फरक बक्षात घ्यायला हवा. जिबानपाशी'
अचल जीवननिष्ठा आहे, आचार्य भागवत म्हणतात त्याप्रमाणे खलिल हा
जीवनाचा शोध घेणारा क्रांतिदर्शी कवि आहे, परंतु श्री. खांडेकरांच्याबद्दल
असें म्हणता येणार नाहीं. जिवानचें जसिस नव) किंवा प्रोफेट

११६ हें पुस्तक वाचले असतां त्याच्या अध्यात्मनिष्ठेची आणि
श्रद्धेच्याहि अधिष्ठानाची कल्पना येते खांडेकरांजवळ यांच्यापैकी कांही नाही.
त्यामुळे त्यांन्या कथांत, विशेषतः जीवनवादांत कृत्रिमता उत्पन्न झाली आहे.
यामुळेच खांडेकरांना, रवीन्द्रनाथ टागोर, कबीर, जलाछद्दीन, द्राहून

(मूळहुदाzs), स्टेक आणि जिब्रान यांच्यासारख्या महार लेखकांच्या
मालिकेत एकदम नेऊन बसविता येणार नाहीं.

याचा अर्थ असा कीं. खांडेकर जिद्रानप्रमाणे प्रज्ञावंत हीत ते
केवळ प्रतिभासंपन्न कथाकारच राहिले त्यांच्याजवळ व्याप प्रज्ञा असती तर
कदाचित् त्यांच्या कल्पकतेच्या फापटपसारा मंदावल्याशिवाय राहिला नसता.
पण प्रज्ञेच्या अभावीं जीवनवाद हा केव्हाहि कृत्रिम ठरणारच. या कृत्रिमतेस
आणखी एक कारण आहे तें म्हणजे खाडेकराचा ध्वनिकथा.साहित्यातीत्ठ
आत्यंतिक जीवनवाद! या जीवनवादाच्या अतिरेकामुळे कित्येक वेळा त्यांची
ध्वनिकथा उपदेशिका रचेल होते की काय अशी भीति वाटते. कित्येक
वेळा ळ्या-पक्षाचे .हनन ध्वनिकयेचें मर्म उघडे करून दाखविण्याने होते.
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खांडेकर सूचतेचा चांगला निर्वाह करतात असे म्हटलें तरी त्यामुळे त्यांच्या
गोष्टांत स-रक्ता येते असे नाहीं.

त्यांनी ' दोन पतंग ' या कथेचा विषय किती रसोचित घेतला आहे!
ज्योतीभोवती धिरा मारणारा पतंग व खु टीबर टांगलेला पतंग यांच्या
क्यगनकात संपूर्ण रस जरी नव्हे तरी एखादा भाव प्रकर्षांने सूचत करणें
शक्य होते ज्योति व पतंग यांच्यांत्तील अनुराग सु दरपणे ध्वनित होऊं
कड्या असता. त्यांनी मेंदूला विचार करावयास लावले, पण सहृदयाच्या
हृदयाला थोडाफार विरंगुळा वाटेल असा सरसपणा ध्वनित येलेला नाही.
अनुभूतीची अभिव्यक्ति ध्वनीच्या द्वारे करतांना मानवी मनसवेदनाक्ड
प्रामुख्याने लक्ष देऊन आपल्या अफाट क्ल्पक्.तेम संयमाने बंधन घाल
आबश्यक असतें. मानवी सुखदुःखाचा समाविधार करताना विभाव-अनुभाव
संचारीभावांचें समिझ्या झालें तर तें परिणामकारक ठरतें. तसें समिश्रण

प्रामुख्याने खांडेकरांच्या स्वानकथांत नाहीं. आपल्या नेपथ्यविधानाने
प्रेक्षकांना चकित वरून सोडणाऱ्या एखाद्या नटव्या नटीप्रमाणे तर ती दनली,
पण हृदयाला पीळ घालणारी, मनाला चटका लावणारी व आपल्या इ'गितांनी
हदयातलें रहस्य सूचित वरणारी, अनुरागिणी कुलवधू मात्र ती झाली नाहीं.

सुमारे चोवीस वर्षांपासून मराठीत ध्वनिकथा अवतरली. पण तिचे
शास्त्रशुद्ध तंत्रहि अजून केणी बांधून दिले नाहीं -जनिवणेची निश्चित कतोडी
आजवर मराठी टीकाकराजबळ नसल्यामुळे ' लधुकथेपेक्षा विचित्र ढंगाने
लिहिलेली लहानशी गोष्ट ' असाच श्रम तिचे स्वरूप ठरविताना बळगण्यत
येत आहे. गद्यकाव्य व स्वनिकथा यांच्यांतील फरक तर राहोच, पण लघुत्व
कथा, लहानसे चुटके, अलंकार इत्यादींना देखील ध्वनिकथा समजून चाल-
ण्याच्या चुका मोठमोठे साहित्यिक करतांना दिसतात, तेव्हा आश्चये वाटतें.
खांडेकरांनी ' रूपक-क्या, म्हणाची जशी चूक केली तशी कित्येकांनी
जिन्न;नच्या अद्मुत व गूढक्यांनाह ध्वनिवया समजण्याचा सपाटा
चालविला आहे

'कलिका, हा १९४३ सालीं प्रसिद्ध झालेला कथासग्रह वाचून पार्वह-
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ल्यावर खांडेकरांच्या च्चनिकथासाहित्याची समृद्धि लक्षांत येते. पण 'दिखर्शन'
या प्रस्तावनेत त्यांनी ध्वनिकथेर्चे स्वरूप विशद करून दाखविण्याचा जो
प्रयत्न केला आहे त्याचें स्वरूप शास्त्रीय नाहीं. एक तर या संग्रहाला
'रूपक कथांचा संग्रह' असें जें सुरुवातीलाच म्हटले ते चुकीचे आहे. शिवाय
'नागरा, अगस्ति आला,, 'दोन मेघ' यांच्यासारख्या अस्सल धर्पानेकथांच्या
पंक्तीला त्यांनी 'नाटकशाळा', 'मोत्यांचें पीक 'तीन कलावंत', 'नवी यष्टि,,
' स्वध्यें, ' दोन चित्रकार, ' परिस १, ' मरणांत खरोखर जग असतें ',
' प्रवासी ', ' चित्रगुप्ताच्या कचेरीत ', ' शांतिदेवता १ या गोष्टींना बसविले
आहे. या अकरा गोष्टांना लधुकथेव्या सदतंत घाळाहें लागेल व. कलिका,
या संग्रहांत केवळ पृथ्वी 'शेजारी', ' घरटे आणि धरणीकंप, ' सागरा,
अगस्ति आला ', 'सुधारक', ' वायुकन्या ,, ' छोटा दगड, ' दोन मेघ,
परमेश्वर ', 'दोन आवाज' ' विकास, या अकरा कथांनाच ध्वनिकथा

म्हणतां येईल म्हणजे सबंध संग्रहातील अर्ध्याच गोष्टीना ध्वनिकथा (तथा-
कथित ' रूपक-कथा,) म्हणतां येईल - तर हा ष्यनिवयाचा संग्रह कसा?
कारण ' नाटकशाळा, ' मोत्यांचें पीक, इत्यादि कथांतील पात्रे मानवी
आहेत. त्यांत सबंध कथानक ध्वनित करण्याचीयोग्यता कशी येईल? केवळ
गोष्टीच्या शेवटून समुचयाने जो ध्वनि निघतो तसा ध्वनि लघुकथेंतूनहि
निघतो. मग ध्वनिकयेचें वैशिष्टय तें काय? एखादे मनवी कथानक ध्वनित
करण्याचें काम ष्यनिकथेचें असतें तसें लघुस्थेचे नसतें, हा मूलभूत फरकच
खांडेकरादिकांच्या लक्षांत आलेला नाही.. कलिका, या कथासंग्रहांत
खाटेल्यांनी इसाप' । ' जगांतील पहिला स्वनिकथाकार ' असें म्हटले आहे.
परंतु क्रग्वेदातील उषा इत्यादींच्या सूकांवरून भारतांत ध्वनिकथेचा जन्म
किती अगोदर झालेला आहे हें ' ध्वनिकथेचा सुगम, या प्रकरणांत मागें

??आपण पाहिलच
शिवाय एकाच झाडावरील दोन पक्ष्यांचा दृष्टांत जो उपनिषदांत

देण्यांत आला आहे, तो देखील ध्वींनकथेचें प्राचीन स्वरूप दाखवितो,
महाभारतकार व्यास यांची 'हंस व कावळा, ही कथा तर विशुद्ध अशी ध्वनि -
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कथा म्हणतां येईल. आपल्याकडील प्राचीन प्राणिकथा वाचल्यावर स्वनि-
कथेचा आद्य विलास कसा प्रकट होत गेला याची कल्पना येते. पाश्चात्य
समालोचकांनी देखील च्चनिक्यद्धेज्या प्राचीनत्वाचे श्रेय भारतासच दिलें आहे.
' ग्रैट श स्टोरीज ऑफ दी वर्ल्ड, मध्ये असा स्पष्ट उलख केला आहे की,
''संस्कृत कथांची भाषांतरे व रूपांतरे खि. पू सहाव्या शतकांत झाली.
अलीकडच्या संशोधनाने असें सिद्ध झाले आहे की इतिहासकालाच्या आरंभा
पासूनच प्राचीन हिंदूंनी जगाला कल्पना व वाडमयीन प्रकार पुरविले.?
(६'' १०८१८८४६५०१५०७.०४८७४१.१८ आ1पे
१२१६८ फस८ १५४००8 एन; धड ६१८ २६१ ०००फं02?
8. ०. काव काळेवला १६८७ ५ प्रहागाठळेर्णींगीष्ट्र
६०ळाव ०० ०१०१०, १५ ाऊrT०ां १५ १६ लताणंला६८
D;प्तेण्सु ५४.० १०१२१ष्टिंतु त८२८ ध०खे ११६१४७५१ ड

४००६१८५८८८०८ ८४०म् ४१००६६०२७ ०पुई घांव००७९
यावरून इसाप, लोफॉन्टेश, चौसर, हेमिअड, रॉल्फ पालेंट, खिश्चन

जेलर्च इत्यादि लेखकांच्या तात्पर्यकथा व ध्वनिकथा यांचें प्रवर्तकत्व भारतीय
प्राचीन कथाकडेच जातें हें सहज लक्षांत येईल. ईसापने ज्या तात्पर्यकथा

(फेबल्स) लिहिल्या आहेत. त्यांत भारतीय जातककथातील कल्पना बऱ्याच
अवतरलेल्या दिसून येतात.

'कलिका, या संग्रहाच्या दिग्दर्शनांत कल्पकता, मार्मिकता, सूचकता
व विशालता ' हे स्वनिक्येचे चार गुण खांडेकरांनी दाखविले आहेत. कल्पक
तेचें सर्वांत अगोदर दिग्दर्शन करण्यांत खांडेकरांच्या ध्वनिकथातील कृत्रिम-
स्त्यै' रहस्य लपले आहे. कल्पकतेला अवास्तव महत्व देण्यापेक्षा त्यांनी
सूचकतेला तरी विशेष प्राधान्य द्यायला हवे होतें. कारण ' सूचकता ' हा
शब्द झिजलेल्या नाण्याप्रमाणे जरी निरुपयोगी झालेला असला, तुरी त्यावरून
'ध्वनि' असा अर्थबोध तरी करून घेता आला असता श्री. खाडेकर्रानी केवळ
चार गुण दाखविले, म्हण तेवढ्याने ध्वनिकथेचे तंत्र खांडेकरांनी संपूर्णपणे

बांधून काढले अशी भोळी समजून कशी करतां येणे शक्य आहे? उत्कृष्ट
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दवनिशयाची उदाहरणं म्हणून त्यांनी ज्या कथा दिल्या आहेत, त्या मुळांत
ध्वनिकथाच नाहींत. तेव्हा 'सारे च मुसळ केरांत' या लोकम्हणीची आठवण
होते. इसापवा 'जीन', रवीजांची 'गिफट,, शि. म. परांजप्यांची 'आम्रवृक्ष'
नित्रानवी ' स्लीप वॉकर, व स्वतःची, ' युवराबाची गोष्ट ' या सर्व त्यांनी
ध्वनिकथा म्हणून दिल्या अटल्शी तरी त्या एक प्रस्तरच्या लधुळ्याच आहेत.
यावरून हें स्पष्ट होतें की, खांडेकर-उगांत ध्वनिकथा-साहित्य असें वैशिष्ट्य-
पूर्ण निजले तसे त्याचें शास्त्रशुद्ध तंत्र, त्याची निर्णायक क्लोटी ठरवि-
णसि तात्विक चर्चा मराठीत आजवर झालेली नाहीं.

शिवाय, ध्वनि व रूपक यांतील फरकहि कक्षांत ओळख। नाहीं.
व्यंग व व्यंग्य या दोन सारख्याच वाटणाऱ्या ग्रहांची नेहमी गळत करण्यात

५ -७येत असते. व्यंग गोष्टीतून कधीच निघत नसत. त तर एखाद्या वस्तूच्या

वाह स्वरुपाकडे बघितल्यावरच दिसून येते. व्यंगचित्रे पाहिली कीपन्यांतीत
विचित्राकृति घटकाभर विनोद निर्माण करतात. अन्य म्हणजे व्यंजनेने
सुचविलेला अर्थ. हा फरक लक्षांत न ठेवता चर्चा केल्यामुळे बराच घोटाळा
कम्यांत आला आहे-

' नववधु प्रिया मी बावरते ' किंवा ' रतले मी पसरुषाशी ' या
कै. तांबे यांच्या कविताकट- पाहता येणार नाहीं. कारण, वाव्यांत आले हें
गूढ जन व्यापक स्वरुपाचे आहे. ध्वनित्र्यदेतील ध्वनि विशिष्ट प्रकाराचाच
आहे. आणि तो चेतन रोपसूलक असतो हें ल्लांत ठेवले पाहिजे. म्हणूनच
गळा जनासारखीं ध्वनिकथेत दुर्बोधता वा एकार्थ वाहकता येत नाहीं.

जिवानचें कथासाहित्य मराठीत आणणारे लेखकहि ध्वनिकथाच
समस्त कित्येक गूढकथांचा परामर्श घेत असतात. मागे मुंबईच्या 'साहित्य'
मासिकाच्या फेज वारी १९४४ च्या अंकांत 'तीन कथा' या शिर्षकाखाली

७खांडेकरांनी तीन गर्द प्रसिद्ध केली आहेत. त्यात सासूची गोष्ट तर कर
लघुत्तम कयांच. जिब्रानच्या लहागशा गद्यांना खांडेकरानी रुमकक्त्या १)
म्हटलें आहे.

२५८

पण गूढकथा कोणत्या गोष्टीला म्हणाच याचा कागडा करण्यासारखा
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आहे. एखाद्या कथेंतील ध्वनि अत्यंत दुर्बोध व संकेतग्राग्रच असेल तर तिला
ग्रूकथा म्हणावे. रहस्यकथांत कसल्या तरी पाशी कृत्याच्या मागची
कारणपरंपरा असते. ध्वनिकथा यांच्या मानाते श्रेष्ठ दर्जाची आहे. कारण
इतर कथांत व्यंग गूढ असलें तरी तें गुणीभूत व्यंग्यच मोहे. ध्वनिकथेतींल
व्यंग्य सुगम नि मनोज्ञ असत.

जिब्रानच्य्या कथांचा अनुवाद 'सुवर्णकणा' त खांडेकरानी केला आहे.
त्याच्या कथांतील दुर्बोध ध्वनि त्यांनी उघड करून दाखविला आहे. यावरुनच
प्रायः त्या गोष्टी गूढकथा आहेत ते पटते. त्यांनींच 'अग्रदूत, हें 'फोररनर,
चे मराठींत भाषांतर केले आहे.

'दी वॉडरर' व 'दी मॅडमन' या जिब्रानच्या पुस्तकांची भाषांतरे
श्री. रघुनाथ अनंत जोशी यांनी 'प्रवार्सी' व 'चक्रम, या पुस्तकांच्या द्वार

केली आलेत. सॉलोगॉघच्या 'कोसळणारा वडा, यासारख्या कांहीं ध्वनिकवा
देखील त्यांनी अनुदित केल्या आहेत.

श्री प्रभाकर माचवे यांनी देखील मराठींत कांहीं ध्वनिकथा लिहिल्या
आहेत 'नवे निशाण ह्यात संग्रवात 'वाळवीची गोष्ट' ही एक ध्वनिकथा
आहे. जर्मनीच्या नवाझाबद्दल ही गोष्ट आहे. हिटलर प्रृदेशावर प्रदेश
जिंकीत चालला आहे. वाळवी त्याचें आश्चर्य करते. साम्राज्यवादाच्या सर्व-

भक्षक वृत्तिवर या कथेने प्रकाश पाडला आहे याशिवाय ज्योत्स्ना,
सह्याद्री, यशवंत वगरे मशिकांतून ११३८,३९. ४० सालीं त्यांच्या कांही
ध्वनिकथा विखुरल्या आहेत. 'उषेची चर्ची? व 'रांगाचे युग, या त्यांच्या
कवनिकथा विशेष वाचनीय आहेत. एवंदरीत माचळ्यांच्या ध्वनिकथा-लेखनांत
म्हणावे तसें त्यांचें आत्मप्रतिबिम्ब पडत नाहीं बाह्य जगाच्या घटनांनी ते
वारंवार प्रभावित झालेले दिसतात. आणि त्यामुळे ध्वनिकथेची आत्मनिष्ठा
(सबजेऽक्टिव्हिटी) तेवढी हृदयस्पर्शी नाही.

श्री. शंकर साठे यानीं काही ध्वनिकथा लिहिल्या आहेत रवीद्रनाथ
टागोराच्या रूपकथाचा त्याच्या गोष्टींवर प्रभाव पडलेला दिसतो त्याची
.दीप आणि तारका' ही गोष्टच काय ती उल्लरवनीय आहे या गोष्टींत वर्ग.
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कलहाचे' सुन्दर चित्र रेखाटले आहे. दीप आणि तारका याचा संवाद. दोघे
भाऊ बहीणच. दीपतारकांच्या उचस्थानाबद्दल कुरकुरती, तो म्हणतो, 'समाज-
सत्तावादी आहें मी हसू नकोस तारिके! तूं अन् मी एकाच वडलांची
लेकरं. तरी तुझं लग्न गर्भश्रीमंत आकाशाशी तू माझं दुबळ्या दुनियेशी.
रात्रीं अंधारात वाट दाखविण्याचं नि घर उजळायचं काम आपण करतो नि
ती मात्र आकाशांत नाच करले, असें सांगून त्याने सवाल टाकला आहे -
' खरं सांग तारवे, जगाला तुझा काहीं उपयोग आहे का १,

तिला दुःख झालें. ' परंतु समाज सत्तावाद्यांची अशीचे कल्पना नसते
का? त्यांना वाटतें संस्कृति श्रीमंतांसाठीं ..., तारका आपल्या भावाला
सागरावर घेऊन गेली. तिथे अ धारांत एक होडी लाटांवर हेलकावे खात होती
नाविकांना दिशा सापडेना. ?' होर्डीतला एक्ळाच दिवा ' भडकण्याची भीति
वाटत होती. दीप भेदरून पाहत होता. बाजूला खडकांची ओळ. अशा वेळीं
आकार्शातील अधपटल फाटले व चांदणी लुकलकू लागली. सुकाणूमाराला
लगेच योग्य दिशा कल्ली व खडकाकडे जाणाऱ्या होडीला त्याने वळविले.
दीप लजित झाला!

ही तथा खांडेकर-युगांतीलच आहे. युगधर्मानुसार या कथेतील
प्रतिपाद्य वस्तु (थीम) विशाल आहे. ही विशालता ध्वनिकथेचा एक महत्वा-
चा विशेष आहे. आजचे जीवन व्यापक झाले आहे. मात्र ही गोष्ट खरी की
प्राय: व्यक्तिजीवनाच्या अनुभूतीचे अभिव्यक्ति अधिक भावनास्पर्शा
(सेन्सिटिव्ह) ठरते व समाज जीवनाच्या अनुभूततून क्रांतीचेच दर्शन होते.
यामुळे 'दीप आणि तारका' यात बहीणभावांच्या प्रेमाचे सुन्दर भाव
अभिव्यक्त होतांना सांपडत नाहीत. दिप आपल्याला 'समाजसत्तावार्दा'
म्हणविती, यावरुनच तो केवळ बौद्धिक पातळीवर बहिणीशी गोष्टीं करीत
आहे. असें दिसते बेवढे खरें. असला जागतिक दृष्टिकोन घेऊन चालणाऱ्या
ध्वनिकथा उब दर्जाचा बौद्धिक आनंद देतात. साठ्यांनी या गोष्टीत

'ध्वनीचे वैविध्य' नष्ट केलें आहे. समाजसत्तावादी म्हणून त्यांतील कथानकाला
कंचित केले आहे. या शद्वाने कांहीं उधडपणाहि आला आहे. खांडेकराची
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'दोन आवाज, ही ध्वनिकथा वाचली की वाटते, बलाच्या गळयातत्ठी यु गरे
व गाडीची चारे खळखळ व कुरकुर करतात यांत एका विशिष्ट व्यक्तिचे ना
समाजाचेंच तर प्रतिबिंब पडले नाही? एक वेळ वाटते, कला व जीवन
यांचा तो कलह आहे. तर दुब्द-यादा वाटतें. शरीर व आत्मा याचा तर
तो तेवढाच नाहीं! आणि पुन्हा वाटतें, स्त्रीआत व पुरुषजात यांच्यातील
तो कलह असावा. असें ध्वनीचे वैविध्य 'दीप आणि तारका' या गोष्टींत
आढळत नाहीं. आणि व्यंग्यहि उघडे पडल्यामुळे ध्वनिचें सौंदये कमी

-.५झाल आह.
खांडेकरांनी वीस वर्षे ध्वनिकथा-लेखन अव्याहत केलें, त्यामुळे

त्यांच्या प्रभावामुळे व त्यनी परिचित करून दिलेल्या जिब्रानच्या प्रभावामुळे
मराठीत बऱ्याच लेखकांनी ध्वनिकथा लिहिण्याचा उपक्रम चालू केला आहे,
ही मोठी आशास्पद गोष्ट आहे.

एकोणीसशेतीस (१९३ ०.) पासून स्वतंत्र मौलिक ध्वनिकथा लिष्ठि६८१

जाऊंलागली, तरी अलिकडच्या दहा वर्षांतच तिचा प्रसार माठा
दिसूं लयगला. इतर नवे वाड्मयप्रकार रूड होत होते. त्यांवरोबर ध्वनिकथेने
देखील आपले चाहते वाढविण्यांत पुढे पाऊल टाकले यत शंका नाहीं.

तरी पण श्री. ना. फडके यांची भावरम्य प्रतिभा या दालनात
डोकावली नाहीं श्री. ग. व्यं. माडखोलकर याच्या खानदानी लेखणीने या
वा प्रानं तून कधीं प्रवास केला नाहीं. फार काय, कांही लहान वाई-
प्रकार मराठीत आणून सोडण्यांत पुढाकार घेणारे श्री. प्र. के अन्न देखील या
बाजूला ।फरकले नाहीत, हें पाहून आश्चर्य वाटतें. नाही म्हणावयास श्री.

शुद्दल व श्री. दाभाडे यांच्या कांहीं गोष्टी मराठीत आल्या आहेत. शुकांची
'पाणंद, ही व्यनिकथा अपलेखनीय आहे. कांन्तिदर्शी बुधे यांचे 'हिम-
शिखरें ' हें पुस्तक व 'नवे निशाण' हो संग्रह लहानशा गोष्टी नव्या ढंगावें
लिहिण्याची प्रवृत्ति प्रक्:ट करतात. ही अति अलीकडे दिसून येते.

गेल्या दहा वर्षात ध्वनिकथा-वाचकांप्रमाणेच लेखकांची देखील संख्या
हळूहळू वाढत आहे ही समाधानाची गोष्ट आहे. विशेष उल्लेखनीय म्हणजे
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श्री. अनन्त काणेकर यांनी कांहीं 'कणिका' लिहून या दालनात अगदी
अष्टीकडे प्रवेश केला आहे. खांघँकरांपेक्षां जिब्रानच्या प्रभावच यास
कारणीभूत असावा असें वाटतें. तें कांहीं असलें तरी श्री. काणेकर यांची
प्रतिभा लहान लहान करमदयकारात फार रमत असावीं यांत वरेच तथ्य

आहे. निबंधापेक्षा लघुनिबंधाकडे नि कादंबरीपेक्षा लघु वा लघुत्तम कथाकडे
त्यांचा कल अधिक आहे असें दिसते. त्यामुळे ध्वनिकथेसारख्या लहानशा
पण प्रभावी प्रकाराकडे काणेकर वळले तर त्यांत नवल नाहीं.

मात्र त्यांनी या प्रान्तात अजून आपलें असें स्वतंत्र स्थान करुन
ठेवलेले नाहीं. एक तर त्यांचे ध्वनिकथा-साहित्यच तोकडे आहे. खांडेकरांच्या
जवळ आहे तशा आक्रमक कल्पकता ( ग्रोसळू पं वर ऑफ इमॅजिनेशच)
त्यांए-शउनवळं जरी नसली तरी त्यच्या कणिका अक्षरश? कणिकाच आहेत.
त्यांचें स्वरूप चुटक्यांप्रमाणे लोकडें आहे. खांडेकरांच्या कृत्रिम पण कल्पकता-
पूर्ण ध्वानकथांबद्दल जर असे म्हटले की, त्या संशक र होत असतांना पडलेल्या
हिऱ्याच्या देदिध्यमान कणिका आहेत पण ओथंबलेल्या मोहळांतून टपटप
गळणारे मधु-विन्यद नाहीत; तर काणेकरांच्या ज्या कांही बोटापर मोजण्या-
इतक्या ध्वनिक्.था आहेत त्या उन्हांत चमकणाऱ्या अक्षरशः ' वाळूच्य्या
कणिका, आहेत असें म्हटले तर कांहीं वावगें होणार नाहीं. किंबहुना काणे-
करांच्या कणिकांना निकषावर घासून पाहिले 'तर फारच थोड्याना 'ध्रनिकथा'
ही सज्ञा देता येईल. 'रुपेरी वाळू' या नांवाचे लहानसे पुस्तक त्यांनी लिहिले
आहे ( १९४७१. त्यांतील साहित्य जिब्रानच्या नांवावरच प्रथम त्यांनीं प्रसिद्ध

केलें तेव्हां टीकाकारानी त्याची अमाप स्तुति केली. आणि दोन वर्षांपूर्वी
एक लेख लिहून त्यांनी ' रुपेरी वाळू मधील साहित्य आपलेंच असल्थाचे'
प्रसिद्ध केले! अशा रीतीने त्यांनी पूर्वग्रहाने झपाटलेल्या ह्या टीकाकारांना
चांगलंच चकविले हें बरेंच घालें. तरी देखील हा लेख प्रसिद्ध होण्यापूर्वीच
रुपेरी वाळू, हे चिवानचे' साहित्य समजून मी त्याचे वस्तुसापेक्ष परीक्षण

केलें होतें, त्यांत आजहि लेखकाच्या नामोल्लेखाशिवाय फेरबदल करावा असें
मला वाटत नाहीं.
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सहजत् । हा काणेकरांचा मोठा गुण या पुस्तकांतहि दिसून येतो. पण

यांतील केवळ पांच ' कगिका ६ सोडल्या तर सबंध साहित्य शक्ति, अलंकार.
-क्षेपना यांसारख्या निफुरष्ट प्रकारांत जाऊन पडते. या प्रकाराचीं एकंदर
अठरा गर्द त्यात आल्लो आहेत. 'प्रश्नोत्तरे' हें पहिलें गद्यच पहा. एखादा
प्रश्न लेखकाने विचारावयाचा व त्यानेच त्याचे मार्मिक नि सत्यपूर्ण उत्तर

द्यावयाचे की झालें. या गद्याला 'ध्वनिकथा म्हणण्याचे धाडस कोण करील ई

लहानशी गोष्टहि यांत नाहीं. केवळ ' कणिका ' म्हटलें तर कसे चालेल ८?

मग इतर भिन्न गद्यांना ' कणिका, कसे म्हणतां येईल १ खरे बोलावयाचे
तर संस्कृत साहित्यातील 'उत्तर, या अलंकारासाररणेच आहे याचे स्वरुप
हे केवळ चुटक्याचे स्वरुप झाले. शाद्विक त्त्वर्कीटची क्षणभगुर चमत्कृति
चुटक्याप्रमाणे यातहि आहे विनोदाच्या जागी 'मार्मिकता, आली इतकेंच.

.सत्याची सावली' ही ध्वनिकथा नव्हे 'वैशिष्ट्य' 'भिकारी! '
'क्लावन्त' याहि साध्या लहानशा गोष्टी आहेत कारण कथानक ध्वनित
होत नाहीं. 'शहाणा, या गोष्टीला अदमुत-कथा म्हणतां येईल .माकड मध्ये

विदारक प्रकाश टाकला आहे पण तो एक चुटकाच आहे. 'ताज्या' ही
जिब्रानच्या कथेप्रमाणे गूढक्.था आहे 'उधळपड्री, या कथेत कल्पना बुद्धिरम्य
आहे; पण केवळ भद्रकल्पनेचा संचार म्हणजे ध्वनितथा नव्हे. .सौंदर्न,?

',शपी' व मजूर, या सुद्धा साध्या गोष्टीच. पण सबंध अठरा गद्यांत 'भांडण'
' ७ओजन्म'. 'तारक ', .स्वातव्य' आणि शक्ति? या पांचच ध्वनिकषा आहेत.
बाकीचे साहित्य अलंकार, युक्ति वा चुटके यांच्यासारखे आहे.

'भांडण मध्ये नदी व सागर यांचें भांडण दाखविले आहे नदी
सागराकडे जात नाहीं तेव्हां सागरच तिच्याकडे जातो व सवे दूरवर
सागरच सागर पसरतो. व्यक्ति व समाज यांच विशाल असें कथानक या
गोष्टींतून ध्वनित होते. मात्र रग्र-ध्वनीचें दर्शन कोठेडेह घडत नाहीं

'सौजन्य, ही कथा वाचतांना ती इसापनेच लिहिली असावी असें
प्रथम वाटतें. पण ही ' तात्पर्यकथा' नव्हे. कारण ही तात्पर्यहीन ध्वनिकथा

आहे. सिंह व मेंढरू यांच्या पात्रांवर आधारित असलेली ही ध्वविकथा वस्तु-
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निष्ठ ( .ओ-कजेक्ड्यिंह) असल्याने कमी दर्जाची ठरते. मेंढएच शेवटी ठार होतें.
ची घटना करुण असली तीं रस-परि ओतर झालेला नाहीं. कदराबद्दल अगोदर
वाचकांच्या मनांत प्रेम म्हणावे तसे उत्पन्न केलें नाहीं वाचकांच्या केवळ
भूतदयेवर लेखक विसंबून राहिले आहेत पण मला वाटले काणेकरांना रस-
पोव सायाचा खटाटोप करावयाचा नवु: केवळ व्यावहारिक सत्य
सुचवावयाचे' हा? असें दिसते ..

' शत्रू, हा तीन लहान गोष्टी मिळून झाडेला संग्रह आहे. अं छापेचा
तिरस्कार करता करतां प्रकाश इतका काळवढला की त्याचीच छाया झाली!,
असली मार्मिक वाkSएंं त्यात आहेत. तथापि चिमुकलेर्से कथानक सूचित क्र-
ण्याचे सामर्थ्य या वाक्पामध्ये देखील आहे हें खरे. ' तारका, ही लहानशी
बुफिरम्प ध्वनिकथा आहे. कुणालारित्र आपल्या परिस्थितींत समाधान वाटत
नाहीं, हा ध्वनि पण या कथेतून निघतो कल्पकता कशी सहज स्रूररली

आहे पहा -''-चालून तारका किती सुदंर दिसते. वाटतें, वर जाऊन तिच्या-
सारखे चमकावे. ' पण पाण्यांत पडलेल्या एका तारकेने आपलें रहस्य मला
सातितले, ' सागरपृष्ठावर पडले माझं सुदंर प्रतिधिंब मी पाहिलं आणि
इतकी वेडावून गेले की, त्याचं चुरून घेण्याकरिता मा -गडकन् खाती
उडी मारली! ' '

या एकाच कणिकेठा हिऱ्याची कणिका mqणाश्एं लागेल, बाळूच
नव्हे! कल्पकता सहजबुन्दर आहे. इतर वाकुरत्या कणिकांपेक्षा द्दिची कल्प-

कता विशेष चमकदार आहे.
शक्ति ही शेवटची D;वीनेकथा मत्र तशी त्रोटक नाहीं. २या व

हत्ती ही या योजून सुब्दर कथानक ध्त्रनत केलें आहे. मुंग्यांनी हत्तीच्या

आडविण्याखातर आपला खून मोठा .ढीग रस्त्यांत उभा केला; पण हत्तीच्या
पायाखाली कितीक मु या चिरडल्या गेल्या. वडी एक म्हातारी मु मी

ऽ७., मारायला हत्तीयेवढं मोठं व्हायला कशाला पाहिजे?
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हत्तीच्या नकळत त्याच्या अंगावर तुमच्यापैकी हजारपांचश सहज चढूशकल्या
असत्या शेदोनशे सोंडेत शेदोनशे व ानांत शिरल्या असत्या आणि त्या नाजूक
जागी कडकडून चावल्या असत्या की तडफडून तो ताबडतोब गतप्राण झाला
असता !'' मु ग्यांना तें पटले. प्रचंड साम्राज्यशार्हाशी झुंज घेणाऱ्या जनतेचे
कथानक यांतून निघत.

या कथा वाचल्या की बाद?, कणेकरांचे साहित्य म्हणार्वे तसें मलैिक
स्वरूपाचे नाहो. तैं कळर्ऱुसे सांकेतिक आहे. जिब्रानच्या व इसापच्या साहि-
त्याची प्रभाव त्याच्यावराह पडलेला दिसलो. रसर्ध्क्नाच सोंदये ध्वनिकथेंत
ओतण्याची आवश्यकता कणेकरांना भासली नाही. त्यामुळे त्यांच्या क्या
हब ठरत नाहीत

अगदी अलीकडे कवि कुसुमाग्रज (वि. वो. शिरवाडकर यांनी देखील
'समिधा, हे लहानसे पुस्तक दिहून या वाङ्मयाकडे लक्ष पुरविले ही फार
महत्वाची गोष्ट झाली, असे मला वाटतें. व ारण खांडकर-युगातील कृत्रिमता
कुसुमाग्रजनी झुगारून दिली आहे. मात्र 'सामवातील सर्वच साहित्य
ध्वनिकथा म्हणविण्यास योग्य नाहीं. -प्री काणेकरांप्रमाणे त्यांनी आपल्या
ध्वनिकथांच्या बरोदर उक्ति. अलवार इ- निघू प्रच र घालून 'श्वान इवान
मघवान'चा प्रकर केलेला नाहीं. ही समाधानाची गोष्ट आहे. 'र्सामधा'मध्ये

गद्यवा, लहान गोष्टी न ध्वनिकथा या प्रच रांची गाठत जरी करण्यांत

आली असली तरी सारेच साहित्य श्रे८ पातळीचे आहे असे म्हणावयास
हरकत नाहीं. तरी. समिधांतील साऱ्याच साहित्याला कुसुमाग्रज. ध्वनिक्था तर
समजत नाहीत ना, अशी शंका या सरमिसळीमुळे येतंच. एका बक । साहि-
त्यिकाने ध्वनिकथेचे सुन्दर पुस्तक म्हणून 'समिधा वाचण्यास मला शिफारस
केली, नि जेव्हां मी ते वाड काढले तेव्हा त्यांतील कांहीं गोष्टीच ध्वनिकथा

आहेत, असे मल । कळून आल. बाकीचे साहित्य गद्यकाव्य व लघुकथा
याच प्रकारांत जातें. म्हणूनच कुसुमाप्रकानी ध्वनिकथा व तत्सम वादन-
प्रकारांना एकाच पुस्तकांत कसें गुरूले नाचे काहीसे आश्चर्य वाटते. त्यांचें
'जीवन' ह पहिलं गवकाव्य पहा:-
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'' आकाशाच्या सरोवरांत-पृथ्वीचे हें.विराट कमलपुष्प उमलले आहे
आणि तो -समर-चंद्र, आपले रुपेरी पंख पाठवून
ला कमलाभोवती अखष्ट गुंजारव करीत आहे.
या कमलाच्या पाकळीवर एक सुऱ्दर दवबिंदू पडला आह.
त्याचें नांव जीवन! ,'

कल्पकतेची केवढी ही उत्तुंग भरारी! पण यांत कथानक आहे का? हें खरें-
खरे रूपक आहे. कथानक नाहो नि स्वीच पण नाहीं. द्विकोटिक वर्णनामुळे तो
अलंकार तर स्पष्टच आहे म्हणून हें काव्य आहे, कवितेकारखें वर्णन आहे.,
व म्हणूनच मी याला 'गवकाव्य' म्हणतो. 'अग्नीचा स्पतिदिन' हें देखील
गद्यकाव्यच! यात कमीच्या भावना उत्कट झाल्या आहेत, पण कथानक नाहीं

??व मानवेतर पात्रयोत्रनारि नाही. मात्र ह एक उत्कृष्ट गद्यमाव्य आह ह
मान्य करावे लागेच. ' रिकामे देवल ' हें देखील गद्यकाव्यच यंतील भाव-
नेची धारा जोरदार आश् ती पद्यांत म येतां गद्यांत वाहत सुटली आहे
इतकेंच! ' स्वप्नमंजूषा ' ही एक गूढकथा आहे तर ' अप्रेरचे' दर्शन ' ही
अदमुत -कथा! 'रवातव्यावरील श्रद्धा नाहीशी होण्यापूर्वी मुक्त ० रणार अस-
लास तर मला चुक कर! ' अने भावनागगन उद्गार ' काराप्रहा 'मध्ये शेवटीं
काढले आहेत. असल्या भावनोद्रेकामुळे गद्यकाव्यांत विशेष हद्यता येते.
'रहस्य, हें एक सुन्दर भावपूर्ण गद्य आहे.

' मातीचे घडे १, ' शिल्पकार ', ' भराईचा स्वामी १,. चित्रकार, व
नजराणा या लहानशा गोष्टींना लघुक्थाच म्हणावे लागेल रहस्वमय गोष्टीं

तून जो स्वान निघतो तो समुचयात्मक आहे. कथानकाचें स्वरूप दुहेरी नाहीं
'मागणे' या गद्यकाव्यांत 'सत्य'चा 'ब्रदर' बरोबर समन्वय चांगल्या रीतीने
झाला आहे.;दरिवत' हें गद्यगव्य रूपकताहीन आहे. भावनेचे दिटु नसले
तरी ओजोगुणाव्या ठिणग्या मात्र यांतून वाहेर पडतांनं दिसतात. 'सारं-
गिया ' 'इ द्र' इत्यादि साहित्यहि गद्यकाव्यच. 'निवान्तंमधील भावनेचा
अनिर्बन्ध प्रवाह पाहिला की निःसूदता हा या. भावनेच्या प्रवाहातील
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विशेषच वाटतो 'शैवांची प्रार्थना वाचली को, ताजे यांच्या 'रुद्रास आवाहन'
या कवितेची हटकून आठवण होते. दलित' या गद्यावर केशवसुतांचा प्रभाव
पडला असें म्हटलें, तर शैवांची प्रार्थना' यावर तांब्यांचा प्रभाव पडला
असें म्हणत येईल

'चिमुकल्या पाखरा' हें एक मराठीतले सुन्दर गद्यकाव्य आहे असें
मला वाटतें. कारण ध्वनीचे मनोज्ञ रूपहि यांत आढळतें हा ध्वनि अन्योक्ति-

गूलकच आहे. पाखरास उद्देधून वेढले भावस्पर्शी उद्रार मानवी व्यक्तींना

लागू पडतील असेच आहेत. केवळ कथानक नसल्यानेच हे गद्यकाव्य झालें.
म्हणून याचे मूल्यमापन करतांना तें वैगुण्य आहे असे म्हणतां येणार नाहीं.
कवीची केवळ उक्तीच जोमदार आहे. उम्न्योक्ति व ध्वनिकथा यांतील हा
मधला दुवा आहे. याच गद्यकाव्याला पुढे कथानक येऊन मिळाले, व मोकाट
वाहणाऱ्या भावनेच्या ओघाला तत्राचे धरण बाधून विशिष्ट वळण दिलें गेलें
व ध्वनिकयेचा मळा पिकला. कवि अर्धस्वराने म्हणतात, 'चिमुकल्या पाखरा
येथे आपलें घरटे बांधू नकोत! तो स्मशानांतला वृक्ष आहे. चितांच्या ज्वा-
लानी आणि धुराने काळवंडलेल्या त्यांच्या शाखांवर तू आपलें चिमुकले घरटे
बांधू नकोस' असे हृदय पिळवटून टाकणारे उद्गार कवींनी काढलें आहेत.
गद्यकाव्य-साहित्यांत हें काव्य अमर होऊन बसले आहे. 'ररता, हेहि गद्य

काव्य सुन्दर आहे ते वाचतांना रवीन्द्रांची 'राजपथेर कथा, आठवते.
अशा गद्यांना ध्वनिकथा समजून चालण्याची चूक कित्येकांकडून होत असते.
पण 'दुहेरी कथानक' च्या अभावीं तीं गद्यक-उदेच होत हे विसरून कसें

चालेल?
'समिधा, मध्ये केवळ सात ध्वनिकथा आल्या आहेत. 'सप्तर्षि व तप-

धर्या, या दोन ध्वनिकथांनी कुसुमाग्रजांना यशस्वी ध्वनिकथाकार करून
ठेवले आहे. ससर्र्षाचें कथानक असे--

सात ऋषि आकाशांत भू.वाभोवती मोठ्या निष्ठेने खाली माना घालून
सारखे प्रदक्षिणा घालीत होते. एक दिवस त्यांच्यापुढे धूमकेतू येऊन उभा
राहिला. त्याने उपहासाने कवींना म्हटलें, कां आपण असे श्रमण करीत
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आहात ८ ' नाइलाजाने एक ऋषि उत्तरला, 'आम्ही सर्वजण अनंत काला-
पासून त्या ध वाभोवती प्रदक्षिणा घालीत आहोत. '

?ंं' कशाकरिता? '

हें पूजन आहे. ही भक्ति आद्र्रे! '
पण या पूजनाने तुम्ही आपल्या दैवताच्या जवळ जाऊं शकता का १

पूर्वीइतवेच तें तुमच्यापासून टूर आहे! ' ऋषि विलात त ह ले. ' आमचे
सुख साधनेचे असून साध्य संपादनाचे नादी, असें सांगत असतांनाच ते
अस्वस्थ झाले होते. धूमकेतुनें आपल्यावरीवर त्यांनी प्रवासास यावे असें
सुचविले. असें केल्याने 'रंगीत पिसारा फुलविणारा व्याधाचा तारा, सुन्न संथ
तेजाची धार धरणारी शुक्राची चांदणी, चंद्राची माळ गळ्यांत घालून फिर.
णारा शनि, लक्षावधि द्येतक्:मळे जिच्यात उमलर्ताहेत ती आकाशगंगा! '
या सर्वाचे सौंदर्य त्यांना पहावयास मिळेल. त्याला हो' म्हणण्याचें कुणा.
लाहि येथें झालें नाहीं. ' आमची निष्ठा अचल आहे. केठलेंहि सौंदर्य

ओ हाल मोह पाहू शकते!, एकजण कसाबसा उतरला. धूमकेतु निघून
गेल! आणि ऋषिमंडळ पूर्ववलू खाली माना घालून प्रदक्षिणा घालू लागले
पण ती निष्ठा-' '

आतले कथानक सुन्दरपणे ध्वनित होते. परिणामकारकता, संयम,
ध नीचे वैविध्य हा वैशिष्टयें या ध्वनिकग्नेंत सापडत असून भावनेचा परि-
प षी-२ उत्तम साधला आहे.

' पारिजातक ' ही ध्वनिकथा देखील तिकीच मनोज्ञ आहे.
' प्राजक्ताला पूर्वी फुलं येत नसत. इतरांची फुलें पाहून त्याला वैषम्य वाटे.
त्याने तपश्चर्या केली. तेव्हां शेवटीं ती सफल झाल्यावर त्याने देवाजवळ
विपुल फुलांचा सुन्दर फुलोरा मागून घेतला. देवाने त्याची इच्छा पूर्ण केला.
त्याचें वैभव पाहून सारी झाडे विनम्र झालीं. ागारेजातकाचा त्यांनी जय.
जयकर केला. त्याने डोळे उघडले व आपल्या विपुल वैभवाकडे पाहतांच
त्यांची ग्लानी उडाली तो आवेशाने उत्तरला, 'मी तापसी आहें! मला हें
वैभव काय करावयाचें १ ' आपल्या देहावर बहरलेली ती सारी संपदा त्याने
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खालच्या धुळींत टाकूनदिली..केवळ पात्रांच्या स्वभावदर्शनापुरते असल्या ध्त्रनिकथाचे कार्य नाहीं,
तर नैसर्गिक घटनेलाच आत्मनिष्ठ (सव्जेक्टिव्ह) दृष्टिकोनांतून बघितल्यावर
कविसुलभ प्रतिभेने त्या घटनेवर कल्पकतेचा साज चढाव्याचा हें असल्या
कथांचे प्रमुख वैशिष्ट्य असतें. पारिजातकाची सुन्दर फुले झाडावर फार काळ
टिकत नाहींत. फुलांचा सडा 'खालीं. लगेच पडतो. ही एक नैसर्गिक घटना
आहे. त्यावर, '' मी तापसी आहे. मला हें वैभव काय करायचें? ' असें
म्हणून त्याने ती संपदा धुळीत टाकून दिल्याचा जी उहूंट्टरन आहे तो कल्पकता-
पूर्ण आहे. त्याला सुन्दर ध्वनि-साहचर्य लाभले म्हणून ती एक उत्कृष्ट

ध्वनिकथा आहे असें मी म्हणतो.
त्यांची 'सूत्रवधन' ही ध्वनिकथा म्हणजे निवड गाच्या फडात पडून

विदीर्ण झालेल्या पतंगाने सांगितलेली आत्मकथा! आपण खाली कसे येऊन
पडलो हें तो वळवळून सांगतो. या कथेत संचारीभावाचें संमिश्रण झार
आहे. एकंदरीत इतर कथांच्यापेक्षां ही कमी प्रभावी आहे.

शित्ठाखंड, ही एक संपूर्ण ध्वनिकथा आहे. उंच डोंगरमाथ्यावर पड-
लेल्या सिलाखडाची ही गोष्ट. तिथे निसर्गाच्या सान्निध्यात तो राहत असे.
पुढे एक दिवस मंदिरांत गेल्यावर देव म्हणून त्याचं वैभव वाढलें. पृ १, जय-

जयकर होऊं लागला. असा बराचसी सांकेतिक वथाभाग घालून कथेचा शेवट
केला आहे '' केवढा अधःपात झाला माझा! माश्या सुरवपर्णू जीवनाचा-
काती दुःखपूर्ण शेवट हा? ',

या कथेंतला ध्वनि' विविध आहे. ग्रामीण व नागर जीवनाच्या दोन
अनुभूतीचे हें चित्रण जसे ठरु शकते तसें निसर्ग व मानव यांच्या फारक-
तीची ही गोष्ट आहे असेहि म्हणतां येईल, परंतु प्रतिपाद्य वस्तु महत्वाची
वाटत असल्यामुळे रसध्वनिचे दर्शन विशेष घडत नाहींच.

'आकाशाचे ओझे' ही एक ध्वनिकर्था चिमणीवर आधारलेली आहे
एखादी श्रेहक व्यक्ति आपण जगदुद्धार-क आहोंत, जग आपल्यावरच चालले
आहे अशी धामक समजूत करुन घेते. तसें या कथेतील चिमणीलाहि वाटते
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-फारीच्या पापाण' या वर्येत वधानक गु लागु तीचें नसून सोपे आहे.
आत्यन्तिक र:स्यीह या कत नाहीं. जें कथानक ध्वनित होतें तें वस्तु-ध्वनी-

देच आहे. खालच्या पायरीचा पाषाण वरच्या पायरीच्या पाषाणाला पाडू
पाहतो. आणि सुदैवाने तो वर गेली आणि वरचा खाली आला, तरी देखील
तो विषण्ण राहू लागला. त्या खालच्या पाषाणाने आपली जागा मिळवू नये
ही काळजी त्याला सारखी पडलेली असते. कुसुमाग्रजांची एकाकी अधखड'
ही ध्वनिकथा त्या मानाने वैशिष्ट्यपूर्ण आहे. या कथेत कल्पकता व शेवटून
ध्वनित होणारे चिमुकले कथानक यामुळे सौंदर्य आलें आहे. प्रथम गद्यकाव्य

वाटावे अशी ही ध्वनिकथा आहे. अगोदर कल्पकता व भावना याचेच
अस्तित्व जाणवते पण शेवटीं 'ते पहा आपल्या या लहान अधखण्डाने
अखेर सूर्याला ग्रासून टामने' या वाक्याने शिलाखण्डाचें वर्णन संपून
कथानक सुरू होतें व पुढच्याच वाक्याने 'पृ'ःवीची मुक्तता' त्याने केल्याचें
सांगून त्याचा शेवट केलेला आहे. म्हणून गद्यकव्याने सुरुवात झालेली ही
परिणामतः ध्वनिकथाच. अधखण्डाची गोष्ट म्हणजे भारतवर्षाची गोष्ट तर
नाही ना? या संस्कृतीचे क्षणभर कां होईना संरक्षण त्याने केले आहे असा
-वीर्नाह त्यांतून निघतो. कल्पकतेच्या भारामुळे भावना व्यक्त होण्यास
अडचण पडत असली तरी कल्पक्.तेंत विजेसारखी चमक आहे यांत
शंका नाहीं.

कुसुमाग्रजांना खांडेकर-युगांतील लेखक म्हणतां येणार नाहीं. कारण
मागील लेखंकांच्या कृत्रिमतेला कुसुमाग्रजांच्या ध्वनिकथेत थारा मिळाला
नाहीं. तथापि एक दोन भावप्रधान ध्वनिकथा लिहून त्यांनी नवा संप्रदाय
सुरु केला आहे असेहि म्हणवत नाहीं. अजून त्यांचें ध्वनिकथा-लेखन
अपूर्णावस्थेत आहे. कारण रसध्वनीची मनोज्ञ धारा मराठी ध्वनिकथेत अजून
समृद्ध व्हावयाची आहे.

श्री अरविन्द गोखले यांच्या माहेर, या ध्वनिकथेचा परामर्ष घेणे
जरूरीचे आहे. 'माहेर' या शीर्षकापासून कथेच्या शेवटपावेतों गोखल्यांनी
या कथेत नावीन्यच अ गीकरिलें आहे. 'माहेर' हें शीर्षक सकृ(र्शनी लघु-
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कथेचें वाढते. या कथेची सुरुवातहि लघुकथेसारखीच आहे. 'सकाळची सर्व

कामेनामृ आटोपून माणसे आपआपल्या उद्योगाला निघून गेली. तेव्हा
बहिनीनी माजघरांत चौघडीवर अ ग टाकलं,, हें वहिनींच्या संसाराचे
वर्णन वाचतांना वाटतें, ही लघुकथाच आहे.

पण पहिला टप्पा वाचल्यावर हे गेच अ गणातील सायलीच्या वेलीचा
परामर्श लेखकाने घेतला आहे. त्यामुळे वेलींत आल्या औतच जातो व
वहिनीच्या आवती-भोवती घोटाळणारे वाचकचे मन वेलीवर खिळले.
वेलीची गोष्ट सांगण्यांत निसर्गाला मनुष्याप्रमाणे समजून वन करावयाचें
येवढ्यापुरते त्याचें स्वरूप आहे असें नव्हे. केवळ आत्मनिष्ठ ( सल्लेक्टिव्ह)
अर्णन नव्हे.तर त्या वेलीच्या गोष्टींतून वाचकांस एखा द्या व्यक्तीच्या जीवनांत
घडलेल्या हृद्य घटना ल क्षांत येतात व त्यांत त्यांना गोडी वाटूलागते. त्या
घटनांचा सुसंवादी नि समर्पक समुच्चय म्हणजे कथानक. या ध्वनित कथा-
नकाच्या भावनिष्ठ एकतानतेंत वाचक रमनू जातो यांत नवल नाहीं.

मानवी पात्र व मानवेतर पात्रे यांचें संमिझ्यप्रण ध्वनिकथेंतील ध्वनीला
कित्येक वेळा बाधक ठरतें. मानवी पात्रे प्रामुख्याने ध्वानव-येत हिंदूं फिरू
लागली की एखादे स्वतंत्र कथानक ध्वनित होण्याची शकत व मीच. माहेर'
मध्ये दोन्हीं प्रकारची पात्र येऊनहि ध्वनित होणाऱ्या कथानकाची जोपासना
चांगली केली आहे. वेलीचे कथानक सुरू: झालें की आजोबा, तुला, रमेश
इत्यादि व्यक्तींचा विसर पडतो या व्यक्ति पार्थमृ.र्मादाखलच कथेत आल्या
आहेत. प्रारंभाप्रमाणेंच शेवर्टाह मानवी पात्रांच्या हालचालीने भरला आहे.
हा शेवटहि संयम ठेवूनच केला आहे. या शिवाय या कथेंत कांहीं प्रसंगी
ध्वनि उघड प्रयत करणारे शब्द वापरले असले तरी रस-छटा व्यक्त होतांना
दिसते ही समाधानाची गोष्ट आहे.

एखादे 'भिंतीच्या विटांवर शेवाळाची पोर दबा धरून बसलीं होतीं...
वेलीला त्या उनाड पोराची करुणा आली, ऽ असें निवेदन केलें आहे? त्यांत

शेवाळाची पोरे व उनाड मुले ' याच्या उल्लेखाने असून उघडे पडलें आहे,
तरी तें फारका मोठ्या प्रमाणावर नव्हे. वेलीच्या करुणस्थितीचें वर्णनहि
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??भावस्:ग्शा आह
खांडेकरांपासून गोखल्यापयत सर्वांच्या प्रमुख ध्वनिकथाच समालोचन

झालें असलें तरी कित्येक अप्रसिद्ध लेखकहि आपआपली लेखणी या वाड्मय
प्रकारांत चालवितांना दिसतात. या लेखकांची तपश्चर्या वाढली तर उद्याची
टवनिक्.था रसध्वनीने अधिक रमणीय व प्रभावी होईल असा आशावाद
मनांत उचंबळून येतो.

एक खांडेकर सोडले, तर धवनिकथाचे दमदार लेखन कोणीच केले
दिसत नाहीं. काणेकर व कुसुमाग्रज यांच्या --वनिक्शा फारच थोड्या भरतील
शवाम या वाउरमयप्रकरात म्हणावी तशी प्रगतिहि साठे, माचवे, गोंदवले
इत्यादीनी केलेली नाहीं. यांच्यापेक्षा खांडेवर, कुसुमाग्रज यांच्या ध्वनिकथाच
अधिक सरस ठरती-, असें एकंदरींन म्हणावेसे वाटते

तुलनात्मक वाढेने पाहिले तर हिंदी व वंगीय ध्वनिकथांचा चेहरा-
मोहरा मराठी ध्वनिकमुंर्नपेक्षा काहीसा भिन्न आहे. हिंदी

(र

ध्वनिक्यांवर रवींद्र

साहित्याचा प्रभाव पडलेला आहे हें लक्षांत घेतले पाहिजे. म्हणूनच हिंदी
ध्वनिकथेत आढळणारी आध्यात्मिकता मराठी ध्वनिकथेत अधिकदिसत नाहीं
ह जरी खरे, तरी भावनेला न-रपकतेचे किनदापी वेष्टन मात्र तिला चांगले
लाभले आहे. संख्या व गुण दोन्ही दृष्टीनी मराठी ध्वनिकथा प्रगतिपथावर
आहे असे म्हणावे लागेल एनड्या खांडेकरांच्याच ध्वनिकथा हिंदी ध्वनि-
कथांच्या जोडीतोंडीच्या आहेत असें दिसून येईल ' पगदण्डी, तली
भावात्मकता व तत्वत मधील आध्यानिमकता हिंदी ध्वनिकथेत ललामभूत
आहेत हें खर्रे, तरी 'चकोर व चातक,' 'दोन मेघ, ' 'धरण' या व अशा
कित्येक प्रभाव) न्:वनिकथा लिहून खांडेकरांनी मराठी ध्वनिकथेला वैचारिक
-पुन्दिय प्राप्त करुन दिले आहे. टागोरांच्या सवेच रुपकथांना ध्वनिकथा
म्हणतां येणार नाही हें खरे आहे. तरी 'राजपयेर कथा' या सारखा ध्वनि-

९क्थां-वड- पाहून वाटत, टागाराच सार सामध्य महजरम्य कल्पनेसह
भावनेच्या हदय-ग्राही अभिव्यंजनेंते आहे. अलिकडे ही हद्यता मराठी
'दवीनेकप्रयेत पुढे येत आहे.
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मराठी ध्वनिकग ही अशी आहे. मात्र मराठीच्या साधारण
वाचकांपासून तर साहित्यिकापर्यंत या कष्टयाप्रकाराविषयीं जे गेरसमज
पसरले आहेत ते आतां यापुढे राहता कामा नो मराठीच्या ध्वनिकथांचें
स्वरूप अधिक उज्जवल करावयाचें असेल तर 'रुपककथा, ही अशास्त्रीय व
निरर्थक संज्ञा झुगारुन 'ध्त्रनियत' या शास्त्रशुद्ध व सुटसुटीत संज्ञेचा सर्रास

उपयोग करावा लागेल इन्केचा नड? तर म्:वःनकरा व इतर गद्यपकार यांच्या-
तील फरक लक्षांत घेऊन लेखन २४२ बरें. टेत्रिमतेमुळे ध्वनिकथेच्या सरितेचें
पात्र रिते झाले आहे तें धाराप्रवादांनी भरुन निवाले पाहिजे. या नव्या आघा-
घरं मराठीच्या नामवंत साहित्यिकर्नाखिच कौशल्य दाखवावे. ध्वनिकयेचें स।रे
मर्म ओळखून ध्वनिकथा व तत्सम वाङ्मय-टाकार यांची अग्निपरीक्षा साहित्य
शरणांनी कां करु नये १ एखादी लकुनशी चमत्कारिक व मामिंक गोष्ट पाहिली
की तिला 'रुग्ककथा' म्हणुन मोकळे होणें अशास्त्रीय आहे. रूपडूहःष्झया या
नांवाऐवजी 'ठनिकथा' या नावाचा स्वीकार करूनहि केवळ भागावयाचें नाहीं
तर निर्माचाई गोष्टीच शास्त्रीय निकत हातीं घेऊनच वर्गीकरण करणें
श्रेयस्कर ठरेल. ध्वनित कथानकाचा -०८-नवर्तक विशेष ध्वनिकथा व इतर
कथाप्रगेर यांच्यातील फरक लागलीच दाखबून देईल. या अग्निपत्रिनेंत
अस्सल -निल्या टिकतील व त्यांचें लेउनीअप विशुद्ध प्रकारे होऊं लागेठ

तेव्हां, नवी ध्वनिकथा कृत्रिमांपासून आपली सुटका करून घेत आहे
व रमध्वनीच्या असूच उज्जवल भविष्याबद्दल प्रबल आशावाद मनांत उभा
र हिला तर त्यांत नवल कसलें १ अग्निपरिक्षरन -हे; स्वरूपांत निघालेल्या

सीतेप्रमाणें मराठी ध्वनिकथा देखील तिच्यावरील शास्त्रीय टीकालेखनामुळे
विशुद्ध होऊन आपला लालेत संसार आदशपणें करील यांत शंका नाहीं
१९३० मनपे प्रथम गद्यांत जन्मलेली ही मराठी 'वनिकथ। आत पंचविशींत
प्रवेश करीत आहे. तिचें हें यौवन, सौंदर्य व विशुद्धता तिच्या संसारांत
वैशिष्ट्य निर्माण करतील हेंच खार!

प्र हे ऋकॅ
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.' क्षितिजे

आकाश आरक्त झालं!
पृथ्वी आनंदाच्या भरांत गिरक्या घेऊं लागली !!
जसजसं त्या दोघांचं प्रेम वाढू लागलं तसतसा निसर्ग फुलूं ला.
पृथ्वीला वाटू लागलं, आकाशानं असंच आपल्यावर सारखं प्रेम करीत

रहावं नि आपला निसग देखील फुलत राहावा!
त्या निसर्गाचा रसास्वाद घेण्याकरितां देवानं 'माणूस, निर्माण केला.

सुरुवातीस त्यानं निसर्गांतले उष संदेश जगास उकलून सांगण्यास आरंभ
केला. पण हळहूळू त्यानं जीवनदात्या पृथ्वीवर अधिकार गाजविण्यास

- सुरुवात केली नि लौकरच तो 'लवी-पति, बनला.
माणसानं स्वार्थानं पृथ्वीमध्यें नांगर खुपसला कीं आकाशाच्या डोळ्यांतून

पाणी ठिबके. आकाशाचे अश्रुबिंदु तिच्यावर पडताच तिला केवढा आनंद
होत असे! तिला वाटे, माणूस आपल्या गुणांवर लुब्ध आहे. म्हणूनच तो
आपलं इतकं हसून स्वागत करतो; पण आकाश? ... आकाशाशिवाय
आपल्याकरितां रडणार तरी क्तेण आहे १ तिनं लगेच त्याच्या अश्रुबिदूंची
जोपासना समुद्रातील शिंपल्यांत करण्यास सुरुवात. केली. जणु आकाशानं
पृथ्वीला दिलेली भेटच होती ती!

पण तिच्या निसर्गांत कृत्रिमता येत चाली आहे असं आकाशाला
वाटल्याशिवाय राहिलं नाहीं. तिचा हा पालट आवडला नाहीं त्याला.
एकादे वेळेस आकाश जरा रागावून म्हणे :

'पूर्वीसारख्या आपल्या भेटीगाठी देखील त्रुतोण्यस्वी चोरी ना १,
यावर .ती म्हणे.
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'' देवानं हा माणून तसा बसवलाय पअधान्य वर! मी स्वतंत्र थोडीच
आहे तुझ्यासारखी!,

आपल्या निसर्गांत कृत्रिमता आणण्याचा किती प्रयत्न केलाग्रूमाणसानं

हें तरी माहांत आहे का तुला १ '
पण-'

' पण काय?, आकाशांत विजेचा गडगडाट झाला.
माणसाला आपल्या .निसर्गांतलं सौंदर्स शोधून काढण्याची रसिकता

दिलीय नदेकन
' पृथ्वी-, आकाश गरजलं- ' हीच कल्पना वेडगळ आहे तुझी.

आपल्या प्रेमाचं -निसर्गाचं--माणूस मातेरं करतोअर त्याच्या या ज्ञानानं!
देवानं त्याला रसिकता दिलीय, पण-,

'नमोतेव! ' पृथ्वीनं मधुर नाद करून कास्कृतीन विनविलं ' तूं मला
आपलं जीवन दिलग्र, म्हणूनच ना हा आपला .निसग इतका फुकलाग्रू?
माझे हे हिरवे शालू, गुलाबी जरीचा पदर, तू आहेस म्हणूनच ना
ह्यांना इतकं सौंदर्य आलतू? '

आकाशांत नुसती वीज लकाक्ती. पण गडगडलं मात्र नाहीं. पृथ्वीवर
असलेल्या उत्कट प्रेमामुळे त्याचं ऊर भरून आलं. -पळच त्याच्या डोळयांतून
प्रेमाच ओसरू लागले.

या वर्षांवानं पृथ्वीवर जिकडे तिकडे चतन्य पसरलं. तिनं सुंदर पोषाख
केला. पृथ्वीनं दूत म्हणून पाठविलेल्या हंसांना हलक्या आवाजांत निरोप
सांगण्यात आकाश गहून गेलं. दोघांनाहि अगदी वाटू लागलं, हे:!
आपलं मीलन झालंच पाहिजे ... अगदी अमर मीलन! ''

पृथ्वीवर सर्व कांहीं सुव्यवस्थित चाललंग्रू या समाधानांत झोपी गेलेल्या
देवाला पृथ्वीनं लौकरच जागं केलं. डोळे उघडताना त्याला वाटलं, पृथ्वीनं.
आपल्या निसर्गाचं वैभव दाखवण्याकरितांच जागं केलं असावं आपल्याला.

पण त्याची आशा फोल ठरली. त्याच्या कानावर पृथ्वीचा हुंदका -मात्र

येऊन आदळला. त्यानं चमकून तिला विचारलं,



क्षितिज

' पृथ्वी! आतां कसली उणीव आहे पृथ्वीवर?
उणीव नव्हे, फाजील वाढ झालीय आताशी, देवा!,
फाजील वाढ? कशाची?,
माणसाच्या ज्ञानाची-त्याच्या विज्ञान-बुद्धीची!, पुरवी विव्हळून

म्हणाली, ८ तू माणसाला बुद्धि दिलीस, पण हृदय दिलं नाहीस! त्याला

तूं रसिकता दिलीस परंतु माणुसकी दिलीस का? देवा, इकडे माझ्या
निसर्गांचा रसास्वाद घेता घेताच दुसरीकडे या माणसानं माझ्या निसर्गाच्या
चिंधड्या चिंधडया करून टाकल्या आहेत!,

देवानं लगेच अंतर्दृष्टीनं खाली बघितलं. तोच आवर्यांचा एक झटका
बसला त्याला. एकमेकाच्या नाशात प्रवृत झालेल्या माणसानं कसला तरी
अग्निगोलक टाकून पृथ्वीला बेचिराख करून टाकल्याचं दृश्य त्याला दिसलं.
पृथ्वीवरील सुंदर सुंदर वेलबुटीचे शालू क्षणाधात जळून तिथे वणवा पेटलेला
दिसला त्याला!

त्यानं भानावर येऊन पृथ्वीला म्हटलं,
माणूस आतां माणूस राहिला नाहीं. त्याचं दानवांत रूपांतर झालंय.

तुझं नि आकाशाचं सख्य मीं ओळखून आहे. तुम्हा दोघांचं मीलन झालं तरच
निसर्ग फुलण्याची आशा -,पण तुझा लाडावलेला माणूस आहे ना हा!, पृथ्वी भावनाविवश
होऊन म्हणाली; देव निश्चल निःगंभीर होऊन म्हणाला;

पृथ्वी, जिथं कुणीहि माणूस नसेल तिथं १आकाशाला भेट! तरच
तुमचा निसर्ग अमर राहील. '

पण माणसानं सारं जग आपल्या विज्ञानाच्या जोरावर पायाखाली
घातलंय ना १,

तरी पण एकच जागा अशी आहे कीं तिथं आजपर्यंत एकाहि
माणताचं पाऊल पडलं नाहीं नि पुढे देखील पडणं शक्य नाहीं!,

कोणती आहे अशी जागा १ '
क्षितिज!' -इतकं म्हणून देव दिसेनासा झाला.



श्वनिकथा

-त्या दिवसापासून क्षितिजावर पहुडलेल्या पृथ्वीचं चुंबन घेण्याकरिता
आकाश झुकलं कीं तिचं -मुख आरक्त होतं नि त्या आरक्ततेच प्रतिबिंध
आकाशाच्या मुखावरहि पडतं, त्या दृश्याला मोहून कुणी माणूस क्षितिजाकडे
धावत सुटला तर त्यांचं तें मीलन अक्सहि दूर कृ पळतं!. ...

सह्याद्रि ', दिवाळी अंक, १९५२.
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माड आणि माडी

समुद्रावरून सकाळची गार वाऱ्याची झुळुक आली कीं, माडाला किती
आनंद होई : आपल्या लांब लांब फांद्यांची मोहक हालचाल करीत तो
वाऱ्याशी कानगोष्टी करण्यांत गुंग होऊन जाई.

त्याच्या अगदीं जवळच एक छोःसानी वंगला-बंगली कसला? लहानसं
दुमजली घरच-लागून होता! माडानं त्यो घरीच्या माडीशी रोज संध्याकाळ
झाली कीं, गोष्टी करण्यांत आपलं सुख मानावं. चांदण्यांत तिच्याशी मन-
मोकळेपणानं गप्पा-गोष्टी करीत असतांना दुपारच्या कडक उन्हाचं त्याला
विस्मरण पडे. आपली एखादी कोंवळी फांदी त्या माडीच्या खिडकीच्या
अभागी टेकीत तो तिला म्हणे,

' आपली दोघांची मैत्री बघून आपला मालक देखील खुप
आहे अपिल्यावर '

माडी देखील हसून म्हणे-
' आहोतच आपण एकमेकांचे. तुझ्या या कोवळ्या पाकांचा स्पर्श झाला

नाही तर दिवस गोड जात नाहीं मला न माझ्या खिडकीवरल्या पडद्याला
स्पर्श करण्याचं मी नाकारलं तर लिपी रागावंतोस तूं? '

तो हंसला नि ती पण खुदूकद हंसली. तिच्या खिडकीच्या रेगेंडावरला
झिरझिरीत पडद्याचा बुरखा आपल्या नाजुक पानांनी हळूच द:।: सारण्यांत
माडाला किती सुख वाटे! माडींला देखील त्यांत धन्यता वाटे. भर वारी
वाजता प्रखर ऊन्ह लावू नये म्हणून तो माडीवर छत्री धरी. झे) देखील
समुद्राकबून सोसाट्याचा वारा ओला कीं त्याला थोपवून धरून माडाला
आपला आधार देई.
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कधीं कधीं ती म्हण.-
मी आहे आपल्यी अशी, तुझा लायकीची खास नाहीं. 'माडाम्रुळ ह

घर किती सुंदर च्स्तिंय्' अस लोक म्हणतात तेंच खरं! तूं नसतास तर-'
८ छे:, छे:! ' माड आपल्या पानाची टोकं खिडकीच्या तोंडावर

ते. हेंठेवीत म्हणे-' असं नको म्हणूंप! माझा धनी तुझ्या आश्रयाला रहात
काय कमी आहे? त्यामुळंच मला जीवन मिळालं'. रोज तुझ्या हृदयांतून
निघालेलं भावसंगीत तूं नसतीस तर मला ऐकू आलं असतं कां?...'

८ तें. जाऊं दे रे, पण तुझ्या डोक्यावरचीं तीं शहळी-अमृताच्या
कुघ्याच त्या. धन्याला फार आवश्यात ना? म्हणून तूं थंडीवाऱ्याला न
जुमानता त्यांना आपल्या डोक्यावर सदैव घेऊन उभा आहेस. तुझं जीवन
त्यागमय आहे. मी आहे आप्पलपोटी! '

यावर क्षणभर स्तब्धता पसरे नि लगेच तीं हसू लागत.
दिवस-रात्र यांच्या पाठशिवणीचा खेळ चाल होता. कधीं कधीं समयेचा

नि चंद्राचा संयोग झालेला पाहिला कीं, त्या माडीच्या भिंतीवर लाली पसरे.
अन्य लगेच माडहि आपल्या विशाल फांद्या तिच्या भवती पसरून देई.

एक दिवस तिच्या मुखावर असाच रक्तिमा ओसंडला होता. ला
वाटत्ठं-माड आपल्याला फांद्यात घट्ट कवटाळून धरील च मग आपण...

पण आज माडाच्या फांद्या नेहमीसारख्या तिच्या भोवती पसरल्या
नाहींत तिनं त्याच्याकडे चमकून वघितल-तो आपल्याशी तुटकपणानं
वागत आहे असं तिला वाटलं. तिनं बारकाईनं बघितलं. माडाचा शेंडा
हळूहळू आपल्याला दिसेनासा होत आहे अशा तिला शंका होती ती त्वरी

ठरली. माड उंच वाढत होता. त्याची तीं अमृतमय शहाळी देखील दिसे-
नाशी झाली होतीं. माडानं मधून मधून थोडसं झुकून तिच्याशी एक दोन
गोष्टी कराव्या, पण लागलीच तो पुनः वर पाहूं लागे. त्यांत तिला
पूवासीररव समाधान वाटे ना.

तिनं रागारागानं त्याला विचारलं- ' माझ्याकडे पूर्वार्सारख पहात
देखील नाहीस तूं, बोलणं तर दूर राहिलं.'
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यावर त्यानं उत्तरदिलं--
' रागावू नकोस! असे पहा, मलाही कांहीं ध्येय आहेच कीं! निव्वळ

तुश्यावरोवर विलासमय जीवन घालवण्य;पेक्षा, जगांत आपली मान उंच
रहावी नि आपली फळं अधिक पुष्ट व्हावीं असं मला फार वाटतं. माझं डोकं
उंच झालं कीं भुकेले नि तहानेले शेतकरी माझ्याजवळ येतील. मी त्यांना
माझी शहाळी देईल. त्यांतले गर खाऊन वर त्यांतलं पाणी प्याल्यावर
त्यांचा थकवा दूर झाला कीं, झालं माझ्या जीवनाचं सार्थक. धन्यानं मला
माझं जीवन देऊन वाढवलं ससं मी देखील त्याच्याच मळ्यावर दिवसरात्र
जपणाऱ्या जीवांना माझं जीवन देऊन, त्यांचे श्रम दूर करीन. खून खूप उंच.
व्हावं अन् आपल्या फळांचा इतराकरता उपयोग व्हावा असं मला
फार फार वाटतं-तो अगदीं तल्लीन झाला होता. पण माडीला त्याचं तें बोलणं कांहीं
तितक्रंसंरुचल नाही. ती चरफडत पुटपुटली-

' तुझी फळं चारवागाऱ्यांना त्याचा फायदा! मला काय त्यांत? '
पण माडाचे लक्ष होतं कुठें तिच्य्या बोलण्याकडे? समुद्राच्या किनाऱ्यावर

थडाथड येऊन आदळणाऱ्या लाटांचं तांडव सत्य पहाण्यांत तो गुंग
झाला होता.

माड जसजसा वर जाऊं लागला तसतशी माडीवर अवकळा पसरली.
तिचा पूर्वीचा गुलाबी रंग जाऊन ती आतां फिकट पडली. होती. मधूनच
तिनं त्याला चिडून म्हणावं-

' तुझं प्रेमाचं तळं आटलं असं कां नाही सांगत स्पष्ट? '
४ छे:, तें तळं पूर्वीसारखंच आहे ' तो हसून म्हणे-' पण मी त्याला

अलीकडे बांध घातलाय इतकंच. मी. अखेरपावेतों तुला सोडणार नाहीं. पण
माझं ध्येय देखील सोडता येणं शक्य नाहीं मला, हेंही तितकच खरं! '

तिला वाटे-माडानं पूर्वीखारखं नेहमी आपल्याशी बोलण्यांत गुंग होऊन
जावं. पण वाटतें तसं वठतच असं नव्हे.
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ती पुनः त्याच्याशी काहींच बोली नाहीं. नुसती संतापून जाई. तिच्या
पोटांत आग धुमसू लागली. भिनडवीकटे ती गरम उसासे टाकी. तिच्या भिंती
अगदीं तापून जात.

एक दिवस तर ती स्वतःला आवरू शकली नाहीं. तिनं सरळ आपल्या
मालकाला सांगितले-

' या माडाला दूर करा माझ्यापासून!'
मालक नुसता हसला. ' तुझी सूचना किती वेडपट आहे ' असंच जणु

त्याचं हास्य सुचवीत होतं. मालकानं तिच्या बोलण्याकडे दुर्ल--करू केल्यामुळं
ती तडकली.

आज तर पिनं एक भयंकरच धाडस करायचं ठरवलं होतं. मत्सराच्या
पोटीं नाना तऱ्हेचे अविचार उत्पन्न होतात ना? तिनं देखील कसलाच
विचार न करतां ठाम ठरवल- बस! आज या माडाला आपण खालीं
पाडणार! अगदीं तुटून पडूं याच्या अंगावर. मग पाहूं कसा जमीनदोस्त
होत नाहीं तो? '

माडाच्या पाडावाची कल्पनाच तिला इतकी आनंद देणारी ठरली कीं -ती
त्यांतच हुरळून गेली. दुपारी मालक मळ्यावर गेला. घरीं कुणीही नव्हतं.
तेव्हां ती संधि दवडू दिली नाही तिनं. एकदम माडीनं माडावर चाल केली.
आपलं सारं वळ एकवटून तिनं हो हहा केला होता.

पण हाय! माडाला जमीनदोस्त करूं पहाणारी माडी स्वतःच जमीन-
दोस्त झाली होती. माडाला कल्पनाही नव्हती ती असं कांहीं करी: म्हणून.
त्याला वाईट वाटल

दुसऱ्याच दिवशी मालकानं त्या पडलेल्या मा:र्व्ववं सामान वाजू-
रचून ठेवले.

लौकरच तिथं मोठे घर बांधलं गेलं. अगदीं माडाच्या शेंड्याइतकं उंच
होतं तें. त्या घराच्या नव्या सुंदर मार्डाशी गुजगोष्टी करण्यांत दंग झालेल्या
माडाला बघतांच त्या माडीचा कण तू कण तडफडू लागे.



माड आणि माडी

पण लागलीच तिला पश्चाताप झारा एक दिवस तिनं नव्या घरांत
रहागाऱ्या मालकाला कळवळून म्हटले- कसंही करा. माझा देखील काहीं
उपयोग करा!! '

माडाच्या शेजारीच त्या मालकानं तिचं सामान उपयोगांत आखून एक
लहानशी पडवी तयार केली.

थकून भागून आलेले शेतकरी त्या उंच उंच माडाकडे बघत बघत त्या
पडवीच्या ओत्र्यावर वसतात नि त्याची फळं चाखलीं कीं म्हणतात-''किती
उंच आहे हो हा माड! अन् शहाळी देखील किती गोड आहेत याची! ''

यावे हे उद्गार ऐकले कीं, माडाच्या बुंध्याजवळ असलेल्या त्या

पडवीच्या कणाकणावर समाधानाचे रोमांच उभे रहातात! .अ.,

सत्यकथा, मार्च, १९४ इ
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खुळी कळी

खूपीनं हळूच सृष्टीवरील धुक्याचा पडदा दूर सारला. पृथ्वीवर
देखील कळ्यांचे रोमान्य उठले.

एक वाऱ्याचा झोत आला!
एका. कळीला त्याचा स्पर्श होतांच ती डोलूं लागली! तिला वाटलं-

'आपलं जीवन किती सुंदर! अलू आपल्याशी सलगी करूं पाहणारा हा
खळेकर वाऱ्याचा झोतही किती चांगला!.. .'

तिची नि त्याची मैत्री जडायला वेळ लागला नाहीं.
तिनं जरा अभिमानानंच आजुवाजूत पाहिलं! धुकं केव्हांच विरलं

होतं, पण तिच्या डोळ्यावरलं धुकं मात्र अजून कायम होतं!...
तिला झोपडीत निजलेला माळी दिसला.
'तुला काय किंमत कळणार अशा गार वाऱ्याची? हं: ' : ' अशा

अर्थानं तिनं त्याच्यावर दृष्टी फेकायलाहि कमी केलं नाहीं.
एक दिवस तिला वाटलं-वारा स्वतंत्र! त्याला कोण बरं अडवणार?

आपल्याहून तो किती तरी पटीनं सुखी. आहे. तिला आपलं डहाळीवरल
पारतंत्र्य जाणवू लागलं! तिच्या मनानं घेतलं-

वाऱ्यासारखं मोकाट भटकायचं-तिनं अगदीं ठरवून टाकलं. पण
तिची निराशा झाली. देवानं आपल्याला पंख दिले असते तर किती बरं
झालं असतं असा पोरकट विचार देखील तिच्या मनाला चाटून गेला.

इतक्यांत पुनः वाऱ्याचा झोत आला :

तिला कल्पना सुचली, वाऱ्यानंच मनावर घेतलं तर?.. .तर स्वर्ग दूर
नाहीं. आपल्याला कुणी अडवणार नाहीं. तिनं वाऱ्याला आपलं हद्रत
सांगितलं! त्यानंही मान्य केलं. तो हसून म्हणाला-'नी मोठीं मोठी
विमानं वाहून नेतो, तूं तर नाजुक कळी-'



(खुळकड ' .' -द्ररू-४ '.

- ---ं?ं-?इrrईं'r?एए'rएइrं?ंं??ंंं ४८-;हें ऐकताच तिनं नेहमींप्रमाणें आजुवाजूस थोड६ं. ०२००८,
म्हणालीच्या कळ्या इथंच फुलणार, खुडल्या जाणार,? निकेंचतलेदेखील इथंच होणार! ...अनु आपण?

त्या काटेरी डहाळीला तिनं सोडण्याचं ठाम ठरवलं १ काळ-जेउठला होता.
तो आळीपाळीनं झाडांना पहात येत असतीना दिसला तिला.
ती अधिक ताठ झाली!
तो तिच्याजवळ आला, तेव्हां तिनं मोठ्यानं त्याला हांक मारली,

'माळी दादा !'
तो थबकला १ ती म्हणाली, 'मीं आतां वाऱ्याबरोबर उडून जाणार

आहे! वारा नि मी आकाशांत उंच भरारी मारणार १ आतां या कळ्या
फुलांना जपून ठेवा हं! नाहीं तर या देखील माझ्यासारख्या-'

माळ्यानं तिच्याकडे पाहिलं, पण तो कांहींच बोलला नाहीं. पण पुनः
ती कांहीं तरी बोलणार तें टाळण्याकरतांच जणु तो म्हणाला-'आपल
आसन सोडू नये कुणी !'

८ माझं आसन? वारा हेंच माझं आसन.'
'र- कळीची वरात कधीं कुणी पाहिली नाहीं! '
तिला तें पटलं नाही. तिनं दुर्लक्ष केलं-!
माळी म्हणाला-पोरी! जरा वेळ दम धरशील अन् या कांटेरी

डहाळीवरच राहशील तर तुला कोणीहि' डोक्यावर बसवून मिरवील! '
आणि तो पुढे गेला.

वाऱ्याचा झोत हळूच आला. तिला त्यानं आपल्यावरोबर घेतलं.
मागं वळून माळ्यानं कर्तव्य म्हणून पुनः बजावलं-
' तूं झाडाला सोडलसू? पण आतां झाडावर पुनः येऊ शकशील का .? '
पण तिला तें ऐकू देखील गेलं नाहीं!
वाऱ्याच्या झोतावरीवर ती अंतराळांत तरंगू लागली; आणि मग तिनं

खाली पाहिल तें तुच्छतेनंच!



१२ वानकथा
आज उंच हवेत तरझण्याचा आनंद तिच्या पांड्याला आला होता.
' कित्ती चांगला आहे वारा! ' तिन उद्गार काढले,
ओतला वाटलं-' आतां आपण नंदनवनांतील कळ्याशी गोष्टी करणार!'
आणि-आणि इतक्यांत आपण अंतराळांतून खालीं येत आहोत

असा भास झाला तिला.
भास कसला? भास होतां क्षणीच ती जमिनीवर पडली.
तिनं मान उंच करून आजुबाजूग् पाहिलं-
तिला तिर्थ वाऱ्याचा झोत दिसला नाहीं. मात्र आपण आपल्या

बागेसमोरील रड्यावर पडली असून ती बाग आपत्त्याला पाहून हंसत आहे
हें दृश्य तिला दिसलं.

तें तिला. पाहावलं नाहीं, तिनं डोळे भिटले 1 आणि-म्हतक्यात
तिच्यावर कुणाचा तरी पाय पडला. आतां ती पुनः मान वर करूं शकणार
नव्हती.

वागेच्या फाटकांतून माळी बाहेर आला. त्यानं तिला उचलून बागेच्या
कुंपणांत भिरकावून दिलं!

उंच उंच डहाळीवर वाऱ्याशी गोष्टी करण्यांत दंग झालेल्या आपल्या
बरोबरीच्या कळ्यांना पाहून तिनं एक प्रदीर्घ निःश्वास टाकला.

आणि अशाच अनेक कळ्याये णिःश्वास आजूबाजूत्र फिरत होते. त्यात-

तिचाही निःश्वासविरूनबोला..
यशवंत, आगस्ट, १९४३



.हे.
गांबालगतच्या त्या रानांत चंदनाला बराच मान गैरे-०८न

त्या दगडाला देखील मान्य होतं! आपला मित्र गुणाच आपैल्याहूचंवरू
आहे असंच त्याला वाटे, नि त्यामुयाबद्दल तो मोठा आदरहि दाखवी.
चंदनाची चे, त्याची मैत्री फार पूर्वींपासून होतो. आतापर्यत तरी त्यांची
ताटातूट झाली नव्हती. दोघेहि जवळ जवळ असत!

चंदन दिवसेंदिवस वाढत होतं. त्याला नवीन नवीन पालवी फुटून तें
अधिकाधिक टवटवीत दिसूं लागलं! त्याची पानं दाट झाली नि त्याची
सावली देखील. बरीच पडूं लागली. त्याच्या त्या थंडगार सावळीत
दगडास बर वाटू लागलं! पूर्वी तो उन्हानं अगदीं तापून जात असे पण
आतां मात्र त्याच्या दाट सावलींत तो आनंदानं राहू' लागला. जसजसं
चंदन वाढत होतं तसतसा दगडाचा आदर पण वाढत होता!

जवळूनच एक वाट गेली होती. प्रवासी येत नि ती थंड सावली बघून
आपला थकवा घालविण्याकरिता त्या दगडावर क्षणभर बसत नि आपल्या
मार्गास लागत.

आपल्या सावलीत प्रवासी हटकून यायचेच हें त्या चंदनाला पक्कं

माहीत होतं! अन् म्हणून हो नेहमीं आनंदानं धुपत असे. आपला
देखील श्रांत प्रवाशांनी थोडाबहुत उपयोग होती या एकाच जाणीवेनं त्या
दगडालाहि मोठं समाधान वाटत असे.

प्रवासी येऊन त्या दगडावर बसले की मधून मधून चंदनाला बाटे-
.प्रवास। माझ्या कुंच्याशी न बसता त्या दगडाचाच आश्रय घेतात. या
दगडीत असं काय आहे?' .... .. पण प्रवाशांनी लागलोच ' किती गार
सावली हो, असा उद्रार काढताच तें पुनः टवटवीत होई.



१७ -ध्चानकथा

एकदां लग रानांत एक प्रवासी आला. तो शिल्पकार होता! त्यानं त्या
चंदनाच्या झाडाखाली दगडावरच आश्च घेतला.

थोड्याच वेळांत त्याला तो दगड फार आवडू' लागला. त्यानं त्याला
अगदीं निरखून पाहिलं. इच्छित वस्तु मिळाल्याचा आनंद त्याच्या मुखावर
पसरला. कसल्या तरो जाणिवेनं त्याचे विशाल नेत्र अधिक विस्फारले गेले!

चंदनाला तें पाहून कसंसंच झालं ां त्या प्रवाशानं एका साध्या दगडा-
च्या नादी लागावं हें त्याला पटेना! आपली स्तुति तर दुर राहिली पण
आपल्याकडं या उर्मटानं पाहू देखील नये याचं त्याला अत्यंत वाईट वाटलं!

'किती सुंदर आहे हा दगड १ प्रवासी उद्गारला.
तो अपरिचित उद्रार ऐकून तर तें चंदन अधिकच चिडून गेलं! तरी

मनाचं कसं तरी समाधान करीत तें मनांतच म्हणालं-हा देखील त्याच्या-
सारखाच ' दगड ' असला पाहिजे. जगाच्या पाठीवर अरसिक देखील कांहीं
थोडे नसतात, असेल झालं त्यांतलाच एक-, अनूतें स्तब्धच राहिल!

छे;, छे;, प्रवासी एकदम उद्रारला, 'अशा दगडाला नुसतं- मातींत पडू!
देणं चांगलं नाहीं. '

हें ऐकून मात्र त्या चंदनाच्या मनांतल्या मनांत दाबून ठेवलेल्या
रागानं एकदम उचल खा?ही. जग खोचक स्वरांतच विचारलं त्यानं-

दादा, कसला विचार करणार? दगडाबद्दल? ..., असं म्हणून
त्यानं आपल्या फांद्या उडवल्या.

भातांपर्यंत दगडाला पहाण्यांतच तो शिल्पकार गुंग होऊन गेला
होता. चंदन काय म्हणालं हें त्याच्या गांवींहि नव्हतं!

चंदनानं चिडून पुनः तेंच विचारलं!
काय म्हणालास ?' शिल्पकार कसल्यातरी गोड तंद्रीतून जागा होत.

म्हणाला.
माझ्या बुध्याला येऊन बसायला काय झालं?, चंदन म्हणालं.
तुझ्या बु ध्याशी साप राहतात, मग माणसानं कसं यायचं तिथं?,

प्रवासी हुतून बोला.



चंदन आणि दगड १
चंदन वरमलं! दगडाला वाटलं-अकारण यांच्या संभाषणांत आपण

तोंड न' घातलेलंच बरं! अनूतो कांहींच बोलला नाहीं.
त्याच्या त्या मुग्धावस्थेमुळें ' यानंच या प्रवाशाचे कान फुकेले, अशी

शंका चंदनाला आल्याशिवाय राहिली नाहीं. तरी ते त्या वेळेस कांहीं एक १

बोलले नाहीं!
एक दिवस बरेच प्रवासी तिथं आले. चंदनाच्या त्या दाट सावलींत

त्यांनीं विसावा घेतला. त्यांना बरीच हुशारी वाटू लागली, किती तरी
धन्यवाद दिले त्यांनीं चंदनाला.

चंदनानं त्यांना एक काम करायला सांगितलं. तें म्हणजे त्या दगडाला
तिवून उचलून दुसरीकडे नेऊन टष्कणं हें होतं! अगदीं हट्टानं त्यानं

सांगितलं त्यांना
त्यांच्यापैकी एक प्रवासी म्हणाला-
पडूं दे बापड्याला, काय बिघडतंअरत्यांत?,
माझं बोरू?!' ताठ होऊन चंदनानं उत्तर दिलं.

' पण दगडाशिवय चंदनाचं महत्व ' तरी जगाला कसं कळणार?,
एकानं सांगून पाहिलं!

पण त्यानं आपला निर्धार कायम ठेवला. नाइलाजानं त्यांनीं तें कबूल
केलं.

सर्वांनी मिळून तिधून दगड उचलला .! दगड कांहींच बोलला नाहीं.
चंदनाला तर दगड केव्हां आपल्या सावलीतून दूर होईल असं होऊन
गेलं होतं!

प्रवाशांनी त्या दगडाला उचलून चंदनाच्या समोरच थोड्या दूर अन्तरा-
वर असलेल्या एका मोठ्या वडाच्या कं।डाखाली टाकून दिलं), नि ते
निघून गेले. ३

' आतां तरी प्रवासी आपल्याच बुध्याशी येऊन बसतील कीं नाहीं?,
तो मनांत हंसत म्हणाला.



१६ ध्वनिकथा

प्रवाशची ये-जा सुरू होतीच! त्यांनीं त्या ५ चंदनाकडे पहावं नि
आसऱ्याला जागा नसल्यामुळें पुढं जावं, असा रोजचा परिपाठ चाले
वडाखालच्या त्या दगडावरच ते बसून विश्रांति घेऊ लागले.

प्रवासी पुढें जाऊ लागठे कीं त्याचं मन फार उदास होई अनू ते त्या
समोरच्या वडाडालच्या दगडावर जाऊन बसले कीं त्यास फारच वाईट वाटे.

हळू त्याच्या खालच्या जमिनीवर कटेरी रानटी झाडं डोकावूं
लागली. मधून मधून गवतानं स्वतःची वस्ती थाटण्यास प्रारम्म केला होता.
नि काही दिवसांनीं तर तिथं काटेरी रानच माजलं!

चंदन मनांतल्या मनांत इदंलागलं. दिवसेंदिवस त्याच पान गळू
लागली. आपल्यास अकालीच वक्षेक्य येत असल्याचं त्याच्या लक्षात
अलीकडे येऊ' लागलं! त्याला त्या मागून घेतलेल्या एकटेपणाचा कंटाळा
येऊ लागला १

तो मागचाच शिल्पकार प्रवासी एक दिवस तिथं आला. चंदनानं
त्याला ओळखलं, पण त्यानं मात्र चंदनाला ओळखलं नाहीं. बऱ्याच वेळानं
आजुबाजूच्या खुणांक्कन त्यानं ओळखलं त्याला!

पण तीहि चंदनाकडे वळ्या नाही! कारण तिथं त्याला तो दगड
दिसला नाहीं. त्यानं त्या दगडाला शोधून काढलं.

दगडाला तो आलेला पाहून कितीतरी बर वाटलं.
शिल्पकारानं तिथच झोपडी बांधली. त्या दगडाला घडविण्याचं त्याचं

कार्य अव्याहत चालू होतं!
-सूलहळू त्या ओबडधोबड दगडाला आकार येऊ लागला. तो अधिकाधिक

उजळ दिसूं लागला. शिल्पकारानं आपलीसारी कला त्यांत ओतायचं ठरवलं
होतं. कांहीं दिवसांनी त्यी दगडाही मूर्ति झाली. जगांतील सारं सौंदर्य तीरी
सामावलेलं होतं!

या वेळेपावेतों चंदन अगदीं वाळून गेलं होतं. त्याचं खोड मात्र शिल्लक

राहिलं होतं. तरी ते निमूटपणे दगडाकडे पहात होतं रोज!



चंदन आणि दगड १७
त्याच वडाखालीं एक टुमदार देऊळ बांधण्यांत आलं. त्यांत गांवकऱ्यांनीं

त्या मूर्ज्ञीची प्रतिष्ठा केली. दररोज वरेच भाविक दर्शनास येऊं लागले.
अजून देवळासमोर तें चंदनाचं खोड निश्चल उभं होतं.
देवळासमोर एक मोठं पटांगण भाविक' लोकांकरितां करावयाचं

गावकऱ्यांनीं ठरवलं! .त्या चंदनाच्या खोडाला देखील तिथून काहून टाकणं
भाग होतं. त्याच्या आजुबाजूची जागा प्रथम स्वच्छ नि सपाट केली गेली
आणि एक दिवस तें खोडहि काढण्याची वेळ येऊन ठेपली.

आतापर्यंत तें अगदीं पश्चात्तापानं दग्ध झालं होतं. त्याला त्या वाईट
अवस्थेपेक्षा एकटेपणाची अधिक लाज वाटूं लागलो होती. ..दगडाला भेटावंसं
त्याला आतां फार वाटूं लागलं!

त्यानं गांवकऱ्यांजवळ शेवटलं मागणं मागितलं-'माझी खोडं तरी या
समोरच्या देवाकरितांच उपयोगांत आणा म्हणजे झालं!,

एका मोठ्य्या दगडावरच घासून त्या चंदनाची खोडं गावकरी भक्तांनी
त्या मूतींच्या पूजेकरिता उपयोगांत आगलीं आणि सुवासाने मोहित झाले
भक्त जेव्हां ' हें खोड कुठलं हो?, अशी चौकशी करीत त्या वेळीं ल्या

चंदनवृक्षाच्या आत्म्याला केवढं समाधान वाटे!

-यशवन्त? सष्टवर, १९४४



नवंंा?जन्म

उगवतीकडून आलेले लालसर कोवळे किरण त्या गुलाबाच्या फुलाला
येऊन बिलगले. तेव्हां. आपल्या पाकळ्या त्यानं हळूच उघडत्या. तोच
पूर्वेच्या रंगभूमीवर आरक्त ढगांचा झगा घालून नाचणारी किशोरी गुलाल
उधळतांना दिसली त्याला! त्यानं किरणांना विचारलं,-

' ही कोण?'
उषा आहे ही. आम्ही हिचेच अग्रदूत : '
वा, फुलाच्या हदयातून पराग निघाले. त्याच्या सत्य देठांवर

रोमांच उभे राहिले. त्यानं तिच्याकडे टक लावून म्हटलं-
' जन्मोजन्मी मी हिची स्वप्त पाहिली आहेतू! '
त्या फुलाच्या पाकळ्यांच्या टोकावर लगेच दोन दंबविस्टप चमकून

गेले. उषेच्या आरक्त कास्तीकडे वकी बघता त्याला वाटलं.... ती
नाचत नाचत आपल्याकडेच येते आहे.

त्यानं लगेच आपल्या आजूबाजूच्या मोठमोठ्या वृक्षांकडे पाहिलं,
तेव्हां त्यांच्या शेड्यांवर उषेनं उधळलेला गुलाल तरंगत असलेला दिसला
त्याला! पण त्या वृक्षांचे सारं लक्ष खालीं लागलं होतं हें त्याच्या लक्षांत

आलं. त्यांच्या अधोमुख पानांकडे पाहून त्यानं लगेच त्या वृक्षांना

आश्चर्यानं म्हटलं,-
' विचित्र आर्हात! जरा दूर दृष्टि ठेवा. हें पाहिलंत का दृश्य? '

वृक्ष कांहींच बोलले नाहींत. उलट त्यांच्या सर्व शाखा थर थर कांपत
होत्या. फुलानं जरा तिरस्कारानंच म्हटलं,-

' येवढे मोठे असून काय कामाचे तुम्हीं? तें पूर्वेकडलं नृत्य
बघण्याइतकी थोरवी तुमच्याजवळ आहे; पण तुमचं सारं लक्ष तुमच्या



१९
दुध्याभोवतीच! ती पहा उषा! लवकरच ती नाचत नाचत इथें येईल.
आपल्या आगमनानं सारं वातावरण मादक करून सोडील ती!
या हिरव्या पानांवा सारा जरठपणा नाहींसा होईल.' तुम्हांला पुन्हा
लाल कोंवळी पानं फुटतील. तुमच्या या ओबडधोबड शाखांवर आरक्त
फुलांचा विपुल फुलोरा फुलेल अनु-'

अन्य इतक्यांत त्या फुलाला जबरदस्त धक्का बसला. तें खालीं
वळून पहाते न पहात, तोच जवळचा एक थोर वृक्ष धाडकन खालीं पडला,
तेव्हां सारं गुलाबाचं झाड हादरून गेलं. त्या हिसक्यानें' फुलाची मान
एकदम खाली वाकली. तेव्हां त्याला विजेप्रमाणें चमकणारी कुऱ्हाडीची
तीझ्य धार दिसली. ती कुऱ्हाड दुसऱ्या वृक्षावरच्या बुंध्यावर घाव घालीत
होती. अन् त्या वृक्षाची सारीं पानं थरथरत होती. हें दृश्य पाहिलं अनु
गुलावाच्या पाकळ्या लगेच गळून पडल्या.

४ ४
उषचे नृत्य नित्याप्रमाणेंच चाल होतं!
लोहाराच्या भट्टीमध्यें निखारे धगधगत होते!
एक बोथटलेली कुऱ्हाड निखाऱ्यासमोर आली, तिला त्या निखाऱ्याने

ओळखलं. लगेच त्याच्यांतून ठिणग्या बाहेर पडल्या,
'बरं झालं तूं आलीस. आमची राख होण्याच्या आधींच तुझ-'
'म्हणजे? '
'ओळखलं नाहींस वाटतं तूं आम्हांला ?'

'नाहीं ओळखलं मी! '
'तूं ज्या झाडांवर घाव घातले त्यांना विसरलीस? आम्ही कडक

उन्हांत तपश्चर्या केली, अनु आमचं सुकले खोड तू खोड या अग्निदिल्यातून
जात आहे,'

तिला लगेच सारं कांहीं आठवलं. तिला चटके सहन होईनात.
तिनं कळवळून म्हटलं,-



ध्वनिकथा

' क्षमा करा! मला या जीवनाचा कंटाळा आला आहे. मला
दुसरं उदात्त जीवन द्या.'

ती निखाऱ्याच्या. पावाशी पडली. त्या तेजस्वी निखाऱ्यावर राखेचे पुट
जमू पहात. होतं. त्यानी कुऱ्हाडीला लगेच म्हटलं-

' आमच्या वंशजांचे नि तुझं सख्य रहावं म्हणूनच आमच्यांत आम्हीं
हें तेज निर्माण केलंयू. सूड उगविण्याकरितां का आम्ही येवढी तपश्चर्या

केली? ट

आणि असं म्हणून त्या निखाऱ्यानं कुऱ्हाडीला आपल्या पोटाशी
लावलं. तोच तिचं लोखंडी हृदय एकदम वितळलं १

क्रं क्रं ४
त्या लोहरसाचा एक नवा फाळ लोहारानें केला, अनु नांगराला लावला.
जिथे झाडं कापली गेली होतीं, तिथं रोज खपणाऱ्या त्या नांगरासह

शेताकांठचीं कोवळीं झाडं मोठ्य्या आदरानं पहात होती. त्यांच्याच
सावलीत असलेल्या गुलाबांच्या रोपावरल्या एका लहानशा फुलानं त्यांच्या-
कडे पाहिलं, तेव्हां पूर्वेकडून उधळला जाणारा गुलाल त्यांच्या पानापानांवर
तरंगत होता!

तरुण भारत, दिवाळी अंक, १९५१



ऽ १ ६ :

आत्मघात

त्या रार्नातले सारे वृक्ष पल्लवित झाले होते. एकाद्या किरात-
रात्राप्रमाणे त्यांनी आपल्या डोक्यावर कोवळ्या पानांचा तुरा खोवला
होता. तीं पानं वृक्षांवर आरक्त झालीं होतीं. त्यांची सावली कांहीं
जास्त पडत नसे. तरी देखील प्रत्येकाला वाटे -ही पानं आहेत
म्हणूनच आमची शोभा. पण लौकरच त्यांचा रक्तिमा नाहीला झाला.
बुशांनी पाहिलं, तीं सारी आतां हिरवी गार नि मद्रबूत देरांची झालीं
होतीं. त्यांनीं आपलं समाधान करून घेतलं -सौदर्य गेलं तरी सामर्थ्य

तर आलं ना त्यांच्यांत?,
वारा आला की तीं हिरवी पानं सळसळत,-
पथिकांनो, आमच्या गार सांवलींत घटकाभर वसल्याशिवाय पुढें

जाऊं देणार नाहीं आम्ही!,
प्रवासी देखील मोठ्या कौतुकानं त्या वृक्षांकडे पहात नि त्यांचा

आश्रय घेत. वृक्षांना आपल्या पानांचा केवढा अभिमान वाटे!
उन्हं जसजशी कडक ' भास लागलीं, तसतसे प्रवासी त्यांच्या आश्र-

-याला अधिकाधिक येऊ लागले.
ऋतूंची पाठशिवणी चालू होतीच! त्या वृक्षांच्या पानांची देठ पिवळी

पडूं लागली. वृक्षांना वाटलं, आर्तापर्यंत केलेल्या परोपकाराच्या पुण्याई-
मुळेच पानांच्या देठांना शुधपणा लाभतो आहे! जी देठांची गत, तीच
हबुहळू पानांची देखील झाली.

आणि मागें सोसाठगव्या वाऱ्याला न जुमानणारी तीं पानं वाऱ्याच्या'
हलक्या झुळकीसरशी पृथ्वीला भेटायला भिरभिरत खालीं येऊं लागली नि
एक दिवस तर सारे वृक्ष निष्पर्ण झाले. त्यांचा दाह वाढू लागला. तो
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आश्च कडक होऊन त्यांच्या आजूबाजूचा खाली निश्चेष्ट पडली होतीं.
त्या वृक्षांनी आपल्या दुबळ्या फांद्या आकाशांत मेघाकडे उंच करून त्याला
आळवण्यास सुरवात केली न केली, तोच त्यांना आवाज ऐकूआला -' मर मर ...!,वृक्षांनी पुन्हा लक्ष देऊन नीट ऐकण्याचं ठरवलं., कांहीं प्रवासी तिथून
निघून गेल्यामुळें त्या पाचोळ्यांतून पुन्हा आवाज ऐकू आला-'मर. मर..! '

त्या वृक्षांना लगेच संशयानं घेरलं. त्यांना वाटलं, ही पानं एक वेळ
आपल्या फांद्यांवरच अवलंबून होतीं नि आपलीं स्तवनं गातांना कशी सळसळ
करीत, अभ्रे आता तींच पानं आपण असे दुर्बल झाल्यावर आपल्याला शाप
देताहेत- 'मर मर! ' हा शाप देण्याकरतांच का त्यांनी आपल्यावर राहून
तेवढी तपश्चर्या केली होती? आपलं जीवन संपुष्टांत यावं हाणूनच का ही
अगोदर आपल्यावर आरक्त होऊन शेवटीं यांनी आपल्याला सोडलं?

पुन्हा एकदा असाच पाचोळ्यांतून आवाज आला, तेव्हां प्रत्येकाला

वाटूं लागलं की ही पानं मलाच उद्देसून ' मर मर ' असा शाप देताहेत.
लगेच एकानं दुसऱ्याला आपलं मनोगत सांगितलं. त्याची देखील

तीच परिस्थिती होती.
थोड्याच दिवसांत त्या रानांत अमावास्येची भयाण रात्र पसरली.

कसला तरी निश्चय मनांत करून ते वृक्ष याच रात्रीची वाट पहात होते.
त्यांना खालचा पाचोळा दिसत नव्हता. मध्यरात्रीच्या सुमारास एक लहानसं
श्वापद तिभून पळत गेलं नि त्या वृक्षांना खालून आवाज ऐकू आला -मर मर ... ... मर मर!

वृक्ष लगेच कडाडले-
थांबा, कोणाचं मरण आतां जवळ आलम् तें आपल्याच डोळ्यांनी

पहा!,
आणि एकाएकी दोन महाप्रज्ञानीं आपल्या प्रचण्ड शुष्क फांद्या

एड्येकांवर आपटल्या. तोंच त्या भयाण अंधारांत भयंकर उजेड झाला.



खालची पानं थरारून गेली. क्षणार्धात त्या फांद्यापासून निघालेला आगीचा
लोळ खालच्या पाचोळ्यावर पडला आणि एकदम ज्याला भडकल्या.

जळतांना शुष्क पानांचा. चर चर, असा आवाज निघते होता.
कांहीं अर्ध शुष्क पानांचा जो धूर वर तरंगला, तो त्या वृक्षांच्या डोळ्यावर
चढायला वेळ लागला नाहीं. एका महातनुकून लगेच विकट हास्य
करून म्हटलं. -' आतां ' मर मर ' असं कां म्हणत नाहीं? '

पण हे जळते शब्द ऐकायला तीं पानं होतींच ज्यें? एका क्षणांत

त्यांची राख पडत होती. वृक्षांनी आनंदाच्या भरांत डोळे मिटले, तोच
त्यांच्या पायाला जोराचा चटका बसला. एकदम सावध होऊन त्यांनीं
आपल्या बंद्याकडे पाहिलं. आपल्या शुष्क खोडांना त्या पाचोळ्याच्या
आगीनं घेरलंअरहें दिसून येतांच ते चरकले, पण-..चटके सहन करीत त्यांनी एकवार वर आकाशाकडे कसंबसं पाहिलं.
आकाश वर काजळानं माखलं होतं. त्यांनी हताश होऊन खाली पाहिलं.
तिथं पाचोळ्याची आरक्त राख धगधगत होती. इतक्यांत मोठमोठ्या
ख्यालांनी त्या वृक्षांना लगेच कवटाळलं, तेव्हां आपला देहू अग्निदेवापुढें
झोकतांना त्यांच्या दग्ध अन्तःकरणांतून शब्दद निघाले,.' देवा, आमची राख तरी त्या पानांच्या राखेतच मिसळूदे!,

तरुण भारत, दिवाळी अंक, १९४ ट
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प्राजक्ताची फुलें

सूर्याचीं पहाटचीं कोवळी लाल उन्हं प्राजक्ताच्या फुलांच्या अलरंगत
जाऊन पचली तेव्हांच त्यांचं तें अत्तर ग आरक्त झालं कीं काय कुणास

ठाऊक!
सूर्ग्नफुलांनी लगेच आपली मान ताठ केली. त्यांनी सूर्याकडे टक लावून

बघण्यास सुरुवात केली. प्राजक्ताची फुलं त्यांना पाहून हंसलीं. त्यांच्या
त्या हसण्यानंच सर्वदूर सुगंध दरवळून गेला.

एका सूर्यफुलानं सूर्यावरची दृष्टि किंचिवहि ढळून देता म्हटलं,

' किती सुन्दर सुवास आहे हा!,
यावर प्राजक्ताचीं फुलं पुन्हा हसली. एकानं तर विचार
' त्या सूर्याकडे असें कुठवर पहात रहाणार?,
'सूर्याक्ते ?-सूलकुलानं उत्तर दिलं-त्याच्याकडे पहाता पहाती संध्याकाळ

येऊन ठेपेल, आणि मग,पुरे झालं, प्राजक्ताच्या फुलानं उपहासानं म्हटलं, ' तीं रातराणीची
फुलं बरी तुमच्यापेक्षा! काल रात्रीं आम्ही क्य्यांच्या स्वरूपांत असतांना
पानांच्या पांघरुणांतून बघत होतों. रातराणीची फुलं फुलली नि जिकडे तिकडे
सुगंध दरवळला, पण एखाद्या वेड्याप्रमाणे तीं कांहीं चंद्राकडे वर तोंड
करून बघत नव्हती! '

या त्यांच्या बोलण्यांतील ' एखाद्या वेड्याप्रमाणें, या शब्दांवरचा जोर
सूर्ग्रफुलास जाणवल्याशिवाय राहिला नाही. त्यानं हळचू म्हटलं,

' रात्रीं जशी रातराणीची फुलं आपलें सौदर्य प्रगट करतात तशी दिवसा
तें प्राजक्ताची फुलं प्रकट करतात हें कबूल करावं लागेल; पण-'
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ह पण काय? '
हेंच कीं रातराणीच फुलं हुतात्म्याच्या समाधीपर्यंत वो देवळातल्या

देवापर्यंत पोचत नाहींत. आणि त्याबद्दल त्यांना कांहीं वाईटहि वाटत नाहीं.
रातराणी जागते तेव्हा भाविक झोपले असतात नि ते पहाटेस येतात तेव्हां
त्या फुलांनी केव्हांच पापण्या मिटलेल्या असतात!,

अन्आम्ही? ' प्राजक्ताच्या फुलानं चढत्या आवाजांत विचारलं,
' देवाच्या डोक्यावर आम्हाला मिरवले तूंकधीं पाहिलं नाहींस का? '

प्राजक्ताचीं फुलं!, सूर्यफुलानं मंदहास्य करून म्हटलं-मला तर
त्यांची कवि येते. किती उतावळी असतात तीं! कुणी झाडाला हलवताच
पटापट आपल्या जागा सोडून आपलंच झाड हलवणाऱ्या माणसाच्या समोर
येऊन पायाशी पडतात! '

८ मग हा तर आमचा त्याग म्हटला पाहिजे!,
त्याग १, सूर्यफूल लगेच म्हणालं, ' दुबळेपणाला त्याग म्हणतां?

भिकाऱ्यानं स्वतःला निरिच्छ म्हणवून घ्यावं तसंच झालं हें! '
ड म्हणजे?, प्राजक्त्याची फुलं ओरडली.
' म्हणजे हेंच कीं, आजपर्यंत युगानुयुगें तुम्ही देवाच्या पूजेत उपयोगांत

आणला गेलांत. आपण देवाची पूजा केली असं तुम्ही समजता. पण तुमच्या.
जवळ त्या देवालाच एक दिवस इथं खेचून आणण्याचं सामर्थ्य की

असूनये?,
काय म्हणतोस? ' प्राजक्ताचीं फुलं अडून झालीं त्यांतील एकानं

चमत्कारिक दृष्टीनं त्याच्याकडे पहात म्हटलं,. देवाला नि इथं? ...तो देव
आहे. इथं कसा येईल तो? आम्हालाच गेलं पाहिजे तिथं! '

तर मग तो देवच नसावा मुळीं!, सूर्यफुलानं हसून म्हटलं,
ज्याच्या डोक्यावर जाऊन बसल्यावर तुम्ही आपल्याला धन्य समजता तो
तर नुसता दगड असला पाहिजे, दगड! कारण त्यांत देवत्व ओतण्याकरितां
हवी असलेली श्रद्धा तुमच्यांत नाहीं. तुम्ही माणसाच्या हातची खेळणी आहात!
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मला जगातल्या दोन सुन्दर वस्तूंची फार दया येते. एक वन्दन नि दुसर
म्हणजे प्राजक्ताचं कूल!,

नास्तिक! नास्तिक!!, प्राजक्ताचीं फुलं एकदम ओरडलो. कांहीं
अंतरावर असलेली गुलाबाची फुलंहि त्यांच्या आवाजांत आपला आवाज
मिसळत होतो. पण तीं ' नास्तिक, असा शेवटला शह उच्चारून थांबतात न
थांवतात तोच त्यांना सूर्याच्या किरणांचा चटका बसला.

आणि त्याच वेळीं कुणीतरी प्राजक्ताचं झाड हलवलं तोच त्यावरल्या
फुलांचे पाय उखडले गेले. आपलं सौन्दर्य नि पावित्र्य सूर्यफुलाला पटवून
द्यावं असं त्यांना खूप वाटत होतं पण अधःपतनानंतर त्यांच्या समोर त्याचे
ते शब्द मात्र नाचत होते? ' दुवळेपणाला त्याग म्हणतां? भिकाऱ्यानं

स्वतःला निरिच्छ म्हणवून घ्यावं तसंच झालं हें!जीमीवर पडलेल्या त्या फुलांनी सूर्यफुलाकडे पाहिलं. प्रखर सूर्याच
सारं तेज आपल्या गाभ्यांत साठवून ठेवण्याची त्याची ती साधना पाहून. तीं
थक्क झालीं. एकानं क्षीण आवाजांत म्हटलं.

' आम्हींा पूजेला जातोय?,
पूजेला नव्हे, आत्महत्येला म्हण! ' सूर्ह्यकुनानं सूर्ग्रकिरणापेक्षा प्रखर

शह काढले, ' आपली अनादिकालची पूजा. सोडून तुम्ही दगडाची नि मान-
वाची पूजा करण्यास लागला! छे; ती पूजा नव्हे !.,

मग पूजा कोणाची करायची? अन ती कशी? '
त्यांनीं अधीर होऊन विचारलं त्यावेळीं एका माणसानं त्यांना बघून

परडींतहि ठेवलं होतं. सूर्यफुलानं देई स्कीन त्यांच्याकडे पाहून म्हटलं,
तुम्हांला जीवन कुणी दिलं? या प्रकृतीनच ना? हीच तुमची खरीखुरी

देवता! विसरलात तुम्ही तुमच्या आईला? तुमची ही जननी तुमच्या अगदी
जवळ असतांना तुम्हाला दूर जाण्याची.. गरज कां भासावी? दगडावर असं
कांहीं वेळ राहून नेहमींकरता निर्माल्य म्हणून सडून जाण्यापेक्षा काठावर उभं
राहून ज्या सरितेचं पाणीं चाडलं तिच्या जीवनप्रवाहांत आपल्याला झोकून
देण्यांत अमरत्व आहे!,
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असं म्हणून त्यानं आपली मान पुन्हा ताठ केली नि सूर्याकडे टक लावली.
वधस्तंभाकडे नेल्या जाणाऱ्या पशूपमाणे तीं फुलं थरथरत होतीं. थोड्याच

वेळांत तीं देवाच्या डोक्यावर जाऊन बसली तुरी तीं चेन होतीं. आणि -आणि थोड्याच वेळांत एका धनिकाचा मोठा हार देवावर घालण्या-
करितां पुजाऱ्यानं तीं फुलं देवाच्या डोक्यावरून लगेच काढली नि मंदिरा-
वाहेर फेकून दिली.

बाहेर तीर्थाच्या कुंडातील साचलेल्या पाण्यांत पडलेल्या फुलांनी सूर्याच्या
प्रखर बिम्बाकडे अव्याहत पहात राहणल्या त्या सूग्रफुलाकडे एकवार पाहून
लगेच मान खालीं घातली

ह वसंत' १९५१
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तिथल्या झाडांची वारे उठवावे नि त्या वाऱ्याच्या लहरीनुसार झाडांच्या
बंधाशी पडलेल्या वाळ्या पानानी अन्तराळात गिरक्या खाव्या, असं बराच
वेळ चाललं होतं. त्या वाळक्या पानांना स्वस्थ पडून रहावंसं वाटत होतं.
पण वाटतं तसं वांद्याला थोडंच येतं! वाऱ्याची नुसती झुळूक आली कीं तीं
वाळकी पानं थरथरा कापत!

अशाच गिरक्या खात असतांना त्यांचं लक्ष झाडावर सळसळणाऱ्या
हिरव्या पानांकडे गेलं. तीं हिरवी चकचकात पानं आनंदानं नाचत होतीं
डहाळीवर! त्यांच्याकडे पाहून पिवळ्या पानांना आपलं गत-वैभव आठवल
तीं अधिक कडक झाली. त्यांनीं झाडाच्याहि वर जाऊन गिरकी मारली नि
मग त्या हिरव्या पानांजवळ येऊन म्हटलं,

' आम्हाला तुमची कीव येते!,
हिरव्या पानांनीं भानावर येऊन त्या वाळक्या पानांकडे पाहिलं. तीं पानं

पुन्हा म्हणाली
' आमच्यासारखं लोवे भटकण्याचं स्वातंन्य तुमच्याजवळ नाहो.

आपली सगृद्धि टिकावी म्हणूनच झाडांनी तुमची ही देठ आपल्या डहाळींत
धरून ठेवली आहेत. शिवायअहिरवी पानं अर्थच सळसळून हंसलीं. यावर पिवळ्या पानानी लगेच
संतापून म्हटलं

' हंसतां काय असे? आमचं जीवन त्यागमय आहे. तुमच्यासारखं तें
या झाडाच्या चिकांत लडबडले नाहीं. तुमच्या या झाडाच्याहि वर जाऊन
आम्ही अस्तराळांत त्या निराकार चिदात्भ्याचं दर्शन घेतलंधरू! '

हिरव्या पानांनी आश्चर्यानं त्यांना विचारलं,
' तुम्ही कोण आहात १ '



पाचोळा
ह तपस्वी-' तीं वाळकी पानं आणखी ताठ होऊन उत्तरलीं-' आम्ही

झाड, डहाळी नि त्याची छाया सोडून निघून आलों. जमीनीवर झोपतो
आम्ही. ही पाहिलीत का आमची गवताची गादी? उन्हं तापतात तरी
आमची समानि निश्चल असते. थंडीनं गोठून जाणं किंवा जळून जाणं
आम्हाला माहींत नाहीं. पावसाच्या सरा उघड्या अंगावर सहज झेंलतो आम्ही!
अनूपानावरून रवि पहाटे तुम्ही जलकिक गाळून जो अभिषेक करतां तो
आमच्यावरच! त्या परमात्य्याचं स्वरूप पहाण्याची इच्छा अनावर झाली
कीं वाऱ्यावर आरूढ होऊन आम्ही अस्तरिक्षात परिश्रमण करून येतो
आमच्या या दिव्य अंगकान्तीवरूनच आमच्या तपःसामण्यीची कल्पना
येईल तुम्हाला! '

झाडावरची कांहीं कोवळी पानं स्तब्ध होऊन हें सारं ऐकत होतीं.
कांहीं हिरवीं पानं नुसती हंसलीं पण एक जाड देठाचं हिरवगार पान
झाडाच्या शेंड्यावरून गंभीरपणे सळसळलं.

' तुमच्यातला जीवनरस आजलातू! म्हणून तुमची ही दशा झालीज्!
तुम्ही आत्मप्रतारणा करीत आहात. स्वतःला तपस्वी म्हणवून घेता?
आम्हालाच तुमची कीव येते! '

कान म्हणतां?, वाळकी पानं ओरडलीं
' हो. कीवच येते आमाला तुमची, तुमच्यांतलं जीवनावरच प्रेमच

मुळीं नाहीसं झालंग्नू याचमुळे तुम्ही असे झाडापासून दूर पळालांत. अशा
पळपुअगना तो चिदात्मा दिसत नाहीं. त्या चिदात्म्याचा आस्तरिक जीवन-
रस या झाडांतून सारखा वाहत आहे. त्या रसाला आईसातूनकरून घेऊन जों
पानं कित्येक वावटळींना, वर्षावांना नि जळत्या सूर्खकिरणांना द्दलप्रमणे
टक्कर देतात, त्यांनाच .तें चिदरहस्य कळत! '

खोटं, अगदी खोटं! का वाळक्या पानांनी उसळून म्हटलं, 'आम्ही
या झाडापासून विरक्त झाले आहोंत. यांतच खरं रहस्यड' सार रहस्य लक्षांत आलं आमन्या ' असेंच तें हिरवं पान शास्त.
पण म्हणालं, ' निसर्गाच्या नियमाप्रमाणे जर तुम्ही याच झाडावर पिकला
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असतां तर वाऱ्यानें तुम्हांला शेवटीं झाडापासून रगेडवून सहज त्या पली-
कडच्या नदीच्या विशाल जीवन-प्रवाहांत नेऊन सोडलं असतं. पण मधेच
तुम्ही झाडाना सोडलं. म्हणूनच झाडाच्या बंधाखाली तुम्ही अजूहि
रेंगाळत आहात तुमचं जीवन अपुर आहे!,

बोर्डे थांबा तुम्ही देखील आमच्यासारखेच लोळणार आहात! '
काय मौज आहे पहा!, हिरव्या पानानं हसून म्हटलं, ' एक तर

तुम्ही स्वतःच या बोलण्यानं तुम्ही लोळत असल्याची कबूली देत आहात.
कधीं कर्धा ढोंगा-सोंगाच्या पडद्यातून सत्य बाहेर डोकं काढतं ते असं.
राहिला पश्च आमचा. त्याचं उत्तर असं की, कांहीं झालं तरी आमचं जीवना-
वरचं प्रेम वधीत्रिण नष्ट व्हायचं नाहीं. या झाडापासून आम्हाला मिळतंय,
उद्या आमव्यातलं जीवनहि सुकून जाईल, निसर्ग आमचेहि देठ पिकवील नि
झाडाची नूआमची ताटातूट होईल; तरी पण साऱ्या झाडांना आपलं जीवन
देणाऱ्या त्या सरितेच्या जीवनौघांत आम्ही चटवन् एकरूप होऊन जाऊं
करण झाड सोडतांना आम्ही इतके हलके असणार कीं वारा त्या नदीकडे
सहज घेऊन जाईल आम्हाला. अन्तुमच्यांत रस असतांना तुम्ही जीवन-
दात्या झाडापासून दूर झालांत तेव्हां तुम्ही तसे हलके होतां का? तुम्ही तर
त्यावेळीं जड होतां जड! त्यामुळें डहाळी सोडताच तुम्ही सरळ खालीं
जमिनीवर येऊन पडलात. जोपर्यंत तुमच्यांत हिरवटपणाची रग होती
तोपर्यंत तुम्ही वाऱ्याला जुमानले नाहीं. पण लौकरच तुमचं जीवन संपलं
नि आतां वाऱ्याच्या झळकीसरशी या झाडाच्याच भोंवतीं गिरक्या खातांहांत!

-पण कधीं त्या नदीकडे लक्ष तरी गेलं का तुमचं? म्हणूनच कवि येते
तुमची आम्हाला-,

हें सारं ऐकत असतांना अनुतापाचे चटके त्यांना बसत होते. त्यांनीं
पलीकडे वाहणाऱ्या सरितेकडे आसावलेल्या दृष्टीनं पाहिलं नि लगेच झाडा.
वरच्या हिरव्या पानांना कळवळून विनवलं,

' आम्हाला या प्रवाहांत मिसळायचंयर पण-'
पण काय १, पर्णराजानं विचारलं.
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' आमच्यांत बळ नाहीं ना तिथवर जायचं! '
वारा घेऊन जाईल तुम्हाला. वाऱ्याला प्रेरणा का देत नाही तुम्ही? '
पणेंराज! झाडावरची पानंच वाऱ्याला प्रेरणा देऊं शकतात, खालीं

पडलेलीं नव्हे. हें आम्हाला आतां पुरेपूर-'.लगेच झाडावरच्या सर्व पानांनी वाऱ्याला प्रेरणा दिली. थोड्याच वेळांत
तीं वाळकी पानं भिरभिरत जाऊन नदीच्या जीवनौघावर जाऊन पडलीं.
इतक्या मोठ्या प्रमाणांत त्या वाळक्या पानांना वाहतांना पाहून झाडावरच्या ।

एका कोवळ्या लालसर पानांन त्या मघाच्या हिरव्या पानाला विचारल,
' दादा, हे कोण आहेत?,
हिरव्या पानानं शान्तपणे उत्तर दिलं.
बाळ, याला पाचोळा म्हणतात, पाचोळा! ...?

' वसंत ' १९५१
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कांही तरी मनाशीं निश्चय करून तो परतला. एका कारखानदारावर
त्यानं लगेच आपली मोहिनी टाकली. नि हळ-च आपलं मनोगत त्याला
सांगितलं त्याने-

' ही फुलं रोज वाया जातात इथं. अत्तर करून त्यांचा सुगंध टिकवता
येईल तर-,

दुसरे दिवशी पाकळ्या उमलण्याच्या अगोदरच त्या खुडत्या गेल्या
कांहींनी पाकळ्या उघडून बघितलं पण जेव्हा त्यांना प्रयोगशाळेच्या अझीपुढे
नेण्यांत आलं, तेव्हा त्या कथांनी आपल्या पापण्या लोच मिटल्या.

त्या सुगंधाच अत्तरांत रूपान्तर होतांच त्याला किती समाधान वाटलं
पण वॅ जास्त वेळ टिकलं नाही त्याला आता एका शिशींत पकडून ठेवण्यांत
आलं. कारण त्याची किंमत वाढली होती पण, त्याचा वाढलेला दर्जा त्याचं
समाधान करूं का नाहीं. त्याला मधूनमधून आशा वाटे. या अत्तराचा
लोक उपयोग करतील, तेव्हा तर ते माझ्यावर अगदीं खुश होऊन जातील
पण-शिशीच टोपण बरेच दिवस कांही निघालं नाही.

एका तरुणानं ते अत्तर आपल्याजवळ बाळगलं. सुगंधाच्या आशा
अनुप्राणित झाल्या. एका चांदण्या रात्रीं तो तरुण ते अत्तर घेऊन बाहेर
पडला. बऱ्याच वेळानं सुगंधाच्या त्या बंदीपवान्याचं दार उघडलं गेलं; तोंच
मोठ्या उत्साहानं त्यानं बाहेर उडी घेतलं।. पण लगेच ते वेरयणह असल्याचे
कळनू येतांच तो थांबला.

सुगंधाला आतां पश्चात्ताप झाला. आपला उपयोग एखाद्या गुलामाप्रमाणे
होऊं नये असं त्याला वाटूंलागलं. ती अंगणातील रातराणी, तें जाळीचं दार,
चांदण्यांत दिसणारीं ती किशोरी, ते मधुमय वातावरण. ..सारसार कांही
एकदम आठवलं त्याला.

सुगंध हळचू खिडकी वाडे बाहेर पडला. आपल्या जननीला -त्या रात-
राणीला-शोधण्याकरतां तो भटकू लागला. चंद्राच्या प्रकाशाबरोबर एका
खिडकींतून त्यानं आत प्रवेश केला नि ब्रांत बघितलं. ती खोली त्याच्या
नित्य परिचयाची होती. त्यानं एक समाधानाचा निःश्वास सोडला.
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कांही तरी मनाशीं निश्चय करून तो ०. एकसुकोरखानदार-'

त्यानं लगेच आपली मोहिनी टाक्यी. नि २६९औपलंर कगप्रिलक्री
सांगितलं त्यानं- .र.' ह फुलं रोज वाया जातात इथं. अत्तर करून त्यांच्ये धंनबालंकनपतार्ण :

येईल तर-'
दुसरे दिवशीं पाकळ्या उमलण्याच्या अगोदरच त्या खुडल्या गेल्या.

कांहींनी पाकळ्या उघडून बघितलं. पण जेव्हा त्यांना प्रयोगशाळेच्या अमीपुढे
नेण्यांत आलं, तेव्हा त्या कळ्यांनी आपल्या पापण्या ज्योच मिटल्या.

त्या सुगंधाच अतरांत रूपान्तर होतांच त्याला किती समाधान वाटलं.
पण तें जास्त वेळ टिकलं नाही त्याला आता एका शिशीत पकडून ठेवण्यांत
आलं. कारण त्याची किंमत वाढली होती. पण, त्याचा वाढलेला दर्जा त्याचं
समाधान करूं शकला नाहीं. त्याला मधूनमधून आशा वाटे, या अत्तराचा
लोक उपयोग करतील, तेव्हा तर ते माझ्यावर अगदीं खुश होऊन जातील
पण-शिशीच टोपण बरेच दिवस कांही निघालं नाही.

एका तरुणानं तें अत्तर आपल्याजवळ बाळगलं. सुगंधाच्या आशा
अनुप्राणित झाल्या. एका चांदण्या रात्रीं तो तरुण तें अत्तर घेऊन वाहेर
पडला. बऱ्याच वेळानं सुगंधाच्या त्या बंदीखान्याचं दार उघडलं गेलं; तोच
मोठ्या उत्साहानं त्यानं बाहेर उडी घेतली, पण लगेच ते वेश्यागृह असल्याचें
रुसून येताच तो थांबला.

सुगंधाला आतां पश्चात्ताप झाला. आपला उपयोग एखाद्या गुलामाप्रमाणें
होऊं नये असं त्याला वाटूंलागलं. ती अंगणातील रातराणी, तें जाळीचं दार,
चांदण्यांत दिसणारी ती किशोरी, तें मधुमय वातावरण.. .सएसार काही
एकदम आठवलं त्याला.

सुगंध दबून खिडकी वाटें बाहेर पडला. आपल्या जननीला -त्या रात.
राणीला-शोधण्याकरतां तो भटकू लागला. चंद्राच्या प्रकाशाबरोबर एका
खिडकींतून त्यानं आत प्रवेश केला नि औत बघितलं. ती खोली त्याच्या
नित्य परिचयाची होती. त्यानं एक समाधानाचा निःश्वास सोडला.
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तो पूर्वपरिचित तरुण तिथंच होता. त्या किशोरीच्या हातांत रातराणीर्चा
फुढे होतो. किती आदरानं बघितलं त्यानं त्यांच्याकडे! त्यानं लगेच ऐकलं-

' रातराणीच्या फुलांनीच तुमची नि माझी पहिली भेट करविली-.?
खरंच -दुसरा आवाज आला-' ही फुलं मला फार आवडतात.

कारण आपल्या प्रेमाचा सुगंध यांच्यामुळेच दरवळला, नव्हे? '
सुगंधाला धन्यता वाटली. त्यानं चटकन् त्या जाळीच्या दारांतून

रातराणीकडे धाव घेतली.
सुगंध आलेला वघतांच एका कळीने आपल्या पाकळ्या विलग केल्या

नि त्याला आपल्या हृदयांत पुनः दडवलं. त्यानं देखील तिला घट्ट मिठी
मारली!

साहित्य १९४८
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उषेचं नि नव-कल्पनेचं साधा- क्षितिजावर नि महाकवीच्या हृदयावर
एकाच वेळीं प्रस्थापित झालं! त्याच वेळेस महारूघींनी' आपल्या खोलींत
पाय ठेवला. खोलीतल्या बैठ्या टेबलावरील त्या कागदाला महाकवींच्या
आगमनाची चाहूल तेव्हांच लागली नि तो सारखा उडू लागला.

महाकवीनं टेवलाच्या खणाला हात लावताच खणस्त पडलेल्या
लेखणीच्या हदयातील शाई उचंबळून आली. कवीनं लेखणीला वाहेर काढलं
तेव्हां तिचं लक्ष टेबलावरच्या त्या कागदाकडे गेलं, त्याच्या त्या शुध
कास्तीकडे पाहून तर तीं थक्कच झाली. तिच्यावरचं टोपण दूर झालं तेव्हां
सर तिनं आपलं टोक सरळ त्याच्या मुखावर टेकीत म्हटलं,

४ मला ओळखल्सूका? '
कागदहि फडफडला,
' हो, ओळखलं. तुला न विसरण्यांत स्वतःला विसरतो मी! '
यावर तीं दोघंहि एकदम हसली. महाकवि खिडकी बाहेर कुठे तरी

दृष्टि स्थिर करून चिन्तनमग्न झालेले पाहून लेखणीला कागदानं हलूच म्हटलं.

' खरं तर तूंच मला विसरायला हवं. माझ ब तुझं सख्य हजारों वर्षा-
पासून चालत आ--. पण भी नेहमी नष्ट भ्रष्ट होत राहिलोंगू, तुझं तसं
नाहीं. तुझं तें यश किती दूरवर गेलंय-! तुझी ती सौन्यर्याभिव्यक्ति-'

' पण माझं सारं सौन्दर्य तुझ्या भेटींत लपले असतं. खरं ना हें?
पुन्हा, मी पडलें कृष्णमुखी! तुझी कान्ति कशी धवल आहे ती. तुला
शोभेल असं माझ्याजवळ काय आहे? '

लेखणी लाजून म्हणली. कागदानं तिला लपेटून जवळ घेतलं नि म्हटलं,



३६ ध्वनिकथा

छे, छे, महाकवि तुला नेहमी म्हणत असतात तें तूं विसरलीस
वाटतं? ते म्हणतात ना, ' लेखणी, तूं कृष्णमुखी असलीस तरी तुझ्या मुखा-
तून धवल कीर्तिच निर्मळ काव्य निघतं वर्ष! '

हो, पण ते कवि आहेत. एखाद्याची स्तुति करणं हा त्यांचा बाणाच
आहे. खरं पाहिलं तर मी जशी कृष्णमुखी आहे तसं माझं अन्नरंग देखील
काळंच आहे

क्षणभर कागद स्तब्ध राहिला. पण त्याच्यानं राहवलं नाहीं. त्यानं

तिला हळूच म्हटलं,
' लेखणी तूं अद्ययावतू आहेस. टाकाची हृदयं शुष्क असतात. तुझं

हृदय शाईनं भरलेलंच. अन् तुझी ती शाई म्हणजे-'
म्हणजे काय? ' मधेच तिनं अधीरतेने विचारलं.

' म्हणचे माझी प्रीति! ' असं म्हणून त्यानं तिला विचारलं, ' खरं
सांग, लेखणी! तूं कृष्णमुखी नसतीस तर माझ्या जीवनांतल्या रिकाच्या
ओळी कोणी भरून काढील्या असत्या? '

लेखणीला कागदाचे हे बोल सारखे ऐकावेसे वाटत होते. त्याचा प्रत्येक

शद्व तिला संजीवनी मंत्राप्रमाणें भासत होता.
लगेच तिनं आपलं हृदय मोकळं केल नि कागदाच्या रिकाम्या जीवनांत

च्या

काव्य निर्माण केलं. वाळवंटाच्या जागी सुन्दर हिरवी बागफुलावी त्याप्रमाण
त्या पांढऱ्या कागदावर लेखणीची वळणदार अक्षरं अवतरली. जणु तिच्या
हृदयांत संयमानं मोत्यांची गुंफलेली माळच तुटली नि तिच्यातले मोती
ओघळून आले ते सरळ त्या कागदावर! पांढरा फटफटीत दिसणारा तो
कागद आतां चांगला टवटवीत झाला होता. सोन्यासारख्या त्या अक्षरांची
ती पंक्ति त्याला मुंडावळीप्रमाणें सुन्दर नि मंगलकारक वाटूं लागली.
त्याच्याशी हितगुज करण्यात लेखणी स्वतःला विसरली.

पण यम आणि संयम यांचे भावी कार्यक्रम कधी कुणाला सांगता येतील
का? आपल्या सयमाच रूपान्तर जड ती मोत्यांची माळ तुटत्यापासून यमांत
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झालंय कीं काय हें तिला कळेना. आपल्या शाईच्या पुराला ती थोपवू शकली
नाहीं अन् अखेर व्हायचं तेंच झालं. त्या पांढऱ्या शुद्धह कागदावर सुन्दरशा
अक्षरांच्या जवळ एकाएकी मोठाला शाईचा डाग पडला अन्लगेच ती
चरकलीच.

महाकवीच इकडे लक्ष नव्हतं. अजहि त्यांची दृष्टि त्यांची त्यांच्या
अल्लरगाच्या सरोवरांतच पोहत होती. लेखणीनं अपराधी दृष्टीनं कागदाच्या
डागाळलेल्या मुखाकडे पाहिलं तिला वाटलं, आतां तो आपल्याला नक्की दूर
लोटणार? पण तो हसत होता. ती विषण्ण झाली. त्यानं ओळखलं नि
लगेच तिला म्हटलं

तुझ्या प्रेमाची चिररणीत म्हणून हा डाग माझ्यावर राहिल!,
तिनं लगेच त्याच्याकडे विस्मयानं पाहिलं तेव्हा' तिच्या टोकावर

शाईचे थेंब भरून आले. विव्हल होऊन तिनं म्हटलं,

माझ्यामुळे..... .हो, माझ्यामुळेच तुझं हें सुन्दर जीवन डागाळलं
गेलं. माझा संयम सुटला. मला क्षमा करशील का?,

कागदानं लगेच उत्तर दिलं,
' हा डाग नव्हे, अलंकार आहे माझा! '
' छे, डागच आहे हा! माझं हृदय आतून किती काळं आहे याची

कल्पना देखील नाहीं तुला! '
इतक्यांत कवीनं कविता संपविल्याचा निःश्वास सोडला. त्यानं समास

झाल्याची सूचक रेघ ओढण्याकरिता लेखणी चालविली पण तिच्यातली शाई
काहीं वाहेर येईना. तिचं टोक सुकलं होतं. त्यांतून अक्षरं बाहेर पडेनांत.
कवीचं लक्ष कवितेच्या वरच्या बाजूना गेलं १४ आसन. शीर्षक अजून
लिहावयाचं होतं असं त्याला मळून आलं. त्यानं हातातली लेखणी बाजूला
ठेवली नि स्वर्णांतून दुसरी लेखणी काढली. त्या नव्या लेखणीचं मुख आरक्त
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होतं. पण तिच्या हृदयांत खाईचा थेंवहि नव्हता टेवलाच्या पावाशी पड.
लेल्या लाल दूतीत कवीनं त्या लेखणीला बुडविलं नि कवितेचं शीर्षक

झरकरत्या कागदावर लिहून टाकलं -' रक्ताचा डाग! '
अनूत्याच वेळी त्या लेखणीच्या तीदण टोकामुळे कागद फाटला हें

कुणाच्या लक्षांतहि आलं नाहीं
पुढे तो कागद एका मोठ्या मुद्रणालयांत गेला अर्ध त्याच्या लेखणीला

कळलं. तिनं आपल्या हदयातला उरलासुरला शाईचा बिंड आवरून ठेवला
नि त्याच्या वाटेकडे डोळे लावून वसली.

एक दिवस तिला समजलं, कवीची ती कविता कुठल्याशा मासिकाच्या
षिशेषाक्षेत प्रसिद्ध झालीउर! तिच्या वेड्या मनाला हायसं झालं. तिनं
कवीच्या हातांत असलेल्या कवितेकडे आतुरतेनं पाहिलं. पण तो तिचा
कष्टाद नव्हता. मुद्रणालयातला तो मुद्रित कागद होता. तिचा तो कागद
छापखान्यांतच पडला होता.

कित्येक लोक त्या कवितेची स्तुति करीत, पण लेखणीला त्यांचे ते
शब्द झोंबत.

बरेच दिवस गेले नि एक दिवस अस! फाटलेलं अस्तःकरण घेऊन
तो डागाळलेला कागद कवीच्या जवळ आला. त्यानं त्याला लगेच खणात
घातलं. आत आला तो सरळ त्यानं लेखणीला घट्ट कवटाळलं.

लेखणीनं त्या फाटक्या कागदावर आपलं शुष्क टोंक ठेवलं नि
कळवळन विचारलं

क' तुझी ही दशा कशानं झाली १ '
माझ्यावरच्या डागानं!,
डागानंच ना? किती वाईट आहे मी. मास्क सहवासांत तुझ्यावर

जो डाग पडला होता त्यानंच - '
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' छे, छे-, कागदानं मोठ्या कष्टानं मुटलं -, हा डाग तूंपाहिलानाहीस का? हा पडल्यापासून मी फाटका झाला. त्या दुसऱ्या, लेखणीनं
तिच्या जळत्या टोकानं माझ्यावर खरडलं होतं-' रक्ताचा डाग!,

तच नकळत कागदावर लेखणीच्या टोकावरून एक थेंव येऊन पडला!

ग् तरुण भारत ' दिवाळी विशेषांक १९५२
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समर्पण

नदी सागराच्या समोर आली, पण तिचं सारं लक्ष होतं पूर्वेकडे. आपला
प्रवाह संथ करून किंचित, असूयेनंच तिनं तिकडे पाहिलं. तेव्हा पूर्वेकडे
काय चाललं होतं?

आरक्तवदन उषा हिमविंदूंची माळ हातांत घेऊन क्षितिजाच्या
बोहल्यावर चढली त्यावेळीं वरुणानं लगेच आपली गुलाची शाल अन्तरपाट
म्हणून तिच्या नि सूर्यांच्या मधे धरला. अंगणामध्ये बाजूला जमलेल्या
ढगांनी पूर्वेकडे पहात चौघडे वाजविले नि पक्षांनी मगलाष्टकें म्हणावयास
सुरुवात केली. इतक्यात वरुणानं केव्हां अन्तरपाट काहून घेतला कोणास
ठाऊक! लाजऱ्या उषेन त्या तेजस्वी दिनकराच्या गळ्यांत माळ टाकली नि
ती जी पळाली ती थेट आत पुन्हा ती मंडपांत कांहीं दिसली नाहीं.

नदी हे सारं पहात होती. तिला आपलं सागराशी झालेलं पहिलं
मीलन आठवलं. तिनं सागराकडे पाहिलं. तोही तें दृश्य बघून काहींसा
आरक्त झाला असावा, असा तिला भास झाला. सागराच्या मुखाशी तिनं
आपलं मुख नेलं पण तिच्या मनांत त्याच्या विशालतेबद्दल आतां पूर्वी-
सारखा आदर कांहीं राहिला नव्हता. तिच्यावर तसं उठले, याला
जागविण्याकरितां आपण लगवर्गाने इथे आलों पण याचं हें अस्ताव्यस्त रूप-

तिन त्याला स्पष्टच म्हटलं,
असे अजागळासारखे काय पडलात, अशा सुन्दर वेळीं १-

' काय म्हणालीम्? अजागळासारखा? ' सागराची लाट खवळली.

' मी सागर आहे सागर. एखादा तलाव नव्हे! '
तलावांत तरी शिंगाडे होतात, पण तुमच्यांत तर तेहि होत नाहींत! '
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' माझ्यांत मोती जन्माला येतात; म्हणूनच मी ' निबरस्कूलकई! ऽ 'यावर

५ झालीनेनदी जास्तच चिडली. तिनं फणकाऱ्यानं म्हटलं. ह्ये' ५ ?ए

नो. (द०ऽ, ४७' त्या उषा-दिनकरांचं मीलन रोज होतं. तिथे त्याच्यप्रेम दररोज
उमलतं. तुम्ही पडला खारट पाण्याचे सागर. आपलेक्यै-rंतुंं??मैच्यृऋएंख्येइrइrाशॅ७ए

बुडून गेलंय् कीं काय कुणास ठाऊक! ''' खरंयू तुझं म्हणणं - सागरानं आपली लाट आवरून म्हटलं,
तुझं प्रेम अन्तरंगांत आहे म्हणूनच मी. रत्नाकर! ' अनु माझ्या खारट
जीवनाचं काय? तुझ्या अळणी जीवनांत रुचि आणणार आहें तैं! मात्र

आपल्याला वाट करून देणाऱ्या तौराची माती काही मी वाहून नेत नाही
कुणासारखी!

नदीला सागरानं मारलेला ही शेवटचा टोमणा तिच्या लक्षांत आल्या-
शिवाय राहिला नाहीं. ती प्रक्षुब्ध होऊन म्हणाली,

' कुणासारखी कशाला? माझ्यासारख्यी म्हणाना! नाहीं तरी पाहातेच
अधि मी. तुम्हाला माझ्यातला गाळच काय पै अर्ध्याकडे दिसूं लागलाय् १ '

खरं आहे की नाहीं तें साग अगोदर, सागरानं हसूनच म्हटलं,
ज्या झाडांनी भक्तिभावानं तुझ्यावर फुलं उधळून तुझी पूजा बांधली त्यांच्याच
पायाखालची माती त्यांना नकळत तूं धुवून आणीत आहेर अन् एक दिवस
तीं. झाडं धाडकन खाली पडली की मग त्याचं तै अजस्त्र धूड वाहून
आणशील नि मला दाखवशील आपल्या प्रतापाच प्रतीक म्हणून तें! '

नदी क्षणभर कांहीं एक बोली नाहीं. नंतर ही संथपणे म्हणाली,

' वाटेत भेटलेले डोंगर म्हणाले तें खरं होतें अगदीं! '
काय म्हणाले ते?

८ हेंच कींनदी एकदा का सागराला मिळाली कीं तिची -गति खुंटलीच! '
यावर सागरानं खुळाळून हंसून म्हटलं,



४२ श्वान कथा

' नदी, किती खुळी कल्पना आहे तुझीं! तुझ्या सुखाची तूंच मारे-
करीण आहेस-

' कोण, की? '
होय. तूंच! जर विवार केलास तर तुला सारं कांहीं सुखावह होऊं

शकत. प्रगति, प्रगति असा का जप चालवतेस्? नुसत्या प्रवाहानं पुढें
जाण्याला प्रगति म्हणत नाहीं. आपल्या इच्छित स्थलीं पोचूनहि आपल्या
जीवनाला अनेक प्रदेर्शातले मळे पिकविण्याकरितां गति देण्यांत खरी प्रगति

आहे! गति हा तुझ्या जीवनाचा आत्मा आहे अन् आपल्या प्रमाणेच
दुसऱ्यांचे जीवनहि समृद्ध. करण्यात तुझ्या जीवनाची खरी प्रगति आहे.

यावर नदीनं लगेच म्हटलं,
' ' ठीक आहे १ पण हें काम तर स्वतंत्र राहूरनहि- करता येईल कीं मला.

ए माझ्याच कुळातली एक सरस्वती नदी आहे. ती इतर नद्याप्रमाणे सागराकडे
न जातां आपल्या काठावरच्या प्रदेशांना आपलं जीवन समपंण करून
वाळवंटातच थांवली. सागरा-कुठे कांही गेली नाहीं ती, अन् तेंच तिनं
योग्य केलं! '

मनदी, ' सागरान हसून म्हटले, ' हीच कल्पना ' वेडी. आहे तुझीं.
नद्याच जीवन खाली वाहत येणं हा निसर्गांचा नियमच आहे. म्हणूनच

' निगा ' म्हणतात तुम्हाला. अब सरूव्रती नदी तूं म्हणते:, मला तर
??

हसूच येतं. अग, ती वाळवंटांतच थावली असं कर्च्तुला वाटतं? खरं सांगू
तुला? त्या रुक्ष प्रदेशांतहि सरस्वतीला ' निरुगा ' व्हावंच लागलं. मात्र

निसगच्या विरुद्ध पुकारलेल्या बंडांचे. नाटक तिला चालवायचं होतं ना?
म्हणून ती तुझ्यासारखी उघड उघड वहात न येता वाळूच्या रुपेरी त्याचीत
स्वतःला लपवून पुरवाचा अपि सारिकेममाणें वाहात सुटली!

पण-'
पण काय? '



समर्पण

' पण हेंच की, तिला माझ्याकडे सरळ येण्याची दिशाच कळली नाहीं.,
अनु शेवटीं एका मोठ्या नदीत उडी घेऊन तिनं आपल्या जीवनाचा अन्य
केला. ही आहे त्या सरस्वती नदीची शोकान्तिका! '

तिला हें ऐकावसं वाटलं नाहीं. त्यावर विचारहि करावासा वाटला नाहीं.
आपलं जीवन सागराला समर्पित करण्याच्या अगोदर तिनं एकवार पुन्ही
पूर्वेकडे पाहिलं

तिथे उषा दिनकर नव्हते. नि अरुणहि नव्हता. केवळ पूर्वेच्या बऱ्याच
कच्या बाजूला वाढत्या ज्वाळाच एक होमकुण्ड पेटलेलं दिसत होतें.
सागरानं लाजऱ्या नदीला लगेच जदळ घेऊन हसत हसत म्हटलं,

तें पाहिलघू पूर्वेकडे. ाrवेवाह-मंडपांतलं होमकुण्ड? या तेजोमय
होमकुण्डांत तारकांचा होम झालायू! अगदी ' लाजहोर६०.( अनुक्रम-९५५७ं? ( विभाग४;.६.१७

?ंउ?रऋऋ!ऊल्हुरऋर

८५:२ गाणामतगिती
rए -२ऽ '' '' '' 'र-()')()D-ग्?

०.भाग २ रा गोष्टी पृष्ठे १ ते ४४
आ दत्त 'ई'टी' वर्क्स' (नदलालपुर') इंदूर.
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