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आपल्या असीम वात्सल्यानें, *'फोडिले भांडार'' ह्या वृत्तीनें मला 

संगीत विद्येचें दान करणादे, आपल्या निर्मळ प्रेरणेनें, मार्मिक 
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परिचय 

पंडित जगन्नाथबुवांच्या षष्ट्यब्दीपूर्तिमहोत्सवाचें निमित्ताने जी परिचयपत्रिका 
वाटली गेली त्यामध्यें त्यांची ओळख, तें विद्वान जाणकार, गुणी शिष्य, उदार 

गुरु, उच्च श्रेणीचे गायक आणि सह्ददय कवि अशी करून दिली होती. या त्यांच्या 

गुणसमुचयाचें किंचित्‌ दर्शन करून देण्याचा सर्वोत्तम मार्ग म्हणून समितीने ग्रस्वत 

पुस्तिका प्रतिद्ध करण्याचें ठरविलें. 

पंडित जगन्नाथबुवांनीं जिवापाड कष्ट करून ठिकठिकाणाहून अमोलिक चिजा 

पैदा केल्या आणि त्यामध्यें स्वतः निर्माण केलेले रंगदार राग, व काव्यगुणानें नटलेल्या 

चिजा, यांची भर घाळून जें समृद्ध भांडार तयार केलें तें त्यांनीं शिष्यांमध्यें सुक्त 

हस्ताने वाटलेॅ--व वाटत आहेत. या अमूल्य ठेव्याचा कांहीं भाग या पुस्तिकेमधून 

संगीतग्रेमी जनतेला उपलब्ध करून देतांना समितील्य अत्यंत आनंद होत आहे. 

पंडित जगन्नाथब्रुवांच्या चिजांचें स्वरीकरण करण्याचें अवघड व किचकट काम, 

श्री. के. जी. गिंडे, प्राचार्य, वछभ संगीताल्य, क्लींव, यांनीं मोठ्या प्रेमानें अंगावर 

घेऊन तें इतक्या उत्तम तर्‍हेनें आणि वेळेनुसार पार पाडले, म्हणूनच ही पुस्तिका 

प्रतिद्ध करणें शक्‍य झालें. त्यांचे आभार आम्हीं काय मानावे १ 
पद्मभूषण डॉ. रातंजनकर यांनीं आपल्या टीकात्मक लेखाने, आणि पद्मभूषण 

प्रा. ना. सी. फडके यांनीं पंडित जगन्नाथबुवांची सहृदय कुंचल्याने रेखाटलेली 

व्यक्तिरेषा पुरवून, या पुस्तिकेवर जे साजशंगार चढबिले, याबद्दल समिति त्यांची 

तरणी आहे. 

श्री. दारद साठे व श्री. परांजपे यांनी सुखपृष्ठाची सजावट केली व मौज प्रिंटिंग 

प्रेसचे श्री. वि. पु. भागवत यांनी ठरलेल्या वेळेच्या आधींच छपाई केली याबद्दल 

सप्निति या सर्वांची आभारी आहे. त्याचप्रमाणें पॉप्युलर ग्रोसेस स्टुडिओ, गिरगांव 

यांनीं विनामूल्य ब्लॉक्स करून दिले त्यांच्या ह्या सहकार्याबद्दल सधिति आभारी आहे. 

भास्कर ग. काकतकर 

दि. १३-२-१९६५ अध्यक्ष 

पंडित जगन्नाथबुवा पुरोहित सत्कार समिति, सुंबई.
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मृ[इ्या कोल्हादूरच्या वास्तव्यातल्या संगीतविषयक आठवणी ज्या ज्या वेळेस मी 

करू लागतो त्या त्या वेळेस अनेक रंगलेल्या मैफली जशा आठवतात, 
त्याचप्रमाणे संगीताच्या क्षेत्रातल्या ज्या ब्यक्तींचा कमीअधिक परिचय मला 

झाला अशा कितीक व्यक्तीहि आठवतात. या व्यक्तींशी झालेले अनेक 
सुखसंत्राद आठवतात, कुणाच्या गाण्यात्राजविण्यातले अनवट राग आठवतात; 

कुणाची आग्रही मतं आठवतात; बोलण्याचालगण्यांतल्या लकबी आठवतात. या ना 

त्या कारणानं कितीक माणसांच्या आणि प्रसंगांच्या स्पृती माझ्या मनावर 
कोरल्या गेल्या आहेत. 

या स्एृती पुन्हा एकदा आठवून पाहाण्याचा गोड खेळ माझ्या मनानं 

सुरू केला की प्रत्येक वेळेस घोतराचा सोगा उजव्या पायावर सोडलेला आहे, 
डात्र्या अंगाला छाकटा काचा मारलेला आहे, अंगात व्यवस्थित शट कोट आहे, 
डोक्याला टोपी आहे-ती टोपी म्हणा किंवा घालण्याची तऱ्हा म्हणा-मुसलमानी 
वाटते आहे, अशा थाटातली चांगलीं उंच्निंच, सृ बांध्याची कांहीशा 

आखाडेबाज ऐटीची एकर व्यक्ति माझ्या मनःचक्षूंपुढें अटळपणानं येते. या 
व्यक्तीचा कांहीसा घोगरा आवाज मला ऐकू येतो, हेल काढण्याची कानडी 

तऱ्हा जाणवते, आणि या ब्यक्तीच्या आग्रहावरून मी एकदा इचलकरंजीला 

गेलो होतो, पै. विलायतहुसेन खासाहेब यांचा गंडा बांधण्याचासमारंभ कुणी 

तरी केला त्याला हजर राहिलो होतो, आणि शिष्यांच्या हजेरीची लांबण 

लागून सारी रात्र संपल्यावर बाहेरच्या सृष्टीत उषःकालाची चाहूल सुरू झाली 

६]



होती तेञ्हा विलायतखा गायला बसले आणि असं काही जमून गायले की 

जन्माची याद राहावी, तो सारा प्रसंग डोळ्यापुढे उभा राहातो. 

मला साल नक्की आठवत नाही; परंतु बहुधा १९४५ साली कोल्हापूरच्या 

“देवल छबा? चा वार्षिकोत्सव झाला. त्या उत्सवात भाग घेण्यासाठी बडे 

गुलामअठ्ली आले होते. ते असे तऱ्हेवाईक आणि लहरबाज कलावंत की ते 

. जलशांत गायले एकदाच, परंतुं देवळ छंबात उतरले होते तिथे त्यांच्याभोवती 

अखंड पडलेल्या चाहत्यांच्या घोळक्यात केत्रळ षोकानं गायले दहादा ! ज्या 

व्यक्तीनं मला आग्रहानं इचलकरंजीला नेलं होत त्याच व्यक्तीनं माझ्याकडे यावं 

आणि म्हणावं “खॉसाहेब गायला बसले आहेत चला.” मी कॉलेजात जायला 

निवालो असलो तरी कॉलेजला दांडी मारावी, आणि त्या व्यक्तीबरोबर 

देवलक्षब्रात जावं, आणि. केवळ रसिकांसाठी खुललेल्या खॉसाहेबांच्या प्रतिभेचा 
अपूरे विलास बघून तृप्त मनानं घरी याव... 

मळा मुद्दाम वर्दी देऊन घेऊन जाणाऱ्या या माणसाची इत्तीच अशी दी 

आपण स्त्रतःतर गाणं वाजविणं अखंड ऐकावंच, परंतु जे जे रसिक भेटतील 
त्याना त्याना त्याचा आनंद खुटण्याची संघि द्यावी. इतरांचं पोट भरलं की या 

माणसाला तृप्तीचा ढेकर यावी. नादब्रह्याच्या शोधात आणि चिंतनात इतका 

गढलेला दुसरा माणूस मी बघितला नाही! १९४० साली हा माणूस 

कोह्हावुरात स्थायिक झाला. पुढे १९५५२ साली कोल्हापूर सोडून मुंबईत जाऊन 

राहिला. या बारा वीत कोल्हाधूरला ज्या ज्या संगीतविषयक घडामोडी झाल्या 
त्यात या माणसाच्या श्रमांचा फार मोठा वाटा होता. . संगीतविद्ेत्ररचं याचं 
प्रेम असं अजब की मैफलीच्या यशस्त्रितेसाठी त्यानं पडेल ते काम करावं. 

कलावंतांची सरबराई करावी. अंगाखांद्यावर हत्यारं वाहून, नेण्याची हमाली 

देखील हौसेनं करावी ! 

या माणसाचं नांव जगन्नाथबुवा पुरोहित ! 

गेल्या सोळा वर्षात जगन्नायबुव्ांचं वात्तव्य सुंबईत आहे, माझं वास्तव्य 
पुण्यात आहे. आमच्या गाठीभेटी फारशा होत नाहीत....परंतु ते मला केव्हाहि 
मेटले की गप्पागोष्टीना फार मजा येते. संगीतविषयक प्रश्चांवरचे वाद रंगतात) 
मतप्रतिपादनाच्या फैरी झडतात. परंपरागत आंबळेपणाची ढापणं डोळ्यांवरून 
काढून टाकून मौलिक विचार करण्याच्या त्यांच्या वृत्तीचं मला दर्शन घडतं. 

त्यांचं कौतुक वाटतं. त्यांच्या मोठेपणाची जाणीव होते....ते निरोप घेऊन 

€



गेल्यावर सुद्धा किती तरी वेळ त्यांचा आवेदयुक्त घोगरा आवाज आणि बोलण्यात 

मळा वस्चेवर :आढळणारी कानडी छटा माझ्या कानात घुमत राहाते 1! . 

एकदा मला राहवेना म्हणून मी बुवांना विचारलं, “बुवा तुम्ही बेळगाव 

घारवाडकडचे काय १ नपुंसकलिंगी क्रियापद तुमच्या बोलण्यात वारंबार येतं 

म्हणून विचारतो? बुवांची विनोदबुद्धी तछख आहे. ते हसले आणि म्हणाले, 
« नाही नाही. बेळगात्र-धारवाडकडचा नाही मी. माझं जन्म झालं हैद्राबादला !*.... 

आणि हे सॉंगतानाहि आपल्या तोंडून नपुसकलिंगी प्रयोग झाल्याचं त्यांच्या 

लक्षात आलं, आणि ते दिलखुलास हसले........ 

जगन्नाथबुवा जन्मले ते एका गरीब मिक्षुकाच्या कुटुंबात. त्यांच्या 

फार लहानपणीच त्यांची आई वारली, आणि ते अवघे अकरा वर्षांचे होते 

तेव्हा त्यांचे वडीलहि वारले. त्यांच्या चुलत्यानी त्यांचा प्रतिपाळ केला. परंतु 

एकंदरीत त्याचं बालपण गरीबीतच गेलं........आज घटकेला बुबंशी गप्पा 

मारतांना त्यांच्या शिक्षणशून्यतेती शंकादेखील येत नाही. एखाद्या चांगल्या 

पुशिक्षित माणसाप्रमाणे त्यांचं बोलणं असतं. : .परंतु खरी वस्तुस्थिती अशी की 

मराठी तीन इयत्तादेखील बुवा शिकलेले नाहीत. ते सांगतात, .*सही करता 

येण्यापुरत माझं लिहिणं वाचणं झालंय. 

परंतु शाळेच्या अभ्यासात जो कधी रमला नाही तो जगन्नाथ लहानपणा- 

पासूनच गाण्यावाजविण्याचा वेडा ह्योता ! विसाव्या शतकाच्या सुरुवातीच्या 

त्या काळात दक्षिण हैद्राबाद म्हणजे संगीताचं एक मोठं केंद्र होतं. त्या काळात 
निजामी दरबारात जे कलावंत होते त्यांची यादी करू लागलं तर पाच पंचवीस 

बडी बडी नावं घ्यावी लागतील....गाण्याबाजविण्यानं गजबजलेल्या वातावरणात 

जगन्षायाच्या संगीत-वेडाचा परिपोष सहजासहजी झाला. त्या करिशोरावस्थेत 
देखील जगन्नाथाची इृत्ती अशी की संगीत विद्येतली कोणतीहि चांगली गोष्ट 

दिसली की तिच्या मागं घाव घ्यावी... संपत्तीची याचना करण्यात कमीपणा असेल, 

परंतु विद्येची संपत्ति अशी आहे की तिची याचना करण्यात कोणताहि कमीपण 
नाही, आणि तिची याचना करणाराला ती सपिळाल्याखेरीज राहात नाही.... 

जगन्नाथबुबांनी संगीतविदयेच्या बाबतीत याचकाचे आणि सेवेचं व्रत 
जन्मभरच केलेलं आहे. त्याचा प्रारंभ त्यानी लहानपणीच केला होता.... 

१९२० च्या सुमारास हैद्राबादेत जे मातबर गायक होते त्यांच्यापैकी 
महमदअलीखाँ आणि शब्बूखा यांची मेहेरबानी जगन्नाथानं संपादिली, आणि 
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गायनव्रिद्येची उपासना केली. त्या वेळेस विख्त्याती पावलेले बशीरखाँ अधूनमधून 
हैद्राबादेस येत असत. त्यांचीहि सेत्रा जगन्नायानं केली आणि त्यांच्याकडूनहि 

विथेचा प्रसाद मिळविला....महमदअली खाँ हे दिछली जवळच्या सित्रंदरा गांवचे. 

त्यांची गायकी दिछ्ली घराण्याची म्हणून ओळखली जात होती. जगन्नाथाच्या 

गळ्यात्र पहिले संह्कार झाले ते दिछी घराण्याच्या गायकीचे. 

१९२४ साली वॉंग्रेसचं अविवेशन बेळगावला झालं. तील वर्षीचा 
जगन्नाथ काँग्रेसला गेला तो भारताच्या स्त्रातंत्र्य लढ्याच्या ओढीनं नव्हे तर 

संगीताच्या ओडीनं. कॉग्रेसच्या बैठकीला जोडून गाण्याबाजविण्याचे कार्यक्रम 

होणार होते ते ऐकण्याच्या इच्छेतं. पै. विलायत इसेत खाँ यांचं गाणं 

जगन्नायानं प्रथम ऐकलं ते या वेळी; आणि पहिल्या दृष्टिमेटीत प्रेम बसावं 
त्याप्रमाणे त्यांचं विलायत हुसेन खा यांच्या गायकीवर प्रेम बसलं. विलायतखाँचं 
गाणं ऐकताना त्याला वाटले, या गायकीत काहीतरी विशेषआहे. ही गायकी 
मिळविली पाहिजे... .जगन्नाय बेळगावाहून परत गेला तो विलायतखाँच्या 
गाण्यानं भारावलेल्या अवस्थेतच ! 

१९३२ मध्ये महमदअली खा पैगंबरवासी झाले. पुढे चार पाच वर्षांनी 
शब्बूखाहि नितरतले. मध्यंतरीच्या काळात विलायत इुसेत खाँ. यांची गाट्मेट 
जगन्नाथानं घेतली होती आणि आपल्या सेत्रावत्तीच्या बळावर त्यानं त्यांना 
प्रसनहि करून घेतलं होतं. म्हैसूरला, बेळगावला, मुंबईला, जिथे कुठे त्यांचा 
मुक्काम असेल तिथे जगन्नाथांनं धाव घ्यावी, विलायतखाँच्या सान्निध्यात राहावं, 
त्यांची सेत्रा करावी, विद्येची मिळेल ती धनदौलत गाठी मारादी, असा क्रम 
चालला होता. महमदअलींचं देहावसान होण्यापूर्वी त्यांनी जगन्नाथाला सांगितलं 
होतं, “मी काही तुला फार विद्या दिली असं नव्हे, परंतु थोडी दिली आहे. 
दुसऱ्या कुणा गुरूकडे त्‌ गेलास तर तुला संगीतसाथना करता येईल, इतकी 
योग्यता तुझ्या अंगी आली आहे. कुणाकडे जावंसं वाटतं तुला! कुणाची गायकी 
तुळा आवडते १, , ,जगन्नाथानं विलायत हुसेन खाँ यांचं नाव सांगितलं. ते ऐकून 
महंमदअली म्हणाले “चांगली निवड आहे तुझी. विलायतखाँकडे अवश्य जा.” 

आपल्या पहिल्या गुरूचा आशीवाद घेऊन जगन्नाथ विलायतहसेन खाँ 
यांच्याकडे गेला. त्यांनी त्याला आपला म्हटलं खॉसाहेत्र आणि जगन्नाथ यांच्यात 
गुरु-शिष्य संवेध निर्माण झाला, तो थोडी थोडकी नव्हे पुढे जवळजवळ पस्तीस 
वर्ष टिकला. आणि नुसताच टिकला नाही, तर या संबंधाला असं कांही गाढ आणि 
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मधुर स्परूप आले की त्याची कहाणी एखाद्या सुंदर काव्याचा विषय व्हात्री !.... 

गवयांच्या दोन जाती आहेत. आपल्याजवळच्या विद्याधनाचं कंजुष- 

पणानं जतन करणाऱ्या, आपली विद्या कुजून गेली तरी चालेल परंतु दुसऱ्याच्या 

हाती ती जाता कामा नये असा विचार करणाऱ्या गवयांची एक जात; आणि 

दुसरी जात अशा गवयांची की आपल्या विच सत्पात्री दान सढळ हातानं 
करावं असं ज्याना मनापासून वाटतं त्यांची ! विलायतहुसेन खाँ दुसऱ्या 

जातीतले. त्याचा सहवास ज्यानी ज्यानी जोडला, मग ते त्यांचे गंडा बंद 

शिष्य असोत किंवा त्यांचं साक्षात्‌ शिष्यत्व ज्यांनी पत्करलं नाही असे गायन 
प्रेमी असोत, त्या सर्वांची एकमुखी साक्ष अशी पडेल की विलायतखाँसारखा 

सढळ हाताचा विद्येचा दाता दुसरा कुणी झाला नाही. विद्या हे धन असं 

आहे की जे दिल्याने कमी होत नाही उलट वाढतं, अशी खॉसाहेबांची 
समजूत होती आणि त्यांच्याजवळ विद्वतेची इतकी गडगंज संपत्ति होती दी 
हयातभर मुक्तहस्तानं उघळपट्टी करून छुद्धा कितीतरी अपरंपार जडजवाहर 

त्यांच्याजवळ शिल्लकच राहिलं. . .अशा प्रकारचा उदारधी गुरु जगन्नायबुवांच्या 

भाग्यानं त्याना लाभला. मग या गुरूची किती सेत्रा जगन्नायबुवत्रानी केली 

असेल त्याचं वर्णन काय करावं १ खासाहेबांच्या ठिकाणची त्यांची भक्ति 

इतक्या पराकोटीची होती की पुराणांतरीच्या ज्या कथा आपण वाचतो 
त्यातल्या एखाद्या गुरुप्रमाणे खाँसाहेतांनी म्हटलं असतं, “जगन्नाथ, तुझी मान 

काघून माझ्यापुढे ठेव्र !” तर जगन्नाथ बुत्रानी क्षणाचाहि विलंब न लावता 
आपल्या शिरक्कमलाचा नजराणा त्यांच्यापुढे ठेवला असता !.... 

खॉसाहेबांकडून तालीम घेण्याच्या काळातहि त्यांचं आणि जगन्नाथबुवांचे 

कायमचं एकत्र वास्तव्य नव्हतं. जगन्नाथबुवाना स्त्रतःच्या योगक्षेमासाठी 
स्तरतंत्रपणानं उद्योग करणं भाग होतं. आता दुसऱ्याना तालमी देण्याइतपत 

त्यांची तयारी झाली होती, इतकंच नव्हे, तर अध्यापनातल्या कौशल्याबद्दल 
त्यांचा लाकिक झाला होता, आणि त्यांना पुष्कळ शिकवण्या मिळू लागल्या 

होत्या. विलायतखाँ आपल्या उद्योगानिमित्त एकीकडे, तर्‌ आपल्या शिकवण्यात 

अडकलेले जगन्नाथबुवा दुसरीकडे, अशी फारकतच बहुधा नेहमीची असायची. 

मग सटी साहामासी सुंबईत किंवा इतर कुठे तरी गुरुशिष्यांची युति घडायची. 

आणि ती घडली म्हणजे मात्र शिकणारानं आणि शिक्विणारानंहि मध्यंतरीच्या 

उपाप्तांचा आणि ताटातुटीचा भरपूर बचपा काढून घ्यायचा. 
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. , ताठातुटीच्या दिवसातहि खासाहेब्रांचा आणि ज़गन्नांथबुवांचा पुष्कळ 

पत्रव्यवहार चालायचा. प्रेमानं किंवा भक्तीने माणूस झपाटलं की पत्रलेखनाची 
कला त्याला आपो आप सुचते. शाळाकॉलेजातल्या शिक्षणावाचून काही अडत 
नाही. जगन्नायबुवानी खाँसाहेबाना वारंवार पत्रे लिहात्री, आणि त्या पत्रातून 
त्यांच्याशी खूप खूप बोलावं. ते चुवतेच भेटून गेले असले तर त्या भेटीत 
आपल्याला किती आनंद झाला त्या चं वर्णन त्यानी करावं. भेटून फार दिवस 
झाले असतील तर आता केःहा मेरा अशी व्याकुळ हाक मारावी. कधी 
खॉसाहेबांचं पत्र पोचल्याच्या आनंदानं गोड गोड पत्र लिहात्र; कधी वास्तविक 

थोडेच दिवस झाले असले तरी त्यांच्या भुककेशया मनाला ते फार वाटावे आणि 
त्यानी खासाहेबयाना पत्रातून विचारात्र, “माझा कोणता गुन्हा घडला म्हणून 

असे निष्ठुर झालात १*.... 

.. खरोखर, जगन्नागबुवांच्या गुरुभक्तीच्या नानाविध बिलालांचं दर्शन 
घडविणारी ही पत्रं पाहिली की मनात येतं, रावाकृष्णांच्या प्रेमाचीच ही एक 
वेगळी तऱ्हा नव्हे काय !....खांसाहेबांच्या सहवासास्ाठी आणि विद्येच्या प्रसादा- 

साठी आघुसलेच्या जगन्नायबुवांच्या अंतःकरणातील हषररोषादि जे भात्रतरंग 

त्यांच्या पत्रातून उठत असत, त्याकडे बघितलं की. कन्हैयाला साद घालणाऱ्या 

मीराची आठवण होते. पंढरीच्या विठ्ठला आळविणाऱ्या तुकोबाची याद येते.... 

छंगीतक्षेत्रातल्या गुरु-शिष्य-प्रेमाच्या पुष्कळ आख्यायिका मी ऐकल्या आहेत. 

शिष्यानं केलेली सेत आणि गुरूच्या टायी ठेवलेली अन्यय भक्ति यांचे 
कितीक किष्से माझ्या संग्रही आहेत. परंतु जगन्नाथबुवबांच्या निष्टठेला आणि 
गुसग्रेमाला तोड सापडण्याप्तारखी नाही. 

आणि शिष्याच्या भक्तीची अपू्रीई गुरूनंहि ओळखली होती. जगन्नाथबुवा 
स्वतःला समजत होते आणि म्हणवीत होते “दास”! सेत्रक ! चाकर ! 

“शिष्य? ही संज्ञादेखील त्यानी आपल्या योग्यतेच्या पलीकडची मानली. ! 

परंतु जगन्नायबुवांच्या भाब्रोत्कट भक्तीनं भागरवलेले विलायतखासाहेब येवढे 
मर्मश्ष आणि हृदयानं श्रीमत; की त्यानी जगन्नाथबुवाना शिष्याच्याहि वरचं स्थान 

दिलं. आपल्या प्रत्येक पत्रात ते जगन्नाथबुबाना “प्रिय बंधु”. असं संबोधीत 
असत.....खासाहेच्र आणि जगन्नाथबुवा यांच्या परस्पर संत्रंधाचा जेव्हा जेव्हा मी 
विचार करतो, तेव्हा तेव्हा मनात असं येतं, की मातापित्यांच्या सेवेत असलेल्या 
“पुंडलिका मेटी पखह्य आले गा !!, परंतु पुंडलिकानं फेकलेल्या “विटे वर ते 
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'घ्यांनं' “युगे अठ्टावीत?' उभे राहायला. तयार. झालं, त्याप्रमाणे: विलायतखौ- 

साहेत कधी वेळ आली असती तर, उभें राहिले: असते खचित ! 

'_ ख्विशेत्र आनंदाची गोष्ट ही की जगन्नायबुवांच्या या युरुग्रेमामुळे व्यक्तिशः 

त्यांचा फायदा तर झालाच, खॉसाहेत्ाजवळून त्यांनां विद्येचं भांडार तर मिळालंच) 

परंतु संगीतविथेचाहि फायदा झाला. जगन्नाथबुवा रचनाकार बनले !. . .त्यांची 

गुहभक्ति केवळ पत्रातच व्यक्त होऊन राहिली नाही, 'तर ती नव्या नव्या 

रचनांच्या रूपानं आविष्कृत होऊ लागली... .विलायतखासाहे तानी. स्वतःच्या 

कल्पकतेने अनेक रागरचना केल्या होत्या. त्या करताना *प्राणपिया * असं नाव 

छ्यानी घारण केलं होतं. प्रत्येक स्वरचित चिजेत त्यानी या नावाची योजना केली 

होती:....गुरूःच्या पावलावर पाऊल टाकून नव्या रचनां करताना जगव्नाथबुवांनी 

धगुतीदास? असं नग्न नाव. धारण केळे !....खासाहेबांच्यां सहवासातला आनंद) 

त्यांच्या विरहातलं' दु:ख, :असे जगंन्नोयबुवांच्या अंतःकरणाचे. भावतरंग एकेका 

नव्या रागरचनेचा आकार घेऊ लागले.... : अ: 

ही रागरचना करताना जगन्लायबुवानी एक महत्त्वाचा कटाक्ष पाळला. 

प्रचारात नसलेले 'नवे नवे मिंश्रराग तरी बनवायचे, किंवा प्रचलित रागापैकी 

एखाद्या रागात “द्रुत” मधली चीज नसेल तर ती बांधायची....१९४२ मध्ये 

त्याती पहिली चीज बांधली ती “माहविहदाग? रागात 'द्रुत* एकताळातली 

चीज नव्हती ती असावी म्हणून. “गाऊ गुनन कैसे तुमरो” अशा प्रारंभाची 

ती चीज 'होती. नि अ. 

नवीन चिजा बांधण्याचा आपला छंद बुव्रानी. गुरुपासून किती दिवस 

लपवून ठेवला होतां कुणास ठाऊक, परंतु ते रहस्य लिव्हा खॉसाहेबांजवळ 

उघड झाळं तेः्हा त्याना विस्मम वाटला आणि आनंदहि झाला. जुन्या 

चिञजातलेच इकडचे तिकडचे तुकडे एकत्र जोडून नवी चीज ' बांधल्याचा दावा 

सांगणारे पुष्कळ गायक असतात. जगन्नाथबुवा अशा सवंग उद्योगात पडले 

नव्हते. त्यांनी बांधलेल्या चिजात नवी स्वतंत्र रचना होती. रागिणी चं स्वरूप 
अगदी स्पष्ट ठेवणं, स्त्ररांचा छायाप्रकाश साधणं, वादी संत्रादी स्वरांचा उटावर 

करणं, अस्ताई आणि अंतरा यातले संत्रंध सात्रणं, चिजेचं तोंड चमत्कृतिपूर्ण 
ठेवणं, इत्यादी सगळी अवघड पथ्ये कौशल्यानं संभाळून. नवी चीज बांधण्याची 

अवघड करामत बुवांच्या प्रत्येक चीजेत दिसून येत होती. आपल्या नव्या रचना 

बुचानी गाऊन दाखविल्या त्या ऐकून खालाहेब सांहेजिक फार संतुष्ट झाले. कितीक 

शदे



रचनात बुवानी असा प्रयत्न केला होता, की “ख्याला? त एक प्रश्न विचारलेला 
अलात्रा, आणि 'ट्रत” मधे त्या प्रश्नाचं उत्तर दिलेलं असावं. मात्र बहुतेक 
चिञजात आपल्या गुरूशी बुवा बोलत होते. त्यांचं गुणवर्णन करीत होते, 
त्यांचा कृपाप्रसाद मागत होते, “तुम युनसागर, ? “गुनससुद्र “गुणवंत” अशी 

विशेषणं चिजात वारंवार वायरली होती. ती बघून खासाहेबानी बुबाना विचारलं, 
“माझं असं वर्णन कशाला करता १ मी गुनसागर आहे काय! हे शब्द काढाल 
तर बरं होईल. ' बुवांनी हात जोडले आणि म्हटलं, “हे शब्द कसे काढू! 
आवल्याविषयी माझी जी प्रामाणिक भातरना आहे ती व्यक्त करायला हे शब्द 
हवेतच !'....हे ऐकून खासाहेब हसले आणि म्हणाले, ठीक आहे. 

जगन्नाथबुवानी बांधलेल्या नव्या चिजात कितीक अशा आहेत की त्यात 

त्यानी मोठ्या कौशल्यान नवे भिश्रराग बनविले आहेत. विलंबित एक्तालातली 
“सुघर बर पायो” आणि द्रुत ब्रितालातली “पीर प्राई जानी नही बालमवा'” 
ही चीज-अशा दोन चिजा बुवांनी नव्या रागात बांधल्या. ह्या रागाला त्यानी 
“कौशिक” असं नाव दिलं होतं. परंतु पुढे ते बदळून “जोग-करस * असं नाव 
त्यानी दिलं. तेच नात आता प्रचलित आहे. १९५१ साली एका मैफलीत 

कुमार गंधर्वानी बुवांची ही रागिणी म्हटली, आणि ती ऐकून सारे श्रोते स्मितित 

झाले, तृप्त झाले. तेःहापासून कुमार गंधवीचा *जोगवंस' हातखंडा राग ठरून 

गेला. इतर गायकहि हया राग गाऊ लागले....आता “जोगकंस” या रागाला 
चोखंदळ श्रोत्यांच्या अंतःकरणात कायमचं स्थान मिळालेले आहे....* रागाची 

निर्मिती केली मी, परंतु तो लोकप्रिय केला कुमार गंधर्वानी व माझ्या इतर 
शिष्यानी---'असं बु प्रांजलपणाने आणि अभिमानानं सांगतात. 

बुत्रानी निर्मिलेला दुसरा एक नवा मिश्र राग असाच गाजला आहे. 

हिंदोली, भटियार, बिहाग अशा तीन रागिर्णींचे मिश्रण करून बनविलेल्या या 

रागाला बुत्रानी नात्र दिलं आहे 'स्त्रानंदी?. धीम्या त्रिताळातल्या या चिजेचा 

आरंभ आहे, “जियरा मानत नाही, तुमबिन मोरे मनभावन”, बुवांचे एक 
आवडते शिष्य सी. आर. व्यास यानी बुवांची ही रागिणी उत्कृष्टपणे गाऊन 
गाजविली आहे. 

जीवनपुरी आणि भैरव यांचं मिश्रण करून बुबानी बनविलेला * जौत-मैरव 

हा राहि असाच लोकप्रिय झालेला आहे. इवांचे दुसरे शिष्य श्री. राम मराठ 

ह्यांचा हा रांग रंगविण्यात हातखंडा आहे. 
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गेली बावीस वर्ष नवे नवे सिश्रराग तयार करण्याची आणि प्रचलित 
रागात नदीन चिजा बांधण्याची जगन्नाथबुबांची ही उपासना अखंड चाललेली 
आहे. विलायत खासाहेथांच्या हयातीत त्यानी सुमारे ६० रचना केल्या होत्या, 
आणि त्या साऱ्या खॉसाहेबाना दाखविल्या होत्या. अशा १०१ रचना करण्याचा 

संकल्प त्यानी सोडला होता. १९६३ च्या मार्च महिन्यात जगन्नाथबुवांचा 

सत्कार करण्याची योजना कोल्हापूरच्या मंडळीनी केली होती. परंतु १०१ 
नव्या चिजा बांधण्याचा संकल्प पूर्ण झाल्याखेरीज स्त्रतःचा सत्कार करून घेणं 

बुव्राना प्रदास्त वाटलं नाही, म्हणून कोल्हाऱ्‌करांची ती योजना तशीच राहिली. 

आता बुबानी आपला संकल्प पूर्ण केला आहे ! 

काही वषापूर्वी एकदा असं झालं की बेळगाव, धारवाड हुबळी अशा 

ठिकाणच्या लोकानी योजलेल्या संगीतोत्सवात विलायतट्ुसेन खा यांच्या गायनाचा 

वा्थक्राम ठेवण्याची उत्सवाच्या चालकांची इच्छा होती. जगन्नाथबुवांच्यामार्फत 
खासाहेबाना आमंत्रण दिलं की ते हमखास स्वीकारलं जातं हे ओळखून 
चालकानी बुवांची मध्यस्थी मागितली. बुवा काय १ खॉसाहेबांसाठी धावाधाव 

करायला मिळावी म्हणून निमित्ताला टेक्लेलेच ! त्यानी सारी खटपट करून 

खासाहेब्राची गाणी ठरवून दिली, आणि पहिला जलसा बेळगावला होता म्हणून 

तिथे जाऊन बसले. परंतु ज्या आठवड्यात कार्यक्रम होता त्याच आठवड्यात 

पोस्टाचा संप झाला. बुवांची पत्र, तारा खासाहेबाना मिळाल्या नाहीत, आणि 

खॉसाहेतरांच्या तारा, पत्रं बुवापर्यंत पोचू. शकली नाहीत. खासाहेत्र वाही 

बेळगावला येऊ शकत नाहीत असं मनाशी ठरवून बुवा कोल्हापूरला परत आले. 

परंतु नंतर बुवाना वळलं की खॉसाहेब ठरल्याप्रमाणे बेळगावला आले होते, 
त्यांचा कार्यक्रम झाला होता, आणि ते फार चांगलं गायले होते....ही वार्ता 

ऐकल्यावर बुवांचे दुःख काय विचारता १ खासाहेत्र चांगलं गायले, आणि 

त्यांचं असं जमलेलं गाणं आपण ऐकलं नाही ! छे! छे! काय म्हणाव या 

दुर्भाग्याला !.... 

त्याना चैन पडेना, अन्न गोड लागेना. डोक्यावरून पांघरूण ओढून 
घेऊन ते निजून राहिले....मध्यरात्रीच्या सुमारास देवलक्बातल्या त्यांच्या 
खोलीचं दार वाजलं. बाहेर पाऊस धो धो पडत होता. दाराची कडी 
वाजली म्हणून बुत्रा उठले. त्यानी दार उघडलं, आणि ते पाहातात तों समोर 
खॉसाहेबांची मूर्ति उंभी....त्यानी खासाहेब्राना आत घेतलं. सरबराई केली. 
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आणि त्यांच्यापुढे ते बसले ते डोळ्यातून अश्चूच्या घाग सांडीतच....* तुम्ही इतके 

चांगले गायलात आणि :मी ते ऐकलं नाही. मला न कळविता बेळगात्रला 

गेलात १ माझ्यावर अशी इतराजी का केलीत १? अशा उद्‌गारात्ररोबर इंद्‌के 

देतच !....त्यांची आणि खासाहेब्राची चुकामूक झाली यात खाँसाहेबाचा दोष 

नव्हता, पोस्टाच्या संपाचा होता, हा विचार मानायलाच बुवा तयार नव्हते ! 

.* खासाहेबानी त्यांची खूप समजूत घातली तेव्हा त्यांच्या दुःखाचा आवेग 

थोडा ओसरला....मग त्यानी एक कागद काढला आणि तो खाँसाहेबांच्या 
हाती देऊन म्हटलं, “यात काय लिहिलंय ते वाचा....? खॉसाहेत्रानी बघितलं 
तों बुवानी बांधलेली एक नवी चीज त्या कागदावर लिहिली होती 
बेळगावच्या जलशात खॉसाहेब गायले. होते. आणि आपण मात्र ते गाणं 
ऐकायला हजर नव्हतो थाबद्दलचं दुःख त्या चिजेत सांगितलं होतं. 

- *प्राणपिया तू पेसे निडर भये 
8 - सुनीदासकी सारी आस गमाई !'* 

:-  जगन्नायबुवानी बांधलेल्या बहुसंख्य चिजात ते खाँसाहेबाशी बोलताहेत. 

कवी आनंदानं, कधी रागानं, कघी हसतखेळत; कधी रुसून फुगून. खॉसाहेबांचं 

गुणबणेन' करणाऱ्या कितीतरी चिजा आहेत....आपल्या शिष्याची ही भक्ति 

आणि प्रेम बचून आपणहि त्याच्यावर एखादी चीज बांधावी. असं खासाहेबाना 

वाटलं नसतं तर तेच आश्चये म्हणावे लागलं असतं. “साचि गुननकी सेत्रा 
करत वोही? अशा आरंभाची पटदीपक रागातली मोठी सुंदर चीज खासाहेबानी 
बांधली आणि ती एका मोठ्या मैफलीत म्हटलीही ! 

बुवांनी निर्मिलेले राग आणि त्यानी बांधलेल्या चिजा, यांचं संगीत- 
शाखाच्या दृट्टीनं मूल्यमापन करण्याचा माझा अधिकार नाही. परंतु या बाबतीत 
रसिक श्रोत्यांची भरपावती बुवाना मिळालेली आहे. काव्याच्या कसोटीनं 
बुवांच्या चिजा पाहाताना त्यादले दोन दोष मला जाणवतात. एक दोष असा, 
की आशयाची विविधता त्यात नाही. आपल्या प्रिय गुरूचं गुणवणन आणि 
त्याच्याशी वेगवेगळ्या प्रसंगी केलेला संत्राद यातच रचनाकार नित्य रमलेला 

दिसतो. यामुळे चिजांच्या विषयावर मर्यादा पडलेली आहे. आशयाच्या इथनं 

तोचतोचपणा फार आलेला आहे. चिजांचं सौद कमी झालेलं आणि दुसरा 

दोष असा की साऱ्या चिजात तेच तेच शब्द इतके वारंवार आलेले आहेत की 
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त्यांतलं नाविन्य संपून त्याना शिळेपणा आला आहे... .सदारंग आणि अदारंग यांनी 

बांधलेले जे ख्याल गवयांच्या तोंडून आपण ऐकतो, त्यात स्वररचनेची मौज तर 
भरपूर आहेच, पण शिवाय अर्थाचं सौंदर्य, शब्दाचं सौष्ठव, कचित कल्पनेची 
भरारी, कचित भात्रनाविलास, अशा अलंकारानी ते ख्याल किती नटलेले आहेत ! 

ते ख्याल संगीतातच नव्हे तर साहित्यातहि मान्यता पावावेत अशा दुहेरी 
योग्यतेचे आहेत....जगन्नायबुवांच्या चिजा स्वरसौंदर्यानं नटलेल्या असतीलहि, 
परंतु साहित्य म्हणून त्यांचा द॒जी फारसा उंच नाही. जेमतेम तीन इयत्ता शिकलेल्या 

जगन्नाथब्ुवानी नव्या चिजांची रचना करावी या गोष्टीचं कौठुक करावं तेवढं 
थोडंच होईल. परंतु ते करताना असं म्हणायला प्रत्यवाय नसावा, की काव्याच्या 
दृष्टीनं बुवांच्या चिजांत अधिक ग्रुणवत्ता असती तर माझ्यासारख्या त्यांच्या 

चाहत्यांना अधिक आनंद झाला असता....नवे राग बनविण्याचा आणि नव्या 

चिजा बांधण्याचा उपक्रम हल्ली जो तो व्रिख्यात गायक करीत आहे, म्हणून 
असा ग्रेमाचा इशारा देऊन ठेवावासा वाटतो, की नव्या चिजाना “बे घडीची 
मौज” येव्ढीच किंमत राहू नये, त्याना थोडाफार तरी चिरस्थायीपणा यावा, 
अशी इच्छा असेल तर संगीत आणि साहित्य या दोन्ही दृष्टीनी त्या चिजा 
सरस वठतील अशी दक्षता घ्यायला हवी. 

' ब्रह्मज्ञानासाठी प्रयत्न करणारा हजारात एखादा, आणि यन्ञ करणाऱ्या 

अशा हजारापैकी यश मिळविणारा एखादाच? अशा आशयाचा उद्गार 
भगवदूगीतेत एके ठिकाणी आहे. हा उद्‌गार साऱ्याच विद्याना लागू आहे. 
अर्थात्‌ संगीतालाहि ! तो लक्षात घेतला असता जगन्नाथब्ुुवानी जे सन्मानाचं 
स्थान आज प्राप्त करून घेतलेलं आहे, त्याची अपूर्वाई लक्षात येते. गाण्यात 

काय, कोणत्याहि विद्येत काय, हौसेदाखल शिरणारे हजार, खंबीरपणानं ठरणारा 

एखादा. शिकणारे हजार, टिकणारा एखादाच ! आणि अशा टिकणारापैकी 

देखील धोपट मार्गीनं जाणारे हजार, तर स्वतंत्र प्रज्ञेची चमक दाखविणारा 

एखादाच ! दारिद्याची प्रतिकूलता पचवून विद्याथ्यांची भूमिका तर जगनाथ 

बुवानी उत्कृष्टपणे पार पाडलीच; परंतु गुरूची भूभिकादेखीळ त्यानी चोखपणानं 

बजावून दाखविली आणि कवत्वाच्या, या दोनच पायऱ्या चढून त्यानी विश्रांती 

घेतलेली नाही. तिसरी एक पायरी ते चढून गेले आहेत. रचनाकार म्हणून 

त्यानी स्वतःसाठी स्वतंत्रस्थान निर्माण केलेलं आहे. त्यांच्या रचना मोठ्या मोठ्या 
श्षेफलीत आज गाइल्या जात आहेत !. . .ज्याला संध्याकाळच्या जेवणाची श्रांत 
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होती परंतु महमदअलीखाची शागीदी करून जो यमन रागाचे पलटे घटवीत 
होता; तो अल्पंबयी जगनाथ आज केत्रढ्या लोकादराचा आणि यशाचा धनी 
झालेला आहे! जगन्नाथबुतरांची ही वाटचाल खचित अशी आहे की जी पाहून 
दुनियेनं आश्चर्य करावं, आणि संगीताच्या नव्या उपासकाना स्कूतिं मिळावी. 

ही वाटचाल करताना बुवांनी काय काय केलं ते तपशीलवार सांगण्याची 
ही जागा नव्हे. एवढंच सांगतो की दोन गुणांचं येवढं मोठे भांडवल या 
माणसानं पहिल्यापासून जवळ बाळगलं होतं की कितीहि अडचणी आल्या, 
संकटं आली, तरी त्यातून यशाचा माग सापडावा. *लक्षावीशाला जे साधणार 

नाही ते भिक्षाधीश साध्य करू शकतो? अशी एक म्हण आहे. जगन्नायबुवांच्या 
लहानपणी विद्या विकत घ्यायला त्यांच्याजवळ संपत्तीचं बळ नव्हतं. परंतु देव 

जसा भाताचा भुकेला असतो तशीच विद्येची देखील गोष्ट आहे. तिच्याविषयीचा 
ज्याचा भाव इृढ आहे त्याला ती मिळते ! नव्हे, त्यालाच ती खरीखरी मिटते. 
संगीतविद्येवरची अमाप आणि अतट भक्ति, आणि ज्याच्या ज्याच्या ठिकाणी 
ती विद्या दिसेल त्याला सेवेनं आणि कष्टानं प्रसन्न करण्याची प्रतिज्ञा, हे दोन 

गुण जगन्नायब्ुवांच्या एकूण चरित्राचे स्थायीभाव म्हणावे लागतील. त्यांच्या 

यशोमंदिराचे हे दोन आधारस्तंभ आहेत ! 

बुवांच्या अंगच्या या दोन गुणांच्या किती ह॒कीगती सांगाव्या १ पुष्कळ 

सांगता येतील. या ठिकाणी एक हकीगत सांगण्याचा मोह आवरत नाही. 

गोष्ट आहे १९३६ साळची. जगन्नाथवुवा त्यावेळेस होते ३२ वर्षाचे. 
ते कोल्हापुरात स्थायिक झाले नव्हते, परंतु एकदा काही कारणानं त्यांचा सुक्‍्काम 

कोल्हाप््‌रला होता. शालिनी सिते ग्रेनशी स्पर्धी करण्यासाठी कोल्हापुरात छत्रपति 

स्लेश्रेन नावाची फिल्मकंपनी निघाली होती. सांगलीचे आण्णासाहेब माईणकर 
संगीत दिद्वशक म्हणून त्या कंपनीत राहिले होते. त्यानी ऑकस्ट्रासाठी माणसं 
जमा केळी होती, त्यांत गुलाम महंमद नावाचे एक सारगिये होते. माणूस 
आपल्या कामात मोठा वाकबगार, परंतु वेष असा गबाळा आणि चेहरामोहरा 
असा बाबळा की पाहाणाराला त्याच्या अंगच्या कलागुणांची शंश्ादेखील येऊ 

न्य देवलक्लब म्हणजे कोल्हापुरांतले गाण्यावाजविण्याचं एक महत्त्वाचं केंद्र 
गायनश्रमी लोकांचा अड्डा. तिथे हे गुलाम महंमद येऊन बसायचे, परंतु त्यांच्यावर 

विशेष लक्ष कुणी कधी दिलं नाही....एकदा संध्याकाळच्या वेळेस जगन्नाथबुवा 
गायला बसले होते पूरिया गात होते गुलाम महमद जवळ बसले होते ते 

शट



मधेच खेकसून जगक्नाथबुवाना म्हणाले, “अबे, जरा ठीक गाओ!'....परंत 

जगन्नाथबुवानी त्यांच्या खेकसण्याबडे लक्ष दिलं नाही. आपल्या तऱ्हेनं ते गात 

राहिले. तेः्हा आवाज आणखीच उंच चढवून गुलाम महॅमदनी त्याना दम 

भरला, “अरे बेट्या, निषाद जरा ठीक लाव. पूरियाची चेष्टा करतोस की काय!? 

जगन्नाथबुवा रागानं म्हणाले “मी गवई आहे. त. सारंगिया आहेस. मला नको 

शहाणपणा शिकवूस. चूप बसून ऐक'*....गुलाम महंमदनी बुवांच्या हातचा 

तंबोरा काढून घेतला, जुळविला, आणि गायला आरंभ केला....मग जगन्नाथ- 

बुवांच्या लक्षात आलं की निषाद लावण्याच्या बाबतीत आपली चूक होत 

होती खरी. ते लक्ष देऊन ऐकू लागले. आणि त्याना असंहि वाटायला वेळ 

लागला नाही की अरे, केवढ्या उंच दर्ज्याचं गाणं आपण ऐकून राहिलो 

आहोत. हा फार मोठा कलावंत आहे ! याला आपण क्षुल्लक समजलो, ही फार 

मोटी गलत झाली आपल्या हातून. याचे पाय घरून माझी मागितली पाहिजे. 

इतकंःच नाही तर या विद्वान कलाकाराकडून काही मिळालं तर घेवलं पाहिजे.... 

परंतु गुलाममहंमदनी गाणं संपलं, तंबोरा बुवांच्या अंगावर फेकल्यासारखाच 

केला, आणि ते उढले ते तरातरा चालतेच झाले. बुवांना एक शब्दसुद्धा 

बोलायला त्यानी अवसर दिला नाही !.... 

पुढे कितीतरी दिवस बुवांची आणि त्यांची गाठमेट झाली नाही. .. 

चौकशी केल्यावर बुवांना कळलं होतं की गुलाम महंमद म्हणजे कुणी साधी 

असामी नव्हती. पंजाबमधील तलवंडी गावच्या महशूर ध्रुपदी घराण्यातले ते एक 

गाजलेले कलावंत होते. कुणा गायिकेच्या प्रेमात सापडले होते. तिची सारंगीवर 

साय संगत करू लागले होते. पुढे प्रेमभंगाचं दुःख त्यांच्या वाट्याला आलं होतं. 

निराश झालेला आणि वैतागलेला हा कलावंत परत गाण्यावडे वळला नव्हता. 

सारंगी हातात घेतली होती ती त्यानं तशीच ठेवली होती. लोक आपल्याला 

सारंगिया समजतील याची त्याला पर्वी उरली नव्हती. पोटासाठी कुठे तरी उद्योग 

करावा, गांजा, भांग, चंडोल, दारू अशा व्यसनांच्या पंचद्रव्यात सारी हष 

बुडवून निराशेनं जड झालेलं जीवन जगावं, अशी त्यांची इति बनली होती.... 
ही हकीगत समजल्यावर बुवाना फारच चुटपुट लागून राहिली वी अरे, असा हा 

विद्यासागर आपल्याला भेटला आणि आपण कोरडे राहिलो. त्याच्याकडून काही 

घेतलं नाही !....आता पुन्हा गाठभेट झाली की चुकीची दुरुस्ती केली पाहिजे... 

परंतु त्यांच्या गाढीमेटीचा योग काही केल्या येईना....बुवा फार कष्टी झाले.... 

ट्र



-.. परंतु नंतर एके दिवक्ली अकस्मात्‌ एक माणूस बुबांकडे आला आणि 

म्हणाला “गुलाममहंमद्‌नी तुम्हाला ताबडतोब बोलात्रलं आहे. असाल तसे या 

म्हणून सांगितलं आहे?....बुवा चकित झाले, आणि त्या माणसात्ररोबर निघाले 

... कोल्हापुरात रविवारचा बाजार म्हणजे मोठा गर्दीचा दिवस असतो. एकदा 
बाजाराच्या दिवशी गुलाम महंमद रस्त्यानं जात होते तोंच एका गाडीचा बैल 

उघळला आणि गाडीचं चाक खासाहेब्ांच्या पावलावरून गेलं. पाय सुजला. 
दुखणं विकोपाला गेलं. शेजाऱ्यापाजाऱ्यानी उपचार केले. जेवू खाऊ घातलं. 
शुश्रूषा केली....ही हकीकत ऐकल्यावर जगन्नाथबुवाना फार वाईट वाटले. 

निरोप आणणाऱ्या माणसाबरोबर ते निघाले ते धावतच गेले. 

खॉसाहेब्र त्याना म्हणाले, “तुझी आठवण का झाली आणि तुला का 
बोळावलं सांगू १ अरे, ही माणसं माझं औषधपाणी बघतात; मला खायला 
घालतात. परंतु येवढ्यानं माझं कसं भागणार १ मी व्यसनी माणूस. मला 
दारू हवी. चडोल हवा. या गोष्टी हे लोक थोडेच देणार आहेत मला! 
म्हणून तुला बोलावलं *....जगन्माथबुवानी त्याना सांगितलं, “आपण काही चिंता 

करू! नका. आपल्याला काही कमी पडू देणार नाही मी.* 

आणि बुवानी त्यांची सर्व प्रकारची सेत्रा सुरू केली. चंडोलाची गोळी 
तयार करावयाची म्हणजे केवढी खटपट करात्री लागते ! परंतु ती सारी खटपट 
बुत्रानी करात्री. खॉसाहेबांच्या साऱ्या व्यसनी गरजा भागविताना त्यानी 
लेशभरसुद्धा आळस करू. नये....मनातली इच्छा एकच की एका महान 
कलावंताची सेत्रा करण्याचं भाग्य वाट्याला आलेलं आहे, सेवेत कसूर होऊ 

यायची नाही.... 

खाँसाहेब बरे झाले... .मग त्यानी एक दिवस जगन्नाथलुवाना विचारलं, 
“तुला काय देऊ? १. . ज्या प्रश्नाची बुवा मनोमन वाटच बघच होते तो हा प्रश्न 
ऐकल्याबरोबर बुवाना परमावरधीचा हर्ष झाला. सेवेचं आणि कश्चं सार्थक 
झाल्यासारखं वाटलं. त्यानी हात जोडले आणि ते म्हणाले, “आपल्याकडून 
एखादा ख्याल मिळाला तर धन्यता वाटेल मला?....मग गुलाम महंमदरखासाहेबानी 
आपलं भांडार उघडलं.... 

गुलाम महंमद यांच्याकडून मिळालेलं पटदीपक रागातलं एक ध्रुपद पुढे 
विलायतखासाहेबांची मेट झाल्यावर बुवानी त्याना म्हणून दाखविलं तेव्हा ते 
चकित झाले. त्यानी विचारलं, *अरे इतकी खूबसूरत वस्तु कुठे पैदा केलीस 
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तू१' फैय्याजखाँ देखील बहोत खूत्र झाले. आणि बुवानी जेंत्हा गुलाम 
महंमदची हकीकत सांगितली तेव्हा त्या दोघाहि थोर कलाव्ंतानी गुलाम महंमद 

म्हणजे केवढी जबरदस्त व्यक्ति होती त्याचं वणन केलं, आणि. अशा अधिकारी 
गवयाकडून विद्या संपादन केल्याबद्दल बुवांची पाठ थोपटली. पटदीपक 

रागातलं ते ध्रुपद विलायतखासाहेबाना इतकं पसंत पडलं की “साचि युननकी 
सेत्रा करत वोही? अशा आरंभाची जी चीज जगन्नाथबुवाना उद्देशून त्यानी 
वांधली ती या ध्वपदाच्याच 'चालीवरची होती. 

गुलाम महंमद यांच्याकडून मिळविलेल्या ह्या घुपदासारख्या क्तीतरी 

एकाहून एक अधिक मूल्यवान अशा चिजा बुवांच्या संप्रही असतील की 
त्यापैकी एकेकीच्या मागे बुवांच्या घडपडीचा, कुणा तरी उस्तादाची त्यानी 
सेवा केली असेळ त्या सेवेचा, आणि लौकिक स॒न्मानाच्या साऱ्या कल्पना 
बाजूस टाकून उपसलेल्या शरीर कष्टाचा मनोरंजक आणि उद्बोधक इतिहास 
असेल. ब्रह्मपदी नाचायचं असेल तर “लोखंडाचे चणे? खादे लागतात याचा 
विसर या गृहस्थानं स्वतःला कधी पडू दिला नाही. विलायतखॉसाहेब हे 

बुवांचं परम दैवत. परंतु विद्या आणि कला हे बुवांचे दोन ध्यास असे जबरदस्त 
की इतर घराण्यांच्या गायकीचे आचार्य त्याना जिथे जिथे जेव्हा जेव्हा दिसले, 

तिथे तिथे आणि तेन्हा तेव्हा त्यानी आपल्या सेवाधर्माचं भांडवल खर्चिलं, 

आणि म्रत्येक्षापासून काहीना काही तरी मिळविलं. मुंगीला साखर हवी असते. 
ती साखर कुणाच्या घरातली आहे याचा विचार ती करीत नाही. साखरेचा 
दाणा दिसला क्री त्याचा संग्रह करायचा येवढंच तिला माहीत असतं. 

जगन्नाथबुवांची गोष्ट अशापैकीच म्हणावी लागेल. ते गोत्र सांगतात 
विलायतखॉसाहेबांच्या आग्रा घराण्याचं. परंतु इतर घराण्यांची विद्या ह्यानी कधी 
व्य मानली नाही. कराडे ब्राह्मणाच्या कुळात जन्म पावलेल्या या कलावंताचे 
खरं गोत्र आहे संगीतविद्येचं ! याच्या मनातली सगळ्यात मोठी निष्टा आहे 

कलेची ! कलेच्या संचयाची ! आणि कलेच्या प्रचाराची ! 

१९३९ साळी म्हैसूरच्या युवराजानी इंग्लंड-युरोपची यात्रा करण्याचं 
ठरविलं. केवळ मजेनं सहल करण्याच्या हेतूनं नव्हे, तर तिकड'च्या लोकांना 
भारतीय संगीत ऐकविण्याच्या हेतले....या हेतूच्या सिद्धतेसाठी त्यानी 

श्री. गोविंदराव टेंबे याना बरोबर घेतलं, न गायुकवाढकांची निवड करण्याच्या 

बाबतीत त्याना सर्वाधिकार क >गोविंदुराझनीच छेव्जा वडले त्यात 
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जगन्नाथबुवांचा आत्रजून अंतभाव केला. विलायतची यात्रा करण्याचा योग बुवांच्या 

घ्यानीमनीहि नसतांना आला. या महायात्रेच्या आठवणी फारशा खछुखाच्या 

ठरल्या नाहीत....परंतु बुंबांचा टेंब्यांविषयीचा आदर इतका मोठा की युरोपच्या 

त्या दौऱ्यातील अंलुभव ते सहसा कुणाजवळ सांगत नाहीत. परंतु ते अलुभव 

भले बुरे क्सेहि असोत, येवढं खचित की या प्रवासात तिकडच्या संगीत 

दुनियेचं जे दशन बुवांना घडलं, त्यामुळे त्यांची काही ग्रश्नाविषयीची दे 

उदार आणि विशाल झाली. रोम शहरातल्या वास्तन्यात एका * संगीतिके? च्या 

प्रयोगाच्या वेळेस एक हजार वाद्यांचा ऑर्केस्ट्रा त्याना ऐकायला मिळाला, तों 

ऐकून ते स्तिमित तर झालेच, परंतु शिवाय त्यांच्या मनात अनेक प्रश्चहि घोळू 

लागले....हामनीच्या तत्वाचा वापर करण्याचे वौशल्य पाश्चात्यानी केवढ्या 

पराकोटीला नेलं ह्योतं आणि संगीतात केवढी भव्यता निमोण केली होती! 

या कौहाल्याचा भारतीय संगीतात, त्याचं परंपरागत अस्सल स्वरूप बिघडू 

न देता अंतभीवर करायला नको काय! कटऱायचा झाला तर कोणती पश्यं 

सांभाळली पाहिजेत १ या प्रश्नांचा जगननायबुवा आपल्या मनाशी विचार 

वारू लागले. 

बुबांच्या ठिकाणचे दोन गुण मला फार आत्रडतात. एन गुण असा 

की त्यानी जुनी विद्या संपादन करण्यात कष्टांची परिसीमा तर गाटठलीच; परंतु 

जीण सनातनी मताचा आंधळेपणा त्यानी आपल्या अंगी येऊ दिला नाही. 

काळाच्या प्रवाहाबरोबर आणि नव्या परिस्थितीबरोबर पुढे पुढे जाण्याची 

तयारी त्यानी ठेत्रली. “जुनं ते सोनं? असं तर त्यानी मानलंच, जुनी विद्या 

तर त्यानी आत्मसात केलीच, पण शिवाय नव्या मतांचा, केवळ ती नवी 

म्हणून, अव्हेर न करण्याची दक्षता त्यांनी ठेवली. नव्या मतंग्रवाह्ात ग्राह्य 

भाग किती आणि कोणता याचं चिंतन करण्याचा मनाचा खुलेपणा त्यानी 

जोपासिला. आणि त्यांचा दुसरा गुण असा की त्यांनी आपल्या अभिरुचीत 

आणि आवडीनिवडीत एकांगीपणा येऊ दिला नाही. त्यांची अभिरुची औरस- 

चौरस आहे. र 

सुमारे सदतीस वर्षापूवीं “संगीतातील नवमतवाद * जेव्हा गाजला तेव्हा 

कळाद्यरात आणि जाणत्या लोकात दोन तंट निर्माण झाले होते. नवमतवादी 

छोकांचं म्हणणं होतं, वी भारतीय संगीताची ग्रदृत्ती स्वरनिष्ठ आहे खरी) एक 

प्रकारचा आनंद देण्याचं सामर्थ्य केवळ स्वरनिंष्ठ गाण्यातहि आहे खरं, परंत 
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शब्द, त्यांचा अर्थ, आणि त्यातील भावना, यांचं महत्व फार आहे, आणि 

गायक जेव्हा रब्दांचा आश्रय घेतो तेश्हा अर्थाच्या आणि भावनेच्या सौंदर्याची 

मजा त्यानं स्ततः घेतली' पाहिजे, आणि श्रोत्यापर्यंत ती पोचविली पाहिजे. 

संगीताचं मराठीकरण झालं पाहिजे. आणि “मेलडी” हे जरी भारतीय 

संगीतातलं प्रधान तत्त्व असलं तरी पाश्चात्य संगीतातल्या हार्मनी ”चा 

कौशल्यपूर्ण वापर केल्यास भारतीय संगीताची रंजकता वाढण्यासारखी आहे. 

भारतीय संगीत केवळ व्यक्तिनिष्ठ होऊन बसलं आहे, त्यात समूहनिष्ठा यावी 

यासाठी, आणि आधुनिक काळातल्या नव्या गरजा भागविण्यासाठी, भारतीय 

“संगीतकारानी हार्मनीचा स्वीकार केला पाहिजे. निदान या बाबतीत न्‌ंवे 

प्रयोग झाले पाहिजेत....संगीतातील या नवमतवादाला सनातनी मंडळीनी 

कडाडून विशेश केला होता. या मंडळीत श्री. गोविंदराव टेंबे यांच्यासारख्या 

काही व्यक्ति अशा होत्या की व्यांच्याविषयी जगन्नाथबुर्वांच्या मनात पराकोटीचा 

आदर होता. गाढ निष्टा होती. परंतु या आदरामुळे आणि निष्ठेसुळे बुवानी 

स्वतःला आंधळेपणा येऊ दिला नाही. सृत्याविषयीच्या निष्ठेला सगळ्यात 

अग्रस्थान यावं लागतं, हा विवेक त्यानी ढळू दिला नाही. नवमतवाद्यांच्या 

प्रतिपादनातला ग्राह्यमभाग त्याना समजला, पटला; आणि त्या मतांचा पुरस्कार 

त्यांच्या बोलण्यात आणि आचरणात दिसू. लागला....या विषयावर ते वाद 

करू लागले की त्यांच्या बोळण्यातली ह्दिरीरी तर्‌ लक्षणीय असतेच; परंतु 

शिवाय त्यांचं प्रतिपादनाचं कौशल्य, आणि आवेशयुक्त भाषा याकडे पाहिलं 

तर हा माणूस जेमतेम फक्त दोनच इयत्ता शिकलेला आहे या गोष्टीवर विश्वास 

बसत नादी. त्यांच्या व्रिवादपटुव्वाबद्दल कौतुकाची आणि आदराची भावन 

उचंबळून आल्याखेरीज राहात नाही. 

बुवांच्या पत्रिकेत झालेय शिक्षणाचा योग नव्हता. परंतु छुशिक्षितपणा 

आणि सुसंस्क्तपणा शाळा-केलिजांच्या बाजारातच विकत मिळतो असं नव्हे. 

त्या गुणाची ज्याला आंतरिक ओढ आहे त्याला तो शाळा-कॉलेजात न जाता 

देखील पैदा करता येतो. बुबानी तो पैदा केला आहे. वाचनाची गोडी त्याची 

सत्रतःला लावून घेतली आहे. आज घटकेच्या बहुतेक साऱ्या अमभ्रेसर 

लेखकांच्या साहित्याशी त्यांचा परिचय आहे. प्रसुख मासिकातून येणारे 

घंगीतविषयक लेख तर ते आवजून वाचतातच, परंतु शिवाय इतर विषयांवरचं 

लिबाणदेखीळ ते नजरेखाळून घालतात. जगातल्या घडामोडी समजाव्या, 
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राजकारण; ध्मैकारण, समाजकारण; अशा सत्व क्षेत्रात घडणाऱ्या लहानमोठ्या 

घटनांकडे लक्ष ठेवावं, अशी त्यांच्या मनांची ओढ आहे. यासाठी इृत्तपत्रवाचन 

ही त्यांच्या दिनक्रमातली एक महत्वाची गोष्ट आहे. चीनचे आणि भारताचे 

संबंध, रशिया आणि अमेरिका यात छुरू असलेली रस्सीखेच, आकाशयानांची 

उड्डाण, अण्वल्षांची शर्यत, अशा घडामोडीकडे लक्ष पुरविणाऱ्या किती व्यक्ती 

गायकवादकांच्या जगात सापडतील १ परंतु जगन्नायबुबा इतर सामान्य 

कलावंताप्रमाणे कूपमंडूक्दृत्तीचे नाहीत. बावीस श्वुतींच्या ब्रह्मानंदात मम्न 

राहाण्याची विद्या त्यानी संपादन केली असली, तरी एकूण मानवी जातीच्या 

दैनंदिन संसारात वादी संवादी स्त्रांची जी उलटापालट घडत असते, आणि 

कधी कर्णमधुर, कधी कर्णकटु, कधी सुरेल, कधी बेसूर असं जे संगीत निर्माण 

होत असतं, ते देखील समजून घ्यायला हवं असं त्याना वाटतं. थोड्याच 

दिवसांधू्ी बुर्‍्योव्ह पदच्युत झाल्याची बातमी वृत्तपत्रात फडकली तेव्हा ती 

वाचून बुवा स्तस्थ बसले नाहीत, तर रशियाच्या राज्यपद्धतीचं ग्रूढ समजावं 

म्हणून ज्या त्या मित्राला प्रश्न विचारून ते हैराण करीत राहिले..... 

बुवानी आपली चवकसबुद्धी जशी सतत घार लावून तीक्ष्ण ठेवली 

आहे, त्याप्रमाणेच स्त्रतःच्या अभिरुचीवर एकांगीपणाचा गंज चढणार नाही याची 

काळजी घेतली आहे.....संगीत नाटक पाहाण्याची गोडी त्याना आहे. चित्रपट 

पाहाण्याची होस आहे. जुन्या काळातले जुन्या नाटवांचे प्रयोग पुष्कळ पाहिले, 

आता त्यांचे प्रयोग पाहावेसे वाटावे अशी कलावंत माणसं उरली आहेत कुठे, 

अशा विचारानं त्यानी आपली गोडी आंबू दिलेली नाही. “सौभद्र, “स्वयंवर”, 

“मानापमान”, “मृच्छकटिक ') या जुन्या नाटकांच्या प्रयोगांप्रमाणेच “पंडितराज 

जगन्नाथ ', “मंदारमाला ?, “मत्स्यगंधा, अशा नव्या नाटकांचे ग्रयोगदेखील त्यानी 

बघितले आहेत आणि त्यातल्या पद्यभागाचं कौतुक केलं आहे. “पदाचा प्रसंग) 

शब्दार्थ, बांधणी, रस, लय, या साऱ्या गोष्टी अनुरूप असल्या की रसोत्पत्ती 

होते, आणि ते गाणं आठवणीत यहातं. ह्यात जुन्यानव्याचा प्रश्न नाही? असं 

ते म्हणतात....चित्रपट संगीतानं लोकांची अभिरुची बिघडविली असा सरसकट 
आरोप बुवा करीत नाहींत. चित्रपट संगीताच्या निर्मात्यांचं देखील गुणग्रहण 
करण्यात ते तत्पर असतात. रागदारीत्रर आधारित असलेल्या चित्रपटातल्या चाली 

त्याना अधिक आवडतात. “धीरेसे आजारी निंदिया? हे सी. रामचंद्र यांचं 

अंगाईतगीत, नौशाद यांची “रतन? मधली गाणी, “जनम जनम के फेरे” 
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मधली भजनं आणि भैरवी त्याना फार आत्रडल्याचं ते सांगतात....एखाद्या 

दुकानात लागलेली सुद्रिका रस्त्यानं जाता जाता त्यानी ऐकली आणि एखादी 

जागा त्याना विशेष वाटली तर ते दुकानात जाऊन . चार आणे देऊन ती 

ध्वनिमुद्रिका मुद्दाम ऐकल्यावाचून राहणार नाहीत. लता, आशा, मधुबाला, 

जव्हेरी या त्यांच्या आवडत्या गायिका होत. 

- पाश्चात्य संगीताच्या छुरावर, ते केवळ परकीय आहेत म्हणून, बहिष्कार 

घालावा असं त्याना वाटत नाही. मात्र त्यांचं म्हणणे येवढंच की हा प्रयोग 

नेहमीच जमतो असं नाही. खुगम संगीतात अशी *कलमबाजी * करण्यास विशेष 

वाव आहे असं त्याना वाटतं. बडे गुलाब अली, आणि नजाकत अली यानी 

इजिप्शिअन संगीत आपल्या संगीतात आणण्याचा जो प्रयोग केला आहे, तो 

त्याना यह्स्वी वाटतो....ते आवर्जून सांगतात “खासाहेब बडे गुलामअली” यांची 

*क्षिंदडी लुटी” ही मुलतानी काफीतली रेकॉर्ड अवश्य ऐका. नजाकत अलीनी 

पहाडी आणि भैरवीमधे अशीच गंमत केली आहे, तीहि ऐका. 

. कलावंत म्हटला की तो लहरी आणि व्यसनी असायला हवा अशी 

सामान्य समजूत आहे. लहरीपणा आणि व्युसनीपणा अंगी आणल्या खेरीज 

लोक आपल्याला कलावंत म्हणणार नाहीत अशा सूर्ख हिशोबानं वागणारे, 

आणि विद्येपेक्षा या बाह्य उपाधींची अधिक्र जोपासना करणारे, कितीक 

उद्‌योन्सुख कलावंत मी बघितले आहेत. त्यांच्या चरित्राच्या शोकांतिका 

माझ्या नजरेसमीर घडल्या आहेत. परंतु या बाबतीत बुवानी विलक्षण 

सावधपणा दाखविला आहे. मदयसेत्रनापासून ते स्॒वस्त्री अलितत राहिले आहेत. 

इंग्लंड-युरोपच्या दौऱ्यात म्हैसूरच्या युवराजानी आणि गोविंदराव टेंब्यानी 

त्याना कितीक वेळा आप्रह केला, थंडीनं मराल म्हणून सांगितलं, परंतु बुवानी 

आपला निग्रह ढळू दिला नाही. (तिकडतच्या जबरदस्त थंडीत देखील त्यांचं 

स्नान कधी चुकलं नाही !) १९३६ साली गणेश चतुर्थीच्या दिवशी तिरखवा 

खाँसाहेब आणि बशीरखॉसाहेब यानी बुवांना जबरदस्तीनं मद्य पाजण्याचा 

प्रयत्न केला. परंतु मी त्यांच्याशी झटापट करून कसाबसा पळून गेलो”....पूवी 

बुवा विडी सिगरेट ओढीत असत परंतु चार वर्षापूर्वी आवाजाकरिता ऑपरेशन 

केल्यापासून त्यानी धून्रपानहि सोडून दिलेलं आहे. आता ते दिवसातून सात 

आठ वेळा पान तंबाखू खातात. शिकवणीला बसले की समोर तबक सळ 

असायला हवं ! 
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मद्याब्राबतचा बुवांचा हा निप्रह विशेष कौतुकास्पद म्हटला पाहिजे तो 

अशासाठी, की विद्याप्राहीसाठी सेत्रा करताना त्यानी अगणित प्रसंगी 

गुरुजनांना मद्याचा नैवेद्य दाखविला. गुलाममहंमदसारख्या कलावंताची भांग, 

गांजा, चंडोल, अशा मादक पदार्थांची गरज भागविली. चंडोलांच्या गोळ्या 

तयार करण्याची प्रक्रिया मोदी जिकीरीची आणि कशाची. परंतु ती त्यानी 

शिकून घेतली. एखाद्या दुबळ्या मनाच्या माणसाला साहजिक मोह झाला 

असता की या अमली पदार्थांची लन्नत एकदा गमतीनं चाखावी तरी. परंतु 

या पदायांना बुवानी स्पर्श केला तो केवळ गुरूच्या सेवेत उणेपणा राहू नये 

म्हणून ! गुरूची मर्जी संपादन करण्यासाठी ! विद्येच्या प्राप्तीसाठी !. . . 

छंजीवनीविद्या प्राप्त करून घेण्यासाठी शुक्राचायीकडे राहूनहि स्वतःचं शील 

आणि सत्त्व संभाळणाऱ्या कचाप्रमाणे बुवांनी स्वतःचं चारित्र्य शुद्ध ठेवले 

आहे....त्यानी लग्न केळलं नाही. संगीतविद्या आणि कला हाच आपला संसार 

मानला आहे आणि विशेष हे की जिथे चह्टयडे नित्य मोह पसरलेले असतात 

अशा वातावरणात वात्रत असताना देखील प्रेमाच्या भानगडीत ते कधी 

पडले नाहीत. गुरु या दृष्टीनं त्यांच्या ज्ञानभांडाराविषयीं आणि अध्यापन- 

कौदल्याविषयी त्यांच्या छात्रगणातील पुरुषांच्या आणि ्लियांच्या ठिकाणी जसा 

आदर आहे, त्याचप्रमाणे त्यांच्या विशुद्ध चारित्र्याविषयी देखील आहे. 

 शिष्यवर्गाचं अलोट प्रेम बुवांनी संपादिलं आहे त्याला बुवांच्या अंगचा 

आणखी एक गुण कारण आहे. लहरीपणा आणि अनियमितपणा या दोन 

गोष्टींचा बुवांनी स्त्रतःला संपक होऊ दिलेला नाही. गाण्यावाजविण्याच्या 

जगात असा अलिखित संकेत बहुधा मानला जातो की तालमीचा दिवस आणि 

वेळ यांचं बंधन तालीम देणाऱ्या वस्तादानं मानायचं नसतं. तालमीला बसल्यावर 

देखील वस्तादांचीं लहर लागली तर त्यांनी शिकवायचं. शिकवणी बाजूलाच 

ठेवून त्यानी आलत. फालतू गप्पा मारल्या, चहा फराळ केला, पानतंबाखू 

खाऊन आणि सिगरेटा ओढून ओढून तस्त आणि रक्षापात्र भरून टावलं तरी 
शिष्यानं आणि शिष्येतं तक्रार करायची नांही. गाण्याची तालीम म्हटली क्षी 

असंच चालायचं, अशा समजुतीने शिष्याने वागायचं असतं. परंतु असा 

लहरीपणा जगन्नाथबुवाना ठाऊक नाही. 

बुवा शिकवणीला बसले की जी रागिणी शिकवायची असेल तिचं खास 
स्वरूप शिकणाराला समजलं पाहिजे, जो ख्याल तें सांगत असतील त्याची शुद्ध 
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संहिता शिष्याच्या तोंडी बसली पाहिजे, चिजेचा शब्दा आणि भांवना याकडे 
शिष्याचं पूर्ण लक्ष राहिलं पाहिजे, या गोष्टीवर बुबांचा फार कटाक्ष असतो. 
समोर शिकवायला बसलेल्या शिष्याच्या गळ्यातून असुक एक तान; बोलतान, 

उपज किंबा हरकत अत्यंत निमैळ आणि गोंडस स्वरूपात आपल्याला काढायची 

आहे येवढ्या एकाच गोष्टीवर त्यांचं सारं लक्ष केंद्रित झालेलं असतं, आणि या 
बाबतींत स्त्रतःचं पूण समाधान झाल्याखेरीज ते यत्किचितदेखील कंटाळा न 
करता त्या त्या जागेची मेहनत शिष्याकडून करवून घेतात. जी मूर्ति दगडांत 
कोरावयाची असेल ती मनपसंत कोरण्यासाठी खोदकाम घासकाम करणाऱ्या 
एखाद्या शिल्पकाराप्रमाणे शिष्याच्या गळ्यावर अवश्य ते संस्कार करण्यासाठी 

बुवांची परोपरीची खटपट चाळू असते. एखादी अवघड जागा घेताना शिष्यानं 
नाऊमेद होऊ नये म्हणून ते त्याला चुचकारीत असतात, चूक दाखवीत 
असतात, पुनःपुन्हा तीच जागा घोटून घेत असतात, आणि अखेर हवी ती 
जागा हवी तशी निघाली की “हां! ये हे !? अशी शाबासकी देत असतात. 

बुवा कुणाला तालीम देत असले की ते एकंदर द्य मोठं लोभसवाणं असतं. 

आपली तव्येत बरी नाही, आपल्याला थकवा आला आहे, सर्दी खोकला झाला 

आहे, असल्या अडचणी आणि तक्रारी ते पार विसरून जातात. प्राण ओठन 

शिकविण्याचं बुबांचं कसब बचितलं म्हणजे पहाणारा स्तिमित झाल्यावाचून 

रहात नाही. आळस आणि कृपणपणा या दोन दुर्गुणांचा स्पर्शी बुवांच्या 

अध्यापनाला चुकून देखील होत नाही. “आपणासारिखे करिती तात्काळ” असा 

गुण तर जगान्नाथबुवांच्या ठिकाणी आहेच. परंतु शिष्य आपल्यापेक्षाहि सवाई 

व्हावा अश्या जिद्दीनं ते शिव्याचं गाणं घडवीत असतात. आज बुवांच्या चिजा 
आणि त्यांनी बनविलेल्या राग-रचना त्यांचे काही शिष्यच त्यांच्याहि पेक्षा 

अधिक तयारीनं गातांना आढळतात, याचं मम बुवांच्या असामान्य अध्यापन 

कौशल्यात आहे. 

आळस आणि लहरीपणा यापासून बुबांचं अध्यापनच नव्हे तर त्यांचा 

एकूण स्त्रभावच पूर्णतः अलिप्त आहे. त्यांचा एकंदर दिनक्रम लहरी कलावंताचा 
नसून ग्रतिज्ञाबद्ध साधकाचा आहे. पहाटे पाच वाजता ते. उठतात आणि 

त्या प्रहरापासून रात्री निद्रेची वेळ होईपर्यंत त्यांचा स्व कार्यक्रम अत्यंत 

नियमितपणाने, सुतांनं बांधल्यासारखा चालतो. त्यांचं देवदशन कधी चुकत 
नाही. गणपति हे त्यांचे उपास्य दैवत. त्याची पूजा ते रोज करतात. मनाचे 
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शोक, करुणाट्क यांचं पठण करतात. “गणपति हे माझं दैवत असलं तरी 

संकटाची चाहूल लागली की शनीच्या भेटीला जातो? असं बुवा सांगतात. 

दसऱ्याच्या दिवशी बुवा वादवूजा करतात आणि त्यांच्या मित्रांचा आणि 
शिष्यांचा परिवार त्यांच्या घरी जमतो आणि एक संमेलनच साजरं होतं. 

जगन्नाथबुया पुरोहित हे एक मोठे गायक आहेत, परंतु गवयाची आणि 
बस्तादाची जी कल्पना आपण सामान्यपणे करतो ती कल्पना खोटी ठरविणारे 
ते आहेत. सनातनी आंघळेपणा; हट, दुराग्रह, संकुचितपणा त्यांच्या ठिकाणी 

नाही. काळाच्या ग्रवाह्यबरोबर पुढे जायला ते तयार आहेत. नव्या मतातला 

ग्राह्यांदा घ्यायला ते तत्पर आहेत. त्यानी मनाचा खुलेपणा जोपासिला आहे, 

या त्यांच्या गुणामुळे जसे ते निराळे वाटतात, त्याचप्रमाणें त्यांच्या अंगी 

आणखी एक गुण असा आहे की जो धेदेवाईक गवयाच्या बाबतीत सुळीच 

अपेक्षित नसतो....त्यांची अभिरुची सवैस्पर्शी आहे, आणि त्यांच्या आवडीनिवडी 
उंच दर्जाच्या आहेत तशा विविधहि आहेत. 

पत्ते किंवा इतर बै खेळ त्याना आवडत नाहीत. फुरसतीच्या वेळातला 

त्यांचा मुख्य छंद एकच. स्वररचना करण्याचा ! परंतु त्यांचं सारं जीवित 
व्यापून टाकणाऱ्या या छंदातूनहि ते इतर काही छंदासाठी सवड काढतात.... 

गुरुजनांची आणि मित्रांची जुनी पत्रं काहून वाचीत बसणं त्यांना फार आवडतं. 

अशी असंख्य जुनी पत्रं त्यांनी जपून ठेवली आहेत (हे देखील गवयाला न 

दोभणारंच !) आणि ही पत्रं ते पुनःपुन्हा वाचतात. एके काळी कुर््या 
बघण्याचा षोक त्यानी खूप केला. कळू, गामा व युगा अशा भारतीय कीर्तीच्या 

कुस्तीगिरांच्या इनामी कुस्त्या त्यानी आवडीने बघितल्या आहेत आणि अलीकडे 

मुंबईत स्थायिक झाल्यापासुन प्रीस्टाईल कुस्या ते सहसा चुकवीत नाहीत. 

मित्रांशी गप्पा मारणं, आणि फिरायला जाणं, या दोन गोष्टी त्यांच्या आवडीच्या 
आहेत. बहतेक अम्रेसर साहित्यिकांच्या लिखाणाशी जसा त्यांचा परिचय आहे 

त्याप्रमाणे बहुतेक नामवंत व्याख्यात्यांची व्याख्यानं त्यांनी ऐकलेली आहेत. 
नावाजलेल्या कीतनकारांचीं कीतन ऐकण्यात ते रंगले आहेत. मद्यासारख्या 
रंगढंगापासून हा गृहस्थ अलिप्त राहिलेला असला तरी त्याचे म्हणून काही नाजुक 

पोक आहेत. स्त्रच्छ इखरी केलेल्या कपड्यांची त्याना फार आवड आहे. गई 
मैफलीत बसला की त्यानं 'शुद्ध बानी, शुद्ध सुद्रा? अशी पथ्यं संभाळली 
पाहिजेत, इतकच नव्हे तर त्यान नेहमीच, समाजात वावरताना सुप्रसन्न आणि 
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छुद्शन राह्यलं पाहिजे, असा दंडक मान्य असल्याप्रमाणे बुवा वागतात. निळ्या 

“स्॒ज?चा कोट, चायना सिल्कचा रट, स्त्रच्छ तलम धोतर, आणि पॉलिदा 
केलेला बूट, अशा थाटात बुवा नेहमी वावरतात. सुगंधी अत्तरांचा त्याना षोक 

आहे. उंची कनोजी अत्तरं त्याना विशेष आंवडतात आणि ती त्यांच्या संग्रही 

नेहमी असतात. “मजमा' अत्तरावर त्यांचं खास प्रेम आहे. 

जगन्नायबुवांच्या मित्रांचा आणि छात्रांचा परिवार फार मोठा नसता 
तरच नवल म्हणात्र लागलं असतं. सुंबईत, पुण्यात, कोल्हापुरात; समाजाच्या 

सर्व थरातल्या अनेक व्यक्तींशी त्यांचे जिव्हाळ्याचे स्नेहसंबंध आहेत....जिथे 
जिथे बुवा गेले आहेत तिथे तिथे त्यानी लोकांचा स्नेह मिळवला आहे. 
जिथे जिथे ते गायले तिथे तिथे त्यानी श्रोत्यांना अंकित केलं आहे.... 
एकदा त्यांच्याशी गप्पा मारताना त्यांच्यासारख्या कलावंताला जो प्रश्न आपण 
नेहमीच साहजिकपणे करतो तो मी त्याना केला, “तुमची कोणती गाणी 
विशेष रंगल्याची तुम्हाला आववण आहे १? बुवानी दिलेलं उत्तर मार्मिक होतं. 

मोठ्या प्रमाणावर झालेल्या थाटामाटाच्या मैफली लक्षात रहाण्या जोग्या रंगतातच 
असं नाही. कधी कधी आपण मजेनं म्हणून कुठे तरी गायला बसतो आणि 
गाण असं काही जमतं की ते गाणाऱ्याच्या आणि ऐकणाऱ्याच्या दीथ्काल 

लक्षात राहावं. कोल्हापूरचे एक वकील श्री बाबूराव जोशी यांच्या घरची मैफल 
बुवाना आठवते. सकाळच्या त्या मैफलीत “ललत? मधला *रैनका सपना” 
हा ख्याळ बुवा फार जमून गायले. बुवांना दुसरी एक अशीच मैफल आठवते 
ती प्रो. बी. आर. देवघर यांच्या विद्यालयात १९५२ सालच्या पढ्स्कर 
वार्षिक पुण्यतिथीच्या उत्सवात ते गायले तेव्हाची. “पूर्वी” रागातला *दिलिया 
नगरमे? हा ख्याल त्यानी फार जमून म्हटला होता. १९४४ साळी कोल्हापूरच्या 
देवळ क्‍्लबाचा “हीरकमहोत्सव? मोट्या थाटामाटात झाला. तेव्हा एकदा 
जगन्नाथबुवा देवलक्लबांत गायला बसले होते. फैयाज खा, अजमत इसेनखौं, 
भूजी खा, गोविंदराव टेंबे, बापूराव दाळिग्राम, बापूराव दिंडे अशी मंडळी 
समोर बसली होती. (मी हि होतो !) त्यावेळी बुवानी गायलेला “शिवमत भैरव' 
अजूनही माझ्या कानात घुसत आहे !.... 

जगन्नायबुवांचा आवाज काहीसा घोगरा आहे. त्यांच्या आवाजात 

चापल्य जात्याच वमी आहे. परंतु एखादा ख्याल घुरं करून आलापीच्या 
अंगानं ते रागिणी भरू लागले की मैफल त्यांच्या स्वाधीन होते. शब्दार्थ 
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आणि भावना यांचं महत्त्व मानणारा हा गायक आहे याचा प्रत्यय श्रोत्याना 

तबडतोब येतो. त्यांच्या कंठातून निघणाऱ्या ग्रत्येक स्वरात भावना उत्‌. जात 
असते. त्यांच्या गायकीची तऱ्हा श्ृपद-धमाराशी जवळीक सांगणारी आहे. 

लयकारी म्हणजे त्यांच्या वौदाल्याचं खास वैशिष्ट्य असल्यासुळे त्यांच्या गाण्यात 

बोलतानांची खैरात होत असते. बुवांच्या चिञजांची बांधणीच अशी बंदिस्त 
आणि रसेली असते की त्यानी अस्ताई अंतरा म्हटल्याबरोबर श्रोत्यांच्या 

चित्तवृत्ती हेळावतात. जोगकंस, स्वानंदी, यासारखे बुवानी स्वतः रचना केलेले 

राग ते गाऊ लागले की श्रोते मंत्रमुग्य होतातच, परंतु भैरव भटीयार; अहीर 

भैरव, मधुवंती, चंद्रकास, धनाश्री, ललत, मुलतानी अशा रागातले ख्याल बुवा 

गाऊ लागले की त्यांच्या गायनातून रसधारा वाहू लागतात, श्रोत्यांच्या भावना 

उचंबळून ओघळणाऱ्या अश्रुवारा अनावर होतात, अभिजात गायनाच्या 

अवर्णनीय आनंदात श्रोत्यांचं भान हरपून जातं ! 

जगन्नाथबुबानी विद्यासंपादन करताना जसे आपार कष्ट केले त्याचप्रमाणे 

विद्यादान करतानाहि त्यानी पराकोटींचं औदार्य दाखविलं. “*खॉसाहेबासारखा 

विद्येचा दाता दुसरा कुणी नसेल? अशी विलायत खॉसाहेबांची यथोचित कीती 

होती. गुरूच्या या कीतींची परंपरा अगन्नाथबुवानी पुढे चालविली आहे.... 

साहजिकच त्यांच्या शिष्यांचा परिवार मोठा आहे. इबांची तालीम ज्यानी 

घेतली आणि कमीअधिक कीती मिळविली अशांचा नामनिर्देश करताना 

एखाद्या व्यक्तीचा उल्लेख चुकून राहाण्याचा धोका असतो. परंतु तो पत्करूनहि 
काही नावं सांगावीशी वाटतात. राम मराठे, माणिक वर्मा, सी. आर. व्यास, 

जितेंद्र अभिष्रेकी, सुरेश हळदणकर, मोहनतारा अजिंक्य, डॉ. फळणीकर) 
यदावंत जोशी, जे. एल्‌. रानडे, जी. एन. जोशी, सिंधु शिरोडकर) विमल वाकडे, 

मालती पांडे, वसंतराव कुलकर्णी, बालकराम, गुंडूबुबा अत्याळकर, लीला 
करंबळेकर, मनोरमा वागळे, पूर्णिमा तळवलकर, गुलाब अकोलकर, सुलोचना 

सांगावकर, गुलाब शहा, केशव धर्माधिकारी, बाळासाहेब राजाज्ञे, जिलनेंद्र 
धनाळ, प्रभुदेव सरदार, मदन बोंगाळे, सरलाबाई जोशीराव) या मंडळीनी 
जगन्नायबुबांकडून साक्षात्‌ तालीम घेतली आहे आणि विशेष हे की त्यानी 

दर्जेदार कलावंत म्हणून कमीअधिक लौकिक मिळविला आहे. माणिक वर्मा, 
जितेंद्र अभिषेकी, राम मराठे, सी. आर. व्यास, सुरेश हळदणकर, अशासारख्या 
काहीनी तर मैफलबाज मोठ्या गायकांच्या रांगेत स्थान मिळविलेलं आहे. 
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सिनेमाक्षेत्रातील अग्रेसर गायक, महेंद्र कपूर, मन्ना डे व सी. एच. आत्मा यानीही 
बुवांकडून तालीम घेतली आहे. “शिष्याने आपला पराजय करावा अशी इच्छा 
धरणारा * हे सद्गुरूचचं लक्षण बुवांच्या ठिकाणी असल्यामुळे आपल्या शिष्यांचे 
लहानमोठे पराक्रम बघून बुबाना धन्यता वाटते. 

बुवांच्या शिष्यांच्या ठिकाणी जसा विद्याविलास आहे तसाच, किंबहुना 
त्याहूनही अधिक प्रकर्षानं, दुसरा एक गुण आहे. तो म्हणजे गुरुविषयीचा 
नितांत आदर आणि पराकोटीची भक्ति. गुरु केवढाही प्रकांड पंडित असला 
तरी, आणि त्यानं शिष्याला कितीही विद्या दिलेली असली तरी, तेत्रह्यानं त्याची 
कृतज्ञता आणि प्रीती त्याला मिळविता येतेच असं नाही. त्यासाठी गुरूच्या 

ठिकाणी सहृदयता असावी लागते, सौजन्य असावं लागतं, विद्यादानाच्या 

बाबतीत औदार्य असावं लागतं, शिष्यानं जरा कुठे पराक्रम केला की त्याची 

पाठ थोपटण्याची तत्परता असावी लागते. हे सर्व गुण जगन्नाथब्ुवांच्या अंगी 

ओतप्रोत भरलेले आहेत आणि त्यामुळे त्यांच्या सव शिष्यांची त्यांच्यावर 
अपरंपार भक्ति आहे. आपल्या शिष्यांच्या या प्रेमाची जाणीव बुवाना आहे 

आणि या जाणिवेत ते मस्त आहेत....ते म्हणतात, “मी भावनाप्रधान आणि 
हळब्या स्वभावाचा असूनसुद्धा उवेरित आयुष्याची चिंता मला बाटत नाही. 

स॒दैवानं सन्मित्र आणि सच्छिष्य यांचा फार मोठा परिवार मला जोडता आला 

आहे. त्यांचा माझ्यावर आणि माझा त्यांच्यावर जीव जडला आहे. या सव 

मंडळींची माझ्यावरची अलोट प्रीती हीच माझी शक्ति आहे. म्हणून माझं 
पुढं कसं होईल याची चिंता मला वाटत नाही. एखाद्या वयोदृद्ध माणसाला 
अनेक मुलं असावी, नातवंडं पतवंडं, इष्टमित्र यांचा मोठा गोतावळा असावा, 
ती मंडळी आपली सर्व प्रकारची काळजी घेतील याची त्या वृद्धाला खात्री 
असावी, तशीच माझी अवस्था आहे. त्यांना देण्यासारखी जी विद्या माझ्याजवळ 

आहे ती त्याना मुक्तहस्तानं आजपर्यंत मी दिली आहे, आणि पुढेही निरंतर 
हातचं काही न ठेवता देत राहाणार आहे. त्यातच माझं समाधान आहे. जीवित- 

साफल्याचा दुर्मिळ आनंद आहे. एवढ्या मो्या शिष्यपरंपरेतून निदान एकजण 
तरी माझी काळजी घेईल याची मला खात्री आहे. माझी एकच इच्छा आहे 
की:माझ्या गुरुंधराण्याची परंपरा माझ्या शिष्यवर्गांनं चालवावी आणि विद्येचा 
अमोल वारसा पुढच्या पिढ्यांना द्यावा! “याच देही याची डोळां” हे बघायला 
मिळलं की माझी संगीत-साथना सफल झाल्याचं समाधान मला मिळेल 

३१



अशी आहे. आमच्या जगन्नायबुवा पुरोहितांची व्यक्तिरेखा ! अनेक 
मोहक गुणांच्या अंगोयांगानी बहरलेली ! कतत्वाच्या विविध पैढंचं दशन 
घडविणारी ! विद्यासंपादनासाठी घेतलेल्या अपार कट्टानी तासून कातीव झालेली ! 
घवघवीत यशाच्या चंदेरी झिलईनं उजळलेली ! गुणग्राहकता, चौफेर रसिकता, 

विद्यादानातील उदारता अशा एकाहून एक अधिक आकर्षक गुणांनी लोभसवाणी 

बनलेली ! चरित्र्याच्या शुद्धतेने आणि नग्न सौजन्यांनं नटलेली ! श्रद्धेच्या आणि 
निष्ठेच्या ट्रीपिळ सुगंघानं दरवळणारी ! कुणाही रसिक नादळुव्धाला जिच्याविषयी 
आत्मीयता आणि आदर वाटावा अशी ! 

जगन्नाथबुवा पुरोहित यांच्या गुणांचा आणि कवीत्बाचा विचार मनात 
आला की, “तेथे कर माझे जुळती? अशी माझी अवस्था होते. आणि त्याना 
उद्देशून म्हणावंसं वाटतं, “बुवा, तुम्ही गायनप्रेमी हुनियेचं अंतःकरण जिंकून 
खरोखरीचे “जगन्नाथ” झाला आहात! तुम्ही केत्रळ आडनावाचे “पुरोहित 

राहिला नाही, तर संगीतक्षेत्रात भरघोस पौरोहित्य तुम्ही केलं आहे ! आजच 
कृतकृत्यता तुमच्या वाट्याला आलेली आहे. परंतु ती आणखीही तुम्हाला मिळो ! 
तुमची कीर्ति तर॒ चिरकाळ टिकणारी आहेच, परंतु तुमची सुहास्यवदन, 
उत्साहवर्धक मूर्तिही आम्हाला आणखी खूपखूप दिवस हवी आहे! ठुमची 

संगतसोबत हवी आहे ! गायनदशिक्षक म्हणून आणि रचनाकार म्हणून तुम्ही 
आम्हाला हवे आहात ! भारतीय संगीताला हवे आहात ! तुम्हाला निरामय 

उत्कृष्ट प्रकृति आणि आरोग्य लाभावं अशी आमची मनोमन प्रार्थना आहे !* 

0) 
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धराठी श्रेय सेग्रहालय, ठाणें. रथळपर 
भ्रनुक्कम चि! .«...««:००५:००१”** 

रसग्रहण 

लेखक : पद्मभूषण पं. डॉ. श्रीं. ना. रातंजनकर 

दे्‌शकालगतीला अनुसरून हिंदुस्थानी रागदारी संगीतांतहि झपाट्याने परिवतेन 

होत राहिले आहे. आमच्या रागदारी संगीताचें अद्ययावत झळकणारें 

दरबारी तेज हळूहळू मावळत जाऊन तें संगीत विराट लीकिकत्व, सात्रजनिकत्व 
घारण करूं लागलें आहे. जुन्या परंपरेचा स्त्रस्थपणें केला जाणारा रागशंगार, 
चिजांची व्यवस्थित मांडणी व त्यानंतर चिजांचें भरतकाम, आलाप, बढत, ताना, 
फिरत, बोलताना यांचा यथायोग्य अनुक्रम संभाळून रागाला जणूं काय एक मूत 
स्वरूप देण्याची कला या सव गोष्टींबांडे लक्ष पुरविण्यास गायकांना वेळच नाडी; 
व अशा रीतीच्या गायनाची कदर करणारे श्रोतेहि बोटावर मोजण्याइतकेहि 
राहिले नाहींत. गेल्या पांच-पत्नास वर्षात आमच्या संगीत-शा्नकारांचे व 

अधिकारी कलाकारांचे प्रयत्न आमच्या रागदारी संगीताला निदान जिवंत 

ठेवण्यास कारणीभूत झाले नसते तर॒ आज राग-संगीत नामशेषच झालें असतें 

यांत संशय नाहीं. 
या छोट्याशा नांदीदाखल तयार झालेल्या गीत-संग्रहाचे लेखक माझे परम 

मित्र पंडित जगन्नाथबुवा पुरोहित हे जुन्या परंपरेचेच एक लोकप्रिय व सववविश्रुत 
गायक आहेत. अनेक मोठ्या अधिकारी घराणेदार गायकाँकडून बऱ्याचशा चिजा 
त्यांनीं संग्रहित केन्या आहेत. त्यांपैकीं दहाबारा ह्या पुस्तिकेत दिल्या गेल्या 
आहेत. या चिजा वाचून पूर्वीच्या काळीं गायक-नायकांचें स्वररचनेच्या 

माधुर्यावर असलेलं पूणण स्वामित् स्पष्ट दिसून येतें. या चिजा लुसत्या, स्थायी- 
अंतरा, यथायोग्य स्वरोचार, शब्दोद्दार, न्यास, अपन्यास, स्वरांबर व शब्दावर 

असलेला कमी-अधिक जोर, आवश्यक लहान-मोठा आत्राज द्यांकडे लक्ष 

देऊन गुरूकडून शिकूनच गळ्यांत बसवून म्हटल्या, तरी त्यांचें वजन निराळेच 
पडेल. 
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वस्तुतः बुबासाहेयांच्या; या जुन्या व दुर्मिळ, अतिशय कष्टांनी ग्राप्त 

होणाऱ्या चिजा संगीत-प्रेमी जनांना उपलब्ध करण्याच्या औदार्याबद्दल त्यांचे 

कृतज्ञतेन॑ अभिनंदन करावें तितकें थोडेंच होईल. या चिजांसारख्या जुन्या 

घराणेदार रचना बाहेर काढण्याबद्दल सर्वसाश्रारण गायकांची इृत्ति साशंक व 

उदासीन असते; त्यांचा दुरुपयोग होऊन “विनायकी प्रकुबीणो रचयामाल 

वातरम्‌ ।” असा छळ होईल कीं काय अशीच भीति त्यांना वाटत अस्ते. पण 

बुव्रासाहेबांनीं केवळ लोकांना त्यांचा परिचय व्हावा याच उदार भावनेने ल्या 

लोबांपुढें ठेविल्या आहेत. हल्यांना यथायोग्य न्याय देऊन त्या आपल्या शुद्ध व 

छुंदर स्वरूपांत प्रकट होतील यांची जबाबदारी त्यांनीं या पुस्तिकेचा उपयोग 

करणाऱ्यांवर सोप्रिली आहे. ती योग्य रीतीनें पार पाडणे हें प्रत्येकाचें कतेन्य 

आहे. 

अशा या जुन्या परंपरेच्या चिजांच्याच धोरणावर नवीन रचना करण्याचें 

कार्य बुवासाहेवांनीं हातीं घेतलें आहे ही फार आनंदाची गोष्ट आहे. “गुनिदास ” 

हें दोपण-नांव' घेऊन या रचना केल्या आहेत. या रचनांपकीं कांहीं छुंवा- 

साहेत्रांनीं व त्यांच्या शिष्यदंदाने श्रोतूसमाजांत गाऊन दाखविल्या आहेत; व 

त्या लोकप्रियहि झाल्या आहेत. कोणा रसिक गायकाला त्यांची स्वररचना 

आवडण्यासारखीच आहे. बैठकीत उपयोग चांगला सफळ होईल यांत दका 

नाहीं. तरी बोणत्याहि नवरचित रागांना:काय) निला चिजांना काय, लोकरचींत 

हजण्यास थोडा समय लागतो. ठिकठिकाणीं) वेळोवेळीं, अनेक गायकांच्या 

गळयांतून ते राग व त्या चिजा गाइल्या जाऊन त्यांना त्यातंतर एक स्थायी 

स्वरूप येत असतें. या वेळोवेळीं झालेऱ्या नचर्वितचर्वणांवूतन नवीननवीन 

हग त्यांना येत असतो. त्याला अलुसरून स्त्रतः रचनाकाराला, त्या रागांना व 

चिजांना स्थाथी स्त्रूप प्राप्त झाले म्हणजे त्या रागांत व चिजांत फेरफार) 

सुश्रारणा करांदी लागते. सबब बुबालाहेबांच्य या रचना ब्रेठवींत वेळोवेळीं 

गाइल्या' गेल्या ' पाहिजेत अशी शिफारस करून व बुवासाहेबांना दीघायुष्य 

लाभून त्यांचेकडून अशीच संगीत-सेबरा सतत घटून आमच्या रागदारी 

संगीताच्या वैभवांत भर पडावी अशी ग्रार्यना परमेश्वराचे चरणीं करून ही 

भूमिका पुरी करितों. 

4 मुंबई 
3 

६-२-१९६७ ॥ श्रीकृष्ण नारायण रातजनकर 

रा
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राग स्वानंदी-धीमा व्रिताल 

जियरा साकत नाहीं तुम विन मोरे मन को भावना । 

प्राण पिया “दाख शुनि? को बेग बुलाओ तुम 

अपले ढिंगरवा ॥ 

स्थायी 

सा पग री _ घर सा्‌ 9 

प॒- मप ग री सखा, रीसाचि नि,-८ खा - न | खा नला खा; 
रं > ४22 त च्या 

जिश्यत्या5 5, मा5 5,उ5न 5,त|ना 55 हे, 

)< 

वि सखा नि खा -ने ने -च, युनखाग-स- गप [न -थ 

टन पी नि टा च 

तु मबिन 555 5, मोरे म॒ न 555 कोड 5 35 
सथ चिड कि । स 

(नि रा ता ताता आ टे... 2 

धनिसां- -, सां नि धर प थाने थप मस पग -प ग्री खा - 
अ. नी टी सी ची ची 

तिक तत या त त तत व जिता च्य साज जान 
सि > ली. टी स“ निट 1 भि 2 

घु ..ार्सा ग थू र चि 
निल -घू; प॒ - -म रीसा रीखानि नि -यु सखा -नि 
सि स सा र अ ह»?! 

र ४5, जिड जञ्यरा5 माझ 5 55 न उत 
नी क स सा टॅ 
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अंतरा 

टा. का .$ च क. नि क नि टा 3 & 

पमगसम पनि ,नि | खां - नि नि -थ खां सा, घध चि खाग - 
९5 2 ह 

घ्रा/5 ण$ ,पि श्‍ या लात त्त पोदार सा अन 
्£ नी टी तापी 

> 

र ब आ घु पा पा > रा मं. निल 

-सम॑ पॅमॅरीं खां निघ प म ग -प री खा, गम घान 
टा > स 

तपा मना प आच को विजेट. नाल 
ठी टी र री 

(. ससा नि एस & र 
खां निखां सां, रींसां निघ प - धनि थ प म ग -प गरी खा 

ह भी ची टी क च 

ला 5 वो, तुम अप ने & 55 ढिंग र 5 55 वाः 3 
रः टी टी. ह टी टी 

घू,ससा प गरी शनि 
हा हा 

| आ आ शा 

बित्ि -थ, प मप ग री खा, रीखानि, नि -थ खा टच 
2 > ्. टी नि ततिेति टी नी. 

र उठ, जियठ्रा ५ 5, मा5 55 355 न ञत 
सा टी नित े. भी 
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राग कोंतीकान्हडा-पत्रिताल (मध्यलय)) 

माव न करो री, वो तो करत बिनति 

निखदिन बारबार आली री । 

हेरो “गुनिदास' ठाड़ो हे द्वारे अव, 

तोरे बोलन विन व्याकुल भयो हे अब ॥ 

स्थायी 

म 
मा 

त पदा 1 

लमे का घगसम॒- खा ग्र मग । री खा - सिसा 
> 2 

तावा विट च तयो री5 5, वोः 
> स 

र > र्‌ > 

रीखा धं - क्ले श खा-खा- खा ह्िरीसा स श्‍ ग खा खा, ग 
सळ ् गी टी हर र 

ट५तो5 कर ऊत 5४ [ण 5.55 5|बिन तते, नि 

च” 
प 

डे 4 र्‌ ठ 

नि क क नि र म टे 

मध - नि]खाऱ-्खाघच त घम ह घ-;च 

सदि 5 न|[वा3 रबा[5 रआली|री हो 5:मा 

र 3९ ल र 

(क 

मम - म 

र ल्ल ५ न।इत्यादि 
रे 
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पाठांतर 

च्विसा 
न 

बोड 
रट क क. टी 

त्रि ब म नि ठर सां ने 
रीला धृ - नि|खासागम श ह सांचे धम 

तो स त बिन! तिनिसख दि|न बारवा 
टी. 

ड्‌ 3९ २ ० 

म 
म; धम म | 

त 

र; माल नं प 
दे 

अंतरा 
म 

ग़ 
ते 

नि नि नि 
मध - हि ब... 

आसो ह आनी 2 255 | 5 आवाका 
रे ९ र्‌ ० 

मं मं शः ति ति 
लिखा -रीँ|गशं- गं - आ घ--घ 

जसा मि 

5 डो 5 है द्वाड 5 5 [रे अड55।ब5 5 तो 
टी री. 

दै > शे & 

घ सां नि धृ म 

- री -री|रींखांसांति)]घचघ म ह ममध 
टा च 

आर त्बोहळेनबिन!व्याकल भे! योहे अद 
डे >< र्‌ ० 
कि डि 

अया मि मा 

च मान लब इत्यादि स्थायी प्रमाणे 

०



राग भैरव-भटियार २ ब्रिताल (सध्यलय) 

प याली री मोहे कळु ना खुहावे; 
निखदिन घरि पल छििन तोरे बिन । 
“गुनिदास'* को बेग लेहो ढिंगरवा 
रसा स्सवंती, रसवंती ॥ 

स्थायी 

रः सां 
नि ग ण्‌ 

- छा - सथ - म -|।पगगणसमपम|।री- खा, वि 
पि सि ट्र 

त आ 6 दीसिे ४ ४ २ सात. त्मा ह क 
चे ट्‌ र्‌ टी टी ल 

नि र ति सा 
खाध्च- क्ति श्‍ खा-- - श्‍ खार्िरीसखा न री खा; नि 

छु ना5& खं1होा 29 न तवनि 
रे > र्‌ ० 

म टा क रं नि 

खा शग - र घ्‌ नि र खां ल म- खां 

ख दि5 न|घरिप ल।छिनतोरे| बिन. ए 
डे > र्‌ ० 

नि 
नी प न रा 

5 आ 5 ली इत्यादि 
| 

अंतरा 

ग 

शु 
नि नि नि नि 
मय. च $ ला त घा च्याचाा 
निदा 5 ख[को 555155 बे 5[ग 55, ले 
| ९ र्‌ ठ 
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र री 8 3. ग सां ० हा क ब ७ नि चि 

- नि - खारी - खां -|निखांनिखांरींखां श्‍ घ प - सखा 
टि वि 

तहो 9 गतीला तालात वानर 
टी टी 

उ त र्‌ ० 

सां निव प: (पं ग्‌ सा 
घधथ-ध श्‍ नेघपम श्‍ ग-समपम श री- खा; खां 

टी 

मार म! व ४ ४ झातीडत र्से चं ५ ती प 
टी 

ऱ 3 र्‌ ० 

निं 
ल जी य श्‍ 

र आ 5 ली | इत्यादिस्थायी प्रमाणे 
रे 

पाठांतर 

नि 
सा 

र्‌ 
सा प म गु सा र 

घ-धध श्‍ नि-धप|मगमपम|।री-खा;सखां 
टी. 

मा5 रम[वं 5० 5» 5$|तीळ5 र्ख|वं 5 ती; प 
री. 

डे 4 २्‌ जे ळ 

४३



राग सौराष्ट्र-मरेव : ब्रिताल (मध्यलय) 

तोरे बिन मोहे अव कछु ना खुहावे;, 
घरि पल सिन मेरो जिया दुख पावे 1. 
दिन बाहीं चैन रेन नहीं विंदिया, 
प्रावपिया ढिंगवा आओ “शुनिदा' के ॥ 

स्थायी 

नि नो 
खापसमप श मगरीखा श्‍ खाघचनिखा श्‍ री -खा - 

तोरेबिन|[समोहे अ ब|कछुनाखु|हा ठवे 5 
ले डे 3९ र्‌ 

म नि गी नि ग्‌ 
गमधथचघ श्‍ खांखांरींसां श्‍ चपस मं श गमप गम री खा 

[न शा (2 टि 

घरिपल|छिनसे रो।जिया दुख पाआ%वघे 5 
नी टी 

र द > र्‌ 

अंतरा 

म नि नि 
ढ 4 [अच क टी 8 पैं क 

गम थथध|सां-खांचघ)-निसखांगंसं|गंरीं रीँसां- 
>. र जी भे त्र स्प्लिं ध्> 
दिननाहि|चे 5८ न रे|5न न हिं [नि दियाठड 

न टी टी 

० चै > र्‌ 

नि कतवा न 
खांगंगंमंगं | डींरींसां-ानि श धप मग गमग । दी री खा -- 

टी र टी ती त 

प्रा न पि याः श्‍ ढं गवा 55 | आज्ञठ्शुनिठ। दा खक्के $ 
टी टी टी टी टी 

ठ रे < र्‌ 

४हे



राग साराष्ट्र भैरव-एकंताल (विलंबित) 

मोरी ना जानी प्रीत; तोहे कैले खमझाऊ, 
मोरे मन भावन शुनवंता बछवंता । 

तोरे घिलन विन प्राणपिया अव, 

“शुनिदास' को नहीं सहत हे तेरो बिरहा, 
काहे देत हे दुखवा ॥ 

स्थायी 

डे चल ति अ 
खानि रीखा ग रीसा - घु- घाळेखा ,न्नि & रोखा -सखा, 
स हे ना अ च्या पी 
एत त मोरी 5 नाहे जाके तो प्र. घत 
स र सि न 3 स स 

९ 

नि नि क म राया नि,.-> टार 
च्रिसारीखा थर -, धन्चि खाग - गमप,गस, डी री सखा, खाल्लि डीखा 
अ झट” ता 
तोउ55 हे ५, केखे सम 5 55555, झा 5 ऊं, मोड 5 5 
अ अ शा विट स स स 

स सी 

न्नि नि टे र £ सा 342. अ: 
ग रीखा ध्‌, थृल्लि खागम,ग म, म गमघलिसां - लि धप ग,-म 

सि न सि क्ट वि” स्ट सिन 

रहे 5, मन भाषळ,वन, शु नळ, 5०5 वंद ता,%% 
र व >. क 2. अर 4. न 

ग्‌ 

पम री-सखा 
टी कं 

बळ वंउड ता 
वा 

अंतरा 

हा त म नयी प टी 
गम ध -धघ श खां खां-नि यींसां, घनि खांगं - पंमं गंरीं खां 

टं नं ची क << > नज 

तोः रे म्ि| ल न 55 विन, प्राए णड 5 पिठ या 5 
टी आ टी व या 

> 
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न शत म, 
त्िसांरीसां चप, गम च -ध खां -नि रींसां, रींसां टने च्य पः 

हट; अब, गुनिदा बस को 55 नही, खह 55 त हे, 
सा. न टी. नी. स नी. 

म दरा ग म. ग 

प मर्ग-मपम री -खा,सखाप-पम ग-मपम री - सा श्‍ 

ते रोड बि र उहा,काहे5देठ तड ढु ख 5 वा 
च व टी. टी. अ 

४प्‌



राग मारवा -एकताल (मध्यलय) 

हो शुनियन सिल गाओ बजाओ, 

सप्त खुरन के मेद खव सिल बखाले। 

शुनिजन खब होत नाहीं, शुन की चर्चा नाहीं, 

सेवा गुनियन की कीजे “गतिदास'' खाची खाची ॥ 

स्थायी ह न 

सा ग र 

धा र प ही खा।- र री सखा 
८ ज्या 

हो जागि नि नापिपिमिताध्र आल 
क शट ठु र्‌ 0 ने भस भ्र 

घ्‌ नि 
मृ प जी 8 सिरी -।)री - 

गा 3|।53 ओ(|3 बजा 55 योत 
>< ० ४ ० डे ढी 

री |] ग [2७ री री 

लि - श री क गस मंथ झा निरी) - न र री 
सा ना सि 

स ४|घ खु1र४ बस |के; 5८52] 5 घे 5ड द 
२ स 2 1 स. २ 

4 ० र्‌ 0 डे द 

टी ति घ म॑।ग री गर्म धर्म श्‍ गर्म गरी झ ठहिरी खा 
ण | वः | व | नट 

ख ब|मि ल|5 ब| खाद 55 |55 57155 ने 
च्च च्च च्च चट 

> < ७ र्‌ ० डे ऱ्ढ 

अंतरा 

च नि 
मध & खांखां & खां सां|खां -|सांसांनि श्‍ निरी री 

क. स 

ग निज नस ब|हो 5|त नाऊ 55 हि 
स 

९ क र्‌ ० डे दर 

४



नि सां साच. 2. 

ल -| सां हशी ह च च 
2 क्र 

ग लकी 5 तच. र चाई ह नो हि 

3.) ० र्‌ ० उक 

| 1 री म॑ ध ] नि सां 

च मॅ!1घच अ य 1 क रं 
टी टर 

से 515 वा।53 गशु|निय नकी की 5 ज्ञे 
टी. 

>< ण शै ० रे द 

शीं. नि श्‍ घ्‌ मं श्‍ ग री श्‍ गस धर्म श्‍ गर्म गरी श्‍ ह्री खा 
क. अ न्न न्याल ह 
गु नि|5 दा 51खाः 55 | चि5सा5| 55 चि 

टक टी टी चि टी 

>< ० २ ळल ऱे टॅ 
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राग ललत-झपताल (मध्यठय) 

(सत्राल) 

साची कहत ह मै, नाहीं गयो दूजो घाम, 
का मोखा इतशावत, ए विरहन वावरी । 
*गुनिदासख' अपने धाम र्टत हे र्मा नाम, 
नाहीं कोऊ दूजो भावत, तोरे बिन ए बावरी ॥ 

स्थायी 

री र |] र १ 
च्वि राग समस म श्‍ म म॑ । गमम म ग,-म 

ठे सि 
खा उची ४ क हा त हूप०० 5 भर, रर 

नी जा 

न र्‌ ० न 

री म णा 
गरी व्षिरी|]ग म म श्‍ म म श्‍ गस म ग 
> > डा बचे 

साडी कलीचा क का कहव हम 
नि नी. री 

> र्‌ ण डे 

म ॥ नि > 
8. बटा टर | १ | 

ग म श्‍ च म॑ घानसा श्‍ खांनि री, श्‍ घमधम छ,म -म 
डी जा स स” 1 2 

ना हीा]ग 5 यो: ।1पए४ दू जोड 5,घाड्म 
नी टी सा” स्री 

2 र्‌ ० डे 

म (] ती नि क ७ टा क. १ 1] 

खां - श खां- खां श खांनि री, नि श्‍ चर्म घ,म म 
यं भक टी च डर टी 

का हवा डड सखॉ,ए ९? डड |तस &वे ते 
सा. ळा जला 

>< र्‌ ० रे 

ग ग री र” 
म्न मम श मम ग श्‍ ग रीस & ग री सा,-री 

नि २» टी 

प्‌ बिरे ह , $$ ५८ तः! बॉ... हो. वा सोपान 
टी टी > रि 

> र्‌ डे 

४८



अंतरा 

न १ ] नि 

स च््म श घनिसांखां। सां खां !सांसखांनिरींसां 
नित - | शी 
निळ दा ह स अ प ने घाड 5» म 
र 8 प य अ 

2: > ० रे 

सां टिन किल पि 
न्नि रीं |गंरीं मंगं रींसां | निरी नि मंघमंघ म॑ म 

रि री नी | नी नी | ची 

र्‌ उतर झरे 55 रमा। 5० लना म 
सि स्स 2 ह 

>< रे छु रे 

ग ग्‌ प 
|| || । € क क ढे 

म म।ग,मम॑ म ग । म॑ घर्म॑ | घनतिखांसांसां 
स स स 

ना हीं | को,ठ5 5» ऊ | दू जो5 ! भाउ व त 
रि” नसर 4 तस अ 

> र्‌ ० र 

ति कच. र 
रीं निघ | मंथ म॑ म श्‍ गरी म:.ग री खा 

प टी ची ] 

तो रेप 55 बि न। एड र बा व री 
टी टी चि 

> र्‌ ० रे 

र ९



राग ललत-एकताल (मध्यलय ) 

(जबाब) 

जाजारेजारेबलमवा, झटे बचन झूठी प्रीत; 

निठ्र निडर तोरी । 
का हो “शुलिदास' अब, पैया परत का मोहे, 
रसा संग कीनो कपट, खौतन संग जागे खगरी रेल 
रख पागे ॥ 

स्थायी 

तासाचा 
क झा माच मीमी म॒ 

री उ जा जारे जा. क २७. ब्ले म 
पढ ््डं >< ० २ ठ 

मन नि नि 1 नि --ार्‌नि प 

खां,सां खांसांरीं [खा - : घ व मम म 
| 

वॉ; जॉ जाह र जा इ हर वाडा कल कन 
रे त न > ० र्‌ ० 

ग्‌ | न | 

स न | मम ल घ्य 

वॉ अच असिवे चाचा 
र ह न क ९ 

नि ह. ० गि नि नः हा. ह र टन नि. क कढ नि, १ 

मधनि खां खासा. सा|खोॉ- स्म [सां खा खा खं 
टी. ५०% डं | आच न हा ह 1 

ठीं प्री ४“ त नि ळु[र'£ त र!तो. 5 
डे 2 र ठर 

र) त 1 ति 

न रे 

च, खा खा खारी व 
टी 

री, जा जा रेत इत्यादि 
चे र स्ट 

पळ



अंतरा 

पी क नि सां 
सं घस श्‍ खा - खां खां खां - खां नि|रा खां 

से 

काहो ४ |॥शु',नि--दाः; 25 खाज । त ब 
ट्‌ द ० र्‌ ठ र ४ 

नि रा मंग शै. नि धर्म म 
पिया पर. तका ति मोह र 
>< ० झे ० र्‌ द 

र |! न 1] ] 
मन डा न्या गम धम धन खां 

अन च्य 1 
रा मागि तस तत गाकी. तचा काय. 

प टी. 

> ० र्‌ ० ऱ धं 

नि नि नि 
खां - श्‍ खां सां श खां सां खां - खां खां।सखांसांरीं 

स. क 
टी 

सो तश नस. गजा तग खग सिर 
>< ० र ० डे ता 

नि, >. ग नि 
“3 अच | | | क शै २ ह 

सखा - | नेच म॑ ध म -:गः सखां।सांसखारी 
र ह । ॥ > न 

र 5 1चत रत  स)पा हग जाही जा करत 
टी टी. 

> ० (3 डे ४ 
र थी. सनहालय 

त र “र अ. 

स अट 
२ शेक्षा (४४. 

पश्‌



घो ले दा टी. राग जानभरव-झपताल (विलॅबित) 

अब मेरी खुनो तुम गुन के खागर,, 
गुनवंता हो बलवंता । 
प्राणपिया तुम महा गुरु ग्यानी, 
कीजे कृपा 'गुनिदास'' पे गुन की ॥ 

स्थायी 

पना 
ग ग मप 

टी 

आ. तल 
डे टी 

नि नि ग ग 
च्च घच प घ्म गमपम | री र 1शरी - सा फिक अ स न म्ने 5 । री.» खुष ! नो 0 त. स > र्‌ ० डे 

नि नि । नि चा [> खांरींख' र नि .ड नि क घा च खा - म |गमपधनिसांरींसा| खां - खां,रींसां 
ठु हः 1 उ ग न गु न के 5, खा|ग 551 २र 5 गुन. र ल वि. 2 >< २९ 0 रे 

सां नि न हा कय ट्र र चि धर [प -,पध नि,तति, नि त त म 
४ न छ्या व्‌ 5 1ता अ,हो; 5,ब छल व।ता; अ ब , हि > र्‌ ० डे 

अंतरा 

म नि नि नि ग्‌ मध थध नलि।सां -।खा > खां 
प्रा 51।1ण 5४ पिया [तु म 
> त्य ठु दै 

५१९



नि नि क [आ पड १ नि 

घच घच |सांरींसांसांरींगं रींखा रीँलि श्‍ खां,रींखां छ प 
श रा क स स 

म हा शि 55 रू3 5 म्या; वि ता तना 
स स श्ाच् च 

>< र्‌ ० डे 

धु प्‌ सां सां नि 
प्‌ गं।रींसां न न ऱ्य 

की र ज्ञे ४ कपा स गुप ब न 
>< र्‌ ० डे 

म क. 6 श्‌ ति । ग म 

गम श्‍ पधनिसां रींसांनिखां -, धप & गस पम श्‍ रीखा; ग म 
व व” 2 भ् वी टी 

दाउ स०5५ 5555 5पेए । 5० शुन ' लकी; अ ब 
क अ ळा व पि सि 

> र्‌ ० ऱ 

पदे



भे) प 
राग जॉनभरव-एकताल (मध्यलय) 

हो लाडली री मोरी कणे चा दुखवा, 
जुग जुग जीये तू निस दिन पावे खुखवा । 
तेरो *गुनिदास ' करत बिनती प्रभु से आज, 
तेरे घर से आनंद होवे अब मंगलवा ॥ 

स्थायी 

सा आ 1 क हि रं न नि न 

नअ सिसा लि सां 0: ल व. नि 

होर पध्ला उ लीारी म्टळ| लिहित मोटा हि रो अहो 
र पढ >< ० र्‌ 0 

ैः वि रा, नि त 
आ तया सिसा डा का क पर 

काडली से तक तमो हसला 
रे ढं >< र्‌ ० (६ 

सा साना स: 
निखांनि|खसांनि|खां - ् - प श्‍ म” यी 

टी. न । रो 

जतला ड हारा होमी जसे कार 
टी 

रे पॅ >< ० र 6 

म ग 
- गम | पग म|ग म |- ठी खा- |म री 

टी [ टी. । शं 

ना जिजा डु खेपा जव जिन 
री टी 

डे > > ० २ 8 

म 1 ऱ1प षा )सा च्य गं 

अड माजा य ता 'निसदि न 
|] र्ड > त्र र्‌ ठु 

सं र सां ति त, 
री -|सखां -1निसखां|[ध -;|प न ख़ा्‌ 

पा क च खवा .% 1 अ बं।हो 5४ 
डे र >< ठु २ 2? 

ध्‌



इंशाठी ग्रथ सैग्रहाळय, ठाणे. स्थळप्रत 
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री खां श्‍ लि नि श्‍ खा - उ 

5 छा।ड ळी!|री 5 इत्यादि 
डर ४ > 

अंतरा 

ग्‌ नि नि नि 1 | न 
म -1घ घा भा न प सां 

ते सो 1 ज 'नि1दा. ४1 स क]र पत 
>< ० र्‌ ० ऱ ढं 

नि प क 3 हीन. ६.3 [3 3 नि 

खां री! सांरींगं श्‍ री सां विसांरींसां श खां घ।1- प्‌ 
न > स्त्र ] 
बि नती 5 |प्र 5 भूप 5[खे आ15 1१:ज 

नि सि भस 14 

> ० र्‌ ० रे ॅ 

म प ग र्‌ 3 टा 8 सि 3 न. 3 चि 

ण घा. न श्‍ री खां |ल्िसांरींसा निसां धर प घ्‌ 
वळ र घड. प 

तेथे हत र 7 ह! घो पिरि सज्की ना उज ह्या हन. हद 
> ० र ० रे ॅ 

म ठी प)म गरी सा नि क नि 
४ । प 

हो वे।!अ ब'!मं॑ न वा।हो लाड ली 
> छै ०१ ० डे डं 

रीं 3 नि > > ट >. ल. ॥ 1) ण 
साई प 48. नि|- न नल्नि 

रोजा मो तसरोड. अ वपहो1 5. लॉड भला 
> ० सळी ८ डे ्ॅ 

रं 
खां - 

री 5 इत्यादि स्थायी प्रमाणे र आ 
द्र डे 

पध



राग बिन्द्राबनीसारंग-एकताल (मध्यलय) 

दिन तपत तन तपत तेरो, 

केती आळी तोरी बिरहा विथा । 

जाखो लागी तोरी छगत; 

कळ ना परत वा विल तोहे, 

'शुनिदासख' निडर निडर, 

छोड़ सखी प्रीत वाकी ।॥। 

स्थाई 

नि प मू प्‌ म रा 

सां कै. प| मनि श्‍ प मरी री। लि सखा 

दि नत पतत | नत प तते रो 
>< ० र्‌ ० ड्‌ क 

सा म र! क की 4 प. आ ह [आ [4 

क्लि खा उ री म श्‍ पनि निसां ।रीँरीं सांनि। पति पम | मप लिसा 

के स्री आली तोड री 5|बिठ र 5! हाड बिड | थाड 5 5 
सा सि सि सि सि अ टी 

> ० र्‌ ० बे रॅ 

अंतरा 

पृ त द. 

म - श्‍ प्‌ हि श्‍ प नि, सां -1खसां सां ।सांसां 

जाड सो ला|।5 गी तो 3 उ रो. लॉ पि 

९ च र ९ दै व 

सां 8-3 ब. भर सां 

निसां. रीं म॑ श्‍ री सां श्‍ नि सां श्‍ री सां ल्चि प 

को ल! सॉ प शे. तवा. व पना मिती हे 
> ० अः ळ |] रॅ 

प्ऱ्दै



री णु 
न) मः उमर क प्‌ 

ग: नि | £! दा. तासाला निडर र 
> ० र्‌ ० डे डं 

प्‌ 4 पश रा न म 

ली... 7 2 क र स्पा 
टी. 

छो उह स[खी55 पी. ह मि की 
>< ठ र्‌ ठु रे पढ 

१७



राग अहीर मैरव-एकताल (मध्यलय) 

बेग बेग आओ मंदिर, बहुत दिनन बीले पिया । 
खुझत कळु नाहीं मोहे, नि दिन अव घडि पल, 
“गुनिदा्? को दरख दीजे अव प्राणपिया ॥ 

स्थायी 

चि 
उ [स सा झीज पिशी अ स्पा 
चे न नेत गो आ अहा अमे म 
> ० र्‌ ० ऱे ढं 

डच 
उ स क पम ग र र 

्ऱ्च 2 स 

च हाता अद. न द] दीड ह हा (रि घ्य फि 
2 ठु र्‌ ठु डे ढी 

अंतरा 

प्‌ ह न र त क स्पा 
खः... लार्त की. चता ल्या होय मोतहि हे 
> ० २ ठ रे 2 

नि 
खां सश ;|गं 1 र री गं क खां 

नि खर! दि न!अ बघ री। 5 न ल 
>< ठ २ ठु डे ढं 

नि 
मक घ।प म|ग शी|1ग री|सा स्था 

1 

गाण: दह ख|को 616 दर सख 
>< ठ र्‌ ० डे ढं 

च्चिं 

च. च न्चि ल री|ग -।री खा|खा - 

हज (क बापा ह पि!या 5 
> ठ र्‌ ठृ डे पढ 

पट



राग जोगकींस-धीमा कव्रिताल 

खुघर बर पाया नीके वनी के 

इल' आगल के आणो । 
अंबीया चे. 

ऑलिया अंबीया गोख कुठुब खब 
इल नवी के सिर छत घरो ॥ 

स्थायी 

र सानी म री म प्‌ री 

प -र घाले नि प पस, पपमग ग गसप,स | स > शग 

ओह तितला घात रात ततल । बत्रा वा 7 न 
सा स सा सा आ वि च 

गळ र न्नि सा 

- झप मम गा गरा, गा घर -,चि खागसम २ गस 
स, > र ल 21: 1. ह 

० रट झु झया, नीड के ब नची 5 के 5: इन 
शिन 24 न सि सिल & री 

नि सां नि प्‌ री ग, 

थन्निसां- - निखां गंसां घ - पमप- म - गग, मपमम ग खा झाडा, निखां गरसां ध डि अ 

भाड ५» 55 गन के 5 आ 5» 5 5 आज > 
स्ट र स सी न. चोज 

> 

र्‌ प्‌ 
शेर टा म... रॉ. म 

ग खा, प॒ -,छनि हिच छप पम, पयगम ग गमय,स ।' 

त नाहो हित तचा सल आबा (इतर 

अंतरा 

म वि विव न किस. 
गम ध - .बि!खां निखां खां -, थनि सांगं -मं पंमं गराचा 
स्स स उन सा सिर या ळा 

औलिया 5 ,अं (बी 55 या 5, गोड खः 55 कुड तु >ब 
न सळ नी व पि मि आ टी 

प्ऱ्ऱ



शि ठे डे 
नि सां र नि, म॒ नि “स नि 

गं गंसांनि खांगरसां घ म, गम ध नि खां श्‍ खां निखां, गॅसां घ -, 
उ व 2 टी > सि 

स5$55 555 ब, इन नबी 5 के 55, सि रठ5, 
धि न र पि करी अस: 

(वसि 

न अ. त. प. री घाले खांगं -म पॅमं गंखां गं खां - ध पसप- स ग-मग -, 
टी टी टी नी नटी सि 4 

तन रोड ०.0 पा त्र तच हला प 
गी टी नी नी नी च” री 

म प॒ स सा य म रोम प 
गप ग मखा ग खा; प -,घनि विध घप पम, पपसग ग गमप,स | 
उ55 5 55 5 5; हो 555 खु० घर, 55 बर, र । नी टी सि 22 जि सस र ळी 

द्द्&



राग जोगकास-न्रिताल (मध्यलय) र 

पीर पराई जाने नहीं बालमवा । 
प्राणपिया तुम एेखे निडर भये, 

*शुनिदाख'? की खारी आख' गमाई ॥ 

स्थायी न 

नि श्‍ धप-म|;म--- श गग - मप मम | ग - खा, निरा 
| टी द त नि. 

ग ॥ २ उलि ल््ा किि कास्य 
टी. ळी टी. री 

र > र्‌ ० 

नि ग मथनि > नि र नि 
गसाच - चे) सखागमध मनिसांच ध,पमध; घध 
1 ॥। अ । ॥ 

5 नेजन'हीं5.5०5 15 बाल म! वाहो5; पी 
टी 

रे > र्‌ ळ 

अंतरा 

म नि 5 
ग ।मधथ-नलि|सां---|थ-नि-|खां -- घ 

प्रा ब्ण5पि याह क ह तुम ति मिति ण 
र द र्‌ ० 

क न > 2. त अ न म 
चि खां गं मंपमं श्‍ गं -खां- |निसांनिसांगसा)]ध - -, ग 

त [ व प 
 से,निप7 हण रर [४ कसत ये जी 

डे जट )< है स जा र्‌ 

नि तिने क. ने 
म थ-नि;|;खां-गंखां श्‍ र 

। निदाउस की5सारी।आठ.स वा हो; पी 
र >९ २ ० 

प 

-प-म न 

ऊर 5 पणा ......इत्यादिस्थायी प्रमाणे 
डे >< 

द्द



राग बरटंक-थीसा व्रिताल 

ख्वाजा मोइचुद्दीन पार करो सोरी लैया । 
खदका देहो ख्वाजे उस्मान का, 
पार करो मोरी नैया ॥ 

स्थायी 

“0 र (आरो. क 

ग -प ग रीखारी- खा [म म म म, स पप थपमस- एने सां 
ह्य स कळ निट रस: व 

प ०5 ख्वा 5००० जा मोच द्दीन, पा रक रो$55 मोरी ने 
जद स स न: 

>< 

रींसांधप प. ग चि पृ क 
निघ प म ग,-प री सखा, खागमप मप, ग रीखारी- खा 
ति”. > स. 2 ग सिर 2. ही “अ 
आ स ति लन त याण प्यजल त्वा उह जा 

अंतरा 

र ६२ नि होह (86%: नि | क [अ पप खां - सां निखांसखां, खांगं - गंसं गं रीं खां -, प निनि 
च | र शर. र 
खद॒का 5» दे 55 हो, ख्वाजे उसमान का 5, पा रक 

क च 2 

>< 

रीांसांपप ग सा प 
- टा [आच 2 

खा; नथ पमग री खा, प,समप ग रीखारी- सखा । 
2 ह > झः च << 2. “८2 अ. 

रो, मोठ री5 मै 5 या, ए,55ख्या ५ द जा | इत्यादि 
क 1-2 डर १ 

_ ही चीज गुनिदासांना सुप्रसिद्ध तानरस खासाहेबांच्या घराण्यांचे वंद्याज, खाँ 
साहब शब्बू खा, यांजकडून मिळाली आहे. 

दर



राग शहानाकान्हडा-धीसा व्रिताल 

आळी नीकी बनो को छुभाना; 
बनरा बनरी को देख लुभाना । 
*अचपल? बनशा सुन्दर बनरी, 

रंग सरे रंग सिलाना ॥ 

स्थायी 

क तिच अल धा प भः 
लि प प पप सिम प,-म पखां & खां - निघ लि प मप, निप 
न्‌ रा रिक 2 र्र क 

आ छी नीकीब नोड 5,55 कोळ | भा 5५ 5५ 5 ना55, बन 
ठा अ. "सर > पि सा 

गम प गस री खा, रीलि खाम सम, म प धर नि प 
ह व अ 

राड ब न5 री को, देऊ 5७० ख, छ भाड 5 ना, 
जि क 

त «<< भू 
लिप पप प निम प,-म पसा 
र टी स अ” 1 यै 

आळछी नीकी वब नोड 5,5५5 कोळ ! इत्यादि. 
टी. ची स आ सि 

अंतरा 

प स्‌ “ते सा ती नि क अ «> 

मप निपनि | सांसांसां- निसां रींसांरी खां खा कप 
की. क क्ला 

अच पड लब न रा 5: खु 5 न्द रड ब न 

नि पृ 
नडे 2. द्र भल ८ 
नि प, मम प - निम प पखां | खां - घ नि प मप; ६3 

त न वि अ बन ग्‌ त गमि ला २ ह त तोह 22 

म 
ग़ मं ६ 4 
रा 3 ..---.इत्यादि स्थायीप्रमाण 

ही चीज गुनिदासांना खाँसाहेब मुहम्मदअलीखाँ सिकंद्रावाले, यांजकडून मिळाली आहे. 

द्दे



राग मुलतानी-'झपताल (मध्यलय) 

पीर निजामुद्दीन ग्रौस खकळ पीर 

करम करतार अब आतन बॅघाओ चीर । 

जोही जोही ध्यावे सोही फळ पावे, 

“तातरसख' खाँ की मुद बढाई ॥ 

स्थायी 

ला र तने क 
नि र - न क. ग सय 

र प 

पी उर द निलजा मे दी 5 लॉड 
ह 

तट, 

र २ 
० 

1 

|| 

| 

म 
१ 

म्‌ 
क कक्ककका पि 

ग ल - प गरी सा सखा 

र 
<< । 

गो रस 5 खड! क ल।'पी 5 र 
टी. 

3९ रे ० डे 

ह. । । न र 

त्नि सता म॑ ग मॅप नि - | सां - सखाखा 
> । 

ची 

वक रम कर) ता सरा सव 

री 
टी 

>< र ० डे 

नि साह र डा सा (पो) शर मप 
ने 

मप 

आ न 5 बघा ओ),ची 5 र5 
' 

टी 

>< 
र्‌ 

ठ 
डे 

अंतरा 

१! 

म 
1 अ ट्र क 

क 

गु प नि नि|।खसो “ता त 

जो ही | जो 5 ही।श्या अ चित. 

>< २ ० दै 

६४



सां न सां प. म, र 
त्नि सां श्‍ रीं- खां श्‍ नि सांनि श्‍ (प) प ग 

आ 

सो ही|फ 5 लछ|पा 20०1 वे 
टी 

> र्‌ ० र 

म॑ 1 [अच क ७ क नि 

ग़ मं।;प नि टी च -प सां 
| टी 

ता ने रि; (५५ ' (सः | पी (1 लिक वित या 
टी 

> शे ० द 

सां व सां २१ 
नि र्‌ श सा - हीं श्‍ नि सां,-नि. | (प) ग मप 

>. 4 ती 

ण्‌ नि जन तर 
1 वी 

>< र्‌ ० रे 

ही चीज शुणिदासांना तानरसखाँ यांच्या घराण्याचे वंदाज, खासाहेब शब्बू 
खाँ, यांजकडून मिळाली आहे. 

त द्ध



राग पटमंजरी-धीमा ब्रिताल 

(पटियाला घराण्याच्या मताप्रमाणे) 

प मद्माते हो आ होरी के खेळ ला मोरे द्वारे । 

छोडो बैया मोरी चुरिया करक गई, मै ल खुर्लूंगी 

तोरी बात, सगरे लोगनवा चर्चा करत हे; 

और खुनेगी मोरी खास ॥ 

स्थायी 

प्‌ री म 

रीच खा -, ग- सध |खां - सांनिधपमण ग) गप म -; 
टी र डे क र अटी 

एण 5 5 525 मद [मा 5 355535> 5, तेहो आ 5, 
शी > 222 22 5 र 

2९ 

शे वी... 2227. फेस क्व 

गरी ग -प गरी खा -, खां -नि प टछ मप ग ४» 
टी पा र स सरा स 

होरी के 55 खेळ ला 5, मो 55 रेत 5 55 3 
टी नी टी भी व 

म पृ 
गम्पम, गरीखारी - खा, ग - मधे 

मस्टर चनितिज्नाची सक 
हा555, 5555 5 रे, द 5 मद इत्यादि. 

-- समासी संस सी > 

अंतरा 

मम न्न ह ति,सां सां 
मप - धन्ति, घ च - टिखां निलला र 

प उ ताम च नि 
ल मा त अ. खुरिया 5 कर... 

> 

सां प्‌ पृ 

नि खा रींसां 5. >. री सा 
नि अम, ग - मप 

या न 5 55 तोरी, बा5 पन क 

द्द



म शद नि सां 
टा 2 आ 3 8 टा. 6 पसा कि 8 टी 

गम लि-च , सि श्‍ खांनि खां - , खानि खां - रींसां नसा निच; 
> सा स्ट. भी सि 2 झ् 

खगरे 5९ ,लो! गन वा5, चर चा5$ क5 रत हे. 
अ री. टी. टी. टी. ह क न 

>< 

द. 0. तान 
घलि खांगं - पंमं गं - सारीं सां -न धप म॒ -; पग पमपमगरी 
भा अ टी शा > रि 

और 5 खुठने 5 गी: 5 55 सोरी 5 5, साड 55555 
न २. नी 2 व 

खारी खा, पग - मध 
र > र न ळ्‌ 

७ ख, एड 3 मद । इत्यादि स्थायीप्रमाणे. 
टी. £ भी 

ही चौज गुणिदासांना पटियाला घराण्याचे खासाहेब आषकअळीखाँ यांजकडून 

मिळाली आहे. 

€े७



राग पटमंजरी-धीमा निताल 

(तलवंडीवाल्यांच्या मतांप्रमाणें) 

अब ना रह चलू शिव के संग री, 

शिव के संग भोलानाथ के संग री । 

वैर पदम, माथे शीदा चन्द्रमा, 

गल विच नाग, जटों सें गंग री ॥। 

स्थायी 

म॒_॒ मम, सासा सा त़वि 

लिप शग म॒ रीरी खा, रीखा रीक्षि निखाखा म 

अब नाड ५ ख्ह 5, चलू |शि5 व के 5७, 
टी टी. टी. च री च 

> 

म त! प मु नोड 7 

पपसमगश मगसमप, म प - पप प पप,-म धय प यपसम 

संद ० 555,ग री 5, शिव केस्ंग;)55 भोलाना%्ञ्थ 

यी यी 

हेरी म म प्‌ म म, नु म, म,“ 

पमग- ग्रम ग्रमप,म प - राग खा; खाप पग गु खा 

केर: खंड डठळ,ग रीड 55 5 अब ना5$ र हलू 

सि उ धिस री ४.८ 

रीस र. 
न | इत्यांदे 
चतल्हू 

री 

अंतरा 

नद्स रीं सां जेर 

म- प,थ निखां -गं रीं|खां-, निलसां,रीं नि, निला -ननि 
सळ 2 अ सा सि टी 

पै5$ र,प दम 55 मा!थे 5, सी ख,च न्द,र5 35 
> 22 । स्ट भर्‌ स 2 कि. टी 

द्द८



नि म गारे लाइ म 

झप, पण पप प,-स घ,घचप , च प, पम पपमग म 

सट आ असि सिस्ट म 
मा5, गल बिच ना,55 5,गड , ज टो,ऊ5 मेंड गंड 5 
अ टा 2 ती रे क्त लि शे 

“स्ट सडाा 

म मम मू. मम >. 
गमप,म प - गगखा; सिप गग म रीरी खा, रीसखा 

२०,ग री ५ 55 5; अब ना 5 सह 5 चलळ्टू | इ० 
पी 2 टी टी. टी टी अ 

ही चीज ग़ुणिदासांना तलवंडीवाले घराण्याचे खाँसाहेब गुलामअहम्मद खाँ 

यांजकडून मिळाली आहे. र 

द्द



रारा अडाणा-विताल (मध्यलय) 

पंडी पडी फिरत शुजरिया, 
गडवाले गाँव की मदमाती आयी । 
फसले बहार आयी, खब बन फूले; 
*खोखरंग? नीकी नवेळी इठलावत आयी ॥ 

4 स्थायी 

प (नि... रनि डेन का न. 
प हि चह. रः: नि:- 701 प निभ 
षः डो पाता त वि मित डा 5 न. 

>< २ ठु 

र प मा म सा 
मम प लिप - शश - श्‍ म 7. री: “0 सा. डि 
फिर व गुर २ ह रात उसा आया उन 
डे >< र्‌ ळ 

रीरीन्निखा च ध घध नि|सां--- श्‍ लिखां -, निरीं 

गडवा लेम ह २ व| की ६४४७३०४. मक 
र 4 

र >< २ ० 

क्त किक 

न व. 422 प 
-खां-रीं]खां- - -|थ- लि - श्‍ प - ने 

टी 

माहा प्या उ दह. ह सायी आ मन 
न, 

रे क २ र 

नि र 
म-ः प खां १ 

र 5: प ढी | इत्यादि 

७८७



अंतरा 

प. ४ नि. सां ४ 2४4215: नितिके मता १ सां 
सि धय - ल्लि-| खां- ७ जि 

टस ले बहा. २ 6 र्हा या एन स 
रे >< र्‌ ० 

तह ना कि. र 
सांरीं-सांरी|सां- - -। धर - लि -|प २-7 हिप 

स. र, टी 

वाचा प न उक ८ ता पर लिक आलो. 
र ..<>:2 ली 

डे >< र्‌ ० 

मा चि चिं सां. 
मप ल्लिप ग क -रीखा|-,खारीमप|ध- नि - 
आ रट न 
तत ज्र पर गत, नार कोना वेड 
स व नु 

डे >< रु ण 

प प दक त 

क न टं टं 8 सांरीं नि 4 नि द अडे 

खां -नलि निर रीं-सांसांरी।सां-ध -।सि-प - 
नी. टी. 

ली5इठढ | लाव त |आ.5 5 51353 5यी5 
टी टी 

रे >< र्‌ ० 

पार 
निमःपसां श्‍ 

झे 5; ण डी । इत्यादि स्थायीप्रमाणे. 

ही चीज गुणिदासांना खाँ साहेब बशीर खाँ गुडियानेवाले यांजकडून मिळाली 
आहे. 

२



राग देवसाख-झपताल (मध्यलय) 

हॅसकर दुवा दलन, हॅस गज डरे रे । 
कोप जव चढे शाह, येती कहीं और, 
धम करे या कम करे रे ॥ 

स्थायी 

म बर म म 
ग्‌ ग उ म॒रीमपलि मप & ग़ गम । री सा री 
र जिर टी 

ह खक रठ55 दुषण वा ड्पद लना 
न आटी. व सिड 

> र ० डे 

ह क अम -.- “मः सा 
री ब्लि।]खा सा प।लहिप मपक्षिप | गा रीरी 
डा क श्‍ नस स. 2? ह भि 

हा. खग जोहड रत आतन श रा आता 
री स. नी टी 

> र्‌ ० ड्‌ 

अंतरी 

पृ र नि 
[न [4 क 1 6 ७ 

म प!|नि प निलि1 खां खा 1।खा - सखा 
स 

को 5|प 5 जब च दे बा. ना 
टी. 

3 र्‌ ० र 

सां्‌ र सां सां 

नि खां|लतिसांरींसांरीं| नि खां ।लिंप हि प 
ची टी. डि 

ये 5$।ती. कड | ही आरा हा र 
टी टी टी. न 

> र्‌ ० द्‌ 

प पृ पा 

म न श्‍ मः - 7 श प्‌ -॥निप खा - 
टी. 

घय उमे 5 करे ति यात आन 
९ य्‌ क डे 
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& 3 ह ्ी म म सा 
टा या श्‍ प मप प | निय मपह्षिप । गर गम रीरी 

> भय 22. स 

क जा मस्तक ्ः जिता विरा माज 
य टी स 6 सि 

>< र्‌ ० - 

गुणिदासांना ही चीज खासाहेब विलायत हुसैनखाँ : “ग्राणापिया ? यांजकडून 
मिळाली आहे. 

जडे



राग भवसाख-धीमा बव्रिताल 

तेत तंबोल खवाये, ये हो राधे तोरे । 
जगमग ज्योत जड़ाऊदा टीका, 

अंघर' ला अंजन लगाये, ये हो राधे तोरे ॥ 

स्थायी 

मम मम हि. 7 अर 
ग श॒ मप श॒ ग म री,सा | री खा -, रीस्िखा परतिपू, 

रे ्ऱ्ट चि. | न: 

ने 5 नतं बो ० 5 ल,ख| वा ये ४, अड &53 
टी. ची क बैकल”. 

>< 

म ऱ्य सां सां नि त्ट्रोः 
खा री ग - मप निप लिसांरीं-सांरींन्निसांपलिप-, 

ने. 5 ना 5» तंबी ९० लखवा 5 २४ 5 येळ 
क स 

चि मम क म 
प-मच-प -घघ प ग शम रीखा दडी, शर गर सम,प 

टी अ > ्ऱ्य्ध 

ये ति हो अय ता रत 1४. ने 5 सत 
टी 22 न 

मम 
ग ग म री,सा श्‍ री-खा- 

भि तै 

बोड $$ ल,ख ! वा 3 श्रे 5 इत्यादि. 
ची >< 

अंतरा 

म॑ प' ह्रिप नि श्‍ सां निखां खां, सां निसां रींसां -रीं खां - 

जग मंड ग।ज्यो डर त, ज डा उदा 5 टी 5 
नः टी अ 

>< 
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म &£२सां नि सा 
पल्चि प॒ -, मख मम प हिप नि सां -,सां रीं खांरीं निसां 

> भी री. चट क ची टी 

० का ०, अध. रन. अशजड्नक कलपना पप तत 

रा नि पाका 
का 

पल्चिप -, प -,पघ - प -, थे घध प ग गम रीखा री; 
टी नी नी टी 

रु येये कप ० न्हो प स 3 घेतो आ सपन 
टी. टी च टी स 

मम मम 
3 र श॒ म,प गग म री,खा|रीो-खा- 

तै 5 लत बो 5 5 लख |वाडये ५ - - इत्यादि 
टी क 

९ 

गुणिदासांना ही चीज खाँ साहेब विल्मयत हुसैन खाँ “प्राणप्रिया” यांजकडून 
मिळाली आहे. 

उष



राग शुद्ध गुणकली-विताल (मध्यलय) 

मोहे लेत री रस बतियन संग, 
खुधंर' नार खुरजनवा प्यारे के संग । 

खजञज सिंगार सीख मात ले री प्यारी, 

पिया सिलवे को कर जतन ॥ 

स्थायी 

! सां 

पप त खां- घ-|प - ध री श्‍ नप - प 
न 2 

मोजा तिज त्त हे लात सला तहत स इता उत 
३ > र्‌ ० 

(सारीं म म 
पप न ही घ-|प- धर -।री पप, री 
अना अ 

मो रळ तत हे ले द क त त हस 
> रि 
डे >< ग्‌ ठ 

डे न्नि 
5 7: सॉ: घो यी परी लाला साध प सखा 

| री पि चट 

९ र स 5 |बतियन!खंउ5 5 गखु घर ना 

डे 2९ र्‌ ० 

नि सा म 

रीखा खा, खा प श्‍ पगमसखा श्‍ रीघ सा, मरी श पप घघ री प 
प अनस सिट: तट 

प र, खुर|जनवाप्या। 5 रे के, खंड । 55 55 ग 5 
नी. 

टी च्ज्झ्् च्छ 

ऱै >< ” से ० 

अंतरा 

प सां 8 मं क 6 ७ 6 

गप प ध।सांसांरींसां श गंमं सां हीं श सां- खां- 

सज स गाठ ₹सिख|मा5 न 3 ले 5 री $ 
७ ऱै >< र्‌ 

छद



सां ] 
गप पथ श्‍ सांसांरींखां श्‍ गं मं सांरीं श्‍ खां - पथ सांरीं 

ते प 
स ज सिंगा।५ रसिख!मा5 न सले 5 प्या 55 
ळ्‌ डे <्‌ र्‌ नी 

गॅरी 3 3 का 
डि 

गंरीं सांसां घ प घप श सोहा हाच श पप सांच 
नी ची 

(ह री 5बेगउ1ठ 5५ 5पि!यामि ल 5 
वि 

ठं ३ > र्‌ 

रं रीं नि ६.3 नि टा ह. प प. 3 

- गंगं गंरीं सांखा। - धप प प !रीं- -- श्‍ सांरीं गंरीं सांसां घप 
सा सि > > | 2 >” स.” टी 

रब उ ।5 को कर! ज5 535 |तण 35० 35 55 
२-2 - ४-४ > नी वी टी टी 

० रे 2९ २ 

सां 

गम मसा री खा | पप थसां सांरीं घा हि न अट 
आ अ टी इत्यादि ण्‌ 

८ ह 5 न।मोठळ 5 हे या यहा 
त स स” 

० रे 

गुणिदासांना ही चीज खाँ साहेब विलायत हुसैनखा *ग्राणपिया ? यांजकडून 

मिळाली आहे. 

 बराठी श्रेय सेग्रहालय, डाले. स्वळपर, 

नक ९७७१089000030900 0९७8७89 १ द्िः 8883393 53753 
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राग बिहारीनट-थीमा बिताल 

जावो जी तुम जावो छंगरवा; 
काहे रोकत मोडी गेल । 
ह जो कहत मोरी मानत ताहीं, 
भये अनोखे छेल ॥ 

स्थायी 

ग गरी “तारे री ति चि आरे 

री|[रीग-री गम श्‍ ग- <- श्‍ खा-खसारीसाला धृ नि प - 

जा! वोजीड5 तुम |जा 5 5 5 बोड लॅंड गर 5 वा 5 
नी टी नी टी 

३ > र्‌ ० 

प्‌ गग री, म ग 

पृ -री -।रीरीग-री श्‍ ग मगरी ग श्‍ रीखारीरी;री 
स टा टी 

काठ हे 5 ऊ रोकत 55 ।मोरीगै5 5 535 5 ल: जा 
टी. क टी 

रे > र्‌ ० 

गाता 2. 
रीग-री गम श्‍ 

बोजी 55 तुम । इत्यादि. 
र ली टी 

अंतरा 

4 नि निकर वि 
प- सखा च सांखांरींसां श्‍ खांगं गं म॑ श्‍ गं रीं खां - 

ह 5 जो>क हर४कत-्मो री मा 5 न तना 5 हीं 5 
रः 1 १ १.4 चे. ही 3 1 र्‌ 

टा अ प त 
सा तै < नि थं १ च र्‌ 

गं -रीं-्सा च [सांरींसांसांधन्निप) प री/- -]ग म गरी ग 
भ डड बे &) अनो. खेडे ४ 5 ४15 5 पड ड र ५1१ इ लन न र च 

अ र रच स ््ः 
ठे न. अ र र 
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ग गरी 
रीखारी री; री रीगटरी गम उ नि. 

इत्यादि स्थ ह लःजा | वोजी 55 तुम 

गुणिदासांना ही 'चीज खाँसाहेब विलायत हुसैनखाँ -ग्राणपिया* यांजकडून 

मिळाली आहे. 

पा 

जिर1९-0014826 

बराही गय सैग्रहालय, टगे. स्वलमर 
भ्रतुक्कम........ .-”'***” कमि अ. 

ह 

टू सशहाव 22 
स आ, मिच अल, अरे, आ. «य स्ट हसी (५2 पा 

रे ५ रे र 

ह सी 
र ५ ६ र ले भै प 

कक, हा 5: 
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