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?'ाएएंत्ठइएहोयला-मंाझें'? ''प्रस्तुत -न्हाळेटदु र मुकुंईम.केळकर बनप्रीजातकल तैव्हां मीं त्यांना
तत्काळ होकार दिला. कारण ह्या पुरस्काराच्या
निमित्तानें एका अद्वितीय कलाकाराच्या स्मृतीस

अभिवादन करण्याची संधिच ते मला देत होते.
कै. पं. भास्करबुवा बखले ह्यांचें देहावसान झाल्याला आज पंचेचाळिसांवर

वर्पे होऊन गेली. १९२० सालीं मीं तेरा वर्षांचा असतांना त्यांची दोन गाणी
ऐकली होतीं. पहिल्या गाण्याच्या वेळीं पुण्याला रास्त्यांच्या वाड्यांत असलेल्या
पूना गायन समाजा 'त कोणा साहेबाच्या भेटीनिमित्त कांहीं समारंभ होता.

मध्यें खुर्चीवर सर्व प्रतिष्ठित मंडळी बसली होती. भिंतीलगतच्या एका
बाकावर मी अंग चोरून बसलों होतों आणि भास्करबुवा येऊन माझ्या
शेजारी त्याच बाकावर बसल्यामुळें मी अधिकच संकोचून गेलों होतों. पण
थोड्याच वेळांत बुवांनी स्टेजवर जाऊन गायलाच सुरुवात केली. जातांना
माझ्या अंगाला झालेला त्यांच्या जरीच्या उपरण्याचा स्पर्शमात्र आठवणीच्या



२ ० पुरस्कार
देव्हाऱ्यात मीं गेली पंचेचाळिसांवर वर्षे जपून ठेवला आहे. ते वीस
मिनिटांचें गाणे साहेबाला किती समजले देव जाणे! पण तो खूष झाल्याचे
दिसलें. भास्कखुवांचें गाणें आणि गाण्याच्या वेळचे उत्फुछ दर्शनच असें
होतें, कीं कोणीही आल्हादित व्हावें आणि मलाही असेंच वाटत आलें आहे,
कीं परकीयांना आपलें गाणे ऐकवायचें झाले तर त्याची मांडणी बुवांच्या:
मांडणी सारखीच चतुर आणि दर्शन त्यांच्यासारखेच विलोभनीय हवें.
त्यानंतर असा कोणी गायक दिसला नाहीं, ही गोष्ट वेगळी.

दुसऱ्या गाण्याची आठवण तर ह्याहीपेक्षां खोल आहे. गाणे रात्रीचे होतें
आणि तंबोऱ्यावर एका बाजूला बालगंधर्व, दुसऱ्या बाजूला मास्तर कृष्णराव
आणि पेटीला गोविंदराव टेंबे होते. बालगंधर्व विचारे नुसतेच तंबोरा
वाजवीत होते आणि मैफलभर त्यांनीं तोंडही उघडले नाहीं. वीस-एकवीस
वर्षांचे मास्तर कृष्णराव अर्थातच मधूनमधून गाऊन बुवांची साथ करीत
होते. पण माझ्या मनावर कायमचा असर झाला तो बुवांच्या गायनाने आणि
गोविंदरावांच्या पेटीच्या साथीने. बुवांची उपज गेली म्हणजे गोविंदराव ती
लक्षपूर्वक ऐकत व लगेच पुढच्या आवर्तनांत स्वतः ती त्याच डौलाने
काढीत; अथवा दुसरी एखादी त्याच जातीची उपज घेत. त्यामुळें बुवांचीही
स्फूर्ति जागृत होई आणि मग ते आधींच्यापेक्षांही सरस उपज घेत.
एकमेकांच्या कलात्मकतेला डिवचून चाललेल्या ह्या गाण्यामुळें श्रोत्यांच्या

उत्साहाला उधाण येई आणि प्रत्येक सभेला त्यांची दाद त्यांच्या हेलावलेल्या
अंतर्मनांतूनच येई. बुवांची आणि गोविंदरावांची पेटीवर काढलेली, अशीं
आलटूनपालटून आलेली आव हें त्या रात्रीच्या बैठकीचे वैशिष्ट्य
होते. हें सारे दृश्य आज आठवले, म्हणजे तसें त्यानंतर कधीं पाहायला:
मिळाले नाहीं व पुढेही मिळणार नाहीं, म्हणून हळहळ वाटते. अजाण
वयातल्या ह्या गाण्यानें माझ्यावर झालेला संस्कार हा माझ्या आयुष्यांतल्या
कांहीं अत्यंत उत्कट प्रसंगांपैकी एक म्हणून मी सतत इतकी वर्षे मनांत
वागवीत आलों आहें

आणखी महत्त्वाची गोष्ट अशी, की एवढ्या प्रदीर्घ अवधींत कोणाही
गायकाकडून बुवांच्या गायकीविषयी, कलात्मकतेविषयी, अगर चारित्र्या-
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विषयीं एकही टीकात्मक किंवा उणादुणा उद्वार कधीं माझ्या कानांवर आत्मा

नाहीं. उलट महनीय कलाकारांच्या तोंडूनही ज्या-ज्या वेळीं बुवांचा उल्लेख
होई, त्या-त्या सर्व वेळीं त्याच्याविषयीचा पराकोटीचा आदर वा प्रेमभावच
व्यक्त केला जाई ज्या महनीय व्यक्तींकडून असे उल्हेरव मीं प्रत्यक्ष ऐकले,
त्यांत कै. गोविंदराव टेंबे, श्री. बालगंधर्व, मास्तर कृष्णराव, वगैरे बुवांचे
शिष्य तर होतेच, पण पै. वासी मंजीखांसाहेब, कै. वझेबुवा, कै. रामभाऊ
सवाई गंधर्व, विलायतखांसाहेब आग्रेवाले, असे निरनिराळ्या प्रणालीचेही
कलाकार होते. ह्या सर्व गोष्टींमुळें बुवांच्या ऐकलेल्या पहिल्या गाण्यापासून
वाटत असलेल्या आदराचें आज इतकी वर्षे सतत पोषणच होत आलें आहे.
अर्थातच पुरस्काररूपानें आदरांजलि वाहाण्याची ही संधि मी दवडीन,
हें शक्य नव्हतें.

हेचरित्र भास्करबुवाच्या मृत्यूनंतर पंचेचाळीस वर्षांनीं प्रसिद्ध होत आहे.
बुवांचे जामात, माझे मित्र श्री. धामणकर त्यांनीं अनेक लोकांना भेटून,
अनेक ठिकाणी जाऊन आणि आठवणी व इतर माहिती जमा केल्यासही
आज वाविसांवर वर्षे होऊन गेली इतकी वर्षे हें काम अशा रीतीनें रेंगाळत
पडावे, हें मला स्वतःला आणि माझ्यासारख्या संगीतावर लेखन करणाऱ्यांना
अर्थातच भूषणावह नाहीं. त्या दृष्टीने श्री. केळकर ह्यानी हें महनीय कार्य

अंगावर घेऊन यशस्वी रीतीनें पुरे पाडल्यामुळें मला व्यक्तिशः उपकृत
झाल्यासारखे वाटत आहे हें तर खरेंच, पण त्याबरोबरच त्यांनीं संगीतविषयक
वाड्ययांतील एक अतिशय महत्त्वाची अशी उणीव भरून काढली आहे,
ह्याबद्दलही त्यांचे गायक-वर्गातर्फे आभार मानले पाहिजेत.

संगीत-विषयक वाध्यय आधीं एकूण कमीच. त्यांतून गायकांची चरित्रे
हा भाग तर अगदीं हाताच्या बोटांवर मोजण्याइतकासुद्धा नाहीं. ह्या
हिंदुस्थानांत मियां तानसेनपासून तो आजतागायत एवढे महातू-महार
गायक होऊन गेले, कीं ज्यांच्या स्मृति चाल घडीपर्यंत वंदनीय म्हणूनच
समजल्या जातात. पण ग्रंथरूपाने चरित्र लिहिण्याची आपल्याकडे प्रथाच
नव्हती. मराठींतसुद्धां गायकांचे चरित्र-ग्रंथ अवघे तीनच. एक कै. इंगळे-
बुवांनी लिहिले कै. बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकरांचे, दुसरें श्री. विनायकराव
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पटवर्धन ह्यांनी लिहिले पं. विष्णू दिगंबर पलुस्करांचे आणि तिसरे
कै. गोविंदराव .टेंबे ह्यांनी लिहिले म. अलादियाखांसाहेबांचें. ह्याखेरीज
भाऊराव कोल्हटकर, बालगंधर्व, मास्टर दीनानाथ, वगैरेंची चरित्रे उपलब्ध
आहेत, पण तीं ते ते चरित्रनायक नट आणि नाट्यसंगीताचे उपासक होते
म्हणून. अभिजातसंगीतांतील चरित्र-ग्रंथांतील हें दुर्भिक्ष्य विषाद वाटण्यासारखे
आहे, पण त्याला जाणकार लेखकांमध्येंसुद्धा असणारी एक समजूत जबाबदार
आहे. ती म्हणजे गायकांचे चरित्र तें काय लिहायचे? आणि ग्रंथ रूपाने
लिहिण्यासारखे त्यांत असतें तरी काय? लहानपणी गुरुगृही अपमान आणि
कष्ट सोसले; गुरुपली बहुधा वाईटच होती; गुरुजी फार विद्वान् आणि
अधिकारी होते; चरित्रनायकाने अफाट मेहनत केली; यश, कीर्ति आणि
वैभव संपादन केलें; गांवोगांवी यशस्वी दौरे केले; प्रत्येक ठिकाणी रंग
जमवला आणि श्रोत्यांना खूप केलें; वगैरे सांगितलें, कीं झालें चरित्र. ह्याला
पुस्ती म्हणून त्याच्या गायकीचे गुणवर्णन आणि थोडे-फार परीक्षण घातले,
म्हणजे काम झालें. फार तर एका लेखाचा हा मजकूर पण ही
समजूत किती फोल आहे, हें सिद्ध करायला फार लांब जायला
नको. प्रस्तुत चरित्र जवळ-जवळ तीनसे पानाचे होऊनही मला स्वतःला
तें पुरेसे वाटत नाहीं. आणखी कित्येक गोष्टींची मला जिज्ञासा आहे, पण
ती ह्या विस्तुत ग्रंथानेंही भागत नाहीं. उदाहरणार्थ, बुवांचे पहिले गुरुजी
फैजमहंमदखांसाहेब ह्यांचे गुरुजी कोण? त्यांच्याजवळ खांसाहेबांनीं किती
वर्षे तालीम घेतली? त्यांची गायकी ग्वाल्हेर घराण्याची होती, कीं आग्रा
वळणाची होती? बुवांना त्यांनीं कोणते राग शिकवले? बुवांनी गंडा
बांधला होता कीं नाहीं? बुवा शिकायला राहिले, त्या वेळीं फैजमहंमद-
खांसाहेबांचे वय काय होत? त्यांचे इतर शागीर्द कोण? बुवार्ना स्वतःचा
रियाज केव्हा, कोठे, किती वर्षे केला? रियाजाची पद्धति काय होती अणि
त्यांत खर्जाच्या मेहनतीचा भाग असल्यास किनी होता? अशा कितीएक
गोष्टी सांगतां येतील. ह्यांतली महत्त्वाची गोष्ट अशी, कीं श्री. धामणकरांनीं
दिलेली माहिती घेतल्यानंतरही केळकरांनीं खूप कष्ट घेतले. पण बुवांच्या
लहानपणींची माहिती देणारे आज इतक्या वर्षांनंतर कोणी हयात नाहींत,
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त्याला धामणकरानी अगर केळकरानी तरी काय करावे? सांगायचा मुद्दा

असा, कीं इतके तपशीलवार, विस्तूत आणि संगतवार चरित्र लिहिले, तरीही
माझ्यासारखा एखादा म्हणतो, कीं त्यांत आणखी माहिती हवीच होती.!
तेव्हां गायकाचे चरित्र एकाच साच्याचे असतें अथवा त्यांत लिहिण्यासारखा
भाग फारसा नसतो, ह्यी म्हणण्यांत कांहीं अर्थ नाहीं, हें प्रस्तुत ग्रंथ वाचून
कोणालाही पटेल.

आणखी माहिती हवी होती, ह्याची केळकरांनाही जाणीव आहे. ह्या
बाबतींत त्यांनीं स्वतःची भूमिका सांगितली आहे ती अशी : '' बुवांच्या
जीवनांतील कित्येक कालखंडांची व घटनांची परंपरा अज्ञात व अस्पष्ट आहे,
ती तशीच राहू द्यावी. कारण चुकीच्या माहितीच्या आधारावर चुकीची
विधाने होऊं नयेत, ह्या गोष्टीचा मीं कसोशीने प्रयत्न केला -आहे. '' ह्यापेक्षा

अधिक समंजसपणाची व स्वतःवरच्या जबाबदारीची जाणीव ठेवणारी भूमिका
काय असं शकेल?

बुवांच्या चरित्राला श्री. केळकर त्यांच्यासारखा चतुरस्त्र चरित्रकार लाभावा
हा एक सुयोगच समजला पाहिजे. एक तर ' आर्टिस्ट ' आणि ' पोर्ट्रेट

पेंटर ' म्हणून केळकराचे यश फार मोठे आहे. ते चित्रकार-परिषदेचे आणि
' आहेर सोसायटी ' चे भूतपूर्व अध्यक्ष असून, दिलीच्या सोसायटीच्या
गव्हर्निग कौन्सिलचेही कित्येक वर्षे सभासद आहेत. त्याची भव्य तैलचित्रे
राष्ट्रपतिभवन, संस्थानिकांचे राजवाडे आणि इतरत्र लागली आहेत. पण
केळकर नुसतेच चित्रकार नाहींत. ते एक अव्वल दर्जाचे वाढ्यय-सेवकही
आहेत. त्यांनीं कथा-कादंबऱ्या पुष्कळ लिहिल्या आहेत आणि कै. डॉ.
केतकरांच्या कादवऱ्याचे व संशोधनग्रंथांचें संपादनही केलें आहे. चित्रकलेच्या
व्यासंगाच्या निमित्तानें त्यांनीं नृत्य आणि नाट्य ह्या विषयांतही अवगाहन
करून, ' चित्र व शिल्प ' हा प्रदीर्घ प्रबंधही लिहिला आहे. इतकें सर्व असूनही
त्यांना जर संगीताचा स्पर्श नसता, तर हा चरित्र-ग्रंथ एक ' अध्यापारेपु
व्यापार ' झाला असता. पण आश्चर्याची गोटा अशी, कीं संगीताचेही
संस्कार त्यांच्या मनावर लहानपणापासूनच झालेले आहेत आणि तेमुद्धा
अशा-तशा गायकांचे नव्हेत, तर खुद्द भास्करबुवांच्याच गाण्याचे. तरुणपणांत
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बुवांची पुष्कळच गाणीं त्यांनीं ऐकली आहेत. बुवांचा सहवासही त्यांना
थोडाफार लाभला आहे. शिवाय बुवांच्या नंतरची गाणी गेली चाळीस वर्षे

ते ऐकत आलेच आहेत. गाण्यावर मेहनत केलेली नसली, तरी ते रागदारी
गुणगुणतात आणि तालांतही त्यांना गति आहे. '' हें चरित्र लिहिण्याचं
काम खरं म्हणजे माझ्यासारख्याचंच होतं. तें तुम्ही केलंत हा एक उपकारच
झाला. '' असें जेव्हां मी त्यांना म्हणाला, त्या वेळीं '' कां? हें काम माझं
नव्हतं, असं तुम्ही कां समजता १ '' असें म्हणून माझ्यावर ते रागावलेच!
एकूण गाणाऱ्याचा म्हणून जो एक पीळ असतो, तोही त्यांच्याजवळ आहे.
त्यामुळें '' मी संगीतातला नाहीं '' ही कल्पनाही त्यांना सहन होत नाहीं.
तरी पपा प्रत्यक्ष गायक नसल्यामुळें स्वतःविषयीं मनाकचे ते गौणपणा
बाळगतात. '' गायन-क्षेत्रांतील मेरुमणि श्री. भास्करबुवा ह्यांचें चरित्र
लिहिण्याचें धार्ष्ट्य मजकडून घडले, तर लोक खाजगी रीतीनें मला हसतील.
माझ्या मर्यादा मी जाणून आहें. '' असें जेव्हां ते प्रास्ताविकांत म्हणतात,
त्या वेळीं त्यांना आवर्जून सांगावेंसें वाटतें, कीं एखाद्या प्रत्यक्ष गाणाऱ्या
माणसाने जरी हें चरित्र लिहिले असतें, तरी तो त्यांत अधिक कांहीं करूं
शकला नसता. उलट नाट्य, शिल्प, चित्र, वाध्यय, वगैरे इतर कलांच्या
व्यासंगानें समृद्ध झालेलें मन त्याला तेथें कार्यान्वित करतां आलें नसतें
आणि संगीताच्या विकासाला लागणाऱ्या आर्थिक स्थैर्याच्या पायाविषयीं
कांहीं मूलभूत विचार, बुवांच्या आधीची संगीत-बिपयक परिस्थिति, तसेंच
त्या वेळच्या राजकीय आणि इतर सांस्कृतिक चळवळी, इत्यादींचा आढावा
आणि चित्र, शिल्प, वगैरे क्षेत्रांतले जाणतेपणाने दिलेले दाखले, त्यांना

देता आले नसते. म्हणूनच केळकरांच्या ह्या चतुरखपणानें, संगीतविषयक
चरित्र-वाड्ययांत एक मोलाची भर पडत आहे असें म्हणण्यांत, वस्तुस्थितीचेंच
दिग्दर्शन मी करीत आहें, असें मला वाटतें.

प्रत्यक्ष गायक नसल्यामुळें केळकरांनी स्वतःकडे गौणपणा घेतला आहे.
पण कदाचित् त्यामुळेंच हा चरित्रग्रंथ एका संभाव्य दोषापासून संपूर्णपणे
मुक्त राहिला आहे. लेखक गायकच असला, म्हणजे तो कोठल्या ना कोठल्या
तरी घराण्यांत पडतोच व त्या घराण्याचा त्याला अभिनिवेश वाटत असतो.
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त्यामुळे स्वत :च्या घराण्याची अवास्तव स्तुति व इतर घराण्यांवर अथवा
गायकांवर अवास्तव टीका करण्याचा मोह त्याला आवरत नाहीं. त्या दोषांतून
मुक्त व्हायला गायकीच १ फारच मोठा प्रवास घडावा लागतो आणि पूर्ण

मुरलेला गायक झाल्याखेरीज इतर गायकींतले गुण पारखण्याची पात्रता
त्याच्या अंगीं येत नाहीं. केळकर हे आहेत तितके यशस्वी चित्रकार
असूनही प्रत्यक्ष गायक झाले असते, तर त्यांना गायकीचा एवढा मोठा
प्रवास घडला नसता अणि वर वर्णन केलेले दोवही ह्या चरित्रांत (साहजिकच
डोकावले असते. पण गायक नसल्याने पंथ-निष्ठेची बाधा त्यांना झाली नाहीं,
त्यामुळें ह्या चरित्रांत इतर गायकांवर अगर गायकींवर अन्याय झालेला
नाहीं, हें नसूद केलें पाहिजे.

ह्या चरित्रअंथाचा अ ।(गखी एक विशेष सागायला हवा. चरित्राच्य । शेवटी
पन्नास पाऊणसें पृष्ठे परिशिष्टे जोडली असून, त्यांत अनेक गायकांच्या,
शिष्यांच्या, गुरुबंधूंच्या अांणि इतर मित्राच्या आठवणी त्यांच्या-त्यांच्या
शब्दांत, अथवा शब्दश : भाषानर करून दिल्या आहेत. ह्या ग्रथांतला हा एक
महत्त्वाचा भाग म्हणून समज ायला हवा. एक तर ज्यांना बुवांच्य १ प्रत्या
सहवसाचें, साहचर्याचें, शिष्यत्वाचें अगर गाणे ऐकण्याचें भाग्य लाभले
आहे, अगर होतें, तेंयांच्यच लेस्वणींतून त्या उतरल्या असल्यामुळें त्यांना
प्रत्यक्ष पुराव्याचे मइत्त्व अहे आणि ह्याच आठवणींचा चरित्र-लेखनांत
उपयोग झाल्यामुळें हें चरित्र -लेखन बरेच साधर झालेले ऑए. बुवांच्या
व्यक्तित्वाच्या सर्व पैलूचा क्रमाक्रमानें विकस कसा झाला, त्याचें सावंत
वर्णन ह्य । चरित्रऔत आलें असून, अज्ञात आणि अस्पष्ट जागाही त्यांत
तशच राहूं दिल्यामुळें त्याला विश्वसनीयतेचें वजन आलें आहे.

केळकरांच्या लेखनकर्तृत्वाविषयी इतकें सांगून झाल्यानंतर, हा चरित्र-ग्रंथ

वाचून माझ्या मनावर बुवांच्या गायकीवि(बयी, व्यक्तित्वाविषयी व स्वभाव-
वैशिष्ट्यांविषयी काय संस्कार झाला, तें सांगणे आतां ओघानेंच आलें. बुवांचे
हें विस्तूत चरित्र इतक्या अवधीनंतर आज प्रीसद्ध होत असलें, तरी
लेख-रूपाने त्यांच्यविषयीं अधिकारी व्यक्तींनी लिहिलेले वाष्टय बरेंच आहे.
त्याचप्रमाणें परिशिष्टांत दिले आणि ह्याच ग्रथाकरत ां अवर्येत जमवले
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आठवणीचे साहित्यही, त्याचे बहुतेक सर्व लेखक गायक असल्यामुळें,
तितक्याच योग्यतेचें आहे. ह्या साऱ्यांचा परिणाम माझ्यावर झाला असून
त्यांतील काही-कार्हा भाग तर माझ्या डोळ्यांसमोर सारखे तरंगत असतात.
त्यांतीलच कांहीं येथें उद्युत करतो. उद्देश असा, कीं बुवांचा असर ह्या सर्व

कलाकारांवर किती खोल उमटला होता, हें समजावे आणि त्यांच्याविषयी
त्यांना किती प्रेम, आदर आणि भक्ति-भाव वाटत होता, अगर आहे, ह्याची
आज्य्या वाचकांना पुसट तरी कल्पना यावी.

पहिल्या वर्गात मोडणारे आणि स्वतःच्या शिष्यत्वाचें -भूषाग मानणारे
कै. गोविंदराव टेवे ह्यांनी '' असा अष्टपैलू गुगमंडित गायक शतकांतून
एखादाच निर्माण होतो. '' अशी बुवांची प्रशंसा करून '' त्यांच्या
गाण्यांत स्वरांचा जिवंतपणा, रागाचा सचेपागा आणि तालाचे लालित्य हे
तीनही गुण उत्कर्षाला पोचलेले होते... त्यांच्याइतका वार्गोजाराचा
स्पष्टपगा व रेखीवपणा त्यांच्या वेळच्या श्रेष्ठ गायकांमध्येंसुद्धा चुकूनच
दिसे. '' असें विधान केलें आहे. ह्याशिवाय '' त्यांची बोलतान एखाद्या
परीसारखी सुंदर असे. '' असेही ते म्हणत असत. अशाच तऱ्हेचे वर्णन
प्रा. ना. सी. फडके त्यांनीं केले असून '' भास्करबुवांची आठवण झाली
कीं ' तेथें कर माझे जुळती ' एवढेच म्हणणें माझ्यासारख्यांच्या हाता
उरलेले आहे.'' असें म्हटले आहे. श्री. केशवराव भोळे ह्यांनी '' बुवांची
भरघोस मुरलेली कसदार विलंपत त्यांची त्यांच्याबरोबर गेली. '' असा विलाप
केला आहे. ह्याच तऱ्हेच्या आठवणी शिल्पकार फडके ह्यांनींही दिलेल्या
असून '' फैजमहंमदरवांसाहेबांकडून चिजेची मांडणी व आलापी घेतली,
नथ्थनरवासाहेब आग्रेवाले ह्यांच्याकडून लयकारी आणि बोलतान घेतली
आणि अछादियाखांसाहेबाकडून सूक्ष्म, पेंचदार आणि कूट अशी गायकी
आत्मसातू केली. '' अशा तऱ्हेचे वर्णन बहुतेक सर्वांनीच केले आहे.

आठवणी पाठविगाऱ्यापैकी श्री. गोविंदराव देसाई ह्यांनी तर '' त्यांचें गाणे
ऐकून दुष्टपणा, हेवा, ईर्षा, निंदा, इत्यादि विकार नाहींसे होत असत.'' असें
लिहिले आहे. तसेंच बुवांचे पंजाबमधील शिष्य आणि .प्रसिद्ध गायक
पंडित दिलीपचंद्र वेदी त्यांनीं '' संगीताच्या गगनांत सदैव उजाळा देण्याचा
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गुण भास्करबुवांचा होता. दिवसा भास्कर व रात्रीं चंद्र, असे ते विराजत. ''
असें सांगून बुवांची '' न्यासाची तान समेवर आली, कीं सर्व श्रोत्यांच्या
डोळ्यांत अश्रधारा वाहात आणि हें गाणे, कीं तंतुवादन, असा संभ्रम त्यांना
पडे. ' असें वर्णन केलें आहे. '' गाण्याचे पर्यवसान रडण्यांत होत असेल,
तर तें ऐकूच नये. '' असें प्रथम स्वयगाग्गारे शिल्पकार फडके, -भास्कर-
बुवांचे गाणं ऐकून आपल्याला स्वतःचेच अश्रु कसे आवरेनासे झाले तें
सांगतात आणि '' रडूं हा शब्दच तेवढा अप्रयोजक होता. ''
असा मग खुलासा करतात, त्याचप्रमाणें बुवांचे दुसरे एक पंजाबमधील
शागीर्द प्रसिद्ध सिनेमा-दिग्दर्शक श्री. हरिश्चंद्र बाली ह्मांनी आपल्या
आठवणींत अशा कांहीं घटना सांगितल्या आहेत, कीं त्या सत्यकथा आहेत,
असें आवर्जुन सांगावे लागेल. उदाहरणार्थ, '' अलिया फत्त, अलादिया
मेहरबान, भाई मोती व माननीय तानरसखांचे पुत्र, त्यांच्यासारख्या दिग्गज
गायकांची सतत तीस वर्षांहून अधिक काळ साथ केले सारंगी-नवाज
उस्ताद झेंडेखां, ह्यांना सर्व प्रकारच्या गायकींचा परिचय होता. भास्कर-
बुवांची साथ करतांना मात्र आनंदातिशयानें अश्व ढाळीत झेंडेखांनीं आपली
सारंगी भास्करबुवांच्या चरर्णा वाहिली. '' हरिश्चंद्रजीनी सांगितलेली आणखी
एक सत्यकथा पाहा. '' अमृतसरला लोकांनी इशारा केला, म्हणजे ' हजरत
ख्वाजासग खेलिये धमार ' ही चीज बुवा म्हणत आणि मुसलमान कलावंत
बुवांवर पुपुपचुरष्टि करत. हिंदूंनी ' जरा आमच्याकडे पाहा. ' म्हटलें, म्हणजे
' गोपाला मेरी करुणा ' ही चीज बुवा सुरू करीत. हा 'हजरत राजाचा
प्रसाद वने आणि संपन्न लोक बुवांवर सुवर्णाची नाणी उधळत. '' असें सांगून
'' ही घटना आजच घडल्यासारखी अजूनही डोळ्यांपुढें उभी आहे. ''
अशीही हरिश्चंद्रजी ग्वाही देतात. हरिश्चंद्रजीनी सांगितलेली आणखी
एक आठवण तर फारच विस्मयजनक आहे. ती अशी : '' जालंदूरच्या
देवी तलावांतील जलशांत स्त्रियांना बंदी असे व ती लष्करी शिस्त
पाहून त्या मनांत दुःखी असत. पण त्यांनीं जिवाचा धडा करून
उपाय शोधून काढला. डोक्याला पटके गुंडाळले, केस झाकून घेतले,
टोप्या वापरल्या, बाकीचे शरीर कांबळीने झाकून घेतलें. दहा माणसे आली
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तर त्यांत तीन पुरुषवेष-धारी स्त्रिया असत. ही गोष्ट फक्त रात्रीच्या
वेळीं शक्य असे. कारण त्या वेळीं विजेचे दिवे नव्हते. स्त्रिया अशा
रीतीनें वेष पालटून, स्वतःला संभाळीत, आपसांत भाषण न करतां, कांहीं
अटकाव न होतां मंडपांत पुसत. हीच युक्ति वापरून इतर ठिकाणच्या
-स्त्रियाही जलशामध्यें अशाच रीतीनें प्रवेश मिळवीत. अधिकारी मंडळींना
आजपर्यंत ह्या घटनेची वार्ता समजलेली नाही. प्रसिद्ध पखवाजी मिया
मलंगखां ह्यांची पत्नी दसोघा हिने बुवासाहेत्रांना अश्रुग्नी नेत्रांनी कुर्निसात-
पूर्वक सांगितलें, कीं '' मी आपल्या गायनाची प्रत्येक बैठक ऐकत्यें. '' ही
.सत्यकथा सांगून त्यावर '' आतां स्त्री-जातीला बरोबरीचे अधिकार प्राप्त

झाल्यावर हें रहस्य उघडें करणें शक्य झालें आहे. '' असाही खुलासा
हरिश्चंद्रजी करतात. ह्याखेरीज त्यांच्या लिखाणांत सुरस आणि चमत्कारिक
परीकथाच वाटाव्यात, अशा कित्येक सत्यकथा वर्णिलेल्या आहेत, कीं ज्या
.तीन-तीन वेळां वाचूनही वाचकांना स्वतःचे अबु आवरणे जड जाईल. त्या

येथें उइधुरत करून त्यांची वाफ दवडणे योग्य होणार नाहीं. वाचकानी त्या
.मुळांतूनच वाचाव्या.

'' भास्कर गये अब किसको गाना सुनावू? '' असा विलाप अल्हादियां-
.खांसाहेब करीत असत आणि '' हिंदुस्थानने एकही गवैय्या पैदा किया, जिसे
-हम सत्र मानते हैं और वो था हमारा भैय्या भास्करबोया. '' असें देवासवाले
रजबअलीखासाहेत्र दातेसाहेबांना म्हणत असत आणि दिलीपचंद्र वेदींनी तर
तोडी रागांत बुवांवर केलेल्या चिरुनेत '' धाक परी तुमरी हिंदमें, सिंधु पंजाब
-दक्षिण गुजरात, गुरुवर्य भास्करराव महाराज. '' असें अगदीं वस्तुस्थिति-
निदर्शकच वर्णन केलें आहे. बुवांना आधीं न मानणारे कराचीचे मुबारक.
अलीखां ह्यांच्या तोंडून बुवांचें गाणे ऐकल्यानंतर ' सुभानला ' असे नकळतच
उद्धार निघाले. '' मी तर वेडाच होऊन त्यांच्या मागून फिरू लागल व
शिकारपूर येथें असतांना दररोज त्यांच्या डोक्यास तेल लावून तें मालिश
.करण्यांत भूपण मानू लागलो '' अशी त्यांची आठवण प्रो. देवधरानी
लिहून ठेवली आहे. इतक्या महार कलाकारांनीं केलेली ही प्रशंसा ऐकल्या-
नंतर त्यांत माझ्यासारख्यांनी कांहीं भर घालायचा प्रयत्न करणें वेडेपणाचे
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होईल. तिच्यावरून अर्थातच भास्करबुवा एक अदितीय गायक होऊन गेले,
ह्याविषयी कोणलाही संशय राहाणार नाहीं. पण बुवांचें हें अद्वितीयत्व कशात
होतें हें पाह?यला गेलें, तर मात्र निरनिराळया व्यक्तींनीं दिलेली कारणें
चेगवेगळी आहेत, हें सहज ध्यानांत येतें. अवतरणाचे मळू लेखकहे सर्व अव्वल
प्रतीचे जाणकार होते ही गोष्ट लक्षांत घेतली, म्हणजे त्यांच्या अठवणीतून
निर्देशित झालेले सव गुण भास्करबुवांच्या गायकींत होते, असा निष्कर्ष
आपोआपच निघतो आणि त्यामुळें त्यांची गायकी ही गायनाच्या सर्वच
घटकात उत्कृष्ट प्रावीण्य संपादन करून,.यची प्रमाणशीर मांडणी करणारी
अशी सवीगपरिपूर्ण गायकी होती, असें विध ।न कर ।वे लगर्ते.

असे निर्देशित झालेले गुण कोणते हें पाहाण्यापूर्वी गायकीचे घटक तरी
आपण कोणकोणते मानले आहेत, तें बघितले पाहिजे. स्कूल दृष्टीने पाहिले,
तर संगीतांत स्वर, लय व उच्चारणाची अभिव्यक्ति असे तीन प्रमुख घटक
मानले गेले आहेत. कोणत्याही प्रकारचे, म्हणजे उंबरी, भावगीत, सिनेमा-
संगीत, वगैरे कसलेही संगीत असो, त्यांत हे तीन घटक पाहिजेतच.
नाहीं तर तें संगीत परिणामकारक होणार नाहीं. पण अभिजात संगीताच्या
गायकींत ह्याच घटकांचे अधिक सूस्म भाग पडले आहेत. ते म्हणजे
सुरेलपणा, रागाचा सवेफगा, चिरुनेची मांडणी, आलापी, बिलंपत,
तालाचा पक्केपणा, लयकारी, बोलतान, फिरत, इत्यादि. ह्या सर्वाच्या
जोडीला चिजेतील अक्षरांच्या म्हणजे स्वर-व्यंजनांच्या उच्चारणाची
स्पष्टता. अर्थातच गायकी सर्व अंगांनी परिपूर्ण अशी व्हायला हवी
असेल, तर सर्व घटकांमध्यें सारखेच आणि उत्कृष्ट प्रकारचेच प्रावीण्य

संपादन करून, त्यांची मांडणीही प्रमाणशीर केली पाहिजे. पण
प्रत्यक्षामध्ये असें दिसते, कीं बहुतेक गायक ह्यांपैकी एका अगर कांहीं
घटकामध्येच प्रवीण असतात. त्या विशिष्ट घटकांतले प्रावीण्य त्यांनीं
अगदीं पराकोटीला नेलेले असतें आणि त्याचमुळे त्यांना प्रतिष्ठाही प्रात
झालेली असते. बाकीच्या घटकांमध्येंही त्यांना गति असते, पण ती प्रावीण्य
अगर वैशिष्ट्य ह्या सदरांत घालता येण्यासारखी नसते, इतकेंच नव्हे, तर
काही विशिष्टच घटकांना प्राधान्य दिल्यामुळे त्यांचें बाकीच्या घटकांकडे
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थोडेबहुत दुर्लक्षही झाले असतें आणि त्या दृष्टीने त्या इतर घटकांना
गौणच लेखण्याची त्यांची प्रज्ञुत्ति बनते. शिवाय असेही दिसते, कीं प्रत्येकानें

आपल्या विशिष्ट घटकांना प्राधान्य टेण्याचे आणि इतर घटकांना त्या मानानें
गौणत्व देण्याचे तत्त्व-शानही बनवले असतें. मग दुनियेलाही श्रेष्ठ गायकी
म्हणजे हीच, वाकीच्या सर्व त्या मानानें कमी प्रतीच्या, असेंच वाटूं लागून,
तशीच त्यांची धारणा बनते. त्याच तत्त्व-ज्ञानावर मग त्यांची निष्ठा जडते.
ह्या निष्ठेतूनच घराण्याच्या अगर संप्रदायाचा उगम होतो व कर्तबगार शिष्य
लाभले, म्हणजे त्या घराण्याला अगर संप्रदायाला लोकप्रियता आणि प्रतिष्ठा

लाभते. परंतु सर्व घटकांत सारखेच आणि उत्कुष्ट तऱ्हेचे प्रावीण्य आढळणें
ही गोष्ट फारच विरळा. संगीताच्या दुनियेत सभोवार नजर टाकली, तर असें
दिसते, कीं ज्यांनीं सुरेलपणा व आलापी ह्या घटकांना प्राधान्य देऊन त्यांत
अतिरिक्त प्रावीण्य संपादन केलें आणि त्या मानानें इतर घटकांना गौणत्व
दिलें, त्यांनीं नावलौकिक तर मिळवलाच, पण स्वतःच्यी परंपराही स्थापन
केली. त्याचप्रमाणें ज्यांनीं चिजेची मांडणी, तालाचा पक्केपणा लयकारी,
वोलतान, वगैरे घटकांकडे विशेष लक्ष देऊन, त्यांत अतिरिक्त प्रावीण्य
संपादन केलें आणि स्वराच्या व आलापीच्या घटकांकडे त्या मानानें गौणत्व
दिलें, त्यांनाही त्याच प्रकारचं यश मिळून गेले तसेंच, ज्यांनीं फक्त
तानफिरतीच्या अगर फक्त वोलतानेच्या घटकामध्ये आपली शर्थ केली आणि
इतर घटकांकडे त्या मानानें दुर्लक्ष केलें, तेही आपली गायकी गाजवून आणि
परंपरा निर्माण करून गेले

ह्यावरून नाव अगर यश मिळवण्यासाठी अथवा परंपरा स्थापन
करण्यासाठी, सर्व घटकामध्ये सारखेच आणि पराकाष्ठेचे प्रावीण्य संपादन
करण्याची आवश्यकता नाहीं, असें अनुमान निघते एका अगर कांहीं
घटकांचे प्रावीण्य संपादून करून त्यांना प्राधान्य दिलें आणि इतर घटकांना
त्या मानानें गौणत्व दिले तरी पुरते, असेही त्यावरून दिसून येतें. असे
गायक मूधून-मधून दिसतातच. परंतु सर्व घटकांमध्यें सारखेच आणि
पराकाष्ठेचं प्रावीण्य संपादन करून त्याची सम प्रमाणांत मांडणी करणारा
गायक, गायकी अगर परंपरा फार दुर्मिळ असते.
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हाच विचार कार्ल सीशोअर ह्या ग्रंथकारानें आपल्या ' ः०निमएण्ट,

०? १५८ ' ह्या अमोल ग्रंथांत मांडला आहे. ह्या ग्रंथकारामध्यें पदार्थ-
विज्ञानशास्त्र आणि सांगीतिकता ह्यांचा मोठा मनोज्ञ समन्वय झाला होता.
अनेक अनुभवी पदार्थ-विtr)न-शास्त्रज्ञू व सांगीतिक ह्यांच्या साहाटयाने सतत
पन्नास वर्षे प्रयोग-शाळेंत खपून, त्याचें फलित म्हणून त्यानें हा ग्रंथ लिहिला.
त्यावरूनच मी हें विवेचन करीत आहें. सीशोअरचे सिद्धान्त अर्थातच
पाश्चात्य संगीताला उद्देशून आहेत व त्यानें त्या संगीताचे मुख्य घटक
अथवा शाखा चार मानल्या आहेत. पाश्चात्यांच्या ' हार्मनी ' संगीताच्या
ह्या चार शाखा अगर घटक आपल्या संगीताला लागू पडत नाहींत. आपल्या
संगीताचे घटक आपण वेगळे मानले आहेत आणि त्याचें दिग्दर्शन मीं
आतांच केलें आहे. पाश्चात्य संगीताच्या चार घटकांचा अगर शास्त्रांचा
आपल्याला उपयोग नसला, तरी सीशोअरच्या सिद्धान्ताला त्यामुळें वाध येत
नाहीं. तो आपल्या संगीताला जशाचा तसा लागू पडतो. त्याचेही विवेचन
मीं थोडे-फार केलें असलें, तरी तो मुळांतूनच सांगणे इष्ट असल्यामुळें तो
त्याच्याच शब्दांत खालीं देत आहें :

०? ८०११५६ धू क्षणहधरं पा१५८२त. ०१३ ठेत१७१८० ाऊााऊईप५इाऊं०ाऊंppईाऊएाऊए

४१ ता))' १२ष्टा६० ०१ ष्टps०ााrp1ाऊइंटइ55 २४१०१७८८५७६७. घेणा१११र
८ एए घणसालीधंसु च्यःहुंर्त्य १ तिशा८४ ०) प१पापाइंटि१ धितातर,

१२ ०इर्पूंंp1एाऊए ८२५७१ ६ईकई'''ाऊ?थेp'ई'ंppईर्क्ष??ं४एr?पु??एr १७९ ११ता!; वश्चध्यांनी-
स्पे प्रता५८७५ त राऊ?०ाऊाऊााऊंाापाााऊ?ं?)' ६१ ०1)० ०११८५८६५.१८.१र्शणाता८६ हा! धाऊ]ाऊ]ा.p०ांप्गूांाऊं०ााऊ हात हाल- पात५८२१ ०ा.स्धrp1ं०ााऊ5
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२७ष्ट!? एराष्ट्र!५ ५७८६४८५०६७५11०१ ६९४ष्टातता १०
पात८७१ प्र१५१९८१ठार १० पा१५८७! ध०ाऊ?३ाऊं०५'०ााा०ाऊााऊं. रॉस-)' ०ध्पै०1)).
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एकेका घटकामध्ये अतिरिक्त प्रावीण्य संपादन करणारे गायक अगर
गायक्या आढळतात पण सर्व घटकांत सारखेच आणि उत्कृष्ट प्रकारचे
प्रावीण्य संपादन करून त्याची योग्य मांडणी करणारी गायकी अथवा गायक
फारच विरळा, असा सिद्धान्त मांडून कोणत्याही एखाद्या अगर अनेक
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घटकांतील अतिरिक्त प्रावीण्य आणि संवेदना ' सर्वाग-परिपूर्ण ' आणि
' प्रमाणशीर ' गायकीला केळ्यषा-केव्हा बाधकच होते, असेही सीशोअरनें
म्हटलें आहे.

सांगण्याचें तात्पर्य असें, कीं सर्व घटकांत सारखेच आणि उत्कृष्ट प्रकारचे
प्रावीण्य संपादन करून, त्याची प्रमाणशीर मांडणी करून, ' सर्वाग-परिपूर्ण '
गायकी गाणारे असे भास्करबुवा त्या काळांत एक अद्वितीय गायक होऊन
गेले. किंबहुना, त्यांचें अद्वितीयत्व त्यांच्या ह्या सर्व घटकांच्या प्रमाणशीर
समन्वयात्मक आणि संकलनात्मक अशा गायकीमध्येंच सामावले होतें.
हा निष्कर्ष काढतांना निरनिराळ्या व्यक्तींनीं केलेल्या त्यांच्या प्रशंसेंतून
स्तुति-विपयक भाग वगळून फक्त वस्तु-निष्ठ वर्णनाचा भाग येथें लक्षांत घेतला
आहे. उदाहरणार्थ, बुवांच्या फैजमहंमदखांकडून घेतलेल्या आलापीची,
चिजेच्या मांडणीची आणि बिलंपतीची तारीफ सर्वानींच केली आहे.
त्याचप्रमाणेनथ्थनखांसाहेब आग्रेवाले ह्यांच्याकडूनघेतलेला तालाचा पक्केपणा,
लयकारी, बोलतान, तान, इत्यादींची प्रशंसाही सर्वानी केली आहे. शिवाय
अलादियाखांसाहेबांपासून आत्मसातू केलेल्या तिढ्या, पेंचदार आणि कूट
अशा गायकीचे आणि शाखातून उपशाखा व त्यांतून पुनः फुटणाऱ्या
भरदार वृक्षाची शोभा दाखविणाऱ्या त्यांच्या तान-फिरक्यांचें वर्णन गोविंदराव
टेंबे ह्यांनी केलें आहे. तसेंच त्यांनीं बुवांच्या रागाची सवाई, स्वरांचा
जिधतपागा, तालाचे लालित्य, इत्यादि विशेप सांगून त्यांच्या परीसारख्या
बोलतानेचे आणि उच्चारणाच्या स्ग्ष्टपणाचेही वर्णन केले आहे. केशवराव
भोळे त्यांनीं त्यांच्या विलपतीची तारीफ केलेली आहे. पण गोविंदराव टेंबे,
प्रा. ना. सी. फडके अथवा शिल्पकार फडके ह्यांना बुवांच्या शिष्यत्वाचा,
स्नेहीपणाचा, अगर परिचयाचा अभिमान म्हणून अगर अन्य कारणास्तव
' संबंधित व्यक्ति ' म्हणतां येईल. पण पंडित दिलीपचंद्र वेदींनी दिलेल्या
आणि आतां मी सांगणार आहें त्या आठवणींना तसें स्वरूप नाही.
कारण दिलीपचंद्र हे बुवांचे शागीर्द असले, तरी त्यांनीं आठवणींत
सांगितलेल्या प्रसंगाला ते फक्त ' साक्षीभूत ' होते. जालंदर येथें २६ डिसेंबर,
१९११ रोर्जा रात्रीं झालेल्या मैफलींत बुवांनी ' सुरझाय रही ' हा हमीर-
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मधला ख्याल, ' मेडेरे यार ' ही द्रुत चीज आणि त्यांतलाच एक तराणा
म्हटला, त्या वेळचें दिलीपचंद्रांनीं केले खालील वर्णन पाहा :

'' धुपदयात्यक बिलंपित आलापीवर खूष होते. ख्याल-गायक दुत तानांना
हात उंचावून वाहवा देत, तोंडाने ' सुभानअण्या ' वगैरे उद्वार काढीत होते
पखवाज व तबलावादक बुवासाहेबांच्या लयकारीची उसळून-उसळून स्तुति
करीत होते. तात्पर्य हें, कीं जो तो आपापल्या अंगाने, असे सर्वच, तारीफ,
करूं लागले. गाणें संपल्यावर कोणी चरणस्पर्श करीत, तर कोणी साष्टांग
नमस्कार घालीत, इत्यादि. ''

प्रत्येक घटकाची, त्या-त्या घटकांत प्रावीण्य असलेल्या गायकाकडून
प्रशंसा आणि '' जो तो आपापल्या अंगाने, असे सर्वच, तारीफ करूं लागले. ''हें वर्णन, म्हणजे बुवांच्या सर्व घटकांतील समन्वयात्मक व प्रमाणशीर
मांडणीचाच पुरावा नव्हे काय?

एवढा पुरावा कोणाला पुरेसा वाटला नाहीं, तर त्यांनीं पंडित
दिलीपचंद्रांनीं दिलेली दुसरी एक आठवण पाहावी. ही आठवण पतियाळा
घराण्याचें नांव ज्यांनीं सबंध हिंदुस्थानांत गाजवले, त्या ' अलियगफत्तू रे
ह्या अजोड जोडीपैकी प्रत्यक्ष खांसाहेब अलीवक्ष ह्यांची आहे. अलीवक्ष
साहेबांना 'जरनेल ' ( उसुण्वूतु!) आणि फतेअलीसाहेबांना ' करनेल '
-ळाकाही) अशीं नावे त्यांच्या चढाऊ व आक्रमक गायकीवरून पडली
होतीं, ह्याची गायक-वर्गाला आठवण करून देण्याची आवश्यकता नाहीं.
३ जानेवारी, १९२० रोजी पतियाळा संस्थानचे मुख्य मंत्री राजा दयाकिसन
कौल ह्यांनी संस्थानाधिपतीना ऐकवण्यासाठी भास्करबुवांचें गाणे केले.
त्या मैफलीचे वर्णन पंडित दिलीपचंद्रजींनीं केलें आहे तें असें :

'' त्या वेळीं मियां अलीचक्षसाहेब ( जरनेलसाहेच) उपस्थित होते.
बुवासाहेबांनी ' पुरिया ' मधील विलंबित ख्याल ' फूलन के हरवा ' सुरू
केला. नंतर ' कामोद ' व त्यानंतर अलीवक्षसाहेबांच्या आग्रहामुळें ' दरबारी '

विलंबित ख्याल ' तू ऐसो हो करीम ' आणि दुत ख्याल ' चैन सो नैन '
म्हटला. मियां अलीबक्ष मधूनमधून म्हणत होते, ' ही आहे
हद्दख्रांसाहेबांची गमक तान, ' ही आहे फैजमहंमदखांची खानापुरी आणि



.१६ ०. पुरस्कार
-रागविस्तार, ' ही आहे रहमतखांची बारीक फिरत ' आणि ' ही आहे
मुबारकअत्रींची पेंचदार तान. ' अखेर राजासाहेबांकडे वळून ते म्हणाले,

'' हुजूर, लोक म्हणतात, कीं हा अलीवक्ष कोणाची कधीं तारीफ करीत नाहीं,
फार अभिमानी आहे. वास्तविक ते लोक मला रथ्या करणारं गाणं गाऊंच
शकत नाहींत. माझी तर कल्पना होती, कीं आतां ख्याल-गायकी मरत आहे;
पण खुदाची मेहरबानी आहे, कीं पंडित भास्करबुवांच्या रूपाने एक अद्वितीय
ख्याल-गायक जिवंत आहे. आतां ह्याच्या बरोबरीचा ख्याल-गायक हिंदु
पंडितांत व खांसाहेब लोकांतही मिळणार नाहीं. चारही अंगांनी अत्युत्तम
ढंगाने सजले गाणं भास्कखुवांच्या कलेत दिसतं. खुदा त्यांना तंदुरुस्ती व
दीर्घायुष्य देवो! '' मियां अलीबक्षांचे वय ह्या काळी अंदाजे '७७ होतें.

पंडित दिलीपचंद्रांच्या ह्या दोन आठवणींनी बुवांच्या सर्व घटकांच्या
समन्वयात्मक गायकीविपर्या आणि तिच्या प्रमाणशीर मांडणीविपर्या उरल्या-
सुरल्या सर्व शंकांचें निरसन होईल.

एकूण '' बुवांची योग्यता फक्त अल्हादियाखासाहेत्रच जाणत होते. ''
असें केसरबाई केरकर म्हणतात, त्यांतील मर्म आतां ध्यानांत येईल. बुवांची
गायकी हरढंगी आणि सर्वांगपरिपूर्ण असून ते संगीताचे एक ' पूर्णावतार 'च
होते, असें म्हणायला कांहीं हरकत नाहीं. हें विधान करण्यांत मीं स्वतःच्या
पदरचे काहीही घातलेले नाहीं. आज पंचेचाळीस वर्षें बुवाविपर्या बुजुर्गीनी
सांगितलेल्या हकिकती ऐकत आलों, त्यांच्याविषयीचे लिखाण वाचत आलों,
प्रस्तुत चरित्र आणि त्याला जोडलेली परिशिष्टे काळजीपूर्वक वाचली आणि
ह्या सर्वांतून जैं सर्वानीच थोड्या-बहुत प्रमाणांत सांगितलें आहे, त्याची मीं
फक्त एकत्र जुळणी केली आहे इतकेंच. नुकत्याच झालेल्या बुवांच्या
पुण्य-तिथीच्या दिवशीं श्री. केशवराव भोळे ह्यांनींही पुणे नभोवाणीवरून
केलेल्या भाषणांत हाच मुद्दा अगदीं तळमळीने सांगितला होता.

बुवांनी महाराष्ट्रांत व महाराष्ट्राबाहेर म्हणजे उत्तरेला जलंदर, लाहोर,
जयपूर, कराची, अहमदाबाद, बडोदे, इंदूर, ग्वाएथेरागरडून दक्षिणेला म्हैसूर,
बगलोरपर्यत सगीत-शौकिनाकडून असामान्य प्रशंसा संपादन केली, ती
आपल्या हर-ढंगी सर्वाग-परिपूर्ण गयिक्नमुळेच, ह्यांत संशय नाहीं. पण



बुवांकडून तालीम व प्रेरणा ० १७
जिच्यामुळें त्यांना एवढी प्रतिष्ठा लाभली व पट्टीच्या मुसलमान उस्तादांनींसुद्धा
त्यांचे गोडवे गायले, ती गायकी, त्यांच्यामागून फारशी मूळ धरू शकली
नाही. कदाचित बुवांची गुणवत्ता बव्हंशी व्यक्तिगत होती, अगर सर्व घटक-
गुणानी समृद्ध असा शिष्य-परिवार मिळणं त्यांच्या नशिबांत नव्हतें, अथवा
त्यांचा मृत्यू अकाली म्हणजे वयाच्या त्रेपन्नाव्या वावी झाला, ह्यांपैकी एक
अगर अनेक कारणें असू शकतील. पण मास्तर कृष्णराव फुलंब्रीकर अथवा
कै. बापुराव केतकर ह्यांच्याखेरीज बुवांची परंपरा फारशी कोणी चालवू
शकले नाहींत.

मास्तरही बुवांची भरदार आणि दमदार गायकी गात नाहींत, अशा
तक्रारी ऐकायला आल्या आहेत व अजूनही येतात. पपा त्या बाबतींत एका
महत्त्वाच्या गोष्टीकडे दुर्लक्ष केलें जातें. एक तर मास्तरांच्या आवाजाची
जातच वेगळी आणि नाजूक आहे. शिवाय त्यांचा पत्रा बुवांच्या कर्मींत
कमी तीन सतकाच्या आवाजाच्या मानानें फार लहान. त्यातूनही दम्याच्या
विकाराने अपुरा श्वास. तरीही ह्या अडचणींतून मार्ग काढून बुवांच्या
मागून सतत तीस-पस्तीस वर्षे सबंध महाराष्ट्र मास्तरांनीं गुंगविला.
ही जादू त्यांना बुवांची तालीम आणि सहवास मिळाला नसता, तर करतां
आली नसती. शिवाय असा एकाबरहुकूम दुसरा गायक अगदीं बेमालूम
होत नसतो. तसें झालें असतें तर ती बुवांची नक्कल झाली असती व
एक प्रतिभावंत कलाकार म्हणून मास्तरांचें नावही झालें नसतें. मास्तर जें
कांहीं गायले ती बुवांची नक्कल नव्हती. तें गाणे त्यांचें स्वतःचें होतें व
बुवांकडून तालीम व प्रेरणा घेऊन त्यांनीं तें स्वतःचें बनवलें होतें. मास्तरांना
स्वतःचा आत्मा बुवांच्या गायकीचा शोध घेतां-घेतांच सापडला व तो
बुवांनीच दाखवला आणि त्यांतच मास्तरांच्या सांगीतिक जीवनाचें सार्थक
होतें. मास्तरही तसेंच मानतात व जाहीरपणे सांगतात. नाहीतर इतक्या
अडचणींतून मार्ग काढतां-काढतां त्यांना एखादा मामुली गायक होऊन
कोठेतरी सांदी-कोपऱ्यांत जीवन कंठीत बसावे लागलें असतें. आवाजानुरूप
गायकी कशी बदलते, ह्याचे सर्वाच्या आठवणीतले ढळढळीत उदाहरण
म्हणजे कै. गोविंदराव टेंबे ह्यांचें गायन आणि पेटी-वादन. एकच गोविंदराव,

२



.१६ ० पुरस्कार
-रागविस्तार, ' ही आहे रहमतखाची बारीक फिरत ' आणि ' ही आहे
मुबारकअळींची पेंचदार तान. ' अखेर राजासाहेबांकडे वळून ते म्हणाले,

'' हुजूर, लोक म्हणतात, कीं हा अलीबक्ष कोणाची कधीं तारीफ करीत नाहीं,
फार अभिमानी आहे. वास्तविक ते लोक मला खूष करणारं गाणं गाऊंच
शकत नाहींत. माझी तर कल्पना होती, कीं आतां ख्याल-गायकी मरत आहे;
पण खुदाची मेहरबानी आहे, कीं पंडित भास्करबुवांच्या रूपाने एक अद्वितीय
ख्याल-गायक जिवंत आहे. आतां ह्याच्या बरोबरीचा ख्याल-गायक हिंदु
पंडितांत व खांसाहेब लोकांतही मिळणार नाहीं. चारही अगार्ना अत्युत्तम
ढंगाने सजलेलं गाणं भास्कखवाच्या कलेत दिसतं. खुदा त्यांना तंदुरुस्ती व
दीर्घायुष्य देवो! '' मियां अलीबक्षांचें वय ह्या काळी अंदाजे '७७ होतें.

पंडित दिलीपचंद्रांच्या ह्या दोन आठवणींनी बुवांच्या सर्व घटकांच्या
समन्वयात्मक गायकीविषर्या आणि तिच्या प्रमाणशीर माडणीविषर्या उरल्या-
सुरल्या सर्व शंकाचे निरसन होईल.

एकूण '' बुवांची योग्यता फक्त अल्लादियाखांसाहेबच जाणत होते. ''
असें केसरबाई केरकर म्हणतात, त्यांतील मर्म आतां ध्यानांत येईल. बुवांची
गायकी हरढंगी आणि सर्वौगपरिपूर्ण असून ते संगीताचे एक ' पूर्णावतार 'च
होते, असें म्हणायला कांहीं हरकत नाहीं. हें विधान करण्यांत मीं स्वतःच्या
पदरचे काहीही घातलेले नाहीं. आज पंचेचाळीस वर्षे बुवांविपयी बुजुर्गानी
सांगितलेल्या हकिकती ऐकत आलों, त्यांच्याविषयीचे लिखाण वाचत आलों,
प्रस्तुत चरित्र आणि त्याला जोडलेली परिशिष्ट काळजीपूर्वक वाचली आणि
ह्या सर्वांतून जें सर्वानीच थोड्या-बहुत प्रमाणांत सांगितलें आहे, त्याची मीं
फक्त एकत्र. जुळणी केली आहे इतकेंच. नुकत्याच झालेल्या बुवांच्या
पुण्य-तिथीच्या दिवशीं श्री. केशवराव भोळे ह्यांनींही पुणे नभोवाणीवरून
केलेल्या भाषणांत हाच मुद्दा अगदीं तळमळीने सांगितला होता.

बुवांनी महाराष्ट्रांत व महाराष्ट्राबाहेर म्हणजे उत्तरेला जलंदर, लाहोर,
जयपूर, कराची, अहमदाबाद, वडोदे, इंदूर, ग्वाल्हेरपासून दक्षिणेला म्हैसूर,
बगलोरपर्यत सगीत-शौकिनांकडून असामान्य प्रशंसा संपादन केली, ती
आपल्या हर-ढंगी सर्वांगपरिपूर्ण गायकीमुळेच, ह्यांत संशय नाहीं. पपा



बुवांकडून तालीम व प्रेरणा ० १७
जिच्यामुळें त्यांना एवढी प्रतिष्ठा लाभली व पट्टीच्या मुसलमान उस्तादांनींसुद्धा
त्यांचे गोडवे गायले, ती गायकी, त्यांच्यामागून फारशी मूळ धरू शकली
नाही. कदाचित बुवांची गुणवत्ता बव्हंशी व्यक्तिगत होती, अगर सर्व घटक-
गुणांनी समृद्ध असा शिष्यपरिवार मिळणे त्यांच्या नशिबांत नव्हतें, अथवा
त्यांचा मृत्यु अकाली म्हणजे वयाच्या त्रेपन्नाव्या वर्षी झाला, ह्यापैकी एक
अगर अनेक कारणें असं शकतील. पण मास्तर कृष्णराव फुलंब्रीकर अथवा
कै. बापुराव केतकर ह्यांच्याखेरीज बुवांची परंपरा फारशी कोणी चालवू
शकले नाहींत.

मास्तरही बुवांची भरदार आणि दमदार गायकी गात नाहींत, अशा
तक्रारी ऐकायला आल्या आहेत व अजूनही येतात. पण त्या बाबतींत एका
महत्त्वाच्या गोष्टीकडे दुर्लक्ष केलें जातें. एक तर मास्तरांच्या आवाजाची
जातच वेगळी आणि नाजूक आहे. शिवाय त्यांचा पत्रा बुवांच्या कर्मींत
कमी तीन सतकाच्या आवाजाच्या मानानें फार लहान. त्यातूनही दम्याच्या
विकाराने अपुरा श्वास. तरीही ह्या अडचणींतून मार्ग काहून बुवांच्या
मागून सतत तीस-पस्तीस वर्षे सबंध महाराष्ट्र मास्तरांनीं गुंगविला.
ही जादू त्यांना बुवांची तालीम आणि सहवास मिळाला नसता, तर करतां
आली नसती. शिवाय असा एकाबरहुकूम दुसरा गायक अगदीं वेमालूम
होत नसतो. तसें झालें असतें तर ती बुवांची नक्कल झाली असती व
एक प्रतिभावंत कलाकार म्हणून मास्तरांचें नावही झालें नसतें. मास्तर जें
कांहीं गायले ती बुवांची नक्कल नव्हती. तें गाणे त्यांचें स्वतःचें होतें व
बुवांकडून तालीम व प्रेरणा घेऊन त्यांनीं तें स्वतःचें बनवलें होतें. मास्तरांना
स्वतःचा आत्मा बुवांच्या गायकीचा शोध घेतां-घेतांच सापडला व तो
बुवांनीच दाखवला आणि ह्यांतच मास्तरांच्या सांगीतिक जीवनाचें सार्थक
.होतें. मास्तरही तसेंच मानतात व जाहीरपणे सांगतात. नाहीतर इतक्या
अडचणींतून मार्ग काढतां-काढतां त्यांना एखादा मामुली गायक होऊन
कोठेतरी सांदी-कोपऱ्यांत जीवन कंठीत बसावे लागलें असतें. आवाजानुरूप
गायकी कशी बदलते, ह्याचे सर्वाच्या आठवणीतले ढळढळीत उदाहरण
म्हणजे कै. गोविंदराव टेंबे ह्यांचें गायन आणि पेटी-वादन. एकच गोविंदराव,

२
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पण गातांना आणि पेटी वजवताना त्यांची नजर आणि उद्दिष्ट ही वेगळीं
होत असत. हा फरक त्यांच्या गळ्याचा आवाज आणि पेटीचा आवाज ह्यांची
जातच वेगळी असल्यामुळें त्यांना करावा लागत असे. मास्तरांच्या बाबतीतही
असा फरक होणें अपरिहार्य होतें.

मास्तरांखेरीज, ख्यातनाम व झगझगीत प्रकाश-वलय भोवती असलेले
बुवांचे आणखी दोन शागीर्द म्हणजे कै. गोविंदराव टेंबे आणि श्री. नारायणराव
राजदवस ( बालगंधर्व ). पण ह्या दोघांची शागिर्दी म्हणजे प्रत्यक्ष तालीमनघेतां
निव्वळ सहवासाने मैफली ऐकल्यामुळें व चिजा सांगण्यामुळें निर्माण झालेला
प्रभाव आणि आटर-भाव. ही शागिर्दी अर्थातच एकतर्फी होती. म्हणजे बुवा:
स्वतःला गुरु समजत नसत पण हे दोघे मात्र स्वतःला बुवांचे शिष्य म्हणवीत
व त्यांत भूषण मानीत. पण त्यांतही मुद्द्याची गोष्ट अशीच दिसते, कीं बुवांच्या
शागिर्दीचा उपयोग त्यांना झाला, तो प्रत्यक्ष बुवांची तालमीची गायकी
निर्माण करण्याकडे न होतां, प्रत्येकाला स्वतःच्या अगर पेटीच्या आवाजाला,
वृत्तीला, कलात्मक धारणेला आणि प्रतिभेला पोषक होऊन त्यांच्या-त्यांच्या
आल्याचा शोध लागण्यांतच झाला. खऱ्या गुरूचे कार्य ह्याखेरीज दुसरें
कोणतें १ स्वतःच्या छापाचे शिष्य निर्माण करण्यापेक्षा शिष्यांचा आवाज,
त्यांची वृत्ति, त्यांची धारणा व त्यांची कलात्मकता, ह्यांचाच विकास घडवून:
अताणारा गुरु श्रेष्ठ नव्हे काय?

सर्वाग-परिपृर्णू अशा गायकीची परंपरा अशा रीतीनें जवळ-जवळ खंडित
झाली असली, ( मास्तरांचेंही आतां वय झालें आहे. व त्यांना खास त्यांचा
असा कर्तबगार शिष्यही मिळाला नाहीं) तरी बुवांची महाराष्ट्राला लाभलेली
अमोल देणगी म्हणजे नाट्यन्हंगीत होय. ह्या देणगीचा विसर मराठी
रंग-इमीला कधींही पडणार नाहीं. बुवांच्या सांगीतिक आयुष्याची सुरुवातच
नाटकापासून झाली होती व त्यांना शागीर्द मिळाले, तेही गोविंदराव टेंबे,
बालगंधर्व, मास्तर कृष्णराव, जगन्नाथबुवा पंढरपूरकर त्यांच्यासारखे
रंग-भुमि गाजवणारे नटच. धुवांनी नाटकांत काम करायचे तरुण वयांतच
सोडलं होतें, तरी त्यांच्या अंगांतच नाट्य होतें आणि तें त्यांच्या उस्तादी
गायकीलाही शोभा आणि उठावच देत होतें. इतक्या अनुकूल परिस्थितीत
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नाड्य-संगीताकडे त्यांचें लक्ष न जाणेंच अस्वाभाविक झालें असतें
आणि ह्याचाच परिपाक म्हणजे खाडिलकरांच्या ' विद्याहरण, ' स्वयंवर ',
' द्रौपदी, वगैरे नाटकांना त्यांनीं दिलेल्या अभिजात संगीताच्या चाली.
बुवांची नाट्य-संगीतांतील ही कामगिरी चांगलीच क्रान्तिकारक ठरली.
त्या वेळीं रंगभूमीवर रूढ असलेल्या ' किलोंस्करी ' संगीताला म्हणजे
साकी, दिंडी, लावणी, स्त्रीगीतें, वगैरे अगदीं बालबोध अशा संगीताला शह
बसून तें जवळ जवळ कायमचेच मागें पडलें. शिवाय बुवांनी ह्या नवीन
दिलेल्या संगीताची परंपराही इतकी बलशाली बनली, कीं गेली पन्नास
वर्षे ती सतत टिकून राहिली आहे आणि पुढेही राहील, असें आजही
तिच्यामध्यें सामर्थ्य आहे. बुवांच्या ज्या उस्तादी गायकीमुळेन् त्यांना अपार
यश आणि अत्युच स्थान लाभले, त्यो गायकीचा प्रभाव खंडित व्हावा
आणि तिला एक सहजासहजी फुटलेला फाटा मात्र परंपरा-रूपानें चिरस्थायी
व्हावा, हा एक विचित्र योगायोगच समजला पाहिजे.

' स्वयंवर ' नाटकाला १९१६ सालीं बुवांनी चाली देऊन नाट्य संगीताला
एक क्रान्ति-कारक वळण लावलं, पण त्याची सुरुवात त्याच्याही आधी पांच
वर्षे, म्हणजे १९११ सालींच श्री. गोविंदराव टेंबे ह्यानी खाडिलकरांच्या
' मानापमान ' नाटकाला चाली देऊन केली होती. दोन्हींमधला फरक
एवढाच, कीं गोविंदरावांनी चाली दिल्या, त्या डमरी, कव्वाली, गजल ह्या

गायकीच्या खास पूरब बाजाच्या होत्या, तर बुवांनी दिलेल्या चाली
अभिजात रागदारी गायकीच्या होत्या.

बुवांनी उठाव-दार मुखड्याच्या आकर्षक बांधणीच्या दुर्मिळ चाली शोधून
' स्वयंवरां ' त घातल्या. ' नाथ हा माझा, ' मम आत्मा गमला ', ' सुजन
कसा मन चोरी ', ' स्वकुलतारक सुता, ' प्रेम नच जाई, ' मम सुखाची
ठेव, वगैरे अगदींसुगम, रागदारीच्याआणि सौदर्यपूर्णचालीनीजाणत्या आणि
नेणत्या अशा दोन्ही प्रकारच्या श्रोत्यांची जी पकड घेतली, ती आजपर्यंत कायम
आहे. त्यांचे रागही साधेच म्हणजे यमन, बिहाग, भूप, भीमपलास, बागेश्री,
तिलककामोद, वगैरे होते. पण चालींची निवड अतिशय विचारपूर्वक केलेली
होती. नाट्य-संगीताला पुढें स्वतः गोविंदराव, मास्तर कृष्णराव, ह्यांच्यासारखे
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थोरथोर संगीत-दिग्दर्शक व शिक्षक लाभले. त्यांचाही वाटा नाड्य-संगीताच्या
यशामध्ये आहेच. पण टेंबे ह्यांना अभिजात संगीताची अचूक नजर बुवांनीच
दिली. बालगंधर्वाना नाट्यसंगीताची तालीमही त्यांनींच दिली आणि मास्तर
कृष्णराव तर त्यांचे खास शागीर्दच. नाव्य-संगीताचे एक अधिकारी अभ्यासक
श्री. बाबुराव जोशी ह्यानी आपल्या ' संगीताने गाजलेली रंगकमे ' ह्या ग्रंथांत
खा सर्व गोष्टींचे सांगोपांग विवेचन करून, बुवांना नाट्यसंगीताच्या ' गंधर्व
परंपरेचे शिल्पकार ' असें म्हटलें आहे. पण खरें म्हणजे बुवांना समग्र

नाड्यसंगीताचेच कुल-स्वामी समजायला पाहिजे. '' ' मानापमान १' स्वयंवरा ' पासून नाटकांत गाणेच गाणे झालें. ' '' त्यामुळें अभिनयाकडे
दुर्लक्ष झालें. '' '' नाटककार भ्रष्ट झाले. '' '' ही नाटकं नाट्याचीच मारेकरी
ठरली. '' अशी टीका ह्या नाटकांवर झाली. पण त्या विषयाची चर्चा ह्या

ठिकाणी अप्रस्तुत होईल. येथें मुद्दा एवढाच, कीं बुवांनी सुरुवात केलेल्या
ह्या नाट्य-संगीताची मोहिनीच अशी जबरदस्त होती. अगदीं मराठी न
समजणाऱ्या प्रेक्षकांनासुद्धा ह्या नाटकांची त्यामुळें गोडी लागली आणि मराठी
रंगभूमीची लोकप्रियता अन्य-भाषिकांमध्येंही पसरली.

अभिजात संगीत आणि नाड्य-संगीत ह्या दोन्ही शाखांमधील बुवांच्या
कर्तृत्वाची फलश्रुति काय, असा एक प्रश्न येथें उपस्थित होतो. त्याचें उत्तर, -

बुवांनी ह्या दोहोंमधलें अंतर पुष्कळच कमी करून त्याना खूपच जवळ
आपलें असें दिलें पाहिजे. बुवांनी हें अंतर कमी करण्याचा प्रवास दोन्ही
ठिकाणांहून एकदमच सुरू केला. त्यांतील एक बाजूअशी, कीं अभिजात
संगीताला खुद्द स्वतःच्या हसऱ्या व खेळकर गायकीच्या योगाने त्यांनीं
सर्वसाधारण समाजापर्यंत पोचविले. बिदागीची पर्वा न करतां आपली
लोकप्रिय गायकी त्यांनीं पंचविसांवर वर्पे अगदीं सातत्याने समाजाला
ऐकवली. यमन, -भूप, बिहाग, भीमपलास ह्यांसारखे मामुली रागही बुवांच्या
तोंडून ऐकले, म्हणजे त्यांची वेगळीच मोहिनी श्रोत्यांवर पडे अणि ह्याच
मोहिनी-अस्त्रामुळे, त्या काळीं मुष्किल म्हणून गणले गेलेले पुष्कळसे राग
मामुली ह्या सदरांत आणण्याची कामगिरी त्यांना करतां आली. श्यामकल्याग,
विहागडा, सुद्दा कानडा, गौरी, पटबिहाग, खोकर, सावनी, खाट, वगैरे
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कितीतरी अनवट राग नेहमीच्या प्रचारांत आणण्याचे श्रेय बुवांनाच दिलें
पाहिजे. ह्याशिवाय बुवांच्या गाण्याच्या वहीमध्ये आणखीही कितीतरी अनवट
रागांतल्या चिजा लिहिलेल्या आढळतात. त्या सर्व त्यांच्या गायनांतही
असाव्यात असें दिसतें. वहीचा उछेरव आलाच आहे, म्हणून एक गंमत
सांगण्यासारखी आहे. ' मेरो पिया ' ही ' नायकी कानड्या ' तली चीज
बुवांच्या वहीत ' रायसा कानड्या ' त लिहिलेली आहे आणि ' री तुमे समज
नाही ' ही ' रायसा ' मधील चीज तिच्यांत ' नायकी ' मध्ये लिहिलेली
आढळते. पन्नास-साठ वर्षांपूर्वी गुरुजींना रागाचे नांव विचारण्याचीच सोय
नसे. कोणाकडून काहीतरी ऐकायचे व तें वहीमध्ये हळूच लिहून ठेवायचे.
त्यामुळेंच असे प्रमाद होत असत, असें नुकत्याच दिवंगत झालेल्या
कै. लक्ष्मीबाई जाधव ह्याचेही म्हणणें असे. त्यांच्या स्वतःच्या ' री तुम समज '
ह्या चिजेच्या ग्रामोफोन रेकॉर्डच्या बाबतींत हाच घोटाळा झाला होता.

अशा रीतीनें एका बाजूने बुवांनी अभिजात संगीत सर्व-साधाराग समाजा-
पर्यत पोंचविलें, तर दुसऱ्या बाजूनें त्यांनीं नाट्यसंगीताला अभिजाततेच्या
पातळीवर आणले नाट्य-संगीताला अर्थातच बालगंधर्व, गोविंदराव
टेंबे, मास्तर कृष्णराव, पंढरपूरकरबुवा, इत्यादि कसलेले नट लाभले.
त्यांचाही वाटा नाट्य-संगीताला ह्या उच्च पातळीवर नेण्याच्या यशामध्ये
आहे, पण त्याची सुरुवात बुवांनीच करून दिली. बुवांनी आपल्या स्वतःच्या
अगणित मैफलींत ही नाटकांतील रागदारीची पदे गाऊन त्यांना मैफलीची
आणि अभिजाततेची प्रतिष्ठा मिळवून दिली. तेव्हांपासून कोठल्याही
गायकाची मैफल त्यांत नाटकांतील एखाद-दुसरें पद म्हटल्याखेरीज पूर्ण

झाली नाहीं. तसेंच कोणत्याही नट-गायकालाही सुरुवातीला एखादा ख्याल
गायल्याखेरीज गत्यंतर नसे. अशा रीतीनें नाड्य-संगीतालाख्याली संगीताच्या
बैठकींत आणण्याचे श्रेय बुवांनाच द्यायला पाहिजे.

चरित्र वाचून बुवांच्या दिलदार व उमद्या स्वभावाचीही कल्पना येते.
फारशी ओळख नसतांनाही गाणे ऐकण्यासाठी बरोबर आलेल्या मंडळींचा
गाडी-घोड्याचा खर्चसुद्धा बुवा करीत असत, अशी आठवण श्री. धामणकरांनीं
सांगितली आहे, '' आम्हांला आत कोण सोडणार? '' अशी चिंता त्या वेळचे,
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बुवांना नावही माहीत नसलेले मेडिकल कॉलेजचे विद्यार्थी श्री. केशवराव
भोळे त्यांनीं व्यक्त करताच '' मैफलीच्या ठिकाणी येऊन दाराशी उभे
राहायचे व मी आले म्हणजे माइकत्ररोवरच आत शिरायचे '' हा गुरुमंत्र
बुवांनी त्यांना दिला

सिंधमधील एक आठवण नुकतीच मला श्री. गोपालजी पंजावी त्यांनीं
सांगितली. एका तबलजीने साथ चांगली केली व बुवा खूष झाले.
'' तुला काय पाहिजे? '' म्हणून बुवांनी त्याला विचारले. '' मीं अजून
शंभराची नोट पाहिली नाहीं '' असें त्यानें म्हणतांच बुवांनी त्याला शंभराची
नोट काढून दिली!

ह्या चरित्रातले कांहीं उत्कट प्रसंगही कायमचे लक्षांत राहातील. बुवा
फैझमहमदखासाहेत्रांकडे शिकत असतांना त्यांच्याबरोपरचे सहाध्यायी
राजरत्न दाजीसाहेब तांबे वकील त्यांनीं सांगितलेली आठवण अंतःकरण
पिळवटून टाकणारी आहे. तालीम चालू असतांना खांसाहेबांना खोकल्याची
उबळ आली. जवळ तस्त नव्हतें. तेव्हां बुवांनी ओंजळ पुढें करून त्यांत ती
युकी झेलली. बाहेर जाऊन हात धुवून येऊन पुन्हा तालमीला सुरुवात
केली. तांबे ह्यांना ह्या प्रकाराची किळस येऊन त्यांनीं गाणे शिकणेच सोडून
दिलें. क्या त्यानंतर चाळीस वर्षांनीं ती आठवण सांगतांना मात्र त्यांच्या
तुत्याची कालवाकालव झालेली त्यांच्या लिखाणांतच दिसते! नार्हातर,
'' आपला एक वेळचा गुरुबंधू किळसवाणी सेवा करून गायनाचार्य झाला,
बुवांची पूर्वींची स्थिति व नंतरची वैभवशाली स्थिति डोळ्यांसमोर उभी
राहिली, म्हणजे बुवांनी भक्तीने परमेश्वर-स्वरूप मिळवलें; तें स्वरूप निराळें
नाहीं, असाच भास होतो. '' असें ते लिहिते ना!

बुवांच्या विलक्षण करारी स्वभावाविषयी एक आठवण सांगण्यासारखी
आहे. आवाज फुटल्यामुळें भाऊराव कोल्हटकरांनीं हलकी कामे सांगून
अपमान केल्यावर बुवांनी ' किर्लोस्कर कंपनी ' सोडण्याचे ठरवलें व तोपर्यंत
स्त्री-पात्री नट म्हणून वाढविलेले केस कारागिराकडून काढवृनू साफ गोटाच
करून घेतला. '' मीं कंपनी सोडली.'' म्हणून सांगण्यासाठी बुवा भाऊरावांपुढे
उभे राहिले आणि '' भास्करचा भास्करबुवा होईन, तेव्हांच आपणास तोंड
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दाखवीन! '' असें म्हणून निघून गेले. अशा जिद्दीच्या माणसांच्या हातूनच
कांहीं अचाट कार्य होत असतें.

असाच आणखी एक उत्कट प्रसंग, चित्रकाराने चित्र काढावे, असा आहे.
इंदूरला ?ंं मदारसा हायस्कूल ' च्या समारंभांत महाराजांच्या स्तुतिपर स्वागत-
गीत म्हणलेच होतें. आश्चर्य वाटेल, पण हें स्वागत-गीत रचले होतें
अण्णासाहेब किर्लोस्करांनीं आणि गायले तें भाऊराव कोल्हटकर, बाळकोबा
नाटेकर, मोरोबा वाघोलीकर आणि तरुण भास्कर बखले त्यांनीं! सार्थाला
होते खुद्द बंदेअलीखांसाहेब बीनकार व तबल्यावर प्रत्यक्ष नानासाहेब पानसे!
संगीतांतलीं ही नावेच इतकी महान आहेत, कीं इंदूरच्या त्या प्रसंगाच्या
निमित्तानें तीं एकत्र आल्यावर स्वर्गागनानीच त्यांची अगदीं मनोभावाने
दृष्ट काढली असेल!

केळकरानी सांगितल्यापासून आज दोन महिने बुवांविषयीं उपलब्ध
असलेलें वाकलाय, ग्रंथासाठीं जमवलेल्या आठवणी, खुद्द चरित्राचे हस्त-
लिखित, वगैरेंचे वाचन करण्यांत आणि बुवांच्या गायकीविषयीं चिंतन करण्यांत
गेलेला काळ फार आनंदांत गेला आणि आधींच वाटत असलेला बुवा
विषयींचा आदरही दुणावला. बुवांचे नांव आतां संगीतांतल्या कपि मुनींच्या
मालिकेत, म्हणजे हरिदासस्वामी, वैजलावर?, तानसेन, सदारंग ह्यांच्या जोडीला
जाऊन बसले आहे. अनेकानी तशा चिजाही केलेल्या आहेत. त्यांतील एका
अशात गायकाने रचलेल्या आणि बावीस सालीं जालंदरच्याच देवी तलावाच्या
मैफलींत बुवांच्या स्तुतिपर गायल्या गेलेल्या ' हंसकिकिणी ' रागांतल्या
चिजेनेंच हें गुणगान संपविणे उचित होईल :

विद्या बरवाने गुणी, नमन गुणको करे
मान-अपमान को भेद न माने ।

नमन करे हरिदास, वैर, तानसेन को
सदारंग, भास्कर को, नित नाम घ्यावे ।।

केळकरांच्या त्या चरित्रग्रंथाला सुयश लाभो!
वामन हरि देशपांडे

कृष्ण निवास, ५८ बी, वाळकेश्वर रोड, मुंबई ६



मा मनांत योजलेल्या ' देव-गंधर्व '
भास्करबुवा बखले ह्यांच्या चरित्राच्या

लेखनाचे कार्य श्री. केळकर त्यांनीं केलें, त्यामुळें
अतिशय आनंदानें मी हें आत्म-कथन लिहीत

आहे. हे निवेदन लिहिण्याचा हेतु ह्या चरित्राचा पूर्वेतिहास देण्याचा आहे.
' मूक करोति वाचालघू । पगु लंघयते गिरिर ।। ' ह्या महाकवीच्या

उक्तीप्रमाणे, किंवा टेनिसनच्या विख्यात ओळीप्रमाणे, इच्छेच्या उत्कटतेनेंच
इच्छा सफळ होतात. तसेंच माझें झालें.

' देव गंधर्व ' भास्करबुवा बखले देव-लोकीं जाऊन आज पंचेचाळीस वषें
झाली आणि आतां त्यांचें सु-विस्तुत चरित्र प्रसिद्ध होत आहे. तें वाचतांना
वाचकास गुदगुल्या झाल्यावांचून राहाणार नाहींत. चरित्राच्या मूळ कल्पनेला
सुरुवात मजसारख्या साहित्य-पंगूढहुन होऊन, दुसऱ्या एका भास्करबुवांच्या
भक्त अशा अनुभवी साहित्यिकाकडून हा द्रोणागिरी ओलांडला गेला,
त्यामुळें माझें मन अत्यंत प्रसन्न झालें आहे.
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वास्तविक बुवांचें देव-लोकीं प्रयागा झाल्यापासून वर्षा-दोनवर्षातच

कोणाही शिष्याने, भक्ताने, साहित्यिकानें, नाटक-कारानें किंवा इतिहासकारानें
त्यांचें चरित्र लिहून प्रसिद्ध करायला हवें होतें. पण तसें तें झालें नाही,
हें पाहून खेद होतो व असें कां घडले नाहीं, हा एक यक्षप्रश्नच वाटतो!

कित्येक वर्षांपूर्वी श्री. गोविंदराव टेंबे त्यांनीं ' रत्नाकर ' मासिकांत
बुवांच्या गायकीचें वर्णन करण्यासाठीं एक उत्तम लेख लिहिला. बुवांचे
गुणत्रान त्यांचे चाहाते प्रा. ना. सी. फडके त्यांनीं आपल्या ' कोके ' व
' मुजरे ' ह्या लेख-संग्रहांत केलें आहे. बुवांच्या गायकीचें एक अंग
श्री. केशवराव भोळे ह्यांच्या ' अस्ताई ' त वाचायला मिळतें. पण चरित्र असें
मात्र कोणीही लिहिले नाहीं. प्रो. देवधरांनी ' संगीत कलाविहार ' मध्ये एक
अल्प चरित्र-रेखा लिहिली. शिल्पकार फडके ह्यानींही बुवांचें माहात्म्य
' कलाविहारां ' त व ' लोकसत्ते ' त प्रसिद्ध केलें. बुवांच्या गाण्याची व
महात्म्याची आठवण अजूनही संगीताच्या दुनियेत जराही अस्पष्ट

झालेली नाहीं.
आतां बुवांचे भक्त, विख्यात चित्रकार श्री. नीळकंठ महादेव केळकर

ह्यांनी हें चरित्र लिहून तें प्रसिद्ध होत असतांना माझा बुवांशीं कसकसा
संबंध आला, ते सर्व प्रसंग डोळ्यांपुढें चित्र-पटाप्रमाणें स्पष्ट दिसत आहेत.

व्यक्तिशः बुवांना आदरांजलि वाहाण्याच्या ह्या प्रसंगीं बुवाविषर्या माझ्या
मनांत जो आदरभाव प्रस्थापित झाला, तें वृत्त ह्या चरित्राच्या वाचकांस
सांगून, मीं केलेल्या प्रयत्नांचा इतिहासही थोडक्यांत येथें नमूद करावा,
ही चरित्र-लेखक श्री. केळकर ह्यांची सूचना मी सादर स्वीकारीत आहें.

१९१८ सालीं गणेशोत्सवांत जमलेल्या २८ रुपयांत एक गाणे ' गजानना -

पुढें व्हावें, ह्या संकल्पामुळें माझा ह्या महान गायकाशी अचानक परिचय
झाला. ' शीव ' हें त्या काळचे खेडे तेथें आम्ही गणेशोत्सव करायचे
ठरवलें. कीर्तन, व्याख्यान, वगैरे कार्यक्रम ठरवला. गाणे सर्वोत्तम गायकाचे
करावे, असेही ठरवले व तपास सुरू केला. आम्हांस बातमी लागली, कीं
मुंबईस ग्रँट रोडजवळच्या शास्त्री हॉलमध्यें ' भास्करबुवा बखले ' नामक
फार मोठे गायक राहातात.
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आम्ही मुलेमुलें त्यांना जाऊन भेटलो. त्यांना विनंती केली व त्यांनीं

एकदम ' हो ' म्हटलें. दिवस पक्का केला, वेळ ठरवली व परत निघालो
बुवांना बिदागी काय द्यावी लागेल, हें विचारायचेंच विसरलो पुन्हा परत गेलों.
'' आमचा खेड्यातला उत्सव, तुमची योग्य विदागी देण्याचं आमचं सामर्थ्य
नाही. '' हें आमचे बोलणे ऐकून बुवा हसले. म्हणाले, '' उत्सव म्हणजे
देवाची सेवा. तुमच्याबरोबर मी पण सेवा करीन. ' उत्सवाचा एकंदर
हिशेब सांगून '' आम्ही गाण्यासाठी फक्त २८ रुपये खर्च करूं शक्. '' असें
आम्ही म्हणतांच बुवा एकदम म्हणाले, '' ठीक आहे. गाणं कायम झालं. ''

बुवांच्या ह्या वागगुकीने आम्ही अगदीं भारावून गेलो व्यक्तिशः माझ्या
मनांत त्यांच्याविषयी अत्यंत पूज्य-भाव उत्पन्न झाला. बुवांना बिदागी काय
द्यावी हें समजण्याइतका पोंच तेव्हां आम्हांला नव्हता. आतां हळहळ
वाटते.

ह्या गाण्यामुळें दर वर्षी शीवच्या गणेशोत्सवांतल्या शनिवारी बुवांचेच
गाणे व्हावें, अशी प्रथा पडली. आमचा ठराव झाल्याशिवाय बुवा दुसऱ्या
कोणाचाही ' शनिवार ' ठरवीत नसत. सतत चार वर्षे बुवा गणेशोत्सवांत
शींवला येऊन गणेशाची सेवा करीत.

गाणे आटोपल्यावर पहाटेच्या गाडीने बुवा परत जात. परंतु १९२१ सालीं
ते उत्सवांतल्या गाण्यानंतर परत न जातां '' तुमच्या विऱ्हार्डा झोपतो, सकाळी
परत जाईन. '' असें म्हणाले. त्यांना बहुधा थकवा आला असावा. बुवा
आपल्याकडे झोपणार, हें ऐकून मला फार आनंद झाला. पण त्या चाळींत
बुवांना कोठे, कसें झोपवावें, ह्या कल्पनेने संकोचही वाटला. शेवटीं चाळीच्या
गॅलरीतच त्यांचें अंथरूण घातले सकार्ळां चहा-पाणी करून स्वारी आनंदाने
मुंबईस गेली. हीच त्यांची शींवला शेवटची भेट. १९२२ सालीं बुवा वैकुंठाला
गेले. पण भविष्य-कालीन घटना लक्षांत घेता, बुवांचा त्या दिवशींचा मुक्काम

हें एक आसपणा निर्माण करण्याचें प्रसाद-चिन्ह ठरलें.
शीवच्या बैठकीमुळे बुवांचा व माझा परिचय वाढत गेला. बुवांची

कोठेही बैठक असो, त्यांचा निरोप यायचा. मी व माझे मित्र कै. देवधर
बुवांच्या दूर बैठकीस हजर राहू लागलो. गाणें संपल्यावर गाडी न मिळाल्यास.
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पहाटे त्या ओसाड भागांतून, -मुतारवेताची भीति मनांत न येतां, दादर (हिंदु
कॉलनी) ते र्शांव, आम्ही रान तुडवीत परत जात असू बुवांच्या गाण्याची
धुंदी आमच्या सोवतीस असे.

बुवांच्या प्रत्येक मैफलीला, त्यांच्या भक्तांचा ताडाच्या तांडा जाई. बुवा
सर्वांच्या गाडी-घोड्याच्या भाड्याचा खर्च करायचे. आमचा खर्च आम्ही
करीत असू बुवा म्हणायचे, '' बडे लोक आहेत, त्यांच्या खर्चाचे पैसे आपण
गरीब लोक कोण देणार! ''

लोकमान्याच्या मृत्यूनंतर महात्माजींनी सुरू केलेल्या लोकमान्य टिळक-
स्मारक-फंडाला एक कोट रुपयांचा निधि जमवायचे ठरलें होतें. ' संयुक्त
मानापमान ' करायचे ठरलें. बुवा कोणालाही न सांगतां अगदीं अज्ञात स्थळी
निघून गेले. त्या अशात स्थळी त्यांची व माझी अकल्पित गांठ पडली.
त्यांना तो उद्वेग, मनस्ताप व दुःख पाहाण्याची पाळी माझ्यावर आली.

सातारा येथील एका नामवंत गृहस्थाची कन्यका लग्नाची होती व आमचे
स्थळ त्यांनीं विचारांत घेतलें होतें. ' संयुक्त मानापमान ' पाहून मुलगी
पाहायला जावे, असें मनांत होतें. तिकिटेही काढली होतीं. पण वडलांच्या
इच्छेप्रमाणे नाट्य-प्रयोगापूर्वीच मी साताऱ्याला मुलगी पाहायला गेलों.
'' वडील निर्णय कळवतील, '' असें त्या गृहस्थांस सांगून, मी मुंबईस परत
जायला निघालो '' अरे, तुझे मुंबईचे भास्करबुवा इथें आलेले पाहिले. ''
असें मेहुण्यांच्या बोलण्यांत आले. बुवाही मुंबईस परत जाणार असतील, अशी
कल्पना मनांत आली. बुवांना अ-काराग भेटावे, इतकी त्यांची-माझी घसट
नव्हती, पण मेहुण्यांबरोबर बुवांच्या भेटीस गेलो. बुवा ओटीवरच स्तब्ध
बसले होते, त्यांना नमस्कार करून मी बाजूला बसलों. मला पाहातांच त्यांना
आनंद झाला. '' इकडे साताऱ्याला कसे? '' वगैरे विचारपूस त्यांनीं केली.

'' मुंबईस ' संयुक्त मानापमान ' पाहायला आपण येणार असालच,
आपण बरोबरच जाऊं. ' असें मीं म्हणतांच त्यांची प्रसन्नता लोपली. मुद्रा
बदलली व नजर जराशी करडी-करारी झाली. ते म्हणाले, '' तुम्हांला जायचं
असलं तर जा, पण एक करा, कीं नारायणरावाला मी इथें आहें, हें अजिबात
कळू देऊं नका. त्याला कळलं, तर तो मला वाटेल तें करून नाटकाला घेऊन
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जाईल. '' मीं न जाण्याचे कारण विचारले. '' माझं कारण समजल्यावर
' नाटकाला जाणार नाहीं ' असं वचन देत असाल, तर कारण सांगतो ''
बुवांच्या डोळ्यांत अश्रु उभे राहिले. '' मला माझ्या शिष्याचा पाडाव झालेला
बघायचा नाहीं. '' असें म्हणून बुवांनी आपण नारायणरावाचे मन वळवण्या-
साठी केलेल्या प्रयत्नांचें वृत्त सांगितलें.

बुवांना वचन दिल्याप्रमाणें मी ' संयुक्त मानापमाना ' च्या प्रयोगाला
गेलों नाहीं. बुवांना तेवढेच समाधान वाटलें.

मी बुवांच्या गायकीच्या परंपरेचा भक्त बनलोच होतों. बुवांजवळ मीं
गाणे शिकायचे ठरवले. तसें मीं बुवांना बोलूनही दाखवले '' मी जालंदर,
शिकारपूरकडील दौऱ्यावरून आलों, म्हणजे मग शिकवणीच बघू, '' असें
म्हणून बुवा दौऱ्यावर गेले. १९२२ मध्ये बुवांचा अंतकाल झाला त्यापूर्वी

मी मास्तर कृष्णरावांकडे जाऊं लागली होतों. बुवांच्या मृत्यूनंतर मुंबईत
शोक-सभा झाली. गणपतबुवा पुरोहित, मणेरीकर मास्तर, विलायतहुसेनखां,
शिल्पकार फडके, ' संदेश ' कर्ते अच्युतराव, वगैरे मंडळींची बुवांविपर्वी
भाषणे झाली व दुखवड्याचा ठराव बुवांच्या कुटुंबास मीं पोचवावा, असें
ठरलें. बुवांच्या अंत्यसंस्कारासाठी घरची मंडळी माहुलीस गेली होती, तेथें
मीं ठराव पोंचता केला. मी आतां बुवांच्या जागी मास्तरना मानून त्यांच्याकडे
शिक्षणासाठी जाऊं लागले नोकरी करून उरलेल्या वेळांत गाणे शिकण्याचा
क्रम सुरू होता. मास्तरांबरोबर, काश्मीर, म्हैसूर, वगैरे ठिकाणी गेलों. तेथें
बुवांची महति सांगणाऱ्या आठवणी जागोजाग कानी पडूं लागल्या.

भास्करबुवांविषयींचा परमादर देशभर पसरलेला पाहून त्यांचें चरित्र
लिहिले जावे, निदान आपण ती माहिती जमवावी, असें वाटूं लागलें.
मध्यंतरी कै. भास्करबुवांच्या कन्येशी विवाह होऊन मी त्यांच्या भक्ताप्रमाणे
आसही झालो होतो बुवांचे चरित्र लिहिण्याची आपली पात्रता नाहीं, तेव्हां
निदान चरित्र-विपयक माहिती जमवण्याचें काम तरी करावे, नंतर एखाद्या
चांगल्या लेखकाला चरित्र लिहायला सांगतां येईल, असें मीं मनाशीं ठरवलें.
मास्तर कृष्णराव ज्ञानीही साहाय्य देण्याचें आश्वासन दिलें. त्याप्रमाणें
१ ऑक्टोपर, १९४३ रोजी मास्तर कृष्णरावांच्या सहीचे पत्रक छापवून तें
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बुवांच्या सर्व आतेष्ट, शिष्य, चाहात्या, संबंधित लोकांकडे पाठवले. अनेकां-
कडून पत्रे व सहकार्याची आश्वासने मोठ्या हुरूपाने आली.

बुवांचे मित्र व शिष्य पित्रे वकील, त्यांनीं सुमारें चाळीस फूलस्कॅप पाने
मजकूर अत्यंत सुसंगत व गुण-ग्राहकतेने लिहून पाठवला. हुबळी-धारवाडच्या
बुवांच्या अनेक चाहत्यांकडून त्यांनीं माहिती जमवून पाठवली. ठोसरस्वामी,
' रियासत 'कार सरदेसाई, श्रीगोंदेकर, वगैरे मंडळींनी सविस्तर वृत्तान्त

.लिहून दिले. ग्वाल्हेरचे महार अधिकारी गायक राजाभय्या स्कूवाले,
' गोपाळ गायन समाजा ' चे गोविंदराव देसाई, विनायकबुवा पटवधन, वगैरे
जाणकारानी आत्मीयतेनें बुवांच्या आठवणी लिहून, आदरांजलि अर्पिण्याची
उत्सुकता दर्शवली. मी ह्या सर्वांचे कोणत्या शब्दांत आभार मानावे, हेंच
मला सुचत नाहीं. मी ह्या सर्वांचा अतिशय कणी आहें.

बडोदे, वगैरे अनेक ठिकाणी जाऊन, मी बुवांचे गुरुबंधू, वगैरे शक्य
त्या सवोस भेटलो. शकरभटया, वगैरे अनेक संबंधितास भेटलो त्यांच्या
मुलाखती व सह्या घेऊन, बरेचसे चरित्र-साहित्य जमवले. पुढें चरित्राची एक
रूप-रेषाही लिहून काढली.

मजजवळचे सर्व साहित्य व चरित्राचीं रूपरेषा घेऊन, मीं गायन व
लेखन ह्या दोनही क्षेत्रांत जाणकार असलेल्या अशा अनेकांकडे साहित्यिक
साहाय्य मागितले. परंतु त्यांचें धोरण मला समाधानकारक वाटलें नाहीं.
त्यांनीं सहानुभूति दर्शवली त्याबद्दल मला कृतज्ञता वाटते.

शेवटीं आठवणी व चरित्राची त्रोटक रूपरेषा, कोणातरी उत्तम संगीतज्ञ

लेखकाच्या पुरस्कारानिशीं छापून टाकावी व आपण चरित्राची उणीव
अंशतः तरी भरून काढावी, असें मला वाटूं लागलें. पोटाचा व्यवसाय
संभाळून मला हें काम करायचे होतें. तरीही ह्या कामी जो प्रदीर्घ विलंब
झाला, तो माझ्या औदासीन्यामुळे वा चुकारपणामुळें नव्हे, एवढेच मला ह्या

चरित्राच्या वाचकांना नम्रपणे सांगायचे आहे.
बुवांबरोबर त्यांची अफाट विद्या व कला गेली. श्री. नारायणराव राजहंस

र बालगंधर्व) व मास्तर कृष्णराव त्यांनीं बुवांच्या वळणाचे गाणे घरोघरीं
लोकप्रिय केलें. मास्तर कृष्णरावांकडे कांहीं काळ शिकलेल्या श्री. रामभाऊ
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मराठे ह्यांनी निदान मास्तर कृष्णराव व नारायणराव ह्यांचें अतिशय रंजक
गायनाचे वळण टिकवले आहे. पर्यायाने बुवांच्या वळणाचा लाभ अगदी
अल्पांशानें कां होईना, आजच्याही संगीतप्रेमी लोकांस होत आहे.

बुवांनी स्वत सारीगम रूपाने लिहिलेल्या अनेक रागातील त्यांच्या चिजा,
वगैरे अनेक महत्त्वाचे अवशेष अजूनही उपलब्ध आहेत. ते सर्व क्रमाने
प्रसिद्ध करतां येतील अशी खात्री वाटते. बुवांचे जरीचे उपरणं, कटू, साफा,
वगैरे कांहीं वस्तुही रक्षिल्या गेल्या आहेत. बुवांचे सर्व उपलब्ध फोटो
व वरील सर्व वस्तु ह्यांचा संग्रह ' भारत गायन समाजा ' त करावा, अशी
इच्छा आहे. क्रमाने ह्या सर्व गोष्टी साध्य होतील, अशी आशा आहे. तूर्त

प्रस्तुत चरित्र-लेखनाचा योग कसा आला, तें येथें नमूद करून ठेको
अवश्य वाटतें.

गेल्या पावसाळ्यांत ऑगस्टमध्ये मुंबईचे विख्यात चित्रकारलेखक
श्री. नी. म. केळकर अचानक मजकडे आले व त्यांनीं मला चरित्रलेखना-
विषयी काय प्रगति झाली, तें विचारले. श्री. नी. म. केळकर हे ' भारत गायन
समाजा ' चे एक थोर कायकर्ते रावसाहेब केळकर ह्यांचे चुलतबंधू असून,
ते बुवांच्या सहवासांत अनेक वर्षे राहिलेले संगीत-प्रेमी आहेत, असें मला
त्यांच्या बोलण्यावरून समजले. त्यांनाही चरित्र पूर्ण व्हावें अशी उल्कठा आहे,
हें माझ्या निदर्शनास आल मीं मजजवळचा एकूण एक कागद, आठवणी,
चरित्राची रूपरेषा, वगैरे सर्व साहित्य चित्रकार केळकरांच्या स्वाधीन
केलें. श्री. केळकरानी ते सर्व कागद नीट फायलीत लावून बुवांच्या
जीवनांतील घटनांची कालानुक्रमवार जंत्री केली. अनेक पुस्तके गोळा करून,
अनेकांना भेटून, किररेकाशी पत्रव्यवहार करून, त्यांनीं संपूर्ण चरित्र दोनदा.
लिहून काढलें. मी ही प्रगति आनंदाने नित्य पाहात आलों.

इतिहासज्ञाचीचिकित्सव?सत्यान्वेषीदृष्टि, बुवांच्यागाण्याचे वेड,सगीताच्या;
अनेक अंगांचे विवेचन व अनुरूप भाषा ह्यांमुळे श्री. केळकरानी लिहिले
चरित्र सज.लागले बुवांच्या अनेक जाणकार मित्रांना श्री. केळकर ह्यानी
पुस्तकांतील बराचसा भाग वाचून दाखवला. श्री. कऱ्हाडकरबुवा, श्री. बापुराव
राजहंस त्यांनीं चरित्राविपर्या संपूर्ण समाधान व्यक्त केलें. मुळांत मीं कोणत्याच
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वैयक्तिक स्वार्थानं वा लौकिकत्यया लालचीने हें काम आरंभले नव्हतेंच.
त्यामुळें मीं गोळा केलेली सर्व साधनसामुग्री मीं श्री. केळकरांसारखा बुवांचा
योग्य असा भक्त भेटताच त्याच्या स्वाधीन केली व त्या भक्तानेंही त्या

सामुग्रीचे पूर्ण सार्थक केलें, हें पाहून, मला व्यक्तिशः किती आनंद झाला
आहे, तैं कोठवर सांगावे!

श्री. केळकरानी स्वतः अतोनात श्रमपूर्वक चरित्र लिहिले फोटो
मिळवले, नवीन खूप माहिती मिळवली व शेवटीं एखाद्या थोर नामवंत
व्यक्तीला चरित्र अर्पण न करतां मजसारख्या बुवांच्या अगदीं सामान्य
भक्ताला तें पुस्तक अर्पण केलें. मी ही अर्पणपत्रिका पाहून चकितच झालो
मला हा बहुमान स्वीकारतांना विलक्षण संकोच वाटत आहे. परंतु केळकरांनी
हें एवढे महत्त्वाचे थोर काम केलें आहे, कीं त्यांच्या आग्रहापुढें मला
कांहींच बोलतां येत नाहीं. म्हणून बुवांच्या असंख्य भक्तांचा व प्रेमी जनांचा
एक नस प्रतिनिधि ह्या नात्यानेच मीं ह्या समर्पणाचा स्वीकार केला,
हें येथें नमूद करणें, मी माझें कर्तव्य समजतो

श्री. केळकरांनी बुवांच्या भक्तीने ही त्यांची जी सेवा केली आहे,
त्याविषयी सर्व संगीतप्रेमी जनता त्यांना शतशः धन्यवाद देईल, ह्यांत:
संदेह नाहीं. मी सर्वींच्या आधीं केळकराचे आनंदाने अभिनंदन करीत आहें.

माधवराव धामणकर



ऽ५.प्रास्ताविक
आणि
ऋणनिर्देश

रिभाऊ आपटे ह्यांचें मीं लिहिले त्रोटकहचक्क क्याच वर्षांपूर्वी प्रसिद्ध झालें होतें.

तेंच पुष्कळ विस्तृत स्वरूपांत मीं पुन्हा लिहिले
आणि हरिभाऊंच्या जन्मशताब्दीनिमित्त ८ मार्च,

२९६४ तेजी तें ' भारत गौरव ग्रंथमाले ' नं प्रकाशांत आपलें. त्यानंतर मी
पुण्यास गेलों असतां माझे चुलत बंधु श्री. सीताराम विष्णू ऊर्फ रावसाहेब
केळकर ह्यांनी ' भारत गायन समाज ' ह्या संस्थेची पूर्ण बांधकाम झालेली
इमारत मला दाखवली. हें कार्य तडीस नेतांना किती अडचणींना तोंड द्यावे
लागले व काय काय सकटे आली, तेही वृत्त मला क्रमाने समजलें.

ह्या नव्या इमारतींतील मैफलीची जागा, जुन्या मंडळींचीं व नामांकित
गवयाची चित्रे, ह्यांचें दर्शन घडतांक्षणीं माझ्या डोळ्यांसमोर भास्कखुवांचें
तें प्रसन्न व्यक्तिमत्व उभे राहिलें. मीं ऐकलेल्या त्यांच्या अगणित मैफली
माझ्या मनांत साकार झाल्या. पुनः ते सुंदर जमलेले तंबोरे व गायनाचे स्वर
कानांत गुंजन करूं लागले.



रुमृतीचा नंदादीप ० ३३

ही नवी वास्तु पाहून अतिशय आनंद झाला. बुवांच्या नंतर अष्टेकखवा,
बापुराव केतकर, रावसाहेब केळकर, वगैरे मंडळींनी अत्यंत हलाखीच्या
स्थितींत समाज टिकवला, एवढेच नव्हे, तर तेथें आतां एक संगीत शाळा
सुसंघटितपणें सुरू आहे, एका छोट्या ग्रंथालयाची सुरुवात झाली आहे,
सभा, चर्चा, मैफली, वगैरे कार्यक्रम चालू आहेत, आणि ह्या सर्वांच्या
द्वारा बुवांच्या स्मृतीचा नंदादीप तेवत आहे, हें पाहून अत्यंत समाधान वाटलें.
पण अनेक उणीवांचीही तीव्र जाणीव झाली. बुवांचे उत्तम तैलचित्र,
बुवांचे चरित्र, इत्यादि जें जें शक्य असेल तें तें करून, बुवांचे स्मरण जितके
परिपूर्ण करतां येईल तितके तें करावे, असें मला वाटलें.

ह्या संदर्भात मीं रावसाहेब केळकर ह्यास विचारले. तेव्हां ते म्हणाले,

'' मास्तर कृष्णराव व बुवांचे जामात श्री. धामणकर ह्यांनी चरित्र-लेखनाचा
प्रयत्न सुमारें वीस वर्षांपूर्वीच केला होता, तें कार्य कां व कुठवर येऊन
स्थगित झालं आहे, हें मला निश्चित ठाऊक नाहीं. ''

मी मास्तर कृषगरावास भेटलो त्यांना मी निकरावर येऊन म्हणालों,

'' आतां माझ्या वयाची पासष्टी उलटलेली आहे. तुम्हीही सत्तरी गाठलीत.
आतां जर बुवांचं चरित्र, स्मारक, वगैरे कामं वेगाने केली नाहींत, तर
सर्वच कार्यनाश होईल. एका वर्षांत निदान हें काम झालंच पाहिजे.''

मास्तर कृष्णराव ह्यांना अशी नोटीस देऊन, मी मुंबईस परतली आणि
श्री. माधवराव धामणकर ह्यास भेटले. त्यांचा व माझा विशेष परिचय नव्हता.

मी बुवांचा निस्सीम भक्त, रावसाहेब केळकरांचा भाऊ व एक अनुभवी
लेखक आहें, हें पाहून श्री. धामगाकरांनी स्वतः जमवलेले सर्व साहित्य
माझ्या स्वाधीन केलें. त्यांना बुवांविषयीं कितीही आत्मीयता वाटत असली,
तरी ते लेखक नव्हत. कोणाही कुशल व अनुभवी लेखकाने चरित्र-लेखन
करायचे मनावर न घेतलें, तर स्वतः जमवलेल्या आठवणी व लिहून
काढलेली संक्षिप्त चरित्र-रेषा प्रसिद्ध करावी, जमल्यास एखाद्या संगीतशा-
कडून पुरस्कार लिहून ध्यावा, अशा निर्णयाला ते आले होने.

श्री. धामणकरानी जमवले साहित्य मीं पुनः पुनः वाचून पाहिलें.
त्यांनीं लिहिलेली चरित्र-रेषाही वाचून पाहिली. माझी खात्री झाली, कीं ह्या

३
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माहितींत संशोधनपूर्वक भर घातली, कालानुक्रमाबद्दल दक्षता बाळगली, तर
साधारण बरें चरित्र लिहिता येईल. मीं सर्व उपलब्ध माहिती संगतवार लिहून
काढली. अनेक कालखंडांची मुळींच माहिती नव्हती. बुवांची गुरु-परंपरा,
त्या त्या गुरूचे वैशिष्ट्य व त्यांच्या प्रभावाने बुवांच्या अष्टपैलू कलेला प्रात
झालेलें रूप, हें सोर नीट लिहिणें फार विकट आहे, हेंही माझ्या लक्षांत आलें.

मीं नेटाने प्रयत्न सुरू केला. बुवांच्या जीवनपटाची कालानुक्रमवार जंत्री

केलीच होती. त्याशिवाय तत्कालीन गायकांची चरित्रे, गायनविपयक लेख,
टीका, इत्यादि सर्व साधन-सामुग्री मिळवली. माझे जुने मित्र हरिश्चंद्र बाली,
पंडित महामहोपाध्याय दिलीपचंद्र वेदी, इत्यादि मित्रांना अधिक माहिती
लिहिण्याबद्दल विनंती केली. अनेक विद्वान् गवयाना व बुवांच्या चहात्यांना
भेटलो. जस-जर्शा माहिती जमा झाली, तसतसा चरित्राचा क्या आराखडा
लिहून काढला. पुनः पुण्यास गेलों. बुवांचे सर्व उपलब्ध फोटो मिळवले.
' भारत गायन समाज, ' सोशल क्लब ' मधील ' भरत नाट्य-संशोधन केंद्र,
श्री. शिवरामबुवा गुरव ह्यांचें घर, इत्यादि ठिकाणी पाऊण वर्षांपूर्वीपर्यंतचे
अनेक दुर्मिळ फोटो मिळाले. मी बुवांचे चरित्र लिहीत आहें असें पाहून,
प्रत्येकानें मला मोठ्या उत्साहाने साहाय्य केलें.

गायनाम्यासी चिकित्सक लेखक श्री. वामनराव देशपांडे ह्यांना मीं.

लिहिलेली चरित्राची कवी प्रत वाचायला दिली. त्यांनीं प्रत्येक विधानाचा
पुरावा मागितला. गुरुपरंपरेचा खुलासा मागितला. त्यांनीं स्वतःच्या संगीत-
विषयक संग्रहांतून अनेक दुर्मिळ पुस्तके मला दिली. ' महाराष्ट्र संगीत
विद्यालया ' चे वृद्ध गायनाचार्य बाबुराव गोखले ह्यांच्या ग्रंथ-संग्रहाचें मला
नेहमीच साहाय्य मिळत आलें आहे. त्यांनीही अनेक पुस्तके दिली. सर्वार्नाच
आत्मीयतेनें मला साहाय्य केलें. त्यांचे केवळ शाब्दिक आभार कसे मालू?

पुण्याचे विख्यात फोटोग्राफर श्री. वा. ना. भट ह्यांनी अनेक फोटोंच्या
नकला करून निगेटिव्ह करून दिल्या. ते तर मला मदत करायला सदाच
तत्पर असतात. गायिका योगिनी जोगळेकर आणि वृद्ध चित्रकार व
वादनपड श्री. रघुवीर पेंटर ह्यानी दोन जुने फोटो दिले. मला सर्वानाच हौसेनें
साहाय्य केलें. श्री. माधवराव धामणकर, रावसाहेब केळकर, मास्तर कृष्णराव,
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बुवांचे नातू श्री. सुहास दातार, इत्यादि मंडळींचे साहाय्य हें तर घरचे,
गुरुगूर्हाचे साहाय्य. ह्यांचे आभार मानले ह्या घरच्या मंडळीस मुळींच
आवडणार नाहींत

गुरुवर्य कऱ्हाडकरबुवा व श्री. बापुराव राजहंस ह्यांनी चरित्र-वाचन ऐकले
व खूप प्रोत्साहन दिलें. बापुरावांनी स्वतःला सुचलेली पुरवणी माहिती दिली,
जुन्या चिजा गाऊन दाखवल्या, मार्मिक चर्चा केली. प्रा. ना. सी. फडके
त्यांनीं स्वतःच्या लेखनाकडे अंगुलि-निर्देश केला. मीं अनेकांच्या लेखनांतून
माहिती व उतारे घेतले आहेत; त्यांच्या कणाचा निर्देश येथें कृतज्ञतापूर्वक
केला पाहिजे.

मी बडोद्यास गेलों. बुवांच्या हकिकती ठाऊक असणाऱ्या अनेकांसभेटलो.
वृद्ध कीर्तनकार नानाबुवा सुपेकर, रेकॉर्ड ऑफिसातील श्री. खरे व
श्री. गोखले, गायक श्री. पंचाक्षरीबुवा, वगैरे अनेकांनी माहिती देण्याचा
प्रयत्न केला. वृद्ध विद्वान् गायिका हंसाबाई त्यांनीं फैजमहंमद ह्यांजबद्दल

माहिती दिली. त्यांच्या सद्धावनेबद्दल मला कृतज्ञता वाटते.
माझा संगीताशी व भास्करबुवांशीं जो दृढ संबंध जडला, त्याबद्दल येथें

थोडे आत्मकथन करणें प्रसंगोचित ठरेल.
माझ्या वडलांनी कांहीं नाटक-मंडळ्यांना आर्थिक साहाय्य केलें.

' नाट्यकला प्रवर्तक मंडळी ' चे मालक श्री. पटवर्धन, श्रेष्ठ गायक रामभाऊ
कुंदगोळकर, इत्यादि मंडळींचा आमच्या घरीं अनेकदा दीर्घ मुक्काम असे.
रामभाऊंचे तंबोरे अनेकदा तिसऱ्या मजल्यावर माझ्या निजायच्या खोलींत
ठेवलेले असत. निसारहुसेन, रामकृष्णबुवा वझे, वगैरे लोकांचा तर
आमच्या घरी अड्डाच असे. मला नित्य उत्तम गाणे ऐकायला मिळे. माझा
आवाज जात्याच गोड व सुरेल असल्यामुळें नाटकांतील पदाचे आणि
गोहरजान, जानकीबाई, जोहराबाई, वगैरे गायिकांच्या ध्वनि-मुद्रिकांचें अनुकरण,
ही माझी त्या वेळची गायनसेवा असे. तान फिरणे व तीही ह्या उत्तम
नमुन्यांच्या वळणाची आणि अखंड गाणे, ह्यांमुळे माझ्या गाण्यांत, मुख्यतः
आवाजांत, आकर्षण असे. आमचे घर खूप मोठे तिसऱ्या मजल्यावरच्या
मनसोक्त गाण्याचा उपद्रव घरच्या मंडळींना होण्याची शक्यता नव्हती.
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आमच्या घरीं श्री. गागणातबुवा पाध्ये हे धुपद-कपा-गायक विद्वान
गृहस्थ अनेक वर्षे भाडेकरू म्हणून राहात असत. ते फैजमहमदखा
ह्यांच्याकडे कांहीं काळ शिकले होते. पहाटे त्यांची शिकवणी सुरू झाली, कीं
बुवा मला बोलावून शिकायला बसवायचे. बुवा शिकवतील तीं धुपदे माझ्या
वाहल्या गळ्यांतून चटकन् नीट उच्चारली जात. सरळ आलाप सहज येत.

' नाट्यकले ' चे मालक पटवर्धन ह्यांचा पुतण्या आमच्याच घरीं राहात
असे. त्याला तत्रला-वादनाचे वेड. तो मेहनतीला बसला, कीं एका जोडीवर
मी स्थिर लयीने ठेका धरावा, आणि त्यानें दुपटी-चौपटीनें पणें वाजवावी.
मी सर्व ताल शिकलो अशा प्रकारे स्थिर लय, नरम वादन, इत्यादि गुणांचा
मला दृढ परिचय झाला.

सूक्ष्म स्वर आणि चतुर लयकारींतील सौंदर्य ह्यांची ओळख असली, तरी
स्वतः उत्तम गायन-वादन करण्याइतका रियाज करायला मला वेळ नसे.
शाळेचा व नंतर कॉलेजचा अभ्यास, खेळ, चित्रकलेच्या अभ्यासाची जोड,
द्या सगळ्यांमुळें गाण्याच्या पद्धतशीर रियाजाला मला कधींच वाव मिळाला
नाहीं. अगदीं वयाच्या दहाव्या वर्षापासून तप-दोन-तपें मला अखंड, अप्रतिम
दर्जाचे गाणे ऐकायला मिळाले. बुद्धीवर उत्तम संस्कार झाले. गुरु पाध्येबुवा
हे भास्करबुवांचे गुरुबंधू. ह्यांचा परिचय ' संगीत कलाविहार ' च्या १९५१
सालच्या अंकांत एका विद्वान् गायकाने लिहिला आहे. पाध्येबुवा हे भास्कर-
बुवांचे अनन्य भक्त. त्यांचें माझ्यावर अपत्य-निर्विशेष प्रेम. गांवांत कोठेही,
कोणाचेही गाणे असो, रात्रीं अंधाऱ्या रस्त्यांनीं जातांना बुवा मला सोबत
म्हणून प्रत्येक मैफलीस घेऊन जात असत. ऐकलेल्या प्रत्येक गाण्यावरील
सूक्ष्म मार्मिक टीका ते मला ऐकवत असत.

१९१३ ते १९२२ सालापर्यंत भास्करबुवांची पुण्यातील एकही मैफल मी
सहसा चुकवली नाहीं. मुंबईस आलों, तरी बुवांचे गाणे असलें, कीं गर्दीत
घुसायचे; आमंत्रण नसलें तरी संधि मिळेल तेथें गाणे ऐकावचें, हा माझा
त्या वेळचा क्रम असे. अजूनही, थोड्या कमी प्रमाणांत कां होईना, मीं
गाणे-बजावणे ऐकण्याची संधि सोडत नाहीं.

माझ्या इतर अभ्यासांत संगीतावरील शास्त्रीय ग्रंथांच्या वाचनावर मीं
विशेष भर दिलेला असून, मृत्य, नाट्य, वाद्ये, ग वन, वगैरे विषयांचा कालश
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विकास निश्चित करण्याचा मी अल्पसा प्रयत्न करीत आहें. संगीतविषयक
अनेक संस्कृत ग्रंथांचे वाचन झाल्यावर, आतां मला माझ्या जुन्या संस्कारांचा
थोडासा अर्थ समजूलागला आहे. आतां पाध्येबुवांची तात्त्विक चर्चा आठवते.
थोडा नवीन अर्थ समजतो. पन्नास वर्षे संगीताचे अखंड वेड लावून घेतल्यावर
आतां माझ्यांत गाणे ऐकायची थोडी पात्रता आली आहे.

परंतु भास्करबुवांचें चरित्र लिहायला मी किती अपात्र आहें, ह्याचीही
मला इतरांपेक्षा अधिक उत्कट जाणीव आहे. मी विद्वान् गायक नाहीं. तरीही
बुवांच्या गायन-विद्येचे रसग्रहण करायला मी कोणत्या आधारावर शिकलो?
सवाई गंधर्व, रामकृष्णबुवा वझे, वगैरे अधिकारी मंडळींनी ह्या विषयावर
केलेली चर्चा व त्याहीपेक्षा पाध्येबुवांनीं मला ऐकवलेली सप्रयोग टीका,
हेच माझ्या रसग्रहणाचे मुख्य आधार आहेत.

पाध्येबुवा माझ्या वडलांना वारंवार म्हणायचे, '' ह्या बाबुरावाचं नरडं
कापून घेतलं पाहिजे. केवढी नैसर्गिक देणगी, पण रियाज करीत नाहीं! ''
आतां मात्र मीं लिहिले भास्कखवांचें हें चरित्र वाचायला ते हयात असते,
तर त्यांनीं मला माझ्या शंभर अपराधांची क्षमा केली असती. मला त्यांची
मूर्ति डोळ्यांपुढें दिसत आहे. स्वर्गातून आलेले त्यांचे पुढील शब्दच जणू
माझ्या कानी पडत आहेत :

'' अरे बाबुराव, तूं हें एक काम मात्र अप्रतिम केलंस. भास्करबुवांचं,
गायकांच्या दैवताचे, चरित्र लिहिलंस; सर्व पापाच क्षालन केलंस. माझा तुला
संपूर्ण आशीर्वाद आहे! ''

मीं हें काम अजाणपणे परंतु अत्यंत आस्थापूर्वक निष्ठेने केलें आहे.
भास्करबुवांच्या मीं अगणित बैठकी ऐकल्या. प्रत्येक बैठकीचें गुगा-ग्रहण
पाध्येबुवांच्या तोंडून सप्रयोग ऐकले तेवढाच माझा अधिकार बुवांचे गाणे
ऐकलेल्या अधिकारी मंडळींनी माझें वेडेचाकडे लेखन गोड मानून घ्यावे,
एवढीच त्यांना प्रार्थना.

नीळकंठ महादेव केळकर
पुरुषोत्तम बिल्डिंग
ऑपेरा हाऊस पोस्ट-ऑफीससमोर,
मुंबई ४
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भाकरतरयुजनाथ बखले ळ्येहएक७२अद्वान्, भव्य भाशा गायक
होऊन गेले. १८६९ सालीं जन्म घेऊन ते
१९२२ मध्ये आपल्या पन्नाशीनंतर लवकरच

कालवश झाले. १८८४ सालीं ते ' किर्लोस्कर कंपनी ' त नट म्हणून राहिले.
चढा, खुला, गोड गळा असलेला व तालासुरांचा कायदा पाळून गाणारा
मुलगा म्हणून ह्यापूर्वीच त्यांचा लौकिक झाला व त्यामुळेंच ह्या पंधरा वर्षांच्या
मुलाला श्री. अण्णासाहेब किर्लोस्करानी पाचारण केले सोन्याचे सलकडें त्यांनीं
स्वतःच्या गान-नैपुण्याने ह्यापूर्वीच मिळवले होतें. ह्यापुढील आयुष्याची
अडतीस वर्षे अखंड गायनाम्यास एकाग्रतेनें करून भास्करबुवांनी भारतातील
अद्वितीय गायक म्हणून लौकिक मिळवला.

१८८५ सालीं ' किर्लोस्कर कंपनी ' त त्यांना विख्यात बीनकार बंदेकनलीखा
त्यांनीं स्वखर्चानें गंडा बांधला. सहा महिने त्यांच्याजवळ शिकल्यावर कांहीं
महिन्यांनीं वयपरत्वे आवाज फुटून त्यानी नाटककंपनी ८६ मध्यें सोडली
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व ते बडोदा दरबारचे महान गवई फैजमहंमदखां ह्यांच्याकडे गाणे शिकण्यास
राहिले. १८९४ अखेर तेथील शिक्षण पूर्ण होताच, पंचविशी ओलांडण्याच्या
सुमारास, ते गवई-पेशात दाखल झाले. परंतु त्यांनीं आग्रा घराण्याचे नामांकित
गायक नथ्थनखा ह्यांच्याजवळ स्वतःचें शिक्षण चालू ठेवले १९०१ च्या
सुरुवातीस नझटपथनखा मरण पावले, पण त्यांच्याजवळ शिक्षण चालू
असतांनाच, पुणे, मुंबई व धारवाड येथें भास्करयुवत्यप्रा अगणित मैफली
होऊन त्यांचा लौकिक प्रस्थापित झाला होता. दोन वर्षातच त्यांनीं स्वतःचे
तिसरे गुरुजी अलादियाखां ह्यांच्याजवळ पुढील शिक्षण सुरू केलें. १९२२
सालीं भास्करबुवांना मृत्यूने गाठले, तोपर्यंत ह्या तिसऱ्या गुरूजीकडून त्यांनीं
विद्या घेत आमरण विद्यार्थीदशेत काळ कंठला. इ. स. १८८० ते १९२२
पर्यत गायन-कलेचे अभ्यासू विद्यार्थी म्हणून ते जगले. केवळ मृत्यूनेच त्यांची
विद्यार्थी-दशा संपवली..

१८९३ सालीं रावसाहेब माधवराव रानडे हे मुंबईच्या मुख्य न्यायालयाचे
न्यायाधीश म्हणून नेमले गेले व त्यांनीं सुरू केलेल्या सार्वजनिक कार्याचें
नेतृत्व लोकमान्य बाळ गंगाधर टिळक ह्या महान विभूतीकडे आलें. त्यांच्या
दैदीप्यमान कर्तृत्वाचा काळ हाच भास्करबुवा बखले ह्यांच्या अतुल्य
गायनाचा काळ ठरला. गायन-क्षेत्रांत भास्करबुवांची तपस्या, रचनाबुद्धि
व प्रभावी आविष्कार ही केवळ आश्चर्यजनक होतीं. गायनक्षेत्रातील ते
अति ' लोकमान्य ' च होते.

इ. स. १८९७५ ते १९२० हा लोकमान्य टिळकांच्या कर्तृत्वाचा काळ.
ह्या काळांत महाराष्ट्राचा कायापालट झाला. साऱ्या भारताचे नेतृत्व महाराष्ट्रा-

कडे आलें. विद्या, कला, पराक्रम व निष्ठावंत तपस्या ह्या गुणानी मंडित
अशीं अगणित थोर माणसे ह्या काळात महाराष्ट्रांत अलौकिक कार्य

करीत होतीं.
अशा कित्येक कार्यकत्यार्र्चा बरींवाईट व बहुशः अपूर्ण चरित्रे लिहिली

गेली. अनेक गायकांची चरित्रे त्यांच्या शिष्यांनी भक्तिभाव-पूर्वक लिहिली,
त्यांत गुरु-भक्तीच्या मानानें त्यांनीं चिकित्सा-बुद्धीचा वापर फारच अल्प
प्रमाणांत केला. लोकमान्य टिळकाचे तें विद्युलतेसारखे तेज व सागरासारखे
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खोल गंभीर व्यक्तित्व त्यांच्या कोठल्याच चरित्रांत वर्णिले आढळत नाहीं.
गायन-महर्षि बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकरांचा सुरम्य नरम सुरेलपणा,
खणखणीत गोड आवाज, त्यांची परंपरागत वळणाची पण कायदेशीर
अस्ताई-अंतऱ्याची मांडणी, त्यांच्या अगदीं ८० वर्षांच्या वयातही अखंड
टिकलेली गायनातील माधुरी व शिस्त, वगैरे त्यांच्या कितीतरी
आदरणीय व कौतुकास्पद गुणांचे यथार्थ चित्रण त्यांच्या चरित्रांत
वा गायन-चिकित्सा करणाऱ्या लेखांत कोणीही केलें नाहीं. चित्रकारांचीं
चरित्रेच कोणी लिहिली नाहींत. चित्रकारवर्ग हा अत्यंत अहंमन्य,
अडाणी कारागीरवर्ग असल्यामुळें स्वतःच्या काल्पनिक पोकळ गुणांच्या
आविष्कारांत व प्रसिद्धीच्या शोधांत चित्रकार दंग असतात. रेखाटणी,
रंग, प्रकाश, वगैरे द्रव्यांच्या नियमनाचे महान आचार्य श्री. शां. पु.
आगासकर त्यांची चित्रेही फारशी संभाळलीं गेली नाहींत. त्यांची अलकराग-
बुद्धि केवळ असाधारण होती. ते जातीनेंच सोनार होते. आगासकरांच्या
बुद्धीची घडण बाबुराव पेंटर ह्यांच्यासारखी सुसंस्कृत होतीचित्रकार त्रिनिदाद,
पेस्तनजी बोमनजी व शिल्पकार गणपतराव म्हात्रे ह्यांच्याही अतुल तपस्येची
नोंद कोणत्याच चरित्रांत झालेली नाहीं. महाराष्ट्राला आपल्या व भारतीय
शिल्प-कौशल्याचें मुळींच महत्त्व वाटत नाहीं, हें उघड आहे. ज्या नोबेल-
पारितोषिकविजेत्या रोमां-रोलां ह्या मेंच लेखकाने महात्माजीचे चरित्र
लिहिलं, त्यानेंच युरोपियन संगीतातील परिवर्तने चित्रित करण्यासाठी
जी क्रिस्तोप ' ही हजारो पृष्ठांची चरित्र-कथा लिहिली. चित्रकार व कलावंत

ह्यांचे पराक्रम युरोपियन वाङ्मयांत समरसते चित्रित केले जातात चर्चिल
आयसेनहोएर ह्यांच्यासारखे मुत्सद्दी हे नामांकित कलावंत होते कला हें
युरोप अमेरिकेच्या संस्कृतीचें एक अविभाज्य अंग आहे. ह्याच्या उलट

आम्हांला तुमच्या कलेतलं मंत्र-तंत्र कांहीं समजत नाहीं आम्ही केवळ
औपचारिक सौजन्यप्रदर्शनासाठी कलेचं कौतुक करतो '' असें प्रांजळपणे
सांगण्यांत अनेक विद्वानांना -भूषण वाटतें. मला एका विद्यापीठाच्या
कुलगुरूंनीं नुकतेच सांगितलें, '' कलेंतला दर्जा, वगैरे भानगडींना मी मुळींच
महत्त्व देत नाहीं, मला कुठलंही चित्र चालतं. '' माझे एक नाटककार मित्र
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होते. त्यांना जीवनांतील नाड्याचा पुरेपूर परिचय होता. परंतु ते संगीत
व चित्रकला ह्या कला सहनही करूं शकत नसत. मराठी समाजांतच ही
विकृति फार मोठ्या प्रमाणांत आहे.

सर्वसाधारण मराठी समाज कलांविषयी उदासीन असला, तरी
ह्या समाजातला कांहीं वर्ग कमालीचा कला-लोसुप आहे. ही अल्पसंख्य
जनताही अगदींच थोडी नाहीं. इतर कोणत्याही प्रांतापेक्षां महाराष्ट्र गायन-
विद्येबाबत अधिक आस्थेवाईक आहे. ह्या गानलोसुप जनतेला अधिक
सुस्वर अधिक सुसंस्कृत व सौंदर्य-पूजक गायन-वादन ऐकायला मिळालें,
तर तें हवें आहे, अगदीं उत्कटतेने हवें आहे. महाराष्ट्रांत ही भूक निर्माण
करण्याचें कार्य ज्या सहा-सात गायन-महधींनीं प्रचंड प्रमाणांत केलें, त्यांत
भास्करबुवा बखले ह्यांचें स्थान अतिशय उब आहे.

भास्करबुवा बखले १८९५ सालीं आपलें गायन-शास्त्राचें शिक्षण पूर्ण

करून मुंबईस आले व त्यांच्या अभिनव गायकीने त्यांनीं मुंबईच्या गायन-
रसिकाचे मन जिंकले त्यांनीं अनेक मैफली गाजवल्या, अनेक विद्यार्थी
त्यांच्याजवळ गायनाचे शिक्षण घेण्यासाठी आकर्षित झाले आणि त्यांपैकीं
कित्येकांचा त्यांच्याशी आमरण प्रेमादराचा संबंध राहिला.

भास्करबुवांचे गायन समजणे बरेंच कठीण होतें. १८८२ सालीं आपलें
शिक्षण पूर्ण करून पंडित बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकर मुंबईत वर्ष-दीड
वर्ष राहिले. त्यांनीं मुंबईच्या श्रोतू-वर्गाला ख्याल-गायकीचा चांगलाच
परिचय करून दिला होता. बाळकृष्णबुवा मुंबई सोडून गेले, तरी नथ्थनखा-
सारखे उत्तरेचे ख्याल-गायक मुंबईत अधून-मधून गायनाचे जलसे करीत
असत. १८९० च्या सुमारास अनेक गायकांचे मुंबईत जलसे झाल्याचे नमूद
झालें आहे. विष्णुपंत छत्रे ह्यांनी आपल्याबरोबर भूगधर्व रहिमतखांना
मुंबईस ह्याच सुमारास आणलें व अनेक शिष्य ख्यालगायकीत तयार केले.
कलावंत स्त्रिया अशा विद्वान् गायकांजवळ गाण्याचे शिक्षण घेत असत.
त्या शिकवण्यांवर गवई लोक मुंबईत स्वतःचा चरितार्थ चालवून आपल्या
कलाकौशल्याचा लाभ इतर जनतेस देत असत.
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१८९७५ सालीं भास्करबुवा मुंबईस आले. त्यानंतर आणखी दोन महान

गवई महाराष्ट्रांत आले. त्यांपैकीं एक अठादियाखासाहेग् हे जयपूरचे
महाविद्वान गायक कोल्हापूरच्या महाराजांच्या पटरी राहिले. त्याचपमाणें दुसरे
अबदुलकरीमखां हे वडोदे दरबारचे अतिशय मधुर सुरेल गायक तिकडून
येऊन कर्नाटकांत स्थाइक झाले. बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकर ह्यांनी पंडित
विष्णू दिगंबर, पंडित अनंत मनोहर व गुंडोबुवा इंगळे हे तीन विद्वान्
ख्यालगायक सहा वर्षे शिकवून तयार केले होते. ह्या सहा महाविद्वान
गायकांशिवाय सातवे महाविद्वान गायक रामकृष्णबुवा वझे हेही १९००
सालापूर्वींच गोव्यास व्यवसायांत उतरले होते. त्यांनीही ग्वाल्हेर, वगैरे उत्तर-
भारतीय शहरांत गायनाचे शिक्षण खूप कष्ट घेऊन संपादन केलें होतें.

वर निर्देश केलेल्या सात गायन-महार्र्गंद्यया गाण्याने महाराष्ट्रीय जनतेच्या
गायनाभिरुचीवर अतिशय मोठा परिणाम केला. अर्थात् प्रत्येकाच्या
कायीनुसार त्या परिणामांत कमी-अधिकपणा होता. कांहीं गवयाचे गाणे फारच
कमी प्रमाणांत महाराष्ट्रांतील जनतेला ऐकायला मिळाले प्रत्येकानें शिकवलेले
शिष्यही सख्येने व गुणांनीं कमी-अधिक तयार झाले. परंतु प्रत्येकाच्या
कार्याविषयी महाराष्ट्रीय जनता अतिशय कृतज्ञ आहे. सरकारी मदत व
सहानुभूति ह्यांचा सामान्य शिक्षणास जसा आधार होता, तशी मदत व
सहानुभूति गायन-वादन विद्येच्या वाड्याला आली नाहीं. गायन-वादनाचें
शिक्षण घेणारा बहुसंख्य वर्ग कमालीचा गरीब असल्यामुळें विद्यादानही बहुधा
फुकट करावे लागे. स्वतःच्या गुरुजींना भरपूर गुरु-दटिनागा देऊन, स्वतःच्या
विद्यार्थ्यांस जेवण, कपडे, वगैरे देऊन विद्यादान करावे लागे. कलावंत स्त्रिया

शिकवणीचा मेहेनताना देत. गाण्याच्या मैफलींमध्ये थोडी प्राति होई.
.ती सर्व कमाई गुरुजींना उत्तर-काळांत गुरुदक्षिणा देऊन व इतर विजयी-
वर्गास फुकट शिक्षण देऊन, भास्करबुवांनी विद्येचा प्रसार केला.
ज्या गुरुजीनी भास्करबुवांना फुकट गायन-विद्येचे शिक्षण दिले, त्यांचें ऋण
भास्कखवानी उत्तर-आयुष्यांत यथाशक्ति फेडले

भास्करबुवा हे एक अद्वितीय कलाकार होते. शास्त्र पचवून कलेतील
सौंदर्याचा सर्वांगीण आविष्कार करण्याचें सामर्थ्य त्यांनीं अतोनात परिश्रम
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करून आणि मार्मिक, रसिक, बुद्धिचातुर्यानं व असामान्य प्रतिभेने संपादन
केलें होतें. त्यांची प्रतिभा केवळ आश्चर्यजनक होती.

भास्करबुवा बखले हे एक असामान्य सुरेल गायक होते एवढे लिहिण्यानें
त्यांच्या सुस्वर गायनाचे वर्णन पूर्ण होऊं शकत नाहीं. प्रत्येक रागांत
स्वर-सप्तकाला एक वेगळेच सूक्ष्म स्वर-श्रेणीचें प्रमाण प्रात होतें. त्या प्रमाणानी
त्या-त्या रागाचा प्रभाव शतगुणित होतो. सामान्य सुरेल गायकाच्याही
उगकलनापलीकडचे असें हें रसीलें प्रभावी जिवंत सुरेलपणा असतें. असें हें
सुरेलपणा कंठगत करण्यास एक वेगळीच जाणीव व्हावी लागते व तसेच
परिश्रमही करावे लागतात. ह्या दर्जाच्या सुरेलपणात रागाचे माधुर्य अनेक
पटींनी वाढविण्याची शक्ति असते. जाणकार श्रोत्यांच्या बुद्धीपलीकडे जाऊन,
त्यांच्या भावना हेलावून, आनंदाची एक अद्धृत अनुभूति त्यांस ह्या
सुरेलपणानें होते. डोळे आनंदाश्रूंनी भरून येतात. श्रोत्याचे देहभान
नाही करून एक प्रकारची बेहोषी अनुभवास येते. असा अनुभव
भास्करबुवांच्या गाण्यांत अगणित वेळां येई. एकेक स्वराचे सौंदर्य श्रोत्यांना

अथलेकटतेनें जाणवावे, अशा क्रमांच्या स्वरमाला भास्करबुवांच्या
आलापांत इतक्या अनपेक्षित व अभिनव स्वरूपांत येत, कीं श्रोता
एकाग्रतेनें व उत्सुकतेने जिवाचे कान करून गाणे ऐकत राही, देहभान
विसरून जाई. खानदानी चिजा व धुवपदे रचागारांनी एकेका रागाचे
वेगळेपण स्पष्टपणे श्रोत्यास जाणवेल व त्याच्या विशिष्ट रूपाचे सौंदर्य

मनांत भरेल, अशा रचना अतिशय मार्मिकतेनें केल्या आहेत. भास्करबुवांनी
अतिशय मार्मिक चिंतन केलें होतें व रागाचे सौंदर्य जास्तींत जास्त प्रकर्षाने

कसें प्रतीत करतां येईल व रागाचे वैशिष्ट्य ठळकपणे कसें व्यक्त करतां
येईल, ह्याचे रहस्य पूर्णतया आत्मसातू केलें होतें. त्यामुळें रागाची वा
चिजेची बंदिष संभाळण्यांत जी भीरुता साधारण विद्वान्गायकाच्या गायनांत
असते, ती मर्मज्ञ भास्करबुवांच्या रचना-चतुर बुद्धीला कधींच अडवू शकत
नसे. त्यांचा स्वर-विलास स्वैरपणें, आनंदाने आणि उत्साहाने त्याच्या
गाण्यांतून उसळून बाहेर पडे व त्यांच्या चेहऱ्यावर सदैव विजेत्याचें प्रसन्न

हास्य विलसे. सुंदर नक्षीप्रमाणे एकमेकांतून उद्भवणाऱ्या व सुसंबद्ध अशा
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आलापांनीं ते राग-स्वरूप उभारीत असत व त्या भव्य रचनेची निर्मिति
पाहातां-पाहातां श्रोते आश्चर्यानें व कौतुकाने मोहून जात असत.

अगदीं भारदस्त न गणले रागही भास्करबुवा स्वतःच्या मैफलींत वैचित्र्य
निर्माण करण्यासाठीं गात; पण तें गाणे इतकें प्रभावी असे, कीं त्यांनींच
गायलेल्या अत्यंत प्रौढ व प्रगल्भ रागांच्या मालिकांत ते खेळकर वृत्तीने
खुलून दिसत असत. परंपरागत कायदेशीर विस्तार करून, एखाद्या ख्यालाचा
अस्ताई-अंतरा ते इतक्या चातुर्यानें व अभिनव रचनानी नटवीत, कीं
एखाद्या भरजरी अमूल्य बनारसी शेल्याचा पोत त्यांच्या ख्यालाला येत असे.
त्या जरीचे नक्षीकाम जणू अजंड्यांतील जगजेत्या अलकारकुशल कसबी
कलावंतांनीं केलें आहे, अशीच त्या ख्यालाच्या सर्वांगांत साक्ष मिळे.

भास्करबुवांच्या स्वर-वैमवाला लत्याचा ललित-मनोहर डौल देणारी
अतिशय शोभादायक अशी त्यांची लयकारी असे. भास्करबुवांसारख्या
भारत-जेत्या गायकाची लयकारी अचूक असे, सहज-मनोहर असे हें वर्णन
करण्याची खासच जरुरी नाही. पण त्यांच्या आलापांना, तानांना डौल व
अलंकारिक शोभा अशी असे, कीं बुवांच्या लयकारीने श्रोते मनांतल्या मनांत
अखंड डुलत राहात. रागाचे स्वर मूर्त रूप घेऊन मनोहर नृत्य करीत आहेत
असा स्थिर भास श्रोत्यांना गाणे ऐकतांना होई.

भास्करबुवांचं गाणे केवळ कानांतच नव्हे, तर थेट हृदयांतच खोल घर
करून राही. कित्येक महिने, नव्हे कित्येक वर्षे, त्या गाण्याचा मनावरील
संस्कार पुसट होऊं नये, असा प्रभाव त्यांच्या प्रतिमेत होता

नरम, सुरेल्या, रसाळ गायनाचे वर्णन ' गाण्यांत दर्द आहे ' असें
मैफलीतील जाणकार करतात. हें वर्णन भास्करबुवांच्या गाण्याच्या बाबतींत
अपुरे पडते. केवळ आर्जवी स्वर आणि संवादाची आस एवढाच अर्थ
दर्द ' शब्दाने मनांत येतो, पण भास्करबुवा सर्वच मधुर रस स्वतःच्या

गायनानें२शं.२७ ले

-क-प्रसा;२ रस, ३: फार ळ्य?rं??ं फरक २४२
स्वरमाला व लय त्यांनीं एक स्वतंत्र रस-भाव रसिक संगीतज्ञ श्रोत्यांच्या मनांत
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उद्भवतो. त्यात निःशब्द काव्य असतें. ' मांड ' सारखा हसरा, खेळकर राग,
' देसकार ' सारखा चढाऊ, लढाऊ वृत्तीचा राग, ' जोगी ' तील आर्तता,
' भैरवी 'तील प्रेमाची शरणागति, हे रस-भाव पूर्णतया शब्द-निरपेक्ष,
स्वरोत्पन्न, पण लयीच्या अनुरूपतेनें व्यक्त होणारे आहेत. ' हिंदोल ' मध्यें
मंदिरांतील प्रार्थनेचे घंटानाद आपोआपच ऐकू येतात. लयीच्या साथीने स्वर
स्वतःचीच भावगीते गातात.

हत्यनाट्याचे संगीताचार्य व पुराणकार हा सर्व प्रभाव मुख्यतः लयीचा
असतो, असें मानतात; त्यांत त्ररेचसे सत्य असलें, तरी रागाचे रंजकत्व
त्यांतील संवादी स्वर, विशेष प्रकारचे आलाप व मुरक्या ह्यांच्या योगाने जें
एक शब्द-निरपेक्ष भावना-जगतू श्रोत्याच्या मनांत उभे राहाते, त्यांत
सांठविलेलें असतें. ' सोहनी, ' परज न्, ' हमीर, ' दरबारी कानडा ' व
' तोडी ' ह्यांसारख्या रागाचे भावविश्व शब्द-निरपेक्षच असतें.

भास्करबुवांच्या गाण्याच्या मैफलींत हे राग ऐकण्याचे भाग्य ज्यांना
लाभले असेल, त्यांना हें स्वरांचे व लयीचे शब्द-निरपेक्ष भावना-निर्मितीचें
वैभव भरपूर उत्कर्षास गेले अनुभवायला मिळाले असलें पाहिजे.
ह्या त्यांच्या वैभवापुढें अतिशय मोठे विद्वान् गायक नम्र होत असत.
जालंदरच्या ' संगीत महोत्सवा ' त भास्करबुवांचा उल्लेख ' देवताधर्व
भास्करबुवा ' असा होई. संगीतक्षेत्रांतल्या विद्वान् रसज्ञ गायक-वादकांनीं
' देवगंधर्व ' हें अभिधान स्वयंस्फूर्तीने भास्करबुवांस अर्पण केले होतें.

भास्करबुवा हे केवळ अतुलनीय प्रतिभा-संपन्न श्रेष्ठ कलावान् होते,
एवढ्यानेच त्यांची थोरवी संपत नाहीं. ते बिदागीचा विचार न करतां, संधि
मिळेल तेथे मनसोक्त गात असत. गानलोलप अशा निदान थोड्यातरी
श्रोत्यांसमोर उत्तम साथीनिशीं रियाज करण्याचा आनंद अनुभवण्यासाठी ते
अमर्याद गात असत. सकाळ, संध्याकाळ. रात्र ह्या तिन्ही काळांत ते
वेगवेगळे राग अमर्याद तयारीनं, केवळ स्वतःच्या गानभक्तीच्या बेहोषीने
गात असत. अखंड रियाजाने त्यांच्या विद्या-लोसुप गायनाला इतका विलक्षण

सफाईचा उजाळा आलेला असे, कीं ते स्वतः व श्रोते एका आनंदमय,
सौंदर्यमय, शोभामय व तेजोमय जगांत, समाधीत, रमून जात असत.
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स्वतःच्या शक्तीवर त्यांचा इतका जबरदस्त ताबा असे, कीं ते कधींही

स्वरसंवादाच्या तयारीच्या आणि तानांच्या व लयकारीच्या कसरतीच्या
आहार जात नसत. त्यांच्या कलेचे सर्व पैलू त्यांच्या स्वाधीन असत.
त्यामुळेंच ते सर्व प्रकारच्या सभांवर व मैफलींवर स्वामित्व गाजवीत. गाणे
सुरू होतांच ते रंग जमवीत व हा रंग अखंड उत्कर्षगामी असे. वतीला
निदान शंभर रात्री ते रात्रभर मैफल गाजवून गात असत. गणेशोत्सव,
नवरात्र, गुद्धौर्णिमा, कोजागिरी, हे साग असोत; समाजांत दर गुरुवारी
दत्तापुढेंगाणेअसो; एकादशीनिमित्त स्वतःच्या बिऱ्हाडीं देवापुढे गाणे असो;
कोणाच्याही घरीं लग्न-मुंज असो; सत्कार-सभा असो; कोणत्याही निमित्तानें
भास्करबुवांचें गाणे त्याच हिरिरीने चालू असे. पुणे, मुंबई, धारवाड, वगैरे
भागांत १९०० ते १९२० ह्या काळांत सर्व गायनलोसुपाना मास्करबुवाचे
गाणे अखंड मुबलक ऐकायला मिळे.

बुवांनी निदान पन्नासांहून अधिक शिष्यांस त्यांनीं घेतलें तितके शिक्षण
दिलें. कांहीं कलावंत स्त्रिया शिकवणीचा मेहेनताना देत पण पंचाण्णव
टक्के विद्यार्थी बुवांकडे फुकट शिकत. कपडे, खाणेपिणे, वगैरे अवांतर
मदतही बुवांचीच घेत. ' गंधर्व मंडळी ' तील पंढरपूरकरबुवा मास्तर
कृष्णराव, गोविंदराव टेंबे, पेटकर, वगैरे अनेक गायक-नटांना भास्करबुवांनी
नाटकांतल्या गाण्याचे शिक्षण दिले. बालगंधर्व ह्या अत्यंत सुरेल आवाजाच्या
हिऱ्याला भास्करांनी असे सुंदर पैलू पाडले, कीं त्या तेजाने देवाधंदेवाईक
गवईही गंधर्वांच्या गायनापुढें फिके पडूं लागले. गायन-विद्येंतील

६ कूट स्थळांचा
विचार अखंडपणे करण्यांत रमले भास्करबुवांचे एक गुरु अलादियाखां
हेदेखील केवळ अत्यंत सुंदर, साध्या, रसाळ, प्रसन्न गाण्याच्या लोभाने
गंधवर्स्कया अगणित नाट्य-प्रयोगांना उपस्थित असत.

भास्करबुवांच्या तालमीमुळे नाट्य संगीताला अधिक ताल-स्वर बद्ध

डौलदार स्वरूप प्रात झालें. अखेर तें इतक्या दर्जाला पोचले कीं उत्तरेचे
गायक्:-वादक मराठी नाट्यसंगीताचा समावेश पक्क्या गाण्यांत करूं लागले.
महाराष्ट्रांत गाणे शिकायची हौस असलेल्या घरोघरीं गंधर्वाच्या उत्कृष्ट सुरेल
गाण्याचे वळण स्थापित झालें. हा सर्व भास्करबुवांच्या शिकवणीचा महिमा.
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भास्करबुवांनी केलेल्या जादूची कल्पना येण्यासाठी ' स्वयंवर -पूर्व

बालगंधर्व व नंतरचे बालगंधर्व ह्यांची तुलना डोळ्यांपुढें आणावी. पुढच्या
पिढ्यानी ' वेका ' रेकॉर्ड व नंतर घेतलेल्या ग्रामोफोन कंपनीच्या रेकॉर्ड
ह्यांची तुलना करावी. नारायणरावांच्या विकासाची बरीच कल्पना ह्या तीन
मिनिटांच्या ' नमुना पाकिटां ' वरून आल्याशिवाय राहाणार नाहीं. ' गंधर्व
कंपनी ' तील तीन गायक नटामुळे अनेक रागातील सुरेल, लयवाज, रंजक
रचना महाराष्ट्राच्या कोना-कोपऱ्यांत पोचल्या. सुरेलपणा व लयकारी ह्मांचा
परिचय नवशिक्या गायक-वादकांच्या अनुकराग-प्रवृत्तीने प्रत्येक मराठी घरांत
जागवू लागला.

नारायणराव बालगंधर्वाच्या गाण्याचे भास्करबुवांच्या संस्कारानें निर्माण
झालेलें थोर स्वरूप आतां वेगळ्याच प्रकारे जाणवत. अनेक विद्वान् गायक व
वादनकार आपण हुबेहूब गंधर्वांची नक्कल करूं शकतो, अशी महत्त्वाकांक्षा

बोलून दाखवतात. श्री. विठ्ठलराव कोरगांवकरांसारखे रसज्ञ वादक कांहीं गाणी
गंधर्वीच्या डौलाने वाजवतात. त्यांत नारायणरावांच्या गायकीचा थोडासा
अंश प्रत्ययास येतो. भरपूर तयारी करून शिकलेल्या अनेक गायकांच्या
गाण्यांत प्रयत्न करूनही बालगंधर्वीच्या गाण्याचे गुण फारच अल्प प्रमाणांत
उतरलेले आढळतात. बालगंधर्वीच्या गाण्यातली ती मनोहर, संथ लय,.
कमालीचा सुरेलपणा, विलक्षण सरळपणा, पण कमालीची रंजक बांधणी,
ह्यांचा साक्षात्कार अन्य पट्टीच्या गवयांच्या ठायींही मिळणे दुष्कर.
अलीकडच्या कोणत्याही मैफलीच्या वेळीं तें पंचवीस-तीस वर्षांपूर्वी ऐकले
बालगंधर्वीचे वैभवसंपन्न गाणे पुन्हा-पुन्हा मनांत घोळू लागतें. मनांत दारुण
निराशा निर्माण होते. वाटतें, कीं कलावंताचे कार्य हें त्या व्यक्तीपुरतेंच असतें
व नंतर थोड्याच काळांत तें नष्ट होतें.

गंधर्वानी महाराष्ट्रीय बहुजनसमाजाच्या हव्यांत स्वराविषयी व लयीविपयी
जी प्रेमादराची ज्योत पेटवली, ती आज पन्नास वर्षांनंतरही घरोघरीं तेवत आहे.

भास्करबुवांनी स्वतः आमरण परिश्रम करून गायनातील, वादनातील,
नर्तनांतील सौंदर्याचा शोध केला. साध्या, सुरम्य, ललित-मनोहर रचनांपासून
अत्यंत प्रगल्भ, अवघड अशा कूट स्थळांचाही अभ्यास त्यांनीं अखंड चालू
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ठेवला. पण विद्याम्यास-जडतेवर आपल्या चपल, चतुर, मनोज्ञ प्रतिभेने
मात करून त्यांनी गायनांत एक नवे भव्य प्रासादिक पर्व निर्माण केलें. हीच
त्या अजोड दिव्यभव्य कलावंताची किमया. प्रत्यक्ष देवळांत जो आनंद
मला कचितच झाला असेल, त्यापेक्षा अधिक विशुद्ध आनंद मीं माझ्या
तरुण वयांत कांहीं भव्य विभूतींच्या सहवासांत अनुभवला. त्यांत लोकमान्यां-
सारखा लोकनेता, खाडिलकरांसारखा कलावंत, अनेक चित्रकार-शिल्पकार,
अनेक गायकवादक, कवि, लेखक आहेत. भास्करबुवा बखले ह्यांचा मला
सुमारें सात-आठ वर्षे जो कमी-अधिक सहवास लाभला, त्यांच्या ज्या
अगणित मैफली मीं ऐकल्या, माझ्या गायन-गुरुजींच्या मार्गदर्शनाने बुवांच्या
भव्य कलेचा मला जो अल्पपरिचय झाला, त्या सर्वामुळे मला लाभलेला
आनंद मला दहा खडतर जन्मांना पुरेल इतका आहे.
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चे र कमहाराष्ट्र देदीप्यमान कलाका गाय
भास्करबुवा ऊर्फ भास्कर रधुनाथ बखले

ह्यांचा जन्म आश्विन शुक्ल १२, शक १७९१
( १७ ऑक्टोबर, १८६९) रोजी, रात्रीं दहा वाजून

बारा मिनिटांनी ( मुंबई टाईम) झाला. बडोदे संस्थानांतील कठोर ह्या खेडे-
गांवीं एका गरीब कऱ्हाडे ब्राह्मण कुटुंबांत ह्या बाल-भास्कराचा उदय झाला.

बखले कुटुंबाचे कुलदैवत गोव्याची म्हाळसा नारायणी देवी आहे,
त्यावरून हें कुटुंब मूळचे गोव्याचे असावें. बखले कुटुंब भास्करबुवांच्या
आजोबांच्या काळीं म्हणजे सन १८५० पूर्वीपासून कोल्हापुरास राहात असे.
आजोबा व्यवकराव ह्यांचें कापडाचे दुकान होतें. व्यंबकरावांस एकंदर चार
मुले होतीं : तीन मुलगे व एक मुलगी. पैकी रघुनाथराव हे तीन भावांपैकी
सर्वांत लहान होते. हे भास्कखवाचे वडील. रघुनाथरावांचे लग्न, पुण्याजवळ
आखी म्हणून खेर्डे आहे, तेथील सावकार भोपटकर-नामक होते, त्यांची
मुलगी यमुना हिच्याबरोबर झालें. यमुना सात वर्षांची होती व रघुनाथराव
अठरा वर्षांचे होते. यमुनेचे सासर नांव जानकी ठेवण्यांत आलें.

४
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रघुनाथरावांचे दोन बंधु नाना व शिवराम ह्यांचीही लग्ने आरवी येथेंच
झाली. बहीण ' बाई ' बडोण:।स सरकारी पाच-कोठरानएक कारकून होते
त्यांस देण्यातआली.रघुनाथरावांचे वडील त्र्यंबकराव ह्यांच्याजत्पूनंतर-मुलांंनइrाईंइं त्यांचें कापडाचे
दुकान नुकसान येऊ लागल्यामुळें विकून टाकले. नाना व शिवराम ह्यांनी
नोकऱ्या धरल्या. रघुनाथराव स्वतःची बहीण बडोद्यास होती, तिकडे नोकरीच्या
शोधासाठी गेले व तेथें त्यांस लवकरच शेतसारा-वसुलीच्या खात्यांत
' कुलकर्णी ' म्हणून नोकरी लागली. ते बडोदे संस्थानचे सरकारी नोकर
झाले. त्यांची नेमणूक ' ताती व्हॅली रेल्वे ' वरील कठोर ह्या गांवीं झाली,
म्हणून ते वडील मुलगा त्र्यंबक व लहान मुलगी तातूवाई ह्यास घेऊन त्या
गांवीं गेले. तेथें त्यांस आणखी एक मुलगी झाली. परंतु ती अल्पवयी
ठरली. त्या मुलीच्या पाठीबर १८६९ सालीं त्यांस मुलगा झाला. ह्या मुलाचे
नांव भास्कर ठेवण्यांत आलें. भास्करची वडील बहीण ताखाई ही आठ
वर्षांनीं मोठी होती व थोरला भाऊ त्र्यंबक चौदा वर्षांचा होता. तातूवाई
दहा वर्षांच्या झाल्या, तेव्हां त्यांचें लग्न दक्षिणदासशास्त्री त्यांच्याबरोबर झालें.
दक्षिगादास हे संस्कृतज्ञ शास्त्री असून, पुराणिक म्हणून स्वतःचा चरितार्थ
चालवीत असत.

रघुनाथरावांस नोकरी-निमित्त खेडोपाडी राहावें लागे. परंतु मुलाचे शिक्षण
व्हावें, म्हणून त्यांनीं भास्करची मुंज आठव्या वर्षी उरकून त्याला बडोदगस।
त्यांच्या बहिणीकडे विद्याम्यासासाठीं ठेवले शिवाय बडोद्यांत आत्याबाई
होत्याच. १८७ च्या सुमारास भास्कर बडोद्यांत प्राथमिक शाळेत जाऊं.
लागला. त्या काळांत इंग्रजी शिक्षणाचा प्रसार पुण्या-मुंबईच्या बाहेर
फारसा झाला नव्हता. बहुसंख्य मुले ' व्हरनॅक्युलर फायनल ' ची परीक्षा:

देऊन नोकरींत शिरत. कांहीं मुले संस्कृत पाठ-शाळेंत शिक्षण घेऊन शास्त्री

पुराणिक, कथेकरी, वगैरे पेशा पतकरत. भास्करची मुंज झाली त्या सुमारास:
कांहीं काळ जरी रघुनाथरावांची बदली बडोद्यास झाली होती, तरी लवकरच
त्यांस दुसऱ्या गावी जावे लागलें. थोरला मुलगा त्र्यंबक मराठी सात इयत्ता-
पर्यंत शिकला. त्याचीही नेमणूक बडोदे संस्थानांत शेत-सारा-वसुलीच्या
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८'.खात्यातहतडार्टी म्हणून विजापूर क-झाली, त्यामुळें भास्कर
एकटाच१rंहूD..ंD?उाएइशकळ-राहिला-..-उन्ए?०?ाउ)४रनावरीशमुष्टसुष्टहीसुद्रिकेई महंमदवाडीत नवकोट-नारायण
श्री. मैराळ ह्यांच्या जाड्यातकरू. त्यांची बदली गांवोगांवी झाली, तरी
मुलांच्या शिक्षणापायी त्यांच्या पत्नी जानकीबाई कांहीं वर्षे बडोद्यांतच
महंमदवाडींतल्या बिऱ्हाडीं राहात. पण पुढें वडील मुलगा त्र्यंबक नोकरीवर
विजापूरला गेला व रघुनाथरावांची खेडोपाडी फारच गैरसोय होऊं लागली,
म्हणून त्या बडोद्यांतील बिऱ्हाड मोडून रघुनाथरावांच्या नोकरीच्या गांवीं
गेल्या. जातांना त्यांनीं बाल-भास्करला शेजारच्या देव-नामक सरकारी पेन्शनर
गृहस्थांच्या आश्रयाला ठेवले भास्कर आतां दहा वर्षांचा झाला होता. मराठी
शिक्षण संपापूर्वीच तो विहुलमंदिरातील संस्कृत पाठशाळेत संस्कृत शिकू
लागला. देव ह्यांजकडे कांहीं दिवशीं वाराने जेवावे, कांहीं दिवस गांवांत
मधुकरी मागावी आणि खूप अभ्यास करावा, असा क्रम भास्करचा असे.
विकुल-मंदिरातील पाठ-शाळेंत महावळशास्त्री संस्कृत शिकवीत, तेथेंच
बाळशास्त्री तेलंग हे न्याय-शास्त्र ( तर्क-शास्त्र) शिकवीत. बडोद्याच्या
महाराजाकडून त्यांस न्याय-रत्न ही पदवीच मिळाली होती. त्यांचें ह्या

आई-बापांपासून दूर राहून शिक्षण घेणाऱ्या भास्करवर फार प्रेम जडलें होतें.
ते त्यास आपल्या मुलाप्रमाणें मानीत. ही पाठ-शाळा दानाध्यक्ष राजारामशास्त्री
टोपले -पंताच्या देखरेखीखालीं चालवीत. बडोद्यांतील वैदिक, शास्त्री

मंडळींना पुरस्कार देण्याचा अधिकार हे दानाध्यक्ष राजारामशास्त्री टोपले
ह्यांच्या हातीं असे

संस्कृत भाषेचे शिक्षण पूर्वी फारच व्यवस्थित असे. अमरकोश पाठ
करावा; नामरूपावलि, धातुरूप कोश, कौमुदी, आदि व्याकराग-ग्रंथ क्रमाने

पाठ करावे; नंतर ' पंचतंत्र ', ' हितोपदेश, आदि सोपे कथात्मक व नंतर
काव्यादि ग्रंथ वाचावे; अशा प्रकारे बरेचसे पाठान्तर करून संस्कृत शिक्षण

घ्या लागे. भास्करची बुद्धि अतिशय तलख असून त्याचें शिक्षण उत्तम
प्रकारे चालू होतें. महाबळशास्त्र्यांजवळ हळूहळू तो ' रघुवंश ' हें काव्य
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वाचू लागला. महाबळशास्त्र्यांनी भास्करला दुसरा सर्ग शिकवल्याची आठवण
लिहून पाठवली आहे.

ह्या संस्कृत शिक्षणाने भास्करची वाणी अतिशय शुद्ध व स्पष्ट शब्दोचार
करून उत्तम बनली होती. भारतीय हिंदु संस्कृतीविपयी दृढ श्रद्धा व आदर
उत्पन्न होऊन ब्राह्मण विद्यार्थ्यास शीलवान, विद्यानिष्ठ वळण लागतें तसे
सर्वोत्तम संस्कार बाल-गारूकरच्या मनावर झाले होते. वडील व विद्वान्
मंडळींविषयी आदर बाळगून विनम्र भावाने विद्या-साधन करण्याचें उत्कृष्ट
शिक्षण भास्करला मिळाले आपण विद्या-निष्ठ, शीलवान राहिलेंच पाहिजे
एरव्ही आपणास वाराने जेवायला घालणारे लोक नाराज होतील मधुकरी
मिळणार नाहीं, ओळखीच्या जुन्या वडीलधाऱ्या मंडळींस नापसंत असें
आपलें वर्तन होऊं नये, ही सुप्त जाणीव इतक्या बालवयात स्वावलंबनानें
स्वतःचें शिक्षण घेणाऱ्या भास्करच्या मनांत असे. मध्यम गौरवर्ण लांब
.सरळ नाक, सुंदर डोळे व आनंदी वृत्ति ह्यामुळे भास्कर सर्वांना प्रिय असे.
विद्यार्थीवर्गात तो अधिकच प्रिय होण्याचे कारण त्याचें अखंड गाणे
भास्करचा अतिशय गोड, उंच, चढा आवाज आणि त्याचें स्वैर कविता
गायन शाळेतल्या मुलांत इतकें प्रिय झालें होतें, कीं शाळेच्या मधल्या सुट्टीत
भास्करला गाठून त्याला एखादे गाणे म्हणायला लावण्याचा बरोबरीच्या
मुलांचा नित्यक्रमच झाला होता.

बडोद्यांत त्या वेळीं विष्गुबुवा पिंगळे नांवाचे एक गायक कीर्तनकार
अतिशय लोकप्रिय होते. त्यांचें जुन्या धुपदगायकीच्या वळणाचे गाणे
भास्कर रोज ऐकत असे. बहिणीचे यजमान द्दीष्टतागदास हे पुरण सांगत.
पुराण व कीर्तन ऐकणे हा भास्करचा आवडता व्यवसाय होता वडलांची
नोकरी सुटली होती. भास्करला आतां चौदावे वर्ष लागलें होतें तरीही
मधुकरी मागण्यावांचून गत्यंतर नव्हतें. संस्कृत पाठ-शाळेंतलीं मुले
कोणाकोणाकडून ब्रह्मचारी, ब्राह्मण ह्या नात्याने जेवायला वलेख
पैसा, दोन पैसे दक्षिणा मिळे.

अशा परिस्थितींत पाठशाळेतले, विडल-मंदिरातले व ज्या ' देवा ' कडे
वाराने जेवायचे त्यांच्या घरांतले कांहीं वर-काम किंवा वाजार-हाट करणें
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ह्यापलीकडे भास्करला कसलाच उद्योग नव्हता, राहाण्याला थारा नव्हता
किंवा स्वतःच्या गाण्यापेक्षा दुसरी कसलीच करमणूक नव्हती. सकाळी व
व रात्रीं अभ्यास करणे आणि संध्याकाळीं पुराण-कीर्तन ऐकणे, ह्यांत भास्करचा
वेळ जाई. भास्करला पिंगळेबुवांचीं अनेक भजने पाठ येऊ लागली. पिंगळे-
बुवांचा भास्करशीं थोरल्या वधूंनी परिचय करून दिला. वडलांची नोकरी
सुटली होती, त्यांस व आईस घेऊन त्र्यंबकराव विसनगरला बदलून गेले,
तेव्हां भास्करला पिंगळेबुवांनी स्वतःकडे ठेवून त्याचें, सकार्ळां पाठशाळेत
संस्कृतशिकून, संध्याकाळीं पिंगळेबुवांच्या साथीला उभे राहावं, गाणे शिकावे,
असें ठरले. भास्करच्या जीवनाला हा एक नवा पैलू पडला. खड्या सुरेल
आवाजांत शेकडो श्रोत्यांना स्पष्ट ऐकू जाईल, अशा प्रकारचे गाणे भास्कर
गाऊं लागला. झांज व पखवाज ह्यांच्या लयीचा सराव लाला होऊं लागला
व त्याच्या नैसर्गिक गोड आवाजाला ताला-स्वराचें उत्तम वळण मिळू लागलें.
पिंगळेबुवांच्या कथेत वाल-भास्करचें गाणे हें एक मोठेच आकर्षण होऊन
बसले.

एकदा विष्गुबुवा पिंगळे ह्यांचें कीर्तन डीसा कँटोनमेंट ह्या लष्करी कॅपमध्ये
झालें. भास्कर कीर्तनांत गाण्याला होता. पिंगळेबुवांनी ताला-सुरांत बसवलेली
दोन पदे त्यानें इतकी उत्तम म्हटली, कीं लष्करातील कॉक्रटनसाहेबांनी तीन
तोळ्याचे एक सोन्याचे कडे भास्करला बक्षीस दिलें. भास्करला गाण्यांत
इतकें यश मिळू लागलें, कीं गांवांत कोठेही उत्सव असला, तरी तेथें
गाण्यासाठी त्याला हटकून आमंत्रण मिळे. कथेत शेकडो लोकांसमोर
गाऊन त्याच्या अंगीं स्वाभाविकच सभाधीटपणा आला होता.

आजच्या शिक्षण-विषयक कल्पनांप्रमाणे भास्करचे शिक्षण फारच थोडे
झालें होतें असें मानले, तर ती एका प्रकारे चूक होईल. इंग्रजी भाषा,
गणित ह्यांसारख्या विषयांचे शिक्षण मिळालें नाहीं, तरी संस्कृत भाग,
पुराणादि संस्कृत वाङ्मय ह्यांत सामाजिक नीति, भारताचा सांस्कृतिक
इतिहास, ह्यांचें जें ज्ञान मिळे, त्यामुळें शालेय शिक्षणाच्या आजच्या क्रमापेक्षां

पुष्कळच व्यापक व उत्तम मानसिक संस्कार त्या जुन्या पद्धतीच्या शिक्षणाने
व शहाणीने होत असत. श्रद्धा, निष्ठा, कष्ट-शीलता, गुरुजनांबद्दल आदर
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बुद्धि, नम्रता, वगैरे अनेक सात्त्विक गुणांची संपदा ह्या जुन्या शिष्टतागाने

मिळे. उच्च दर्जाचे शील व प्रामाणिकपणा ह्यांचा दृढ संस्कार ह्या जुन्या
बालबोध वळणांत असे. विद्येबद्दल कमालीची ओढ लागून, विद्या संपादन
करणें, हाच सर्वांत मोठा पुरु?त्रथि, ही गोष्ट ह्या विद्या-व्यासंगी लोकांच्या
सहवासांत वाल-भास्करच्या मनांत खोलपणें ठसली होती. भास्करच्या
मनावरील व बुद्धीवरील संस्कार अतिशय उत्तम प्रकारचे होते. गरिबीने
भास्करला कष्ट-शीलता व गुरुसेवा ह्यांची सवय इतकी पक्की जडली होती,
की स्वतःच्या आईवडलाची सेवा करावी, तितक्याच निष्ठेने तो आपल्या
गुरुजनांची सेवा करी.

बाल-भास्करनें ' महाभारता तील अनेक आख्याने पुराणांत व कीर्तनांत
ऐकली होतीं. बहिणीचे यजमान पुराणिक असल्यामुळें त्यांच्याकडेही त्याच
कथा वाचायला-ऐकायला मिळत असत. पाठ-शाळेंतही अशा काव्य-कथांचे
पाठ असत व पिंगळेबुवांकडेही त्याच भारतीय पुराणकथांचे श्रवण

होऊन जोडीला संतकवीचे काव्यही ऐकायला मिळे. एकलव्याची कथा केवळ
ऐकायलाच नव्हे, तर प्रत्यक्ष आचरणांत आणायची पाळी भास्करवर आली,
पण त्याची बुद्धि विचलित झाली नाहीं. त्याची विद्येवरलि श्रद्धा दृढ व्हावी
असेच उत्तम संस्कार बाल-भास्करच्या मनावर झाले होते.

पिंगळेबुवांनी भास्करला शिकवलेली कांहीं गाणी नंतर चाळीस-पन्नास
वर्षांनीं आठवणी लिहितांनाही इष्ट-मित्रांना आठवत होतीं. ' छोटी छोटी
गोरिया ' व ' नमामि महिषासुर मर्दिनीं ' हें ' नारायणी ' रागांतलें पद
भास्कर इतक्या गोडीने म्हणे, कीं तें बडोद्यांत त्या काळी अत्यंत लोकप्रिय
झाले होतें. पांढऱ्या सहाव्या पट्टीचा तो उंचा चढा स्वर आणि भास्करचा
गोड फिरणारा आवाज अनेक वर्षे बडोदेकरांच्या कानांत ठसून गेला होता

१८८३ सालची गोष्ट. बडोद्याचे महाराज श्रीमंत सयाजीराव गायकवाड
ह्यांचे सरकारी अधिकारी सरसुमे गजाननराव भाटवडेकर ह्यांजकडे राजकुमार
फत्तेसिंह ह्यांच्या वाढदिवसानिमित्त मेजवानी व उत्सव-समारंभ होता
उत्सवांत गायला अनेक मंडळींबरोबर बाल-भास्करलाही आमंत्रण होतें
भास्करचे शास्त्रीय वळगाचें व कमालीच्या गोड गळ्याचे गाणे महाराजांना
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व दरबारी मंडळींना इतकें आवडले, कीं त्या मुलाबद्दल चौकशी होऊन
त्याला सरकारी गायन-शाळेंत शिक्षण मिळावे, अशी योजना सयाजीराव-
महाराजांनी केली

त्या काळी बडोद्यांत मौलाबक्ष ह्यांची गायन-वादनाची एक शाळा असे.
त्या शाळेत भास्करचें गाण्याचे शिक्षण सुरू झालें. बाकीचा नित्यक्रम चालच
होता. आतां भास्करचे वय अवघे १४ वर्षाचें होतें. अजून त्याच्या भावी
व्यवसायाचें स्वरूप निश्चित ठरले नव्हतें. संस्कृत शिकून शास्त्री, पुराणिक,
कथेकरी किंवा इतर कोणताही प्रतिष्ठित धंदा करावा, अशीच कल्पना प्रमुख
होती; कारण गायन हा व्यवसाय त्या काळीं सामाजिक प्रतिष्ठेचा मानीत नसत.
कलावंतांचे व्यवसाय हे दरिद्री लोकांचे, दुःशील लोकांचे, असाच अजूनही
बऱ्याच भारतीयांचा सर्वसाधारण समज आहे. कोणत्याही व्यवसायाला पैशाने
प्रतिष्ठा लाभते. पाऊणर्श वर्षांपूर्वी ही गोष्ट सर्वांना नीट समजत नसे. १० रु.
महिना मिळवणारा तलाठी, पोस्टांतला कारकून व शाळामास्तर हा दरमहा
अडीचशे रुपये मिळवणाऱ्या मौलाबक्षांसारख्या मुख्य संगीताधिकाऱ्यापेक्षां
अधिक सच्छील, अतएव अधिक प्रतिष्ठित, असें त्या वेळचे लोक समजत
असत. अजूनही पैशापेक्षा सच्छील हें समाजांतील प्रतिष्ठेचे एक महत्त्वाचें

अंग आहे, असें मानणारा फार मोठा वर्ग समाजांत आहे. विद्या, कला व
शील ह्यांची किंमत जाणारा वर्ग ज्या समाजांत जागृत व प्रभावी असेल, त्या

समाजाची प्रकृति सुदृढ आहे, असें निश्चितपणें समजायला हरकत नाहीं. पण
अजून दुर्देवाने भारतांत तशी अवस्था नाहीं.

मौलावक्षांच्या संगीत शाळेत बाल-भास्करला ठराविक सारीगम व लयीची
बंदिस्त गायकी ह्यांचें शास्त्रीय शिक्षण मिळू लागले स्वैर गाण्यापेक्षा
स्वर-ताल-बद्ध गाण्याचे वळण पिंगळेबुवांनी भास्करला आधींच लावले होतें.
अगदीं तेरा-चौदा वर्षांच्या बालक्यांत भास्करच्या गल्याला बांधेसूद वळण
लागल्यामुळें बेसूर, बेताल, गायन भास्करच्या गळ्यांत मुळांतच शिरले
नव्हतें. त्यामुळेंच ' नारायणी ' रागांत देवीचे स्तुति-गीत लयबद्ध म्हटल्यानेच
त्याला संगीत-शाळेंत प्रवेश मिळाला होता. गायन-कलेची भास्करला
मिळालेली निसर्ग-दत्त देणगी केवळ असामान्य होती.



५६ ० बालपण
मौलाबक्षांच्या शाळेत सतार, तबला, वगैरे वाद्याचे वादन व इतर

गायकाचे गायन भास्करला ऐकायला मिळू लागलें. शिस्तबद्ध गाण्याचेच
संस्कार भास्करच्या कानांवर व मनावर सतत होत राहिले.

१८८४ सालीं मौलाबक्षांच्या शाळेचा वार्षिक समारंभ झाला. समारंभाचे
अध्यक्ष गजाननराव भाटवडेकर सरसुभे हे होते. बडोद्याच्या गायनवादन.
क्षेत्रांतली व राज-दरबारची सर्व प्रमुख मंडळी समारंभाला उपस्थित होती.
समारंभांत गायन-वादन झालें. नवीन विद्यार्थी भास्कर बखले ह्याचेही गाणे
झालें. एवढ्या मोठ्या समाजांत खड्या गोड आवाजांत गायची भास्करला
कितीतरी आधीपासून सवय होतीच. त्यामुळें त्या प्रसंगीं त्याचें गाणं इतकें
प्रभावी ठरलें, कीं साऱ्या सभेने भास्करचे खूपच कौतुक केलें. अध्यक्षांनीं
व मौलाबक्षांनी भास्करची पाठ थोपटली. दुसऱ्या दिवशीं ' सयाजी-विजय '
पत्रांत बक्षीस-समारंभाचे सविस्तर वृत्त प्रसिद्ध झालें. त्या वृत्तान्तांत
भास्करचा खडा गोड आवाज, त्याचें ऐटबाज गाणे म्हणण्याचें चातुर्य
इत्यादि गुणांचे सविस्तर वर्णन प्रसिद्ध झालें.

' किर्लोस्कर कंपनी ' चा मुक्काम त्या वेळीं पनवेल येथें होता. अण्णासाहेब
किर्लोस्कर त्यांनीं ' राम-राज्य-वियोग ' नाटकाचेपहिले तीन अंक लिहिले होते
पनवेलचे प्रसिद्ध सावकार गुळवे ह्यांच्या वाड्यांत ' किर्लोस्कर कंपनी ' चा
मुक्काम असून ' राम-राज्य-वियोग ' नाटकाच्या तालमी सुरू होत्या. कंपनीतील
प्रमुख गायक नट भाऊराव कोल्हटकर मूळचे बडोद्याचे. त्यांचे बंधु अप्पाराव
कोल्हटकर हेही उत्तम गायक व तबला-वादनकार बडोद्यांतच राहात असत
' सयाजी-विजय ' पत्र भाऊराव कोल्हटकरमुळें ' किर्लोस्कर कंपनी ' त
नियमानें येत असे. ह्या योगायोगामुळे बडोद्यांतील मौलाबक्षांच्या शाळेच्या
बक्षीस-समारंभाचे व बाल-भास्करच्या असामान्य गाण्याचे वर्णन अण्णासाहेब
व भाऊराव कोल्हटकर ह्यांच्या वाचनांत आलें.

किर्लोस्कर कपनीं ' त गायक असून मुख्य स्त्री-भूमिका करायला भाऊराव
कोल्हटकर होते व न गाणारे पण सुस्वरूप असे उत्तम स्त्री-अभिनय करणारे
शंकरराव मुजुमदार होते. ' राम-राव्य-वियोगां ' त मंथरा व कैकेयी ह्या दोन
स्त्रीभूमिका असून मंथरेचे काम भाऊराव कोल्हटकर करणार होते व
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शंकरराव मुजुमदार कैकेयीचे काम करणार होते. दोघांच्याही तालमी होऊन
नाटक वसत आले होतें. पंधरा वावींचा भास्कर ' किर्लोस्कर कंपनी ' स मिळाला,
तर आपल्याला आणखी एका गायक नटाचा लाभ होईल असें ठरवून,
अण्णासाहेबांनीं भाऊराव कोल्हटकरांमार्फत बडोद्यास पत्रव्यवहार केला.
भास्कर हा एक निराश्रित गरीब मुलगा असून संस्कृत पाठ-शाळेंत, मधुकरी
मागून शिकत आहे असे कळताच, अण्यासाहेबांनी भाऊरावांत बडोद्यास
पाठवले. मुलाचा रंग, रूप, गायन, वगैरेंची पाहाणी करून तो स्त्री-भूमिकेस
अनुरूप वाटला, तर भाऊरावांनीं त्यास घेऊनच यावें, असें ठरलें होतें.

भाऊराव कोल्हटकर बडोद्यास गेले. बाळशास्त्री तेलंग, वगैरे भास्करचे
हितसंबंधी लोक बहिणीचे यजमान दक्षिणदास पुराणिक, आश्रयदाते पिंगळे-
बुवा, वगैरे मंडर्ळास भेटून भास्करने ' किर्लोस्कर कंपनी ' त दाखल व्हावें,
अशी सर्वांची संमति मिळवून, स्वत: भाऊरावांनी भास्करचे गाणे ऐकले.

१९ ऑगस्ट, १८८४ रोजी भाऊराव कोल्हटकर भास्करला घेऊन
पनवेलला पोचले. बाळकोबा नाटेकर, अण्णासाहेब, भाऊराव कोल्हटकर,
मोरोत्रा वाघुलीकर, ह्या ' किर्लोस्कर कंपनी ' च्या प्रमुख मंडळींसमोर
भास्करची पुन्हा परीक्षा झाली. त्याची तरतरीत मुद्रा, सडपातळ अंग-यष्टि
आणि अत्यंत गोड आवाज ह्यांचा प्रभाव इतका पडला, कीं अण्णासाहेवांनीं
कैकेयीची भूमिका भास्करला द्यायचे ठरवलें. कैकेयीला मंथरेबरोबर भरपूर
गाण्याला वाव द्यावा व ' राम-राज्य-वियोग ' नाटकाच्या आकर्षणांत भर
घालावी असें ठरलें

भास्करची संस्कृत शिक्षणाची इतिश्री होऊन गायक नट म्हणून स्वावलंबी
व्यवसायांत भास्करचा ऐन पंधराव्या वावी प्रवेश झाला. भास्करच्या जीवनाला
ही एक फारच मोठी कलाटणी मिळाली.



नाटक-मंडळींत

ऽ किटेष्ट कंपनी ' १८८० सालीं स्थापन
करून अण्णासाहेब किर्लोस्कर ह्यानी

मराठी नाट्यसृष्टीला व संगीत-क्षेत्राला वेगळेच
आकर्षक व श्रेष्ठ पद प्रात करून दिलें होतें.

सुशिक्षित, प्रतिष्ठित मंडळींची नाटक कंपनी आणि वाङ्मय, गायन ह्यांची
जोड असलेली अभिनव उच्च दर्जाची नाटके करणारी एक श्रेष्ठ ध्येयाची
संस्था, असें फार मोठे बहुमानाचे स्थान ' किर्लोस्कर कंपनी ' ला सुरुवाती-
पासूनच प्रास झालें. कंपनीतील राहाणीचा मोठमोठ्या श्रीमंतांनाही हेवा
वाटावा, अशी ऐश्वर्यशाली राहाणी ' किर्लोस्कर कंपनी ' ची असे.

अण्णासाहेब, वगैरे मंडळीचा तीं पागोटी, भारी शालजोड्या, भाऊरावांचे
उंची सर्जचे कोट, जरीचे रुमाल, वगैरे सर्व राहाणी-न अतिशय
प्रतिष्ठित आणि वैभवसंपन्न असे. मधुकरी मागून कोणाच्या तरी आश्रयाने
कसें तरी जगणाऱ्या भास्करला प्रथमच इतकें चांगले खाणें-पिणें, उंची
कपडे व कलात्मक वातावरण ह्यांचा लाभ झाला.



कैकेयीची भूमिका ० ५९
बाळकोबा नाटेकर हे ' किर्लोस्कर कपर्ना ' तले गायन-शिक्षक होते. बीन,

सतार, वगैरे वाद्ये ते वाजवीत. शास्त्रीय गाण्याचे त्यांचें शान बऱ्यापैकी होतें.
भाऊरावांचे गायन जुन्या परंपरागत लावणी वळणाचे. त्यांची सर्व मदार
त्यांच्या अजुत, गोड, चढ्या फिरत्या आवाजावर, असामान्य रूपसपदेवर
व स्त्री-सदृश अभिनय-कौशल्यावर असे. मोरोबांच्या व अण्णासाहेबांच्या
गाण्याची धाटणी अगदीं सरळ व सोपी असे. ' शाकुंतल ' नाटकांत
' असावरी ' सारखे राग डोकावले तर ' सौभद्रा ' त ' यमन, ' ' पिलू, '

कालंगडा, ' ' विभास, ' वगैरे अनेक रागांची योजना करण्यांत आली होती.
अण्णासाहेब किर्लोस्करांनीं महाराष्ट्रांतल्या सर्वसाधारण जनतेला हें गाणे
प्रथमच मोठ्या दिमाखाने ऐकवले होतें. बाळकोबा नाटेकर नारदाची व
कृष्णाची भूमिका करीत. त्यांच्या तोंडचे रागदारीचे गाणे अगदीं ठाकठीक
ऐकायला मिळे. भाऊरावांना वेग-वेगळ्या वळणाची पण ' पिलू ' रागातली
लागोपाठ तीन पदं असत व पुढेंही इतर अनेक प्रकारचीं अभिनव चालीची
पदे असत. त्यांच्या अत्यंत खणखणीत सुरेल आवाजांत कोणतेंही गाणे
मनोरम लागत असे. कारण त्यांचें गायनच तसें भावनापूर्ण असे.

भास्कर गायक नट म्हणूनच कंपनींत दाखल झाला. ह्याच सुमारास
' राम-राव्य-वियोगा ' च्या तालमी सुरू होत्या. आणखी पंधरा-सोळाच
दिवसांनीं दि. ४ सेप्टेंबर, १८८४रोजीं ' राम-राज्य-वियोगा ' ची रंगीत तालीम
होती. शंकरराव मुजुमदार कैकेयीची भूमिका करणार होते. पण भास्कर
एवढ्यांतच कंपनींत आल्यामुळे ती भूमिका त्याला द्यायचे ठरले भास्कर
गायक-नट, तेव्हां त्याला पदं हवीतच म्हणून पदे करायला दिली. आणि
' राम-राज्य-वियोग ' संगीत स्वरूपांत रंगभूमीवर आणायचे ठरलें.

भास्करच्या तालमी घेण्यासाठी गोविंदराव देवलांना हरिपूरहून खास
बोलावण्यांत आलें. स्त्रियांचा अभिनय, स्त्री-सदृश भाषा बोलणे, वगैरे सर्वच
गोष्टी नवीन नट भास्कर ह्याला शिकवणे अवश्य होतें. हें सर्व कार्य क्रमशः

सुरू झालें. जसजशी पदं तयार झाली- त्यांची रचना बहुधा देवल
मास्तरनींच केलेली होती-तस-तशी पदांची तालीम बाळकोबा नाटेकर घेऊं
लागले. भाऊराव व अण्णासाहेब किर्लोस्कर सर्व कामावर देखरेख करीत होते.
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२० ऑक्टोबर, १८८४ रोजी ' राम-राज्य-वियोगा ' चा पुण्यांत प्रथम

प्रयोग लागला. त्या प्रयोगांत शंकरराव मुजुमदारानीच कैकेयीची भूमिका
केली. भास्कर हळ्रृ-हळुर तयार होत होता. मंथरेचें काम भाऊराव कोल्हटकर
करीत होते आणि त्यांच्या बरोबरीनें कैकेयीचे गायन व भूमिका प्रभावी
होईल अशी खात्री वाटेपर्यंत अणगासाहेवानी भास्करला रंगभूमीवर आणण्याची
घाई केली नाहीं.

दिवाळीनंतर थंडीच्या दिवसांत मुंबईची हवा अत्यंत आल्हाद-दायक
असल्यामुळें वडे सरकारी अधिकारी, वगैरे लोक मुंबईत असत. पुण्यांत
पाऊस कमी. पावसाळ्यांत पुण्यास मुक्काम ठोकून हिवाळ्याचा मोसम मुंबईत
घालवायचा अनेक थोर लोकांचा क्रम असे. हिवाळ्यांत ' किर्लोस्कर कंपनी
मुंबईस आली ती ' राम-राज्य-वियोग ' हें नवे नाटक घेऊनच आली व
येथेंच भास्करने प्रथम कैकेयीची भूमिका केली व ती गाण्याच्या दृष्टीने

भाऊराव कोल्हटकरांना तोडीस तोड अशा थाटाने साजरी झाली. ' किर्लोस्कर
कंपनी ' चे गायनमास्तर वाळकोबा नाटेकर ह्यांनी भास्करला उत्तम तालीम
दिली होती. भाऊरावांच्या गाण्यांना व अभिनयाला जशी टाळी पडे, तशीच
टाळी भारूकरूयाही गाण्याला पडूं लागली. भास्करचे रंगभूमीवर निश्चित
स्थान निर्माण झालें. भाऊरावांप्रमाणेंच उंच गोड गळा व अतिशय सुरेल
बांधीव, शास्त्र-शुद्ध पद्धतीचे गाणे, ह्यांच्या योगाने भास्करची छाप जनतेवर
चांगलीच पडली. हैं कार्य किती कठीण होतें ह्याची कल्पना येण्यास मंथरा व
कैकेयी ह्या पात्रांना दर अंकांत लागोपाठ पदे कसकर्शा होतीं, त्याची पाहाणी
करणें उपयुक्त ठरेल. मंथरेचें काम महाराष्ट्रीय गायन-शौकिनांच्या गळ्यातला
ताईत अशा ' भावड्या ' व असल्यामुळें नवशिक्या भास्करला किती कठीण
सामना द्यावा लागला असेल, ह्याची कल्पना पुढील पदांच्या क्रमावरून
येईल. मंथरा व कैकेयीची पदे पुढीलप्रमाणे आहेत :

मध्यरा : '' उद्या बघ जातें, बपसिंहासन रामातें । ''
कैकेयी : '' मम सुत भरत जरी असला । ''
मंथरा : '' रामकर जारे मृप-पद गेलें । ''
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कैकयी : '' जो मम नयन-चकोर इंदु! ''
मंथरा : '' खोटी तुजवर उप-ममता ती । ''
ह्याप्रमाणें मंथरा व कैकेयी म्हणजे ' भावड्या ' व ' भास्कर ' त्यांच्यातील

हा गायनाचा सामना अट्टल वसे. मंथरेच्या भूमिकेतील ' भावड्या ' व
आवेशयुक्त गाणे व कैकेयीच्या भूमिकेतील ' भास्कर ' व भावमधुर
व्याकुल गाणे ह्या बैचित्र्याने ह्या प्रवेशास बहारीचा रंग चढे. ' जो मम
नयन-चकोर इंदु ' ह्या भास्करच्या गाण्याला अनेकदा टाळी पडे. सर महादेव
भास्कर चौबळ हे ह्या गाण्याची अनेक प्रसंगीं आठवण काढून तारीफ करीत.

तिसऱ्या अंकांत कैकेयी व दशरथ ह्यांची पदे क्रमाने येत. हा सर्व वृत्तान्त

' किर्लोस्कर कंपनी ' चे तत्कालीन व्यवस्थापक श्री. साठे ह्यांनी आपल्या
रोजनिर्शात तपशीलवार नमूद करून ठेवला आहे.

श्री. नारायणराव जोगळेकर ह्यांनी सांगितलेली एक आठवण नाड्य-भक्त
श्री. पुरुषोत्तम रामचंद्र ले सांगत. जोगळेकरांनी ही हकीकत ' किर्लोस्कर
कंपनी ' च्या जुन्या मंडळींकडून ऐकली होती. अर्थात अशा दंतकथांत थोडी
अतिशयोक्तिही असते.

'' अण्णासाहेब किर्लोस्कर हे दशरथाची भूमिका करत. त्यांना स्वतःचें
गाणे वेळेवर सुचत नसे. अशा वेळीं भाषणांना ज्याप्रमाणें पडद्यांत प्रॉप्टर

असे, तेंच कार्य भास्करराव बखले ह्यास कैकेयीची भूमिका करतांना करावे
लागे. हें केवळ शब्द सुचविण्याचें काम नसे. भास्करने दशरथाचे गाणे
स्वतःशी गुणगुगावे व तें ऐकून कणासाहेबांनी मोठ्याने गावे शब्द व
सुरावट दोन्ही भास्करने सुचवावीत आणि अण्णासाहेबांनीं गावे, असा
तो क्रम असे. '' भास्करच्या गाण्याविपयीं अण्णासाहेबांस किती विश्वास वाटत
असें, हें ह्या आठवणींत सूचित होतें.

' किर्लोस्कर कंपनी ' चे मॅनेजर साठे ह्यानी तिसऱ्या अंकाबद्दल पुढील
तपशील नमूद करून ठेवला आहे. शेवटच्या मोठ्या प्रदेशावरील 'टिपण
पुढीलप्रमाणे आहे :
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'' राजा उतारवयाचा व कैकेयी तरुण वयाची असल्यामुळें तरुण बायको

कशी चढेल असते हें ह्या प्रवेशांत पाहाण्याजोर्गे आहे. अण्णासाहेबांनीं
पदांच्या चालींची रचना फार बहारीची केली आहे.
कैकेयी : ( १) '' वृषपर्व्याशीं युद्ध चालले स्वर्गलोकी जेधवां

संनिध होतें मी तेधवां । ''
( २) '' एक क्षणभरि जवळी नसलें ।

वाटे अपणा वर्षचि गेलें । ''
( ३) '' पडेल -भूवरि तो गृह-माली । ''

ही कैकयीची तीन पदे झाल्यावर दशरथाला दोन पदे असत.
दशरथ : ( १) '' सोडुनि अजि रामराय जाय जरि वनी । ''

( २) '' निर्मल कुल कसलें, निपजुनि दूषण मीं अणिले । ''
शेवटीं कैकेयीचें पद आहे :

'' हरिश्चंद्र उपराये राज्यदान जरि दिलें । ''
ह्या प्रवेशाच्या शेवटीं कैकेयी राजाच्या मस्तकावर लत्ताप्रहार करते व राजा

सहित होतो. ''
साठे त्यांनीं नमूद केलें आहे, कीं '' हा प्रवेश इतका रंगत असे, कीं

ज्यांच्या डोळ्यांतून टिपे पडली नाहींत व हृदय थरारले नाहीं, असा प्रेक्षक

नाट्य-गृहांत एकही नसे. नाटक संपल्यावर भर रस्त्यावरील गर्दीत स्त्री-पुरुष
प्रेक्षक कांहीं काळ त्या कैकेयीची अत्यंत निंदा करीत. कैकेयीचा कडक
शब्दानी भर रस्त्यावर निषेध करावा, ह्यावरून नाटक संपल्यावर बराच
काळपर्यंत ओत्यांच्या मनावर नाटकाचा परिणाम कसा टिकत असे, हें
अनेकदा अनुभवास येई : ''

'' किर्लोस्कर कंपनी ' ची राहाणी बादशाही थाटाची असे. जेवणास चांदीची
भांडी, सणावाराच्या दिवशीं मेजवान्या, रोपणाई, अत्तरांचे दिवे, असें
ऐश्वर्य असे.

आतां भास्करला सोळावे वर्ष लागलें होतें. परंतु अण्णासाहेब व भाऊराव
ह्यांच्या बरोबरीनें भूमिका करणारा गायकनट म्हणून ' किर्लोस्कर कंपनी ' त
भास्करला बरीच चांगली मानाची वागणूक मिळे. न गाणारे व अगदीं सामान्य
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दासींची, वगैरे गैरमहत्त्वाचीं कामे करणारे जे नट असत, त्यांच्याप्रमाणें
त्याचें स्थान मजूर-नोकरासारखे नसे. भास्कर ह्या क्षेत्रांत नवा, म्हणून तो
अत्यंत अदबीने वागे. ' किर्लोस्कर मंडळी ' च्या खास नटांप्रमाणें त्यास दूध
पिण्यास मिळे. ' किर्लोस्कर मंडळी ' त त्या वेळीं कोठींत बदाम, पिस्ते,
बेदाणा, वगैरे मेवा सदैव भरपूर असे. त्या काळांत सर्वच वस्तु अतिशय स्वस्त
असत. आज भुईमुगाच्या दाण्यांना जेवढी किंमत पडते, तेवढ्या किंमतींत
तेव्हां बदामपिस्ते मिळत. वेदाणा दोन आणे शेर मिळे, रुपयाला वीस शेर
दूध मिळे. त्या वेळचा भास्करचा वीस रुपये पगार आजच्या दोनशें रुपये
पगारापेक्षा अधिक मूल्याचा असे. ' किर्लोस्कर मंडळी ' त सुरुवातीपासून
वार्षिक बोनस वाटण्याची रीत असे. नाटकमंडळीच्या फायद्यांतून प्रत्येक,

नटाला पगाराच्या दसपट तरी बोनस मिळे. अर्थात् मंडळीच्या कामांत
कुचराई व गुन्हे केल्यास ह्या बक्षीस रकमेत कपात केली जाई. सरकारी
नोकरीपेक्षांही ' किर्लोस्कर नाटक मंडळी ' च्या नोकरीत अतिशय
आकर्षकपणा होता. प्रतिष्ठाही बहुतांशी मिळे. नटाचे मुखावलोकन केले
तर स्नान करावे, असें मानणाऱ्या जुन्या कर्मठ समाजांत ही प्रतिष्ठा निरपवाद
होण्याचा काळ, कोठल्याही कारणानें असो, अजूनही प्रात झालेला नाहीं.

चार घरीं मधुकरी मागून मिळतील ते भाकरीचे तुकडे मोडून जगायचे,
एखाद्या वाराच्या दिवशीं व मेजवानीतच नीट जेवायला मिळाले तर
मिळायचे, अशा खडतर अवस्थेंत जगलेल्या भास्करला ' किर्लोस्कर मंडळीत
अतिशय थाटामाटाची व ऐश्वर्याची राहाणी लाभल्याने जितके सुखसमाधान
मिळात्ठे, तितकेच त्या वातावरणाच्या सत्य-स्थितीचें जवळून दर्शन झाल्याने
तिचे भयानक किळसवाणे रूपही त्याला पाहायला मिळादेठ. नाटक मंडळींतील
नटांच्या जीवनाचे चित्र महान कादंबरीकार हरिभाऊ आपटे ह्यांनी
आपल्या कादंबऱ्यांत चित्रित करून ठेवले आहे. नाटकमंडळ्यांचे नट
कितीही वैभवशाली असले, रूप-गुणांनीं संपन्न असले, तरी ते बहुतेक
नीति, कर्तत्व, शिक्षण, वगैरे सर्वच बाबतींत खालच्या पातळीवरचे व अनेकदा
अगदीं किळसवाणे असत. नाटक-मंडळ्यांचे प्रमुख नट रूपवान कलावंत
असले, तरी त्यांचें चारित्र्य निर्मळ असेलच, अशी खात्री नसे. कारण त्यांना
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व्यसनी कलावंत, श्रीमंत मंडळी व गानलोसुप कलावंत स्त्रिया ह्यांचा सहवास
सहजच घडे. भास्कर वयाने लहान आणि अतिशय बालबोध अशा सोवळ्या
वळणांतून आला होता. तो ' किर्लोस्कर मंडळीं ' तील इतर मंडळींशीं
फारसा न मिसळता त्याचे गायन-गुरुजी बाळकोबा नाटेकर ह्यांच्या

अखंड सहवासांत गायनवादन ऐकत राही. बाळकोबा सदैव बीन,
सतार, अथवा अशाच गायन-विद्येच्या साधनांत मग्न असत. विद्या-निष्ठ
भास्करला त्यांची संगत अनेकश उपकारक वाटे.

मंडळीचा मुक्काम ग्वाल्हेरला असतांना बाळकोबा तेथील सर्व नामांकित
गाण्यांच्या मैफलांना जात आणि त्यांच्याबरोबर भास्कर जात असे. ग्वाल्हेरचे
विख्यात सतारिये अमीरखां ह्यांजकडे बाळकोबा सतार-वादन शिकत.
बालभास्करला ही सर्व तालीम पाहायला मिळे, सूक्ष्म स्वर व ताल-क्रियांची
चर्चा ऐकायला मिळे. त्याच्या मनांत संगीतातील गहन सौंदर्य-स्वरूपाचा
वेध घेण्याची नकळत प्रेरणा रुजत होती. गायन-विद्येवरील त्याची आसक्ति
नित्य नवेनवे संस्कार मनावर उमटवीत होती. नकळत त्याला त्याच्या
विद्येतील सूक्ष्म, नाजूक सौंदर्य-स्थलांचे आकलन व्हावें, असेच संस्कार
त्याच्या मनावर होत होते. संगीताच्या अपार क्षेत्रांत प्रावीण्य मिळवण्यासाठी
अनंत अखंड अभ्यास करण्याचें बाळकडू भास्करला बालपणच उदंड
प्रमाणांत पाजले जात होतें.

कांहीं कलावंतांच्या लहरीपणाचा अनेकदा कार्यकाराग-भाव सहज
समजण्यासारखा नसतो. नोकरींत अधिक पगार मिळण्यासाठी अथवा
मानापमानाच्या बारीकशा निमित्तानें रुसवा धरणे, सत्याग्रह करणें, वगैरे
प्रकार कलावंतांनीं केल्याचे अनेकदा अनुभवास येतें.

बाळकोबा नाटेकर हे ' किर्लोस्कर मंडळी ' तील गायन-शिक्षकच नव्हते,
तर एक महत्त्वाचे संगीत नट होते. वास्तविक त्यांना मंडळीच्या मालकाच्याच
दर्जाने वागवण्यांत येत असे, पण ते एखादे वेळीं सून बसत. ' मला सर्दी

झाली आहे, ' ?? गळा ठीक नाहीं,' ' मी तूर्त कामच करीत नाहीं,' असें
बाळकोबांचें अधून-मधून रुसणे चाले.
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भास्कर बखले कामे करायला लागून थोडेच महिने झाले होते. एकाएकीं

बाळकोबांनीं कांहीं काळ काम करीत नाहीं' असें म्हटलें. ' सौभद्रांत ' ते दोन
भूमिका करीत; पहिल्या अंकांत नारदमुनि व पुढें श्रीकृषम-नारदाची छोटी
भूमिका बाल-भास्करला शिकवण्यांत आली व नारदाची पदे म्हणून ती त्यानें
उत्तम वठवली. बालभास्कर फारच लवकर रंगभूमीवर रुळल्याप्रमाणें काम
करूं लागला. एक तर त्याच्या असाधारण सुंदर, सुसंस्कृत गळ्यामुळे गाणे हें
त्याला सहजसाध्य असे. ' किर्लोस्कर मंडळी ' च्या नाटकांतील बहुतेक पदे
त्याला वारंवार ऐकून पाठ झाली होतीं व तीं तो स्वतर्शा म्हणतही असे.
बाळकोबा नाटेकर हेच ' किर्लोस्कर मंडळीं ' त भास्करचे गायन-गुरु होते,
त्याची पदे भास्कर उत्तमच गात असे. मंडळींत भास्करचे गाणे हा एक मोठा
कौतुकाचा विषय असे. सभाधीटपणा हा कथेत गाऊन अजाण वयांतच
त्यांच्या अंगीं वाणला होता. अण्णासाहेब किर्लोस्करांचा त्या लहान मुलावर
त्याच्या ह्या अलौकिक गुणानी विलक्षण लोभ जडला होता.

भास्कर नाटक-कंपनींत गेला, तेव्हां त्यानें केवळ बडोद्यांतल्या वडील
परिचित गुरु-जनांची अनुशा घेतली होती. वडील नोकरी सुटल्यामुळें विरागी
बनून पार्थिव हूनेत मग्न असत. त्यांना भास्कर नाटक-मंडळींत गेल्याचे वृत्त
लवकरच समजले. रघुनाथरावांना विलक्षण अस्वस्थता येऊन विवंचना वाटूं
लागली. मुलगा आजारी पडला व मेला तर जितके दुःख होईल, त्यापेक्षा तो
शीलग्नष्ट होण्याच्या आशंकेने तत्कालीन सुशिक्षित ब्राह्मण अधिक बेचैन
होत. मुलगा नाटकांत गेला. त्याच्या जन्माचे नाटक तर होत नाहीं? त्याची
वाताहत तर होत नाहीं? ह्या काळजीने रघुनाथराव व जानकीबाई अतिशय
उद्विग्न झाली मुंबईस ' किर्लोस्कर नाटक मंडळी ' चे प्रयोग सुरू आहेत हें
समजल्यावर त्यांनीं मुंबईस जायचे ठरवले मुंबईस जाऊन नाटकमंडळींतून
स्वतःच्या मुलाला परत घरीं नेण्याच्या निग्रहाने रघुनाथराव मुंबईस येऊन
दाखल झाले. जवळ प्रवासखर्चासाठी पैसे नव्हते, ते थोरला मुलगा
व्यंबकराव ह्याने दिले. आपण आपल्या गरिबींत लहान मुलाला एकाकी
वाऱ्यावर सोडल्याचा कांहीं भयंकर परिणाम तर होणार नाहीं, ह्या शंकेने
रघुनाथराव व्याकुळ झाले होते.

५
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मुंबईतल्या ' व्हिक्टोरिया थिएटर ' मध्ये ' किर्लोस्कर मंडळी ' चे प्रयोग

चालू आहेत, हें ऐकून मुलाच्या शोध-समाचारासार्ठा रघुनाथराव कसे-बस
मुंबईत येऊन पोचले. थिएटरच्या पत्ता मिळवून एका मित्राच्या मदतीने ते
तेथें गेले. मित्राने त्यांस नाटकाचे तिकीट घेऊन दिले नाटकांत मुलगा
दिसेल, ह्या आशेनें रघुनाथरावांनीं नाटकाचा प्रयोग पाहिला. पण कैकेयीच्या
भूमिकेत स्त्री-सदृश भाषा बोलणारा व गाणारा मुलगा, हाच आपला भास्कर
असेल, अशी रघुनाथरावांस शंकासुद्धा आली नाहीं. आधींच त्यांनीं ह्या नव्या
वळणाचे नाटक कधीं पाहिले नव्हतें. मुलाला ओळखायचे तें फक्त

आवाजावरून. पण खी-भूमिकेतल्या भास्करचे मुद्दाम शिकवलेल्या पद्धतीचे
बोलणे व आवाज हा त्यांना ओळरवू आली नाहींत. नाटकांत इतक्या
दिमाखाने, तयारीने गाणारा मुलगा हाच भास्कर, असें ओळखायला वडलांनी
त्याचें असें मोकळ्या आवाजातले साथीसह गाणे कधींच ऐकलं नव्हतें.

नाटक संपून मंडळी नाट्यगृहाबाहेर पडतील, तेव्हां मुलास गाठ्रृन
त्याची समजूत काढून, त्याला ह्या दुराचारापासून दूर घरीं परत न्यायचे, अशा
विचाराने रघुनाथराव नाट्य-गृहाच्या दरवाजाबाहेर उभे राहिले. वराच वेळ
बाहेर पडणाऱ्या मंडळींची टेहळणी करीत, दारांत उभा असलेला हा खेडवळ
माणूस नाटक-गृहाच्या पहारेकऱ्याच्या नजरेस आला. त्यानें ह्या माणसावर
लक्ष ठेवले बरीच मंडळी निघून गेली, तरी हा दरवाजातून हटत नाहीं,
प्रेक्षक तर केव्हांच गेले होते, हें पाहून पहारेकरी त्यांच्याजवळ गेला. त्यानें
विचारले, '' बाबा, तुम्ही कोणाची वाट पाहात आहात? '' पहारेकऱ्याने हा
प्रश्न विचारायला व प्रत्यक्ष अण्णासाहेब नाट्य-गृहाबाहेर पडायला एकच
गांठ पडली. '' मी माझा मुलगा भास्कर भेटेल म्हणून इथें वाट पाहात
आहे. '' हे रघुनाथरावाचे शब्द ऐकून अण्णासाहेब पुढें झाले. त्यांनीं
रघुनाथरावांस नाट्य-गृहांत नेले स्वतःची वेषभूषा उतरून, तोंड धुवून
भास्कर येईपर्यंत अण्णासाहेबांनीं रघुनाथरावांस आदराने बसवून घेतलें.
पूसतपास केला. अण्णासाहेब किर्लोस्करांची ती भव्य रुबाबदार मूर्ति,
मोठे भारी किंमतीचे पागोटे, अंगरखा व भरजरी शालजोडी आणि अत्यंत
सुसंस्कृत शालीनतेचे वर्तन पाहून रघुनाथराव दिपून गेले.
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भास्कर आला. त्यानें वडलांचे पाय धरले. कैकेयीची भूमिका करून

प्रेक्षकांना दिपवून टाकणारा नट हाच आपला मुलगा भास्कर हें पाहून,
रघुनाथरावांचा जीव भांड्यांत पडला. स्त्रीवेपानुकूल लांब केस ठेवलेला,
स्वच्छ सुरेख पोपाख केलेला मुलगा त्यांच्या पाया पडला, तेव्हां रघुनाथरावांचे
मन गहिवरून आलें. त्यांच्या डोळ्यांत अश्रु उमे राहिले. मुलाची वाताहत
झाली नाहीं, उलट तो जुन्या वळणाच्या, सुसंस्कृत वर्तनाच्या प्रौढ प्रतिष्ठित

मंडळींच्या सहवासांत आहे हें पाहून, रघुनाथरावांचे मन एकदम शांत झालें.
अण्णासाहेबांनी मंडळींतील शिस्त, सद्वर्तनाबद्दलचा कटाक्ष, वगैरे गोष्टी

सांगून भास्करच्या गायन-गु(गाचे चीज करील अशीच ती प्रतिष्ठित संस्था
आहे, वगैरे वस्तु-स्थिति रघुनाथरावांस समजावून सांगतांच त्यांचें मत
पालटले ह्या नव्या मार्गाने कां होईना, पण मुलाचा उत्कर्ष होत असेल तर होऊं
दे, असें मनांत आणून मुलाला घरीं परत नेण्याचा संकल्प त्यांनीं सोडून दिला.
आक्या खेड्यापाड्यांत गरिबीच्या खडतर आयुष्यांत जगणार, त्यापेक्षां
भास्कर खूपच सुस्थितींत, सुखांत आहे, त्याच्या अंगावर उंची कपडे आहेत,
चांगल्या लोकांच्या संगतींत मुलगा बहु-मानानें जगतो आहे, हें पाहून
रघुनाथराव परत विसनगरला, थोरला मुलगा त्र्यंबकराव नोकरीवर होता तेथें,
परतले. दोन्ही मुलगे आपापल्या उद्योगाला लागले. स्वतःला नोकरी नाहीं,
तरी मुलीचे लग्न झालें आहे, आतां आपण ईश्वर-भक्तीत शेवटचे दिवस
काढावे, असें रघुनाथरावांनी ठरवले

विसनगरला परतल्यावर आपली पत्नी जानकीवाई व मुलगा व्यंबक ह्यास
भास्करच्या वैभवाची हकीकत रधुनाथरावांनीं सांगितली. पपा ते स्वतः आतां
बेकार व असमर्थ बनले होते. प्रकृतीही नीट राहिना. शेवटीं त्यांनीं-
संन्यास घेतला व त्या विरक्तीच्या झटक्यांत दोन-तीनच दिवसांनीं त्यांनीं
समाधि घेतली.

वडलांच्या आकस्मिक मृत्यूचे वृत्त कळताच रजा घेऊन भास्कर
विसनगरला गेला. वडलांचे दिवस उरकताच दुःखी आई व वडील .बंधु
ह्यांचा निरोप घेऊन भास्कर पुन्हा ' किर्लोस्कर मंडळी ' त कामावर रुजूझाला.



६८ ० नाटक-मंडळींत : १
पण दिवाळीपूर्वी २ नोव्हेंबर रोजी भास्करवर दुसरा आघात झाला.

अण्णासाहेब किर्लोस्कर ह्यास त्यांच्या ऐन तरुण वयांत मृत्यूने गाठले.
अण्णासाहेबांचे वय केवळ ४२ वर्षाचे होतें. आधुनिक संगीत नाट्य-कलेचा
हा प्रणेता अकाली नाहीसा झाला. ' किर्लोस्कर मंडळी ' वर हा फारच मोठा
आघात होता. भास्कर आतां अवघ्या सोळाव्या वर्षी पुन्हा पोरका झाला.
नुकते कोठे समजायला लागलें होतें, अशा तेरा-चौदा वर्षांच्या वयापासून
स्वावलंबनानें जगल्यामुळें भास्कर अकाल प्रौढ बनतच होता. पण सकटांनी
धीर न खचावा असे त्याचे बाल-वयांतले सर्वच संस्कार आरोग्यशाली होते.
त्याला स्वकष्टानें स्वतःचें भवितव्य उज्ज्वल करायचे होतें. संगीत-विद्या-साधन
हा त्याच्या जीवनाचा एकमेव आधार आतां उरला होता.



'नाटक-मडळीं' त : २

अण्णासाहेब किर्लोस्कर हे ' किर्लोस्कर नाटक-
मंडळी ' चे अनेक अर्थानी सूत्रधार होते.

नाट्य-लेखक, नट व मालक ह्या आदर्श भूमिकेत
ते असल्यामुळें व्यवसायाची सर्वच महत्त्वाची

अंगें स्वानुभवानें त्यांना अवगत होतीं. उत्तम कलावंत जोडणे, कंपनीचा
दर्जा सभाळणे, भांडवल जमवणे, वगैरे सर्वच अंगांनी अण्णासाहेब यशस्वी
ठरले होते. मराठी समाजांतील प्रतिष्ठित विद्वान् धुरीणांना ' किर्लोस्कर ' ही
आपल्या समाजाची एक भूपण-भूत संस्था वाटावी, असें प्रेमादराचें स्थान
त्यांनीं आपल्या मंडळीसाठी निर्माण केलें होतें.

बाल-भास्करला अर्थातच अण्णासाहेबांच्या ह्या सर्व कर्तृत्वाची कल्पना
असेल वा नसेल, आपला पोटाचा व्यवसाय जी गायन-विद्या, ती अधिक
शिकून, स्वतःचा विकास साधण्याचे एक आश्रयस्थान, एवढाच संबंध
बाल-भास्करचा ' किर्लोस्कर मंडळी ' शी होता.

पुनर्घटनेसाठी ' किर्लोस्कर नाटक-मंडळी ' अण्णासाहेबांच्या मृत्यूनंतर
कांही काल स्थगित करावी लागली. मंडळीचे भागीदार व मंडळीला
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सहानुभूतीने मदत करणारे सल्लागार, ह्यांच्या विचारानें भाऊराव कोल्हटकर
ह्यास नेतृत्व देऊन पुन्हा नाटक-मंडळी सुरू करण्याचा विचार ठरला.
अण्णासाहेबांच्या भूमिका रामभाऊ किंजवडेकरांनीं कराव्या असें ठरून,
त्यांच्या तालमी सुरू झाल्या. ह्या पुनर्वटित मंडळीचा मुक्काम मात्र ताबडतोब
इंदूरला हलवावा लागला, कारण १२ डिसेंबर, १८८५ रोजी ' मदरासा हिज
हायनेस स्कूल ' नामक गायन-शाळ्येया उट्रघाटन-समारभानिमित्त होणाऱ्या
जलशाचें आमंत्रण अण्णासाहेब किर्लोस्करांनी मृत्यूपूर्वी स्वीकारून ठेवले
होतें. ह्या शाळेला इंदूरच्या होळकरमहाराजांचाच आश्रय असल्यामुळें
समारंभांत म्हणण्यासाठी महाराजांच्या स्तुतिपर कविताही अण्णासाहेबानी
आर्धाच लिहून त्या मंजूरही करून घेतल्या होत्या. नट-वर्गाकडून त्या
कवितांच्या चाली ठरून तालमीही झाल्या होत्या. पण ह्या भव्य समारंभास
व्यागासाहेबांनी उपस्थित असावें अशी विधि-योजना नव्हती. ह्या समारंभाच्या
आर्धाच कांहीं दिवस ' किर्लोस्कर मंडळी ' तील प्रमुख गायक इंदुरास येऊन
दाखल झाले व मोठ्या थाटाने गाण्यांची तालीम सुरू झाली.

भाऊराव कोल्हटकर, बाळकोबा नाटेकर, भास्कर बखले, मोरोवा
वाघुलीकर, वगैरे मंडळी गायकांत होती. साथीला अखिल-भारतीय कीर्तीचे
पखवाजी नानासाहेब पानसे व महान बीनकार बंदेअलीरवांसाहेब ही प्रचंड
लौकिकाची माणसे होतीं.

पानसे घराण्याचे संस्थापक नानासाहेब हे लयशास्त्राचे एक फारच मोठे
अधिकारी होते. ते तत्य-शिक्षकही होते; गायकांना व वादकांना लयकारी
शिकवणारे महान आचार्य होते.

बनारस येथें ज्योतसिंग-नामक गुरुजवळ बारा वर्षें शिक्षण घेऊन, अखंड
मेहनतीने त्यांनीं आपला हात कमालीचा नरम व आकर्षक बनवला होता.
बनारस हें ठुमरीचे व नर्तनाचे माहेरघर. तेथील वातावरणांत नानासाहेबांनीं
स्वतःचें वादन कमालीचे डौलदार बनवले होते सूक्ष्म गणिती दृष्टि व जूत्याची
मार्मिक शिकवणी घेऊन, त्यांनीं अनेक पणें व मुखडे सुधारून डौलदार
बनवले होते. विलंपतींतील अतिशय ठाय वजनदार लय डोक्यांत व हातांत
पक्की करून त्यांनीं अनेक नवे बोल रचले. जुन्यांमध्ये काट-छाट करून व
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नवीन भर घालेन त्यांनीं अनेक बोल अधिक डौलदार केले. त्यांना लयकारीची
एक दिव्य दृष्टिच आली होती. त्यांनीं अनेक विद्यार्थी शिकवून तयार केले.
मृदुंग, नृत्य व गायन ह्यांचें एकत्र शिक्षण स्वत: घेऊन व तें अखंड इतरांस
शिकवून, त्यांनीं मेहनतीचे प्रचंड पर्वत उचलले. नानांचा मृदुंग ऐकावा व
समोर अतिशय सुंदर मृत्य पाहिल्याचें काल्पनिक सौख्य अनुभवा, असा
त्यांच्या वादनांत डौल असे, मृदुता असे. परंतु ह्मा महान आचार्याच्या
सौजन्याला सीमा नव्हती. कोणत्याही गायक-वादकाचा उपमर्द न करतां त्याला
गौरसूर त्याच्या लयकारीत मदत करावी, प्रोत्साहन द्यावे, अशी त्यांची वृत्ति

असे. इंदूरचे महाराज जें अल्प वेतन देत, तेवड्यावर ते खूप असत. प्रसंगीं

कथेकवाचीही साथ करीत. एखाद्या चाल-चलाऊ गायकाची साथ करतानाही
त्याचा यत्किंचितू अपमान होऊं देत नसत. नानासाहेब पानसे ह्यांचा
' किर्लोस्कर मंडळी' शी अण्णासाहेब किर्लोस्कर ह्यांच्या हयातींतच स्नेह-संबंध
जडला होता.

दुसरे साथीदार बंदेअछीरवा हेंही असेंच एक मोठे प्रस्थ होतें. अनेक
राज-दरबारांत त्यांनीं मान-सन्मान मिळवलेला. हे ग्वाल्हेरचे नामांकित गवई
हल्ला ह्यांचे जावई. हे गायन-वादनार्शा एकरूप झालेले मोठे लहरी वादनकार
होते; त्यांनीं राज-दरबारीं राहूनही फकिराप्रमाणें स्वैर वृत्ति टिकवली होती.
.नामांकित गायिका चुन्ना ही ह्यांची पडुशिष्या. अत्यंत सूक्ष्म स्वरांचा विचार
केले, कमालीचे मयुर वादक म्हणून त्यांना भारतातील अजोड वादन-कारांत
अग्रमान मिळे.

इंदूरच्या ह्या संघ-गायनाला विलक्षण रंग चढला. साथ व गायन अत्यंत
सुरम्य झालें. एकजात सुरेले आवाज, खूप तालमीने उत्तम बसविले
गायन, त्यांतून साथ इतकी नरम आणि डौलदार, कीं सारी सभा ह्या

प्रार्थना-गीतांनीं डोलूं लागली. वातावरण स्वरानी व लयीने भरून गेलें.
इंदूरचे महाराज व दरबारचे गायनप्रेमी लोक अतिशय खूप झाले. मंडळींने
आतां इंदुरांतच नाटके लावून दीर्घ मुक्काम करावा, असा सर्वांचा आग्रह

पडला.
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' सुंदर मुखललना ' ह्या ' हमीरां 'तील चालीवर ' कैलासनाथ वंदुनितुजहेंच

मागत ' ह्या महाराजांस आयुरारोग्य मागण्याच्या प्रार्थनेनें इंदूरची जनतावेहद्द
खूष झाली. ह्या समारंभामुळें विख्यात मृटंग-वादक नानासाहेब पानसे व
बीनकार बंदेअलीखां ह्यांचा ' किर्लोस्कर मंडळी ' तील गायक-वर्गाशीं अधिक
सलगीचा स्नेह जडला. भास्करच्या गायनप्रेमी शिकाऊ अवस्थेस अप्रतिम
वातावरण निर्माण झालें. अत्युत्तम लयकारी व सुरेल ढंगदार स्वरांची आदोलने
ह्यांचा भास्करच्या शिकाऊ बालमनावर खोल ठसा उमटला. त्याच्या
सजल्याचा एक प्रसंग ह्याच नव्या परिचयामुळें लवकरच आला.

किर्लोस्कर मंडळी ' ची पुनर्घटना होऊन इंदुरांत नाड्यप्रयोग सुरू झाले.
रामभाऊ किंजवडेकरार्ना अण्णासाहेबांची दशरथाची भूमिका घेतली व
राम-राज्य-वियोगा ' चा तीन अंकी प्रयोग ठरला. इंदूरची दरबारी मंडळी,

त्याचप्रमाणें नानासाहेब पानसे, वदेअत्वरिवासाहेब, वगैरे वडी पाहुणे मंडळी
नाट्य-प्रयोगाला उपस्थित होती.

बंदेअजीरवांसाहेबांस मराठी भाषेचे शान अगदींच जुजबी होतें त्यांना
कथानक स्कूल मानानें समजले, तरी फिकीर नव्हती. त्यांचें सर्व लक्ष

गाण्याकडे होतें. भाऊरावांचा तो खणखणीत निरंकुश फिरणारा गळा त्या
गाण्याची एकंदर गोडी, सर्व-साधारण ओत्यांना जरी आश्चर्य-जनक सुंदर
वाटली, तरी बंदेअछीखांसाहेबांचे चित्तमात्र वेधले, तें भास्करच्या गाण्याने
भास्करचाही आवाज चढा, खुला, गोड होता, पण त्याच्या गाण्यांत
ताल-स्वराच्या नियमनाचाही संस्कार स्पष्ट होता. शास्त्रीय गाण्याचे वळण
पूर्णपणे अंगीं वाणलेले; त्यांतून बाळकोबा नाटेकरांनी प्रत्येक गाण्यावर खूप
तालमी घेऊन केलेली मेहनत; ह्यामुळे भास्करचे गाणे रेखीव प्रमाणबद्ध आणि
बदेअत्रीखासारख्या अजोड उस्तादाच्या मनाला चटका लागेल असें झालें
वारंवार टाळ्या पडत. भास्कर एकेक गाणे पुनः पुनः म्हणे. खांसाहेबांच्या
मनांत आलें, कीं हा कोवळा पोरगा उत्तम उस्तादाच्या तालमीत राहील
तर तो फार मोठा गायक बनेल. इतक्या लहान वयांतच गाण्यांत कायदा
उत्पन्न झालेला. स्वर-ताल संभाळून निर्भयपणे गळा फिरवणारा हा मुलगा
त्यांच्या मनांत भरला. वदेअलीखासाहेब अतिशय आकर्षित झाले तो चढा
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खडा, स्वरेल आवाज आणि अगदीं कायदेशीर गणे, ही वैशिष्ट्ये खांसाहेबांस
भाऊराव कोल्हटकरांच्या गाण्यापेक्षांही अधिक आवडली.

नाटक संपल्यावर पहाटे खांसाहेब ' किर्लोस्कर मंडळी ' च्याच बिऱ्हाडीं
झोपायला गेले. पहाटे दूर स्वतःच्या घरीं जाण्याचा त्यांनीं कंटाळा केला.
सकाळी झोप झाल्यावर सर्व गायक नट खांसाहेबांस अभिवादन करण्यासाठीं
गेले. वडील मंडळींशी बरोबरी करून खांसाहेबांच्या पुढें जाण्याची
बालभास्करला हिंमत झाली नाहीं. पण खांसाहेब तो मुलगा केव्हा येतो, ह्याची
वाट पाहात होते. शेवटीं त्यांना राहावेना. त्यांनीं कैकेयीच्या ' जो मम नयन-
चकोर इंदु ' ह्या गाण्याचे स्वर म्हणून, तें गाणे गाणारा मुलगा कोठे आहे,
अशी चौकशी केली, तेव्हां भास्करला खांसाहेबांकडे बोलावण्यांत आलें.

भास्करने बंदेअछीरवासाहेबास मोठ्या अदबीने व आदराने नमस्कार केला.
बंदेअलीखांसाहेबांनीं भास्करचा हात धरून त्याला स्वतःजवळ वसवून घेतलें;
खिशातून पैशांशी थैली काढली व बाजारांतून मिठाई, चणे, गूळ, वगैरे
साहित्य आणण्यास एका नोकराला सांगितलें. त्यांनीं भास्करला म्हटलें,
'' बाळ, मी तुला गाणं शिकवणार आहें. आजच्या आज गंडा बांधून मी
तुला माझा शिष्य बनवत आहें. '' जुन्या घरंदाज गवयाना शिकवण्यापूर्वी
हा गंडा बांधायचा विधि करीत असत. ह्या विधीने गुरु व शिष्य ह्यांना कांहीं
बंधने निर्माण होत. ह्या विधीचे पावित्र्य उभयतांनी रक्षण करायचे असे.
घराण्याची गायकी, शिस्त, वगैरे गुरु-शिष्यांनीं पाळायची. गुरूने स्वतःच्या
मुलाप्रमाणें शिष्याला शिकवायचेंआणि शिष्याने गुरूला यथाशक्ति गुरुदक्षिणा
द्यायची. खांसाहेबानी बाजारांतून सामान आणवले. भास्करच्या तोंडांत
चणे-गूळ घालून त्याला आपला रीतसर शिष्य बनवलें. भास्करचा हा केवढा
बहुमान होता, हें त्याला त्या वेळीं कितपत कळले असेल कोणास ठाऊक :
त्यानें भांबावून विचारत्ठे, '' मी आपणास गुरुदक्षिणा कोठून देऊं? मी
अगदीं गरीब मुलगा आहे. '' खांसाहेबांनीं स्वतःच्या थैलीतले पैसे काढून
भास्करच्या हातीं १। पैसा दिला आणि सांगितलें, '' ही दक्षिणा दे. ''
मंडळीचा अनेक महिने इंदुरास मुक्काम होणार होता. '' मंडळीच्या तालमी,
वगैरे कामांतून जेवढा म्हणून रिकामा वेळ मिळेल, तेवढा मजकडे घालवीत
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जा. मी तुला शिकवीन. '' एवढे सांगून वदेअव्हरिवासाहेव स्वतःच्या
बिऱ्हाडीं निघून गेले

खांसाहेबांकडून जी अमूल्य विद्या मिळेल, ती त्यानें पवित्र समजावी व
त्याच्या हातून हलगर्जीपणा होऊं नये, त्या बाल-विद्यार्थ्याच्या मनावर पवित्र
संस्कार व्हावा, म्हणूनच गंडा बांधायचा विधि करण्यांत आला. बंदेअछी-
खांसाहेबांनीं पाहिले, कीं मुलगा शिक्षण घेण्याच्या वयाचा आहे. त्याच्या
नैसर्गिक सुरेल खड्या आवाजाला आतांच लगाम घालणे अवश्य आहे.
मुलगाही ताला-सुराची कदर करणारा आहे, जात्या अत्यंत सुरेल आहे.
सुवर्णावर संस्कार झाले, तर त्यांतून असामान्य कला-कृति निर्माण होण्याची
सर्व प्रकारे सिद्धता आहे. स्वयंस्फूर्त उल्हासाने बंदेअछीरवांसाहेवांनीं
(शिकवण्यास उत्सुक व्हावें, अशी निसर्गाची असाधारण देणगी बाल-भास्करला
लाभली होती. अतिशय कलाकुसरीनं सौदर्ययुक्त गाणे गाण्यास भास्करला
देवाने घडवले होतें. त्याच्या गळ्यावर व बुद्धीवर आतां कलेचे शास्त्रीय
संस्कार फक्त धडवणे अवश्य होतें.

' भोरकइ मिलन बहिलवा, मोरी माई पीतम जावा ' ही ' लमौनपुरी ' तील
चीज वदेअत्रीखानी भास्करला शिकवली. ह्या रागावरून भास्करची शिकवणी
रोज सकाळीं चालू असे, असें सूचित होतें. ह्या सकाळच्या शिकवणीमुळें
भास्करने बंदेअछीखांसाहेत्रांकडे सकाळचे इतर रागही ऐकले असावेत हें
उघड आहे. भास्करबुवा पुढें सकाळचे अनेक राग ज्या असामान्य वैभवाने
नटवीत, त्यांत ' तोडी, ' ' देसी, ' ' देसकार, ' वगैरे राग असत.

खानदानी मुसलमानाची गायकी, तीही एका महान तंत-विद्या-विशारद
उस्तादाची. भास्करला नुकतेच सतरावे वर्ष लागलें होतें. सुरेलपणा किंवा
सयकारीतील डौल, ह्यांतील सूरू सौदर्य-स्थळे उस्तादांनी दर्शवली, तर त्यांचें
आकलन होण्याइतका भास्कर गायनाच्या शिक्षणांत रुळला होता. बाळकोबा
नाटेकरांसारखा शास्त्रीय दृष्टि असलेला गुरुजी ' किर्लोस्कर मंडर्ळा ' त
होताच. पण ह्या शिक्षणापेक्षा अधिक रसाळ स्वर लावण्याचे वळण
चंदेअखीरवांनीं दाखवले, तर त्या शिक्षणाचा संस्कार व्हावा इतका गायनाचा
अनुभव गेल्या चार-पाच वर्षांच्या गायनाम्यासानें भास्करला खासच होता.
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भास्करच्या गळ्यातील नैसर्गिक सुरेलपणावर व लयबद्ध वळणावर लुब्ध
होऊन स्वतः आस्थेवाईकपणे जीव तोडून शिकवणारे वदेअछीखांसारखे गुरु
लाभल्यामुळें, अभिजात गायकीतील अधिक रंजक, सुंदर गायन-क्षेत्राची
भास्करला साहजिकच जाणीव झाली. पाच-सहा महिन्यांनीं ' किर्लोस्कर

मंडळी ' चा मुक्काम इंदूरहून हलला, तेव्हां खांसाहेबांनी मोठ्या दुःखाने
भास्करला निरोप दिला. भास्करला जातां-जातां वदेअत्वरिवानी बजावले,
'' इस गंडे की लाज रखो.'' खांसाहेबांचा कंठ भरून आला.

भास्करने ह्या थोर देणगीला मनांत मूल्य पवित्र स्थान दिलें. जेथे मिळेल
तेधून शास्त्रीय शिक्षण घ्यायचे, खूप रियाज करायचा आणि गुरुजीचे हद्रत
जाणून त्यांना निराशा वा दुख वाटेल असें कांहीं करायचे नाहीं, असें
भास्करने मनाशीं निश्चित केलें. भास्करने हा निश्चय आमरण पाळला.

इंदूरचा हा सहा-सात महिन्यांचा मुक्काम भास्करच्या जीवनांत क्रांति
घडवणारा ठरला. नानासाहेब पानसे ह्यांजकडे जावे, वृत्य-मृदंगाचा
-कयास ऐकावा; बंदेअत्राकडे चुन्नाचे गाणे, तालीम ऐकावी; खांसाहेबांचे
वीन-वादन ऐकावे; स्वत: तालीम घ्यावी; अशा एका वेगळ्याच परमोच
संगीताच्या अभिजात वातावरणांत भास्करचे मन तरंगत होतें. त्याच्या
बालवयामुळें कोठेही औपचारिक परकेपणा त्याला त्राधला नाहीं.

एकदा वदेअत्रीखासाहेब बीन वाजवीत असतां, भास्कर तंबोरा छेडीत
होता. लयीप्रमाणे बोटांचे आघात तंबोऱ्यावर करीत तो वादन ऐकण्यांत
रमला होता. एकदोन वेळां बंदेअलीखांनीं मागे वळून पाहिले भास्कर
अधिकच स्पष्टपणे तंबोरा छेडू लागला. नंतर खांसाहेब रागावले. भास्करला
एक जोराची चपराक त्यांनीं मारली आणि ते म्हणाले, '' अरे, तुझा तंबोरा
ऐकायला माणसं जमली आहेत, का माझं वीनवादन? तंबोरा नरम न
वाजला तर माझं बारीक काम श्रोत्यांना कसं ऐक जाईल? '' भास्करला त्या

चपराकीमुळे खूप मोठा लाभ झाला. त्याला साथीचे तंत्र समजले खांसाहेब
आपल्याला स्वतःच्या मुलाप्रमाणें वागवतात हें जाणवले

पुढें बालभास्करचा अजोड ' भास्करबुवा ' झाल्यावर ते ही घटना
मैफलींत मित्रांना हसत सांगत. भास्करला आपलेपणानें, प्रेमाने, हक्काने
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चपराक मारणारे आतां कोणीच उरले नव्हतें. भास्करबुवा अशा आठवणी
सांगतांना अंतर्मुख होत असत. गहिवरून त्यांच्या डोळ्यांत पाणी चमके.

किर्लोस्कर मंडळी ' ला आतां हळूहळू नवीन नाटके व नवीन
आकर्षणांची आवश्यकता भासू लागली होती. १८८० सालीं नाटक-मंडळी
सुरू झाल्यापासून ' शाकुंतल,' ' सौभद्र,' व ' राम-राज्य-वियोग ' हीं तीन
नाटके अण्णासाहेवांनीं लिहिली होतीं. तेवढ्याच सामुग्रीवर मंडळी फार
काळ काढू शकेल, असें वाटेना. निरनिराळ्या गांवीं जाऊन मुक्काम

करावे व जुन्या नाटकांवरच निर्वाह करावा, असें कांहीं काळ चालले. पूर्वी
शंकरराव मुजुमदार शाकुंतलेची भूमिका गद्य रूपांत करीत. पुढें देवलांकडून
पदे करून घेऊन, शकुंतलेची भूमिका गायक नट भास्करला देण्यांत
आली. हें त्या जुन्या नाटकाला नवीनच आकर्षण लाभले

सौभद्र ' नाटकांत भास्करला अजून कोणतीच भूमिका दिली नव्हती.
रुक्मिणीच्या महालांत एक-दोन मुलींचा नाच सुरू करण्यांत आला. सुदाम
एक उत्तम नर्तक बोलावून, बाळा मानकामे व भास्कर बखले ह्यांना गाऊन
नाच करायला शिकवण्यांत आलें. '' हा नाच व नाचाचे गाणे अप्रतिम होत
असे, '' असा जनरल रेशीमवाले ह्यांचा अभिप्राय नमूद झाला आहे. नाच-
गायनाचे तज्ज्ञ असा जनरल रेशीमवाले ह्यांचा फार मोठा लौकिक होता. नाना
पानशांच्या चाहात्यांत जनरल रेशीमवाले ह्यास मोठा मान इंदुरांत मिळे.

भास्करच्या संगीत शिक्षणाला लत्याच्या शिक्षणाची जोड मिळाली व
भास्करच्या कलेला एक चिरपरिणामकारक पैलू पडला. नृत्याला व वृत्यानुरूप
गायनाला एका वेगळ्या डौलाची व लयकारीची गरज असते. अलंकारिक
हस्ताभिनयाचा डौल आलापांतही यावा लागतो. पद-न्यासाच्या तोड्यानुसार
कालाचा व सभेचा मेळ बसावा लागतो आणि तोही सर्व अलंकारिक डौलाने.
भास्करसारख्या गायनाम्यासी मुलाच्या मनावर ह्या सर्व ऐटबाज स्वर-लयीचा
खोल ठसा उमटला असेल, ह्यांत मुळींच शंका नाहीं

पूर्वी लग्नकार्यात कलावंतिणींचे नाच होत. त्या नाचाचा एक नवा अर्थ
आतां भास्करच्या वृत्यशिक्षित मनाला समजू लागला. राज-दरबारीं तर
अनेक नामांकित कलावंतिणींचें नृत्य व डमरचि गायन ऐकायला मिळे.
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गुजरातमध्यें सणावारी गरवे गाऊन नाचायची प्रथा असे. त्या नाचणाण्यांतील
गतिमयतेचें नवीनच आकर्षण गायक भास्करला वाटूं लागलें.

भास्करबुवांना मैफलींत अनेकदा ह्या गरब्यांची आठवण होई. शकरभटया
व बुवा त्या नृत्याच्या लयकारीबद्दल चर्चा करीत. बुवा तालाचें एक वेगळेच
.वजन शंकरभय्यांना दाखवीत. आणि तेही तशा वजनाचे चार दोन मुखडे
वाजवीत. बुवा अनेक गरवे गुणगुणत. पण ' भारत गायन समाजा ' त इतर
गायक लोक जमले, कीं ह्या जुन्या आठवणींना खंड पडे. बुवा हातावर
टाळीने लय दाखवून, अभिनयानुसार दोन बोटे हवेत फिरवीत. बोटे फिरक्या
घेत समेवर येत. शकरभटया व भास्करबुवा ह्या चर्चेत आनंदांत रमून
जात. भास्करबुवांच्या आयुष्याच्या अखेरीस मीं स्वतः पाहिलेल्या ह्या

उत्तर-कालीन घटनांचे मूळ, बुवांच्या मनांत त्यांच्या ऐन तारुण्याच्या
सुरुवातीस रुजले होतें. रंगभूमीवर एक-दोनच नाच प्रेक्षकांस दिसले, तरी
सत्य-शिक्षक व नृत्य शिकणारी मुले ह्यांना अनेक ढत्यानुकूल चिजा व
अभिनय ह्यांचा अभ्यास घडे.

' किर्लोस्कर मंडळी ' त नाच, गाणे, वाद्य-वादन ह्या विद्याम्यासांत दंग
असतांना १८८६ च्या अखेरीस भास्करला अठरावे वर्ष लागलें. त्या सुमारास
त्याचा आवाज फुटला. त्याच्या गाण्यातला हमखास जनतेचे मन आकर्षित
करण्याचा गुण अनिश्चित होऊं लागला. पूर्वी ' सौभद्रा 'त रुक्मिणीचे काम
करणारा मुलगा माड महाजनी स्त्री-भूमिकेला न शोभेल इतका उंच दिसूं
लागला. त्याची मिशीही बरीच वाढली. त्याचें तें काम काहून घेऊन, ती
गद्य भूमिका भास्करला देण्यांत आली. दोन वर्षांनीं गोविंदा सोरटी हा नवा
नट मिळून, ती भूमिका त्याला देण्यांत आली.

आवाज फुटला, तरी तो मेहनतीने सुधारला पाहिजे, म्हणून भास्कर
अधिकच मेहनत घेऊं लागला. मध्यंतरी भास्करचे महाबळ-गुरुजी नाटक
पाहायला आले. त्यांनीं भास्करला भेटून '' हा बेगडी धंदा सोडून दे. '' असा
खूप आग्रह केला. '' तूं गवई हो. तुझ्यासारख्या निसर्ग- गुणाच्या मुलाने
हें रुक्यिणीच नटणं-मुरडणं करण्यांत काय अर्थ? '' वगैरे अनेक परीनी
महाबळ-गुरुजींनीं उपदेश केला.
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भास्करच्या मनाचा अजून निश्चय झाला नव्हता. वडील वारलेले. थोरल्या

वधूंनी नुकतेच लग्न केले. त्यांच्यावरच आईच्या पोषणाचा भार. अशा
स्थितींत स्वतःच्यी नोकरी व मीठ-भाकरी सोडून गाणे शिकायला कोणाजवळ
व कोठे जावे, ह्याचा निर्णय करणें, ही गोष्ट सोपी नव्हती. परत इंदूरला
बंदेअदृत्रीखासाहेबांकडे जावे, तर तेथें खायला कोण घालणार? कोठे राहाणार?
गाणे शिकायचे खरे, पण पोटाचीही सोय आर्धा पाहाणे अवश्य होतें.

१८८६ सालीं ' किर्लोस्कर मंडळी चा मुक्काम मिरजेस होता. मिरज हें
बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकरांच्या तेथील वास्तव्यामुळें गायन-शिक्षागाचे'
एक केंद्र वनलें होतें. बाळकोबा नाटेकरांबरोबर भास्कर बाळकृरनगबुवाकडे
जाई. नाटेकरांबरोबर जाऊन-येऊन तेथील गायक-वादक मंडळींचा व
भास्करचा परिचय झाला होता.

भास्करने स्वतःच्या गाण्याच्या मेहनतीसाठी एक खोली स्वतंत्रपणे घेतली..
त्या काळांत रुपया, आठ आणे महिना भाडे देऊन स्वतंत्र खोली मिळत
असे. सुरासाठी तंबोरा व लयीला एक जगा मिळवून भास्कर रेया खोलींत
स्वर-साधना करी. फुटलेल्या आवाजावर संस्कार करणें, ही थोड्या दिवसांत
साधणारी गोष्ट नव्हती. कर्धा-कधी आवाज मुळींच चालेनासा होई. पण
भास्करचा प्रयत्न अविरत चालू होता. नाटकाच्या तालमी, नवे नाटक
नसल्यामुळें, वेता-बाताच्याच असत. भास्कर नाटकाच्या वेळाशिवाय
उरलेला वेळ गायकीच्या शिकवण्या ऐकत व स्वतःच्या खोलीवर रियाज
करण्यांत, घालवत असे.

गायक नसलेली नाटक-कंपनींतील मुले, म्हणजे वर-काम करणारे अनाथ?
पोटार्थी मजूर, अशी मंडळीचे मॅनेजर साठे ह्मांची कल्पना असे. वर-काम
करण्यास गैर-हजर असणें, जेवायची वेळ चुकणें, वगैरे अनेक बारीक-सारीक
निमित्तांनीं मॅनेजर साठे भास्करला रागावत.

भाऊराव कोल्हटकर प्रथम भास्करच्या शास्त्रीय गायन शिकण्याची थट्टा

करीत. ते म्हणत, '' गाणं ही ईश्वरी देणगी आहे. मेहनतीने येणारी ही कला
नाहीं. '' भास्कर उत्तर देई, '' ईश्वराने दिलेल्या देणगीचा आदरपूर्वक
स्वीकार करून आपण अगत्यपूर्वक त्या गळ्यावर शास्त्रीय संस्कार केले
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पाहिजेत. अनेक अलंकार त्या गळ्यांत ठाम बसवले पाहिजेत. '' एकदा
ह्याच बोलण्यावरून दोघांची चुरस लागली. भाऊरावांनीं एक तान घेतली,
भास्करने तिची हुबेहूब नक्कल केली. हें पाहून भाऊरावांनीं आग्रह केला,
'' भास्कर, तूंआतां तुझी सुशिक्षित तान घे. मी सहज नक्कल करून दाखवानं'
नाहा-होय करतां-करतां भास्करने तीन-चार वक्रवळागाची एक इतकी अवघड
तान घेतली, कीं पुनः पुनः ऐकून व पुनः पुनः प्रयत्न करूनही भाऊरावांच्या
घशांतून ती तान निघेना. भास्कर संपादन करीत असलेल्या विद्येबद्दल

भाऊरावांची खात्री झाली. ह्या आठवणीवरून एवढेच दिसते, कीं भास्कर
नाटक-मडर्ळात नट म्हणून काम करीत असला, तरी त्याची गायन-शास्त्राच्या
अभ्यासांत अविरत प्रगति प्रयत्नपूर्वक चालू होती.

फुटलेल्या आवाजामुळे भास्करचे ' किर्लोस्कर मंडर्ळां ' तील स्थान ढासळू
लागले होतें. आवाज केव्हा सुधारेल त्याचा नेम नाहीं:. सुरावर ताबा राहीना.

ईगळा हमखास स्वर-स्थानें घेईना.
गणोशोत्सवाची आरास करण्यास भास्कर हजर न राहाता गाण्याची मेहनत

करायला गेल्याचे ऐकून, एकदा मॅनेजर साठे रागावले व भास्करला टाकून
बोलले. गाणे सुटले तर नाटकमंडळींत उष्टीं-खरकटीं करण्यापेक्षा आपल्या
नोकरीचा दर्जा महत्त्वाचा नाहीं, हें इतर नट-नोकरांना जी वागणूक मिळे,
त्यावरून भास्कर समजून चुकला होता.

एका प्रयोगाला आवाज मुळींच चालेना. स्वर बरोबर लागले नाहींत.
भाऊराव कोल्हटकर आर्धाच ' किर्लोस्कर मंडळी ' च्या भवितव्याबद्दल
चिंताक्रान्त होते. ते संतापले व भास्कर रंगभूमीवरून औत येतांच त्याला
म्हणाले, '' भास्कर, तुझा आवाज बिघडला आहे. आज तुझं गाणं अगदींच
बेसूर झालं. अशाने तुझा ' किर्लोस्कर मंडळी ' स काय उपयोग?
तूं कसचा गवई होणार! '' भाऊरावांचें मन भास्करबद्दल फारखे अनुकूल
नव्हतें. थोडा मत्सराचाही भाग असावा असें वाटतें.

भाऊराव कोल्हटकर संतापाच्या भरांत बोलले. पण त्यांचे शब्द मानी'
भास्करच्या मनाला विलक्षण झोंबले. आपल्याला ' किर्लोस्कर मंडळी ' त
ह्यापुढे कांहीं महत्त्वाचे स्थान नाहीं, हें तरुण भास्करला स्वच्छ दिसलें.
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भास्करने मनाशीं निश्चय केला, कीं येथें आतां ह्यापुढे अपमानास्पद स्थितींत
राहाण्यांत कांहीं अर्थ नाहीं. वेळींच नाटक-मंडळी सोडून आपण आपल्या
भवितव्याचा निश्चित मार्ग आखला पाहिजे.

नाटक-मंडळी सोडायचा निश्चय करून भास्करने न्हावी बोलावला आणि
स्त्री-भूमिकांसाठी वाढवलेले केस कापून, घेरा-शेंडी ठेवून, हजामत करवून
घेतली. लगेच भास्करने नाटक-मंडळी सोडण्याचा आपला निग्रह भाऊरावांस
सांगितला. सर्वीचा निरोप घेऊन, भास्कर तडक बडोद्यास निघाला.

बडोद्यांत त्याच्या बहिणीचे बिऱ्हाड होतें. दक्षिणदास ह्यांचें पुराणिक म्हणून
बडोद्यांत स्थिर स्थान होतें. बंधु विसनगरला होते. तेथेंच आई होती.
'' बडोद्यांतच गाणे शिकण्यासाठी मी नोकरी सोडून आलों, '' असें भास्करने
बंधूस व आईस कळवले येथें भास्करच्या आयुष्यांतलें आणखी एक पर्व संपले.



प्रकरणचै'थे
अभिजात गायकीच्या
जंगलांत : गुरुकुल

ऽ लोंस्कर कंपनी ' सोडून १८८६ च्या१कर८ भास्कर गाणे शिकण्यासाठी

बडोद्यास परत आला, तेव्हाचे बडोद्याचे
एकंदर वातावरण विद्या व कलांच्या अभ्यासाला

अनुकूल होतें. १८७५ पासून सतत साठ-सत्तर वर्षे श्रीमंत सयाजीराव-
महाराज गायकवाड ह्यांची कारकीर्द बडोद्यांत गाजली. म्हैसूर व बडोदे ह्या
दोन संस्थानांनीं इंग्रजी राजवटीला लाजवलें. शिक्षण, उद्योग, वगैरे अनेक
विषयांत ह्या दोन संस्थानांची प्रगति इंग्रजी राज्यांतील पुण्या-मुंबईच्या
प्रगतीपेक्षांही तुलनेने अधिक प्रभावी असे.

बडोद्याचे कलाभवन, मध्यवर्ती ग्रंथालय, म्युझियम, वगैरे अनेक संस्था
मुंबईशी बरोबरीनें टक्कर देत. जुन्या विड्यांचा अभ्यास, ग्रंथालय, प्रकाशन,
हस्तलिखितसंग्रह, वगैरे विषयांत बडोद्याचे नांव भारतांत अजूनही गाजते
ह्याचे कारण श्रीमंत सयाजीरावमहाराज गायकवाड त्यांनीं बडोद्यांत निर्माण

केले पांडित्य-पूजक वातावरण.
६
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श्रीमंत सयाजीराव वारंवार युरोपांत राहात. तिकडील सुसंघटित कार्याचा

आदर्श ते वडोद्यांतील कारभारी मंडळींपुढे ठेवीत. निरनिराळ्या भागांतली
चतुर, विद्वान् व असाधारण मंडळी धुंडून काढून, त्यांना बडोद्यांतील मोठे
हुद्दे देऊन, एकंदर राज्य-कारभाराचा दर्जा उंचावेल, असा अखंड प्रयत्न

श्रीमंत सयाजीरावांचा असे.
बडोद्यांतील गायनक्षेत्रांत ज्या कांहीं मंडळींनी १८७७५ ते १९२७५

पर्यंतची पन्नास वषें गाजवली, त्या अनेक कुशल मंडळींची नावे अजूनही
भारतीय संगीतक्षेत्रांत अविस्मरणीय ठरली आहेत.

नामांकित वीणावाढक व गायक मौलाबक्ष, त्यांचे गुरु घसीटखा,
घसीटखा ह्यांचे बंधु फैजमहंमदखां व त्यांचे जावई फैयाझखा, ही नावे अखिल
भारतांत असूनही आदराने उचारलीं जातात. सनईवाले गणपतराव पिराजी
वसईकर, पखवाजी नासरखा व गुलावसिंह, गायक फिदाहुसेन व
त्यांचे पुत्र निसार हुसेन, खांसाहेब रझाक हुसेन, कथ्थक लरवकार
राहतअछी व अजमलअली, गरबा गाणाऱ्या इच्छाबाई, तजौरच्या नर्तकी
लक्ष्मीबाई व ईदनजान, बीनकार जमाछद्दिन व त्यांचे पुत्र आविद हुसेन,
पंडित मीना, व्यंकप्पा, घाणेकर बंधु, जलतरंगपड अमीरखां, वीनकार
अलीहुसेन, सतारिये इनायत हुसेन, गंगाराम पखवाजी मधुरावाले,
गुलावसागर, उस्मानखा, सुलतानखां, वगैरे राजाश्रय मिळालेल्या कलावंत
मंडळींनी बडोदे गजबजले होतें. कांहीं कर्वे अवदुल करीमखां, लक्ष्मीबाई,
बालगंधर्व, इत्यादि कलाकारांस बडोद्याचा उदार आश्रय मिळाला.

भास्कर बखले बडोद्यांत शिकायला राहिला, त्या वेळीं प्रत्येक बड्या
उस्तादाकडे कित्येक शिष्य होते. अनेकांनी नांव-लौकि संपादन केला.
अंगीं असाधारण कौशल्य असल्याशिवाय बडोद्यांत नांव कमावणे, ही गोष्ट

सहज साधणारी नव्हती.
भास्कर बखलेने जी गुरुपरंपरा निवडली, त्या परंपरेबद्दल जास्तींत जास्त

सुसंगत वृत्त ह्या सर्व-सामान्य वृत्तांतून संकलित करण्याचा येथें प्रयत्न

करण्यांत येत आहे.
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खंडेरावमहाराजांच्या काळी दाक्षिणात्य-विद्या-विभूपित व म्हैमृतचे

वीणावादक म्हणून बडोदे सोडून गेले मौलाबक्ष १८७५ सालीं श्रीमंत
सयाजीराव गायकवाड राज्यावर आल्यानंतर त्यांच्या आमंत्रणामुळें बडोद्यास
राजगवई म्हणून परत येऊन राहिले. सयाजीरावांबरोबर युरोपांत जाऊन
इंग्रजी नोटेशन-पद्धतीनें भारतीय संगीत लिहून, नंतर भारतीय सा-री-ग-म
लिहिण्याचा एक प्रकार मौलावक्षांनीं रूढ केला. क्रमिक अभ्यासाची संगीत-
विषयक पुस्तके लिहून संगीताच्या शिक्षणाला त्यांनीं आधुनिक वळण लावले.

हे मौलाबक्ष १८७० सालीं ' गायनाब्धि सेतु ' नामक सगीत-विपयक
मासिक वडोद्यांत चालवीत. पण तें पत्र फार दिवस चालले नाहीं. १८९६
मध्ये पैगंबरवासी होईपर्यंत मौलाबक्षांनी वीस वर्षे बडोद्यांत स्वतःचें नांव
गाजवले

मौलाबक्षांना उत्तरेचे व दक्षिणेचे अशा दोन्ही पद्धतींचे संगीत उत्तम
प्रकारे येत असे. मुख्य वीणा-वादन व दुय्यम गाणे, : असा त्यांचा व्यवहार
असे. दक्षिणच्या ' त्यागराज, ' ' दिक्षितार, ' वगैरे नामवंतांच्या रचना
मौलावक्षांनीं ऐकल्या होत्या.

ह्या स्कूल वृत्तान्तावरून ह्या चरित्राला उपकारक असें कालशः वृत्त काय
निष्पन्न होतें, तें पाहाणे अवश्य आहे.

१८७५ सालीं श्रीमंत सयाजीरावमहाराज राज्यावर आले व त्यांनीं
मौलाबक्षांना बडोद्यांत नेमणूक करून दिली. मौलाबक्षांनी १८८६ पूर्वीच
सारी-गम ' च्या लयबद्ध टिपणांच्या आधारे संगीत शिकवण्यास सुरुवात

केली. अनेक क्रमिक पुस्तके ह्यानंतर चार-सहा वर्षांत त्यांनीं प्रसिद्ध केली.
१८८२ पूर्वीच त्यांनीं घसीटखां ह्यांजकडे वीणा-वादनाचें व गायनाचें

शिक्षण घेऊन भारताचा दौरा केला होता. बंगाल, महाराष्ट्र, वगैरे भागांत
हिंडून त्यांनीं बराच लौकिक कमावला.

भास्करराव बखले ह्यांचे गुरुजी फैजमहंमद ह्यांचे वडील बंधु घसीटखां
व स्वतः फैजमहंमद ही मंडळी सयाजीरावांच्या राज्यारोहणाच्या काळीच
बडोद्यांत येऊन स्थाइक झाली होती, असा ह्या वृत्तावरून पुरावा दिसतो.
इतिहासकार श्री. नानासाहेब सरदेसाई १८८८-८९ ह्या काळाला उद्देशून
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लिहितात, कीं मौलाबक्ष व फैजमहमद ह्या उस्तादांची स्पर्धा ह्यापूर्वी निदान
पंधरा वर्षांपासून बडोदेकरांच्या परिचयाची होती. मौलाबक्ष ह्यानी
फैजमहमद ह्यांचे वडील बंधु घसीटखा ह्याजजवळ गायन-वादनाचे शिक्षण

घेतले. ह्या सर्व विधानांचा कालानुक्रम पुढें दिल्याप्रमाणे लावता येतो.
सन १८९६ मध्ये ६३ व्या वर्षी मौलावक्ष पैगंबरवासी झाले. त्यांचा जन्म

१८३२ सालचा. १८७५ सालीं श्रीमंत सयाजीरावांनी त्यांस बडोद्यास परत
बोलावून राजाश्रय दिला, तेव्हां मौलाबक्ष वेचाळीस वर्काचे, बराच नावलौकिक
संपादन केले वादनकार होते. मुसलमानी घराण्यांतील उत्तरेची विड्या व
हैद्रावाद, म्हैसूर भागांतली दाक्षिणात्य विद्या मौलावक्षांनीं संपादन केली
होती. श्रीमंत सयाजीरावांच्या पदरी असलेल्या फेडलिस ह्या युरोपीय
संगीतज्ञाजवळ त्यांनीं युरोपीय सगीत-लेखनाचा परिचय करून घेतला. १८७७
सालीं व्हिक्टोरिया राणीने भारताचे राज्य-पद स्वीकारले, त्या समारंभांत
मौलाबक्ष व फेडलिस त्यांनीं भारतीय संगीत युरोपीय बैडवर वाजवून इंग्रजांना
चकित केलें. मौलाबक्षाच्या वादनाचा लौकिक लॉर्ड नॉर्थबुक वगैरे गव्हर्नर
मंडळींच्या कानी गेला व श्रीमंत सयाजीराव त्यांना युरोपमधील संगीत शिक्षण,
वाद्यवृंदांची संघटना, वगैरे परिस्थिति दाखविण्यास युरोपांत घेऊन गेले.

मौलाबक्ष व त्यांचे गुरु घसीटखा हे समकालीन मानले, तरी धाकटे बंधु
फैजमहमद हे मौलाबक्षांच्या वयाचे अथवा एक-दोन वर्षांनीं लहान असतील.
१८३५ च्या सुमारास त्यांचा जन्म झाला असला, तर १९२० सालीं
मृत्युसमयी त्यांचें वय सुमारें ८७५ वर्षाचे असावें. १८९४ सालीं भास्करबुवा
आपलें शिक्षण संपवून मुंबईस गेले, तेव्हां फैजमहंमदसाहेब ह्यांची साठी
उलटली असावी. आतां ते मैफलींत गात नसत. '' शिकवणीच्या वेळींही
चपळपणे हालचाल करण्याचें त्यांचें वय नव्हतें. '' ह्या श्री. निगोस्करांच्या
वर्णनावरूनही साठीचे, वार्धक्याचे वय जवळ आल्याचे रचित होतें. १९१२
सालीं त्यांनीं फैरयाजरवासाहेबांना बडोद्याचे दरवार-गवई नि'म्हणून वडल,तेव्हां त्यांचें स्वतःचें वय सत्तरीच्या पुढें असावें, हें उघड दिसते.

भास्करबुवा ह्यांचें शिक्षण उस्ताद फैजमंहमद ह्यांजकडे झालें तेव्हा
उस्तादाचे वय पन्नास ते साठ ह्या वयाच्या दरम्यान होतें व स्वतःचा मुलगा
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नाहीं, म्हणून त्या उत्तरवयात फैजमहमट ह्यांनी दाऊद हा तरुण मुलगा
दत्तकाप्रमाणे पाळला होता. अशा प्रकारे घसीटखांच्या काळांतच स्वतःच्या
घराण्याची विद्या इतर घराण्यांतल्या व्यक्तीस न देण्याची हद्दूरवा व हतारूवा
त्यांनीं अनुभवलेली प्रथा, फैजमहमदखांनी चालू ठेवली असावी.

फैजमहंमदसाहेब ह्यांच्या घराण्यांत त्यांचे आजोबाही थोर नामांकित गायक
होते. ह्या आजोबांचेंही नांव फैजमहंमद असून त्यांना फतेहमहम्मद,
इलायदबक्ष व महम्मदवक्ष असे तीन मुलगे होते. वडील चिरंजीव फतेहमहम्मद
ह्यांचे दोन मुलगे म्हणजे बडोद्यांतील प्रसिद्ध घसीटखां व फैजमहम्मदखां.
हें घराणे आल्याहून बडोद्यास आलें असावें, असा अंदाज करावा लागतो.

लखनौचे पिढीजाद गवई नथ्थनपीरबक्ष आत्म्यास असतां त्यांचे वडील
चिरंजीव कादरबक्ष ह्यांच्याजवळ फैजमहम्मद ह्यांचें शिक्षण अनेक वर्षे झाले.
नंतर कादरवक्षांना अपघाती मृत्यु येऊन, त्याची मुले हदूदू व हसटू ह्यांना
बाल वयांतच आजोबा ग्वाल्हेरला घेऊन गेले. त्याच सुमारास घग्गे खुदाबक्ष
हे थोर विद्वान् गवई आवास येऊन राहिले. त्यांच्याकडे फैजमहंमद ह्यांचें
उत्तरकालीन शिक्षण झालें, अशी हकीकत नमूद झाली. आहे. हद्दूरवा-
हक्का हे फैजमहंमदपेक्षां कदाचित् वयाने अल्प-वयस्क व हस्सूरवाचे
चिरंजीव रहिमतखां हे भास्करबुवांपेक्षां थोडे वडील पण समकालीन असावेत,
असें ऐतिहासिक वृत्त आतां उपलब्ध आहे.

पैगंबरवासी विलायतहुसेनखांनीं प्रयत्नपूर्वक जमवलेले मुसलमान गायक
घराण्यांचें ऐतिहासिक वृत्त ' संगीतशांचें संस्मरण ' ह्या नांवानें प्रसिद्ध झालें
आहे. श्री. दत्तोपंत जोशी ह्यानी कांहीं गायक-वादकांचें त्रोटक वृत्त प्रसिद्ध

केलें आहे व हाथरसच्या प्रकाशन-संस्थेनें भारतीय गायक-वादकांचे थोडक्यांत
ऐतिहासिक वृत्त प्रसिद्ध कल आहे. अशा अनेक संदर्भग्रंथांत कै. भास्कर-
बुवांचे मुख्य गुरुजी फैजमहमद ह्यांचा उल्लेख कचितू असला, तरी कलावंत
म्हणून गौरवाने त्यांचें संक्षित चरित्रही कोणी लिहून प्रसिद्ध केलें नाही.

गांवो-गांवच्या गायकवादकाचे इतिहास संशोधन-पूर्वक जमा केले, तर
लोकप्रिय नामांकित कलाकारांपेक्षां अधिक महत्त्वाच्या कितीतरी गायक-
वादकांचा इतिहास संकलित होईल. ह्या इतिहासाची दुसरी बाजूलेखनांत
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कर्धाच नमूद होत नाहीं. ती म्हणजे त्या-त्या गावच्या शैलीचे स्वरूप व विकास-
क्रम. ही वाजू प्रत्यक्ष गायनाच्या मुद्रिका ऐकल्याशिवाय निश्चितपणे समजणं
सर्वस्वीं अशक्य दिसते.

मीं स्वतः निसारहुसेन, त्यांचे शिष्य वझेबुवा, बाळकृष्णबुवा इचलकरंजी-
कर, कृष्णराव पंडित, वगैरे ग्वाएचेसूरच्या वळणाच्या अनेक विद्वान् गायकाचे
बरेंच गाणे ऐकले, पण त्यांत घराण्याचे वळण, दर्जा, वगैरे कोठल्याच
बाबतींत मला ' खार ' व असें स्पष्ट वळण समजले नाहीं. अर्थात हें
वळण स्पष्ट समजण्याची मला पात्रता नसेल. पण बाळकृष्णबुवा इचलकरंजी-
कर व रामकृष्णबुवा वझे ह्यांना एकाच वळणाचे गवई असेही म्हणण्याची
माझी हिंमत नाहीं. रहिमतखां ह्यांचें वळण आणिकच वेगळे वाटे.

ही चर्चा मी मरहूम फैजमहंमद व त्यांचे शिष्य भास्करबुवा ह्यांच्या
गायकीच्या घराण्याची वैशिष्ट्ये निश्चित सांगतां यावीत, त्यासाठीं उपस्थित
करीत आहें.

प्रत्येक गुरु-घराण्यांत एकेका खानदानी चिजेचें स्वरूप निश्चित टिकते,
असेही दिसत नाहीं. भास्करबुवा व त्यांचे गुरुबंधू ह्यांना एन्डच चीज
फैजमहंमदखांनीं वेगवेगळ्या वळणाने शिकवल्याचें वृत्त ह्या ग्रंथांत इतरत्र
नमूद केले आहे.

मीं रहिमतखांसाहेबांचें अगदीं अखेरच्या काळातले गाणे दोन-तीनदा
ऐकले. पण त्यांच्या गाण्याचे वळण व पंडित रामकृष्णबुवा वझे ह्यांचें
वळण एकच होतें, असें माझें मन मला सांगत नाहीं. रहिमतखां
ह्यांची ती विजेसारखी वेगाने येणारी तान, लयीच्या वजनाने सहज, सरळ
डौलांत उच्चारलेला एकेक शब्द व पंडित रामकृष्णबुवा वझे ह्यांच्या गायनां-
तील वक्र खटके व गमकाची धडक, ह्यांत मला घराण्याचे कोणतेंच साम्य
जाणवले नाहीं. प्रत्येकाच्या गायकींत वैयक्तिक गुणधर्म ऐशी टक्के व
शिकवणीच्या वळणाचा प्रभाव दहा टक्के, असें गणित मला पटते.

ज्या मंडळींचे गाणे मीं ऐकले नाहीं, अशा विद्वान् गायकांच्या
गुरु-घराण्याचे संबंध चरित्राच्या सांगतेसाठी लिहीत असतां, माझ्या मनांत
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उने विचार येत आहेत, ते प्रांजलपणे वाचकांस सांग, हें मी आपलें कर्तव्य

मानतो.
भास्करबुवांचे गुरु फैजमहंमद व त्यांचे बंधु घसीटखां हे बडोद्यास आले,

तेव्हांच अनुक्रमे ४-४२ वर्षे वयाचे असावेत, असें वाटतें. जुन्या
जमान्यांतल्या रीतीप्रमाणें, निदान एखादे तप, गुरुमुखांतून विद्या मिळाल्या-
शिवाय गवयाला धंदेवाईक इश्वत मिळत नसे. फैजमहमद ह्यास स्वतःच्या
घरचे शिक्षण प्रथम दहा कर्पे, नंतर नथ्थनपीरवक्ष ह्यांच्या घरीं कादरवक्षांकडे
सहा-सात वर्षे व शेवटीं घग्गेरबुटावटपु ह्यांच्याकडे निदान पाच-सात वर्षे तरी
शिक्षण मिळाले असावें. निदान वीस-बावीस वर्षांच्या रियाजानंतर घसीटखां
व फैजमहंमद त्यांनीं वडोद्यास राजाश्रय मिळवला असावा, असा अंदाज
दिसतो.

फैजमहंमद ह्यांना एखादी लहानपणी शिकलेली चीज आठवेनाशी झाली,
तर ती ते घर्साटखाना विचारीत व ती ते सांगत, असें वृत्त नमूद झालें आहे.
घसीटखां हे नामांकित वीणा-वादक व सतारवादक होते. ह्यांत ह्या घरच्या
सूक्ष्म सुरेलपागाची व लयबाजपणाची सूचना मिळते. बंदेअली ह्यांजसारख्या
बीनकाराकडे शिकलेला भास्कर घसीटखां व त्यांचे बंधु फैजमहमद
ह्यांच्याबद्दलचा लौकिक आधींच ऐकून घेऊन बडोद्याला आला असेल.
'' हें गाणं, कीं तत-वाद्य-वादन १ '' असे उद्गार फैजमहमद ह्यांच्या
शिकवणीबद्दल त्यांच्या श्गिःयांनीच लिहून ठेवले आहेत.

आतां उस्ताद फैजमहमद ह्यांजबद्दल ' संगीत ' ह्या हिंदी मासिकांत जी
थोडी माहिती मिळते, ती नमूद करून आपल्या चरित्र-कथनाकडे वळणे
इष्ट वाटते.

'' प्रो. फैजमहमद ह्यांचे पिताजी फत्तेहमहंमद उत्तर-भारतांतील नामांकित
गवई होते. त्यांचे दोघे बंधुही उत्तम कलाकार होते. प्रो. फैजमहंमद हे
स्वत: अव्वल दर्जाचे गायक होते, म्हणूनच श्रीमंत सयाजीरावांनीं त्यांस
दरबारगवई नेमले होतें. फैजमहमद त्यांनीं अनेक वर्षे बडोद्यांत आपली
संगीत-शाळा यशस्वीपणे चालवली. पंडित भास्करबुवा बखले, प्रो. गोविंद-
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प्रसाद पंडित निगोस्करबुवा, रोकडनाथ व हंसावाएँ ही त्यांची नामांकित
शिष्यपरंपरा.

'' फैजमहमद ह्यांची गायकी विशेप प्रकारची होती. तीमध्यें स्पष्टता,
वजन व शक्ति असे. नाभीपासून स्वरारंभ होऊन, छातीच्या जोरदार दाबाने
त्यांच्या ' गमक 'गायर्कात विशेषच वजन जाणवे. त्यांच्या गायनाचे चलन
सरळ नसून, अवघड स्वनाच असे. त्या काळी ही गायकी आपल्या वैशिष्ट्याने
व वजनदारपणें गाजत होती. त्यांच्या गायनाने सर्व सभा चकित होत असे.

'' फैजमहमद दिसायला भव्य, उजळ वर्णाचे व रुबाबदार होते. पण
स्वभावाने थोडे उग्र असत. ''
हें एक वर्णन झालें. पुढें १८९० च्या आसपास फैजमहमद साठीजवळ

आल्यावर ते नानासाहेब सरदेसाई ह्यास मौलाबक्षाच्या मानानें ठेंगू, लहान
चणीचे, काळवंडलेले भासले, परंतु हें केवळ अवस्थांतर दिसते. ह्या दोन्ही
वर्णनांत विरोध वा चूक आहे, असें मानण्याचे मुळींच कारण दिसत नाहीं.

फैजमहंमद ह्यांचें पहिलें गुरु-घराणेंही ख्याल-गायकीचें होतें. नथ्थन-
पीरबक्ष हे लखनौचे विख्यात ख्याल-गायक मख्खनखा ह्यांचे चिरंजीव.
ह्या गुरु-घराण्यांत पिढ्यानपिढ्यांचे संस्कार व मेहनतीने संवर्धन केलेली विद्या
होती. मख्खनरवा, नथ्थनपीरवक्ष, कादरचक्ष, त्यांचे मुलगे हद्दूरवा व हस्तूरवा,
हस्तू ह्यांचे चिरंजीव रहिमतखां ही परंपरा डोळे दिपून जाण्यासारखी
दिसते. कित्येक पिढ्यानी अविरत कष्ट करून ही विद्या कमावलेली
होती. फैजमहंमद ह्यांजवरील संस्कार असाधारण थोर होते, ह्यांत शंका दिसत
नाहीं. ह्या उत्कृष्ट शिकवणीनंतर घग्गेरबुदाबट; ह्यांची तालीम फैजमहंमदखां
त्यांनीं घेतली.

लहानपणी स्वतःच्या आवाजांत असलेला दीप दूर व्हावा, म्हणून
खुदाबक्षांनीं अघटित मेहनत केली. असाधारण विद्वान् व तयारीचे गायक
म्हणून त्यांनीं लौकिक मिळवला. आपल्या पश्चात आपले चिरंजीव गुलाम
अब्बास, गुलाम अव्वासचे शिष्य नथ्थनखा व फैरवाजरवा ही उज्ज्वल परंपरा
त्यांनीं निर्माण केली. फैजमहमदनी स्वतःच्या गुरु-घराण्यांतील गायक म्हणून
फैय्याजरवा ह्यास स्वतःची कन्या दिली व बडोद्याचे दरबार-गवई म्हणून
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त्यांची नेमणूक करून घेतली. नथ्थनरवा, गुलाम अव्यास, ही सर्व कौटुंविक
नात्याची माणसे होतीं.

मुसलमान लोकांत ही आमरण अभ्यास अवश्य असलेल्या विद्यांची व
कलांची परंपरा ज्या जिद्दीने टिकवली जाते, त्या मानानें हिंदु लोकांत आतां
कोणतीच विद्या अथवा कला शिकण्याचे त्राण उरले नाहीं. ह्या विद्या व
कलांच्या परंपरेत कांहीं महत्त्वाचें वा टिकण्यालायक आहे, अशी श्रद्धाही
नव-शिक्षितांत नाहीं.

धारवाडच्या शंभूराव किर्लोस्करानी लिहिले आहे, कीं भास्करने १८८६
सालीं ' किर्लोस्कर कंपनी ' सोडली. तरुण भास्कर बखले फैजमहंमद
ह्यांजकडे शिकायला राहिला, त्या काळी विद्या व कलांसाठीं उग्र तपस्या केली
पाहिजे, भारतीय विद्या व कला ह्याच हिंदूंच्या दृष्टीने महत्त्वाच्या आहेत,
अशी श्रद्धा जागत असे. १७ वर्षांचा भास्कर बखले ज्या दिवशीं फैजमहंमद
ह्यांजकडे शिकायला राहिला, त्याच दिवशीं ८ वर्षांचा माणिकराव
जुम्मादादांच्या व्यायामशाळेंत शिकायला राहिला. दोघांची दिनचर्या समान
होती. पाणी भरणे, शेळ्या चारणें, वगैरे एकच प्रकारची मजुरी दोघे निष्ठावंत
विद्यार्थी गुरूरही करीत. भास्करने नाटक-मंडळी सोडून बडोदे येथें तो
गायनाचे शिक्षण घेण्यास राहिला, त्या काळचे वातावरण आतापर्यतच्या
वृत्तान्तावरून वाचकांच्या डोळ्यांसमोर उभे राहील. अनेक गायक-वादकाची
घशागी त्या काळांत बडोद्यांत होतीं व त्या सर्वाचे गायन-वादन विद्यार्थी

भास्कर ह्यास ऐकायला मिळे. विद्यार्थी-दशेतले ३ संस्कार कलावंताची घडण
घडविण्यांत अत्यंत महत्त्वाचे असतात.

ज्या फैजमहंमदखांसाहेबांचें नंतरच्या लेखकांनी नीटसे वर्णन नमूद

केले नाहीं, त्यांचें महत्त्व तरुण भास्कर जेव्हां बडोद्यांत गाणे शिकण्याच्या
उद्देशाने गेला, तेव्हां जाणती मंडळी फारच मानत असत, हें उघड दिसते.
भास्करने बडोद्यांतलें सर्वश्रेष्ठ विद्यापीठ म्हणून फैजमहमद ह्यांचें घराणे
निवडले, व तेथील शिक्षणाने भारतास एक अजोड कलावंत भास्करबुवांच्या
रूपाने लाभला. फैजमहमट ह्यानी त्या भव्य कलाकाराच्या चरित्राचा पाया
मजबूत केला, ही गोष्ट अतिशय महत्त्वाची आहे. लोकप्रियता व लौकिक
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त्यांपेक्षा अधिक विश्वसनीय असे गुण फैजमहंमद ह्याजजवळ असावेत, हेंच
अनेकश: प्रत्ययाला येतें.

सर्वात महत्त्वाचा विचार असा, कीं ज्या फैजमहंमदखांना रूप नाही,
आकृति नाहीं; जात्या मुखदुर्बळ, शालीन : ज्याला मैफल जिंकण्याची जिद्द

नाहीं; अशा उस्तादाला चोखंदळ सयाजीरावमहाराजांनीं स्वतःच्या पटरी
ठेवले, राहायला स्वतंत्र बंगली दिली, कायम पगाराशिवाय शिकवण्या केल्यास
स्वतंत्र वेगळा पगार दिला, ते महाराज भोळे किंवा साधे-सुमे नव्हते.
अनेक तज्ज्ञांकडून माणसाची कसून परीक्षा करून घेतल्याशिवाय सयाजीराव-
महाराज कोणासही थारा देत नसत. महाराजांनी फैजमहंमदखांसाहेबांना
त्यांच्या मृत्यूपर्यंत इतमामाने संभाळलें, ही घटना अर्थपूर्ण आहे.

वंदेअलीखांसाहेबांचा गंडा बांधलेला तरुण भास्कर मौलावक्षांच्या शाळेत
.पुन्हा परत न जातां, मोठे वशिले लावून फैजमहमट ह्यांजकडे निष्ठापूर्वक
विद्या घेण्यासाठी आठ-नऊ वर्षे राहिला, ही घटनाही तितकीच सूचक आहे.

दोन वर्षे ' किर्लोस्कर मंडळी ' बरोबर भार-घेर, इंदूर, वगैरे भागांत हिंडून
आणि विद्वान् गायकांच्या अखंड सहवासांत राहून, संगीताची दुनिया
भास्करला थोडी तरी परिचित झाली होती. भास्करच्या सलागारांनीं
फैजमहमद ह्यांचीच निवड सकारण केली असली पाहिजे. ह्या सत्रागारात
मगेशरावव पुरुपोत्तमराव तेलंगही असावेत, असें वझेबुवांच्या आठवणीवरून
दिसत. फैजमहंमद ह्यांची गाढ विद्वत्ता व मार्मिक शास्त्र-ज्ञान ह्यांबद्दल

बडोद्यांत चांगलाच दबदबा असावा. भास्करने फैजमहमद हे गुरुजी
निवडले, ह्या घटनेचा अर्थ स्पष्ट आहे. त्या गुरुजींच्या घरांतच गाढ विद्येचें
पाणी मुरत असलें पाहिजे; त्यांचा लौकिक भास्करच्याही कानी आला
असावा; एरर्व्हा भास्करसारखा तिखट विद्यार्थी ह्या अनाकर्षक गवयाच्या
चरणी लीन झालाच नसता.



प्रकरण पांचवे

सतरा वर्षांचा तरुण भास्कर ' किर्लोस्कर

कंपनी ' तील विलासी जीवन सोडून
आतां खडतर अशा कष्ट-प्रद जीवनांत परत
आला होता. कांहींच साधलें नाहीं, तर कथेकरी

बनून स्वतःचा उदरनिर्वाह कसाही करतां येईल, इतका आत्म-विश्वास
भास्करच्या मनांत होता. आयुष्याच्या गेल्या दोन-तीन वर्षांत स्वपराक्रमानें
स्वतःचा चरितार्थ इश्चतीनें चालविल्याचा अनुभव ह्या आत्म-विश्वासाच्या
पोटीं होता. बंदेअलींचे सहा महिन्यांचे, तसेंच बाळकोबा नाटेकरांचे व
शास्त्रीय गायन जाणाऱ्या इतर गायक-वादकांचे दीर्घ मुदतीचे संस्कार ह्या

तरुणाच्या मनावर खोल रुजलेले होते. गेल्या कांहीं वर्षांत अनेक विद्वान्
गायकवादकाची विद्या ऐकून तरुण भास्करला गायन-विद्येच्या विस्तत
क्षेत्राची जाणीव झाली होती.

त्या काळचे उत्तम गवई व वादनकार ' किर्लोस्कर मंडळी ' व नाटकी
गाणे ऐकायला येत. कंपनींत व इतरत्र होणाऱ्या मैफलींत भास्करला गाणे
व वाढून नेहर्माच ऐकायला मिळत असे.
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बडोद्यास बहिणीकडे मुक्कामास आल्यानंतर '' आतां आपण गायन-

विद्येच्या अभ्यासास जीवित वाहून घेणार '' हा निश्चय भास्करने बहीण,
बहिणीचे यजमान, पितृतुल्य बाळशास्त्री तेलंग, वगैरे हितचितकास सांगितला.
मौलाबक्षांच्या शाळेत भास्करला पुन्हा सहज प्रवेश मिळाला असता, पण
भास्करला वडोद्यांत सर्वोच्च कला शिकण्याचे दुसरें अधिक चांगलं स्थान
ठाऊक होतें. बडोदे सरकारच्या नोकरींत असलेले महान गायक फैजमहमटखा
ह्यांजकडे विद्या केयाचे भास्करने ठरवले. त्याला गायनाचा अभ्यासक्रम
पूर्ण करून केवळ प्रमाणपत्र मिळवायचे नव्हतें. त्याला कलेचे अत्युच्च,
व्यापक आणि सौंदर्यशाली वैभव हस्तगत करायचे होतें.

न्यायरत्न बाळशास्त्री तेलंग हे बडोदे राज्यातले थोर शिक्षणाधिकारी होते.
त्यांनीं भास्करला गांवाबाहेरील एका झोपडीवजा बंगलींत फैजमहंमदखां-
साहेब राहात तिकडे नेले

'' हा एक गरीब होतकरू तरुण मुलगा आहे, ह्याला गायनविद्या शिकायची
आहे. आपण त्यास शिकवावे, '' असें बाळशास्न्यांनी खांसाहेबांस सुचविले.
खांसाहेबांनींही एका थोर शिक्षणाधिकाऱ्याची ही आज्ञाच समजून,
'' बरें, मी त्याला शिकवीन, '' असें आश्वासन दिलें. मौलाबक्षांच्या शाळेतला
हा विद्यार्थी नाटक-कंपनींत चार-पाच वर्षे राहून, आवाज फुटल्यामुळें पुन्हा
गायन शिकण्यास आला आहे, हें समजल्यावर फैजमहंमदखांसाहेबांस
हुरूप वाटण्यासारखे त्यांत कांहीं नव्हतें. शिवाय मुलगा गुरुदक्षिणा देण्यासही
असमर्थ होता. पण फैजमहंमद स्वत: सरकारी नोकरींत असल्यामुळें दुसऱ्या
एका सरकारी शिष्टतगाधिकल्याची आज्ञा पाळणे तर भाग होतें. भास्करच्या
बाबतींत फैजमहंमदखांसाहेबांचा असा सर्वच जुलमाचा रामराम होता.

तरुण भास्करची अवस्था आतां अतिशय अनिश्चिततेची व भीतिदायक
होती. वडील बंधूंनी लग्न केलें होतें. तेच आईलाही संभाळीत होते. बहिणीकडे
मीठ-भाकरीची सोय होती. पण नोकरींतून साठवृन् आणले थोडे पैसे
संपले, कीं तिला देण्यासारखेही भास्करजवळ कांहीं राहाणार नव्हतें. स्वतःचा
तंबोरा, वगैरे गायनाम्यासाला आवश्यक अशीं साधने भास्करजवळ नव्हती.
सकाळी जेवून संध्याकाळसाठी बहिणीने भाकरी व तिखट बांधून द्यावे व
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दिवसभर फैजमहंमदरर्वा ह्यांजकडे वर-कामाच्या गड्याप्रमाणें राबावे, असा
नवा दिन-क्रम सुरू: झाला होता. खांसाहेब स्वतःच्या पाळलेल्या मुलाला
बहुधा रात्रीं शिकवीत. कचितू लहर लागली, तर भास्करला संध्याकाळीं
' सुधे बोल ' ह्या भूपांतल्या चिजेची अस्ताई शिकवून, खांसाहेब शिकवणी
बंद करीत. ही शिकवणीदेखील चार-सहा दिवसांनीं खांसाहेबांची लहर
लागली तर मिळे.

खांसाहेबांच्या शेळ्या चारायला न्याव्या, घराभोवती त्यांनीं केलेली घाणही
काढावी, घरांत पडेल तें काम करावे, बाजारच्या वस्तु आणून द्याव्या,
असा कार्यक्रम चालू होता. घर गांवाच्या टोकाला इतकें दूर, कीं प्रत्येक
वस्तु आणायला मैलदोनमैलांची पाय-पीट करावी लागे. कचित खांसाहेब
आपल्या मुलाला घेऊन शिकवायला बसले, तर घराबाहेर उभे राहून,
खिडकींतून तालीम ऐकायला मिळे. चीज व सारी-गम कागदावर लिहून
घ्यावी, कचितू स्वतःही शिकायला असावे, असें गरीब भास्करचे जीवन
खडतर असे.

अशा अवनत दशेतच माणसाच्या शीलाची पारख होते. '' कांहीं काळ
अपमान, दुःखे, कष्ट सोसून मी पुनः अभिमानाने डोके वर काढीन, ''
अशा निर्धारानें भास्कर गुरुजींच्या बंगलींत दिवस कंठीत होता. खांसाहेबांची
बंगली बेचराजीच्या मैदानाजवळ गांवाच्या अगदीं टोकाला दूर असे.
बेचराजीच्या मैदानांत शेळ्या चारायला नेल्या, कीं त्या ओसाडींत भास्कर
मोकळ्या गळ्याने गाण्याचा अभ्यास करी. फुटलेल्या गळ्याला पुन्हा
स्वरेल बनवण्यासाठी तो अहोरात्र झटत होता.

मुलगा नाटकांत गेला, आणखी कोठे गेला, तरी तो शील-धष्ट होणार
नाहीं, अशी भास्करला ओळखणाऱ्या सर्वाची खात्री होती. हें बालपणी
झालेल्या उत्कृष्ट संस्कारांचें फळ होतें. तो सदाचरणी व विद्या-निष्टच राहील
असा भास्करच्या सर्व आप्तेष्टांना भरवसा वाटे. नोकरी सोडून भास्कर परत
बडोद्यास आला आहे, त्याचा गायनाचा अभ्यास करण्याचा निश्चय आहे, हें
कळताच वडील बंधूकडून त्यास प्रोत्साहन मिळाले. '' शक्य ती मदत करीन,
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असें केवळ आश्वासनच नव्हे, तर कुटुंबाच्या गरीब स्थितींत जेवढे शक्य
होतें तेवढे प्रत्यक्ष द्रव्यसाहाय्य वडील बंधु करीत.

गुरुजी फैजमहमदखा सीवे-साधे, कर्तव्य-कठोर, महान विद्वान गायक
होते. स्वतःच्या घरीं केली असतीं तीं कामे विद्यार्थ्यानी गुरुगृही केला,
तर त्यांत कांहींच गैर नाहीं, असेंच सर्व जुन्या गुरुजींप्रमाणें फैजमहमदखांही
मानीत असत.

भास्करला गुरु-कुलांतील प्रारंभींचे हें जिणे हताश करण्यासारखे होतें.
खांसाहेब कचित शिकवायला बसले, तरी भास्करचा फुटलेला आवाज त्यांना
उत्साह-जनक वाटत नव्हता. खास मुसलमानी घराणेदार गायकींत विशिष्ट
दर्जाच्या सौंदर्याने स्वर लागण्याला अतिशय महत्त्व असतें. भास्करला
सुरेलपागाची कल्पना असली, तरी आतां आवाज हुकमी काम देत नसे. प्रत्येक

रागांत तेच स्वर अत्यंत सूक्ष्म हिशेबाने वेग-वेगळ्या दर्जाचे लागतात. ' भूप '
यमन ', वगैरे राग शिकवतशिकवतां शिष्य स्वरांचा वारकावा समजून

स्वर लाडू शकतो, त्याचा स्वर हमखास स्थिर लागतो, असे दिसल्याशिवय
कोणताही मोठा गवई गाण्याचे खरें शिक्षण सुरूच करूं शकत नाही.

मौलाबक्षांच्या शाळेतल्यासारखे नोटेशन व सा-री-ग.म लिहून आणि
लयीची टाळी वाजवून, भराभर, क्रमानें, एकेक राग शिकवण्याची ही शाळा
नव्हती. फैजमहंमदखांसाहेवांकडे प्रत्येक छोटा आलाप व अस्ताईची ओळ,
स्वराची आस, लय सांभाळून व सौंदर्ययुक्त म्हणतां आली, तरच पुढचे
आलाप व स्वर खांसाहेब शिकवणार. ह्या दृष्टीनें शिष्य भास्कर व गुरुजी
फैजमहंमदखां ह्यांची अनेक कारणांनी वरेच महिने दिलजमाई झाली नाहीं.
भास्कर ह्या पराभवाने कमालीचा दुःखी-कष्टी असे.

खांसाहेबाचे शिष्य कानडे ह्यांनी लिहिले आहे, '' खांसाहेबांचीही एक
खाजगी अडचण होती. ते स्वतःच्या मुलाला शिकवत तें सावत्र भाऊ झोपी
गेल्यावर, बऱ्याच उशिरा रात्रीं. स्वतःच्या सावत्र भावाला आपली गायकी
मिळू नये, अशी फैजमहमदखासाहेबाची इच्छा असे. '' खांसाहेबांची
शिकवण्याची पद्धतिही थोडी कठीण होती. अगदी साधे सरळ आलाप वा
पलटा म्हणायला ते नोकराला लय धरायला बसवीत; मग प्रत्येक स्वर वा
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आकार लयीच्या ठाय वजनांत म्हटला पाहिजे, ह्याबद्दल फैजमहंमदखां फार
दक्ष असत.

पहिले सहा महिने तर खांसाहेबांचे भास्करकडे फारसे लक्षच नव्हतें.
तो प्रथम मौलाबक्षांच्या शाळेत होता, ही एकच गोष्ट रवासाहेत्रास निरुत्साही
करण्यास पुरेशी होती. मौलाबक्ष श्रीमंत सयाजीरावांच्या खास मर्जीतले. ते
महाराजांबरोबर इंग्लंडला जाऊन युरोपियन संगीत व नोटेशन-पद्धति शिकून
आलेले. त्यांच्या आधुनिक दृष्टिकोनामुळे परंपरागत गायकी व गायन-
शिक्षण-पद्धति ह्यांबद्दल त्यांच्या मनांत अनादर. ह्या सर्व कारणांनी मौलाबक्ष
व फैजमहमदरवा ह्यांची दिलजमाई होणें कठीण होतें. मनांत अढी असे.

भास्करच गरिबीचे वर्तन, त्याची कष्ट-शीलता, त्याची गायन-विद्या-निष्ठा,
ह्या गोष्टी खांसाहेबांना दिसत. त्यांना लहर आली, तर भास्कर संध्याकाळीं
शेळ्या चारून आला, कीं ते थोडा वेळ शिकवायला वसत. पण ' सूधेबोल 'च्या
पुढें पहिल्या सहा महिन्यात भास्करची प्रगति झाली नव्हती. त्याचा
आवाजमात्र क्रमाने सुधारत असला, तरी त्यांतील नैसर्गिक माधुरी व जोर
कमी झाला होता. पांढऱ्या सहाव्या पट्टीत अनिर्बध फिरणारा आवाज, आतां
एखादी पट्टी खालीं, पण निश्चित स्वरांच्या जागा घेऊं लागला होता. प्रगति
सावकाश होत होती, पण निश्चित होत होती. भास्करमात्र खांसाहेबांच्या
उदासीनतेनें बेचैन, दुःखी होता.

एकदा अशा निराश अवस्थेंत दिवसभर कष्ट करून, थकून, भास्कर
घराबाहेर एका दगडावर बसला होता. स्वतःच्या दुरवस्थेने तो रडकुंडीस
आला होता. ऐन सतरा वर्षांच्या उतावीळ वयांत भवितव्याकडे केवळ
आशेनें पाहात बसणे व सुदैवाची प्रतीक्षा करीत असणें, त्या पराक्रम-प्रिय

तरुणाला असह्य होत होतें. केवळ निष्ठेवर भास्कर जगत होता. अतिशय
उद्विग्न मनाने अशा केविलवाण्या स्थितींत भास्कर वसला होता. त्याचें बाह्य
जगाकडे लक्ष नव्हतें. इतक्यांत गांवाबाहेरच्या त्या ओसाड रस्त्यावरून एक
गाडी आली. ती बंगलीशी थांबली. गाडीच्या आवाजाने भास्कर भानावर
आला. समोर पाहातो, तो त्याचे पालक न्याय-रत्न बाळशास्त्री तेलंग उभे होते.
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न्याय-रत्न बाळशास्त्री भास्करचा समाचार कळावा म्हणून सहज आले

होते. अनेक महिन्यांत त्यांना भास्करच्या प्रगतीचे वृत्त समजले नव्हतें.
त्यांनीं विचारपूस केली. त्या चाणाक्ष माणसाच्या नजरेतून भास्करची दुख:-
व्याकुल निराश अवस्था सुटली नव्हती. त्यांनीं बारकाईने अनेक प्रश्न

विचारून पाहिले. मनाच्या कोंडलेल्या आवेगांचा बांध फुटून भास्करने
मनमोकळेपणाने सर्व हकीकत सांगितली. स्वतःची दारुण निराशा व दुःख
तो झाकून ठेवू शकला नाहीं. एकंदर हताश स्थिति निवेतून करतांना त्याच्या
डोळ्यांत अधू आले. भास्करचे पाणीदार, पराक्रमी, मानी मन बाळशास्व्याना
त्याच्या लहानपणापासून ठाऊक होतें. भास्करबद्दलच्या जिव्हाळ्यामुळेंच ते
सर्व परिस्थिति समजूशकले; त्यांनीं घरांत जाऊन खांसाहेबांची भेट घेतली.

कुशल-प्र-त्रोत्तरे झाल्यावर शास्त्रीबुवांनीं खांसाहेबांना विचारले,
'' भास्करची काय खबर आहे? तो कांहीं शिकला का? मला त्याचं गाणं
एकू द्या. म्हणजे कळेल, तो कितपत सुधारत आहे तें.'' शास्त्रीबुवांनीं सरळ
सुश्यालाच हात घातला.

'' अजून तितकं ऐकवण्यासारखं कांहीं नाहीं, सुरुवातच आहे.'' अशी
सारवासारव खांसाहेबांनीं सुरू केली. खांसाहेबांकडे शिकायला येण्यापूर्वी
हजारों श्रोत्यांना सुलवणारा भास्कर खांसाहेबांकडे कांहींच प्रगति करूं शकला
नाहीं, ही अवस्था जरा विपरीतच होती. खांसाहेबांचे गुळमुळीत बोलणे
ऐकून बाळशास्त्रयांनी शांतपणे म्हटलें, '' खांसाहेब, मुलगा अतिशय गुणी,
म्हणून आपल्यासारख्या थोर गुरूंच्या स्वाधीन केला. तो जितका लवकर
शिकेल, तितका तो लवकर स्वतःच्या पायांवर उभा राहील. त्याचे वडील
गेले. आतां तुम्हीच त्याचे पालक. आपणा सर्वांचे पालक सरकार सयाजीराव-
महाराज. एका गरीब मुलाला आपण योग्य वेळीं जरूर ती मदत केली नाहीं,
असं समजलं, तर महाराजांनाकाय वाटेल? त्यांना मी काय जबाब देऊं ?''

खांसाहेबही दरबारीच उस्ताद होते. त्यांनीं त्या गर्भित इशाऱ्याची तात्काळ
दाद घेतली. त्यांनीं बाळशारूयाना आश्वासन दिलें, '' शास्त्रीबुवा, आपल्या
सूचनेचा मी पूर्ण आदर करीत आहें. भास्करला लवकर तयार केला पाहिजे,
ही निकड माझ्या लक्षांत आली. आपण पुन्हा सहा महिन्यांनीं यावं नि
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भास्करची प्रगति प्रत्यक्षच पाहावी. '' खांसाहेबांच्या ह्या आश्वासनानें
बाळशारूयाचे समाधान झालें. भास्करला धीर देऊन ते निघून गेले.

एकदम मनु पालटला, फैजमहमदरवानी आतां स्वतःच मनावर घेतलें.
निरनिराळ्या रागांचे कालानुकल टसारोह-अवरोह व वेगवेगळ्या तालाची
वजनें, ह्यांचे पाठ भास्करला दिवसभर मिळू लागले. खांसाहेबांनी थोडे खडे
बोल ऐकल्यामुळें भास्कर आतां ' सूसेचे चोल ' ह्या चार केलापुढे जाऊं
लागला. प्रत्येक तालातील आलापाचा डौल सांगून, तोच आलाप शेकडो
वेळां म्हणायला लावायचा, असा क्रम सुरू झाला. शेकडो वेळां म्हटलेल्या
आलापांत येणारे सहज सौंदर्य, तालाचे वजन, स्वच्छ दाणेदार स्वर, ह्यानी
भास्करच्या आवाजाला आतां वेगळेच प्रभावी वळण लागले भास्करची सर्व

पूर्व-वयांतली तपस्या आतां उपयोगी पडूं लागली. भास्करला ताल-स्वरांची
.दृष्टि आधींच होती. त्याची प्रगति आश्चर्यकारक वेगाने होऊं लागली.
खांसाहेब आतां जिद्दीने शिकवू लागले होते. मौलाबक्षांच्या शाळेतील
विद्यार्थ्यापेक्षां, स्वतः शिकवलेला विद्यार्थी कसा अतुलनीय होतो, हें त्यांना
प्रत्यक्षच विद्यार्थी तयार करून, बडोद्याच्या जनतेला दाखवायचे होतें. दोन
उस्तादांतील ती कायमची चुरस होती. भास्करसारखा निष्ठावान् व कष्टांना
न डगमगागारा विद्यार्थी आणि फैजमहंमदखांसाहेबांसारखा विद्वान् रसज्ञ गायक
गुरु, असा ' समसमां संयोग कीं जाहला ' अशी आतां स्थिति झाली होती.

भास्कर बखलेला फैजमहंमदखांसाहेब मोठ्या आस्थेने शिकवीत आहेत,
ह्या गोष्टीचा बडोद्यांत थोड्याच दिवसांत बोभाटा होऊन गावातील आणखी
चार-पाच विद्यार्थी खांसाहेबांकडे शिकायला येऊ लागले. भास्कर आतां
दाऊदच्या शिकवणीच्या वेळीं तवोऱ्यावर बसू लागला. भास्करला ही खास
तालीम रात्रीं आठ ते दहापर्यंत मिळे. घरचा नोकर अबटहक्का हा डग्ग्यावर
ताल धरीत असे. खांसाहेबांच्या तालमीत हा अबदुला हळूहळू पक्या स्थिर
लयीचा बनला होता

रोजच्या दोन-तीन तासांच्या तालमीत बहुधा एकच ख्याल नीट घोटून
गायला जात असे. कधीं तालाचे वजन अथवा मांडणीच वैचित्र्य म्हणून
दुसरे एक-दोन ख्याल ह्या तालमीच्या वेळीं घटवले जात. अनेक दिवस

७
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तोच ख्याल वारंवार सविस्तर म्हणून, एकेक राग व एकेक ताल पका केला
जात होता.

फैजमहंमदखां हे हतूरदूखां-हस्तूरचौ ह्यांच्या वडिलांचे शिष्य आणि
पक्के उस्ताद होते. एकेका रागाचे स्वर व त्या स्वरांतून निर्माण होणाऱ्या
अगणित सुंदर स्वरमाला विद्यार्थ्यांकडून अगणित वेळां घोटून घ्यायच्या
व त्याही लयीच्या डौलाने. प्रत्येक आलाप व तान-पलटा लयीच्या वजनांत
अतिशय डौलात बांधलेला. रागाचे जीव-स्वर कशा खुबीने प्रमुख प्रभावी
ठेवायचे, त्या स्वरांच्या आवतीं भोवती अलंकारांची गुंफण करून, रागाचे
मूर्त रूप कसें स्पष्ट व आकर्षक प्रभावाने उभारायचे, ह्याची करद्वान मेहनत
खांसाहेब करून घेत. खांसाहेब स्वत: गाऊन, विद्यार्थ्याला बरोबर गायला
लावून, प्रत्येक भाग घडवून घेत. स्वतःच्या गायर्कातले सर्व सौंदर्य
विद्यार्थ्यांच्या गळ्यांत उतरेपर्यंत ही घोकंपट्टी न थकता न कंटाळता चाले.

प्रत्येक तालाचे वजन व डौल विद्यार्थ्यांच्या गळ्यांत पक्का वमावा
म्हणून वेग-वेगळ्या तालांतल्या बांधणीच्या त्या रागांतल्या अनेक चिजा
खांसाहेब विद्यार्थ्यांकडून घोटून घेत. केवळ तोंड-पाठच नव्हे तर लय व
स्वर विद्यार्थ्याच्या रक्तांत मिनावेत, अशी अविरत मेहनत चाले खांसाहेब
स्वतः शिकस्त करीत. भास्कर तितकाच जीव तोडून मेहनत करी

ह्या क्रमाने भास्करच्या गळ्यांत दोन-तीन वर्षांत अनेक ख्याल खेळू
लागले. फुटलेल्या आवाजातील सर्व दोप नाहींसे होऊन स्वर स्वच्छ
आस-युक्त व स्थिर लागू लागले. लयीच्या डौलांत घसा आलापांची आरसहज घेऊं लागला. लयीने बांधलेल्या आकारांत हजार पलटे भास्करच्या

:१:६हुंला उ णहेउ १:शुईंना५
बयउ
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खांसाहेबांच्या गळ्यातील प्रत्येक रागाचे स्वर लावतांना दिसणाऱ्या सूक्ष्म

छटा, विशेप क्रमाने स्वरोबार केल्यास त्यांचा होणारा भिन्न प्रभाव,
स्वरोबारांत निर्माण होणारा जिवंत प्रकाश, एकेका स्वराला प्रात होणारे
कमालीचे रंजक रंगदार तेज, हें ह्या कला-क्षेत्रांतलें मनोज्ञ रसग्रहण करण्यास
भास्कर उत्सुक आहे, एवढंच नव्हे, तर सूक्ष्म स्वर-भेद त्याच्या गळ्यांतून
स्पष्ट उमटतात, हें पाहून रवासाहेवाचे कलासक्त मन आनंदाने उचंबळून येई.

प्रत्येक स्वर व स्वर-माला उच्चारतांना भास्करची नजर त्या-त्या रागातले
गूढ सौंदर्य व सामर्थ्य शोधीत आहे, पुनः पुनः शेकडो वेळां म्हटलेल्या
त्याच स्वरमाला भास्कर अधिक जागृततेनें, सहजतेने सचेतन करीत आहे,
लयीच्या सहजतेला अलंकारिक डौल देत आहे, राग-देवता त्या एकनिष्ठ
कलावंत स्वर-दृष्टीसमोर लतित-मनोहर नुत्य करीत आहे, असा भास्करचा
अभ्यास पाहून खांसाहेब अधिकच भूतीनं गाऊं लागत.

भास्करला त्या स्वरोन्मादाचें एक नवीनच ऐश्वर्य पाहायला मिळू लागलें.
आत्म-विस्मृतीच्या आनंदाच्या उन्मादाने गुरू-शिष्य त्या स्वर-सागराच्या
लाटांत इंग्लं लागले, कीं दोघांचीही समाघि लगे. एक प्रभावी साक्षात्कार
दोघांना अनुभवास येऊ लागला. पूर्वीचे शिकलेले राग, पूर्वीचेच अलंकार,
आतां कलात्मक नाजूक आर्ततेने, रंजक तेजाने, चमकदारपणे उजारण्यास
खांसाहेब शिकवू लागले. भास्कर हें सर्व ऐश्वर्य आत्मसातू करीत होता.

भास्कर बखलेला आतां अनेक नवे विद्यार्थीमित्र मिळाले. आत्मारामबुवा,
बाळकृष्णबुवा, गणपतराव गोखले, रघुवीरटास, केशवबुवा, ही विद्यार्थी-मंडळी'
भास्कर बखलेच्या भोवती जमू लागली. ह्या मंडळींत तेव्हां कान्हेरेशास्त्री
असत. ही सर्व मंडळी शनिवारी अथवा रविवारीं कोणाच्या तरी घरी
एकत्र जमत व तेथें गाण्या-बजावण्याचा जलसा होई. सर्व विद्यार्थी गात
कोणी सतार, जलतरंग वाजवत. गणपतराव गोखले सतार उत्तम वाजवत.
रघुवीरसिंग नस-तरंग वाजवत. हे जलसे ऐकण्यासारखे असत. चार जाणत्या
मित्रमंडळींत नित्य गाऊन बैठक रंगवणे, केलेल्या कठीण रियाजाचे प्रत्यक्ष:

मैफलीत चजिकरणे, ह्या गोष्टी भास्करच्या अंगवळणी पडत चालल्याभास्करचें
गाणे इतर मुलांच्या मानानें गायला व समजायला अवघड, म्हणून त्यास दुसरे
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गाणारे मित्र ' अवघडदास ' म्हणत. भास्कर ज्या निकराने विद्या संपादन करी'
ती पाहून कोणी त्यास एकलव्य म्हणत, तर कोणी हा द्रोणाचार्यांचा आवडता
शिष्योत्तम पथि-कुमार असें म्हणत. जुन्या आठवणी लिहितांना बडोद्याचे
भास्करबुवांचे एक स्नेही श्री. शंकरराव सप्रे लिहितात, '' बडोदे ही
भास्कररावांची तपोभूमि. '' ह्या तपोभूमीचे अनेक समकालीनांनी अतिशय
भावना-पूर्ण वर्णन केलें आहे. सर्व आठवणी स्वतंत्रपणे प्रसिद्ध होतील, पण
येथें कांहीं लेखकांनी त्या वेळच्या बडोद्यांतील संगीत-क्षेत्रांतील परिस्थितीचे
वस्तुनिष्ट वर्णन केलें आहे. त्यांतील थोडे उतारे देणे अवश्य वाटतें.

१८८९ मध्यें सयाजीरावमहाराज गायकवाड ह्यांचे खाजगी चिटणीस
म्हणून इतिहासकार नानासाहेब सरदेसाई ह्यांची नेमणूक झाली. त्यांना
बडोद्यांतील अगणित सांस्कृतिक कार्यक्रम व कार्य-कर्ते ह्यांची बारकाईने
पाहाणी करून कित्येक गोष्टी महाराजांपुढे मांडाव्या लागत. रियासतकार
नानासाहेब सरदेसाई लिहितात, '' राजगनाचे कितीतरी भिन्न व्यवसाय
एकदम माझ्या अनुभवास येऊ लागले. स्वप्रखष्टिच ती म्हटली तरी चालेल.
हत्तीवरची स्वारी, गवई-नर्तकींचे जलसे, आखाडे व पहिलवान, दरबारी
भेटी, अशा कितीतरी गोष्टींत महाराजांना भाग घ्यावा लागे... पहिल्या
एक-दोन वर्षांत त्यांच्या प्रत्यक्ष सेक्रेटरीचेंच काम मला करावे लागत होतें...
एकदा बडोद्याचे दोन गवई महाराजांच्या भेटीस आले. एकाचे नांव मौलाबक्ष
व दुसऱ्याचे फैजमहंमद.... दोघांच्याही गायन-शाळा असून, त्यासाठी जागा,
उपकरणे, खर्च, इत्यादींच्या अडचणी सांगण्यासाठी ते महाराजांकडे आले

मौलाबक्षांना शाळेत जल-तरंगाची व फैजमहंमदांना सतारीची सिद्धता
करायची होती. प्रथमच ह्या दोन व्यक्तींची स्वभाव-भिन्नता माझ्या मनांत
उभी राहिली. शरिरानें व वागगुकाने त्यांचा विरोध लपण्यासारखा
नव्हता. मौलाबक्ष थोराड, भव्य व स्कूल ठेवणीचे रंगी-वेरंगी पोपाख,
त्याच्यावर अनेक बिले लटकत असले, डोक्यावर झोकदार रंगीत फेटा,
झुबकेदार कल्यांच्या मिशा, असें त्यांचें रूपच त्यांच्या मनातला भाव मला
सांगे, कीं मला म्हणजे ह्या -अज्ञ पोराला मी काय कपाळ सागू आपली
मागणी! ह्याच्या अगदीं उलट फैजमहंमदखांचा प्रकार. ठ काळें-सांवळें
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सडपातळ शरीर, तोंडावरची माशी हज नये अशी गरिवीची लीन वृत्ति,
अंगांत एक साधा शुभ्र सुरकुतलेला अंगरखा, डोक्यावर तशीच शुभ्र चपटी
पागोटी देखावा व भपका यत्किंचितू त्यांत नव्हता. उभयतांच्या निवेदनांत
एकमेकांची चुरस व निंदा भरपूर व्यक्त झाली. दहा-पंधरा वर्षेतरी मौलाबक्ष
व फैजमहमद ह्या दोघांचा कलह बडोद्यांत पुढेही कैक वर्षे गर्जत होता.

'' मौलाबक्ष आपली दाद ताबडतोव वाटेल त्याजकडे लावून घेणारा
जहांबाज असून, त्याच्या अगदीं उलट फैजमहमट स्वतः मुखदुर्बळ व
दुसऱ्यावर छाप बसवण्यांत सर्वथैव असमर्थ आहे. निदान भलाईच्या दृष्टीने
फैजमहंमदुबद्दल माझ्या मनांत अनुकंपा उत्पन्न झाली.

'' महाराज सर्वीचे वस्ताद होते. निरनिराळ्या इसमांकडून पूर्ण तपास
केल्याशिवाय ते कोणाही एकट्यावर विश्वास ठेवणारे नव्हते. त्यांनीं
दोघांच्याही शक्य त्या सोयी लावून दिल्या.

'' फैजमहंमदांची व महाराजांची भेट झाली तेव्हां बोलतां बोलतां ते
महाराजांस म्हणाले, ' मला माझ्या कसबाचा एवढा अभिमान वाटतो, कीं
वाटेल त्या नवशिक्याला पंधरा दिवसांत मी सतार व गायन ह्यांची गोडी
लादू शकेन. '

'' महाराजांनी खांसाहेबांना शब्दांत पकडून ' माझे सेक्रेटरी सरदेसाई
ह्यास गायनाभिरुचि लावून द्याल, तर मी तुमचं बोलणे सत्य मानीन, '
असें लगेच म्हटलें. ''

सरदेसायांस स्वतःला वेळ नव्हता. त्यांनीं आपले बंधु नारायणराव ह्यास
खांसाहेबांकडे शिकायला पाठवण्याचे ठरवले. नारायणराव नुकतेच मॅट्रिक
झाले होते. नरायणराव फैजमहंमदांकडे ठरावाप्रमाणें पंधरा दिवस गेले व
पुढें आमरण संगीताम्यासी बनले. अशा प्रकारे सरदेसाई कुटुंबांत गाणे
शिरले. महाराजांकडे फैजमहंमदांची कायमची दादू लागली. खांसाहेब
नानासाहेबांबद्दल कृतज्ञता बाळगू लागले. फैजमहंमद ह्यांजकडे भास्कर
मु?: इ १ र प्त??रन ५नहेऽ५. जईे २कि२ंकुर९ आणि
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मूळ मौलात्रक्षाच्या शाळेत शिकलेला भास्कर एरव्ही कमी प्रसिद्ध, पपा

असामान्य समर्थ अशा फैजमहंमद गुरूंकडे कां आकृष्ट झाला असेल,
ह्या रहस्याचा उलगडा ह्या वरच्या वृत्तान्तांतच होतो. फैजमहंमदखां ह्यांच्या
प्रगल्भ, खोल, गायन-विद्येची जाणीव असल्यामुळेंच भास्करने न्यायरत्न
तेलंगांच्या आधाराने फैजमहंमदांकडे स्वतःच्या शिक्षणाची सोय लावून
घेतली असावी.

खांसाहेबांच्या घरगुती वातावरणाचें व विद्यादान-पद्धतीचें त्यांच्याकडे
शिकायला जाणाऱ्या कानडेशास्त्र्यांनी जें वर्णन केले आहे, तेही फार
उद्बोधक असल्यामुळें त्यांतील थोडा भाग येथें उद्युत करता कानडेशास्त्री
लिहितात, '' भास्कररावांना गाण्याची तालीम मिळे, ती रात्रीं आठ वाजल्या-
पासून तुहा वाजेपर्यंत. फैजमहंमद शिकवायचे, घरातला नोकर अबला हा
डतयावर ठेका धरायचा व आमच्यासारखा दुसरा फालतू शिष्य तंबुरा
वाजवायचा. ही तालीम फार-फार ऐकण्यासारखी असे. फैजमहंमद हे बाहेर
वैठकीत गात नसत. पण तालीम देणारा, शिकवणारा असा गवय्या दुर्मिळ!
खांसाहेबांचें गाणे पिढीजाद व उस्तादी असे.

'' खांसाहेब फक्त ख्यालच गात व शिकवत. त्यांना घसीटखा म्हणून एक
भाऊ असत. ते खांसाहेबांजवळ राहात नसत. दुसरीकडे राहात. तेही पूर्वी

गात असत. पण कोणा अज्ञात कारणानें त्यांचा आवाज नाहीसा झाला व मग
ते सतार उत्तम वाजवूलागले. फैजमहंमदखांना कर्धा एखाद्या चिजेचें विस्मरण
झाल्यास ते घसीटखांसाहेबांस विचारीत असत. खांसाहेब निर्व्यसनी असत.
तंबाकू, भांग, अफू, वगैरे व्यसन नसे.

'' खांसाहेबांना कोणास गुरु करायचे असल्यास भावी शिष्याला
खांसाहेबांना दक्षिणा द्यावी लागे. नावालाच शिष्य बनायचा. एक दिवस
शिल्याने नारळ, फुले, पेढे, वगैरे न्यायचे व ते खांसाहेबांपुढें ठेवून, नंतर
ऐपतीप्रमाणें दक्षिणा, निदान सव्वा रुपया द्यायची, म्हणजे तो शिष्य बनला.
ही थोडीशी हिंदु पद्धति होती. शिष्याला वाटे, आतां आपल्याला सूप गाणे
शिकवणार! पाम आठ-पंधरा दिवसांत एखाददुसरी ठुमरी सुरू करावी
व एक-दोन महिन्यांत ती पुरी व्हावी. असे शिष्य पुष्कळ असत ...
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खांसाहेबांचे इतर आचरण, वर्तन कसें असेल, तें सांगवत नाहीं. घरांतील
राहाणी कळणे कठीण. बायकांना पडदा. पाळीव मुलगा दाऊद हा नेहमी
घरांत नसायचा. नोकर अवडका व शिष्यमंडळी माडीवर वसत.

'' खांसाहेब बाहेर शिकवण्या करीत नसत. पण ते सरकारी नोकर; त्यामुळें
बड्या लोकांच्या रखेल्यांना त्यांच्या घरीं जाऊन शिकवत. खांसाहेब ही
सरकारी कामे कशी नाकारणार?

'' खांसाहेबांना १८९० पूर्वीच बडोदे सरकारने शाळा चालवण्यास जागा
देऊन सर्व योजना केली होती. केवळ दरबारी गायक म्हणून खर्चासाठी
चाळीस रुपये महिना मिळत. त्याचेच भरीला शाळेचे संचालक म्हणून
खांसाहेबांस दरमहा चाळीस रुपये अधिक मिळत. फैजमहंमद ह्यांचे पट्टशिष्य
व मदतनीस शिक्षक म्हणून भास्करराव बखले ह्यास प्रथम दरमहा दहा व
पुढें एक वर्षाने पंधरा रुपये पगार मिळे. बहिणीच्या आश्रयाने तीन-चार
वर्षे शिक्षण घेतल्यावर स्वतःचें पोट भरूयाइतपत ही नोकरी त्यांस मिळाली
होती. ''

फैजमहमद ह्यांची शाळा काठेवाड दिवाणजीच्या वाड्यांत असे. तेथें
एकंदर तीन-चार शिक्षक असत. एक वर्ग सतारीचा असे. भास्कररावांचे
खांसाहेबांकडचें शिक्षण दोन वर्षांहून अधिक काळ केवळ प्राथमिक तयारीचे
होतें, असें खुद्द भास्करबुवांनींच ' किर्लोस्कर कंपनी ' बरोबर ते घारापुरीच्या
सहलीस गेले असतां सांगितलें. ' किर्लोस्कर कंपनी ' चे अगदीं जुने
पेटीवादनकार पांडोबा क्षीरसागर त्यांनीं त्या आठवणी नमूद केल्या आहेत.
त्या त्यांच्याच शब्दांत येथें देत आहें :

'' दररोज दुपारी बहिणीच्या बिऱ्हाडीं जेवायचे व सायंकाळची
दशमी-भाजी घेऊन गुरुजींकडे जायचे. गुरुजीचे घर शहराच्या सीमेवर असे.
माझे गुरुजी स्वतःच्या मुलास दररोज गाणे शिकवत होते, त्या वेळीं मी तंबोरा
वाजवीत होतों. सुमारें तीन वर्षांत मला गुरुजीनी साधारण रागांची व
तालांची माहिती दिली. पूर्वीचे गुरुजी विश्वास बसल्याशिवाय व आपला
शिष्य कसोटीस उतरल्याशिवाय आपल्या उंचीउंची चिजा शिकवत नसत.
नव्हे, नुसत्या अशा खास चिजा ऐकवीतही नसत. मी चिजा चोरून उतरून
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घेत होतों. माझे गुरुजी आपल्या मुलाला शिकवत असतां, मला कांहीं
काम काढुन बाहेर पाठवत व नंतर आपल्या मुलास भारी-भारी चिजा
ऐकवीत. त्या वेळीं मी बाहेर उभा राहून कागदावर शिसपेन्सिलीनें चिजा
उतरून घेत असें.

'' मे. मौलाबक्ष गवई हे श्रीमन्महाराज सयाजीरावांबरोबर विलायतेस
गेले होते. महाराजांच्या कृपेने व खर्चाने पाश्चिमात्य संगीत-कला ते शिकून
आले. नंतर बडोद्यास महाराजांनी दोन गायनशाळा स्थापन केल्या.
मे. मौलाबक्षांची एक व दुसरी आमच्या गुरुजींची. त्या वेळीं पुढील तीन वर्षांत
माझी ग्राहक-बुद्धि पाहून, मला माझ्या गुरुजीनी पुष्कळच विद्या शिकवली
व माझा नंबरही शाळेत वर असे. आपले विद्यार्थी मे. मौलावटगच्या
गायन-शाळेपेटना वरिष्ठ व्हावे, ह्या आमच्या गुरुजीच्या ईमुळें मी.
उत्तम तयार झालो गायनाचा अभ्यास होतांच्या मी माझ्या गुरुजींचा
सतोषदृर्णू आशीर्वाद घेऊन मुंबईस आलों. गवई पेशा स्वीकारला. १८९६
सालीं मुंबईस ' किर्लोस्कर मंडळी ' त भाऊराव कोल्हटकरांनीं माझें गाणे
केलें. त्या वेळीं पित्रे वकील तेथें हजर होते. ''

बुवांच्या तोंडची हकीकत पांडोवा क्षीरसागर पेटीवाले त्यांनीं जशी लिहिली,
तशी निवेदन करतांना चरित्रकथन एकदम सहा वर्षाचे अंतर तोडून पुढें
गेलें. पण बऱ्याच महत्त्वाच्या घटना ज्या क्रमाने ह्या विद्यार्थी.क्-धेंत घडल्या,
त्याच क्रमाने समजून घेतल्याशिवाय पुढें जाणें इष्ट नाहीं. म्हणून पुन्हा आपण
चार वर्षे मागें गेलें पाहिजे.

कानडेशास्त्री १८९०.९१ सालांना उद्देशून लिहीत आहेत. ते लिहितात :

'' भास्कररावांचें अक्क्या परिचयाच्या काळांत वय किती होतें, तैं
लक्षांत नाहीं. गाण्याचा व्यवसाय, घरची गरिबी, इंग्रजी शिक्षण नाहीं व
मराठी शिक्षणही यथातथाच असावें. स्वारी वयांत आली. लग्न करायचे,
पण मुलगी कोण देणार? त्यांच्या स्नेह्या-सोबत्यांनीं खटपट केली. पण
मुलगी कोणी देईना भटजी, यात्रिक, शास्त्री, ज्योतिपी, वैद्य, नाटकी, गवई
ह्यांच्या मुलामुलींची लग्ने करणें फार कटीण जातें. तेव्हांचा मनु म्हणजे
इंग्रजी शिक्षण, वी. ए., एस्, ए. झालेला मुलगा, मग तो भिकारी का
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असेना, असा नवरामुलगा हवा असे. भास्करराव हे गवई अद्यापि गवई
म्हणूनही झाले नव्हते; म्हणून लग्न करण्याचें त्यांनीं मनांत आणले, पण
लग्नाचा योग येईना

'' बाळशास्त्री तेलंग हे भास्कररावांचे स्नेही व अत्यंत हितचिंतक. मित्र
ह्या नात्याने सह्या दिला, कीं तुम्ही इकडे-तिकडे तुकडे मोडण्यापेक्षा आईला
आणून इथेंच बिऱ्हाड करावे पोटापुरती नोकरी भारूक?ररावांस होतीच.
त्यांनीं आईला आणून ठकारांच्या वाड्यासमोरच बिऱ्हाड थाटले ठकारांचा
वाडा सूर-सागर तलावाच्या कांठीं असे व बहुतेक ब्राह्मणवस्तीच्या मध्यभागीच
भास्कररावांनीं विऱ्हाड थाटले ल्या वेळीं त्यांच्या संसाराचा बाजारहाट
मलाच करावा लागे. ''

ज्याप्रमाणें कानडेशास्त्री हे फैजमहमदखासाहेबांच्या विद्यार्थ्यांपैकी एक
असत, तसेच श्री. अनंत शंकर करंदीकर हे दुसरे शिष्य होते. हे भाऊराव
कोल्हटकर ह्यांचे भाचे. भाऊराव कोल्हटकरांचे वडील बंधु अप्पाराव
कोल्हटकर हेही जुन्या वळणाचे गायक असत. ते गातांना स्वतःच तबला
वाजवून लावणी, ठुमरी, वगैरे प्रकार गात. हे गाण्याचे अतिशय मार्मिक
जाणकार होते. दांडिया बाजारातील नीलकंठेश्वराच्या मंदिराच्या आवारांत
अप्पाराव व गणपतराव कोल्हटकर राहात. वडोद्याच्या गायन-क्षेत्रांतल्या
सर्वांचीच सहज प्रसंगाने भेट व ओळख होऊन भास्करराव शिष्य
करंदीकरांसह अप्पाराव कोल्हटकरांच्या गायनाच्या अट्टलगवर जाऊं लागले.
अप्पाराव कोल्हटकरांचें गाणे ऐकावेर इतरही नामांकित गायकवादक
तेथें येत, त्यांचेंही गायन-वादन व चर्चा ऐकावी. ह्या गोष्टींचा फायदा
भास्कररावांस मिळे. पुढेपुढे भास्कररावाचे गाणे हेंच ह्या अदुऱ्याचे प्रमुख
आकर्षण होऊं लागले अप्पासाहेब कोल्हटकरांकडे वे. शा. सं. बाळशास्त्री
तेलंग, छोट्रुमहाराज ध्रुव, भास्कररावांचे एक शिष्य व्यवकबुवा कर्वे, गंगाधर-
बुवा मांडे, वगैरे मंडळी जमत. मांडेबुवा भास्कररावांची साथ करीत. पुढें
ह्याच अड्यावर पंडित ब्रिजलालजीचा बुवांशीं स्नेह जमला. पंडित
ब्रिजलालजी हे मौलाबक्षांच्या शाळेत शिकले, तरी भास्करबुवांची साथ करतां-
करतां त्यांचेच भक्त व शिष्य झाले. हा संबंध बुवांच्या मृत्यूपर्यंत टिकला.
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खांसाहेबांकडे पंडित गोविंदसिंग ( पुढें हे संन्यासी झाले १, दादासाहेब

निगोजकर, रोकडनाथ, राजरल दादासाहेब तांवे ( वकील १, श्रीमती हंसाबाई,
गणपतराव बर्वे, वगैरे अनेक विद्यार्थी जमले. मौलाबक्षांच्या शाळेपेक्षा
फैजमहंमदखांच्या शाळेचे नांव जाणत्या गायक-मंडळींत वरचढ ठरलें
आणि भास्कर बखले हा खांसाहेबांचा पट्टशिष्य व सर्वोत्कृष्ट उदयोनूतर
गायक तयार झाला आहे, असा लौकिक चार-पाच वर्षांत संगीतक्षेत्रात
सर्वत्र प्रस्थापित झाला. वडील जाणत्या लोकांपासून गायन-वादन शिकत
असलेल्या सर्व तरुण मंडळींत भास्करचे गाणे हा आदराचा, कौतुकाचा
विपय झाला होता. भास्कर बरवलेची लोकप्रियता बडोद्यांत त्या वेळीं
अतुलनीय होती.

भास्करराव बखले ह्यांच्या आठवणी सांगणारे सर्व लोक त्यांच्या एकनिष्ठ
च सर्वांगीण अभ्यासाचे केवळ आश्चर्य-चकित होऊन वर्णन करतात.

बडोद्यांत स्थापन केले बिऱ्हाड, सरकारी शाळेतली, पंधरा रुपयांची का
होईना, नोकरी व भास्करचा वाढता लौकिक, ह्यांमुळे १८९२ सालीं त्यांस
आजोळच्या मंडळींच्या ओळखीने, रा. रामचंद्रपंत देवस्थळी ह्यांची मुलगी
वेणू ही सांगून आली. पन्नास रुपये व सात वर्षांची मुलगी वेणू देऊन
रामचंद्रपंतांनीं भास्कररावास चतुर्मुज केले. बडोद्यांत भास्करचे लग्न

नीटनेटकं पार पडलें. त्या वेळीं त्याला विसावे वर्ष पूर्ण होत आलें होतें.
त्या काळच्या मानानें त्याचें लग्न फारच उशिरा झालें होतें.

आतां आपल्या विद्येमुळे, कलेमुळे व विवाहित अवस्थेनें सामाजिक
प्रतिष्ठेच्या पहिल्या पायरीवर भास्करराव स्थापन झाले होते. आतां उपासमार,
अनिश्चितता, वगैरे सर्व दुरवस्था ओलांडून भास्करराव एका भव्य पराक्रमशाली
चरित्राच्या पायरीवर येऊन पोचले. निराधार, किनारा नसलेल्या पाण्यांत
पोहण्याची अवस्था मागें पडली होती. त्यांना स्वतःच्या कला-क्षेत्रांतील
नदीं-नवीं क्षितिजे आतां दिसूं लग्नाली होतीं.



८.आठवणी

१ चरित्राचे निर्वेतन ऑडिटर गायनाम्यासीख श्री. वामनराव देशपांडे त्यांनीं प्रत्येक

विधानाला पुरावा ग्हणून व्हाउचरची मागणी
केल्यामुळें सुसंगत लिहिलेल्या प्रकरणांत अधिक

माहितीची भर घालून माझ्या चरित्र-कथेला पाठिंबा देणाऱ्या लिखित
विधानांची येथें साक्ष देण्यांत आली आहे. बुवांनी समाजांत वा कुडवीपास
सांगितलेल्या कचितू कांहीं घटना लेखी पुरावा नसलेल्या आहेत. परंतु
कोठेही काल्पनिक कथा लिहून चरित्र-नायकाची अतिशयाने स्तुति करण्याचा
हेतु नाहीं; वस्तुनिष्ट निवेदन करण्याची शिकस्त करण्यांत येत आहे. पुनरुक्ति
शक्य तो टाळली आहे.

बुवांच्या संबंधितांनीं लिहून दिलेली माहिती कोठल्याही तात्कालिक
हेव्यादाव्याने दूषित नाहीं. बुवांच्या व्यक्तित्वाचा जो खोल ठसा संबंधिताच्या
मनावर उमटला, तो त्यांच्याच शब्दांत येथें देण्यांत आला आहे. अर्थात
लोकांच्या आठवणींत जेथे कालविपर्यास, वगैरे कांहीं उणिवा विस्मरागाने
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निर्माण झाल्या, त्या मीं इतर विश्वसनीय पुराव्याच्या साहाय्यानें सुधारल्या
आहेत.

हे सर्व पुराव्याचे कागद, फोटो, निगेटिव्ह व बुवांच्या वस्तु ' भारत
गायन समाजा 'त बुवांच्या स्मारक-संग्रहांत जपून ठेवण्यांत आल्या आहेत.

वडोदे येथील वकील राजरत्न श्रीमान ट्राजीसाहेब तांवे लिहितात,
' भास्करराव व मी म्हणजे गुरुबंधू. कारण (कैजमहंमदरवां ह्यांच्याकडे गाणे
शिकण्यास मी बुवांच्याच बरोबर होतों. गुरुजी वयस्क होऊं लागले होते.
वसल्या जागेवरून उठून जाऊन, कांहीं व्यवहार करण्याचा त्यांना कंटाळा
येऊ लागला. त्यांचें अंग रगडणे, डोक्याला तेल लावणे, वगैरे कामे
शिष्यांना करावी लागत.

एकदा खांसाहेबांची प्रकृरःति वरी नव्हती व भयंकर खोकला झाला.
रोजची तालीम देण्याचा आळस त्यांनीं केला नाहीं. मध्येंच खोकल्याचा
उमाळा आला, त्यांनीं उगा-टान (तस्त) आणण्यास बुवांना सांगितले.
तें कांहीं केल्या सापडेना. खोकल्याचा जोर वाढला व कफ जमिनीवर पडणार
तोच रवासाहेत्रांनी बुवांना बोलावून ' भास्कर, यह लेव ' म्हणून बुवांच्या
ओंजळींत सर्व इस्टेट टाकली. बुवांनी तिचा ताबा घेऊन, वाहेर मोरीवर
जाऊन, आपली सोडवणूक करून घेतली व परत पलटे घोकण्यास बुवा
जागेवर येऊन बसले. गुरु-सेवेचा हा प्रकार मला किळसवाणा वाटला.
मीं गाणें सोडले.

' आपला एके काळच्या गुरु-वंधु किळसवाणी सेवा करून गायनाचार्य
झाला. बुवांची पूर्वींची स्थिति व नंतरची वैभवशाली स्थिति डोळ्यांसमोर
उभी राहिली, म्हणजे बुवांनी भक्तीने परमेश्वरस्वरूप मिळविले, तें स्वरूप
निराळें नाहीं, असाच भास होतो. ''

भास्करबुवांचे एक बालमित्र बडोद्याचे शंकरराव सप्रे लिहितात, '' बडोदे
ही बुवांची जन्मभूमि नसली, तरी तपोभूमि होती. त्यांच्या गायनाच्या
शिक्षणास सुरुवात बडोद्यासच झाली व मरहुरम खांसाहेब फैजमहंमदखां ह्यांचा
गाण्याचा लाडका परंतु अंतःकरण हालवून सोडणारा कायदा त्यांनीं
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आत्मसात केला. बुवांच्या गायन-कलेचा आत्मा फजमहमदखा ह्यांचा कायदा
होता. गायन-कला साध्य करण्यासाठी बुवांनी आयुष्याचे रान केलें. ''

भास्करबुवांचें शिक्षण पूर्ण झाल्यानंतर फौजमहमदरवासाहेत्र ह्यांजकडे अनेक
वर्षे तालीम घेतले त्यांचे गुरु-बंधु दादाबुवा गागूवोवा निगोजकर लिहितात,
'' खास गायकीचे शिक्षण खांसाहेब आपल्या मुलाला शिकवत असत, तेसुद्धा
रात्र वाराच्या पुढें. बुवा ती तालीम अंधारांत घराच्या बाहेर बसून ऐकत
असत. त्याचा त्यांना बराच कायदा होऊं लागला.

'' खांसाहेबांच्या जवळ त्यांचे सावत्र-वंधु ' वडेबावा ' म्हणून होते.
त्यांना गाण्याची तालीम ऐकून कांहीं फायदा होईल म्हणून त्यांच्यादेखत तै
कोणास कांहीं शिकवत नसत. त्यामुळें खांसाहेब स्वतःच्या मुलाला केव्हा
शिक्षण देतील हें बुवांना समजायचे नाहीं. ह्याच्यापायीं बुवांना कित्येकदा उपास
घडे, कैक रात्रीं झोप मिळत नसे, ऊन-पाऊस-थंडीचा त्रास सहन करावा लागे.

'' खांसाहेबांची पिकदाणी धुणे, कपडे धुणे, घरचा भाजीपाला आणणें,
वगैरे कामे बुवांना करावी लागत. ते लोकांकडे वार लावून जेवत. गाण्याची
तालीम मिळाल्याशिवाय तै जेवागास जात नसत. त्यामुळें लोकाची जेवणे
उरकून गेलेली असायची, परंतु खांसाहेबांच्या ही गोष्ट लक्षांत येऊन, त्यांची
कृपा-दृष्टि होऊन, बुवांना जें शिक्षण हवें होतें, तैं मिळू लागले

'' बुवांना खास फैजमहंमदेखांसाहेबांकडून दीडशे ते दोन? उत्तम ख्याल
मिळाले व तुमच्या पणा बऱ्याच शिकायला मिळाल्या. घराण्याच्या गायकीचा
विशेप म्हणजे मींड, सरळ तान, अस्ताई अंतरे, संपूर्ण व अस्ताईचे
खानेखुने भरण्याची प्रेमळ हातोटी व सुरुवातीपासून रंग-देवता हजर, अशी
ख्याति होती.

'' भास्करबुवा हे खांसाहेबांची संपूर्ण आठवण करून देत. त्यांच्या ढगाने
गाऊन मैफल रंगवीत असत. वडोद्यांत बुवांची गाणी कितीतरी प्रसंगीं
ऐकायला मिळाली. त्या बैठकींतून मुसलमान गायक असत. सर्व आपापल्या
.परी उत्तम गाऊन जात. परंतु बुवांचा रंग कांहीं औरच!

'' बुवा पैशांकरतां नव्हते. बडोद्यांत तर ते पैसे घेतच नसत. आमच्या
नीलकंठेश्वराच्या मंदिराच्या आवारांत कै. भाऊराव कोल्हटकरांचे घरांत



११० ० गुरु-कुलांतील आठवणी
क. अप्पाराव ( भाऊरावांचे बंधु) व कै. गणपतराव ( दुसरे बंधु) असे राहात.
कै. अप्पारावांना गाण्याचा व तवला-वादनाचा फार पोक. ते स्वतः तबला
वाजवून लावणी म्हणत असत. बुवांचा व ह्या मंडळींचा अतिशय घरोबा.
त्यामुळें रात्रं-दिवस ह्या देवळांत गायनाचा सुव्यवस्थित कार्यक्रम चाल
असायचा. बुवा आले, की त्यांत भर पडायची व गावातील लोकांना तर
बुवांचा मुक्काम असेपर्यंत गाण्याची मेजवानीच मिळायची. ते सर्व दिवस
अजून आठवतात.

बुवा आपल्या ऐन उमेदींत ज्या ज्या प्रसंगीं जे-जे गाऊन गेले, त्याच
पडसाद व त्या लहरी नीलकंठेश्वराच्या भोवती अजून घिरट्या घालीत आहेत,
असाच मला भास होतो

माझें आतां वय झालें आहे, तरी संध्याकाळ झाल्यावर देवदर्शनाला
मी हळुहळू वाहेर पडतो व तिन्ही देवळांत दर्शन घेऊन पूर्वी ऐकलेल्या
बुवांच्या गाण्याच्या आठवणी करीत घरीं परत येतो. अजून आठवण झाली,
कीं बुवांची प्रसन्न मूर्ति डोळ्यांसमोर साक्षात् उभी राहाते व प्रत्यक्ष ते नाहींत,
म्हणून रडूं आल्याशिवाय राहात नाहीं.

बुवांनी फैजमहंमदखांसाहेबांचा गंडा बांधला होता, परंतु आज-काल
गंडा बाधून घेणाराला गंडांतरच येतें, तसें खांसाहेवांनीं केलें नाहीं. म्हणजे
पैसा, वगेरे कांहीं घेतला नाहीं. त्यांचा नंबर सर्व शिष्यांत पहिलाच लागेल,
अशा माझी खात्री आहे. बुवा खांसाहेबांस भेटायला येत असत त्या वेळेस
पैशांची थैली, जरीचे कपडे, वगैरे खांसाहेबांस अर्पण करीत बुवा रागदारी,
लावणी, टप्पा, वगैरे फार उत्तम गात असत, असें माझें मत आहे. व माझे
ते गुरु-त्रधु आज हयात असते, तर दुनियेला कांहीं अप्रतिम लाभ झाला
असता.

बुवा गुणग्राहक होते व दुसऱ्याजवळ जे चांगले असेल तें प्रेमाने
ग्रहण करीत असत. लखनौ येथें कालका आणि बिंदा हे पिता-पुत्र प्रसिद्ध

डमरी-गायक होऊन गेले. बुवा तेथें गेले होते. बुवांचे गाणे ऐकून कालका-

२ ५?न नीं ८: च्यंँए?णईrZएई डेंभेऱ्या दिल्या. त्यांपैकीं कांहीं



योजकता फार बहारीची ० ११ रे
'' थोडांत, धन्य ते गुरुजी व धन्य ते शिष्य भास्करबुवा!''
स्वामी ब्रह्मानंद कपि ब्रह्मचारी, पूर्वाश्रमींचे पंडित गोविंदप्रसाद गोपाळ-

प्रसाद, लिमडी संस्थानच्या राजेसाहेबांचे ए. डी. सी. हे बुवांचे गुरु-वधु
ते लिहितात,

'' खांसाहेबांचे ( फैजमहंमदखांचे) पूर्वज हिंदुच होते. त्या संस्कारामुळें
व भास्करबुवांच्या सहवासामुळें समर्थ रामदासांचे ' मनाचे लोक ' ते
निरनिराळ्या रागदारीत म्हणत असत. ' मना सजना भक्तिपंथेचि जावे ' हा
लोक तर बडोद्यांत त्यांच्या तोडून लोकांनी अनेक प्रसंगीं ऐकला आहे.
' विहरति हरिरिह सरस वसंते ', वगैरे अष्टपद्या ते जोड रागांत गात असत व
भास्करबुवा बहुतेक बैठकीत त्याचप्रमाणे अष्टपद्या, वगैरे गात असत.

'' आमच्या घराण्यापैकीं भास्करबुवानें नाटकांत कांहीं चिजा देऊन,
मराठीकरण करून, जनतेला सुलवून सोयटले आहे. त्यांची योजकता फार
बहारीची होती. खांसाहेब काही उत्तम सोज गात असत व ते गात असतांना
ओत्यांच्या डोळ्यांत पाणी उभे राहात असे. भास्करबुवाला कांहीं सोजचें गाणे
मिळाले होतें. उदाहरण म्हणजे ' भाई वे तोरी सावरो ' ही ' भैरवी ' रागातील
चीज खालीं दिलेल्या सोजवरून केलेली आष्टे. द्रौपदी परमेश्वराचा धावा
करते, अशा करुण प्रसंगीं, बालगंधर्वाच्या तोडी सोजवर केलेल्या चिजेचें
मराठी पद ' मीं जरि आज केशवा, माधवा गमविलि लाज ' हें घालून
श्रोतृवर्ग रडत ठेवला आहे. हा योगभ्रष्ट गंधर्व ( भास्करबुवा) आपला
अवतार लवकर संपवून आपल्या निवासस्थानीं गेल्यामुळें जन्मभर आठवण
करण्यापलीकडे आपण काय करणार! सोज-भैरवी - ( मूळचा खोज )-जवके-
झिंदामे सखीना को सुकदर लाया ।! वचपने की जो असि रीती तो दम
घबराया ।। अहो बाबाकी मेरा दम अहे लवोपराया ।! रो रो चिलाईके रैनको
अजवघर पाया ।। ( अंतरा) रोई मै राह मेरा अखर तकिया प्यार मुझे !।

कैदखाने तो दिरवलाई दिदार मुझे ।।

'' भास्कर व मी खांसाहेब फैजमहमदरवा ह्यांच्याकडे शिकत होतों.
आमचे खांसाहेब प्रेमळ त्वरे, पण अतिशय लहरी, करारी व किंचितू रागीट
पाम होते. त्यांच्या ह्या सर्व वृत्ति संभाळून आम्हांला त्यांची सेवा करावी लागे.



रं १२ ० गुरुकुलतील अाठवणी
भास्करला व मला खांसाहेबांची सेवा करण्यास कांहींच वाटत नसे. कारण
गायनाची विद्या त्यांच्याकडून आम्हांला भरपूर मिळत असे. भास्कर दिवसभर
त्यांच्याकडे राबत असे. त्याची अत्यंत गरित्री होती. केवळ लोकाश्रयावर
राहून, प्रखर गुरुसेवा करून, विद्यार्जन करायचे व्रत त्यानेंच पुरे केलें.

'' खांसाहेबांची गायकी अत्यंत कठीण, सूर सच्चा, अस्ताई-अंतरे स्वच्छ
व कांहीं अजब तर्किवीचे असत. अडाणा, शंकरा, बहार, बिलावल, तोडी,
वगैरे राग आमचे त्यांनीं इतके तयार करून घेतले होते, कीं तै गातांना
खांसाहेब साक्षात् उभे राहात. भास्करबुवा जेव्हां-जेव्हां मला भेटत, तेव्हां-तेव्हां
खांसाहेबांविषयीं अतिशय उपकारित्व दाखवीत व गातांना '' मी त्यांचें
प्रथम ध्यान करूनच गातो व त्यामुळें मैफल मला आपलीशी करतां येते. ''
असे नेहमी सांगत. त्यांना खांसाहेबांचे बहुतेक राग मिळून गेले व भास्करने
जिवापाड मेहनत करून ज्या नाटक-कंपनींतील लोकानी त्यांची हकालपट्टी
केली, त्यांच्याडून ' भास्करबुवा ' म्हणवून घेतलें, ही गोष्ट मला ठाऊक
आहे व गुरु-बंधु ह्या नात्याने मला ती फार अभिमानाची आहे. ' विहाग '

रागाची अस्ताई '' राजनके राजा महाराजा '' खांसाहेब फैजमहुमदरवा ह्यांनी
आम्हां दोघांनाही शिकवली होती. पुढें मुंबईला गेल्यावर ती चीज
म्हणण्यांत थोडा फरक पडला, असें मला वाटतें. कारण आमच्या खांसाहेबां-
समोर एकदा तो ( भास्करबुवा) म्हणत असतां पडलेला फरक त्यांच्या
लक्षांत आला. लगेच त्यांनीं मला म्हणायला सांगितलें. मीं त्यांच्याच
कायद्याने चीज म्हटली. त्या वेळीं खांसाहेब बुवांना म्हणाले, ' इतक्या लवकर
कायदा कसा विसरलास?' नंतर बुवांना मीं पण तोच प्रश्न केला. त्यांनीं
उत्तर दिलें, ' फरक मीं काहा केला नाहीं, तर चीज जशी मला शिकवली
तशीच मीं त्यांच्यासमोर म्हटली अरे, तुला व मला ही चीज खांसाहेबांनीच
वेगवेगळ्या स्वरार्ना शिकवली हें त्यांच्या लक्षांत नाहीं. त्यामुळें हा घोटाळा
झाला. ' नंतर माझ्या लक्षांत आलें, कीं खांसाहेब प्रत्येक शिष्याला
निरनिराळी गायकी शिकवतात. ''

फैजमहमदरवा ह्यांच्या शिष्या बडोद्याच्या गायिका हंसाबाई पटवर्धन

लिहितात, '' गायकाने रागाच्या प्रत्येक स्वरांत मिसळून जाऊन रस उत्पन्न



कृतींत अनेक गुण ० ११३
केला पाहिजे. तरच तो लोकांना मोहक वाटेल, अशी त्यांची शिकवणूक
होती. त्यांची शिस्त फार कडक असे. खाण्यापिण्याचे नियम ते स्वतः पाळत
असत व शिष्शनासुद्धा ते बंधन-कारक असत. त्यांनीं प्रशंसा केलेल्या
गवयाचेंच गाणे शिष्यांनी ऐकावे, अशी त्यांची सांगी असे. कारण शिष्याला
चांगल्या गाण्याचा समज येण्यास बराच कालावधि लागतो व न समजता
ऐकलेल्या गाण्याचा वाईट परिणाम शिष्यावर होऊन, घराण्याची गायकी
बिघडली जाते.

'' माझा जो भेटीचा योग आला त्यांत मला असें आढळून आलें, कीं
बुवा अत्यंत करारी, गुरु-भक्तिपरायण व विद्वान् असे असावेत. काखा
त्यांच्या चेहऱ्यावर विद्या झळकत होती व कृतीत तर अनेक गुण दिसून
येत होते.

'' खांसाहेब हयात होते तोपर्यंत माझ्या आठवणींत त्यांना भेटण्यासाठी
तीन-चार वेळां बुवा आले होते. प्रत्येक वेळीं गुरुचरणांवर मस्तक लीन
करून गुरुदक्षिणा म्हणून पैशांची थैली अर्पण करीत असत. दोन-तीनशें
तरी रुपये त्या थैलीत असतील, अशी माझी खात्री आहे.

'' खांसाहेबांच्या सर्व काक्यांचे पालन बुवांनी केलें होतें व खांसाहेबांची
मनोभावे प्रखर सेवा करून त्यांचा पूर्ण आशीर्वाद मिळवला होतां.''

रियासतकार नानासाहेब सरदेसाई लिहितात, '' इसवी सन १८८९ च्या
वर्षारंभास मी बडोद्याच्या नोकरींत दाखल झालो ह्यानंतर थोड्याच दिवसांनीं
महाराजांशीं बोलतां-बोलतां फैजमहंमद बोलून गेले, कीं वाटेल त्या

नवशिक्याला मी पंधरा दिवसांत सतार व गायनाची गोडी उत्पन्न करीन.
नानासाहेबांचा धाकटा भाऊ मॅट्रिकला बसला होता. परीक्षा झाल्यामुळें

तो रिकामा होता. तो भाऊ नारायणराव, फैजमहमदरवा ह्यांजकडे शिकायला
जाऊं लागला. पुढें नानासाहेबांचा मुलगा श्यामकांतही जाऊं लागला. त्या
दोघांना गाणे शिकण्याचे अनावर आकर्षण खरेंच वाटूं लागलें. महाराजांनी
फैजमहमद ह्यांची सर्व सोय लावून दिली. खांसाहेबांना वाटलें, सरदेसाई
ह्यांच्या वशिल्याने हें सर्व घडलें. ते कृतज्ञतापूर्वक सरदेसाई ह्यास वारंवार
भेटत.
८
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'' ते विद्यार्थ्याचे व माणुसकीचे भुकेले असल्यामुळें त्यांचें निर्व्याज प्रेम

पाहून माझे बंधु व शेजारची मुले त्यांजकडे जाऊं लागली. ही सर्व मुले
मला सांगत, भास्करबुवाही वारवागणी करीत, कीं फैजमहमदरवा खरे कलावंत
आहेत. खुद्द खांसाहेबांचा आवाज कांहीं आकर्षक नाही, पाम शिकवण्याची
कला अप्रतिम. मात्र गवई माणसाचे दोषही त्यांच्या ठिकाणी भरपूर प्रमाणांत
होते. अनेक खेपा घालाव्या, रात्रं-दिवस जवळ पडून राहावें, केव्हा लहर
लागेल तेव्हां खरी. नियमितपणा त्यांस माहीत नव्हता. मात्र लहर लागली,
कीं भरपूर पीक पदरांत पडायचें.

'' फैजमहंमद अत्यंत प्रेमळ, लीन, च्च-भावणी असत. त्यांच्या जिव्हेंत
कठोरपणा कसा तो बिलकूल नव्हता.

'' भास्करबुवांचे गुरु कशा प्रकारचे होते ह्याची ह्यावरून कल्पना होईल.
ते कधींच मरून गेले. त्यांचें नावही आज कोणास माहीत नसेल. लहानशा
खोपटांत, एकटे राहात. एक लहानशी लाकडी खाट, दोरीने विणलेली,
एवढेच काय तें घरांत सामान. मी गेलों म्हणजे मला त्या खाटेवर बसवीत.

'' मुलांनी आमच्या घरीं केळी लावल्या होत्या. त्यांतल्या एकीला एक
घड लागला. मुलांना वाटलें, फैजमहमदरवा आपणास फुकट शिकवतात,
त्यांस तो घड द्यावा. मलाही ही कल्पना सुंदर वाटली. निदान सव्वाशे
केळ्यांचा तो मोठा घड होता.

'' फैजमहमदना मोठी कृतज्ञता वाटली. त्यांनीं मलाही मुलांसह केळी
खायला बोलावर्ले. ते म्हणाले, ' मला ना बायको, ना मूल. ' शेवटीं मुले,
विद्यार्थी जमवून दुसऱ्या दिवशीं त्या घडावर सर्वानी ताव मारला. ''

( नानासाहेब सरदेसाई ह्यांसखांसाहेबांच्यागोषांतील पत्नीची व पाळलेल्या
मुलाची माहिती नसावी असें दिसते. ह्या बाबतींत रोज घरांत वावरणाऱ्या
विद्यार्थ्यांच्या आठवणी अधिक माहितगारीच्या.

भास्कखवाचे शिक्षण फैजमहंमदखांसाहेबांकडे पांच वर्षाहून अधिक काळ.
झाल्यावर एक घटना घडली. ह्या घटनेने भास्करला त्याच्या उत्तर
आयुष्यांतील एका गुरुजींची ओळख झाली. श्री. गोविंदराव टेंवे ह्यांनी ती
घटना अलादियाखांसाहेबांच्या चरित्रांत नमूद केली आहे. १८९० सालीं:
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फजमहमदरवासाहेबांची संगीत-शाळा स्थापन होऊन त्यांचा मदतनीस म्हणून
शिष्य भास्कर शाळेत शिकवत असे. आतां फैजमहंमदखांसाहेब गांवांतल्या
महत्त्वाच्या गाण्यांनाही भास्करला बरोबर नेऊ लागले होते.

१८९२ चा सुमार असावा. बडोद्यास त्या वेळीं एक नामांकित, अत्यंत
घोकी व रसिक असे हकीमसाहेब होते. त्यांच्या घरीं कांहीं धार्मिक सोहाळ्या-
निमित्त मजलिस होती. अशा मजलिसींत जमलेल्या सर्वच गायकानी भाग
घेण्याचा शिष्टाचार असे. ह्याच सुमारास अलादियाखांसाहेब व त्यांचे बंधु
हैदरखां हे बडोद्यास येऊन एका सराईत उतरले होते. त्यांना मशिदीतील
इमामांनी हकीमसाहेबांकडील मजलिसीला आमंत्रण केले असल्यामुळें ते
आले होते. गज-गवई मौलाबक्ष, फैजमहमदखा भास्कर, वगैरे मंडळी
उपस्थित होती. अलादियाखांसाहेबांनीं त्या मजलिसींत एक सलाम म्हटला,
अशा सलामांत ताना व पलटे ह्यांना मनाई असली, तरी अलादियांचा तो
सलाम ऐकतांच फैजमहंमदखांसाहेबांनीं जाणले, कीं हे फार मोठे अधिकारी
विद्वान् गायक आहेत. चोराची पावले चोरालाच ओळखतात. फैजमहंमद-
सारख्या मर्मज्ञ संगीतज्ञानें अलादियांची विद्वत्ता चार आलापांत जाणली.

अलादियाखांसाहेब हकीमसाहेबांच्या प्रेमळ आग्रहामुळें बडोद्यास वर्ष

दीड वर्ष राहिले. त्यांच्या अनेक बैठकी झाल्या. फैजमहंमदखांसाहेबांच्या
सहवासांत भास्करला अनेकदा अलादियांचें गाणे ऐकायला मिळाले व
त्यांच्या गायनातील अवघड करामतींची तारीफही फैजमहंमदखांसाहेबांच्या
तोंडून ऐकायला मिळाली. ह्या तारिफेचें रहस्य समजण्याइतका भास्कर आतां
सुजाण झाला होता.

ह्या अलादियांना मौलाबक्षांनीं बडोद्यास सरकारी आश्रय मिळू दिला नाहीं.
म्हणून ते १८९४ सालीं मुंबईच्या एका हकीमसाहेबांच्या आश्रयास जाऊन
राहिले.

ह्या जुन्या हकिकती भास्करबुवांनी सांगितल्या, तशा गोविंदरावजींनीं नमूद
करून ठेवल्या आहेत. अलादिया कायम बडोद्यास राहाते, तर भास्करबुवा
बडोदे सोडून महाराष्ट्रांत पुण्या-मुंबईस आलेच नसते, तेथेंच शिकत राहिले
असते, असा ह्या आठवणींचा सारांश आहे.



११६ एज गुरुकलातील आठवणी
हीच इतिहासाची पुनराज्ञुत्ति १८९४ अखेर नथ्थनखांसाहेचल्या बाबतींत

घडली. त्यांनाही बडोद्याच्या राज-दरबारीं मौलाबक्षांनीं आश्रय मिळू दिला
नाहीं. ह्याच काळांत अबदुलकरीमखांसाहेब व त्यांचे बंधु वडोदे सरकारच्या
नोकरींत शिरले होते. त्यांचाही मौलाबक्षांनी टिकाव लागू दिला नाहीं. पुढें
मौलाबक्ष परलोकीं गेल्यावर फैजमहंमदखां हेच सरकारचे गायन-विधयक
मुख्य सल्लागार झाले. १९१५ सालीं फैजमहंमदखांसाहेब बरेच वृद्ध
झाल्यामुळें त्यांनीं सयाजीरावमहाराजांच्या आज्ञेनुसार आपल्या पसंतीचे
प्रसिद्ध गायक फैयाजखां ह्यांची शिफारस केली व ते पुढें दरवार-गायक झाले.

बडोद्याच्या दरबार्रा अवदुलकरीमखां हे एक नवीन तयार गवई भास्कर-
बुवांचे शिक्षण पूर्ण होण्याच्या सुमारास आले. ते कांहीं राग गातांना
तंबोऱ्याची पंचमाची तार तीव्र निषादाची करून गात. ह्या त्यांच्या गायनाचा
कसा परिणाम होतो, ह्याबद्दल भास्कररावांनीं पुरुषोत्तमपंत तेलंग व मंगेशराव
तेलंग ह्या आपल्या मित्रांशी चर्चा केल्याची आठवण तेलंगांनी सांगितली,
असें पंडित कपिलेश्वरीबुवांनीं आपल्या ' श्रुति-दर्शन ' ह्या ग्रंथांत नमूद केलें
आहे. स्वरांच्या सूक्ष्म स्वरूपाची चर्चा करण्याइतके शान भास्करबुवांना
त्यांच्या विद्यार्थीदशेत झालें होतें, एवढेच ह्या आठवणींत नमूद झालें आहे.

बडोद्यांत त्या काळी मौलाबक्ष ह्यांच्या हातीं संगीत-शिक्षणाची सर्व रखे
होतीं. मौलाबक्षांनी ठराविक वेळांत पुरा होणारा संगीत-शिक्षाग-क्रम, देशी
संगीत लिहिण्याची नोटेशनपद्धति, गायनाम्यासाची क्रमिक पुस्तक, वगैरे
सर्व प्रकारची युरोपीय शिस्त स्वतःच्या शाळेत प्रस्थापित केली होती. ह्या सर्व

शिस्तशीर कार्य करण्याच्या थाटाने बडोद्यांतील सरकारी अधिकारी व खुद्द

राजवाड्यांतील वजनदार मंडळी दिपून गेली होती. गायन-विद्या-प्रसाराचें
एक नवे प्रगमनशील युग सुरू होत आहे, अशी बडोद्यांतील जनतेची खात्री
झाली होती.

बडोद्याला विड्यांच्या व कलांच्या अभ्यासाला योग्य ती मदत मिळते आणि
थोर विद्वान् व कलावंत ह्यांची बूज राखली जाते, असा सर्वत्र लौकिक झाल्याने,
अनेक विद्वान गवई व नर्तकी बडोद्यांत येत. मौलाबक्षांकडे वशिला लागला,
तर सरकारवाड्यांत अशा गायक-नर्तकांचे कार्यक्रम होत. फैजमहंमदखां-



' विकास साधायला हवा ' ० ११७
साहेबही एका सरकारी संगीत-शाळेचे प्रमुख. त्यामुळें त्यांना व त्यांचे मदतनीस
भास्करराव ह्यांना अशा सर्व उत्सवास व जलशांस आदराचे आमंत्रण असलें,
तरी महाराज प्रत्येक कलावंताच्या दर्जाबद्दल जाणत्या लोकांत गुप्त तपास
करीत व एकंदर विद्वानांचे मत अजमावल्यावरच कलावंतांना सरकारी
पुरस्कार मिळे.

फैजमहंमदखांसाहेब स्वतःचा बडेजाव न माजवता गरिबीने व लीनतेनें
विद्य-दानाचें कार्य करीत होते. सुमारें पंधरा वर्षे आधीपासून बडोद्यांत त्यांचा
जम बसलेला होता. फैजमहमदखा ह्यांचें लीन वर्तन, अनेक सरकारी
अधिकाऱ्यांकडून त्यांना मिळणारा मान, ह्या गोष्टींमुळें फैजमहमदखा ह्यांना
कोणाकडूनही उपद्रव होऊं नये, अशी मौलाबक्ष हे चतुर मुत्सद्दी गायनाधिकारी
दक्षता बाळगीत. फैजमहंमदखांसाहेबमात्र अशा स्थानिक दरबारी राजकारणांत
लक्ष घालीत नसत.

अशांतच आग्रा घराण्याचे एक परंपरागत थोर अधिकार असलेले
गवई नथ्थनखा बडोद्यास आले. खानदानी घरल्यांच्या प्रेमादरामुळें ते
फैजमहंमदखां आग्रेवाले ह्यांजकडे उतरले व त्यांना आशा होती, कीं
बडोद्यांत आपलीही कदर होईल.

वडोद्यांतली त्यांची पहिली बैठक फैजमहंमदखांसाहेबांकडेच झाली. थोर,
जुनी विद्या जाणारी व खानदानी गायकीची प्रेमी, अशीच थोडी निवडक
मंडळी गाण्याच्या बैठकीस उपस्थित होती. एका उस्तादाचें, दुसऱ्या
उस्तादाच्या घरचे गाणे तें. नथ्थनखानी स्वतःच्या कौशल्याची कमाल करून
बैठक रंगवली. फैजमहंमदखांसाहेबांचें मन आनंदाने उचंबळून आलें.
नथ्थनखा ह्यांची राजवाड्यांत वर्दी लागावी, अशी त्यांनीं व्यवस्था केली.
नथ्थनखा ह्यांचें राजवाड्यातील गाणेही अतोनात रंगले. त्याची
फैजमहंमदखांनीं भास्कररावांजवळ मनसोक्त स्तुति करून त्यांस म्हटलें,
'' भास्कर, मीं तुला माझी विद्या सर्वस्वी देऊन टाकली. आतां तुला
नथ्थनखांसारख्या थोर गायकाच्या गायकीतील जें नवे शान मिळेल, तें
घेऊन स्वतःच्या विद्येचा विकास साधायला हवा. मिळेल तिधून, गाण्यातलं
अधिकाधिक शान मिळवून, दृष्टि विशाल बनवायला हवी, अशी स्वतःची
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प्रगति साकयाइतका सज्ञान तूं नक्कीच झाला आहेस. '' गुरुजींच्या
बोलण्याचा भास्कररावांनी आदरपूर्वक विचार सुरू केला.

नथ्थनखांसारख्या बड्या पाहुण्यांचें आदरातिथ्य करण्याचें काम शागीर्द
भास्कर ह्याजकडेच होतें. श्रीमंत बड्या माणसाच्या पाहुणचारांत जो
औपचारिक परकेपणा असतो, तो ह्या पाहुणचारांत नव्हता. दोन महान
कलाकार गवयांच्या परस्परांबद्दलच्या असीम आदराचा, घरोब्याचा जिव्हाळा
ह्या पाहुणचारांत होता. ओघानेच नथ्थनखानी बडोद्यांत आपलें बस्तान कसें
बसवावे ह्याची चर्चा झाली. तेव्हां बडोद्यांतील संगीतक्षेत्रातील सर्व अधिकार
मौलाबक्षांच्या हातीं असल्यानें दुसऱ्या विद्वान् गायकास बडोद्यांत फारसा वाव
मिव्ययासाररवा नसल्यामुळें नथ्थनखांनी बडोद्यांत न राहाता प्रथम मुंबईस
जाऊन नंतर दुसऱ्या कोठल्या तरी नरेशाचा आश्रय शोधावा असा निर्णय

करण्यांत आला.
नथ्थनखांनी ह्याच वडोद्याच्या मुक्कामांत भास्कररावांची तालीम व

गाणे ऐकले. ह्या मुक्कामांत नथ्थनखाचा भास्करशीं परिचय वाढला व
भास्कररावांना नथ्थनखाचा लोभ संपादन करतां आला. '' पुढेंमागें संधि
मिळाल्यास मी अधिक विद्या मिळविण्यासाठी आपणांकडे येईन, आपण मला
शिकवलं पाहिजे. '' असें सांगून भास्कररावानीं आपणाला विद्या देण्याचे
आश्वासन नथ्थनखा ह्यांजकडून मिळवले. यथाकाल नथ्थनखा मुंबईस निघून
गेले.

नथ्थनखांच्या मागोमाग आपणही मुंबईस जावे असें भास्कररावांना वाटूं
लागलें. पण वडोदे ताबडतोब सोडणे कठीण होतें. बडोद्याची नोकरी सोडली
तरी स्वतंत्र संसार थाटण्याइतकें पत्नीचे वय नव्हतें. ती अवधी दहा-अकरा
वर्षाची. शिवाय मुंबईस स्वतःचा धंदेवाईक जम बसवण्यास किती वेळ
लागेल ह्याचाही अंदाज नाही. त्यामुळें बडोद्याचे बिऱ्हाड मोडून कायम
मुंबईस जाण्याचा विचार तूर्त पुढें ढकलावा लागला.

आतां बडोद्यांत भास्कररावांच्या स्वतंत्र गायनाच्या बैठकी होऊं लागल्या
होत्या. अप्पाराव कोल्हटकरांच्या घरची बैठक व इतरत्र मित्रमंडळींत
होणाऱ्या त्यांच्या गायनाचा लौकिक, बडोद्यांतच नव्हे तर मुंबईच्या गायन-
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प्रेमी मंडळींपर्यंत पोचला होता. बडोद्यांत १८९५ सालीं गणेशोत्सवांत बुवांचं
अनेक ठिकाणी गाणे ठरलें होतें. सरकारी उत्सव, समारंभ, वगैरे प्रसंगीं
फैजमहंमदखां भास्कररावासच पुढें करीत. स्वत: तयार केलेल्या अद्वितीय
शिष्याच्या तयारीने फैजमहंमद ह्यांचें हृदय आनंदाने व अभिमानाने फुलत
असे.

गणेशोत्सवांतलें एक गाणे कोल्हटकर मंडळींच्या बिऱ्हाडाला लागूनच
असलेल्या जागेत होतें. ' किर्लोस्कर कंपनी ' चे मालक व महाराष्ट्राचे आवडते
' भावड्या स्व ऊर्फ भाऊराव कोल्हटकर गणेशोत्सवासाठी बडोद्यास बंधूकडे
आले होते. त्यांनीं प्रथम भास्कररावांचे गाणे घरांतूनच दुरून ऐकले. गाणे
त्यांना इतकें आवडले, कीं सहजच त्यांनीं ' कोण गात आहे १ ' अशी चौकशी
केली. प्टैजमहमद ह्यांचे भास्करराव नामक पट्टशिष्य गात आहेत, असें
भाऊरावांस समजले. गाणे रं लागलें. भाऊरावांनीं भास्कररावांचा आवाज
ओळखला नाहीं. ती लहानपणची नैसर्गिक गोडी आतां आवाजांत नसली,
तरी तो आतां खूपच कसलेला, कल्पनातीत सुरेल व हुकमी वदिषमध्यें
फिरणारा असा झाला होता. भास्कररावांच्या गळ्याचा तो मधुर विलास
ऐकून भाऊराव गाण्याच्या बैठकींत जाऊन बसले. त्यांना गाणे उपेद्धन दूर:

बस शक्यच नव्हतें.
भाऊराव बैठकीत गाणे ऐकायला येऊन बसलेले पाहातांच भास्कर-

रावानी त्यांना लगेच ओळखले. परंतु जुन्या मालकांना नोकराने आतांच
ओळख देण्याची जरुरी नव्हती. त्यांनीं गाणे तसेंच चाल ठेवले. भास्करराव
गायला बसले, कीं ते स्वतःच्याच रंगांत रंगून जात. गाणे कमालीचे रंगले.
शेवटीं भाऊरावांना राहावेना. ते उठून पुढें गेले. ओठावर जुन्या काळाला
अनुरूप अशा मिशा, डोक्याला पुणेरी रेशमी पगडी, अशा थाटांतला हा
तरुण आपण पूर्वी कोठे तरी पाहिला आहे, असें त्यांस वाटलें. एक चीज
संपल्यावर भाऊराव भास्कररावांजवळ गेले व त्यांनीं त्यांच्या नांव-गांवाची
चौकशी केली. '' मी भास्कर रघुनाथ बखले. फैजमहंमदखांसाहेबांचा
शागीर्द. '' अशी स्वतःची ओळख भास्कररावानी दिली व भाऊरावांस
लवून वंदन केलें
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भाऊरावांची आतां खात्री झाली, कींआठ वर्षांपूर्वी ' किर्लोस्कर कंपनी 'तून

नोकरी सोडून गेलेला तरुण तो हाच. ते एवढेच म्हणाले, '' भास्करबुवा,
आतां तुम्ही असामान्य दर्जा प्रात करून घेतला आहे. ' किर्लोस्कर कंपनी '
ही स्वतःचंच घर समजून, जुना स्नेह व ऋणानुबंध कायम ठेवा. जुन्या
झाल्या-गेल्या गोष्टी विसरून जा. '' आणि त्यांनीं आपलें भरजरी उपरणे
भास्करबुवांच्या खांद्यावर घातले बुवांनी त्याचा आदराने स्वीकार केला.

भाऊरावांचे तें कळकळीचे बोलणे भास्कररावस्कया अंतःकरगास भिडले.
त्यांनीं भाऊरावांना वचन दिलें, कीं '' मी परकेपणा मानणार नाहीं.'' त्याप्रमाणें
गाण्याच्या बैठकीच्या दुसऱ्या दिवशीं भास्करराव अप्पारावांकडे जाऊन
भाऊरावांसभेटले. मुंबईत येतांचकंपनींत गाणेंझालें पाहिजे, असें भाऊरावांनीं
भास्कररावांकडून वचन घेतलें. भाऊरावमुंबईस परत गेले व त्यांनीं 'भास्करच्या
नव्या अवतारा 'चे खूपच लांबलचक वर्णन कंपनीतील सहकाऱ्यांना ऐकवले

नथ्थनरवाच्या बडोद्यांतील महिनाभराच्या मुक्कामांत भास्करावांनीं जें त्यांचें
गाणे ऐकले, त्यांत त्यांना स्वतःच्या विद्येतील नवी क्षितिजे दिसू लागली
होती. आतां स्वावलंबनानें स्वतःचें पराक्रमी जीवित-कार्य करण्याचें वय झालें
होतें. स्वतःचा संसार चालवण्याची जोखीम होती. उपासमार नसली, तरी
स्वतःचें असें भांडवल म्हणून कांहींच रक्कम पदरी नव्हती. नथ्थनखा व इतर
मुंबईच्या परिचित मंडळींकडे पत्र-व्यवहार करून भास्कररावांनी मुंबईतील
वास्तव्याची योजना ठरवली आणि बडोदे सोडले मुंबईस झावबाच्या
वाडींत परशुरामपंत बर्वे नामक गवई राहात, त्यांच्या शेजारीच एक खोली
घेऊन भास्करराव मुंबईस राहायला आले.

मुंबई हें पराक्रमाचे आगर. स्वतःच्या अंगीं उत्तम कर्तत्व असल, तर
लौकिकाचे शिखर गांठण्यासारखी सर्वश्रेष्ठ मंडळींशी स्पर्धा करण्याची संधि
मुंबईत मिळते. अशा थोर स्पर्धेत न उतरता केवळ कष्टाने जगायचे असलें,
तरी कष्टाची मीठभाकरी देण्यांत मुंबई कसूर करीत नाही. बडोद्याची
तपोभूऽमि सोडून, आतेष्टाचा आधार सोडून, भास्कर मुंबईस जाणार हें ऐकून,
फैजमहमदरवा मनापासून दुःखी झाले. त्यांचें भास्करवर स्वतःच्या मुलापेक्षा
अपरंपार प्रेम होतें.



प्रकरण सातवे
मुंबईचे स्वागत

८९५ सालीं भास्करबुवांनी खांसाहेब
नथ्थनरवा ह्यांचें गाणे स्वतःचे गुरुजी

फैजमहंमदखां ह्यांच्या घरीं व बडोदे दरबारच्या
वैठकीत ऐकले '' माझ्याजवळची सर्वच विद्या

मी तुला गेल्या सातआठ वर्षांत शिकविली आहे, आतां कलेच्या विकासार्थ
तुला नथ्थनखांसारख्या दुसऱ्या थोर गायनाचार्याकडे शिक्षण घेणं हिताचं
ठरेल. नथ्थनखा हेही आमच्या आग्रा घराण्याचेच आहेत. '' असें
फैजमहमदखासाहेत्रांनी भास्कररावास बोलून दाखवले. परंतु त्या उपदेशाची
अंमलबजावणी करण्यासाठी भास्कर आपणांस आपल्या उतारवयांत सोडून
जाणार हें ठरताच, फैजमहंमदखांसाहेबांस फार दुख झाले. अनेक शिष्यांना
शिकवले, तरी स्वतःचें नांव उज्ज्वल करील असा एकच पट्ट-शिष्य भास्कर,
हा उत्तम गायक तयार झाला. बडोद्यांत शाळा चालवण्यास मुख्य आधार
भास्करचा, तो आतां बडोदे सोडून जाणार म्हणून फैजमहंमदखांसाहेब
अतिशय अस्वस्थ झाले, नाराज झोले. हा प्रवाद मुंबईच्या संगीतप्रेमी
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लोकांनीही ऐकला होता, असें तत्कालीन आठवणी लिहिणारे भास्करबुवांचे
भक्त-शिष्य पित्रे वकील ह्यांनी नमूद करून ठेवले आहे.

गायनविद्येचा पुढील अभ्यास करण्यासाठीं नथ्थनखाकडे मुंबईस
जाण्यापूर्वी भास्कररावानी गुरु फैयाजखांसांहेबांचा आशीर्वादपूर्वक निरोप
घेतला आणि नंतर बडोद्यांतले स्वतःचें बिऱ्हाड मोडून ते वडील बंधु
बिसनगर येथें राहात, तिकडे गेले. आई व पत्नी ह्यांना विसनगरला कूकडे
ठेवून मग ते मुंबईच्या मार्गाला लागले.

बडोद्यास आईच्या हातीं बिऱ्हाड होतें. आई थोरल्या मुलाकडे ( व्यंबक)
वर्षांतून दोनचारदा जात असे. कसेही असलें तरी वडोद्यांत वडील बहीण
व आई ह्यांचा आधार होता. गावचे अनेक वरिष्ठ अधिकारी, विद्वान् व
कलाप्रेमी लोक भास्कररावांकडे येत. कचित गावच्या एखाद्या उत्सवांत
गाणे झाले, तर तत्कालीन रिवाजाप्रमाणे, धोतर-जोडी, उपरणे, वगैरे
वस्तु मिळत. सरकारी नोकरीच्या पंधरा रुपयांत किरकोळ दहा-पांच रुपयांची
दरमहा भर पडे. गरिवीची मीठभाकरी खाऊन भास्करराव अहोरात्र
गुरुजी फैजमहंमदखांसाहेबांच्या सेवा-शुश्रूषेत मग्न असत. मुंबईस जातांना
भास्कररावांजवळ बरोबर नेण्यासाठी पुंजी कसलीच नव्हती. मुंबईत कोणी
आतेष्टही नव्हते.

भास्कररावाचें अगदीं विडगर्थी-टशेतले गाणे ज्यांनीं पूर्वी बडोद्यांत ऐकले
होतें, ते सरसुभे गजाननराव भाटवडेकर ह्यांचे बंधु डॉ. भालचंद्र कृष्ण हे
१८७५ ते १८८५ सालापर्यंत बडोदे सरकारचे वैद्यकीय सल्लागार होते.
गजाननराव व डॉ. भालचंद्र कृष्ण हे दोघे बंधु भास्करच्या गोड गाण्याचे
मोठे चाहाते होते. डॉ. भालचंद्र त्यांनीं बडोदे सोडल्याला दहा वर्षे झाली
होतीं. आतां बरोबर दहा वर्षांनीं मुंबईत भास्करराव त्यांना भेटायला गेले
तेव्हां भास्कर हा भास्करबुवा बनून आपल्याला मुंबईत भेटायला आला म्हणून
त्यांना अतिशय धन्यता वाटली. डॉ. भालचंद्र ह्यांचे मित्र व साहाय्यक
श्री. शांताराम नारायण हे संगीताचे पोकी. त्यांचा मंगेशराव व पुरुपोत्तमराव
ह्या तेलंग बंधूंशी फार स्नेह. हे तेलंग बंधु सयाजीरावमहाराजांच्या निकट
सहवासातले असल्यामुळें भास्कररावांचा लौकिक त्यांच्या कानांवर होता.



संस्कृतीचें प्रमुख
विद्यार्थीदशेंतच भास्करची तीक्ष्ण बुद्धि, स्वर-ताल-चिकित्या व अत्यत सूक्ष्म

कारागिरीचे बारकावे हस्तगत करणारा अभ्यास, ह्या गोष्टी चर्चेत ऐकून
तेलंग बंधु मुग्ध होत. एक महाल- प्रभावी गवई वडोद्यांत तयार होत आहे,
अशी तेलंग वधूंनी मनाशीं खूणगाठ बांधून ठेवली होती. त्यामुळें ते
भास्करला मुंबईत भेटायला उत्सुक होते.

पुरुषोत्तभराव तेलंग हे अष्टपैलू कलाकार होते. ते नरवचित्रे, रेखा-चित्रे
काढीत. त्यांनीं पुढें आंतराष्ट्रीय लौकिक ह्या कलेत मिळवला. तेलंग बंधु हे
संस्कृत भाषेतलेही गाढे विद्वान् असले, तरी वीन-वादन, सतार वाइन,
गायन-विद्येतील गूढ सूक्ष्म स्वर-तालविचार, ह्यांत सदैव रमलेले असत.
' संगीत रत्नाकर ' ह्या ग्रंथाचे चिकित्सापृर्वक वाचन त्यांनीं केलें होतें. उत्तरेचे
अनेक वादक व गायक ह्यांच्या मैफली ऐकण्यासाठी त्यांनीं खास प्रवास
केलेला होता. अनेकांचे गंडे बांधून विद्या हस्तगत केलेली होती. ग्वाल्हेर,
बडोदे, दिली, आग्रा, ह्या गायन.विद्येच्या केंद्रांत तेलंग बंधु अतिशय
मान्यता पावले होते

१८९५ च्या सुमारास तेलंग बंधु मुंबईत होते. तेथेही सर्व गायनप्रेमी व
विद्या-व्यासंगी लोकाशी त्यांनीं जिव्हाळ्याचें नाते जोडले होतें. भास्करराव
बखले लवकरच मुंबईस नथ्थनखा ह्यांजकडे अधिक शिक्षण घेण्यासाठी बडोदें
संस्थान सोडून येत आहेत अशी बातमी मुंबईच्या गायन-वादन प्रेमी मंडळींत
आधींच पसरली होती.

मुंबई हें तेव्हां विकसनशील संस्कृतीचें व इंग्रजी राजवटीच्या कारभाराचे
प्रमुख केंद्र होतें. उद्योग-धंदे, व्यापार, शिक्षण ह्या सर्वच क्षेत्रांत मुबईचे
पाऊल वेगाने पुढें पडत होतें. इतर ललित-कलांचेंही मुंबई हेंच प्रमुख केंद्र
बनले होतें. स्थापत्य, शिल्प, चित्र, कारागिरी, वगैरे सर्वच विषयांची
महाविद्यालये सर जमशेटजी, नाना शंकरशेट, वगैरे मंडळींनी स्थापून
चाळिसांहून अधिक वर्षांचा काळ लोटला होता. मुंबईत नाटकाचा नवा
व्यवसाय गुजराथी, हिंदी, उर्दू व मुख्यतः मराठी भाषेच्या लोकांत लोकप्रिय
होऊन, त्या धंद्याच्या आश्रयाने नाच, गाणे, वगैरे कलांना एक नवी चालना
मिळाली होती. व्यवसायांचा विकास होऊं लागला म्हणजे विद्या-कलांच्या
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तात्त्विक विकासाचा मार्ग दिसू लागतो. फोनोग्राफ, हार्मोनियम, वगैरे नवीन
साधने बाजारांत आली होतीं.

संस्थानिकांपेक्षांही श्रीमंत असा व्यापारी-वर्ग मुंबईत निर्माण होत होता व
त्याच्या आश्रयाने जगणाऱ्या कलावंत स्त्रियांच्या शिकवण्या मिळवण्यासाठीं
अनेक विद्वान् गायक उत्तरेकडून मुंबईत येत होते. अशा गायकांचे
सार्वजनिक जलसे होत असत.

१८९५ ते १९०५ पर्यंत भास्करबुवा मुंबईतच बहुतेक काळ राहिले.
त्या काळचे मुबईचे गायन-वादनाचें वातावरण, त्या काळाची पूर्वपीठिका व
मुंबईने भास्करबुवांचें केले उत्सुक स्वागत, ह्यांबद्दल बुवांच्या स्नेह्यांनीं व
नंतर शिष्य बनलेल्या दोन-तीन सद्गृहस्थांनी लिहिलेल्या आठवणी त्यांचाच
शब्दांत उद्धूत करणें इष्ट वाटतें. त्यांत महत्त्वाचा इतिहास आहे.

किर्लोस्करांच्या नाटकांतील पदे म्हणून गायनाचा नाद लागलेले धारवाडचे
वकील श्री. त्रि. का. पित्रे, २८-१२-४३ रोजी लिहितात, '' १८८३ सालीं
कोल्हापुरी राजाराम हायस्कुलातील गायन-क्कासात कै. केशवबुवा गोगटे
ह्यांच्याकडे (माझ्या) शास्त्रीय गायनाचा ओनामा झाला. १८८४ सालीं
पुऽन: मुंबईला परत आल्यानंतर मुंबईतील नातूंच्या गायनस्थसांत,
के. साजामुरुकरबुवा, पंढरपूरकरबुवा, वगैरेकडे आणखी कांहीं चिजा
शिकण्यांत आल्या. आमच्या सुदैवाने तो ह्यास चाल लागून त्यावर
कै. परशुरामबुवा बर्वे ह्या त्या वेळच्या सुप्रसिद्ध गवयाची शिक्षकाच्या जागी
नेमणूक झाली. त्या हासांत माझ्याबरोबर कै. गणपतराव मणेरीकर, ड्रॉइंग
मास्तर हेही शिकत असत.

कै. परशुरामबुवा दिवंगत होऊन चाळीस वर्षांहून अधिक वर्षे होऊन
गेल्याने, अलीकडच्या गायनप्रेमी जनांना त्यांचें नांव माहीत नसणं
स्वाभाविकच. पण ते हयात असतांना त्यांच्या वेळीं मुंबईत जे कांहीं प्रसिद्ध
गवई व गायन-शिक्षक होते, त्यांत त्यांची गणना होती.

उत्तर हिंदुस्थानांत अत्यंत सुप्रसिद्ध होऊन गेलेले वाटनाचार्य
कै. नानासाहेब पानसे ह्यांच्याकडे ते (परशुरामबुवा) पखवाज शिकले होते,
व कै. विष्णूपंत छत्रे ह्यांच्या शिष्यवर्गापर्कौ ते एक पहिल्या नंबरचे गायक
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होते; अर्थात् त्यांची गायकी हद्दूरवा ह्यांच्या घराण्यापैकीं. त्या वेळच्या
मुंबईतील, बापूतारा, कृष्णी कोल्हापूरकरीण, हिरावाई पेडणेकर, वगैरे
नांवाजलेल्या गायिकांना ते शिकवत असत. तसेंच श्री. कागलकरांच्या
तैनातींत असलेल्या व पुढें गायनसम्राट अलादियाखां ह्यांच्याकडे शिक्षण

घेऊन केसरबाईच्या जोडीच्या झालेल्या कै. ताजूवाई घोरपडे ह्यांनाही
परशुरामबुवांनीं पहिल्यापासून बरीच वर्षे शिकवले. ''

पुढें नाक्या क्लास आर्थिक व इतर अडचणीनी संपुष्टांत आल्यामुळे
आपण परशुरामबुवांच्या घरींच शिक्षण घेऊं लागल अशी माहिती देऊन
श्री. पित्रे लिहितात, '' कै. परशुरामबुवांना चिजांचा संग्रह करण्याचा फार
हव्यास. त्यांच्याकडे त्या वेळच्या सर्व प्रचलित रागातील चिजा, तराणे,
तुमऱ्या, अष्टपद्या, पदे, भजने, वगैरेंचा फार मोठा व व्यवस्थित स्वरूपाचा
भरणा होता. कै. गायनाचार्य गुरुवर्य भास्करबुवांचा परिचय होण्यापूर्वीच
त्यांनीं मला तो संग्रह देऊन टाकून अत्यंत कणी करून ठेवले होतें.
कै. परशुरामबुवा असे अत्यंत निःस्वार्थी, प्रेमळ व उदार बुद्धीचे होते.
गायनविद्येत त्यांच्याहूनही वरचढ व बहुरंगी असे भास्करबुवा ह्यांच्याशीं माझा
परिचय होण्यापूर्वीची माझी गायनविद्येच्या बाबतीतील परिस्थिति अशी होती.
'' १८९१ सालीं मे महिन्यांत मुंबईतील फामजी कावसजी हॉलमध्यें

मरहूम खांसाहेब गुलामअव्वास व त्यांचे शिष्य नथ्थनरवाजी ह्यांचें वरिष्ठ
दर्जाचे गाणे ऐकण्याचा प्रथमच प्रसंग आला व त्यानंतर कै. शामराव विठ्ठल

ह्यांच्याकडे व इतर एक-दोन ठिकाणीही त्यांना ऐकले.
' त्याच सालीं जुलै महिन्यांत मरहूम वदेअछीरवा ह्यांचा बीन व मुन्नाजी

ह्यांचें अतिमनोहर व रसपूर्ण गाणे ऐकण्याचा प्रथमच योग आला. अशा
प्रकारे गाण्याचा नाद वाढत चालला असनांना सुप्रसिद्ध श्रीयुत मंगेशरावजी
तेलंग, अनेक-विद्या कोविद व संगीतकैकिन बीनकार ह्यांची ओळख होऊन
त्यांच्याकडे गाण्याची चर्चा व वैठकी चाल असतां सन १८९५-९६ च्या
सुमारास प्रो. भास्करबुवा बखले, कडी प्रांत, तालुका विसनगर येवून मुंबईकडे
येऊन राहाणार असल्याची बातमी कै. पुरुषोत्तमरावजी व मंगेशरावजी
तेलंग ह्यांच्याकडून ऐकण्यांत आली होती व त्यांच्या गायन-नैपुण्याची
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तारीफही जाहीर होती. तेव्हां आमच्यासारख्या नादिष्ट व गान-लोछप लोकांना
त्यांच्या येण्याचा ध्यास लागावा व त्यांच्या भेटीची आतुरता उत्पन्न व्हावी,
हें अगदीं स्वाभाविकच. मरहूम फैजमहमदरवासाहेव ह्यांचा अस्ताई-अंतरे
म्हणण्याच्या पद्धतीसारखी बांघेसूद, रसीली व मनोवेधक पद्धति इतर
घराण्यांतील गुणी जनांत असल्याचें ऐकिवात नाहीं, असेही उद्वार श्री. तेलंग
ह्यांच्या बैठकीच्या वेळीं निघत. तेव्हां स्वाभाविकच गुरुवर्य भास्करबुवा
मुंबईला केव्हा येतात व त्यांचे अस्ताई-अंतरे आम्ही केव्हा ऐकतो,
अशाविपयी मला व गुरुवर्य परशुरामबुवांना चुटपूट लागून राहिली.

'' ह्या वेळीं परशुरामबुवा ठाकुरद्वारीं झावबाच्या वाडीतील एका चाळींत!
राहात होते. त्या चाळीच्या जवळच एका बंगलींतील दिवाण खान्यांत
बाळोबा पेटीवाले ह्यांचें पेटी-वादन होत असे. परशुरामबुवा व इतर
मंडळी ह्यांची बऱ्याच वेळां तेथें गाण्या-बजावण्याची बैठक होत असे.
भास्करबुवांच्या राहाण्याच्या ठिकाणाची माहिती काहून, त्यांना भेटून व
विनंती करून एकदा घेऊन या, असें सांगितल्यावरून परशुरामबुवा त्यांना:
आदरपूर्वक घेऊन आले.

'' भास्करबुवांचा तो तरतरीत चेहरा, चमकदार डोळे व विद्येचे तेज
ह्यांमुळे त्यांच्याविषयी विशेष आदर उत्पन्न होऊन आम्ही त्यांचें स्वागत
केलें. नंतर बुवांच्या ( परशुरामबुवा) इच्छेनुसार थोडेसे पेटीवादन व
दोघांचें थोडेसे गाणे झाल्यावर आणखी एक-दोन चिजा ऐकवण्याविषयी मीं
व परशुरामबुवांनीं भास्करबुवांना विनंती केली. भास्कखवा हे खरे गुणी,
दिलदार य मोकळ्या मनाचे. त्यांनीं ताबडतोब तंवोरा आपल्या स्वराशी
व पेटीशी जुळवून आणि कांहीं आढे-वेडे न घेता, ' गौडसारंग ' रागातील
' संयो ने मेरे ' व ' यार नजर नही ' ह्या दोन चिजा आलापादि प्रकारांनीं
गाऊन तंबोरा बंद केला. तो अस्ताई-अंतऱ्याचा प्रकार आम्हांला कांहीं
अपूर्वच वाटला. अस्ताई-अंतऱ्याचा इतका ढंगदार, सुंदर, रसीला व
बांधेसूद उठाव आणि मिलाफ ह्यापूर्वी आमच्या ऐकण्यांत नव्हता.
अस्ताई-अंतऱ्याची ती मनोहर पद्धति व अस्ताई-अंतरा भरण्याची ती
रंगदार व शिस्तवार पद्धत मनांत भरून आम्हा सर्वांना त्यांच्याविषयी मोठा
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आदर वाटला. आमच्या हिंदूंतसुद्धा मुसलमान गवयांनाही जड वाटणारा व
खालीं पाहायला लावणारा. गुणी जवान असल्याबद्दल मोठा अभिमान उत्पल
झाला. त्या माडीवर, त्यांच्या घरीं, श्री. मंगेशराव तेलंगांच्या दिवाणखान्यांत
त्यांच्या-आमच्या भेटी होऊं लागल्या व पूरिया, धनाश्री, पूर्वी, गौरी, हमीर,
छायानट, बहार, बागेसरी, अडाणा, मालकंस, वगैरे अनेक प्रचारांतील
रागातील तयारीला चढलेल्या चिजांची चित्ताकर्षक ठेवण व त्यांचा विस्तार-
करण्याची रसभरित पद्धति पाहून, त्यांच्या गाण्याच्या ढगाविषयी मनांत फार
आवड उत्पन्न झाली. ''

दुसरे शिष्य नाना ठोसर ( ठोसरस्वामी) ह्यांच्या आठवणीतील उतारे-
'' कै. भास्कर रघुनाथ बखले ऊर्फ योगभ्रष्ट एक गंधर्व ह्यांच्याबद्दल माहिती

व आठवणी पाठविण्याबद्दल मास्टर कृष्णा ह्या सहीने एक विनंती-पत्र मला
७-१२-४३ रोजी पोस्टानें मिळाले मजकूर वाचून मला प्रत्यक्ष बुवासाहेव
भेटले, अशी भावना होऊन, अवर्णनीय आनंद झाला. अंतःकरण भरून
आलें व उशिरा कां होईना, अशा सत्पुरुषाच्या चरित्र-लेखनाची स्फूर्ति

जागृत झाली, ह्याबद्दल परमेश्वराच्या अतर्क्य अशा लीलेचे कौतुकच वाटलें.
'' सुमारें १८९५ सालीं ' श्रीपाद संगीत समाज ' ह्या नांवाची एक्य

गायन-वादन संस्था मुंबई येथें रामवाडीच्या नाक्यावर स्थापन झाली होती.
चालकाचे नांव आठवत नाहीं, पण त्यांचा रामचंद्र ह्या नांवाचा मुलगा
मुंबईमध्ये बरेच दिवस दिलरुवा, सतार, वगैरेच्या शिकवण्या करीत असे.
ह्या वरील संस्थेत एकदा गायन चालले असतां, अकस्मातू मी व माझे एक-
गायनप्रेमी स्नेही कै. नाना गाडगीळ रस्त्यावर उमे राहून गाणे ऐकत होतों.
त्यावेळीं बुवासाहेबांची कांहींच माहिती नव्हती. परंतु बुवांनी ' गोपाला मेरी
करुणा ' ही चीज म्हटली, ती ऐकून माझी चित्ताकर्षक स्थिति झाली.

'' चारपाच वर्षांनीं रा. नाना गाडगीळ ह्यांच्यामुळें बुवांच्या प्रत्यक्ष

परिचयाचा योग आला.
'' पुढें बडोद्याचा शिक्षणक्रम संपवून मुंबईस आल्यावर त्यांचा

परिचय परशुरामबुवा बर्वे ह्यांच्याशीं झाला. बडोद्याहून येतांना त्यांच्यावर
गुरूंची कांहीं कारणामुळे अवकृपा झाली, असें सांगण्यांत येई.
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'' वर्वेबुवा अत्यंत धार्मिक, स्नानसंध्याशील देवपूजा, वगैरे गोष्टींत प्रेमी

असे असल्यामुळें, त्याविरुद्ध गोष्टींत बुवांचा व चरित्र-नायकाचा परिचय
तुटला. पुढें थोड्याच काळांत बर्वेबुवा दिवंगत झाले. बखलेबुवांना मुंबई
मुक्कामापर्यत संतति-लाभ नव्हता. पुढें एक मुलगी झाली असे वाटतें.

'' बुवांच्या वेळीं मुंबईमध्ये एक रसिक श्रोता असे. त्या व्यक्तीचे
नांव रा. पुरुषोत्तमराव तेलंग. ही व्यक्ति मैफलींत पुढें बसली, कीं रंग-देवता
हजर. त्यांचे बंधु मंगेशराव तेलंग हे बीनकार; व्यवसाय सरकारी
.नोकरीचा. त्यामुळें रविवसिंच तेलंगांच्या घरीं (गाण्याच्या मैफलीचा) हा
योग येत असे. मलाही दोन-चार वेळां श्रवणाचा लाभ झाला; बुवांच्या
पेटंट चिजा म्हागजे-माझ्या ऐकण्यांतल्या - ' अडाण्या ' तील ' मुंदरी मोरी

का, ' अण्यासाहेब, ' जो पिया मोरे, आन न्, ' तोरे नयन लगाव,
बाकीरे सुरत, ' तिलक कमोद, ' गोपाला मेरी, वगैरे, वगैरे.

मला तत्कालीन चार-पाच मुसलमान गवयाचे गाणे ऐकण्याचा सुयोग
आला. अलीहुसेन, रहिमतखां, निसारहुसेन, नझरस्त्रां व अगदीं अलीकडील
अबदुलकरीमखां ... मीं थोडेच ऐकले पण चांगलें ऐकले व चिर-स्मरणीय
ऐकले परंतु बुवांच्या गायकीची जी गोडी लागली, त्यामुळें दुसऱ्या
कोणाकडेच मन रमेना.

पुष्कळ वेळां आपण पाहातो, कीं गवश्यांच्या अंगीं, विचित्र
अंगविक्षेप, तोंड वेडेवाकडे होणें, मुद्रा रू, आदळआपट, वाणी अशुद्ध,
इत्यादि दोष असतात. आणखी एक दोष राहिला, तो हा, कीं समेवर
येतेवेळीं अधरासन होऊन खालीं आदळणे ह्यांपैकी एकही दोष आमच्या
चरित्र-नायकाच्या ठिकाणी नव्हता. उलटपक्षी गायन भरांत आल्यावर,
रंग-देवता प्रसन्न झाल्याची चिन्हे बुवांच्या चेहऱ्यावर दिसून त्यांचा चेहरा
एखाद्या प्रफुछित गुलाबाच्या फुलाप्रमाणें दिसत असे. ''

भास्कखवा ह्या नवीन गवयाचे मुंबईने उस्तुकतेने स्वागत केलें व पुढील
'पंधरा वर्षे त्यांचा जीवनक्रम एकसारखा विकास-क्षम व आनंदाचा गेला.



प्रकरण आठवे
विद्यार्थी व धंदेवाईक

नट ह्यांजकडे शिक्षण घेण्याचें ठरवूनच
भास्करराव मुंबईस आले. स्वतःचें पोट

भरून व विऱ्हाड करण्याइतका धंद्यांत जम
बसवूनच त्यापुढचे शिक्षण घेणे अवश्य होतें.

नथ्थनखानी भास्कररावांस शिकविण्याचें वचन दिलें होतें. त्याप्रमाणें
शिकवणीचा मेहेनताना कितपत मिळेल हा विचार कमी महत्त्वाचा मानून
त्यांनीं तालीम सुरूही केली.

नथ्थनरवा जसे गायनांत चतुर होते, तसेच ते व्यवहार-चतुरही होते.
मुंबईतील गायन-क्षेत्राची कल्पना येतांच त्यांनीं कोठेतरी राजाश्रय
मिळविण्याचें मनाशीं ठरविलें आणि एकाच वर्षांत मुंबई सोडली. दसऱ्याच्या
महोत्सवांत म्हैसूर दरबारचे त्यांनीं आमंत्रण मिळविले. पुढें दरबार-गवई
म्हणून म्हैसूरला त्यांची नेमणूकही झाली. पण त्यांनीं स्वतःचें स्वातंत्र्य टिकावे
म्हणून फक्त दरबारी आमंत्रण असेल तेव्हांच म्हैसूरला जावे, इतर वेळीं
धारवाड येथें राहावें, अशी दरबारांतून व्यवस्था करून घेतली.
९
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नथ्थनखा ह्यांच्या शिक्षणाचा अखंड लाभ स्वावलंबनानं जगता येऊन

व्हावा, ह्यासाठी भास्कररावांस अनेक खटपटी कराव्या लागत. पुणे-मुंबई
भागांत मिळतील तितक्या मैफलींची आमंत्रणे मिळवावी व जमतील त्या
पैशांत जेमतेम नथ्थनखा ह्यांची शिकवणी व उदरनिर्वाह भागावा, अशी
परिस्थिति होती. त्यामुळें सुरुवातीस आई व पत्नी ह्मांना खर्चासाठी पैसे
पाठविणे कचितच जमे.

स्थिति कितीही अडचणीची असली, तरी त्या काळची एकंदर स्वस्ताई व
साधी राहाणी, ह्यांमुळे हा काळही भास्कररावानी धीराने कंठला. ह्या काळांत
भास्कररावांच्या मैफली ऐकल्याचे वृत्त अनेक आठवणींत आलें आहे.
ह्या मैफलींसाठी भास्करराव मुंबईत येत, परंतु वर्षातील अनेक महिने ते
नथ्थनखांचा मुक्काम जेये असेल, तेथें जाऊन राहात कधीं म्हैसूरला
जाऊन राहावें लगे, तर कधीं धारवाडला. अशीं दोन-तीन वर्षे गेली.
शववाच्या वाडीतली खोली त्यांनीं सोडून दिली.

पुढें भास्करराव मुंबईस आले, तर सर भालचंद्र भाटवडेकर ह्यांच्याकडे
त्यांचे पाहुणे म्हणून राहात. ह्या थोड्या मुकामांतही त्यांचा मित्र-परिवार
व शिष्य-परिवार वाढत राहिला असें दिसते

मुंबईस त्या काळी दरसाल चार महिने :रेगचा उपद्रव होई. १८९६ चा
दुष्काळ तर महाराष्ट्रांत सर्वांनाच असह्य झाला होता. अशा परिस्थितीत
गायनासारख्या धंद्याला स्थैर्य लाभण्याइतपत सुखासमाधानाचा तो काळ
नव्हता. भास्करबुवा गात त्या दर्जाचे गाणे ऐकणारा वर्गही त्या काळीं मुंबईत
अगदीं मर्यादित होता. त्यामुळें भास्कररावांना मुंबईत स्थिर न होतां विथेसाठी
इतरत्र जाऊन कां राहावें लागे, ह्याची संगति सहज लागते.

भास्करबुवा गात त्या दर्जाच्या ख्याल-गायकीचा अल्पसा परिचय
मुंबईकरांना ह्यापूर्वी झालेला होता. १८८२ सालीं, बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकर
आपले ग्वाल्हेरचें शिक्षण पूर्ण करून सुमारें दीड-दोन वर्षे मुंबईस येऊन
राहिले होते. त्यांच्याच प्रेरणेनें, मुंबईत ( फणसवाडीत) एक गायन समाज
स्थापन झाला होता. महादेव चिमागाजी आपटे, विश्वनाथ नारायण मंडलिक,
शांताराम नारायण, आदि मुंबईचे थोर पुढारी ह्या समाजाच्या पुरस्कर्त्यात



पाट भरण्याचा आस्थर व्यवसाय ० १३१
असून वासुदेवराव कानिटकर हे त्या समाजाचे चिटणीस होते. ' संगीत
'दर्पण ' हें मासिकही ह्या समाजाने कांहीं काळ चालविले. प्रतिष्ठित समाजांत
तिरस्करणीय मानलेल्या गायनवाटन विषयाला विद्वान् लोकाचे सहकार्य
लाभून त्या कलेच्या तात्त्विक विचारासही चालना मिळाली होती. ' संगीत
रत्नाकरा ' सारख्या संस्कृत ग्रंथाचाही अभ्यास सुरू झाला होता.

ह्या नवीन जागृतीचे पर्यवसान म्हणूनच वडोद्याच्या मौलावक्षांचे एक
बंधु मुंबईस आग्रेवाडीत येऊन राहिले होते. ते गाण्या-वजावण्याच्या
शिकवा करीत. सुप्रसिद्ध सर्कसवाले व त्रवाहेर घराण्याचे संगीतज्ञ विष्णूपंत
छत्रे ह्यांजवरोबर रहिमतखां असत. तेही गिरगांव वॅकरोडवर ( हक्कींचा
विठ्ठलभाई पटेल रोड) एका प्रशस्त बंगल्यांत राहात. विष्णूपंतांनी ह्या काळी
मुंबईत कांहीं शिष्य शिकवून तयार केले. त्यांपैकीं परशुरामपंत बर्वे ह्यांचा
उल्लेख ह्यापूर्वीच आला आहे. नातू ह्यांच्या गायनशाळेचाही उल्लेख झाला
आहे. परंतु शिक्षकांचा पगार, वाद्ये, वगैरे खर्च भागण्याइतकें उत्पन्न त्या

शाळेस होत नसे. कारण गायन-वादन शिकणाऱ्या विद्यार्थ्यांस शाळेची फी
देण्याची ऐपत कचितच असे.

धनाढ्य पारशी मंडळींनी ताडदेव भागांत ' कलोत्तेजक समाज '
स्थापन केला. तेथें रावजीबुवा वेलबागकर ह्यांची मुख्य गायन-शिक्षक म्हणून
नेमणूक झाली होती. हे रावजीबुवा मूळचे दक्षिण हैद्राबादचे. ह्याचे शिक्षण

धुपद-गायकीचे होतें. त्यांच्याजवळ त्या पारशी समाजांत संगीताचार्य पंडित
विष्णूपंत भातखंडे ह्यानी अनेक वर्षे शिक्षण घेतले

गायन-वादनाच्या शिक्षणाची अशी सुरुवात मुंबईत झाली असली, तरी'
एकंदर समाजांत गायनविद्येबद्दल जिज्ञासा वाढण्याचा तो काळ होता. पोटाचा
सुखरूप व्यवसाय असें स्वरूप गायन-वादनास त्या काळी नव्हतें. वेश्यांच्या
शिकवण्यांशिवाय कमाईचे असें विशेष क्षेत्र उपलब्ध नव्हतें. मोठे गवई
संस्थानिकांच्या आश्रयास जात व तेथें मीठ-भाकर खाऊन आपल्या कलेची
उपासना चालू ठेवीत. गाणें-बजावणें जाणणारे लोक एखाद्या नाटककंपनीचा
आश्रय घेत. सुविद्य गायक कथेकरी बनत. गायन-वादनाची विद्या हा',
अस्थिर कां असेना, परंतु पोट भरण्याचा एक व्यवसाय होऊं शकतो, अशी
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आशा कलावन्त वृत्तीच्या कष्टाळू मंडळीस वाटूं लागली होती. गायन-वादन-
विद्येचा हळूहळू विस्तार होऊं लागला होता.

एकंदर काळ स्वस्ताईचा, राहाणीमान अगदीं सायं, कपडे वेताचे,
असा तो जमाना होता. मुंबईत तेव्हां दरमहा चार-दोन रुपये भाड्याने
राहायला खोली सहज मिळे. वस्ती मुख्यत: जुन्या घरंदाज पाठारे प्रभु,
शेणवी, सुतार, सोनार, वगैरे वर्गाची असे. वाढत्या व्यापार-उद्योग-धंद्यांमुळे
खोजा, पारशी, बोहरी, भाटिया-गुजराथी व मारवाडी लोकाचे मुंबईवर
आक्रमण सुरू झालें होतें. सरकारी आश्रयाने व खिस्ती मिशनच्या कायीमुळे
एक नवा स्थानिक खिश्चन समाज निर्माण होत होता, परंतु अजून मुंबईतील
गायन-वादनाच्या क्षेत्रांत पाठारे प्रभु, शोगवी, सोनार, सुतार, खत्री, वगैरे
मंडळींचेच वर्चस्व होतें.

अशा ह्या तऱ्हेवाईक पंचभेळ शहरांत येऊन स्वतःचें पोट भरायचे आणि
नथ्थ्थनखा ह्यांजकडील शिक्षणही चाल ठेवायचं, अशी समस्या भास्करबुवांपुढें
होती. मुंबईत तेव्हां अधून-मधून ' किर्लोस्कर नाटक कंपनी ' चा मुक्काम असे.
भास्करराव एकदा भाऊरावांस जाऊन भेटले. भाऊराव भास्कररावांस
अनेकदा कंपनींत ठेवून घेत असतं. भाऊराव व अप्पाराव कोल्हटकर ही
मंडळी आतां भास्कररावांस आपल्या कुटुंबीयांप्रमाणे प्रेमादरानें वागवीत
असे,

सकाळ, दुपार, संध्याकाळ व रात्रीं, त्या त्या वेळचे राग ऐकावे, म्हणून
भाऊराव कोल्हटकर भास्कररावांस स्वतःजवळ ठेवून घेत. सवडीप्रमाणें
.सर्व काळ ते भास्कररावांचे गाणे ऐकत. भास्कररावास अशा अगत्याच्या
ओत्यापुढें अखंड गातांना स्वतःचा रियाज मनसोक्त चालू राहातो, हें मोठे
समाधान असे. वाद्यांची व साथीचीही इतरत्र दुर्लभ असलेली जोड ह्या

बैठकींत असे.
भाऊराव कोल्हटकरांच्या आदरसत्कारापेक्षा, तेलंग वलडील दर

शनिवार-रविवारची बैठक विद्या-विकासाच्या दृष्टीने अधिक फलदायी होत
असे. मुंबईतील गायनप्रेमी व व्यासंगी मंडळी तेथें जमत. तेथील चर्चेने
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कोणीही माणूस अधिक सुसंस्कृत बनावा, अशा उब दर्जाची ती
वैठक असे.

भास्करबुवा आरंभापासून कथेकरी व शास्त्री-मंडळीच्या संस्कृत विद्येच्या
वातावरणांत वाढले. रघुवंशाचे सर्ग त्यानी वाचलेले. त्यांचा संस्कृत भाषेशी
सामान्य परिचय झालेला. त्यांना तेलंगांकडील सुसंस्कृत बैठक अनेक प्रकारे
उपकारक वाटे. नाटक कंपनी अथवा गायनाचे अडे त्यांपेक्षा अधिक
सुसंस्कृत वातावरण त्यांना आवडे. त्या उब पातळीचे आवरण त्यांच्या
मनावर सदैव असे. गावातले उत्तम लयवाज तबलजी व वादक त्या बैठकींत
असत. गांवांतल्या सार्वजनिक संस्थांत कोणाचे गायन करा असा प्रश्न

निघताच, तेलंग बंधूच्या गावन-क्षेत्रातील वर्चस्वामुळें भास्कररावांस गाण्याचे
आमंत्रण हमखास मिळे.

कृष्णाबाई कोल्हापूरकरीपा, चुन्ना, वगैरे नामांकित गायिका व अनेक
विद्वान् उत्तरीय गवई मुंबईत येत-जात होते, तरीही भास्कररावांच्या बैठकी
अनेक ठिकार्णा होत. त्यांचा लौकिकही मुंबईबाहेर पसरू लागला होता.
१८९६ मध्ये ' सारस्वत समाजा ' त व ' श्रीपाद गायन समाजा ' त
भास्करबुवांच्या मैफली झाल्या. ह्या मैफलींचे वर्णन आठवणी लिहिणारांनीं
लिहून ठेवले आहे. त्याचप्रमाणे तात्यासाहेब केळकरानी पुण्यास भास्करबुवांचें
गाणे १८९७ सालीं प्रथमच ऐकले पुण्यांत डॉ, विष्णूपंत भागवत ह्यांजकडे
ही वैठक झाली. त्या बैठकीला बुवांच्याबरोबर नाना हर्डीकर होते, असें
तात्यासाहेबांनी लिहून ठेवले आहे. ह्या हर्डीकरांचा अधिक परिचय पुढें
क्रमशः येईलच. तूर्त आपण बुवांच्या मुंबईतील प्रासंगिक मुक्कामांत घडणाऱ्या
घटना समजावून घेऊ. ह्याच काळांत सुमारें सहा महिने त्यांचा मुक्काम
नथ्थनखांच्या शिकवणीनिमित्त धारवाडहुबळी.म्हैसूर ह्या भागांत असे,
तिकडील वृत्त पुढें यथानुक्रम येईल.

मुंबईत प्रसंगश: येणाऱ्या व कायम राहाणाऱ्या अनेक नामांकित
गायकगायिकार्शा व वादनकारांशीं बुवांचा स्नेह जडे विख्यात सतारवादक
बर्कतुला ह्यांच्या व गास्करबुवांच्या स्नेहाचे लवकरच गाढ मैत्रींत रूपान्तर
झालें. मुंबईत त्या काळ स्थिरपद असले नझीरखां व त्यांची शिष्या
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अंजनीबाई आणि नथ्थनखा ह्यांच्या शिष्या बाबलीबाई ह्यांचा बुवांशीं परिचय
झाला.

भारतातील सर्वश्रेष्ठ दर्जाच्या गायक-वर्गात भास्करबुवांची गणना होऊं
लागली होती. पण त्यांच्या ह्या वाढत्या वर्चस्वामुळें स्थानिक गवई मंडळींत
मात्र मत्सराची साक्ष मिळू लागली. पूर्वी उछेरव केलेले गवई परशुरामपंत
बर्वे आपलें मुंबईतील प्रमुखपद ढळल्यामुळें चिडले असत. भास्करराव
मुसलमान गवयाजवळ शिकतो, तो खांसाहेबांसाठी मटण-दारू खरेदी करतो,
तो पक्का वाडगा अधार्मिक आहे, अशा ब्राह्मागाशी शिवाशीव करून पापाचे
धनी होऊं नये, असें म्हणत बर्वेबुवा भास्करबुवांस टाळू लागले. पित्रे ह्या
त्यांच्याच शिष्यांनी ह्या घटनेचे वर्णन केलें आहे.

मुंबईत भास्करबुवांचा लौकिक वाढत असला, तरी त्यांस स्थिर उत्पन्न

मिळत नसे. एखादी कलावंत स्त्री खांसाहेबांस पन्नास रुपये महिना देऊन
गाणे शिके, तसे पैसे देण्याची ऐपत भास्करबुवांस अद्यापही नव्हती. पण
आपल्याच गुरु-घराण्यांतील एक तयार गवई आपणाकडे शिकायला येतो,
द्याबद्दल नथ्थनखाना धन्यता वाटे. पहिल्या गुरुजींची केली तशी सेवा करून,
प्रसंगीं मिळागारे थोडे धन गुरुचरणीं वाहून, भास्करराव शिक्षण घेत होते.
स्वतःच्या पैशानं गुरुजीसाठी मद्य-मांस खरेदी करून नेणें हा गुरुदक्षिणेचा
एक भाग, असें भास्करबुवा मानीत असावेत. मुंबईत एवढ्या रुबाबांत
वावरणारे भास्करबुवा गुरुगृही एखाद्या सामान्य नोकराप्रमाणें गुरुसेवा
करीत, हें फार थोड्या मंडळीस ठाऊक होतें.

केवळ मैफलींच्या उत्पन्नावर त्या काळी मुंबईतही फारशी कमाई होत नसे,
वीस पंचवीस रुपये देऊन गवयाचे गाणे रात्रभर ऐकले, तर त्या विदागींत
गवयाच्या महिनाभराच्या उदरनिर्वाहाची सोय झाली, असें लोक मानीत.
दरमहा चार-सहा रुपयांत मोक्या थाटाचे सुग्रास जेवण त्या काळी खाणावळींत
मिळे. चार-दोन विद्यार्थी दरमहा रुपया, दोन रुपये देत, त्यांतून हा खर्च

भागे. एखाद-दुसरा उत्तम लांब कोट, डोक्याला रुमाल अथवा पगडी.
अंगांत चार सदे, एवढे असलें, कीं कपडे-खात्याचा खर्च संपला. उत्तम
सर्जचे कोटाचे कापड त्या काळी दोन-तीन रुपये वाराने मिळे व दहा-पंधरा
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रुपयांत उत्तम दर्जाचा टिकाऊ कोट बने. चार रुपये किंमतीची पगडी,
दोन-तीन. रुपये किंमतीची तलम धोतर-जोडी, वगैरे सर्व रुबाब अत्यंत
थोड्या खर्चात भागे.

१८९०५ ते १९०० सालापर्यंत भास्करबुवांना धारवाड, म्हैसूर, हुबळी,
वगैरे कर्नाटकांतील गांवांत जें शिक्षण मिळाले, त्याचा सुसंगत वृत्तान्त त्या
काळी बुवा अधून-मधून मुंबईतही राहात असल्यामुळें, कोठल्याच
आठवणींतून स्पष्ट होत नाहीं. अनेक आठवणी, गोविंदराव टेंबे ह्याची
पुस्तकं, वगैरे साधनांतून जेवढी माहिती मिळाली, ती येथें शक्यतो सुसंगत
देण्याचा प्रयत्न केला आहे.



ण नव
दुसरे गुरु : नथ्थनरवा

हेनथ्थनखासावाकडे थोड्याबहुत नव्या चिजा
शिकायला मिळतील, एवढ्याच लोभाने

भास्कररावानी हे दुसरे गुरु मिळवले नव्हते.
त्यांची लयकारी, त्यांच्या ताना-उगलापातील

नावीन्य व तडफेने, विजेत्याच्या विश्वासानें मैफल रंगविण्याची चातुरी
असाधारण होती. नाट्यपूर्ण माडागीने रागाला अधिक अलंकारिक वैभव प्रात

करून देण्याची नथ्थनखाची कला, भास्करबुवांस साध्य करून घ्यायची होती.
नथ्थनरचा हे अतिशय चतुर गवई होते. ते रंगाने गोरे, अंगाने थोराड

व दिसण्यांत बडे रुबाबदार होते. ते नेहमी चढाई वागत आणि तशाच
चढाईने गात. त्यांचें गाणे ते कधींही थंड वा कंटाळवाणे होऊं देत नसत.
मैफलीवर प्रभुत्व गाजवण्याची त्यांची हातोटी अवर्णनीय होती. फैजमहंमद
ह्याजकडील गायकी स्वरप्रधान असे, तर नटयनखा हे असाधारण तयारीचे
लयकार गायक होते. अतिशय ठाय लयीत ते जितक्या डौलाने गात,
तितक्याच सफाईने ते अवघड तालांची सर्व प्रकारची वजनें संभाळीत. सहज
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लीलेने फिरत घेऊन, ते समेवर इतक्या सहजतेने व अकल्पित मार्गाने येत,
कीं श्रोते आश्चर्यानें चकित होत व त्यांस विलक्षण आनंद होई!

नथ्थनखास दोन मुलगे होते, तेही भास्करबुवांबरोबरच तालमीला वसत.
वडील मुलगा महंमद बुवांपेक्षा फक्त वर्षां-दोन वर्षांनीं तर दुसरा अवदुला
चारपाच वर्षांनीं लहान होता. महंमदांचा आवाज गायनाला अनुकूल,.
गोड, असा नव्हता. पाम अबदुहूराचा आवाजमात्र गोड होता. अर्थात्
महंमद जास्त अभ्यासी व संग्राहक वृत्तीचा होता तर अवतुला घशाच्या
अनुकूलतेमुळें कमी प्रयत्नवादी असे. भास्करबुवा दुसऱ्या एका उस्तादाकडे:
भरपूर शिकले तयार गायक असल्यामुळें, महमदचे भास्करबुवांवर अतिशय
प्रेम असे. त्यांच्यासारखी व त्यांच्याइतकी विवा आपल्याला यावी, असा
महंमदखांचा प्रयत्न असे. अवदुक्काच्या पाठीवरचे नथ्थनरवाचे तीन मुलगे
अगदीच लहान होतें. त्यांपैकीं विलायतखां हाच तेवढा पुढें नावारूपाला:
आला. नन्नेखा व आणखी एक भाऊ हे फारसे प्रसिद्धीस आले नाहींत.

नटजयनखांनी वावलीबाई नांवाची एक शिष्या शिकवून खूप तयार
केली होती. भास्करबुवा शिकायला राहिले तेव्हां नथ्थनरवा ह्यांची नुकतीच
साठी उलटत होती. गुरुपत्नीही पन्नाशी उलटलेली कर्तृत्ववान् स्त्री होती.
गुरुपत्नीचा भास्करवर अतिशय लोभ जडला होता. घरकामे करणारा
शालीन शिष्य. त्यांतून खूपच मेहनतीने गाणे शिकणारा. त्यांना हळू हळू वाटूं
लागलें होतें, कीं भास्कर जसजसा तयार होईल, तसतसा तो पतीचा लौकिक
वाढविण्यास कारण होईल. भास्करचे गाणे गुरुपत्नीला अतिशय आवडत असे.

हा तरुण ब्राह्मण नित्य मांस व मद्य खरेदी करतो हें पाहून मद्य विकणाऱ्या
धारवाडच्या एका कलालाची उत्सुकता जागत झाली. त्यानें चौकशी केली
तेव्हां त्यास समजले, कीं हा ब्राह्मण आपल्या मुसलमान गवई गुरूसाठी रोज
मद्य-मांस घेऊन जातो. त्याचें कुतूहल वाढलें. ह्या ब्राह्मणाचा हा गुरु आहे
तरी कसा? ज्याची सेवा हा तरुण इतकी करतो तो खांसाहेब असलें कसलें
गाणे गातो? त्यानें एके दिवशीं भास्कररावास म्हटलें, '' मला तुझ्या
खांसाहेबांचं गाणं ऐकव, मी त्यांची बिदागी देईन. ''
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' खांसाहेबांना विचारून सांगता ' म्हणून भास्करबुवांनी खांसाहेबांना

विचारून संध्याकाळची वेळ ठरवली. त्याप्रमाणें तो कलाल आला, तेव्हां
घरच्या मंडळीस व भास्करला बरोबर घेऊन नथ्थनरवासाहेब मनसोक्त
हौसेनें गायले. तो कलाल खूप झाला. त्यानें नथ्थनखांसाहेबापुढे तीन
रुपये ठेवले आणि नमस्कार करून तो निघून गेला. भास्करबुवांस हा
प्रकार मोठा संतापजनक वाटला. खांसाहेब हसून म्हणाले, '' अरे भास्कर,
तुला राग कसला आला? त्या विचल्याला ह्या गाण्यातलं काय कळतं?
माझी तब्येतीने मेहनत झाली. संध्याकाळ आनंदांत गेली. वर भाजीपाल्यापुरते
पैसे मिळाले. त्या माणसाने अजाणपणे म्हटलं, ' मी विदागी]र देईन '
म्हणून, पण त्याला ह्या गाण्याची किंमत कशी बरं कळणार? ''

नथ्थनखा असे मोठे दिलदार वृत्तीचे होतें. त्यांनीं पैशांसाठी गाणे हा
विचारच कधीं मनांत आपला नाहीं. त्यांना त्यांचा खर्च मागण्याइतका पैसा
सहज मिळे. अधिक पैशाचा हव्यास त्यांनीं कधीच केला नाहीं. भास्करबुवांचा
स्वभाव बनण्यांत एकेका गुरूच्या ह्या प्रवृत्तींचा फार मोठा भाग आहे.
भास्करबुवा पैशांविषयीं आमरण वेफिकीर असत.

नथ्थनखांसाहेब कसे लयीत मुरलेले गवई होते, ह्याचे वर्णन त्यांचे तृतीय
चिरंजीव वित्ठायतहुसेनखा त्यांनीं करून ठेवले आहे. नथ्थनरवा इतकें
डौलदार विलंपत गात, कीं त्यांच्याबरोबर डौलाने सरळ ठाय ठेका धरणेंही
दिलीचा नामांकित तबत्ठिया मुजफ्फरखा ह्याला कठीण गेलें. मोकळेपागाने
परणे वाजवणे त्यास इतक्या ठाय लयीत जमेना. त्यानें जेमतेम ठेका धरला.

धारवाडला आलेला बनारसचा नामांकित तबलिया कामताप्रसाद एके
दिवशीं भास्करबुवांच्या तालमीच्या वेळीं वादनास बसला. कामताप्रसाद पूर्वी
अनेक वर्षे वडोद्यास असल्यामुळें बुवांचा निस्सीम भक्त बनला होता.
नथ्थनरवासाहेब सुमऱ्यातील एक चीज बुवांना शिकवीत होते. मध्येंच त्यांना
दुसरी कसली तरी आठवण झाली, तेव्हां त्यांनीं भास्करबुवांस हळूच कांहीं
सांगितलें. गाणे बंद पडून खांसाहेब कांहीं खाजगी बोलत आहेत हें पाहून,
कामताप्रसादनें एक दीर्घ व गुंतागुंतीचा बोल तबल्यावर हळू चाठेवला. बोल आतां फक्त एकचतुर्थांश उरला असेल, तोच नथ्थनखांनी
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भास्करबुवांजवळचें खाजगी बोल संपवले, एक आलाप घेतला आणि
ते बिनचूक समेवर आले. कामताप्रसाद आश्चर्यानें थक्क झाला. दुसरें बोलणे
चार असतां व तबल्याकडे फारसे लक्ष नसत खांसाहेबांच्या डोक्यातील
लयीचे गणित विस्कळित झालें नाहीं, हें पाहून त्याला मोठे नवल वाटलें.
चोल इतका दीर्घ व गुंतागुंतीचा होता, कीं साधारण गवई अगदीं गडबडून
गेला असता. पण नथ्थनरवा लयीचे बादशहा होते.

भास्करबुवांच्या घरची एक घटना इतरत्र प्रसिद्ध झाली आहे, ती अशी-
भास्करघुवाचे बिऱ्हाड एका कर्मठ कानडी ब्राहाणाच्या घरांत होतें. एके
दिवशीं खांसाहेब नेहमींप्रमाणें शिकवणीस वसले असतां मद्याची बाटली,
सोडा, ग्लास, वगैरे साहित्य खांसाहेबांच्या जवळच मांडले होतें.
त्या दिवशीं त्या ब्राह्मणाकडे श्राद्ध असल्यामुळें तो आतां लवकरच
बाहेर पडेल, तेव्हां त्याची वाट आपल्या गायनाच्या तालमीच्या
जागेवरूनच असल्यामुळें मद्यपानाची मांडामांड त्याला दिसेल, म्हणून
मास्करबुवांची फारच तारांबळ उडाली. आधींच मुसलमान गुरु आणि वर
त्यांचें हें मद्यपान. तें पाहून घरमालक आपणास नक्कीच बिऱ्हाड
हलवायला सांगतील, अशी भास्कररावांस साहजिकच भीति वाटली. त्यांनीं
पिण्याचे साहित्य आवरायला सुरुवात केली. तेव्हां खांसाहेबांनीं विचारलें,

हम्हणून कर्मठ ब्राह्मण घर-मालक लवकरच पिंड टाकायला तेथें येईल, हें
कारणही त्यांनीं सांगितलें. नथ्थनरवानी हसून लगेच एक भजन सुरू केले
खांसाहेब भक्तिरसांत रंगून गेले. घर-मालक पिंड टाकायला आले. त्यांनीं
पिंड बाहेर टाकला. त्यांना घरांत परत जायचे होतें, पण तेही त्या भक्तिरसांत
इतके रंगले, कीं पिण्याच्या साहित्याकडे त्यांचें लक्षच गेलें नाहीं. भजन
ऐकत-ऐकत मालक कितीतरी वेळ उभे राहिले. त्यांच्या मनातही आलें
नाहीं, कीं हें भजन गाणारा उस्ताद मद्याने रंगून गात आहे. नथ्थनखानी
त्यांना भजनांत इतकें रंगवून सोडले होतें, की पुढें कित्येक दिवस ते
भास्करबुवांच्या ह्या गुरूंची मनसोक्त स्तुति करीत. भास्करबुवाही पुढें
अनेकदा गायनप्रेमी मंडळीस हें आपलें गुरू-माहालय मोठ्या रंगांत येऊन
वर्णन सांगत असत
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बुवांनी सांगितलेली म्हैसूरची एक कथा अशीच असाधारण आहे.

फैजमहंमदूरवांसाध्येयबांकडे कांहीं काळ भास्करला घराबाहेर पाठवून स्वतःच्या
दत्तक मुलाला खास महत्त्वाची शिकवणी देण्याचा जो प्रकार ह्यापूर्वी वर्णिला

आहे, त्याचीच पुनरावृत्ति नदथनरवासाहेबांच्या घरीं प्रथम अशाच प्रकार
चाले. तीही हकीकत बुवा आपल्या खास मित्रांना व चहात्यांना कचित सांगत.

नथ्थनखाना स्वतःच्या घराण्यांतील एखादी खास चीज आपल्या दोन
मुलांना शिकवायची असली, कीं ते भास्करबुवांस कांहीं कामासाठी वाहेर
पाठवून देऊन मगच त्यांची शिकवणी चालू करीत. नथ्थनखांच्या पत्नीला
हा प्रकार आवडत नसे. भास्करच्या गाण्यावर, त्याच्या निष्ठेवर व गुरुसेवेवर
व्हाव झाल्यामुळेंच त्या माउलीचे भास्करवर स्वतःच्या मुलांपेक्षाही थोडे
अधिकच प्रेम जडले होतें. भास्करच्या असामान्य गायकी आपल्या
घराण्याचा लौ:ठी:क उज्ज्वलतेने पसरेल असा त्या माउलीला विश्वास होता.
स्वतःच्या मुलांपेक्षांही भास्करच नथ्थनरवासाहेत्राचे नांव गाजवील, अशी
गुरुपत्नीला खात्री होती.

एके दिवशीं नथ्थनरवासाहेवानी भास्करला घराबाहेर कामाला पाठवून
मुलांना ' दरबारी 'तील ' कौन घर आये जनम लियो ' ही चीज शिकवली.
भास्करला बाहेरचे काम करण्यास पाठवून, खांसाहेब केवळ आपल्या मुलांना
खास चीज शिकवीत आहेत हें लक्षांत येतांच, गुरुपत्नी फारच नाराज
झाल्या. त्यांनीं स्वयंपाक तसाच बंद केला आणि त्या संतापाने दुसऱ्याच
एका खोलींत जाऊन बसल्या. रोजची वेळ टळून गेली तरी खान्याची
वर्दी येत नाहीं हें पाहून खांसाहेब घरांत जाऊन पाहातात तो सगळा
मामला थंड! पत्नीनेही थंडपणे सांगितलें, '' माझा पोरगा भास्कर घरीं
नसता घराण्याच्या खास चिजेचं शिक्षण स्वतःच्या मुलांना दिलंत, तेव्हां
आज रवाना बंद. '' नथ्थनरवा मनांत चरकले. गुरुपत्नी पुढें म्हणाली,
'' माझा पोरगा भास्कर गाईल तर घराण्याचं नांव दुनियेत झळकेल.
महंमदला आवाज नाहीं, अवदुला अजाण आहे. आज मुलांना शिकवलेली
चीज भास्करला शिकवलीत, म्हणजे मग खाना खायला या. तोपर्यंत खाना
तयार होईल. ''
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ह्या घटनेनंतर नथ्थनखाचे धोरण पूर्णतया पालटले त्यांना भास्करची

उत्कट गुरु-भक्ति, विद्यानिष्टा, वगैरे गुणांची जाणीव होतीच. त्यांनीं भास्करला
जीव तोडून गाणे शिकवण्याचा ह्यापुढे क्रम ठेवला.

१९०० सालीं नथ्थनरवाची प्रकुति एकाएकीं ढासळली. त्यांनाच त्यांचा
स्वतःचा भरवसा वाटेना. त्यांनीं मुलांना जवळ बोलावून सांगितलें, '' बाळांनो,
आतां माझा फार दिवस भरवसा नाहीं. पण खुदाची मेहरबानी आहे.
माझ्या जागी आतां माझा वेटा भास्कर आहे, तोच तुम्हांला शिकवील नि
संभाळील. '' खांसाहेबांनी भास्करला जवळ घेऊन म्हटले, '' भास्कर,
आमच्या घराण्याची विद्या तुला आम्हां दोघांकडून भरपूर मिळाली आहे.
तूं स्वतः रश समजदार आहेस. तुला सदैव यश मिळेल. खुदा सदैव तुझ्या
पार्ठाशी आहे. आतां तूं माझ्यानंतर ह्या सर्वांकडे लक्ष ठेव. ''

ह्यानंतर एक-दोन महिन्यांतच नथ्थनरवा पैगंबरवासी झाले.
खांसाहेबांच्या मृत्यूनंतरभास्करबुवांस कर्नाटकांत राहाण्याची जरुरी राहिली

नाहीं. त्यांनीं बिऱ्हाड पुन्हा मुंबईस हलविले अनेक वर्षे वारंवार मुंबईबाहेर
राहाण्यामुळें मुंबईत स्थायिक होणें कठीण जाईल, असें भास्करबुवांना वाटलें
असावें. त्यांचे मुंबईतील सल्लागार व आश्रयदाते नुकतीच ' सर ' ही पदवी
मिळालेले डॉ. सर भालचंद्र भाटवडेकर ह्याचेही मत तसेंच असावें.

डॉ. सर भालचंद्रांना वाटलें, कीं ह्या अलौकिक मधुर गायकाची
महति युरोपियन व इतर थोर सरकारी अधिकाऱ्यांच्या नजरेत भरावी.
गव्हर्नरसारख्या वड्यांनी भास्करबुवांचा गौरव केला, तर प्रतिष्ठित सुविद्य

समाजांत भास्करबुवांस आपोआप मान-मान्यता मिळेल. लौकिकाच्या पाठोपाठ
सहजच पुरेसा पैसाही येईल. ह्या संदर्भीत डॉ. सर भालचंद्रांच्या सहीचे एक
इंग्रजी पत्रक उपलब्ध आहे, तेंच येथें भाषांतर करून वाचकांस सादर करतो

८ फेब्रुवारी, १९००, मुंबई
रा. भास्कर रघुनाथ बखले ह्यास मी अनेक वर्षे ओळखतो ते भारतीय

संगीताचे आचार्य आहेत. त्याची गाणी बडोदे, पालनपूर, ईदर, वगैरे
दरबारात झाली आहेत. तेथें त्याच्या गाण्याचे कौतुक झालें असून त्यांस
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राजेरजवाड्यांकडून मान्यताही प्रात झाली आहे. नुकतेच भास्करगवाचे
गाणे मुंबईच्या गव्हर्नरसाहेवाच्या सल्लागार-समितीचे सभासद नामदार
सर चालंल ऑत्ठिव्हियट, के. सी. आशू, द्ध., त्यांनीं ऐकले आणि गेल्याच
सोमवारी हिज् एक्सलन्सी लॉर्ड व लेडी सॅण्ढर्स्ट त्यांनीं भास्करबुवांचें
गाणे ऐकून आपली अतिशय तारीफ बोलून दाखविली. हद्रावाद व म्हैसूर
येथें भास्करबुवांना असेंच यश गिळावे अशी माझी इच्छा आहे. त्या भागांत:
संगीताभिरुचि वरीच चांगल्या दर्जाची आहे.

-सर भालचंद्र कृष्णा

इतर आतेष्टांनी न लिहिलेली परंतु ह्या चरित्राच्या दृष्टीने उपयुक्त अशी
बरीच माहिती त्या पत्रकावरून मिळते. भावनावशतेनें, जराही अतिशयोक्ति
होऊं न देता, केवळ उल्लेख करणें, हाच सत्य गौरव, असें मानून हें पत्रक
लिहिले आहे. हें इंग्रजी राज्यकर्त्यांच्या रीति-रिवाजाचा दृढ परिचय
असलेल्या सर भालचंद्र कृष्ण ह्यांच्या शिस्तीला धरून आहे.

पालनपूर, ईतर, आदि संस्थानिकांचा पुरस्कार भास्करबुवांनी ह्यापूर्वीच
मिळवला होता, ही नवीनच हकीकत ह्या पत्रकांत नमूद झाली आहे.
राजेमहाराजे, गव्हर्नर व गव्हर्नरांचे सल्लागार अशा थोरांनीं-इंग्रजांनींही-
आदरपूर्वक कौतुकाने गाणे ऐकावे, अशी मान्यता भास्करबुवांस ह्यापूर्वीच
लाभली होती, हेंही ह्या पत्रकावरून उघड दिसते.

म्हैसूर दरबारच्या नथ्थनखाचा शिष्य हैद्राबाद व म्हैसूर ह्या दक्षिणेतील
सर्वांत धनाढ्य दरबारांत मान्यता मिळवील असाही विश्वास ह्या पत्रकांत सर
भालचंद्र ह्यांना व्यक्त केला आहे. हें छापील पत्रक कोठे, कसें वाटले गले,
हें कळत नाहीं. पै. वा. नथ्थनखा ह्यांच्या जागी भास्करबुवांची नेमणूक
व्हावी, अशी खटपट ह्या काळी झाली कीं नाहीं, तेही माहीत नाहीं. मात्र
खांसाहेबांच्या मृत्यूनंतर आलेल्या म्हैसूरच्या दसऱ्याच्या महोत्सवांत
भास्करबुवांस गुरूंच्या जागी आमंत्रण मिळाले होतें, ही गोष्ट खरी.

म्हैसूरच्या युवराजांच्या लग्नास अनेक ठिकाणचे राजे गवई वादनपड
आले होते. त्यांत वासुदेवाचार्य, मुतटया भागवत, वगैरे दक्षिणेचे विद्वान्
गवईही उपस्थित होते. बुवांचा लौकिक ह्या मंडळींनी मद्रासकडे खूप
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वाखाणणी करून पसरवला. पुढें अनेक वर्षे भास्करबुवांस ह्या म्हैसूरच्या
उत्सवाचे आमंत्रण येई. हा संबंध अनेक वर्पे टिकला.

१९०० सालीं म्हैसूरच्या युवराजांच्या लग्नांत गाणे गाण्याइतका नथ्थनखा
ह्यांची प्रकृति ठीक नव्हती. त्यांच्याऐवजीं दरबारांत भास्करबुवा गायला
गेले. गुरूचा लौकिक व गायकी त्या दरबारांत स्थान टिकवून राहील,
इतक्या आवेशाने भास्करबुवा गायले. ह्या बैठकीस तंत्रोऱ्यावर कोण होतें,
ती माहिती नमूद झालेली नाही.

नथ्थनखासाहेबांच्या मृत्यूनंतर कांहीं काळ मुंबईत भास्कग्बुवांच्या
वैठकीत नथ्थनरवा ह्यांचे दोन वडील सुपुत्र तंवोऱ्यावर वसत. तिघांचेही
जणू भावंडांसारखे एक-दिलाचें गाणे होऊन त्यांत कल्पनातीत रंग भरे,
अशा आठवणी नमूद झाल्या आहेत.



प्रकरण दहाव
मुंबईत पुनरागमन

?????०८९५ ते १९०० पर्यतचें पुढील शिक्षणाचे
वृत्त आतापर्यत वर्णन केलें. भास्करबुवांच्या

कलेला ह्या काळांत आणखी कांहीं पैलू पडले;
त्यांची गणना तत्कालीन सर्वश्रेष्ठ गायकांत जाणते

लोक करूं लागले. तीस वर्षांच्या वयाला इतकें प्रभावी यश हजारो
विद्यार्थ्यांपैकी एखाद्याच्या वांध्याला कचितच येतें.

एकीकडे ही भरभराट चाल असतां कौटुंबिक जीवनांतमात्र त्यांना

१९०० सालीं दोन-तीन असह्य आघात सोसावे लागले. त्यांच्या वडील भगिनी
तानूबाई ह्यांचे यजमान दक्षिणदास पुराणिक हे ह्याच सालांत मृत्युवश झाले.
त्यांच्या पाठोपाठ भास्कखवाच्या मातोश्रीना काळाने ओढून नेले. भास्कर-
बुवांचा घरगुती आसरा नष्ट झाला. १९०० साल संपून दीड महिना होतो
तोच भाऊराव कोल्हटकर व नंतर चारच महिन्यांत गुरु नथ्थनखा ह्यांजवर
काळाने झडप घातली.

भास्करबुवांना ह्या काळांत ' किर्लोस्कर मंडळी ' त परत येण्याचा आग्रह
झाला. परंतु बुवा आतां पुन्हा रंगभूमीवर पाऊल ठेवण्याची शक्यता नव्हती.
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शिवाय नाड्यक्षेत्राबाहेरील विशाल जगांत फारच मोठ्या दर्जाचे गवई म्हणून
त्यांस मान्यताही मिळाली होती. ' किर्लोस्कर कंपनी ' शी जो बुवांचा संबंध
अलीकडच्या काळांत आला, तो ' कंपनी ' चे एक सल्लागार, मार्गदर्शक,
साहाय्यक म्हणूनच आला व त्याचेंच पुढें मोठ्या प्रेमादरांत रूपांतर झाले.

नथ्थनखाह्यांच्या मृत्यूनंतर गुरुपत्नीस वमुलांस भास्करबुवांनी भांडीं-कुंडीं,
घरचे सामान, वगैरे साधनानी सज्ज असें बिऱ्हाड मांडून दिलें. मुसलमानी
संसार हा हिंदु संसाराच्या मानानें फारच साधा व छाट-षट असे. त्यांतून
नथ्थनखा हे दरवार-गवई असले तरी पेशाबद्दल बेपर्वा असल्यामुळें निर्धन
होते. नीटनेटका मांड असलेल्या नवीन बिऱ्हाडांत जेव्हां भास्करबुवा
गुरु-पत्नीला घेऊन गेले, तेव्हां त्या साध्या-भोळ्या स्त्रीला खरेंच वाटेना, कीं हें
सर्व दृष्टींनी सोई, टापटिपीचे घर व्या भास्करने आपल्यासाठी
सजविले असेल. भास्कखवानी जेव्हां समजावून सांगितलें, कीं हें बिऱ्हाड
तुमच्यासाठींच आहे, तेव्हां त्या स्त्रीला अतिशय धन्यता वाटली.

ह्यानंतर नथ्थनखाचा थोरला मुलगा महंमद ह्यास बरोबर घेऊन
भास्करराव सपत्नीक मुंबईस आले. भास्कखुवांच्या मुंबईच्या बिऱ्हाडांत आतां
भगिनी ताजूताई व तिचा मुलगा गणपति ही येऊन राहिली होतीं.

मुंबईच्या ह्या नव्या बिऱ्हाडांत आतां बरीच मंडळी बुवांजवळ शिकण्या-
साठी येऊ लागली. गायनशिक्षक परशुरामपंत बर्वे वारल्यामुळे त्यांच्याजवळ
शिकणाऱ्या हिराबाई पेडणेकर अधूनमधून येऊ लागल्या. नाना हर्डीकर,
नाना ठोसर व नाना गाडगीळ ह्या तीन नानांना शिकवणी सुरू झाली.
गणपत पुरोहित व पोस्टांतले एक नोकर बळवंत बर्वे हेही बुवांजवळ शिकू
लागले. शंकर गुरव नांवाचा एक मुलगाही शिकायला असे. कृष्णा नांवाचा
एक मुलगा तर बुवांकडेच राहात असे. भास्करबुवांचें हें बिऱ्हाड गिरगांव
नाक्यावरील गोरेगांवकरांच्या पांचव्या चाळींत तिसऱ्या मजल्यावर असे.
महंमदखां कांहीं महिने मुंबईत भास्कखवाच्याच बिऱ्हाडीं राहात. त्यांचें
पान बाहेरच्या खोलींत मांडीत. घरच्या सोवळ्यांत वावरणाऱ्या स्त्रियांना
मुसलमानाचाविटाळ नकोम्हणूनबुवा त्यांचें उहें-खरकटें स्वत: काद्वनटाकीत.

भास्कख्याबरोवर मुंबईला आलेले महमद्रवा ह्यांसही गाण्याच्या
शिकवण्या मिळवून कुटुंबाचा भार उचलायचा होता. नथ्थनरवा ह्यांच्या
१०
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कुटुंबास मदत म्हणून भास्करबुवा महंमदांची एखादी मैफल जमवून
आणीत. त्यांत ते स्वतःही गात.

भास्करबुवांमुळें ' किर्लोस्कर कंपनी ' त अबदुला ह्याचे जाणे-येणे असे.
कंपनी धारवाडला असतां भास्करबुवा तिकडे गेले. हुबळी व धारवाड येथें
दोनचार त्रैठकी ठरवून त्यांचें उत्पन्न बुवांनी नथ्थनखा ह्यांच्या कुटुंबास दिलें.

बुवांकडे शिकायला येणाऱ्यांपैकी हिराबाई पेडणेकर ह्या बाई सुविद्य असून
त्यांना लेखन-वाचनाचा नाद असे. ह्या बाई व ' किर्लोस्कर कंपनी ' चे नवे
मालक श्री. नानासाहेब जोगळेकर ह्याचा फार स्नेह असे. हिराबार्डप्रमाणे
आपणांसही भास्करबुवांनी शिकवावे, असें श्री. नानासाहेब जोगळेकरांस वाटे-
एकदा कंपनींत नानासाहेब जोगळेकरांनीं बुवांना तशी विनंती केली. त्या

वेळीं कंपनींत नथ्थनरवा ह्यांचे चिरंजीव अबदुला हे मुक्कामाला होते.
'' गंडा बांधायचा अधिकार गुरु-घराण्यांतील -भवदुह्या ह्यांचा आहे. त्यांचा
गंडा बांधा. मी घरचाच आहें. मी केव्हांही शिकवीनच. ' किर्लोस्कर कंपनी '
माझीच आहे, '' असें भास्करबुवांनी सांगितले व नानासाहेबांनीं अवबुक्कारपां:
ह्यांचा गंडा बांधला

१९०१ सालीं भास्करबुवा व अबदुला हे सुमारें दोन महिने हुबळीचे
बुवांचे एक फार जुने स्नेही व चाहाते श्री. र. रा. चाफळकर ह्यांजकडे राहात
असत, अशी आठवण चाफळकरांनीं लिहिली आहे. परंतु कालशः ह्या सर्व
घटनांची संगति लागण कठीण दिसते भास्करबुवांचें बिऱ्हाड गोरेगावकर
चाळींत असतांनाच श्री. गोविंदराव टेंवे ह्यांचें त्यांजकडे जाणें-येणें सुरू
झालें, असें दिसते. संगीताच्या बैठकीतील नित्य भेटणाऱ्या अभ्यासी, प्रेमी
मंडळीचा कोठे, केव्हा, कसा स्नेह जमला, हें निश्चित सांगणे नेहमीच कठीण
असतें. १९०१-२ सालीं भास्करबुवांकडे शिक्षण घेणाऱ्या विद्यार्थ्यांपैकी
गणपत पुरोहित ह्या विद्यार्थ्यानें पुढेही ' भारत गायन समाज ' सुरू: झाल्यावर
कांहीं वर्षे बुवांजवळ शिक्षण घेतलें. पोस्टांत नोकरी करणारे बळवंतराव बर्वे

बुवांकडे टिकून राहिले, पण त्यांना त्यांच्या सरकारी नोकरीमुळे बुवांकडून
फारसा फायदा घेता आला नाहीं. शंकर गुरव पुढें नाटक कंपनींत गेला,
गणपत पुरोहितही १९०४ ते १९१० पर्यत कांहीं काळ ' किर्लोस्कर कंपनी ' ता
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असे. ह्याच काळांत भास्करबुवांशीं ' किर्लोस्कर कंपनी ' तील चिंतोचा गुरव,
गुंडोबा वालावलकर, ह्यांचा टिकाऊ शिष्य-संबंध जडला. कृष्णराव गोरे,
नानासाहेब जोगळेकर त्यांनीं नाटकांतल्या पदापुरती तालीम घ्यावी, पण:
त्यांच्या सहवासाला गुरुशिष्यसंबंघाचें स्वरूप आलें नाहीं. नानासाहेब:
जोगळेकर अनेक मंडळींकडे शिकले होते. ते मूळचे बळवंतराव केतकरांचे
शिष्य. कर्नाटकांतले एक-दोन गवई व बारचे कोणी मुसलमान गवई,
वगैरे अनेकांकडे जोगळेकर थोड-थोडें शिकले. सतार, दिलरूबा ही वाद्ये ते
वाजवीत. बाळकोबांची परंपरा त्यांनीं ' किर्लोस्कर कंपनी ' त टिकवली होती.

भास्करबुवा गोरेगांवकरांच्या चाळींत राहायला आल्यावर थोड्याच
दिवसांनीं त्यांच्यावर आणखी एक कौटुंबिक आपत्ति कोसळली. बंधु त्र्यंबकराव
त्यांस हाडाचा वाग होऊन त्यांना मुंबईस औपधोपचारांसाठीं आणावे लागलें.
अनेक उपाय केले. बुवा कष्ट व पैसा ह्यांची फिकीर कधींच करीत नसत.
त्र्यंबकरावदादा हे बुवांना पितृतुल्य वाटत. त्यांची शुश्रूषा करण्यांत बुवांनी
आणि त्यांच्या पत्नीने जराही कसूर केली नाहीं. परंतु चार-पाच महिने
झिजून त्र्यंबकराव सक्षवश झाले. ह्या घरगुती अडचणीनी शिकविण्यांत:
नेहमीच खंड पडे. भास्करराव गवई पेशाचे, त्यांच्या घरीं मुसलमानांची
ये-जा असे, त्यामुळें आजूबाजूच्या बिऱ्हाडकरांची कुजबुज व तक्रार
असे. अशा परिस्थितींत ही वास्तु आपल्याला लाभत नाहीं असें ठरवून
भास्करबुवांनीं गोरेगांवकरांच्या पांचव्या चाळींतून आपलें बिऱ्हाड हलवून
पेपर मिल लेनमधील एका स्वतंत्र बंगलींत नेले ह्या लेनमध्यें कांहीं खिश्चन
व कांहीं कलावंत स्त्रियांची वस्ती असे. बंगली स्वतंत्र असल्यामुळें शेजाऱ्यांना
उपसर्ग होण्याचा संभव नसे. बिऱ्हाड पेपर मिल लेनमध्यें नेले, तरीही
शिकवणीच्या वर्गासाठी बुवांनी आग्रेवाडींत निराळी जागा घेतली.

पेपर मिल लेनमधील बिऱ्हाडांत भास्करबुवांस प्रथम पुत्ररत्नाचा लाभ;
झाला. पण हा आनंद एक वर्षभरही टिकला नाहीं. वर्षअखेर मुलास देवीचा)
आजार होऊन तो देवाघरी गेला. ह्या दुःखद प्रसंगीं बुवांच्या पत्नीला सोबत:
म्हणून गणपतराव मणेरीकर मास्तर ह्यांच्या पत्नी सुमारें महिनाभर बुवांच्या
बिऱ्हाडीं येऊन राहिल्या होत्या.



प्रकरण अकरावे
पुढचे पाऊल

भास्करबुवा पेपर मिल लेनमधील बंगलींत
राहू लागल्यानंतर १९०२ सालीं

कलकत्त्यास लाला दुनीचंद ह्यांजकडे राहात
असलेले अलादियाखांसाहेब मुंबईला आले ते

बुवांकडेच उतरले. भास्करबुवा व अलादियाखां ह्यांचा परिचय दहा वर्षाचा
जुना होता. कारण फैजमहंमदखां ह्यांजकडे सात-आठ वर्षे शिकून तयार
झाल्यावर बडोद्याच्या मुक्कामांत सतत दीड वर्षपर्यत भास्करांनी
अलादियास्त्रांसाहेबांची अवघड गायकी ऐकली होती. तरीही मुंबईच्या
मुक्कामांत भास्करबुवांकडे उतरण्याइतका त्यांचा दाट परिचय केव्हा, कोठे व
कसा वाढला हें निश्चितपणें ठाऊक नाहीं. मुंबईस भास्कखवांकडे गोविंदराव
टेंबे ह्या कोल्हापूरच्या सुखवस्तु कलावंताचे येणे-जाणे आधींच दोन वर्षें

सुरू झालें होतें, ह्याचा उलेख अगोदर येऊन गेलाच आहे. मुंबईत नाना
शंकरशेट ह्यांच्या हॉलमध्यें, तसेंच जेथें-जेथें नामवंत गवयाचा सत्कार
करणारी मंडळी होती, तेथें-तेथें अलादिया, मियाजान, नझरखा, भास्करबुवा
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ह्यांच्या मैफली होत. अशा मैफलींतून बुवांचा अलादियाखांशीं असलेला
जुना परिचय पुन्हा पलवित झाला असावा. आग्रा घराण्याचे फैजमहंमद व
नथ्थनखा ह्यांची तालीम मिळालेल्या भास्करने अधिक विड्या जयपूरचे
अलादिया ह्यांजकडून ध्यावी अशी नथ्थनरवानीं शिफारस केली होती. मुंबईत
अलादिया, नथ्थनरवा व भास्कखवा ह्यांच्या प्रतिवर्षी भेटीगाठी होत. त्यांचा
अगदीं अनौपचारिक स्नेह होता, असें सूरश्री केसरबाईच्या सांगण्यांत आलें.

अलादियाखा मुंबईत भास्करबुवांकडे उतरले असतां एकदा आजारी
पडले. वसईच्या एका वैद्यबुवांच्या औषधाने अलादियाखांसाहेबांस बरें वाटूं
लागलें. ह्या वसईच्या वैद्यबुवांकडे अलादियाखांसाहेब अगत्यपूर्वक जाऊल
गात असत, ही गोष्ट गवई लोकांत प्रसिद्ध दिसते.

अलादियाखांची शुश्रुषा भास्करबुवांनी व त्यांच्या पत्नीने अतिपरिश्रमपूर्वक
केली. राहाण्याचा सर्व खर्च भास्करबुवा करीत. महिना-दोन महिने गेल्यावर
प्रकृति सुधारली व अलादियाखांसाहेबांनीं भास्करबुवांस विचारले, '' बेटा
भास्कर, तूं मला इतक्या दिवसांत गाण्याबद्दल, शिकवण्याबद्दल कसा आग्रह
केला नाहींस? '' भास्करबुबांनीं उत्तर दिलें, '' घरच्या पाहुण्याकडून असली
कसलीच अपेक्षा नव्हती. आपण माझा पाहुणचार स्वीकारलात हीच मोठी
मजवर कृपा झाली. '' अलादिया व त्यांचे बंधु हैदरखां ह्यांचा भारूकखवावर
असीम लोभ क्रमाने जडला व तो आमरण वृद्धिंगत होत राहिला. ह्या

प्रेमवृद्धीचा एक टप्पा पुढील ऐकीव आख्यायिकेच्या रूपाने समजतो.
वसईच्या ज्या वैद्यबुवांच्या औषधानें अलादियाखांना गुण आला

त्यांच्याकडेच एकदा त्यांची बैठक ठरली होती. वसईस थांबणाऱ्या आगगाड्या
त्या काळी तासा-दीड तासानें एकेक अशा असत. अलादियाखांसाहेबांनीं
आपले तंबोरे, वगैरे घेऊन पुढें जाण्यास भास्करबुवांना सांगितलें. त्याप्रमाणें
भास्करबुवा रात्रीं नऊ साडेनऊच्या सुमारास तंबोरे, तबलजी, वगैरे सर्व साज
घेऊन वैद्यबुवांकडे पोचले शेकडों मंडळी अलादियांच्या मैफलीच्या
आकर्षणाने जमा झाली होती.

साडेदहाच्या गाडीलाही खांसाहेब आले नाहींत आणि आतां एक
वाजेपर्यंत गाडी तर नाहीं, हें पाहून मंडळींत चुळबूळ सुरू झाली. आतां
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खांसाहेब येतील अशी खात्री स्थानिक मंडळीस वाटेना. तेव्हा वैद्यबुवांनी व
वसईतील प्रतिष्ठित पाहुण्यांनी भास्करबुवांना गाणे सुरू करण्याचा आग्रह
केला. भास्कखवास हें सारे फारसें प्रशस्त वाटेना. काला ते वडील, थोर,
विद्वातूगवयांची अदब इतक्या कसोशीने राखीत, कीं प्रत्यक्ष तालमीव्यतिरिक्त
ते सहसा अशा थोर मंडळीसमोर गात नसत. आपण गाणे सुरू केले, तर
अलादियाखांसाहेब खूप रागावतील, असेही त्यांस वाटत होतें. पण
सर्वानीच जोराचा आग्रह धरला. आतां खांसाहेब आलेच तर मध्यरात्रीनंतर
एक-दीडला येतील, तोपर्यंत सभाही ओस पडेल आणि अलादियाखांना
कोणी श्रोतेच उरणार नाहींत, ह्या कल्पनेने भास्करबुवा मिडेला पडले.
रात्रीं अकरा वाजता त्यांनीं गाणे सुरू केलें. सर्व सभा आनंदाने रंगून गेली.
मैफलींत कमालीचा रंग भरला. एक वाजून गेला. कोणालाच भान राहिलें
नाहीं. मैफल ऐन रंगांत असतां, एकाच्या सुमारास अलादियाखांसाहेब
येऊन पाचले. त्यांनीं मैफल खूपच रंगली आहे, भास्कर गात आहे,
हे पाहिले ते मनांतून थोडे नाराज झाले. पण खांसाहेब आले हें समजताच
मैफल थांबली. खांसाहेब आत आले. भास्करबुवांनी म्हटलें, '' गुरुजी, माफ
करा. ह्या मैफलींत गाण्याचा माझा अधिकार नाहीं, मीं गाण्याने आपला
अपमान होईल, हें मी जाणतो, पण लोकाग्रहापुढें माझा नाइलाज झाला. ''
हें बुवांचे स्पष्टीकरण ऐकून अलादियाखांसाहेब म्हणाले, '' आपण माझे
शिष्य नाहीं, आपण माझ्या जागी गायलात ह्यांत माझा अपमान नाहीं.
आपल्याला फैजमहंमदखां व नथ्थनखा ह्या आग्रेवाल्यांचं शिक्षण मिळालं.
आज आपल्याला आपल्या गुरूंनी काय शिकवलं, तें तरी मला ऐकायला
मिळेल. आज मी गात नाहीं. मी गाईन पुन्हा केव्हा तरी. आज आपलंच
गाणं मला ऐकू द्या. ''

अलादियांच्या ह्या बोलण्याने भास्कखवांचा स्वतःच्या गुरुजींबद्दलचा
अभिमान डिंचवला गेला. त्यांनीं मनांत स्वतःच्या गुरूंना नमन केलें आणि
पुन्हा गायला सुरुवात केली.

साऱ्या भारताला विस्मयचकित करण्याचें सामर्थ्य भास्करबुवांच्या चौरस
गायकींत होतें. स्वरांची सूक्ष्म रसार्द्र दृष्टि, रागाची अकल्पित वैभवसंपन्न
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बांधणी, प्रचंड प्रतिभा, ह्या साऱ्या गुणांचा प्रत्यय ह्या मैफलींत क्षणोक्षणीं येत
होता. भास्करबुवा त्वेपाने गायले. दोन-तीन तास तें अदूमुत गायन ऐकून
अलादियांचें हृदय आनंदाने उचंबळून आले. भास्करबुवांच्या विथेची पारख
करील असा असामान्य श्रोता अंलादियाखां ह्यांच्या रूपाने समोर बसलेला
असतां भास्कखवा किती कल्पकतेने गायले असतील ह्याची कल्पना सामान्य
संगीतप्रेमी श्रोत्यास येणे कठीण. सूरश्री केसरबाई म्हणतात, '' भास्कर-
बुवांच्या गाण्याची योग्यता समजणारा विद्वान् गायकच विरळा.'' अलादियांना
भास्करबुवाच्या गाण्याचे केवढे वेड होतें, त्यांचें ' बेटा भास्कर ' वर किती
प्रेम होतें, ह्याचे प्रत्यंतर सूरश्री केसरबाईंना वारंवार मिळे. बुवांच्या मृत्यूनंतर
त्यांचे स्मरण होतांच अलादियांचे डोळे भरून येत '' आतां मी कोणाला
ऐकवू? आता गायला मन घेत नाहीं. '' ( अन् मेरे साथ भास्कर नही. मेरा
उनी नही चाहता कि मैं गाऊं. अब किसको सुनाऊं!) खांसाहेबांच्या शब्दांतच
केसरबाई ह्या आठवणी सांगतात.

अलादिया जबरदस्त विद्वान व अवघड गाणारे, अचाट भरणेदार गवई
होते. भास्करचे तें वसईतले गाणे हा एक परस्पर भक्तीचा व प्रेमाचा भक्कम
पाया भरणारा प्रसंग ठरला. आपल्या गाण्यांतलें स्वारस्य पूर्णतया जाणील
इतका भास्कर तयार आहे, ह्याचे प्रत्यंतर अलादियाना ह्या प्रसंगाने मिळाले.

वसईच्या ह्याच मैफलीचे वृत्त मीं अनेक गायकांच्या तोंडून ऐकले आहे.
अनेक वर्षांनीं नुकतेच हें वृत्त मीं श्री. कृष्णाराव चोणकर ह्यांच्या तोडून
ऐकले. सुमारें तीस वर्षांपूर्वी हीच कथा मीं गागपतबुवा पुरोहितांच्या
गायनाच्या मैफलीच्या वेळीं ऐकली होती. तबलावादक कधूरबुवा जोश्यांनींही
ही कथा मला सांगितली.

भारूकखवा व अलादिया ह्यांच्यासंबंधी कांहीं अप्रिय गोष्टीही मीं ऐकल्या
आहेत. त्या गैरसमजुतीचा प्रसार थांबवणे येथें अवश्य वाटतें. भास्करबुवांची
योग्यता त्यांचे गुरुजी अलादियाखांसाहेब पूर्णपणे जाणत असत, त्याचप्रमाणें
गुरु अलादियांच्या प्रचंड भरण्याची व अवघड विद्येची थोरवी भास्कखवा
उत्तम प्रकारे जाणत. भास्करबुवांना अलादियाखासाहेषाच्या विद्वत्तेची थोरवी
मान्य नसती, तर बुवा अलादियाखांसाहेबांच्या अनेक मैफलींत त्यांच्यामागे
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तंबोरा घेऊन बसते ना. धारवाडच्या एका खाजगी बैठकीचे वृत्त मीं
ऐकले आहे तें असें, कीं भास्करबुवा तंबोऱ्यावर बसले असतां केवळ सूर
देणं, चार स्वरांच्या आलापाने वा चिजेच्या मुखड्यानें सम दाखवणे,
ह्यापेक्षा अधिक ते गायले नाहींत. धारवाडच्या बैठकींत अलादियांचा
आवाज ठीक नव्हता. गाणे रंगले नाहीं. भास्करबुवांच्या एका भक्ताने
त्यांना विचारले, '' बुवा, तुम्ही कां गात नाहीं? '' बुवांनी कांहींच उत्तर
दिलें नाहीं. गाण्यानंतर दुसऱ्या दिवशीं अलादियांचे बंधु त्या प्रश्न

विचारणाराला म्हणाले, '' भास्कर समंजस आहे. तो गाऊं लागला, तर
दुसऱ्याला बैठक रंगवणं अशक्य झालं असतं.'' अलादियांच्या अनेक दुर्मिळ
चिजा हैदरखां भास्करबुवांना सांगत. अलादिया विद्वान् कलावान् होते.
त्यांचा आवाज उतारवयांत नेहमींच सारखा चालत नसे. त्यांचें उतारवयांतलें
गाणे ज्यांनीं ऐकले, अशा गायनाम्यासी मंडळींत एक प्रवाद मीं अनेकदा
ऐकला आहे. ' भास्करबुवांची बरोबरी अलादियांना खासच करतां आली
नसती.' हा तो प्रवाद. पण असले कुतर्क कोणी करूं नयेत, हेंच अधिक
शहाणपणाचे. अलादियांना भास्कखुवांबद्दल कमालीचा प्रेमादर वाटे.
भास्करांच्या बरोबरीनें रंग जमवणे व मैफल जिंकणे ही गोष्ट खरोखरच
अवघड होती. अलादियाखांसारख्या विद्वानासही ही करामत कचितच
साधली असती. परंतु गायनाच्या विद्येतील ज्या अनेक कूटस्थलांचा
भास्करबुवा विचार करीत, अभ्यास करीत, असें रचनात्मक वैभव अलादियांना
अवगत होतें व त्यामुळेंच भास्करबुवा अलादियांना गुरुस्थानी मानीत. अशा
अवाढव्य विभूतींची तुलना करण्याच्या अतिक्रमाने कांहींच निर्णायक सत्य
समजणार नाहीं. दोन्ही गवई, मग ते गुरू-शिष्य असोत, अथवा समकालीन
म्हणून त्यांचें बरोबरीचें नाते असो, दोघेही असामान्य थोर दर्जाचे गायक
होते. दहा-वीस वर्षे गल्याच्या व्यवसायांत असलेल्या माणसांनाही ह्या

दोघांची पारख करण्याची पात्रता कर्धाच नव्हती, हें सूरश्री केसरबाईचे मत
मला आदरणीय वाटतें. केसरबाई म्हणतात, '' भास्कव्हवांची योग्यता
जाणाराच मला कुठे आढळला नाहीं. '' अलादिया त्यांची योग्यता पूर्णपणे
कोळरवून होते. इतरानी हजारों रुपये दिले, तरी मैफलीचे आमंत्रण न
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स्वीक १रणरे अलादिया आपलें गाणे भास्करबुवना अखंड ऐकवीत. बुवांच्या
अखेरच्या काळांतीळ शास्त्रीहॉलमधल्या बिऱ्हाडीं अलादियाखांसाहेब हौसेनें
मनसोक्त गात. क १रण अलादियांचें गाणें समजून त्यांत रसास्वाद घेणारा
एक महान श्रोता समोर असे. मत्र भास्करबुवा अलादियांसमोर सार्वजनिक
संगीत महोत्सवांत चार वेळां गायले असतील तेबढेच, एरव्ही ते खांसाहेबां-
समोर सहसा ग ।त नसत. गुरुजींची मर्यादा ठेवीत. ठाकुरद्वारच्या अनेक
गवयच्या मैफलींत तसेंच कोल्हापूरच्या ' देवल कलबां ' त, बुवांचे गाणें
ऐकून अलादिया गहिवरून आले. त्यांनीं भास्करबुवांची मन :पूर्वक तारीफ
केली. ते प्रसंग सुप्रसिद्ध आहेत. भास्कखवांचें गाणे ऐकून अल।दियना
आनदाचें, अभिमानाचें भरते येई.

अलादियांचें भास्करबुवावर जें प्रेम होतें व त्यांच्या गायकीबद्दल मनात
जो गौरव असे, त्याची साक्ष सूरश्री केसरबाईच्या तालमीच्या वेळीं मिळे.
अलादियासाहेबांचें वय झालें होतें. रियाज सुटला होता. आवाजाला कंप
सुटे. कर्धा मनांत असलेले स्वर सुचेनासे होत. मग ते भास्करबुवांना जी
अडलेली जागा असेल, ती सांगत आणि म्हणत, '' आतां ह्यापुढचं तूं गा. ''
अलादियांच्या अडलेल्या ठिकाणचा विस्तार बुवांनी सुरू केला आणि
अलादिलूया गायकींतले स्वर व हरकती आल्या, कीं अलादियासाहेब
केसरबाईना सांगत, ' हं, आतां हें ऐक. अशी बढत झाली पाहिजे. ''
शिकवणींतले असे प्रसंग भास्करबुवांबरोबर केसरबाईकडे कधीं कचित गेलेले
बापूराव राजहंस ह्यांजसारख्या बुवांच्या शिष्यांना पाहायला मिळत..
अलादियांचा ' बेटा भास्कर ' च्या विद्येवर कमालीचा विश्वास होता. कधीं
शिकवणी सोडून अलादियासाहेब गंधर्वाच्या ' स्वयंवर ' नाटकाचे दोन अंक
पाहून येत. त्यांची खुर्ची ' गंधर्व कंपनी ' च्या खेळाला कायमची राखलेली
असे. नाटकाहून परत आले, कीं पुन्हा शिकवणी सुरू होत असे. खांसाहेब
म्हणत, '' नारायणाच सुरेल आवाजातलं तें गोड गाणं ऐकतांना भास्करची
अतिशय सुखद आठवण येते. भास्करच तें अमर्याद गाणं पुन्हा कानांत
गुणगुणू लागतं. '' बुवांच्या सुंदर गाण्याची आठवण हा अलादियांच्या
शेवटच्या वार्धक्यकाळांतील एक सुखकारक अनुभव असे. सूरश्री केसरबाई
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ह्या सर्व आठवणी सहज सागू लागल्या, कीं त्यांच्या मनांत भास्करबुवा व
अलादियाखां ह्यांजबद्दल जो गाढ आदर व जिव्हाळा आहे, तो स्पष्ट होतो.

पिले होतेअलादियांकडे आमरण शिकण्याच्या बुद्धीने भास्करबुवा आका
ते मुख्यतः एका अवघड लयकारीच्या जयपुरी गायकीमुळें. ह्यापुढच्या
-विकासांत घराणे बदलणे हें वैगुण्य न ठरता तें एक उपकारक असे पुढचे
'पाऊल ठरलें.

घराणे बदललें हें येथें मुद्दाम सुचविले आहे. आतां हें नवे वळण समजून
.घेतलें पाहिजे. केवळ लयकारीवर ढत्यादि कलांचा परिणाम घडून धुवपदातून
क्रमाने ख्याल, ठुमरी, इत्यादि प्रकार निघाले. प्रत्येक वळणांत लयकारी,
.रागाची बांधणी व काव्य ह्या घटकांत अंतर पडलें. लयकारीच्या वेगवेगळ्या
वळणांनी गाण्याला वैशिष्ट्य उत्पन्न होतें. दिली, आग्रा, बनारस, जयपूर हीं
लयकारीचीं केंद्रे व गाण्याची कें विचारांत घेतली, तर टप्पा व कवालीप्रधान
.पंजाबी केंद्र, ठुमरीचे बनारसी केंद्र अणि जयपूर-जोधपूरर्हा हिंदु रियासतींतील
धुपद गायकीची केंद्रे, ह्यांत वजवरयाचे वळ्या भिन्न असे. फैजमहंमद व
नथ्थनखा हे दोघेही आग्रा घराण्याचे गायक असूनही त्यांच्या लयकारीत
अंतर पडे; काखा फैजमहमद हे एक पिढी आधीचे गवई; धुपद गायकीला
अधिक जवळ. नंतरच्या पिढीत फैजमहंमद ह्यांच्या गुरु-पुत्राकडे शिकलेले
नथ्थनखा त्यांचें गाणे अधिक अवखळ वळणाचे. कितीही ठाय लयीचे पक्के
शिक्षण व मेहनत झाली, तरी ढत्यालकारी लय पुढच्या पिढीत अधिक प्रिय

असावी, असें नथ्थनरवांसाहेबांध्या गायकीच्या वर्णनावरून स्पष्ट दिसते.
धुपत गायकीचे वर्चस्व कमी होऊन ख्याल गायकाचे नवे वळण निर्माण
होण्याचे परिवर्तन दोन पिड्यांच्या गायकींत स्पष्ट होत होतें. ही गोष्ट

फैजमहमदरवा व नथ्थनरवा ह्यांच्या भिन्न गाथकींवरून समजून येते.
फैजमहमदखा ह्यांची गायकी कायाने व स्वरांगानें अस्ताई बांधलेली अशी
ठाय लयीची असे. तर नथ्थनरवाची गायकी कथ्थकढत्य व सुमरी ह्यांच्या
संस्कारानें लयकारीला, ढत्यागाला, प्राधान्य देणारी अशी खेळकर व
आवेशयुक्त असे. फैजमहंमदखां व नथ्थनखा आग्रा घराण्याच्या एकाच
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कुटुंबांत शिकलेले, पण एका पिढीच्या अंतरामुळे दोघांची गायकी भिन्न

झाली होती.
जयपूर घराण्याची गायकी खास धुपद व केवळ लयचिकित्सा करणाऱ्या

कथ्थक वळणाची होती. धृपद गायकींत रागवैशिष्ट्य अधिकाधिक स्पष्ट

ठेवण्याचा कटाक्ष असतो. जयपुरी कथ्थक नृत्याला बनारसी डमरीची जोड
मिळून लखनौचें कथ्थक नृत्य मिश्र स्वरूपाचे बनले ह्याच्या उलट जयपुरी
कथ्थक, लयकारीचे गणित व क्लिष्ट हिशेब ह्यांत मग्न राहिलें. धुपद गायकीचे
प्रौढ, विद्वत्तापूर्ण स्वरूप व अतिशय लिष्ट पण कलात्मक लयकारी, ह्या
आधारांवर अलादियाखांसाहेबांचें संगीत-शिक्षण झालें. दोन तपाहून अधिक
काळ ही अवघड विद्या संपादन करून अलादिया जेव्हां वडोद्यास आले,
तेव्हां फैजमहमदरवा व शिष्य भास्करबुवा त्या अवघड व कुशल गागकीनें
मोहित झाले, ह्यांत नवल नाहीं.

भास्करबुवांनी १९०० सालाच्या अखेरपर्यंत नथ्थनखा ह्यांची खोल
तितकीच अवखळ लय अंगीं मुरवल्यावर साहजिकच त्यांचें लक्ष जयपूरच्या
अधिक क्लिष्ट विथेकडे वळले. १९०३ नंतर अलादियांचा साधेल तितका
सहवास मिळवून ते लयकारींतल्या अधिक अवघड करामती शिकण्याकडे
वळले. त्यांना अलादियांनीं गंडा बांधून प्रत्यक्ष शिक्षण दिलें नाहीं, परंतु
स्वतःच्या गायकीतील मर्म समजणारा दर्दी व अप्रतिम मधुर गायकी गाणारा
शिष्य, म्हणून विद्वान गुरुजींनी भास्करबुवांना आपली गायकी दिवसें-दिवस
अधिकाधिक ऐकवली. हाच आतां पुढील शिक्षणाचा योग्य मार्ग होता.
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भास्करबुवाचें १९०२ ते १९०५ पर्यतचे
जीवन कसें होतें, ह्याची स्पष्ट, सुसंगत

हकीकत उपलब्ध नाही. १९०४ सालीं मुंबईत
पैशांची ओढाताण होऊं लागली, म्हणून

भास्करबुवा मुंबई सोडून पुण्यास जाऊन राहिले, असा आपला अभिप्राय
तत्कालीन विद्यार्थी ठोसर ह्यांनी नमूद करून ठेवला आहे. ह्याच्या उलट
'' बुवांना ह्या काळी दोन-तीन रुपये सहज मिळत, ते फक्त शिकवण्या
करीत; मैफलीतील प्राति भरीला असे. '' असें वर्णन तत्कालीन ' किर्लोस्कर

मंडळी ' चे पेटीवादक श्री. पांडोबा क्षीरसागर ह्यांनी लिहून ठेवले आहे.
ह्या विरोधी वर्णनांतून सत्य काय असेल, ह्याची कल्पना येते. बुवांची राहाणी
कमालीची साधी, निर्व्यसनी असून, त्यांचें व्यक्तित्व व नीटनेटका पोशाख,
त्यामुळें बुवांना शेकडो रुपयांची प्राति असावी, असें नाटकमंडळींतील
दूरस्थ पांडोबांना भासत असावें. ह्याच्या उलट आग्रेवाडीतील गायनशाळेंत
बहुधा फुकट शिकणारे चार विद्यार्थी, महिना रुपया, दोन रुपये देणारे फक्त
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दोन-तीन विद्यार्थी, ह्या वस्तुस्थितीच्या शानामुळे श्री. नाना ठोसर ह्या

गायन-शाळेमधील मुलानें अंदाज बांधला, कीं बुवांनीं आर्थिक अडचणींपायी
मुबईचे बिऱ्हाड पुण्यास हलविले. खरें कारण कदाचित शिकवणीच्या दोन
गायिका पुण्यास गेल्या हें असेल किंवा मुंबईस बुवांजवळ राहाणारी बहीण
तातूबाई हिच्या मुलाला १९०४ मध्ये पुण्यांतल्या एका छापखान्यांत नोकरी
मिळाल्यामुळें ती पुण्याला गेली, हेंही असेल.

श्री. गोविंदराव टेंबे ह्यांनी ' माझा संगीतच्यासंग ' ह्मा आत्मवृत्तांत
१९०३ ते १९०९ हा काळ वर्णिला आहे, त्यांत असें दिसते, कीं
भास्करबुवा ह्या सर्व काळांत वारंवार मुंबईस येऊन राहात असावेत.
बर्कतुला, मियाजान, मौजुद्दिनखा, महंमदखां, बीनकार मजीदखां, वगैरे
मंडळी नथ्थनखाची शिष्या बापूतारा हिच्याकडील एका मैफलीस हजर होती.
ही हकीकत १९०४ पूर्वीची दिसते.

भास्करबुवांनी तरुण गोविंदराव टेंबे ह्यास अलादियाखां ह्यांचें माहात्म्य
ऐकवले असल्यामुळें अलादियांचा परिचय नथ्यनखां ह्यांच्या हयातींतच
भास्करबुवांशीं झाला होता, ह्या सूरश्री केसरबाईनी सांगितलेल्या वृत्तान्ताला
दुजोरा मिळतो

टेंबे ह्यांच्या लेखावरून भास्कखुवा किरकोळ शिकवण्यांना कंटाळून,
आग्रेवाडीतला हास बंद करून, पुण्यास जाऊन राहिले, तरी ते वारंवार
मुंबईस येत होते आणि ह्या काळी त्यांच्या अगणित मैफली मुंबईत झडत
होत्या, असें गोविंदराव टेंबे ह्यांच्या लेखनावरून दिसते.

ग्रॅटरोडजवळ डॉ. भालचंद्रांच्या चाळींतल्या कारवारी गायिकांनी त्यांची
लागोपाठ पांच गाणी केली, पण सहावे गाणेंमात्र बुवा हौसेनें तेथें फुकट
गायले, हें वृत्त वाचतांना भास्करबुवांच्या तत्कालीन लोकप्रियतेची कल्पना
येते. विठ्ठलदास द्वारकादास, वगैरे व्यापारी भाटिया कपूतही भास्कख्यांची
गाणी होत. डॉ. मंत्री ह्या काळच्या आठवणी सांगतात, '' आम्ही गाण्याची
धोकी मंडळी वर्गणी करून, पन्नास रुपये जमवून, त्यांतले ३५ रुपये
भास्कररावांना बिदागी व वर चहा-कॉफी, वाहन-खर्च दहा-पंधरा रुपये, अशा
पद्धतीने भास्कखुवाचें ह्या काळांत अनेकदा गाणे ऐकले. ''
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' किर्लोस्कर कंपनीं ' त भास्करबुवाचे जाणें-येणें चालूच होतें. तेथें

दोन-तीन शिष्य असत. गणपत पुरोहित भास्करबुवांची पाठ कधींच सोडीत
नसे. गोविंदरावांची पेटी ऐकून गणपत पुरोहितनेंही हार्मोनियम-वादन सुरू
केलें होतें.

१९०३ पूर्वी म्हैसूरला युवराजांच्या लग्नप्रसंगीं गाजलेल्या मैफलीमुळे आणि
हैद्राबादला माणिक प्रभु ह्यांजकडे झालेल्या गाण्यामुळें भास्करबुवांचें नांव
भारताच्या दक्षिण टोकापर्यंत पसरलें होतें. खुद्द माणिक प्रभु तर भारूकखवास
संगीत-ससाद ' म्हणत. ( चाफळकरांची आठवण)
१९०४ अखेर भास्करबुवांचा लौकिक सर्व उत्तर हिंदुस्थानातही पसरावा

अशी एक महत्त्वाची घटना घडली
पंजाबमधील जालंदर येथें देवी तलाव मंदिराचे महतवात्रा हरिवलभगिरि

हे उत्तम ध्रुवपद गायक होते. ते मूळचे होशियारपूर जिल्ह्यांतील बिजवाडा
गावचे. ते पुढें जालंदरला येऊन देवी तलाव मंदिराचे स्वामी तुळजागिरी
ह्यांचे शिष्य बनले. ह्यांनी स्वतः भारतीय संगीतरूपानें देवाची सेवा करावी
म्हणून प्रतिवार्षिक गायन-महोत्सवाची प्रथा सुरू केली. १८७५ च्या सुमारास
ह्या गायन-महोत्सवाची सुरुवात झाली असावी असा दोन लिखित वृत्तांवरून
मीं हिशेब बसविला आहे.
हे स्वामी हरिवत्रभगिरी समाधिस्थ झाल्यावर पंडित तुळारामजी हे ह्या

मंदिराचे महंत झाले व त्यांनीं आपल्या गुरुजींची प्र' संगीत महोत्सवा ' ची
प्रथा दर वारी नाताळच्या मोसमांत चालू ठेवली. पंजाबमध्यें हरिवलभ-
गिरीच्या काळी धुपद गायकी प्रचलित असे. अमृतसर, तळवंडी, हरियाना,
शामचौरासी व कपुरथळा हीं गावे धुपद गायकीसाठी प्रसिद्ध होतीं.
अमृतसरला उस्ताद उत्तमसिंह व मियाबन्नेखा- हतुरदूखांचे ग्वाल्हेरचे शिष्य-
आणि पतियाळा दरबारचे प्रमुख गायक अलिबक्ष व फतेहअलीखां ही
थोडी मंडळी ख्याकगायन जाणत; पण मुख्य भरणा विद्वान् धुपद गायकांचा
असे. अर्थात् पखवाज व तबलावाटकही खूपच विद्वान् असत. ही सर्व
विद्वान् मंडळी ह्या महोत्सवांत भाग घेत असल्यामुळें त्याला एक विशेष
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दर्जा प्रात झाला होता आणि त्यामुळेंच तो सर्व उत्तर हिंदुस्थानभर गाजला
होता. खूप वर्गणी जमा होई. मुख्य गायकाला उत्सवांत एक हजार रुपया-
पर्यत बिदागी मिळे. पन्नास वर्षांपूर्वीच्या ह्या एक हजार रुपयांची किंमत
आजच्या पंचवीस हजारांइतकी असे. इतर निमंत्रित गवयांस शेकड्यांनी
बिदागी मिळे. गायन-वादन क्षेत्रांत स्वतःचा टूजी प्रस्थापित करायची ही
एक सुवर्णसंधि असे. देशांतले उत्तमोत्तम गायक-वादक ऐकायला मिळावे
म्हणूनही ग्वाल्हेर-इदूरकडून अनेक गायक-वादकांचे तांडे ह्या उत्सवास
जमत. निदान दीड-दोन गायक-वादकांची ही मैफल असे व श्रोहसमुदाय
पांच ते दहा हजार मंडळींचा असे. एका भव्य मंडपांत प्रशस्त रंगमंच.
बाभूरन त्यावर सर्व गायकवादक बसत. त्या जमान्यांत दूरध्वनिक्षेपक नव्हते.
तरीही कारखान्यांचा घडघडाट नसल्यामुळें श्रोते शांत बसले, तर सर्व
मंडपभर हजारों श्रोते गायन-वादन ऐकू शकत, इतकें गांव शांत असे.

१८९८ साल अखेर पंडित विष्णू दिगंबर पसुस्कर हे उत्तर दिग्विजयासाठी
दिलीस गेले असतां तुळारामजींनीं त्यांना जालंदरच्या महोत्सवाचें निमंत्रण'
दिलें. त्यांचें भव्य व्यक्तिमत्व, त्याहूनही भव्य, मधुर आवाज व सरळ, सुंदर
गायकी, ह्या गुणांवर जालंदरचीच काय, पण साऱ्या पंजाबचीच जनता लुब्ध
झाली. १९०१ सालीं पंडित विष्णू दिगंबर ह्यांनी लाहोर येथें ' गांधर्व
महाविद्यालय ' स्थापन केलें. पंडित विष्णू दिगंबर कांहीं निमित्ताने मुंबईस,
येऊन गेले असतील तेव्हां असो, वा महाराष्ट्रांतील गायकवर्गाशीं झालेल्या
पत्रव्यवहारानें असो, भास्करबुवांचा लौकिक त्यांच्या कानी गेला होता.
तुळारामर्जानी पंडित विष्णू दिगंबर ह्यास महाराष्ट्रांतल्या दुसऱ्या कोणा उत्तम
गायकाचे नांव सुचविण्यास सांगितलें, तेव्हां त्यांनीं भास्करबुवांस आमंत्रण:
करावे, असें सुचविले.

ह्या काळांत ' किलस्कर कंपनी ' त भास्करबुवांच्या नित्य सहवासांत'
असलेले पांडोबा क्षीरसागर त्यांनीं दिलेली माहिती अशी : '' १९०३ ते
१९०४ च्या सुमारास भास्करबुवा मुंबईस राहात होते. शिकवण्यांवर सुमारें.
२५० रुपये दरमहा बुवांना मिळत होते. शिवाय गाण्याच्या बैठकींचे निराळेच:
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रुपये मिळत. बुवांची कीर्ति जालदरपर्यत पोचली पण युवाचे गाणे
जालंदरच्या लोकांनी ऐकले नव्हतें. ' तुम्हांस ३०० रुपये बिदागी देऊं व
येण्याजाण्याचें रेल्वेभाडें तुमचे सेकंड क्लासचे व साथीदारांचे थर्ड क्लासचें

देऊं. ' असें बुवांस जालंदरहून उत्सव-समितीचें पत्र आलें. तें पत्र वाचून
बुवा नाराज झाले. पण ' किर्लोस्कर मंडळीं ' तील व मुंबईतील बुवांच्या
चाहात्यांनीं ' आपण जालंदर येथें जा. आपली योग्यता त्यांना आपलं गाणं
ऐकल्यावर कळेल, तेथील लोक गायनातले जाणकार व निःपक्षपाती आहेत, '
असा सत्या दिला. सर्वाच्या आग्रहाला मान देऊन भास्करबुवा जालंदरला गेले.
बरोबर एक शिष्य गणपतराव पुरोहित हे होते. '' जालंदरहून आलेल्या
वृत्तांत गणपतराव मणेरीकर हें नांव आहे. पुरोहितबुवा १९०५ नंतर गेले
असावेत. बुवांच्या गाण्याने तो हजारों रसिकांचा समुदाय आनंदाने बेहोप
.झाला. त्यांच्या असाधारण प्रतिभेने सर्व प्रकारच्या उस्तादांनाही आश्चर्यचकित
केलें. सर्व मैफलीला आनंदाचा जणू कैफच चढला होता. कितीतरी काळपर्यंत
बुवांवर श्रोत्यानी अखंड पुष्पवृष्टि केली. तासभर अनेकांचे धन्यवाद
घेतां-घेतां बुवांना व्यासपीठावरून उठता आलें नाहीं.

बुवांना सर्व-श्रेष्ठ गायकाची एक हजार रुपये बिदागी तर मिळालीच, पण
पंजाबांतल्या कित्येक गांवो-गांवचीं आमंत्रणेंही दिली गेली. अमृतसर,
लाहोर, वगैरे अनेक गांवीं बुवांचे हजारों श्रोत्यानी गाणें ऐकले. महिना, दीड
महिना पंजाबी रसिकांना लूस करून बुवा मुंबईस परत आले. ह्या दौऱ्याचे
वृत्त पुण्याच्या ' मराठा ' ( इंग्रजी) वृत्तपत्रांत सविस्तर आल्याचे श्री. पांडोबा
क्षीरसागर लिहितात. पण मला ' मराठा ' पत्रांत हें वृत्त आढळले नाहीं.

श्री. पाडोत्रा क्षीरसागरांच्या वृत्ताला त्या काळीं लाहोरला स्वतःचा फोटो
स्टुडियो असलेल्या पंडित श्रीपाद दामोदर सातवळेकर ह्या विख्यात पंडित
चित्रकारांचा पाठिंबा मिळाला. ते लिहितात, '' मी १९०१ ते १९०८
पर्यत लाहोरला होतों. १९०७ सालीं माझ्या स्टुडिओतच मीं बुवांचे गाणे
केलें. तत्पूर्वी दोन-तीन वर्षे भास्करबुवा प्रतिवर्षी लाहोरला येत. त्यांचें
गाणें अत्यंत लोकमान्य झालें होतें. ''
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भास्करबुवांच्या गाण्याची छाप सव उत्तर हिंदुस्थानी गवयांवर पडली.

थरांतल्या थोर गवयांनीं भास्कखुवांचे कौशल्य केवळ अजोड असल्याचें
मान्य केलें. खूष करण्यास अतिशय कठीण अशा विशेष झाला, व्यापक
अनुभवाच्या गायक-वादकांनींही भास्कख्यांची विद्या व कला भारतांत
सर्वोच्च दर्जाची आहे, असें आनंदाने, अभिमानानें मान्य केलें. बुवांनामात्र
वाटत होतें, ' मी आतां अधिक चांगले कोठे, केव्हा, कोणाजवळ शिकू? '



प्रकरूतेर'वे
धारवाडला
सरकारी नोकरीवर

-भास्कखवाच्या पंजाबातील दौऱ्यांनी त्यांच्या
मुंबईत उत्तरोत्तर वाढत असलेल्या

लौकिकावर कळस चढविला. आतां अखिल
भारतांत भास्करबुवांना सर्वश्रेष्ठ दर्जाचा कलावान्

अशी मान्यता प्रास झाली होती. कांहीं काळ कलावंताला हे उत्कर्षाचे दिवस
दिसतात, त्याचप्रमाणे दैनंदिन खडतर समस्यांनाही तोड देण्याचा प्रसंग
त्याच कलावंतावर अनेकदा येतो. अशा समस्यांचा कांहीं काळ तरी विसर
पडावा म्हणून भास्करबुवांनी आतां मुंबईपासून दूर राहाण्याचें ठरविलें,

भास्कखवांचे मुंबईतले एक शिष्य श्री. पित्रे हे एलूएलू वी. ची परीक्षा
पास होऊन धारवाड येथें वाकेलीची सनद काहून तेथें स्थायिक झाले. दुसरे
एक शिष्य-भक्त मणेरीकर हे ड्रॉइंग टीचरची परीक्षा पास होऊन
धारवाडच्याच ट्रेनिंग कॉलेजांत नोकर म्हणून राहिले. ह्या दोघांना धारवाडला
नेण्यास बडोद्याचे बळवंतराव सहसबुद्धे हे शिक्षग-खात्यातत्ठे इनपेक्टर
कारण झाले. हे स्वतः गायन शिकलेले असून त्यांनीं संगीत-विपयक एक



लहानसे पुस्तकही प्रसिद्ध केलें होतें. पित्रे, मणेरीकर, वगैरे लोकांनी, खूपच
तारीफ केल्यामुळें श्री. सहस्त्रबुद्धे त्यांनीं भास्करांचे गाणे ऐकले. एकदा
गाणे ऐकतांच त्यांस चटक लागली. ते संधि मिळेल तितक्या वेळां
भास्करबुवांचें गाणे पुन्हा पुन्हा ऐकू लागले. पित्रे, मणेरीकर व सहखबुद्धे
ह्या जर्याने मनाशीं निश्चय केला, कीं ह्या अदूमुत गवयालाही धारवाडलाच
आपल्याबरोवर घेऊन जायचें. त्यामुळें श्री. सहस्त्रबुद्धे त्यांनीं ' धारवाड
ट्रेनिंग कॉलेज ' साठी एक गायन-शिक्षक हवाच अशी मागणी
शिक्षणखात्याकडे केली. पण सरकारी मान्यता व हुकूम मिळण्यास त्यापुढे
तीन-चार वर्षे अखंड प्रयत्न करावा लागला.

अखेर धारवाडच्या ' ट्रेनिंग कॉलेजा ' त गायन-शिक्षक
भास्कररावांची नेमणूक झाली. पगार फत्त: पस्तीस रुपये असला, तरी
बळवंतराव सहसबुद्धे त्यांनीं बुवांना सर्व प्रकारच्या सवलती देण्याचे ठरविलें.
आधींच शाळाखात्याला उन्हाळा, दिवाळी, नाताळ, वगैरे सुट्ट्या असत.
त्यांतून बुवांना अधिक रजा कारणश हवी असली, तर तशी भरपूर रजा,
प्रतिवर्षी पांच रुपये पगारवाढ, वगैरे अटी ठरवून सहस्त्रबुद्धे भास्करबुवांस
१९०५ अखेर धारवाडला घेऊन गेले.

कर्नाटकांत शेती-व्यापार करणारे सुखवस्तु लोक बरेच विलासी असत.
त्यांच्या पदरी अनेक कलावंत स्त्रिया असल्यामुळें मुंबईइतक्याच शिकवण्या
धारवाडलाही मिळण्याची शक्यता होती. अशा रीतीनें कमी पगाराच्या
गौणत्वाची भरपाई इतर सवलतींनी झाल्यामुळे २२ जानेवारी, १९०६ रोजी
हा महाच कलाकार ' धारवाड ट्रेनिंग कॉलेज ' मध्यें गायन-शिक्षक म्हणून-

हजर झाला.
भारतांतल्या सर्व बुद्धिजीवी विद्वानांची व कलावंतांची सर्वात मोठी

शोकांतिका ही आहे, की त्यांना त्यांची विद्या मिळण्याचे मार्ग सुकर, सरळ
नाहींत. हव्या त्या आपत्तीना तोंड देऊन, झगडून विद्या साध्य केली, तरी
त्यांना स्वतःचा व विद्या-कलांचा अखंड विकास साधेल असें कार्यक्षेत्र उपलब्ध
होत नाहीं. महाराष्ट्रीय समाजांतील ही समस्या तर अटळ आहे. महाराष्ट्रांत
त्या काळी कलाक्षेत्र गाजविलेले गायक, वादक अथवा चित्रकार ह्यांची
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दुःस्थिति डोळ्यांपुढें आणली, तर माझ्या ह्या सिद्धान्ताची साक्ष मिळेल.
कोल्हापूरचा आश्रय अलादियांस मिळाला, तरी तो अगदींच अल्प असे.
म्हैसूरच्या दरबारी आश्रय मिळूनहीनथ्थनरवादरिद्रीचराहिले, बाळकृष्णबुवांना
तर मासिक २५ रुपये वेतन मिळे. ही सर्व विद्वान् गायक मंडळी विद्यादान
करीतच जगली. चित्रकारांचीही स्थिति अशीच करुणाजनक असे.

कोल्हापूरच्या बहुतेक चित्रकारांचे व शिल्पकारांचे गुरु आबालाल रहमान
ह्यास व्हाईसरॉयसऐबांचे पदक मिळाले होतें. परंतु ते अनेक वर्षे रस्त्यांत
माणसांना अडवून, त्याची रेखाचित्रे काहन देऊन, भीक मागून पाव-भाजी
मिळवीत. अनेक वर्षांनीं त्यांस अत्यल्प असा राजाश्रय मिळाला. इतर
देशांतल्या सुविद्य लोकांना जर समजले. कीं तालीम, म्हात्रे व त्रिनिदाद ही
कलावंत मंडळी शाळामास्तर होती, तर सारे जग हसेल. भास्करबुवांसारख्या
अजोड गायकानेंही गायन-शिक्षकाची नोकरी धरली, तर तें ह्या महाराष्ट्रीय
परंपरेला शोभेसेच होतें. अबदुलकरीमखां, अनंत मनोहर, पंडित विष्णू
दिगंबर, आदि मंडळींनी स्वतंत्र राहून, खडतर आयुष्य स्वीकारूनच अखंड
विद्यादान केलें.

ह्याच्या उलट कलकत्त्याच्या खानदानी श्रीमंतींत रवींद्रनाथ ठाकूर त्यांच्या

कुटुंबांत विद्या-कलांचा विकास झाला. रवींद्रनाथ व अवनींद्रनाथ
विश्वविख्यात झाले, तर मुंबईचे चित्रकार, शिल्पकार, संगीतश शाळामास्तर
होऊन जगले. आपापल्या विथेचा अभ्यास व दान करीत जगले. ज्यांना
शिक्षकांच्या नोकऱ्या मिळाल्या नाहींत, ते स्टेशनमास्तर, पोस्ट-मास्तर,
तिकीट-कलेक्टर झाले. महाराष्ट्रांतल्या दारिजपूजक समाजाला ह्याची कधींच
क्षिति वाटली नाहीं

कारणशः अलादियाही कोल्हापुराहून धारवाडास त्या काळांत वारंवार
येत असत असें दिसतें.

मुंबई-पुण्यासारखी महत्त्वाचीं मध्यवर्ति शहरे सोडून भास्कखवा
धारवाडसारख्या एका मध्यम दर्जाच्या गांवीं येऊन राहिले. त्यांच्या तेथील
वास्तव्यांत पूर्वी १८९६ सालीं स्थापन झालेल्या गायन-समाजाचें पुनरुज्जीवन
झालें. पित्रे, मणेरीकर, गुरुराव देशपांडे ह्यांचे वडील, आदि हौशी लोकांच्या
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शिकवण्या नेमाने सुरू झाल्या. धारवाड-हुबळीला भास्करबुवांच्या मैफली
अडू लागल्या. ह्या सर्व हालचालींनीं धारवाडची संगीतप्रेमी मंडळी प्रभावित
झाली. भास्करबुवांना धारवाडला राहाण्याबद्दल उत्साह वाटावा, म्हणून
त्यांचा सत्कार-समारंभ करून त्यांना एक सुवर्णपदक देण्याचे धारवाडकरांनीं
योजिले. १९०६ सालीं ऑगस्टच्या तिसऱ्या आठवड्यांत हा समारंभ मोठ्या
थाटाने पार पडला. पित्रे वकील, मणेरीकर ड्रॉइंग मास्तर, बळवंतराव
सहखबुद्धे, पुणेकर, डॉ. गोरे, बछारी वकील व शेकडो गायनप्रेमी मंडळी
समारंभास उपस्थित होती. हुबळीचे बुवांचे एक चाहाते गोपाळरावजी सुळे
समारंभासाठी येऊ शकले नाहींत. त्यांनीं बुवांचे उज्ज्वल चारित्र्य, विद्यानिष्ठा
व कलेवरील प्रभुत्व, वगैरे गु'गांचे वर्णन करून एक पत्र धाडले '' बुवांच्या
गायनाने गायनप्रेमी जनतेस अत्युच्च टूजीच्या मनोहर कलेचा आस्वाद
मिळून, जनतेची अभिरुचि उंचावते व हें कार्य गौरवपात्र आहे. '' असा
त्यांच्या इंग्रजी पत्राचा आशय आहे.

श्री. गोपाळराव सुळे हे हुबळी येथील एक संपन्न व सुसंस्कृत कबरहोते. त्या जमान्यांत काँट्रॅक्टर ह्याचा अर्थ घरे, वगैरे उर्से बांधकाम करून
देणारा धंदेवाईक एवढाच असे. इतर काम उर्जे करागारांस कंत्राटदार हें नांव
फारसे प्रचलित नव्हतें. मुंबईत राहाणाराने कुर्ल्यास सहज जावे, त्याप्रमाणें
बुवा धारवाडहून हुबळीस जात. सुळे ह्यांजकडे अनेकदा मैफली झाल्या.
त्याचप्रमाणे वण्यति वकील हे अवदुत्रुकरमिरवांसाहेबांच्या व भास्करबुवांच्या
वारंवार बैठकी करीत. १९०७ सालीं नोव्हेंबरच्या सुमारास एका निवृत्त

सरकारी नोकराच्या सन्मानार्थ धारवाडच्या कलेक्टर कचेरीतील एक अधिकारी
श्री. पुणेकर त्यांनीं बुवांचें गाणे केले त्या मैफलीचे वृत्त त्यांच्याच शब्दांत
देत आहें. '' गाण्याला ऐंशी-शभर मंडळी हजर होती. संध्याकाळीं ४५ चे
दरम्यान गाणे सुरू झालें. त्या दिवशीं भास्कररावजींच्या गाण्याला सुरवाती-
पासूनच रंग भरला होता. प्रथमतः बुवांनी ' गौडसारंग ' राग रसभरित
गायल्यानंतर ' भीमपलासी ' रागाची आलापदारी झाली व त्या रागात्तील
सर्वश्रुत ख्याल ' नाद समुद्रको ' ह्याला सुरुवात केली. ती अस्ताई भरतांना
असे कांहीं गोड व मधुर स्वर लागून गेले, कीं अगदीं नकळत, साहजिकपणेच
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श्रोते, स्वतः बुवा, सारंगीवाला, तबलजी, वगैरे सर्वाच्या नेत्रांतून आनंदाधु
गळू लागून, गाणे अकस्मातू थांबले. जो-तो एकमेकांकडे पाहूं लागला.
बुवांना विचारता ' कचित इतके हृदयभेदी व अंतःकरण भारून टाकणारे
स्वर लागतात...' वगैरे उद्गार काढून त्यांनीं आपल्या गुरुजीच्या नावे वंदन
करून, थांबलेला राग व इतर राग गाऊन गाणे तीन-चार तासानी संपविले.''

पुणेकर ह्यांजकडे हुवळीस ही बैठक झाली त्यापूर्वी एक वर्ष बुवांना
बंगलोरच्या ' संगीत परिषदे ' व आमंत्रण आलें होतें. बंगलोर हें कर्नाटकी
संगीत व उत्तरेचे संगीत ह्यांच्या हद्दीवरचे. तेथें अनेक विद्वान् गायकवादक
येत. किक्तयातील संस्कृत पाठशाळेत हा उत्सव झाला. बुवा बंगलोरला
गाणार आहेत हें कळताच, हुबळी, धारवाड व इतर अनेक गावचे त्या
बाजूचे बुवांचे चाहाते त्या परिषदेत मुद्दाम गेले होते. उत्सवांत भास्कखुबाचे
गाणे अतुल्य ठरलें. तें गाणे ऐकलेले लोक तीस वर्षांनीं त्या मैफलीचे वर्णन

करीत. बुवांच्या गाण्याचा संस्कार रसिक श्रोत्यांच्या मनावरून कधींही पुसून
जात नसे.

भाऊसाहेब पुणेकर त्यांनींच बुवांच्या म्हैसूर येथील कार्यक्रमाचा एक
प्रसंग वर्णन केला आहे; त्यांत बुवांची आत्मिक शक्ति, ईश्वरभक्ति, वगैरे
अनेक गुणवैशिष्ट्ये स्पष्टपणे प्रतिबिंबित झाली आहेत.

१९०७ सालच्या म्हैसूर येथील विजयादशमीच्या गाण्याचा प्रसंग
एका मोठ्या सकटामुळे संस्मरणीय झाला. म्हैसूरच्या दुसऱ्याच्या उत्सवाचे
ऐश्वर्य पाहाण्यास दूरदूरचे राजे, थोर पाहुणे, देशांतले सर्वश्रेष्ठ कलावंत
येतात. भास्करबुवांना म्हैसूर दरबारी फार मोठा मान असे. सुप्रसिद्ध सतारिये
बर्कतुटूचा, रामपूरचे सरोदिये प्रो. अहमदअलीखा व नामांकित वॅजो-वादक
समारंभास आले होते. मद्रास, कलकत्ता भागांतील थोर गायक-वादकही
मोठ्या सख्येने उपस्थित होते. बुवांचा मुक्काम सरस्वती धर्मशाळेत होता.
सर व्ही. पी. माधवराव हे दिवाण सर्व कलावंतांचें अगत्याने स्वागत करीत
होते. दसऱ्याच्या आपल्या रात्रीं अकरा वाजता बुवांचे गायन ठरलें होतें.

हवा सर्द होती. धारवाडहून म्हैसूरला येतांच, बदललेल्या हवेने
बुवांचा आवाज वसला. बुवा अतिशय सचिंत झाले. त्यांनीं तंबोरा लावून
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स्वर लावायचा प्रयत्न केला, पाम घशांतून नीट स्वर येईनात. बुवांच्या
बरोबर गेलेले एक शिष्य लिहितात, '' बुवांनी तंबोरा तसाच खालीं ठेवला,
दत्ताची तसबीर समोर ठेवली आणि मोठ्या केविलवाण्या मुद्रेने ते ध्यान
करीत बसले. त्यांच्या डोळ्यांत अश्रु उभे राहिले. योग्य वेळ होतांच ते
दरबारांत जाऊन गायला बसले. त्यांच्या चेहऱ्यावर नेहमीचा प्रफुल्लित भाव
व आत्मविश्वास दिसू लागला, गाणे कल्पनातीत रंगले. तज्ज्ञ मंडळी त्या
.बहारीच्या गण्याने रख झाली. बुवांचा मोठा सत्कार झाला. घरीं आल्यावर
बुवांनी दत्ताच्या तसविरीपुढें उदत्रत्ती-कापूर लावून ' गुरुराया! आज तुम्हींच
माझी लाज राखलीत. ' असें म्हणून लोटांगण घातले बुवा पुन्हा कितीतरी
वेळ ध्यानस्थ बसले होते. चित्त शांत झाल्यावर ते व शिष्य मंडळी झोपी
गेली. बुवांची विद्यानिष्ठा, गुरु-निष्ठा व आत्मिक बळ ह्यांचीच ती कसोटी
होती. कदाचित केलेल्या उपायांचा, ध्यानस्थ बसण्याचा, योग्य वेळीं उपयोग
होऊन, आवाज सुधारला असेल. पण त्यांत प्रचंड इच्छाशक्ति, आत्मिक बळ
व श्रद्धा ह्यांचा फारच मोठा भाग होता. ''

भास्करबुवांच्या धारवाडच्या मुक्कामांतल्या आणखी एकाच मैफलीचा
येथें उल्लेख करणें आवश्यक वाटतें. बुवांच्या मैफलींच्या शेकड्यांनीं
मोजण्याइतक्या आठवणी लोक सांगतात. चाहात्यांनीं त्या लिहून ठेवल्या
आहेत. प्रत्येकजण मैफलीचे वर्णन करतांना लिहितो, कीं ही मैफल
केवळ अद्वितीय, चिरस्मरागीय झाली. बुवांच्या प्रत्येक गाण्याच्या
बैठकींत गाणे जिव्हाळ्याने आणि कळकळीने होत असे. प्रत्येक मैफल
ऐकणारांना वाटे, कीं आज आपण काहीतरी अदूमुत ऐकले, अशी मैफल
पुरा ऐकायला मिळणार नाहीं. मी स्वानुभवानें लिहितो, कीं बुवांच्या प्रत्येक

मेफलींत हाच साक्षात्कार होई. गायन-वेडे, गायनाचे जाणकार श्री. श्यामनाथ
गुर्ल्पद्ध लिहितात, ( मूळ पत्र इंग्रजींत आहे, शब्दश: भाषांतर येथें देत आहें.)
'' मी भास्करबुवांना ते फैजमहंमदखांसाहेबांकडे शिक्षण घेत असतां १८९०
सालीं प्रथम ऐकले. तेव्हां त्यांनीं ' पूरिया धनाश्री ' राग विलक्षण तयारीने
गाऊन दाखवला. त्या गाण्यावरून मी समजलो, कीं भविष्यकाळांत ह्या
विद्यार्थ्याला अतिशय उज्ज्वल यश मिळेल ... हुबळीचे डॉ. गोरे ह्यांजकडील
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गाण्याचे आमंत्रण त्यांना केलें, तो प्रसंग मला विशेष आठवतो. डॉ. गोरे
ह्यांजकडे फारच गर्दी होती व खूप जाणकार लोक होते. पित्रे वकील, वगैरे
मुरब्बी तेथें होतेमजवर फर्माईश करण्याचा प्रसंग आला. मीं ' गौरी ' राग
सुचवला. मला कबूल केलें पाहिजे, कीं बुवांनी तो राग इतक्या पारीदूर्णतेने
व रसील्या स्वरानी आळवला, कीं वा! राग-स्वरूपाची त्यांची जाणीव विलक्षण
खोल होती. सर्व सभा मंत्रमुग्ध झाली होती. पित्रेवकील माझ्या लिहिण्याच्या
सत्यतेची साक्ष देतील. त्या संध्याकाळची स्मृति मजजवळ आमरण टिकली.
गाण्याच्या शेवटीं बुवांच्या गुणगौरवपर भाषण करण्याचा मान मला मिळाला.
बुवांना डॉ. गोरे ह्यांच्या वतीने आठवण म्हणून एक सोन्याची अंगठी
देण्यांत आली. मैफल पूर्णतया यशस्वी झाली. ''

धारवाड येथील नोकरीच्या पावणेतीन वर्षातील कांहीं चुरशीच्या
सामन्यांचें वृत्त बुवासत्रधींच्या आठवणींत आलें आहे. दोन कलावंतांची
तुलना कर्धाच फारशी फलदायक होत नाहीं. पण तसे प्रसंग संगीत-
क्षेत्रांत अनेकदा घडले आहेत. असाच एक प्रसंग भास्करबुवांच्या
धारवाडच्या मुक्कामांत घडला.

भास्करबुवा धारवाडला जाण्यापूर्वीच सात-आठ कर्वे कर्नाटकांत
अबदुलकरीमखांसाहेबांची गायकी लोकप्रिय व लोकमान्य झाली होती. मधुर
गळा, स्वरेल गायकी आणि भावपूर्ण गाण्याची प्रवृत्ति ह्या गुणानी
अबदुदकरीमरवांसाहेत्रांनी कर्नाटकी गायनप्रेमी लोकांच्या मनावर मोठी
पकड बसवली होती. मुसलमानाला सामान्यतः न शोभेल अशी शालीन वृत्ति,
आस्थेवाईकपणा, वगैरे गुणानी खांसाहेब कर्नाटकी विलासी जगांत अतिशय
लोकप्रिय झाले होते. रामभाऊ कुंदगोळकर, वगैरे विद्यार्थी तयार करून
खांसाहेवांनीं कर्नाटकच्या लोकांचे मन जिंकले होतें.

भास्करबुवा हा एक दुसरा प्रतिभाशाली, संगीत-विद्यासंपन्न तरुण
धारवाडच्या ' ट्रेनिंग कॉलेजा ' त शिक्षक म्हणून आला; मुंबईहून गाणे शिकून
आलेले पित्रे वकील, मणेरीकर ड्रॉडग मास्तर व इतर अनेक त्यांनीं त्याजकडे
गायनाचे शिक्षण घेण्यास सुरुवात केली; अधिक विद्यार्थी व विद्यार्थिनी
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त्याजकडे आकृष्ट होत गेल्या; एवढेच नव्हे, तर त्याच्या धारवाड-हुबळी
भागांत मैफली झडू लागल्या; धारवाडच्या गायनप्रेमी जनतेने त्याचा
पहिल्याच वर्षांत मोठा सत्कार करून त्याला एक सुवर्णपदकही दिलें; हें
एका शाळा-शिक्षकाचें वर्चस्व अबदुलकरीमखां ह्यांच्या चाहात्यांस जरा
विपरीतच वाटलें. गायक आला तो आला, पण स्वतःचे चाहातेही मुंबईहून
घेऊन आला. हे ' शाळा-मास्तरा 'चे चाहाते वजनदार व पैसेवाले होते.
तेव्हां ह्या भटजी ' शाळामास्तर ' गायकाचे स्तोम अधिक माजतां कामा
नये, असेही खांसाहेब ह्यांच्या भक्तांना व चाहात्यांना वाटणे साहजिक होतें.

हुबळी-धारवाडांत अबदुलकरीमखांसाहेच व भास्करबुवा ह्यांच्या गाण्याच्या
मैफली झडल्या तर त्यांत गुणग्राहकतेपेटया चढाओढ-चुरस हीच भावना
प्रबळ होऊं लागली. खांसाहेबांचे कांहीं भगत, बुवासाहेवाचे कांहीं व
बहुतेक तटस्थ जनता, असे वर्ग श्रोत्यांत दिसूं लागले. ह्या दोन्ही
गायकांची योग्यता अजमावू शकतील असे अनुभवी विद्वान् गायक
अर्थातच विरळा होते. आणि असते तरी ते असल्या चुरस, शत्रुत्व, वगैरे
चळवळींत उतरण्यास प्रवृत्त झाले नसते. ह्या दोघाही गायकांची गाणी
भक्तीने ऐकण्यास गायनप्रेमी सधन वर्गमात्र नेहमींच उत्सुक असे.

उरबदुलकरीमखासाहेबांचे गोड गळ्याचे, सुरेल, भावनापूर्ण गाणे
सर्वासच प्रिय होत असे. तुलनेने भास्करबुवांचा आवाज खांसाहेबांइतका
गोड नव्हता हे परंतु त्यांचा सुरेलपणा असामान्य होता. उत्तम लयकारी,
विद्वत्तापूर्ण व सर्वाचे हृदय जिंकणारी सुरम्य मांडणी, ह्या अलौकिक गुणांचा
प्रभाव भास्करबुवांन्या गाण्यांत असे. दोघांच्या भूमिकाच वेगवेगळ्या होत्या.
सामान्य जनतेला रेसच्या घोड्यांची खानदान जितकी ठाऊक असते,
तितकी कलावंतांच्या घराण्यांची महीत ठाऊक नसते. कला-विषयांत स्वैर,'
स्वतःच्या आवडीनुसार, ढोबळ, बेजबाबदार बोल अधिक. अशा प्रवृत्तीच्या
धारवाडच्या कांहीं उपद्यापी मंडळींनी ह्या दोन महार गवयाची चुरस
लावण्याचे वातावरण निर्माण केलें. अडाणी, अर्धवट लोकांत चर्चा व
वितंडवाद होऊन तै ह्या दोन्ही थोर कलावंतांपर्यंत कधीं प्रत्यक्ष पोचलेच तर
दोघेही एकमेकांची स्तुतिच करीत; कारण परस्परांची योग्यता ते जाणून होते.
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दोघांची ही चुरशीची गाणी आपल्या घरीं झाल्याचे वृत्त श्री. चाफळकर

त्यांनीं लिहिले आहे. ते लिहितात, '' भास्करबुवा त्या दिवशीं आमच्याचकडे
झोपले होते. त्यांस मीं विचारले, ' बुवा, खरं सांगा, आज अबदुलकरीमखां
कसे गायले? ' त्यावर बुवा म्हणाले, ' अशी आवाजाची तयारी सात जन्म

घेतले तरी आपणांस यायची नाहीं.ऽ दुसऱ्या दिवशीं अबदुलकरीमखांची गांठ
पडली; त्यांनाही मीं विचारले, ' खांसाहेब, काल भास्करबुवा कसे गायले? '
त्यावर त्यांनीं बुवांची मुक्तकंठाने स्तुति करून म्हटलें, ' दख्खनमे एकहि ऐसा
गवटया है । सब हिंदुस्थानमें हिंदुओंमें इनके लायख थोडेहि गवरये हैं! ' ही
जेमयतांनी एकमेकांची स्तुति केलेली ऐकून, दोघेही सारखेच थोर अशी माझी
पूर्ण खात्री झाली. '' अशाच प्रकारच्या सात-आठ चुरशीच्या मैफली वथरी
वकिलांकडे झाल्या, त्यांचें वृत्त पित्रे वकिलांनी नमूद करून ठेवले आहे
त्यातूनही हाच निष्कर्ष निघाला

ह्या वृत्तांवरून एवढेच समजते, कीं दोघेही गवई सौजन्यशाली आणि
दुसऱ्या कलावंतांबद्दल प्रेमादराची भावना असलेले होते. ही भावना दोघाही
गवयांच्या शिष्यमंडळींत व चाहात्या लोकांत फारच कमी प्रमाणांत होती.

तत्कालीन सर्वच थोर गायकांशी भास्करबुवांचा वराच संबंध आला.
भास्करबुवांची वृत्ति थोर गायकाचे गुण तेवढेच सांगायचे अशी असल्यामुळें
व आमरण विद्यार्थिवृत्ति असल्यामुळें ते स्वतःच्या काळांतील इतर थोर
कलावंतांपेक्षा कित्येक बाबतींत वरचढ असतांही त्यांनीं सर्वाशी प्रेमाचे,
आदराचे संबंध चिरकाल टिकवले.

२३ ऑगस्ट, १९०८ रोजी भास्करबुवांनी धारवाडची सरकारी नोकरी
सोडली. कारण त्यांचे स्नेही श्री. बळवंतराव सहस्त्रबुद्धे नुकतेच कालवश
झाल्यामुळे त्यांच्या जागी नवे शिक्षणाधिकारी आले होते त्यांना भास्करबुवांची
योग्यता ठाऊक नसावी. कारण सरकारी शाळेत शिकविणाऱ्या बुवांसारख्या
एका थोर कलावंत गायकशिक्षकाला सरकारी नियमांचा भंग करून
रजेच्या वगैरे सवलती देणे त्यांना गैरशिस्त वाटलें. भास्करबुवांचा आणि
श्री. सहस्रबुद्धे ह्यांचा जो स्नेहाचा खाजगी ऋणानुबंध होता तो आतां
तुटला होता. बुवांना स्वतःच्या कुचंबणेचाही कंटाळा आला असावा.
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बुवांनी जीवनांत ' पुनश्च हरि: ध्ये ' करण्यासाठीं पुण्या-मुंबईकडे जाण्यापूर्वी

गोव्यास स्वतःची कुलस्वामिनी देवी म्हाळसा हिचे दर्शन घेण्यास जाण्याचे
ठरविलें. ह्याच काळांत हिराबाई पेडणेकर, ताराबाई शिरोडकर, वगैरे
कलावन्त स्त्रिया भास्करबुवांकडे शिकत होत्या. बुवांचा मुक्काम असेल तेथें
शिष्य-शिष्यिणी येऊन राहात. कदाचितू बुवांना आपल्या गांवीं येण्याचा
आग्रह एखाद्या कलावंत शिष्येने केल्यामुळेही बुवा गोव्यास गेले असतील.
बुवा तिकडे जेमतेम चार महिने राहिले. नाताळच्या अगोदर ते कोल्हापूरमार्गे
मुंबईस आले आणि. दोन शिष्य घेऊन जालंदरला वार्षिक यात्रेला गेले.
प्रत्येक वेळीं वेगळे शिष्य घरोघर असत. मणेरीकर मास्तर, गणपतबुवा
पुरोहित, पुण्याच्या बळवंतराव बापटांचे चिरंजीव, वगैरे अनेकांनी
बुवांबरोवर ही उत्तरेची यात्रा केली. देशांतले उत्तमोत्तम गायकवादक
ऐकण्याची ही पर्वणी बुवांप्रमाणें शिष्यांनाही फलप्रद होई. स्वतःचे गुरु बाह्य
जगांत किती थोर कीर्ति संपादन केले आहेत, ह्याचा साक्षात्कार होऊन
शिष्यांचा गुरूबद्दलचा प्रेमादर द्विगुणित, शतगुणित होई.

१९०९ च्या मार्चनंतर बुवा पुन्हा पुण्या-मुंबईच्या आरवाड्यांत आले व
त्यांच्या जीवनातले एक नवे पर्व सुरू झालें. पण मध्ये दोन वर्षे अस्थिरतेचीं
गेलीं. नंतर बुवांना त्यांचें कार्यक्षेत्र सापडले



प्रकरण बौदावें
विदेही कलावंत

धाड सरकारी नोकरी सोडून, गोव्यांत
कुलस्वामिनी देवीचे दर्शन घेऊन बुवा

पुण्यास वडील भगिनी ताजूताई ह्यांच्याकडे परत
ओले. वर्षअखेरचा दौरा आटोपल्यावर बुवांना

पुन्हा स्वतःचें बिऱ्हाड स्थापन करायचे होतें. बडोदें व मुंबईचे जुने पाश
क्रमाने नाहींसे होऊन पुण्या-मुंबईत नव्या ओळखी व नवे संबंध निर्माण होत
होते. मुबईशी बुवांनी आपला संबंध कधींच तुटू दिला नव्हता आणि पुण्यातही
निरनिराळ्या व्यक्ति व संस्था ह्यांच्याशी त्यांचे संबंध अधिकाधिक निगडित
होत होते. ह्या काळांतील एकंदर अस्थिर परिस्थिति व परिवर्तने ह्यांचा
उल्लेख ह्या प्रकरणांत आहे.

बुवा धारवाडास असतां त्यांस दोनदा सावंतवाडीस गाण्याचे आमंत्रण
मिळाले. त्यामुळें तेथील दिवाण श्री. विनायक पांडुरंग गुप्त ह्यांच्याशी त्यांचा
घनिष्ट मैत्रीचा संबंध जडला. पुढें श्री. गुप्ते सावंतवाडीच्या नोकरींतून मुक्त

होऊन मुंबईस आले. मुंबईस त्यांच्याकडे नित्य येणारे डॉ. सांबारे व
डॉ. त्रिलोनेःकर ह्या गायनप्रेमी मंडळींशींही ओघाने परिचय झाला. डॉ. भांडारे
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हे गायनाम्यासी असल्यामुळें त्यांनीं तर बुवांचे शिष्यत्वच पतकरलें. ह्या नव्या
मित्रपरिवारांतच गंगाराम बात्रसोबा रेळे, प्रसिद्ध हार्मोनियम वादक भाचुभाई
भांडारे, प्रसिद्ध तवलजी दादा लाडू ह्यांचा स्नेह जडला. ह्या मंडळींत्ररोत्ररच
नामदार समर्थ व नामदार चौबळ ह्यांचाही सहवास बुवांना वारंवार घडे.

ह्या काळांत बुवांचे बिऱ्हाड पुण्यास असे. बुवा मुंबईत आले म्हणजे
गिरगांव बॅकरोडवरलि दुभाप गलीत गोखले ह्यांच्या इमारतींत राहात.
ह्या गोखल्याचे रिपन थिएटरजवळील हॉटेल प्रसिद्ध होतें. गायक व नाटक
कंपन्यांच्या चालकांसाठी त्यांचें घर ही एक हक्काची जागा असे. ह्याच
जागेत बालगधवीदि मंडळी अनेकदा उतरत.

भास्करबुवा मुंबईस आले, कीं त्यांच्या मैफली फामजी कावसजी हॉल,
चरोज लेन नाक्यावरील नाना शंकरशेट ह्यांचा दिवाणखाना व कांदेवाडींतील
रेळे ह्यांचें घर, इत्यादि ठिकाणी होत. तंबोऱ्यावर शिष्य बर्वे, तबल्यावर दादा
लाडू व पेटीवर डॉ. सांबारे, भाचूभाई भांडारे, गोविंदराव टेंबे किंवा
गुंडोबा वालावलकर ह्यांपैकी एखादा असे. बुवांची लोकप्रियता नित्य वाढत्या
प्रमाणावर होती. बुवांची गाणी वारंवार ऐकायला मिळत असल्यामुळें
बुवांचा मुक्काम जणू मुंबईतच आहे, असें त्यांच्या चाहात्यांस वाटे.

उन्हाळ्याची सुट्टी, दिवाळीची सुट्टी, नाताळ, ईस्टर व अवांतर
सणावारांच्या सुटींत बुवा निरनिराळ्या गांवांना भेटी देत आणि तेथल्या
आपल्या हितसंबंधी मंडळींचा समाचार घेत. कोल्हापूर, सातारा, सावंतवाडी,
पुणे व मुंबई ह्या सर्व भागांत बुवांचा फेरफटका असला, तरी बहीण
त्ताजूताईचा एकमेव आधार अल्पवयीन पत्नीला असल्यामुळें बुवांना पुण्याची
ओढ लागली, ती नित्य वाढत गेली.

भासकखवल्या जीवनांतील कित्येक कालखंडांतील घटनांची कारणपरंपरा
अज्ञात, अस्पष्ट आहे; ती अस्पष्टता तशीच राहिली तरी चालेल, पण
चुकीच्या माहितीच्या आधारावर चुकीची विधानें करूं नयेत, असा माझा
कटाक्ष आहे. तो कटाक्ष कसोशीने पाळण्याचा मीं सर्वत्र प्रयत्न केला आहे.

बुवांचा रोज देवदर्शनास जाण्याचा नेम फार वर्षांचा होता. पुण्यांत
आल्यावर बेलबाग त्यांच्या बिऱ्हाडापासून जवळच असल्यामुळें ते दररोज
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देवदर्शनासाठी बेलबागेत जाऊं लागले. पुढें देवस्थानचे
श्री. वेलबागकर त्यांच्याशी परिचय होऊन देवस्थानचे गायक अष्टेकरबुवा व
नामांकित मृदंगवादक शकरभटया ह्यांचाही बुवार्शा परिचय झाला. पुढें
क्रमाने ' पूना गायन समाजा ' च्या वतीने अनेक शाळांत शिकविणाऱ्या
गायन-शिक्षकांचाही परिचय नित्य वाढत गेला.

त्या काळा सुशिक्षित समाजांत रोज देवदर्शनाला जाण्याचा प्रघात असे
व देवस्थानांतून सनई-चौघडा वाजवणारे, पुराणिक, कथेकरी व गायक
ह्मांची सेवा अखंड चाल असे. भास्करबुवा ह्याच पुराणिक-कथेकरी
संप्रदायांतून गायन-विद्येकडे वळलेले. त्यांना स्वाभाविकच ह्या देवस्थानांच्या
आश्रयाला असलेल्या विद्वान् व कलावंत मंडळींचें आकर्षण वाटे.

पेशवाईच्या काळीं प्रस्थापित झालेलें हें मांगल्य इंग्रजी राज्यांत वेगाने
नष्ट होऊं लागलें. सर्वांची उत्पन्न व जहागिरी कोणत्याही सबवीवर जत
कल्यांत येत व ह्या श्रीमंतांचे आश्रित जे विद्वान् व कलावंत, ते भिकेला
लागत.

भास्करबुवा संसारी असले, तरी विदेही वृत्तीचे इरसाल कलावंत होते.
आपणांस किती पैसे मिळतात, ते पुरतील कीं उरतील, ह्याची फिकीर ते
करीत नसत. ह्या विदेही साधुसंताच्या संसाराला, मिळालेले पैसे हवे तसे
उधळले जाऊं नयेत अशी सावधगिरी बाळगणाऱ्या एखाद्या व्यवहारदक्ष
माणसाची जरुरी होती. शंकरबुवा अष्टेकर हे स्वतः कल्पनातीत साधे आणि
निरिच्छ असे गवई होते. पण गरिवींत पैशांना जपले पाहिजे आणि तैं कसें
जपावे, ही गोष्ट ते अनुभवाने शिकले होते. ही जुनी मागसे किती सार्धा-भोळी,
निष्कपट व प्रामाणिक होतीं, हें आजच्या चतुर लोकांच्या सहज लक्षांत

येणार नाहीं.
भास्करबुवांना इतर गवई पेशाच्या मंडळीस मदत करण्याचें विलक्षण वेड

असे. अशी मदत करतांना स्वतःजवळ पुरेसे पैसे आहेत कीं नाहींत, ह्याचे
बुवांना कधींही भान नसे. स्वतःला मिळालेलीं जरीची वस्त्रे, बुवा नेहमीच
कोणातरी गवयाना वाटून टाकीत. शिष्यांना कपडे, वाहाणा, जोडे, धोतरे,
वगैरे पुरवून स्वतःचे शिष्य नीटनेटके दिसावेत ह्याबद्दल बुवा दक्ष असत.
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ह्या उधळ्या वृत्तीच्या गरहिशेवी ' बुवा ' साहेबांना संभाळलें अष्टेकर-

बुवांना. कारण स्वतःच्या रामेश्वरमंदिरासमोरील फरशीवाल्या साठ्यांच्या
वाड्यातील बिऱ्हाडाजवळच त्यांनीं बुवांचेही बिऱ्हाड थाटलें असल्यामुळें
बुवांच्या सर्व हालचालींवर बारीक नजर ठेवण त्यांना शक्य होत असे.
बुवांना आंबे, मिठाई, वगैरे भरमसाट खरेदी करण्याची संधि ते देत नसत.
अर्थात् बुवांचे खाणें-पिणें, कपडेलत्ते, वगैरे सुखसोयीत ते कसलीच कमतरता
पडूं देत नसत. बुवांची सारी कमाई स्वतःच्या ताब्यांत घेऊन ती ते
बुवांच्याच संसारासाठी वापरीत. संसार भागून जें उरे तें बुवांच्या हाती पडूं
नये म्हणून ते लगेच बुवांच्या पत्नीसाठी व मुलींसाठी दागिने घडवून घेत.
आणि तेही थोड्या जास्तच किंमतीचे. म्हणजे पुढील प्रसंगीं मागचे देणे
दाखवून जादा कमाईची गुंतवणूक सहज करतां येई. बुवांच्या खर्चिक
स्वभावाची कल्पना त्यांना असल्यामुळें ही दक्षता क्रमशः घेणे प्रात असे.
अष्टेकरबुवांनी भास्करबुवांची किती प्रकारे, किती सेवा केली असेल, त्याला
मर्यादा नसे. लक्ष्मणा रामाची सेवा करावी, तसा प्रकार होता. बुवाही
रामाप्रमाणें शंकरबुवांवर पूर्ण विश्वास टाकून असत.

अष्टेकरबुवांना स्वतःचा अगदीं साधा संसार चालविण्यापुरत्या निरनिराळ्या
नोकऱ्या असत. ' भारत गायन समाजा ' त तर गायन-शिक्षक म्हणून त्यांची
कायमच वैठक असे. ' समाजा ' तून त्यांना कितपत वेतन केव्हा मिळाले असेल
कोणास कळे, पण स्वभावच अत्यंत साध्या राहाणीचा व कौटकसरीचा.
त्यांना कधींच कांहीं कमी पडलें नाहीं. बुवांनाही त्यांनीं कांहीं कमी पडूं
दिलें नाहीं.

बुवा अविश्रान्त गात. शिकवण्या करीत. राहाणी कमालीची साधी. वृत्ति
दिसायला विलासी वाटली, तरी अत्यंत निर्व्यसनी, साधेपणाची. व्यसन फक्त

अविरत गाण्याचे. श्रमपूर्वक गाण्याचें. त्यामुळें नियमित खाणे, दूध पिणं,
वगैरे फैजमहंमदखांनी घालून दिलेली शिस्त थोडीफार पाळीत.

अष्टेकर हे बुवांचा ' समाज ' चालवीत. कधीं सिंध-पंजाबच्या दौऱ्यावर
बुवांबरोबर जात. बुवांच्या संसाराला जें किंचितू स्थैर्य होतें, तें सर्वस्वी
अष्टेकरबुवांचे कर्तत्व. बुवांच्या मृत्यूनंतरही ' समाज ', बुवांच्या मुली, पत्नी,
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खा सर्वाना अष्टेकरबुवांचा एकमेव आधार होता. भास्करबुवांना कमाई
.नेहमीच भरपूर होई. दौऱ्यावर गेले, कीं प्रतिवर्षी दोन-चार हजारांची बुवा
कमाई करीत. पण बुवांनी फारशी शिलक ठेवली नाहीं.

बुवांनी पुण्यास बिऱ्हाड केलें, तरी ते तेथें स्थाइक होतील,
अशी स्थिति अजून आली नव्हती. शिकवण्यांच्या व मैफलीच्या निमित्तानें
ते पुणे व मुंबई ह्या दोन्ही ठिकाणी जाऊन-येऊन असत. शिवाय ' किर्लोस्कर

मंडळी ' शी जो बुवांचा ऋणानुबंध जडला होता, त्यामुळें कंपनीचा मुक्काम
जेथे जेथे जाई, तेथें तेथें बुवांना सण्या-मसलतीसठि। जावेच लागे.
भाऊरावांच्या मृत्यूनंतर ' किर्लोस्कर मंडळी ' त त्यांच्या तोला-मोलाचा गायक
नट कोणीच नव्हता, तरी बुवांचे अनेक नवे-जुने शिष्य कंपनीला मिळाले
.असल्यामुळें खास अडचण भासत नसे. पण ह्माच सुमारास पुण्यांत मुक्काम
असलेल्या ' नाट्यकला प्रवर्तक नाटक मंडळी ' ला सवाई गंधर्वासारखा
गायक-नट लाभल्यामुळें ' किर्लोस्कर मंडळी ' स उत्तम गायक-नटाची उणीव
तीव्रतेने जाणवू लागली होती. हे सवाई गंधर्व म्हणजे वेळगांव येथें अबदुल-
करीमखांसाहेबांकडे पूर्वीच शिकून तयार झाले रामभाऊ कुंदगोळकर होत.

' किर्लोस्कर कंपनी ' चा मुक्काम ह्या काळी पुण्यास असून नाध्याचार्य
खाडिलकर, श्रीपाद कृष्णांचे ' प्रेमशोघन ' नाटक बसवीत होते. खाडिलकरांस
भास्करबुवांच्या अदूमुत गायकीने मोहून टाकले होतें. कारण त्यांची गायनाची
अमिरुचि शास्त्रीय वळणाची असे व त्याच वळागाचीं गार्गी ' प्रेमशोधनां ' त
आणण्याचा त्यांचा बेत होता. श्रीपाद कृष्णासही थोडेसे गाण्याचे शान व
आवड असून, ते स्वतः गुणगुणून साधारण गाणे म्हणत असत. गाण्यांच्या
चालींत वैचित्र्य यावें म्हणून त्यांचें लक्ष उर्दू व गुजराथी रंगभूमीवरील
गायनाकडे असे. जयशंकर सुनरी व इतर गुजराथी नटांच्या गाण्याने मुंबईचा
.पारशी, बोहरी, गुजराथी समाज आकर्षिलेला त्यांनीं पाहिला होता आणि
त्या वळणाचे गाणे त्यांनाही आवडे.

नानासाहेब जोगळेकर किंवा नाट्याचार्य खाडिलकर ह्यांचा कल हिंदुस्थानी
शास्त्रीय संगीताकडे होता. पण श्रीपाद कृष्णांनी घरांत गाणे न शिकलेल्या
जायका ज्या प्रकारचे गाणे गातात, तशा कांहीं चाली ' प्रेमशोधनां ' तील
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नंदिनीचे काम करणाऱ्या नारायणराव राजहंसांसाठीं निवडल्या होत्या व जरा
अवघड चाली कंदाचे काम करणाऱ्या गणपतराव बोडसांसाठी योजल्या
होत्या. नंदनाची भूमिका करणारे नानासाहेब जोगळेकर शास्त्रीय वळणाचेंच
काय, पण साऱ्या रंगभूमीवरील गाण्याचा तूर पालटून टाकण्याइतके प्रभावी
गायक आहेत, ह्याची जाणीवही त्यांनीं ठेवलेली दिसली नाहीं.

श्री, खाडिलकर व जोगळेकर ह्यास श्रीपाद कृष्णांचे हें धोरण पटले नसावे
पण कोल्हटकर स्वतःच्या नाटकांत, काय इष्ट व काय अनिष्ट तें ठरवतील,
त्यांना उपदेश करण्याचा अधिकार आपला नाहीं, हें जाणून खाडिलकर-
जोगळेकर तटस्थ राहिले. तरीही शेवटीं आपल्या मंडळींतील गायनाचा एक
मोठाच आधार असे जे भास्करबुवा त्यांच्या गाण्याकडे कोल्हटकरांचें लक्ष

वेधण्याचे योजून ' किर्लोस्कर थिएटर ' मध्ये एके संध्याकाळीं भास्करबुवांचें
गाणे ठेवले खाडिलकर, कोल्हटकर, गंधर्व व ' किर्लोस्कर कंपनी ' तील
नोकर मंडळी गाणे ऐकायला वसली होती.

श्रीपाद कृष्णांना भास्करबुवांचें गाणे कितपत समजलें वा आवडले असेल
हें सांगणे कठीण आहे. बुवा त्या वैठकीत ' कोण तुजसम सांग ' हें
' सौभद्र ' नाटकांतले गाणे म्हणाले असावेत. कारण खामगावला गेल्यावर
श्रीपाद कृष्णांनी त्याच चालीवर ' योग्य कानन मोहण्या ही नारी ' हें पद
जोगळेकरांसाठी करून पाठविलें. तरीही इतर गाण्यांत भास्करबुवांची गायकी
पेलणारे श्री. जोगळेकर ह्यास पुरेसा वाव देण्याचे श्रीपाद कृष्णांच्या
डोक्यांतसुद्धा आलें नाहीं.

वरील मनोरंजक हकिकतीवरून एक निष्कर्ष निघतो, तो म्हणजे
नाट्यरसिकांना नाटकांतील गाण्यांना लागलेलं शास्त्रीय वळण आवडत तर
होतेंच पण मानवतही होतें. त्यांतूनच पुढें शास्त्रीय बैठकीच्या गाण्याचेंही
पाऊल पुढें पडूं लागलें आणि आत्तांपर्यतच्या संस्थानिकांच्या आश्रयापेक्षांही
गायन-वादन-विद्या सामान्य बहुजन समाजाच्या आश्रयाकडे वळू लागली.
अर्थातच ही वाढती सामाजिक गरज शास्त्रीय ज्ञानाचा परिचय करून
देणाऱ्या अनेक गायन-समाजांनीं उत्तरोत्तर वृद्धिंगत होत जाऊन, गायन-
वादन अधिक जिज्ञासूपणें, अधिक रसिकतेने ऐकण्याची प्रवृत्ति वाढत
१२
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होती. जे आठ-दहा महान विद्वान् १९०० च्या सुमारास महाराष्ट्रांत उगले,
त्यांनीं शिकविलेला शिष्यसंप्रदाय वाटूं लागला.

' पुणें गायन समाजा ' त गेल्या दहा वर्षात बळवंत गोविंद बापट,
हरि बळवंत बापट, जगन्नाथबुवा पंढरपूरकर, गामपतबुवापा हैद्राबादच्या
भटजीबापूंचे शिष्य १, बळवंतराव दिवटे, गणपतबुवा मिलवडीकर, आठवले,
वगैरे अनेक विद्वान् धुपदगायक शिक्षक म्हणून नेमले गेले होते. ह्या

मंडळींपैकी अनेक लोक स्वतंत्र बुद्धीचे, अम्यार्सा व कर्तबगार गायन-शास्त्रज्ञ
होते. पाठक, वगैरे ध्रुपट-धमार गायकांचा शाळा-रवादृंयार्शा किंवा गायन-
समाजांशी संबंध आला नाहीं. परंतु तुळशीबाग, वेलबाग, पर्वती, वगैरे
देवस्थानांत नोकऱ्या करून गायन-विद्येचा सचोटीने शास्त्रोक्त अम्यात
केलेली अशी ही मंडळी असत. धुपद-धमाराचें व इतर ढगाचे गायन शिकून
कथेकऱ्याच्या पेशांत जगणारी अनेक गळेबाज विद्वान् गायक मंडळी असत.
भाऊराव कोल्हटकर, भास्करबुवा बखले, नारायणराव बालगंधर्व व बाळकृष्ण-
बुवांसारखे अनेक गवईही कथा-कीर्तनकारांच्या परंपरेतूनच वर आले
असल्यामुळें परंपरेचे हें सातत्य लक्षांत घेतलेंच पाहिजे.

कोणत्याही विद्या-कलेची परंपरा त्या त्या परंपरेची अर्थव्यवस्था लक्षांत न
घेता समजून घेणे हें केवळ आंधळ्या कोशिंबिरीच्या खेळासारखे ठरतें.
संगीत परंपरेच्या महाराष्ट्रातील विकासासंबंधी अनेक षौकीन, रसिक व चतुर
लेखकांनी लेख व ग्रंथही लिहिले आहेत. त्या लेखनांत ह्या अर्थ-व्यवस्थेकडे
दुर्लक्ष झाल्यामुळें विथेच्या व कलेच्या उत्कर्षापकर्षाचें तें वृत्त अपुरे वाटतें.

आपण त्या परंपरेतील अर्थव्यवस्थेचा आतां प्रत्यक्ष विचार करूं या.
सुशिक्षित व प्रतिष्ठित समाजापलीकडे ज्या कलावंतिणीच्या प्रयत्नानें गायन-
वादनाची जोपासना होई, त्यांच्या संघटनेकडे विशेष लक्ष दिलें, तर
गायन-वादनाच्या परंपरेच्या अखंडत्वाचें रहस्य सहज लक्षांत येईल.

गायिकांच्या कोठींत एक-दोन उस्ताद, तबलिये, सारंगीवाले, वगैरे
दहा-पांच लोकांची एकेक संघटना असे. षौकीन लोक अशा कोठ्यांत जाऊन
नाच-गाण्याला बसायचे. गाणे आवडो, न आवडो, तास-अर्धा तास बसून,
दोनपाच रुपये ऐपतीप्रमाणें टाकून, दुसऱ्या कोठींत जायचे. गाणे आवडेल
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तेथेंमात्र मन मानेल तेवढा वेळ बसून दहावीस रुपये टाकून उठायचे. अशा
रीतीनें प्रत्येक कोर्ठातल्या तबकांत मध्यरात्र उलटेपर्यंत वीस-पंचवीस ते
शे-पाऊणशे रुपये जमत. ह्या पैशांपैकी तबलिया, सारंगीवाला, नाच-गाण्यांचे
उस्ताद, घरभाडे, वगैरे हिस्से देऊन उरेल ती कमाई कोठीच्या बाईची,
किंवा बायांची. ह्या व्यवस्थेनें अनेक वर्षे रियाज करणारे उस्ताद, त्यांचे
चेले, ह्यांना पोटाची विवंचना नसल्यामुळें अशा कोठ्यांतून अनेक तबलजी,
सारंगीवादक, कवाली-गायक तयार होत. त्यांतून उच्च दर्जाचे कलावन्त
निर्माण होणें अगदीं स्वाभाविक क्रमाने घडे. सुखवस्तु विलासी शहरांत ही
एक प्रकारची लोकशाही शेकडों वर्षे तग धरून आहे. ह्या अगदीं हलक्या
अवस्थेतून अनेक अलौकिक गायक-वाटक समाजाला लाभले असून ही
परंपरा अखंड चालू राहिली आहे. इतर कोणताही टिकाऊ आधार ह्या

परंपरेस नव्हता. मुंबईत अनेक मोठे नामांकित गवई आले व राहिले.
कचितू त्यांना प्रतिष्ठित समाजांतून जलशल्या, मैफलींच्या रूपाने मान्यता
मिळाली, तरी त्यांचें पोट भागणे, आयुष्यभर कलानिष्ठ व्यासंग होणें,
ह्यासाठी एका स्थिर अर्थव्यवस्थेची अपेक्षा सदैव असे. कलावंताला व त्याच्या

कुटुंबालाही रोज पोटाला लागतेंच!
अनेक नामांकित पखवाजी लोक, नृत्य शिकविणारी गुरव मंडळी, ही

देवदासी वा कलावंतिर्णांच्याच आश्रयाने आपली विद्या करीत, वाढवीत.
काळ पालटला. कांहीं गायकांस कथेकरी म्हणून वा नाटक कंपन्यांत पोटाचे
साधन उपलब्ध होई, पण त्यांचा विद्याव्यासंगाचा क्रम खंडित होत असे.
अनेक गोड आवाजाची मुलें नाटक कंपन्यांतून आली व गेली. कोणी निदान
पेटी वाजवायला तरी शिकली, पण कांहींना गाणे सोडून हॉटेलमध्ये
कपबश्या विसळायला राहावें लागलें.

काळ पालटत होता. सर्वच प्रकारच्या शिक्षणाचा प्रसार होत होता. पण
देशांतले अनेक जुने धंदे व व्यवसाय डफघाईस येत होते. कलांच्या
शिक्षणाचे स्वरूपही काळाप्रमाणे पालटले. परंतु ह्या नवशिक्षित कलावंतांना
नवे कार्यक्षेत्रमात्र निर्माण झालें नव्हतें. पूर्वी कला-व्यवसाय करणारी मंडळी
अनीतिमातू म्हणून खालच्या दर्जाची गणली जात. आतां त्यांचें शिक्षण व
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व्यवसाय ह्यांना सभ्य स्वरूप प्रात झालें असलें, तरी सामान्यतः कलावंत वर्ग

हा कंगाल व त्यामुळें कमी दर्जाचा मानला जाई. नवीन शिक्ष'ग-सस्थात
गायन व चित्रकला शिकवि(गारास एका माणसाचे पोट भरेल इतकेंच
वेतन मिळे.

गायन-वादनाच्या शिक्षणास आधुनिक वळण देण्याचा एक फार मोठा
उपक्रम ह्या सुमारास पं. विष्णू दिगंबर त्यांनीं मुंबईस सुरू केला होता. हा
उपक्रम म्हणजे ' गांधर्व महाविद्यालया ' ची स्थापना. पंडितजींनीं ' विद्यालय '
सुरू करून केवळ एक मोठी गायन-वादन शाळा काढली एवढेच नव्हे, तर
गायन-विद्येची सामाजिक प्रतिष्ठा वाढण्यास जे-जे बाह्योपचार अवश्य ते-ते
पंडितजींनीं अंगीकारले. निश्चित शिक्षणक्रम, निश्चित काळांत किमान शिक्षण
देण्याची हमी, अतिशय वक्तशीरपणा, प्रत्येक विभागावर लायक अशा
गुरुजींची नेमणूक, अशी बिनतोड संघटना पंडितजींनीं उभारली आणि
' गांधर्व महाविद्यालयां ' तील विद्यार्थ्यांची संख्या शेकड्यांनीं मोजण्याइतकी
झाली. दिलरूबा, सतार, व्हायोलिन, तबला, वगैरे वाद्ये शिकविण्याची सोय
होतीच. पण शिवाय दरवर्षी निश्चित कांहीं राग नोटेशनसह शिकविण्याचा
उपक्रम सुरू केल्यामुळें पारशी, गुजराथी, वगैरे सधन समाजांतलेही विद्यार्थी

विद्यालयांत येऊ लागले.
' विद्याला ' शिवाय पंडितजींचे खाजगी जलसेही त्यांस पैसा व प्रतिष्ठा

देण्यास कारणीभूत झाले. धनवातू मंडळी, इंग्रजी सरकारी अधिकारी व
इतरही सुशिक्षित समाज पंडितजींच्या कर्तुत्वाच्या प्रभावानें दिपून गेला.
पंडित विष्णू दिगंबर ह्यांचा जीवनविषयक व कलाविषयक दृष्टिकोन अगदीं
अर्वाचीन वळणाचा होता. विद्यालयांतील टापटीप अगदीं शाळा-कॉलेजातल्या.
सारखी असे. ह्या विद्यालयाची पूर्वतयारी पंडितजींनीं १९०१ मध्ये
.लाहोरलाच केलेली असल्यामुळें लायक असा शिक्षक-वर्गही एव्हांना तयार
झाला होता. ह्याच सुमारास मुंबईत अनंत मनोहर, पं. भातखंडे, वगैरे
मंडळींनींही अशाच वळणाची संगीत विद्यालये सुरू केली होतीं.



प्रकरण पण''
' किर्लोस्कर भारत
गायन समाज

१ न्य व्यक्तीचे कार्य आजच्याकाट असामा
समाजव्यवस्थेत संस्थारूपानेंच व्यापक

व टिकाऊ बरं शकते. वैयक्तिक कष्ट समाज
विसरतो, असाच सर्वत्र अनुभव येतो. भास्करबुवांना

त्यांच्या कर्तत्वाच्या प्रारंभकालापासूनच गायन-शाळांचा अनुभव होता.
बडोद्याच्या दोन शाळांप्रमाणें मुंबईची नातूंची संगीत शाळा, प्रिन्सेस
स्ट्रीटवरील ' श्रीपाद संगीत विद्यालय ', भातखंडे, अनंत मनोहर, वगैरे
मंडळींच्या शाळा, पंडित विष्णू दिगंबर ह्यांनी लाहोर व मुंबईत सुरू केले
' गांधर्व महाविद्यालय ?ं व अबनलकरमिरवासाहेबांचा बेळगावचा ' गायन

३समाज ' व ' सरस्वती संगीत विद्यालय ', धारवाडचा गायन समाज, ' पुणे
गायन समाज ' ह्या सर्व संस्थांचे कार्य भास्करबुवांच्या डोळ्यांसमोर होतें. हें
कार्य करणारे सर्व लोक भास्कखुवांच्या परिचयाचे होते. पुण्यांत स्थाइक
झाल्यावर आपणही आपलें एक संगीत विद्यालय स्थापन करावे, असा विचार
भास्करबुवांनीं निश्चित केला.
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ह्या सुमारास पुण्यांत उच्च दर्जाच्या गायक-शिक्षण-संस्थेची गरज तीव्रतेने

भासू लागली होती. एका अनपेक्षित घटनेने, पुण्यांत एक संगीत विद्यालय
निघावे व तें भास्करबुवांनीं चालवावें, अशी कल्पना निर्माण झाली. ह्या

काळी ' किर्लोस्कर कंपनी ' तील नवीन गायक मुले गाण्याच्या शिकवणीसाठी
' गांधर्व महाविद्यालया ' त जात. ' किर्लोस्कर कंपनी ' व नवे नाटक
' मानापमान ' मुबईत रंगभूमीवर आलें, त्यांत मालक नानासाहेब जोगळेकर
हे धैर्यधर ह्या नायकाची भूमिका करीत. त्यांची कित्येक गाणी त्या काळी
गाजली व लोकप्रिय झाली; परंतु त्यांच्या गायनशैलीवर पं. विष्णू दिगंबर
त्यांनीं जाहीर समारंभांत खूप कडक शब्दांत टीका केली. ती श्री. जोगळेकर
ह्यास आवडली नाहीं. त्यांच्या मैफलींतल्या गाण्यावरची टीका त्यांनीं सहन
केली असती, पपा पंडितजींनीं त्यांच्या रंगभूमीवरील गाण्यावर जो हल्ला

केला, तो त्यांना मानवला नाहीं. कारण ते ' किर्लोस्कर कंपनी ' चे मालक
होते. पंडितजींच्या प्रतिकूल अभिप्रायामुळे ' मानापमान ' नाटकाबद्दल
जनतेंत गैरसमज होऊन कंपनीचे बरेंच नुकसान होईल, असें त्यांस वाटलें.

ह्या घटनेनंतर श्री. जोगळेकर ह्यांनी ठरविलें, कीं ' किर्लोस्कर मंडळी ' चा
' गांधर्व महाविद्यालया ' शी असलेला संबंध तोडून कंपनीतील गायक
नटवर्गासाठीं स्वतंत्र संगीत विद्यालय स्थापन करायचे. कंपनीच्या सल्लागार
साहाय्यकांत भास्करबुवा होतेच आणि कंपनीतील बराच नटवर्गही
त्यांच्याकडेच शिक्षण घेणारा होता. त्यामुळें भास्करबुवांसच एखादे विद्यालय
कंपनीने काढून दिल्यास, कंपनीतील नटवर्गाच्या गायन-शिक्षागाची तर सोय
होईलच, पण गायनाच्या शिक्षणाला व प्रचारालाही मदत केल्यासारखे होईल,
असा विचार करून नानासाहेब जोगळेकरांनीं मंडळींच्या सलागारांचा विचार
घेतला. खूप भवति न भवति होऊन शेवटीं ' भास्कर गायन समाज ' नांवानें
विद्यालयाची स्थापना करून त्यांत कंपनीने पुढाकार घेण्याचे ठरलें. पण खुद्द

बुवांनीच ह्या नांवाला विरोध दर्शविला म्हणून ' किर्लोस्कर भारत गायन
समाज ' हें नांव निश्चित झालें.

' किलोस्कर संगीत नाटक मंडळी ' च्या सत्रागारापर्कौ डॉ. गर्दे व
' केसरी ' चे संपादक तात्यासाहेब केळकर ह्यांच्या सहीचे प्रसिद्धिपत्रक जाहीर
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करण्यांत आलें. बुवांचे शिष्य नसलेले पण पूर्वपरिचित चाहाते, संगीतप्रेमी
सुशिक्षित गृहस्थ गोविंदराव टेंबे हे समाजाचे चिटणीस आणि नानासाहेब
हर्डीकर हे मदतनीस, अशी संघटना निश्चित झाली. गांवोगांवी नाटक
मंडळीचा मुक्काम असेल तेथें गायन-वादनाचे जलसे करून त्यांचें उत्पन्न

शाळेच्या खर्चासाठी वापरावे आणि भास्करबुवांना गायन समाजाचे प्रिन्सिपल
म्हणून निश्चित वेतन द्यावे, अशी योजना ठरली.

सुरुवातीचें हें वृत्त जेवढे जमा करतां आलें, तेवढे सर्व ' भारत गायन
समाजा ' चे कार्याध्यक्ष रावसाहेब केळकर ह्यांनी स्वतंत्रपणें प्रसिद्ध केलेंच
आहे. त्यांत ' भारत गायन समाज ' ह्या संस्थेच्या संस्थापकांत ' किर्लोस्कर

नाटक मंडळी ८, भास्करबुवा व गोविंदराव टेंबे हे भागीदार असल्याचा उलेख
असला, तरी गोविंदराव टेंवे हे स्वतंत्रपणें एका शाखेतील प्रवीण म्हणून
' समाजा ' त सामील झाले होते. भास्करबुवांच्या चरित्राशी ह्या संस्थेचा
निकटचा, टिकाऊ व जिव्हाळ्याचा संबंध असल्यामुळें त्यांच्या चरित्रांत हें
छोटे प्रकरण अतिशय महत्त्वाचें आहे.

१९३६ सालीं प्रसिद्ध झालेल्या संस्थेच्या पंचवीस वर्षांच्या अहवालांत
पुढील माहिती नमूद झाली आहे : '' ' भारत गायन समाज ' ही संस्था
भाद्रपद शुद्ध ८ शके १८३३ रोजी (ता. १ स्तेटेंबर, १९११) कै. संगीताचार्य
भास्करबुवा बखले ह्यांनी पुणे येथील सुप्रसिद्ध ' किर्लोस्कर थिएटर ' मधील
मागील इमारतींत स्थापन केली. ह्या ' समाजा ' चे पहिलें नांव ' किर्लोस्कर

भारत गायन समाज ' असें होतें. ही संस्था स्थापन करण्याचा हेतु आरंभी
दिलेल्या उद्देशाप्रमाणें म्हणजे ' शुद्ध व शास्त्रीय संगीताचा प्रसार करणें,
त्यासंबंधी निबंध, ग्रंथ, वगैरे प्रसिद्ध करणें, गायन-वादनाचे वर्ग चालविणे,
इत्यादि ' हाच होता; व शिवाय उत्तम ल्लेने गाणारे नट तयार करण्याचाही
होता. कै. भास्करबुवा ह्यांना ही संस्था स्थापन करण्याच्या कामीं
कै. नारायणराव जोगळेकर ह्यानी साहाय्य केलें. किंबहुना त्यांच्या प्रेरणेनेंच
कै. भास्करबुवांनी ही संस्था स्थापन केली, असें म्हणायला हरकत नाहीं. ''

' समाज ' स्थापन झाला त्या वेळचा अध्यापक वर्ग पुढीलप्रमाणें होता :

( १) भास्करबुवा : प्रिन्सिपल व मुख्य गायन-शिक्षक. ( २) श्री. शंकखवा
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अष्टेकर : व्हाइस प्रिन्सिपल व गायन-शिक्षक. ( ३) श्री. गोविंदराव
टेंबे : सेक्रेटरी व हार्मोनियम-शिक्षक. (४) श्री. नानासाहेब हर्डीकर : जॉइंट
सेक्रेटरी. (५) श्री. गुंडोपंत वालावलकर : साहाय्यक हार्मोनियम-शिक्षक.
( ६-७-८) गणपतराव पुरोहित, बळवंतराव दिवटे व कै. दळूबुवा
बागलकोटकर : गायनशिक्षक. ( ९) श्री. वामनराव ( कोचीनचे) :
फिql-शिक्षक. ( १०) शकरभटया : तबला-शिक्षक. ( ११-१२)श्री. रहिमतखां पुणेकर व एकनाथ पंडित : जलतरंग व सतार-शिक्षक.

ह्या संघटनेकडे पाहातांच मुंबईच्या ' गांधर्व महाविद्यालया ' ची संघटना
भारत गायन समाजा ' च्या संस्थापकांच्या डोळ्यांपुढें होती, हें उघड

दिसतें. ' किर्लोस्कर मंडळी ' चे सल्लागार हेच ' भारत गायन समाजा ' चेही
मचालकसलागार होते. समाजाची स्वतंत्र संघटना व संचालक-मंडळ नव्हतें.
भास्करबुवा हे पगारी प्रिन्सिपल म्हणून राहावे अशी योजना होती.

उपजत गुण, उपजत स्वाभाविक गोड गळा, ह्यांच्यापासून कार दूर,
आटोक्यापार असें गायन-कलेंतील स्वरेल रचनांचे मार्मिक आकलन असतें,
त्या अटकेपार जाण्यासाठी सर्व-सामान्य तांत्रिक ज्ञानाचा फारच भक्कम पाया
अवश्य असतो. नुसते गाणे वा वादन रसज्ञतेनें ऐकायलाही निदान एक
तपाचा अभ्यास अवश्य असतो, हें सत्य अघोरी अभ्यास केलेल्या प्रत्येक

कलावंताला निश्चित ठाऊक असतें. भास्करबुवांसारख्या अविरत पंचवीस.
तीस वर्षे अभ्यास केलेल्या व सौदर्य-निर्मितीच्या सर्व सिद्धि आत्मसात
केलेल्या कलावंताला हें रहस्य निश्चितच समजत होतें.

समाजांत शेकडो मुले-मुली शिकल्या, तर त्यांतूनच एखाददुसरा महान
कलावंत निर्माण होण्याची शक्यता अधिक. स्वतः त्यांना व त्यांच्या
पिढीपूर्वीच्या विद्यार्थ्यांना जें दिव्य करावे लागलें, तशी खडतर अवस्था
पुढच्या पिढीला अनुभवावी लागली नाहीं, तर अधिक संख्येने संगीत-कलाप्रेमी
समाज निर्माण होईल; व गाणारे तयार न झाले, तरी निदान गाणे ऐकणारे
तरी तयार होतील. महार गायनाचार्यांची योग्यता ओळखणारे, त्यांच्याकडे
प्रेमादरानें पाहाणारे लोक तयार झाले, तरी तोही कलाक्षेत्रांत एक खूपच
मोठा फायदा होईल, हें बुवा जाणून होते.
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कोणाच्या कां प्रेरणेने होईना, संगीत-कलेची उपासना करणारी व

विद्यादान करणारी एक संस्था निघाली, तर त्या संस्थेसाठीं तन-मन-धन
अर्पण करण्यास भास्करबुवा उत्सुक होते. धारवाडच्या नोकरीपेक्षां ' भारत
गायन समाजा ' चे संचालक ही नोकरी बरी होती.

ज्यांच्या प्रेरणेने ' भारत गायन समाज ' सुरू झाला, ते नारायणराव
जोगळेकर ' समाज ' स्थापन झाल्यावर चारच महिन्यांत कालवश झाले..
' किर्लोस्कर थिएटर म्ं ची मागची जागा अपुरी व गैरसोईची वाटूं लागली,
म्हणून लवकरच ' किर्लोस्कर भारत गायन समाज ' दाणेआळींतल्या
मुतकराच्या वाड्यांत हलविण्यांत आला. समाजाला सरकारी मदत मिळवणे
त्या काळी अवघड होतें. म्हणून नारायणराव जोगळेकरांनीं दरसाल एक हजार
रुपये मदत देण्याचे जाहीर आश्वासन ' किर्लोस्कर नाटक मंडळी ' च्या वतीने
धारवाडच्या जलशांत दिलें होतें. पपा हें आश्वासन पुरे करण्यास स्वतः
नानासाहेबच हयात नव्हते. कंपनीला थिएटर-बांधणीपायी बरेंच कर्ज झालें
होतें. त्यामुळें ' किर्लोस्कर भारत गायन समाज ' हें नांव टिकले, तरी
समाजाला प्रत्यक्ष आर्थिक मदत देणे नाटक कंपनीस सोयीचे नव्हतें.

ज्या-ज्या गांवीं ' किर्लोस्कर मंडळी ' चा मुक्काम असेल, तेथें तेथें जाहीर
गायन-वादनाचा एकेक जलसा होऊन, खर्चवेंच जातां राहिले उत्पन्न
' किर्लोस्कर भारत गायन समाजा ' स मिळे. नारायणराव राजहंस हे कंपनीचे
प्रमुख लोकप्रिय नट जलशांत गायला बसत, पण मुख्यतः गाण्याची मैफल.
भास्करबुवांच्या गाण्यावरच अवलंबून असे. नाटकाच्या मानानें जलशास
फारच थोडे उत्पन्न होई. त्यामुळें समाजांतील शिक्षक-वगीचा पगार, वगैरे
नित्यखर्चासाठीं पैसा उभा करणें अत्यावश्यक असे. -दीड विद्यार्थी

शिकायला आले, तर जेमतेम -सवाशे रुपये फी जमे. घरभाडे, वाद्ये व
त्यांची दुरुस्ती, वगैरे नित्यखर्च चालविण्यास समाजास दरसाल किमान सहा
ते दहा हजार रुपयांची जरुरी होती. शिक्षकास वेताचाच पगार असे.
आठ-दहा जलसे झाले, तर दीड-दोन हजार रुपये प्रासि व्हायची. हजार
रुपये वार्षिक फीचें उत्पन्न होई.
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एक गायन-वादनशाळा चालवायची, हा अतिशय आनंदाचा उपक्रम
असला, तरी शिक्षकांचे पोट भरणे अवश्य होतें. नारायणराव जोगळेकरांच्या
मृत्यूनंतर ' समाजा ' चे चिटणीस गोविंदराव टेंबे ' समाज ' सोडून
' किर्लोस्कर नाटक मंडळी ' चे नायक बनले. पेटी-वादनाचा वर्ग गुंडोपंत
चालावलकर ह्यांच्या स्वाधीन करण्यांत आला. तरी पेटी शिकण्यास जे
साठ-पाऊणशे विद्यार्थी येत, त्यांपैकीं नवीन विद्यार्थ्यास शिकविण्यास
.श्री. दातार ह्या विद्यार्थ्याची योजना करावी लागली. ' समाजा ' त फुकट
शिक्षण घेणाऱ्या विद्यार्थ्यानी तीन वर्षे शिक्षण होतांच ' समाजा ' त अगदीं
माफक पगारावर नोकरी करावी, असा करार सुचविण्यांत आला. सार्वजनिक
मदतीने चालणारी संस्था म्हणून असले नियम व शिस्त ठेवावीच लागे.

खुद्द भास्करबुवा सकाळी, दुपारी, संध्याकाळीं व रात्रीं ' समाजा ' त
शिकवीत, पण त्यांना त्यांच्या अगदीं छोट्याशा संसाराइतकेही पैसे, पगार
निश्चित झाला असताही, ' समाजा ' कडून मिळणे शक्य नव्हतें. आर्थिक
तुटीच्या भरीला, पुण्यातली प्रतिवर्षी येणारी प्लेगची साथ, वगैरे दुसरीही
सकटे असत. भास्करबुवांजवळ शिक्षणाऱ्या कलावंत स्त्रिया मुख्यतः मुंबईत
असत. बुवांजवळ ' समाजा ' त शिकणारी मंडळी फी देण्यास बहुधा
असमर्थ, अतएव फुकट शिकणारीच असत. पण भास्करबुवा केवळ गायन-
विद्येच्या प्रेमाने अखंड मेहनत घेऊन शिकवीत. स्वतःच्या चाहात्यांकडून व
गायनप्रेमी मंडळींकडून मदत मिळवून ' समाजा ' ला स्थैर्य आणण्यासाठी
बुवा प्रयत्नशील असत. त्यांनीं ' भारत गायन समाजा ' साठी पहिल्या पांच
वर्षांत केलेल्या प्रचंड प्रयत्नांकडे पाहिले, तर कोणालाही कौतुक वाटेल.

' समाजा ' ची स्थापना झाल्यापासून एकच वर्षांने, सेप्टेंबर १९१२ त,
बुवांना एक महान बुद्धिमान शिष्य मिळाला. ह्याचे नांव कुशा फुलंब्रीकर.
सेण्टेवर १९२२ मध्ये काळाचे बोलावणे येईपर्यंत बुवांनी ह्या शिष्याला जितके
शक्य झालें तितके शिकविले. ह्या नवीन शिष्याचा आवाज किंचितू घोगरा,
.बराच कमताकत असला, तरी त्याच्या गळ्याला त्याच्या पूर्व-प्रयत्नांनीं
बरें वळण लागले होतें. मिलवडीकर, सवाई गंधर्व, वगैरे मंडळींच्या
सहवासांत व ' नाट्यकले ' तील तालमीने कुशाच्या गाण्याला आकर्षक वळण
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लागलें होतें. कुशा नारायणराव जोगळेकरांचीं ' माना ामानां ' तील पदे
ऐकून ऐकून अतिशय सफाईने म्हणे. ही कुशाचीं पदं मीं १९११ च्या
डिसेंबरमध्यें दिलीच्या दरबार सोहळ्यानिमित्त मुंबईस कापाच्या मैदानावर
भरलेलें भव्य प्रदर्शन पाहाण्यात वडिलांसह मुद्दाम पुण्याहून आलों असतां
गोकुळदास देवजीच्या वाडींत ऐकली होतीं. तीं आवडल्यामुळें माझ्या
वडिलानी त्याला ' नाट्यकले ' त प्रवेश मिळवून दिला. सर्व लोकांच्या व
गायकांच्या नकला करणें, हा त्याच्या खोडकर स्वभावाचा भाग होता. ह्या

कुशानें हरिभाऊ आपटे ह्यांच्या ' संत स! ' नाटकांत ' विठ्ठला ' ची भूमिका
करून ह्यापूर्वी नावलौकिक मिळविला होता. हें ' संत सत्यू ' नाटक
हरिभाऊंच्या ' करमणूक ' साप्ताहिकाच्या १ एप्रिल, १९११ च्या ' वसंत '

अंकांत प्रसिद्ध झालें. त्यांतले ' भक्तजन सदा ' हें कुशाचें गाणे सर्वत्र

लोकप्रिय झालें. ह्या गाण्याची चालही ' मानापमानां ' तील ' सेवि रविकरा '
ह्या गाण्यावरून घेतलेली होती. त्यानंतर कुशाचा ' मास्टर कृष्णा ' झाला.
नाटकांत थोडे नांव मिळून, ' सौभद्रा ' त नारदाचे काम करून, तींही पदे
नीटनेटकी म्हणून, मास्टर कृष्णा ह्यांचें नांव गायक नट म्हणून प्रस्थापित
झालें व लवकरच त्यांना गायनाचे स्वतंत्र शिक्षण देण्याचे घरच्या मंडळींचे
प्रयत्न सुरू झाले.

पुण्यांत मास्तर कृष्णांचे वडील बंधु दत्तोपंत हे अवदुल करमिरवासाहेबांनी
शुक्रवार पेठेत १९१२ सालीं स्थापन केलेल्या ' आर्य संगीत विद्यालया ' शी
संबंधित होते. त्यांनीं धाकटा भाऊ कुशा ह्याला खांसाहेबांकडे नेले आपले
शिष्य सवाई गंधर्व रामभाऊ ह्यांच्याच कंपनींत ह्या मुलाने नोकरी केली,
आपण त्याला शिकविले, तरी फी देण्याची त्याची ऐपत नाहीं, वगैरे बोलणी
दत्तोपंतांनीं केली.

खांसाहेबांनीं आनंदाने कबूल केलें, कीं मुलाने फी देऊं नये; पण
पांच वर्पे शिक्षण घेतल्यावर ' आर्य संगीत विद्यालया ' त तीन वर्षे

विनावेतन अथवा विद्यालयाला परवडेल तें वेतन घेऊन, त्यानें शिक्षक म्हणून
काम करावे खांसाहेबांची ही अट अगदीं सयुक्तिक होती. पण ती दत्तोपंतांनी
मान्य केली नाहीं. दुसरे एक मध्यस्थ घेऊन त्यांनीं मास्तर कुप्रगरावास
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भास्कखुवांकडे नेले. त्यांनीं कोणतीच अट न घालता मास्तर कृष्णरावांत
शिकविण्याचें कबूल केलें व १९१२ अखेर हा सुप्रसिद्ध गुरु-शिष्यसंबंध
प्रस्थापित झाला

मास्तर कृष्णा ह्यांचा आवाज किंचित घोगरा व कमी मर्यादेत सरळ
फिरणारा असला, तरी त्यांच्या आवाजांत गोडी होती. फिरत अंगवळणी
पडली हाती. अनुकरणाची शक्ति उत्तम होती. मुलगा गायनविद्येत
जात्याच बुद्धिमान, मार्मिक आहे, असें बुवांच्या लवकरच लक्षांत आले.
असेल त्याच भांडवलावर गाण्याचा व्यवहार साधण्याचे भास्करबुवांचें चातुर्य
केवळ अदूमुत होतें. कृष्णा मास्तरांच्या आवाजाला झेपेल इतपतच सरळ
साध्या प्रकारांनीं बुवांनी शिक्षण चालू केले सोपे राग व ताल ह्यांचें बंधन:
हळूहळू बुवांनी निर्माण केलें. एखाद-दुसरी चीज वसवून स्वतःच्या जलशांत
ते कृष्णाला गायला बसवीत. त्याच्या अंगीं नाटकांत कामे करून
सभाधीटपणा अजाण वयांतच मुरलेला होता. वर्षा दोन वर्षांत मास्टर कृष्णा
हे बुवांचे पट्टशिय म्हणून त्यांचा लौकिक होऊं लागला.

मास्तर कृष्णा ' समाजांत ' त शिकायला राहिला तेव्हांच दातार व:

हरिभाऊ वाटवे ही दोन गरीब नादार मुले- ' समाजा ' त दाखल झाली.
श्री. दातार हे पुढें ' समाजा ' चे आमरण सेवक म्हणून राहिले. त्यांनीं
' समाजा ' विषया त्या काळाचे वृत्त लिहून दिले आहे, त्यापैकीं कांहीं भाग
त्यांच्याच शब्दांत येथें देत आहें. श्री. दातार लिहितात, '' माझी एकंदर
परिस्थिति मीं गुरुवर्यांना सांगितली व त्यांनीं त्याच दिवशीं माझी शिक्षणाची
व राहाण्याची सोय केली आणि ' तूं तूर्त हार्मॉनियमचं शिक्षण घे ' असें
सांगितलें. त्या वेळचे हार्मोनियम-शिक्षक श्री. गुंडोपंत वालावलकर होते...
पूर्वीची ओळख नसूनसुद्धा, माझी एकंदर परिस्थिति ऐकून मन द्रवणे,
ह्यालाच मनाचा मोठेपणा म्हणतात.

'' १९१२ सालीं माझ्या शिक्षणास सुरुवात झाली. ह्या वेळीं संस्थेची
अत्यंत भरभराट होती. त्यावेळीं मी व हरि नारायण वाटवे असे आम्ही दोघे
हामोंनियमकडे मोफत विद्यार्थी होतों. पुढें ४-६ महिन्यांनी गुरुवर्य बुवांनी
आम्हां दोघांस बोलावून असें सांगितलें, कीं सहा वर्षांचा करार करून द्या.
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असा, कीं तीन वर्षे शिक्षण व पुढें तीन वर्षे आम्ही सागू त्या गांवीं व सांगू
त्या पगारावर आपण नोकरी करूं. परंतु अशा तऱ्हेचा करारनामा करून
देण्याचे रा. वाटवे त्यांनीं नाकारले. १९१२ व १९१३ सालीं हार्मोनियम-
कडील संख्या ६० ते ७५ पर्यत होती. इतके विद्यार्थी श्री. गुंडोपंत
वालावलकर ह्यांना शिकवणे अशक्य असल्यामुळें सकाळीं ७।! ते ८।। व
रात्रौ ९ ते १० असे दोन तास मी शिकवीत असें. १ जानेवारी, १९१५
रोजी गुंडोपंतांनीं ' भारत गायन समाज ' ह्या संस्थेतील शिक्षकाच्या जागेचा
राजीनामा दिला ... १९१५ सालीं हार्मॉनियम-शिक्षक म्हणून माझी नेमणूक
केली ...

'' नियमितपणा व आशीर्वाद - गुरुवर्य बुवांचा नियमितपणा
इतका असे, कीं बरोबर ४ वाजता मला शिकवायला येत. पुढें ५ ते ६
दे. भ. कृ. प्र. खाडिलकर ( काकासाहेब) ह्यांचा तास असे. ६ ते ७
रा. मुरुडकर, रा. तारावादकर, विश्वनाथ पंढरपूरकर, वगैरे मंडळीचा असे.
नंतर ८ ते १० मा. कृष्णराव, कै. दत्तोवा बागलकोटकर, यशवंतराव
ठाकोरदास, वामनराव फिडूलू-मास्तर, वगैरे मंडळींचा तास असे.

एका गायन-वादन शाळेचे मुख्याध्यापक म्हणून बुवांना जी सामाजिक
प्रतिष्ठा लाभली असेल, तेवढाच काय तो फायदा त्यांना मिळाला. ह्या

लाभाच्या मानानें त्यांनीं ' समाजा ' साठी ज्या खस्ता खाण्य्या, त्या अपरिमित
.होत्या.

५ मे, १९१४ रोजी बुवांना ' फिल हार्मॉनिक सोसायटी ' च्या कौन्सिलचे
सभासद करून घेण्यांत आलें. असे सन्मान्य सभासद करून घेण्याचा
' फिल हार्मॉनिक सोसायटी ' ने १६ डिसेंबर, १९११ रोजी ठराव केला होता.
त्या ठरावावयें बुवांना सोसायटीचे ऑनररी सेक्रेटरी श्री. कृष्णाजी बलाळ
देवल त्यांनीं विनंतीपत्र लिहिले व सभासदत्व स्वीकारण्याची विनंती केली.
पत्रावर सातारचा पत्ता आहे. कलकत्ता, मद्रास, म्हैसूर, कोइमतूर, इंदूर,
मुंबई, सांगली, कुरुंदवाड, खामगांव, आदि गावातील संगीत संस्थांशी
' फिल हार्मॉनिक सोसायटी ' चा संबंध प्रस्थापित झाला होता. तेलंग बंधु,
पंडित भातखंडे, आदि मुंबईची अनेक नामांकित मंडळी संस्थेत होती.
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ह्या ' सोसायटी ' नं बावीस श्रुतींची पेटी बनविली होती. संगीतविषयक जुने
संस्कृत ग्रंथ व प्रचलित भारतीय संगीत ह्यांचा तुलनात्मक अभ्यास चालविला
होता. महत्त्वाचें तात्त्विक विवेचन, पुस्तक-प्रकाशन, व्याख्याने व चर्चारूपानें
' सोसायटी ' चे कार्य अखंड चाल असे. अनेक शिक्षग-संस्थांचे व
नामांकित कलाकारांचें सहकार्य नेहमीच घ्यावे लागे. बुवाही अनेक समास
उपस्थित असत. पं. भातखंडे व भास्करबुवांचा स्नेह ह्या कायीमुळे झाला.

बुवांचा सन्मान १९१५ सालीं लो. टिळकानी केला. गायकवाड
वाड्यातील गणेशोत्सवांत असे सत्कार-समारंभ लो. टिळक घडवून आणीत.
रहीमतखा, पंडित -कारनाथ ठाकूर, आदि विद्वान् गायकांचे लो. टिळकानी
अशा उत्सवांतून सत्कार केले होते.

न्या. रानडे व लोकमान्य टिळक हे नेते नाटक, संगीत, वगैरे ललित
कलांचे समाजांत फार महत्त्वाचें स्थान आहे, असें मानीत. संस्थांच्या
कारभारांत जातीने लक्ष घालून त्यांच्या अडचणी दूर करीत. ' बालगंधर्व ' ही
पदवी लोकमान्यांनींच कोल्हापुरास त्या मुलाचे गाणे ऐकून सहज उच्चारली.
तीच पदवी नारायणराव राजहंस ह्यानी लोकाश्रयावर टिकविली. बालगंधर्वांचे
अलौकिक गुरु म्हणून लोकमान्यांनीं भास्करबुवांचा गणेशोत्सवांत
सत्कारपूर्वक गौरव केला. एक जरीचे उपरणे बुवांस अर्पण केलें. बुवा
लोकमान्यांचे अनन्यभक्त होते. लोकमान्यांनी दिले मानाचे उपरणे बुवांनी
' प्रसाद ' म्हणून आमरण संभाळलें.

' भारत गायन समाजा ' स, लो. टिळक, खाडिलकर, केळकर, वगैरे
मंडळींचा पाठिंबा असे. त्याचप्रमाणें अबदुलकरीमखांसाहेबांच्या ' आर्य
संगीत विद्यालया ' ला डॉ. सर रामकृष्ण भांडारकर व हरिभाऊ आपटे ह्या
नेमस्ताग्रणींचा पाठिंबा असे. चुरशीचें कार्य करणाऱ्या ह्या दोन संस्थांच्या
पुरस्कर्त्यांची विभागणी केवळ अपघाताने घडून आली होती.

बुवांना सामाजिक मान्यता मिळे, त्यांचे सत्कार होत, त्याचप्रमाणें बुवाही
थोर गवयाना ' समाजा ' त आमंत्रण करून, त्यांचे सत्कार करीत. थोर
विद्वानांचें गाणे ' समाजा ' तील विद्यार्थ्यांस ऐकायला मिळावे व विद्वान्
गवयांसही सामाजिक लौकिक लाभावा, म्हणून बुवा सत्कार-समारंभ
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घडवून आणीत. बुवांनी मियाजान, बशीरखां, हैद्राबादचे धुपदिये व क०
गाणारे भटजीबापू, ह्यांचा सत्कार केला. त्यांना मेजवान्या देऊन दक्षिणा ०

जर्राची वखें देऊन, बुवा सत्कार करीत. शेकडो रुपयांची मिठाई अशा
समारंभांत वाटली गेली, असें ' समाजा ' च्या हिशेबाच्या वह्यांवरून दिसते.
बुवांना अनेक दरबारांतून मिळालेलीं भरजरीची वस्त्रे, शाली, रुमाल, पटके,.
वगैरे बहुतेक ठेवणीतले सामान बुवांनी इतर गवयांस वाटून टाकले

' समाजा ' तील नोकर व विद्यार्थी ह्यांत नित्यच बदल होऊन ' समाजा ' ची-
सुरुवातीला आखलेली घडी सुरळीत चालू ठेवणे, ही नित्याचीच डोकेदुखी,
असे. ' समाजा ' ची आर्थिक स्थिति सुधारण्यास ह्या शाळेस सरकारी मदत
मिळविता आली असती, पण बुवांचा पिंड संस्था-चालकाचा नव्हता.
ते कर्मयोगी कलावंत होते. नित्य नवी गरजू गरीब मुले संगीतप्रेमानें
शिक्षणासाठी समाजांत येत. बुवा त्यांस शिकवणीसाठी ठेवून घेत.

पुण्याच्या ' भारत गायन समाजा ' संबंधी गरसमज होण्यासारखा बराच
मजकूर कै. गणपतराव बोडस ह्यांच्या आत्मवृत्तांत नमूद झाला आहे. कायम
स्वरूपाच्या ग्रंथांत ही चुकीची माहिती असल्यामुळेंच येथें चुकीची दुरुस्ती
करणें अवश्य वाटतें

' भारत गायन समाजा ' च्या दिवाणखान्यांतच ' किर्लोस्कर नाटक-
मंडळी ' तून फुटलेल्या नटांनी ' गंधर्व नाटक मंडळी ' चा मुहूर्त केलाहोता.
ह्या नव्या कंपनीशी बुवांचा संबंध ' किर्लोस्कर मंडळी ' पेक्षाही अधिक
निकटचा होता. त्यामुळें ह्या नवीन मंडळीच्या तीन मालकांपैकी एका:
मालकानें केलेली विधाने विश्वसनीय मानली जातील. इतर अनेक चुकीच्या
विधानांप्रमाणें श्री. बोडस लिहितात, कीं '' ' गंधर्व कंपनी ' नं बुवांना दरमहा-
तीन रुपये द्यावेत, अशी योजना ठरली होती. '' ह्याच आत्मवृत्तावरून
हेंही उघड होतें, कीं बालगंधर्व व टेंबे ह्या दोन भागीदारांस मान्य
असलेल्या ह्या संकल्पाची कांहीं ना कांहीं कारणानें अंमलबजावणी झाली.
नाहीं. योजिले संकल्प मोडण्याचा वारसा ' किर्लोस्कर कंपनी ' कडून:
' गंधर्व नाटक मंडळी ' कडे आला असावा!
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' भारत गायन समाजा ' स नित्य नवे विद्यार्थी लाभत. यशवंतराव
छाकोरदास, दत्तोबा बागलकोटकर, रा. मुरुडकर, रा. ताराबादकर, विश्वनाथबुवा
'पंढरपूरकर, वगैरे अनेक विद्यार्थी ' समाजा 'त बुवांच्या खारा शिकवणीच्या
वर्गात दाखल झाले होते. नाट्याचार्य खाडिलकरही बुवांच्या शिष्यवर्गांत
सामील झाले होते

संघटनेपेक्षां ' समाजा ' ची विघटनाच अधिक वेगाने चालू असे. मुख्य
कारण असें होतें, कीं बहुतेक शिकाऊ मंडळीस उदरनिर्वाहाची साधने
नसत. त्यामुळें प्रत्येक होतकरू विद्यार्थ्यास पोटासाठी शक्य तो लवकर
नोकरी मिळविण्याची गरज असे.

तीन वर्षे नोकरी केल्यावर गुंडोपंत वालावलकरांनीं ' भारत गायन समाज '

सोडून स्वतःची शाळा काढली. फिड्ल्रशिक्षक वामनराव कै कोचीनला
' समाजा ' ची नोकरी सोडून परत गेले होते. गागपतबुवा पुरोहित व
यशवंतराव ठाकोरदास ह्मांनी मुंबईस स्वतःच्या गायन-वादनाच्या शाळा
काढल्या. पंढरपूरकरबुवा व मास्तर कृष्णराव ' गंधर्व कंपनी ' त नोकरीस
राहिले. ह्या क्रमानें १९१६ पर्यंत भास्कखवांचे सर्व प्रमुख शिष्य आपापल्या
पोटाच्या व्यवसायास लागले.

बुवांना केवळ प्राथमिक अवस्थेतील नवे शिष्य तयार करून, ते आपल्या
खास शिकवणीचा लाभ घ्यायला पात्र होईपर्यत वाट पाहात राहाणे इष्ट
वाटलें नाहीं. शिवाय पुण्यास दरसाल प्रेग येई. त्यामुळें बुवांना पुण्यांत
राहाण्यांत स्वारस्य वाटेना. १९१६ च्या प्रेगमध्यें बुवा जे मुंबईस गेले, ते
' समाजा ' ची सर्व सूत्रे व्हाइस प्रिन्सिपल अष्टेकरबुवा व हामोंनियम-शिक्षक
ह्यांच्या हातीं सोपवूनच. भास्करबुवा ह्यापुढे पुण्यास येऊन-जाऊन असत.
त्यामुळें ' समाजा ' च्या प्रगतीवर त्यांचें सदैव लक्ष असे. मुंबईत त्यांचें
शिष्यमंडळ वाढत होतें. ताराबाई शिरोडकर, मुक्ताबाई कलगुटकर,
अंजनीबाई कलगुटकर, चंदावाई कारवारकर, दिलीपचंद्र वेदी, बापूराव
केतकर, बापूराव राजहंस, पिंगळे, वगैरे शिकय-संप्रदाय मुंबईत वेगाने
वाढत गेला.



प्रकरण पंधरावं
बुवांचे शिष्य

भास्करबुवांनी बडोद्याला फैजमहंमद-
खांसाहेबांच्या शाळेत शिकविले,

त्यानंतर मुंबई, धारवाड व पुणे येथें पन्नासांहून
अधिक विद्यार्थ्यांस व कलावंत स्त्रियांस शिकविले.

त्यांतील प्रत्येकानें आपापल्या शक्तीनुसार बुवांच्या शिकवणीचा फायदा घेतला.
फक्त वीसपंचवीस विद्यार्थ्यानी दीर्घ काळ शिक्षण घेऊन नावलौकिक
मिळविला. सर्व विद्यार्थ्यांबद्दल एक गोष्ट प्रामुख्यानें ऐकायला मिळाली ती
अशी, कीं भास्करबुवांकडे शिक्षण घेतलेली प्रत्येक व्यक्ति अतिशय आकर्षक
वळणामुळे व्यवसायांत लोकप्रिय व यशस्वी झाली. गाण्यातली रंगत,
चीज-मांडणीचें कसब, सुरेल. .।। व 'लयकारी ह्या गुणानी बुवांजवळ
शिकणाऱ्या व्यक्तीचे वळण सुंदर, शोभिवंत व कलात्मक बने. शिकणाऱ्याच्या
आवाजाचा गुणधर्म ओळखून बुवा प्रथम गाण्यांत हळूहळू तालासुराची शिस्त
निर्माण करीत, शिकणाऱ्याच्या नैसर्गिक गुणांना जास्तींत जास्त वाव देत
व नंतर त्याच्या कलेवर क्रमाने विद्येचे संस्कार करीत. ज्या विद्यार्थ्यांनी
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बुवांचा लौकिक वाढविला, अशा कांहीं शिष्यांचा येथें अल्प परिचय करून
देणे अवश्य वाटतें

गतपतबुवा पुरोहित- ह्यांनीं अगदीं बालवयात बुवांकडे शिक्षण
घेण्यास सुरुवात केली. बुवा धारवाडला जाण्यापूर्वी सुमारें साडेचार वर्षें

शिक्षण घेऊन गागपतबुवा ' किर्लोस्कर मंडळीं ' त नट म्हणून दाखल झाले.
तेथेही बुवांचे गाणे अखंड ऐकायला मिळे, पण नियमित असें शिक्षण
मिळत नसे. कंपनींत बालगंधर्व, गुंडोबा वालावलकर, कोल्हापुरे, आदि
बालनटांच्या गाण्याबरोबर गोविंदराव टेंवे ह्यांचें पेटीवादनही ऐकायला मिळे.
गणपतबुवा गोविंदरावांच्या पेटी-वादनाकडे जास्त आकर्षिले गेले आणि.
त्यांनीं पेटी-वादन शिकण्यास सुरुवात केली. कंपनींत जादा पेठ्या व तबले
बरेच असत. त्यामुळें गतपतबुवांना सार्थाची अडचण पडत नसे.

पुण्यांत ' किर्लोस्कर भारत गायन समाज ' सुरू: होतांच नाटक कंपनी
सोडून गागपतबुवा भास्करबुवांच्या गायन-वर्गात दाखल झाले. तेथें
दोन-तीन वर्षे गायनाचे अधिक शिक्षण घेतल्यावर कौटुंबिक गरजेनुसार त्यांनीं
मुंबईस स्वतःची गायन-शाळा सुरू केली व शिकवण्याही सुरू केल्या.
गाण्यापेक्षा त्या काळी पेटी-वाटनल्याच शिकवण्या अधिक मिळत. सुमारें
पन्नास मुले-मुली त्यांच्याकडे शिकत. शाळेची जागा फारच लहान असल्यामुळें
गटागटाने शिकवावे लागे.

गणपतबुवांचे शिक्षण बऱ्याच प्रगल्भ अवस्थेचे असल्यामुळें ते स्वराला सच्चे
व लयीला पक्के असत. गोविंदराव टेंवे ह्यांना असें शिस्तीचे शिक्षण फारसे
नसत्यामुळे त्यांचें लयीचे अंग वेतावेताचें असे. गणपतबुवांच्या पेटीवादनांत
गोविंदरावांचा किंचित डौल आला, तरी त्यांच्या वाढूनांत अधिक पक्क्या
लयीचे, भास्करबुवांच्या गाण्याचे वळण अधिक स्पष्ट असे. त्यांच्या गाण्यांत
गंधर्व व भास्करबुवा ह्यांची छाप दिसे. विद्वान् गायकवर्गात गणपतबुवांची
पेठीची साथ मान्य झाली होतीं. भास्करबुवांकडील चिजा मिळवाव्या म्हणून
सवाई गधर्वानीं गणपतबुवांशी भास्करबुवाचया मृत्यूनंतर स्नेह वाढविला..
सवाई गंधर्वांना अबदुलकरीमखांसाहेबांनीं स्वरेलपागा शिकवून तयार केलें
असलें, तरी त्याच्याकडे वैचिरयपृर्णू उत्तम चिजांचा भरणा कमी असे.
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फारच थोड्या रागांची त्यांना पक्की तालीम मिळाली होती. सवाई गंधर्व
ह्यांना खांसाहेबांचा जरी खूप अभिमान असला, तरी भास्कख्यांच्या
गायकीचे अतिशय आकर्षण वाटे. त्यांनीं गागपतबुवाकडून, पूर्वा-कल्याण,
शुद्ध-कल्याण व इतर अनेक रागातील भास्करबुवांच्या चिजा घेतल्या.
भास्करबुवांच्या तोंडून ऐकलेल्या चिजा ते गणपतबुवांना गायला सांगत,
पेटीवर वाजवायला सांगत व त्या चिजा ते स्वतःच्या मैफलींत अत्यंत
तयारीने व तडफेने गात. गणपतबुवांनीं शिकविलेल्या अनेक चिजा व राग
त्यांनीं स्वतःचे शिष्य भीमसेन जोशी ह्यांसही शिकविले. पं. भीमसेन ह्यांच्या
तोंडून त्या चिजा ऐकतांना त्यांच्यावर भास्करबुवा व सवाई गंधर्व ह्यांच्या

गायकीची छाप दिसते, ह्याचे कारण गागपतबुवांकडुन ह्या चिजा आल्या,
हेंमात्र ऐकणारास ठाऊक नसतें. गागपतबुवांनी शेकडो विद्यार्थ्यांना शिकविले,
त्यांपैकीं कांहींना आतां अखिल-भारतीय लौकिक मिळाला आहे.

गुंडोवा वालावलकर - हे गागपतबुवांचे ' किर्लोस्कर मंडळी ' तील
एक मित्र होते. पेटीवादक व संगीत-दिग्दर्शक म्हणून पुढें त्यांनीं वराच
लौकिक मिळविला. अगदीं लहानपणापासून भास्करबुवांचा सहवास ह्यांना
लाभला. नारायणराव जोगळेकर, कोल्हापुरे, चिंतोबा गुरव, कृष्णराव गोरे
ह्यांच्या शिकवणीच्या वेळीं गुंडोबा गाणे शिकत. ऐकलेली तालीम पेटीवर
वाजवीत. गाण्याचे शास्त्रीय ज्ञान व लयकारी ह्या गुणांकडे गुंडोपंतांचे
बारकाईने लक्ष असे. ' किर्लोस्कर मंडळी ' तील नटाचा पेशा सोडून
भास्करबुवांकडे त्यांनीं ' भारत गायन समाजा ' त शिकवणी चालू ठेविली.
पेर्टा-शिक्षक गोविंदराव टेंवे ह्यांचे मदतनीस म्हणून ते ' समाजा ' त पेटीचा
वर्ग घेत, पण स्वतःमात्र बुवांच्या खास शिकवणीच्या गायनाच्या
वर्गात शिकत. दोन-तीन वर्षे ' समाजा ' त राहून त्यांनीं गायनाचे शिक्षण

घेतलें, पण नंतर कांहीं काळ स्वतःची स्वतंत्र पेटी-शिकवणीची शाळा त्यांनीं
सुरू केली. हरिभाऊ वाटवे त्यांच्याकडे मुख्यत: शिकले. गोविंदराव टेंबे
ह्यांच्या पेटी-वादनांतील लालित्य आपल्या पेटी.वादनात यावें, असा
गुंडोपंतांचाही प्रयत्न असे. पण त्यांचा लौकिक श्री. टेंबे त्यांच्यापेक्षा अधिक
चांगले लयकार व शास्त्रज्ञ, असा असे. बुवांच्या मृत्यूनंतर ते पुणे सोडून
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कोल्हापूर येथें स्थाइक झाले. अनेक चित्रपटांचे संगीत-दिग्दर्शक म्हणून
त्यांनीं लौकिक मिळविला. कोल्हापूर येथील विद्वान् गवई विश्वनाथबुवा जाधव,
बुजीखा, वगैरे मंडळींच्या तोंडून मीं गुंडोंपंतांची तारीफ ऐकलेली आहे.
गुंडोपंतांच्या कलेत भास्करबुवांची चमक प्रसंगशः दिसते, असा त्या विद्वानांचा
अभिप्राय असे.

यशवंतराव ठाकोरदास- ' भारत गायन समाजा ' च्या स्थापनेपासून
सुमारें तीन-चार वर्षे पुण्यास व नंतर अनेक वर्षे मुंबईस भास्करबुवांकडे
शिकवणी घेऊन ह्यांनींही स्वतःची संगीत-शाळा मुंबईस स्थापन केली.
बुवांच्या मृत्यूनंतर यशवंतराव ठाकोरदास ह्यांचे चिरंजीव माणिकराव हे
बुवांचे पट्टशिष्य बापूराव केतकर ह्यांजकडे शिकले. गायनाच्या दोन पिढ्यांचा
हा संबंध फलदायी ठरला. माणिकरावांस कांहीं काळ यशवंतरावांकडूनही
शिक्षण मिळाले होतें. बुवांच्या परंपरेचे हे अभिमानी असल्यामुळें बुवांची
पुण्यतिथि हे अजूनही साजरी करतात.

बळवंतराव बर्वे - बुवांकडे शिक्षण घेतलेल्या गणपतबुवा पुरोहिताच्या
बरोबरीचे हे जुने शिष्य. ते पोस्टांत नोकरी करीत. परंतु बुवांशीं त्यांनीं
अखंड संबंध टिकविला. बुवांच्या मृत्यूनंतर बुवांच्या शुद्ध वळणाचे गाणे
ऐकण्यासाठीं जाणते गायक त्यांचें गाणे प्रयत्नपूर्वक ऐकत. बुवांच्या गाण्याचा
डौल त्यांनीं बऱ्याच प्रमाणांत साध्य केला होता. बुवांच्या अखेरच्या आजारांत
व मृत्यूनंतर गुरुपत्नीस मदत करण्यास वर्षे अनेकदा धावून जात. बुवांच्या
मुंबईतील अगणित बैठकीत हे बर्वे तचोऱ्यावर असत व त्यांच्या साथीने
रंगतींत भर पडे. बर्वे ह्यांचे मेहुणे श्री. काळे ह्यांनाही बुवांच्या शिकवणीचा
व सहवासाचा लाभ अनेक वर्षें झाला.

पित्रे वकील- हे बुवांचे एक थोर शिष्य धारवाड येथें वकील होते.
बुवांकडे शिक्षण घेण्यापूर्वी त्यांनीं विष्णूपंत छत्रे ह्यांचे शिष्य, मुंबईतील जुने
गवई वर्षे ह्यांजकडे अनेक वर्पे शिक्षण घेतलें. पाम बर्वे ह्यांच्या हयातींतच
पित्रे वकील भास्करबुवांकडे आकर्षित झाले. त्यांनीं मुंबई व घारवाड येथें
बुवांकडे अनेक वर्षे तालीम घेतली. कर्नाटकांत गायन-वादनाचे एक आचार्य
म्हणून पित्रे वकील ह्यांचा लौकिक सुमारें चाळीस कर्वे अखंड टिकला. पित्रे
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वकील सतारही वाजवीत. ते बुवांचे चाहाते, मित्र, भक्त व साहाय्यक असत.
' भारत गायन समाजा ' चा बुवांसाठीं प्रचार करून तै बुवांना सर्व प्रकारे
साह्य करण्यास झटत. ह्या चरित्राच्या लेखनास त्यांनीं अगत्यपूर्वक लिहिलेल्या
विस्तीर्ण वृत्ताचा मोठाच आधार मिळाला. जुना पत्रव्यवहार व टिपणे
त्यांनीं भक्तिपूर्वक जतन करून ठेवली होतीं. ते बुवांना भेटण्यासाठीवारंवार
पुण्या-मुंबईत येऊन जात. आतां त्यांचे चिरंजीव ' भारत गायन समाजा ' त
शिक्षक आहेत.

गणपतराव मणेरीकर - पित्रे वकिलांचे एक मित्र व त्यांच्याचबरोबर
भास्करबुवांच्या परिवारांत आतासारखे आमला राहिलेले हे बुवांचे दुसरे
शिष्य. बुवा पंजाबांत गेले, तेव्हां त्यांचे साथी म्हणून हे तंबोऱ्यावर असत.
मुंबईनंतर धारवाड येथें व नंतर पुन्हा मुंबईत ते बुवांच्या अखंड सहवासांत
असत. ह्यांच्या गाण्याचा लौकिक अथवा प्रत्यक्ष गाणे मला ऐकायला
मिळाले नाही, तरी मणेरीकरांना बुवांबद्दल असलेल्या अनन्य भक्तीच्या
अगणित कथा बुवांच्या चाहात्यांनीं सांगितलेल्या मीं ऐकल्या आहेत.
मणेरीकर हे ड्रॉइंग मास्तर असल्यामुळें त्यांनीं स्मरणाने चित्रिलेलें
भास्करबुवांचे गुरु नथ्थनखा ह्यांचें एकमेव चित्र आतां उपलब्ध आहे. त्याच
चित्राच्या प्रती ' भारत गायन समाजा ' त व आग्रा घराण्याच्या गायकांकडे
पाहायला मिळतात. बुवांचे हे शिष्य असले, तरी बुवांबद्दल त्यांना एक
वेगळाच कौटुंविक जिव्हाळा वाटे.

मास्तर कृष्णराव - बुवांच्या शिष्यांपैकी ज्यांना जास्तींत जास्त
लौकिक मिळाला असे शिष्य म्हणजे कृष्णराव फुलब्रीकर. बुवांकडे गाण्याचे
शिक्षण घेऊन, ज्यांनीं स्वतःच्या बुद्धिमचेनें एक स्वतंत्र वळण निर्माण केलें,
असे स्वतंत्र प्रतिभेचे गायक म्हणून मास्तर कृष्णा ह्यांचालौकिकसर्वत्र पसरला.
मास्तर कृष्णरावांचे गायनाचे शिक्षण ते ' समाजा ' त दाखल झाल्यापासून
दोन-तीन वर्षांनीं ते ' गंधर्व कंपनी ' त दाखल होईपर्यत स्थिरपणे झालें. कृष्णा
मास्तरांची गायनातील कुशाग्र बुद्धि पाहून बुवांचा त्यांच्यावर अतिशय
लोभ असे. शिष्याला उत्तम कपडे करावेत, त्याला गांवोगांवी स्वतःच्या
दौऱ्यावर घेऊन जावे, अशी बुवांची प्रेमाची वागणूक असे. ते रागावत,
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एखादी चापटीही जोरांत मारीत. अशा प्रकारे स्वतःचा मुलगा मानूनच
बुवांना मास्तरना शिकवित्न. ही शिकवणी मास्तर कृष्णा ' गंधर्व कंपनी ' त
राहिले, तरीही बुवांनी शक्य तो चालू ठेविली, ती अगदीं मृत्यूपर्यंत.

शिष्याच्या आवाजाच्या व बुद्धीच्या मर्यादा जाणून बुवा शिकवीत.
भास्करबुवांची दमछास व आवाजाची झेप मोठी होती. कृष्णा मास्तर
ह्यांच्याजवळ ही शक्ति फारच मर्यादित होती. बुवा छोट्या छोट्या
अलंकारांची व वैचित्र्यपूर्ण रचनांची बढत शिकवीत. ह्या मांडणीने विस्तार
साधायचे कौशल्य मास्तर कृष्णांच्या गळ्याच्या व बुद्धीच्या आटोक्यात
होतें. लयकारीचे कांहीं अतिशय गमतीचे प्रकार बुवांनी मास्तरना शिकवले.
शास्त्रीय गायन न समजणाऱ्या नाट्य-प्रेक्षकांसमोर गाऊन त्यांना अखंड
झुलवीत ठेवायचे कसब मास्तर बुवांजवळच शिकले. तसेंच बुवांच्या अंगीं
मैफलीला डोलत ठेवायचे जें कौशल्य होतें, त्याचें अनुकरण करण्याचाही
मास्तरांचा प्रयत्न असे. अनपेक्षित अशा मुखड्याने व समेनें आपणाकडे
श्रोत्यांचें लक्ष रूवेचून घेण्याची बुवांची पद्धति मास्तरनीं अंशत: हस्तगत केली
होती. छोटे वेचिव्यपूर्ण अलंकार योजन रागाची बांधणी करण्याचें बुवांचे
कसबही मास्तर अल्प प्रमाणांत योजीत. वालगंधर्वापेक्षा अधिक अवघड
शास्त्रीय वळण शिकू इच्छिणारे गायनाचे विद्यार्थी मास्तरांच्या अनेक
लकवींचें अनुकरण करूं लागले. त्यांनीं संपादन केलेली अवघड तालातील
लयकारीमात्र सहज अनुकरणाने साध्य होण्याइतकी सोपी नव्हती.

मास्तर बुवा म्हणत असलेला एखादाच ख्याल, अनेक तुमच्या व
नाटकांतील पदे गाऊन मैफली रंगवीत. मैफलींत अखंड रंग भरण्याच्या
कौशल्यानं मास्तरांची लोकप्रियता दिवसेंदिवस वाढत गेली.

बुवांच्या मृत्यूनंतर ' गंधर्व नाटक मंडळी ' चें संगीत-क्टिर्शन क्रमाने

कृष्णरावांकडे आलें. परंतु बुवांच्या मृत्यूनंतर ' स्वयंवरां ' तील भारदस्त
गायकी झेपेल असा ' कंपनी ' स विश्वास वाटेना, त्यामुळें ' एकच त्याला '
ह्या नव्या नाटकाच्या वेळीं सुटराबाईचे दिग्दर्शन घेण्यांत आलें. परंतु ज्या
वळणाने भीमपलास, मालकंस, बागेश्री, वगैरे राग बालगंधर्वांच्या गळ्यावर
चढले होते, ज्या गायनाने त्यांना लोकप्रियता लाभली, तेंच वळण ठेवून
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मास्तर कुणरावांनी ह्यानंतरच्या संगीताची योजना केली. ' आशा निराशा '
ह्या नाटकांत तर त्यांनीं एक वेगळाच प्रयोग केला, पण तो फारसा यशस्वी
झाला नाहीं.

संगीत-दिग्दर्शनाच्या कामी मास्तर कृष्णरावांच्या प्रतिमेस वाव मिळाला
तो चित्रपटांत व ' नाड्यनिकेतन ' च्या नाटकांत. ह्या दोन्ही कार्यात मास्तरना
अलोट यश मिळाले. त्यांच्या योजना-कौशल्याने अभ्यासी गायक-वर्गात
मास्तरांच्या गुणाचें भरपूर कौतुक झालें. भास्करबुवाचे वळ्यामात्र ह्या

काळांत बहुतांशी सुटले होतें. बुवांनी नाट्य-संगीत ख्यालगायकीच्या दर्जावर
नेले, तर मास्तरांच्या मैफलींत भजनांना ख्यालाचे स्थान मिळू लागलें.
त्यामुळें मास्तरांची लोकप्रियतामात्र अनेक वर्षे वाढत्या प्रमाणांत टिकली.

बालगंधर्व- भास्करबुवांकडे मर्यादित शिक्षण घेतलेले नारायणराव
राजहंस हे बुवांचे दुसरे देदीप्यमान शिष्य. ह्यांचें गायनाचे प्राथमिक शिक्षण
बालवयात महवूबरवा ह्यांच्याकडे झालें. आवाजांत जव्हारदार गोडी होती.
कंठांत अनुकरणाने अतिशय मोहक ढंग मुरलेला होता. गोहरजान, मोजुद्दिनखां
त्यांच्यासारख्या गोड गाणाऱ्यांच्या ग्रामोफोनमधील डफवांचे पाठांतर करून,
कित्येक सुंदर आलापांची व सरळ तानांची फिरत गळ्यांत बसल्यावरच
बालगंधर्व ह्यास बुवांनी शिकविले. ह्या नव्या शिकवणींत बुवांचा संयम व
मार्मिक योजना ह्यांचें आश्चर्यजनक दर्शन घडले ' गंधर्व कंपनी ' च्या
' स्वयंवर ' ह्या नाटकाचे सगीत-दिग्टर्शन बुवांनी केलें. अतोनात मेहनत
घेऊन बुवांनी ' ख्याल ' वळणाच्या नव्या चिजा बालगधर्वास शिकविल्या,
अनेक नव्या रागांत हे ख्याल योजिले होते आणि ते नाट्यमंचावर अतिशय
लोकप्रिय झाले. ' गंधर्व कंपनी ' चे नवे संगीत-दिग्दर्शक म्हणून बुवांनी
जुन्या नाटकांतील पदेही पुन्हा सुधारून बसविली. जुन्यांना एक वेगळेच
देदीप्यमान स्वरूप प्राप्त झालें. स्वतःचें कठीण, प्रचंड विस्तारानें फुलणारे
गायन संयमाने बाजूस सारून शिष्याच्या गळ्यांत बसेल असें एक नवे
मनोहर स्वरूपाचे सरळ गाणे बुवांनी नारायणरावांच्या तोंडून सर्वास ऐकविले.
नारायणरावांचा प्रवाही गळा अनेक रागातील जीव-स्वरांवर इतक्या गोडीने
स्थिर होऊं लागला व लयीच्या डौलांत इतका फरक दिसू लागला, कीं
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जाणते गायक लोक ह्या नव्या दर्शनानें चमकून, दिपून गेले. बालगंधर्वीच्या
गायनाचा दर्जा आतां उच्च पातळीवर गेला. ' स्वयंवर ' नाटकापूर्वी
नारायणरावांशी बरोबरी किंवा स्पर्धा करूं पाहाणारे लोक आतां केवळ त्या

अजोड कर्तृत्वाचे कौतुक करून डोलू लागले. बुवांनी नारायणराव राजहंस
ह्यास आपल्या आयुष्यांतील शेवटची चार-पाच वर्पे मार्गदर्शन केलें. गंधर्वाच्या
गण्यांत सुरेलपणाचा व लयकारीचा एक नवा आदर्श बुवांनी प्रस्थापित
केला आणि तोही एका अशिक्षित गायकाचा दर्जा सांभाळून. गंधर्वाच्या
नैसर्गिक आवाजाची गोडी व अनिर्वध फिरत ह्यांना बाधक होईल असें बुवांनी
काहींही शिकविले नाहीं. क्रमाने कायद्याच्या बंधनांत नारायणरावांच्या
गाण्याचा विलास त्यांनीं बहुतांशानें साधला. ' गंधर्व कंपनीं ' तील प्रत्येक

नाटकांतील गाण्याला बुवांच्या मार्गदर्शनानें एक चमकदार, मनमोहक रूप
प्रात झालें. मराठी गायनप्रेमी लोकांच्या अभिरुचीवर हा एक मोठा संस्कार
बुवांनी केला. मराठी गायनप्रेमी जनता ख्यालगायन ऐकण्यास उत्सुक
बनविली. साऱ्या भारतातील लोकांपेक्षा मराठी गायनाचा श्रतूवर्ग अधिक
उच्च पातळीवर नेला.

जगन्नाथबुवा पंढरपूरकर-ह्या जुन्या वळणाच्या धुपदगायकाला,
पर्वति-मंदिरांत देवापुढे गाऊन पोट भरेना, म्हणून बुवांनी शिकवून ' गंधर्व
कंपनी ' तील एक प्रमुख गायक-नट बनविले. भास्करबुवांच्या सुरेल शुद्ध
वळणाची आठवण कायम टिकली. नारायणराव राजहंस व मास्तर कृष्णराव
ह्यांच्याचप्रमाणें पढरपूरकरबुवांचे गाणं ' गंधर्व कंपनी ' च्या नाट्य-ओत्यांच्या
कानांवर दीर्घकालीन संस्कार करी. ह्या संचांत बसणे ही गोष्ट सोपी नव्हती.
' गंधर्व कंपनी ' त अनेक नट गायक होते. पाम नारायणरावांसमोर उभे
राहून रंगमंचावर मोहिनी टाकणे फक्त मास्तर कृष्णराव व जगन्नाथबुवा
पंढरपूरकर ह्या कसलेल्या गवयानाच साधलें.

बापूराव केतकर-पुणें सोडून बुवा १९१५ नंतर कायम मुत्रईस

येऊन राहिल्यावर त्यांच्याकडे जी अनेक तरुण मंडळी शिकायला राहिली,
त्यांपैकीं नांव केलें फक्त बापूराव केतकरानी. बापूराव केतकरांच्या घरांत
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वडील, चुलते, वगैरे मंडळींपासूनच शास्त्रीय गायनाची परंपरा होती.
बापूराव केतकर ह्यांचा आवाज गोड, भरीव, वजनदार असे. कांहीं वर्षाचे
शिक्षण होऊन बापूराव थेट भास्करबुवांच्या वळणाने गाऊं लागले. बुवांच्या
मृत्यूपर्यंत सुमारें पांच. वर्षे बापूरावांस शिक्षण मिळालें. बुवांच्या मृत्यूनंतर
त्यांनीं बुवांचे स्मारक जो ' भारत गायन समाज, ' त्या संस्थेचे आमरण
नेतृत्व केलें. अष्टेकरबुवांच्या बरोबरीनें ' भारत गायन समाजा ' स बापूरावांचा
स्थिर आधार असे.

' भारत गायन समाजा ' तील मैफलीच्या दिवाणखान्याला बापूराव
केतकराचे नांव दिलें आहे. सर्व इमारतीस बुवांचे नांव दिले आहे.

दिलीपचंद्र बेदी - हे बुवांचे पंजाबातील शिष्य. त्यांनीं बुवांचा
विधिपूर्वक गंडा बांधला होता. बुवांच्या अखेरच्या वर्षांत त्यांनीं गायनाचे
शिक्षण घेतलें. श्री. वेदी हे फार तयारीने पेटी वाजवीत. बुवांच्या
निधनानंतर वेदी वडोद्याच्या फैय्याजरवासाहेत्रांकडे शिकले. त्यांनीं खूप
लौकिक मिळविला. महामहोपाध्याय हा कितात्रही त्यांना मिळाला. अनेक
संगीतपरिपदांत भाग घेऊन, उत्तर हिंदुस्थानांतील व बंगाल्यांतील अनेक
शहरी त्यांनीं नांव केलें. हे बुवांच्या पुण्यतिथीनिमित्त त्यांचेंच आख्यान
लावून कीर्तन करीत. भास्करबुवांची स्तुति गाण्यासाठी त्यांनीं अनेक रागांत
नव्या चिजा बांधल्या आणि त्या ते स्वतःच्या मैफलीतून अजून गातात-
बुवांच्या सिंध व पंजाब प्रांतांतील दौऱ्यांत हे अनेकदा बुवांच्याबरोबर
सार्थाला असत. त्यांनीं बुवांच्या ह्या दौऱ्यांचे हिंदींत वृत्त लिहून पाठविलें,
त्याचें शब्दश: भापातर करून तें परिशिष्टांत स्वतंत्रपणें सादर केलें आहे.
विलायतहुसेनखां-बुवांचे गुरुजी नथ्थनरवा आग्रेवाले ह्यांचे हे

तृतीय चिरंजीव. आग्रा येथें बालपण गेलें, तेथें नातलगांकडून शिक्षण घेऊन,
विलायतहुसेन मुंबई-पुण्याकडे आले व कांहीं काळ त्यांनीं भास्करबुवांकडेही
शिक्षण घेतले. दहा-पंधरा रागांचें व त्यांतील चिजांचे बुवांजवळ शिक्षण
घेतल्याचे वृत्त त्यांनींच लिहिलेल्या ग्रंथांत नमूद केलें आहे.

मुंबईतील गायन-वर्गात अतिशय विद्वान्, भरणेदार गायक व शेकडो
शिष्य तयार करणारा शिक्षक, असा थोर लौकिक पुढें ह्यास प्रास
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झाला. भास्करबुवांबद्दल जो आदरमाव त्यांनीं आपल्या मातेकडून व
वडील कडूकडून ऐकला होता, त्याच भावनेने ते भास्करबुवांच्या पत्नीस
भेटत, ' समाजा ' त जात. भास्करबुवांनी जलसे करून आपल्या कुडवीयांस
ह्यापुढे मदत करूं नये, असें त्यांनीं बुवांना कृतशतापूर्वक सांगितल्यावरच
बुवांनी मदत थांबविली.

खुद्द विलायतहुसेनखांसाहेवांनींच लिहून ठेवले आहे म्हणूनच
मास्करबुवांकडे त्यांना शिक्षण मिळाले, असें मानावे लागतें विलायतहुसेन-
खांसाहेबांचे गाणे इतक्या भिन्न शैलीचे होत, कीं त्यांनीं बुवांचे गाणे नुसते
ऐकले तरी असेल कीं नाहीं, अशी दाट शंका येई. मग प्रत्यक्ष शिक्षण
.तर दूरच. त्यांच्या स्वर लावणं, राग-विस्तार, वगैरे कोठल्याच अंगावर
भास्करबुवांच्या गायकीचा अस्पष्टही संस्कार दिसत नसे. विलायतहुसेन-
.खांसाहेबांना अनवट रागाचे ज्ञान होतें आणि ते उत्तम लयकारही होते.

दत्तोवा वागलकोटकर - ' भारत गायन समाजा ' च्या स्थापनेपूर्वीच
दत्तोबांचें भास्करबुवांकडे शिक्षण सुरू झाले बुवांनी पुणे सोडल्यावरमात्र
ल्यांच्या शिक्षणांत खंड पडला. बुवांच्या मागें ते तंबोऱ्यावर बसले तर बुवांच्या
तानेबरहुत्र्रःम तान घेत. इतर कोणताही शिष्य दत्तोवांची ह्या कामी बरोबरी
करूं शकत नसे. बुवांच्या गाण्यातील अतिशय अवघड तान-पलटे सफाईने
गाण्यास अनुकूल असा त्यांचा आवाज असे. ' भारत गायन समाजा ' त
त्यांनीं कांहीं वर्षे शिकविले. दर गुरुवारी बुवा रात्रभर गात. त्या गाण्याच्या
श्रोत्यांत पुण्यातील कांहीं सनईवाले असत. त्यापैर्कां बाबुराव देवळणकरांनी
दत्तोबा बागलकोटकर ह्यांच्याकडून अनेक रागाचे शिक्षण घेतलें. दत्तोबा
अल्पायुपी ठरले व त्यांनीं निर्माण केलेल्या आशा नष्ट झाल्या.

ताराबाई शिरोडकर - सात वर्षांहून अधिक काळ अखंड शिक्षण
घेतल्यामुळें ताराबाईच्या गाण्यांत बुवांच्या गाण्याची शोभा स्पष्ट दिसू लागली
होती. त्यांचा गळा कमालीचा मधुर असून त्यांना रूप, आरोग्य, वगैरे
नैसर्गिक देणगी भरपूर मिळाली होती. पुणे, मुंबई, धारवाड, सोलापूर, ह्या
सर्व गांवीं बुवांकडे त्यांनीं अखंड शिक्षण घेतलें. जेथे बुवा जातील, तेथें
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ताराबाई मुक्काम करीत आणि शिकवणींत खंड पडूं देत नसत. बुवांच्या
पटुदित्यया म्हणून त्यांचा लौकिक झाला होता. सूरश्री केसरबाईनी म्हटलें,

'' ताराबाईने गाणे सोडले नसतें, तर आम्हा कोणालाही गाण्यांत मानाचे
स्थान मिळणं कठीण होतें. आधींच बासरीने लाजावे असा गोड आवाज
आणि भास्करबुवांसारख्या अजोड गायकाची शिकवणी. '' ताराबाईचा
.लौकिक सर्वत्र पसरला होता. वर महाराजांनी त्यांची दरबार-गायिका
म्हणून नेमणूक केली, पण बाईंनी ती संस्थानची नोकरी कांहीं कारणानें
सोडली. पुढें त्यांनीं गाणेच सोडून दिलें. संगीताची एक मोठी हानि झाली.
बुवांना ह्या घटनेने केवढे दुःख झालें असेल, त्याची कल्पनाही करणें कठीण.

सूरश्री केसरबाई-आज महाराष्ट्रांतील गायक-वर्गात पहिल्या दर्जाची
जी थोडी मंडळी आहेत, त्यांत सूरश्री केसरबाईची गणना होते. त्यांनीं अनेक
थोर गायकांकडे शिक्षण घेतलें. विशेपतः अलादियाखांसाहेबांच्या शिष्या
म्हणून त्यांच्या लौकिक आहे. त्या १९१० च्या सुमारास मुंबईस आल्या.
त्यापूर्वी त्यांनीं गोव्यांत गायनाचे प्राथमिक शिक्षण घेतलें होतें. मुंबईत
आल्यावर सुमारें वर्षभर त्यांनीं भास्करबुवांकडे शिक्षण घेतलें. नंतर कांहीं
वर्षांनीं त्यांची अलादियाखांसाहेबांची शिकवणी सुरू झाली. ही शिकवणी
सुरू असताही केसरबाईना भास्करबुवांचें गाणे वारंवार ऐकायला मिळे.
खांसाहेबांचा आवाज वयपरत्वे ठीक नसला, कीं तै भास्करबुवांस बोलावून
कित्येक अवघड जागा व ताना त्यांच्या तोंडून केसरबाईंना ऐकवीत.
भास्करबुवा व अलादियाखां ह्यांचें कमालीचे प्रेमादराचें नाते केसरबाईच्या
अनुभवास येई. बुवांच्या मृत्यूनंतर अलादियाखांसाहेब कित्येक वेळां
शिकवणी मध्येंच सोडून, गंधर्वाच्या नाटकांतील गाणे ऐकून येत. ते वाईना
म्हणत, '' गंधर्वाचं गाणं ऐकतांना भास्करच्या दिव्य गाण्याच्या सुखदु स्मृति
जागत होतात. '' सूरश्री केसरबाईच्या मनांत अजूनही भास्करबुवांबद्दल
नितान्त 'आदराचे स्थान आहे.

प्रसंगश: बुवांच्या अनेक शिष्यांचा उलेख आला आहे. परंतु इतरही
अनेकाचा निदान नाममात्र उल्लेख करणें अवश्य वाटतें. कारण प्रत्येकाला

बुवांची शिकवणी मिळाली होती. ' किर्लोस्कर नाटक मंडळी ' त जे नट
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शिकत, त्यांतील अनेकांचा उछेख ह्यापूर्वी आला असला, तरी येथें त्यांचा
पुन्हा उछेरव करीत आहें. चिंतोबा गुरव, कृष्णराव गोरे, कोल्हापुरे, पेटकर.

गायिका-वर्गात पुण्याच्या रहमूत्राई, मुंबईच्या चंदा कारवारकर, कुमटेकर,
अंजनीबाई कलगुटकर, पत्राबाई कलगुटकर, वगैरे कित्येक स्त्रियांनीं शिक्षण

घेतलें. त्याचप्रमाणे पुरुषवर्गीत मुंबईस शास्त्रीहॉलमध्ये शिकणारे शंकरराव
शिरगुडकर, च्यवकबुवा कर्वे, शंकरराव पुराणिक, मधुसूदन वामन पाटणकर,
अनंत शंकर करंदीकर, नारायण रामचंद्र ऊर्फ बाबुराव टापरे, बुवांचे
आद्यगुरु पिंगळेबुवा ह्यांचे चिरंजीव, बापुराव राजहंस, वेहेरेबुवा, माधवराव
लेले, नरहरबुवा पाटणकर, पंडित ब्रिजलाल, दस्तुर, विश्वनाथ पंढरपूरकर,
डॉ. भांडारे, मायदेव, आदि अनेकांना बुवांची शिकवणी मिळाली. त्यांतील
कांहीं नाटकांत, कीर्तनांत प्रसिद्ध आहेत. पंडित ब्रिजलाल मुख्यतः पेटी
वाजवीत व बुवांची साथ करीत. बुवांच्या चरित्राशी प्रत्येकाचा कमी-अधिक
संबंध असला, तरी येथें सर्वांबद्दल विस्तारानें लिहिणें अशक्य आहे.
अनेकांचा उल्हेरव न कळत टळला असेल, त्यांनीं लेखकास क्षमा करावी.

एवढ्या बहुसंख्येनें विद्यार्थी शिकूनही बुवांचे घराणे कां निर्माण झालें
नाही, त्याचा शेवटीं थोडा विचार अवश्य आहे.

भास्करबुवांनीं स्वतःच्या गायनाने एक अतिसुंदर, भव्य, वेड लावणारा
आदर्श श्रोत्यांपुढे ठेविला. पण त्यांचें घराणेंमात्र निर्माण झालें नाहीं. कारण
त्यांची स्वतःची गायकी हैं एक अवघड रसायन असे. अनेक वर्षांच्या
अखंड रियाजाने त्यांच्या स्वरांना जिल्हई आली होती. त्यांच्या त्या अतिशय
अवघड गाण्याला सहजतेची सफाई आली होती. त्यांच्या रचनाबुद्धीला दीर्घ
खोल अभ्यासाची व व्यापक चौकस अनुभवांची बैठक होती. स्वभावांत
सौंदर्यपूजक वृत्ति होती. हवे ते पराक्रम करण्याची कष्टशीलता होती. त्यांच्या
ह्या भव्य भूमिकेवर कोणीच शिष्य अथवा तत्कालीन कलावाद पोचला नाहीं.
भास्करबुवा ह्यांच्या गायकींत अनेक घराण्यांतील उत्तमोत्तम गुणाचे संमेलन
झालें होतें.

बुवांच्या रंजकता ह्या एकाच अंगाचा त्यांच्या शिष्यांनी आपापल्या
मगदुराप्रमाणे पाठपुरावा केला. गाणे ऐकून कंटाळा न कौ, एवढीच
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कल्पना त्यांच्या शिष्यांना उचलता आली. बुवांच्या अष्टपैलू कौशल्याचें व
विद्येचे ग्रहण करायला सर्वच विद्यार्थ्यांची शक्ति क्षीण ठरली. बुवांच्या
स्वरसाधनेचें स्कूल स्वरूप गंधर्वीच्या गळ्यांत उमटले. त्यांच्या लयकारीचा
किंचितसा भाग मास्तर कृष्णरावांच्या गाण्यांत दिसे, पण त्यांच्या
रचनाबुद्धीच्या प्रतिमेच्या मागें असलेली प्रचंड विद्या व व्यापक अनुभव
शिष्य-मंडळींच्या आकलनाच्या पार असे. दत्तोबा बागलकोटकर बुवांचा
एखादा आलाप किंवा त्यांची एखादी तान बरोबर उमटवीत. बापूराव
केतकर बुवांच्या वळणाने गात. पाम शिक्षण, अनुभव, वगैरे सर्वच गुणात
त्यांचे शिष्य छोटुकले होते. बुवांच्या गायकींत सहजासहजी अनुकरण
करण्यासारख्या लकबी नसत. स्वर लावायच्या अनेक लकवी आहेत. तशा
लकवी असलेल्या इतर गवयांच्या स्वरोचार-पद्धतींनीं त्यांचें घराणे ओळखतो
येतें. सरळ, निर्दोष, स्पष्ट स्वर लावून, स्वरांना जिवंत करण्याची भास्करबुवांची
संजीवनी केवळ लकबींची नक्कल करणाऱ्या शिष्यांना साधणे अशक्य असे.
त्यांचा सूक्ष्म स्वरस्पर्श, स्वरक्रम, स्वरोबारांतील गतिमय आघात, त्या सर्व

स्वरमालांत थरथरणारे - जाणवणारे सामर्थ्य व स्थैर्य, ह्यांची केवळ पुसट
नक्कल करणेही अशक्य असे. बुवा प्रत्येक स्वराच्या उच्चारांत आपलें सर्व,
कौशल्य, जीवशक्ति आणि सौंदर्यशोधक प्रतिभा ओतीत. त्यांचा प्रत्येक

स्वर हा एका मोठ्या गतिमय रचनेच्या स्पष्ट आकाराचा घटक असे. त्या
स्वरांत जराही अस्पष्टता नसे. आजू-बाठ्च्य स्वरकणांनीं त्यांचे स्वर बुळबुळीत
होत नसत. ते अंतर्गत गतिमयतेनें गुंफलेले असत व संवादांच्या आसेने
त्यांच्या गाण्याचा एक प्रकारचा निनाद कानांत घुमे. स्वरप्रेमी श्रोत्याच्या

मनांत क्षणापूर्वी ऐकलेल्या स्वराला पाठीमागून येणाऱ्या स्वराचीस भेटून,
संवादांचा एक अखंड खोत बने. रसिक श्रोता ह्या भरगच्च स्वरधारांत बांधला
जाई. केवळ एखाद्या स्वर-जोडीच्या संवादांत बुवा स्वतःला गुरफटून घेत
नसत. त्यांचें गाणे अकुंठित, अगणित स्वरसंवादांच्या आसेने ओथंबलेले,
वैभवसंपन्न असे. बुवांच्या चतुर, सहखविध स्वररचनानी, लयकारीच्या डौलदार
गुंफणीनं गाणे रंगे. त्यांत स्वाभाविक गोड गळ्याचा नाद नसे. त्यांत स्वरांच्या
सामर्थ्याची जाणीव प्रभावीपणे योजण्याचे कलावंताचे अमर्याद कौशल्य असे.
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त्या प्रतिभेची नक्कल कशी होणार? व घराणे कसें निर्माण होणार?
लोकमान्यांचें व्यक्तित्व जसे त्यांच्या प्रचंड भव्य आत्मिक शक्तीत असे,
तोच प्रकार भास्करबुवांच्या स्वर-विश्वाचा असे. अशा गयिक्नचे धराणें
उत्पन्न होणें अशक्य. बुवांसारखा शिष्य एकही उत्पन्न झाला नाहीं. अनेक
शतकांत अशी बुद्धिमत्ता, कष्ट व कौशल्य ह्यांची कचितू सांगड पडते.



प्रकरण सोळावे
शिZ-ण-प:द्वति

भास्करबुवासारख्या महाच कलाकाराची
स्वानुभवावर आधारलेली शिक्षण-पद्धति

कशी होती, ह्यावि।ग्मी गायनप्रेमी व संगीत-
शिक्षण घेणाऱ्या वाचकांस जिज्ञासा असावी, हें

साहजिक आहे. गळ्याला, आवाजाला एक सुरेल, स्थिर, वजनदार वळण
देणे, ही ह्या शिक्षणातील एक प्राथमिक गरज असते.

युरोपांतील व अमेरिकेतील संगीत-शाळांत ह्या आवाज-संस्करणाला
अतिशय महत्त्व देण्यांत येतें. आवाज भरदार, गोल, पट्टेदार बनविणे व
तीन सतकातले स्वर तितक्याच वजनाने स्पष्ट व स्थिरपणे उच्चारण्यास
समर्थ करणें, हा एक त्यांच्या गायन-शिक्षागातील अवश्य भाग असतो.
युरोपीय संगीत व आशियाई संगीत ह्यांत एक फरक आढळतो. आशियाई
संगीतांत आवाज वजनदार, भरदार बनविण्याकडे विशेष लक्ष पुरविले जात
असलें, स्वरोच्चार खुल्या मोकळ्या गळ्याने व्हावा असा प्रयत्न असला, तरी
गायनानुकूल आवाज तयार करण्याची विद्यामात्र अतिशय उपेक्षिली जाते.
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उत्तरहिंदुस्थानी पद्धतीचे शिक्षण देतांनामात्र गाणाऱ्याला सतस्वरांचा
दर्जा ओळखून त्या सतकातील मधल्या छटांचे शान व उच्चारण साधावे,
असाच मुख्य प्रयत्न असतो. वेगवेगळ्या स्वरांचा सप्तकातील टूजी ओळखणे
ह्याला स्वरज्ञान म्हणतात व तोच राग-गायन शिकण्याचा पाया मानण्यांत
येतो. हें स्वर-ज्ञान करून घेणाऱ्या विद्यार्थ्याला त्याच्या नैसर्गिक आवाजांतच
स्वरोच्चार सहज साधावा, असें एक शिकवणीचे वळण दिसतं. गाण्याची
दृष्टि, मोकळ्या गळ्याने स्वराचा दर्जा बिनचूक लावून व तंवोऱ्यांतील स्वराशी
एकजीव करून, प्रयत्नपूर्वक देण्यांत येते. ह्या सुरेलपागाने नैसर्गिक गळ्याची
गोडी वाढते, असें ह्या पद्धतींत मानण्यांत येतें.

दुसऱ्या एका वळणांत आवाजाला वजनदार ' गाझ ', भरीवपणा,
आण्ण्याचा प्रयत्न करण्यांत येतो. दररोज खर्जातील स्वर स्थिर लावून व
श्वसनक्रियेची शक्ति वाढवून, आवाजाचा भरदारपणा वाढविणे, ह्या गोष्टीला
द्या दुसऱ्या वळणांत फार महत्त्व देण्यांत येतें.

तिसऱ्या वळणांत सुरेलपणा साधण्यासाठी नैसर्गिक आवाजाला कृत्रिम
स्वरूप देऊनही सुरांचा दर्जा साधावा लागतो. वरचे स्वर घसा दाबून पण
उत्तम संवादी दर्जाचे लावणारे अनेक गायक दिसतात. सर्व स्वरांत ह्या

मंडळींच्या आवाजाचे जाडेंपण व वजन टिकत नाहीं, पपा स्वरांचा मुलायम
उच्चार हेंच ते ध्येय मानतात. वरच्या स्वरांची तीव्रता कमी व्हावी म्हणून
ही मंडळी हलक्या आवाजांत किंवा आवाज चोरून वरचे स्वर लावतात.
त्यांच्या गळ्यातले हे दशे श्रोते सुरेलपणामुळें क्षम्य मानतात.

भास्करबुवा पहिल्या वळणाने नैसर्गिक आवाजाला सुरेल वळण देत.
त्यांना आवाजावर कोठलीही कृत्रिम प्रक्रिया पसंत नसे. ते विद्यार्थ्याच्या
नैसर्गिक गुणधर्माचा फायदा घेत. त्यांनीं त्याच धोरणाने सर्व शिक्षणक्रम

आखला होता. ' भारत गायन समाजा ' चा शिक्षणक्रम व अम्यास-पद्धति
ह्यांजबद्दल त्यांनीं एका पत्रकांत तपशील दिला आहे. त्या तपशिलाचा
बारकाईने अभ्यास केला, तर बुवांचे विचार व कार्यपद्धति ह्यांचा बराच
स्पष्ट बोध होऊं शकतो.
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' समाजा ' च्या स्थापनेच्या वेळीं जें पत्रक प्रसिद्ध झालें, तें प्रिन्सिपल

भास्करबुवांच्या संमतीने अथवा त्यांच्या लेखी आदेशानुसार लिहिले असावें,
असें वाटतें. '' अभ्यासक्रम सहा वर्षांचा असून, शेवटचीं दोन वर्षे विशेष
वर्गासाठी ठेवली आहेत. पहिल्या चार वर्षांत गायन-विद्येचे सामान्य स्वरूप
विद्यार्थ्याना मिळून, ज्यांना ह्या विद्येत विशेष पारंगत व्हायचें असेल, त्यांना
स्वत: मनन करून, दुसऱ्याचे ऐकून व ग्रंथ वाचून ज्ञान वाढविता यावें,
म्हणून भारतीय गायन-विद्येचे सोपपत्तिक ज्ञान, चिन्हांची स्वरमाला
लिहिणें व स्वरमालेवरून चिजेची बांधणी करणें, वगैरे विषय दुर्मिळ
चिजांच्या भरण्यासह शिकविण्यांत येतील.

' सतसूर गळ्यांत बरोबर बसविण्यांत पहिलें वर्ष जाईल. सूर काढतांना
गळ्याची स्थिति कशी ठेवावी; उच्चाराचा झोत कंठाच्या भलत्याच भागावर
न बसेल अशी खबरदारी कशी घ्यावी, सूर एकसारखा स्थिर करून ठेवण्यास,
एका सुरावरून दुसऱ्या सुरावर जाण्यास, पुढें जाण्यास किंवा मागें परतण्यास
श्वासोच्छवास कसा घ्यावा, किंवा कसा रोखून ठेवावा, वगैरे गोष्टींकडे ह्या
वर्षी विशेष लक्ष पोंचविण्यांत येईल व त्यामुळें सूर लावण्यासंबंधीच्या वाईट
सवयी विद्यार्थ्यांना लागणार नाहींत.

'' सप्तसूर गळ्यांत बसल्यानंतर निरनिराळया रागांच्या ठेवणीला उपयोगी
पडणाऱ्या सुरावर्ती - स्वरांचे विशिष्ट समुदाय - विद्यार्थ्याकडून तयार करून
घेण्यात येतील.

'' गायन-विद्या ही केवळ पुस्तकी विद्या नसून तोंडी गणिताच्या धर्तीची,
असल्यामुळें, तोंडच्या हिशेबाला जसे पाढे व पर्वचा यावा लागतो,
त्याप्रमाणेंच कोणतेंही गीत गायला लागण्यापूर्वी विद्यार्थ्यांना सामान्य
सुरावर्ती कंठगत होणें जरूर आहे. सुरावर्ती घटवीत असतांना चार-पाच
सोप्या रागाचे सुरावर्तीच्या पद्धतीचेंस्वरूप विद्यार्थ्याला शिकविण्यांत येईल ...
शिकविल्या जाणाऱ्या सुरावर्ती व सोप्या चिजा ह्यांना लागणारे तालाचे
सामान्य शानही ह्याच वेळीं देण्यांत येईल.

'' दुसऱ्या वावी मुख्य रागांच्या सुरावतीं, हिंदी व मराठी चिजा आणि
साध्या ताना ह्यास ह्याच वर्षी आरंभ होईल. तिसऱ्या वर्षी मुरक्या, खटके
१४
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घसीट, वगैरे अलंकारांची माहिती देण्यांत येईल. हे अलंकार म्हणजे
भारत-गायन-विड्येचें विशेष अंग होय. ह्या अलंकारानी गायन कसें नटवावें
हें शिकवून, नटलेल्या, सजलेल्या चिजा शिकविण्यांत येतील. चौथ्या वर्क्सेत

चीज घोळून विस्तार करणें, तानांचे फैलाव व अलंकारांचा वैचिच्यपूर्ण
वापर ह्यांसह चिजा शिकविण्यांत येतील. पांचव्या व सहाव्या वर्षांत तानांच्या
फैलावाचे सोपपत्तिक ज्ञान, अलंकारांची सशास्त्र बांधणी, ऐकलेल्या चिजेची
स्वरमाला लिहिणे, लिहिलेल्या स्वरमालांवरून चीज कंठांतून काढणें, व
दुर्मिळ चिजांचा भरणा करून देण्यांत येईल. ''

ह्या अभ्यासक्रमांत भास्करबुवांची गायनविद्या शिकविण्याची योजना
थोडक्यांत समजते. एका गायन-विद्यालयाचे प्रिन्सिपल म्हणून बुवांनी केलेल्या
विधानांवरून व प्रत्यक्ष अनुभवावरून भास्करबुवांच्या शिक्षणपद्धतीची स्पष्ट

कल्पना येते.
' भारत गायन समाजा ' त शिक्षण घेतलेल्या बुवांच्या शिष्यांनी त्याच्या

शिक्षणपद्धतीचे मीठे रंजक वर्णन केले आहे. स्वरोबार निर्दोष व्हावेत
असा कटाक्ष, भास्करबुवांच्याही शिक्षणांत पायाभूत असे. भास्करबुवांचा
लयकारीवरही विशेषच भर असे. पण खर्ज लावण्याच्या मेहनतीने स्वतःच्या
गळ्याचें वजन - गाझ - वाढविण्याची कल्पना त्यांस मान्य नव्हती असें
दिसते. फैजमहमट ह्यांनींही कोणा विद्यार्थ्यास खर्जाची मेहनत करण्यास
सांगितली नाहीं, असेंच श्रीमती हंसावाई, कानडेशास्त्री, आदि विद्यार्थ्यांच्या
विधानांवरून स्पष्ट दिसते

एखाद्या सुरेच्या गळेबाज कलावंत स्त्रीनेंही लाजावे, इतकी अनिर्वध फिरत
भास्कखवाच्या गळ्यांतून तिन्ही ससकातून सारख्याच वजनाने प्रकट होई.
खालच्या सतकात स्वर रुंदावणें व तार सप्तकांत किरटा होणें, घशाला ओढ
पडणें, ह्या दोषांपासून भास्करबुवांचें गाणे अलिप्त होतें. एखाद्या वाद्यांत
समान पातळीची स्वरमाला उमटावी, तसें बुवांचे तीन सप्तकांत सहज
निर्दो।? फिरणे असे. ह्या आदर्शानुसार शिष्याच्या नैसर्गिक आवाजाची गोडी
व झेप वाढविण्याचा बुवांचा प्रयत्न असे. पहाटेपासून मध्यरात्रींपर्यंत

अखंड रियाज-शिकवण्या-चालटू असल्यानें त्यांच्या घशातत्ठे दोष विरघळून
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गेले होते. मनांत कल्पना येतांच बुवांचा गळा लयवाज, सुरेले स्वर उबारी.
बुवांच्या गाण्याचे स्वाभाविक अनुकरण होऊन शिकणाराच्या गळ्याला
अप्रतिम वळण लागे. प्रत्येक विद्यार्थ्याच्या आवाजाचा नैसर्गिक धर्म व
मर्यादा लक्षात घेऊन बुवा शिकवणींत फरक करीत. शिष्य तालास्वराला
पक्का होऊं लागतांच बुवा त्याला वेगवेगळ्या वेळीं गायचा एक प्रमुख

राग शिकवीत. सकाळ, दुपार, संध्याकाळ व रात्र ह्या काळाचा एकेक राग
शिकवून झाला, कीं नंतर क्रमाने एकेका रागाची भर घालीत. एकेका
रागांतले, धुपद, ख्याल, वगैरे अनेक प्रकार शिकवून त्या रागाचे वैशिष्ट्य
व विविध प्रकारचा विस्तार ह्मांचा विद्यार्थ्यास सहज बोध व्हावा, अशा प्रकारे
स्वतः गातांना स्पष्टीकरण करीत. गायनातल्या अनेक दोपांपासून ते
विद्यार्थ्याला पदोपदी सावध करीत. ज्यांना आस नाहीं, गुंजनाची मधुरता
नाहीं, असे खडे स्वर लावणे, ह्यांचें बुवांना वावडे असे; शिष्यांत ती
अभिरुचि उत्पन्न होऊन, जाणीवपूर्वक लावण्यपूर्ण स्वरोचार करण्यास बुवा
त्याला उद्युक्त करीत

किनेची नित्य नवी, विविध अलंकारांनीं नटलेली एकजीव बांधणी करणें
व गायनांत उत्कर्ष साधणे, हा बुवांच्या गायनांतला जो वैभवाचा भाग असे,
तो भाग स्वयंस्फूर्त ये, ही क्रिया विद्यार्थ्याच्या बुद्धीवर व अनुभवावर
अवलंबून असे. चिजेच्या विस्ताराचे रहस्य क्रमाने सर्व विद्यार्थ्यांनी साध्य
करावे म्हणून बुवा ' समाजा ' त गुरुवारी रात्रभर गात. विद्यार्थ्यांना सुरुवातीस
थोडा वेळ गायला बसवीत. इतर गवयांच्या तर ' समाजा ' त अखंड
मैफली होत. वादकांचे कार्यक्रम होत. विद्यार्थ्यांची सौंदर्यबुद्धि जागृत व्हावी
असे प्रयोग व चर्चा ' समाजा ' त अखंड चाले. ह्या सारांशावरून बुवांच्या
शिक्षण-पद्धतीचें स्वरूप समजेल.



प्रकरण सतरा

?????भार बखले हे अतुल कलावंतक्?२. भास्करबुवांच्या शिक्षणकालांत

शास्त्राभ्यासाच्या अनेक अंगांनाचालना मिळाली.
स्वरलेखनपद्धति, बावीस श्रुतिस्थानें निश्चित

करणें, बावीस श्रुतिवादनाची पेटी, वगैरे चळवळीमुळें संगीताभ्यासी मंडळीस
शास्त्र-ज्ञानाची चर्चा व प्रयोग ऐकायला मिळत. अशा प्रयोगांत बुवांना भाग
घ्यावा लागे व संस्कृत ग्रंथांचीं वेगवेगळी मते अशा चर्चेत अम्यासी लोकांच्या
तोडून ऐकू येत. कोणताही कलावंत अशा शास्त्रीय चर्चातून सर्वस्वी
मुक्त राहाणे शक्य नसे. बुवांनींही अनेक ग्रंथ वाचले होते. गायनशास्त्र
समजण्यासाठी अवश्य ती पूर्वतयारी बुवांच्या गुरुजीनी करून दिली होती.

अगदीं बालवयात भास्कर बखले ह्याला कथेकरी पिंगळे त्यांनीं गायन
शिकविण्यास सुरुवात केली. त्या काळी कथेत धुपद-धमाराचे गाणे गायक
कथेकरी गात व गुरव पखवाजी तालांची करामत करीत. झांज, चिपळ्या,
वगैरे साधनानी लय व लयीची दुप्पट, चौपट नामगजर करतांना करीत.
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धुपदाची बांधणी व लयकारी ह्या विषयाचे ज्ञान कलेचा पाया म्हणून

शिकविले जात असे. ह्या वर्षा-दोनवर्षाच्या शिक्षणानंतर ' भास्कर '
किर्लोस्कर कंपनीं ' त बाळकोबा नाटेकर ह्याजजवळ राहून शिकू लागला.

त्यांना सतारवादनाचा विशेष नाद असे. ह्याच काळांत भास्करला सुमारें
पाच-सहा महिने बीनकार बंदेअली ह्यांची तालीम मिळाली व ससकातील
सूक्ष्मश्रुति, ठाय लय, स्वरांचे आंदोलन, संवाद, आस, वगैरे गुणांचे
प्रयोगशः ज्ञान मिळू लागलें. शास्त्र-वचनांचा अर्थ समजण्याइतकी समज
कलावान् ह्या नात्याने भास्करमध्यें निर्माण झाली. स्वर-ज्ञान अधिक निश्चित
होऊन पुढें फैजमहंमद मुलाला तालीम देत, ती स्केलीबाहेर उभे राहून,
ऐकून, चीज व सारेगम ह्यांचें कागदावर टिपण करून, विद्या चोरण्याइतकी
तयारी भास्करची झाली.

नंतर सात वर्षे फैजमहंमदखांसाहेबांची वेगवेगळ्या रागांची निश्चित मूर्ति

साकार करण्याची प्रत्यक्ष तालीम मिळाली. वेगवेगळ्या तालांचें वैचित्र्ययुक्त
वजन आलापांत अखंड टिकविण्याचेंही वळण खांसाहेबानी भास्करला लावले.
ह्या तालमीतूनच नथ्थनरवा व अलादियाखां ह्यांच्या विब्येतील स्वारस्य
समजण्याची पात्रता भास्करमध्यें निर्माण झाली. स्वराचे सूक्ष्म संवादी सौंदर्य
फैजमहंमदखांनी भास्करच्या गळ्यांत इतक्या प्रभावाने ठसविले होतें, कीं पुढें
भास्करबुवांच्या त्या स्वरानी श्रोत्यांचे डोळे आनंदाश्रूंनी अनेकदा भरून येत.
वेगवेगळ्या रागांत स्वरांचीं प्रभावी श्रुतिस्थाने कर्शा वापरावीं, ह्या विषयाचें:
बाळकडू फैजमहंमद त्यांनीं भास्करला आठ-नऊ वर्षांच्या शिक्षणांत
पाजले होतें.

कलावन्त म्हणून जें शास्त्रीय ज्ञान भास्करला मिळाले, तें इतकें उत्तम
दर्जाचे होतें, कीं पुस्तकी शास्त्रीय ज्ञान समजण्यास भास्करला जराही कष्ट

पडत नसत. मूळच्या संस्कृत शिकवणीमुळे संगीत ग्रंथाचे हद्रत समजण्याची
संगीत-विडग-विभूषित भास्करची खूपच उत्तम तयारी झाली होती. मन
शास्त्र-ज्ञानाचे कण वेचण्यास सादर उत्सुक असे.

बडोदा हे संगीत-विद्येचे एक आश्रयस्थान असल्यामुळें तेथें उत्तम
कलावन्त व विद्वान् मंडळींची नेहमी ये-जा असे. मंगेशराव तेलंग व
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पुरुणोत्तमराव तेलंग, हे संगीत-शास्त्राचे अभ्यासक बडोद्यास राहात.
मौलाबक्ष ह्यांच्या शाळेचे वळणच पुस्तकी शास्त्र-ज्ञानाच्या मदतीवर उभारले
असल्यामुळें तेथें अखंड शास्त्रच चाले.

पुस्तकी शास्त्रीय शान हें नेहमीच कलाक्षेत्रांत दुय्यम दर्जाचे;
गुरुपरंपरेचें, गुरुमुखानें प्रयोगशः मिळणारे ज्ञानच कलेला अत्यावश्यक,
अशा पक्षाची जी दुखरी शाळा फैजमहंमद १८८९ सालापासून चालवीत,
त्या शाळेचे मुख्य मदतनीस गुरुजी म्हणून भास्कररावांची नेमणूक झाली
होती. अर्थातच सरकारी कलाक्षेत्रांत संगीत-कला-विषयक व शास्त्रविषयक
जितक्या घडामोडी होत, त्यांची दाद भास्कररावास घ्यावीच लागे.

भास्कररावांचें बडोद्यांतील शिक्षण पूर्ण होण्यापूर्वीच अनेक शास्त्रीय
पुस्तकांचा परिचय बडोद्यांतील अम्यार्सा मंडळीस झाला होता. अनंत
सखाराम माळवेनामक एका अभ्यास गृहस्थांनी ' राग-विलास ' नामक एक
संगीत-शास्त्राचें पुस्तक १८९२ सालीं लिहिले व तें भाऊराव कोल्हटकर ह्यास
अर्पण केलें. माळवे ह्यांचें पुस्तक तयार होण्यापूर्वीच दहा-बारा पुस्तके
बडोद्यांत उपलब्ध असत. ' संगीत-रत्नाकर ' व प्रकाशन नंतर दोन वर्षांनीं
झालें, पाम त्याच्या हस्तलिखित प्रती उपलब्ध असल्यामुळें त्याचा परिचय
अभ्यासी लोकांत होता. माळवे ह्यांच्या पुस्तकांत ' रत्नाकरां ' तले उतारे
आहेत. शिक्षण-खात्यांतील सहस्त्रबुद्धे ह्यांचें ' हिंदु म्युझिक, कवि लोकनाथ
पंडिताचे ' वंसि-रागमाला ८, प्रो. आदितरामजींचे ' संगीतादित्य,
प्रो. मौलावक्षांचे ' संगीतानुभव ' गणपतराव बर्वे ह्यांचें ' नादलहरी,
रागस्तान, ' च्यमन-एवेनजीर ' व ' गुन्जू-ए-राग, नरहरराम मुनशी

ह्यांचें 'गायनदर्पण, कवि दलपतराम ह्यांचें ' सकलशास्त्र-निरूपण, माकोडे
ह्यांचें ' रस-प्रबोध, इत्यादि ग्रंथांच्या आधारे माळवे ह्यांचें ' राग-विलास '

हें संगीतशास्त्र-विषयक पुस्तक लिहिले गेलें. सहस्त्रबुद्धे ह्यांनी सुमारें तीसहून
अधिक शास्त्रग्रंथांचा परिचय व उल्हेरव आपल्या ' हिंदु म्युझिक ' ह्या

पुस्तकांत केला होता
भास्कखवाची विद्यार्थी-दशा अशा नव्या-जुन्या पुस्तकांच्या चर्चेने

व्यापलेली असे. ज्या प्रकारच्या वातावरणांत विद्यार्थ्याचे शिक्षण होतें त्या
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वातावरणाचा परिणाम विशेष जागृत अशा हुशार विद्यार्थ्यावर कमी-अधिक
प्रमाणांत होतोच. त्यामुळें संस्कृततज्ञ भास्कर बखले ह्यास संगीत-शास्त्राच्या
पुस्तकी शानाचा परिचय होणें अगदीं स्वाभाविक होतें.

अर्वाचीन कलेतील प्रत्यक्ष रियाज व संस्कृत शास्त्रग्रंथांतील निरूपण
ह्यांत बरेंच अंतर असल्यामुळें शास्त्र-ज्ञानाचा परिणाम गायनकलेंत दिसणे
अशक्य होतें. एक ' ग्राम ' ही कल्पना घेतली तर चार ग्रंथांत त्या कल्पनेबद्दल
चार भिन्न विधाने आढळतात. हें ज्ञान गायकास शास्त्र-जिशासेमुळें झालें,
तरी त्या ज्ञानाचा कलावन्ताच्या कलेवर कसलाच संस्कार उमटणे कठीण.

कलावन्त जगाशी भास्करबुवा एकजीव होत, त्याचप्रमाणें शास्त्र-ज्ञानाचे

जिशासु लोक भास्करबुवांशीं संगीत-शास्त्र-चिकित्सा करण्यास उत्सुक असत.
बडोद्याचे सहखबुद्ध, मंगेशराव तेलंग, ' पूना गायन समाजा ' तील सहसबुद्धे,
देवल, दत्तोपंत जोशी, तांवे, शास्त्री, अचरेकर, पाध्येबुवा, वगैरे अनेक
अभ्यासी लोकांचा गराडा भास्करबुवांच्या भोवती नेहमीच असे. भास्करबुवा
उत्तरेकडे दौरे काढीत, तेथेही धुपदिये व शास्त्र-विचार केलेले लोक त्यांना
भेटत. भास्करबुवा सर्व प्रकारच्या चर्चेत भाग घेत. तो विषय ते टाळीत
नसत. शास्त्राम्यास करणारांबद्दल योग्य आदर बाळगून ते जिशासेने अनेक
शास्त्र-ग्रंथांतील मते समजून घेत. स्वतःच्या मनाशीं ते तात्पर्यार्थ निश्चित

ठरवीत.
मीं ज्या काळी भास्करबुवांना अशा चर्चेत भाग घेतांना पाहिले आहे,

त्या काळांत मला त्या चर्चा मुळींच समजत नसत. ' रत्नाकर, ' पारिजात,
मकरंद रं, वगैरे अनेक ग्रंथांचा उल्लेख चर्चा करणारे करीत. भास्करबुवा

एखादा लोक व गायनातले एखादे उदाहरण सुचवीत, पपा चर्चेचे स्थल
स्वरूप मला आतां स्मरत नाहीं. भास्करबुवा शास्त्रीय ज्ञानाबद्दल उदासीन
नसत. विद्वान् संगीत-शास्त्रशांच्या चर्चेत ते जणतेपणाने भाग घेत. एकेका
रागातील स्वराचे श्रुतिस्थान निश्चित व्हावें, म्हणून पाध्येबुवा व भास्करबुवा
दोन तंबोरे घेऊन तासन्तास आलाप घेऊन गात व अमूक रागांत, अमूक
स्वर, अमूक दर्जाचाच घेणे इष्ट, असें ठरवून चार-चार तासांनी चर्चा
थांबवीत. भास्करबुवा शास्त्र-चिकित्सक सहस्त्रबुद्धे ह्यांच्या सहवासांत सुमारें
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पांच वर्षे असत. क्लेमकसाहेबांची बावीस श्रुतीची पेटी, तिच १ प्रयोग व
चर्चा ह्यांत भास्करबुवा लक्ष घालीत, त्यामुळें १९१४ सालीं भास्करबुवांन ।

' फिलहार्मॉनिक सोस ायटी ' नं सन्मान्य सभासद्दत्व दिलें. ह्या सर्व घटन १
लक्षांत घेणे आवश्यक वाटतें.

संगीत-शिक्षक म्हणून स्वतःच्या वेगवेगळ्या गुरूंनी शिकविलेल्या शेकडो
चिजांची रूपरेषा ग्रंथरूपानें प्रसिद्ध करावी अशा इच्छेनें भास्करबुवांनी
कित्येक चिजा डॉ. सांबारे ह्यांच्या हस्तें लिहून घेतल्या होत्या.
शास्त्र-चिकिळ्येच्या क्षेत्रांत न उतरता कलावंताला अवश्य ती भूमिका
समजावी म्हणून भास्करबुवांनी एक दीर्घ प्रस्तावना-लेखही लिहायला सुरुवात
केली होती. हा लेख लिहून पूर्ण झाला नाहीं, त्याचप्रमाणें अनेक रागातील
कित्येक चिजांच्या सुरावटीची रूपरेषाही लिहून पूर्ण झाली नाहीं.

भास्करबुवा अधिक काळ जगते तर कदाचित् ही ग्रंथमाला लिहून पूर्ण
झाली असती. नुसता प्रास्ताविक विभाग जरी लिहून पूर्ण झाला असता,
तरी बुवांची शास्त्र-विषयक भूमिकाही अधिक स्पष्टपणें व पूर्णत्वानें त्यांत
नमूद झाली असती.

' भारतीय संगीत ' ह्या मासिकाच्या दुसऱ्या अंकांत ( १९३३, जानेवारी)
बुवांच्या हातचे एक अपूर्ण टाचण त्यांचे जामात श्री. धामणकर ह्यांनी
प्रसिद्ध केलें आहे. त्या टाचणावरून बुवांची मते पुसटपणें लक्षांत येतात.
त्या लेखांतील कांही भाग परिशिष्टांत दिला आहे. त्यावरून बुवांची मते
पं. भातखंडे ह्यांच्याशीं बऱ्याच प्रमाणांत जमत असें दिसते.

पं. भातखंडे ह्यांजसारख्या चिकित्सक अभ्यासी मंडळीबद्दल भास्करबुवांस
आदरयुक्त कौतुक व प्रेम वाटे. त्यांची जिज्ञासा व संगीतशास्त्रावरील
निष्ठा थोर होती. पण ते पोथी-निष्ठ, पंथ-निष्ठ सिद्धान्तवादी नव्हते,
ते व्यवहारचतुर होते.

भास्करबुवांची रसिक वृत्ति, वेगवेगळ्या घराण्यांत व वेगवेगळ्या
पद्धतींत अगणित सौंदर्य-स्थानें असतात, तीं हंस-क्षीर न्यायानें वेचावीं अशी
होती. गायनाच्या प्रभावी मांडणीसाठी जुन्या उस्तादांनी तत्त्वज्ञान व प्रयोग
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ह्या दोन्ही दृष्टानी सिद्धान्त मांडले, ते समजून आपण आपला उत्कर्ष व
प्रगति साधावी, अशी बुवांची अम्यार्सा वृत्ति होती.

भास्करबुवांना स्वर-लेखन-पद्धतीच्या अपूर्णतेची पूर्ण जाणीव होती, तरीही
त्या पद्धतीचा व्यावहारिक उपयोग त्यांना महत्त्वाचा वाटे. गायनातील
गतिमयता, सौंदर्य, वगैरे कितीतरी गुणांची यथातथ्य नोंद स्वर-लेखन-पद्धतीत
होऊं शकत नाहीं, गुरुमुखानेच अनेक गुणाचें ज्ञान घेणे अवश्य, असा
भास्करबुवांचा अनुभवजन्य दृढ विश्वास होता. ह्या त्यांच्या मतामुळें पंडित
त्येकारनाथ नाराज झाल्याची एक आठवण जालंदरच्या वनस्थळींतील एका
प्रसंगीं नमूद झाली आहे.

भास्करबुवा मुसलमान गुरुजींकडून विद्या शिकले, तरी भारतीय संगीतशास्त्र

हें मुख्यतः हिंदूंचे असून, हिंदूंनीच ह्या शास्त्राचा विकास साधला, असें त्यांचें
मत दिसत तरी गुणांची कदर करण्यासाठीं भास्करबुवा मुसलमान गवयाचा
आदर-सत्कार करीत, त्यांच्याशी धर्मभेद' व जातिभेद ह्यांची जाणीव न ठेवत
वर्तन करीत. गुरूला दैवत मानण्याची त्यांच्या मनाला शिस्त होती.

भास्करबुवांना रागाचे रंजकत्व व शुद्ध स्वरूप ह्यांचें महत्त्व सर्वात अधिक
वाटे. त्यांच्या कलेंत व त्यांच्या अपूर्ण टांचणांतही हें स्पष्ट दिसते. डमरीच्या
गायनाला नर्तनाची लय अनुकूल, हेंही त्यांचें मत लक्षांत घेतलें पाहिजे.

श्रुति, ग्राम-व्यवस्था, वगैरे केवळ शास्त्रीय विषय त्यांनीं स्वतःच्या
प्रस्तावनेंत गाळून केवळ बारा स्वरांच्या सूळ रूपरेखेनें रागांचें स्वर-वर्णन

सुरू केलें आहे. सूक्ष्म श्रुति-स्थानें व शाखेतिहास-विषयक इतर प्रश्न, ह्या;

अवघड विषयांत विद्यार्थी गोंधळून जाऊं नये, हा त्यांचा स्पष्ट उद्देश दिसतो.
नादलहरींची स्कूल कल्पना दिल्यानंतर कोमल, अतिकोमल, वगैरे

स्वर-प्रकार सांगून, षड्रज व पंचम हे अविकृत मानून, बारा स्वरांच्या मदतीने
रागांच्या वर्गीकरणाची सुरुवात भास्करबुवांनी केली. भातखंडे ह्यांच्याच
वळणाची दहा थाटांची योजना वापरून ते रागवैशिष्ट्याकडे वळले आहेत.
रागाचें वेगळेपण दर्शविणाऱ्या रचनांस गातांना प्राधान्य दिलें पाहिजे, ह्या
त्यांच्या स्वतःच्या धोरणावर बुवांनी प्रस्तावनेंत भर दिला आहे.
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तालांचें वर्गीकरण, वगैरे प्रत्येक विषयांत भास्करबुवांचा स्वतःचा दृष्टिकोन
स्पष्टपणे दिसावा, अशी त्यांची लेखनपद्धति आहे. दुर्दैवानें ही संक्षिप्त

प्रस्तावनाही पूर्ण लिहिली गेली नाहीं. लयकारीबद्दल त्यांचें धोरण लिहिले
गेलें असतें, तर एक अमोल लाभ झाला असता.

ही त्रोटक प्रस्तावना लिहितांना वादग्रस्त विपय, संगीत-कलेच्या विकासाचा
इतिहास, आदि ज्ञान भास्करबुवांस होतें असें वाटतें. बुवा विद्वान् चिकित्सक
मंडळींच्या नित्य सहवासांत होते. चिकित्सा टाळण्याची त्यांची वृत्ति नव्हती.
.तत्कालीन सभांना ते उपस्थित असत, चर्चा ऐकत व वाचीत. ' केसरी -

सारख्या बुवांच्या आवडत्या वर्तमानपत्रांत बर्वे, वगैरे मंडळींचे लेख प्रसिद्ध

.होत. १८९० ते १९२० चा तो अम्यासी चिकित्सेचा काळ डोळ्यांपुढें
आणला, तत्कालीन ग्रंथ, चर्चा, चळवळी, लक्षांत घेतल्या, तर बुवांच्या
शास्त्र-ज्ञानाचे क्षेत्र अंदाजाने कळतें. भास्कखवाच्या शास्त्र-ज्ञानाबद्दल दत्तोपंत
जोशी, पाध्येबुवा, आदि मित्रमंडळींनीं आपापले अनुभव नमूद केले असते,
तर बुवांच्या चरित्राचे हें अंग अधिक स्पष्टपणे समजलं असतें. तूर्त बुवांनी
' भारत गायन समाजा ' च्या उद्देशपत्रिकेंत स्वीकारलेल्या कार्यक्षेत्रावरून

मानावे लागतें, कीं कलाम्यास व शास्त्र-ज्ञान ह्या दोन्ही अंगाचे ज्ञान घेण्यास
विद्यार्थी तयार व्हावेत असें बुवा मानीत. त्यांचें तसें मत होण्याइतकी त्यांची
बहुश्रुत भूमिका होती, एवढें निश्चित म्हणतां येतें.



प्रकरण अठरावे

सुगम संगीत

भातू?८-५गायकीचा त्यांना दृढ परिचय होता व कलेच्या
विकासातील अवघड समस्यांच्या चितनांत ते

अखंड मग्न असत. परंतु त्या सर्व अवघड गायन-क्षेत्रांत रंजकता निर्माण
व्हाकी, असा सुगम संगीताचा भरपूर मसाला त्यांच्या संग्रहीं असे.

भजन, लावणी व नाट्यगीते हे मराठी प्रकार त्यांस अवगत होते. गुजराती
गरबे, ब्रिजभाषेतील होरी व दोही त्यांना मुबलक प्रमाणांत पाठ येत व
प्रसंगीं त्यांच्या मैफलींत ह्या सर्व प्रकारांचें दर्शन घडे. त्याचप्रमाणें पंजाबी
च्ये, बनारसची व लखनौची ठुमरी, गझल, कवाली, आदि अनेक ढगाचे
गायन ते हौसेनें ऐकत-शिकत. टप्पा व डमरी हे दोन प्रकार ते अनेकदा
गात. त्यांचे गुरु फैजमहंमद हे अष्टपद्या म्हणत, दोहे म्हणत, मोठ्या
भक्तिभावानें भजने गाऊन ते शिष्यांस म्हणत, कीं मी माझी जुनी हिंदु
परंपरा विसरलो नाहीं. फैजमहंमदसाहेबांकडे शिक्षण घेत असतांच भास्करबुवा
बडोद्यांत अनेक गरबे शिकले, त्या ढत्य-गायनाचे ताल शिकले. त्याच
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काळांत लावणी-गाण्याचे महान उस्ताद अप्पाराव कोल्हटकर ह्यांजकडे
बुवांनी उत्तम ढंगाची लावणी व त्या गायकीची ढंगदार लय आत्मसात
केली होती.

बडोदा दरबारांत अनेक नर्तकीचे मृत्य होई. तेथें बुवांना खास ढंगदार
ठुमरी ऐकायला मिळे. हुमरींतला भावपूर्ण शब्दोच्चार, नखरेल स्वरालंकार,
डौलदार आंदोलनांची गतिसूचक लय, ह्या सर्वाचा त्यांच्या संस्कारक्षम

मनावर खोल ठसा उमटे. नित्य नवे ऐकावे, तें अखंड गावे, गळ्यांतून
हरढंगी संगीत सफाईनें व्यक्त व्हावें, हा त्यांचा प्रयास अखंड चाले.

फैजमहंमद ह्यांच्याकडे शिकणाऱ्या विद्यार्थ्यांचे गट जमून त्यांचें अखंड
गायन-वादन चाले. अशा बैठकी अप्पाराव कोल्हटकरांकडेही झडत. तेथें
फैजमहमटसाहेबांचे अवजड गाणे भास्कर गाऊन दाखवी, त्याचबरोबर तो
अनेक टुमऱ्या व लावण्याही म्हणे. अप्पारावांच्या तोंडच्या अनेक लावण्या
भास्कर त्यांच्या ढगाने गायचा प्रयत्न करी. भाऊराव कोल्हटकरांचें लावणी
वळणाचें बरेचसे गाणे भाळला मुखोद्रत असे.

काव्य व स्वरोचार आणि भावना व लय ह्यांचा प्रभावी समन्वय
साधण्याची दृष्टि भास्करला विद्यार्थीदशेत आली. नाड्याच्या रंगमंचावरील
गाणे व नाच ह्यांचाही संस्कार पुसट झाला नव्हता. भास्कर उत्तरोत्तर विद्वान्
ख्यालगायक झाला, तरी त्याच्या मनावर भावनोद्दीपक गाण्याचा विचार
खोल रुजलेला असे. त्याच्या अतिशय प्रगल्भ व अवघड गाण्यातील रंजकतेला
जराही कमीपणा येत नसे. कारण खेळकर भावयुक्त गाण्याचे साधे प्रकार
त्याने कधींच गौण मानले नाहींत. बहुजनसमाजाला रंजविण्याचें कलावनाचें
आद्य कर्तव्य विद्वान भास्करबुवांनी उपेक्षिले नाहीं.

भास्करबुवा मैफलीच्या आकलनाच्या मर्यादेत येतील असें अनेक सुगम
संगीत प्रकार गात. ठुमरी व नाट्यगीते बुवा कसे गात, त्यांचें अभ्यासपूर्वक
वर्णन कोणीच केलें नाही. गोविंदराव टेंबे, प्रोफेसर ना. सी. फडके, केशवराव
भोळे, वगैरे जाणत्या लेखकांनी बुवांच्या अवघड गायकीचे वर्णन करण्याचा
प्रयत्न केला. प्रत्येकानें स्वतःच्या आवडी-निवडीनुसार लेख लिहिले. कांहीं
लेखांत ह्या सुगम संगीताचा गौरवपूर्ण उलेख आहे. परंतु भास्करबुवांच्या
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चरित्रांत ठुमरी, नाट्यसंगीत, वगैरे गायनप्रकारांना फार महत्त्व असल्यामुळें,
येथें त्यांच्या पद्धतीचे स्वरूप वर्णन केलें आहे.

बुवा ज्या दर्जाचे प्रौढ अवघड ख्याल-गायन करीत, त्या प्रकारचे गाणे
ऐकण्यास त्या काळी बहुलच समाज सुसंस्कृत झाला नव्हता. उत्तर भारतांत
डमरी-गायनाचा तो वभव-काळ होता. बहुजनसमाजाची अभिरुचि त्या
सोप्या गाण्याने बनविली होती. गोहरजान, मल्काजान, जोहराबाई, जानकीबाई,
मोजुद्दिनखां, घ्यायसाहेब, वगैरे मंडळी अतिगोड ठुमरी कौशल्ययुक्त वळणानें
गात. बहुतेकांचे आवाज मधुर, आकर्षक असत. ह्या डमरी-गायकापैकी
अनेकांनी महाराष्ट्रांतही दौरे काढले, मुक्काम केले. महाराष्ट्रांत ख्याल-गायकी
ऐकण्यास उत्सुक असे श्रोते निर्माण होण्यापूर्वीचा निदान दहा-वीस वर्षांचा
काळ असा होता, कीं जेव्हां गायनप्रेमी बहुजनसमाज ठुमरी व मराठी
नाड्यगीते ह्यांचा हौसेनें आस्वाद घेई. क्रमाने मराठी नाट्यसंगीत ठुमरीच्या
मार्गानें ख्यालगायनाच्या वळणावर गेलें व बहुजनसमाजाचीही जिज्ञासा

वाढली.
मराठी नाड्य-संगीताला भाऊराव कोल्हटकरांनीं अलोट लोकप्रियता

मिळवून दिली. त्याच सुमारास बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकर ख्याल-गायकी
शिकून महाराष्ट्रांत येऊन स्थाइक झाले. पुढें क्रमाने रहिमतखां, नथ्थनखा,
अबदुलकरीमखां, भास्करबुवा, रामकृष्णबुवा वझे, अलादियाखां, आदि
विद्वान् गायक व त्यांची शिष्यपरंपरा क्रमाने वाढत गेली. बंदेअली,
मियाजान, बडे निसार हुसेन, वगैरे अनेक गायक विसाव्या शतकाच्या
सुरुवातीस महाराष्ट्रांत आले. विष्णू दिगंबर, अनंत मनोहर, आदि
बाळकृष्णबुवांच्या शिष्यांनींही महाराष्ट्रांत ख्याल-गायकी ऐकायला पात्र असा
शिष्यवर्ग तयार केला. सुमारें १८८० ते १९२० पर्यंतचा हा परिवर्तन-काल,
महाराष्ट्रांतील उच्च दर्जाच्या गायकीचा भरभराटीचा काळ ठरला. ह्या
परिवर्तनांत भास्करबुवांनींही फार मोठी कामगिरी केली. बुवांनी सुगम
संगीताच्या मार्गाने क्रमशः मराठी मने जिंकली; थोर अभिजात गायन
ऐकण्यास समर्थ केली ह्या कामगिरीचे यथार्थ आकलन होण्यास बुवांच्या
सुगम संगीत-कौशल्याचा अभ्यास अवश्य आहे. बुवा कचितू पंजाबी टप्पा
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म्हणत, तो पूर्णर्शू तंत्रशुद्ध असे. प्रत्येक शब्दागणिक मुक्या, छोट्या फिरत्या
ताना ते घेत. दीघ, वक्र अथवा गमकयुक्त ताना त्यांत नसत. त्रोलतान,
वगैरे ख्यालगायकीचे विस्तार-स्वरूप न देता, ते छाटछृट् असे टप्पे गात.
पपा ते टप्पा-गायन कचितू गात. बुवांजवळ पंजाबी लोकगीते, टाये, वगैरे
बराच संग्रह असे. प्रसंगशः बोलतां बोलतां तसे प्रकार बुवा गुणगुणत. कांहीं
संघ-गीत प्रकार असत. कांहीं संघलत्योपयोगी गीते असत. घशाला कंप देत,
उच्च स्वर लावून लोकगीते म्हणण्याची पंजाबी ढब बुवा अचूक म्हणत,
चुटकीनें ताल दर्शवीत. एक सवालजबाबाचे गीत मला आठवते. दूरीच्या
दोन बाजूच्या डोंगरांवरून प्रियेनें व प्रियकराने आर्त उच्च स्वरांत केलेली
ती पुकार विलक्षण भावपूर्ण असे.

बुवांचा ठुमरीचा वापर पंजाबी टतुयापेक्षा फारच जास्त प्रमाणांत असे.
त्यांचा डमरसिग्रहही फार मोठा वैचिव्यपूर्ण असे. पंजावी, दीपचंदी, वगैरे
तालातील जरा ठाय लयीच्या डफया ते गात. डौलदार आंदोलनाच्या त्यांच्या
त्या तुमच्या अलंकारांनीं व भावपूर्ण उच्चारांनीं नटलेल्या असत. पिल,
जगला, खमाज, देस, पहाडी, मांड, झिंजोटी, वगैरे रागांतल्या अगणित
तुमच्या बुवा गात. एकताल, धुमाळी, केरवा, वगैरे अनेक तालांच्या
वजनानें उमरी रंगे. प्रयत्नपूर्वक ठुमरी-गायनाचे पथ्य पाळूनही बुवा डमरी
गात, तिच्यावर ख्यालाची छाया पडे. ज्या रागातली डमरी असेल, त्या

रागाची वैशिष्ट्यपूर्वक ठेवण निर्माण करण्याचा बुवांचा स्वभाव होता. त्यामुळें
त्यांनीं उच्चारलेल्या भावपूर्ण अलंकारांतून व बोलांतून भावगीत-गायनापेक्षां
रागाच्या शुद्ध मांडणीचा प्रभाव पडे. डमरी गातांना ते मुद्दाम दुसऱ्या
रागांच्या छाया दर्शवीत, जोड रागातील डमऱ्या म्हणत. पण कौशल्याने
एकजीव केलेल्या रागाचेंही वेगळे पूर्ण रूप स्पष्ट ओळखू येई. जातिवंत
डमरी-गायकांच्या स्वरोच्चारांत व लयीच्या डौलांत किंचितू पुनरुक्ति व
उच्चारांत एक लटका आवेग असतो. हा भावनेचा ओलावा काव्यार्थानेच
निर्माण होतो असेनसून, केवळ गायनातील लकब म्हणूनच उमरीच्या गायनांत
कांहीं भाचुकता रूढ आहे. ' जमुना किनारे मेरा गांव ' हे शब्द उच्चारतांना
ज्या श्रीकृष्णाच्या बासराने वक्रीडांनीं यमुना-किनारा पावनझाला, त्या पुण्यक्षेत्रीं
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माझा गांव, असा अभिमान त्या उच्चारांत न येतां, अत्यंत आर्त असा
वेगळाच भाव त्या उच्चारांत दिसतो. वृल्पातील संथ, मध्यम व झटकेदार
गतीचा क्रम डमरीच्या गायनांत येतो. त्या खास लकवी नर्तिकांच्या घराण्यांत
रूढ असतात. ह्या घराणेटार टुमरीपेक्षां बुवांच्या उमरीचे स्वरूप भिन्न असे.

बुवांच्या डमरीत सर्व तांत्रिक पथ्य ते पाळीत. मोठ्या ताना, बोलताना,
ख्यालाची जडणघडण, हे ख्यालातले प्रौढ प्रकार बुवांच्या डमरीत नसत.
छोटे छोटे अलंकार, तेही लत्याच्या लयीत घेऊनही बुवांची उमरी एक
वेगळेच रूप धारण करी. ह्या गोष्टीची सर्वांत जास्त जाणीव खुद्द बुवांना
सर्वीत अधिक असे. बुवांच्या टुमरीचें स्वरूप घराणेदार टुमरीपेक्षां किंचितू
भिन्न असलें, तरी ती डमराही देशाच्या सर्व भागांत शिरोधार्य मानली
गेली. सिंध, पंजाव व महाराष्ट्र ह्मा भागांत बुवांची रसेली ठुमरी श्रोत्यांना
वेड लावी. शब्द-प्राधान्यापेक्षा स्वर-प्राधान्य हा बुवांच्या गाण्याचा स्थायीभाव
असे. ' पिया गये परदेस ' ही ओळ ऐकतांना रुदनाची झलक न दिसता
बुवा स्वरांच्या संवादाने कारुण्याचा परिणाम साधीत. दरेक रागाच्या
स्वरमालेंत ज्या भावना उद्दीपित करण्याची शक्ति असेल, ती पुरेपूर प्रभावी
सामर्थ्यानें बुवा वापरीत. एखाद्याच्या सुरेल गळ्याच्या सौष्ठवाचे वर्णन,
गाण्यांत ' दर्द ' आहे असें करतात. बुवांच्या गाण्यांत केवळ ' दर्द ' नसून,
नवरसाची जागत सिद्धि असे. हर्ष, खेद, संताप, भक्ति, प्रेम, कारुण्य,
ह्यांसारख्या अनेक भावना त्यांच्या स्वरमालांनीं श्रोत्यांना अनुभवायला
मिळत, पण मनावर प्रमुख संस्कार असे, तो सुस्वर, सुडौल गाण्याचा.
काव्य-गायनाचा परिणाम प्रभावी नसे.

आतापर्यत केलेल्या वर्णनावरून बुवांच्या उमरीचे भिन्न आणि रसगर्भ
स्वरूप जाणत्या वाचकांच्या सहज लक्षांत येईल. टुमरींतील भावगीत हिंदी,
उर्दू, व्रज, भाषेतील असे. त्या प्रकार मराठी भावगीत मराठी नाटकांत
प्रचलित असे. ह्या क्षेत्रांत बुवांनी नेत्रदीपक क्रांति घडविली. मराठी संगीत
नाटकाशी बुवांचा संबंध अगदीं आद्यस्वरूपांतच आला. अण्णासाहेबांनी
साकी, दिंडीबरोबर कांहीं रागदारीचे संगीत ' सौभद्रा ' त वापरले. बाळकोबा
नाटेकराप्रमाणे रागदारीचे गाणे गाणारे नट नारायणराव जोगळेकर हे आले.
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धैर्यधराच्या गाण्यांत जोगळेकरांनीं कित्येक रागातील गाणी रंगभूमीवर
यशस्वी केली. तीं पदे भास्करबुवांनी दिलेल्या चालींवर रचलेली होतीं.
विशेषतः कर्नाटकांत लोकप्रिय असलेल्या ' हरणी मनसुगरिक दीनश्री ' ह्या

चालीवर ' झालें युवतिमना दारुण रग ' हें पद रचले गेलें. मूळ कानडी गाणे
मीं बुवांच्या तोंडून अनेकदा ऐकले होतें.

' मानापमान ' व ' विद्याहरण ' ह्या दोन नाटकांना चाली दिल्या
गोविंदराव टेंबे त्यांनीं. त्या काळीं लोकप्रिय असलेलें ग्रामोफोनमधलें ठुमरी-
दादऱ्याचें गाणे गोविदरावांनी निवडले होतें. परंतु ' विद्याहरणां ' त शुक्राचार्य
होते बुवांचे शिष्य कृष्णराव गोरे. त्यांनीं रागदारीच्या चाली स्वतःसाठी
सुचविल्या. बुवांनी तीं पदे बसविली, पण थोड्याशा रागदारीच्या भरीला
बालगंधर्वाच्या गाण्यांत बुवांची एखाद-दुसरी टुमरीही योजण्यांत आली.
चाकीची गाणी मुख्यतः गोहरजानच्या डमरी-दादऱ्यावरून घेतलेली होतीं.
बुवांची ' देस ' मधील प्रभावी डमरी गोविंदराव पेटीवर अतिशय सौंदर्यपूर्ण

वाजवीत. ' मधुकर वन वन फिरत करी गुंजारवाला ' हें त्या ठुमरीचे रूपान्तर
रंगभूमीवर फारच गाजले. ' देस ' मधील ह्या डमरीप्रमाणेंच ' हमीर '
मधील बुवांची एक डमरी ' विमल अधर निकटि मोह हा पापी ' ह्या पदाच्या
रूपाने गाजली. त्या मानानें ' जननी चळाचळा ' ही गोहरजानची ठुमरी
अनुकरणाला अवघड ठरली. बुवांच्या गाण्यांत सोपे, चटकदार असेल तेवढे
नाटकांत वापरावे, असा प्रकार सुरुवातीला झाला. पुढें ' गंधर्व कंपनी ' च्या
स्थापनेनंतर लवकरच गोविंदराव ती कंपनी सोडून गेले. त्यांच्यानंतर बुवांनी
संगीत-दिग्दर्शनाची जोखीम घेतली आणि रंगभूमीवरील गाण्याचा संपूर्ण

कायापालट करून टाकला.
१९१५ च्या अखेरीस नाड्याचार्य खाडिलकरांचें ' स्वयंवर ' नाटक तयार

होत आलें. क्रमाने पदांना चाली देणे, पदे प्रत्यक्ष म्हणतांना त्यांत
अक्षर-मात्रांची सुधारणा करणें व पदे बसविणे ही कामे सुरू झाली. पुण्यांत
दिवाळीनंतर थंडींत प्रेगचा जोर वाढला, म्हणून ' गंधर्व मंडळी ' चा मुक्काम
मुंबईस होता. नाटकांतील पदांची मेहनत अहोरात्र सुरू झाली. त्यामुळें
बुवांनींही स्वतःचें बिऱ्हाड मुंबईस आणले.
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गंधर्वाच्या आवाजाची शक्ति बुवांनी अनेक पदं बसवितांना आधींच

अजमावली होती. बुवांनी एकेक ख्याल नव्या नाटकाच्या चालींसाठी
निवडला. शास्त्रीय गायनाचा आतां एक वरचा टप्पा गाठायचा होता. सवाई
गंधर्व, केशवराव भोसले, वगैरे गायक नट शास्त्रीय गायनाचे शिक्षण घेऊन
रंगभूमीवर तसें गाणे गाऊं लागले होते. ह्या इतर नटांपेक्षां गंधर्वाच्या
आवाजांत एक विलक्षण माधुरी होती. सरळ लयकारी व स्वरांची फिरत
गंधर्वाच्या गाण्यांत आधींच मोठ्या मनोहर स्वरूपांत विलसे. बुवांनी प्रत्येक

चरणाला अनुरूप असे आलाप योजिले. स्वतःच्या अवघड ख्याल-गायकींतील
सोपा, आकर्षक भाग निवडून तो गंधर्वास शिकविला. लयीला एक वेगळे
रूप दिलें. तें गंधर्वाच्या प्रवाही गळ्याला शोभा देई. कित्येकदा लयीचे वजन
कठीण असे. तो भाग स्वतः शेकडो वेळां म्हणून दाखवून व तो यथायोग्य
सौंदर्याने गंधर्वाच्या मुखांतून उमटेपर्यत घोटून घेतला. प्रयत्नांची पराकाष्ठा
केली. हिऱ्याला पैलू पाडायचे होते. गंधर्वानी व साथीदारांनीं बुवांवर निष्ठा

ठेवून एकेक भाग घटवून-घोटून चमकदार केला. त्यामुळें बुवांनी बसविलेल्या
ह्या पदांमुळे ' स्वयंवरा ' चा प्रत्येक प्रयोग एखाद्या मैफलीसारखा रंगे. ज्या
क्रमाने यमन, भूप, बिहाग, आदि राग मैफलीत गवई गाईल, त्या क्रमाने
'पदांना बहुतेक चाली दिल्या होत्या. चार भव्य ख्यालांनंतर एखादी हलकी-
फुलकी चाल. त्यानंतर पुन्हा ख्यालाचे वजनदार गाणे, पुन्हा एखादी ठुमरी,
असा सर्व थाट बुवांनी ' स्वयंवरां ' त मांडला. नारायणराव गंधर्व, कृष्णा
मास्तर, पंढरपूरकर ह्या शिष्य-त्रयीनें कमाल केली. ' स्वयंवर ' नाटकाचे
यश दृष्ट लागेल इतकें दैदीप्यमान झालें.

नाट्य-रंगभूमीवर अवतरले तें भास्करबुवांच्या भव्य-दिव्य ख्याल-गायकीचें
बालबोध स्वरूप. वरवर पाहाणाराला तें जितके सोपे भासे, तितके तें सोपे
नव्हतें. ह्या गाण्याची यथार्थ नक्कल शेकडो गळेवाज गायकानी केली, ती
यशस्वी झाली नाहीं. आतां पन्नास वर्षे उलटून गेली, तरी ' स्वयंवरां ' तील
गंधर्वाचे गाणे मराठी श्रोत्यांच्या मनांत ताजे टवटवीत आहे.

' स्वयंवरा ' व यश पाहून इतर नाटकमंडळ्यांनीं अनेक कठीण रागही
रंगभूमीवर गाण्यात योजिले, परंतु त्यांत गंधर्वाचा आवाज व बुवांच्या

५
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शिक्षणातील शोभा नव्हती. अवघड ख्याल-गायन ऐकण्याची जिज्ञासा बुवांनी
नाट्यसंगीताच्या रूपाने लाखों मराठी संगीतप्रेमी मनांत पेरली. बुवांच्या
कर्तृत्वाचा हा एक प्रचंड विजय होता.

भास्करबुवांचा लौकिक त्यांच्या बहुविध कार्याने व अखंड मेहनतीने
महाराष्ट्रांत दृढ झाला होता. गायक, शिक्षक व नाट्यदिग्दर्शक ह्या अनेक
नात्यानी जाणत्या संगीतज्ञांप्रमाणेंच हौशी गायकापर्यत बुवांचे गाणें पसरले.
घरोघरीं हौसेनें गाणाऱ्या गोड आवाजांच्या मुलामुलींच्या गळ्यावर आतां
' स्वयंवरां ' तील पदे चढली. गायनाम्यासी विद्यार्थ्यानी त्या पदांच्या मूळच्या
चिजा मिळविल्या. जो तो त्या मूळच्या चिजा बुवांच्या तोडून ऐकायला उत्सुक
झाला होता. ' स्वयंवर ' नाटकांतील संगीताच्या यशानंतर लवकरच बुवांचा
लौकिक आणखी एका प्रांतांत पसरण्याच्यी संधि अचानक निर्माण झाली.

१९१७ सालीं सिंधप्रांतातील शिकारपूर ह्या गांवीं, तेथील एक धनाढ्य
व्यापारी शेट छत्रादाससिंग सक्रमसिंग बजाज ह्यांच्या पुत्राचें लग्न ठरलें.
लग्नसमारंभासाठी गांवोगांवचे पाहुणे यायचे होते. एखाद्या राजघराण्यांत
व्हावेत त्याहीपेक्षा थाटाने हे विवाहसमारंभ आठवडेच्या आठवडे चालत.
पैसा किती खर्चाचा, झाला राजदरबारींही कांहीं शिस्त-मर्थादा असे, पण ह्या
व्यापारीवर्गावर तसले कसलेच निर्बध नव्हते. ते एखाद्या कलावंतावर फिदा
झाले, तर त्याच्यावरून हजारा रुपये ओवाळून टाकतांना त्यांना यत्किंचितूही
दिक्कत वाटत नसे.

भारताच्या पश्चिम सरहद्दीवरील सिंधप्रांताची संस्कृति अंशतः कच्छी,
काठेवाडी व राजस्थानी संस्कृतीशी सुसंबद्ध असली, तरी त्या भागाचे
व्यापारी दळणवळण मुसलमानी संस्कृतीशी जास्त निकट नात्याचे असे. सिंधु
नदी ओलांडून पलीकडे इराणशी संबंध असल्यामुळें सिंधी काव्य-गायनादि
सर्व कलांवर मुसलमानी संस्कृतीची अधिक छाप असे. भारतांत जागृति
होऊन, स्वदेशी चळवळ, हिंदूंचे संघटन, ह्या कल्पना पंजावमध्यें अधिक
प्रबळ होत होत्या. आर्यसमाजाची चळवळ जोरावली व हिदुधर्मीय सिंधी
व्यापाऱ्यांनींही पंजाबचे अनुकरण करून प्रथमच आपल्या हिंदु वैदिक
धर्मशास्त्राकडे लक्ष द्यायला सुरुवात केली होती. सिंधी लग्न-समारंभांत
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गायनाची प्रथा पूर्व मुसळ्यानी लग्नविधीप्रमाणें निषिद्ध मानीत. पण आतां
हिल्या लग्न-समारंभांत भारतीय पद्धतीचे धर्मकार्य, गायन, नृत्य, वगैरे
नव वळण प्रस्थापित होत होतें.

बजाजशेठच्या लग्न-समारंभांत गाण्याच्या मैफली, लत्याच्या मजलसी
खूपच थाटाने झडल्या पाहिजेत असें ठरलें होतें. बजाजशेठ जसे असाधारण
श्रीमंत, तसे त्यांच्याकडील कार्यक्रमांसाठी पाचारण करायचे सर्व कलावंतही
सर्वच दर्जाचेच पाहिजेत, अशी सर्व सग्यासोयऱ्यांची अपेक्षा होती.
कराचीसारख्या शहरांतून कांहीं नामवंत विद्वान्गवई होते, तरीही पंजाबमधील
हरिवछभ मेळ्यांत भारताचे जे सर्वश्रेष्ठ कलावंत जमत, त्यांतल्या अग्रगण्य
कलावंतांस आमंत्रण करायचे ठरलें. बजाजशेक्तया घरीं केवळ उत्तम गोष्टी
चालण्यासारख्या नव्हत्या, तेथें फक्त सर्वोत्तमच हवें होतें.

शिकारपूरला पंडित रावळदास हे एक संगीत गायन समाज चालवीत.
ते पंजाबमधील हरिवलभ मेळ्यास विद्यार्थी व इष्टमित्र घेऊन दरसाल जात.
तेथें मराठी पंडित भास्करबुवा बखले ह्यास कित्येक वर्षे सर्वश्रेष्ठ पद प्रास
झाल्याचे रावळदासांच्या परिवारांत सर्वास ठाऊक होतें. खुद्द रावळदासांनीं
भास्करबुवांच्या कित्येक मैफलीही ऐकलेल्या असल्यामुळें आणि त्यांच्याच
सज्यानुसार बजाजशेठकडील कार्यक्रमांची योजना होत असल्यामुळें, त्यांनीं
सर्वोत्तम गायक म्हणून साहजिकच भास्करबुवांची शिफारस केली आणि
त्याप्रमाणें बुवांना आमंत्रण पाठविण्यांत आलें.

बजाजशेठचें आमंत्रण स्वीकारून बुवा शिकारपूरला आले. सीझरबद्दल
म्हणत, कीं ' तो आला, त्यानें नजर टाकली व त्यानें जिंकले.' ाऊइं १६ एतकस,
१६ सा''' गात १६ ००ा1४इंााऊसाऊ'००ए. नेमका हाच प्रकार भास्करबुवांचा
होता. बुवा जेथे जेथे जात, तेथें तेथें आपल्या कलामोहिनीनें सर्व ओत्यांची
मने जिंकीत.

लग्नसोहळा दहा दिवस अहोरात्र सर्वांचे डोळे दिपून जातील अशा
ऐश्वर्या साजरा झाला. त्या अवधीत बुवांच्या अनेक मैफली झाल्या.
व्याही-विहिणी, मित्र-मैत्रिगी, सगेसोयरे, स्नेही-व्यापारी, विद्वादगायकवादक
व गायिका, वगैरे प्रत्येक वर्गासाठी वेग-वेगळ्या मैफली निरनिराळ्या ढंगांत
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झडल्या. सिंधी श्रोत्यांच्या आवडी-निवडीचे स्वरूप बुवांस रावळदासाकहून
आधींच कळत असे. गझल, कवाल्या, पंजाबी टप्पे, तुमऱ्या हे गाण्याचे
प्रकार सिंधी समाजाला फार आवडत. बुवांजवळ ह्या लोक-संगीताचा
मालमसालाही भरपूर असल्यामुळें सर्व वर्गाच्या श्रोत्यांना त्यांनीं आपल्या
कमालीच्या सुरेल ढंगदार गायकीने अगदीं मोहून टाकले. खास विद्वान्
गायकांच्या छोड्याशा बैठकीत तर ख्याल-गायकीनें पक्का दरारा बसला.
त्याचप्रमाणें शृंगारिक डमऱ्या, भजने व मराठी नाट्यगीते ह्यांनी उरला-
सुरला समाजही बुवांनी जिंकला. सिंध प्रांतांतील ठिकठिकाणांहून समारंभास
आलेल्या सर्व थरांतल्या श्रोत्यांकडून बुवांवर अगणित आमंत्रणांचा वर्षाव
झाला. बुवांचे गाणे सर्वांनाच समजले, असें नाहीं; तरी त्यांच्या गायनांत
कांहीतरी अदूधुतरम्य आहे, नित्य ऐकायला मिळणाऱ्या गझल-कवाल्यांपेक्षां
कमालीचे आकर्षक असें नावीन्य त्यांत आहे, हें दरेकास जाणवले. जाणता
गायकवर्ग तर आपलें भाग्य थोर, म्हणूनच हें दिव्य-भव्य गाणे आपल्याला
ऐकायला मिळालें, असें म्हणे. ह्या त्यांच्या अभिप्रायाचा परिणाम सर्वच
प्रतिष्ठित समाजावर झाला. बुवांच्या गाण्याच्या रूपाने हें एक नवे लावण्ययुक्त
आनंदभांडार आपल्या हातीं आलें, असें सर्व सिंधी समाज मामू लागला.

शिकारपूर हें गांव सक्करच्या उत्तरेस कराचीपासून तीनींहून अधिक
मैल दूर आहे. कराची, हैद्राबाद, खैरपूर, वगैरे सिंधी शहरांतूनही
कचितू कांहीं घराणेदार गायक त्या काळी असत. तरीही सिंध प्रांतांतील
संगीत-क्षेत्रांत नवे चैतन्य निर्माण करण्यास भास्करबुवांसारख्या अष्टपैलू,
प्रतिभावान, मधुर गायकाची आवश्यकता होती. शिकारपूरसारख्या गांवांत
संगीत समाज स्थापन करून ही सामाजिक गरज भागविण्याचा प्रयत्न

रावळदास, वगैरे मंडळी करीत होती. इंग्रजी राज्यांतल्या शातता-काळात
देशाच्या सर्व भागांतच हें सांस्कृतिक पुनरुत्थान होत होतें. रावळदास व
त्यांचे बंधु हे गायन, तबलावादन, आदि विद्यांत निष्णात होते, अभ्यासी
होते. पण एकंदर समाजांत ही सुसंस्कृत जीवनाची जाग अजून आली
नव्हती. व्यापारी वर्गात विद्या व कलासार्ठा मुबलक पैसा खर्चायची ऐपत
होती. रंजनासाठी समाज उत्सुक होता. होळीच्या सागांत दूरदूरचे
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गायकवादक बोलवावे, त्यांना अमाप पैसा देऊन गाण्या-बजावण्याच्या
मैफली भरवाव्या, अशा उपक्रमाला चांगले वळण लावण्याचा रावळदास
कुटुंबाचा अखंड प्रयास पाकिस्तान-निर्मितीपर्यत चाले.

दरवर्षी भास्करबुवांनी आपल्या शिष्यगणांसह यावें, आपलें कमालीचे
सुस्वर व डौलदार लयीचे गाणे ऐकवावे आणि होळीचा महोत्सव खूप
गाजवावा, अशी आग्रहपूर्वक विनंती रावळदासांनीं केली व बुवांनींही तें
आवाहन हौसेनें स्वीकारलें. भास्करबुवा, मास्तर कृष्णराव, बापूराव केतकर
ह्या मंडळीस सिंधमध्यें ह्या दौऱ्यामुळें प्रतिवर्षी भरपूर लौकिक व धनप्राति
होई.

एकंदर सिंधच्या श्रोत्यांची आवड जागून बुवा तिकडे मुख्यतः ठुमरी,
टप्पा व मराठी नाटकांतली पदे मैफलींत अधिक गात. समोर चार विद्वान्
गायक ऐकायला बसले, तर त्यांच्यासाठी दोन ख्याल गावे व इतरेजनांसाठी

सें वाचेठुमरी व नाट्यसंगीत, अशा सुगमसंगीताचा वापर करावा, अ बु
धोरण असे. बुवांच्या गाण्यांतल्या रसीलेपणानें, त्यांच्या खानदानी हिंदी-उर्दू
चिजांचा भावार्थ समजत असल्यानें, सिंधी लोक हळूहळू त्यांचें सर्वच
प्रकारचे गाणे मोठ्या भक्तीने ऐकू लागले.

कराचीचे गामागरवा व त्यांचे बिद्वान् गायक पुत्र किंबेरवा ही सर्व मंडळी
बुवांची भक्त बनली. किवेरवा तर बुवांच्या मस्तकाला उंची अत्तर-मिश्रित
सुगंधी तेलाने तास-तास मालीश करीत. त्याचा बुवांना संकोच वाटे. त्यावर
ते बुवांना म्हणत, '' बुवा, आम्ही गोड गाणं ऐकतो तुम्हीं डोक्याला ताप
करून घेऊन इतकं उत्कृष्ट गाता आतां आम्हांला गुरुसेवेचं जें पुण्य मिळतं,
त्यासाठी तरी मालीश करूं द्या ना. तुम्ही मराठी मंडळी मालीश करून घेत
नाहीं. पण गुरुसेवेबद्दल आमच्या ज्या कल्पना आहेत, त्यांचा तुम्ही मान
राखलाच पाहिजे. ''

पंजाबप्रमाणें अगदीं थोड्याच काळांत बुवांनी सिंधप्रांत आपलासा करून
ठेवला. तेथील लोकांच्या गायनाभिरुचीत बुवांनी मोठी क्रांति केली. बुवांच्या
मृत्यूनुतरही मास्तर कृष्णराव ह्यास त्या कर्तृत्वाचा फायदा झाला. कमाईचे
व कतृत्वाचे एक क्षेत्र लाभले
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९१६ च्या अखेरीस ' स्वयंवर ' नाटक
रंगभूमीवर आलें. त्यापूर्वीच बुवांनी आपले

बिऱ्हाड पुनश्च मुंबईस थाटले होतें. नाना
चौकाजवळ शास्त्रीहॉलच्या आवारांत अनेक

चाळींत ब्राह्मण वस्ती आहे. उजव्या हातास अगदीं शेवटीं असलेल्या
' आनंदी ' चाळींत बुवांचे बिऱ्हाड होतें. ह्या आवारांत मध्यवर्ति भागांत एक
छोटी बंगली होती. तेथें बुवांची शिकविण्याची व गाण्याची जागा असे.

नवे शिष्य बापूराव केतकर, बापूराव राजहंस, टापरे, मायदेव, बडोद्याचे
करंदीकर, पिंगळे, ब्रिजलाल, जुने विद्यार्थी बर्वे, वगैरे कितीतरी विद्यार्थ्याचा

वेढा पडलेला असे आणि ह्याच काळांत अलादियाखांसाहेब कोल्हापूर सोडून
कायम मुंबईस राहायला आल्यामुळे तेही सवड मिळताच बुवांच्या गायनाच्या
मठीत येत. तासन् तास गात बसत. अलादियांचा आवाज आतां वयपरत्वे
नीट चालत नसे, परंतु जुन्या आठवणी काहून ' भय्या भास्कर ' ला सुचेल
तें सारे ऐकवीत. विशेषतः राग-रचनांतील कूटस्थळें, लयकारीच्या हरकती,
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ह्यांची अखंड उजळणी चाले. स्वतःचा गळा चालेनासा झाला, तर ते
एखादी पकड शब्दानी सुचवून, सारीनगम करून बुवांना गायला लावीत.
भास्कखवांनीं त्या अवघड करामती सफाईने म्हटल्या, कीं खांसाहेबांना
कमालीचा आनंद होई. त्यांचे डोळे भरून येत.

अलादियाखांसाहेबांचे बंधु हैदरखां म्हणून होते. तेही बरेच विद्वान् असून
त्यांच्या आवाजांत जास्त माधुर्य असे. भास्करभय्यासारखा अजोड कलाकार
आपल्या घराण्यांतीलही विद्या मिळावी, म्हणून उभय कंपूची सेवा करतो, ह्या
घटनेनें हैदरखांना अतिशय संकोच वाटे. बंधु अलादियांच्या लहरीपणामुळे
या कोठल्याही कारणाने भय्या भास्करला जयपूरच्या घराण्यांतील अवघड
चिजा वेळेवर मिळत नाहींत असें पाहून, हैदरखां अशा चिजा भास्करबुवांस
शिकवीत. अलादियाखांसाहेबांच्या मागें हैदरखा व भास्करबुवा तंबोरा
वाजवायला वसत. एकाच गुरुपरंपरेचें शिक्षण घेतल्यामुळें हैदरखां
अलादियाखांच्या वळणाने, मनमोकळे गाऊन साथ करीत. बंधूच्या. बरोबरीनें
गातांना हैदरखांना संकोच वाटत नसे. भास्करबुवामात्र अवश्य तेवढीच
साथ देत; अलादियांच्या मैफलींत खांसाहेबांस क्वचित् सुचणारे स्कूर्तिकण

वेचून घेत; विद्यार्जनाच्या एकमेव उद्देशाने त्यांचें कार्य अखंड चालू असे.
अलादियाखां व हैदरखां ह्या बंधूंचे भास्करबुवांवर निरतिशय प्रेम असे.

त्याचा इतर मुसलमान गवयांस हेवा वाटे. अशा एक दोन मुसलमान
गवयानी अलादियांचें मन भास्करबुवांबद्दल कलुषित करावे, म्हणून अनेक
मसलती केल्या. भास्करबुवांनी अलादियांचा गंडा बांधला नाहीं; ते वेगळे
स्वतंत्र वळणाचे गाणे गातात; मराठी पदे मैफलींत गातात; हलक्या-फुलक्या
ठुमऱ्या-टप्पे गातात; अशा हरतऱ्हेच्या कागाळ्या करून, अगदीं अखेरची
शिकायत केली ती म्हणजे, '' भास्करभटया आपकी किमती चीजे
नाटकवालोंको शिखाते है और आपकी अजीब कुसर गटरमें जा पडती
है! '' मोठ्या तावातावानें अशा तक्रारी अलादियांना सांगण्यांत येत.

एके दिवशीं अशाच तक्रारी चालू असतां भास्करबुवा बंगलींत आले व
त्यांनीं आलेल्या पाहुण्यांची अदबीने चौकशी केली; पण आजचा रंग
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वेगळा होता. पाहुणे आग्रहाने अलादियांस सांगत होते, कीं '' सर्व
दुर्वर्तनाचा जाब शागीर्द ' भास्करभय्या ' ला विचारा. ''

अलादियांनीं एवढेच विचारलें, कीं '' भय्या, तुमने किस नाटकवालोको
अपनी चीजे शिखाई? '' बुवा प्रथम कांहींच बोलले नाहींत. त्यांनीं सर्व
तक्रारी शांतपणे ऐकून घेतल्या व शेवटीं अलादियाखासाहेत्रास विनंती
केली, कीं '' मीं ज्या नाटकवाल्यांना शिकवलं, त्यांचं नाटकच आपण पाहा
व मीं कोणा अयोग्य माणसास गाणं शिकवलं कीं काय, तो स्वतःच फैसला
करा. '' अलादियांनीं नाटक पाहाण्याचें कबूल केलें व ते रविवारीं दुपारी
गंधर्वाच्या ' स्वयंवर ' नाटकाचा प्रयोग पाहायला बसले.

नाटक सुरू झालें. गंधर्वाचें एकेक पद ऐकून अलादियाखांसाहेब
खूप रंगले. अतिशय सुरेल, लयबद्ध गाणे; भरगच्च साथ; सर्वच
थाट केवळ दृष्ट लागण्यासारखा होता. यमन, भूप, बिहाग, वगैरे ऐकून
अलाटियाना अतिशय आनंद झाला. नंतर ' मम सुखाची ठेव देवा ' हें
तिलक कामोदांतील पद आलें. तें अलादियांच्या एका चिजेवर आधारलें होतें.
अलादिया आनंदाने व आश्चर्यानें स्तिमित झाले. अंतऱ्याचा भाग ऐकतांना
त्यांना स्वस्थ बसवेना. ' जीते रहो! ' म्हणत ते मध्येंच उभे राहिले.

भास्करबुवा प्रवेशद्वाराशीं उभे राहून अलादियाखांसाहेबांच्या प्रतिक्रियेकडे
पाहात होते. रवासाहेत्रांचे त्यांच्याकडे लक्ष गेलें. इतक्यांत पद पुरे झालें.
पण लगेच ' वन्स मोअर ' च्या टाळ्यांचा कडकडाट झाला. सारा प्रेक्षकवर्ग

हर्षोन्मादानें भारावला होता. अलादियाखांसाहेबांसही आनंदानें गहिवरून आलें
होतें. त्यांनीं भास्करबुवांना कडकडून मिठी मारली. क्षणभर त्यांना बोलवेना.
नंतर ते म्हणाले, ''भारा, तूं ज्या डौलाने आणि वैभवाने मीं दिलेली
चीज नटवून लोकांपुढे मांडलीस, तशी ती दुसऱ्या कोणाच्याच गळ्यांतून
शोभेनें उच्चारली जणार नाही. तुझा शागीर्द ' गंधर्व ' हा खराच
गंधर्व आहे. ''

ह्या प्रसंगानें भास्करबुवा अतिशय आनंदित झाले. ' स्वयंवरां ' तले गाणे
जनतेनें शिरोधार्य मानले, त्याचप्रमाणें अलादियाखांसाहेबांसारखा थोर
जाणता रसिक ह्या कर्तृत्वानें आनंदित झाला, हें पाहून बुवांना केवडी धन्यता
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वाटली असेल! अंक संपल्यावर, भास्करबुवांनी अलादियांची व गंधर्वाची
ओळख करून दिली. ह्यापुढे अलादियांसाठीं पहिल्या रागेत मधली खुर्ची
कायम राखीव जागा म्हणून ठरून गेली. भास्करबुवांच्या कीर्तिमंदिरावर हा
एक कळसच चढला, हें जणू नाट्य-संगीताच्या इतिहासातील एक सोनेरी
पानच म्हटलें पाहिजे.

' स्वयंवर ' नाटकांतील पदांनी बुवांची कला महाराष्ट्रांतील घरोघरीं
पोचली. ग्रामोफोन कंपनीने त्यांतील अनेक गाण्याच्या मुद्रिका तयार केल्या,
त्या सर्वत्र ऐकू येऊ लागल्या. गंधर्व आपल्या गाण्याच्या कीर्ति-शिखरावर
पचले. मात्र ह्या सर्व यशात बुवांचे कष्ट व जादूचा भाग किती, हें
गायनांतल्या खास जाणत्या वर्गाशिवाय इतरांस समजत नसे. अनेक
गायकवादक आपापल्या मगदुराप्रमाणे गंधर्वाची नक्कल करण्याचा प्रयत्न
करीत, पण बुवांच्या त्या डौलदार गाण्याची यथार्थ नक्कल करणें कोणासही
शक्य होत नसे.

' स्वयंवर ' नाटकाच्या दर प्रयोगाला हजार दीड हजार रुपयांहून अधिक
उत्पन्न होऊं लागलें होतें. पण बुवांना त्यांच्या कामाचे वेतन कोणत्याच
स्वरूपांत मिळाले नाही. त्यांना मिळाले तें केवळ आत्मिक समाधान. बुवांना
मैफलींची कमाई पंचवीस ते शंभर रुपयांपर्यंत होई. कलावंत स्त्रियांच्या

शिकवण्यांचेही बरे पैसे मिळत. पण गणेशोत्सवांचे संचालक बुवांना जी
गाण्याची आमंत्रणे देत, त्यांच्या बिदागीचामात्र भरवसा नसे. देवाची सेवा
म्हणून बुवा प्रत्येक आमंत्रणाचा आदर करीत. दहा-वीस रुपये बिदागी मिळे.
साथीदार, वाहन, वगैरे कामी पांच-चार रुपये खर्च होत. कधीकधी हाही खर्च
बुवांनाच करावा लागे. बुवांच्या साथीला दत्ताराम नांदणीकरांसारखे नामांकित
वादक असत. तंघोरा-पेटीवर शिष्य असत, त्यांचाही खर्च अनेक प्रकारे
बुवाच करीत. बुवांच्या खर्चिक राहार्णातही कांहीं कमी पडत नसे.

बुवांना मुख्य कमाई होत असे, ती उत्तर हिंदुस्थानांतील संस्थानिकांकडून.
काश्मीर, पतियाळा, वगैरे नरेश शेकड्यांनीं व हजारांनी बिदागी देत.
हा पैसा बुवा एखाद्या मित्राकडे ठेव म्हणून ठेवीत. मुलीच्या लग्नाला उपयोगी
पडावेत म्हणून बुवांनी एका दौऱ्याच्या अखेरीस मिळालेले दोन हजार रुपये:
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एका वकील मित्राकडे ठेवून दिले. ते बुवांची थोरली मुलगी माई हिच्या
लग्नप्रसंगीं उपयोगी पडले.

भास्करबुवांचा लौकिक पंजाब, सिंध, वगैरे मागांत प्रस्थापित झाला, तेथें
स्वतंत्र बिदागी देऊन मास्तर कृष्णरावांचे व नथ्थनखाचा मुलगा अबदुक्का
ह्याचे गाणे व्हावें, पं. रामकृष्णबुवांना राजाश्रय मिळावा, असे प्रयत्न बुवा
करीत. रामकृष्णबुवा वझे ह्यास बुवा एकदा काश्मीरच्या महाराजांकडे घेऊन
गेले होते. अशाच खटपटीचा परिणाम म्हणून पं. रामकृष्णबुवांना नेपाळांत
दरवार-गवई म्हणून नेमणूक मिळाली होती.

खुद्द महाराष्ट्रांत भास्करबुवांचें गाणे उत्तरोत्तर अधिक उत्सुकतेने व काहीशा
जाणतेपणाने ऐकणारा वर्ग हळूहळू निर्माण होत होता. पं. विष्णू दिगंबर,
पं. भातखंडे, अनंत मनोहर, आदि विद्वानांकडे शेकडो गायनाम्यासी मंडळी
ख्याल-गायकी ऐकण्यास उत्सुक असत.

पं. विष्णू दिगंबर ह्यांनी ' गांधर्व-महाविद्यालयां ' त दरसाल एक समारंभ
घडवून, गाण्याच्या मैफली, वाद्य-प्रदर्शन, वगैरे उपक्रम सुरू केले. स्वतःचे
गुरु बाळकृष्णबुवा आणि इतर थोर थोर गवई व वादक ह्यास ते आमंत्रण
करीत. भास्करबुवासही .अशा समारंभांत गाण्यास बोलावून, त्यांचा सत्कारही
करावा, अशी सूचना पं. बाळकृष्णबुवांनीं केली. वाद्य-प्रदर्शनाचे उद्घाटक
सन्मान्य पाहुणे म्हणून भास्करबुवांस आमंत्रण देण्यास स्वत: पं. विष्णू दिगंबर
शास्त्रीहॉलमध्ये बुवांच्या बिऱ्हाडीं गेले. भास्करबुवांना गाण्याची बिदागी म्हणून
मिळालेले पन्नास रुपये त्यांनीं ' गांधर्व-महाविद्यालयां ' तील विद्यार्थीवर्गात
बक्षीस म्हणून वाटून टाकले. ह्या प्रसंगाची आणखी एक आठवण तत्कालीन
विद्यार्थी सांगतात ती अशी : ' गाधर्व-महाविद्यालया ' चे विद्यार्थी समारंभाच्या
निरनिराळ्या कामांत गुंतलेले असत. पाम काम सोडून भास्कखुवांचें गाणे
ऐकायला चला, ही संघि टाळू नका, असें आग्रहाने सांगून पं. बाळकृष्णबुवा
विद्यार्थ्यास भास्करबुवांचें गाणे ऐकायला वळेंच आणून बसवीत.

भास्कखवाच्या कलेचा असा सर्वांगीण भरभराटीचा काळ आला तेव्हांच
बुवांवर अनेक आपत्तिही कोसळल्या. १९२० सालीं आग्रा येथें राहाणारे दोन
गुरुबंधू, महंमदखां व अबहुण्या ह्यास मृत्यूने गाठले. त्याच सुमारास वृद्ध
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गुरुजी फैजमहमटखा अचानक पैगंबरवासी झाले. मला नेमके महिने
आठवत नाहींत, पण भास्करबुवांच्या तोडून आमच्या वाड्यांत राहाणाऱ्या
पाध्येबुवांच्या कानी ह्या दुःखद वाती पडत, तेव्हां ते लगेच शिकवणी बंद
करून, ह्या विद्वान् गवयांच्या अनेक आठवणी सांगत. भास्करबुवांचें दुःख
हेंच पाध्येबुवा, अष्टेकरबुवा, वगैरे भक्तांचे दुःख असे.

१९१९ पासूनच बुवांचीही प्रकृति वारंवार बिघडे. त्यामुळें त्यांनीं कांहीं
दिवस सातारला सासुरवाडीस जाऊन राहाण्याचा बेत केला. परंतु ज्या
वडील बहिणीने बुवांचा मातूवतू प्रतिपाळ केला, त्या ताजाईस अपघात
झाला. टांग्याखाली सापडून त्यांचा पाय मोडला. त्याच आजारांत शेवटीं
तातूताईचा अंत झाला. बुवांच्या मनावर ह्याचा फार खोल परिणाम झाला.

आतां सर्व जुने कौटुंबिक पाश क्रमाने नाहींसे झाले होते. त्यांची स्वतःची
प्रकृतिही बरी नव्हती व मनावर फारच आघात होत होते. तरीही बुवा
मैफलींत गायला बसले, म्हणजेमात्र स्वतःची सर्व दुःसनें विसरून, गाण्याच्या
आनंदांत धुंद होऊन, सर्व श्रोत्यांसही सर्वसाधारण लौकिक जीवनाचा विसर
पडेल, अशा आनंदाच्या - कैफाच्या अवस्थेंत डोलत ठेवीत.

मैफल संपली, कीं पुन्हा बुवांना वास्तव जाणीव होई आणि ते उदासीन,
सचिंत असत. एके दिवशीं सकाळी सहा वाजता आपले मित्र गागपतबुवा
पाध्ये ह्यांच्याकडे तै आले. पाध्येबुवांची दोन-तीन मुले नित्याप्रमाणें गायन
शिकायला वसली होतीं. मी घराच्या दरवाजात वर्तमानपत्रांसाठी उभा होतों.
भास्करबुवा येतांच त्यांनीं हसून माझ्याकडे पाहिले '' पाध्येबुवा उठलेका? ''
इतकें उगाचच विचारून बुवा आत आले. त्याच्या आधीं आत जाऊन मीं
पाध्येबुवांना भास्करबुवा आल्याची वर्दी दिली. आंघोळ करून, ओला पंचा
खांद्यावर टाकून, बुवा मुलांबरोबर ' हिंदोल ' गात होते. भास्करबुवा आलेले
पाहून गाणे एकदम थांबले. भास्करबुवांनीं स्वरांची पेटी हातांत असलेल्या
शामरावाकडे ( पाध्येबुवांचा वडील मुलगा) पाहून ' हिंदोल ' मधील एक
आलाप घेत त्याला म्हटलें, '' हं, थांबू नको. स्वर चाल ठेव. '' तरीही
पाध्येबुवांनीं शिकवणी थांबवलीच आणि भास्करबुवांना म्हटलें, '' आपली
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प्रकृति बरी नसता आपण स्वत: कां बरं आलात? मला निरोप पाठविला
असतात तर ... ''

'' कधीकधी कांही सुचेनासं होतं. घरीं स्वस्थ बसवेना. कांहीं दिवस मी
हवा बदलण्यासाठी सातारला जाऊन राहीन म्हणतो ''

भास्करबुवांच्या नेहमींच्या कूरणीपेक्षा आज त्यांचें मन फारच व्यग्र असावें
असें भासत होतें. स्वतःच्या गैरहजेरीत पाध्येबुवांनीं करायची लहान-मोठी
दोन-तीन कामे सुचवून बुवा अर्ध्या तासाच्या औत परत गेले. त्या दिवशीं
पाध्येबुवांनीं तंबोरा हातीं घेतला नाहीं. वास्तविक पाध्येबुवा आज
आमच्याकडेच चहाला यायचे होते. कारण आमच्याकडे उतरलेले पाहुणे
नाटककार बामागगावकर त्यांच्याशीच त्यांचें तसें ठरलें होतें. पण
भास्करबुवांच्या आकस्मिक आगमनामुळे साहजिकच त्यांना उशीर होऊं
लागला. तेव्हां माझ्या वडिलांनी नारायणराव बामणगांवकरांना म्हटलें,
'' तुम्ही घ्या चहा. पाध्येबुवांचं दैवत आलं आहे. '' इतकें बोलणे होत आहे
तोच पाध्येबुवा कपडे करून आमच्या ओटीवर आले. बामगगावकरांनी
विचारले, '' बुवा, ' देवता ' ला कुठे घालवलंत? त्यांना आणायचं होतंत
चहाला; ओळख तरी झाली असती. ''

पाध्येबुवांचा चेहरा अतिशय गंभीर झाला. '' त्या दैवताच्या पायांची
धूळ मस्तकाला लावायची आमची योग्यता नाहीं. बाबुरावानें (मला घरीं
बाबू ' म्हणत) नुसतं सुचवलं असतं तर बुवा आले असते इकडे चहाला !'

आणि त्यांची ओळख करून घ्यायला कुणाचे वशिले नकोत. बुवांची थोरवी:
ओळखायलामात्र सात जन्मांची पुण्याई हवी. आम्ही नुसते हमाल. बारा न
बारा वर्षे गाणं शिकले, पण आमच्या डोक्यांत प्रकाश पडला नाहीं.
भास्करबुवांच्या प्रत्येक स्वरांत ' भास्कराचं तेज ' प्रकट होतं. आम्ही
पामरानी नुसता चमत्कार पाहायचा नि दिपून जायचं! ''

पाध्येबुवांच्या बोलण्याचा आजचा अगदींच निराळा पण गंभीर सूर ऐकून
माझ्या वडिलांनीं म्हटलें, '' बुवा, हा तुमचा केवळ नाटकी विनय आहे.
भास्करबुवा एकेका रागांतल्या स्वराबद्दल तुमच्याशीं चार-चार तास चिकित्सा
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करतात, तुमचा सल्ला घेतात, तुम्हांला ते केवढा मान देतात. मी स्वतः
डोळ्यांनी पाहिलं आहे. ''

'' हें त्या गुरुमाउलीच केवळ सौजन्य आहे. त्यांना एकेक श्रुतीचे स्थान
निश्चित करीपर्यंत झोप येत नाहीं. आम्ही केवळ शुष्क चर्चा करूं शकतो.
'पाठात्तर व शास्त्र उच्चारतो. पण बुवांना त्या शास्त्र-वचनांची जागृत प्रचीति
आहे. त्यांच्या गाण्यातलं स्वरवैभव ऐकलं नाहीं, तोपर्यत आम्ही किती
अजाण आहोंत ह्याची जाणीव होत नव्हती. ''

पाध्येबुवांची एकंदर गंभीर वृत्ति पाहून नंतर कोणीच कांहीं केलले नाहीं.
चहापानानंतर पाध्येबुवा कामासाठी बाहेर गेले.

त्या रात्रीं गाणे सुरू होण्यापूर्वी पाध्येबुवा माझ्या अभ्यासाच्या स्केलींत
आले. आमच्या घरांत त्या काळीं रोज रात्रीं वझेबुवा, सवाई गंधर्व, वगैरे
मंडळी गात. रामभाऊंसाठीं प्रथम त्यांनीं तंबोरे जुळवून ठेवले. पेटी-तबल्याचे
साठे बंधु अजून आले नव्हते. रामभाऊ सवाई गंधर्व) खालीं माझ्या
वडिलांजवळ पान खात बसले होते. बुवा एकटेच माझ्या खोलींत होते. बुवा
मला सागू लागले, '' बाबूराव! आज भास्करबुवांच्या तोंडून मीं सकाळी जे
उद्रार ऐकले, त्यामुळे मी फार वेचैन झाली आहें. बुवा म्हणत होते,
' माणसाच्या आयुष्याचा कसलाच नेम नाहीं. आज मी आहें, उद्या नसेन.
मला अजून खूप जगायचं आहे. खूप गाणं शिकायचं आहे. पण कधी-कधी
वाटतं, कीं आपला चार घटकांचाही भरवसा नाहीं. परवा अंगांत ताप
घेता. तसाच मी ' समाजा ' तून घरीं जात होतों. जातां-जातां वाटलं, कीं
आपली वाटचाल इथेंच संपली. कदाचित् ही लवकरच घडणाऱ्या गोष्टींची
चाहूलही असेल. ' बाबूराव, बुवांच्या तोंडचे ते शब्द ऐकलेमात्र नि माझ्या
हृदयाचे पाणी झालं. सकाळपासून मी अगदीं अस्वस्थ आहें. भास्करबुवा हा
सिद्ध पुरुष आहे. त्याची वाणी कधीं खोटी व्हायची नाहीं. '' पाध्येबुवांच्या
डोळ्यांत कधीं नाहीं तें पाणी आले होतें. मीं बुवांना म्हटलें, '' मन चिंती
तें वैरी न चिंती. बुवांची प्रकृति जरा सुधारली, कीं त्यांची वृत्ति पालटेल,
भगवा पालटेल. ते स्वतःच्या उत्साहानेंच शतायु होतील.'' मी केवळ
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पाध्येबुवांना वरे वाटावे म्हणून बोल. '' तुझ्या तोंडांत साखर पडो. ''
बुवा म्हणाले.

एवढ्यांत तिकडे पलीकडे रामभाऊ, साठे बंधु, वझेबुवा, वगैरे मंडळी
जमली व गाणे सुरू झालें. मी नि पाध्येबुवा गाण्याला जाऊन बसलों. पण
पाध्येबुवा ती सबंध रात्र उदासीन, उद्विग्न होते. पाध्येबुवांची ती अंतर्मुख
नजर अजून माझ्या डोळ्यांसमोर येते. असें दुःख कचितच पाहायला मिळतें.



प्रकरण विसाचें
नाडसूष्टींतले
अखेरचे कार्य

ववाचेआजार, त्यामुळे आलेलीअशक्तताह्यांचा
उभ्या बुवांच्या प्रकृतीवर टिकाऊ परिणाम
होत होता. जरा बरें वाटलें, कीं उत्साहाने काम
करावे, गावे, आपली आजारी अवस्था विसरावी,

असा बुवांचा क्रम होता. बुवांच्या ह्यांच अवस्थेत काकासाहेब खाडिलकरांच्या
' द्रौपदी ' नाटकांतील पदांना चाली निवडायच्या होत्या. ह्याच विषयावरचे
बामणगांवकरांचें ' आत्मतेज ' हें नाटक आधींच रंगभूमीवर आलें होतें.
सवाई गंधर्वानी ' आत्मतेज ' नाटकांत फारच निवडक चाली दिल्या होत्या.

' स्वयंवर ' तील भास्करबुवांची किमया लक्षात न घेता ह्यापुढे नव्या
नाटकाची संगीत-योजना करणें अशक्य होतें. भास्करबुवांशीं स्पर्धा करण्याची
कल्पना सवाई गंधर्व ह्यास सहन झाली नसती. ' स्वयंवरां ' तले गाणे यशस्वी
व्हावें म्हणून सवाई गंधर्व ह्यानीच एखादा आलाप सुचवून नारावणरावांस
प्रोत्साहन दिले होतें. दोन्ही गंधर्वाचे एकमेकांवर बंधुतुल्य प्रेम होतें. सवाई
गंधर्व हे भास्करबुवांनाही गुरुस्थानी मानीत.
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सवाई गंधर्वानी ' आत्मतेज ' नाटकांत वेगळ्याच वळणाचे गाणं योजिले
होतें. ' ये रे बाळा राजस राजिवा ' ही त्यांची भैरवी ते इतक्या तछीनतेने,
भक्तिभावाने रंगवीत, कीं गायनप्रेमी लोक तें व आणखी दोन-तीन लोकप्रिय
झालेलीं गाणी ऐकायला वारंवार नाटक पाहूं लागले. भास्करबुवा तर वारंवार
त्या गाण्यांची प्रशंसा करीत.

' आत्मतेजां ' तील गाण्यांपेक्षा ' द्रौपदी ' तील गाणी अधिक प्रभावी
करण्याची जबाबदारी बुवांची होती. ' द्रौपदी ' नाटकाचे लेखन पूर्ण होऊन
पदे तयार होत होतीं. बुवा विश्रामबाग वाड्याजवळील ' गंधर्व मंडळी ' च्या
बिऱ्हाडीं उतरले होते. त्यांना ह्या मुक्कामांत उचकीचे एक दुखणे झालें.
उचकी कशानेही थांबेना. तीन आठवडे हें दुखणे आटोक्यात आलें नव्हतें.
डॉक्टरांचे उपाय चालू होते. गंधर्व व त्यांचे बंधु बापूराव राजहंस त्यांनीं

अखंड सेवा-शुश्रुपा केली. बुवा ह्या शुश्रूषेबद्दल पुढें कृतज्ञतेचे उद्गार वारंवार
.काढीत.

बुवा ह्या उचकीच्या आजारांतून बरे होण्यापूर्वीच लोकमान्यांनीं मुंबईत
देह ठेवला. त्यांच्या मृत्यूपूर्वी कांहीं दिवस पुण्यांत लोकांनी रात्री जागून
काढल्या. दर तासाला मुंबईहून टेलिफोनवरून प्रकृतीचे वृत्त. कळे. तें घरोघरीं
.कळावे म्हणून लोक रात्रंदिवस रस्त्यांतून फिरत. एकमेकांस समाचार सांगत.
भास्करबुवा रस्त्यावरील खिडकीशी बसून राहात. लोकमान्यांच्या प्रकृतीचे
.वृत्त समजावे म्हणून ' गंधर्व मंडळीं ' तील नोकरांना बाहेर पाठवीत व ताजे
-वृत्त ऐकत. शेवटीं लोकमान्यांच्या स्वर्गवासाचें वृत्त आलें. बुवांच्या डोळ्यांतून
अखंड अश्रुधारा वाढू लागल्या. लोकमान्यांना लोक आत मानीत; दैवत
मानीत. तत्कालीन महाराष्ट्रीयांच्या जीवनावर लोकमान्यभक्तीचा केवढा
खोल संस्कार असे, त्याची कल्पनाच आजच्या वाचकाला येणार नाहीं.
भास्करबुवाच्या मनावर फारच परिणाम झाला. ' संदेश ', ' केसरी ', वगैरे
पत्रातील लोकमान्यांच्या गुणगानाचे लेख कोणाला तरी वाचायला लावून बुवा
ऐकत व अखंड अश्रु ढाळीत. शिष्य व इतर संबंधितांना हा भावनावेग
पाहून आश्चर्य वाटे
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कांहीं काळाने बुवांचा आजार व दुःखावेग आटोक्यात आला. पुन्हा

नित्यक्रमांत हळूहळू बुवा लक्ष घालू लागले. ' द्रौपदी ' च्या गाण्यांना चाली
देण्याचे आजारामुळे व लोकमान्यांच्या मृत्यूमुळें मागें पडले काम बुवांनी
पुन्हा हातीं घेतलें. इतरही व्यवहार चालू झाले. ' भारत गायन समाजा ' त
त्यांच्या मैफली पुन्हा हळूहळू सुरू झाल्या.

' द्रौपदी ' नाटकांतील पदांना ' स्वयंवरा ' च्या वळणावरच चाली देण्यांत
आल्या. शेवटच्या भैरवीसाठी बुवांनी ' सोज ' नामक एका नव्याच मिश्र
भैरवीची योजना केली. ' सोज ' हा गीत-प्रकार त्यांना फैजमहंमदखांसाहेबां-
कडून मिळाला होता. वस्त्रहरणाच्या प्रसंगीं ' मी जरि आज केशवा-माघवा
गमविली लाज ' हा सिंध भैरवीतील सोज कमालीचा करुण आणि रंजक असे.
' द्रौपदी ' नाटकाच्या पदांना चाली देऊन तीं बसविणे, हें बुवांच्या जीवनातले
नाट्यसृष्टीतले अखेरचे कार्य ठरलें. ' द्रौपदी ' हें नाटक ' स्वयंवरा ' सारखे
गाजलेंमात्र नाहीं

बुवांचा ' गंधर्व कंपनी ' वर कांहीं काळ राग व्हावा, गंधर्वाशी बुवांनी
अबोला धरावा, अशी एक घटना ह्यानंतर घडली, ती म्हणजे ' मानापमाना ' चा
संयुक्त प्रयोग.



प्रकरण एकखिसावे
संयुक्त ' मानापमान -

मह्राराष्ट्रीय नाट्यसंगीताचें १९१६ अखेर
स्वयंवर ' नाटकाने जें वैभवशाली पर्व

सुरू झालें, त्यामुळें संगीत नाटक मंडळ्यांत एक
विलक्षण चुरस सुरू झाली. गंधर्वाशी आपापल्या

गुणांनी स्पर्धा करणारे निदान दोन-तीन गायक नट त्या काळी मराठी
रंगभूमीवर तळपत होते. ' बलवंत मंडळी ' चे मालक मास्तर दीनानाथ,
' ललितकले ' चे मालक केशवराव भोसले व ' नूतन संगीत मंडळी ' चे
मालक सवाई गंधर्व हे ते तीन प्रमुख गायक होते. प्रत्येक मंडळीचे
नाटककार ह्या स्पर्धेला प्रोत्साहन देत. रामकृष्णबुवा वझे ह्यांची शिकवणी
' ललितकला ' ह्या मंडळीने सुरू केली होती. त्या मंडळीचे मालक
श्री. केशवराव भोसले त्यांनीं कांहीं वर्षे गायनाचे शिक्षण घेतलें होतें. त्यांचा
आवाज खणखणीत व पलेदार असे. तानफिरत अमर्याद होती व स्वभाव
अतिशय महत्त्वाकांक्षी होता. मोठाल्या गायकांशी स्पर्धा करून त्यांचा पाडाव
करावा, अशी त्यांना वारंवार लहर येई. वझेबुवांच्या जलशांत ते गायले,
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तरी चार तंबोरे व खूप चढा स्वर ठेवून गात. नंतर गाणाऱ्यांचा रंग जमू
नये, असा निकराचा प्रयत्न ते करीत. स्वतःच्या कंपनींत सवाई गंधर्वांना
गायला बोलावून त्यांचा पाडाव करण्याचा केशवरावांनीं एकदा प्रयत्न केला,
पण त्यांत त्यांना यश आलें नाहीं. आपणास यश आलें नाहीं, तर तसें कबूल
करण्याचा दिलदारपणामात्र केशवरावांच्या अंगीं होता.

सवाई गंधर्वापेष्टताही गंधर्वाचा पाडाव करण्याची ईर्षा केशवरावांच्या मनांत
सदैव असे, कारण तीत वैयक्तिक स्पर्धेबरोबर धंदेवाईक स्पर्धाही होती. ही
केशवरावांची ईर्षा पुरी होण्याची एक संधि अगदीं अनायासे चालन आली.

त्या काळी खाडिलकरांच्या ' मानापमान ' नाटकाचा प्रयोग लावण्याचा
प्रयत्न प्रत्येक संगीत नाटक मंडळीचा असे, ' सौभद्र, ' शारदा,
मानापमान ' ही अव्वल नाटके करणारी नाटक मंडळी ही पहिल्या दर्जाची,
असें मानले जात असे. केशवराव भोसले ह्यांची ' ललितकलादर्श मंडळी '
मानापमाना ' चे प्रयोग मोठ्या थाटांत करी. त्यांत केशवराव भोसले ह्यांची

धैर्यधराची भूमिका फारच लोकप्रिय झालेली होती. त्यांचा आवाज व
शास्त्रीय वळणाचे गाणे त्यामुळें धैर्यधराच्या भूमिकेत केशवरावानी एका
विशिष्ट गायनप्रेमी प्रेक्षक-वर्गाची वाहवा मिळविली होती.

ह्याच्या उलट ' गंधर्व मंडळी ' ' मानापमान ' नाटक करी, तें
बालगंधर्वाच्या ' भामिनी ' च्या गाण्याच्या जोरावर. भास्करबुवांच्या
शिकवागीमुळे गंधर्वाच्या भूमिकेचा व गाण्याचा दर्जा दिवसेदिवस इतका
उंचावला होता, कीं त्यांची बरोबरी करणारी ' भामिनी ' कोणत्याही संगीत
नाटक मंडळींत नसे. धैर्यधराची भूमिका प्रभावी करणारा नट मात्र ' गंधर्व

मंडळींत ' त नव्हता. कारण प्रथम ' किर्लोस्कर मंडळी ' त व नंतर ' गंधर्व
मंडळी 'त धैर्यधराची भूमिका सर्वांगांनी उत्कृष्ट वठवील असा नट नानासाहेब
जोगळेकरांच्या मृत्यूनंतर एकही झाला नाहीं. केशवरावांना ' गंधर्व
मंडळी ' च्या ' मानापमानां ' तील हा कच्चा दुवा ठाऊक होता. त्याचा
फायदा घेऊन गंधर्वाचा धंदेवाईक स्पर्धेत पराभव करण्याची एक योजना
त्यांनीं ठरविली. ह्या योजनेसाठी महात्माजीनी ' टिळक स्मारक फंडा ' साठी
एक कोट रुपये जमविण्याच्या सोडलेल्या संकल्पाचा फायदा घेप्याचें त्यांनीं
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ठरविलें. फंडाला मदत म्हणून ' मानापमान ' नाटकाचा ' ललितकलादर्श '
व ' गंधर्व ' ह्या दोन मंडळ्यांचा जर संयुक्त प्रयोग केला, तर केशवराव धैर्यधर

व गंधर्व भामिनी अशा भूमिकांनी लोकोत्तर दर्जाचा प्रयोग होईल व त्याला
भरपूर उत्पन्न होऊन दोन्ही नाटक मंडळ्यांस ह्या सार्वजनिक कार्याचे श्रेय
मिळेल, अशी ती योजना होती. ह्या योजनेत गंधर्वाचा स्पर्धेत पाडाव
करण्याचा एक सुप्त हेतुही केशवरावांच्या मनांत होताच. गधर्वास समक्ष

भेटून त्यांनीं आपली योजना त्यांच्या गळी उतरविली.
ह्या वृत्तामुळें ' गंधर्व मंडळी ' चे सल्लागार व हितचिंतकमात्र अतिशय

अस्वस्थ झाले. खाडिलकरानी व भास्करबुवांनी ह्या संयुक्त प्रयोगाच्या
परिणामाचा नेमका अंदाज बांधला, कारण गंधर्वाच्या लौकिकल्या व यशाच्या
उभारणीत त्या दोघांचाही फार मोठा वाटा होता.

' मानापमान ' नाटकांत अभिजात गायनामुळे धैर्यधर ही भूमिका
भामिनीपेक्षां अधिक प्रभावी होती. मात्र धैर्यवराची भूमिका करण्यास शास्त्रीय
गायन जाणाऱ्या गळेवाज नटाची जरूर असे. केशवराव धैर्यधर व बालगंधर्व
भामिनी, असा ' मानापमाना ' चा संयुक्त प्रयोग झाल्यास त्यांतली एरर्व्ही
अपूर्व वठणारी गंधर्वाची भामिनीची भूमिका सामान्य जनतेला उठावदार
वाटणार नाहीं, अजाणपणे तुलना होऊन गंधर्वाच्या लौकिकास बाध येईल,
हा धोका निश्चित होता. खाडिलकर, भास्करबुवा व अलादियाखां त्यांनीं हा
धोका लक्षांत घेऊन, गंधर्वानी ' मानापमान ' नाटकाचा हा संकल्पित संयुक्त
प्रयोग करूं नये, असें आग्रहपूर्वक सुचविले. पण ' मी वचनबद्ध झालो आहें '
एवढेच त्रोटक उत्तर देऊन, गंधर्व आपल्या हितचिंतकांचा सल्ला मानण्यास
तयार होईनात.

भास्करबुवांनी अनंत कष्ट करून गंधर्वाच्या गाण्यावर संस्कार केले,
गंधर्वाचा लौकिक नाट्यसंगीतांत मूर्धस्थानों स्थापन केला, तो सर्वच डोलारा
कोसळण्याचा धोका ह्या संयुक्त प्रयोगाने निर्माण झाला होता. गंधर्वाचा
स्पर्धेत पाडाव झाला, तर तो एक प्रकारे स्वतःचाच फार मोठा पराभव होईल,
असें बुवा आत्मीयतेने मानीत होते. एकंदर नाट्य-संगीतांतील स्पर्धेचे स्वरूप
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बुवा पूर्णपणे ओळखीत असल्यामुळें केशवरावांचें चढाईचे धोरण बुवांनी
नेमके ताडले होतें. अशा प्रसंगीं मोठे धोरणे राखायला हवें होतें.

धैर्यधराची भूमिका केशवराव एकदम धूमधडाक्याने करीत. इंग्रज
सेनानीसारखा भरजरी पोषाख त्यांनीं धैर्यधराच्या भूमिकेसाठीं मुद्दाम शिवून
घेतला होता. ' युवतिमना दारुण राग ' हें पद म्हणतांना केशवराव
तरवार उपसून सर्व रंगमंचावर चौफेर चढाईच्या त्वेषाने फिरत;
तरवारीचे हात करीत; टाळी पडेपर्यंत तानेचा पनही चालू ठेवीत. हा
सारा दांडगाईचा प्रकार बहुजनसमाजास आश्चर्यजनक कौतुकाचा वाटे.
बराचसा गायनप्रेमी वर्ग केशवरावांच्या पछेदार आवाजावर सुरु असे.
बहुजनसमाजाची अभिरुचि व केशवरावांची आक्रमक चढाऊ वृत्ति ह्यांमुळे
आपले शिष्य बालगंधर्व व्यर्थ अवमानित होतील, हें बुवांना स्पष्ट दिसत होतें.
श्रोतृसमाजाचे गाढ अज्ञान बुवांच्या चिरपरिचयाचें होतें. आपलें नाक कापून
गंधर्वाने स्वतःस अपशकुन करून घेऊं नये, म्हणून बुवांनी गंधर्वास परोपरीने
समजावण्याची पराकाष्ठा केली.

अगदीं अखेरचा प्रयत्न म्हणून बुवांनी सुचविले, कीं कांहीं विशेषच
करायचे असलें, तर ' विद्याहरण ' नाटक करावे आपल्या आवडत्या
शिष्याचा पाडाव टाळण्यासाठी आपला नाटकांत पुन्हा काम न करण्याचा
निर्णय मोडून, तोंडाला रंग लावून शुक्राचार्याची भूमिका करायलाही बुवा
सिद्ध झाले. बुवांनी अनेक शुक्राचार्य शिकवून तयार केले होते. बुवा काम
करते, तर नाटकाला तोबा गर्दी झाली असती. हवे तितके पैसे मिळाले
असते!

काहीही करून बुवांना हा चुरशीच्या सामना टाळायचा होता. ह्या
प्रयोगाबद्दल तत्कालीन वातावरण कसें दूषित होतें व बुवांचा दृष्टिकोन कसा
अचूक होता, हें एका छोट्या उताऱ्यावरून वाचकांच्या लक्षांत येईल.
' नाटकवेडे ' कै. पु. रा. लेले ह्यांच्या ' महाराष्ट्राचें दुसरें वेड ' ह्या पुस्तकांत
ह्या संयुक्त प्रयोगाचे वर्णन आहे. ते लिहितात : '' संयुक्त प्रयोग म्हणजे
द्वंद्व होतें. झुंज होती. प्रेक्षकसुद्धा त्या द्वंद्वांत भाग घ्यायला आले होते.
प्रयोग म्हणून कोणी त्याच्याकडे पाहातच नव्हते. लढत वा चुरशीचा सामना
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म्हणून पाहात होते. '' ह्याच पुस्तकांत केशवराव भोसले ह्यांचें काम
असमाधानकारक होतें, ही गोष्ट परस्पर श्री. पु. गो. काणेकरांच्या
नास्थस्मृती ' तील उतारा देऊन श्री. ले त्यांनीं स्पष्ट केली आहे.
नारायणरावा बुवांचे सांगणे ऐकले नाहीं. उलट संयुक्त ' मानापमाना -

बरोबरच ' सौभद्रा ' चाही प्रयोग करण्याचें निश्चित ठरून तारखासुद्धा मुक्रर

झाल्या. बालगंधर्वांची ही विटंबना पाहाण्याचें दुर्भाग्य टळावे म्हणून
नाट्यप्रयोगापूर्वी बुवा एकाएकीं कोठे जात हें न सांगतां मुंबईहून निघून
गेले. सातारला ते सासुरवाडीस जाऊन राहिले. बुवा कोठे गेले, हें
पुण्या-मुंबईत कोणालाच ठाऊक नव्हतें.

बुवाच भाकीत खरें ठरलें. संयुक्त ' मानापमान ' झाल्याबरोबर अच्युतराव
कोल्हटकर ह्यांच्या सुप्रसिद्ध ' संदेश ' पत्रांत भलेमोठे मथळे देऊन
केशवरावांनी बालगंधर्वांचा पुरा पाडाव केला! ' असें वृत्त प्रसिद्ध झालें.

उलट संयुक्त ' सौभद्रांत ' त ' गंधर्वाने केशवरावांचा पाडाव केला! ' हेंही
वृत्त तितक्याच भल्या-मोठ्या टायपांत छापून आलें. तमासगिरांना कोणाची
तरी फजिती बघायची होती, टाळ्या वाजवून दोन दिवस गंमत करायची
होती. बुवांना जनता व कलावंत ह्यांचें हें नातें पूर्णपणे ठाऊक होतें.
बुवांचे अजोड गाणे ऐकण्याची हौस असलेला श्रोता हजारांत एक असे.
अबदुलकरीमरवा व भास्करबुवा ह्यांना सभेच्या आराधनेसाठीं मैफलींत
नाटकांतील पदे, भजने गाण्याचा प्रसंग नित्य येत असे. त्यामुळें सर्वसामान्य
जनता कशी गाजरपारखी आहे, हें बुवांच्या चिरपरिचयाचे होतें.

बुवा सातारला असतां अचानक श्री. माधवराव धामणकर त्यांजकडे गेले.
बुवांनी धामणकरांना नाट्यप्रयोग पाहाण्यापासून परावृत्त केले. सातारचे काम
आटोपून श्री. धामणकर मुंबईस संयुक्त ' मानापमान ' पाहाण्यास जाणार
होते. त्यांनीं तिकिटेही घेतली होतीं. बुवांच्या सांगण्यावरून धामणकरही चार
दिवस साताऱ्यास राहिले. नाटकास गेले नाहींत. भास्करबुवांस माधवरावांचें
हें वागणे फार समाधानकारक वाटलें. बुवांनी गधर्वार्शा ह्यानंतर अनेक महिने
अबोला धरला. पुढें नाट्याचार्य खाडिलकर व कंपनीचे इतर हितचिंतक बुवांस
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भेटले व त्यांनीं ' गंधर्व मंडळी ' च्या गणेशोत्सवाचे बुवांस आमंत्रण देऊन
अबोला सोडण्याचीही विनंती केली. बुवांनी देव-स्थापनेचें आमंत्रण म्हणून तें
स्वीकारलें आणि नंतर ' गंधर्व मंडळी ' च्या गणेशोत्सवांत बुवांचें गाणे
झालें व हा अबोला संपला. बुवांना स्वतःच्या शिष्यांच्या हितसंबंधांची जी
आस्था होती, ती ह्या घटनेत स्पष्ट दिसली.



प्रकरण वाविसावें
अखेरच्या दोन मैफली

??'.गधर्व कंपनी ' शीं बुवांनी धरलेला अबोला
गणेशोत्सवातील त्यांच्या गाण्यानें संपला

व त्यांची प्रकृतिही सुधारत आहे, असें त्यांच्या
कार्यक्रमावरून वाटूं लागलें. नंतर दोन-तीनच

महिन्यांनीं ते दरसालप्रमाणें आपल्या पंजाबातील दौऱ्यावर गेले. तिकडेही
त्यांनीं कांहीं काळ विश्रांति घेतली व अमृतसर, वगैरे भागांतील मैफली
आटोपून ते महाराष्ट्रांत आले.

ह्यानंतर १९२२ च्या सुरुवातीस भास्करबुवांच्या दोन अविस्मरणीय
बैठकी दक्षिणेत झाल्या. कोल्हापूरच्या ' देवल कुत्रा ' त सर्वच थोर गवयाची
गार्णा होत. अलादियाखां, रहिमतखां, वझेबुवा, वगैरे अनेक पट्टीचे गायक
तेथें उपस्थित असत व गात. रहिमतखां कधीं कोणाचे गाणे ऐकायला समोर
बसत नसत. दिवाणखान्याच्या बाजूच्या खोलींत एका आरामखुर्चीवर बसून
डोळे मिटून, ते सर्वाची गाणी ऐकत. त्या दिवशीं भास्करबुवा अतिशयच
चुरशीने गायले. पित्रे वकील, गुरुनाथ देशपांडे, वझेबुवा, अलादियाखां
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व त्यांचे पुत्र, विश्वनाथबुवा जाधव, गुंडोपंत वालावलकर, गोविंदराव टेंवे,
वगैरे अनेक मान्यवर विद्वान् रसिक श्रोते समोर बसलेले. भास्करबुवांनी
स्वतःच्या सर्व गुरूचे स्मरण करून गायला सुरुवात केली. कोणालाही
न नमागारा तो गायनकेसरी होता. अनेक गवयाची विद्वत्ता व कलावंतांच्या
सौंदर्याचा अर्क त्यांच्या प्रतिमेंत एकवटलेला होता. त्यांनीं गायला सुरुवात
केली तीच कमालीच्या चढाईची. एकेक स्वर इतका कसून लागे, की:
आजन्म स्वरांच्या स्वर्गात वावरलेल्या गवयांनींही भास्कखवाच्या चतुर-
स्वरयोजनेनें व स्वरोच्चारानें चमकून जावे गाणे थोड्याच वेळांत-
कल्पनातीत रंगले. सर्व सभा भारावून गेली.

शेजारच्या खोलींतून रहिमतखां डोळे मिटून गाणे ऐकत होते.
ते खडबडून उठून बसले. '' कोरमेका खुशबू आ रहा है, यह गाना
सुननाही चाहिये '' असें म्हणत त्यांनीं खुर्ची सोडली व ते थेट मैफलींत
भास्करबुवांसमोर येऊन बसले. अलादियाखां, वझेबुवा, पित्रे वकील, वगैरे
श्रोते त्या वैभवशाली गाण्यांत अगदीं तळीन होऊन गेले होते. भास्करबुवांच्या
अस्ताईच्या मांडणीने आणि सर्वांगीण बढतीने मैफल इतकी रंगली, कीं त्या
बैठकीस उपस्थित असलेल्या अनेकांनी ह्या अविस्मरणीय मैफलीचे वृत्त
लिहून ठेवले आहे. खांसाहेब अलादियांना शेवटीं स्वस्थ बसणे अशक्य
झालें. त्यांनीं भास्करबुवांस म्हटलें, '' वाहवा! आपण काय सुंदर मैफल
जमविली! '' लालादियासारख्या, रहिमतखा-वझेबुवासारख्या विद्वानांच्या.
तोंडून ' वाहवा ' मिळविणे हेंच त्यांच्या सर्व विद्येचे, कलावान् म्हणून.
केलेल्या चतुर आविष्काराचें यश होतें. बुवांनी यशाचे शिखर केव्हांच
गांठलें होते.

नंतर इतकीच गाजलेली दुसरी मैफल पुण्याच्या ' डेक्कन जिमखान्या ' वर
झाली. येथेही अखिल भारतीय कीर्तीचे अनेक गायक-वादक उपस्थित होते.

पुण्याच्या ' डेक्कन जिमखान्या ' वर प्रतिवर्षी मर्दानी व मैदानी खेळांची-
एक प्रचंड दंगल होत असे; धावणे, उड्या, वेताचा व खांब मलखांब,
सिंगल व डबलबार, कुस्त्या, वजन फेकणे, सायकल-शर्यत, २७ मैल
धावण्याची शर्यत, आध्या-पाड्या, खोखो, वगैरे अनेक प्रकारचे खेळ फारच,
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मोठ्या प्रमाणांत होत असत. अखिल-भारतीय लौकिकाचे पहिलवान ह्या

उत्सवांत पंजाब, इंदूर, बडोदे, पंढरपूर, कोल्हापूर, सोलापूर, वगैरे अनेक
-शहरांतून येत. प्रांतांचे गव्हर्नर, सर्वोंच्च लष्करी अधिकारी, कोल्हापूरचे
.छत्रपति शाहूमहाराज, वगैरे बड्या मंडळींचा ह्या उत्सवांत भाग असे.
.काहींही साहित्य न घेता लष्करी लोकांना व्यायाम करण्यास, चपळ राखण्यास
भारतीय खेळ फार उपयुक्त आहेत, अशी परदेशी अधिकाऱ्यांची हा
महोत्सव पाहून खात्री झाली होती. नवीन पद्धतीने, अत्यंत मार्मिकतेनें

आखले अंगण, सर्व खेळांत नियमबद्ध शिस्त, ह्यांनी युक्त असे देशी
-खेळ प्रथमच इतक्या प्रेक्षणीय स्वरूपांत इंग्रजांस पाहायला मिळाले होते.

पहिल्या जर्मन महायुद्धांत इंग्रज सरकार खर्चाने, मनुष्यहानीने व
.स्वदेशी चळवळीने अगदीं खिळखिळे झालें होतें. लोकमान्यांच्या मृत्यूनंतर
महात्माजीची चळवळ सुसंघटित होईपर्यंत जी कांहीं वर्पे गेलों, त्या काळाची
विस्कळित अवस्था तेव्हां होती.

सरकारच्या महायुद्धामुळें झालेल्या कर्जबाजारी स्थितींत ह्या महोत्सवाला
आलेल्या वड्या मंडळींकडून महायुद्ध-निधीला पैसे उकळण्याची एक
कल्पना सरकारी अधिकाऱ्यांनी सुचविली. ह्या मैदानी व मर्दानी खेळांबरोबरच
एक संगीत महोत्सव भरवून ' वॉर फंडा ' साठी पैसा जमा करण्याची कल्पना
-निश्चित झाली. ' डेक्कन जिमखान्या ' च्या खेळांच्या महोत्सवाचे नेतृत्व,
एस् आरू. भागवत, अनंतराव सरदेसाई, कंत्राटदार दत्तोपंत परांजपे,
आवासाहेब गोखले, वगैरे मंडळीकडे असे. पुण्याचे श्रीमंत आत्रासाहेब
मुजुमदार हेही ह्या उत्सवांत भाग घेत. ही सर्व मंडळी भास्करबुवांना दैवत
मानणारी असे. अनेक नामवंत गायक-वादकांना आमंत्रण करण्यांत आलें
होते बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकर, त्यांचे चिरंजीव अण्णूबुवा, विलायत-
हुसेन, भास्करबुवा, सवाई गंधर्व, कृष्णराव फुलंब्रीकर, अहमदजान तिरुखवा,
वगैरे नामांकित कलावंतांचा गायन-वादनाचा महोत्सव झाला. अलादियाखां,
अवदुलकरमिरवा, वगैरे मंडळी येऊ शकली नाहींत.

भास्करबुवा बखले ह्मांचा गौरव करण्याची ही उत्तम संधि आहे असें
महोत्सवाच्या चालक मंडळींच्या मनांत आलें. परंतु बाळकृष्णबुवांचें वय
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आतां ऐशी वर्षाचे असूनही ते अप्रतिम गाणे गात. अशा वडील गायकाचा
अपमान होऊं नये, म्हणून भास्करबुवांनी दोन गोष्टी केल्या. शेवटच्या
दिवशीं त्यांचें अखेरचे मानाचे गाणे ठरलें होतें. त्यांना मानधन म्हणून
१०० रुपये द्यावे, बाळकृष्णबुवांना ७५, रुपये द्यावे, अशी महोत्सव-
संचालकांनीं योजना केली होती. ह्या दोन्ही गोष्टी भास्करबुवांनीं बदलून
घेतल्या. अखेरचे बहुमानाचे गाणे वृद्ध गायनमहर्षि बाळकृष्णबुवांचें व्हावें
व त्यांस सर्वांत अधिक मानधन द्यावे, असा भास्करबुवांनीं आग्रह धरला व
स्वतःचें गाणे सकाळी ठरविलें. मानधनही ७५ रुपये स्वीकारण्याचें त्यांनीं
निश्चित केलें. भास्करबुवांच्या आग्रहापुढें उत्सव-संचालकांस मान तुकवावी
लागली. भास्करबुवांच्या कांहीं भक्तांचा ह्या घटनेनें अतिशय विरस झाला.
कारण बुवांची त्यांच्या भक्तांना आदरयुक्त भीतिही वाटे.

माझे वडील ' डेक्कन जिमखान्या ' च्या संस्थापकापर्का असून मी ह्या
महोत्सवांत स्वयंसेवक म्हणून बड्या मंडळींच्या व प्रेक्षकांच्या सेवेसाठी
उपस्थित होतों. मला उत्सवातील सर्वच चर्चा समजत. उत्सवाच्या कार्यक्रमांत

भास्करबुवांचें गाणे अखेरचे ठरविले पाहून बाळकृष्णबुवांच्या चाहात्यांनीं
बाळकृष्णबुवांजवळ विरोध दर्शविण्याची सूचना केली. त्यांनीं पाहुणचार
स्वीकारतांना कसलीच तक्रार आपण करणार नाहीं, असें बरोबर आलेल्या
शिखरवर्गास सांगितलें. बिदागीविषयीही बोलण्याचे त्यांनीं नाकारले,
भास्करबुवाच्-या सौजन्याने व वडील गायकाबद्दल आदर दर्शविण्याच्या

शिस्तीने बाळकृष्णबुवांच्या शिष्यवर्गाच्या तक्रारीला कांहींच वाव न राहाता
हा प्रसंग अत्यंत आनंदांत पार पडला.

एकंदर संगीत-परिषदेच्या पांच बैठकी झाल्या. तिरुखवासाहेबांचें
तबलावादन व इतर अनेकांचे कार्यक्रम तीन बैठकींत उरकल्यावर समासीच्या
आदल्या रात्रीं मास्तर कृष्णराव व सवाई गंधर्व ह्यांना सारखा वेळ देण्यांत
आला. मास्तर कृष्णरावांच्या खूप तयारीच्या रंगलेल्या गाण्यानंतरही सवाई
गंधर्वानी आपल्या चातुर्यानें मैफल जिंकली. त्यांचें गाणं अतिशय प्रभावी
झाले. व्यासपीठावर चढून रामभाऊंना भास्करबुवांनी शाबासकी दिली.
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समाप्तीच्या दिवशीं सकाळी भास्करबुवांचें गाणे झालें. तंबोऱ्यावर मास्तर

कृष्णराव व बापूराव केतकर ही पट्टशिष्यांची जोडी होती. बुधांनी जौनपुरी.
वगैरे सकाळचे राग खूपच रंगविले.

आर्धाच बुवांच्या गाण्याचा दर्जा इतका श्रेष्ठ असे, कीं त्यांचें गाणे
इतरांच्या उत्तम रंगलेल्या गायनापेक्षांही विलक्षण प्रभावी असे. इतरांच्या
गाण्याचे संस्कार बुवा पुसून टाकीत. बुवा सकाळचे राग तर इतक्या तेजाने
गात, कीं ते ऐकण्यासाठी गैरसोय सोसूनही त्यांच्या अनेक मैफली सकाळी
होत. ' जिमखान्या ' वरील सकाळची बैठक अशीच असामान्य तेजस्वी व
अविस्मरणीय ठरली.

' डेक्कन जिमखान्या ' च्या संगीत-महोत्सवांत सरदार आबासाहेब मुजुमदार,
आबासाहेब गोखले व कर दत्तोपंत परांजपे ही मंडळी अधिक
उत्सुकतेनें पुढाकार घेत होती. दत्तोपंत परांजपे महाविनोद्य' गृहस्थ होते.
एखादी गोष्ट अवर्णनीय झाली असें म्हणण्यासाठी ते '' पी डीडी सी एच
वाय सी सी '' अशीं कांहीं इंग्रजी मुळाक्षरे वेगाने उच्चारीत.

भास्करबुवांचें गाणे संपले तेव्हां अशींच कांहीं अक्षरे भराभर उच्चारीत
ते माझ्याजवळ येऊन म्हणाले, '' काय, ऐकलंस गाणं? '' असें म्हणून
पुन्हा त्यांनीं आपली अद्दमुत इंग्रजी वर्णमाला उच्चारली. पलीकडेच
बाळकृष्णबुवा बसले होते. दत्तोपंतांकडे ते कुतूहलाने पाहात होते. त्यांनाही
दत्तोपंतांनीं हसत हसत विचारले, '' काय बुवासाहेब, कसं काय वाटलं
भास्करबुवांचं गाणं? ''

' भास्करबुवांच्या गाण्याबद्दल काय विचारता? त्यांच्या गळ्यांतून प्रत्यक्ष

देव-गंधर्व गातात. त्यांच्यासारखा गायनविद्येचा भक्त पाहायला मिळायचा
नाहीं. '' दत्तोपंत परांजपे इतके खूष झाले, कीं माझ्याकडे वळून म्हणाले
'' ऐकलंस? नाहींतर म्हणशील, मीदेखील बुवांपेक्षा चांगलं गातो! ''
ते मोठ-मोठ्यानें हसले आणि स्वतशीच पुटपुटत गेले, '' डी डी एच सी
एल डी, पी. वाय. सी ... '' मला ती त्यांची पेटंट अक्षरमाला आतां नीट
आठवत नाहीं.
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परिषदेच्या समाप्तीच्या रात्रीं बाळकृष्णबुवांचें गाणे झालें, तेही

अविस्मरणीय. सरळ गायकी पण अत्यंत सुरेल आणि रसपूर्ण. तंबोऱ्यावर
त्यांचे चिरंजीव अध्यक्षवा होते. त्यांनीं तयारीच्या तानांचा पाऊस पाडला.
बाळकृष्णबुवांच्या नरम गोड गायकीशी ही साथ विसंगत असली, तरी
बाळकुz(गबुवांनी स्वतःचें गाणे इतकें रंगून म्हटलें, कीं श्रोत्यांचा त्या मैफलीत
विरस झाला नाहीं. त्या वयस्क गायकाच्या गायकींचे गोड स्मरण श्रोत्यांच्या
मनावर राहिलें. परिषद यशस्वितेनें पार पडली.

दुसऱ्या दिवशीं बुवा कृष्णा मास्तरांकडे गेले. ते बाळकृष्णबुवांच्या
रात्रीच्या गाण्याची पुन्हा पुन्हा आठवण करून स्तुति करीत होते. '' आतां
ऐशी वर्षांचं वय उलटल्यावर बाळकृष्णबुवा इतकं सुंदर गायले, मग आपल्या
उमेदीच्या वयांत ते कसे गात असतील, कांहीं कल्पनाच करवत नाहीं! ''
नंतर रामभाऊ कुंदगोळकर ह्यांचीही त्यांनीं मनःपूर्वक तारीफ केली, '' किती
छान रंग जमवला रामभाऊंनी! ''

भास्करबुवांना स्वतःबद्दल जबरदस्त आत्मविश्वास असे. त्याचप्रमाणें
स्वतःच्या शिष्यांबद्दलही योग्य प्रमाणांत अभिमान व आस्था असली, तरी
इतर गुणीजनांबद्दल त्यांच्या रसिकतेंत जराही गढूळपणा येत नसे. तो त्यांचा
.स्वभावच नव्हता. त्यांना बरोबरीच्या थोर गायकांचे श्रेष्ट गुण, मर्यादा व
दोषही पूर्णपणे समजत असले, तरी त्यांच्या तोंडून इतरांच्या फक्त गुणांचा
तेवढाच उल्लेख व तोही हटकून व्हायचा. कोणाचेही वैगुण्य त्यांच्या तोंडून
कधीं उच्चारले जात नसे, एवढेच नव्हे, तर त्यांच्या परिवारांतील कोणी
बुवांची खुशामत करण्याच्या उद्देशाने इतराचे वैगुण्य दर्शविले, तर भास्करबुवा
त्याची न चुकता कडक शब्दांत खरडपट्टी काढीत. '' त्यांचे गुण इतके
प्रशंसनीय आहेत, कीं तेवढ्यांचंच फक्त स्मरण करा. '' असें ते निक्षून त्या
माणसाला बजावीत. '' दुसऱ्याचे दोष दाखविण्याइतका तूं तरी कोण दुट्टाचार्य
लागून गेला आहेस? '' असें स्पष्ट म्हणत व परनिंदेच्या सवयीपासून त्याला
परावृत्त करण्याचा कटाक्ष ठेवीत. विशाल गुणांच्या व गुणीजनांच्या सहवासाने
त्यांना सामान्य कलावंतांबद्दलही पूर्ण सहानुभूति असे.



प्रकरण तेविसाचें

९२१ च्या दसऱ्यापूर्वी बुवा आपले पंजाब
व सिंध प्रांतांतील दौरे आटोपून परत?

महाराष्ट्रांत आले, ते अतिशय आनंदाने,
आशावादी वृत्तीनें. सौदर्यपूजकाच्या मनांत

आशेचे साम्राज्य असतें आणि तेथें नित्य नवे पराक्रमक्षेत्र जन्माला येतें..
अमूक एक थोर कल्पना मी साकार करीन, स्वतःच्या व लोकांच्या जीवनांत.
मी अशीच आनंदाची फुलबाग फुलवीन, अशीच प्रत्येक खऱ्या कलावंताची
महत्त्वाकांक्षा असते. आपलें हें ध्येय साध्य करतांना अमर्याद कष्ट पडले,.
तरी तेच कलावंताचे जीवितकार्य. ह्याच कायीला दिव्य-भव्य स्वरूप देण्याची
सुख-स्वप्ते कलावंताची बुद्धि आणि भावनाविश्व व्यापून टाकतात.

सिंध-पंजाबची थंड हवा, उत्तम दर्जाचे खाणें-पिणें, नव्या निसर्गाचे दर्शन
आणि गायन-भक्त रसिकांचा अखंड सहवास, ह्यांमुळे बुवांची प्रकृति सुधारू
लागली. मनप्रवृत्ति तर अतिशयच उत्साही बनली होती. एक कारणमात्र
अगदीं घरगुती होतें. बुवांची ज्येष्ठ कन्या माई हिचा विवाह हर्डीकर नामक.
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तरुणाशी ठरला होता. हातांत खर्चायला मुबलक रक्कम होती. आधीपासूनच
लग्नासाठी राखून ठेवलेल्या दोन हजार रुपयांपेक्षा कितीतरी अधिक पैसा
बुवांनी दौऱ्यावरून आणला होता. पत्नीच्या संमतीने अष्टेकरबुवांनी लग्न

ठरविलें, तैं बुवांनी अतिशय थाटाने साजरे केलें. परंतु हा आनंद फार
काळ टिकला नाहीं. लग्नानंतर थोड्याच महिन्यांत मुलगी आजारी पडली-
दुखणे दग्यावर गेलें. मुलीला हवा बदलण्यासाठी मिरजेस नेण्यांत आलें.
ओळखीचे मुंबईचे दोन डॉक्टर व बुवांचे शिष्य बुवांबरोबर मिरजेस जाऊन
राहिले. पण दुखणे आटोक्यात आलें नाहीं. मुलीला काळाने हिरावून नेले

जसे एखाद्या ईश्वरभक्ताला नाम-स्मरण, तशी भास्करबुवांना त्यांची
गायनभक्ति हीच प्रोत्साहक प्रेरणाशक्ति असे. बुवांच्या आसेष्टांनीं लिहून
ठेविलें आहे, '' मुलीच्या मृत्यूने सर्व घरांत उदासीनता पसरली होती. कोणी
विशेष बोलत नव्हतें. प्रत्येकाच्या हालचालींत विचित्र गंभीर उदासीनता
होती. शेवटीं चार-पाच दिवसांनीं ह्या असह्य उदासीनतेचा भंग करून
भास्करबुवाच आतेष्टांना म्हणाले, ' तुम्ही सारे असे घुम्यासारखे कां? मला
गायला कां सांगत नाहीं? ' बुवांनी तंबोरा जुळविला आणि गुणगुणायला
सुरुवात केली. ''

गाणे म्हणजेच जगणे, गाणे बंद म्हणजेच जीवन संपले, असें त्या गायन-
भक्ताला वाटे. गाणे हाच सारा जिवंतपणा, उत्साह आणि आनंद. स्तब्धता,
शांतता म्हागजेमात्र मृत्यु. स्वर-सागराच्या आंदोलनांवर अखंड तरंगत राहावे,
सागराच्या तळाशी म्हणजे स्तब्ध पाण्यांतमात्र जाऊं नये. कारण तेथें ही
आदोलने फेडू शकतच नाहींत आणि आदोलने नाहींत म्हणजे मगमाक्
मृत्युच. सारं स्वर-सागरांतलें ऐश्वर्य, सौंदर्य, सामर्थ्य स्वतःच्या गळ्याने
निर्माण करून जीवनांतील आनंदाचा तो उसळता खळखळाट अखंड कानी
पडावा, हेंच त्या गान-भक्त भास्कराचे जिणे होतें. कौटुंबिक कोणताच पाश
टिकाऊ नव्हता. स्वतःचा मुलगा जगला नाहीं, ज्या चार मुली होत्या,
त्यांपैकीं वडील सासरीच नव्हे, तर परलोकीं गेली, दुसऱ्या तीन मुली लहान,
त्यांचें गाणे शिकण्याचे वय नाहीं. स्वतःजवळचें उदंड ऐश्वर्य, गायनातील
सौंदर्य शोधून, नित्य नवे निर्माण करून, त्या कैफांत स्वतः जगायचे व
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-इतरांना जगवायचे. हें सारे ऐश्वर्य, हा अनंत आनंदाचा साठा आतां
कोणाच्या स्वाधीन करावा? जन्मभर जें मिळवले, जें कमालीच्या चातुर्याने
नित्य सजवून जनतेला दोन तपें ऐकवले, तें सारे वैभव केवळ हवेतच विरून
जाणार का? ती विद्या, ती स्कृर्ति, त्या प्रत्येक रागाचा स्वर तू स्वर
नटवण्यासाठीं योजलेल्या अनंत युका, रचलेले शेकडो आलाप, ह्या
सर्वांचा फळा मृत्यू असाच पुसून टाकणार का?

अनेक गुरूंकडून जें विद्यावैभव मिळवले, तें कांहीं जन्मभर पुरणार नाहीं.
जालदरला भेटलेले ते वृद्ध गवई - ज्यांनीं सुचविले, कीं धुपदाची चारी अंगें
नीट विकास पावली, तरच ख्यालाचा समतोल विकास साधेल. किती अर्थ-गर्भ

उदार होते ते! पण मला स्वतःला त्या मूलभूत शास्त्रीय दृष्टीने हा विकास
समजेल का? मला ह्यापेक्षा अधिक भव्य विस्तुत ख्याल केव्हा मांडता येईल?
भास्करबुवा ही सर्व आत्मगत विचारांची प्रमेये रघुवीर पेंटर, अष्टेकरबुवा,
वगैरे जाणत्या मित्रांजवळ बोलत. ते जितके बोलत, त्याच्या कितीतरी पट
अवघड प्रमेये त्यांच्या मनांत घोळत असत. बुवा स्वतःच्याच तंद्रीत मग्न

असायचे. अशाच विचारांना एकाएकीं स्वराचे मूर्त रूप येई. बुवा तंबोरा
उचलीत. शेकडों वेळां मैफलींत ज्या जुन्या चिजांनीं श्रोत्यांनावेहोष बनविले,
त्यांतली एखादी चीज ते पुन्हा नवीन विचारांनी नवीन मांडणीने मांडीत.
शिष्यांना, जाणत्या श्रोत्यांना वाटे, बुवांच्या डोक्यांत त्या जुन्या चिजांनाच
नित्य नवे तेजाळ स्वरूप देण्याची कोणती किमया आहे? बुवा आपल्या
कलासक्तींत सारे जग विसरत, परंतु घरगुती निराशाजनक घटनांचा बुवांच्या
मनावर फार मोठा विपरीत परिणाम झाला. मध्येंच कांहीं काळ प्रकृति
सुधारावी, पुन्हा बुवांनी सहन न हाईल इतकी मेहनत करावी. ह्या
अतिश्रमानें त्यांची प्रकृति अतिशय वेगाने बिघडू लागली.

त्या वेळीं डॉक्टर लोकाचे ज्ञानही आजच्या मानानें जरा वेताबाताचेंच
असे. वरवर दिसणाऱ्या लक्षणांवर अघोरी इंग्रजी औपधें देणे व रोगाचें
मूलस्थान न शोधणे, वगैरे तत्कालीन डॉक्टरांच्या रूढ पद्धतीनें रोग
आटोक्यात ठेवणे, मुळांतच वाढू न देणे, ह्या गोष्टी होत नसत. १९२२ च्या
सुरुवातीस बुवांस रक्तक्षयाचा विकार जडला व शेवटच्या दोन-तीन महिन्यांत
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तो डॉक्टरांच्या आटोक्यापार गेला. न्युमोनिया, मलेरियासारखे आजारच
त्या काळी बहुधा अनावर ठरत. रोगी विषमातून उठला, तर यमराजाच्या
गैरमर्जीमुळेच तसें घडे. रोग अनावर होत आहे, औषधांचा उपयोग होत
नाहीं, हें पाहून बुवा यवतला कोरड्या हवेवर गेले. पण तेधून ते आठ-दहा
दिवसांतच पुण्यास परतले. पुण्याच्या ' डेक्कन जिमखान्या ' च्या आसपास
तेव्हां नवी वस्ती वाढत होती. गावच्या सदोष गटारांमुळें बिघडलेल्या
हवेपेक्षा टेकडीच्या उतरणीवरची ही वस्ती चांगल्या हवेसाठीं व शहरी
डॉक्टरांच्या सान्निध्यासार्ठ। आजारी लोक अधिक पसंत करीत. बुवांचे भक्त मित्र
दत्तोपंत परांजपे काँट्रॅक्टर ह्यांनी एक नवा बंगला तेथील आंबराईत बांधला
होता. बुवांना ते आग्रहाने तिकडे राहायला घेऊन गेले.

बुवांच्या आजाराचे वृत्त त्यांच्या सर्व शिष्य व चाहात्या वर्गात पसरलें.
मुंबईचे पोस्टांतले बर्वे हे पुण्यास बुवांस वारंवार भेटून जात. त्यांनीं
अनेकांस बुवांच्या आजाराबद्दल लिहिले त्यांनीं बुवांच्या आजारांत कुटुंबास
मदत म्हणून दोनशे रुपये चार शिष्य मंडळींकडून जमवून पाठविले.
शंकरबुवा अष्टेकर, शंकरभय्या, गणपतबुवा पाध्ये, आबासाहेब गोखले
काँट्रॅक्टर, वगैरे बुवांच्या नित्य सहवासातली मंडळी बहुधा रोज तासभर
बुवांकडे येऊन बसत. बापूराव केतकर, पाटणकर, वगैरे शिष्यही रोजचे
येणारेजाणारे. बुवांच्या सासुरवाडची मंडळी, वगैरे आत अगदींच थोडे
होते. पण बुवांनी निर्माण केले आत अगणित होते.

बुवांचे भक्त व शिष्य श्री. पित्रे लिहितात, '' डिसेंबरच्या सुमारास मी
त्यांची प्रकृति पाहाण्यासाठी पुण्यास गेलों. मी संध्याकाळीं ४५ च्या
सुमारास त्यांच्याकडे गेलों. त्या वेळीं रा. शकरमटया तेथें होते. मी
जातांक्षणींच त्यांच्या कुटुंबाचे डोळे अश्रूंनी भरून आले व त्यांचा चेहरा
एकदम उतरला. तें दृश्य अवलोवृरत्न मलाही कसेंच वाटलें. मी त्यांच्या
निजण्याच्या पलंगडीजवळ बसलों व कांहीं वेळाने गुरुवर्य बुवा आतल्या
खोलींतून हळूहळू आले व गादीवर बसले. झालेल्या श्रमाने त्यांना दम
लागून कांहीं वेळ बोलवेना. त्या वेळची त्यांची कृश होत चाललेली व
वाळलेली गात्रयष्टि पाहून, माझे डोळे एकदम पाण्यानें भरून आले व अश्रु
१७
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आवरेनात. बुवांच्या नजरेस ते येऊ नयेत, म्हणून मी लगेच बाहेर जाऊन,
डोळे, वगैरे पुसून, जराशानें परत त्यांच्याजवळ येऊन बसलों त्या प्रसंगीं

बुवांनाही काय वाटलें कोण जाणे; त्यांचें हृदयही भडभडून आलें होतें. नंतर
त्यांनीं पहिल्यापासून, नाटकांतील कै. भाऊराव व त्यांचे बंधु अप्पारावजी
कोल्हटकर, बडोद्यांतील गायन हास, वगैरे गोष्टींपासून सुरुवात करूनपुष्कळच
हकिकती सांगितल्या व शेवटीं गहिंवरून म्हणाले, ' मला पुष्कळ वेळां माझी
स्नेही मंडळी व हितचिंतक म्हणत, बुवा, तुम्ही चार-साडेचार पट्टी लावून
तासचे तास जोर-जोराने गाणं म्हणतां, त्यामुळें तुम्हांला पुढें त्रास होईल-
तरी खालची पही धरीत जा. मला त्या वेळीं त्यांचं बोलणे कसंसंच वाटे, पण
त्यांत बराच अर्थ होता, असं आतां मला भासू लागलं आहे; पण मैफलात,
चढाओढींत जर तशा उंच पट्टीत गायचं नाहीं तर केव्हा? तें कांहीं नव्हे!
लहानपणापासून बसलेली पट्टी कशी बदलता येणार? बरं, ह्या सर्व गोष्टी राहू
द्यात. आमच्या घरची मंडळी माझ्याविषयी दुःखीकष्टी होऊन काळजी करीत
बसतात, ह्याला काय म्हणावं? मी आतांच कुठे थोडासा गाऊं लागली
आहें. माझी तर अशी खात्री आहे, कीं मी ह्या दुखण्यांतून लवकरच बरा
होईन व आणखी १०-१२ वर्षे तरी निदान जगून, गुरूंच्या कृपेने असा
गाईन, कीं सर्वांना माझी कांहींतरी आठवण राहील. माझी ही गाण्याची:
हौस काहीतरी पुरी होईल. ' अशा एक-दोन गोष्टी बोलून दमल्यामुळें ते
अंथरुणावर हळूच लवंडले. तें त्यांचें माझ्याशी अखेरचेंच बोल. हें अद्याप
माझ्या डोक्यांत घोटाळत आहे. त्यांची ती झिजलेली गात्रयष्टि डोळ्यांसमोर
दिसत आहे.

'' त्या पर्निशिअस निमियानें अशा गुणी रत्नाला झिजवून त्याला नष्ट

करावे, ही किती शोचनीय मानवी परतंत्रता! गुरुवर्य बुवांची काय ही
गायनविद्येची असामान्य आवड, ध्येयनिष्ठा व कलेच्या उत्कर्षाविषयी ध्यास न

मोठ्याचे सर्वच मोठे म्हणतात, तें खोटे नाहीं. मला त्याचा तो विलक्षण

आशावाद व विद्येविषयी उत्कंठा पाहून जितके कौतुक वाटलें, तितकीच ह्या'

सर्व गोष्टी फक्त आशेतच व कल्पनेंतच राहाणार अशी निराशा वाटून,
अंतरांत कालवाकालव झाली. हे थोर कलावान् व गुरुवर्य पुन्हा भेटतात
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कीं नाहीं, ह्याबद्दल मनांत भयंकर शंका उद्भवून मीं अगदीं जड पावलानी
त्यांचा निरोप घेतला. तो दर्शनाचा शेवटचाच योग घडला!! ''

पित्रे वकिलांप्रमाणेंच बालगंधर्व व कृष्णा मास्तर भेटून गेले. ' गंधर्व
कंपनी ' तेव्हां मुंबईस होती. त्या वर्षीच्या वर्षप्रतिपदेपर्यंत बुवांची आशावादी
वृत्ति टिकून होती. स्वतःच्या आजारामुळे पाडव्याच्या दिवशीं कांहीं गोड-धोड
करण्याचें घरच्या मंडळींच्या मनांत नाहीं, हें कळताच बुवा कुटुंबास म्हणाले,
'' अग, सण माझ्याकरतां का करायचा आहे? ह्या पोरांच्यासाठीच
सण करायचा. '' असें म्हणून अष्टेकरबुवांच्या जावयाला गांवांत दूध
आणायला पाठवून, त्यांनीं मुलांसाठी बासुंदी-पुरी करविली.

बुवांच्या जीवनातला तो शेवटचा पाडवा ठरला. बुवांच्या तीन मुली
लहान होत्या. बुवा त्यांचे अतोनात लाड करीत. प्रमिला सर्वात लहान.
ती बुवांच्या पानांत येवे. अगदीं दूध पिण्याच्या अवस्थेपासून पमा बुवांच्या
जेवणाच्या वेळीं त्यांच्या हाताने दूध घ्यायची. मुली पानातले तूप खाऊन
टाकीत. बुवांना विलक्षण आनंद होई. शांता पहिली इयत्ता पास होऊन
परीक्षेंत पहिली आली. बुवांनी तिला सोन्याचा घड्याळाचा शेडा गळ्यांत
घालायला दिला. ते मुलींना गाणे शिकण्यासाठी उत्तेजन देत. घरीं रोज
शिष्यांच्या तालमी ऐकून मुली कित्येक चिजा म्हणत. पण बुवांच्या समोर
म्हणायला त्यांना लाज वाटे. घरीं बुवा नाहींत असें पाहून मुली गात. बुवांना
मुलींचे गाणे ऐकून अतिशय आनंद वाटे. बुवांना एकच मुलगा झाला, पण
तो त्यांना लाभला नाही. थोरली मुलगी लग्नानंतर १६-१७ वर्षांची
असतांनाच १९२० सालीं देवाघरी गेली. येसू, शांता व पमा ह्मा तीन
लहान मुली व पत्नी एवढेच आतां छोटेसे कुटुंब उरले होतें. सातारहून
सासूसासरे आले. शंकरबुवा अष्टेकरांनीं सख्ख्या भावाचा अधिकार
एक तपापेक्षा अधिक सेवेनें प्रस्थापित केला होता. गाण्याच्या दुनियेत
बुवांवर अमर्याद प्रेम करणारी जनता शेकड्यांनीं मोजण्याइतकी होती.
बुवांचे ते एक प्रकारे आतच होते. हे आत पंजाब, सिंध, महाराष्ट्र व
भारताच्या अनेक भागांत पसरले होते. आतां बुवांना ह्या सर्व आत
भत्तजनांतून, संगीतविश्वांतून चिरशांतीकडे खेचून नेण्यास काळ आला
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होता एप्रिल १९२२ च्या सुमारास बुवांना आतां आपण ह्या ओजारातून
उठत नाहीं असें स्पष्ट समजून आलें होतें. त्यांच्या चाणाक्ष नजरेला,
डॉक्टर कुटुंबीय व मित्र ह्यांच्या चेहऱ्यांवर व वर्तनांत जें नैराश्य दिसे,
त्याचा अर्थ समजला होता.

१ निरोपाचेअगदीं ह्या शेवटच्या चार-दोन दिवसांत ते सर्वाश, स्तरवा-
निरवीचे वोलूं लागले. नारायण व मास्तरना त्यांनीं '' एकजुटीने रहा,
यशस्वी व्हा - '' असें म्हटलें. ' गोपाळ गायन समाजा ' चे प्रिन्सिपल

गोविंदराव देसाई ह्यांचा निरोप घेतांना बुवांनी म्हटलें, '' असंख्य लोक दऱ्या
मार्गाने गेले, त्याच मार्गाने मी जणार, हें मला समजलं आहे. संगीत-विद्येचा
व्हावी तशी सेवा माझ्या हातून झाली नाहीं, एवढाच हेतु राहिला आहे.
परमेश्वरकुपेने तो हेतु पूर्ण झाला असता, तर सतोपाने गेलों असतो. पण
तसं झालं नाहीं. '' गोविंदराव देसाई ह्यांनी लिहिले आहे, '' ज्यांचे गायन
ऐकून, घमेंड, दुष्टपणा, हेवा, ईर्षा, निंदा, इत्यादि विकार नाहींसे होत असत,
त्यांनीं ' माझ्या हातून संगीत-विद्येची सेवा झाली नाहीं- ' म्हणावे ह्यावरून
ह्या व्यक्तीची योग्यता केवढी होती हें वाचकांना सहज समजून येईल. ''

बुवांनी ८ एप्रिल, १९२२ रोजी सायंकाळीं ४ वाजता इहलोक सोडला.
भारतातील ' संगीत-भास्कर ' अस्तास गेला. बुवांचे आत, शिष्य, चाहाते,
वगैरे जवळ-जवळ -सवाशे लोक स्मशान-यात्रेस गेले होते. रात्रीं दहा
वाजता मंडळी परत आली.

दोन दिवसांनीं पुण्यास व नंतर मुंबईस शोकसभा झाल्या. पुण्याच्या
शोकसभेत तात्यासाहेब केळकर, ' पुणे गायन समाजा ' चे सेक्रेटरी साने,
सरदार मुजुमदार, श्रीगोंदेकर, वगैरे मंडळींनी व मुंबईच्या शोकसभेत
' संदेश ' कार कोल्हटकर आदि मंडळींनी श्रद्धांजलि वाहिली. गणपतराव
मणेरीकर, शिल्पकार फडके, पुरोहित, वगैरे मंडळींनी आदरांजलि वाहिली.
बुवा आतां अमर लोकांत कायम राहायला गेले होते.



प्रकरण चोविसावें

उपसहार

भास्करबुवा बखले ह्यांचें चरित्र हें एका
थोर आदर्श कलावन्ताचें चरित्र आहे.

महाराष्ट्रांत ज्या कांहीं सुत शक्ति आहेत, त्यांपैकीं
कलाकौशल्य संपादन करण्यासाठीं अपरिमित

कष्ट करण्याची हौस ही एक प्रमुख शक्ति आहे. विद्या व कलांच्या उपासकांना
दिवसाचे बारा तास कष्ट करूनही जगता येईलच अशी निश्चित
अर्थव्यवस्था आपल्या देशांत नाहीं. तरीही मराठी माणसांत एक वर्ग

जात्याच कलासक्त आहे. त्याला आर्थिक अडचणीचे भय वाटत नाहीं.
आतां जुनी गुरुकुलें, अग्रहार, माधुकरी, वगैरे सर्वच आधार नष्ट होऊन
विद्यार्थी निराधार झाला आहे.

बाळकृष्णबुवा, रहिमतखां, भास्कखवा, अबदुलकरीमखां, रामकृष्णबुवा
वझे है कला-महार्त्रि देवलोकीं गेले. त्यांच्यापेक्षा जरा कमी दर्जाचे ह्या
महर्षीचे शिष्यही मरण पावले असून, आतां भास्कखवा कसे गात होते
ह्याची कल्पना देण्यासारखे उच्च दर्जाचे संगीतच कोठे उपलब्ध नाहीं.
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अबदुळकरीमखां ह्यांच्या मधुर गायनाचा फक्त अल्पांश आतां ग्रामोफोन
रेकॉर्ड्रसूच्या रूपाने ऐकायला मिळतो.

पण विविध नव्यानव्या आळापांनीं प्रेक्षकांचें मन अखंड गुंगवून टाकण्याचे
भास्कखवांचें तास दीड तास केवळ अस्ताईची उभारणी करण्याचें सामर्थ्य

आतां कोठेही दिसत नाहीं. आजच्या सर्वोत्तम गाणाराचे गाणे तासा दोन
तासांत त्याच-त्याच प्रकारच्या आलापानी व तानांनी केवळ कंटाळवाणेच
नव्हे तर असह्य होऊं लागलें आहे.

भास्करबुवांची मैफल रात्रीं साडेनऊ ते पहाटे पाच-साडेपाचपर्यत चाले.
श्रोते अतृप्त असत. पुन्हा दोन-चार दिवसांत दुसरी मैफल ऐकायला केव्हा
मिळते, ह्याची श्रोते आतुरतेने वाट पाहात. बुवांच्या गाण्यांत कोणत्याच
आकर्षक वा मोहक लकबी नव्हत्या. त्यांच्या गाण्यांत जी एक सर्वागीण
परिपूर्णता होती, तिच्यी नक्कल होणेंच शक्य नाहीं. स्वर, लय, चिजेची
बांधणी, गायनातील सर्व लहानमोठ्या अलंकारांची बांधणीत योजना, अनंत
नव्या रसयुक्त आलापांची व लयीच्या डौलांची किमया, ती प्रतिभा, ती
कल्पनेची झेप, पांच-चार वर्षांच्या गुरुसेवेनें कोणालाच हस्तगत करण्याइतकी
सोपी नव्हती. तें गाणे नीटपणे ऐकायला व समजायलाच निदान एक तपाचें
शिक्षण व तीन तपांची चिंतनयुक्त अभ्यासयुक्त अनुभविक प्रगल्भता अवश्य
असे. लोकमान्य टिळक, डॉ. भांडारकर, डॉ. केतकर, इतिहासाचार्य राजवाडे,
वगैरे विद्वानांच्या कर्तृत्वाचे यथार्थ आकलन होण्यास जी विद्वत्तापूर्ण प्रगल्भता

व रसिकता हवी, तोच प्रकार अलादियाखां, भास्कखवा व वझेबुवा ह्या

' अवघडदासां ' च्या गाण्याचे यथार्थ आकलन होण्यास अवश्य असे.
आज संगीत-क्षेत्रांत एवढी ओसाडी उत्पन्न झाली आहे,. कीं एखाद्या

रागाची व तालाची बांधणी संभाळून कोणी अर्धा तास गायले, तर गंगेत
घोडे न्हाले असें कलावंत व श्रोता मानतो. सुरेलपणाला इतकें ठोकळ स्वरूप
आलें आहे, कीं किराणा घराण्याचा किंवा एखादा मुसलमान गायक जरा
सुरेल नरम स्वरोबार करील, तर श्रोता आश्चर्याने, कौतुकाने भांबावून जातो.
बँडच्या ढोलाची लय गाण्यांत दिसली, तर सभा हुरळून जाते. घोकंपट्टी
करून तयार केलेल्या ताना संपून गवई समेपर्यत आला म्हणजे ' वाहवा '
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देणारांना हर्षातिरेक होतो. उत्तम सुरेल आलापानी व्हायोलिन, सतार, वगैरे
वाड्ये वाजविणारा चीज सुरू करून रागाची बंदिष वाजवू लागला, तर त्याचें
लक्ष स्वरावरून उडून तबलजीच्या बंधनांत अडकते. त्याच्या वादनाचा स्वैर
विहार विराम पावतो. सर्वत्र एकच गोष्ट ठळकपणे जाणवते, ती म्हणजे
अभ्यासाचा, रियाजाचा अभाव.

ह्यांत कलावंतांना दोष देण्याचा हेतु नाहीं. हें कालमाहात्म्य आहे. देश
स्वतंत्र झाला, आतां सांस्कृतिक कार्य करणाराच्या जीवनाच्या सर्व वाटा बंद
कस्यांत येत आहेत. सरकार विद्वान् कलावंतांना काम देऊं शकत नाही,
समाजाला तर जरूरच नाहीं. आतां लोकशाहीचे खुशामतीचे रंजन करून
जगावें, सरकार कचितू थोडी भीक देते ती वशिले लावून मिळवावी,
एवढाच वाव सांस्कृतिक कार्यकर्त्यास उरला आहे. विद्या आणि कलांचा
उपासक विलासांची अपेक्षा करीत नाहीं, जगायची इच्छा धरतो. सुदृढ
शरिसने व मनाने तो जगू इच्छितो. पण तशी त्याची ती अपेक्षा कोणालाच
न्याय्य आहे, असें वाटत नाही. बालपणापासून आमरण अभ्यासांत रमावें,
तेव्हां विद्या व कला ह्यांत थोडे प्रावीण्य व यश मिळतें. आयुष्याच्या अखेरीस
प्रगल्भ व्यापक दृष्टि येते. विद्या व कलांतील कर्तत्वाला तेज येतें. पण ह्या
विद्यानिष्ठ जीवनाला पोषक असे व्यवसाय फारच थोड्या लोकांना उपलब्ध
होतात. व्यवसाय बहुधा विद्यानिष्ठा खाऊन टाकतो, कलादृष्टि बोथट
बनवतो. अभ्यासाला, रियाजाला सवडच उरत नाहीं. अर्धवट शिकलेले व
त्यातून जरा अधिक शिकलेले लोक शाळा काढतात आणि हळूहळू
शिक्षकाची विद्या व कला विद्यार्थ्यांच्या पातळीवर येऊन स्थिरावते.

भास्करबुवा गेले; त्यांच्याबरोबर त्यांची सर्व विद्या गेली, सर्व कला गेली.
त्या नादलहरी फक्त त्यांच्या श्रोत्यांच्या मनांत अजून आठवणींच्या रूपाने
रेंगाळत आहेत. गेल्या पिढ्यांतील चित्रकार गेले, त्यांच्या चित्रांचा कोणी
संग्रह केला नाहीं. त्या जुन्या अम्यासी चित्रकारांबरोबर त्यांचें रेषाप्रमुत्व,
प्रकाशनियमनशास्त्र, गेलें. आतां दोन महायुद्धांनी निर्माण केलेल्या युरोपियन
कलेची - त्या असंबद्धतेची भ्रष्ट नक्कल हाच असंस्कृत, अडाणी
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कलापेशांतल्या लोकांचा मोक्ष ठरला आहे. औद्योगिक व व्यापारी
उपयोगाची कला निदान कचित आकर्षक स्वरूपांत प्रकट होते.

युरोपियन महायुद्धांनीं युरोपियन कलेंतजीविकृति आली, त्या विकृतीच्या
जोडीला नवीन प्रगमनशील विचार व क्रियाशीलतेची जोड आहे. नाटक,
संगीत, वाङ्मय, चित्र, शिल्प, वगैरे सर्व क्षेत्रांत जी विकृति युरोपांत उत्पन्न

झाली, जुन्या निष्ठांचा नाश करण्याची उत्कट इच्छा बळावली, त्या वृत्तींत
युरोपियन संगीतातील विसंवाद होता. असंबद्ध भापा, असंबद्ध लेखन द्यांतून
नव्या युगाचे नवे सत्य शोधण्याची शक्ति युरोपियन कलेत आतां दिसू
लागली आहे. कारण त्यांच्या सर्व कला जीवननिष्ठ आहेत. व्यक्ति आणि
समाज, व्यक्ति आणि यंत्र, व्यक्ति आणि शिस्त, व्यक्ति आणि निसर्ग ह्या सर्व
द्वंद्वाचे स्वरूप समजून घेण्याचा प्रयत्न जर्मन नाटककारानी, कथालेखकांनी
केला. नवीनच व्यक्तित्व प्रस्थापित करूं पाहागाऱ्या अमेरिकन लेखकांनी
ह्या जर्मन चळवळींत प्रभावी कार्य केलें. असंबद्धता, गूढ सौंदर्याचा शोध
वगैरे अनेक नवे उपक्रम कलाक्षेत्रांत युरोप-अमेरिकेत दिसले. मोर नाचतो
म्हणून लांडोर नाचते, तसे भारतीय कलावंत पण त्या लयशून्य असंबद्ध
नकलेच्या नाचांत रमले. त्यांना ना स्वतःचें जीवन, ना जीवननिष्ठा
ना कलातंत्र-निष्ठा. ' प्रयोगशील आविष्कारस्वातव्या ' ची निरर्थक नौबत
आधुनिक भारतीय कलावंत वाजवीत आहेत. कला प्रभावी होण्यास ती
अत्यंत उग्रतेनें अंतर्मुख असावी लागते. ह्या अंतर्मुख दृष्टींत सर्व आत्मिक
बळाचा वापर करण्याची शक्ति असते. आपापल्या कलात्मसाधनांनीं व
तंत्र-प्रमुत्वाने आपल्या सौंदर्यदृष्टीचा ठाव कलावंत घेतो. जीवनाशी संवाद
साधला तर ही सौदर्यदृष्टि क्रियाशील होते. आज भारतांत जी मोठी परिवर्तने
सर्व क्षेत्रांत होत आहेत, त्यांना स्थिर वैभवसंपन्न अवस्था जेव्हां येईल तेव्हां
पुन्हा खास भारतीय कला जन्माला येईल. पुन्हा भास्करबुवा जन्म घेतील.



परिशितुर

थोरांचे
पहिलें

हे तींत त्यांच यक्षकसाबांच्या हया याशी प्रत

सहवास व परिचय लाभलेल्या अनेक५०मंडळींनी लेखरूपानें व आठवणींच्या रूपाने जे
उद्गार लिहून ठेविले, ते बुवांच्या मृत्यूनंतर

अनेक वर्षांनीं जुने हेवेदावे, रागलोभ निवाल्यानंतर लिहिलेले असल्यामुळें
ते सत्यस्थिति वर्णन करणारे आहेत. बुवांचा स्वभाव, त्यांच्या गायनाचा
प्रभाव, वगैरे सर्व बाबतींत जाणत्या व कित्येक अधिकारी लोकांनी जे उद्गार
लिहिले, ते चरित्रांत बहुमोल भर टाकणारे ठरतील अशी खात्री वाटते.
बुवांच्या मृत्यूनंतर वीस वर्षांनीं आठवणी लिहिणाऱ्या मंडळींनी कधीं तारखा
चुकीच्या लिहिल्या असल्या, इतरही तपशील कचितू चुकीचा लिहिला
असला, तरी दीर्घ काळ सहवासाने जो ठसा मित्रांच्या, शिष्यांच्या मनावर
उमटला त्याचा भावार्थ पूर्णतया खरा आहे. ह्या उद्गारांतून बुवांचे व्यक्तित्व
स्पष्ट डोळ्यांपुढें उभे राहाते.

ज्या मंडळींचा संगीत विषयांत बोलण्याचा अधिकार, त्यांनीं बुवांच्या
गायनाविषयीं काढलेले उद्गार बुवांच्या गायनातील सौंदर्य व त्याच्या अजोड
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दर्जाची स्पष्ट कल्पना देतात. येथें अनेक लेखांचा अगदीं थोडक्यांत सारांश
दिला आहे.

प्रा. नारायण सीताराम फडके, ' कोंदणें ' ह्या पुस्तकांतील
' महाराष्ट्रातले संगीत ' ह्या लेखांतील उतारे- '' इनायत हुसेन ह्यांच्या
जागी नोकरी मिळविण्याचा नथ्थनरवा ह्यांचा प्रयत्न. त्यामुळें ते बडोद्यास
गेले. त्यांचा मुक्काम बडोद्याला होता, तेवढ्या अवधींत भास्कररावास त्यांचा
बराच फायदा झाला. फैजमहंमद ह्यांची भास्कररावांवर फार मर्जी होती व
नप्रथनखा ह्यास त्यांनीं मुद्दाम शिफारस करून सांगितलें, कीं ' तुम्ही भास्करला
-कांहीं सांगा. ' त्यामुळें नथ्थनरवा बडोद्यास होते तेवढ्या अवधीत त्यांजकडून
बरेच अस्ताई-अंतरे भास्करराव ह्यास घेता आले. पुढें भास्करराव
.ह्यांची स्वतःची तयारी चांगल्या प्रकारची झाल्यानंतर ते मुद्दाम म्हैसूरला
जाऊन नथ्थनखा ह्यांच्याजवळ राहिले. फैजमहंमद व नथ्थनरवा

३ भास्कररावांचे दोन्ही गुरु हद्दूरवाच्या परंपरेपैकींच. ... नथ्थनरवा
.ह्यांच्या वृत्तींत लयीची मौज कांहीं विशेषच होती. ... श्री. भास्करबुवा
बखले त्यांनीं आपल्या अमदानीत महाराष्ट्र पुरा-पुरा आपलासा केला. ...
बाळकृष्णबुवा व रहिमतखां ह्यांच्यापेक्षांही कांहीं निराळीच अशी एक
रंगत भास्कररावांजवळ आहे. भास्कररावांचें गाणे त्यांच्या वयाबरोबर व
कीर्तीबरोबर वाढतच गेलें व शेवटीं-शेवटीं तर त्यांनीं आपल्या गाण्याचे
महाराष्ट्रासच नव्हे तर परप्रांतासही वेड लावलें होतें. सिंध प्रांतांत शिकारपूर,
पंजाबांत जालदर, काश्मिरांत चंग, दक्षिणेस म्हैसूर, अशा प्रकारे चारी
दिशांच्या मुख्य-मुख्य शहरी त्यांनीं आपल्या गाण्याचा झेंडा फडकवला
होता. जालंदर येथें दरवर्षी जो गाण्याचा महोत्सव होतो, त्यांत तर भास्करराव
ह्यांची कीर्ति इतकी झाली होती, कीं भास्कखवा आले नाहींत, तर जलसा
होणार नाहीं, असें तिकडचे लोक म्हणत. मैफल हमखास मारण्यास जे गुण
अंगीं लागतात, ते भास्करराव ह्यांच्या ठिकाणी होते, ह्यांत तिळमात्र शंका
नाहीं. एक तर त्यांच्या आवाजींत ज्याला स्वाभाविक मिठेपगा म्हणतात तो
-नसला, तरी कमावलेली गोडी होती. त्यांच्या आवाजीचा धर्मही उंच
असल्यामुळें, श्रोत्यांवर त्यांच्या गाण्याचा परिणाम चटकन् होत असे.
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शिवाय त्यांच्या गाण्यांत त्यांनीं आपला म्हणून एक विशेप ढंग उत्पन्न केला
होता. शब्दोथाराची ऐट, ताल-सुराचा मिलाफ, योग्य अभिनय, अस्ताई
भरतांना प्रत्येक सूर पिळून लावण्याची त्यांची तरकीब, वगैरे अनेक गोष्टींमुळें
त्यांची मैफल नेहमी रंगत असे. ... बुवांची गायकी जितकी गोड होती,
तितकाच त्यांचा स्वभाव गोड होता व विद्येवर त्यांचें अमर्थाद प्रेम होतें.
ह्या दोन गुणानी त्यांनीं दुनिया जिंकली. कोणीही विनंती करतांच ते गात!
अपिली विद्या आपल्याबरोबरच नष्ट व्हावी असा कुविचार त्यांच्या मनाला
कधीं शिवला नाहीं. उलट शिष्य कंटाळा करीत. ... बाळकृष्णबुवांचा
गाण्याचा थाट जुना व भास्कररावांच्या गायकींत नवाई फार. असा फरक
कोणालाही चटकन् दिसून येत असे. सर्व प्रकारच्या लोकांना रंजविण्यास
लागणाऱ्या अनेक कलाकुसरी त्यांच्या संग्रही होत्या व प्रसंग पडेल त्याप्रमाणें
त्या प्रगट करण्याची चतुराईही त्यांच्या ठायीं होती. ... गुणग्राहकता व
विद्येविषयींचा खराखुरा आदर अंगीं वसत होता. म्हणून अलादियांना
गुरूसमान मानिलें. अलादिया त्यांना ' बेटा भास्कर ' म्हणत. ८... ... शेवटीं-
शेवटी भास्कररावांच्या गाण्याला विलक्षणच भरते आलें होतें व वीर
लढतां-लढतां मरावा त्याप्रमाणें ते गातां-गातां गुजरले हें एका दृष्टीने बरेंच
झालें. त्यांनीं आपल्या गाण्याने अनेक नामदार मुसलमानी गवयांसही चकित
केले.... एकदा मिरज येथें त्यांचें गाणे माडीवर चाल असतांना खालीं
रहिमतखांची स्वारी ऐकत बसली होती. गाणे संपल्यावर त्यांनीं विचारले,
' कोन गाते थे जी?' ' पंडित भास्करराव. ' म्हणून त्यांस उत्तर मिळाल्यावर
ते म्हणाले, ' ये पडत है? ' ' हां जी पंडित है. ' त्यांना उत्तर मिळाले.
' नही नही, ये पंडतका गाना नही, ' रहिमतखा त्यावर म्हणाले, ' ये हट्टी का
गाना है. ' मला वाटते ' हट्टी का गाना ' ह्या दोन शब्दांत रहिमतखांनीं
भास्कररावांच्या गाण्याचे जें वर्णन केलें, तैं अत्यंत मार्मिक होय. ...
स्वयंवर ' ... महाराष्ट्रीय रंगभूमीवरील संगीताची दिशाच एकदम

बदलल्यासारखे झालें. ह्याचे श्रेय बालगंधर्वांच्या सुंदर पाक गळ्यास जितके
दिलें पाहिजे, त्याच्याहूनही अधिक भास्करराव ह्यास दिलें पाहिजे. ...
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महाराष्ट्रीय संगीताच्या क्षेत्रांत भास्कररावांची कामगिरी संस्मरणीय झाली,
ह्यांत संशय नाहीं. ''

प्रा. ना. सी. फडके, ' मुजरे ' ह्या पुस्तकांतील उतारे -'' अलादियांना समुद्रकांठच्या हवेने बरें वाटेल म्हणून ते भास्कखवाकडे
राहिले. ' इतके दिवस मी तुम्हांकडे राहिलो पण तुम्ही एकदेखील चीज
मागितली नाहीं हें कसें?'' आपली निरपेक्ष सेवा करावी एवढाच हेतु आहे.'
लवकरच ते त्यांना शिकवू लागले. तबलजी जितका विद्वान् आणि ढंगदार
असेल, तितके त्यांना अधिक कुरण चढत असे. परंतु कोणत्याही तबलजीला
त्यांचें एक सांगणे असे, कीं ' धाबा, जोपर्यंत मी रागिणी भरतो आहें, मींड
अंगाने तिचे रूप स्पष्ट करून सजवत आहें, तोपर्यंत सुंदर, स्पष्ट, सीधा
ठेका चाई दे. माझा पूर्वरंग आटोपला आणि मी तानफिरत व लयकारी सुरू
केली, कीं मग कसब दाखवण्यासाठीं तुला किती वाजवायचं असेल तेवढं
खुशाल वाजव. ' तबलजीशी लढाई देतांना भास्कररावांना अधिकच अवसान
चढत असे आणि निष्णात तबलियाच्या बोलांना लपेटून त्यांची तानफिरत
सुरू झाली, कीं मैफलीचा रंग उचंबळून येई. श्री. नांदिवडेकर, श्री. दादा
लाडू, श्री. दूत्तारामजी, श्री. शकरभटया असे एकाहून एक कसबी तबलिये
त्यांची साथ करण्यात अतिशय उत्सुक असत. सहसा प्रचारांत नसलेले
रागही लोकांना परिचित व्हावेत, असा भास्करबुवांनीं कटाक्षाने प्रयत्न केला.
भास्करबुवांच्या गाण्यामुळे कितीतरी राग ' मुष्कील ' ह्या सदरांतून ' मामुली '
ह्या सदरांत येऊन पडले. ... श्यामकल्याण, खंबावती, दुर्गा, बिहागडा,
काफी-कानडा, सुद्दा कानडा, गौरी, पटबिहाग, खोखर, सावनी, बिलासखानी
तोडी, खट असे कितीतरी राग भास्करबुवांनीं वारंवार गाऊन ' मामुली '
सदरांत आणून सोडले, ही त्यांची खास कामगिरी म्हणावी लागेल....
नवेनवे अपरिचित राग श्रोत्यांच्या परिचयाचे व्हावे, ह्यासाठी भास्करबुवांनी
ते वरचेवर मैफलींत गाऊन तर दाखविलेच, परंतु खाडिलकरांच्या ' स्वयंवर '
नाटकांतल्या पदांसाठी सूरदासी मल्हार, बुदावनी सारंग, अशांसारख्या
अपरिचित रागिणी त्यांनीं मुद्दाम निवडल्या. मूळ चिजा आणि पदे ह्या

दोहोंचीही यथेच्छ तालीम त्यांनीं बालगंधर्वाना दिली आणि ही सर्व पदे
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रंजकतेच्या दृष्टीने यशस्वी करून दाखविली. ' स्वयंवर ' नाटकाला
भरगच्च मैफलींचे स्वरूप आलें, आणि तें नाटक सगीतषौकिनाचे सर्वात प्यारे
नाटक ठरलें. ह्या गोष्टीचे फार मोठे श्रेय भास्कररावांकडे आहे. ... महाराष्ट्रीय
श्रोत्यांची अभिरुचि अशा प्रकारे उंच आणि प्रगल्भ करण्याची जी क्रांति

मराठी रंगभूमीनें केली तिच्या श्रेयाचा अर्धा वाटा जसा बालगंधर्वांच्या
कठमाधुर्याला द्यायला हवा, तसाच भास्करबुवांन्या योजनेला, हौसेला आणि
परिश्रमांना द्यायलाच हवा. ... मैफलीसाठी सजविलेल्या हॉलमध्ये श्रोत्यांची
दाटी झालेली आहे, श्रोत्यांमध्यें अग्रभागी गण्या-वाजवण्यातील जाणकार
मंडळी बसलेली आहेत, षोकनि माणसे आहेत, केवळ संगीताच्या प्रेमाने
आकर्षित झालेली मंडळी आहेत, .... मुख्य वैठकविर दत्तारामजी नांवाचे
सुप्रसिद्ध तबलिये साज जुळवून, आपल्या मलमलीच्या सदऱ्याच्या बाह्या
सरसावून तयार आहेत, दुसऱ्या बाजूला किडकिडीत अंगाचे, चष्मा लावलेले,
निष्णात आणि प्रख्यात पेटीवादनकार गुंडोपंत वालावलकर बसलेले आहेत,
अत्यंत सुंदर जुळवलेल्या दोन तंवोऱ्यांपैकी एक तंवोरा मास्तर कृष्णराव
छेडीत आहेत, अंगांत अलपाकचा लांब कोट, खांड्यावर आडवे टाकले
जरीकाठी उपरणे, डोक्याला ऐटबाज जरीकाठी रुमाल, रुंद कपाळावर
मधोमध कोरले गंध, काहीशा झुबकेदार मिशा, अशा थाटांत मध्यम

उंचीचे, मध्यम वर्णाचे, तेजःपुंज भास्करबुवा बखले गायनासाठी आसन
घालून बसले असून, हास्यवदनानें श्रोत्यांकडे बघत आहेत! दुसऱ्याच क्षणी

दूत्तारामजींना इपारा करून भास्करबुवा ' भूप ' रागांतला ख्याल सुरू
करतात. ' अब मानले! ' अस्ताईच्या स्वरानी वातावरण भरून जातें.
गंभीर मधुर स्वराचे छत पसरते सभेची जागा आल्यावर पुढें बसलेले
जाणकार माना डोलवतात. ' वाहवा! वाहवा! ' असे उद्धार सभेतून
निघतात. ... ते नेहमी म्हणत असत, की ' माझ्याजवळ जें गाणे आहे,
.त्याच्या बळावर मी साऱ्या संकटांतून पार पडेन. ' ह्या दृढ विश्वासामुळें
त्यांच्या करारी व तेजस्वी चेहऱ्यावरचे हास्य कर्धी मावळलें नाहीं. ....
स्वयंवर ' नाटकांत ' कवाली ' ढंग अजिबाद मागें पडून ' ख्याल '

गायकीचा अनिर्वध विलास दिसला. ह्या नाटकांत भास्करराव बखल्यांच्या
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कृपेनें नारायणराव गवटये बनले आणि आपल्या अपूर्व मैफली गाण्याने
त्यांनीं लोकांना अक्षरशः वेड लावले नारायणरावानी तीन लाखांहून
अधिक रक्कम सव्याज कर्जफेड म्हणून दिली, ती मुख्यतः ' स्वयंवर '

नाटकांतील मैफली गाणे गाऊन. ह्या नाटकाचे सरासरी उत्पन्न दीड हजार
रुपये होतें. ... गोविंदराव टेंबे आणि भास्करबुवा बखले ह्यांच्या
मार्गदर्शनानें त्यांच्या गायनाला एक नवीनच दिशा लागली. ... जाणते
लोक असें सांगतात, कीं नध्यनखांच्या निधनानंतर त्यांचें गाणे ऐकायला
मिळाले, तैं अबदुला आणि भास्करराव ह्या दोघांकडूनच. दुसऱ्या कलावंतांच्या
गुणाचे कौतुक करण्यांत भास्करराव अत्यंत उदार होते. अबदुलांना
जालदरच्या जलशांत गायला नेले भास्कररावांनीच. तिकडल्या लोकांकडून
वझेबुवांचा मान-सन्मान करविला भास्कररावार्नाच. दुसरा चढला तर
आपण पडूं, असें भय भास्कररावांना कधींच वाटलें नाहीं. कारण स्वतःच्या
कलागुणांबद्दल त्यांना जबर आत्मविश्वास होता. .... आपला अंतकाळ
जवळ आला हें जाणून नथ्थनखांनी आपल्या मुलांना व भास्करबुवांना
जवळ बोलावून म्हटलें, ' मला तीन मुलगे नव्हेत, तर चार मुलगे आहेत,
असं मी समजतो. मग महंमदखां व अबहुक्कारवा ह्यांजकडे वळून ते म्हणाले,
' माझा सर्वात मोठा मुलगा कोण, तर हा भास्कर. तुम्ही त्याला थोरल्या
भावासारखं मानावं, अशी माझी इच्छा आहे. ' नथ्थनरवाचीं मुले
भास्कररावांना ' बडे भय्या ' म्हणून हाक मारीत. भास्कररावांच्या पत्नीला
ते ' भाभी ' म्हणत आणि त्यांना भास्कररावांविषर्या कमालीचा आदर होता. '

रसिकाळगी, महान पेटीवादक, लेखक, नाटककार गोविंदराव टेंबे ह्यांची
सौंदर्यदृष्टि अचूक, मार्मिक असे. बुवांजवळ ते कधींच शिकले नाहींत, तरी
त्यांनीं बुवांचे गायन चिकित्सक अभ्यासी नजरेने न्याहाळले, हें ह्या लेखांत
प्रकर्षानं दिसते. बुवांना ते गुरुस्थानी मानीत.

गोविंदराव टेंबे, ( ' भास्करबुवा बखले ', ' रत्नाकर, जून, १९२७)

- '' ... ... गुरुवर्य भास्करराव गंधर्वलोकीं गेले आणि त्यांची स्वरगंगाही
त्यांच्याबरोबरच स्वर्गवासी झाली. ... भास्करराव ह्यांचें गायन म्हणजे एक
काव्य होतें. ... भास्कररावांच्या गायनातील प्रचंड स्वर-विस्ताराच्या प्रत्येक
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कणामध्ये विलक्षण जिवंतपणा दिसून येत असे. जिवंतपणाच्या पोटीं प्रकाश.
आणि प्रकाशाच्या पोटीं सौंदर्य अशी परंपरा आहे. ... .. स्वरांचा जिवंतपणा,
रागाचा सचेपणा व तालाचे लालित्य हे तिन्ही गुण सारख्या उत्कर्षाला
पोचलेले गुरुवर्य भास्कररावांप्रमाणें कचितूच इतर गायकांच्या अंगीं दिसून
येत असत. निश्चित स्थान, इच्छित काळपर्यंत स्थैर्य, रागरचनेंतील स्वतःचा
दर्जा, सुसंगतपणा, वगैरे सर्व गुणांची स्थापना रागातील प्रत्येक स्वराच्या
ठिकाणी करून त्यांचा सांभाळ व उत्कर्ष योग्य प्रमाणांत करण्याची कला,
गुरुवर्य भास्करराव ह्यांना बेमालूम साधली होती. अशा गुणमंडित जिवंत
स्वरानी आळविलेल्या राग-रागिणी किती हृदयंगम होत असतील, ह्याचे
वर्णन व्याप्रमाणें शब्दांनीं करणें अशक्य आहे, त्याचप्रमाणें स्वरांना जिवंत
ठेवण्याची ही संजीवनी विद्या हस्तगत करण्याचें कर्म किती कठीण आहे,
ह्याचीही कल्पना करणें अशक्य आहे..... .. गुरुवर्य भास्करराव हे केवळ
एखाद्या घराण्याची अंध परंपरा राखणारे गवई नव्हते- ते डोळस व
चौकस गवई होते. त्यांनीं गायनाचे एक नवीन सर्वांगसुंदर व तेजस्वी
घराणे निर्माण केलें सबंध शतकांत असा एखादा पुरुष निर्माण होतो, असें
त्यांच्याविषयी कोणीही म्हणावे, एवढी त्यांची थोरवी होती. ... समान
भासणाऱ्या रागलक्षणांचा भिन्नपणा गुरुवर्य भास्करराव इतका स्पष्ट

दाखवीत, कीं श्रोत्यांना त्याविपयीं यत्किंचितही शंका राहात नसे. ही-
कला त्यांना मुख्यत्वे प्रो. -अकदियारवा ह्यांच्याकडून मिळाली. ... अशा
रीतीची बिकट भेद-लक्षणें संभाळून अनेक नवेनवे राग विस्तारानें
गाऊन ते लोकप्रिय करण्याचें सामर्थ्य गुरुवर्य भास्करराव ह्यांच्याइतकें
फार थोड्या गवयांच्या ठिकाणी दिसून येतें. स्वरांचा जिवंतपणा राखण्यांत
व रागाची सूक्ष्म छाननी करण्यांत गुरुवर्य भास्करराव ह्यांची योग्यता
फार मोठी होती... ... त्यांच्याइतका वणोंचाराचा स्पष्टपणा व रेखीवपणा
चुकून एखाद्यामध्यें दिसून येत असे. तेजस्वी रेखीव वणीना जिवंत
स्वरांचा राग-रक्तिमा चढवून, बांधणीचे कौशल्य वाढवून व त्यांनीं शक्य:
तर काव्यार्थ-भावानें वेळोवेळी सुवासित करून, गुरुवर्य भास्करबुवा
ज्या वेळीं एखाद्या चीजेची प्रमाणबद्ध सुंदर मांडणी करीत, त्या वेळीं
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मंदारकुसुमाभरणांनी नटलेल्या स्वगागनेचे ललितवृत्य आपल्यापुढें चालले
आहे कीं काय, असा मोह श्रोतुवृंदाला पडत असे, ह्यांत नवल नाहीं. जिवंत
स्वरालापाची जादू बडोद्याचे पै. वा. फैजमहंमदखां गवई ह्यांच्याकडून त्यांनीं
पैदा केली. त्याचप्रमाणें भावपूर्ण स्वरोच्चाराचा व तालबद्ध चीज मांडण्याचा
मोहिनीमंत्र भास्कररावांनी म्हैसूर दरबारचे मरहूम नथ्थनरवा ह्यांच्याकडून
प्रास करून घेतला. ... चिजेच्या अंगभूत असलेल्या विशिष्ट शोभेच्या जागा
भास्करराव इतक्या मार्मिकपणें व सफाईने दाखवीत, कीं तीच चीज इतरांच्या
तोंडून ऐकली असतां चकाकणाऱ्या हिरकागीपुढे मातीच्या ढेकळाप्रमाणें
निःसत्त्व दिसत असे. ... चीजेचा, आलापाचा किंवा तानेचा प्रत्येक भाग,
त्या-त्या तालविभागांशीं संलग्न झालेला. .. ... भास्कररावांच्या गायनांत
हा तालाचा अंतरपाट स्वरांच्या रेशमी रजईला इतक्या वेमालूमपणे जोडला
जात असे, कीं एखादा शेवट पुढे-मागे झालेला, किंवा कोठेही एखादी
चुणी अगर सुरकुती केव्हांही दिसून येत नसे, आणि खरी तालबद्धता
ती हीच. त्यांनीं गळ्याची कल्पनातीत तयारी केली, तरी त्या तयारीला
आपल्या काजूच्या वाहेर कधींच जाऊं दिलें नाहीं. त्यांची तान अव्वलपासून
अखेरपर्यंत निर्मळ आणि मोत्याच्या एकसराप्रमाणे समांतर स्वरानी
खचलेली असे. त्यांत कोठेही अस्पष्टपणा किंवा पुसटपणा दिसत नाहीं.
तान कितीही तयार असली, तरी त्यांतील स्वरांचा भरदारपणा, जाडी व
रसदारपणा आणि आवाजाची रुंदी कमी होत नाहीं. तानेंतील प्रत्येक दाणा
तालविभागाच्या पकडींत बसलेला असतो; सतकातील कोठल्याही स्थानावरून
तान सुरू: करायला, त्यांचा गळा समर्थ असतो. तानेच्या तयारींतदेखील ते
रागाची छाया केव्हांही लोपूं देत नाहींत. आणि तानेवर त्यांचा इतका ताबा
असतो, कीं इच्छित ठिकाणी ती तान ते सहज सौदर्यानं तोडू शकतात,
आणि वर्णाशी किंवा दुसऱ्या तानेशी जोडू शकतात. इतक्या सर्व गुणांनीं
युक्त व शास्त्रेतून उपशाखा व त्यांतून पुन्हा फाटे फुटणाऱ्या भरदार वृक्षाची
शोभा दाखविणारी तान त्यांच्या गळ्यांत असे. त्यांच्या तयारीची शोभा
असामान्य दिसत असे, हें सांगायला नको. ... गुरुवर्य भास्करबुवा मैफलींत
आपल्या स्थानावर विराजमान झाले, म्हणजे पराक्रमानें पूर्वीच वश करून
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घेतलेल्या राजकन्येच्या स्व.यंवर-मंडपांत बसलेल्या विजयी वीराप्रमाणें त्यांची
मुद्रा खुललेली दिसे. ... स्वतःचा उल्हास गायक ओत्यांवर पसरतो आणि
श्रोत्यांचा उल्हास म्हणजे रंगदेवतेचा प्रसाद; हा प्रसाद भास्कररावांना अखंड
मिळत असे. ... अनेक वेळां टाळ्यांच्या गजरांत त्यांची चीज सुरू होई,
इतका श्रोत्यांच्या हृदयाचा ठाव त्यांना सापडत असे. असा अष्टपैलू
गुणमंडित गायक शतकामध्ये एखादाच निर्माण होतो. खऱ्या कलासंपन्न
गुणीजनांच्या योग्यतेचें मर्म आपल्या अल्पबुद्धीप्रमाणें व भक्तिभावाने
जनतेपुढे मांडून खऱ्या कलेकडे तिचे लक्ष वेधावे, ह्या हेतूने केले हें
गुरुमाऊलीचें गुणगान तिच्या चरणी अर्पण असो. ''

गोविंदराव टेंबे, ' जीवन व्यासंग ' - '' ख्याल-गायकीर्चा रोपे
दक्षिण महाराष्ट्रांत लावून त्यांची जोपासना बाळकृष्णबुवांनीं व त्यांच्या
शिष्यानी सतत पंधरा-वीस वर्षे केली आणि ह्याच कालावधीत त्या

रोपांना फुलविणारे वनमाळी भास्करबुवा बखले हे दुसरे अतुलनीय
तरुण गायक, बडोदे दरबारचे विद्वान् गायक फैजमहमदखा ह्मांच्या
तालमीत ख्यालाची विशेष रंगदार व अभिनव गायकी आत्मसातू करीत
होते. ह्या गायकीमध्यें स्वरालाप वीनावरील मींडीसारखा पीळदार आणि
भरीव असे आणि स्वर-संगीतामध्यें इतकें योजनावैचिव्य असे, कीं अगदीं
साध्या-सीध्या रागांचादेखील अननुभूत असा परिणाम होई. गायनाला
सुरुवात झाली, कीं पांच मिनिटांतच रागाची मोहिनी श्रोत्यांना मंत्रमुग्ध

करीत असे. परंतु एवढ्या एका सिद्धीवर संतुष्ट न राहाता भास्कररावजीनी
आग्रा घराण्याच्या गायकीचे निर्माते नथ्थनखा ह्यांच्या तालमींत त्यांच्या
तालविलासाची व स्वर-गुंफणीच्या पेंचदार पद्धतीची आपल्या गायनांत भर
टाकली. शेवटीं कोल्हापूर दरबारचे गायन-महर्षि अल्लादियारवा ह्यांच्या
मुष्कील व अवर्णनीय अशा सर्वांगपरिपूर्ण गायन-पद्धतीचा त्यांनीं परिचय
करून घेतला. अत्यंत श्रेष्ठ पदवीला पोचलेल्या अशा ह्या तीन उस्तादांच्या
गायन-पद्धतींचा सूक्ष्म दृष्टीने व अत्यंत मार्मिक रसिकतेने अभ्यास करून
आणि आपल्या बुद्धिमत्तेची त्यांत भर घालून, भास्कररावजींनी त्रिविध
रंगसंगतीचे हें गायन सतत पंचवीस-तीस वर्षे महाराष्ट्रीय श्रोत्यांना मनमुराद
१८
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ऐकविले. त्यामुळें महाराष्ट्रीय श्रोत्यांचें श्रवण चोखंदळ बनले आणि कोणत्याही
घराण्यांतील गायकाच्या गु।गांचे कांटेतोल मूल्यमापन करण्याची जी दृष्टि

त्यांना आली, त्याचें श्रेय प्रथम भास्कररावजीना दिलें पाहिजे. अभिजात
संगीताची कदर महाराष्ट्राइतकी इतर कोणत्याही प्रांतांत डोळसपणे होत
नाही, असा अनुभव आल्यामुळे पुढें उत्तरेकडील अनेक नामवंत गायकांनी
महाराष्ट्रांत आपलें कायमचे निवासस्थान केलें. ''

मृदंगाचार्य शंकरच्या - '' बुवा तालाचे सच्चे, व अस्ताईत तर
ताल व लय इतकी बांधून ठेवीत, कीं ठाईची साथ करणें मुष्कील होत:
होतें; परंतु ज्या प्रमाणांत साथ हवी, तीच करण्यांत भूषण वाटत असे.
त्यांच्याबरोबर कठीण ताल, आढा-चौताल, सवारी, सुमरा, वगैरे बोल
परणासकट वाजविले असतांना त्यांना फार कुरण येत असे. साथीदाराचा
दर्जा ते कधीही कमी लेखत नसत. इतका ढंगदार व लयवाज गवई आतां
कोणी शिल्लक नाहीं व वाजविण्याच्या दृष्टीनेंही ( गायकाची) उणीव भरून
निघणे शक्य नाहीं. ... धुवपट धमार पण त्यांच्याबरोबर वाजविण्याचे प्रसंग
थोडेबहुत आले. त्यांचा प्रेमळ स्वभाव, त्यामुळें दुनियेला ते आपलेसे वाटत
असत. ... माझ्यासारख्या साथीदाराला एक प्रेमाचे, अधिकाराचे ठिकाण
नाहींसे झालें. ही आठवण मी जन्मभर विसरणार नाहीं. ''

गोविंद लक्ष्मण सोरटी, ' किर्लोस्कर मंडळी ' तील एक नट-'' एकदा ग्वालेर मुक्कामी असतांना सद्गृहस्थ गवई बळवंतरावमामा
त्यांच्याजवळून त्यांनीं ( भास्करबुवांनीं) अगदी नवीन अशी एक चाल
मिळविली. ती म्हणजे ' मेरि नाजुक चुरिया करके. ' ( ' स्वयंवरां ' तील
' अति आनंद फुलवी कलिका ' ). कै. गायनाचार्य भास्करबुवा बखले ह्यांची
आठवण मी आजन्म विसर शक्य नाहीं. कारण ' आधीं केलें मग सांगितलें । '
ह्या समर्थांच्या वाणीची साक्ष मला त्यांनीं पटवून दिली व त्यांच्याच कृपेचे
फळ म्हणून आज जगांत मी अब्रूने, मानानें व स्वतंत्रतेनें सुखाचे क्षण:

लोटीत आहें. ''
ठोसरस्वामी नारायणाश्रम, १९०० ते १९०४ पर्यतबुवाचे शिष्य-'' वुवासाहेबांचा स्वभाव फार प्रेमळ, मनमिळाऊ, निगर्वी, निर्लोभी, अक्रोधी
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असा होता; फार काय, एखाद्या सत्पुरुषास साजेसाच होता. बहुतेक क्रोध
येतच नसे. क्रोधामध्यें स्वाभाविक होणारी मूर मुद्रा न दिसता उलट मोहक
मुद्राच दिसून येई. हें लक्षण फारच दुर्मिळ. प्रेमाने व कनवाळूपणानें
विद्यार्थ्याला ते चुका समजावीत. बुवासाहेबांना आपल्या अंगीं असलेल्या
अलूच गायनकलेबद्दल केव्हांही अभिमान झाला नाहीं किंवा पूर्णताही वाटत
नसे. उलट पक्षी ते नेहमी म्हणत, ' काय करूं हो नाना! मनाची हौस पुरत
नाहीं. व्हावी तशी मेहनत होत नाहीं! ' काय अलौकिक निरभिमानता व
विथेबद्दल कळकळ! त्यांना नैसर्गिक आवाजाची देणगी नव्हती. ... तरी
उद्योगाची शिकस्त, विद्येवरील प्रेम किंवा आपण म्हणूं, कीं एखाद्या गंधर्वाच्या
संचारामुळें त्यांनीं कष्टाने व मेहनतीने गायकीला योग्य असा आवाज प्रात
केला होता. ... बुवांना प्रत्यक्ष पाहिल्याशिवाय जर कोणी आडून त्यांचें गाणे
ऐकले, तर ऐकणाराला कोणीतरी उत्कृष्ट मुसलमान गवईच गात आहे,
असा भास होई. त्यांची ती चिजेची उठावणी, तो सूरभरणा, अस्ताई
मांडण्याचा ढंग, तान, अस्ववलित दाणेदार व प्रसंगानुसार कडकडणारी वीज
कीं काय, अशी. समेवर अचूक ( ओढाताणीशिवाय) येणे, वगैरे गोष्टी
अत्यंत नांवाजलेल्या मुसलमान गवयांच्या तोडीस तोड, किंबहुना काकणभर
जास्तच दिसत असत. एक तान, जिला ' बकरी तान ' असें म्हणत, तिचें तर
बुवांनी पेटच घेतलें होतें. हें त्यांच्या कसरतीचे फळ. ... त्यांच्या गायकीची
हातवटी व स्वारस्य समजण्याइतके अधिकारी श्रोतेच आमच्यामध्यें फार
कमी होते. ... बुवांच्या वेळी मुंवईमध्यें एक रसिक श्रोता असे. त्या व्यक्तीचे
नांव पुरुपोत्तमराव तेलंग. ही व्यक्ति मैफलीत पुढें बसली, कीं रंगदेवता;
हजर. त्यांचे बंधु मंगेशराव तेलंग. हे बीनकार म्हणून समजले जात असत. '

गोविंदराव देसाई, ' गोपाळ गायन समाजा ' चे संचालक,
( १९१ ३- १४ मधील पुण्याच्या ' नूतन आर्यभूषण थिएटर ' मधील,
जलशांनंतरचा एक संवाद)- '' बुवासाहेब, आपला सर्वच कार्यक्रम उत्तम
झाला. चिजेचे शब्द, स्वरांच्या जागा, विस्ताराची पद्धत, लय, स्वर, इत्यादि
गोष्टी ऐकून शास्त्रीय संगीताबद्दल कांहीं श्रोत्यांचा असलेला गैरसमज साफ
दूर झाला. प्रत्येक गायक जर ह्या गोष्टी ध्यानांत ठेवून गाईल, तर
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संगीतकलेचा दर्जा वाढत जाईल. '' भास्करबुवांनी उत्तर दिलें, '' आपण
जी स्तुति करतां, ती गुरुजींकडून मला जी विद्या मिळाली, त्या विद्येची स्तुति
आहे. कार्यक्रमांत जें उत्कृष्ट झालं असेल, तें गुरुजींचं आणि जें चुकलं
असेल, तें सर्व माझं. ... '' भास्करबुवांचें निस्सीम गुरुभक्तीचें उदाहरण
निरंतर ध्यानांत ठेवण्यासारखे आहे.

गोविंदराव देसाई, ( १९१८, ' गांधर्व महाविद्यालयां ' तील ' संगीत
परिषदे ' त) - '' भास्करबुवांच्या नेहमींच्या शिरस्त्याप्रमाणे ते प्रथम
गायला बसले. कार्यक्रमांनंतर मीं त्यांना विचारले, ' बुवासाहेब, आज आपला
आवाज असावा तितका अनुकूल नव्हता. तरीसुद्धा कार्यक्रमांत तसं
कुठेच दिसून आलं नाहीं. एवढंच नव्हे, तर आज आपला कार्यक्रम श्रोत्यांच्या
निरंतर ध्यानांत राहाण्यासारखा झाला. ' ह्यावर बुवा म्हणाले, ' रणांगणावर
जाणाऱ्या वीराची तरवार गंजलेली असतां कामा नये. ... आज माझा
आवाजसुद्धा माझ्या मनाप्रमाणें नव्हता. तरीही सबब न सांगतां मी आज
गायला बसलों. श्रोत्यानी माझ्या कार्यक्रमाचा फार मोठा आदर केला.
गोविंदराव, ह्यालाच म्हणतात गुरुकृपा. ' ( श्रोते मंडळींत गायनाचार्य
बाळकृष्णबुवा, पंडित विष्णू दिगंबर, रामकृष्णबुवा वझे, विलायतहुसेन,
इत्यादि बडे अधिकारी श्रोते होते.) ... भास्करबुवांचें अंतःकरण अतिशय
निर्मळ, गर्व नाहीं, कोणाशी ईर्षा वा द्वेष नाहीं, किंवा कोणाची निंदा
नाहीं.... त्यांच्या भाषेवरून मला त्याच वेळीं तुकाराममहाराजांच्या अभंगाची
आठवण झाली. ' कासया गुणदोष पाहू आणिकांचे । मज काय त्यांचें उणे
असे !। ' ह्याचाच अर्थ असा, कीं भास्करबुवांची वृत्ति ही संतासारखी होती,
हें निराळें सांगायला नको. ... १९१२-१९१३ - पंडित विष्णू दिगंबर
कलकत्त्याच्या दौऱ्यावर जातांना मध्यंतरी त्यांचा नागपुरास महिनाभर मुक्काम

होता. भास्करबुवांनीं आपल्या जलशाला त्यांना आमंत्रण केलें होतें. पहिल्या
ओळीच्या पहिल्याच खुर्चीवर पंडित विष्णू दिगंबर बसले होते. पंडितजींकडे
पाहून भास्करबुवांनी गाण्यास जी सुरुवात केली, ती इतकी जोरकस व
रंगदार होती, कीं श्रोते आनंदाने फुलून गेले. शेवटीं ते उमरी गायले.
उमरी-गायनाचें कौशल्य पाहून व ऐकून प्रत्येकाच्या तोंडून असे शब्द
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निघाले, कीं वैठकींत निश्चितपणे रंग भरण्यासाठी बुवासाहेबांनीं केवढी
मेहनत घेतली असेल, ह्याचा अंदाज करवत नाहीं. जलशानंतर भास्कखवा
पंडितजीकडे आले. पंडितजी म्हणाले, ' बुवासाहेब, गायनविद्या आपणांस
प्रसन्न झाली आहे. सर्व श्रोते वेळोवेळी टाळ्यांचा गजर करून, आपली
प्रशंसा व्यक्त करीतच होते. ह्याचे कारण असें, की जसा एखादा भक्त,
ईश्वराच्या ठिकाणी ध्यानस्थ असतो, तशी आपण आपली वृत्ति गातांना
ठेवली होती. ' मृत्यूपूर्वी बुवांच्या समाचारास गेलों असतां बुवा म्हणाले,
' असंख्य लोक ज्या मार्गाने गेले, त्याच मार्गाने मी जाणार, हें मला
समजलं आहे. वाईट एवढंच वाटतं, कीं गायन-विद्येची सेवा मला
मनाप्रमाणें करतां आली नाहीं. फक्त त्या विद्येचा संस्कार माझ्यावर उरऊऽष्ट

झालेला आहे - ह्यांतच समाधान मानून मी चाल लागणार. ' ह्यापेक्षा

अधिक ते बोललेच नाहींत. ज्यांचे गायन ऐकून दुष्टपणा, हेवा, ईर्ष्या,

निंदा, इत्यादि विकार नाहींसे होत असत, त्यांनीं ' माझ्या हातून
संगीतविद्येची सेवा कांहींच झाली नाहीं, ' असें म्हणावे, ह्यावरून त्या
व्यक्तीची योग्यता केवढी होती, हें कोणालाही सहज समजून येण्यासारखे
आहे. ''

नारायण रामचंद्र ऊर्फ बाबूटापरे- '' गुरुवर्य कैलासवासी परमपूज्य
भास्करबुवा बखले ह्यांचा स्वभाव अत्यंत ममताळू, करारी, शिष्यांबद्दलची
हितदृष्टि, उदार अंतःकरण, साधी व स्वच्छ राहाणी, तसेंच दुसऱ्यांच्या
सदुगाबद्दल कौतुक, स्वाभिमानी वृत्ति, द्रव्य मिळविण्याबाबत निःस्पहपणा,
अलोट विद्वत्ता, इत्यादि सद्रणमडित असें विठ्ठल मिळणे दुरापास्त. ...
बुवा प्रतिवर्षी डिसेंबर महिन्यांत पंजाबकये जालंदर येथें जात असत.
जालदर येथें तुलाराममहाराजांकडे प्रतिवर्षी मेळा असतो, त्या वेळी तेथें
शे-दोनशे गवयी येतात व तीन दिवस गवयाचे गाणे सकाळी ४ ते दुपारी
१२ पर्यत व दुपारी ३ ते रात्रीं १२-१ वाजेपावेतो, सारख्ये कोणाचें ना
कोणाचे गाणे उत्सवाप्रीत्यर्थ चालू असतें व योग्यतेप्रमाणें देणग्याही
मिळतात. त्या सर्व गवयांत भास्करबुवांचा पहिला मान असून बुवांस तेथें
' देव-गंधर्व ' ही पदवी देण्यांत आली होती व एक सुवर्णपदकही दिलें गेलें
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होतें. परंतु बुवा मेदलू, सर्टिफिकिटें किंवा पदव्यांस बिलकुल महत्त्व देत नसत.
त्यांनीं म्हणावे, ' गळा बादशहा आहे. ज्या वेळीं गळा काबूत राहून
मैफल रंगेल, तेंच आमचे सर्टिफिकिट. नाहीतर एखादे वेळीं गाणे बिघडले,
तर पट्टया आणि सर्टिफिकिटें ही उपहासास कारणीभूत होतात. ' ... बुवा
गात असतांना केव्हांही नोटेशन करीत नसत, परंतु विद्यार्थ्यांस ते
नोटेशनशिवाय कधींही शिकवीत नसत.... त्यांचा असा एकही शिष्य
सापडणार नाहीं, कीं बुवांचे शिक्षण मिळाल्यानंतर त्याला स्वतःच्या पायांवर
उभे राहून प्रपंच भागवता आला नाहीं. त्यांचें शिक्षणच इतक्या उब दर्जाचे

पोअसे, कीं मडांतला मट्ट विद्यार्थी असला, तरी त्याला स्वतचे ट
भरण्यापुरतें गाता यायचेच ''

स. कृ. जोशी, वकील, सातारा; पुण्याच्या ' डेक्कन जिमखान्या ' वरील
१९२२ च्या गायन-उत्सवांतील गाणे ऐकून लिहितात - '' चिजेची
बांधेसूद मांडणी, रागाची ऐटबाज बढत, व लयदार तानांची तयारी - ही
बुवांच्या गायकीची विशिष्ट अंगें प्रामुख्यानें दिसून आली. श्रोतेही समजदार
होते.... अशा एकंदर थाटांत बैठकीस अपूर्व रंग चढला. दोन-तीन
तासांच्या कार्यक्रमानंतर आज आपण कांहीं विशेष असामान्य व अपूर्व असें
गाणे ऐकलें, असें म्हणत श्रोते निघून गेले. ''

र. रा. चाफळकर, हुबळी, माधवपूर, ाऊइं चाफळकरांकडे पिढीजाद
गाण्याचें अध्ययन अजून चालू आहे. आपल्या पत्रांत लिहितात -'' माणिकनगरचे महापुरुप खंडेरावमहाराज हे गाण्यातले तज्ज्ञ होते.
त्यांनीं मुक्तकंठानें पत्रांत भास्करबुवांची स्तुति केली होती. दुर्दैवानें तीं पत्रे

आतां माझ्याजवळ नाहींत. त्या पत्रांत खडेरावमहाराजार्ना बुवांना
' गायन-सखाटू ' असा मान दिला होता. तेंच विशेपाग मीं पत्रारंभी
लिहिले आहे. ''

विनायकबुवा पटवर्धन, प्रिन्सिपल, ' गांधर्व महाविद्यालय ' - '' मीं
१९११ पासून कै. गायनाचार्य भास्करबुवांचे गाणे ऐकले आहे पुढें माझी
त्यांच्याशी ओळखही झाली. त्यांच्या ह्या परिचयाबद्दल मला धन्यताच
वाटते. त्यांचें गाणे मीं इतक्या वेळां व इतकें अभ्यासपूर्वक ऐकले आहे
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आणि त्याचा माझ्यावर इतका परिणाम झाला आहे, कीं अजूनही त्यांचा
गाण्याची आठवण झाल्याशिवाय राहात नाहीं. त्यांच्या गाण्यातील रंगेलपणा,
तडफ, पीळदारपणा ह्यांची आठवण होतांच, त्यांच्याविषयी मन आदराने
भरून जातें. त्यांनीं स्वतःच्या गुरुजीसाठी घेतलेल्या कष्टांवरून तर त्यांची
अलौकिक गुरुनिष्टा व सगीत-विद्येबद्दलचा ध्यास ह्यांची पूर्ण कल्पना येते.
ल्यांच्या गाण्यातील गुणांमुळे त्यांचें नांव अखिल हिंदुस्थानभर झालें आहे,
विशेषतः पंजाब, सिंध, कर्नाटक व महाराष्ट्र ह्या प्रांतांत तर त्यांची फारच
प्रसिद्धि आहे. अशा गुणसंपन्न व एकनिष्ठ अशा संगीत-कलेच्या थोर व
निस्सीम उपासकाच्या पवित्र स्मृतीस मी अभिवंदन करतो. ''

सुरजीला ( अलादिया-पुत्र) - '' भास्करबुवस्कवा तोडीचा एकही
महाराष्ट्रीय गायक महाराष्ट्रांत दुसरा झाला नाहीं. ते अत्यंत सुस्वभावी,
मनमिळाऊ होते. इतक्या उच्च दर्जाचा निगर्वी गायक माझ्या पाहाण्यांत
आला नाहीं. ''

राजाभटया पूंछवाले ( माधव संगीत-विद्यालयाचे प्राचार्य) हे पंडित
भातखंडे ह्यांचे साहाय्यक. ग्वालेरच्या गायकीची परंपरा पूर्णपणे त्यांच्या
दक्षांत होती. ते पेटी उत्तम वाजवीत. त्यामुळें परंपरेतील गायकीची
' सा-री-ग-म ' त्यांस अधिक बारकाईने समजे. राजाश्रयामुळें त्यांस ग्वालेरची
.व उत्तरेची सर्वश्रेष्ठ गायकी सदैव ऐकायला मिळे. त्यांच्या चिकित्सक अन्यासी
वृत्तीमुळें त्यांच्या अभिप्रायाला फारच महत्त्व दिले पाहिजे. ते लिहितात-'' जालदर ( पंजाब) मध्ये दरवर्षी ता. २५ ते २९ डिसेंबरांत होणाऱ्या
जलशात व १९०९ सालीं मी गुरुवर्य कै. शंकरराव पंडित; ... श्री. गुरुवर्य

बाळासाहेबगुरुजी, कै. बर्कतुत्रा सतार-वादनकार, विष्गुबुवा आठवले,
क. भास्करबुवा बखले, रा. नानासाहेब फडणीस, पुणे ह्यांच्यासह व आणिक
पाऊणद्द कलाकार जालंदरांत उपस्थित होतों. अशा समाजांत
के. बुवासाहेवाचेगायन प्रभावशाली झाल्याने माझ्या अंतःकरणांतत्याच्यासवधी
चिरकाल अत्यंत आदर स्थित झाला आहे. ... ग्वाल्हेरला १९०९ च्या
मार्च महिन्यात होणाऱ्या होलिकोत्सवाकरितां श्रीयुत कै. सदाशिवराव परचुरे,
इन्स्पेक्टर जनरल, एज्युकेशन डिपार्टमेंट, ग्वाल्हेर गव्हर्नमेंट, ह्यांच्या
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आग्रहावरून कै. बुवासाहेबांचें आगमन होऊन पॅलेसमध्यें श्रीमंत सरकार
कै. माधवरावमहाराज शिंदे ह्यांच्या सान्निध्यातील कलाकार मडळीसह
श्रीमंतांनीं कै. बुवासाहेबांचे गायन ऐकले व प्रसन्न होऊन रु. ३००.
पुरस्कारार्थ दिल्याची बातमी चहूंकडे - ग्वाल्हेरमव्यें - पसरल्याने मला
अत्यंत समाधान झालें. पॅलेस बैठर्कात त्या वेळीं मला स्वतःला गायन
ऐकायचा योग आला नाहीं; परंतु सुदैवाने एक आठवड्याच्या आतच
श्रीमंत कै. दौलतरावमहाराज शिंदे ह्यांच्या छत्रींत होणाऱ्या त्यांच्या
वार्षिक स्मृति-उत्सवांत सर्व कलाकारांची - परदेशी व स्थानीय - हाजिरी
होत असल्यावेळीं कै. बुवासाहेबांचें सुश्राव्य गायन ऐकण्याचा मला पुन्हा
सुयोग आला. त्या उत्सवांत सर्वाना मोकळीक असे. त्या दिवशीं तर
कै. बुवासाहेबांचें गायन इतकें प्रभावशाली झालें कीं त्यानंतर त्या

दिवशीं ... एकाच सुप्रसिद्ध ( हर्ण्याच्या काळातले) कलाकाराचे गायन
झालें. परंतु त्या गायनाचा परिणाम फिका राहिला. ... कै. बुवासाहेबांसारखे
ह्या काळांत प्रभावशाली कलाकार उत्पन्न होणें असंभवनीय आहे असें
मला वाटतें. ''

नामांकित संगीत-दिग्दर्शक व प्रांजलपणे संगीतविषयक चिकित्सक.
लेखन करणारे केशवराव भोळे आपल्या ' अस्ताई अं त लिहितात -भास्करबुवांच्या तोडीचे अष्टपैलू व श्रोत्यांना आपल्या गाण्याने बांधून
ठेवणारे गवई महाराष्ट्रांतच काय, पण भारतवर्षातही फार थोडे होऊन गेले.
उमद्या गायनाबरोबरच अंतःकरणाचा ठेवा बुवांजवळ असल्यानें ' ऐकणाराला
व शिकणाराला ' बुवांनी विन्मुख केव्हांही पाठविलें नाहीं... मुसलमान
गवयांमध्येही इतका चतुर, खरोखरीचा विद्वान्, रसीला गायक झाला
नाहीं आणि ही जाणीव अत्रादियाखानाही होती. बुवांनी महाराष्ट्राच्या'
गवयांच्या नांवाचा दबदबा म्हैसूरपासून जालदरपर्यत ठेविला होता.
विद्वत्तापूर्ण असूनही रसयुक्त, भारदस्त असूनही ढंगदार, असा अस्ताई-उरतरा
बाळझुठणबुवानंतर सरसपण मैफलीतकोणी भरत असतीलतर ते भास्करबुवाच !.

नुसता अस्ताई-अंतरा लोचदार व कमावलेल्या 'आवाजाने गाऊन रागाची मूर्ति
श्रोत्यांसमोर उभी करावी बुवांनीच! ब'...' भास्करबुवांची विलंबित गायकी -ए
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ाऊइं जिलासूंनी हा लेख मुळांतून अवश्य वाचावा. येथें त्यांतली थोडीशी
वाक्येमात्रउतरून घेत आहें. '' आमचा हा कंपू शास्त्री हॉल, ' ब्राह्मणसभा,
पेंडसेवाडी, ' गांधर्व महाविद्यालया ' चा हॉल, इत्यादि बुवांच्या गाण्याच्या
ठराविक ठिकाणी हक्काने बेधडक औत शिरत असे. ... बुवांच्या हसऱ्या
चेहऱ्यानें, भारदस्त. वागगुकीनें, माझ्या मनावर फारच चांगला परिणाम
झाला, आणि मैफल संपेपर्यंत तो कायम राहिला. स्वरांची केवढीही मोठी खेंच
असो, कितीही आवर्तनांची फिरत असो, बुवांची ती हसरी मुद्रा वेडीवाकडी।
झाली नाहीं, डोकीवरील रुमालाचा काठ कधीं ढळला नाहीं, किंवा खांद्यावरील
पांढरे स्वच्छ जरीकाठी उपरणे खालीं उतरले नाहीं.... बुवांचे स्वरांचे दर्जे:

इतके रागवाचक असत, कीं ते ऐकतांच ते काय गाणार ( कोणता राग ).

ह्याचा पहिल्या दोन-तीन सेकंदांतच ते मैफलीला अंदाज देत असत. ...
त्यांच्या विलंबित लर्यांतील दर्जेदार स्वरांचा माझ्या कानांवर व मनावर
इतका पक्का संस्कार झाला आहे, कीं .... अस्ताई-अंतऱ्याची बंदीप ढंगदार
होती. तो म्हणतांना स्वरांच्या त्या-त्या जागा तालाच्या त्या-त्या ठराविक
मात्रांना लागूनच अगदीं नेमक्या तशाच यायच्या. ... ही घराण्याची पक्की
तालीम. अगदीं घोटीव! हिलाच ' नायकी ' म्हणतात!. मी ही मैफल.
आजही विसरलो नाहीं. बुवांची ही पहिलीच मैफल ऐकत असल्यानें संगीताचा
कैफ एवढा जबरदस्त असतो, ह्याचा अनुभव तेव्हां घेत होतों. .. .. रागाचे:
हें स्वरूप श्रोत्यांच्या मनावर पक्के बसलं, कीं मगच ते बढत करीत. त्या

बढतींत, विस्तारांत, तानेत त्यांचे राग कर्धाच बिघडले नाहींत. श्रोत्याना
' सरगम ' करतां आली नाहीं, तरी बुवांनी विलंपतींत स्वरांची पक्की
तोंडओळख करून दिल्यामुळें स्वरांचे ते चेहरे श्रोत्यांच्या नजरेसमोर सतत
राहात. त्यांचा श्रोत्यांना कधींही विसर पडायचा नाहीं. ... बुवांचा गळा।
विलंपतीनें इतका निकोप आणि साफ लागे, कीं तारसतकातील मध्यम पंचम
बुवा लीलेने घेत. बुवांच्या विलंपत गायकींतून निर्माण झालेलें स्वराचे जिवंत:-
सौंदर्य रागांचा साधेपणा आमच्या शिकाऊ गायकानी घेण्यासारखा आहे. ''

धारवाडचे विद्वान् गायक, बुवांचे शिष्य त्रि. का. पित्रे, वकील,
ाऊई एक तपापेक्षा अधिक काळ पित्रे वकील बुवांचे शिष्य, मित्र व भक्त म्हणून
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बुवांच्या सहवासांत होते. पित्रे ह्यांच्या अभिप्रायास विद्वान् मंडळींत फार
मान मिळे. झाववा वाडीतील एका बगलीतील दिवाणखान्यांत बुवांचे गाणे
१८९६ सालीं प्रथमच ऐकून पित्रे वकील लिहितात, - '' तो अस्ताई-
अंतऱ्याचा प्रकार आम्हांला कांहीं अपूर्वच वाटला. अस्ताई-अल-याचा
इतका ढंगदार, सुंदर, रसीला व बांधेसूद उठाव व मिलाफ पूर्वी आमच्या
ऐकण्यांत नव्हता. अस्ताई-अंतऱ्याची ती मनोहर पद्धति मनांत
भरून आम्हां गर्वांना त्यांच्याविषयी मोठा आदर व आपल्या हिंदूंतही
.मुसलमान गवयांनाही जड वाटणारा व खालीं पाहायला लावणारा गुणी
जवान असल्याबद्दल मोठा अभिमान उत्पन्न झाला. मंगेशरावांकडे, खुद्द

.त्यांच्या घरीं आम्हांला पूरिया-धनाश्री. पूर्वी, गौरी, हमीर, छायानट,

.बहार, बागेश्री, अडाणा, मालकंस, वगैरे प्रचारांतील अनेक रागातील
तयारीला चढलेल्या चिजांची चित्ताकर्षक ठेवण व त्यांचा विस्तार
करण्याची रसभरित पद्धति पाहून त्यांच्या गाण्याच्या ढगाविषयी मनांत
'फारच आवड उत्पन्न झाली.... बुवासाहेब कै मोठे रंगीले व रसीले गायक
.होते व त्यांची मैफल मोहक व आकर्षक होत असे, असा सामान्यतः उद्धार
निघतो. बुवांचे गाणे आरंभापासून रंगत असे व त्याचा रंग चढत जाऊन
ओतूवृंद आनंदित होत असे. बुवांच्या गाण्यांत साधारणतः बरेच प्रकारचे
ढंग व रंग असत. उब व सामान्य दर्जाच्या श्रोतूजनांना ते रंजवीत असत,
सर्वीकडून वाहवा घेत.... ते मोठ-मोठे व सामान्यतः प्रचारांत असलेलेच
राग गात. त्यांना अप्रचलित व अवठेऽ राग येत असूनही ते मैफलींत फारसे
गात नसत. पण नेहमीचेच राग ते अशा अपूर्व असाधारण रंगदारीनें गात,
कीं त्यांतच श्रोते तछीन होत. पुष्कळ वेळां गाण्यांत व ऐकण्यांत येणाऱ्या
रागांतच असामान्य रस भरून श्रोलूजनांना डोलत ठेवणे ही सिद्धि खरोखरच
अपूर्व. गुरुवर्य बुवासाहेब उब दर्जाचे शास्त्रीय राग प्रेमळपणानें, सफाईने व
ऐटबाजीने गात असत, एवढेच नाहीं, तर तै डमऱ्या, भजने संगीत पदे,
वगैरे साधारणपणे सामान्य लोकांना रंजविणारे प्रकारही फार गोडीने
श्रोतूजनांपुढे मांडीत. त्यामुळें सर्व दर्जाची मैफल खूष होऊन जात असे....
ही गायकी कशी होती व तिची गोडी कशी होती, ह्याचे शब्दानी वर्णन
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करणें म्हणजे साखरेची गोडी, सूर्याचे तेज किंवा चंद्र-किरणांची आल्हादकता
ह्यांचें शब्दानी वर्णन करण्यासारखाच अयशस्वी प्रयत्न होय. त्याचें खरें
स्वरूप व मर्म कळण्याला त्याचा साक्षात् अनुभवच पाहिजे. ... गाणे
पडल्यासारखे, नीरस किंवा कंटाळवाणे न होतां त्याचा रंग व ढंग चढत
जात असे. ह्या मुख्य व प्रधान अंगाचे मुख्य श्रेय त्यांचे आद्य गुरु
फैजमहंमदखां ह्यांच्याच शिकवणीला व त्यांनीं मूळ घातलेल्या पायालाच होय.
कारण रागाच्या आरंभींची स्वरांची व आलापांची साधणूक, शुद्धता व
अक्षरांचे स्पष्ट, मुलायम व रसभरित उच्चार व चितचेच्या निर-निराळ्या
भागांची मांडणी व विस्तार ह्या सर्व गोष्टींचा समावेश फैजमहंमदखांसाहेबांच्या
पद्धतींत जसा उत्कर्पाने दिसतो, तसा व तितका इतर गान-प्रसिद्ध घराण्यांत
दिसत नसल्याचे तज्ज्ञ मंडळीचे मत आहे. इतर घराण्यांत तानबाजी, लयदारी,
खटके, मुरक्या, बोलताना, वगैरेचा कमी-जास्त प्रकर्ष असे. पण अस्ताई-
अंतरे मांडण्याकडे तितके लक्ष नसे. ... पहिला भाग मांडला जातो, त्याचीच
इतकी मशागत करून घेतली जात असल्यानें, स्वाभाविकपणेंच आरंभीच रंग
उत्पन्न होऊं लागे. ... नथ्थनखा. .. ह्या द्वितीय गुरुवर्यानं. ... उमद्या,
प्रेमळ व मोकळ्या मनाच्या गुणी श्रेष्ठानें बुवांच्या अगोदरच्या सुंदर पद्धतींत
ढंगदार, लयदार, नखरेदार व भावनाव्यंजक पद्धतीची भर घातली. ह्या
द्वितीय गुरुवर्यापासून लयीबरोबर स्वराचे व बोलांचे विविध प्रदर्शन,

रसाविर्भाव, वगैरे गुणांची पूर्वीच्या मोहक पद्धतींत भर पडली. एवढ्यानेंही
समाधान न मानता गायनसखाटूअलादियाखा ह्यांच्या गाण्यातील भरदारपणा,
पेंच, चक्री फिरत, सहजता, वगैरे गुणांचा संग्रह सुरू ठेवला. ... देशी,
आसावरी, तोडी, रामकली, गौडसारंग, देसकार, मुलतानी, भीमपलासी,
पूरिया-धनाश्री, श्री, गौरी, यमन, हमीर, छायानट, केदार, बागेश्री-बहार,
बसंत, मालकंस, जेवती, ललत, सोहोनी, वगैरे राग त्यांचे अगदीं हातखंडा
होते. ... बुवांच्या अष्टपैलूपगामुळे गर्व, खमाज, काफी, पित्सू, वगैरे
जिल्ह्यांतील डमऱ्या, दादरे, भजने, ते रंगवून गात असत. नाटकांतील पदे,
गुजराती गरवे, वगैरे ते छान म्हणत. अष्टपैलू गायक ही संज्ञा त्यांना
खरोखरीच शोभत असे.... त्यांच्या गाण्यातील सर्वांत श्रेष्ठ व तुरळक
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आढळणारा गुण म्हटला म्हणजे त्यांच्या गाण्याचा परिणामकारक टिकाऊपणा
हा होय. त्यांनीं गायिलेल्या जोरकस व श्रुतिमनोहर गाण्याचा परिणाम किंवा
ठसा बराच काळपर्यंत टिकत असे. त्यांच्या कांहीं-कांहीं गाण्यांची स्मृति
अनेक वर्षें झाली, तरी जागरूक होते. ... प्रो. मंजीखां ( अलादियांचे
चिरंजीव) १९२४ सालीं एका मैफलप्रसंगी मजजवळ म्हणाले होते, कीं
' कै. भास्करबुवांची गोष्ट काय सांगावी! वाहवा! धन्य त्यांची! आम्ही
त्यांना आमचे वडील बंधु असे मानीत अरं व त्यांच्या समोर वा बरोबर
गाण्याला आम्हांला धैर्य होत नसे. कै. बुवांनी आपल्या अपरिमित बुद्धीच्या
बळावर व ग्रहणशक्तीच्या सामर्थ्यानें मरहूम फैजमहंमदखा, नथ्थनरवाजी व
आमचे वडील ह्या तीनही गुरूंकडे शिकून सर्वीकडून उचललेल्या प्रकारांचें
एक रसायन बनविले होतें व बखलेबुवांची किंवा भास्करबुवांची पद्धति
म्हणून एक स्पेशल पद्धति निर्माण केली होती. धन्य त्यांची! ' हे त्यांचे
शब्द जसेच्या तसेच मीं लिहिले आहेत. ... '' सदर संस्था काढण्यांत
बुवांचा कोणताही स्वार्थ किंवा द्रव्यार्जनाचा हेतु नव्हता. वरिष्ठ दर्जाच्या
संगीताचा प्रचार जनतेंत वाढत जावा व तें शिक्षण घेतांना विद्यार्थ्यांना
विनाकारण कष्ट न पडता व वेळेचा निष्कारण व्यय न होतां विद्यार्जन व्हावें
व कलासंपन्न गुणवान् शिष्य बाहेर पडावे, असा गुरुबुवांचा स्तुत्य उद्देश
असल्यानें त्यांनीं अडचणींना न जुमानता, ' समाजा ' ते कार्य यथासमय
चाल ठेवले होतें. सन १९१४ मध्यें ' भारत गायन समाजा ' चे प्रिन्सिपल
ह्या नात्याने स्वतःच्या व कै. रा. भिंगारकर वकील, ऑनररी सेक्रेटरी,
अशा दोघांच्या नावाची छापील विनंती-पत्रकें काहून ह्या बाजूला त्यांचा
प्रसार करण्यासाठीं माझ्याकडे पाठविली होतीं व ' भारत गायन समाजा च्या
परिस्थिती संपूर्ण वर्णन केले स्वतःच्या सहीचें पत्र ११ ऑगस्ट,
१९१४ रोजी पाठविलें. १९१५ एप्रिलमधील पत्रांत त्यांनीं लिहिले, ' समाज
ठीक चालला आहे. बराच बोजा ( कर्जाचा) कमी केला आहे. ' वगैरे मजकूर
होता. आणखीही अशाचसंबंधीं पत्रे येत. ह्या सर्व पत्रावरून ' समाजा ' चा
उद्दिष्ट हेतु सिद्धीस नेण्यासत्रधीं व त्याच्या उत्कर्पासंबंधी गुरुवर्य बुवांना
किती तळमळ होती व किती उत्कट ध्यास होता, हें दिसून येतें. ''
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गायनाचार्य रामकृष्णबुवा वझे ह्यांचा अभिप्राय - '' कै. भास्करबुवां-

सारखा सर्वागसुंदर, प्रेमळ आणि आपल्या मोहक व तेजदार गायकीने
अथपासून इतीपर्यत मैफल किंवा श्रोतुसमाज डोलविणारा किंवा रमविणारा
गायक आपल्या पाहाण्यांत विरळा. त्यांच्यापेक्षा तयार विद्वान्, तानेचे
कप्तान, इत्यादि एखाद-दुसऱ्या गोष्टींत वरचढ असे कलावंत अवलोकनांत
आहेत. परंतु भास्करबुवांसारखे अष्टपैलू, सर्वांगसुंदर व आपल्या गायनोत्कर्षानें
मैफल झुलविणारे कलावंत हाताच्या बोटांवर मोजण्याइतके सांप्रत असतील
किंवा नसतील ह्याची वानवा. '' ' सह्याद्रि ' मासिकाच्या १९३८ च्या
नोव्हेंबरच्या अंकांत वझेबुवा लिहितात - '' त्यांच्या गाण्यामध्यें परिपूर्ण
रंग भरलेला होता. हिंदुस्थानी गाण्याची सर्व तऱ्हा त्यांना आली होती.
उत्तर हिंदुस्थानांत, पंजाब, वगैरे ठिकाणीही त्यांचें नांव आहे. हें नांव
जोपर्यंत गाणे नष्ट होणार नाहीं, तोपर्यंत राहील. मरावे परी कीर्तिरूपें उरावे ''
रघुनाथ कृष्ण फडके, ह्यांनी बुवासवधी बरेंच लिहिले आहे. गायन

व नाट्य-कलांचे ते निःस्पृह टीकाकार असून जाणते चिकित्सक आहेत.
ते लिहितात - '' संगीत-क्षितिजावर नांवाप्रमाणें भास्करासमान प्रकाशमान
होऊन हा थोर गायक दिवंगत झाला.... संगीतविषयक माझ्या स्मृति-सुवर्ण-
कोंदणांत ' भास्करराव ' हें नांव हिऱ्यासारखे बहुमोल असून, त्या
नामोचाराबरोबर, बुवासाहेवाची सगीतसौंदर्य-मूर्ति, कलाविशेपाला साजेशी
दिलदार वृत्ति, व त्यांनीं संपादन केलेली स्पृहणीय कीर्ति मनांत येऊन,
आल्हाद, आदर व अभिमान वाटतो.... भास्करराव मैफलींत गाण्याला
बसत, तेच इतक्या प्रसन्न चित्ताने, कीं जणू काय अपेक्षापूर्तीचे आगाऊ
आश्वासनच देत आहेत, असें उत्कंठित श्रोतृवर्गाला निश्चित वाटावे...
प्रारंभापासून गाण्याला रंग जमत जाऊन, उत्तरोत्तर त्याचा बहर वाढता-
वाढता रंगतीचा उच्चांक गाठला जावा; गाणे जमण्यास विलंब लाग,
मध्येंच तें बंद पडणें, किंवा अखेर निष्प्रभ होणें, ह्या अनुचित प्रकारांपासून
अलिप्त आणि अखंड रंगत गेले गाणे माझ्या ऐकण्यांत काय तें
भास्कररावाचेच. जाणकारांपासून तो सर्वसाधारण श्रोत्यांपर्यंत डोलत राहिलेल्या
मैफली मीं पहिल्या, त्या भास्कखवाच्याच.... ' हवा आहे ही. जमली तर
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ठीक ' असें बुवाही म्हणत होते, तरी त्यांना ही ' हवा ' ठीक मानवली होती,
ह्यांत शंका नाहीं. ज्यांनीं आढ्यतेखोरपणानें भास्कररावांच्या गाण्याला कान
दिला नव्हता, त्यांनीं जेव्हां तें ऐकले, तेव्हां कान पकडून, हात जोडल्याचे
मीं पाहिले आहे. बुवांच्या गाण्याचा ज्याला मोह पडला नाहीं, असा अस्वल
दर्जाचा श्रोता माझ्या पाहाण्यांत नाहीं. आधीं कोणी का गाईना, अगर
नंतर गाणारा कोणताही असेना, बुवांना ' आधीं, मग ' हा मानापमानाचा
किंवा चुरशी-बुद्धीचा प्रश्न नव्हता. ते प्रथम बसले, तर नंतर गाणे
परिणामकारक होणें कठीण आणि नंतर गायले, तर आधीचे गाणे श्रोत्यांच्या
कानांत टिकणे दुरापास्त.... बुवांचें गाणे ऐकण्यांत येण्यापूर्वी त्याचें वर्णन
ऐकून केव्हा-न्केव्हां मला फारच विस्मय वाटे. अशा मैफलींत अखेर
ढळढळां रडूं आलें, असें मास्तर मणेरीकर गहिंवरून सागू लागले, कीं
ह्याहून अधिक अघटित व विपर्यस्त तैं काय, असें माझ्या मनांत येई.
' गाण्याचं पर्यवसान रडण्यांत होत असेल, तर त्यापेक्षा तें ऐकू नये, हें ठीक;
असं बोलतां येईना, इतकंच काय तें! ' ... हा अपूर्व साक्षात्कार कांहीं
दिवसांनंतर घडून आला. हिराबागेत सकाळच्या वेळींच बुवांच्या गाण्याचा
सार्वजनिक जलसा होता. त्या वेळेची नैसर्गिक प्रसन्नता व रात्रीच्या ठराविक
कालाहून तिचे काहीसे नावीन्य अनुकूलच म्हटलें पाहिजे. तोडी रागाची
बिनतोड रंगत चालू असतां, स्वराची उज्ज्वलता अशी कांहीं परिणामकारक
होऊं लागली, कीं माझ्या डोळ्यांतून पाण्याच्या धारा वाहू लागल्या. त्या

आवरतांही येत नाहींतसें पाहून, एकीकडे मला हसूह्री येतच होतें. त्या वेळीं
माझी खात्री झाली, कीं ऐकीव वर्णनांतील ' रडूं ' हा शब्द अप्रयोजक
होता इतकेंच. नाहीं तर स्वरांचा असा आसर होणें, असंभवनीय आहे असें
नाहीं. हा प्रत्यय माझ्या आठवणींत बुवांच्या गाण्यांतच आला. ...
भास्कररावांच्या गुरूचे उभय विख्यात चिरंजीव केव्हां-केव्हां बुवांच्या
साथीला बसत, त्या वेळीं येणाऱ्या रंगतीखेरीज हें नुसते दृश्यही भावनाप्रधान
व आदरणीय वाटे. ... बुवासाहेबांची प्रत्येक आठवण भावनाप्रधान,
कलासंस्कारित व आदरणीय अशीच असून, तिला अखेर ' भास्करराव ते
भास्करराव ' असेंच म्हणा लागतें.. .. ( १९१७) ह्या वेळीं त्यांच्या
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गायकीला एक विशिष्ट परिपक्वता आली होती. तरुणपणचा ताठरपणा व
कडकपणा गायकींतून पार नाहीसा झाला होता. ती मृदु व हळुवार बनली
होती. ह्या वेळीं ते राग-स्वरांच्या व आरोह-अवरोह आदि संगीत शुष्क
व्याकरण-नियमांच्या पलीकडे पोचले होते. प्रत्येक रागांत त्यांना एक-
विशिष्ट मूर्त व भावना दिसूं लागली होती. त्यांचें हृदय स्वराशी एकजीव
झालें होतें. ते ह्या वेळीं तांत्रिक रीतीनें गात नसून एकाल्या भावनाप्रधान
द्रष्ट्याप्रमाणे आपल्या हृदयांत उचंबळून आलेल्या भावनांचे कड
प्रेक्षकांना स्वराने सागू लागले होते आणि म्हणूनच पंजाबातील अलिबक्ष-
( जर्नेल) सारखे वृद्ध व कसलेले संगीतवीर भास्कखवाच्या गाण्यावर
बेहद्द खूप झाले होते. ... भास्करबुवा पहिल्या वेळीं कराचीला गेले,
त्या वेळीं खांसाहेब गामणखां हे वृद्ध गवई जिवंत होते. त्यांचे तिन्ही
पुत्र मुबारकअलीखां, मुरादअछीरवा व त्रिफवेरवा ऐन जवानींत असून
तय्यारीने गात होते. त्यांना बोलावून गामागखा म्हणाले, ' उद्या पंडित
भास्कख्याच गाणं ऐकण्यासाठी माझ्याबरोबर चला व त्यांचं गाणं ऐका.
म्हणजे खरं गाणं कशाला म्हणतात, त्याची तुम्हांला कल्पना येईल. ' हें
ऐकून मुबारकअलींना राग आला. त्यांनीं उद्गार काढले, ' एक हिंदु पंडित
आणि तोही महाराष्ट्रांतील, म्हणे आम्हांला खरं गाणं ऐकवणार! आमचे
वडील वृद्ध झाल्यामुळे आज त्यांची अक्कल कांहीं ठिकाणावर दिसत
नाहीं. ' ... ज्या ठिकाणी रात्रीं बुवासाहेबाचें गाणे व्हायचे होतें, त्याच
ठिकाणी व त्याच दिवशीं ह्या तिघा भावानी आपलीच मैफल ठरविली व
ऐकण्यासाठी बुवासाहेबांना आमंत्रण दिलें. तिघा भावानी चढाऊ वृत्तीने
गाऊन, तानांचा पाऊस पाडला. मैफल झाल्यावर गामणखानी बुवासाहेबांना
आपल्या पुत्रांच्या गाण्याविषयीं त्यांचें मत विचारलें. बुवांसाहेबांनीं उत्तर
दिलें, ' गामणखां, तुम्ही स्वतः कसबी गायक आहां व त्यामुळें आपल्या
मुलांना तुम्ही उत्तम तालीम दिली आहे व त्यांना गुणी लोकांची गाणीही'
तुम्ही पुष्कळ ऐकवली आहेत. ते आज फारच तयारीने गायले व असंच
गातां-गातां त्यांचं गाणं चांगलंच सुधारेल. ' हें संभाषण मुबारकअण्यीरवा
चोरून (टेकत होते. ह्या उत्तराने ते नाखूष झाले. ... रात्रीं हे तिघेही बंधु
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हा दक्षिणेंतील हिंदु पंडित आतां आपल्या गाण्यावर कसा रंग जमवतो तें
ऐकण्यासाठी गेले. ह्यापुढील मजकूर मुबारकअलीखांच्याच शब्दांत सांगायचा
म्हणजे, ' ती स्वतःच्याच विचारांत मग्न असलेली बुवासाहेबांची साधीसुधी
मूर्ति बैठकींत दाखल झाली. तंबोरे मिळवूं लागतांच त्यांची चर्या बदत्कूर

लागली, व एक नवीनच तेज त्यांच्या चेहऱ्यावर झळह: लागलें. सुरेल तंबोरे
लागतांच त्यांच्या चेहरा प्रफुलित झाला व स्मित-हास्व करून आनंदी मुद्रेने
त्यांनीं श्रोत्यांकडे दृष्टि फिरवितोच आम्हांस त्यांनीं कोणत्या तरी जादूने
भारून टाकले आहे, असें वाटूं लागलें. हमीर रागातील ' सुर झारही ' ह्या

अस्ताईचे तोंड बांधून ते निषादावरून धैवतावर इतक्या मोहक मींडेने आले,
कीं आम्हांस नकळतच आमच्या तोंडून ' सुभानण्या झ हे शब्द बाहेर पडले.
... गाण्याच्या सुरुवातीलाच त्यांच्या योग्यतेची साक्ष आम्हांस पटली व
आमचे वडील पंडितजींची एवढी स्तुति कां करीत होते, त्याचें गुपित
'समजले. मी तर वेडाच होऊन त्यांच्या मागून फिरू लागलो व शिकारपूर
येथें असतांना त्यांच्या डोक्यास तेल लावून तें दररोज दाबून देण्यांत दुपण
मालू लागलो ' ''

' सा सुंदरवदना ' ह्या लेखांत ( रविवारची लोकसत्ता, १३ डिसेंबर,
१९५९) शिल्पकार र. कृ. फडके लिहितात - '' कऱ्हाडकरबुवा त्यांच्या
मिडास हरदासी शैलींत सांगतात, ' गायनाचार्य रामकृष्णबुवा वझे ह्यांचें
प्रथम सुश्राव्य गायन झालें. एक तर वझेबुवांसारखा वाघ, दरवारीसारखा
गंभीर राग, साथीला बुवांचे शिष्य नटश्रेष्ठ केशवराव भोसले व पेंढारकर ही
जोडी अन् त्यांत आणखी भास्करबुवांसारखे श्रोते! अशा वैभवी थाटाच्या
मैफलीला दरबारी रागाचे स्नानच घडले. कानाकोपऱ्यांतही दरबारी रागाची
हवा घुसली होती! ... वझेबुवांच्या गाण्यानंतर भास्करबुवांना गाण्याची
सविनय विनंती करण्यांत आली. ... साथीलादेखील कुणी नसावे ह्याची
फिकीर न करतां, भास्करबुवांनीं मालकंस रागातील ' सा सुंदर-वदना ' ही
चीज सुरू केली. इतक्यांत अचानकपणे बुवासाहेबांचे पइरशिष्य कृष्णराव
मास्तर साथीला येऊन बसले. ' ... कऱ्हाडकरबुवा पुढें म्हणतात, ' वझेबुवा
काय अन् भास्करबुवा काय; दोघेही मला वंदनीयच! कोणाचाही उणेपणा



तसि होऊनही अतसि शिलक ० २८९
अथवा मोठेपणा मला दाखवायचा नाही; पण आजही ल्या बैठकींची आठवण
झाली, म्हणजे असें म्हणावे लागतें, कीं तसा ' मालकंस ' पुन्हा ऐकायला
मिळाला नाहीं! एखाद्या देवालयाची प्रक्षाल पूजा व्हावी, असें वाटूं लागलें.
' दरबारी कानडा ' नावाचा राग तिथे गायला गेला होता कीं नाही, अशी
अवस्था ह्या गुरु-शिष्यांनीं करून सोडली!... अशाच एका जलशांतील...
वातावरणच नीरस वनलें होतें. पण आश्चर्याची गोष्ट अशी, कीं भास्करबुवांनी
मालकंस रागातील ' सा सुंदर-वदन ' ही चीज सुरू केली व रंगदेवता
धावूनच आली. मंदावलेली दिव्याची रोषणाई झगझगीत दिसूं लागली.
मैफलीचा आरंभींचा रुसवा क्षणार्धांत नाहीसा होऊन ती प्रसन्नतेनें भरली
गेली! .... तबल्याच्या साथीला साथसंगत-निफुग दत्तारामजी नांदवडकर
हे होते. ' झपताला ' च्या पहिल्याच सभेच्या बागेपूर्वी आडमात्रेवर त्यांच्या
कुशल हाताने बाह्यावर जी एक मर्मज्ञ थाप मारली, ती मी विसरू शकत
नाहीं. तेढ्या जागेवरील हा पेंचदार आघात गाणाराला सामान्यतः झेपणेही
मुष्कील! पण भास्कररावांच्या तपस्वी लयकारीला दत्तारामजींचा हा रखसुरत
इषारा उत्तेजकच ठरला.... भास्कररावांच्या पश्चात ' मालकंस ' रागातील
ही चीज इतक्या प्रभावी ढगाने माझ्या पण ऐकण्यांत आली नाहीं! .. ..
अशा अविस्मरणीय संगीत-भास्कराचा लाभ ज्यांना घडला नसेल, ते रसिक
श्रोते कांहींसे कमनशिवीच! त्यांना हवासाऐबांच्या गुणप्रतिष्ठेची प्रशंसा
कदाचित् अतिरंजक वाटली, तर त्यांत नवल नाही. वस्तुतः ती अवास्तव
नसून उलट तिचे यथार्थ वर्णन शब्दाने करतां येणे दुरापास्तच! .... तृति
तर व्हावी अन् उलट अतृसिमात्र शिलक राहावी, तेंच श्रेष्ठ दर्जाचे संगीत....
भास्करबुवांना ' मैफलीचा राजा ' म्हणत तें यथार्थच.'... भास्कररावांसारखा
मैफलीचा श्रोताही असाच विरळा! कुणाचेही गाणें-वाजवर्गे
बुवासाहेव मन लावून ऐकत. अन्- त्याला प्रोत्साहन देत. ह्यामुळे ज्या
मैफलीला भास्कखुवा उपस्थित, त्या मैफलीचा रंग कांहीं वेगळाच....
नथ्थनखासाहेबाचे चिरंजीव अवदुलकरबां अन् महमदरवा आणि बुवासाहेब
हे तिघेही शिष्यच परस्परांचा लोभसंबंध इतका जिव्हाळ्याचा, कीं
भास्कररावाच्या साथीला अबदुलाखां अन् महंमदखां मोठ्या अगत्याने
१९
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बसत. असलें आपुलकाचें वैभव प्रत्ययास येणे दुर्मिळच नाहीं का? ...
बुवासाहेबांच्या ' ठुमरी ' साठी श्रोते हपापलेले असायचे. पण खुद्द बुवासाहेब
म्हणायचे, ' डमरी आम्हांला गावी लागते, पण उमरीचा असा खास ढंग
वेगळाच! ' मला वाटे खास ढंग आणखी वेगळा तो काय असायचा? पण
त्याचाही प्रत्यय आला. संस्थानांतील एका वयोवृद्ध गायकाचा हिराबागेत
सकाळच्या वेळीं कार्यक्रम होता. ह्या उतारवयाच्या गायकाच्या गळ्याची
तासीर अशी कांहीं मोहक होती, कीं तो जर पडद्याआड गाता, तर एखादी
मध्यम वयाची गायिकाच गात आहे असें वाटावे! त्याची गायकी ठुमरीची
होती. ... भास्करराव मला निक्षून म्हणाले, ' मास्तर, मी ठुमरीचा अस्सल
ढंग म्हणत तो हा बरं का. ' ह्या गायकाची एक बैठक बुवासाहेबांनीं
त्यांच्या बिऱ्हाडीं गुगग्राहकवृत्तीने घडवून आणली.. .. भास्कररावांनी निरपेक्ष
विद्यादान केलें. ह्या कामी ते स्वतः किती परिश्रम घेत असत, हें मीं प्रत्यक्ष

पाहिलें आहे. ... गृहस्थी व नोकरपेशाची संगीतबुमुसु मंडळी बुवासाहेबल्या
शिक्षणाचा लाभ घेण्यासाठीं फार उत्सुक असायची. ह्या प्रौढ वर्गाचें वयमान
होतें चाळीस ते पन्नासपर्यत. ... प्रौढ वयाच्या विद्यार्थ्यानी खडे स्वर लावले
म्हणजे बुवासाहेब काहीशा त्रस्त स्वरांत म्हणायचे, ' बाबांनो, स्वरीला लोंच
घेत जा. ' भास्कररावांची शैली विशेपच लोंचदार असल्यामुळें त्यांना खडे
स्वर स्वाभाविकच फार खटकत. ... भास्कररावानीं उदार अंतकरगाने
विद्यादान केलें, पण दुसरे भास्करराव निर्माण होऊं शकले नाहींत. त्यांचें
संगीत-वैभव त्यांच्याबरोबरच गेलें. मित्र गोविंदराव टैंवे भास्कररावांना
गुरुस्थानी मानीत, पण बुवासाहेब त्यांना म्हणत, ' तुम्ही म्हणतां मला गुरु,
पण शिकत तर नाहीं. ' भास्कररावाचें हें म्हणणे अक्षरशः खरें असलें, तरी:
गोविंदरावजींनीं त्यांना गुरुस्थानीं मानावे हें पण योग्यच. ... अत्यादियारवा-
साहबा?कgS? गोविंदरावांना जो परमावधीचा आदर वाटत असे, त्याचें
उगमस्थान भास्कररावच! ... गोविंदरावांच्या सुश्राव्य पेटी-वादनांतून त्यांचे
गुरुभास्कररावच असल्याचा च्चनि उमटत होता. ... भास्कररावांकडून कोणाही
गायकवादकाची निंदा अगर कुचेष्टा माझ्या ऐकण्यांत आलेली नाहीं. तसेंच
एखाद्याची अवास्तव प्रशंसा त्यांना खपत नसे. ते स्वत: वाजवी तेवढी तारीफ
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अगत्यानें करीत. एकदा ते मला म्हणाले, ' आमच्या अबदुत्वाचं गाणं ऐका.
एकदा तो जमला किनई, म्हणजे त्याच्यावर गाणं मुष्कील! ' केवढी समतोल
ही प्रशंसा! ... अलादियाखां ह्यांच्या थोरवीपुढें बुवासाहेबर्ह्य्रेविनसच होत.
अन् खांसाहेबांचाही बुवासाहेबांवर अत्यंत लोभ. खांसाहेबांच्या भेटींत बुवांची
आठवण हटकून निघायची अब ती गहिवरूनच! एका भेटींत खांसाहेब जड
अंतःकरणानें म्हणाले, ' आतां ह्या उतारवयांत गाणं कुणाला ऐकवायचं मीं?
भास्कर नाहीं. ' ... दुसऱ्या एका भेटींत खांसाहेब जुनी आठवण काढून सांगू
लागले, ' ग्वालेरला होता मोठा जलसा. त्यांत बाळकृषगबुवासारख्या नामवंत
गायकांची गाणीं झाली. एक दिवस भास्करचाही कार्यक्रम ठेवला होता. त्या

वेळीं भास्कर तरुण वयाचा. त्यामुळें स्वाभाविकच तो काय गाणार, असंच
वाटलं असावं सर्वांना. पपा भास्करच गाणं ऐकल्यावर बाळकुष्णबुवांना तर
मिठीच मारली भास्करला! ' ... अपरिमित संगीतभक्ति.१-कहसाध्य
कलोपासना, प्रदीर्घ तपस्या, गायनाचा रियाज सतत चालू ठेवण्याची आस्था,
गुणग्राहकता, विद्यादानाचे औदार्य, रसिक अन् सोज्वळ वृत्ति, इत्यादि
बुवासाहेत्रांचा गुणमहिमा संगीत-तज्ज्ञांनीं लक्षांत बाळगण्यासारखाच आहे.
भास्कररावाचे नांव चिरंजीव होण्यातील बहुमोल रहस्य ह्याहून वेगळे तें काय
असायचे! ... ' संगीत-भास्कर ' ही सार्थ उपमा एका प्रसंगीं पं. विष्णू
दिगंबर ह्यानीच सन्मानपूर्वक योजिली होती. ''

पं. बाळकृष्णबुवांचे शिष्य अनंत मनोहर लिहितात- '' १८९६
सालीं कै. भास्करबुवा ह्यांची भेट मिरज येथें झाली. आम्ही त्या वेळीं शिकत.
होतों. नंतर १९०१ सालीं सातारा येथें श्री. कै. दादासाहेब करंदीकर ह्यांच्या
घरीं दहा-पांच गवयांच्या गायनाचा कार्यक्रम होता. त्या वेळीं त्यांचें तास दोन
तास गायन ऐकण्याचा व ऐकवण्याचा योग आला होता. मी गात असतां
वरचेवर प्रसन्नता दाखवणे, ' वाहवा ' म्हणणें, शिफारस करून दुसरा राग
गाण्यास सांगणे, ह्यावरून त्यांच्या मनाचा मोकळेपणा मजला स्पष्ट दिसून
आला. ... भास्करबुवांसारख्या प्रसिद्ध गवयाने मी विद्यार्थी-अवस्थेत
असतांना माझ्यासारख्याकडून एक चीज अप्रसिद्ध रागातील ऐकतांच, ती
चीज दहा-पाच वेळ म्हणून घेऊन, लिहून, बसवून घेतली, हें आश्चर्य होय,
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असें मला वाटलें; परंतु त्यांचें एकंदर चारित्र्य पाहिले असतां, त्यांनीं शेवटपर्यत
विद्याभिलाष सोडला नाहीं, व्यासंग कमी केला नाहीं, दररोज चार-पाच
तास तरी मेहनत करीत असत.. .. ही कला वाढविण्याची पराकाष्ठा केली
होती. हा त्यांच्या अंगचा सहुण सर्वत्र अनुकरणीय नाहीं, असें झोपा

म्हणेल!... भास्करबुवांच्या गाण्याचा रंग, जमावट, अवघडपणा आणि
तयारी अत्यंत प्रशंसा करण्यासारखी असे. वाटेल तो इसम गाऊन गेला,
तरी त्याच्या नंतर -ह्यांच्या गायनाची छाप सर्वत्र वसत असे. अशा वेळीं ते
कोणाही गायकाचा उपमर्द किंवा टाकून बोलणे, मर्मभेद करणें, इत्यादि
गोष्टी त्यांच्या स्वभावांत कधींही दिसून आल्या नाहींत. ह्या अवगुणांपासून
सुटलेले लोक कचितू असतात. हा मनाचा मोठेपणा, गर्व-ताठा नसणे, हे
प्रशंसनीय गुण त्यांच्या ठिकाणी भरपूर असत, 'हे विशेष होय! ''

२ ऑगस्ट, १९०६ च्या पत्रांत कै. गोपाळराव सुळे, ट्रक्टर
लिहितात- '' आपल्या कलेतील सर्वच पारंगततेबद्दल धारवाडेची जनता
भास्करबुवा बखले ह्यास सुवर्णपदक देऊन सत्कार करीत आहे. त्या
वेळीं त्या कलेतील प्रमुत्वाप्रमाणेंच त्यांचें सौजन्य, उत्तम आचार, आनंदी
वृत्ति, थोर चारित्र्य ह्याजवद्दलही त्यांचा गौरव करणें इष्ट आहे. मुंबईतही
बुवा ह्याच अनेक गुणाना लोकप्रिय आहेत. सामान्यतः कलावंतांत न
आढळणारें उत्क्रुष्ट शील व अत्यंत. मुसंस्कृत वृत्तीने भास्कख्या सर्व समाजाला
प्रिय झाले आहेत. ह्या सत्कारप्रसंगी मी स्वतः उपस्थित .राहू न शकलो, तरी
मी मनानें त्या सत्कारांत पूर्णपणे सामील होत आहें. ''
- रामभाऊ पुणेकर, कलेक्टर कचेरीतील सेवानिवृत्त हेडल्लार्क, धारवाड,
लिहितात ..६ कृष्णराव मोघे ह्यांची बदली झाली त्या निमित्त १९०७ मध्ये
हा समारंभझाला..,. बळवंतराव सहखबुद्धे, शं. बा. करंदीकर, भास्कररावजी
जठार, हेर्लेकर, पित्रे, मणेरीकर, वगैरे गायनप्रेमी मंडळी मैफलीला
होती. संध्याकाळीं ४ नंतर गाणे सुरू झालें. गाणे सुरुवातीलाच अतोनात
रंगले. प्रथमतः ' गौडसारंग ' रसभरित झाल्यावर भीमपलासी .रागाची
आलापदसि सुरू: झाली. ' नाद समुद्रको ' हा ख्याल सुरू होता. अस्ताई
भरतांना असे कांहीं .गोड व मधुर स्वर लागले, कीं अगदीं नकळत साहजिकपणे
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श्रोते, बुवा सारंगीवाला, तबलजी, वगैरे सर्वाच्या नेत्रांतून आनंदाश्रु गळू
लागून, गाणे अकस्मातू थांबले. हा प्रकार काय झाला म्हणून जो-तो
एकमेकांकडे पाहूं लागला. प्रो. भास्कररावर्जांना विचारता ते म्हणाले,
' आम्ही नेहमी गातो, पण क्वचितच असे हृदयमेदी व अंतःकरण भरून
टाकणारे खरे-खरे मधुर व गोड स्वर लागून श्रोते तलीन होऊन जातात. ' ''

प्रो. गुरुरावजी देशपांडे, गवई, धारवाड, ह्याजकडुन- '' शेवटचें
गाणे सन १९२१ मध्ये ' देवल क्लब ' तर्फे कोल्हापूर मुकामीं माझ्या
ऐकण्यांत आलें. त्या दिवशीं संध्याकाळीं बुवासाहेबांचे जें गाणे झालें, तें
फारच अप्रतिम. .तसले गाणे क्वचितच ऐकायला मिळायचे. हजारांवर
श्रोतूजन जमले होते. पूररियावनाश्री, श्री, यमन, बागेश्री, अडागा,
तिलककामोद असले प्रचारातले रागच, पण ते इतके अपूर्व, जोरदार व
परिणामकारक रीतीनें गायले, कीं सर्व श्रोते अगदीं तछीन होऊन गेले.
गाणे संपताच गायन-सम्राट् अक्कादियाखासाहेबांनी ' वा : भास्करराव, काय
उत्तम गायला! ' म्हणून त्यांची मोठ्या प्रेमाच्या उमाळ्याने पाठ थोपटली.
कै. गायनाचार्य प्रो. भास्करचा ह्यांच्या गान-नैपुण्याबद्दल अनेक गुणीजनांनीं
मान्यता दिली आहे. ह्या ठिकाणी माझें स्वतःचें मत देण्यापेक्षा माझे गुरुजी
कै. गायनाचार्य वझेबुवा ह्यांचें त्यांच्या गाण्यासंबंधानें किती श्रेष्ठ मत होतें,
तें नमूद करणेंच सर्वथा विहित व उचित आहे. कै. भास्करघुवाची आठवण
निघाली, कीं ते वारंवार म्हणत, ' ते फार सुंदर गात असत. मोठमोठे
मुसलमान गवयीसुद्धा प्रो. भास्कररावर्जासारखा रंगदार व रसिकगवई आम्ही
ऐकला नाहीं, असें म्हणत असत व अद्यापही म्हणतांत. चांगल्या गुणी व
विद्वान लोकांजवळ विद्या शिकण्याचा त्यांचा अखेरपर्यतचा हव्यास लक्षांत
घेता, त्यांच्या गायन-कि]च्या प्रेमाबद्दल व निष्ठेबद्दल फारच कौतुक वाटतें.
त्या विद्येमध्ये ते इतके असामान्य प्रवीण असूनही विद्यार्थ्याप्रमाणेच त्यांच्या
मनाची सरणी असे. ... गवयी धंद्यातील गुणी लोकामध्ये समान
गुणीजनांविपयीं इतकी सहानुभूति, प्रेमळपणा, गुणजाता व औदार्य कचितच
दृष्टीस पडते. ह्या बाबतींत भास्कखुवांचा कित्ता सर्व संगीत-व्यवसायी
लोकांनी गिरविण्यासारखा आहे. - प्रो. भास्करबुवांसारखा तेजस्वी हिरा
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गेल्यावर आमच्यासारख्यांनीं तरी कशाला राहावें! '. ' आमच्या
राहाण्याचें काय काम व उपयोग! ' असें डोळ्यांत अश्रु आणून ते
केव्हांकेव्हां म्हणत. ... तानरसखाचे चिरंजीव उमरावखां, मोजुद्दीनखां,
मियांजान हेही भास्करबुवांची फार तारीफ करून त्यांना मान देत. ...
चमूला काश्मीरच्या महाराजांसमोर वझेबुवांचें दोन-तीन तास खूप
तयारीचे गाणे झाल्यावर मोजुद्दीनखां ह्यांना महाराजांनी गायला सांगितलें.
त्यांनीं भैरवींतली डमरी सुरू केली. ' त्यानें असा अपूर्व रंग बांधला, कीं
माझं इतक्या श्रमाने गायलेलं गाणं लोपल्यासारखंच वाटलं. ' असल्या
तयारीच्या लोकांनाही भास्करबुवा दाद न देणारे होते. ह्या उद्रारावरून
प्रो. भास्कररावजींसंबंधानें गुरुवर्य वझेबुवा ह्यांना किती प्रेम, आदर व
आपलेपणा वाटत होता, ह्याची कल्पना येईल. ''
पी. एस् शिरूर ( म्हैसूर मिल फॅक्टरीचे मॅनेजर, गायक शिष्य)

लिहितात - '' १९११ पासून १९१७ पर्यत मी मुंबईत कॉलेजमध्ये
विद्याम्यास करीत असतां भास्करबुवांचा ज्यास्त परिचय होण्याचा सुयोग
मला लाभला. आणि जितका-जितका त्यांचा परिचय जास्त झाला, तितक्या
प्रमाणाने माझी त्यांच्याबद्दल असलेली पूज्यबुद्धि वाढत गेली. मला पूर्वी
बुवा एक मोठ्या दर्जाचे गवय्ये इतकेंच वाटत होतें आणि त्यांच्या कलेबद्दल
फारच आदर वाटत असे. पण जेव्हां त्यांच्या सहवासांत मी येऊ लागलो,
तेव्हां ते एक सरळ हृदयाचे, प्रेमळ आणि आपल्या विद्येविषयीं अतुल भक्ति,
उत्साह असलेले गृहस्थ, असें मला आढळून आलें. त्यांच्या गाण्यांत जी
एक अपूर्व गोडी भरलेली असे, तिचे रहस्य त्यांच्या वित्तेत जितके होतें,
तितकेच त्यांच्या प्रेमळ स्वभावांतही आहे, असें माझ्या निदर्शनास आलें.
गाणे ऐकणारा कोणीही असो, लहान मुलगा असो किंवा मोठा मनुष्य असो,
जर त्याला गाण्याची खरी गोडी असेल, तर त्याला आपल्या गाण्याने
खूप करण्याची ह्या थोर पुरुषाची उमेद कांहीं अवर्णनीय असे..कै. भास्करबुवांची विद्वत्ता जितकी दांडगी होती, तितकीच त्यांची नसताही
प्रशंसनीय होती. त्यांच्या तोंडून चुकूनसुद्धा दुसऱ्या गवयाची निंदा
मीं ऐकलेली नाहीं. ' मला काय येत आहे? ह्या अफाट गान-समुद्रांतून
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एक-दोन थेंब काय ते मला मिळाले आहेत. ' असें ते म्हणत.
' कालाच्या वाळवंटावर गारगोट्या गोळा करणारा मी एक वालक आहें. '
ह्या न्यूटनच्या उक्तीची मला आठवण झाली. त्यांची ही नम्रता दिखाऊ
आणि वरपांगी नव्हती, हें मला त्यांच्या निकट सहवासामुळें माहीत आहे.
' गान-सरस्वतीचा मी एक भक्त ' ह्या भावनेत ते अखेरपर्यंत राहिले व
अहंकाराचा वारा त्यांना शिवला नाहीं. ' यथा नयति कैलास नगंगानसरस्वती ।

तथा नयति कैलास न गंगा न सरस्वती ।। ' असा एक लोक माझ्या
वाचण्यांत आलेला आहे. ह्या श्वोकाप्रमाणें योग्यांना जी सर्द्रात मिळते,
तीच सद्रति गान-सरस्वतीनें ह्या आपल्या निस्सीम भक्ताला दिली 'असावी,
अशी माझी पक्की समजूत आहे. ... ह्या थोर पुरुषाची कीर्ति हिंदुस्थानांत
कायम राहून, आमची गायनकला चिरंजीव होवो, अशी सर्वात श्रेष्ठ योगी
परमेश्वराजवळ प्रार्थना करून, ही वाकू-कुसुमांजलि भास्करबुवांच्या कीर्तिरूपी
मूर्तीस समर्पण करतो ''

इंदूरचे रासूभथ्या दाते लिहितात- '' मला फक्त त्यांचें दर्शन व
त्यांच्या अलौकिक, सर्वागीण, दमदार गायकीचेही ओझरते दर्शन होण्याचे
भाग्य इंदूरला लाभले ते कांहीं तरी अद्धुत होते... .. माझ्यापेक्षा अधिक
भाग्यवान अशा माझ्या ज्येष्ठ पिढीकडून व विशेषतः त्यांतील नामांकित
कलाकारांकडून मला बुवासाहेबांचें जें गुणवर्णन ऐकायला मिळाले,
त्याचा सारांश असा - मरहूम अत्रादियारवासाहेब, फैयाजखांसाहेब व
रजबछीरवासाहेब ह्या श्रेष्ठ त्रयीकडून मीं जे प्रशंसोद्रार ऐकले, तेच येथें
उटदुत करीत आहें. त्या सर्वाचे बुवासाहेबांविषयीं एकमत होतें. कोणालाही
न मानणारे रजबलीखांसाहेब तर मला नेहमी म्हणायचे, ' दातेसाहेब,
हिंदूने एकही गवटया पैदा किया, जिसे हम सत्र मानते है, और वो था
हमारा भय्या भास्करबुवा. ' व हें नांव घेताच त्यांचे डोळे पाणावत असत.
हीच स्थिति अह्यादियारवांसाहेब व फैयाजखा ह्यांची होत असे. ''

अनंत शंकर करंदीकर- '' आपल्याला परमपूज्य असलेल्या
व्यक्तीची नुसती आठवण मनांत येतांच आपणांस जो सात्त्विक आनंद
होतो, तो अवर्णनीय असतो. आणि हा आनंद उत्पन्न करणाऱ्या
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व्यक्तीचा मोठेपणा ह्यांतच दृग्गोचर होतो. गायनाचार्य गुरू
भास्करबुवा बखले ह्यांच्या बाबतींत हेंच सांगायचे आहे. त्यांची आठवण हा
माझा सात्त्विक आनंद आहे. हा. आनंद शब्दातीत आहे;.. .. बुवा संगीताचार्य
होतेच, त्याचप्रमाणे त्यांचें व्यक्तित्वही दांडगे होतें. संगीताप्रमोणेंच त्यांच्या
व्यक्तित्वाने त्यांचें जीवन प्रकाशमातूझालेलें होतें; ... मीं आजपर्यंत अनेक
बडेबडे गायक पाहिले, पण विद्यादान करण्याच्या बाबतींत बुवांच्या इतक्या
भरमाप रीतीनें कोणीच करीत नसे, ते कमालीचे उदार होते. आपल्या
संगीत-कलेचें दान- ते दोन्ही हातानी करीत. आपल्याजवळच्या कलेचे त्यांनीं:
अन्नछत्रच उघडले होतें..हें करीत असतां आपण काहीतरी भरगच्च करीत
आहोत, असें तर त्यांना कधीच वाटलें नाहीं.... कित्येक वेळां तर रस्त्यांतून
जातां-जातां ते मला माहिती देत, पलटे सांगत, त्या वेळीं ते इतके गुंगून
जात, कीं आमूत्रातूचे लोक आश्चर्याने पाहात आहेत, ह्याकडे त्यांचें
यत्किंचितही लक्ष नसे. खरा कलावंत हा असा असतो.... बुवांचे मोठेपण
ह्यांतच आहे.- स्वतःला. विसरून जुार्णे म्हणजेच कला होय आणि हें बुवांमध्यें
होतें. त्यांची थोरवी कशी आहे असें विचारलें, तर मी म्हणेन, कीं गात असतां
ते अखिल उष्टीला विसरून जात ह्यांतच! स्वतः विसरून जात, शिवाय साऱ्या
चराचर स्पृष्टीला डोलायला लावीत..... ( १९१४-१५ च्या सुमारास सकाळी
८ ते संध्याकाळीं ७ ।! पर्यत बुवा अहमदाबाद येथें आप्पाराव कोल्हटकरांच्या
सूचनेवरून गात राहिले, ती आठवण.) संध्याकाळीं ७।। ला घड्याळ दाखवून
जाणीव दिली, तेव्हां सकार्ळा ८ ला लागलेली तंद्री भंगली. आम्ही वेळेचे
भान इतकें विसरून गेलों होता, कीं आंघोळ, जेवण कराची आठवण
नव्हती आम्हां कोणाला. तंद्रीतून जागे झाल्यावरही आजूबाजूचे वातावरण
तेच स्वर काढीत आहे कीं काय, असा भास व्हायचा. तंबोऱ्याची गवसणी,
बाजूच्या भिंती, साऱ्या वर्चस्व तेच स्वर निघताहेत कीं काय, असे वाटे.
त्यानंतर आठ दिवस स्वर कानांत सारखे गुणगुणत असत. एक प्रकारच्या
गोड वेडाने आम्ही उढ्येंमोहित झाल होतों. सर्वत्र तेच सूर,. तोच गंभीर
लइनादु!... धारकडच्या असिस्टंट कलेक्टरांकडे बुवांचे गाणे होतें. बुवांनी
सुरुवातच ' भीमपलास ' मधल्या ' अब तो बडी देर ' ह्या गाण्यानें केली. बुवा
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जों-जो रं लागले, तो-तो श्रोतेही रं लागले. ह्या गाण्यानें बुवांच्या वृत्ति
इतक्या थरारून गेल्या, कीं त्यांच्या डोळ्यांतून सारखा अश्रुप्रवाह 'सुरू झाला.
श्रोत्यांच्याही डोळ्यांतून अश्रु चमकूं लागले. ... मीं त्यांना विचारताच ते.

गदूगट स्वरांत बोलले, ' वेरा, आज माझ्या गुरूंची मला आठवण येत आहे.
ते असेच गायचे.'.. .. हें सर्व लिहीत असतां माझें अंतःकरण भरून आलें
आहे. बुवा म्हणजे सवरंगी, सबढंगी चौकोनी चिऱ्यासारखे होते. ह्या महान
व्यक्तीविषयी परमपद गुरुवर्याविषयी, ' काय ग्रां पामरे बोलावी उत्तरे । '

असें म्हणून त्यांच्या आठवणीने पुनीत झालेली' ही लेखणी खालींठेवतों. ''
भास्करबुवांचे गुरुबंधु दादाबुवा निगोजकर लिहितात -.'.'.उस्तादी

गाण्याशिवाय बुवा लावणी, टप्पा, वगैरे फार उत्तम गात असत. माझे ते
गुरुबंधू आज हयात असते, तर दुनियेला कांहीं अप्रतिम लाभ झाला असता..
धन्य ते शिष्य व धन्य ते गुरुजी! ''

बडे गुलामअलींची लेखकाने घेतलेली मुलाखत - '' भास्कखवाच्या
गुरुपरंपरेची माहिती मिळावी म्हणून मी बडे गुलामअली ह्यास भेटायला
गेलों असतां त्यांनीं फैजमहमदखा हे घग्गे खुदाबक्ष ह्यांचे शागीर्द असावे,
असा आपला अंदाज सांगितला व तो पूर्णतया स्वरा ठरला. ... भास्करबुवांचा
परिचय व त्यांचें गाणे ऐकण्याचा योग आपणांस तरुण वयापूर्वीच कसा
आला ह्याबद्दल खांसाहेबांनी वृत्त सांगून भास्करबुवांबद्दल सर्व थोर गवयी
लोकांत केवढा आदर व कुतूहल असे, ह्याविपयीही अनेक आख्यायिका
सांगितल्या..... बडे गुलामअलीला ह्यांचे चुलते कालेखां व भास्करबुवा
ह्यांचा अतिशय प्रेमादराचा संबंध होता. १९१२ च्या सुमारास कालेखां
ह्यास भास्करबुवांनी गाण्याचे आमंत्रण दिलें व बिदागी काय द्यावी असें
विचारले. भास्करबुवांनी बिदागीबद्दल विचारावे, ही गोष्ट कालेखांना
आवडली नाहीं. ' मी गाण्याचे निदान पाचशे रुपये घेईन ' असें
त्यांनीं म्हटलें, ' ही रक्कम देणे कठीण ' असें भास्करबुवांनी म्हणतांच ' तर
मग हजार रुपये घेईन. ' पुढच्या वाक्याला तर आकडा दोन हजार, अडीच
हजार असा त्यांनीं चढविला. शेवटीं भास्करबुवांनी बिदागीची भाषा सोडून
दिली. कालेखा व बडे गुलामअली ह्यानी भास्करबुवांच्या घरीं जेवायला
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जायचे व नंतर गायचे असें निमंत्रण निश्चित झालें. आबरस-पुरीचा बेत
द्धोता. ' पानातील इतर पदार्थ नकोत, माझ्या ओंजळीने मी आबरस पितो, '
असें म्हणून कालेखांनीं स्वतःच्या ओजळीनें एका दोन-तीन शेरांच्या
पातेल्यांतील रस पिऊन टाकला. इतर पदार्थास हात लावला नाहीं. बडे
गुलामअलीनींमात्र सर्व पदार्थाचा समाचार घेतला. जेवणानंतर कांहीं वेळाने
कालेखां दोन-तीन तास खूप रंगून गायले. बुवांकडून बिदागी घेण्याइतका
परकेपणा कालेखांना मान्य नव्हता. तरीही मोठ्या आग्रहाने बुवांनी त्यांना
दोनशे रुपये व एक जरीचे वस्त्र अर्पण करून तें स्वीकारण्यास भाग
.पाडलें. ... बुवा स्वतःचे गुरु व गवयी लोकांची किती कदर करीत त्याविषयी
.बोलतांना फैजमहंमदखांसाहेबांची पुढील कथा त्यांनीं सांगितली-भास्करबुवांचें लग्न झालें तेव्हां खांसाहेबांनी भास्करबुवांना सांगितलें, ' नुसतं
लग्न झालं असं काय सांगतोस? एक दिवस पत्नीला घेऊन ये. तिच्या हातचा
.स्वयंपाक मला खाऊ दे. ' भास्करबुवांच्या पत्नीचें वय फक्त सात वर्घाचे होतें.
गुरु-आज्ञा मानून बुवा पत्नीस गुरुगृही घेऊन गेले. तिने थोडे शिजवून
गुरुजींस जेवायला वाढलें. गुरुजींनीही खण-नारळ, वगैरे देऊन नव्या
सुनेचा सत्कार केला. भास्करबुवा गुरूंना पित्यासमान मानीत. हिंदुमुसलमान
हा भेद त्यांच्या मनांत नव्हता.. .. बुवांची अनेक मैफलीतली गाणी बड्या
.गवयांच्या संगतींत स्वत: अठरा-एकोमिस वयाच्या सुमारास मीं ऐकली.
भास्करबुवांच्या गाण्याबद्दल बड्या-बड्या गवयाना कल्पनातीत आदर असे.
एकदा एकाआलापांत वर्ज-पंचमाची छाया दिसलीस्वतःच्यागळ्यांतून चुकीचे
वजन येतांच भास्करबुवांनी चमकून समोर बसलेल्या बड्या उस्तादाकडे
पाहिले. त्यांनीं म्हटलें, ' भय्या, गलत स्वरकी छाया दिखाय दी. लेकिन आप
फौरन समज गये. इसमें कोई खामी नहीं. आप स्वरके पुरे सच्चे उस्ताद है,
यही इससे जाहीरहुवा. समझदारके लिये सो खून माफ होते है. '. बडे
-गुलाम ह्यांनी मनवरअत्री, वगैरे मंडळीस सांगितलें, ' भास्करबुवांना तोड
नव्हती. ते असामान्य गायक होऊन गेले. ' ''

गणपतबुवा पाध्ये (हे धुपद व टप्पा गाणारे विद्वान् गायक आमच्या
चरी भाडेकरू म्हणून राहात. त्यांच्यामुळें मला भास्करबुवांचें गायन अगणित
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वेवळां ऐकायला मिळालें. त्यांनीं कांहीं आठवणी सांगितल्या. पकी पहिली
गंमत स्वतः भास्करबुवा हजर असतां मीं ऐकली.)- '' बुवा अमृतसरला
जिथे उतरत, त्या सरस्वती-सराईच्या गलीजवळ लहान-थोर हिंदु-मुसलमान
गवयी आले, कीं पायांतून चढाव काहून, रुमालांत गुंडाळून, काखेत ठेवीत
व तिधून ' बंदगी ' करीत पुढें जात. रस्त्यांत कोणी विचारलें, कीं ' खांसाहेब
हें काय आहे? ' तर उत्तर मिळे, ' अरे पंडतजी सराई में ठेहरे हुवे हे,
वेइज्जती थोडेही कर सकते हैं! ' ... जालंदरला भास्करबुवांची साथ बहुधा
तेथील महान तबलजी मलंगखां करीत. पण समारोहांत रीत असे, कीं
गायकासमोर चार-सहा नामांकित तबलजी बसत. गायक उत्तम लयकार असेल,
तर क्रमाने एकेक उस्ताद तयारीचे तबलावादन करी. भास्करबुवांनी ह्या
सर्व प्रकारच्या वादकांच्या लयीबरोबर चुरशीचे गाणे अनेकदा केलें, पण शेवटीं
सभेने ठरविलें, कीं हा पोरखेळ तबलजीनी भारूकरबुवार्शा खेळू नये. बुवांना
अत्यंत नरम, लयबाज, ढंगदार साथ पाहिजे. ज्यांना ती साधेल, त्यांनीं बुवांची
साथ करावी. पण तेथील सर्वश्रेष्ठ विद्वान् लयकार मलंगखांनाच हा साथीचा
मान मिळे. मलगखा हे भास्करबुवांचे परमभक्त होते. बुवांचा मुक्काम जालंदरांत
व पंजाबांत असेतो मलंगरवांभास्करबुवांडन्याचमुक्कामाच्या खोलींत कायम ठाण
मांडून असत... .. बुवा पंजाबांत रस्त्यांतून जाऊं लागले, कीं गवयी, त्याची
बायकामुले, बुवांच्या पायांवर लोळण घेत. पाय घटू पकडून ठेवीत. बुवांना
गांवांतून रस्त्यांत जाणें-येणें नको करून टाकीत. बुवांना विलक्षण संकोच
वाटे. बुवा प्रत्येक गवयाला उठवून स्वतःच्या खांद्याला खांदा लावून भेट
देत.... अशा अगणित कथा मीं भास्करबुवांच्या बैठकीत ऐकल्या आहेत.
त्या सर्वाचे सार एकच. बुवा स्वतःच्या कलेने कलावंतांची मने जिंकीत.
जाणकार त्यांचे भक्त बनत. ''

भारूकखवाचे जामात श्री. धामणकर त्यांनीं सांगितलेल्या आठवणी

- '' एकदा ' ब्राह्मणसभे ' त गाणे चालू असतां बैठकीतील किटसनच्या
दिव्यांत कांहीं कीट अडकून दिवा विझला. थोड्याच वेळांत दिव्याला पिन
करून दिवा प्रज्वलित करण्यांत आला. अंधार झाल्यामुळें थोडा वेळ गाणे
थांबले होतें. भास्करबुवा हसत सभेला म्हणाले, ' पूर्वीचे गवयी दीप राग



३०० ० .थोरांचे उद्गार

गाऊनदवेदिवे लावीत असत. आमच्या गाण्याचा प्रताप इतका अजब, की
आम्ही गात असतां दिवे विझतात. ' बुवांनी गाण्यांत किंचितू काळ आले
विन्न विनोदी वृत्तीने हसून साजरे केले. तंबोरे चालूच होते. बुवांच्या
ह्यानंतरच्या आलापानी वातावरण केवळ प्रफुलच नव्हे तर प्रकाशमान
केलें.. भारताचे एक अग्रगण्य शिल्पकार प. वा. गणपतराव म्हात्रे

त्यांनीं मुंबईत १९२१ च्या सुमारास सॅढर्स्ट पुलावरून चौपाटीकडे जातांना,
खूजेस रोडपलीकडील कोपऱ्यावर स्वतःसाठी एक सुंदर इमारत बांधली. ह्या
इमारतीच्या वास्तुशांतीचा मुहूर्त ठरून त्या वेळीं श्री. भास्करबुवा बखले
ह्यांचें गायन व्हावें, अशी योजना ठरली. बुवांचे गाणे अचानक ठरल्यामुळे
साथीदार मंडळीशीबुवांची भेट-गांठ होऊं शकली नाहीं. बुवांनी तवलेसार्ठहूं
स्वतःचे शिष्य बापूराव केतकर, तबल्यासाठी दत्ताराम, वगैरे मंडळीस ठरत्या
वेळीं श्री. म्हात्रे ह्यांच्या नव्या इमारतीवर पाठवावे, अशी घरीं व्यवस्था करून
बुवा श्री. म्हात्रे ह्यांजकडील वास्तुशांतीच्या पूजेस गेले. बुवांच्या साथीची
मंडळी म्हात्रे बिल्डिंगचा पूर्ण पत्ता न घेता, चौपाटीच्या जवळ नवीन
बांधलेली भव्य सुंदर इमारत सहज सापडेल ह्या कल्पनेने मलबार हिलच्या
वरच्या टोकापर्यंत जाऊन आली. शेवटीं नक्की पत्ता मिळून साथीदार
मंडळी पाऊण तास उशिरा म्हात्रे ह्यांच्याकडे येऊन. .दाखल झाली.
साथीदार म्हात्रे ह्यांच्या स्टुडियोत पोचले तेव्हां भास्करबुवांनी डाव्या
हाताने अग्यावर ताल .धरून, उजव्या हाताने तंबोरा वाजवून, (रेन
मुहूर्ताच्या वेळीं प्रार्थना-गीताचें गायन सुरू केल होतें. साथीची मंडळी
उशिर आली, तरी जराही न रागावता, बुवांनी साथ मिळताच -अतिशय
प्रसन्नतेने गाणे खूप रंगविले. जणू काय कांहींच वडले नाहीं असें मागून,
बुवा खूप रंगून गायले. ही स्थितप्रज्ञ अवस्था शिकार गणपतरावांचे
आवडते गवई भास्करबुवा ह्यांनाही लाभली होती. दोघंही अजोड कलावंत.
दोही आपल्या कलेतील योगी, थोरवि-भूति होते. बुवांच्या गाण्याने सर्व

पाहुणे अतिशय रप्रा झाले. शिल्पकार गणपतराव, त्यांचे दाते मित्र

माधवमहाराज, ' स्कूल ऑफ आर्ट ' मधील कांहीं मंडळी व डॉ. भाजेकर,
वगैरे मुंबईतील अगणित थोर लोक वास्तुशांति-समारंभास आले होते. '



चार तास एकच पलटा ० ३०१
शास्त्री हॉलमध्यें शिकणारे एक विद्यार्थी लिहितात- '' भास्करबुवा

स्वतःच्या विद्यार्थ्याना प्रत्येक पलटा शेकडो वेळां घोटायला सांगत विद्यार्थी

अर्थातच कंटाळत. साधारण स्वरोच्चार ठीक झाला, साधारण तालाचा
लयीचा डौल साधला, कीं पलटा घोकायचा विद्यार्थी कंटाळा करीत. एकदा
बुवा स्वतःच्या तीन-चार विद्यार्थ्याना घेऊन पहाटे ५।। च्या सुमारास शास्त्री

हॉलमधून निघाले. भेंडीवझार भागांत त्या काळी धडे गुलामअलीचे चुलते
कालेखा राहात. त्यांच्या बिऱ्हाडीं बुवा विद्यार्थ्यासह जाऊन पोचले. कालेखांचा
स्वतःचा रियाज चाल होता. एक तानेचा पलटा खांसाहेब अतिशय काळजी-
पूर्वक आळवून पुनः पुनः म्हणत होते. ' त्यांचा रियाज चालू आहे. आपण
जरा चक्कर मारून येऊ आतां त्यांच्या अभ्यासांत व्यत्यय नको. ' असें
म्हणून भास्करबुवांनी स्वतःच्या विद्यार्थ्यांना दोन मिनिटे घराबाहेरूनच तो
पलटा ऐकवला व नंतर ते त्यांना घेऊन इतरत्र फिरायला गेले. पुन्हा
दोनतीन तासांनीं-बुवा विद्यार्थ्यांना घेऊन परत कालेखांसाहेवाकडे ओले,
तरी तोच तान-पलटा चाल होता. पहिल्याइतक्यांच हिरिरीने रियाज चालू
होता. तानेंतला स्वर तू स्वरदाणेदार, स्पष्ट व योग्य दर्जाचा लागत होता.
बुवा विद्यार्थ्याना घेऊन पुन्हा थोडा वेळ बाहेरच उभे राहिले. नंतर थोडा
वेळ गेल्यावर आत गेले. बुवा व खांसाहेबांचे थोडे अनौपचारिक बोलणे
झालें. नंतर बुवांनी खांसाहेबांस सांगितलें, कीं ' पहाटे ५।। पासून ९।। पर्यत

आपला एकच पलटा चालू आहे, हें विद्यार्थ्यांना दाखवायला घेऊन आलों
होतो. ' हजारों वेळां एकच आरोह-अवरोह किंवा तान सावधानतेनें व
दक्षतेने घोटल्याशिवाय त्या तानेचा डौल, सफाई, परिपूर्णता ही साध्य होत
नाहींत, हें विद्यार्थ्यांच्या मनावर ठसावे, म्हणून भास्करबुवा त्या दिवशीं
घरीं रियाज न करतां पहाटेचे फिरायला निघाले होते. स्वत:. भास्कखवा
अहोरात्र अखंड रियाजांत मग्न असत. शिकवणीच्या रूपाने असो स्वतःची
उजळणी म्हणून -असो वा समोर कोणी दोन श्रोते आहेत म्हणून असो,
बुवांच्या गळ्याचा प्रवाह अखंड चाल असे. ह्या अखंड डोळस रियाजाने
त्यांना स्वरसिद्धि प्राप्त झाली. त्यांच्या स्वराला तेज आणि प्रकाश लाभे.
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तर श्रोत्याच्या मनांत कायमचं घरत्यांचें गाणे कवळ कानांतच नव्हे,

करून राही. ''
श्री. चाफळकर चित्रकार ह्यानी सांगितलेली एक आठवण-'' भास्करबुवा जालंदरचा महोत्सव आटोपून दिल्लीस आले. तेथें त्यांना

काश्मीरच्या महाराजांचे मुख्य मंत्री जम्मू-काश्मीर भागांत गायनाचे आमंत्रण
करण्यासाठीं भेटले. त्या जमान्यांत काश्मीरपर्यत नीट सडक नसे. अजूनही
डोंगर व जंगलें ह्यामुळे पंजाबांतून काश्मीर भागांत जाणें-येणें बरेच धोक्याचे
आहे. चढ-उतार, डोंगराची वळणे व दऱ्यांवरील पूल हे अनेकदा
अपघाताला कारण होतात. ह्या साहसाला बुवा तयार होईनात, परंतु मुख्य
मन्यांनी फारच आग्रह धरल्यामुळें त्यांच्याबरोबर काश्मीरला जायचें त्यांनीं
कबूल केलें. खेचरांवर व गाढवांवर सामान लादून आणि घोड्यावर बसून
बरेंच अंतर काटायचें होतें. एका भयंकर खोल, हजारों फुटांच्या दरीवर
फळ्या टाकून एक कच्चा पूल केलेला होता. तो ओलांडून गेल्यावर पलीकडे
पुन्हा नीट सडक होती. हा सर्व खडतर मार्ग पाहून भास्करबुवांनी काश्मीरच्या
पंत-प्रधानांस म्हटलें, ' मंत्रीमहाशय, आपल्या खास आग्रहाखातर मी ह्या
भयावह प्रवासास सिद्ध झालो खरा, पण मजवर पत्नी, मुलगी, वगैरे अवलंबून
आहेत. ती मंडळी हजाराहून अधिक मैल दूर आहेत. मला अपघातांत
मरायचंदेखील स्वातंत्र्य नाहीं. मी माझ्या कुटुंबाच्या रक्षणाची जबाबदारी
कोणावर टाकीन, असं माझं कुणी नाहीं. मलाच जगलं पाहिजे व:

बायको-मुलींस पोसलं पाहिजे. मी आपला परत जातो. ' ' पण बुवासाहेब,
मी तुम्हांला स्वतःच्या खांद्यावर घेऊन पुलापलीकडे नेतो आपण काळजी.
करूं नका. ' महामंत्री म्हणाले. ' एका मराठी गायकासाठी आपल्यासारख्या
एका राज्याच्या महामंत्र्याने स्वतःचा जीव धोक्यांत घालावा, हें मला प्रशस्त
वाटत नाहीं. ' भास्करबुवा म्हणाले. ' बुवासाहेब, एका राज्याचा महामंत्री.
अपघातांत मेला, तर त्याची जागा पटकावण्यासाठी अनेक राजकारणी लोक
टपून बसलेले असतील. कदाचित् मी अपघातांत मेलो, तर आमच्या
राज्याला माझ्यापेक्षांही अधिक हुशार व हितकारक महामंत्री मिळेल, पण
भास्करबुवांना कसलाही अपघात झाला, तर त्यांच्या तोलाचा दुसरा गायक,
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भारताला सहज मिळायचा नाही. मिळेल कीं नाहीं हेंही सांगतां येणार
नाहीं. ' भास्करबुवा महामंत्र्यांचा हात धरून फळ्यांचा पूल ओलांडून गेले.
काश्मीरच्या राजघराण्याशीं भास्करबुवांचा संबंध अमराग टिकला, एवढेच
नव्हे, तर बुवांच्या मृत्यूनंतर मास्तर कृष्णराव ह्या बुवांच्या शिष्यालाही
काश्मीरचे आदरपूर्वक आमंत्रण आले. ''

प्रो. माणिकराव ठाकूरदास ह्यांच्या आठवणी- ( दादरच्या
' विश्वसंगीत ' ह्या कॉलेजचे प्रिन्सिपल प्रो. माणिकराव हे भास्करबुवांचे शिष्य
यशवंतराव ठाकूरदास ह्यांचे चिरंजीव. लहानपणापासून त्यांस वडिलांकडून
भास्करबुवांच्या जीवनांतील अगणित किस्से ठाऊक आहेत. ते त्यांच्या
तोंडून ऐकतांना गाण्याच्या मैफलीसारखी रंगत येते.) '' भास्करबुवांच्या
मृत्यूनंतर बारा-तेरा वर्षांनीं बडोदे दरबारचे गायक फैयाजखां हे मुंबईस व
नंतर पुण्यास आले होते. त्यांच्या कांहीं बैठकी ह्या काळी पुण्या-मुंबईच्या
रसिकांना ऐकायला मिळाल्या. पुण्याच्या ' बडोदा असोसिएशन ' तर्फे
फैयाजरवासाहेबांचा एक मैफल गोखले हॉलमध्ये झाली. चहापानाच्या वेळीं
प्रो. माणिकराव व त्यांचे मित्र शिंदे त्यांनीं पुण्यांत ' भारत गायन समाजा ' त
येण्याबद्दल खांसाहेबांना आमंत्रण दिलें. ' भास्करबुवांच्या ' समाजा ' त मी
अवश्य येईन. भाई भास्कररावांच्या पत्नीना - भाभींना - मला भेटलंच
पाहिजे. ' असें म्हणून खांसाहेबांनीं आमंत्रण स्वीकारले. दुसऱ्या दिवशीं
खांसाहेब ' समाजा ' त आले. बुवांच्या पत्नीला भेटले. नंतर ' समाजा ' तील,
बुवांच्या तसबिरीला वंदन करून ते म्हणाले, ' हा एक आमच्यातला
सिंह गेला, ( हममेसे एक शेर गया) आणि स्वर व गाण्यातील रौनक
नाहीशी झाली. ' मुसलमान गवयी भास्करबुवांची आठवण झाली, कीं
जाति-धर्मभेद विसरून ह्या महान कलाकाराला आदरांजलि अर्पण
करीत. ... माझे वडील यशवंतराव, आजोबा, आदि मंडळी सातारकडची
राहाणारी. सातारचे महाराज व त्यांचे बंधु हे गायनाचे षौकीन असत.
महाराजांना भास्करबुवांचें गाणे अतिशय आवडे. त्यांच्या बंधूंना
अबदुलकरीमखांसाहेबांचें गाणे प्रिय असे. दोघा भावांमध्ये चुरस असे
प्रत्येकजण आपल्या आवडत्या गवयाची अधिक तारीफ करायचा. एकदा
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असाच वादविवाद होऊन दोघांची गाणी एकाच मैफलीत करावी, असें
ठरलें. प्रथम भास्करबुवा गायला बसले. त्यांनीं ' मुलतानी ' राग इतक्या-
गौरवाने आळवला, कीं मैफलीला एक विलक्षण कैफ चढला.
अबदुलकरीमखांसाहेबांनी त्या मैफलीत गाण्याऐवजी दुसऱ्या दिवशीं गायचे
ठरविलें. पहिली रात्र भास्करबुवा गायले. दुसऱ्या दिवशीं अबदुलकरीमखां-
साहेबांनी ' भीमपलास ' खूपच रंगविला व वैठक रंगली. दोन्ही कलाकारांत
वेगवेगळे कौशल्य असल्याचा प्रत्यय आला.... माझें व मुबारकअलीचे
बोलण्यावरून बोलणे निघाले. मास्तर कृष्णरावांत कांहीं असाधारण चमक
दिसते, त्यावरून भास्करबुवांच्या शिकवणीची आठवण येते. ते सूर व तो
गुरुचा कायदा किती भव्य होता, ह्याबद्दल मुबारकअक्की अतिशय रंगून
आठवणी सांगत. ... मुबारकअली ह्यांचे वडील, कराचीचे बडे
उस्ताद गामणखा, त्यांनीं पंजाबांत भास्करबुवांचें गाणे ऐकले
होतें. ते मुलांना सांगत, कीं ' गाण्यातील सौंदर्य व विद्येचं वैभव
पाहायचं असलं, तर पुण्याच्या - पंडित भास्करबुवांचंच गाणं ऐकलं पाहिजे. '

मुलांना हें गौरवाचे बोल पटत नसे. भास्करबुवांचे सिंधमध्यें जाणें सुरू
झाल्यावर, मुवारकअछींना भास्करबुवांची गांठ घेणे शक्य झालें. स्वतः
तंबोरे, वगैरे साहित्य घेऊन मुबारकअली भास्करबुवांस भेटले व त्यांना
गाणे ऐकवण्यास आपण आलों आहोंत, असें सागू लागले. मुदारकअछी हे
गामणखांसारख्या विद्वान्गवयाचे चिरंजीव व शिष्य हें जाणून भास्करबुवांनी
मोठ्या गौरवाने त्यांचें गाणे ऐकते व कौतुक केलें. पण मुबारकअत्रींच्या
मनांत त्वेष होता. त्यांनीं स्वतःचें गाणे दोन तास रंगल्यावर,
भास्करबुवांस गाण्याचे आव्हान दिलें. बुवांनी तंबोर्यांचे स्वर उतरवून,
स्वतःच्या आवाजाला अनुकूल करून घेतले. मुत्रारकअली पाहातच राहिले.
' एवढ्या रंगलेल्या गाण्यानंतर स्वर उतरवून हे भटजी काय गाणार! '

असा ते स्वतःशी विचार करीत असतांच बुवांनी तंबोरे अतिशय
सुस्वर लोवले व स्वतःचा स्वर त्या तंवोऱ्यांच्या स्वरांत मिळविला.
मुबारकअलीना पहिलाच आश्चर्याचा धक्का बसला. इतके सुंदर मिळलेले
तंवोरे व त्यांत एकजीव झालेला स्वर ऐकतांच मुबारकअर्त्वांचा गर्वाचा पारा
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उतरू लागला. बुवांचे गाणे तास-दोन तास ऐकल्यावर त्यांची खात्री पटली,
कीं वडिलानी जी तारीफ केली, ती पूर्णतया यथार्थ आहे, मगमात्र
भास्करबुवांचा गंडा बांधण्याचा त्यांनीं निश्चय केला. कांहीं दिवसांनीं
भास्करबुवांना भेटावे म्हणून मुबारकअत्री अचानक मुंबईस आले व
भास्करबुवांचें बिऱ्हाड कोठे आहे असें विचारीत, मुंबईतील रस्त्यांत हिंदूं
लागले. दोन दिवस त्यांस कोणी माहितगार माणूस भेटला नाहीं. त्यांनीं
स्टेशनवर एका मालीशवाल्याकडून अंगमर्दन करून घेतलें. भटकून-भटकून
ते थकले होते. त्यांना तेथेंच झोप लागली. स्टेशनांत झोपलेल्या ह्या

मुशाफिराचा रुमाल, कोट, वगैरे सामान चोरांनी लांबविले. मुबारकअलींचे
सर्व पैसे, कपडे, वगैरे चोरानी नेले होतें. ते पुन्हा वेड्यासारखे हिंडत केनेडी
पुलावर आले असतां भास्करबुवा व्हिक्टोरियातून शास्त्री हॉलकडून येतांना
त्यांच्या अचानक नजरेस पडले व त्यांनीं आनंदाने ' पंडतजी-पंडतजी '
म्हणून बुवांना हाका मारल्या. भास्कखवानी गाडी थांबवून मुबारकअलीची
चौकशी केली. चोरीचे वृत्त कळताच बुवांनी त्यांस नवीन कपडे, पैसे, वगैरे
दिले व प्रेमाचा पाहुणचार दिला. मुवारकअण्यीची बुवांवर किती गाढ भक्ति

जडली होती, त्यासंबंधीं त्यांचें रेडियोवरील भाषण प्रसिद्ध आहे.
कर्नाटकांत धारवाड येथें भास्करबुवांचे अनेक भक्त होते. त्यांत... हे
वकील विशेष रंगेल व हौशी होते. एकदा त्यांनीं होळी-पौर्णिमेनिमित्त
भास्करबुवांचें गाणे रात्रीं दहाच्या सुमारास ठेवले ह्या प्रसंगीं बुवांचे अखेरच्या
काळातले पट्टशिष्य श्री. बापूराव केतकर हे बुवांबरोवर तंबोऱ्याच्या साथीला
होते. त्यांनी ही आठवण गुरुबंधूस अनेकदा सांगितली. बुवा व त्यांचे साथीदार
वकीलसाहेबांच्या घरीं रात्रीं गाण्याच्या वेळेवर साजासह जाऊन पचले,
तेव्हां वकीलसाहेबांच्या दिवाणखान्यांत एका नामवंत तमाशातील
कोल्हाटणीचें लावणी-गायन अतिशय रंगांत आलें होतें. गाणे ऐन रंगांत
आलें असतां भास्करबुवा व त्यांचे साथीदार गाण्याच्या वेगळ्याच मैफलीसाठी
तेथें येऊन पोंचल्यामुळें सर्वच मंडळी मोठ्या पेचांत पडली. वकीलसाहेत्रांनी
बुवांस प्रार्थना केली, कीं रंगले लावणीचे गाणे कांहीं काळ ऐकल्यावरच
मग शास्त्रीय बैठक सुरू करावी. बुवांच्या शिष्यवर्गास व खास बुवांचे गाणे
२०
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ऐकायला आलेल्या निमंत्रितांस हा प्रसंग फार अप्रशस्त वाटला. पण बुवांना
खेळाडू वृत्तीने लावणीची मैफल ऐकायचे कबूल केलें. सुमारें मध्यरात्रीपर्यंत
त्या कोल्हाटणीनें आपल्या कौशल्याची कमाल केली. पण वकीलसाहेबांनी
मध्यरात्रीस कोल्हाटणीचे गाणे बंद केले व नंतर बुवांस गाण्याची सुरुवात
करण्याची विनंती केली. बुवांनी त्या कोल्हाटणीस आपलें गाणे ऐकण्यास
थांबण्याचा अतिशय आग्रह केला. आपल्या गाण्याच्या दिवशीं वकीलसाहेबांनीं
दुसऱ्याच मोठ्या गवयाचे गाणे ठरविलें हें पाहून वाईचाही अभिमान:
दुखावला होता. बुवांच्या आग्रहाला त्यांनीं नाइलाजानें मान दिला. त्या
बुवांचे गाणे ऐकायला बसल्या. बुवांनी पंधरा मिनिटांत ई-जधर-प्रार्थनेएणरवल

बागेतील एक ख्याल आटोपला व बाईंना अधिक थांबण्याचा पुन्हा आग्रह
करून ' पंच कल्याणी घोडा अबलक ' ह्या प्रसिद्ध लावणीने मैफलीस सुरुवात
केली. भास्करबुवांनी विद्यार्थीदशेत भाऊराव व त्यांचे बंधु अप्पाराव
कोल्हटकर ह्यांचा अदूमुत लावणी-संग्रह वर्षानुवर्षे गोडीने ऐकलेला. बुवांनी
त्या मैफलीत वेगवेगळ्या ढंगाच्या इतक्या अरूमुत लावण्या वकीलसाहेबांस
व त्या कोल्हाटणीस ऐकवल्या, कीं ती गाणारी बाई स्वतःचा राग व अपमान
विसरून सकाळपर्यंत बुवांच्या लावणी-गाण्याच्या श्रवणांत रमली. सकाळी
बुवांना उस्ताद म्हणून वंदन करूनच वाईनीं बुवांचा निरोप घेतला.
वकीलसाहेब तर बुवांचे भक्तच होते. त्यांना बुवांच्या ह्या अज्ञात पैलूचा लाभ
झाल्याने अतोनात आनंद झाला. वकीलसाहेबांकडे नंतरही बुवांच्या कितीतरी
मैफली झडल्या. बापूसाहेब केतकर ही आठवण एक अद्भुत अनुभव म्हणून
मोठ्या रंगांत येऊन सांगत. ... सातारला भास्करबुवाची सासुरवाड होती,
त्याचप्रमाणे त्यांचे एक शिष्य यशवंतराव ठाकूरदास ह्यांचे वडील विनायक
जगन्नाथबुवा ठाकूरदास हेही शनिवार पेठेत राहात. हें घर गायकाचे म्हणून
परंपरेने प्रसिद्ध असे. पुण्याच्या सुंदराबाई, गोलाई वाघ, आदि गायिका
ह्याच घराण्यांत शिकल्या. श्री. ठाकूरदास ह्यांजकडे, बाळकृष्णबुवा, वझेबुवा,
भास्करचा, वगैरे वडे गायक जमून एक अखंड मैफल सुरू होत असे.
वयाने लहान म्हणून, किंवा अंगच्या जातिवंत विनयाने, भास्करबुवा अशा
थोरांच्या मैफलींत नेहमी प्रथम गायला बसणे पसंत करीत. ' माझ्यानंतर
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गाणारा हा कोण शेकोर्जा? ' अशी दर्पयुक्त कल्पना त्यांच्या मनांत कधींच
येत नसे. एकदा अशीच एक सुंदर मैफल झडली. भास्करबुवांनी ' छायानट '

इतका डौलदार सजविला, कीं बाळकृष्णबुवांच्या तोंडून सहजच प्रशंसेचे
उद्गार बाहेर पडले, ' आमचं सरळ साधं बाळबोध गाणं, भास्करबुवांचं
गाणं अतिशय कठीण- ते आहेत ' अवघडदास!' हें गाणं दुसऱ्या कुणालाच
झेपायचं नाहीं! ' बाळकृष्णबुवा भास्करबुवांना नंतर नेहमीच ह्या पदवीने
पुकारीत. मुंबईत ' गांधर्व महाविद्यालया ' च्या परिषदेतही भास्कखवाचा
उल्लेख त्यांनीं ' अवघडदास ' असाच केला. विष्णू दिगंबरांच्या सर्व

शिष्यांना ते म्हणत, ' अवघडदास भास्करबुवा गात आहेत. ऐकून ठेवा.
असलं गाणं पुन्हा ऐकायला मिळायचं नाहीं. जिवाचे कान करून ऐका. ''

मास्तर कृष्णराव ह्यांची लेखकाने दादर येथें घेतलेली मुलाखत
( १० डिसेंबर, १९६५) - '' फैजमहंमदखांसाहेब ह्यांचा फोटो मिळत
नाहीं व ज्यांनीं त्यांना अनेकदा पाहिले, अशा लोकांनी केलेल्या वर्णनातही
अनेकश; फरक पडतो. संगीत-कला-निधि मास्तर कृष्णराव हे बडोदे' मुक्कामी
' गंधर्व नाटक मंडळी ' असतांना आपल्या गुरुजींचे गुरु म्हणून
फैजमहंमदखांसाहेबांस भेटायला गेले. १९१६ ते १९२० च्या दरम्यान
केव्हातरी ही भेट झालेली. मास्तर कृष्णराव वर्णन करतात, ' फैजमहंमद हे
काळेसांवळेसे, लहान चणीचे, त्या वेळीं ऐशी ते ढवायर्शा वर्षांचे वृद्ध गृहस्थ
होते. ते मानेशाहीबत्ति सफेत पगडी वापरीत. बाराबंदी अंगरखा व मध्यम
सैल पायजमा वापरीत. चुडीदारप्रमाणें घटू नाहीं व अगदीं रुंद ढिला नाहीं,
असा पायांना सैलसर बसणारा पायजमा खांसाहेब वापरीत. ह्या वयातही
खांसाहेबांची दृष्टि उत्तम होती, मात्र किंचितू कमी ऐक येई. पण जरा स्पष्ट

बोलले, तर फार न ओरडतांही त्यांस ऐकू येत असे. फैजमहमद ह्यास अगदीं
थोडी टोकदार दाढी असे. गालांवर केस कमी व डॉ. झाकिर हुसेन ह्यांची
असते, तशी ते आखूड आटोपशीर दाढी ठेवीत. ' खर्जाच्या
मेहनतीबद्दल विचारता मास्तर कृष्णरावानी पुढें दिल्याप्रमाणे वर्णन केलें तें
श्रीमती हंसाबाई पटवर्धनांनी लिहून पाठविलेल्या वर्णनाशी पूर्णपणे जमते -पूर्णे उघडे होऊन, फक्त लगोट-काचा कसून खांसाहेब स्वरसाधना
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शिकवीत. स्वराचा उगम वेचीपाशी होऊन हृदय, मुख व नासिका ह्या

चार स्थानीं स्वर कसा निर्माण होतो, तें खांसाहेब प्रयोगशः शिकवीत. स्थिर,
केवळ खर्ज लावून, बराच वेळ मेहनत करणें, हें खांसाहेबांस पसंत नसे. ते
गमकेने खर्जातल्या स्वरावर स्थिर होत व एकंदर सुरावर्तीच्या मेहनतीचाच
खर्ज लावून स्वर स्थिर करणें, हा एक भाग असे. खांसाहेब जमिनीकडे तोंड
वळवून गमकेने खर्ज स्वरावर स्थिर झाले, तर त्या स्वरांचा प्रतिध्वनि उमटे.
जुनी माणसे अघटित मेहनत करीत - अलादियाखांसाहेब ताप्रभस्म पचावें
म्हणून अर्धा शेर तूप खात - मला गमकेने खर्ज लावण्याची भास्करबुवांनी जी
तालीम दिली, तीमुळें माझी खोकल्या-कफाची ( ब्रॉकायटिसची) व्यथा
कायम गेली. '. बोलण्यावरून कृषगरावांनी गिरगांव नाक्यावरील
' महाराजा ' बिल्डिंगमध्यें झालेल्या भास्करबुवांच्या एका मैफलीचे वृत्त

सांगितलें. भास्करबुवांच्या गायकीचे त्यांत अत्यंत मार्मिक वर्णन आहे.
' महाराजा ' बिल्डिंगमधील ह्या मैफलीला विठ्ठलदास जरीवाले, वगैरे बुवांचे
चहाते लोक उपस्थित होते. अमृतसरचे पंजाबी सारंगी-नवाज मम्मनखां बुवांचे
गाणे प्रथमच साथीस बसून ऐकत होते. बुवांनी मैफलीची सुरुवात
आडाचौतालांतल्या भूपाच्या चिजेनें केली. ' ततत्रतत घन ' ही चीज बुवा
पाऊण तास गायले. अस्ताईची मांडणी मोठ्या डौलाने चालू होती. आलाप
व स्वरांच्या भरण्याने मैफल अतिशय रंगली. बुवा तारस्वराला जाऊन
मिळाले. श्रोते आनंदाने वेहगेव झाले. सारंगी-नवाज मम्मनखांही खूप रंगले
होते. त्यांना राहवेना. त्यांना बुवांच्या गाण्याची कल्पना नव्हती. ते एकदम
म्हणाले, ' भास्करबुवा, आपने विलंपत आला दर्जेकी करदी - क्या विलंपत
गाये आप! मुष्कीलसे ऐसा रवूव-सुरत गाना सुननेमे आता है. अगर
आपके गलेमे तानपलटा होता, तो और दबका गाना वन जाता. '

सारंगी-नवाज मम्मनखांचें हें भाष्य ऐकून बुवांनी अंतरा म्हटला व हुत
चीज सुरू केली. बऱ्याच वेळाने बुवांनी एक दीड सप्तकाची तान इतक्या
डौलाने घेतली, कीं मम्मनखां आश्चर्यस्तिमित झाले. त्यांना काय बोलावे तें
सुचेना. त्यांनीं शेवटीं आपली भलीमोठी सारंगी खालीं ठेवली व बुवांना
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म्हटलें, ' आपने तानपलटा ऐसा गाया, की मै भूल गया, आप विलंपत
गावे, या नहीं. ' गाण्याच्या एकेका अंगाने मम्मनखां वेहोष होत गेले. ''

फैजमहमट ह्यांच्या शिष्या श्री. हंसाबाई पटवर्धन लिहितात -'' गुरुवर्य फैजमहमदरवा ह्यांचा इतिहास असा, कीं मूळ पुरुष पैसारंग. त्यांचे
चिरंजीव डेलारंग. पै. ढेलारंग ह्यांचा आवाज अतिशय मधुर होता व
अमृताचा वर्षाव होतो कीं काय, असा भास श्रोतेइरदास भासायचा व त्यांत
सर्व श्रोतेजन मूर्च्छित होऊन जायचे. त्याचप्रमाणें नथ्थन पीरबक्ष ह्यांच्या
गुरुघराण्यांतही स्थाई व अंतरा इतकाच सुमधुर व महशूर असे, असें मी माझे
गुरुजी पै. फैजमहमद ह्यांच्याकडून ऐकले होतें. आमच्या पै गुरुजींचे वडील
पै. फत्तेहमहमटरवा ह्यास दोन फरजंद होते. त्यांपैकीं, पहिले पै. घसीटखां व
दुसरे माझे गुरुजी पै. फैजमहंमद. पै. घसीटखां १२ वर्षांचे असतांना माझ्या
गुरुजींचे वडील पैगंबरवासी झाले. तेव्हां गुरुजींचे वय अवघे सहा महिन्यांचे
होतें. वडील पैगंबरवासी झाल्यानंतर माझ्या गुरुजींना व घसीटखाना
त्यांचे काका महंमदवक्ष ह्यांनी संगीत शिकविले. नंतर कोणी दुष्ट इसमानी
घसीटखां ह्यांच्या खण्यांत शेंदूर घातला. त्यामुळें त्यांचा आवाज साफ गेला
व ते सतार वाजवू लागले. सतार वाद्यावर त्यांचें अदूमुत प्रभुत्व होतें. बडोदे
संस्थानांत त्या वेळीं कै. खंडेरावमहाराज होते. त्यांनीं बऱ्याच गुणिजनांना
राजाश्रय दिला. माझ्या पै. गुरुजींच्या पाहाण्यांत त्या वेळीं असे बरेच
गुणिजन राजाश्रयाला होते. पै. हकीम हाशमअत्रीखा त्या वेळच्या बडोदे
संस्थानांत नावाजलेले हकीम राजाश्रयाला होतें. त्यांनीं खंडेरावमहाराज ह्यास
खास विनंती करून पै. फतेहमहंमदूरवां ह्यास बोलाविले व त्यांचें गाण्यांतलें
कुशल प्रभुत्व पाहून, खूप होऊन, त्यांनासुद्धा राजाश्रय दिला. माझे गुरुजी
पै. फैजमहंमद वडोदे संस्थानांत ( तिसरे) सयाजीराव गायकवाडमहाराज
ह्यांच्या नोकरींत होते. कै. राजारामशास्त्री टोपे टोपले?) ह्यांच्याशी आमच्या
गुरुजीची संगीत-शास्त्रांतील नायिकाभेद, वगैरे विषयांवर वरीच चर्चा होत
असे. आमच्या गुरुजींना संगीत-शास्त्रांतील नायिकाभेद ह्या विषयाचे उत्तम
प्रकारचे शान होतें. तें ज्ञान गुरुजीनी मला दिलें. तो मला दिलेला गुरुप्रसाद
होय. आमच्या गुरुजींचे बडोदे येथें बरेचशिष्य होते. त्यांपैकीं, कै. भास्करबुवा
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बखले, कै. गोविंदराव श्रीधर वैद्य ऊर्फ रोकडनाथ, कै. गोविंदप्रसाद
गोपाळप्रसाद ऊर्फ गंगानंद ब्रह्मचारी, कै. रामचंद्र निगोस्कर, कै. परांजपे
व मी स्वतः. आणखी पुष्कळ शिष्य होते. त्यांत माझा नंबर शेवटचा.
फैजमहंमद हे इ. स. १९१७ च्या (?) रज्जव महिन्यांत पैगंबरवासी झाले.
तारीख माहीत नाहीं.) ते बडोदे येथें नागरवाडा, बहेचराजी रस्ता, ह्या

ठिकाणी राहात होते. पैगंबरवासी झाले त्या वेळीं त्यांचें वय सुमारें ८५ होतें.
व माझें वय २४ होतें. गुरुजीस मृत्युसमयी गलमिशा होत्या पण दाढी नव्हती.
गुरुजीनी स्वतःचा फोटो कोणास काहू दिला नाहीं. मात्याकडेही त्यांचा
फोटो नाहीं. बऱ्याच लोकांनी गुरुजींचा फोटो काढण्याचा प्रयत्न केला, पण
तो सफल झाला नाही. ते दिसायला काळे-सांवळे होते व बुटके होते. त्यांची
चालण्याची गति मुंगीच्याच चालीची म्हणतात तशी होती. गुरुजींची सेवा
थोडीफार करावी म्हणूनच मी माहिती देण्यास संमत झालें. ''

' भारत गायन समाजा ' तील शिक्षक दातार मास्तर लिहितात -'' एकदा कास चालू असतां श्री. मोरगांवकर दीक्षित वर्गात आले व गुरुवर्य
बुवांची स्तुति करून म्हणाले, ' बुवा, तुमच्या शिकवणीमुळें माझा मुलगा
अवदुलकरोमसांसाहेबांपेक्षांही चांगला गाऊं लागला आहे. ' तेव्हां बुवांना
राग येऊन त्यांनीं श्री. मोरगांवकर दीक्षित ह्यांची चांगलीच खरडपट्टी
काढली. ' खांसाहेबांची बरोबरी कोणत्याच विद्यार्थ्याला साधायची नाहीं.
कोणत्याच गवयाची तुलना व निंदा मी कधींच सहन करणार नाही. ' वगैरे
बोलून बुवांनी दीक्षित ह्यांची बोळवण केली. ''

पं. रामकृष्णबुवा वझे स्वतःच्या आठवणींत भास्करबुवांबद्दल
लिहितात - '' त्यांचें तें लयीला येणे, ती गमक धमक, हीं अजूनही
केव्हातरी मी गातांना मला आठवतात व मानुमधून तशा बोलताना व
ताना मी घेतो अशा वेळीं मला रोमांच आल्याशिवाय राहात नाहींत. ...
त्यांचा आमचा एकोपा पुढें-पुढें असा झाला, कीं मी ' नाट्यकले ' त होतों
व ते ' किर्लोस्कर ' मध्ये होते. ' नाट्यकले ' व आणि ' किलोंस्करां ' व नेहमी
वैर. तैं वैर मीं काहून आमच्या ' नाट्यकले ' त एक मोठा जलसा केला. त्या

जलशांत अबदुलकरीम, भास्करबुवा, एक बेंजूवाला व एक सरोदिया अशी
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सर्वत्रांनी मिळून ती रात्र चांगल्या रीतीची घालवली. त्या वेळचे भास्करबुवांचं
जाणे अजूनही माझ्या लक्षांत आहे. पुणेंकरांच्यासुद्धा लक्षांत असेल. ह्या
गोष्टीस फार तर २५ वर्षे झाली असतील. ' नाट्यकले ' तील वासुदेवराव
पटवर्धन हे गुणांचे फार चाहते होते. त्यांच्यामुळें ह्या जलशाचा योग आला. ''

बाबू श्यामनाथ गई, ' संगीताचार्य भास्करबुवा ' ह्या वृत्तांत धारवाड
शेख लिहितात ( मूळ मजकूर इंग्रजींत आहे. मी शब्दशः भाषांतर देत
आहे.) - '' एक दिवस झोहराबाई व मोजुद्दिनखां ह्याची ग्रामोफोन
रेकॉर्डस् ऐकून बुवा स्वतःचें गाणे ग्रामोफोनमध्यें नमूद करण्यास अर्धवट
अनुकूल दिसले. माझ्याकडे बुवांनी ही रेकॉर्ड ऐकली बुवांची संमति मिळेल
अशा आशेनें मीं ग्रामोफोन कंपनीर्शा पत्रव्यवहार केला. ग्रामोफोन कंपनीचे
मॅनेजर माझे मित्र होते. थोडीशी घासाघीस होऊन शेवटीं ग्रामोफोन कंपनीने
बुवांची १२ रेकॉर्ड घेण्याची तयारी दर्शविली. शास्त्रीय व सुगम संगीताची
गाणी चावी असें कंपनीने सुचविले. ११-८-१९११ रोजी बुवांनी
चांचणीसाठी मुंबईस यावें असें ठरलें. कांहीं कारणानें बुवा त्या चांचणीसही
गेले नाहींत आणि कायम स्वरूपांत बुवांच्या गाण्याच्या मुद्रिका बनण्याची
ही सुवर्णसंधि वायां गेली. मला अतिशय वाईट वाटलें. मुद्रिका बनत्या
असत्या तर आज बुवांच्या अप्रतिम कौशल्याचा लाथ मिळाला असता. ''

सवाई गंधर्व (लेखकानें लिहिलेली हकीकत) -.४? एक दिवस रामभाऊ
तिन्हिसांजा घरीं आले, ते सरळ माझ्या आतल्या खोलींत त्याचे तंबोरे
असत, तेथें जाऊन ' मुंदरी मोरी का, ' काहे अव तुम आये ' ह्या मास्तर
कृष्णरावांच्या चिजा म्हणत बसले. मी ऐकत उभा होतों. ते मला म्हणाले,
' आज ह्या गाण्यांच्या मुद्रिका फाटकांच्या ट्रकानी वारंवार ऐकल्या. आतां
जोपर्यंत स्वर व जागा लक्षांत आहेत, तोपर्यंत त्या पाठ केल्या पाहिजेत. '

रामभाऊ त्या मुद्रिकांतील गाणे अगदीं मास्तरांच्याच वळणाने तासभर गात
राहिले. शेवटीं आम्ही रात्रीच्या जेवणासाठी निघालो, तेव्हां ते मला म्हणाले,
' बाबुराव, ह्या गाण्यांत बुवांच्या कितीतरी जागा आहेत. माझी आयु?ध्यांतली
सर्वात मोठी महत्त्वाकांक्षा आहे, कीं भास्करबुवांसमोर गावं व त्यांनीं
शाबासकी द्यावी. त्यांची शाबासकी मिळाली तर माझ्या गाण्याचं सार्थक
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झालं असं मी मानीन. स्वतःला धन्य समजेन. ' डेक्कन जिमखान्यावरील
१९२१ मधील परिषदेत रामभाऊंनी अशी शाबासकी मैफलीच्या मंचावर
मिळविली. भास्करबुवांनीं अगदीं त्यांच्या पाठीवर हात ठेवून ही शाबासकी
दिली. माझ्या ह्या अनुभवांना श्री. देशपांडे ह्यांच्या ग्रंथांत दुजोरा मिळतो.
ते लिहितात - ' कै. रामभाऊ - सवाई गंधर्व - ह्यांना खास तालीम
अब्दुलकरीमरवासाहेबांची असतांना नुसते ऐकून ऐकून कै. भास्करबुवांन्या
आसर माझ्यावर फार झाला होता, असें ते मनमोकळेपणानं सांगत. '
भास्करबुवांच्या बरोबरीचे, खूपच तपस्या केलेले, खडतर जीवनानं तापट
स्वभावाचे बनले रामकृष्णबुवा वझे भास्करधुवांच्या मैत्रीने व प्रेमाने
भास्करबुवांशीं लहान भावाप्रमाणें वागत. इतर कोमाचे सरळ बोल सहन
न करणारे रामकृष्णबुवा भास्करबुवांचें रागावणे मुकाठ्यानें ऐकून घेत.
हव्या त्या बिनहिशेवी गाणाऱ्या-बाजविणाऱ्या माणसाकडूनही रामकृष्णबुवा
चिजा उतरून घेत. भास्करबुवा म्हणत, ' कोठल्या फडतूस माणसाकडून
चिजा घेता, बुवा! तुमच्याजवळची विद्या दहा जन्माना पुरेल इतकी आहे.
उत्तम वळणाच्या माणसाजवळची उत्तम चीज फक्त घ्यावी. ' आमच्या
घरांत श्री. भाटवडेकरांचे पाहुणे म्हणून रामकृष्णबुवा राहात. एक दिवस
त्यांच्या व्हायोलिनला मीं नवीन तार वसवून दिली, तेव्हां त्यांनीं
भास्करबुवांच्या ह्या रागावण्याची गोष्ट मला सांगितली. रामभाऊ ( सवाई
गंधर्व) ह्यांच्या बोलण्यावर एकदा रामकृषगबुवा म्हणाले, ' भास्करबुवांजवळ
गाणंच काय, इतर शंभर गोष्टी गवयानी शिकाव्या अशा आहेत. '

तात्यासाहेब केळकरांच्या षष्ट्यब्द समारंभानिमित्त रामभाऊ त्यांच्या घर
जाऊन रात्रीं गायले. ' तू है महमढसा ', ' करीम नाम तेरी, वगैरे चिजा
ते म्हणाले. तात्यासाहेबांना मराठी चिजा आवडतात हे जाणून त्यांनीं.

दरबारींतील एक मराठी पद म्हटलें, ' जातिकुसुमसम कोमला. ' ते
कमालीच्या तडफेनें व त्वेषाने गायले. न. चिं. केळकरांचे आत, हितचिंतक,
सुमारें शे-दोनशे लोक मैफलीला आले होते. मध्यरात्रीनंतर चहाकॉफीची
विश्रांति चालू असतां, तात्यासाहेबांनीं रामभाऊंचा गौरव करून म्हटलें,
' राभभाऊ, मीं ह्या चिजा इतरत्र ऐकल्या, ' दरबारी ' पण ऐकला, पण
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तुमच्या गाण्यांत वेगळीच तडफ दिसली. इतरांच्या तोंडून काहीं राग
' सुस्त ' लागतात, रंगत मंद भासते. ' रामभाऊंनी उत्तर दिलें, ' मी ह्या

कांहीं चिजा भास्करबुबांच्या पद्धतीने गातो ' ( रामभाऊंनी क्षणभर हात
जोडून डोळे मिटले. बुवांना मनोमन वंदन केलें.) रामभाऊ पुढें म्हणाले,
' भास्करबुवा कोणताच राग कंटाळवाणा होऊं देत नसत. त्यांच्या
स्वरास्वरांत, आलापांत, जिवंत रंग असे. मला त्यांतला थोडा जरी अंश
साधला, तरी मी स्वतःला कृतार्थ समजेन. ' हे उद्रार मी बुवांच्या मृत्यूनंतर
कितीतरी वर्षांनीं पुनः ऐकले. बुवांच्या मृत्यूनंतर रामभाऊ ' भारत
गायन समाजा ' त एका गुरुवारी गायला आले. त्यांनीं बुवांच्या बैठकीच्या
जागेला साष्टांग नमस्कार घातला. ते हॉलच्या दुसऱ्या टोकाला समोर बसले-
म्हणाले, ' समोर रामाचं स्थान. मला हनुमानाची जागा मिळाली तर तें
केवढं भाग्य. ' रामभाऊ त्या रात्रीं रंगून गायले. बुवांची सेवा झाली म्हणून
अतिशय खूष होते. ''

गणपतराव बोडस, ' माझी भूमिका ' ह्या पुस्तकांतील उतारे-' भारत गायन समाजा ' ची व्यवस्था प्रथम टेंबे ह्यांच्याकडे होती. नंतर ते
' किर्लोस्कर कंपनी ' त आल्यावर ती नाना हर्डीकर ह्यांच्याकडे आली.
१९१३ सालीं ' समाजा ' ची स्थिति चांगली नव्हती. भास्करबुवा उत्तम
गवई होते, पण व्यवस्थेचें काम त्यांच्याकडून पार पडण्यासारखे नव्हतें.
म्हणून शिकविण्याशिवाय ते कांहीं करीत नसत. ' समाजा ' ची बिघडलेली
स्थिति सुधारून देण्याचे आश्वासन देऊन त्याची सर्व सूर्वे पंडितानी आपल्या
हातीं घेतली. भास्करबुवांना दरमहा तीनशे रुपये पगार द्यायचा; बाकी जलसे,.
वगैरे करून ' समाज ' कर्जमुक्त करायचा असें ठरविलें. सुरुवातीपासूनच
' गंधर्व कंपनी ' शी ' भारत गायन समाजा ' चा संबंध जोडून घेतला.
आमची वैठक भरवून पंडितांनी सर्व हकीकत आम्हांस सांगितली आणि-
ज्या-ज्या गांवीं ' कंपनी ' जाईल त्या-त्या गांवीं ' समाजा ' चा जलसा
झालाच पाहिजे, असें ठरविलें. भास्करबुवांबद्दल आम्हां सर्वाच्या मनांत-
आदर होताच. ' भारत गायन समाज ' सुस्थितींत राहिला तर तेही आम्हांला
इष्टच होते. नारायणरावांनीं एकदा एक गोष्ट मनावर घेतली, कीं कांहीं झालें
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तरी ती पार पाडायची, अशी त्यांची इच्छा असे. आणि त्यांत ' आपल्या
बाळासाहेबांनी ' जबाबदारी घेतली. मग नारायणराव वाटेल तें करायला
कबूल झाले ह्यांत नवल काय? टेंबे भास्कररावांना गुरु मानणारे परंतु
समाजा ' चा सगळा कारभार पंडितांच्या हातीं, म्हणून प्रथम धरसोड

करूं लागले. शेवटीं त्यांनीं संमति दिली. राहाता राहिल मी. माझ्या मनांत
जरी भास्कखवाच्या गायन-विद्येबद्दल परमेश्वरतुल्य आदर वसत होता, तरी
पंडितांच्या हातून ' समाज ' कर्जमुक्त होईल अमान वाटत नव्हतें. म्हणून मी
गुळमुळीत उत्तर दिलें. नंतर ' समाजा ' च्यी गंगाजळी तयार करण्यासाठीं
कंपनी ' नं दर मुक्कामी एका प्रयोगाचे उत्पन्न ' समाजा ' ला द्यावे असें

एक पिलरुर पंडितांनी सोडले. मगमात्र मीं एक अट घातली. ती ही कीं
समाजा ' च्या आर्थिक स्थितीचा अहवाल दर सहा महिन्यांनीं आमच्याकडे

.आला पाहिजे. हेतु हा, कीं आमच्या श्रमांच्या पैशाचा विनियोग योग्य रीतीनें
होत आहे कीं नाहीं, हें पाहा. ही अट कोणालाही नाकबूल होण्यासारखी
नव्हती. अर्थात् पंडितांनाही ती मान्य झाली. इतकें करूनही ' समाजा ' चा
अहवाल आम्हांला पाहायला कधींही मिळाला नाहीं. बरें ही गोष्ट

भास्करबुवांजवळ बोलण्याची सोय नव्हती. अशा रीतीनें ' भारत गायन
समाजा ' च्या कर्जाच्या खट्ट्यांत ' गंधर्व कंपनी ' चे पैसे जाऊं लागले.
शिवाय ' भारत गायन समाज ' कर्जमुक्त झाला नाहीं तो नाहींच. ''
वस्तुस्थिति अशी होती, कीं बुवांच्या कष्टाचेही पैसे ' गंधर्व कंपनी ' नं

भास्करबुवांस दिले नाहींत. मृत्यूपूर्वी श्री. बोडस ह्यांचा ' भारत गायन
समाजा ' त सत्कार झाला, त्या वेळीं समाजाचे हिशेब दाखवून समाजाच्या
अध्यक्षांनी बोडस ह्यास कबूल करण्यास भाग पाडलें कीं ' गंधर्व कंपनी ' ने
भारत गायन समाजा ' स व बुवांस मुळींच आर्थिक साहाय्य दिलें नाहीं.
महामहोपाध्याय दिलीपचंद्र वेदी ज नामांकित हार्मोनियम-वादक,

भास्करबुवा व फैयाजखा ह्यांचे शिष्य. बुवांच्या सहवासांत ह्यानी प्रत्यक्ष

पाहिलेल्या घटनाचे वृत्त येथें त्यांच्या हिंदी लिखाणाचा शब्दशः अनुवाद
करून देत आहें. शक्य तो मूळचेच शब्द वापरण्याचा प्रयत्न केला आहे.
द्या लेखनातील कांहीं तारखा चुकीच्या आहेत. लिहितात - '' स्वर्गीय
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फैजमहम्मदरवा त्यांनीं घग्गे खुदाबक्ष व त्याचप्रमाणें हद्दूरवासाहेबांचे
पिता ह्यांजपाशीं धृपद व ख्याल-गायकीचे शिक्षण घेतलें. ह्यांना १९२० मध्ये
बडोद्यांत मृत्यु आला.

'' स्वर्गीय मियां नथ्थनरवा आगरावाले त्यांनीं आपले चुलते मियां गुलाम
अब्बास व नंतर मियां घर्साटखा व मियां ख्वाजावक्ष ह्याजकडे शिक्षण घेतलें.
२९०१ मध्ये ह्यांचा म्हैसूरमध्ये देहान्त झाला.

'' सुमारें ८८ वर्षांपूर्वीं पंजाब प्रदेशांतील जालंदर नगरांत देवी-तलाव-
मंदिराचे महंत बाबा हरिवलभगिरिजींनीं प्रतिवार्षिक एका संगीत-समारोहाची
-सुरुवात केली. ह्या प्रथेचा उद्देश असा-होता, कीं वैदिक व गांधर्व-संगीताच्या
ह्या प्राचीनतम केंद्रांत, पश्चिमोत्तर भारतांत भारतीय संगीताचा दर्जा पुन्हा
उचतम व्हावा. हरिवछभ हे हुश्यारपूर जिल्ह्यांतील विझवाडा येथील मूळचे
रहिवासी होते. हे बावाजी उत्तम धुपद-गायकही होते. नंतर जालंदूरला येऊन
देवी-तलाव-मंदिराचे महंत स्वामी तुळजागिरी ह्यांचे हे शिष्य झाले.

' बाबा हरिवत्रभगिरिजींच्या स्वर्गवासानंतर जालदरच्या जनतेने
पं. तुलारामजींना ह्या मंदिराचे महंत नेमले पं. तुलारामजीनी हरिवलभजींचें
कार्य बरेंच पुढें वाढवले आणि ह्या वार्षिक संगीत-समारोहाचें नांव
.' हरिवछम संगीत मेळा ' हें प्रसिद्ध झालें. ह्या मेळ्यांत भारतातील सर्व

शहरांतील प्रसिद्ध गायक भाग घेऊं लागले.
'' पंजाबांत धुपद्-गायनाचा प्रचार फार होता. अमृतसर, तलबंडी,

हरियाना, श्याम चौरासी कपुरथळा ही गावे धुपद-गायनकेंद्रे मानत्ठीं जात.
अमृतसरचे उस्ताद उत्तमसिंह, ग्वालेरच्या हद्दूरवाचे शिष्य मियां .लेखा,
पतियालाचे मियां अलीबक्ष व फतेहअलीखांसाहेब हे सर्व विख्यात
ख्यालगायक होते.

'' १८९० ते १९०९ पर्यंत पतियाळाचे फत्तेअलीखांसाहेब पंजाबचे
सर्वश्रेष्ठ ख्याल-गायक मानले जात. जालंदरच्या ' हरिवछभ संगीत मेळ्या ' त
स्वर्गीय पं. विष्णू दिगंबर पलुस्कर, बाळासाहेब गुरुजी, शंकरबुवा पंडित,
वगैरे गायकांच्या ख्याल-गायनाची प्रशंसा अवश्य होत असे. पण ह्या

प्रशंसेच्या मागून कांहीं लोक फत्तेहअलीखांची तारीफ करीत असत. डिसेंबर
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सन १९०३ च्या वार्षिक संगीत मेळ्याच्या प्रसंगीं मेळ्याचे सर्वाधिकारी
स्व. तुलारामजींनीं कै. पं. विष्गुबुवा पलुस्करर्जांना प्रश्न केला, ' ज्यांना
आम्ही आपल्या संगीत मेळ्यांत बोलवावे अशा दुसऱ्या एखाद्या महान
ख्याल-गायकाचें नाम सुचवाल का? ' पंडित विष्णू दिगंबरांनीं उत्तर दिलें,
' ह्या काळचे सर्वश्रेष्ठ ख्याल-गायक भास्कररावजी बखले आहेत, त्यांना
पुण्याहून बोलवावे. '

२५ डिसेंबर, १९११ रोजीं पंडित भास्करबुवा आपल्या मंडळींसह
जालंदरला पोचले. २६ डिसेत्ररच्या रात्रीच्या समारोहांत त्यांनीं जवळ-जवळ
८, ००० श्रोत्यांना ' हमीर ' मधील दोन ख्याल ऐकवले. ' सुलझाय रही '
व दुत ख्याल ' आर्वा वे मैडर यार. ' ह्यानंतर ह्याच रागाचा तराणा गाऊन
त्यांनीं श्रोत्यांना मंत्रमुग्ध बनविले.

'' धुपट-गायक विलम्बित आलापांवर खूप होते. ख्याल-गायक द्रुत तानांनी
हात उंचावून ' वाहवा ' देत, तोडाने ' सुभानअत्रा ', वगैरे उद्धार काढीत
' आपल्याला तोड नाहीं, वगैरे शब्दानी तारीफ: करूं लागले. परववाज-वाटक
व तबलावादक बुवासाहेबांच्या लयकारीची उसळून-उसळून स्तुति करीत.
तात्पर्य हें, कीं आपापल्या अंगाने सर्वच तारीफ करूं लागले. गाणे
संपल्यावर बुवांना हजारों गायन-प्रेमिकांनी वेढलें, त्या कोंडाळ्यांतून बाहेर
पडायला बुवांना पुरा एक तास लागला. कोणी चरणस्पर्श करीत, तर कोणी
साष्टांग नमस्कार घालीत.

'' २७ डिसेंबर रोजी सकाळच्या समारोहांत आढा चौतालांतील गुजरी
तोडीमधील विलम्पत ख्याल ' जा जा रे पथिकवा ' व द्रुत तराणा ' नादिर
दिर तोम तनाना ' गाऊन बुवांनी आपल्या कला-कौशल्यानें आदल्या
रात्रीपेक्षांही श्रोत्यांना आश्चर्यचकित केलें. सर्व कलावंत अतिशयच प्रभावित
झाले. ग्वालेरचे विख्यात ख्याल-गायक मिया हद्दूरवासाहेबांचे शागीर्द
बाळासाहेब गुरुजी गदूगद झाले. भर सभेत मोठ्याने केलले, ' भास्करराव
पहिल्यापेक्षा तेरा पटीनें अधिक तयारींने गायले. ' ह्या वर्षी ( १९०८) पंडित
तुलारामजींनीं पंजाब व खालेरच्या सर्व नामांकित कलाकारांना आमंत्रण
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दिलें होतें. ह्या समारोहानंतर सरदार उबेराय बुवांना सियालकोटला घेऊन
गेले. तेथील जनताही बुवांच्या अतुल कौशल्याने मंत्रमुग्ध झाली.

'' सियालकोकच्या मैफलीनंतर पंडित श्री. सातवळेकर ह्यांच्या खास
निमंत्रणानुसार बुवासाहेबांनीं लाहोरच्या जवळ जवळ ५००० श्रोत्यांना
म्युनिसिपल बगीच्यांत आपलें मनोहर गाणे ऐकविलें. त्यांत पतियाळाचेही
अनेक जाणकार होते. गायन ऐकवून बुवा श्रोत्यांना सदैव आपलेसे करून
ठेवीत.

'' २७ डिसेंबर, १९१८ रोजी जालंदरच्या हरिवण्यम मेळ्यांत बुवांनी
अनेक बाल-कलाकारांना ऐकले; ज्यामध्ये दिलीपचंद्र वेदी हा एक होता.
स्वतः दिलीपचंद्र व अमृतसरच्या सभेचे अध्यक्ष स्वर्गीय स्व. ३. स.
मण्यर्जांच्या आग्रहावरून बुवांनी दिलीपचंद्र वेदींचा स्वतःचा शिष्य म्हणून
स्वीकार केला.

'' १९१९ डिसेंबरचाही संगीत-समारोह प्रतिवर्षाप्रमाणेच थाटाने साजरा
झाला. ह्या वेळीं स्वर्गीय विष्गुबुवा पसुस्कर, रामकृष्णबुवा वझे, कृष्णराव
शंकर पंडित, ह्यांशिवाय इतर अनेक गायक उपस्थित होते. २९ डिसेंबर रोर्जा
सायंकाळी बुवांनी मारवा राग गायिला. तंबोऱ्यावर मास्तर कृष्णराव होते.
हा मारवा ऐकलेले जुने श्रोते अजूनही त्या संध्याकाळची आठवण काढतात.

'' १९२० डिसेंबरमधील जालंदरचा जलसा आटोपल्यावर पतियाळा
राज्याचे मुख्य मंत्री राजा दयाकिशन कौल ह्यांनी पतियाळा नरेश
भूपेंद्रसिंघर्जाना ऐकवण्यासाठी भास्करबुवांना आमंत्रण दिलें. १ जानेवारी,
१९२१ रोजी सकाळी बुवा आपल्या मंडळींसह पतियाळाला पोचले
३ जानेवारीच्या रात्रीं राजा कौल - प्रधान मंत्री -ह्यांजकडे पहिली मैफल झाली.
त्या बैठकीला पतियाळा घराण्याचे नवघोषित संस्थापक मियां अलीबक्षसाहेब
( जरनैल साहेब) हे उपस्थित होते. बुवासाहेबांनीं प्रथम राग ' पूरिया '
( षाढव) मधील विलंबत ख्याल ' फूलन के हरवा ' सुरू केला. त्यानंतर
' कामोद ' व अलीबख्शसाहेबांच्या आग्रहामुळें नंतर ' दरबारी कानडा '
विलंबित ख्याल ' तू ऐसो है करीम ' और द्रुत ख्याल ' नयनसों जैन मिलाय
रारवूगी ' म्हटला. मियां अलीबक्ष मधूनमधून म्हणत होते, ' ही आहे
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हददूरवासाहेबांची गमक तान, ही फैजमहंमदखांची खानापुरी आणि
रागविस्तार, ही आहे रहिमतखांची बारीक फिरत आणि ही आहे
मुबारकअर्जांची पेंचदार तान. ' आणि राजासाहेबांकडे वळून ते म्हणाले,
हुजूर! लोक म्हणतात, कीं अलीबक्ष कुणाची कधीं तारीफ करीत नाहीं, फार

अभिमानी आहे. वास्तविक ते लोक मला खूप करणारं गाणंच गाऊं शकत:
नाहींत. माझी तर कल्पना होती, कीं आतां ख्यालनायिक्म मरत आहे. पण
खुद्दाची मेहेरबानी आहे, कीं पं. भास्कररावांच्या रूपाने एक अद्वितीय
ख्याल-गायक जिवंत आहे. आतां ह्यांच्या बरोबरीचा ख्याल-गायक हिंदु
पंडितांत व खांसाहेब लोकांतही मिळणार नाहीं. चारही अंगांनी अत्युत्तम
ढगाने सजलेलं गाणं भास्करबुवांच्या कलेत दिसतं. खुदा ह्यांना उत्तम
तमुरुस्ती व दीर्घायुष्य देवो. '

'' मियां अलीबक्षांचें वय ह्या काळी अंदाजे ७७ होतें. पतियाळाचे
प्रधान मंत्री राजा दयाकिशन कौल त्यांनीं अलात्रंदेखां, राजा महतसिंहजी,
त्याचप्रमाणे बरकतुव्हारवांकडून धुपद दिलरूबा व सतार ह्यांची तालीम घेतली
होती. राजेसाहेब थोर संगीत-मर्मज्ञ होते.

'' ह्यानंतर बरोबर पंचवीस दिवसांनीं पतियाळा-नरेश भूपद्रेसिंगजीनी
रात्रीं मैफलींत बुवासाहेबांचा राग ' अडाणा कानडा ' व ' बसंत ' ऐकला.
महाराज अतिशय प्रसन्न झाले. बुवांच्या बरोबर तंबोऱ्यावर दिलीपचंद्र वेदी
व तवल्यावर पंजाबचे विख्यात कलाकार मलंगखां होशियारपूरवाले होते.
पुरा एक महिना बुवासाहेब पतियाळा राजवाड्यांत पाहुणे-दालनांत राहिले.
रोज संध्याकाळीं नगरातील कलाप्रेमी व कलाकार भेटायला येत गाणेही
होई. सायंकाळच्या एका गाण्याच्या बैठकीत बुवासाहेबांकडून ' श्री ' व
मारवा ' हे राग ऐकून मियांअलीबक्ष अतिशयच रतूरव झाले. त्यांचें स्वर्गीय

गुरुबंधु फत्तेअलीखांचे चिरंजीव आशिकअली ह्यांच्या डोळ्यांत अश्रु आले.
एका प्रसिद्ध हकमि-वैद्यर्जांनी बुवासाहेवास स्वरचित सरगम गरम,

परगम आणि धरगम ऐकवली. हकीमजीचा मौलिक प्रयत्न खूप मनोरंजक
होता. अलिवक्षांनीं बुवासाहेबांना स्वतःच्या बिऱ्हाडीं येण्याचे आमंत्रण दिलें.
त्यांचा पुत्र अक्तरहुसेन ह्यांनी ' तोडी ' व त्यांची शिष्या हिराबाई
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पतियाळावालीनें रामकलीत झपतालातील ' रात इकबातपर अखियां बदल
गयी ' ही चीज उत्तम गायली. पतियाळाची ही यात्रा स्वास्थ्यप्रद व सर्व
प्रकारे लाभदायक ठरली.

१९१२ते १९२१ पर्यतपंडित भास्करबुवा प्रतिवर्ष ' होलिका-उत्सवा ' साठी
अमृतसरला भेट देऊन हजारों सगीतपिपासूची तहान आपल्या अनुपम
गायनाने हम करीत. बुवांना अमृतसरला आमंत्रण देण्याचें श्रेय दुर्गायाना
मंदिर कमेटीचे अध्यक्ष लाला गुरुसहाय मण्यजींना आहे. लालाजीचे
कलाकारांवर अतिशय प्रेम असे. त्यांचे बालमित्र त्यांना ' गायकांचे मामा '
म्हणून चिडवीत. लालाजी बुवासाहेबांचे अनन्य भक्त होते. बुवांच्या गाण्यावर
स्वतःचा जीव ओवाळून टाकण्यास ते सदा सिद्ध असत. ते बुवांना पंडतजी
म्हणत आणि पंडित भास्करबुवाचें नांव ऐकतांच त्यांचा चेहरा प्रफुल
उमलत असे.

त्या काळांत अमृतसर हें गाण्याचे पंजाबातील एक महत्त्वाचें केंद्र बनले
होतें. तलवंडी घराण्याचे शिष्य व धुपद-गायक ह्यांची सर्व संख्या येथेंच
वसति करून असे. स्व. उस्ताद उत्तमसिंहजी, हर्षसिहजी, गंगासिंहजी आणि
वैष्णवदासजी ही नावे त्यांत उल्हेरवनीय असत. पतियाळा घराण्याचे प्रसिद्ध
गायक मियां मेहरबान, भाई मोती, भाई आरुढा, उस्ताद महताबसिंग,
हरिनामतिंग, भाई अमीरसारखे पखवाजी व तबलावादक ह्या सर्वाची वसति
अमृतसर येथेंच होती.

सुप्रसिद्ध सीखरागी व रबाबी हरिकीर्तनकारांच्या जवळजवळ चौवीस
मंडळ्या इतिहासप्रसिद्ध सीख गुरुद्वारा ' श्रीहरि मंदिर ' मध्यें पहाटे ४ ते
रात्रीं ११ पर्यत रोज अखंड पाळी-पाळीनें हरिकीर्तन करीत. शिवाय तलवंडी,
हश्याना, श्याम चौरासी, कपुरथळा, पतियाळा, लाहोर, इत्यादि शहरांतील
प्रसिद्ध कलावंत होळीच्या उत्सवासाठी प्रतिवर्ष अमृतसरला येत व
त्यांत भाग घेत.

आठ हजार श्रोते व मंचावर जमलेल्या ह्या उत्तम कलावंतांच्या मध्यें
भास्करबुवासाहेब बसले, कीं तारा-मंडलांत चंद्रमा शोभतो तसे ते दिसत.
संगीताच्या गगनांत सदैव उजाळा देण्याचा गुण ' संगीत-भास्कर ' बुवांचा
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होता. दिवसा भास्कर व रात्रीं चंद्राप्रमाणें ते विराजत. आपण गायिलेल्या
प्रत्येक रागांत रसिक श्रोत्याचे हृदय जिंकायचे त्यांचें सामर्थ्य अदूमुत होतें.
शंकरा, वागेश्वरी, बहार, जौनपुरी, देसी, ललित, भीमपलासी, बिहाग,
मालकंस, आदि रागांनी बुवा सर्वसाधारण श्रोत्यांवर जादू करीत, त्यांना

भारून टाकीत
एकदा कटरा चढतसिंह येथील बैठकींत बुवासाहेबांनीं ' मालकंस ' आणि

' बिहाग ' गाऊन लोकांस आनंदविभोर केलें. मास्तर कृषगरावही बुकेबरोबर
त्तबोऱ्यावर आपल्या स्वरेल गायनाची साथ देत होते, आपल्या
कलाकौशल्याची साक्ष देत होते. आज इतक्या वर्षांनीही जाणतेपुराणे श्रोते
त्या बैठकीची आठवण ठेवून आहेत. त्या मैफली अविस्मरणीय होत्या.

दुसऱ्या दिवशीं मियां मेहरबान ह्यांच्या घरीं अमृतसरचे एक संगीत-मर्मज्ञ

धनाढ्य शेख हवीबुक्कारवाच्या उपस्थितींत कोणी विद्वेषी खानदानी गायकाने
पतियाळाच्या फतेहअलीखांसाहेबांची खूप वाखाणणी करून भास्करबुवांना
त्यांजपेक्षां कमी दर्जाचे ठरविण्याचा धिटाईचा प्रयत्न केला. शेख हबिबुलांनीं
द्या वाचतींत निर्णय देण्याची विनंती मियां मेहरबान ह्यास केली. तेव्हां मियां
मेहरबानी स्पष्ट शब्दांत सुनावले, कीं '' जर माझे उस्ताद पातेहअलीखा
जिवंत असते, तर त्यांनीही भास्करबुवाग्वे गाणे ऐकून मनःपूर्वक त्यांचीच

द केली असती. '' ह्या भाषणाने द्वेपज्वाला पाण्यानें विझावी तशी

१४ मार्च, १९१९ च्या सकाळी नऊ वाजता अमृतसरच्या गुरुबार्गेत
पांच हजार जनसमूहासमोर शेख हबिबुला ह्यांच्या मार्मिक भाषणानंतर
संगीत-भास्करांनीं बालक दिलीपचंद्र वेदीच्या हातीं विधिपूर्वक गंडा वाघला.

१५ मार्चच्या सकाळी मियां मेहरवानसाहेबांचे मर्मज्ञ शिष्य स्व. पं.
कर्मचंदजींच्या बैठकींत बहोतशा संगीतज्ञांच्या समोर संगीत-भास्करजीनीं
ललितचा ख्याल ' रन का सुपना ' ऐकतांना मियां मेहरबान ह्यांना आनंदाश्रु
आवरेनात. संगीत-भास्करजींच्या विलंपत बढतींत न्यासाची तान समेवर
आली, कीं सर्व श्रोत्यांच्या डोळ्यांतून अश्रुधारा वाहात. ही विलंपत कशी
होती! हें गाणे, कीं तंतुवादन, कीं दोहोचे मिश्रण, कीं संगीत-देवतेचा
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प्रभातसंदेश, कीं संपलेल्या रात्रीतील सुखस्वप्राची मधुर स्मृति? गायनाच्या
ह्या बैठकीनंतर बुवा आपल्या मंडळींसह सिंध-शिकारपूरकडे गेले.

अमृतसरतून १५ मार्च, १९१९ रोजी निघून बुवा १६ मार्च रोजी रात्रीं

शिकारपूर (सिंध) येथें पोचले. बुवांच्या बरोबर स्व. शंकरबुवा अष्टेकर,
दिलीपचंद्र वेदी, होते. ह्या प्रदेशांत बुवा आतां दुसऱ्या खेपेस आले होते.
त्यांचें प्रथम आगमन १९१८ सालीं होऊन महिन्यापेक्षां अधिक काल त्यांचा
तेथें मुक्काम होता. बुवांच्या अनुपम गायकीचा लाभ शिकारपूरस्थांना झाला.
तेथील संगीत समाजांत पं. रावळदास, बिहारीलाल, नंदलाल मसपद्ध, सुटरदास
व सेठ कमितराय हे प्रमुख मानले जात.

ह्या काळी शिकारपूरच्या हिंदु समाजाने विवाहोत्सव प्रसंगीं गायकवर्गावर
बहिष्कार पुकारला होता. अन्य प्रसंगीं धनाढ्य व गोरगरीब हिंदु रंगेल
लोक गायकांच्या कलेचा मनसोक्त आनंद सुटीत परंतु विवाह-उत्सव, मुंडन,
इत्यादि शुभ समारंभांत हळूहळू गायक व कथ्थकाना आमंत्रण मिळू
लागलें. ह्यांत प्रसिद्ध टप्पा गाणारे बिशनलालजी, हिरालाल, पन्नालाल,
धन्नालाल, मोतीलाल, शिवलाल, पतियाळाचे प्रसिद्ध ख्याल-गायक मियांजान,
प्रसिद्ध सारंगी-नवाज व बीनकार अब्दुल अजीजखां, अमृतसरचे गामणखा,
सौन्धेरवा, चारेला, भाईलाल रचावी, त्याचप्रमाणें कलकत्त्याचे डमरी-गायक
प्यारेसाहेब ह्याची नावे उल्लेखनीय आहेत. सिंधुप्रदेशांत शिकारपूर हें प्रमुख
संगीत-कलाकेंद्र बनले होतें. दरवर्षी होलिका-उत्सव ( दाउदजींचा हान्डा)
मोठ्या धूमधडाक्यांत साजरा होई. मोठ्या उत्साहाने सर्व दर्जाचे कलाकार
द्या उत्सवांत भाग घेत.

एकदा सन १९२० मध्ये ह्या समारोहांत पू भास्करबुवांना पाहून एका
घराणेदार गायकाने रागविस्तार सोडून, आपल्या कुडत्याच्या अस्तन्या वर
सारून, हात पुढें फैलावून, द्रुततान फेकीत, बुवासाहेबांकडे बघत, गर्जना
करीत, एक चीज सुरू केली. स्वारीला आपण काय करीत आहोंत ह्याची
शुद्धही राहिली नाहीं. आणि त्या जोशांतच त्यानें बुवांस म्हटलें, '' पंडितजी!
आपणच बघा, जिथे गायक गाण्याचा अंत करतो, तिधूनच मी गाणं सुरू
करीत आहें. '' हें ऐकून बुवांनी हसत उत्तर दिलें, '' मी ऐकतो आहें व
२१
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पाहातही आहें. माशा-ए-अलाह, मला असं वाटतं, कीं आपणच घरून गाणं
सुरू करून निघालांत नि इथेंच त्याचा अंत होत आहे! ''
हें ऐकून स्वतः ख्याल-गायक व सर्वच सभा हसू लागली. नंतर बुवा

रंगमंचावर आले. त्या काळी मायक्रोफोन नव्हते, पण पांच हजार श्रोते

बुवाचें गाणे ऐकून बेहोप झाले. गामागरवा एकदम सभेला म्हणाले, '' बुहई
है ( धन्य आहे) दुहई है. ही गायकी कुठेही ऐकायला मिळायची नाहीं! ''

ह्याही खेपेस बुवांना गायन-प्रेमी जनांनी महिनाभर शिकारपुरांत ठेवून
घेतलें. जरी तज्ज्ञ, मार्मिक श्रोते शास्त्रीय गायनाने संतुष्ट होत, तरी सामान्य
जनता ठुमरी, दादरा, भजन, गझल, वगैरे रचनानी आनंदित होत.
कलकत्त्याचे प्यारेसाहेब बायकी आवाजाने गोहरजानच्या ग्रामोफोन रेकॉर्ड-
मधील गीतें गात, तीं फार लोकप्रिय होत. त्यांचा एक दादरा - ' सांवलियारे
काहे मारे नजरिया, एक भजन-गीत- ' मुखडा क्या देखे टर्पणमे जो
दयाधर्म नहि मनमें ', त्याचप्रमाणें एक गझल - ' हुले इन्सान जब आया,
तो अदा भी आई ' फारच लोकप्रिय होता. सर्वसाधारण अजाण श्रोत्यांपुढे
घ्यारेसाहेबल्या नंतर कोणाही पुरुष गायकाला रंग भरणे कठीण होई, परंतु
बुवासाहेबांनी आपल्या शास्त्रीय ख्याल-गायनानें ही जनताही मंत्रमुग्ध करून
टाकली. त्यांच्या स्वर-प्रयोगाच्या प्रभावाने मार्मिक श्रोत्यांचे डोळे अश्रूंनी:

भरून येत. त्यांच्या कल्याण, छायानट, बिहाग, बागेश्वरी, पूरिया, नाद,
इत्यादि रागांवर आणि दादरा, डमरी, ह्यांवर, नायक नायिकेवर आवक होतो,
तशी सभा पागल बने.

ख्याल-गानानंतर अनेकदा श्रोत्यांच्या आग्रहापायो रवासाहेद हमरी,
भजन, मागीत, संस्कृत व मराठी पदे म्हणत व सर्वसा शरण समाजाला
रंजवीत. निराश होऊं देत नसत. बुवांनी गायिलेल्या ' गागर मोपे क गये न्,
' पिया परदेस मोरा, ' पिया बिन नाहि ', ' पिया-मिलनकी लगी
आस, ' पिया विदेस गये ', ' पीकी बोली न बोल, ' बाबुल मोरा
नैहर ', ' वकी रे सूरत, इत्यादि अनेक उमऱ्या व ' अब सुधि ले हो मोरे
राम, ' हमरी मा कैसी सूनी र, ' मुकूट परिवारी जाऊं रं, ' गोवर्धन

गिरिधारी, ' धुमक चलत रामचंद्र, इत्यादि अनेक भजने, ' सुन हो
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बालम मोरा, ' रसिया राणाराव वे लाला ' इत्यादि अनेक मांड-गीत,
अनेक संस्कृत व मराठी पदं ऐकून सामान्य जनसमूह मदमत्त होत असे.
प्यारासाहेबांसारख्या नामांकित डमरी-गायकाला बुवांच्या डमऱ्या ऐकून
म्हणावे लागलें, '' पंडितजी ' चौमुखिया ' ( हरढंगी, चौरस) गायक आहेत.
डमरी गाऊनही जादू घालतात. गणपतभटयाची आठवण होते. असे गुणी
शंभर सदींनीं एकदा जन्माला येतात. ''

श्रीमंत मसंद सुंदरदास, पं. रावळदासांचा संगीत समाज, शेख
फैजअहमदखा व अन्य अनेक सगीतज्ञांच्या निवासस्थानीं बुवांच्या पाचपाच
तासांपेक्षां दीर्घ बैठकी होत. तेथें केवळ ख्याल-गायनच होई, परंतु श्रोते
अपिले स्थान सोडून, श्वास घेण्यासही उठत नसत. सकाळी नऊ ते रात्रीं
नऊपर्यंत बुवांना भेटायला कलावंतांची अखंड रीघ लागे. रागी आपापले
हृदयोद्रार व अनुभव निवेदन करीत. बदाम, पिस्ते, किसमिस व चिलगुजा
ह्यांचे ढीग पडलेले असत. हरिद्वारला यात्रिकांना चणे वाटतात, तसा हा
मेवा बुवांच्या भेटीस येणाऱ्यांना वाटला जाई. संगीतप्रेमी श्रद्धाछ लोक
अनुपम संगीताचा लाभ घेत आणि बुवासाहेब व शिष्यमंडळी तेथील
स्वास्थ्यप्रदायक खाद्य-पेयांचा आस्वाद घेत.

१९१७ सालीं स्व. महाराजा हरिसिंहाच्या विवाहोत्सवात अनेक सुप्रसिद्ध
कलाकारांना निमंत्रण होतें. कपुरथळा घराण्याचे सुप्रसिद्धधुपद-गायकव जग्मूचे
दरबारगायक पं. अमीचंद्रजी ह्यांजकडे संगीत-संमेलनाची व्यवस्था होती.
स्व. पं. भास्करबुवा, अलारजदेरवांसाचेब, अब्दुलाखा, विलायतहुसेनखां, लाहोरचे
कालेला, अलीबक्ष व अन्य कलावंतांनीं आपापल्या कलेचा अहेर सभेला सादर
केला. बुवासाहेबांचें गाणे ऐकून सुप्रसिद्ध मियां अलावंदेखांसाहेब त्यांनीं स्पष्ट

शब्दांत आपलें हद्रत व्यक्त केलें, '' पंडतजी, आपागाइतका सुंदर ' दरबारी
कानडा ' कोणीही ख्याल-गायक गाऊं शकणार नाहीं. आपण खरोखरच
वर्तमानकाळचे लासानी ( अनुपम) ख्याल-गायक आहात! ''

ह्या दौऱ्यांत मा. कृरनगरावांनी जम्मू व चंबाच्या पहाडी लोकाची लोकगीते
अतिकाळजीपूर्वक ऐकली व तेथेंच ' गोरी दाचित्त लगा चम्बे दी आधारा '

गाणे स्वतः गाऊं लागले. स्व- महाराजा प्रतापसिंहजींनीं मोठ्या गोडीने व
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उत्सुकतेनें हें गाणे वारंवार कृष्णरावांच्या तोंडून ऐकले व त्यांची खूपच
तारीफ केली. बुवासाहेब मास्तर कृष्णरावांसह महाराष्ट्रांत परत आले व त्यांनीं
ह्या पहाडी गीतांच्या चालीवर नवीन मराठी पदे रचून, ते स्वर महाराष्ट्रांत

घरोघरीं गुंजत राहातील असें केलें.
जालदर अमृतसर व शिकारपूर येथील अनेक गुणी, घराणेदार, तरुण

कलाकारांनीं बुवांजवळ शिक्षण घेण्याची उत्कंठा व्यक्त केली. त्यामध्ये
दिलीपचंद्र वेदी, तवकल हुसैन, मुसदअत्री, हरिश्चंद्र बाली, हसराजभाई,
समुद्रसिंघ व अमृतसरचे भाईलाल रबाबी ही नावे उछेरवनीय आहेत. पण
त्यांपैकीं फक्त दोघांनाच सफलता मिळाली. १९१८ डिसेंबरमध्ये दिलीपचंद्र
वेदी व मार्च १९२१ मध्यें भाईलाल रबाबी ह्यांचा बुवांनी शिष्य म्हणून
स्वीकार केला. ह्या दोघांतही असें अंतर पडलें, कीं दिलीपचंद्र वेदींना
बुवांच्या सहवासांत राहून शिक्षण घेण्यास अवसर मिळाला. पण भाईलालना
ही संधि मिळाली नाहीं. कारण एप्रिल १९२२ मध्यें बुवासाहेब परलोकीं
निवून गेले. त्यामुळें भाईलाल फार दुःखी झाले. त्यांनीं बुवांच्या स्मरणार्थ
कित्येक चिजा बांधल्या - ' मालकंस ' रागांत झपतालमध्यें ' सुस्वर स्वर
की तान मोहे भा गई । कासे कहू मोहे बावरा बना गई ।। सु. ।। भास्करराव
सुपा गायनका हिटसे लालको दुःख जैसे आयुविहा गई ।। १ ।। ' युवक
दिर्लापचंद्र वेदींनींही आपल्या पूज्य गायन-गुरूंच्या स्मरणार्थ अनेक रागांत
अनेक रचना केल्या - जैसे कीं

राग ललित - त्रिताल

कहां छिपेजा स्वरके भास्कर, कंठ माहिं जिन राख्यो शास्त्र । ( अंतरा)
बहुल प्रकाश करे, वेदी कहे, लग रहि अंखिया तुमरि आसकर ।। १ ।।

राग टोडी - त्रिताल

धाक परी तुमरी हिंद मैं सिंधु पंजाब दक्षिण गुजरात । गुरुवर्य भास्करराव
महाराज ।। सुरू ।। ( अंतरा) कंठ मधुरसो गांधर्व गायन सुनत मग्न वेदी ।

भये लोंगवा सरस्वती आप सवारे काज ।! १ !।
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राग शंकरा - त्रिताल
प्रकट भयो जब स्वर को भास्कर, अतिप्रकाश भयो नाद मंडलमें ।।

( अंतरा) गोविन्द कृष्ण गणपति गांधर्व, दत्तात्रय नरहरि वेदी सब ।

शिष्यवर्ग सोहे तारामंडलमें ।। १ ।।

तात्पर्य, बुवासाहेबांच्या परलोक-गमनानें त्यांच्या भक्तांना असह्य दुःख
झालें आणि त्यांच्या मधुर आठवणींच्या समृद्धींतही अजून सर्व बेचैनच
आहेत. देवा, ते कोठे गेले?
बापूराव राजहंस ह्यांनी सांगितलेल्या आठवणी- १९१९ सालीं

जालंदरच्या हरिवण्यम मेळ्यांतील गायनानंतर बुवांना पतियाळा संस्थानचे
महामंत्री किसनदयाळ ह्यानी आपणाकडे दोन दिवस राहायला वोलाविले.
बरोबर दिलीपचंद्र वेदी, बापूराव केतकर, वापूराव राजहंस, हे सर्व नवे
विद्यार्थी होते. किसनदयाळ ह्यांजकडे नित्याप्रमाणें गाणे, विद्यार्थ्यांची
तालीम चाल असतां अकल्पित पतियाळा-नरेश तेथें आले. संस्थानी
राजेरजवाड्यांच्या रीतीप्रमाणें राजेसाहेबांनीं बुवासाहेबांना दोन मिनिटे
भेटण्याची परवानगी मागितली. बुवासाहेब तात्काळ महाराजांसमोर गेले.
महामंत्री बिसनदयाळ ( बिसनदयाळ व किसनदयाळ हे दोन्ही नामपर्याय
प्रचलित असत.) ह्यांजकडील पाहुणचार संपवून बुवांनी शिप्पपरिवारासह
राजवाड्यांत पतियाळानरेश ह्मांचा पाहुणचार स्वीकारावा, अशी महाराजांनी
बुवांस विनंती केली. बुवांनी राजाला आनंदाने मान्य केली व ते पतियाळा
राजवाड्यांत नरेशांच्या खास पाहुण्यांच्या दालनांत उतरले. तेथें त्यांचा
दहा दिवस मुक्काम होता. एके दिवशीं संध्याकाळीं नामांकित कलावंत अलिया
फतु हे बुवांस भेटायला आले. त्यांनीं बुवांना आपल्या विशिष्ट वळणाचा
' पूर्वी ' राग सुमारें वीस-पंचवीस मिनिटे गाऊन दाखविला. बुवांनी अलिया
फतू त्यांस स्वतःच्या पद्धतीनें सुमारें तासभर ' पूर्वी ' राग ऐकविला. दोघांनी
प्रेमभरानें परस्परांस उत्तरेच्या पद्धतीनें खांद्यास खांदा लावून अभिवादन
केलें व अलिया फतू गेले. पतियाळा-नरेशांकडे बुवांच्या ह्या मुक्कामांत
धोलपूरचे महाराजही पाहुणे म्हणून आले. ' भास्करबुवांचें गाणे ऐकवा '
अशी त्यांनीं पतियाळा-नरेशांस विनंती केली. रात्रीं दरबार भरला. बुवा
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आपल्या शिष्यांसह दरबारांत येतांच उभयता महाराज बुवांच्या सन्मानार्थ

उमे राहिले. अर्थात् सर्व दरबारी मंडळीही उभी राहून बुवांस वंदना
करण्यांत आली. महाराज, दरबारी, आदि सर्व सभा स्वतःचें स्वागत
सन्मानाने करण्यासाठीं उभी असलेली पाहून बुवा गोंधळले. त्यांना काय,
कसें बोलावे हें सुचेना. त्यांनीं सभेला मराठी पद्धतीने फक्त नमस्कार केला.
आतां प्रथम कोणी वसायचें ह्याचा बुवा विचार करीत आहेत असें पाहून,
धोलपूरच्या महाराजांनी म्हटलें, '' आपण बसलांत तर सर्वाना बसणं बरं
पडेल. '' बुवांना बसायला लावून, उभयता नरेश कोचावर बसल्यावर सर्व

सभा गाणे ऐकण्यास बसली. धोलपूरचे महाराजही संगीताचे अन्यासी षोका
होते. त्यांना रात्रीं बारा वाजता परत रेल्वेने जायचे होतें, पण गाणे इतकें
रंगले, कीं पहाटे साडेचारपर्यत कोणीही सभास्थान सोडले नाहीं. बुवांनी सर्व

सभा मंत्रमुग्ध करून सोडली होती. बापूराव केतकर, बापूराव राजहंस व
दिलीपचंद्र वेदी हे तिघे ह्या प्रसंगीं उपस्थित होते. आज त्यांपैकीं दोघे तरुण
म्हातारे होऊन हे अविस्मरणीय प्रसंग स्मरत आहेत. पतियाळानरेशांकडे
मुक्काम असतांनाच पुण्याहून अष्टेकरबुवाचे पत्र आलें, कीं बुवांची वडील
मुलगी माई हिचे लग्न हर्डीकर ह्यांजकडे नक्की झालें आहे. महाराजाकर्डाल
राजबाड्यांतील दहा दिवसांनंतर पुन्हा दोन दिवस दिवाण बिसनदयाळनी
बुवांना स्वतःकडे ठेवून घेतलें. ५०० रुपये भेट दिली. महाराजांकडून ताट
भरून चांदीचे रुपये सत्कारपुरस्कार म्हणून आले. ताटांत तीन हजार रुपये
होते. बुवांनी पैसे घेऊन येणारास शंभर रुपये बक्षीस दिले. ते म्हणाले

'' ही राजलक्ष्मी आहे. हिला कद्रूप;गा आवडत नाहीं. '' हे सर्व पैसे
घेऊन बुवांनी बापूराव राजहंस ह्यास पुण्यास पाठविलें. स्वतः परत दोन
उरलेल्या शिष्यांसह जालंदरच्या वनस्थलींत जाऊन राहिले. त्यांना थोड्याच
दिवसांत शिकारपूरला हंड्याच्या उत्सवासाठी जायचे होतें. बापूराव राजहंस
बुवांच्या घरीं पैसे पोचवून मास्तर कृष्णांना घेऊन शिकारपूरला गेले.
तोपर्यंत बुवाही तेथें पोचले ''

हरिश्चंद्र बाली -
ाऊr हे महाराष्ट्रांत सिने-संगीत-दिग्दर्शक म्हणून

प्रसिद्ध होते. १९३४ सालीं देवकी बोस ह्यांच्या ' जीवन नाटक ' ह्या
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फिल्पमध्यें ते मजबरोबर काम करीत होते. त्यांनीं निदान बेचाळीस फिल्मसूच
सगीत-दिग्दर्शन केलें.

हरिश्चंद्र बाली हे संगीत आणि संस्कृत भाषेचे अभ्यासी पंडित आहेत.
त्यांचे वडील पंडित अर्जुनदास हे जालंदरच्या ' हरिवखभ मेळ्या ' चे
खजिनदार व पंडित तुलाराम ह्यांचे जिवलग मित्र होते. १९०४ सालीं
भास्करबुवा जालंदरला जाऊं लागल्याचा पुरावा श्री. अर्जुनदास त्यांनीं
देवी-तलाव उत्सवाचा जो हिशेब ठेविला आहे, दैनंदिन्या ठेबिल्या आहेत,
त्यांजवरून मिळाल्यानें महत्त्वाची माहिती विश्वसनीय पुराव्यासहित उपलब्ध
झाली आहे.

अगदीं बालवयापासून ह्या गायनाम्यासी मुलाला भास्करबुवा ह्यांचा सतत
पंधरा वर्षे गाणे ऐकण्याचा लाभ झाला. परंतु बुर्याकडे शागीर्द म्हणून त्यांस
राहाता आलें नाहीं, ह्यामुळे त्या कुटुंबाला अजूनही हळहळ वाटते. हरिश्चंद्र

बाली लिहितात, '' ' त्वमेव माता पितात्वमेव । ' अशीमाझी बुवांवर भक्ति. ''
त्यांच्या वडील मंडळींचा व पं. तुलारामजींचाही बुवांवर अमर्याद भक्तिभाव
असे. बुवांच्या तोलाचे गवई जालंदरच्या ह्या उत्सवांत कोणीच आले नाहींत,
असा ह्या सर्वींचा दावा आहे. अमृतसरला बुवांचे तंबोरे मंदिरांत पूजास्थानीं

ठेविले आहेत.
बालीजींच्या लिहिण्याला ' चजसुवैसत्य ' पुराव्याचें महत्त्व असून हें विद्वान्

गायक घराण्याचें बुवाविपयीचे मत व माहिती चरित्राला पूरक ठरत आहे.
वालीजी लिहितात -परमप्रिय श्री. केलकरजी, नमस्कार-हा लेख पाठवीत आहें. तीनदा लिहून फाडून टाकला. लेख लिहिणें

कठीण झालें, कारण भावनांनी वाहून जाऊन रडूं कोसळले
माझा प्रत्यक्ष संबंध बुवासाहेबांर्शी आला तो १९१४ सालीं. त्यानंतरच्या

घटना मीं प्रत्यक्षच पाहिल्या आहेत. कांहीं घटना पंडित तुलारामजीर्ना
( अंतकाल १९२९) व कांहीं माझ्या पिताजीनी सांगितल्या. नंद भट्ट अजून
जिवंत आहेत. ' निक्का सोनार ' बुवांच्या मृत्यूनंतर साधु बनून पंजाबातील
कोठल्या तरी मंदिरांत राहायला गेला.
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निक्का सोनाराच्या छोट्याशा दुकानांत बुवा कधीं गात. नाटक-गृहाची

छोटीशी वाग व माझें घर बुवांच्या गाण्याने पावन होई. तें त्या जागाचे
भाग्य. मीं प्रत्यक्ष व्यक्तींचा व कलावंतांचा उल्लेख केला आहे. केवळ
बुवांची स्तुति केली नाहीं. (बुवांचे पौरोहित्य केले नाहीं.) वुवासाहेबांच्या
वर्णनपर जवळजवळ २० ख्याल गायिले जातात. मीं पण अनेक चिजा?
बांधल्या झाहेत. अवश्य तर पाठवून देईन.

आपला सदैव
हरिश्चंद्र बाली

पंजावांतील सदावंदनीय भास्करबुवा बखले ह्यांचें अमर संस्मरण
प्रास्ताविक- नारद, भरत, कालिदास, हरिदास, तानसेन बैजू व

सटारंग हेच काय, पण त्यांच्याहून प्राचीन काव्य, अध्वर्यु, याल ऑफियस
टपेंडर व पॅथॅगोरस्र ह्या मंत्रद्रष्ट्यांचीं रासायनिक शरिरें खट्टा खणून पुरून
टाकली गेली, अथवा झगमगणाऱ्या अग्निज्वालांत भस्म झाली. हीच अवस्था
वेथोवेन, ठाकूर (रविबाबू) व गांधींच्या रासायनिक शरिरांची - परंतु ह्या?

मंत्रद्रष्ट्यांच्या जीवनांत, मस्तकांत, केवळ प्राणवासू, कार्बन व गंधक त्यापेक्षा
असें कांहीं होतें, कीं जें पुरून टाकणे अशक्य जळून जाणें अशक्य'
रासायनिक घटकांव्यतिरिक्त ' अकस्मातू कल्पना ' ( स्फूर्ति) असें द्रव्य
असतें, तें समाजाला अमृत स्वरूपांत मिळतें.

भौतिक शरीर वधनयुक्त, लोखंडी कुंपणाच्या आत वावरते हिंडत-फिरते
झोपतें-जागतें व शेवटीं नाश पावते परंतु त्या मंत्रद्रष्ट्यांची ' आकस्मिक
कल्पना ' युगां-युगांतून सर्व विश्वसंचारी आनंदरूपाने वावरते. पृथ्वी आप
तेज, वायु व आकाश ह्या घटकाचे टॉलस्टॉयचे शरीर पुरले गेलें,
परंतु त्याच्या अतिरिक्त आकस्मिक कल्पनासूष्टीनें आजही सर्व विश्वाला
सौटर्याभिमुख केलें आहे.

संगीत, साहित्य, ठरून, वाड्यय, त्याचप्रमाणें चित्र, वास्तु ह्या कलांच्या
रूपाने हजारों वर्षांनंतरही त्यांच्या निर्मात्यांचें आत्मिक दर्शन आपणांस होतें.
स्वरश्रुतीच्या रूपाने त्यांची ' आकस्मिक कल्पना ' मंत्रद्रष्ट्यांचे अनुभव नित्य
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कथन करते. अपोलो बेल्विडियर, डायक्रिसोस्तोम, फीडियसू, हकपा,
माहेजदडो, तक्षशीला, अजिंठा, वेरूळ,वगैरे गुंफा, ताजमहाल, ह्या अवशेषांच्या
रूपाने हजारों गतवर्षाचा इतिहास, अभिनव अनुभव व कविकल्पना ह्यांचा-
प्रवाह अखंड चालच आहे. मंत्रद्रष्ट्यांचे उदात्त अनुदात्त स्वर, स्वरित
श्रुतिस्वरग्राम, रागानुकूल स्वरांचे विविध प्रयोग, ह्याच ' आकस्मिक:
कल्पना ' चे स्वर प्रवाहांत अजून आपणांस डुंबू देतात.

ह्या मंत्रद्रष्टल्हया कल्पना जाणकार ओळखतात. हेच लोक त्या कल्पनांचा
विकास साधतात. त्यांचें नांव गौरवाने उच्चारले जातें. जयंत्या, वर्षश्राद्ध,
सहखाब्द-समारंभ, मदिरे, भवने, आश्रम ह्या विविध रूपानी, आणि काव्य:
व संगीत ह्या कलांच्या आविष्कारानें ह्या कल्पना स्मारक-रूप धारण करतात-
ह्या सर्वातून भावी पिड्यांना सत्प्रेरागा मिळतात.

चाळीस वर्षांपूर्वी वैज्ञानिक उपकरणे आमच्या स्वप्नांतही नव्हती..
ग्रामोफोनरेकॉर्डस, बोलके चित्रपट, टेलिव्हिजन, समाचारपत्रे, रेडियो,
छापखाने, फोटोग्राफी, आजची प्रचार व प्रसारसाधनें अस्तित्वांत नव्हती.-
ज्ञानप्रासीसाठीं इतिहासावर अवलंबून आनंद घ्यावा, प्रेरणा घ्यावी व
' आकस्मिक कल्पने ' सारख्या अमर कृतींच्या द्वारे निर्मिति करणाऱ्या विभूतीचे
स्मरण करावे वैजूबावरा, तानसेन व हरिदास ह्या देवपुरुषांची ओळख
ऐकल्यापाहिलेल्या इतिहासानेंच पटे. महानात्म निर्मात्यांच्या ' आकस्मिक
कल्पना ' केवळ इतिहासांत गुंफतां येत. ह्या इतिहासांत बनावट असत्याची
भेसळ होते. पण ह्या महान निर्मात्यांच्या ' आकस्मिक कल्पना ' नव्या
कल्पनांत मिसळून आम्हांला मार्गदर्शन होतें व आम्ही इष्टसिद्धि प्रास करतो.
पंजाबची आर्यभूमि आम्हांला जन्म-मरणाचें चित्र दाखविते. पददलित
आर्यभूमींत विनाश-निर्माण व निर्माण-विनाशाच्या चक्रांत सर्वच सापडले
आहेत. ह्या कालचक्रांत संस्कृतीचें सिंहासन स्थापन होतें व उजाड होतें.

विसाव्या शतकाच्या सुरुवातीचा काळ हा नव्या युगाचा जन्म-काळ.
होता. विशेषतः पंजाबातील संगीतक्षेत्रात विचारजागृति झाली. जालंदर,.
तलवडी, श्याम चौरासी, सडका हां, कसूर, हरियाला, आदि ठिकाणी सुपडू,
ख्याल, कव्वाल व बतियांचीं घराणी बनत होतीं. गुरु नानककालीन रबाबी?
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घराणे संगीताच्या सर्व शाखांत जवानीच्या तेजाने तळपत होतें. सर्वचजण
चुरशीने, सहकाराने, स्पर्धेने आपापले महत्त्व प्रस्थापित करीत होते.

जाति, संप्रदाय, प्रादेशिकता, इत्यादि संकुचितता मागें पडून सद्गुरु,
सत्साधना, सन्मार्ग व सद्धावनांनीं मानव समाजाला एक श्रेष्ठ भव्य अवस्था
प्राप्त झाली व ह्या उत्तम भूमिकेवर मुसलमानी घराणी उन्नति-शिखरावर
पोचली. त्याचवाशी खेळीमेळीनें राहून हिंदु कलाकारही संग्रह व नवीन रचना
करीत होते. दिलीचे तानरसखां, मौलाबक्ष, मियांजान, मेहरबान ( अलादिया)
करीमखा व रहीमखां सफलतेने भव्य भवनास पोचले होते. बाबा
हरिवलभगिरी, सिद्ध केरूराम यज्जूराम, गुज्जर पंडित, हे विद्यासमृद्ध होते.
पंजाबची विशेष प्रगति होत होती. ह्या आर्यभूमीच्या संसारातील विनाशाच्या
तांडवहत्यातूनही, वेद, उपनिषदे, भगवातूव्यासांची अठरा पुराणे, भारत,
पाणिनी व पतंजलीचे व्याकरण-भाष्ये, हीं अजून नष्ट झाली नाहींत.
जक्षशीलेसारखे विद्याकेंद्र, तेथील कौटिल्य, नागार्जुन, सुश्रुत ह्यांजसारखे
स्नातक व इतर विड्यांचे निर्माणकर्ते अक्तही विश्वाच्या गुरुस्थानी शोभत
आहेत.

पंडित तुलाराम - वेद-वेदागपारंगत, संगीताचे महार संग्राहक,
-महात्यागी ब्राह्मण, पंडित तुलाराम ह्यांचा पंजाबच्या कलावंतांशीं संबंध
होताच, का पंजाबच्याबाहेरही त्यांची चौकसनजरअसे. राजा.महाराजांपासून,
.धनिकांपासून गरीब लोक पं. तुलारामांविषयीं आदर बाळगीत. त्यांच्या
निःस्वार्थ संगीत तपश्चर्येनें जालंदर हें गायन-विद्येचें तीर्थक्षेत्र बनले महात्मा
-हरिवछभगिरी ह्यांची समाधि देवी-तलाव शहरापासून बरीच दूर; तेथें एका
-वनस्थलींत तुलारामजींची वस्ती असे. रात्रंदिवस सस्वर स्तोत्रपाठ, धुपद व
अन्य गायनप्रकारांची गंगा अक्षय वाहात असे, व पंजाबच्या त्या अशानं
-जगांत हिंस्त्र पशुपक्षी व सर्पानी व्यास अशा त्यांच्या वनस्थलींत शांतता
नांदे. मधुरेच्या गतश्रमनारायण मंदिराचे अध्यक्ष पूज्य माधवाचार्य ह्यांची
पंडित तुलाराम ह्यांजपाशीं मैत्री होती. त्यांच्यामार्फत तुलारामजींनीं पंडित
विष्णू दिगंबर पलुस्करांशी स्नेह जोडिला होता. कांहीं कालांतरानें पंडित



जीवनांतील थोर सफलता ० ३३१
विष्णू दिगंबर ह्यांच्या सूचनेनुसार भास्करबुवा बखले ह्या अनुपम गायकाशी
मैत्री जोडली.

भास्करबुवा वखले - २६ डिसेंबर, १९०४ रोजी सकाळी
' हरिवछभ समाधी ' समोर भास्करबुवांचें पहिलें गायन झालें. तंवोऱ्यावर
गणपतराव मणेरीकरमास्तर व जालंदरचे नंदभट्ट होते. भाई बसावा
हार्मोनियम-वादनास बसले, झंडेखांनीं सारंगीने साथ केली. हे दोघे आतां
जिवंत नाहींत. बुवासाहेबांनीं हुसेनी तोडीचा सादरा ' निरंजन की जे मलमुक्त
मेरी ' हा म्हटला. सर्वांना आनंदमय आश्चर्य झालें. सर्व गायक घराण्यांत

हें गाणे चर्चाविपय बनले त्याच दिवशीं ह्या गायनाची कीर्ति लाहोर,
अमृतसर, होश्यारपूर, वगैरे ठिकाण पोचली. रात्रीला गर्दीचा लोंढा आला.
सर्व कलावंतांनीं आपापले शक्तिसर्वस्व पणाला लावले. एकेकाचे गाणे
संपलें, कीं वाटे, ह्यापुढे दुसऱ्या गायक-वादकाचा रंग जमणे कठीण.
रात्रीचे अकरा वाजले. भास्करबुवा गायला वसले. शंकरा रागाच्या उदात्त
स्वरांत बुवासाहेब ' निडर डरे न वारे हो । शाहे जहांगीर बलवीर राजा
राम । ' ही चीज उत्तम गायले. सर्व सभा जादूने भारली गेली. गायकवादक,
रसिक-अरसिक सर्वाच्याच हृदयांवर बुवांच्या गायनाच्या चमत्काराचा
प्रभाव झाला व सर्वच लोक बुवांकडे लोकनायक ह्या रूपाने पाहूं लागले.
सर्वींच्या मनावर न पुसला जाणारा संस्कार उमटला होता. त्यांचें मोहक
गाणे ही केवळ प्रभावी जादूची फुंक नव्हती, तर त्यांची एकंदर हालचाल
आणि वर्तनही हा प्रभाव पडण्यास कारण झाले शालीनता, सौम्यता,
हसतमुख, निष्कपट, सौंदर्य-शोधक व कवासी वृत्तीची सर्वांवर प्रेम करणारी
त्यांची दृष्टि, ह्या सर्व गुणांवर बुवांनी पंजाबचे हृदय जिंकले. भास्करबुवांचा
लाभ ही आपल्या जीवनांतील सर्वात थोर सफलता असें पंडित तुलाराम
मानीत.

आपल्या गायनापेक्षां इतरांना क्षुद्र लेखणारे व दुसऱ्या वळणाचे गाणे
ऐकून मन कलुषित करून घेणारे लोक येथेही होतेच. आजही हीच सुद
भावना पंजाबांत सिद्ध असलेली दिसते. परंतु बुवासाहेबांची कला व व्यक्तित्व

ह्यांनी ही हीन भावना नष्ट केली. अगदीं साधारण गायकाचे गाणे ऐकूनही
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त्यांत आनंद घेण्याची विद्या व सद्धावना बुवांनी तेथें रुजवल्या. बरेचसे
प्रेमळ गायक-कलावंत लोक बुवांना ईश्वरतुल्य मानीत.

स्वर्गीय बूटेखांसाहेब कलावंत मंडळींत महानास्तिक म्हणून प्रसिद्ध होते.
परंतु बुवांचे गाणे ऐकून त्यांनीं सर्व कलाकारांपुढें घोषणा केली, कीं
' भास्करबुवांचें सर्वागसुंदर गायन पुढच्या शंभर पिढ्यांपर्यंत पुन्हा
ऐकायला मिळणार नाहीं. '' अलिया फसू, मियांजान, अलादिया मेहेरबान,
भाई मोती व माननीय तानरसखांचे पुत्र त्यांच्यासारख्या दिग्गज गायकांची
सतत तीस वर्षांहून अधिक काळ साथ केलेले सारंगी-नवाज उस्ताद
झंडेखां ह्यांना सर्व प्रकारच्या गायकीच्या सर्वागांचा परिचय होत?.
भास्करबुवांची साथ करतांनामात्र आनंदातिशयानें अधू ढाळीत झडेखांनी:
आपली सारंगी भास्करबुवांच्या चरणी वाहिली.

पंजाबी कलावंतांचें भास्करबुवांवरील प्रेम - मियां मलंग, भाई
मोती, भाई वसावा, त्यांचे पुत्र खुशीमहम्मद, मियां मौलाबक्ष, मौला,
अहमदवक्ष, बूटेखां, त्याचप्रमाणे हिंदु व शीख ह्या सर्व पंथांचे गवयी
भास्करबुवांवर जीव ओवाळून टाकायला सिद्ध असत. बुवासाहेबांच्या
गाण्याची सहसा चिकित्सा होत नसे, पाम कधी-कधी झालीच तर, कलावंत
मंडळी एकमेकांना मारायला उठत. संगीत-समारोहांत जराशी फुरसत
मिळाली, कीं बुवासाहेबांचीं सुंदर वचने, कथा व आत्मनिवेदन करून
बुवांकडून मिळेल तें शान मिळविण्यांत लोक धन्यता मानीत.

काणा ग्रहरदां - अबुरमुत कलावंत काणा झडूरवा आपल्या घरापासून
एक मैल दूर असलेल्या बुवासाहेबांच्या मुक्कामीं रोज येई. आपल्या अत्यंत
सुरेल आणि मधुर कंठाने कधी मुलतानी, कधीं भीमपलासी, तर कवा तोडी
रागांत बुवासाहेबांना उद्देशून आशीर्वचनें असलेली कवने तो गात असे.
बुवांच्या दारांत तो अशा गाण्यांची इतकी झोड उठवून देई, कीं बुवांना
स्वतःची कामे सोडून वाहेर यावें लागे. ते म्हणत, '' झंडूसाहेब आले. ''
आणि बाहेरच बसून झेंडूचे गाणे ऐकत, प्रसन्न होत. झडून तशी शास्त्रीय

गायनाची फारशी तालीम घेतलेली नव्हती. पाम झंडूच्या गाण्यांत अशी
आश्चर्यजनक विचित्रता असे, कीं बुवा मुग्ध होत. झडूरव! तान घेतांना
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कासोडझस करीत असताही त्याची तान सुटत नसे. तान अखंड चालू
असतां तो श्वासलेशस करी. सनई किंवा बीनाचा सकाळीं अखंड नाद
ऐकावा, तशी त्याच्या गाण्याची आस तुटत नसे. श्वासोच्त्रास करतानाही
स्वरांची आस न तुटण्याच्या झेंडूच्या कसबासाठी बुवा त्याला थोडे रुपये
देत. झडूखा सलाम करून गात-गातच परत जात असे. बुवांचे मैफलींत
गाणे सुरू असलें, कीं एका कोरच्यांत शालींत तोंड झाकून झडूरवा बसे.
.त्याचे डोळे भरून येत. बुवांचे गाणे संपले, कीं झडूरवा चूपचाप घरीं जाई.

दुसऱ्या दिवशीं पुन्हा तोच क्रम. '' भास्कर तेरी वेल वधे । भास्कर तेरी
लकवा वरे यादी उपर होवे ।। भास्कर तूं जगदा गुरू है । भास्कर दे गाणेदा
जादू फूलदा फलदा रवे । '' असें गात-गात तो बुवांकडे पोंचे. त्याच्या
गाण्याचा भावार्थ असा - '' भास्कर, तुझा वंशविस्तार होवो; भास्कर, तुला
लाख वर्षे आयुष्य मिळो; भास्कर, तूं सर्व संसाराचा गुरु आहेस;
भास्करूया गाण्यातील जादू सफल फुलत राहो. '' ही त्याची घटना रोजचीच
होती. ती नित्य नव्या गाण्यांत नव्या स्वरूपांत घडे.

साईची भैरवी- जे तारुण्यांत धुरंधर गायक होते असे साधु करीम,
३ सिद्ध बनले होते, कीं पागल, हें शोधायलाच हवें होतें. ते एक पैसा मागत
व भैरवींत ' हर दम रेटा मेरे सामने । ' गात असत. जेव्हां बुवांनी साईना
शोधून बोलावले, तेव्हां साई थडीने कुडकुडत होते. बुवांनी त्यांना लोकरी
शालजोडीने लपेटून टाकले साई करीम आपल्या मोहक आवाजांत
गाऊं लागले, ' हरदम मेरे सामने रहता है । ' व नेहमींप्रमाणें पैसा मागू
लागले. बुवांनींही त्यांच्या भैरवींत आपला सूर मिळविला आणि पैशासाठी ते
जितक्या वेळां हात वर करीत, तितक्या वेळां त्वांच्या हातांत एकेक रुपया
ठेवण्यास सुरुवात केली. बुवासाहेबांच्या उत्तेजनानें साई अधिकच रंगून
गाऊं लागले. बुवाही गातच राहिले. साईंची गाण्याची मुद्रा प्रेक्षणीय होती.
नजर जमिनीवर खिळवून, लकेरी गळ्यापासून निघून, जमिनीवरून वाहात
आहेत, असा आविर्भाव ते डाव्या तर्जनीने जमिनीवर रेघा ओढून चित्रित
करीत आणि उजवा हात पैशासाठी सदा पुढें असे. पैसा मिळाला नाहीं, तर
गाणे बंद होत असे. त्या दिवशीं बुवासाहेब कारुण्यानें विचलित होऊन रडत
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होते, गात होते आणि साईचे गाणे चालू राहावें म्हणून त्यांच्या हातावर
रुपयामागून रुपया ठेवीत होते. त्या दिवशीं साईनी प्रथमच आपल्या
बावऱ्या नजरेने बुवासाहेबांकडे रोखून पाहिले बुवांच्या साधु नयनांशीं दृष्टि
मिडविली. त्यांनीं बुवांना एकदाच ' गुरु ' म्हणून पुकारले आणि ते निघून
गेले. सर्व लोक म्हणत होते, भास्करबुांनीं साईवर दौलत उधळली.
शालीनता व कर्मकाण्ड - पौष शुक्र द्वादशीपासून पौर्णिमेपर्यंत

नेहमी ' हरिवलभ मेळा ' भरे. दहा-वीस दिवस आधीपासून साधु, संत,.
योगी, यति ह्यांचे आखाडे जमू लागत. ह्या दिवसांत शीतदेव आपल्या
पुऱ्या यौवनात असत. त्यामुळें वीस अग्निकुंडें रात्रंदिवस प्रज्वलित ठेवीत.
राजा-महाराजांच्या तंबूची छावणी पडे. जमिनीवर कोरडे गवत किंवा
उसार्चा सुकलेली साल पसरून, त्यावर जाड्या सतरंज्या पसरीत. लाकडी
तिवर्यावर कोळशाच्या धगधगत्या शेगड्या पेटलेल्या असत. स्नानासाठी
गरम पाण्याच्या मोठ-मोठ्या कढया उकळत असत. ही सर्व व्यवस्था चोख
असे. कारण पाहुण्यांची कसलीच गैरसोय होऊं नये.

आपल्या मित्र व शिष्य मंडळीसह भास्करबुवा स्वच्छ पाण्यानें भरलेल्या
' राम-तलाई ' च्या बाजूच्या खोलींत उतरत. शेजारीच विहिरीला मोट चालू
असे. एक किंवा दोन वेल त्या मोटेला जोडीत. ह्या मोटेच्या पाण्यानें
' राम-तलाई ' त रोज पाणी भरले जाई फुलबागेला व शेतांना तेधूनच
पाणी मिळे.

बुवासाहेब पहाटे अंधारांतच शौच-मुखमार्जन आटोपून ह्या मोटेच्या.
पाण्याखालीं स्नान आटोपून, स्तोत्र-पूजा-पाठ करीत. संस्कृत मंत्र म्हणत.
' अविनयमपनय विरुणो दमय मत: शमय विषयसगहरुणार ।। ' आदि
आन्हिक चाले. नंतर कपडे घालून तयार होत. तोपर्यंत लोक ऊबदार तुल्यांत
झोपलेले असत. जेव्हां दूध, चहा, मिठाई, फळें न्याहारीसाठी येत, तेव्हां
बुवा बरोबरच्या मंडळींना उठवीत. सर्व मंडळी झटकन् उठून, तोंड धुवून,
न्याहारीला येत.

संगीत-सभेचा कार्यक्रम साडेसात-आठच्या सुमारास सुरू होई. बुवासाहेब
नऊपर्यंत तेथें येऊन, रंगमंचासमोर बसत. कोणाच्याही स्वरग्रए, तालप्रष्ट,
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अथवा रागसष्ट गाण्याने बुवांच्या मुद्रेवर तिरस्कार अथवा गायकाला
निरुत्साहित करणारी नाराजी कधीं दिसत नसे. त्याच आनंदमयी मुद्रेने ते
गायकास उत्तेजन देत. रुपयाभर गाणारा माणूस ह्या उत्तेजनानें सव्वा रुपया
गाणे गाई. आळशी, कुत्सित स्वभावाचे कचितू थोडे गायक बुवासाहेबांवर
चढाई करीत, पण बुवांच्या चेहऱ्यावरील प्रसन्नता व शालीनता कधींच ढळत
नसे. क्रमाने शेवटीं बुवांचे गायन होऊन सभा विसर्जन होई. इतर गवयांच्या
चढाईला बुवा आपल्या नैतिकता व शालीनतापूर्वक वर्तनाने व गायनाने
उत्तर देत.

लौकिक होणें, मान होणें व पूर्णरूपानें सिद्ध गायक होणें ह्या गोष्टी एक.
नाहींत. आज पंजाबमध्यें हदूदू-हस्तूरवाचे वंशज महार रहमतखां ह्यांना
कोणी ओळखीत नाहीं. कित्येक अशिक्षित गायकानी नांव खूप कमावले-
असलें, तरी गायनविद्या संपादन करण्यांतमात्र ते असफल ठरले
आहेत. महापुरुषांच्या गायकीतील कांहीं अंश चोरून गाणारे आपल्या
आश्रयदात्यांवरच चिखलफेक करतांना दिसतात. असले कलेचे पुरोहित पैसा
कमावून, पैशाने मान खरेदी करीत असले, तरी तेच कलेची उन्नति रोखतात.
ह्यांत साधना होत असली, तरी सिद्धि प्रात होत नाही. उलट कलेचे विडंबन
करून मिळविलेले मान-सन्मान मृत्यूनंतर जनता विसरते आणि स्मरणांत
राहाते तें कलेचें विडंबन.

कोणा एका प्रसिद्ध गायकाने बुवा गैरहजर असतां मैफलींत बुवांवर
चढाई केली. नश्वर गुणवंताने अनश्वर गुणवंताची खोडी काढली. बुवांना'
कोणीतरी सांगितलें. तरी त्यांनीं तिकडे लक्ष दिलें नाहीं. दुसऱ्या दिवशीं
सकाळी कार्यक्रमांत बुवासाहेबांनीं ' विद्याधर गुणियन सो कहा करिये ।। ' हा
खवट गायिला. तेव्हां त्या गायकाने बुवासाहेबांवर आदल्या दिवशीं केलेल्या
दृष्ट्याची श्रोत्यांना जाणीव झाली. बुवासाहेब प्रसन्न चित्ताने गात होते. परंतु
श्रोतेमात्र त्या चढाईखोर गायकावर संतापले. इकडे बुवांनी ' तेरी मेरो ...
नाही गुणियन के चरण न परिये । ' हा अंतिम चरण म्हणतांचमात्र
बुवासाहेबांची छेड काढणाऱ्या त्या गायकावर कांहीं श्रोते संतापून बोलले,
'' अरे ए! बुवांच्या चरणांवर पड, एरव्ही पंजाबी लोक गळ्याच्या ताना'
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जाणतात तसे तडाखे हाणणंही जाणतात. '' बुवांनी नुसते स्वाभाविकपणे
हसून म्हटलें, ' आपलं माझ्यावर गाण्यामुळें प्रेम आहे. तेव्हां आपण गाणं
जेवढं ऐका. '' लगेच सर्व सभा शांत झाली.

बुवासाहेबांची शालीनता, सहनशीलता, स्पर्धाहीनता, विस्तुत प्रेम व
सर्वांविषयी आत्मीयता हा त्यांच्या चरित्राचा व कलेचा एक महान संदेश
आहे. त्यांच्या मन-वचन-कर्मात एकतानता होती. त्यांचें निवासस्थान
कलावंत तसेंच सर्वसामान्य लोकांनीही भरलेलें असे. लोक आग्रह करीत,
- बुवा, आम्हांला अमूक चीज शिकवा. '' लगेच शिकविण्यास आरंभ होत
असे. एकदा रात्रीं गाणे चालू असतां बुवांना अंतऱ्याचे शब्द आठवेनात.
भरलेल्या मैफलींत ते गणपतराव मणेरीकरमास्तरना म्हणाले, '' मास्तर,
अंतरा आठवत नाहीं, तेवढा तुम्ही म्हणा. '' मणेरीकरमास्तरनीं लगेच
-अंतरा म्हणून टाकला.

मर्मज्ञ राजाचे मस्तक डुललें - जालंदरमध्यें हरिवत्रभ समाधि
ही सर्व छोड्या-बड्या संगीतकारांचे आपुलकीचे आश्रयस्थान बनली होती.
१८९० पासून .अशी प्रथा होती, कीं कोणीही कलाकार येई, त्याला प्रथभ
.पंडित तुलारामना ऐकवावे लागे. तुलारामांच्या ताजव्यावर तो योग्य ठरला,
.तर मग त्याला टिक्कासाहेबांच्या राजभवनांत हजेरी द्यावी लागे. वीणावादक
टिका राजा प्रतापसिंह हे एक अद्मुत श्रोते व रसिक होते. पंचवीस वर्षे हा
क्रम चाल होता. नंतर दुसऱ्या राजा-महाराजांकडेही गुणी गायकांना सन्मान
मिळे. टिक्कासाहेबांच्या मैफलीत पंडित आपण होऊन येत. मैफलींत
उत्तमातील उत्तम गायन-वादन झालें, तरी टिकासाहेब चूपचाप, गंभीरपणे,
कोणाची तारीफ न करतां रात्रधात्रभर ऐकत. १९०४ मध्ये कोणा फारच
बड्या गायकाचे टिक्कासाहेबांसमोर गाणे झालें. गाण्याचा सर्वावर मोठा
प्रभाव झाला. परंतु टिक्कासाहेब पाषाणमूतींप्रमाणें अचल राहिले. सर्व
प्रशंसा करीत होते. शेवटीं सभा संपली. पंडितजींना कुरव झालें. त्यांनीं
शिष्यांना म्हटलें, '' मी माझी सारी शक्ति खर्चून गायली, पण ह्या सीखाचे
मस्तक डुललें नाहीं. हा सीख अरसिक आहे! '' पंडितजी रागाच्या भरांत
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आणखीही कांहीं अपशब्द बोलून गेले. ते सर्व टिक्कासाहेवाच्या कानांवर
गेले. परंतु टिक्कासाहेब तसेच गंभीर, मुग्ध राहिले. दरबारी लोकांना ही
गोष्ट आवडली नाहीं. ३१ डिसेंबर, १९०५ च्या रात्रीं बुवासाहेबांचें गाणे
टिक्कासाहेबांपुढे ठरलें. पंडित रखाराम, पंडित अर्जुनदास, स्वतः पंडित
तुलाराम तेथें उपस्थित होते. उस्ताद झंडेखां सारंगीवर, मास्टर खुशीमहम्मद
हार्मोनियमवर आणि रखाराम व नदभट्ट तंवोऱ्यावर होते. मलंगखां तबल्याची
साथ करीत होते. बुवासाहेब ' दरबारी ' चा ' तू करीम रहीम पाक परवर
दिगार ' हा ख्याल गाऊं लागले. जसजशी बढत सुरू झाली, तसतसे
टिक्कासाहेब प्रसन्न मुद्रेने स्वतःचें आसन सोडून पुढें सरकत-सरकत अखेर
बुवांच्या समीप समोर येऊन बसले. टिक्कासाहेबांनी क्षणभर गाणे थांबवायचा
इशारा करून पंडित तुलारामांना उद्देशून म्हटलें, '' तोलो ( तुलारामजींचें
संक्षिप्त नाम) पंडित, मी अरसिक नाहीं. आतां माझं मस्तक पाहा - डुलत
कीं नाहीं. आतां तें सदाच डुलत राहील. आज मी मंत्रमुग्ध झाली, खूप
झालो ह्यापुढे कोणाही गायकाला माझ्यापुढे गाण्याच्या आग्रह करूं नका.
तुम्हीच त्याचं गाणं ऐकत जा. मी पैसे देईन. ह्यापुढे मी आतां फक्त
भास्करजींचंच गाणं ऐकणार '' गाणे पुन्हा सुरू झालें. आतां टिकासाहेब
पाषाणमूर्ति नव्हते, ते खुलून डुलत होते. सजीवपणे आनंदास्वाद सुटीत होते.
पहाटे चारनंतर बुवांनी ' बांधो रे बांधो सत्र मिलके ' ही चीज सुरू
केली. जो कोणी ह्मा मैफलीविषयीं बोले, तो म्हणे, कीं मैफलीचे वर्णन

करायला शब्दच नाहींत. टिकासाहेबांनीं भाडकतेनें विभोर होऊन म्हटलें,
'' भारूकरजीचं व माझं नातं आतां जीवनभर बांधलं गेलं- मी बंदा झालो ''
टिक्कासाहेब भास्कखवांचे अनन्य प्रेमी झाले. ते स्वतः उत्तम बीनकार
होते. कधीं सकाळी, कधीं संध्याकाळीं तर कधीं रात्रीं, बुवासाहेबांचे तीन-चार
तास गाणे होई. १९११ पर्यंत हा क्रम अखंड चालला. १९१२ च्या
दिली-दरबारापूर्वी कांहीं दिवस टिकासाहेब दिवंगत झाले.
काश्मीर-पंजाबांतील कौल घराण्याचे संगीतप्रेम प्रसिद्ध होतें. राजा

हरिकृष्ण कौल, राजा दयाकृषम कौल, त्याचप्रमाणें राजा डॉ. बालकृष्ण
कौल हे केवळ धोकी नव्हे, तर मर्मज्ञ संगीतज्ञ होते.
२२
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राजा हरिद्र कौल जालंदर विभागाचे कमिशनर होते. ते ' हरिवछन

समारोहा ' स अवश्य हजर राहात. कारण ते बुवासाहेबांच्या गाण्याने
अतिशय प्रभावित झाले होते. कपुरथळ्याचे महामंत्री मियां अजिजुदिन,
कपुरथळ्याचे महाराज, पतियाळा-नरेश, त्याचप्रमाणें जम्मू-काश्मीरचे
महाराज, ह्यांजपुढें भास्करबुवांचें वारंवार गाणे होई. ह्यांत विचित्रता ही
असे, कीं ह्या रियासतींचे कलाकार स्वतः बुवासाहेबांचें गाणे ऐकण्यास
उतावीळ झालेले असत. कोटी सोलन आणि मंडि ही सिमल्यार्चा पहाडी
राज्ये बुवासाहेबांना सन्मानाने बोलावीत.

एकदा जालढरचे कमिशनर इरिकृष्ण कौल ह्यांजकडे बुवांचे गाणे झालें.
राजेसाहेबांनी ' दरबारी ' ची फर्माईष केली. बुवासाहेब दरबारीचे कांहीं
स्वर व हरकती अशा तऱ्हेने घेऊं लागले, कीं ऐकणारे गहिवरून आले.
' दरबारी ' नंतर श्रोत्यांना व महाराजांना कसलें गाणे आवडेल ह्याचा
बुवांनी अंदाज बांधला. बुवासाहेबांनीं ' पियाकर धर देखो थरकत है मोरी
छतीया ' ही उमरी गायली. त्यामध्ये बुवांनी बोलताना व इतर आलापांची
अशीफेककेलीकप्रत्यक्षरसराज शृंगारच श्रोत्यांसमोर उभा केला. राजेसाहेब
निहायत खूष होऊन म्हणाले, '' असलं अप्रतिम गा फक्त बुवासाहेचच गाऊं
शकतात. '

पतियाळा-महाराजांनीं बुवांना एका गाण्यासाठी बोलावले, पण अखंड
दहा दिवस गाणं चाल राहिलें. कोटीच्या महाराजांनी बुवासाहेबांना
' गायनसीमा ' अथवा ' क्षितिज ' म्हटलें. जम्मूमहाराजांचे राजगुरु पंडित
त्यांनीं म्हटलें, कीं '' अभिनव गुत असे अवतारी पुरुष होतें, कीं त्यांनीं केवळ
भरतमुनींचा परिचयच करून दिला असें नव्हे, तर त्यांचें प्रत्यभिशादर्शन
देऊन ( त्यांच्या शास्त्राचे रहस्य सांगून १, सौदर्यशक्तीचा मार्ग मोकळा केला.
त्याचप्रमाणे भास्करबुवांच्या गाण्यांत सौंदर्याची मंदाकिनी वाहाते. त्यांचें
गायन ऐकतांना वाटतें, कीं आपण जणू सौंदर्याच्या नदीत विहार करीत
आहोत. अशा पुरुषोत्तम कलोत्तमांच्या आश्रयानेच कला जीवन जगते.
कला जिवंत राहाते. ''
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मंगूखां दबंग- जम्मूच्या प्रतापसिंहमहाराजांच्या वाढदिवसाचे गाणे

आटोपून परत येतांना बुवासाहेब जालंदरला येऊन राहिले. त्याच
देवी-तलावच्या वनस्थळींत मोट-राम-तलाईजवळची सामान्य खोली व पंडित
तुलारामांचे प्रेम, ह्यांच्या आश्रयाला बुवा कांहीं दिवस येऊन राहिले. शांत
वातावरण, शांत तपोभूमि व शांत स्वभाव ह्यांमुळे बुवासाहेब मुंबईचे वर्दळीचे
वातावरण विसरण्यासाठी येथें कांहीं दिवस राहू इच्छीत होते. दर मंगळवारी
संध्याकाळीं तीन तास संगीताची बैठक असे. मंगळवारी सकाळी बुवासाहेबांची
आज्ञा झाली, कीं संध्याकाळीं बाबार्जांची देवीसमोर हजेरी असल्यामुळें
सारंगी-नवाज झंडेखां व तबला-नवाज मलंगखां ह्यांना बोलावणे पाठवा.
झडेरवा कराचीला गेले होते. मलंगखां होश्यारपूरहून आले. झंडेखांच्या
अनुपस्थितीमुळे उडत सारंगी-नवाज मंगूखांना पाचारण करण्यांत आलें.
ही बातमी लाहोर, अमृतसर व आजूबाजूच्या गांवांत पसरली. संध्याकाळपर्यंत
पंजाबातील बहुधा सर्व कलावंत दाखल झाले. तंबोरे मिळविण्यांत आले.
मलंगखां तबल्यावर होतेच. मंगूखां बुवासाहेबांच्या ' मुलतानी ' ' सुरजन
मतवाला ' ह्या चीजेची साथ करूं लागले. मंगूखां हे पंजाबचे नामांकित
तेज-तटयार सारंगीवादक जवान होते. थोड्याच वेळांत साथ विसंगत
होऊं लागली. बुवासाहेबांची बढत चालू होती. मंगूखां दुपटीच्या लयीत
विहार करूं लागले. श्रोते मंगरूवामुळे खिन्न झाले. उस्ताद मलगरवानीं
रागावून मंगूखांना म्हटलें, '' तूं आपलंच वाजवीत आहेस, एखादी
महाराजींची हरकत तर वाजव. '' ह्या बोलण्याला मंगलांनी एक-
लांबलचक तान वाजवून उत्तर दिलें आणि म्हटलें, '' मला तबलजीशीही:
मुकाबला करतां येतो. '' मलंगखां बुवासाहेबांना आपलें सर्वस्व मानीत
असत. मलंगखांचा मंगूखांनें केलेला अपमान पाहून बुवांची मुद्रा बदलली.
बुवासाहेब दोन सव्वादोन पटीच्या लयीने आलाप घेऊं लागले. प्रत्येक

आलापानंतर बुवा मंगूखांना म्हणत, '' घे हा पलटा - '' मगूखांचे तोंड
उघडे राहिलें. गज सारंगीपासून दूर हटला होता.

पंडित तुलाराम काम, मोह, लोभ व अहंकार द्यांपासून मुक्त होते.
ते आपल्या समाधीतून जागे झाले. त्यांनीं क्रोधमात्र जिंकला नव्हता. ते मंगूला
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शिव्या देत त्याची थपडांनीं पूजा बांधू लागले. मंगूखांनें क्षमा मागितली.
गण्यांत जेवून बखेडा माजला, तेथपासून गाण्याला पुनः सुरुवात झाली.

' मुलतानी ' आणि ' भीमपलासी ' हे पंजाबी कलावंतांना मातृस्थानीं
आहेत, अशी ख्याति अजूनही आहे. पण बुवासाहेबांची मुलतानी ' डोलन
मांडे घर आमीवे । ' ऐकल्यावर पंजाबने मान्य केलें, कीं भास्कर पंजावी
गायकीचाही बादशहा आहे. मंगूखां बुवासाहेबांचे परमभक्त बनले. पंजाबचे
बिडार (अनगढत) अंग फार प्रसिद्ध आहे, परंतु कोणत्या तरी रूपाने
बुवांनी तेही अंग आत्मगत केलें. त्यामुळें पंजाबचे सर्व कलावंत बुवांना
सर्वागांनी एकाधिकारी मामू लागले.

पंडितजींची सुरत - बडे रेशमी पागोटे, लोकरीचा लांब सदरा,
धोट्यापर्यंत धोतर, होरवास्तुरी चढाव व अंगावर काळ्या रंगाची गरम
दुलई, अशा वेषांत पंडित तुलाराम असत. किंचित कुबड आलेली, परंतु
अतिशय प्रभावशाली व्यक्तित्व असलेली ती मूर्ति असे.

संगीत-सभा भरली होती. मांडव व बाजूची चढती मांडणी माणसांनीं
खच्चून भरली होती. जनसमूहाच्या ह्या अथांग सागरांतून रंगमंचाकडे
जायला-यायला छोटे मार्ग असत. व्यवस्थापक ह्या नात्याने ह्या लोय्या
रस्त्यांनीं पंडित तुलाराम हिंडत राहात. गाणें-वाजवणें चालू राहात असे.
पंडित तुलाराम मंचासमोर गायन-वादन ऐकायला बसलेले कोणीच कधीं
पाहिले नव्हते. पण भास्करबुवांनी तंबोरे जुळवून स्वर लावला, कीं कोर्णा

जादू करावी, मंत्रसामर्थ्यानें आकसून घ्यावे, त्याप्रमाणें तुलारामजींचीं पावले
न कळत रंगमंचाकडे वळत. समोर बसून ते बुवांच्या गाण्यांत आनंदाने
पूर्णपणे रमत. हाही त्यांचा क्रम कधींही चुकला नाहीं.

पं. तुलाराम नेहमींप्रमाणें गर्दीत हिंडत होते. रात्रीची वेळ होती. गर्दी

इतकी झाली होती, कीं जाण्या-येण्याच्या अरुंद मागीवरही पाऊल ठेवायला
जागा नव्हती. कोणा प्रसिद्ध गायकाची मैफल विलक्षण रंगली होती. पंडित
तुलाराम मंडपाच्या कोपऱ्यात उभे होते. इतक्यांत बुवासाहेबांनीं ' मुंदरी
मोरी काहे को छीन लयी ' ही चीज सुरू केली. आतां सभेत दाटी इतकी
होती व लोक इतके रंगले होते, कीं तुलारामजीना मंचाकडे जायला वाट
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मिळणे अशक्य होतें. माणसे तुडवीत पंडित तुलाराम मंचाकडे निघाले.
एकाएकीं दंगल सुरू झाली. दोन लोक पंडित तुलारामना धडाधड मारीत
होते. पंडितजींचे ह्या दंगलींत भान हरपले. पिटणारे लोक पं. तुलारामजींना
ओळखीत नव्हते. कांहीं लोक पुढें होऊन त्यांनीं पंडितजीचे रक्षण केलें.
गाणे बंद पडलें होतें. मंचासमोर येऊन पंडित तुलारामनीं हसत बुवांना
म्हटलें, '' ' न सुख दुःखैर्विना लम्यते । ' अमृतप्राशनासाठी ही मारपीट सहन
करण ही अगदीं सुत्रक गोष्ट आहे. '' क्षणांत पुन्हा शांतता झाली. ' मुंदरी
मोरी ' चे गाणे पुन्हा सुरू झालें. गायनाच्या अखेरीस पंडित तुलाराम
म्हणाले, '' आज गाणं अदभुत सुंदर झालं. अतिशय आनंद झाला. '' बुवांनी
प्रत्युत्तर दिलें, '' माझ्यामुळें तर थपडा पडल्या. ठीक न गाऊन कसं भागतं!
तो मार मलाच लागला होता! ''

' गुरूंच्या नगरींत गुरूंचा बगीचा ' - अमृतसर त्या काळपर्यंत
भारताचें पॅरिस मानले जात असे. इतर मोठ्या नगरींत लक्ष्मीची वसति
असली, तरी तेथें असीम दारिजही वसे. पण अमृतसरमध्यें लक्ष्मीबरोबर
दरिद्रता ही बहीण म्हणून नांदत नसे. येथें फक्त लक्ष्मीचाच वास असे. ही
गोष्ट प्रसिद्ध आहे, कीं अमृतसरच्या सामान्य चणेवाल्याच्या पायांतही ' तिलई
क्या ' (नरम चढाव) आणि अंगांत मलमलीसारखा तनजेब कुडता असे.
उन्हाळ्यांत तो तलम शुभ धोतर परिधान करी. आणि थंडीच्या कडाक्यांत
दीड-दोन शेरांची दुलई लपेटून तो बाहेर पडे. होळीच्या सणांत लाखों
रुपयांचा रंग उडे, सर्वधर्मीय लोक विविध प्रकारच्या रंगाने भिजत, एकरंग
भासत. हिडर-सीरव व मुसलमानांच्या टोळ्या शहरभर हुलड करीत. गुरूच्या
वगीचांतमात्र हुलड नसे. तेथें संगीत-समारोह सुरू होई. उत्सवांत दही,
दूध, मिठाई, अन्न व वस्त्र सर्वत्र विनामूल्य वाटलें जाई. तेथील सर्व सधन,
सन्मान्य लोक पंडित तुलाराम ह्यांचा बहुमान करीत आणि भास्करबुवांचे तर
ते अनन्य भक्तच बनले होते. सर्वाना बुवासाहेबांच्या गायनाने एक प्रकारची
नशा चढे, बेहोषी येई. बुवासाहेब गायला बसले, कीं कलावंत लोक हात वर
करून बुवांना कांहीं सांकेतिक इशारा करीत. त्या संकेताचा अर्थ समजून
बुवा ' हजरत ख्वाजा संग खेलिये घुमार ' हें भजन सुरू करीत. कलावंत
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व्याकुळ होत, विव्हळ होत, बेभान होत. नव्हे, ती एक वेगळ्याच आनंदाची
अनुभूति असे. ह्या आनंदध्वनीसाठींच कान असतात आणि त्या

अनुभूत्सिठि।च आत्मा अवश्य असतो.
पंजावमध्यें फुलमाळ्याचे काम बहुधा मुसलमान लोक करतात. कलावंतही

मुसलमानच असत. त्यामुळें ते फुलें, गजरे, माळा घेऊन येत. साऱ्या
अमृतसरमधलीं सर्व फुलें येथें बुवांवर उधळली जात. हा हजरत ख्वाजाचा
प्रसाद बने. हा बुमारचा खेळ आटोपला, कीं हिंदु व सीख लोकही गर्जत,

'' महाराज, आतां आमच्याकडेही पाहा! ''
स्वर तेच, बुवासाहेबही तेच, पण शब्दमात्र ' भज रघुवीर श्याम युगल

चरणा । ' हिंदु लोक खुषीने वेहोष होत, पण पुष्पवृष्टिमात्र मुसलमान
कलावंतच करीत. संपन्न लोक तर सुवर्णाची नाणी उधळीत. उधळलेल्या त्या

गिनी बहुधा फुलें विकागळ्याच्या खिशांत जात.
हें बुवासाहेबांच्या रस-ज्ञानाचें एक अंग असे. ते भक्तिरस व शांतरस

सर्व वातावरणांत भरून टाकीत आणि प्रसन्नतेच्या उन्मादांत लोक फुलें व
गिन्या उधळीत. ही घटना जणू आजच घडत असल्यासारखी अजूनही माझ्या
डोळ्यांपुढें उभी आहे.

सुर्ग्याणा - हवीणा हें अमृतसरचें स्मशान. एकदा कांहीं गैरसमज
उत्पन्न होऊन कांहीं धार्मिकविरोधी मंडळींनी बुवांच्या मैफलींत हुछड केली.
धार्मिक बाबतींत बुवांची भूमिका फार उच्च असे.

आजही हिंदु, मुसलमान व सीख हे सर्व-धर्मीय लोक बुवांबद्दल तोच
आदर, प्रेम व मधुर स्मृति बाळगतात. क्षणिक गैरसमजाने असत्य हेंच सत्य

मानून अशा दुर्घटना घडतात. ह्या हुछडीमुळे बुवासाहेबांच्या प्रेमीजनांनी
रागांत गुरुवार ह्या स्थानाचा त्याग केला आणि कुर्याणा स्मशानाला एका
प्रचंड सभा-मंदिराचें रूप आलें. तेथेंच बुवांचे गायनही होत असे. आणि
त्याच दुर्घटनेच्या निमित्तानें बुवांचे गायन होई त्या जागेवर लक्ष्मीनारायणाचे
मंदिर, विशाल सरोवर, रगमंडप, रागसभा, आदि कितीतरी वास्तुशिल्पे
उभारली गेली आहेत. बुवांच्या गायनाने पावन झालेल्या मूळच्या स्मशान-
भूमीवर आतां ह्या सुरम्य वास्तु निर्माण झाल्या. विनाशांतून हें सुरम्य स्थान
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निर्माण झालें. ही एक ऐतिहासिक घटना आहे. ह्याच ठिकाणी आतां
देश-देशांतरींचे कलाकार येऊन होळीचा उत्सव आनंदाने साजरा करतात.

निक्का स्वर्णकार - ' हरिवण्यम मेळ्या ' त बुवांचे आगमन होऊन
प्रथम त्यांचा परिचय झाला, तेव्हां सर्वोत्तम कलावंताला समाधीच्या
कार्यवाहांतर्फे एक बहुमोल बनारसी पटका व सर्व गायक-वादकांच्या वतीनें
दीड तोळ्याचे एक सुवर्णपदक देण्याची योजना ठरली. फुलानी मंडित असे
गायकवादक मंचावर वसत व फुलानी पूर्णतया झाकलेले बुवासाहेब
मध्यस्थानीं बसत. त्यांच्या कोटाच्या वरच्या खिशाला सुवर्णपदक लटकावीत.
हा पुष्पवृष्टिसमारंभ २८ डिसेंबर रोजी होत असे. त्याचबरोबर ह्या वार्षिक
उत्सवाची सांगताही होत असे.

त्या वर्षी २८ डिसेंबरच्या दिवशीं मंचावर पसुस्कखवा, भास्करबुवा व
इतर कलावंत उपस्थित होते. पुष्पवर्षा-समारोह चालू होता. पंडित तुलाराम
सुवर्णपदक घेऊन मंचाकडे येत होते. भास्करबुवांनी पंडित तुलारामना
म्हटलें, '' हातातली वस्तु मजजवळ द्या. '' पंडितजींनीं सुवर्णपदकाची डबी
बुवांच्या हातीं दिली. त्यांनीं हसत डर्बीतून सुवर्णपदक काढलें व तें
पसुस्करबुवांच्या राजशाही लांब कोटावर टांगण्यासाठी ते पुढें झाले.
पसुस्करबुवानी भास्करबुवांच्या हातचें मेडल घ्यायचा प्रयत्न केला व म्हटलें,

'' पंडित तुलारामजी, सुवर्णपदक लटकवायचा अधिकार तुमचा आहे.
तुम्ही तें भास्कखुवांच्याच कोटाला लावा. '' भास्करबुवा म्हणाले, '' हा
मान विष्णू दिगंबरांनाच शोभतो. त्यांनींच माझ्यासाठी ही इतकी सुंदर
परिस्थिति निर्माण केली. '' जेव्हां दोघांचे कोणी कांहींच ऐकत नाहीं असें
दिसले, तेव्हां भास्करबुवांनी हाक मारली, '' निकाऽ निक्कादु. '' निक्का

बुवासाहेबांजवळच त्यांना छायेसारखा चिकटून असे. तो हात जोडून समोर
उभा राहिला. भास्करबुवांनी पसुरूकरबुवांना म्हटलें, '' आतां हा मतभेदाचा
मुद्दाच नार्हासा झाला. '' आणि असें म्हणतच त्यांनीं सुवर्णपदक निकाच्या
कोटाला लटकावून दिले आणि म्हटलें, '' सोन्यावर अधिकार सोनाराचाच. ''
निक्का बिचारा ओशाळा होऊन पदक उतरवीत मंचावरून खालीं उतरला.
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वस्तुतः जेव्हांपासून हें सुवर्णपदक देण्याची प्रथा सुरू झाली,

तेव्हांपासूनच तें पदक बुवासाहेबांच्या खिशाला लावले, कीं बुवा तें हाताने
झाकून टाकीत. बुवा मंचावरून उतरले, कीं ते सुवर्णपदक निक्का

सोनाराकडे जाई- तो त्या सोन्याच्या अंगठ्या, लहान मुलांचे कानांतले लोलक,
वगैरे बनवून बुवासाहेबांना आणून देई. ह्या प्रकारे सुवर्ण-पदकाचें रूपांतर
झालें, कीं बुवा एकेक दागिना स्वतःच्या शिष्य-आसेष्टांना वाटूऽन टाकीत.
हें बुवांचे वर्तन लोकांस कोड्यांत टाकी. कोणी आग्रहपूर्वक विचारलेच,
तर बुवा उत्तर देत, '' साधना करून कंठसौंदर्यानेच फक्त आत्मा व परमात्मा
प्रसन्न होतो. सफल गायकाचं बक्षीस सकल गायन हेंच होऊं शकतं.
हीं सुवर्ण-पदकं व इतर चिन्हं ह्यांनी गायन कधीं सफल होत नाहीं. सुवर्ण-पदकं
धारण करून, आत्मगौरव करणं, ही मोठी आत्मवंचना होते आणि स्वतःच्या
अभिमानाला धोक्यांत घातल्यासारखं होतं. छातीवर पदकं धारण केलेला
गायक कांहीं कारणानें उत्तम गाऊं शकला नाहीं, तर त्याच्या छातीवरील
पदकानी त्याचं विडंबनमात्र होईल. आणि माझ्या अहेतेला तर माझं
मैफल वेहोष करणारं गायनच अलंकार म्हणून हवं आहे. '' बुवा पैसा
व इतर राजस थाट ह्यांच्या मोहापार केव्हांच पोचले होते. त्यांना कोणतीही
अलम्य वस्तु सुलभ होती. बुवासाहेबांना पदके, सोने, लक्ष्मी, वैभव म्हणजे
त्यांचें गायनच होतें. त्यांचें शरीर स्वरांशी एकरूप झालें होतें. आम्ही
दृष्टिविश्रमामुळें भास्करबुवा व त्यांचें गायन भिन्न मानीत असू

विवाह - कदाचित् १९१७ तील फेब्रुवारी महिन्यांतील थंडीचे दिवस
असतील. कधींकर्धा थंडी उलटून येई. ढग येऊन गारठा अधिकच होई.
सूर्याचे प्रखर ऊनही कचित पडूं लागलें होतें. हरिवलभ यज्ञाचा:

' बंदी मडिया ' व ' कसार ' चा प्रसाद वाटून झाला होता. सरजूप्रसादजी हे
एक उच्च दर्जाचे पोलीस अधिकारी सहारणपुराहून सेठ समुप्रसादजींचा मुलगा;
प्रद्युम्नकुमार ह्याच्या विवाह-प्रसंगीं करायच्या गायनाचा कार्यक्रम ठरवायला
जालंदरला आले होते. पं. अर्जुनदासजी ह्यास बरोबर घेऊन त्यांनीं पंजाबच्या
बहुतेक प्रमुख कलाकारांना जास्तींत जास्त बिदागी ठरवून सगीत-सम्मेलनाचा
बेत ठरविला व भास्करबुवांना ठराव करून घेऊन यायची जबाबदारी
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अर्जुनदासजींवरच टाकली. बुवांनी आठ दिवसांसाठी यावें म्हणून निश्चित

तारखाही कळवून, बिदागी किती द्यावी लागेल ह्याविषयी खुलासाही
अर्जुनदासजींतर्फेच मागविला. बुवांना पंजाबातील दौरा आटोपून शिकारपूरला
जायचे होतें, त्याच सुमारास लग्नाचा मुहूर्त धरला असल्यानें बुवांनी आमंत्रण
स्वीकारता येत नाहीं असें कळविलें. त्यावर भरमसाट बिदागी कळवून
आमंत्रण स्वीकारण्याची आग्रहपूर्वक विनंती केली असतां बुवांनी खुलासा
केला, कीं '' आपण जाणता, कीं मी हरिवलभ गिरिबाबांच्या समाधीपुढें
गाण्यास नेहमीच येतो. माझें समाधीवर व आपणा सर्वावर अत्यंत प्रेम आहे.
मला आपल्या प्रेमाने तेथें यावेंच लागतें. ह्याचप्रमाणें माझें शिकारपूरच्या
गायनप्रेमी मंडळींवरही प्रेम आहे. तेथेही मी निष्ठेने जातो प्रेमबंधनामुळें
मला जावेच लागतें. पौष द्वादशीस जालंदरला न जातां मी धनलोभानें
दुसऱ्या एखाद्या धनवानाकडे वा राजा-नबाबांकडे गेलों, तर आपणाला व
पंजावी जनतेला किती निराशा व दुःख वाटेल! आपल्या ही गोष्ट ध्यानी
आली नाहीं, कीं शेठर्जाकडील विवाहाच्या दिवशींच मला शिकारपूरलाही
गेलें पाहिजे. त्यामुळें मला कोणीं कितीही पैसे देऊं केले, तरी मी
पंजाबप्रमाणेंच शिकारपूरचेही कर्तव्य टाळू शकत नाहीं. शेठजींना माझी
निराशा व सदिच्छा कळवाव्या. ''

अवगुंठनवती नारी- कोणताही धर्म, व्यक्ति, देश, भाषा वा सांपत्तिक
पातळी कलेवर मत्ता गाजवू शकत नाहीं. ती सर्वोब मानवी सफलता
असते. कलेचा सुगंध हवाबंदी करून कोंडून ठेवता येत नाहीं. तो विश्वभर
पसरतो. कलेच्या प्रत्येक आस्वादकाला आनंद घेण्याचा सारखाच अधिकार
असतो. पुरुष, स्त्री, लहान मूल, तरुण-त्तुद्ध, सबल, निर्बल, दैशिक, पूर्वेचा
वा पाश्चिमात्य हे सर्वच कलेच्या आनंदाचे समान अधिकारी असतात.
हा राजा, हा रंक हा भेद न करतां कला सर्वांना आनंद देते. सर्वांच्या
आत्म्यापर्यंत पोचण्याचा कलेचा मार्ग सीधा असतो, ती विचार क
चिकित्सा ह्या मार्गे जात नाही. डोळ्यांनी सौंदर्य पाहिले, कानानी मधुर
ध्वनि ऐकले, कीं आत्म्यांतून पडसाद उठतात, '' ओहोहो, अहाहा, हाय! ''
चिकित्साबुद्धीचे दार बंद होतें. कला हें असें सुंदर बालक आहे, कीं त्यावर
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त्याची माता-पितरेंच नव्हेत, तर सर्व आजूबाजूचे लोक प्रेम करतात,
मांडीवर घेऊन त्याला आजारतात-गोजारतात. सर्वांत खरी उत्तम कला ती,
कीं जिला अधिकाहून अधिक स्त्री-पुरुषांची अधिकाहून अधिक कालपर्यंत
प्रशंसा प्राप्त होते. कला-निर्मात्याच्या जीवनांतील जास्तींत जास्त कालपर्यंत
तिचे आकर्षण टिकतें. अशा सौदर्यसंपत्तीचे रक्षण करण्याची जबाबदारी सर्व

मानव-समाजाची असते. ही सौदर्य-संपत्ति जात्या नैतिकतापूर्ण असते. कला
व नीति ह्यांचा अतिनिकट संबंध आहे. ज्या कलेत नीति नाही, ती चिरायु
होऊं शकत नाहीं. ह्याचे सर्वांत मोठे प्रत्यंतर म्हणजे वेदाचे आजपर्यंत

टिकले अस्तित्व. पशु-पक्षी व निसर्गातील जड वस्तु-जातावर संगीताचे
संस्कार अखंड चाल आहेत. हजारा वर्षांपूर्वी हा संस्कार सुरू: झाला.
ऑफियसू आज हजारों वर्षे हयात आहे.

भास्करबुवांच्या स्वराचे कलम नित्य सुंदरता-पूर्ण नवे चित्र बनवी आणि
'मानवसमाज त्याचा पूर्णपणे लाभ घेई मूरर्व-विद्वान्, आस्तिक-नास्तिक सर्व

आनंदविभोर होत. त्या काळचे कलारसिक स्वयंस्कूतीनें त्यांचा लौकिक
वाढवीत.

' हरिवत्रभ संगीत-समारोहा ' ची एक बरी-वाईट प्रथा होती, किंवा तिला
सामाजिक रूढि म्हणूं या. ती प्रथा अशी, कीं संन्याशाच्या समाधीसमोर
स्त्री-जातीला बंदी असे, सक्त मनाई असे. जालंदर विभागाच्या इंग्रज

कमिशनरच्या मेमसाहेबांसही ह्या संगीत-समारोहांत गायन ऐकायची मुभा
मिळाली नाहीं. पंजाबांत पडद्याची चाल कठोरपणे पाळीत. हिंदु स्त्रिया
घुंगट ओढीत व मुसलमान स्त्रियांची बुफी वापरण्याची रीत होती.

बुवांचे गायन हा सर्वांच्याच चर्चेचा, उत्सुकतेचा विषय असे. पेशावर,
रावळपिंडी, लाहोर, अमृतसर, जालंदर व आसपासच्या मुलखातील घरोघरीं
समारोहांतील गायन ऐकून परत आल्यावर चर्चा होई. गायन शिकणाऱ्या
स्त्रियांची उत्कंठा ही चर्चा ऐकून प्रज्वलित होई. परंतु देवी-तलावच्या
व्यवस्थापकांची लष्करी शिस्त पाहून त्या मनांत दुःखी असत. अर्ज-विनंत्या

करूनही प्रत्यक्ष बुवासाहेबांची मेंफलही ह्या शिस्तीला अपवाद ठरेना.
रेया कार्ळा आजप्रमाणें रेडियो, लाउडस्पीकर, ग्रामोफोन, टेपरेकॉर्डर, वगैरे



स्त्रीजातीवर गहजब झाला असता ० ३४७
साधनेही नव्हतीं. शेवटीं कांहीं चतुर स्त्रियांनीं जिवाचा धडा करून उपाय
शोधून काढला. त्यांनीं डोक्याला पटके गुंडाळले. आपले केस झाकून घेतले.
टोप्याघातल्या. बाकीचेंशरीर कांबळीने झाकून, आपापल्या अलग-अलगटोळ्या
बनवून मैफलींत घुसायचा निश्चय केला. दहा माणसे आली, तर त्यांपैकीं तीन
पुरुषवेषधारी स्त्रिया होत्या. ह्या प्रकारे स्वतःला लपवून असंख्यांच्या गर्दीत
स्त्रिया मंडपांत घुसल्या. ही बातमी इतर ठिकाणच्या स्त्रियांनाही समजली.
त्यांनीही हाच मार्ग पतकरला. अपमान होण्याची भीति असूनही बुवांच्या
गायनाचा आस्वाद त्या घेत. ही गोष्ट फक्त रात्रीच्या वेळीं शक्य असे.
जालंदरला वीज नव्हती. जंगली सडक काळोखी असे. वाटेवरील सामान्य
दुकानांत केरोसीनचे दिवे मिणमिणत. आणि ह्या स्त्रिया वेध पालटून,
स्वतःला संभाळीत, आपसांत भापाग न करतां, कांहीं अटकाव न होतां
मंडपांत घुसत. त्या अफाट जनसमुद्रांत छोड्या-छोड्या नद्यांप्रमाणें छत
होत. ज्यांना हें रहस्य ठाऊक होई, तेही चूपचाप राहात. अधिकारी मंडळींना
आजपर्यंत ह्या ऐतिहासिक घटनेची वाती समजलेली नाहीं. प्रसिद्ध पखवाजी
मिया मलंगखां ह्यांची पत्नी दसाघा हिनेंमात्र बुवासाहेबांना नमस्कारपूर्वक,
अश्रुपूर्ण नेत्रांनी सांगितलें, कीं '' बुवासाहेब, मी आपल्या गायनाची प्रत्येक

बैठक ऐक. ''
बुवासाहेब आश्चर्यानें पाहातच राहिले. आतां सर्व स्त्री जातीला.

सर्व बरोबरीचे अधिकार प्राप्त झाल्यावर हें गृहस्थ उघड करणें शक्य आहे
जर ही गोष्ट त्या जमान्यांत प्रकट झाली असती, तर स्त्रीजातीवर गहजब

झाला असता.
सूर्यास्त - १९२२ च्या २५ डिसेंबरला जत्रेचा बाजार, हलवायांचीं

मिठायांनी लादलेली दुकाने, कव्वाल गायकांचे मंडप, स्त्रियांच्या पोहण्याची
विशेष प्रकारची बंदिस्त व्यवस्था, पट्टवाज, लकडीबाजांचे जथे, विणूपट
गाणारांच्या सभा, भजनी संकीर्तन मंडळ्या, पहिलवानांची दंगल, संस्कृत
सम्मेलनाचा शास्त्रार्थ, साधु लोकांच्या धुम्या, दूध, लस्सी, चहा, मिठाई
आणि भोजनाचे चौके, नित्याप्रमाणे सजले. बाह्यसमारंभ नेहमीसारखाच
होता. परंतु आंतरिक समारोहाची दशा अत्यंत अनुकंपनीय होती. तीच



३४८ ० थोरांचे उद्धार
पुराणी मोट व विहीर जलहीन होती. राम-तलाईचा हौद कोरडा होता. बुवांच्या
खोलीची उघडी कवाडे अणु ढाळीत होती. कलावंतांच्या तंबूत अखंड ऐकू
येणारे मृदुंगांचे पेटू पेड किडधा तेट, तन तो रितनों, तवक्किलची सारीगम,
तें हास्य, थट्टा आणि उल्हास समास झाला होता. कारण बुवासाहेबांच्या
स्वर्गारोहणाची बातमी पंडित तुलारामना मिळाली आणि त्यांच्या अनुयायी
वर्गांत कसलीच औपचारिकता न राहात सर्व उदासीन बनले होते. त्यांचा
प्रिय भास्कर निघून गेला होता.

१९२२ सालची २६ डिसेंबरची पहाटेची संगीत सभा सुरू झाली होती.
एक कलावंत ' ललित ' राग गात होते, ' नजर नाही आमदा, शशिसमान
मुख चार दा । सगर सुने गुणि गंधर्व पंडित, आज छिपा भास्कर लालदा ।। '
सर्व श्रोते व कलावंत गायकवादक साश्रुनयन वेचैन अवस्थेंत श्रद्धांजलि

देत होते. सुहागन-सभेच्या माथ्यावरील सिंदूर दिसत नव्हता! बांगड्याही
दिसत नव्हत्या!

रात्र झाली. सभा भरली. गायन सुरू झालें. एक कलावंत मालकंस गाऊं
लागला, ' सा सुंद सुरकी तान मन भा गयी, कासे कहू मोहे बावरा बना
गयी । भास्करराव लिपे, गान गयो हिंदसे, लालको दुख भयो आयु
विहागयी । ' २७ च्या सकाळी पुन्हा नादब्रह्माचे रुदन सुरू झालें. हिंडोलमें
' गान बजावत नाही सुहावे, कहा गये मोरे स्वरके भास्कर । जबसे गये
वैकुंठ धाम में, लयस्वरतान नजर नही आये अत प्रवीन मच संगीत
शास्त्र ।। ' पुन्हा केव्हा बुवासाहेबांच्या चरित्राची आठवण आली आणि
कलावंत हस:कीकीगीत शब्द गुरु लागला, ' विद्या बरवाने गुणि, नमन गुणको
करे, मान अपमानको भेद न माने । नमन करे हरिदास बैजू. तानसेनको,
सदारग भास्करको नित नाम ध्याने ।। '

सर्व वातावरण दुःख, करुणा, हताशता ह्यांत बुडून गेलें होतें. पंजाबच्या
कलावंतांचा आदर्श गायक कायमचा निघून गेला होता. तमाम जनतेंत
उल्हास भरणारा महार कलाकार महाकालाच्या पाशांत बद्ध झाला होता.
दक्षिणायनचा उगवलेला सूर्य पश्चिमेच्या बाजूस अंधार पसरीत बुडून गेला
होता.



' चष्मा उतरून बघ ' ० ३४९
कोरडी विहीर आणि निर्जल राम-तलाई आणि रुदन करणारी धरित्री

कधी-कधी कल्पना-जगतांत अमृताचा वर्षाव करते आणि बुवासाहेबांचें
उपमरगीत एकाएकीं अंतरंगांत प्रगटते. तेव्हां कोणी खांदे हलवून सांगते,
'' मूर्ख! डोळ्यांवरील भौतिक चष्मा उतरून बघ. ''

त्याच्या तपस्येमुळेच महामानवाची कल्पना आणि साधना अमर आहे.
विश्वांत आनंदाचे अनंत खोत वाहात आहेत. ज्याला नश्वराचे व अनश्वराचें
रहस्य उलगडले, तोच सौदांचे अमरत्व अनुभवतो.



परिशिष्ट दुसरें
२.ऊत्यनिटी कूच '

ऽ वा ' कंपनीतील श्री. वोंडसे व त्यांचे
कांहीं मित्र ह्यांनी मिळून १९०४-५ च्या.

सुमारास एक नवीन संगीत मंडळ स्थापन
केलें. कांदेवाडीत सदाशिव गल्लीला मिळणाऱ्या.

एका लोट्या उपगल्लींत ' बटाट्याची चाळ ' होती. तेथें श्री. बोडसे राहात.
त्या त्यांच्या बिऱ्हाडीं त्यांची संगीतप्रेमी मित्रमंडळी जमे. सुट्टीच्या
दिवशीं संगीतश्रवणाचा कार्यक्रम होई. ही संगीत-सभा पं. भास्कखवा
बखले ह्यांनींच स्थापन केली असावी, निदान त्यांचेंच नेतृत्व ह्या कामीं
लाभलें असावें, असा समज निर्माण झाला होता. ह्या संगीत-सभेच्या.
वतीनें आतूनही दरसाल बुवांची जन्मतिथि व मुत्युतिथि पाळली जाते.
ट्रिनिटी क्लबच्या स्थापनेबद्दल तपास केल्यावर असें कळतें, कीं भास्करबुवा
व त्यांचे शिष्य-मित्र क्लबांत वारंवार गाण्या-वाजविण्याच्या मैफली करीत.
बालगंधर्व, गोविंदराव टेंबे व स्वतः बुवा ह्या क्लबांत हौसेनें जात.
' किर्लोस्कर नाटक मंडळीं ' तील वादवकार साथीस असत. परंतु ह्या



साठ वर्षें संगीत सेवा ० ३५१
संस्थेच्या स्थापनेचे व ती अखंड चालविण्याचें श्रेय श्री. बोडसे व त्यांचे
संगीतप्रेमी मित्र ह्यांचें आहे. अगदीं जुन्या फोटोग्राफमध्यें, गंधर्व,
गोविंदराव टेंबे, वगैरे मंडळी श्री. बोडसे ह्याजबरोदर दिसतात.
भास्करबुवाच्या खास रंगतदार शैलीची आवड असलेली ही मंडळी अखंड
साठ वर्षें संगीत-सेवा करीत आहे. बुवांच्या गाण्याचा प्रभाव अजून
जागृत आहे.



परिशिष्ट तिसरे
भास्करबुवांचा लख

गायन हा विक्रय अत्यंत महत्त्वाचा आहे.
केवळ भौतिक दृष्टीने विचार केला असतां

त्यापासून फुफफुसांस व्यायाम होऊन शरीरप्रकृति
दृढ होते; व आरोग्य प्रास झाल्याने मन

आनंदित होतें, एवढेच नव्हे, तर स्वतःची करमणूक करतां येऊन दुसऱ्याचेंही
मन रिझवितां येतें. अध्यात्मदृष्टीनेंही त्याचें मोठेपण फारच मानले आहे.
देवांची स्तुति कवनबद्ध केल्याने देव संतुष्ट होतात. गायनाने मुलाचे रुदन
थांबते, वनेचर लुब्ध होऊन प्राणार्पणदेखील करण्यास तयार होतात,
संतापलेला सर्पदेखील डोलू लागतो, मनाचे स्वास्थ्य उत्पन्न करतां येऊन, मन
विकाररहित करतां येतें व त्या योगाने ईश्वरप्राप्तीचा मार्ग सुकर करतां येतो.
विश्व हें सर्व गायनमय आहे. ह्याच अर्थाने एके ठिकाणी म्हटले आहे -ना देव व्यज्यते वर्ण: पदं बर्णात्पदाद्वच: ।

बचसो व्यवहार- नादाधीनमतो जगत् ।।

ह्या गोष्टीच रहस्य श्रीकृष्णाची मुरली, नारदाची व सरस्वतीची वीणा,
महादेवाचा डमरू, ब्रह्मदेवाचा सामवेद ह्यांत आहे.



संगीत शास्त्रही आणि कलाही ० ३५३
गायनाच्या इतिहासाचा आरंभ वेदापासून केला पाहिजे. वेदांतच नव्हे

तर श्रुति, स्मृति, पुरा, इत्यादिकांतही ठिकठिकाणी श्रुति, स्वर, जाति,
वीणा, वादन, ताल, वगैरेबद्दल विचार केलेला आढळतो. परंतु हा विचार
व्यवस्थित रीतीनें केलेला दिसत नाहीं. तसा पहिला प्रयत्न भरतमुनींनीं
केला आहे. त्यानंतर कश्यप, सबल, नारद, तुंबरू, हनुमान, रावण, भोजराज,
सोमेश, वगैरे अनेक सगीतशास्त्रवेत्ते होऊन गेले; पण त्यांपैकीं बहुतेकांचे
ग्रंथ सध्या उपलब्ध नाहींत. शार्व्रदेव ह्यांचा ' संगीत-रत्नाकर ' नांवाचा
ग्रंथ फारच मोठा असून महत्त्वाचा आहे. त्यानंतर हिंदुस्थानांत पुष्कळशी
स्थित्यंतरे झाल्याने संगीताचा लोप होऊं लागला. मुसलमानांच्या अमदानीत-
मात्र त्याची थोडीशी सुधारणा तानसेन, नायक, गोपाळ, बैजू, वगैरे
मंडळींनी करण्याचा प्रयत्न केला व हलीं गायनाला जें हिंदुस्थानी पद्धतीचे
वळण लागलें आहे, त्याचें बहुतेक श्रेय तानसेन ह्यासच आहे. अगदीं
अलीकडे उत्तर हिंदुस्थानांत शौरींद्र मोहन टागोर, कर्नाटकांत गोविंद
दीक्षित, वेंकटमखी सुबय्या, त्यांनीं खटपट चालेविली आहे. महाराष्ट्रांत
प्रो. भातखंडे ह्यांचें शास्त्रीयदृष्ट्या संशोधन व रा. विष्णू दिगंबरबुवा
पसुस्कर, रहिमतखां, अबदुलकरीम त्यांनीं ठिकठिकाणी गायन-विद्यालयें
स्थापून त्याचें पुनरुज्जीवन करण्याचें स्तुत्य काम केलें आहे. परंतु संगीत-
शास्त्रांच्या नियमांचे पालन गायक करतातच असें नाहीं. संगीत हें जसे
शास्त्र आहे, तशीच कलाही आहे. कलेंत विधात्याच्या इच्छेनुरूप फेरफार
होणारच. नियमांना अगदीं धरून चालायचे नाहीं. संगीताचा उपयोग
मनोरंजन ह्या दृष्टीने फार असल्यानें गोडी व रस त्यांकडे लक्ष देऊन शास्त्रीय
नियमांतही फरक केल्यास तो अनाठायी होत नाहीं व ह्याच विचाराने ह्या
पुस्तकांत शास्त्रीय विचाराच्या दृष्टीने न लिहिता, मनोरंजन व लोकप्रियता
त्यांकडे लक्ष दिलें आहे.

आधुनिक शास्त्राच्या दृष्टीने पाहिले असतां, गायन हा ध्वनिशास्त्राचा
भाग आहे. ध्वनि म्हणजे एक प्रकारच्या लहरी अगर लाटा आहेत. पाण्यांत
दगड टाकला असतां ज्या प्रकारच्या लाटा दिसतात, त्या प्रकारच्या हवेत लाटा
उत्पन्न झाल्याने ध्वनि प्रत्ययास येतो. ह्या लाटा एकीमागून एक कांहीं
२३
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होणाऱ्या आवाजाक्रमानें येऊ लागल्या म्हणजे त्यापासून उत्पन्नू त

निश्चितपणा प्राप्त होतो ह्या निश्चितपणांतच शब्दांचं रहस्य आहे. जितक्या
लाटा उंच व मोठ्या येतील त्या मानानें त्यांचा परिणाम जास्त होतो. त्या
जितक्या लवकर येतील त्या मानानें त्यांची तीव्रता वाढते. ह्यावरून
आवाजाचे खालीलप्रमाणे भेद करतां येतील -मंद्र - बारीक लाटा उत्पन्न करणारी - हलका आवाज

मध्य - साधारण लाटा उत्पन्न करणारा - मध्यम आवाज
तार - मोक्या लाटा उत्पन्न करणारा - खडा आवाज

त्याप्रमाणेंच
कोमल - थोड्या लाटांचा - मृदु
शुद्ध - नियमित लाटांचा - साधा
तीव्र - पुष्कळ लाटांचा - उंच

साधारण बोलण्यांतील आवाज मध्य समजले जातात. त्यांतही कमी-अधिक
प्रमाणांत तीव्रता दिसून येत असल्यानें त्यांच्या निदर्शनार्थ आवाजाचे सात
मेद कल्पून त्यांत सा री ग म प ध नी अशीं सतस्वरात्मक नावे दिलेली
आहेत. शास्त्रांत ह्यास सबंध नावे आहेत तीं -सा री ग म प ध नी

षडजू, ऋषभ, गांधार, मध्यम, पंचम, घेवत, निषाद
ह्या सातही स्वरांचे मंद्र, मध्य, तार असे मेद होऊन

मंद्र मध्य तार
सारीगमपधनी सारीगमपधनी सारीगमपधनी

ह्या प्रत्येकास सक असें म्हणतात. जसे - मंद्र सतक, इत्यादि.
ह्या प्रत्येक ससकात प्रत्येक स्वराचे अति कोमल, मध्य, तीव्र, तीव्रतर,

तीव्रतम असे भेद मानता येतील व त्याप्रमाणें निरनिराळ्या गायनशास्त्रवेत्त्यांनीं
तसे मानलेही आहेत. परंतु हक्कींच्या गाण्यांत विशेपत: हिंदुस्थानी पद्धतींत
प्रत्येक सतकात पुढीलप्रमाणें स्वर मानले आहेत- षडजू व पंचम हे
अधिकृत मानले आहेत. म्हणजे त्यांचे कोमल व तीव्र असे भेद नाहींत.
इलीचे स्वर आहेत ते असे -
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१. शुद्ध षडजू २. कोमल ऋषभ. ३. शुद्ध ऋषभ किंवा तीव्र ऋषभ.
४. कोमल गांधार. ५. शुद्ध गांधार किंवा तीव्र गांधार. ६. कोमल किंवा
शुद्ध मध्यम. ७. तीव्र मध्यम. ८. शुद्ध पंचम. ९. कोमल धैवत. १०. शुद्ध
किंवा तीव्र धैवत. ११. कोमल निषाद. १२. शुद्ध किंवा तीव्र निषाद.

ह्या बाराही स्वरांची चांगली ओळख झाली, म्हणजे मग गायनाच्या
शास्त्रास प्रारंभ करतां येतो. सात स्वरांपैकी १,२,३,४,५,६,७, इत्यादि
स्वर एकत्र येऊन, ते उलटसुलट क्रमाने म्हणणें, ह्यास अलंकार अशी संज्ञा

आहे. पूर्वी सांगितलेल्या सात शुद्ध व पांच विकृत स्वरांच्या संमिश्रणानें राग
बनतो. राग म्हणजे ह्या बारा स्वरांपैकी कांहीं स्वरांचा उपयोग करून, मनाचें
रंजन करणारे गायन. मात्र राग तयार होण्यास स्वर पांच किंवा त्यापेक्षा
जास्त पाहिजेत

पांच स्वरांच्या रागास औडव, सहा स्वरांच्या रागास षाडव, सात
स्वरांच्या रागास संपूर्ण, अशा संज्ञा आहेत. सारीगमपधनीसा ह्या क्रमास चढ
किंवा आरोह म्हणतात व त्यांच्या व्युत्क्रमास सानीधपमगरीसा ह्यास उतार
किंवा अवरोह, अशीं नावे आहेत. रागाचें गाणें गातांना आरोह व अवरोह
ह्यांचा उपयोग करावा लागतो. ह्यांत आरोहाचे स्वर अवरोहाहून निराळे
असं शकतात. ह्यावरून रागांचे खालीलप्रमाणें विभाग कल्पिता येतील-रागांचे विभाग- संपूर्ण, षाडव, औडव, मिश्र, वक्र, वगैरे.

ह्या रागांत आरोह व अवरोहाच्या वेळीं सा हा स्वर गायनाचा प्रारंभ
असल्यानें टाकीत नाहींत. ह्यावरूनच रागांचे दुसऱ्या रीतीनें सहा विभाग.
करतां येतात.

१ री स्वराचे प्राघान्य असलेला
२ ग ,, ,, ,, ।

३ म ,, ,, ,, ?? ह्या प्रत्येकांत सहा स्वर

४ प ,, ,, ,, । पाहिजेतच
५ ध ,, ,, ,, ।

६ नी ,, ,, ,,
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असा हा मुख्य स्वर, ज्यावर गायनांत जोर दिलेला आढळतो किंवा

ज्याचा उच्चार इतरांपेक्षा जास्त होतो, त्यास वादी अगर अंशस्वर म्हणतात.
त्याच्या खालोखाल महत्त्व असणाऱ्या स्वरांस संवादी अशी संज्ञा आहे.
बाकीच्या स्वरांस अनुवादी व रागांत न येणाऱ्या स्वरांस विवादी अशीं नावे
ठेवली आहेत. उदाहरणार्थ-यमन राग ( संपूर्ण)

प मगरेगमपप सारे गम पमगारे ग म प सारेगम पध पम गारे
गमपप ।। ह्यांत प हा अंशस्वर व ग हा संवादी आहे. इतर स्वर अनुवादी होत.

हमीर राग ( वक्र)
सा गा म ध ध नी ध म प ग म ध सा नी ध म प ग म रे ग म म ग

म रे सा !! ह्यांत ध हा वादी, म संवादी व इतर अनुवादी होत. ह्यांत

आरोहांत रि प हे स्वर नाहीत, त्यांस विवादी म्हणतात.
हे राग गातांना जो आरोह-अवरोह होतो, त्यालाच मूर्च्छना असें नांव

आहे. ह्या मूर्च्छनावरूनही रागांचे प्रकार ठरविता येतात. हे राग सात
शुद्ध व पांच विकृत स्वर ह्यांच्या मिश्रणाने ५-६-७ स्वरानी आरोहा-
बरोहानुरोधानें झालेले असल्यामुळें रागांचे असंख्य प्रकार करतां येतील.
विशेषतः एक मुख्य स्वरसमुच्चय कल्पून त्या स्वरांपासून थोड्याशा फरकाने
होणारे भेद त्या समुच्चयांतील आहेत असें समजण्यास हरकत नाहीं. असले
मुख्य समुच्चय दहा मानले आहेत. त्यांसच प्रचारांत थाट अगर मेळ असें
म्हणतात, जसे-उदा. १ - यमनथाट ( स्वरसमुच्चय) सर्व तीव्र स्वर

ह्यांत भेद हमीर- री व प वर्ज्य फक्त आरोहांत
भूपाल- म व नी वर्ज्य

केदार - ग वर्ज्य, म दोन्ही लावावयाचे
हिंदोल- री व प वर्ज्य

उदा. २ - भैरवीथाट ( स्वरसमुच्चय) सर्व ( कोमल स्वर)
ह्यांत मेद भैरवी - पूर्ण स्वरांचा ( कोमल)
मालकौस - री व प वर्ज्य ( इतर सर्व कोमल स्वर)
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त्याप्रमाणें भेद कल्पून झालेले मुख्य दहा थाट पुढीलप्रमाणें-१ यमन - सर्व तीव्र स्वर

२ बिलावल - री ग ध तीव्र, म कोमल, नी दोन्ही
३ खमाज - नी दोन्ही, म कोमल
४ भैरव - री ध कोमल
५ भैरवी - सर्व कोमल
६ आसावरी- री तीव्र, बाकी सर्व कोमल
७ तोडी- री ग घ कोमल, म नी तीव्र
८ पूर्वी- री ध कोमल, म दोन्ही
९ मारवा - री ध कोमल, प वर्ज्य, बाकीचे तीव्र

१० काफी - नी दोन्ही, री ध तीव्र, ग म कोमल
ह्या रीतीने थाटांची माहिती झाल्यावर गायनास सुरुवात करण्यास हरकत

नाहीं. एखाद्या रागाचा स्वरसमुच्चय, आरोह अवरोह, अंश, संवादी, इत्यादि
बाबींचा निर्णय झाल्यावर त्यांस अनुसरून त्या स्वरांचा प्रस्तार करून गायन
गातात. जसे-

राग पिलू
आरोहांतील स्वर अवरोहांतील स्वर
सा री ग म प धनी. नी ध प म गा रे सा
( कोमल व तीव्र स्वरांसह) ( कोमल व तीव्र स्वरांसह)
त्यांवरून हा राग गाण्यांत स्वरांचा उपयोग पुष्कळ प्रकारांनीं करतां

येईल.
गू 5 दे सा दु ग ए प गू 5 रे स दु म प नी सा ग म प गूरे सा दु
सा नि ध प म प नी सा ग म प गू दु रे सा दु म प नी सा
गूभू प नी सा गू दुरे सं ग दु रे स ।।

अशा रीतीनें प्रस्तार करून गाइलें, म्हणजे त्यास पिलू रागाचे गाणे
म्हणतात; परंतु हे स्वर प्रस्तार करतांना मोठी काळजी घ्यावी लागते ती हीच,
कीं एक राग गातांना अन्य रागांचा आभास त्यांत नसावा; म्हणजे इतर
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रागास लागणाऱ्या स्वरांहून भिन्न स्वरांचा उपयोग करावा. उदाहरणार्थ-पिलू राग गातांना री धू ए प नी सा नी धू पू ए गू ३ सा असा प्रस्तार होणे
शक्य आहे. हाच प्रस्तार भीमपलास रागाचा होत असल्यानें पित्त रागांत
भीमपलासाचा आभास होईल. म्हणून पिलू रागाच्या वेळीं ह्या प्रस्ताराचा
उपयोग करूं नवे. हा भेद कायम ठेवून प्रस्तार करीत गेलें म्हणजे झालें.

रागाचें गायन म्हणतांना मध्यंतरी ताना घेण्याची पद्धति आहे. ताना
म्हणजे रागातील स्वरच लवकर लवकर म्हणून रागाची विकृति न करतांना
गा. क्वचितू प्रसंगीं ( ह्यांचें वर्णन तालाचे वेळीं देण्यांत येईल.) कांहीं
विवक्षित स्वर म्हणून झाल्यावर गाण्याच्या भागाची समासि होते. परंतु त्यास
लागणारा वेळ शिल्लक राहिल्यास तो भरून काढावा लागतो. अशा वेळीं,
अगर मनास आनंद व्हावा म्हणून, रागातील स्वर लवकर म्हटल्याने गायनास
शोभा आणतात; ह्यासच ताना असें म्हणतात. ह्या तानाही पुष्कळ असून
त्या गातांनाही पूर्वीचाच भेद कायम ठेवावा लागतो.

रागांसंबंधीं माहिती झाल्यावर पदांच्या चाली कांहीं ठरल्या आहेत. अगदीं
साधे उदाहरण घ्यावयाचे म्हणजे शिखरिणी वृत्त व चामर वृत्त ही होत. दोन्ही
वृत्ते अगर कविता एकाच रागांत गाता येतील, पण दोघांच्या चाली अगर
म्हणण्याच्या पद्धति निराळ्या आहेत. ह्या चालींचे पुष्कळ प्रकार आहेत.
त्यांपैकीं कांहीं पुढें लिहिल्याप्रमाणें. ह्या चाली किंवा नियमबद्ध गायनासच
' प्रबंध ' असें म्हणतात.

धुवपद- सध्या प्रचारांत उब प्रतीचे मानले.
ख्याल - उत्तर हिंदुस्थानांत दुय्यम प्रतीचे श्रेष्ठ मानले.
होरी - शृंगाररसप्रधान कवन.
टप्पा - बोरी मियानें प्रचारांत आणिलेले.
डमरी- नर्तनास अनकूल गायन.

दादरा, गज्जल, रुबाई, लेन, वगैरे.
भजन च्
प्रबंध- ईश्वर व राजादिक स्तुतिविषयक कवने.
अष्टपदी - जयदेव कवीच्या गीतगोविंदानें प्रचारांत आले.
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दोहरा - ( द्विपदी १, चौपाई (चतुष्ग्दी १, छपाई (षट्पदी)

चतुरंग, इत्यादि
स्वरावर्त, तिह्याना, तराणा, तानवर्ण किंवा पर्णपलवी, वगैरे, पदे,

लावण्या, पोवाडे, कराव, फटका, भूपाळी, आरती, पाळणा, अभंग, ओंबी,
आर्या, साकी, कविता, इत्यादि.

ह्या चालींची पदं, वगैरे म्हणतांना त्यांचा प्रारंभाचा जो भाग तो
उदूग्राह होय. जो भाग वारंवार ख्यचचारिला जातो त्यास धुव म्हणतात.
ह्या दोन्ही भागांचा संबंध जोडणारा भाग त्यास मेलापक व पदाचा अर्थ
विशद करून सांगणारा भाग ह्यास आभोग अशीं नावे आहेत. व दोहोंच्या
मधल्या भागास अंतरा असें म्हणतात. ह्या पदाप्रमाणेंच रागाच्या पहिल्या
भागास स्थाय, स्थायी अगर अस्ताई म्हणण्याचा परिपाठ आहे.

गायनातील स्वर, राग, प्रबंध एवढ्याच ज्ञानाने भागत नाहीं. गायनाच्या
वेळीं एक प्रकाराने वेळेचाही उपयोग करावा लागतो. एक स्वर म्हणण्यास
लागणाऱ्या वेळास मात्रा ही संज्ञा आहे. गायन हें मात्रांकित आहे. एखाद्या
प्रबंधांत अगर गीतांत १६२०४०४८, इत्यादि मात्रा असतात व तो
प्रबंध अगर गीत म्हणतांना मात्रांकित वेळच नेहमी घेतला पाहिजे, व
ह्याकरितांच तालाचा उपयोग करतात. ताल म्हणजे मात्रा मोकथाचे एक
साधन, अमूक प्रकारच्या वाद्यावर अमूक प्रकारच्या मात्रा वाजतात व गायन
म्हणारानें गीतातील मात्राचे प्रमाण त्यावर ठेवून गायले पाहिजे.

वादन चार प्रकारचे आहे. त्याची नावे - तंतुवाद्य ( तंबोरा, बीन,
वगैरे १, आनद्ध चर्मवाद्य ( मृदंग, तबला, वगैरे १, सुपिर ( सनई, हार्मोनियम,
इत्यादि १, घन (ताल, झेंगट, घंटा, वगैरे ). ह्यांचा उपयोग गाण्यांत
ताल ठेवण्याकडे अगर मात्रा मोजण्याकडे होतो व त्यासच लैकारी गाणे
म्हणतात. ताल म्हणजे पूर्वी सांगितल्याप्रमाणें गाण्याचे वेळामाप्रक यंत्रच
समजायचे. ह्यांत तबलजी अगर वादनकार कोणा 'एका नियमानें वाद्यांतून
स्वरयुक्त आवाज अगर बोल काढतो व बोलावरून मात्रांचा निश्चय करून
त्या मात्रानी बद्ध वेळांत गायनाचा चरण अगर भाग म्हणणें ह्यांतच
गायकाची कुशलता समजली जाते. ह्यांत तालाचे मुख्य प्रकार पांच आहेत.
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त्या प्रत्येकाचे सात भेद करून एकंदर पस्तीस ताल प्रचारांत आले आहेत.
सर्वसाधारण तालाची प्रचारांतील नावे -त्रिवट, चौताल, एकताल, झंपा, धमार, सुमरा, आडाचौताल, दीपचंदी,
तेवत, पंजाबी ठेका, दादरा, खेमटा, रूपक, इत्यादि.

ह्या तालांतून कांहीं मात्रा ठरलेल्या असतात. उदाहरणार्थ - दादऱ्याचा
ठेका ह्यांत सहा मात्रा मानलेल्या आहेत. आरंभ अथवा ठेक्याचा मुख्य
भाग किंवा थांबविण्याची जागा पहिल्या मात्रेवरतीच आहे. ह्या थांबण्याच्या
जागेस सम अशी संज्ञा आहे. प्रत्येक वेळीं गायकाने आपल्या गायनातील
उदूग्राह अगर सभेचा स्वर ह्या मात्रेवरच आणून ठेविला पाहिजे. हीच
गायनातील स्वाशी अगर वाहवा म्हणण्याची जागा होय.

( अपूर्ण)

भारतीय संगीत ' मासिकातील भास्करबुवांचा
अपूर्ण लेख (जानेवारी, सन १९३३, वर्ष १, अंक २)

: स्वतःच्या अनेक गुरुजींकडून शिकलेल्या शेकडो चिजा स्वर-लेखन
रूपरेषेनें छापून प्रसिद्ध कराव्या अशा विचाराने भास्करबुवांनी अशा चिजांचा
एक संग्रह लिहून काढविला होता. डॉ. सांबारे हे चांगले गायक असून
त्यांचें अक्षर सुरेख वळणदार होतें. त्यांच्या हातच्या तीन-चारशें चिजा बुवांनी
स्वरलेखन पद्धतीने लिहबून घेतलेल्या उपलब्ध आहेत. ह्या चिजांना
प्रस्तावनेदाखल उपयोगी पडावा म्हणून भास्करबुवांनी हा लेख लिहायला
घेतला, तो अपूर्ण आहे. त्यांतील एकंदर धोरण बुवांच्या मतांवर प्रकाश
टाकणारे असल्यामुळें तो येथें दिला आहे.)
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