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६.ण.-.,.स्पष्ट६८ २५८-८एं८.८.कै. गणपतराव यांच्या चरित्रास प्रस्तावना लिहिण्यास एखादा नाट्य-
कुशाल नट पाहिजे होता. नटाचे परिश्रम नटच जाणतो. इतरांस त्याची
कल्पना कोठून येणार! हें जरी खरें, तरी नटाचे कौशल्याशी इतरांचाहि
संबंध येत असतो व जसा नाटककारास नट रंगवूशकतो त्याचप्रमाणे तो
प्रेक्षकांसहि रंगवू शकतो नटाने कटककारास उजेडांत आणण्याची
कल्पना कित्पेकास विचित्र वाटेल, परंतु अभिनयपटु गॅरिक चमकू लागे-
पर्यंत शेक्सपिअर अंधेरांतच होता ही गोष्ट ज्यास माहीत आहे त्यांत
वरीलविधानाचेंआश्चर्य वाटणार नाही.आगरकरकेळकरादि नाड्यलेखकांची
योग्यता-निदान नाट्यीवषयक योग्यता-वनतेस पटण्यास महाराष्ट्रीय
गॅरिक गणपतराव यांचीच जरूरी होती. राणाभीमदेव, तुकाराम व राम-
दास यांच्या भिन्न स्वभावांच्या मनोवृत्तीतील फरक प्रेक्षकांस जो पट-
विला तो इंडियन गॅरिक गणपतराव यांनीच! नाट्यकला म्हणजे करू-
जाच माणसांचा पोट भरण्याचा एक धंदा, ही समजूत खोटी ठरवून, त्या
कलेस रसिकांच्या व विद्वानांच्या खऱ्या आदरास जें पात्र केले तें गण-
पतराव यांनीच! नट सद्वृत्त असूशकतो-किंबहुना सद्वृत्तनटासच रंग-
देवता वश होते ही गोष्ट जनतेस पटविली ती गणपतरावांनीच मानवी
स्वभावाच्या सून पापुबांचे प्रध्यंतर आतरमनास आणून देण्याचे काम
करील तरते उत्तम नटच करील असा समज रूढ केला -तो गणपतराव
यांनीच! रंगभूमी ही चोरांचा अडा नसून करमणुकीशिवाय शिक्षणा- :

सह बोध देण्याकडे' सुद्धा नटांचें कसब उत्तम असल्यास तिचा उपयोग
राष्ट्रसेवेतहि करतां येतो हें जें शिकविले तें गणपतरावांनीच! या त्यांच्या -इ



२

??गुणांनी जनताजक्क जवळ तीन तप रंगून गेली होत. जनतेच्या नलरूप
ओकतून ज्या व्यक्ति निघून जाऊन कालवश होतात व प्रांची
सष्टिनियमाप्रमाणें पुढील जनतेस जी विस्मृति पडत जाते, ती पडूं नये व
त्यांच्या गुणांचे अनुकरण करण्यास पुढील पिढीस अवकाश मिळावा याच
हेतूनें गतकालच्या गुणी माणसांची चरित्रे -लिहिण्याचा प्रघात पडला आहे.

नटाची योग्यता व कसब अंगीं नसतांना सुद्धा प्रो. गणपतराव यांचें
मनवर लेहाच्या कणाचे जें ओझे .आहे तें अंशतः तरी फेडावे या हेतूनें
रा. लक्ष्मणराव जोशी यांची प्रस्तुत गणपतरावांच्या चरित्रास प्रस्तावना

लिहिण्याची आज्ञा मला मोडता आली नाही. चरित्राची प्रस्तावना म्हणजे
तिने पुढील पुस्तकांतीचे विषयाशी व त्या ग्रंथाचे लेखकाशी वाचकांचा
परिचय करून दिला पाहिजे हें उधड आहे; परंतु या बाबतीतले माझे

-काम, चरित्रनायक व चरित्रलेखक हे दोन्ही समाजाच्या पूर्ण परिचयाचे
असल्यानें फार सोपे आले आहे; किंबहुना त्याबद्दल कांहीं लिहिण्याचे
तादृश प्रयोजनच नाहीं. रा. जोशी यांनी वाड्याची सेवा पुष्कळच
केली आहे, व गणपतराव तर आत्रालवृद्धांचे पुढें निरनिराळे वेषाने ३
तपांवर हजर राहात होते. असें आहे तरी इतर बाकीच्या गृहस्थांची
चरित्र व नटाची चरित्रे यांत अनेक प्रकारचे अंतर आहे. सामान्यतः
नट म्हणजे दुर्वर्तनांचा पुतळा असावयाचा असा समज एका काळी रूढ
होता, व त्या समजाची लक्ष म्हणून 'नटम्वरूप दृष्ट चेत्सचैल खानेमाचरर
ही म्हण पडली आहे. वन्यच वर्षांपूर्वी एका नटाचेअत्मिचरित्र करमणूक
पत्राचे एका अंकांत दिलें आहे ताडू या मनास धरूनच आहे.

उपरोक्त समजास कारणें कांहीं झाली असली तरी नटवर्गाचा दर्जा

कमी करण्याची जबाबदारी नटाप्रमाणेच समानावर नाही अस



मात्र नाही. आपला वर्तनक्रम सुधारण्याची पK।द्याची इच्छा
असली तरी समात्र त्यास संधि देत नाहीं हे सर्वांच्या पारचयाचे
.आहेच. दैवयोगाने चुकलेल्या पश्चात्तण्यांच्या पावरपोळात जे दीन
प्राणी येतात त्यांची कीव करण्याची व त्यांस पकांतृन् वर काढण्याची
.वुरत्ति समाजांत कितीकांची असते वर? समानानें-सुशिक्षित म्हणवि-
णाऱ्या समानानें-आनपर्यत हें वर्तन कितीमें पाळले आहे याचा
विचार ज्याने त्यानें आपापल्या मनाशीं करावा हेंच बरें.

ही जबाबदारी-सुशिक्षित वर्गावरील ही जवाबदारी परिपाडण्याचा
यत्न म्हणून नटालिकांची चरित्रे उजेडांत आली पाहिजेत.
कोणीहि मनुष्य पूर्णपणे निर्दोष अथवा गुणहीन असत नाहीं
ह उघड आहे. यामुळेंच प्रत्येक मनुष्याचे गुणांचे अनुकरण
'करावे द दोष टाळण्याचा यत्न करावा या हेतू समाजांत मह-
त्वाचा भाग घेतलेल्या पुरुषांची चरित्रे लिहिणें अवश्य आहे. अशीं
त्ररित्रे राजमागार्वरील दीपस्तंभाप्रमाणे जनतेस उपयोगी पडत असतात.
अशा दुष्टीने विचार केला असतां, प्रो. गणपतराव यांचे चरित्र लिहि-
'ण्याचे योग्यतेचे ते पुरुष होऊन गेले हें उघड आहे. गणपतरावांचे
सार्वजनिक स्टेजवर दिसणारे गुण तर प्रसिद्धच आहेत, परंतु त्यांच्या
सारखी दानत व सत्यप्रियता अलीकडच्या सृष्टीत तरी फारच कचित

' दृष्टीस पडेल. ज्या चरित्रांत मजसबवे उल्लेख आला आहे, त्यास मीं
प्रस्तावना लिहिणे हें कदाचित शिष्टरिवाजसमत होणार नाहीं हें मनांत
यत असतां सुद्धा, हे चार शब्द जैं लिहिण्याचे धाडस केलें तें
.गणपतराव यांच्या गुणांवर आपि दानतीवर मन असल्यामुळेंच
केले आहे.
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असो. अशा प्रकारचा सर्वगुणसुंपन्न नट महाराष्ट्रांतून नाहीसा व्हावा

व तोहि अशा काली की, ज्या वेळी सर्व गुणी माणसांची राष्ट्रास गरज
आहे-ही एक महाराष्ट्राच्या मनास चटका लावून सोडणारीगेष्ट आहे;.
या पुरुषाचे कांहीं तरी स्मारक करणें अवश्य. आहे व त्या दिशने:
काही प्रयत्नहि झाले आहेत. त्याचे दृष्टीजवळ आर्यसुवले ना. मं. व
त्या कामाकरता शंभर रुपये जमाहि केले आहेत. यांत भर घालून)
त्याचें मोठेसें स्मारक करण्याची शक्ति महाराष्ट्रास येवो अशी प्रार्थना

करून हा लेख आटत.
सिताराम दिनकर जोगळेकर,

बी. ए., एलूएर. बी.
हायकोर्ट हीडर, मुंबई.'



प्रकाशक
जगच्चालक प्रभूच्या कृपेने आणि आमच्या प्रेमळ ग्राहकांच्या

आश्रयाने आज आम्ही आमच्या त्रैमासिकाचा हा तिसरा अंक वाच-
काच्या हातीं देत आहोंत. आम्ही आरस्या पुस्तकांची स्तुती करावयाची
नाहीं असा जरी निर्धार केला असला तरी आमच्या उदार आश्रय-
दात्याचे औदार्य आमचा निर्धार लुला पाडल्याशिवाय राहणार नाही;
कारण आमच्या मागील दोन पुस्तकांना इतका लोकाश्रय. मिळाला आहे
कीं, आम्हांस आमची पुस्तकें उत्तमच असतात असें आत्मविश्वासाने
म्हणता येऊ लागले आहे. आमच्या पहिल्या पुस्तकांवर महाराष्ट्रां-
तील प्रमुख वर्तमानपत्रांचे आणि मासिकांचे प्रसिद्ध झाले अभिप्राय
.वाचले म्हणजे आम्ही आत्मविश्वासाने आमच्या पुस्तकाबद्दल जे कांहीं
प्रशंसापर उद्गार काढत त्याची सत्यता पटणारी आहे.

गेल्या दोन खेपांस आम्ही वाचकांच्या चरणी उत्तम दोन कादं-
कन्या सादर केल्या आहेत. आतां या तिसऱ्या खेपेस आम्ही त्यांस हें
चरित्र देत आहोंत. हें चरित्र कशाप्रकारचे आहे हें चरित्र लेखकाच्या
आजपर्यंतच्या वाडूमयसेवेवरून सहज समजणारे असल्यामुळें येथें
.त्याच्या स्तुतीलव जास्त जागा अडवून कालापव्यय करण्याचें कारण
नाहीं. आमच्या पुस्तकाच्या अंतरंगाप्रमाणेच पुस्तकाचे बहिरंग कसें
.सुबक आणि मोहक असते हे आमच्या मागील सर्व पुस्तकांवरून
कळून येईल. या चरित्रांत आम्ही अनेक फोटो घालून हें अत्यंत

' सवक कस्याचा शक्य तितका प्रयत्न केला आहे. पुस्तकांत नाट्याचार्य
.गणपतराव जोशी यांचे जे फोटो घातले आहेत ते सर्व आजपर्यंत
अप्रकाशित असेच आहेत, हा .या पुस्तकांतला एक विशेष आहे-
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पुस्तक प्रसिद्ध करण्याचें कामी व्यवहारी नात्यापेक्षा लेखकाने

आम्हांस स्नेहभावें जी हरएक बाबतींत मदत केली त्याबद्दल आम्हा
त्यांचे फार आभारी आहोंत. तसेंच पुस्तकाची छपाई सुबक आणि
वेळेवर करून दिली त्याबद्दल रघुवीर प्रेसचे मालक रा. वापुसाहेत्र महाजन
आणि पुस्तकांतील ब्लॉक शक्य तितके लोकर करून दिल्याबद्दल

फोटो झिंकोचे रा. दत्तात्रय रामचंद्र फडके या उभयतांचेहि आम्ही:

आभार मानतो

पुणे नस वाड्मयसेवक
१५२२३ सदाशीव कृष्णराव शिंदकर.





श्रीलश्मीकेशव दुसन्नोदुस्त

गचनाड्याचार्य

कणमुन्ह- क्रो--!

६ वचिडलक्ष
९६ककेळच्छेटेल.

-.च्छ अंक. पहिला. ९

प्रास्ताविक विषयंप्रवेश-र २. के::-.-''४,पंचपहाभूतांपै कोणचेंहि तत्त्व घेतलें, तरी बन्सरूंचारी तल्यापल्पैकी वाटेल त्या तत्त्वाशी समिश्रित होऊन जाण्याचा जो
नैसर्गिक धर्म परमेश्वराने ठेविला आहे, तो त्याच्यापासून जाताने
बोध घ्यावा याच उद्देशाने ठेवला असला पाहिजे, असें म्हणणें केव्हांहि
व्यर्थ व्हावयाचें नाहीं. पंचमहाभूते हे पांच प्रकारचे विकारच होत. हे
विकार जसे परस्परांत विलीन होतात, म्हणजे सदेह एकरूप बनतात,.
तद्वत प्राणीमात्राला जरी प्राणीमात्रांत सभिश्रित होतां येत नाही, तरी
मनुष्यप्राणी हा जात्याच अनुकरणप्रिय आणि अनुकरणशरण असल्यानें,
प्राण्यनुकरणाचा धर्म मानवाला कष्टसाध्य आहे, ही गोष्ट हरघडी
प्रत्ययाला येते.
१ इतिहास हा वस्तुमात्राला आहेच आहे; परंतु तो समग्र असा, ती
वस्तु नष्ट होऊन तिला भूतकाळाचे रूप प्रास झाल्यावांचून मात्र कोणा-
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काहे लिहिता अथवा सांगतां २ अशक्य असतें. प्रचारांत असलेल्या
भाषेचे व्याकरण असें संपूर्णावस्थेत दृष्टीस पडणें अशक्य, तसेंच
कोणेच्याहि इतिहासाचें असर्तै' कोणच्याहि प्राण्याचा समग्र इतिहास,.
मृत भाषेच्या व्याकरणाप्रमाणे, त्याच्या मृत्युकाळीच संपूर्णात
लिहून काढा सारखा दृश्यमान होतो. इतिहासांत लोकोत्तर

गोष्टींच्या इतिहासाचीच महीत अधिक असते. कारण, त्यांत

अनेक गोष्टी धडा घेऊन प्रचारांत आणण्यासारख्या आणि बोधप्रद

अशा असंतात. परिस्थिति आणि. देशकालवर्तमान, या गोष्टी नेहमी
एकाच स्वरूपाच्या नसतात व त्या वेळपरत्वे बदलून जशी निरनिराळी
रूपे धारण करीत असतात, तशीच गोष्ट लोकोत्तरपणाची आहे. लोको-
त्तर गोष्टींचे तुलनाशास्त्र याचमुळे अस्तित्वांत आले आहे. लोकोत्तर
गोष्टीची जरी नैसर्गिक पद्धतीने पुनरावृत्ती झाली, तरी ती इतिद्दा-

साच्या पुनरावृत्तीच्याच सदरांत दीर्घावधीने व फरकाने प्रविष्ट होणार
हें उघड आहे. जें कारण लोकोत्तरपणाला तेंच दीर्घावधीला. राष्ट्रामध्ये

अनेक प्रकारच्या लोकमान्य भूत जन्माला येणे हें त्या राष्ट्राचे

भाग्यच होय. असें भाग्य ज्या राष्ट्राचे असतें, त्या राष्ट्राच्या दैवी
जरी आजपर्यंत अलौकिक अशा फारशा व्यक्ति लाधत नसल्या तरी
लोकमान्य व्यक्ति जन्माला येऊन, ती पूर्णी प्रकाशाने राष्ट्रांत झळकणे

हेंच जें राष्ट्राचे खरें सौभाग्य, तें नेहमीच वाड्याला येणे शक्य नसतें.
फलज्योतिपाचा अंगिकार करून ग्रहबलावर भिस्त ठेवली काय, किंवा
कणत्रादाला हृदयाशी घट्ट. कबुटाळून धरून युगांतराची कल्पना स्वीकार
रिली काय-दोहोंचा मतलब एकच. या दोन्ही गोष्टीचा जरी स्वीकं
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केला, तरी लोकोत्तर ठरण्यासारख्या घटना किंवा रचनी विशिष्ठ काला-
-वधनिच निर्माण होत असतात हे सत्य आहे. जो न्याय भाग्ययोगाला

' त्तोच हानियोगालाहि लागू पडतो.
जगांत ज्या हरघडि नानाविध घटना निसर्ग घडवून आणित

र -असतो, त्यापैकी कांहीं प्रत्यक्ष बघावयाला सांपडतात व कांहीं ऐकू
येतात. त्या कधीं मनांत अवतरतात, तर कधी कल्पनामय होतात.
कधी कांहीं चिंतनीय असतात, तर कधी कांहीं चिंतायग्र करून
सोडणाऱ्या असतात. त्यांपैकीं कांहीं सुखकारक, तर कांहीं दुःख-
कारक होतात. सुखप्रासि आणि दुःखपरिहार यांत जनता सर्वत्र

नेहमी गुंग होऊन गेलेली दृष्टीस पडते. या सर्व गोष्टी जें कोणी घड-
वून आणितें, त्यालाच चित्त अथवा चेतना असें म्हणण्याचा प्रघात

हू आहे. संवेदना, उपलब्धी, स्मृति, कल्पना, विचार, मुख, दुःख, प्रेम,

भय आणि संकल्प या गोष्टी, त्याच चित्ताच्या अथवा चेतनेच्या वृत्ती

होत या चित्तवृत्तीचे जें नियमवद्ध वर्णन आणि जी व्याख्या,
त्यालाच मनोविज्ञान असें म्हणतात. प्राकृत्तिक प्राक्तनाचें वाचन व
स्पष्टीकरण याच मनोविज्ञानाच्या साहाय्याने होते.

मनोविज्ञान हें ज्ञान आहे, कला नव्हे. नियमबद्ध -प्याल्या आणि
वर्णन याला जसे विज्ञान म्हणतात, तद्वतच नियमबद्ध कार्याला कला
असे म्हणतात. कला ही स्वतःच्या नियमांची उत्पादक असते आणि
म्हणून ती नियमबद्ध असते. तिचे स्वतःसाठी केलेले नियम कडक
नसतात म्हणूनच तिची उन्नती होते. कांही विशेष ज्ञानाच्या बाब-
त्तीत घटनांचे ऐक्य करून, त्या ऐक्याची जी नियमवद्ध व्याख्या
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करावी लागते आणि त्या लालेपासून जी ज्ञानप्राप्ती होते, तिचे
कार्य-केवळ अमूक प्रकारची घटना ही काय आहे हें सांगणे इतकेंच
नसतें. कारण, ज्ञान दोन प्रकारचे असतें. एक आदर्शभूत व दुसरें-
प्राकृतिक. आदर्शावज्ञीनात ज्याप्रमाणें आदर्शाचे वर्णन व व्याख्या यांचा
अंतर्भाव होतो, तद्वतच-तर्कशास्त्र, सौंदर्यशास्त्र व आचारव्यवहार
यांचाहि होतो. तर्क कसा करावा हें जसे तर्कशास्त्र शिकविते, तद्वतच

मनुष्याच्या परमपुरुषार्थाचे ज्ञान आचारव्यवहारशास्त्र शिकविते. सौद-.
शास्त्र ६-जेवरने, कृति आणि कवित्व ही कशी असावीत याचा आदर्श
पुढे मांडते. प्रकृती ही स्वतंत्र असून, ती कोणाच्याही अनुसंधानाने
वागणारी नाही. ती स्वेच्छेनेच सर्व गोष्टी घडवून आणीत असते.
मानवाला ज्या स्रु(ज्ञल्युःःरवात्मक वाटणाऱ्या गोष्टी तोच प्रकृतीचा इति-
हास होय! अशा त्या अमोघ प्रकृतीच्या अनंत इतिहासांतल्या अत्यंत
अल्प अशा ज्या एका फक्त चौपन वर्षें, सहा महिने आणि चोवीस्व
दिवसांच्या स्वतंत्र ऐतिहसिक भागाचे मी यापुढें विवेचन करणार
आहें, त्यालाच गद्यनाट्याचार्य गणपतराव जोशी-त्यांचें चरित्र या
नांवानें (थंबोधिर्चे आहे. त्या थोर पुरुषाच्या जपकत्य्रुकाल्बच्या नव्या

वीत जी घटना घडून आली त्याचा इतिहास आतां यापुढे अनुक्रमे
मा विशद करीत आहें

हें पुस्तक मी गणपतरावनीचे स्तुतिस्तोत्र लिहित असून. चरित्रा-
त्मक लिहीत असल्यानें, यांत मी त्यांच्या गुणांवरोत्ररदापोचेहि आविष्करण
करणार आहें, याबद्दल त्यांचे भक्त मला क्षमा करतील उक्शी आशा
आहे. मी गणपतरावांचा जसा भक्त आहें तसाच जरी फास वर्षां-खेहीहि आहे, तरी मी त्यांचे चरित्र लिस्तियाचे काम हाती व:
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असल्यानें, ज्यांचे चरित्र लिहावयाचे त्यांचा निवळ हातभार करायचा
नाही किंवा केवळ दापोविप्करणच करीत वसायचे नाही हा जो
खऱ्या चरित्रलेखकाचा मृळूधर्म त्याचा मी. पूर्ण अवलंब केला आहे.
कुताबद्दल अप्रिय अथवा प्रतिकूळ बोलू नये या सामान्य शिष्टाचाराला
शिपिण्यासारसारख्या विषयांत स्थान नसल्याने मीं तो प्रस्तुत पुस्तकांतून
वगळला. आहे. मृताचे नुसते गुण गावंयाचे व त्याच्या चरणपांघरूण घालावयाचे हा जरी अंधभक्तांचा न्याय असला, तुरी प्रेम

आणि द्रोह या दाहौना फाटा देऊन, यापुढें गणपतरावांच्या आयुष्यच
वॉमाचे सत्यान्येषक दृष्टीनेच विवेचन केलें आहे याचे कारण इतकेंच
की, थोर माणसांची जी वाव जनतेपुढे मांडायची त्यांत दोन हेतू
असतात. एक त्यांनीं ज्या गुणांच्या प्रतिभांवर थोरपणा संपादन केला,
ल्या गुणांचे अनुकरण करण्याची जनतेंत उत्कट लालसा उत्पन्न

होईल अशा रीतीनें मृतांच्या अंगच्या गुणांचे यथार्थ आविष्करण
करणें, व दुसरा-ज्या अवगुणांच्या योगाने मृताची कर्तूत्वशक्ती

त्तीधारणपणे कमजोर झाली, ते अवगुण टाळण्याचा लोकाना बोध
मिळेल अशा प्रकारे त्या अवगुणाचे सहदयतेनें पण स्पष्टपणे स्पष्टीक-

रण करणें. त्रयस्थ आणि निःपक्षपाती दृष्टीने जें चरित्र लिहिले जातें
तेंच खरें बोधप्रद होतें, अशी माझी पूर्ण कल्पना असल्यानें,
गणपतरावाचे चरित्र लिहिताना तशाच प्रकारची भूमिका मीं धारण

करून हें चरित्र लिहिले आहे, इतकें सागितले असतां पुरे होईल.
- मुख्य विषयाला सुरवात करण्याच्या आधीं वाचकांना एक गोष्ट

मुद्दाम सांगणे आवश्यक वाटते. ती गोष्ट म्हणजे प्रस्तुत पुस्तकाचा
'लेखक व चरित्रनायक यांच्या परिचयाची होय. शाहुनगरवासी नाटक
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मंडळी ही डु. स. १८९१ साली ज्यावेळी प्रथम पुण्यास आली त्या
वेळीं ल्या नाटकमंडळीची स्थिति अत्यंत कर्जबाजारी अवस्थेतली होती.
पुण्यास अखेरचा प्रयत्न करून पाहून मंडळीचे विसर्जन करावे असा हे
त्या मंडळीच्या चाक्यांचा हेतू होता. त्यावेळी ती मंडळी-मी
शाहूनगरवामी नाटकमंडळी-या नांवाच्या छापिल जाहिरातीनी प्रसिद्ध

होत अमनही, त्या मंडळीजवळ श्रीचा अभाव असल्यानें ती अत्यंत.
दारिद्यपक्रांत रुतून गेलेली होती. ती तिची टीनावस्था पुढें नाहीशी
होऊन, ती जेव्हां श्रीसंपन्न होऊं लागली, तेव्हां तिच्या नांवाच्या
मागचे श्री हें अक्षर कसें लुप्त झालें व ती मंडळी गणपतरावांच्या;
मृत्यूपर्यंत श्री या अक्षरावांचून आपल्या-शाहूनगरवासी नाटक
मंडळी-या नांवानें नाव्यवातावरणात कशी चमकली याचे यथास्थळी
विवेचन येईलच. असो.

मंडळी प्रथमतःच पुण्यास आली त्या वेळीं येथील फर्ग्यूसन करत
जच्या विद्यार्थ्यांचे सुकृत ' वेणीसहार नाटक' वसत होतें, व कॉलेजा-
तील सर्व प्रोफेसर्स त्याना मोठ्या उत्साहाने मदत करीत होते..
आदल्यावर्या डेक्कन कॉलेजच्या विद्यार्थ्यांनी जो संकृत 'मृच्छकटिक '
नाटकाचा प्रयोग येश्ये केला होता त्याच्या तोडीसतोड म्हणूनच हा
प्रयोग करून दाखविण्यांत आला होता, व तो प्रयत्नहि पूर्णपणें

यशस्वी झाला होता. अशा त्या प्रयोगाच्या वेळी शाहू मंडळी.
पुण्याच्या आर्यभूषण थिएटरांत आपले पौराणिक आणि बुकिश प्रयोग

करीत असतां, ल्या मंडळीचे कॉलेजच्या विद्यार्थीमंडळीला चांगलेच,
साहाय्य झालें. ल्याच प्रसंगीं प्रस्तुत पुस्तकलेखकाची आणि गणपडम्?
रावांची जी प्रथम ओळख झाली, ती उत्तरोत्तर वाढत जाऊन अखेर-,
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पर्यंत तशीच टिकली, हें नमुद करैण्यास मला अभिमान वाटतो.
त्या वेळेपासन गणपतरावांचा .आणि माझा उत्तरोत्तर प्रत्यक्ष

?? ६.भावासारखा जो दृढपरिचय होत गेला, त्याचेंच प्रस्तुत पुस्तक हें
दृश्यफल होय.

हू गणपतरावांचें चरित्र लिहिण्याची मला प्रथम स्फूर्ति इ. स. १८९८
सालच्या मे महिन्यांत झाली. शेक्सपियरची नाटके संगीतांत पुण्याच्या
रंगभूमीवर, नाट्यकलाप्रवर्तक मंडळीमार्फत प्रथम धिंगाणा घालू
लागली, त्यावेळी मला नाट्यकलेच्या द्रुःस्पितीबद्दल अत्यंत वाईट
वाद्य, मीं ' जगद्धितेच्छु ' नांवाच्या वर्तमानपत्रांत ' लक्ष्मण ' या सहीने
टीकात्मक लेख लिहिण्यास सुरुवात केली. दोन तीन लेख वाचल्यावर,
गणपतराव जोशी व नाट्यकलाप्रवर्तक मळळीचे शिक्षक आणि माझे
स्नेही प्रसिद्ध नाट्यकलापटु कै. शं. आ. पाठकर, यांनी ते लेख लिहि-
णाराचा व ध केला, व मीच यांचा लेखक अशीएकाईनें शो त्य उभय-
तांची खात्री पटल्यावर, त्यांनीं मला स्वतंत्रपणे तसें करण्याचा उद्देशहि
विचारला. शंकरराव आणि गणपतराव हे दोघे परस्पर मित्र खरे, परंतु
एक नवेच बनलेले संगितराव व दुसरे गयराव असल्यानें त्या दोघांचे
दाने तट त्यावेळीं निर्माण झाले होते, आणि मी दोघांचाहि मित्र होतों,
यामुळे जरी प्रथम ते लेख लिहिणारा मीच असें मी त्यांना स्पष्ट सांगितले
नाही, तरी त्यानंतर आणखी दोन लेख प्रसिद्ध झाल्यावर, कांहीं
एका चमत्कारिक आणि असकोटनीय अशा प्रसंगीं ' ते लेख मीच प्रसिद्ध

केले आहेत,' अशी मला गणपतरावांपाशीं कबूली देणे भाग पडलें. तो
ऽ प्रसंग प्रकृत विक्याशी विशेप सलग्न आणि महत्वाचा नसल्याने, त्याचें
??
स्पष्टीकरण करण्याचें येथें प्रयोजन आहे असें नाही.
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??

अशा त्या प्रसंगीं गणपतरावनीचे चरित्र मला लिहिण्याची sPर्र्ता

झाली व मी तसा प्रश्नहि केला. ती वेळ गणपतरावांनी नाट्य-.
कलेच्या उत्कर्षाच्या सिंहासनावर जाऊन बसण्याच्या अगदी जवळची
आली होती. गणपतराव त्यानंतर १९०१ मव्यें नाण्यसिंहासनाच्या
शेवटच्या पायरीवर चढून गेले व तेथे त्यांना कांहीं काळ ग्रहण

लागलें. पुन्हा १९०४ मध्ये महाराष्ट्राच्या रंगभूमीवर ग्रहणमुक्त

चंद्राप्रमाणे गणपतराव आपल्या मनोरम कतिनि जननयनाना आल्हाद
देऊं लागले. मला लेखच्यवसायाची हौस असल्यामुळें व त्यांतल्या-
त्यांत मी नाड्यकलाभक्त असल्यानें, तद्विपयक जे गणपतरावांचे चरित्र
तें लिहिण्याची माझी उल्कठा दिवसेंदिवस अधकिच वाढत चालली.
.गणपतरावांची व माझी भेट आणि ओळख आली त्यावेळीं गणपतराव
तेवीस चोवीस वर्षीचे अगदीं तणे वांड होते. ततूपूर्वाचा त्यांच्या
चरित्राचा इतिहास सांगयाविषयी मी जरी गणपतरावांना दोन चार
वेळां प्रश्न केला, तरी ' माझें पर्त्रचरित्र चमत्कारिक आहे. ते
जनतेपुढे येण्याने कोणाचा मोठासा फायदा होणार आहे असें नाही.
माझ्यापेक्षा अनेक थोर माणसे आहेत. मी यकःश्चित नाटक्या आहें.
माझ्या चरित्रवाचनाची जनतेला अपेक्षा वाटेल असें जरी मला वाटत
नाहीं, तरी पण सऱ्याच काय अडले आहे! पाहूं पुढें!' असेंच जेव्हां
त्यांनी आपलें एकच उत्तर देण्याचे वेळोवेळी चालविले व कांहीं तरी
सबबी सांगून, ते आपले पूर्ववृत्त सांगण्याची टाळाटाळी करूं लागले,
तेंव्हा त्यांच्या तोंडून त्यांचें पूर्वचरित्र ऐकून ध्येयाची मी आपल्या ९
मनांत एक निराळीच कुऊसिं योजिली व दैवयोगाने ती सफळही झाली.
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'' नवयुग ' वर्ष ९ अंक २-२- पृष्ठ १३१ रवाना दुसरा

वरून ओळ १५ मध्ये प्रो. गो. गो. टिपणीस यांनी के. नटाग्रणी
गणेश कृष्ण जोशी यांच्या मृत्युलेखांत-' दुर्देवाने गणपतरावाना ज
एक व्यसन (जडले) होतें त्या व्यसनाच्या अभूतपूर्व माऱ्यापुढे ... .'
.वगैरे जो मजकूर लिहिला आहे, त्यांतील ज्या व्यसनाचा त्यांनी संदिग्ध
उल्लेख केला आहे, त्याच गणपतरावांना जडलेल्या व्यसनाचा फायदा
येळोवेळी घेऊन, त्यांच्या व्यसनासक्ततेंतीलआनंदमय रंगाच्या स्थितीत
त्यांच्या तोंडूनच मी जो त्यांचा पूर्वेतिहास अनेक प्रसंगी थोडा थोडा
काढून घेतला त्याची टिप्पणें वेळोवेळीच करून ठेविली. हें काम मला
अनेक निरनिराळ्या स्थळी व वेळीं करून व्यव लागलें. तीं स्थळे व त्या

वेळा कथन करण्यापासून वाचकवृंदाचा मोठासा फायदा होणार आहे
असेंनसल्यानें, त्यांचेंस्पष्टीकरण येथें करण्याची आवश्यकता वाटत नाहीं.

ती वेळोवेळी करून ठेविलेलीं टिपणे बरोबर आहेत किंवा त्यांत

कांहीं चुका आहेत, याचा पडताळा बघण्याचे गेल्यावर्षी ज्या कांहीं
कारणानें माझ्या मनांत आलें, व तीं तपासून ध्येयाचाहि परमेश्वरकृपेनें

जो योग आला, त्यामुळेंच मला गणपतरावांचे हें प्रस्तुतचे चरित्र
छातीठोकपणानें लिहून प्रसिद्ध करण्याचें आज धाडस होतें आहे.

इ. स. १९२ १च्या जुलै व आराष्ट महिन्यांत गणपतरावांचा
त्यांच्या नाटकमंडळीसह पुण्यास मुक्काम होता. नाटकाचे प्रयोग
किर्लोस्कर थिएटरांत होत होते. मी मधून मधून नाट्यप्रयोग बघ-
ण्यास जात असें. त्यांच्या मंडळीचा एके शनवारी मंजुघोषा नाटकाचा
प्रयोग लागला असतां, तो प्रयोग बाळाभाऊ जोग वारल्यापासून
अलीकडे दाहावारा वर्षांत मी पाहिलेला नव्हता, त्यामुळे तो कसा काय
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वठतो तें बघण्यासाठी मुद्दाम गेलोष्टहोतो. प्रयोगाला सुरवात होण्यास
सुमारें अर्धा तास अवकाश होता. थिएटरातील रंगभूमीच्या उत्तरेच्या:

बाजूला एका पलंगावर तक्याला टेंकूनगणपतराव वसलेले होते, शेजारी
रंगभूमी नाटकाचे कर्ते व मालक रा. फाळके वसले होते व पलंगाच्या
पुढील दोन तीन खुर्च्यावर जी दोन तीनमाणसें बसली होती, त्यापैकीं.
'माईसाहेम' यानावांच्या नाटकाचे कर्तेरा. कुळकर्णी एवढेच कायते माझ्या

ओळखीचे गृहस्थ तेथें वसलेले होते. अशा त्या वेळीं मी तेर गेल्यावर
गणपतरावांनी आणखी एक रुवर्र्चा आणायला सांगितलें; परंतु मंडळी
गडबडींत असलेली पाहून रा. कुळकर्णी यांना सरकायला सांगून मी
ल्यांच्या अर्ध्या सुचीवर बसलों. त्या वेळीं गणपतराव सर्वाशी काही
आनंदाने तर कांही कळवळ्याच्या आवाजाने भाषण करीत होते.
तशा प्रकारची त्यांची चिते पाहून मला जरी कांहीच चमत्कार
वाटला नाही, तरी सभोवारच्या पाचचार माणसांची हटये सद्गदित
झालेलीं मला दिसून आली. मला चमत्कार न वाटग्याचे कारण कांहीं:
विशेष नव्हतें. कारण, ते आपल्या खऱ्या प्रेमानरतल्या मद्यावस्थेत

असतांना अशाच तऱ्हेनं बहुतेक नेहमी आपला भाषणचमत्कार व्यक्त.

करीत असत, असा माझा अनेक वर्षाचा अनुभव होता. असो.
गणपतरावांच्या बोलण्याचा झोक एकदम मध्येंच बदला व ते म्हणाले

'' रंगभूमीवर मराठीत करतां येईल अशाप्रकारचे जर कोणी
शेक्सपियरचे ' किंग लियर ' नाटक मला करून देईल, तर त्याचा
प्रयोग करून दाखवून, करुणरसांतील आवाजाची टीप अत्युच्च शिख
राला नेऊन भिडवून शेक्सपियरच्या एका अवशिष्ठ अशा सर्वोत्तम

पात्राची चहार दाखविण्याची माझी आतां शेवटची इच्छा राहिली आहे.,
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काय हो ' डाव जिंकला ' कुळकरणी, देती-क्रडेलिवं४.-कुळकभीर-
काहीच उत्तर देत नाहींत असें पाहून ते मोडेकडेकुंडेहूपले.
'' काय हो बळवंतराव, आहे का तुमची इच्छा? '' मीं लगेच उत्तर
दिलें, '' तुम्ही सांगत असाल तर प्रयत्न करतो? '' त्यांनीही लगेच:

'' करा तर मग सुरू उद्यांपासन '' असें मला सांगितले.
' किंग लियर ' नाटकांतील ' एडमड'ची भूमिका मीं प५वी १९०१

सालीं रंगभूमीवर केली होती, त्यामुळे तें नाटक मीं त्यावेळीं मननपूर्वक-

वाचले होतें. कै. शंकर मोरो रानडे यांनी त्या नाटकाधारै जें ' अति-
पीडचरित ' या नावाचे मराठीत नाटक लिहिलेले प्रसिद्ध आहे, तें
मूळापेक्षा फारच भिन्न प्रकारे लिहिलं गेलें आहे, यामुळे तें गणपतरा-
वांना आवडत नव्हतें. त्यांना मळातली ट्रॅजेडी पाहिजे होती. त्यामुळें
त्यांच्या सांगण्याप्रमाणे, त्यांचा पुण्याचा मुक्काम हलण्याच्या वेळीं
त्यांना त्यानाठकाचे पहिलें तीन अंक मी मराठीत लिहून दिले. ' संगीत
माधुरी ' नाटकाची हस्तलिखित प्रत वाचून दाखविण्यास रा. फाळके
याच वेळी त्यांच्या मंडळीच्या बिऱ्हाडीं मधून मधून येत असत.

वर सांगितल्याप्रमाणे ' किंग लियर ' नाटकाच्या भाषांतरासंबंधानें
गणपतरावांच्या भाषणांत ने '. आतां शेवटची इच्छा राहिली
.आहे ' वगैरे उद्गार निघाले होते, त्यांतील खोच त्यावेळीं तेथें हजर
असलेल्या एकाहि माणसाच्या क्य्यांत आली नाही, हें साहजिकच
झालें. मी मात्र ती खोच ध्यानांत आणून प्रसंगाची वाट पाहूं लागल्यी..
मंडळीचा मुक्काम पुण्याहून हलला व गणपतरावानी मंडळीला बारामतीला,
लावून देऊन, ते स्वत: हवापालट करण्यासाठीं लोणावळ्यास जाऊन:
राहिले. आठ दिवसांनीं मागून मीहि माझ्या जवळच्या त्यांच्या चरि-

११



८ अंक पहिला.
त्रात्मक जुन्या किपणाच्या वह्या' घेऊन लोणावळ्यास गेलों. तेथें
गेल्यावर मी आपला मनोदय त्यांना वळवून, '' माझें चरित्र जर कोणी
लिहील तर बळवंतराव तुम्हीच लिहाल आणि मित्रकणातून मुक्त

व्हाल! '' असे जे त्यांनीं अनेक वेळां माझ्याशी एकांतांत किंवा कांहीं
विशिष्ट मंडळींच्या देखत काढलेले उद्गार, त्यांची त्यांना आठवण
दिली. त्यावेळी ते मौजेने म्हणाले, '' एकंदरींत आमच्या घटका भरत
आल्या अशीच यावरून कल्पना केली पाहिजे! ''

हे त्याचे उद्वार ऐकून मीं त्यांना म्हटलें, '' पुण्यास किर्लोस्कर

थिएटरांत ' आतां माझी किंग लियर नाटक करून दाखवायची शेव-.
टची इच्छा राहिली आहे ' असे जे तुम्ही उद्गार काढलेत, त्यावरून
नाट्यसष्टीत विहार करण्याची तुमची आयुष्यमर्यादा आतां संपत आली
आहे असा अंदाज बांधून, मी जें तुमचे चरित्र लिहिण्याचें योजिले
-आहे, तें बंद करावे अशी तुमची इच्छा असेल तर तसें सांगा! ''

यावर ते म्हणाले, '' ही गोष्ट अगदी मनकौडेपणाचीच झाली असें
म्हणायला हरकत नाही. असो. काय टिप्पणें आहेत ती वाचा.''

ती वेळ सकाळच्या चहाची होती. चहापान झाल्यावर मी टिप्पणें

वाचायला सुरुवात केली जेथे जेथे फरक होता, तेथें कै त्यांनी

दुसऱ्या सांगितल्या व त्या मी तत्काळ करून घेतल्या. चरित्र लिहून
प्रसिद्ध करूयासंबंधानें त्यांनीं आपल्या मनाची संतोपवृत्ति व्यक्त केली.
तें त्यांचें चरित्र त्यावेळी नाट्यसृष्टीला अखेरचा रामराम ठोकून
' वार्धके मुनिवृत्तीनामू ' ही जी वृत्ति ती स्वीकारूयापर्यतचेच होणार होतें.

गणपतरावांनी आपलें चरित्र लिहून तें प्रसिद्ध करण्याची जरी
-मला -आनंदाने परवानगी दिली, तरी त्यांनी त्यांत ज्या काही गोष्टींचे

१२



गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.
स्पष्टीकरण करण्यासंबंधानें आपली नाखुषी व्यक्त केली, ती त्यांची
मनीषा मी या त्यांच्या चरित्रात्मक ग्रंथांत पर्णूपणे पाळलेली नाहीं, हें
स्पष्टपणे कबूल करण्यावांचून गत्यंतरच नाहीं. या चरित्रग्रंथाशी ज्या.
एकदोन गोष्टींसंबंधानें मुळींच संबंध येत नाहीं, त्या गोष्टी मीं यांतून,
वगळल्या असून, त्यांचें योग्य स्थळी केवळ दिद्वशर्न मात्र केले आहे-
फक्त एकाच गोष्टीसंबंधानें त्यांचें व माझें जें विरुद्ध दिशेचे मत पडलें,
तें त्यांच्या व्यसनाधीनतेसंबंधानें होय. जी गोष्ट अगदी स्पष्टपणे

आणि सरळ मार्गाने जगापुढे ढळढळीत सूर्यप्रकाशाप्रमाणे दिसली.
गेली, ती ऐतिहासिक स्वरूपाच्या चरित्रात्मक पुस्तकांतून जाणून बुजून
गाळून टाकणें,ही गोष्ट स्पष्टपणे अन्यायाची, सत्यापलापाची आणि इतर
पक्षपाति चरित्रलेखकांप्रमाणें नामोप्कीची असल्यामुळें, तसें धारिष्ट
प्रस्तुत पुस्तकांत माझ्या हातून झालें नाही, याबद्दल गणपतरावांचा
परलोकगत आत्मा मला क्षमा करो.

चरित्र लिहून काढून लापाची परवानगी घेऊन मी लोणावळ्या-
हून परत पुण्यास आलों, ' किंग लियर ' नाटकाचा चवथा व पांचवा
अंक पुरे लिहून काढले आणि गणपतरावांना त्यावावतीत पत्र धाडले..
त्यावेळी गणपतराव दादरला आपल्या जांवयाकडे मुलीला व नातवांना
भेटण्यास आणि तेये पंधरा वीस दिवस मुक्काम करण्यासाठीं लोणावळ्या-
हून गेले होते. मला पत्र येतांच मी दादरला गेलों. गणपतरावांची
कंपनी बारामतीतून याचवेळी' सोलापुरास गेली होती. आपल्या मागें
आपली कंपनी कशी काय चालेल याचे चित्र, अशा तऱ्हेने कंपनीला
स्वतंत्रपणें मुक्काम करण्याची सवलत आपल्या हयातीतच देऊन, बघ-
ण्याचा परिपाठ, याप्रमाणे गणपतरावांनीं सुरू केला होता. तो. महिना



अंक पहिला.
-भाद्रपदाचा होता- सर्वत्र श्रीगजानृनाचे उत्सव सुरू होते. मी दादरला
गणपतरावांकडे गेल्यावर दुसऱ्या दिवशीं सकाळी चहापानानंतर ' किंग
-लियर ' नाटकाचे मराठी भाषांतर त्यांच्यापाशीं वाचण्याची सुरवात झाली.
.राजे अर्धा पाऊणचअक वाचला जाऊन, आधुनिक महाराष्ट्र-रंगभूमीला
.साजेल 'अशा लव्हेचे त्याला स्वरूप देण्याचे काम होत असे. अनंत-
चतुर्दशीला गणपतराव नेहमी आपला वाढदिवस आनंदाने घालवीत
असत. त्याप्रमाणें त्या दिवशी' अनेकप्रकारचे आनंदोत्सव करून त्यांनीं
.५ता पार पाडला

वास्तविक म्हटलें तर गणपतरावांची जन्मतिथी श्रावण क. १४
-सह पौर्णिमा असतां ते. आपला वाढदिवस एक महिन्याने पुढें कां करीत
असत याचा उलगडा ३ करणें आवश्य .आहे. वाढदिस म्हणजे जो
वाढदिवस तो साजरा न करितां, पाढमहिनाच साजरा करण्याचा गण-
पतरावांनीं वरीच वर्षे परिपाठ ठेविलेला होता, आणि त्याचें कारणहि
ते तसेंच आपल्या चमत्कारिक अनुभवाचे सांगत. स्वरोदय आणि
ज्योतिषशास्त्र या दोहोंवर जरी गणपतरावांचा भरवसा होता, तरी
त्यांतल्या त्यांत स्वरोदयशास्त्राचा त्यांनी स्वत: अभ्यास करून अनु-
-भव घेतला असल्यामुळें, त्याचे त्यांना जसे तात्काळ दाखले येत
असत, तशी गोष्ट ज्योतिषशास्त्राच्या अनुभवासबंधाने त्यांच्या ठाम
.मताची झाललो नव्हती. ज्योतिषशास्त्राप्रमाणें ज्योतिष्यांनी त्यांच्या
-जन्मलग्नकुंडलीतील ग्रहांप्रमाणें वर्तविलेल्या भविष्याचे दाखले त्यांना
नेहमी एका वपार्च्या फरकाने अस्पष्टपणे येत असल्याचें ते सांगत असत.
या वाचतीत त्यांनी जे अनेक दाखले सांगितले त्यांपैकीं प्रकच येथे नमूद
.करतो, म्हणजे त्यावरून या नौदतीत वाचकांची खात्री पटेल.

१४



गद्यनाटचाचार्य गणपतरावांचे चरित्र.
ज्योतिषशास्त्र खरें आहे, असें जुरी धरून चालले, तरी तें. वरवर

चर्तविणारा अजूनपर्यत तरी आमच्या पाहाण्यांत येत नाही हेहि खरें
आहे. हें आमचे म्हणणेंखोटे असल्यास वाटेल त्या ज्योतिर्विदानेंपुढें
येऊन आमचे म्हणणें खोटे करून दाखविल्यास आम्ही आनंदाने
त्याला शरणचिट्टी देऊ. जन्मकुंडली बरोबर नसल्याने ज्योतिष खरें
उरत नाही, ही नेहमीची सर्वसाधारण सबब हवा तो ज्योतिर्विद

झटक्या सरशी सांगून आपल्या जवाबदारीतून पार पडतो. पण
आमचे सर्व ज्योतिर्विदांना असें प्रेमाचे आणि सविनय अगत्याचे
विचारणें आहे की, मेहेरबान, कुंडली मांडण्याच्या घटकापळांची
चुक झाली असली पाहिजे असें जें आपण म्हणून पर्यायानें आपलें
खरें अज्ञान प्रगट करतां, त्या बाबतीत आमचे म्हणणें असें आहे कीं,
घटकापळांची जन्मलग्नकुंडली मांडण्याची चूक राहू द्या. आम्हांला
चोवीस तासांचीहि चूक कबूल करण्याचें कांहीं वाईट वाटत नाही,
पण आपण मात्र कृपा करून, तेवढ्याच फरकाचे भविष्य जरी
आम्हांला खरें करून दाखविले, तरी आम्हांला अर्धवट देवच भेटला
असें आम्ही समजू. असो. अशा प्रकारचे अनेक ज्योतिष्यांशी आमचे
भाषण झालें असून. हरघडी जसा त्यांच्या ज्ञानाच्या अपूर्णतेचा
अनुभव आलेला आहे, तद्वतच गणपतरावांनाहि जरी आलेला होता, तरी
ते रंगभूमीवर जितक्या धिटाईने वीररसादिकाचे अडत प्रदर्शन करीत
असत, तसे ते गृहस्थितीतल्या व्यवहारांत फारच भित्र्या आणि कोवळ्या
मनाचे असल्याकारणाने, भाकितांवर अंधश्रद्धेने विश्वास ठेवंन कचरतअसत.

एका ज्योतिप्यानें गणपतरावांना इ. स. १९२० सालच्या.
फाल्गुन श- षष्टीला धेडगुजरी तियसिनाचे त्यांचा मृत्य असल्यानें



अंक पहिला.
गत भाकित सांहूरनिले होतें, व ती निज उलटून जाईपर्यंत कोणाशीहि'
ती गोष्ट उघड न करण्याचें त्याने त्यांना सांगून ठेविले होतें. याच
त्याच्या त्या सांगण्यांत केवढा अनुमानधक्का होता ही गोष्ट गणपतरावां-.
सारख्या चाणाक्ष बुद्धीच्या माणसाच्या कशी लक्षात आली नाहीं याचेच
आश्चर्य वाटतें. असो. उपरिनिर्दिष्ट सालाच्या फाल्गुन महिन्यांत नेहमी.
येणाऱ्या इंग्रजी मार्च- महिन्यांत गणपतरावांचा त्यांचा नाटक मंडळीसह
सोलापुरास मुक्काम होताज्योतिम्याने ज्या तिथीला त्यांचा मृत्यु असल्याचें
त्यांना सांगितलें होते, ती तिथी आपल्याला फारच अनिष्ट व हनीकारक
आहे इतकेंच त्यांनी दोन तीन माणसांच्या जवळ अगाऊ दोन चार
दिवस सांगून ठेविले होतें, आणि अलीकडे त्यांच्या बऱ्याच विश्वासास पात्र
झालेल्या त्यांच्या कंपनीतील एक पुरातन रा. सदाशिव वासुदेव दाते या
नांवाच्या पुण्यास नौकरीत असलेल्या नटास तावडतोव सोलापुरास
निघून येण्याबद्दल तारहि- दिली होती. सढशिवराव दाते त्याप्रमाणें.

ग्रुपाहून सोलापुरास निघून गेले व तेथें जो प्रकार झालेला त्यांनी
समक्ष पाहिला, तो ऐकून, भाकित सांगणाऱ्या ज्योतिp-याची कीव करण्या-
पलीकडे कांहीहद्द करणें आमच्या हाती नसल्याने आम्ही स्वस्थ बसलो.

दाते पुण्याहून सोलापुरास जाऊन पोहोचले ती वेळे फाल्गुन ड्रग-
षष्ठीच्या प्रभातकाळची होती. दाते भेटल्यानंतर गणपतरावांचा जीव
बराच खालीं पडल्याचे त्यांच्या निदर्शनास आले. गणपतरावांनी
आपली ग्रुप गोष्ट दात्यांच्या जवळ एकांतांत सांगितली व पुढे कसें
काय घडून येतें याबद्दलचा विचार सुरू झाला. ज्योतिच्याना वर्तविलेली,

व सरळ गणितान्वये घडणारी ग्रहणासारखी ए. भाकिर्ते वजा टाकिता,.
इतर भाकिते जर खरी ठरूं लागली, तर त्यांना उदरभरणासाठी
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

व्यापारी वृत्ति पतकरण्याचें कान राहेणार नाही, व ते-'ध्यायासेंचुर
परमेश्वराप्रमाणें सर्दननवद्य होऊन बसतील; ही कल्पना जरी गणपत?-

रावांची अनेक वर्षे होती, तरी ते जन्मतः भिव्या स्वभावोचे असल्याने,
त्या दिवशी त्या कल्पनेच्या धारिष्टावर उभे राहून, ज्योतिष्याच्या
भविव्यवादाचा प्रतिकार करण्याची बुद्धि त्यांचें हृदय त्यांना आकलन
करूं देईनाशी झाली होती. गणपतरावांच्या मृत्युतिथीची नेमकी घट-
का पळे ज्योतिषी सांगायला कसा विसरला होता, तें कांहीं सांगतां येत
नाही. तेही सांगण्याचे पुण्य त्यानें स्वीकारले असतें तरी त्याच्या
अगाध ज्योतिषज्ञानानें तो यावेळीं आकाशमंडपांत बृहस्पतीच्या
ताऱ्यासारखा खचीत चमकत न राहाता कोठल्या तरी अज्ञानाधःकारा-
तल्या निरुपयोगी कणाप्रमाणेंच-सD;यांप्रमाणें कोठे तरी पोट भरीतच
भटकत राहिला असता, यांत संशय नाही.

तो मृत्यूच्या भाकिताचा दिवस गणपतरावांनी जरी कसावसा
आपल्या अंतस्थ तळमळींत सायंकाळपर्यंत पार पाडला, तरी त्यांच्या
हृदयातील भीति त्यांना एकसारखी डिवचातच होती. मृत्यूचे फक्त

बारा तासच कायते अवशिष्ट राहिले. गणपतरावांनी सायंकाळी हातपाय
धुऊन शुद्धावस्थेत प्रसन्नांतःकरणानें विपमुसहसनाम म्हटलें व गीता
म्हणण्यास सुरुवात केली. दीडदोन अध्याय पुरे होतात न होतात तोच
त्यांना थंडी वारं लादून ताप भरण्याची चिन्हे स्पष्ट होऊं लागली
गीतापाठ थांबला व गणपतराव पांघरुण घेऊन खिन्न मनाने अथस्-
णावर देवनामस्मरण करीत पडले. मंडळीतील एका मनुष्यानं डॉक्ट-
राला जाऊन आणिलें. डोंक्टरानें थंडीवाऱ्याचा ताप आहे, असें जरी
निदान सांगितलें, तरी गणपतरावांची अंतस्थिति अगदीं घाबरून गेली
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अंक पहिला
मनांत वारंवार येऊ लागले होते, आणि ' आतां शेवटची किंग लियर-
नाटक करून दाखविण्याची इच्छा उरली आहे ' असे ने त्यांचे मागें'' -

दिलेले उद्गार वाचकांना वाचलेलें स्मरत असतीलच, तेच त्यांच्या
अलीकडील या विचारांचें द्योतक होत.

प्रेक्षकवर्गातरेवत आपल्या हाताने ' किंग लियर ' च्या वेषांत..
किंग लियरने ' केलेल्या घोडचुकीची दुरुस्ती करून, आपली कंपनी

आपल्या हाताखाली काम करणाऱ्या बालगोपाळांच्या स्वाधीन करायची
आणि नट या नात्याने रंगभूमीवर करुणा आणि शोक या रसआपल्या स्वतःच्या भूमिकेबद्दल साम्राज्याविष्करण करून, आपल्या
आगच्या कलेवरोवर आपलीही लभूमीशी फारकत करून घ्यायची
अशी जी गणपतरावांची त्यांच्या उतार वयातील खरी आकांक्षा,
तिनचे D किंग लियर ' व मराठी रूपांतर मजकडन करवून घेतलें.

०५' किंग लियर ' चे मीं केलेलें रूपांतर श्रावण वद्य द्वितीयेला

वाचून व दुरुस्त करून पुरे झाल्यावर त्या नाटकाचे मराठीत नांव काय
ठेवावे या बद्दलची वाटाघाट सुरू झाली. कै. 'आगरकरानी आपल्या
द ६२ ' च्या मराठी रूपांतराचे नांव ' विकारलिसित ' असें ने
ठेविलें आहे, त्याबद्दलही त्या च्यर्येंत साहजिकपणेच गोष्ट निघाली.
गणपतरावांनी ' हॅम्लेट ' चा अभ्यास सशास्त्र केलेला असल्यामुळें
त्यांनी प्रथम ' विकार ' या शद्वासंबंधानें प्रतिकूल असें आपलें मत.

प्रदर्शित करून, अनेक साम्यकदारवक प्रमाणें पुढे मांडिली, व 'हॅम्लेट ऽ

हा सुशिक्षित असल्यानें तो क्षणैक जरी ' विकारवश ' होई तरी
लगेच भिंगेने ' विचारवश ' होई- आणि याच विचाराला अनुसरून 1

आपण आपली -भूमिका रंगभूभीवर नेहमी करून दाखवितो असें त्यांनी
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गद्यनाटबाचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

आपलें आपल्या अधिकारवाणीनें स्पष्ट मत दिलें. ' लेट ' हा वेडा
किंवा -थमिष्ट कधींच नव्हता. त्याची परिस्थिति त्याच्या सुसंस्कृत
मेंदूला असहनीय झाली होती व तिच्यांतून तो विचारपूर्वक पार
.पडण्याच्या अनेक प्रकारच्या खटपटी करीत असतां, खरी वस्तुस्थिति

काय आहे, तिचे मोठ्या चतुराईने सूइमपणे निरीक्षण करण्याचें त्यानें

जें काम चालविले होतें, तें साधण्यासाठी त्याला मुद्दाम वेड पांघरावे
लागलें होतें. याच वेडाच्या पोटांत त्याच्या अंतःकरणाने सूदाची प्रबल

भावना धारण केलेली असल्यानें, तो योग्य संधी पाहात होता, परंतु
त्याचें ईश्वराला भिणारें मन सूड घेण्याची संधी आली असताही, त्याला
सूडापासून मार्गे खेचीत होतें आणि तो आपल्या विचाराचे दडपण त्यांवर
टाकूनत्याला पुढे ढकलीत होता. अशाचमत्काकि विरोधाच्या कचाट्यात
सांपडलेल्या उत्तम सुशिक्षित माणसाच्या हातून कधीही अविचाराचे
कृत्य होत नाही व त्यामुळें तो जसा भांबावून गेलेला भ्रमिष्ट दिसावा
तशी ' हॅन्सेट'ची भूमिका शेक्सपियरने रंगविलेली असल्याबद्दल आपली
खात्री झाली असल्यानें, आपण तेंच चित्र रंगभूमीवर वठवण्याचा प्रयत्न

करतो, असेहि गणपतरावांनी त्या बाबतीत सांगून, ' किंग लियराचे
मराठी नांव यालाच अनुसरून ' विकारविहार' ठेवावे असें मला वाटतें
असें सांगितलें. या बाबतीतही त्यांचा व माझा बराच वादविवाद होऊन
अखेरीस तेंच त्यांनी सुचविलेले नांव ठेवण्याचे मीं कबूल केलें. तें
नाटक पुढें प्रथम मुंबईस रंगभूमीवर आणण्याचे ठरून मी पुण्यास

निघून आलों व गणपतराव सोलापुरास आपल्या कंपनींत निघून गेले.
याच वेळी दादग्मुक्कामी त्यांनीं आपले दोन निश्चय कायम केल्याचे
मला स्पष्टपणे बजावून सांगितलें. आषाढ व श्रावण या महिन्यांत ते
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अंक पहिला
पुण्यांत असतानं बहुतेक आपल्या सर्व भूमिका खादीच्या पेहेरावांतच
फारसा वर्धा न करतां मधून मधून जें करूं लागले होते, ती स्थिति
तदुत्तर करावयाच्या सर्व भूमिकांत सर्व ठिकाणी कायम ठेवण्याचा
एक दृढनिश्चय, व पुन्हा आमरण पुण्याच्या रंगभूमीवर नट या
नात्याने कोणचीही भूमिका न करण्याचा दुसरा दृढनिश्चय! असे ते
दोन निश्चय होत. यापैकी मला जरी पहिला पटला, तरी मी जेव्हां
दुसऱ्या निग्रजयाचे कारण विचारले तेव्हां त्यांनी आपण होऊनच:
दोन्ही निश्चय करण्याची कारणे मोठ्या शांततेने व स्पष्टपणे सांगितली-
ती कारणें येथेंच नमूद करणें इष्ट असल्यामुळें, पुढील प्रमाणें

-९१नमूद करता.
'' अलीकडील पुण्याचे वातावरण ड्रेनेजच्या घाणीने असें बिघडून

गेलें .आहे, तसेंच तेथील जनतेला लोकमान्यांच्या मागें कोणीही
आवरता उरला नसल्याने, सर्वत्र बेबंदशाही माजली आक्के
लोकमान्यांच्या बरोबर तेथील खऱ्या संस्कृतीचा लोप होऊन
गुणग्राहकतेनें आपलें चवुगवाळे खाकोटीला
आहे. लोकमान्यांनी अनेक वर्षांच्या परिश्रमानें प्रास करून घेतलेला
वकूब त्यांच्या जागी काम करीत असलेल्या नरसोपंत केळकरांच्या
अंगीं नाही हें बघणे ही दुर्देवाची गोष्ट आहे. नरसोपंतांची निवड
खऱ्या धूतीला शोभेल अशी जरी बळवंतरांवानीं केली आहे, तरी
अद्यापि त्यांचें बसावे तसें बस्तान वसले नाहीं, व सध्याची हरघडी
बदलत असलेली परिस्थिति आपल्या कह्यांत ठेवण्याचे सामर्थ्य कधीं-
काळी नरसोपंतांतयेईल तो सुदीन. पुणे म्हणजे सर्व बावतींत महाराष्ट्राचें.
केंद्रस्थान. असें असतां त्याची सद्यःस्थिति ज्याप्रकारची दृष्टीस पडतेतड

२२



गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.
पर्यवसान काय होईल याचेभाकितमहान्र समर्थही सगदशकणार नाहीत
हे म्हणणें अनुचित होईल असें वाटत नाही. ' आधी केलें, मग सांगितले '
ही जी श्रीसमर्थीची शिकवण महाराष्ट्र सध्यां पुणेकरी बडवडींमुळे
विसरला आहे. असेंवाटतें. जिकडे पहावे तिकडे ' क्रियेवीण वाचाळता '
छाती काढून भटकतअसलेलीदिसते. खरीकळकळआणि खरेंराजकारणया
गोष्टीचा तेथें पूर्ण अभाव झालेला दिसतो आहे. देशहित साधण्याची जी
वडव:डसर्वत्रऐकंर येते, तीकेवळ बाह्यात्कारें असून, तिला आतून स्वार्थांचा

रोग जडलेला असल्या कारणानें 'आरंभशूर? खलु दाक्षिणात्या- ''

ही म्हण वजलेप होऊं पाहत आहे. लोकमान्य टिळकांची निःस्वार्थी

देशसेवा खाणि खऱ्या कळकळीची देशभक्त, त्यांच्या अनुयायी म्हण-

विणल्या एकाहि व्यक्तीच्या कृतीत दृगोचर होत नसल्याने,.
स्वराज्य प्रात करून घेण्याच्या खऱ्या आत्मयज्ञापासून जे ते
अलिप्त असलेले दिसतात, ते त्यांच्या लव्यप्रतिष्टा प्रस्थापित कर-
ण्याच्या उद्योगाला शोभण्यासारखेच आहे. लोकमान्यांच्या शेफात्
लेल्या अनुयायांत अहंमन्यतेच्या पोकळ गर्वाची साथ उद्भवल्या,
इतर खरें बोलणारे लोक त्यांना कःपदार्थ वाटतात. त्या साथीच्या
रोगाने त्यांना पछाडल्यामुळे त्यांना आत्महिताचाच अंतर्यामी खरा
अमवात झाला आहे, व याचमुळे लोकमान्याचे राजकारण त्यांच्या पश्चात

अगदी अल्पावधीतच नामशेष होण्याची जी चिन्हे दिसूं लागली आहेंत
त्याला विचारा एकटा नरसोपंत तरी काय करणार! नरसोपंत विद्वान

आहेत, हुषार आहेत, चतुर आहेत, बहुश्रुत आहेत, फार काय पण
केसरीच्या सिंहासनावर बसण्यास ते ज्या एका गुणावाचून सर्वस्वी योग्य

आहेत, टिळकासारखी धडाडी जर त्यांच्यांत वास करती तर सध्यांचें
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पुण्याचे वातावरर्ण पूर्वीसारखेच निःसंशय कायम राहिलें असतें. नरसोपंता-
शिवाय लोकमान्यांच्या इतर अनुयायांच्या स्थितीचें निरीक्षण केलें असतां,
त्यांची कीव येण्याच्या ऐवजी उद्वेग मात्र उसन्न होतो. खऱ्या कलेचे
कौतुक करणें आणि सारासार विचार न करतां प्रतिष्ठा मिळविण्यासाठी
हव्या त्या गोष्टींत अमूलेने हात घालणे या गोष्टींचा, खऱ्या पुरी.
णाच्या अभावीं, पुण्यास मुकाळ झाला असल्यानें सत्यामुल्यतेची चाड
दिगंतराला गेली आहे.जोउठला तो शहाणा असेंच सर्वत्र होऊन वसले
आहे. नरसोपंत आणि लक्ष्मणराव भोपटकर हे कंठशोष करून जनतेला
खऱ्या मागीवर आणण्याचा प्रयत्न करीत असताही, त्यांना मूर्तात

आणि वाडग्या राजकारणपटांत ओढण्याचा पुण्यांत प्रयत्न केला
जाण्याची जबरदस्त भीति वाटते आहे. मोठेपणाला हपापलेले पुण्यातील
कांही ढोंगी, स्वार्थसाधू आणि परोत्कर्षासरिपणु लोक आपले व्यभिचार
झाकण्यांसाठीसदसद्रिकेकांचा विचार न कारतीआत्मसाघेनउन्मत्तआल्या
सारखे दिसताहेत; पण ननरू-येला मागणी घालणाऱ्या गांडुळांप्रमाणें
ते लोक बनलेले आहेत. खऱ्या नाण्याची किंमत उतरून खोड्या
नाण्याला भाव आलेला आहे. गत्सर, हेवा, सत्यापलाप, स्वार्थ, लब्ध-
प्रतिष्ठा वगैरे महार समर्थ अशा विक्राळ सैतानांनी पछाडल्यामुळे लोक-
मान्यांचे अनुयायी म्हणविणारे, पण खरे ढोंगी आणि स्वार्थी लोक लोकमा-
त्यांच्या शिकवणीचा पर्यायाने विपर्यास करून तिचे धिंडवडे मात्र करीत
आहेत. लोकमान्यांच्या कार्यवटाचे अशाल-हेने तुकडे उडून ते इतस्तत
पडलेल्या स्मशानाचा देखावा बघणे अपरिहार्य -आहे. पूर्वांचे दिलदार पुणे
आणि सध्याचे हदयविहीन पुणें-हीं दोन्ही पुण्यांची स्वरूपे बघणे,
डुर्दैवानें ज्यांच्या नशीवी येतें तो खराच भाग्यहीन! फुलें वेचली तेथ
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गोवऱ्या वेचण्याचा प्रसंग कोणावरही येऊ नये. तोइ मोठा कष्टकारक
असतो. होतां होईल तो तसा प्रसंग टाळण्याचाच प्रयत्न करावा, असें
म्हणारांपैकी मी एक असल्यानें, आतां इतउतर अशा त्या माझ्या
गुणग्राही आणि सर्वोत्तम पुण्यभूमीला जें सध्यां खातेऱ्याचे स्वरूप प्रात

झालें आहे, तें निदान माझ्या आयुष्यांत तरी मला पूर्णत बघा-
यला सापडण्याची पुन्हा आशा नसत्यानेच, मी- पग्याचे पुन्हा याव-
जन्म दर्शन नू घेण्याचे ठाम ठरविलें आहे.

याप्रमाणे पुण्यास पुनरपि न येण्याचे जें कारण गणपतरावांनी
स्पष्टपणे सांगितलें, तें त्यांच्याच शह्यांत येथें नमूद केलें आहे. आतां
महात्मा गांधींच्या म्हणण्याप्रमाणें खादी वापरण्याचा जो त्यांनीं रंग-
भूमीवर आणि बाह्यव्यवहारांतही कृतसंकल्प केला होता, त्याबद्दलचे
त्यांचें जें मत त्यांनी मला सांगितलें तें येथें उद्धृत करण्याच्या आधी,
त्या बाबतीतली थोडीशी पूर्क्पीठिका सांगत.

खरें पाहिले असता गणपतरावांनीं प्रथम पुण्यासच इ. स. १९२१
च्या जुलै आणि ऑगस्ट महिन्यांत रंगभूमीवर आणि प्रचारांतील

व्यवहारांत स्वत: खादीचे कपडे वापरण्याची सुरुवात केली. ' हॅन्सेट '
मधील ' चंद्रसेन आणि ' त्राटिका ' नाटकांतील ' प्रतापराव ' ह्या दोन्हीं
-भूमिका गणपतरावांनी प्रथम पुण्याच्या रंगभूमीवर खादीच्या कपड्या-
तच प्रेक्षकांसमोर आणिल्या व नंतर सोलापूर, ठाणे आणि मुंबई येथें
त्यांनी ज्या ज्या भूमिका केल्या त्या त्या सर्व खादीच्या पोषाखांतच
जनतेपुढे मांडल्या. रंगभूमीवर प्रथम खादी कोणी प्रचारांत आणिली
.याबद्दलचा जो वाद सध्या सुरू आहे तो वाद या आम्ही वर दिलेल्या
माहितीमुळे संपुष्टांत येईल अशी आम्हांला जवर आशा आहे. असो.
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खादी वापरण्यासंबंधाने गणपतरावांचे जे काय विचार होते ते त्यांच्याच
शद्वांत लिहून, त्या बाबतीत त्यांची मते काय होती त्याची ओळख

०.५६आतां करून दता
गणपतराव खादी वापरण्याच्या बाबतींत म्हणतात, '' हिंदुस्तानां-

तील सरस जनतेस खादीचा पेहेराव वापरण्यास उद्युक्त करण्यांत
महात्मा गांधीनीचे जरी मुख्य दोन उद्देश असले, तरी हिंदुस्तानचे
लोक हे इंग्रजांची प्रजा या नात्याने, ती कोठच्या थराला जाऊन
पोचली आहे व तिच्याकडे इंग्रजाचे डोळे कोणच्या भावनेने बघत
आहेत, हें तिच्या हत्पटावर उत्तम तऱ्हेनें बिंबवण्याचाच त्यांचा
खरा उद्देश असला पाहिजे असें मला वाटतें. हिंदुस्तान गेल्या शंभर
वर्षांपूर्वी कसा सधन होता, आणि सध्यां तो कसा निर्धन झाला आहे.,
त्याचें चित्र मूर्तिमंत जगाच्या दृष्टीसमोर उभे करणें, म्हणजे तुरुगा-
तील कैद्यांच्या साडेतीन वस्त्रांत हिंदुस्तानच्या जनतेने खादीच्या
पोशाखांतच व्यवहारांत वावरून स्वतःला ओळखणे होय असें महा-
त्माजीचे हद्वत असलें पाहिजे असें मला वाटतें. हिंदुस्तान देश हा
एक जगद्विरहित प्रचंड तुरूंग असून, त्यांत परकीय सत्तेच्या कठोर
क्षरवलात बद्ध झालेली जनता, ही इंग्रजांची कैदी आहे-ती
गुलामाहूनही नौकरशाहीची गुलाम बनली गेली आहे, असें प्रत्येक
अजाण हिंदू हृदयाला साक्षात पटवून, प्रत्येक हिंदू म्हणविणाऱ्याच्या-
डोळ्यांत पारतंत्र्यातल्या शिक्क्या व कोरड्या भाकरीच्या तुकड्यांचे
अजन पाडण्यासाठी, आणि आपले पूर्वन कोण होते व आपण
काणे आहोत-या दोन सजीव चित्रांची ओळख करून देण्याच्याच.
उद्देशाने गांधीजींनी, अर्थशास्त्रातील फक्त कार्र्यीर्नर्वाहोचीच? गोष्ट
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साधण्याची सवय लागावी म्हणून, खादीसारख्या निर्भेळ देशी
वस्त्राचा प्रचार सुरू करण्याचा जो उपदेश केला, तो खरोखरच प्रश्न-

सनीय आहे. हिंस्तोकांच्या संरक्षणाची हमी इंग्रजांनीं मोठ्या दिलदार-
पणाने कोणी न सांगतांआपण होऊनच स्वीकारल्यामुळे त्यांच्या सारख्या
थोर हृदयाच्या राजकर्त्यांच्या भजनी आमच्या पूर्वीच्या दोन तीन पिढ्या
लागल्या व त्यांनी तात्काळ स्वसरक्षणाचा हवाला परमेश्वराप्रमाणे इंग्रजांत

वर टाकून आपरवषीने शस्त्रसन्यास केला, असें जें सागितले ऐकण्यांत
येतें, ती गोष्ट अत्यंत प्राचीन अशा प्रलयकलापासूनच्याउपलब्ध अस-
लेल्याइतिसांतअत्यंत अपूर्व आणि अलौकिक आहे यांत तिळमात्र संशय
नाहीं. जुन्या दोनतिन पिढ्यांनी आमच्या परकीय अमलातील शांततेचे
सौख्य भोगले' ही गोष्ट परकीयांस मात्र हितावह झाली आणि आमच्या
पिढीला मात्र कष्टप्रद झाली. याचेंखरें चित्र नाटक रूपाने सध्यांच्या जनते
पुढें उभे करण्याचें धारिष्ट कोणी कुशल नाटकलखेक जर करूं म्हणेल,
तर क्योच, पिनलकोडाचे १२४ ( अ) कलम त्याच्यापुढे आ पसरून
त्याला गिळून टाकायला उभे राहील. अशा या कष्टमय निःशस्त्रावस्थें-

तून पार पडून नैसर्गिक स्वातंन्याचा उपभोग घेण्यास आम्ही ज्या
मार्गीने सध्यां गेलें पाहिजे, त्या मार्गातील वाटमाऱ्यांशीं क्युं करण्या-

साठीच, निःशस्त्रप्रतिकार आणि असहकारिता या दोन अस्त्रांची महा-
त्यानीनी योजना केलेली आहे, असें माझें मत आहे. सध्याच्या आमच्या
अपमानित अशा कैदीवेषांतच हें युद्ध लढण्याने आमच्यातली दुही
नाहीशी होऊन, आम्ही समसमान भावानें युद्धाच्या आखाड्यांत
लढूशकूहे निर्विवाद आहे. सर्वस्वी गांधीजीनी दिलेली दीक्षाच या
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०.युद्धाचा सोक्षर्मोक्ष करणार आहे. असें जरी नाही, तरी त्यांच्या

पायांतील ही एक शृंखला आहे यांत संशय नाही.
.. ' भिक्षा मागून राज्य मिळत नसतें ' या दुर्योधनल्या उक्तीकडे

:खथ्य देऊन, सर्वांनी ऐक्यांत देशहित साधण्यासाठी, अल्प खर्चीने

.होणाऱ्या, परंतु स्वावलंवनानें निर्माण झाले स्वदेशी वस्त्र वापरण्याच्या
कामी गांधींचा उपदेश शिरोधार्य असून, पुढचा मार्ग आक्रमावा हेंच
.यावेळी योग्य आहे असें मला वाटतें. प्रत्येक वक्ता, लेखक, कवि,
नाटकांतील पात्र-हे जनतेचे खरे शिक्षक आहेत; परंतु ही जनतेला
शिक्षण देण्याची भावना एकाही नाटकपात्रत्यया मनांत नसल्यानेच
.उच्च दर्जाचे नाटक हलकट होऊन बसले आहे; पण ही गोष्ट

कृतीने सुधारणे शक्य आहे. कोणच्याही गोष्टीचा अतिरेक म्हणजेच

इच्छेत फलप्रासि! परकीय कपड्यावरचा बहिष्कार आणि स्वदेशी.
धान्याच्या निर्गतीचा अवरोध, या गोष्टी प्रथम अमलांत आणण्याचा
.मोठ्य्या नारी पण अत्यंत शांततेने उद्योग केला, तर तो चांगलाच
फळास येईल असें मला वाटतें.''

याप्रमाणे गणपतरावांचे जरी उत्कट देशप्रेमाचे राजकीय वाचती-
तले विचार होते, तरी ते जनतेपुढे एखाद्या व्याख्यात्याप्रमाणे येऊन
त्यांनीं मांडले नाहीत, याचे कारण ते व्याख्याते नव्हते असे नाही.
थोडक्यांत, समयोचित आणि ' श्रोत्यांच्या हृदयाला पटण्यासारखे
अरखक्ति व जोरदार भाषण करण्याच्या कामांत ते मोठे पटाईत
होते; पण तें काम त्यांनी स्वीकारलेल्या धंद्याच्या कक्षेच्या बाहेरचे
असून, ज्याने जो मार्ग धरला त्याच मार्गात राहून, देशहित साधण्याचे
काम मनापासून करावे असें ते म्हणत असत व त्याप्रमाणें वर्तनांतही
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करीत असल्यामुळें, त्यांनीं अंगीकृत आर्याच्याचे राहूनच देश.
हिताची आपल्यापरीं कोणची कामे केली तें येत .वाचकांस'
वाचायला मिळेलच. ५. २८ जे४श्रीसमर्थरामदास, तुकाराम वगैरे नाट रंगभूमवरल्यांत
गणपतरावांचा हेतु जनतेला शिक्षण देण्याव्यतिरिक्त दुसरा कोण '

चाच नव्हता. लेखक, कवि, आणि वक्ते यांप्रमाणें आपणही जनतेचे
एक शिक्षकच आहोंत, ही भावना कोणचेंही सोंग रंगभूमविर कर-
ताना त्यांच्या मनांत जागृत असल्यानेंच त्यांच्याकडून हव्या त्या
रसातली' अप्रतिम सोंगे रंगभूमीवर वठत असत. ही भावना किती
नटांच्या हृद्यांत असते, तें ज्याचे त्यानेंच ओळखावे. खरा नट
कोणाला म्हणावा या बद्दल सुभाषितकारांनी म्हटलें आहे:-
- ( मदाक्राता)

बाह्यज्ञाना विसरून जसा तापसी लीन होतो ।

आत्मानदी गिरिद्धीर, तसा रंगभूमीवरी तो ।।

स्वीकृत पात्री समरस बने सत्य दावी जगाला ।

बोधा ई, जगात नट तो साच जन्मास आला ।।

गणपतरावांनी ज्या ज्या भूमिका करून दाखविल्या त्या त्या भूमि--
कांतन वरील सुभापितकारांच्या उक्तीप्रमाणेच गणपतराव समरस बनलेले

०.अद्यापीही त्यांचे वेष बघितलेल्या प्रेक्षकांच्या दृष्टीसमोर असतील यांत

संशय नाही.
रंगभूमीवर गणपतराव वीरवीर- रसाची कामे जितकी अद्वितीय-

पणाने करून प्रेक्षकांची मने उद्दीपित करीत, तितकेच ते नित्या:
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स्वभावाचे आणि शालीन होते, हें येथें नमूद केल्यावाचून रहावत
नाही. घरांत ते स्वतः मोठ्या मदीच्या गोष्टीं सांगत व त्या सांगणारांचे
ते जरी कौतुक करीत, तरी त्याच मर्दुमकीच्या वाण्याने समाजांतील
व्यवहारांत वागण्याचे धैर्य त्यांनीं दाखविण्याचा कधींच प्रयत्न केला ८

नाही. त्यांच्या हृदयातील स्वदेशप्रेमाची प्रज्वलित ज्योत याचमुळेकोणा-
च्याहि दृष्टीस न पडता, त्यांच्याजीवितांबरोबरचविझली गेली. असे जरी
झाले, तरी स्वदेशाच्या कल्याणार्थ झटणाऱ्यांच्या किंवा ज्यांतस्वदेशहित
आहे अशा चळवळीच्या बाबतींत आपणांकडून होईल तितकें द्रव्य-
साहाय्य अगदीं निरपेक्ष बुद्धीने करण्यास त्यानी कोणचीही संधी कधींच
वाया जाऊं दिली नाही.

इ. स. १८९७ सालापासून केसरीफडासारख्या जितक्या देश
कल्याणकारक सार्वजनिक चळवळी झाल्या, त्या सर्व चळवळींना
गणपतरावांकडे कोणीही मागणी न करतां, आपण होऊन, ते ज्या
मुक्कामी असतील त्या मुकामावरून सबंध एकेका खेळाचे उसन्न शेक-
ड्यांच्या आकड्यानी त्यांनी धाडिलेलें आहे. इतर कांहीं. सत्त्वाप्रमाणे
खर्च ' वजा जातां ' हे शह त्यांना स्वप्नातही कधीं ऐकू आले नाहींत.
आपल्या पश्चात आपला मृत्यूलेख मोठ्या गौरवाने केसरीसारख्या
थोर कीर्तीच्या साप्ताहिकांत यावा या अंतिम इच्छेने प्रेरित होऊन
कांहीं गणपतरावांनीं केसरीच्या सर्व फंडांना कधींच मदत केलेला
नाही. इतकेंच नव्हे, तर त्या अभूतपर्वेर आणि दिलदार गद्यनाट्या-
चार्याच्या वर्तमानसारांतील दीड ओळींत प्रसिद्ध झालेल्या मृत्युवार्ते-
बदल परलोकवासी गणपतरावांचा आत्मा खरोखरच याचीचितही
दुःखी होणार नाहीं, अशी आमची खात्री आहे. गणपतरावांचा मृत्युलेख
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उळकपणें केसरीच्या रकान्यांत प्रमुखर्त्यानीनेनऽआल्याबद्दरा. अनतराव
वर्व्यासारखे ' केसरीची. परंपरा सुटत चालली, असें म्हणत असलं तरी
गणपतररवांचा स्वभाव आम्हांला चांगला माहित असल्यामुळे, व ते
अरूपापासूनच गीताभक्त असल्यानें स्तुति., निंदा, मान, अपमान,
गौरव लाभ वगैरे गोडींपासून नेहमीचेच एखाद्या योगी पुरुषाप्रमाणें
'अलिदा असत, आणि म्हणूनच त्यांना त्या गोष्टाबद्दलची परलोकांत
.कवडीचीही किंमत वाटणार नाही, हें आम्ही खात्रीने सांगतो ' मरावे
परी कीर्तिरूपे उरावे ' या श्रीसमथोक्तीचे ते दासानुदास असल्या,
त्यांची ऐतिहासिक कीर्ती केसरीच्या रकान्यांतील मृत्युलेखात थोडीच
गुंतून राहणारी आहे! केसरीफड, मुंबई मराठी ग्रंथसंग्रहालय, अनाथ-
विद्यार्थीह, आण्णासाहेब पटवर्धनसमाधी फंड, भारतेतिहाससंशोधक
मंडळ, श्रीराम मोफत वाचनालय, सज्जनगड श्रीरामदास समाधी जीर्णो-

द्वार वगैरे सारख्यानानाविध संस्थांना त्यांनी अगदीं निरेक्षपणानें आणि
यदृच्छया मदत केली असल्याने, ते आपल्या शक्त्यनुसार देशसेवेला
हातभार लावण्यांतून मुक्त झालेले आहेत. रश्चिंद्राचे अस्तोदय हे कांहीं
कोणा मानवाच्या इच्छेची फळें नाहीत, आणि त्याची वर्णने जरी कोणी
इतिहासकार करायला विसरला, तरी ती सृष्टीच्या नैसर्गिक इतिहांसांतून
जशी कधीच पुसून टाकता यायची नाहीत, तशीच गोष्ट गणपतरावांच्या

उदासांची आहे, हे सर्वानी लक्षांत ठेवावे.
' केसरी. ' वर्तमानपत्रांत गणपतरावांचा मृत्युलेख कां आला नाही

' ही गोष्ट केसरीकर्त्यीस विचारली असतां, तें त्याचें समाधान-
कारक उत्तर कां देऊं शकत नाहीत व त्यानी त्या बाबतीत मौन
कां स्वीकारले आहे याचे उत्तर देण्यास मी असमर्थ असताही, मला



अंक पहिला
कित्येकांनी समक्ष तर कित्येकानी पत्रद्वारें या गोष्टीसबंधानें खुलास
करण्यास विचारले; परंतु ज्या गोष्टीबद्दल मला कोणच्याही तव्हेचो
उत्तर देता येणे शक्यच नव्हतें, त्याबद्दल ' शोध करून कळवितो '
इतकेच प्रत्येकाला उत्तर देण्यावाचून गत्यतर नव्हतें. केसरीत
गणपतरावांचा मृत्युलेख कां आला नाही याबद्दल मला जी बाह्य

चौकशीअंती बातमी लागली आहे तिचा येथें थोडक्यांत उल्लेख

केला असता पृच्छकांची शांती होईल असें वाटते. गणपतरावासंबं-
याने केसराकीर श्री. नरसापेत केळकरांचे कधींही अप्रेम नव्हतें. ते
गणपतरावांचे पूर्ण चाहाते होते व ते स्वत: मोठे रसिक आहेत. याबद्दल
माझी खात्री आहे. गणपतरावासारख्या गुणी मनुष्याच्या खाजगी वर्तना-
बद्दल तिटकाऱ्यानें नरमोपतांनी त्यांचा मृत्युलेख छापला नसावा असा
आक्षेप घेणारांनी तसा आक्षेप घेणे सर्वथा व्यर्थ आहे, असें
मला वाटतें. नरसोपंत हे गुणग्राही असून कसाही थोर माणूस असला तरी
त्याला नैसर्गिक बुर्णुसाची- बैठक असायचीच, हें तत्व ते कधीही विसर-
णारे नसल्यानेच त्यांनी प्रसिद्ध रहिमतखांसारख्या सर्वव्यसनसंपन्न

परंतु अलौकिक गुणवान्र गवथ्याचा मृत्युलेख लिहिण्यास माघार घेत-
लेली नाही. श्री. नरसोपंत गणपतरावांचा मृत्युलेख लिहिण्याच्या वेळीं
निघणाऱ्या केसरीच्या अंकाच्या वेळी येथें हजर नव्हते. असें जें
म्हणण्यात येतें त्यावरूनचकित्यया पोरवडा आणि अरेरावी क्षुद्र लेखकत्यया
तडाक्यांतून ती गोष्ट वर्तमानसारात तरी -आली हें केसरी भाग्यच!
वाकी नरसोपत जर त्यावेळी पुण्यास हजर असते, तर त्यांच्यासारख्या
सहृदय व पार्ण सावध लेखकाकडून तशी गोष्ट कधीच झाली नसती,

०.असें मानण्यास जागा नाही असें वाटत नाही. त्यातून खरी गोष्ट ईश्वर नाणे-।
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असें जरी आहे तरी दादाभाई नौरोजीचा मृत्युलेख त्यांच्या मरणापूर्वीच
प्रसिद्ध करण्याइतकीच गणपतरावांचा मृत्युलेख न छापणे ही गोष्ट

त्यांना लांछनास्पद आहे असें म्हटल्यावाचून राहवत नाही
कांहीं असलें तरी गणपतराव हे एक अद्वितीय ऐतिहासिक गद्यनटवर्य

होऊन गेले ही गोष्ट त्यांच्या शत्रूनाही नाकारता येणार नाही. थोर
पुरुषांची कीर्ति दिगंतरी गाजत असते. तिला केसरीलारांच्या किंवा इत-
सच्या लेखांनी अथवा शद्वांनी तिळमात्रही भर पडण्याची आपेक्षा नसते.
थोरांची चरित्रे लिहिणें हें एक प्रकारे त्यांच्याशी समागम करणेंच
आहे, असें जें म्हणण्यांत येतें तें अगदीं खरें आहे. त्यांचे आचारविचार,
त्यांची मते, त्यांची उद्योगशीलता, त्यांची सढ्ब्रुद्धी, त्यांची सरलता,
त्यांची निष्ठा, त्यांचा स्वभाव इत्यादि त्यांच्या संबंधाच्या
गोष्टींचे वर्णन करीत असतां, आणि त्याविषयी' विचार करीत असतां,
मन अगदीं तनूनप होऊनजातें. हा एक प्रकारचा सत्संगसमाधियोगच
आहे. प्रसंगापासूनच सुविचार सुचतात. यासाठींच थोर पुरुषांच्या
चरित्रांचे लेखन, वाचन आणि अवलोकन हे फार उत्तम हितसाधन

गळ आहे.
येथपर्यंतचा हा सामान्य प्रास्ताविक विचार झाला. आतां, प्रस्तुत

चरित्राच्या विपयप्रवेशासंबंध्गनें थोडे विशेष सांगितलें पाहिजे. प्रस्तुत

चरित्राचे नायक नाड्याचार्य गणपतराव जोशी हे
होत. हे थोर पुरुष आमच्या हिंदुस्तानदेशांतल्या बऱ्याच उब वर्ग-

त्याला व्यक्तींच्या पंगतींत बसण्याच्या लायकीचे होऊन गेले. एका
.२रसिक शाहिरानें नानाफडनवीसांसंबं.वानें जें म्हटलें आहे-
.खूप शर्थीने राज्य राखिलें येशवंत फडणीस नाना'-त्यातच ' खूब
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शर्थीने नाट्य रहिले येशवंत गणपतरावा ' इतकाच फरक करून
म्हटलें असतां, महाराष्ट्रनाव्यसाम्राज्यात शोभण्यासारखैरआहे. आमच्या.
आर्यावर्तीच्या नाट्यसष्टींत पूर्दकालीन महार विख्यात असे कोणचे
नट होऊन गेले, त्यांचा नाटककाराप्रमाणे आज इतिहास उपलब्ध नाहीं
व तो यापुढें उपलब्ध होण्याची चिन्हेहि दिसत नाहींत, हें आमच्या '

रंगभूमीचे दुर्दैव होय! ज्याअर्थी आमच्यांत अती पुरातन क्रालापासून
नाट्यकला व तद्विषयक अनेक विस्तृत ग्रंथ रचले गेले आहेत, त्या-
अर्थी आमच्यांत अनेक उत्कृष्ट नटही होऊन गेले असले पाहिजेत,
आले मानण्यास जागा आहे. असो.

महाराष्ट्रांत गेल्या साठ पाऊणशे वर्षांत नाट्यकलेंत ज्या कांहीं
नटांनी आपलें प्राविण्य जनतेला पटविलें, असे शास्त्रसंमत नट फारच
विरळा, किंबहुना एका हाताच्या वोटावरही मोजण्याइतके झाले
नाहीत, असें स्पष्टपणे म्हणावे लागतें. आमच्या गेल्या पिढीत मात्र

हातावरच्या बोटांवर मोजण्याइतके नट होऊन गेले असें आम्हांला खातू-
भवाने बोलायला हरकत वाटत नाहीं. त्या नटांत पहिल्या प्रतीचे कै. शं.
आ. पाटकर हे होत व दुसऱ्यादनीचे कै. गौ. व. देवलहेहोत. या दोन्हीं
नटांत नर तेढ आली नसती, तर त्यांच्या आर्योद्धारक नांवाच्या नाटक
मंडळीने नाव्यशास्त्रात बरेंच प्रावीण्य संगाहून उत्तम नांव मिळविले
असतें यांत संशय नाहीं. या दोघांच्या आधीच्या पिढीत जे ज्ञाते नट
म्हणून प्रसिद्धीस 'आले, त्यांतील फक्त रा. नी. वि. ऊर्फ दादासाहेब छत्रे

आणि नामदार गणेश श्रीकृष्ण ऊर्फ दादासाहेब खापर्डे असे दोघे)
काय ते सध्यां हयात आहेत. यांच्याच पिढीतले नांव घेण्याजोगे जे शानट म्हणून नावाजले गेले त्यांत फक्त एकच कै. नारायण गोपाळ ४
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अण्णासाहेब फाटक हेच खरे नट असले व कांही बाबतीत आमच्या
चरित्रनायकालाही रंगाच्या तालमीत नटवेषांतील हावभाव त्यांनीं करून
दाखविलेले आमच्या खास माहितींतलें आहे. आतां आमच्या पिढीत
नावारूग्रास येऊन गेलेल्या नटांबद्दल जर बोलायचे तर त्यांतही एका

' हाताच्या बेलांवर मोजण्याइतकेच जरी नट होऊन गेले आहेत, तरी ते
सवर्प्रकारें शास्त्रसंमत आणि सव्यसाची नव्हते, असें म्हणण्यास मात्र

हरकत वाटत नाहीं.
पाश्चिमात्य रंगभूमीवर ज्याप्रमाणें आजपर्यत-त्यारिक, आयव्हिंग,

'कीन, ट्री, एलेन टेरी वगैरे सुप्रसिद्ध आणि तच्छाखोक्त नट व नट्या.

होऊन गेल्या, त्यांच्याच तोडीचे नट आमच्या महाराष्ट्ररंगभूमीवर
प्रत्येक रसाविर्भावाच्या आपापल्या कामांत फक्त एक गणेश कृष्ण

-.जोशी .आणि दुसरे कृष्णाजी महादेव ऊर्फ बाळाभाऊ जोग एवढेच
काय ते दोघे आजपर्यंत होऊन गेले असें म्हणायला हरकत
नाही. सदाशिव गणेश उर्फ बावळ्या प्रधान, गणपतराव भागवत,
विनाथकराव कवठेकर, गोपाळराव मराठे, माधवराव पाटणकर,
-बाळकोक नाटेकर, शंकरराव मुजुमदार आणि दत्तोपंत हल्याळकर हे
जरीचागल्या नटांत नांव घेण्यासारखे नट होऊन गेले, तरी ते सर्वागपर्णू

नट होते. असें म्हणतां यायचे नाही. कोणांत कांही कोणांत कांहीं
वनता ही होतीच. गोपाळराव मराठे व विनायकराव कवठेकर यांच्या-
सारखे सभ्य, घरगुती व श्रीमंती नखऱ्याचें सोंग जसे आम्हांला कधींच
चघायला सापडले नाही, व सध्यां जें आमच्या रंगभूमीला छचोरपणाचे
वळण एका प्रसिद्ध स्त्रीवेपधारी नटामुळेलागत चालत्ये आहे, त्यावरून तें
रसे पुढें कोणालाहीवघायला सापडेल असें वाटत नाही. याच सभ्य आणि
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कुलीनपणाच्या नटवेषांच्या बाबतीत कै. भाऊराव कोल्हटकर आणि
शंकरराव मुजूमदार यांचीही नावे घेण्याला जरी हरकत नाहीं, तरी पण
भाऊराव हे केव्हांही स्वरे नट या सदरांत येणे शक्य नाही. रंगभूमीवर
नैसर्गिक पद्धतीचे भाषण करणें त्यांना केव्हांच साधलें नाही. ते फक्त
आपल्या कंठमाधुर्याने आपल्या वेषांत प्रेक्षकांना तहीन कसून त्यांचीं
हावभावाची सष्टीविसरायला लावीत असत. आतां सध्यां हयात असलेल्या
शंकरराव मुजुमदारांसंवंशने बोलायचे, तर ते उत्तम कुळातल्या सभ्य
अशा श्रीमंत 'स्त्रीला लाजवील अशा तव्हेचे उत्तम स्त्रीवेष घेणारे
एकांगी नट होते व त्यांना परभेश्वरनिर्मित स्वरूपाचीही उत्तम देणगी
होती, इतकें सगितलें म्हणजे पुरे होईल. सध्यां हयात असलेल्या नट-
वर्गात, आपल्याला कै. गणपतराव जोशी यांचे चेले म्हणवून घेण्याचा
अभिमान बाळगणारे असे फक्त दोनच नट रंगभूमीवर गाजत असले

( वावराव आठवले) ( नानवा गोखले)

- दिसतात. या- -रू- - --पकी एकाच '

४१ नांव नारायण
'' व. रामचंद्र ऊर्फ

' - - नान्या गारवरक 1

'९ंएंाऊअसेंअ.'?? ????? व: ई४.१ ऽ११

ए२४बाबूराव आठवले यांनीं सध्यां गणपतरावांची शाहुनगरवासी न,
त्यांच्या पश्चात चालविली असून ती सध्यां तरी वरी चालली
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गद्यनातयाचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

असे२ नमुद करण्यास आनंद वाटतो. नानवा गोले या गणपत-
रावांचा छात्र म्हणविणाऱ्या चेल्याने स्वतःची लोकमान्य नाटकमंडळी
या नांवाची संस्था चालविली असून, तीही वरी चालली आहे, असें
म्हणायला हरकत नाहीं. गणपतरावांचे शिष्यम्हणविणाऱ्या या दोघांत
गणपतरावांच्या अंगचे जरी सर्वच गुण उतरले असल्याचें निदर्शनास

येत नसलें तरी देवांना गणपतरावांप्रमाणे निसर्गीचे पूर्ण पाठबळ
नसल्याने, त्या दोघांची एक पूर्व करून टाकण्याचे जर कोणाच्या
हातचे असतें, तर गणपतरावांच्या पश्चातू त्यांची जागा कांहीं
तरी अंशाने खास भरून निघाली असती, असें म्हणायला हरकत
नाही. कोणच्याही पात्राचा वेष घेतला असतां शोभेल अशी अंगलट
व मुखचर्या नानवांच्यापाशीं नाही, तर वावर्रार्वापाशी आवाजाची

१. बरीच न्यूनता आहे. थोडक्यांत सांगायचे म्हणजे गोखले यांस जर
आठवले यांची अंगलट असती आणि आठवले यांस जर गोखले
यांचा अवान असता, तर सत्यांची महाराष्ट्ररंगभूमी गणपतरावांमा-
'रख्या नटाच्या अभावीं अगदींच उघडी पडली नसती.
- वर जैं एका स्त्रीवेषधारी नटासंबंधानें सध्यांच्या महाराष्ट्रीय रंग-
भ्रमीला छचोरपणाचें वळण लागत चालले आहे असें म्हटलें आहे, तें
श्री. नारायण श्रीपाद राजहंस ऊर्फ बालगंधर्व यांच्या संबंधानेच
आम्ही म्हटलें आहे, व तसें म्हणायला आमच्यापाशी भरपूर पुरावाही
आहे. बालगंधर्व हे खरे आणि अप्रतिम नट असून, सत्यांच्या मराठी
संगीत रंगभूमीचे ते एक ललामभूत अवतंस आहेत, ही गोष्ट केव्हांही

'' नाकबूल करतां यायची नाही; परतुते आपला दर्जा विसरून आपले
'(नटवेष करूं लागले असल्यामुळें, आम्हांला त्यांच्याबद्दल अशा ज्यनेपची
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-. टीका करावी आहेअसे, त्याला इलाज नाहीं. आपण: समाजशिक्षक

९. लाहर, ही जाणीव जर त्यांनी आपल्या प्रत्येक भिज' वेषाच्या वेळ.
ंवेषंंभेच्यक्ष्मंांर्तं?ं..?आजपर्र्यत पूर्वक जागृत वेधून, आपलें काम वेषाला साजेसे
करून दाखवण्याचा आणि समानाला वळण देण्याचा प्रयत्न सुरू ठेवला.
असता, तर सध्या समाजांत जें त्यांचें छचोर अनुकरण हाते असले
दिसते आहे, तें खरोखर दिसले नसतें. आपण ममाजशिक्षक आहोंत,
आपण जें चित्र रंगभूमीवर दाखवू त्याचेंच वळण समाजाला लागून, तो
नीतिमत्तेत सध्याचाररत राहील-हे जे खऱ्या नटाला शोभणारे
विचार आणि ही जी त्याची कर्तव्यजागृति, ती बालगंधर्व साफ विसरले
असून, समाजाचें उत्तम गुरुत्व आपल्या ठाई घेण्याच्या ऐवजी,.समाजाला
जें वळण देण्याचें त्यांनी पतकरलेलें दिसले आहे, तें अगदीं अनुचित
आहे. समाजाला भुरळ पाडणारी खोटी आवड उत्पन्न करण्याचें उत्तान

शृंगारिक स्वरूप नेहमी धारण करून, नटाने मानाला विषय-
लोकूप करणें हें खऱ्या नटाचे कर्तव्य नसून, शिष्टसंमत अशा वेषाने
समाजाला उत्तम वळण लावणे हें नटाचे काम असतें. बाजारांत विकीला
मांडलेली त्याची स्त्रीवेषाचीं चि, जनतेच्या मनावर, आणि त्यात-
ल्या त्यांत तरुण पिढीच्या मनावर कोणच्या संस्काराचा परिणाम कर-
तात, ही गोष्ट त्यांनी आजमावली नमल्यानेच, त्यांचे जे कांही' छचोर
वेगींचे फोटो. बहुतेक सर्व तरुणांच्या हातांत असलेले दृष्टीस पडतात
हें काचें फळ आहे आणि त्यामुळे समाज कसा बहकत चालला
आहे, ह्याकडे जर ते मनपर्वक पाहतील आणि अजुनही समाजाचे
पुरी न बिघडलेली घडी पुनरपि सुधारण्याचा प्रयत्न केरतील, तर! १

त्यांच्या हातून खास होण्यासारखे आहे असें आमचे मन आम्हांला.
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गद्यनाट्याचार्य गापवरागाळेमुकलेऽ.ऽ६२.न.)ग्वाही देते आहे. नटाचा फोटो पाहिला असई, त्वृत्यकर्यकुऽरलू वास्तविक )'पूज्यबुद्धि उत्पन्न व्हायला पाहिजे. पण तीए४२.टे६५२४८.
जणांची होत असेल? शेकडा एकाची तरी हात कोचे-र्त्य२५४ळंके
राजा रविवच्यार्कया तसविरीकडे बालगंधर्वीनी कधीं पाहिले आहे काय?
रामराज्याभिषेकाच्या चित्रांत श्री. धुरंधरांनी ज्या कांहीं अक्षय्य चुका
केल्या आहेत, तशा चुका रविकर्यत्यया एका तरी तमत्रिरीत दास-
वितां येतील काय? फार कशाला! त्यांची लक्ष्मी व सरस्वती यांचीच
चित्रे पाहा! आणि बालगं?धर्र्पोचें रुक्मिणीचे चित्र पाहा! लकीसरस्त्र-
तीच्या चित्रांत सौं'ढ?र्यांनिश् स्त्रीजातीला शोभणारे अमृत दृश्य जरी
अप्रतीमपणें दाखविले गेलें आहे, तरी गंधर्वांच्या फोटोप्रमाणें ती चित्रे

पाहून पूज्यभावाच्या ठिकाणी भ्रष्ट मनोवृत्तीची दृष्टी कोणाच्या तरी मनांत
उरमन्न होते काय? बालगंधर्वासारख्या जात्या अप्रतिम नटाने आपल्या
अंगचे कौशल्य दाखवून समाजाला आपलें सभ्य अनुकरण करा-
यलो लावण्याचा प्रवर्दतू प्रयत्न केल्यास, त्यांनीं ज्या हुगड्याचा
प्रथम पासूनच अंगिकार केला आहे-, त्याचें सार्थक होईल या उद्दे-
शानेच हे आम्ही इतकें स्पष्टपणे लिहिले आहे, व याबद्दल ते आपल्या
मनांत निःपक्षणतीपणाची जागृती ठेवतील अशी आम्हांला आशा आहे.

एकंदरीत काय की, हे जे तीन नट सध्या महाराष्ट्ररंगभूमीवर
गणपतराव आणि बाळाभाऊ यांच्या पप्रधातू प्रामुरक्तयाने दिसत आहेत,
त्यांचेंच अनुयायित्व इतर नटांनी स्वीकारल्याचें दिसत असल्यानें
त्यांच्याबद्दल विशेष चर्चा. करण्याचें कारण नाहीहीच या बाबतीत योग्य
जागा. असल्यानें येथेंच आणखी एक गोष्ट .उक्शी नमूद करून टाकतो
की, गणपतरावांनी नाट्यसृष्टीत जशी एकप्रकारची क्रांती करून सोडली,
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व त्याचेंच अनुकंरण इतर मंडळ्या करूं लागल्या, तद्वतच बालगवर्च

आणि नानत्रा गोखले यांनीही निरनिराळ्या भिन्नदिशांची नाटचसू-
ष्टींतक्रांती करायला जीसुरुवात केली, त्याचेंच अनुकरण सध्यां महाराष्ट्र
रंगभूमीवर हरतऱ्हेने होत असले दिसते आहे.

कै- नारायण वापूनी कानिटकर, भागवत, भट वगैरे नाट्यलेखकांनी
पंधरा वीस वर्षीपूर्वी सामाजिक नाट रचून, ती रंगभूमीवर आणण्याचा
जरी प्रयत्न केलेला आहे, तरी तशी नाट बीं तत्कालीन सतेजाच्या
पचनी पडली नाहीत तीं सप्रयस्कश मनूत समाजाच्या पचनी पाडण्याचा
प्रारंभ जसा लोकमान्य कंपनींने प्रथम केला, तद्वतच गृहिणीच्या
वेपभूषाची गोवेकरी छचोर पद्धति समाजांत रूढ कस्याची क्रांति
वालगंधर्मनी प्रथम केली, आणि त्याचेंच अनुकरण होत असलेलेंसध्या
जेसवर्त्र दिसते आहे, त्यामुळें श्री. नरसोपंतकेळव्हरांरुऽगरख्यांच्या श्रेष्ठतर

अशा कांहीं आधुनिक नाट्यप्रयोगांची कवडी किंमत होऊन, सदर्शास्त्र-

प्रवक्तार असे बुरकपतीनाही जे वंद्य शुकाचा-, त्यांच्या आश्रमाला
दारूचा गुत्ता बनवणाऱ्या खाडिलकरांच्या नाटकाचे बालगंधर्वांच्या
वेपभूपामुळे कौतुक केलें जात आहे. ' जे कांहीं होत असतें ते चांगल्या
करतांच होत असतें ' अशी जी थोरांनी एक म्हण करून ठेवली

ऽ९. ऽ५आहे, ातचा उपमढ न करता, ठच लागल्यानंतरच मनुष्य -२महाणा
होतो हें लक्षांत ठेवून. यांतून कोणच्या चांगल्याची निष्पत्ती होणार
आहे, तिकडे डोळे लावून वसल्यावाचून्- सध्यां तरी. गत्यंतर नाही.

कांहीं असलें आणि काही झालें, तरी आपण जो वेष घेतला, तो
तत्कायाप्रवशे असून, ज्या रसाचा आविर्भाव करायचे पत्करिले, त्या
रसात प्रेक्षकांस तन्मय करून सोडण्याची नाट्यसृष्टीत जर्दे कोणी क्रांत
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गद्यनाटच्यार्य गणपतराबांचें चरित्र.

करून सोडली असेल, तर ती एकत्या गणपतरावांनीच असे
म्हणायला मन कचरणें अशक्य आहे. लेट नाटकांत म्हटल्याप्रमाणें

' नाटकांतील पात्राने ' भाषणाला सुरवात केल्या बरोबर आपली
मनोवृत्ती अशी पालटनू टाकावी कीं, अश्रु म्हटलें कीं, असू,
ग्लानी म्हटली कीं म्हानी, गहिवर म्हटला कीं गहिवर, सारांश
अथार्तराप्रमाणे कपाळ, डोळे, भिवया, तोंड आणि आवाज ही त्याला
वाटेल तशी करावी!' याचप्रमाणे गणपतरांवानींजें आपलें नाट्यकौशल्य
दाखविले, त्यामुळेंच त्याची विलक्षण कीर्ति -त्यांच्या मागें ' मरावे
'परी कीर्ति रूपे उरावे ' या समथोर्क्तीप्रमाणे महाराष्ट्रीय नाट्यसष्टींत
अजरामर राहणार आहे. गणपतरावांचा आवाज एकाही पात्रापाशीं
सध्यां असलेला दिसत नाहीं. ती त्यांना भाऊराव कोल्हटकरांप्रमाणे
ईश्वरी प्रसादाची पूनच्यानंत देणगी होती असेंच म्हणावे लागतें.
गणपतरावांनी बु(केश अर्थीत गद्य नाटकांच्या सष्टींत जी आत्यंत
चित्ताकर्षक क्रांति घडवून उगीणली, तिच्याचमुळें महाराष्ट्रनाटकमंडळी-
प्रमाणें-सामानिक, चित्ताकपक वगैरे जरी गद्यनाट्यमंडटग्या निघाल्याच
निघत आहेत, तरी गणपतरावांच्या तोडीचा एकही नट त्यांत दिसते
'नाही, याचे कारण दुसरें तिसरे कांहीं नसून, एकासारखा एकच तेवढा
प्राणी जन्माला घालण्याची जी निसर्गाची पद्धति, तिलाच उ)नुभरून
सुभाषितकारानी जें-

( शिखरिणी.)
करी शीले बाला चरणरजसें यत्कुलन तो ।

असा सूर्य क्षोणीवरिल गिरिखंडां तुडवितो ।
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अंक पहिला
प्रतीवंशि नेमे परि युवति नाहीच घडली .।

असा जन्मा येतो पुरुष अवघा एकचि कुळी ।।

असे म्हटलें आहे, तेंच योग्य आहे. ज्या कुळात गणपतरावांनी जन्म

घेतला तें कुळ त्यांनी खचीत आपल्या गुणसुगंधानें पावन करून
सोडले गणपतरावांची आवाजी संगीताप्रमाणेंच गद्य भाषणातही हवी-
तशी लवचिकपणानें प्रसंगानुरूप रसाला योग्य अशी मोठ्य्या चमत्कृतीने

-ाफरत असल्यानच-
( मदाक्राता)

वाणी त्यांची तशिच सरसा रंजयित्री म्हणोनी
श्रोत्यांठायीं विनात न चले खेदही सावधानी
सांजी फुला मधुप्रत अशा नूलशा मलिकांना

काही नोहे कृतिस करण्या सक्त त्या षट्रपटांना ।।

ही सुभाषितोक्ति त्यांच्या ठिकाणी अगदीं योग्यप्रकारे ला! पडते. असो.
वसंतकतूच्या प्रारंभींच्या वर्णनश्रवणाने रसिकांच्या अंतःकरणांनां

मोठा आल्हाद होतो; याचे कारण इतकेच कीं, त्यांत सृष्टीच्या रमणीय
अशा -अंगाचे पुनुरुळीवन ज्ञानदृष्टीला गोचर होतें. याच कारणानें
थोरांच्या कुलांच्या कयुदयाचे कथन त्यांना अत्यंत चित्तवेधक वाटतें.
हीच गोष्ट गणपतराव जोशी यांच्या चरित्राची कांहीं अशाने आहे असें
म्हणायलाहरकत नाही. कोक्तयाही कुळांत एकादाच कोणी तरी दिव्य,
मुरूम निर्माण होतों आणि त्यामुळें त्याचें कुल उदयाला येते. हाचदृष्टात,.
रघकलावतंस सूर्यकुलोसन्न ध्त्रीरामचंद्रासंत्रंक्वानें जो दगडाची स्त्री बनविल्या
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

बद्दलच्या सुभाषितात मागें दिला आहे, तो वाचकांच्या लक्षांत असेलक.
राजापासून रंकापर्यंत मनुध्यें तेवढी सारी सारखीच असतात. त्यांच्या

देहव्यवहारात कांहीं एक अंतर नसतें. खाणेपिणे, आळसनिद्रा, सुख-
दुःख, भयरवेद, आनंदशोक, वगैरे भावना त्यांच्या ठिकाणी बहुतेक
सारख्याच असतात. प्रथमारंभी त्यासंबंधानें त्यांत कांहीं एक भेद
नसतो; परतु पुढें जो कांही श्रेष्टत्याचा आणि कनिष्टाचा फेम पडतो
तो त्यांच्या बुद्धिसामर्थ्यावरून आणि करणीवरून पडतो. तो किती
पडतो हें दाखविण्यासाठी कबीर म्हणतात-

पशुऽकी होत पन्हय्या, नरका कच्छ नहिं होत ।

जव नर करणी करे तो नरका नारायण होत ।।

याची उदाहरणे इतिहासांत जरी आढळतात, तरी तीं फार थोडी
असतात. त्यांतलेच आमच्या गणपतरावीचे एक उदाहरण आहे.

कोंकणांत रत्नागिरी जिल्ह्यांतल्या चिपठ्य्रा तालुक्यांत राजापुर
म्हणून जें एक प्रसिद्ध गांव आहे, तेंच गणपतरावांचे मूळ जन्मग्राम

होय. गणपतरावांचे तीर्थरूप कृष्णाजीपंत हे कोकणस्थ कमेदी
वत्सगोत्री ब्राह्मण होते. त्यांच्या वडिलांच्या हयातींतच त्यांच्या
घराण्यातली खोती जाऊन, ते जरी गरीबीत दिवस कंठीत होतें,
तरी वडिलार्जित थोड्याशा अवशेष पुंजीवर त्यांनीं आपला संसार
बालबोध आणि सभ्य घराण्याला शोभेल असाच चालविला होता:.
त्यांच्या वृद्ध मातोश्री, त्यांची पत्नी व ते स्वत: एवढेच
काय तें त्यांचें, ते राजापुरास येऊन राहिले तेव्हांचे कुटुंब होतें-
त्यांच्या कुटुंबाचे नांव राधाबाई असें होतें. त्यांच्या पोटीं होणारी सततर

४३



अंक पहिला.
अल्पायु निपजे, म्हणून त्या आपल्या सालेच्या उपदेशाप्रपाणें
रोज अश्वत्यसेवा करीत असत. याप्रमाणे त्यांनी वारा वर्षे

'अश्वत्थसेवा केली, परंतु त्यांना संततीसौख्य न लाभताच अखेरीस
ईश्वरी संकेताप्रमाणें इहलोकी देह देवून दिवंगत व्हावें लागले.
त्यानंतर क्ष्मणावीपताचे दुसरें .लग्न आले. त्यांच्या द्वितीय पत्नीचे
नांव त्यांच्या मातोश्रीनी आनंदी असें ठेविले. राजापुरापासून जवळच
असलेल्या अष्ट विनायकांतील मुख्याच्या गणपतीस दरमालआनंदीवाईस
पुत्रप्रास्कर्थ पाया पडण्यास नेण्याचा कृष्णाजीपंतांच्या मातेने परिपाठ

सुरू केला, व सुरुवातीला गणपतीलाच नातवंड जगविण्याचा नवसही
केला. पहिले नातवंड जगल्यास आणि तो मुला असल्यास
त्याची मुंज तुझ्या टारीं येऊन करूं असाही त्यांनीं दुसऱ्या वर्षीच्या
दर्शनप्रसंर्गी नवस केला. श्रीगणपतीच्या कृपेने कृष्णाजीपंतांच्या.
पजि आनंदीबाई योग्य काळी गरोदर झाल्या व त्यांच्या पोटीं पूर्ण

मास जाऊन प्रसवलेलें पुत्ररल पाहातांच आजीवाईक आनंद गगनात
मावेनासा झाला. गणपती आपल्या नवसास पावल्यानेच पूर्णमास

होऊन सूनवांर्ट्ट्च्ग्प? पोटीं आल्या आपल्या नातवंडाचे मुख आपल्याला
पाहायला सापडले अशी आजीवाइर्ची पूर्ण खात्री झाली, व त्याच
भावनेने त्या वृद्धेनं आपल्या नातवाचे नांव गणपति असें ठेविले हाच
त्या वृद्धेचा नn;'सायासानी झालेला नात गणपति, आमचें चरित्र-
नायक गणपतराव जोशी हे होत. बारश्याला नातवाचे नांव ठेवून
आनंदमग्न झालेल्या -माजीवाईनी आपली मनीषा तूस झाली असें सांगून
-दुसऱ्याच दिवशीं आपली इहलोकची यात्रा संपविली. गणपतरावांचा
जन्म राजापुरमुक्कामी त्यांच्या चुलत्याच्या ज्या घरांत झाला, त्यांचें हें
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

छायाचित्र आहे. या घरांत गणपतराव शके १७८९ऽवण शुद्ध १ द्ध

गणपतरावांचे राजापूर येथील जन्मगृह

सह पौर्णिमा म्हणजे बुधवार ता. १५ ऑगष्ट सन १८६७ सालीं
सूर्योदयाच्या जरा आधीं जन्माला आले. त्यांनी आपली निरयण
मताची जी जन्मलग्नकुंडली स्वहस्ते मला इ. स. १९०३ साली.
दिली होती ती येणेप्रमाणे
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अंक दुसरा

-बाळपण आणि नाझ्यप्रवश.
इतिहासलेखनांत तीसुन झालेल्या विद्वज्जनांस आनंद होण्यास ज्या -

अनेक प्रकारच्या गोष्टी कारणीभूत होत असतात, त्या सर्वांत अत्यंत
सुरवप्रद गोष्ट म्हटली म्हणजे थोर माणसांच्या उन्नतीची कथा होय.

ाई कथा या अंकांत गोवण्याचा विचार केला आहे.
गणपतरावांच्या सगळ्या अभ्युदयाचा आणि कर्तृत्वाचा बहुतेक

सगळा संबंध नाट्यसष्टीशींच आहे, आणि त्या नाट्यसृष्टीची कथाही
अत्यंत रमणीय आणि संस्मरणीय आहे. यास्तव यापुढें गणपतरावांच्या
बालपणापासून त्यांच्या नाट्यसृष्टीतल्या अस्पृश्याच्या अरुणप्रकाशार
पर्यंत तिचे थोडक्यांत वर्णन करायला सुरुवात करितो.'

मोठ्य्या नवससायासाने झालेल्या आपल्या द्वितीय पत्नीच्या गणपत
-नांवाच्या मुलाला कृष्णानीत हे जीव कीं प्राण करूं लागले. गणपति

हा बांधेसूत मुलगा असल्यानें त्याला रहाता खेळताना पाहून सर्व

लोकांना मोठे कौतुक वाटत असे. त्याला दृष्ट पडूं नये म्हणून त्याच्या
मातोश्री आनंदीबाई ह्यांनी कोंकणी- रिवाजाप्रमाणे मुलाच्या गळ्यांत
डष्टमणी वाधणे, दोन्ही मनगटांत डोंगळी. पोतीचे सर अडकवणे, रोज
संध्याकाळीं दृष्ट काढणें वगैरे गोष्टींत कधीच आळस आणि विसराळू-
पणा केला नाहीं. शेजारी पाजारी गणूचे सुस्वरूप पाहून मोठ्या
प्रेमाने त्याचें कौतुक करूं लागले. तो ज्याला त्याला उचलून घ्यावासा
वाटे. तो तीन वर्षांचा झाला तेव्हां त्याच्या पाठीवर जो त्याला भाऊ
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

झाला त्याचें नांव विष्णू असें जरी ठेवण्यांत आलें होतें, तरी तो गणू-
पेक्षाही देखणा आणि राजबिंडा असल्यानें त्याचें राजा असें लाडके
नांव ठेक्यांत आलें होतें. तो मुलगा अल्पायुषी म्हणजे आपल्या
वयाच्या सातव्या वर्षी वारला. त्या आपल्या भावाच्या बाबतीतली
आमचे गणपतराव जी एक मोठी सद्गदित अंतःकरणानें कधी कधी
मातृप्रेमाचा प्रश्न निघाला असतां गोष्ट सांगत, ल्या वेळी बंधुप्रेमानें त्यांचे
डोळे भरून येत. गणपतरावांच्या मातेने त्या त्याच्या राजा नांवाच्या
.धाकट्या भावाला एके दिवशीं एका कथलाच्या वाटींत खायला पोहे दिले
असतां व तो ते खात बसला असतां त्याच्यापुढे एक कावळा येऊन
बसला. त्या कावळ्यापुढें तो आपल्या चिमुकल्याहातानें मुठभर पोहेटाकी
व आपल्या तोंडांतही एक मठ टाकी. असें होतां होतां समोरचा
खादाड कावळा याच्या तोंडातले पोहे संपायच्या आधींच त्याच्या
पुढचे टाकलेले पोहे तो झटूकन् मटकाऊन टाकी व पुन्हा कावकाव
करून ओरडे. ही गम्मत गणूबाळ तम् उभे राहून आडून पहात होता.
-अखेरीस राजाच्या वाटींत जेव्हां फारच थोडे पोहे राहिलेले राजाच्या
लक्षात आले तेव्हां तो त्या कावळ्याला काव काव करताना पाहून
जणू काय त्याला आपलें बोलणे समजतेच आहे अशा भावने व
निष्कपटभावानें त्याला म्हणाला, '' हें रे काय कावळ्या! आतां मला
नकोत कायरे हे थोडे? '' इतकें बोलूनही कावळा जेव्हां कावकाव
करायचे थांबवीना तेव्हां राजाने सारेच पोहे कावळ्याच्या पुढें टाकले
व आपलें बालपणचें रडण्यांचे शस्त्र उपसले. असो.

१ गणपतरावांचे वडील कृप्णानीपत हे मूळचे आडिवरें या गावचे
होत. त्यांचे वडील ते दोन वर्षांचे असतांच निवर्तले होते. त्यांच्या
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घरल्यातली खोती आधीचं गेली होती. आडिवऱ्याहून त्यांच्याचुलत्यानें
त्यांना बाळपणीच राजापुरास नेले. ते वयांत आले त्यावेळीं त्यांच्या
चुलत्याने आपला देह ठेवला. त्यांचा चुलता राजापुरांतल्या ज्या एका
गुजराकडे नोकर होता, त्याच गुजराकडेकृष्णाजीपंतआपल्याचुलत्याच्या
जागी काम करून संसार चालवू लागले. कृष्णाजीपंत हे स्वभावाने फार
गरीब आणिमोठे सत्वस्थ होते. त्यांना आनंदीबाईच्या पोटीं एकंदर पांच
आपक्येयें झाली. त्यापैकीं त्यांच्या पश्चात आपल्या प्रौढावह्येपर्यत फक्त

एक मुलगा आणि तीन मुली अशीं चारच जगली .त्या तीन मुलींपैकी
सध्यां जी शेवटची मुलगी हयात आहे, ती निपुत्रिक अशा वैवव्या-
वस्थेत असून आपल्या रंगू नांवाच्या भाचीजवळ, म्हणचे आमच्या
चरित्रनायक गणपतरावांच्या मुलीजवळ आपल्या सर्वस्वासह तिचा
सांभाळ करीत काळ कंठीत आहे. तेथें नांव अबूताई असें आहे.
गणपतरावांची मुलगी खु ही विवाहिता असून, गणपतरावांच्या देखत
तला दान मुलगेही झाले गणपतरावांनी पाहिले. आपल्या त्या
दोन्ही नातवंडांची नावे गणपतरावांनी जरी मोठ्या प्रेमाने राम आणि
लक्ष्मण अशी ठेविली होती, तरी धाकट्याला ते राजा या आपल्या
भावाच्या स्कृतिकर प्रेमळ नांवानें संबोधित असत हा त्यांचा नर
त्यांच्या पश्चातू नुकताच गेल्या ऑगष्ट महिन्यांत मुंबईस गणपत-
रावांचा मृत्यू ज्या जागी झाला, त्याचं जागी वारला. गणपतरावांचे
जामात रा. माधवराव बापट हे तरुण असून चांगले सुविद्य आहेत
त्यांना पोष्ट खात्यांत मुंबईस शंभर रुपयांची नौकरी आहे.

गणपतरावांच्या वयास सात वर्षे संपून आठवे वर्य लागलें त्या वेळी
कृष्णाजीपंत त्यांच्या मुंजीची तयारी करूं लागले. गणपतरावांची
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१६१०.
काळजापक्षों देखील माझें

१८रं
काळीज अक्ष?



गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

मुंज मुळ्याच्या गणपतीच्या चरणाजवळ करण्याचा त्यांच्या आजीने
८- जो नवस केला होता, याची कृष्णाजीपंताना पुरी आठवण होती.

कृष्णाजीपंतांचा संसार वाढत होता, पण त्या संसाराचे पोषण
करण्याचें साधन मात्र उत्तरोतर कमी होत चालले होतें. अशा
प्रसंगी कृष्णाजीपंतांच्या चुलत्याचा मुला, म्हणजे ज्या त्यांच्या
चुलत्याने त्यांचें बालपणापासून संगोपन केलें होतें, त्यांचा मुलार
वयांत आला होता, व तो पंतांच्या वाढत्या संसाराच्या खर्चाच्या

बावतींत कुरकूर करूं लागला होता. गुजराच्या घरची कारकुनाची
नोकरी आपल्या बापाची होती व ती आपल्यालाच मिळाली पाहिजे
असें जेव्हां तो म्हणूं लागला, तेव्हा क्ष्मणाजीपंतांनी मोठ्या संतोषानें
त्याला त्या नौकरीवर आपल्या जागी रुजू करण्यास गुजराला सांगितलें

-व त्यानेही तें ऐकले. याप्रमाणे दरमहा घरांत प्रपंचसाह्यार्थ येणारे
अकरा रुपयेही वंदू झाले. अशा प्रसंगीं आपल्या गणूऽची मुंज आपल्या
मातेच्या नवसाप्रमाणें कशी होणार, या गोष्टीची फिकीर कृष्णाजी-
पंतांना लागली. कृष्णाजीपंतांनी जी कांहीं गरीबीतही आपल्याजवळ
शेंपन्नासांची पुंजी मोठ्या काटकसरीने केली होती, तीही यावेळीं
संपून गेली होती.

कोंकणात भाऊबंदकी कोणच्या तऱ्हेची असते, याबद्दलची माहिती
सर्वप्रसिद्ध असल्यानें तिचे यथासांग वर्णन जरी येथें देण्याचे कारण
नाहीं, तरी 'मी खाणार नाही आणि तुलाहि जेवू देणार नाहीं, अखेरीस
त्रेचेही भिक्षा मागू' अशा प्रकारचा त्या लोकांचा स्वभाव असल्यानें,
म्हणजे ते लोक अत्यंत अधीऱ्या स्वभावाचे मोठे कज्जेदलाल, भारी भांडखोर
आणि इंग्रज लोकांप्रमाणे कल्पनातीत असंतुष्ट असल्यानेंच आजपर्यंतच्या
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१८५ ००' धाम १६४ हरेखतात ४०, या १६६.हें वरील वर्णन आमच्या लहानग्या गणूच्या 'ओनामा ' पंतो-

जीला अगदीं तंतोतंत लारं पडत असें. तो आपल्या काळी आपल्या
गांवांत महार विद्वान म्हणवला जात असे. त्याचा आवाज फारच
रवणरवणित होता. वाळवोध अगर मोडी वाचन, त्याला कोणी मिळ-
मिळीत वाचले आवडत नसे. खणखणित आणि आपण बोलत तसें
विद्यार्थ्याने वाचले असतां, त्याची तळ्येत फारच खूप होई व तो
लगेच चार मनुका, तसें वाचणाऱ्या आपल्या विद्यार्थ्याला बक्षीस देई.
सावे तोंडचे हिशेब, तसिपर्यत पाढे, बालबोधमोडी वाचन, आकरकी
एकोत्रीपर्यत उजळणी आणि त्रैराशिक पंचराशीकांपर्यतची गणी-
तांचीं उदाहरणे करणें, इतकीच विद्या जरी त्याच्या शाळेत तो
शिकवीत असे, आणि त्याच्या पुढची विद्या शिकविण्याची जरी
त्याची लायकी नसे, तरी तो त्या ठिकाणच्या गांवकऱ्यांकडून मोठा
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र
:विद्वान् अस्य मानला जात असे. गावातील देवळांत तो रोज रात्रीं एक
पुरे झालें कीं दुसरे अशा अनुक्रमाने वारा महिने पुराण वाचीत असे,
व भाविक गावकरी तें प्रेमाने ऐकायला जात असत. श्री समर्थ

रामदासांची बखर, पांडवप्रताप, रामविजय, हरिविजय आणि भक्त-
लीलामृत या पाच पुराणांच्या बाहेर जरी त्याचें पुराण कधींच गेलें
नाही, तरी तो मधून मधून हरिदासी. नकला सांगून मोठा रंग आणीत
असे, व केव्ह केव्हां स्वरचित अशाही कोटीवान गोष्टी सांगून

गवरूयाकडून वाहवा मिळवीत असे. पुराणांतील वीरश्रीचे प्रसंग ते
पतोजीबुवा फारच चहारीचे, म्हणजे एखाद्या अप्रतिम नटाप्रमाणें
ओत्यांच्या हृदयांत स्फूर्ति उत्पन्न करून त्याची शरीरे रोमांचित
करून टाकण्यासारखे वठवीत.

वाल गणू या प्रकारच्या गोष्टी आपल्या पंतोजीप्रमाणे अल्पवयातच
म्हणजे आपल्या वयाच्या सातव्या आठव्या वर्षींचे .हुबेहुब वदवून
गावक्तयांना आनंदमग्न करूं लागला. गोविंदरावांना ही बातमी
समजताच ते त्याच्याकडून ग्रंथ वाजवून घेऊं लागले. रोजचा ठराविक
भाग वाचून होतांच, ते गणूकडून वाचलेल्या भागाचे तात्पर्य त्याच्या

भात वदवनू घेत असत, व गणूहि मुद्दा न सोडता आपल्या कोमल
अवानींत ज्या ल्या रसाला योग्य असें वाचलेल्या गोष्टीचे तात्पर्य

आपल्या पंतोजीला न अडखळता बिनचूक सांगे, असें अद्यापीहीं त्या
.वेळची जी मंडळी. जिवंत आहे ती मोठ्या कौतुकाने सांगताना

६ आम्ही ऐकले आहे. निरनिराळ्या चालींवर रवळ्या सुरांत रामदासी
मनाचे लोक म्हणण्यांत रोडेमास्तरांच्या शिकवणीने गणने जसा
वहिला नंबर पटकावला, तसेंच त्याला जें पुराणातील रसाविर्भावाचे
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शिक्षण बालपणी मिळाले, त्याचाच त्याला पुढें नाट्यकलेंत. त्याच्या
प्रौढ वयांत फार उपयोग होऊन तो पहिल्या प्रतीचा नट बनला-

तैलबुद्धीचा गणू याप्रमाणे आपल्या वयाच्या आठव्या वर्षीच शिंदे.
मास्तरांचा पडू छात्र बनला व त्याचें त्याच वर्षी त्यांच्या शाळेतले
अध्ययन पुरे झालें. गणूला आठवे वर्ष लागलें होतें,, व त्याचे वडील.
पूर्वीच्या पिढीतल्या माणसांप्रमाणें पूर्ण श्रद्धाळु व धार्मिक असल्यानें.
त्याच्या व्रतबंधाचा विचार करूं लागले. गरीबींत जरी ब्राह्मणाच्या:

मुलाची मुंज करायची म्हटलें, तरी त्यावेळच्या सुकाळाच्या- मानानें-
व गृहस्थि लौकिकाला शोभेल असें कार्य करण्यास कर्मीत कमी पन्नास.

रुपये खर्च लागणारच होता. त्यातून गणूच्या आणीने केलेल्या पूर्व.

नवसाला अनुसरून, मुलाचे मौंजीवरवन, तो ज्याच्या कुलेने झाला त्या.

पुड्याच्या गणपतीच्या पायांपाशीं व्हायचे होतें- कृष्णाजीपंत मोठ्या!
फिकीरींत पडले. जवळ कांहींच त्राण उरलेला नव्हता. मातेच्या नव-
साचे कर्ज तर फेडलेच पाहिजे होतें. मुलाचे वयहि व्रतबंधाला योग्य.

झाले टळले तर दुलौकिक होणार. कसें करावे. आणि काय करावे,
अशा चमत्कारिक पेंचांत कृष्णाजीपंत सापडले गेले. परंतु ' आलें देवा-
जीच्या मना, तेथें कोणाचे चालेना' या म्हणीप्रमाणें कर्मधर्मसंयोगानें

म्हणा अथवा परमेश्वरी संकेताने म्हणा, ज्या गुजराकडे पूर्वी कृष्णा-
जीपंत आपल्या चुलत्याच्या जागी वही लिहून कुटुंबपोषण करीत असत,.
व ज्या जागी त्यांचा चुलत भाऊ सध्या काम करूं लागला होता,
त्याच्याकडून एके दिवशी सकाळी उजाडताच अचानकपणे चोलावणे
आलें. त्या गजराचे देण्याघेण्याच्या व्यवहारातके मोठ्या जोखमींचे
कोर्टातले एक काम होतें, व त्यांत त्याला कृष्णाजीपंतांच्या मदतीची
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फार जरूर होती. कृष्णाजीपंत बोलावण्याप्रमाणें गेले व त्यांनीं त्याचें
काम विनवोभाटपणें पार पाडलें. त्या कामांत. '' वहाशिबिद्दलकाय देऊं?''
म्हणून गुजराने प्रश्न केला तेव्हां '' गणूची मुंज पार पाडा म्हणजे
झालें '' इतकेंच कृष्णाजीपंतांनी त्याला उत्तर दिले. त्यानें लगेच रोकड
पन्नास रुपये कृष्णाजीपंतांच्या हवाली करून, बाह्मणसंतर्पणाला लाग-
तील .तेवढे तांदुळ पुरविण्याचे अभिवचन दिलें. गणपतीच्या कृपेचे अभार
मानीत पंत घरीं आले. संकटविनाशक चिंतामणीनंच आपला नवस
फेडून घेण्याचे मनांत आणले आहे, तेव्हां तो आतां सर्व कार्य निर्वि-

झपणें पार पाडल्यावाचन राहणार नाहीं, अशी पंतानी आपल्या मनाशीं
खूणगाठ बांधली व तें कार्य करण्याच्या उद्योगाला लागले.

आमच्यामध्ये जी एक ' वैरी चिंतित नाहीं तें मन चितते ' अशी
म्हण आहे, ती आतां पंतांच्या प्रत्ययाला येण्याची वळे येऊन ठेपली.
त्यांच्या चुलत भावाची छाती, त्यांच्याशी समोर येऊन भाऊबंदकीचा
तंटा उपस्थित करण्याची नव्हती आणि म्हणूनच तोआतून भारी धुसपुस
करीत असे. त्याच्यात्या धुसपुशीने याच वेळीं पेट घेतली. त्यानें पंतांच्या
घेणेदारांना, पंतांना गुजराकडून पन्नास रुपये मिळाल्याची बातमी देऊन
उठवले आणि पंतांवर फिर्यादी करण्यास उद्युक्त केलें. ही गोष्ट पंतांना
समजल्यावर, त्यांनी आपण त्यावेळीं कसें वलायचे याचा दृढ निश्चय
केला, व सावकाराच्या भीतीला त्यांनीं आपल्या दृश्यांतून पार पिटाळून
लाविन्सी. गणूची मुंज तडीस नेण्याच्या प्रबल मनोविकाराने पंतांच्या
मनांत ठाणे दिले असल्यानें, त्यांनीं त्यावेळी आपल्या अक्षती रुपयांच्या
घेणेक-या सावकारास दाद दिली नाहीं. शके १७९७ च्या फाल्गुन
मासांत म्हणजे इ. स. १८७९ च्या मार्च महिन्यांत पंतांवर आलेला
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अंक दुसरा
हा प्रसंग त्यांनीं मोठ्या धैर्याने पार पाडून व गांवांत किंवा स्वतःच्या
घरांतील कुटुंबातही आपल्या मनातला उद्देश कोणच्याही प्रकारे कळू न
देता, मनांत टरविले: ९ तिथीवर मुंज करण्यासाठीं शके १७९८ ची
वर्ष प्रतिपदा राजापुरास करून गुपचुपपणे एक्या रात्रीं आपल्या कुटु-
बाला बैलगाड्यांत घालून पंत मुळ्याच्या गणपतीच्या दर्शनाला निघून
गेले. दुसऱ्या दिवशीं सकाळी ही बातमी गांवांत फुटली व पंत आप-
ल्यास फसवून पळून गेले, अशा सबबीवर त्यांच्या दोघांतिघां साव-
कारानी फिर्यादीकरितां कोर्टाचा रस्ता सुधारला.. ज्या गुजराने पंतांना
पन्नास रुपये दिले होते, त्यानें त्या सावकारांच्या देण्याची परस्परच हमी
घेतली व त्यांना फिर्यादी करण्यापासून पराडूमुख केलें. मुळे मुक्कामी

पंत सहकुटुंब जाऊन पोचताच मागाहून गुजराने तांदुळाच्या गोण्या
रवाना केल्या. मुंज यथासांग पार पडली चे पंत परत राजापुरास आले.

पंत राजापुरास परत आल्यावर, त्यांच्या तिघी मुलींपैकी थोरली
मुलगी एकाएकी वारली. तिचे दिवस झाल्यावर गुजराने कृष्णाजीपंतांची
गांठ घेऊन, त्यांच्या सावकारांची दोन; रुपयांची हमी घेतली असल्याचें
त्यांस सांगितलें. त्याचे दोनशे रुपये पंतानी नौकरी करून अगर
अन्य मार्गाने विनव्यानी जसजसे हाती येतील तसतसे फेडावे असें
ठरलें. कृष्णाजीपंत महत्. संकटांतून पार पडले, व ही सारी गणपतीची
कृपा असें समजून,गांवी आलेल्या गंगेची कावड -त्र्यत्रीर-पोपे-धधराला नेहमीच्या
वहिवाटीप्रमाणे घालायला जाण्याची त्यांनीं तयारी केली

राजापुरास बहुतेक एक वर्षाआड गंगा येते हें सर्वविझ्युतच आहे
कृष्णाजीपंतांची वहिवाट, गंगा आल्यावर तिची कावड श्रीधोपेश्वराला
नेऊन घालायची अशी जी आजवर चालत आली होती त्याला रें'
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चोविसावें वर्ष होतें म्हणजे ही त्यांची चोविसावी कावड होती असें
म्हणायला हरकत नाहीं. त्यांच्या आयुष्यांत त्यांनीं श्रीधोपेश्वराला

गंगेच्या एकंदर चोवीस वर्षें कावडी घातल्या व ही इ. स. १८७६
सालची त्यांची अखेरचीज कावड होती. कारण, कावड घालून 'आल्या-
वर, त्यांनीं जें अंथरूण वरले, तें पुन्हां सोडले नाहीं. विषमज्वराच्या
दोषी तापानं त्योच देहावसान आले, व त्यांचें कुटुंब उघडे पडलें.

ब्राह्मणाची मुख्य दीक्षा । मागितली पाहिजे भिक्षा ।

ओम भवति या पक्षा । रक्षिलें पाहिजे ।।

या श्रीसमथोंक्ताप्रीराणें, मुंज झाल्याबरोबर गणूच्या हातांत
भिक्षेची झोळी आली. कुंटुंबपोषणाचा .भार त्या अल्पवयी बालकावर
येऊन पडला. मातोश्री, पाठचा एक भाऊ आणि त्याच्याहून धाकट्या
दोन बहिणी अशा बोधांचे पोट भरेल इतकी मधुकरी अथवा कोरान्न

मागून आणिल्यावाचून आतां गणूला गत्यंतरच राहिलें नव्हतें. श्रीसमर्थीचे

रोडे मास्तरांनीं शिकविले मनाचे लोक निरनिराळ्या चालींवर आणि
खड्या आवाजांत गणू गांवांत म्हणत सणावारांच्या दिवशीं कोरान्नाची
भिक्षा मागत हिंदूं लागला म्हणजे, श्रीसमर्थच बालबह्मचारीवेषाने
भिक्षा मागायला आले आहेत असें भिक्षा घालणारांना वह.

रोज सकाळी लवकर उठवे, शाळेत जावे, शाळा सुटल्यावर घरीं
येऊन खान करावे, देवपूजादि गृह उरकून मधुकरीला जवे,
मधुकरी आणून पाठची भावंडे आणि मातोश्री यांच्यासह जेवावे,
दुपारी शाळेत जावे आणि रात्री रोडे मास्तरांकडे देवळांत पोथी
वाचायला जावे, असा गणूच्या नित्याच्या वागणुकीचा जो परिपाठ सुरू
झाला होता तो रामभाऊ कोर्लेकरांची नाटकमंडळी राजापुरात येईपर्यंत
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अंकज्यसरा

म्हणजे गणूचे वडील कृष्णाजीपंत वारल्यावर अदमासे दोनअडीच वर्षे

अव्याहत चालला होता. वर सांगितलेली नाटकमंडळी राजापुरी आल्या-
नंतर गणूच्या रोजच्या रात्रींच्या व्यवहारपद्धतीत फरक पडूं लागला-
रोडे मास्तरांकडे पोथी वाचायला म्हणून तो जो रोज घरून आईचा
निरोप घेऊन निघे, तो त्या नाटकमंडळींत जाऊन नाटकाच्या तालमीत
सामील होई. रामभाऊंच्या कानमंत्राप्रमाणें गणूचा हा क्रम अटमार्से

पंधरा दिवस बिनबोभाट पार पडला.
तो काळ सध्याच्याहून फार भिन्न होता. वर्षानुवर्ष नाटकाचा धंदा

करणारी माणसे त्यावेळी कोकणांत नव्हतीच असें म्हटल्यास हरकत
नाहीं. त्यावेळीं कोंकणांत नाटकी धंदा फारसा लोकादराला पात्र
झालेला नसल्याने वर्षीतून दोनचार महिने कांहीं मंडळी जमनू
आपापल्या गांवांच्या आसपासच्या गावातून असणाऱ्या देवळातून
सरकपडद्यावर नाट्यप्रयोग करून आपला शौक पुरा करून घेत असे..
अशा त्यावेळीं शिंदे मास्तरांच्या सांगण्यावरून गांवांतल्या एका
उत्सवप्रसंगी गणूनें वेणीसंहारनाटकांतल्या उरड]त्श्याम्याचे- वरिरसप्रचुर
असें जें सोंग मोठ्या धिटाईने आणि उत्तम नटाला शोभेल असें
करून दाखविले, त्यामुळें त्याचा त्या कामाबद्दल आसपासच्या
गांवांतून नेव्हीच लौकिक पसरला. हाच त्याचा लौकिक पुढें त्याला
नाटकी बनविण्यास मूळ कारणभूत झाला, व रामभाऊ कोर्लेकरांनी
आपल्या कंपनींत त्याला याच त्याच्या गुणावर हुडच होऊन नटवेप
देण्याची अंतस्थ योजना केली. गण त्यांच्या नादी' लागला हें वर सांगि-
तलेच आहे. घरची गरीबी आणि रोज मधुकरी मागण्याचा त्रास. या
गोडीना गण फारच कंटाळला असल्यानें, त्याला त्याच्या वालबुद्धीनें
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नाटकांत जाण्याची व सुखाने पोट भरण्याची बुद्धि द्यायी. हें साहजिक
होतें. आपण नाटकमंडळीवरोबर पळून गेलों असतां, आपल्या घरच्या:
मंडळीची अवस्था काय होईल, ही कल्पनाही गणूर! मनाला
त्यावेळीं शिवली नसल्याने, अलीकडील नित्य नेमाप्रमाणें गण जो
एके रात्रीं बाहेर पडला तो राजापुरापासून जवळ असलेल्या अपल्या.
मामाच्या गांवीं नाटकमंडळीवरोबर निघून गेला. सकाळी रोजच्या
प्रमाणें गपूची घरी येण्याची वेळ टळून गेल्याने, त्याच्या आईने
त्याच्या एका बहिणीला त्याचा शोध करण्यासाठी शिंदे मास्त-

रांच्या शाळेत धाडिलें. गण अलीकडे रात्री पोथी वाचायला आणि
शाळेत शिकायला येत नसतो असें जें ल्या शोध करायला गेलेल्या
गणूच्या बहीणीला रोडे मास्तरांनीं सांगितलें, तें तिने आपल्या
आईला येऊन सांगतांच, आनंदीबाईचा प्राण कंठी आला. त्यांचें धावे
दणाणले त्यांना अन्नपाण्याचीही पुण्य राहिली नाहीं. गणूचा भाऊ
राजा आपल्या दादाची आठवण काढून वारवार रडूं लागला व बहिणी
आपसांत रडूं लागल्या. इतक्यांत रामभाऊ कोर्लेकरांची नाटकमंडळी
कारच्या आजोळच्या गांवीं असून तीत गणू असल्याची बातमी आनंदी-
बाईना एकाने येऊन सांगितली. गांवांत गणूच्या मातोश्रींच्या बापाला
म्हणजे गणूच्या अज्याला गण नाटकमंडळींत असल्याचें समजले ते
नाटकसंडळींत गेले व त्यांनीं त्याला धाकदपटशा देऊन परत राजा--
पुरास पाठवून दिलें. गणू गांवीं परत आला. पण त्याची त्यालाच घरीं.
जाण्याची लाज वाटूंलागल्यामुळे, तो गांवांतल्या एका पिराच्या तक्यावर
जाऊन सचितावस्थेत बसला. कांहीं वेळाने तिनसांजच्या सुमारास एक-
फकीर तेथें आला व त्यानें त्याची ती चिंताक्रात स्थिति पाहून, घरी:
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जाण्याबद्दल गणूर्लो थोडा उपदेशकेला वकेरवा मण्यांची एक माळ त्याला
रोज जप करण्यास दिल्यावर एक काजूफळ खाण्यास दिलें व तो फकीर
तेथून् निघून गेला. गणूनें तें फळ खाले व माळ खिशांत ठेबून देऊन
तेथेच रात्रभर निद्रा केली. ती माळ गणपतरावांजवळ, १९०३ सालीं
त्यांची व शीलनाथांची ग्वाल्हेरनजीक गांठ पडेपर्यंत कायम होती.

माझ्याकडून ' श्रीसमर्थ रामदास ' या नावाचे जें नाटक त्यांनीं
लिहविलें होतें व त्याचा पहिला प्रयोग पुणे मुक्कामी -मार्यभूषण थिएट-
रात जो १९०४ खालीं झाला, त्यावेळीं समर्थांच्या पात्राच्या गव्यांत
माळ कोणची असावी, याबद्दलचा कुबडीच्या रूररोदयविषयात प्रश्न

निघाला असतां, ती फकीराने त्याना दिलेली माळ मोठ्या चमत्कारनें
एक्या रात्री ग्वाल्हेरीस नापत्ता झाल्याचे त्यांनीं मला सांगितलें. तोफकीर
त्यानंतर गणपतरावांना त्यांच्या ऐन भरभराटीच्या वेळीं फक्त एकदाच
मबंध आयुष्यात पुन्हा कोकणांत भेटल्याचे त्यांनी सांगितलें. असो.

वर सांगितल्याप्रमाणें गणूनें रात्रींची वेळ पिराच्या थडग्यावर
निजून काढल्यावर, सकाळी तो उठला, व तेथेच पुढें काय करावे
या विचाराची तंद्री लावून बसला असतां, गावच्या सरकारी शाळेतल्या
केपमास्तरच्या दृष्टीस पडला. त्यानें गणूची समजूत करून त्याला
आपल्या घरीं जेवण घालून शाळेत नेले व तिसऱ्या इयत्तेत वसविले.
गणृ घरी गेला व पर्वूएतू जरी अभ्यासादि गोष्टी करू लागला, तरी
गणूनें आपली चौथींत वसण्याची जी इच्छा दर्शविली, त्याप्रमाणे
त्याच्यावर प्रेम करणाऱ्या त्या हेडमाड्यांनी त्याला दुसऱ्या दिवशीं
जरी चवथ्या इयत्तेत बसण्याची परवानगी दिली, तरी त्या इयत्तेवरचा
मास्तर अत्यंत खाष्ट स्वभावाचा असल्यानें, तो गणूची हुषारी पाड
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त्याच्यावर प्रेम करण्याच्या ऐवजी, त्याचा द्वेषच करूं लागला. मानी
स्वभावाच्या गणूला तें न मानून तो पुण्यामुंबईकडे शिकण्यास जाण्याची.
तजवीज पाहूं लागला. वर्गावरच्या मास्तराचा फारच त्रास होतो
आहे असें पाहून पुढील विद्याभ्यास करण्यासाठीं गणू आपल्या आईची
परवानगी घेऊन आपल्या आजोळच्या गोळप नांवाच्या गांवीं आपल्या
मामाच्या घरीं गेला. त्याला दोघे मामा होते. ते दोघेही इंदुराकडे
नोकर होते. त्यांपैकी धाकटा मामा त्यावेळीं गणूच्या थोरल्या मामीस

इंदुरास घेऊन जाण्यासाठी तेथें आला होता. त्याच्या बरोवर विद्याम्यास
करण्यासाठीं इंदुरास जल्याची कारने इच्छा दर्शविली व त्यानेही जरी
त्याला कबूली दिली, तरी मोठ्या मामीने त्याबद्दल नापसंती दर्शवि-
ल्यामुळे गणूचे मनोगत विचार जागच्या जागीच रहिले. पुढें मुंबईस
ल्या मामी गणपतरावजींच्या ऐन भरभराटीच्या काळी, त्यांना भेटायला
आल्या असतां, गणपतरावांनी या गोष्टीची जेव्हां मोठ्या मार्मिकपणानें
त्यांना आठवण दिली, त्यावेळीं त्या अत्यंत वरमल्याचें, या लेखकाने
स्वतः पाहिले आहे.

असो. अशा प्रकारे निराश झालेला गणू परत राजापुरास आला व
शार्केत शिकायला वगैरे कांहीं एक न जातां मिळेल तें खाऊन,
फकीराने दिलेल्या माळेवर जप करीत थडग्यावर वसू लागला. महिना
पंधरा दिवस अशा -केले गेल्यावर, त्याच्या मनाने पुन्हा नाटक-
मंडळीत जाण्याची उचल खाली. -त्यावेळीं कोर्लेकरांची. नाटकमंडळी

रापुराच्या कपासच होती. एके दिवशीं सायंकाळी भर तिन्हीसांजा
गाईचे दूध काढण्यासाठी घरी गाईचे वासरू सोडून गणूनें '' आई मी

४१ असे शब्द उच्चारले मे एकदम तेधून पलायन केलें. कोंड्याची
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जड म्हणन 'जें एक गाड्या सुटण्याचे ठिकाण आहे, तेथें त्याने ती
रात्र छपून काढली. पहाटे गाड्या चालू लागल्या व अलाऊच ठरवून.
ठेवल्याप्रमाणें गणू त्या गाड्यांच्या सोबतीने नाटकमंडळीच्या गांवीं
जाऊन, मंडळींत दाखल झाला. कंपनीच्या मालकांच्या कडक स्वभावा-
मुळें गणूचा त्या: मंडळीतफारच थोडा मुक्काम झाला. पुन्हा गणू परत-
राजापुरास आल्यावर, त्याच्या विद्याभ्यासाची व्यवस्था लावण्याची
योग्य तरतूद करण्यासाठीं, त्याची आई त्याला गोंळपास आपल्या
बापाकडे घेऊन गेली. त्यानें वठणीवर यावें म्हणून तेथें त्याच्या
आजोबांनी त्याला यथेच्छ चोप दिला. ती गोष्ट सहन न झाल्याने,
तो जो तेथून राजापुराला म्हणून जायला निघाला, तो परस्पर सौद
ळास चालता झाला. गोरागोमटा बांधेसूत असलेल्या या निराश्रित

मुलाला पाहून, त्या गावच्या एका.... ....नांवाच्या ब्राह्मणानें आपल्यघरीं त्याला आश्रय दिला व त्याच्याकडे घरांतील पज्रावश्वैदवोचें२सोपवून. रोज एक वेळ खाडीवर म्हशी नेऊन आणण्याची कामगिरी
त्याला सांगितली. गणू त्या ठिकाणी सुखासमाधानानें राहू लागला.
नित्य क्रम आटपून बाकीच्या वेळीं गीतापाठ करीत बसण्याचा नो
त्याने तेथें उपक्रम सुरू केला, तो पाहून त्या ब्राह्मणाला संतोष
वाटला. तो ब्राह्मण घरचा सुखी होता, परंतु त्याला अपत्त्व नसल्याने,
परमेश्वरानेंच दयाभूत होऊन, हें आपल्याला पुत्ररत्न दिलें आहे असें
जरी तो मान् लागला, तरी त्याची स्त्री मोठी उताणखाट असल्यानें,
.' किती झालें तरी मातीचे कुछे! चिकटवून थोडेच राहणार आहेत. '
अशा तऱ्हेच्या अनेक वेचक शब्दांनी जें ताडण करी, तें अस?

होऊन गणूनें एके दिवशी आत्महत्या करण्याचें ठरविलें. त्या द६२
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नित्यपाठाकडे गणूचे व्यय नाही असें पाहून, त्या ब्राह्मणानें गणला
जवळ बोलावून त्यानें पाठकेलेल्या गीतेच्या सहा सात अध्यायांचा पाठ
म्हणून घेतला. इतक्यांत ती खाष्ट स्त्री ३ आली व '' म्हशीना आधीं
खाडीवर नेऊन आण, नि मग बस गीता म्हणत! '' .असें तिने गणूला
फर्माविले. नवरोपंत तिच्या मुठीत असल्यानें, तिच्या हुकूमाची वजा-
वणी करण्यास त्यांनीं गणूला सांगितलें. गणूचा त्याच दिवशी आत्म-
हत्या करण्याचा विचार ठरला असल्यामुळें, त्यानें ' पडत्या फळाची
आज्ञा ' म्हणून गोंड्यांतून म्हशी सोडल्या व त्यांच्यासह खाडीचा
मार्ग सुधारला. खाडीवर म्हशींच्यासह जाऊन पोचल्यावर, गणूनें कृत-
संकल्पाप्रमाणें आत्महत्या करण्यासाठी वैतागाने खाडीत धाडकन उडी
मारली. गणू गटंगळ्या खाऊ लागला. तें दृश्य एका चाणाक्ष म्हशीच्या
दृष्टीस पडताच, ती मोठ्या वेगाने त्याच्या गटंगळ्या खाण्याच्या जागीं
खाडीत जाऊन पोचली. तिनं त्याला त्याच्या बेशुद्धावस्थेत आपल्या
शिंगांवर माठेचा अचुकपणें झेलून घेऊन तेथून जी धूम ठोकली ती
आपल्या घरांत येऊन उभी राहिली. तिने त्या प्रेतवतू गणूला
आपल्या घराच्या मालकापुढे अलगत उतरून अंगांत ठेविले
ब्राह्मणाला मोठा विस्मय वाटला व त्यानें लगेच औषधोपचार करून
गणूला शुद्धीवर आणिलें. देवाच्या कृपेने आपल्या -कपाळचा अभि-
श्राप चुकला असें वाटून, त्या ब्राह्मणानें परिस्थितीचा विचार केला व
.पांच रुपये गणूला देऊन, देशांतराला जाण्याची परवानगी दिली व पुन्हा
आत्महत्येचा प्रयत्न न करण्याबद्दल, त्याचें शपथप्रमाण करून घेतलें.

म वास्तविक पाहिले असतां, सौंदळच्या खाकींतच गणूची अवतार-
चार ओमासि होण्यास कांहींच अवकाश नव्हता; परंतु ' आले देवाजीच्या
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मना । तेथें कोणाचे चालेना ' या प्रसिद्ध साधूक्तीप्रमाणें, असून
केलेल्या आत्महत्येचा निश्चय त्याच्याकडून पार पडला नाहीं..
देवाची जी इच्छा गणूच्या हातून पुढें महाराष्ट्रलभूमाली अगदी स्वतंत्र-

पणाचें वळण लाबून देण्याची होती ती पार पाडून, गणपतरावांसारखा.
अलकि नट मराठी रंगभूमीला ललामभूत करून सोडायचा होता,
ती गोष्ट त्यावेळीं म्हशीकडून त्याचे प्राण वांचविण्यानें, त्यानें घडवून
आणिली असेंच आतां म्हणण्यावांचून गत्यंतर नाही. असो.

गण पांच रुपये घेऊन व ब्राह्मणाच्या पायांवर मस्तक ठेवून
तेथून जइाए निघाला, तो थेट मालवणास येऊन पोचला. तेथें जी एक
नाटक मंडळी खेळ करीत असल्याची त्याला वाटेत बातमी समजली
होती, ती मंडळी गणू तेथें जाऊन पोचण्याच्या आदल्या दिवशींच
तेथनू परगादी निघून गेली असल्याचें गणूला आढळून आल्यामुळें,
त्यानें आपला मुक्काम त्या गावच्या मारुतीच्या देवळांत ठेविला व
फकीराने दिलेल्या माळेवर बजरंगनामाचा जप करण्याची सुरवात केली.-
तेथें कोणी एक अनोळखी बैरागी साधु त्याला तिसऱ्या दिवसापासून
अनपेक्षितपणे शिधा आणून देऊं लागला व त्या साधूची वृद्ध पत्नि,.
त्याला प्रेमाने त्या शिष्याचा सैपाक करून खाऊ घालू लागली.
गणूच्या राजापुरच्या घरांत दहा बारा वर्षें भाड्याने राहणारे एक
गृहस्थ त्यावेळी नौकरीच्या बदलीने मालवणास बदलून आलेले होते.
त्यांचा रोजचा मारुतिदशर्नावाचून अन्न न घेण्याचा नियम असल्यानें,.
ते त्या मारुतीच्या दर्शनाला येऊ लागले. ते गणूला चांगले ओळखीत
असल्यानें, ते त्या मारुतीच्या दर्शनाला यायच्या वेळी गण
मास्तीच्या मर्तिच्या मागें अंधेरांत लपून बसत असे. या स्थलीहूहे
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नाटकभडळीत जाण्याचा आपला उद्देश सिद्धीस जात नाहीं असें
पाहून गणू उदास झाला, व त्याला जद घालणाऱ्या साधूचा व
त्याच्या पत्नीचा निरोप घेऊन तो जेव्हां तेथून जाण्यास निघाला
तेव्हां त्या साधूने गणूला रामनामाच्या जंपाचा गुरुमंत्र देऊन, निरोप
देतांना, ' तुझे भाग्य थोड्याच दिवसांत उघडेल ' असा आशीर्वादहि
दिला. गणूतेधून जो निघाला तो शेट राजापुरास पुन्हा आपल्या घरीं
येऊन आपल्या मातेला भेटला.

गोंवळच्या आपल्या अनोळून गणू आपल्या आजाचा मार
खाण्याच्या धाकाने राजापुरास जाण्यास म्हणून जो निघून गेला तो,
तो सौदळास गेल्याचे जें मागें सांगितलें आहे, ती गोष्ट त्याच्या मातेस
मुळीच ठाऊक नव्हती. गणू रांगाने रानापुराला गेला असें समजून
त्याची आई गोंवळहून राजापुराला जो येऊन पहाते, ती तेथें गणू
नसल्याचे तिच्या निदर्शनाला आल्याने, तिचे काळीज ढुभग्रृन गेलें
ती अत्यंत हैराण झाली. तिच्या बापाला ती बातमी समजल्यामुळे तो
गोवळहून राजापुरास आला, व त्यानें तिच्या औषधपाण्याची व्यवस्था

करून, ''-गणू वारंवार पळून जातो. त्याच्या पुढें इलाज चालणें आतां
शक्य नाही. १ उगीच मनाचे रान करून घेऊं नकोस. त्याच्या जें
नशीत्री असेल तें होईल. त्याला राहील सा देव ठेवणार समर्थ आहे.
आपल्या माणसाच्या काळजीने काय होते? त्याचें नशीब त्याच्या
बरोबर-'' वगैरे प्रकारच्या शांतपणाच्या गोष्टी सांगून ते जरी परत
आपल्या गांवीं निघून गेले, तरी गातेचेंच हृदय तें! त्याला उसंत कशी
पडणार? कोणी साध्य अगर ज्योतीवी भेटताच त्याला गणने पुढचे

०५.
आयुष्य कसें जाईल म्हणून त्या माउलीने मोठ्या उत्त्कठित मनानें

५ ६५



विचारींत असतें. एका ज्योतिष्याने तर त्या माउलसि गणूची कुंडली
पाहून असें सांगितलें होतें कीं, -वाई, कांही काळजी करूं नका. तो
ज्या धंद्यांत पडेल त्यांत उत्तम नावलौकिक मिळवून, पांचपन्नासांचा -तोपोशिंदा व्हावा असे त्याचे ग्रह आहेत. पण तशी त्याची स्थिति
यायला अजून पांच सात वर्षांचा अवकाश आहे-.''

वर सांगितल्या प्रमाणें गणू मालवणच्या मारुतीच्या देवळातील
साधूचा आशीर्वाद घेऊन जेव्हां आपल्या मातेला येऊन राजापुरास
भेटला, तेव्हां त्याच्या वयाला चौदावे वर्ष लागलें होतें. त्या वेळीं
कालेकर रामभाऊंची नाटकमंडळी फुटून. त्यांतील जी वाजे भटकत
फिरत होती, त्यांपैकी एक कृष्णाजी बजावी जोशी या नांवाचे
सातारचे रहिवासी गृहस्थ राजापुरास आले होते. त्यांनीं रामभाऊंची
कंपनी फुटल्यानंतर स्वत: ' श्रीशाहूनगरवासी नाटकमंडळी ' या
नांवाची संस्था काहिली होती. ते त्या वेळीं कोंकणांत जर कांही पात्रे

मिळाली तर पहावीत या उद्देशाने फिरत राजापुरास आले होते.
गणूवी व त्यांची तेथें सहज रड्यांत गांठ पडली व पूर्वीची ओळखू
पटून, -आपल्या कपनींतयेतोस का १-'' म्हणून त्यांनीं त्याला प्रश्न

केला. गणूची कीर्ति व सोंग कराव्याची धाटणी पूर्वच पांच चार वेळां
जोशीबोवानी ऐकली व पाहिली होती. त्यामुळे तो आपल्या कंपनींत
आल्यास, कंपनी चांगली चालेल अशी त्यांची खात्री होतो. गणूला
वरील प्रमाणें त्यांनी सवाल टाकण्यावर, '६ माझ्या आईची आणि भाव-
डांची पोटाची व्यवस्था होत असल्यास मो तुमच्या बरोबर नाटक-
मंडळींत येतो'' असें त्यानें त्यांना सांगितलें. ''-दरमहा पांच रुपये
प्रमाणें सध्यां घरी धाडीत जाईन,'' असें जोशीबोवांनीं गणला सांगितले

६६



गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

च लगेच त्याच्या हातावर पांच रुपये त्यांनी ठेवल्याबरोबर, गणूनें
त्यांच्या मंडळींत जाण्याचा आपला निश्चय कायम केला. शाहूनगर-
चासी नाटकमंडळीचे पुढें जें पांच मालक म्हणून प्रसिद्धीस आले,
त्यांच्यापैकी जोशीबोवा या नांवानें जे प्रसिद्ध होते, तेच हे शाहूनगर-

८नाटाज्रक्यंक्स्थ?मयडृात्वूउग्रइळा?एगेंvाइzfऐत्यूउ?ग्उमुह?क्कं?ए?ार्र्क्तें?अस्उए?पाऊयंा?(र

संमत२ट नाहीं, ही गोष्ट गणूला पक्की

.माहीत असल्यानें, त्यानें जोशीबोवाजवळून

:२ह्येले पा६२२ :८७ खाणा- ( जोशीवोवा.)

वळीतले जेवण उरकल्यावर ती दुकल राजापुराहुन् मुंबईस जाण्यास निघाली.
मुंबईस येऊन पोचल्यावर जोशीवोवांच्या खिशांत अवघे सहा अण्यांचे
पैसे शिलक होतें व गारण्या अंगात एक सदा, कमरेला एक धोतर .व
डोक्याला एक टोपी इतकीच काय ती संपत्ति होती. गणूला सहा आण्यांचे
पैसे देऊन, जोशीबोवांनी ठाण्यास जाण्यास सांगितलें, व तेन असलेल्या
आपल्या कंपनींचा राहण्याचा पत्ता त्याला लिहून देऊन, आपल्या
नांवावर कंपनींत जाऊन उतरण्यास सांगितलें. गणू त्याप्रमाणें
ठाण्यास जाण्यास आगगाडीत वसला व जोशीवोवा पैशांची जमवाजमव
करण्यास मुंबईस निघूनगेले गणू त्या दिवसापर्यंत पूर्वीकधीच आगाडीत
वसला नव्हता, त्यामुळें त्याला जो तेव्हां आनंद झाला, त्याचें वर्णन गणपत-



राव जेव्हां केव्हंंां करीत तेव्हां अमृत, तेव्हां सोडी मौन वाटे.. जोशीबोवांची
कंपनी गेले दोन महिने द्रव्याच्या उत्पन्नाच्या आभावीं वंदू पष्ट्र
अगदी जी मोडकळीस आली होती, ती जोशीबोवांनी मुंबईहून
द्रव्याची मदत आणून पुन्हा एका वह्मचाऱ्याच्या हातून नारळ
फोडधनू सुरू केली. कंपनीच्या नाटकांचे प्रयोग सुरू झाले. हा.
मंडळी ज्या ठिकाणी स्थापन झाली व जेथे उपरिनिर्दिष्ट ब्रह्मचाऱ्याचे
हातून पहिला नारळ फोडवून जोशीबोवांनीं नाटकाच्या प्रयोगाचा
प्रारंभ. केला, तें ठिकाण ठाणे येथें कोपनेश्वराचे देवळानजीक असून,,
तें आमच्यासारख्या मित्रमंडळीला गणपतरावांनी माठेचा कौतुकानं
व प्रेमाने, आपलें कलेच्या सुरवातीचे आद्य स्थान म्हणून मुद्दाम नेऊन
अभिमानपूर्वक दाखविले आहे. ठाण्यासकेव्हांहि जरी कंपनीलावेतावाताचेंच.

५उत्पन्न होत असें, तरी त्या स्थानाचा गणपतरावांना अभिमान असल्यानें, ते.'
आपली कंपनी नेहमी मुंबईच्या दौऱ्याच्या वेळीं तेये नेत अंसॅर्हेन्यम्.

पुढें या कंपनींत जरी अनेक होतकरू पात्रांचा भरणा होऊन ही
मंडळी उदयाला थेरं लागली, तरी त्यांत पुढे जे कोणी नट नावालौ.-
रित्:काल? येऊन मंडळीचे मालक म्हणून गाज लागले, ते मंडळीला
कम अन्न मळाल त्याचा अनुक्रम आता मागतो.

या नाटकमंडळीचे पहिले उत्पादक जे जोशीवोवा त्यांनीं गणूला
मंडळीत --ऱाणिव्यावर, सांगलींचे गोविंद कृष्ण सुपेकर ऊर्फ बोवा?

तम येऊन मिळाचे. नंतर प्रसिद्ध खविधववारी कृष्णानी महादेव ऊर्फ
व?ळाभेळ? जोग यांची त्यांना जोड मिळाल्यावर, सर्चेमध्ये नौकरी
करीत असले रामचंद्र कृष्ण केळकर ऊर्फ शास्त्रीबोवा त्यांनीं व्ये

मंडळींत आपला शिरकाव करून घेतला. हेच तै पांच गृहस्थ पुढें त
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नाटकमंडळीचे कांहीं हिस्सेग्;ठशीच्या प्रमाणाने मालक झाले. या पाची
जणांच्या नांवांत जें एक कोणाच्या आद्यांत तर कोणाच्या मध्यांत
कृष्ण हें नांव खेळलेले वाचायला सापडते आहे, त्याच आद्यनटनायक

..श्व्रीक्ष्मणाने पंचमहाभूतात्मक प्रकृतिस्वरूप धारण करून, या नाटक-

'मंडळींला उत्कर्षाला चढविले व गणपतरावांसारख्यांकडून हव्या

त्यारसाचापर्णू परिपाक महाराष्ट्राच्या रंगभूमीवर उतरवून, त्यांना गद्यनः-

ड्याचार्य म्हणून चिरंजीव करून सोडिलें, ही भावना मनांत उभी राहिली
म्हणजे, त्या भगवंताच्या लीलाकौतुकानें जे आनंदाभ्रु वाहू लागतात
-ते अन्यथा नव्हेत असेंच वाटतें. असो.

याप्रमाणे आमच्या प्रस्तुत चरित्रनायकाचें बालपण आणि
नाट्यप्रवेश यांचा जो इतिहास तो येथपर्यंत त्रोटकपणे सांगितला. आतां

अन्यांच्या पुढचा जो अंक महाराष्ट्ररंगभूमी त्याजकडे वळ.
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अंक तिसरा
-२प्लेच्छेहिंडे.

महाराष्ट्र-रंगभूमी.

प्रवेश पहिला.

पाश्चात्य अविधानी आम्हांस दिलेल्या पर्वकालीन ' हिंद'ू या कुत्सिता
विशेपणानें शोभणाऱ्या आम्हां आर्यवंशजांच्या पर्वैरज आचार्यानी.
ज्या कला व जी शास्त्रे आपल्या संस्कृतीला शोभतील अशीं निर्माण
केली, त्यांपैकींच नाट्यकला ही एक होय. या अखिल क्यूडलावरील
आम्हां आर्यीचा सर्वश्रेष्ठ असा आद्यग्रंथ जो कचे-, त्यांत नाट्याचा
वारंवार उलेख केलेला आसल्यानें, ही कला क्रग्वेदकालाइतकीच
प्राचीनतम आहे असें सिद्ध झालें आहे. यमुर्वेदातर्गत वानसनेनसहितेत
कित्येक नट व नायक याजबद्दलचें विवेचन आले आहे. ज्याला
संस्कृतांत शैलृषू म्हणजे नाटकाचा स्रुत्रधार असें म्हणतात, त्याची
जशी पेयांत स्पष्टोक्ति आहे, तद्वतच शतपथब्राह्मणांतहि, नाट्य
आणि नर्तन यांच्यासंबंधानें ' नटांच्या कृतीनेम नृत्यानें व भापणानें
युवतिजनास अल्हाद होतो ' वगैरे उल्लेख आलेले आढळतात. सामवेदांत
तर-सामगेयगान, अरयगान, ऊहगान आणि ऊह्यगान अशीं नाट्य-
विषयक चार प्रकारची गायनें सांगितली असून, तीं भिन्न पद्धताने
केव्हा म्हणायची याचेहि त्यांत विवेचन केलेले आहे. अर्क्ष्मवेदांतहि

याचे दिग्दर्शन झालेलें असून, कात्यायनसृत्रातहि नटाचा उल्लेख.
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आलेला आहे. वैयाकरण पाणीनी तर नुसता नटांचा उल्लेख करूनच
न राहता, त्यानें नटसूत्रांचाच प्रत्यक्ष उल्लेख केलेला आहे. ही गोष्ट

त्याच्या ' पाराशर्यशिलालिम्या भिक्षुवठ सूत्रयोः ' या सूत्रावरूनचस्पष्ट
होते. त्यानें ' शैलालिनो नटा:, ' शैलिन, ' -तुटहा धर्म आखायो वा '
इत्यादि नाट्यविषयक असे जें जागोजागी विवेचन केले आढळतें,
त्यावरून पाणिनीच्या काळी' नाट्यकला चांगल्याच भरभराटींत होती
असें मानण्यास बलवत्तर कारण प्रास होतें.

या नटसूत्रांचे प्रवर्तक जे शिलाली व कुशाश्व त्यांच्या अनुयायास
त्यांच्याच नावावरून पुढें शैलाली आणि कुशाकी असें म्हणण्याचा
प्रघात पडला. शाखायन ब्राह्मणांतहि या शिल्पाचे म्हणजे ललित
कलेचे-नर्तन, वादन आणि गायन असे तीन प्रकार सांगितले असून,
वधू सासरी जाण्याच्या आदल्या दिवशीं तिच्या घरी' चार अथवा आठ
सुवासिनीनी नृत्यगायनादि प्रकार करण्याचा परिपाठ होता, असें त्याव-
रूनच सिद्ध तें. मृत्य, वादन व गायन या कला रामायणकालीहि
चांगल्याच प्रचारांत असून, नाट्यशास्त्रांत आमच्या पूर्वज आचा-
यंाrनाइं उत्कृष्टपणाने प्रावीण्य मिळविले होतें असें, ??????
कुशला राक्षसेंद्रभुजाकगा । का चिदू वीणा परिद्धज्य प्रसुसा

संप्रकाशते ।। ' या तत्कालीन उक्तीवरून स्पष्ट होतें. त्या

नंतर महाभारतकालीहि ही नाट्यविद्या अगदीं पूर्णत्वाला पोचली
असल्याचें भागवत ग्रंथावरून प्रत्ययाला येतें. भागवताच्या दशम

१ स्कंधात, ' वृंदशो ब्रजदूपलुगगावो । वेणुवाद्य हतचेत स एत्य । दत्त-
दष्टकवला धृतकर्णा । निद्रिता लिखित चित्रमिवासतू ।। ' असें नाड्या-
बद्दल वर्णन केलें असून, हरिवंशांत तर, यादवांनी नटवेष धारण
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करून इंद्रासौररल्या महार वलकताच्याहि पराक्रमाला ओहोटी
लाकयासारखी अनेक नटांनी'केलेल्या कार्याचीवर्णने वाचायला सांपडतात.
आरतकालीं वजनाभ नांवाचाजोएक ऋषिमुनीकडून आशीर्वाद दिला गेलेला
व वराची प्राप्ति झालेला आकाशगामी प्रसिद्ध नट असल्याचें
हरिवंशाच्या विप्णुपर्यातील ९२ व्या अध्यायांत सांगितलें आहे,
तैं वाचले असतां, नटविद्येच्या तत्कालीन उत्कर्षासंबंधाने खात्री पटते.

' यं सदा देवि हट्ट्या हि स्त्रवन्ति जधनानि हि । आपीनानीव धेनूना
खोतासि सरितामिव ।। ' असें ल्या नटाच्या नटवेषासंबंध्गनें तेथे म्हटलें
आहे. तशा ऊहेच्या नटांचा उपयोग त्या काळी शत्रुपक्षांत भेद
करण्याचा व शत्रूला दाती तृण धरायला लावण्याच्या राजकारणाचा
खेळ समरंगणांत खेळण्याकडे व राष्ट्रक्षणाकडे करवीत असत, तर
सध्यां तशा प्रकारचा उपयोग ज्या नटाकडून होण्यासारखा आहेअसा.
नटांचा खेळ, आमच्या मर्द होऊं पाहणाऱ्या सध्याच्या महाराष्ट्रीय तरुण
पिढीला नामर्द करण्यासारख्या नाट्यप्रबंधांची रचना करणारे कवि निर्माण
होऊन करूं पाहाताहेत. जात्या पुरूष असून, राष्ट्रकानासाठी स्त्रियांचीं सोगे
देऊन, प्रत्यक्ष भगवान् न्त्रीक्ष्मणपरमात्म्यांनी आपल्या पुत्रांकरवी महानू
बलाढ्य अशा दैत्यांना भूल पाडून त्यांचे कसे पराजय करविले व ल्या

काळी तीं पुस्त्यांनीघेतलेली स्त्रियांची सोगे कशी दिसली या सबंधाने त्याच
विप्णुपर्वाच्या ९३ व्या .अध्यायांत जें वर्णन केलें आहे तें येणेप्रमाणे:-

एकैकस्व समारूप पुरुपा: पुरुषत्व ते ।

स्त्रीणा च सदृशा: सर्वे ते स्वरूपैर्नराधिपाः ।।

त्यावेळीं नट हेच कवि असत व कवी हेच नटाची कामे करीत असत
असें दिसते. दैत्यांचा पराजय करण्याच्या कामी एके प्रसंगी रामायण
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.ऽ

महाकाल्याला उद्देशून नाटक लिहिण्यांत आलें होतें. व त्याच्या
प्रयोगसमयीं शत्रुनगरांत जाऊन शैकृ-पुत्रांनी केलाकोणचे वेष
घेतले होते, त्याचें वर्णन येणेप्रमाणे दिले आढळतें:- प्रद्युढ-नायक.
सांव-विदूषक. (खू-पारिपाझर्टक. शूरावर.

रामक्ष्मणशत्रुघा भरतश्चैव भारत ।

गव्यमृंग-ज शान्ता च तथा रूपैर्नट: कृताः ।।

तत्काल जीविनो वृद्धा दानवा विस्मय गताः ।

आचचक्षुश्च तेषा वै रूपतुल्यत्यमच्युत ।।

संस्काराभिनयौ तेषा प्रस्तावानां च धारणम् ।

दृष्ट्रवा सर्वे प्रवेशां च दानवा विस्मय गताः ।।

त्यानंतर काय झाल-
ते रक्ता विस्मय नेदुरसुरा: परया मुदा ।

उत्थायहेथाय नाव्यत्य विषयेषु पुनः पुनः ।।

इतकेचकरून ते दैत्यप्रेक्षक राहिले नाहींत, तर त्यांनीं पुढे काय केलें:-
टदुत्वाणि तुष्टाश्च यैवेयवलयानि च ।

हारान्मनोहराश्चैव हेम]त्रैडूर्यभूषितान् ।।

-असो. पुरातनकालीन लेखावरून गृहस्थपुरुष जसे राष्ट्रकार्य साधण्यासाठी
स्त्रीत्रेष धारण करीत असल्याचे अनेक उल्लेख आम्हांला वाचायला साप-
डतात तसे, गरती स्त्रियांनी नाटकांत पुरुषवेप धारण केल्याचे
मात्र फारसे उल्लेख आम्हांला कोठे वाचायला सापडले नाहीत.
स्त्रियांनी स्त्रीवेपच धारण केल्याचे जे कांही उल्लेख वाचण्यांत
आले, त्यांतील वरील नाट्यप्रसगीं मनोवती वेश्येनें रंभेचा
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वेष घेतल्याचे व हसीने दासीचा वेष घेतल्याचे मात्र वाचायला मिळाले-
यावरून, आमच्या मते एवढे ठरतें कीं, नाट्यकला ही. मनोरंजनानें
राष्ट्रकार्य साधण्यासाठीच मुख्यर्त्वे प्रचारांत आणिली गेली. असली
पाहिजे, व यामुळे तें नाव्यशास्त्र आणि तीनाट्यकला ही वेदलेच आहेत
असें म्हटल्यावांचून राहवत नाही. ब्रह्मदेवाला देखील या विद्येचे ज्ञान

वेदांपासूनच प्रास झालें होतें असें धनंजयाने आपल्या दशरूपग्रंथांत.
लिहिले आढळतें. संगीत रत्नाकराच्या सातव्या नर्तनाध्यायातम्हटल्या-
प्रमाणें, ही विद्या ब्रह्मदेवाला सकलशाननिर्झर अशा वेदांपासून प्रास

झाल्यावर त्याने तेलच शिक्षण भरतमुनीला दिलें व त्यानें तिचा प्रसार
भारतवर्षांत केला, अशी त्या विद्येची पूर्वपरंपरा मिळते. तत्कालीन
नाटकातून-नाट्य, कृत्यच वृत्त असे तीन प्रकारजरी असत, तरीयांशिवाय
नाड्याचे लास्य व तांडव असेहि दोन प्रकार असत. ताण्डवाचा प्रचारक
ताडू नांवाचा एक शंकराचा परिचारक होता. लाम्याची मचारिका
पार्वते होती व तिने तें प्रथम उपा नांवाच्या राजपुत्रीला शिकविले
द्वारिकेंतल्या गोपीना याच राजपुत्रीक्;डृन तैं शिक्षण मिळाल्याचा

हातहास आहे.
अशा प्रकारच्या हकीकती जरी वाचायला सांपडतात, तरी भरत-

मुनीने जो भारतीय नाव्यशास्त्र म्हणून लिहिलेला ग्रंथ सध्यां अर्धवट
स्थितींत उपलब्ध आहे, त्यांतच जें ' नानारूपैं: समायुक्ता ल.तैर्भवनि हि । बूहस्पतिमतादेपा गुणाना प्रविभावकम् ।। ' असें म्हटले
आहे, त्यावरून त्याच्या आधी वृझुपतीनेहि या विषयावर एक ग्रंथ.

लिहिला होता असें सिद्ध होतें. भरतानंतरचा नाट्यशास्त्रप्रणेता धन-
जय होय. तो आपल्याला मुंज राजाचा आश्रयी म्हणवितो. तो दशरू--
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प्रकाचा कर्ता म्हणून महचर आहे. धनंजयाच्या दशरूपकावर धनिकाने?
वृत्ति लिहिलेली प्रसिद्धच आहे. नाव्यविषयावर यानंतर सरस्वतिकंठा-
भरण नांवाचा भोजदेवानें लिहिलेला एक ग्रंथ उपलब्ध झालेला आहे
याकृतीवर रत्नेश्वर महोपाटयायांनी सुंदर टीका लिहिलेली आहे. मरमटाने,

जो काव्यप्रकाश नांवाचा ग्रंथ लिहिला आहे, तोहि या नाड्यशाखा-
सबंधाने महत्वाचा आहे. या काश्मीरी ब्राह्मणाप्रमाणचें विश्वनाथ

नांवाच्या एका बंगाली पंडितानेंहि आपल्या साहित्यशास्त्र नांवाच्या
ग्रंथांत या विषयासवधानें बराच चांगला विचार केलेला आहे. शार्डिदेव
नांवाचा नो संगीत रत्नाकराचा कर्ता, तो जातीचा काश्मीरी ब्राह्मण

असतांहि त्याचा उदय दक्षिणेतच झाला. तो ग्रंथ जरी मुख्यत्वेकरून
नृत्यगीतांत्रद्दलचाच आहे, तरी त्यांतहि नाव्यकलेचा थोडाफार विचार
केलेला आढळून येतो. या ग्रंथावर टीका लिहिणारा जो कल्लिनाथ तो
विजयानगरच्या प्रौढ (प्रतापदेव) राजाचा इ. स. १४५९ ते १४७०
पर्यंतच्या काळांत आश्रित होत. याव्यतिरिक्त रुद्रभट्टकृत शृंगार-
तिलक, भानुदत्तकृत रसमजरी व रसतरंगिणी वगैरे बरेच हावभावादि-
कांची माहिती देणारे ग्रंथ प्रसिद्ध आहेत.

साहित्यदर्पणाच्या पहिल्या परिच्छेदांत विश्वनायानें जें ' वाक्य
रसात्मक काव्यम् ' आणि ' दापोस्तस्यापकर्षका: ' असें म्हटलें .आहे,
त्यावरून वचोविन्यास म्हणजे जी भाषासरणी, ती दोषरहित असून
रस हा काव्याचा जनरा-त्मा आणि जीवन असल्यानें, ती रसात्मकच
असली पाहिजे असें जें सिद्ध होतें, तेंच हरघडी प्रत्ययाला येते
' वागैवैद्यप्रधानेक्षेपि रस एकत्र जीवितम् ' असें या बाबतीत
अग्निपुराणात स्पष्ट म्हटलें असून, ध्वनिकारांनीहि त्या बाबतीत ' अथ.
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हदयकाव्य: काळमा यो व्यवस्थित: ' अशा तव्हेचे अनेक उद्गार
काढिले आहेत. नटाचे भाषण प्रसंगानुरूप मधुर, आल्हादकारक, तीव्र,

हृदयभेदक अशा मुख्यत्वे चार प्रकारचे असावें लागतें. म्हणजे त्या-
योगे वर्ण आणि ध्वनि यांचें तादात्म्य होऊन, मनाला स्वयमेव गुह्य

गुल्या होतात आणि तें अनायासेच तछीन राहते. वाकूसरणीला या
चार गोष्टी जशा मूलभूत असाव्या ललतात असें नाट्यशास्त्रज्ञांनी

सागितलें आहे, त्याचप्रमाणे त्यांनीं भाषेचा उच्चार हा तिच्यातील
स्थर्याचा केवळ प्रतिध्वनिच असेल अशी क्रिया उच्चारणेची सत्ता

असावी, असेहि जें स्पष्ट सांगितलें आहे, त्याकडे कलेच्याहि प्रसंगी

तोंडांतल्या तोडांत लाडे लाडे बोलताना द्यांच्या विनाकारण हाल-
चाली करून तरुण प्रेक्षकांची दिशाभूल करणाऱ्या अलीकडील मूस
नटांनी लक्ष देणेजरूर आहे.याबाबतीतप्रसिद्धपाश्चात्त्य कवि पोप याने
देखील आपल्या ( १९ ०इZpं०ंrंं०ाऊंडध्य-गुउणदोषप्रबंध) नांवाच्या
काव्यांत पुढीलप्रमाणें उद्गार काढले आहेत:--

1८५ Z०८ ला०५४! ००१२७१६५८१७ अशाए६,
म्ह. ०१ Z)ण्ड' ६१ '' ८० '' १६६१८.एकंदर जगाचा आजपर्यंत उपलब्ध असलेला इतिहास वाचणा-

ऱ्याला या नाट्यविद्यसंबंधानें असें आढळून येईल कीं, भारतीय नाट्य-
विद्या ही त्यांची स्वयमेव आणि स्वकल्पित असून, तिचेच वरण इतर
देशांनी घेतलेले आहे. ही विद्या वाङ्मयाची मोठ्या महत्वाची शाखा
असून, हा लोकमनोरजनाचा प्रियतम विषय ज्या आमच्या पूर्वन

आचार्यानी आपल्या अगाध बुद्धिमत्तेने निर्माण केला त्याबद्दल, पाश्चा

त्यांत जो एक मोठा मि. होरेस हेमन विल्सन नांवाचा विद्वान आणि
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संस्कृतज्ञ होऊन गेला व ज्याचे विचार सर्वमान्य झाले आहेत, तो
आमच्या या नाट्यविद्येसंबंधानें ?????? विल्सन्स हिंदूविएटर-नामक
ग्रंथांत काय म्हणतो तें पाहा-

ााZंथ्प्षूग्रहाऊ ऊप्र? ६ १५ प६५२ ०४ ०६८४ ए. १५
प्रधवए प्र९७००, ११० १८ डर्थूछ!? धD०ंहाऊ.p?४p1ँ १८२०६०सुटूमूं।१० प१०१००. १६ ताल साध्या!, १० २१६ ए०सी;१८ ०!1. १६५ णपडक्षांर्णील ०१२६ दृतेत १७१ए४५ हाणातू १९६.
१०१७००७६तु १६. घे११०१०१९८ एफभुवहसंचा २च्या ६१८ दुष्टणूनहि
६१४८ ए धण्णूंहp)Z ०१ माखवला. ४७६५. १- ०७६८ २
१ता-० 1]०55ध्ठरूड०खे १० ०एाऊ.तााऊाऊाऊZ?ं0 ष्टिकाष्ट, १६१५१३०१.०म् ह्ये ५०१ ०घू1णं? ( ४.५.) ८६ कर्पा१२१ प्रदषूं०पे, १५ प्रत.तात७१८ १८१ १४०६ ० त६१८. २१२७६ ११९०पाए
८६९६.१०० धू अळभ०९० १० ६ष्ट४०१०२० फाररए७-, ९११६०८०वृषहीचारड ८ १०१७. ६५०पव १८१,१७० एफएए?-
०इतईइंा?एp1ए फोह.? पोह), १९६ 1]०ध्ध्व्ध्ध्दपे. १६६५१० १९ष्ट०००१०

१७. १६०८ लाष्टि१४१०७०८०६५ रार्धछ ६९८१ १९७२१५तू
साआणिष्ट्रही ६१६ ाऊाZ०ाऊंष्टााऊrzं ७६, ४७०७ ०. १ष्टतागरमुस. ४.
!]हभूपडत! ०११६ १एवए १० का. ह१०७ १०७११६ १६८०१.

१८६७हतू १० ८०१ला. ( १० ८० का १६
धड क७१४ १६ एस्टष्ट्रगीलगा ८१ त १७ १६८१०७४ १७

००1ाऊएp)००p?ां००, रा१६. एफनात १५११.१० ०००पा, राक्ष ाग्2हDएाऊाऊ४?

८९९८५४८०ए पस्कमूदपूएष्ठ०१.०१० गाव ध्या-रणखांचा, म्?इrाऊं0!?)

ठरखाष्ट्रो; ६०संतलए५ ६१. ७इ८ंएाऊंं००ाऊइrं०इpgईाऊए तापत वटबंट्ट्या प्रव पानात्यवाड्:मयाच्या बाबतीत पाश्चात्यांत जे जे म्हणून आजपर्यंत
लेखक प्रसिद्धीस आले आहेत, त्यांच्यापैकी जे सेनेल, विल्यम
जोन्स, वेवर वगैरे लोक त्यांनीं भारतीय. नाटवग्रंअंजमपत्तीबद्दल-



अंक तिसरा

घुकमतानें,तेंकडूर्मय फारमोठें असल्याचे जें सिद्ध केलें आहे, तें कालि-
दासादिकांच्याहि वचनांवरून उत्तम प्रकारे निदर्शनाला येतें. ती आमची
नाड्यग्रंथसंपत्ती जरी विलुस झाली आहे, तरी हलके हलके
तिचा शोध लागयाची सचिन्हे दिसूलागली आहेत, ही गोष्ट कालि-
दासाच्या पूर्वी होऊन गेलेल्या भास कवीच्या आलीकडे उपलब्ध
झालेल्या तेरा नाड्यग्रंथांनीच सिद्ध केली आहे. भरतमुनीसारख्या
फार पुरातन काळी होऊन गेलेल्या व नाट्यविषयावर आद्यग्रंथ लेखक
म्हणून प्रसिद्धीस आलेल्या लेखकाला नाड्यविषयासंबंधाच्या विदेच-
नाला त्याच्या आधीं उत्पन्न झाल्या असलेल्या नाट्यग्रंथांचें चललेच
साह्य झालें असलें पाहिजे असें म्हणणें अप्रामाणिकपणाचें खास होणार
नाहीं. कारण दृश्यावांचून सुसंबद्ध शास्त्ररचना होणें अशक्य असतें.
आमची भारतीय अलौकिक गीर्वाणनाट्यसंपत्ती विलुप्त झाली असून
सत्य्या जी काय दिसते आहे, ती त्या संपत्तीचा एक अंश आहे
असें जे प्रसिद्ध पाश्चिमात्त्य कॉवेन नामक ख्येवकाने लिहिले आहे,
त्याचाच प्रतिच्चनिराजस्थानचा इतिहास लिहिणाऱ्या टॉडच्यालेखांत जो
उमटला आहे तो सत्य आहे.

ही उपलब्ध असलेली आमची संस्कृत नाटक जरी थोडीच आहेत
तरी त्यांतून गुणाधिक्याचा अंश पुष्कळच आहे. त्यांतील कित्येक तर
निःसंशय अप्रतिम असून, पूर्णं प्रतिभासंपन्न असल्याबद्दल शंकाच घेती
येत नाहीं. त्यांतून नाना प्रकारच्या भूमिका नानाविध प्रकारच्या
क्याववैकियांनी नटवल्या गेल्या आहेत. त्यांतील पात्रांच्या अचूक
सिद्धातीय श्रेष्टपणाच्या सर्वे प्रकारच्या पोषाखांनी तीं पात्रे सर्वादराला
जी पात्र आली आहेत तें रीतसरच आहे, आमच्या बहुतेक सर्द
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

पर्वूकालीन नीतीचे उदात्त तत्व आपल्या दृष्टीसमोर रेवन्च लेखकांनी
आपलेतेनाटकग्रंथ निर्माणकेले असल्यानें, अपवित्र विचारांचा लोपहोऊन,
नीतिभ्रष्टतेने होणाऱ्या पापसंचयाला सत्त्या अयशस्वी कसें व्हावें
लागतें याचेच सर्वत्र प्रदर्शन केलें असल्याचें जें दृष्टोत्त्पत्तीस येतें,
त्यावरून नाट्यकला ही समाजाला नीतिशिक्षणाचा धडा शिकवणारी
एक मनोरंजक संस्था होतीं असें म्हटलयावाच्रृन राहावत नाही.

सध्यां सर्व जगभर जी नाट्यकला प्रचारांत आली आहे, तिच्या-
कडे आणि आमच्या पूर्णींच्या सद्धेतुप्रेरित अशा निर्माण झालेल्या
राष्ट्रकार्यप्रवर्तक नाट्यकलेकडे पाहिले असतां, त्या तोहीत कसें-देव
आणि दानव-यांच्या इतकें अंतर दिसतेहें विस्तुतपणें३ कथन करण्याचें
जरी कारण नसलें, तरी त्याबद्दल थोडक्यांत कांहीं गोष्टी सांगणे
इष्ट आहे असें वाटतें म्हणून सांगत.

कालवश झाले आमचे चरित्रनायक पुरुषवेषधारी गणपतराव जोशी
आणि सध्यां रंगभूमीवर अग्रेसरत्वानें नाट्याभिनयादि गुणात समाजा-
पुढे वावरत असले रा. राजहंस ऊर्फ स्त्रीवेषधारी गळ्याघर्व या
दोघांच्या कृतीवरून आमचे वरील म्हणणें कसें यथार्थ आहे तें येथ
थोडक्यांत स्पेधं करतो. इतर बहुतेक नट या दोघांच्या नकला असून,
स्वयंभू असे नट कोणीच आमच्या नजरेला अद्यापी येत नाहीत, आणि
त्यामुळेच जोडी वरीलकौडेंठ्यब्गडूनदाखविण्यास आम्हीहातीघेतली
आहे. या बाबतीत महाराष्ट्रनाटकमंडळीसंबंधानें येथें इतकेंच सागतो
की, ती मंडळी प्रथम शाहूमूडळीच्या नकलेची बतावणी करण्यास
पुढें आल्यावर, तिच्यांत खाडीलकर आणि भानू यांच्या
सारल्या त्या रिषयातीच अनभिज्ञांचा संचार झाल्या, त्या मंडळीचा
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कांहीं काल जो लौकिक झाल्यासारखा वाटला, तो जलपूष्टावरील बुडणु-
ड्यासाररवाच क्षणैक मनोहर देखावा होता, हें म्हणणें अप्रस्तुत होणार
नाहीं असें वाटतें. महाराष्ट्रमंडळीतलीं मूळची पात्रे चांगली होतकरू
आणि पुढें उत्तम तऱ्हेच्या नांवालौकिकालायोग्यासारखी असतां, त्यांना'
कृत्रिम कलेचे शिक्षण देणारे अदृरूदर्शी आणि मोराच्या नाट्याचे अनु-
करण करण्याची हाव बाळगणारे मोरपिसे लावलेले प्राणी मिळाल्यामुळे-
त्या चांगल्या माणसांची दिशाभूलू होऊन, तीं अखेरीस आडरानात
शिरल्याने प्रश्नात्तापपुनीत आली आहेत. असो.

गणपतराव आणि बालगंधर्व यांच्या भूमिकातील विरोधात्मक
असा जनतेवर होणारा जो परिणाम तो कोणच्या स्वरूपाचा झाला व
होतो आहे, या येथें त्यांच्या खासगी वर्तनासंबंधानें लवमात्रहि न
लिहिता थोडक्यांत दिग्दर्शन करतो. होऊन गेलेल्या, हयातअमलेल्या
आणि कविकाल्पनिक पात्रांच्या हुबेहूब नकला वठवणे हें जसे नटाचे
खरें कर्तव्यकर्मा, तसेंच तशा प्रकारच्या भूमिका आपल्या नाट्य-
ग्रंथांत गुंफून, त्या नटाकडून आपल्या मनोदयाप्रमाणें वठादेणे आणि
नीतीचे समानाला वळण देणे हें ग्रंथलेखकांचें खरें कर्तव्य होय. परंतु
या बाबतीत सध्याच्या आमच्या रंगभूमीकडे पाहिले असतां, प्रासादिक
लेखक आणि जन्मसिद्ध नटवर्ग यांच्या आभावीं ती छचोर वेश्येप्रमाणे
क्षणैक जनमनलालसा पुरविणारी बनली आहे असें दिसते. ' मराठी
रंगभूमविर रूपतेजाने तळपत असणारा नाट्याकाशांतला प्रतिसूर्य

गणपतराव अस्तंगत झाल्याबरोबर, तिचा सौभाग्यतिलक पुसला:
जाऊन तेलच निटिल फटफटीत झालें. नाट्याकाशांत सतत चाळीस
वर्षे आतपत राहून आपल्या दिव्य कांतीने जनतेचे मनकक्ष दिपवू
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मानाजीराव- माझ्यापुढे हें काय बरें दिसते आहे? ही कट्यार आहे काय!
फोटोग्रॅफर. म्यॅक्येथ -अं. २ प्र

रा. ना. जोशी



गद्यनाट्याचार्य गप्रतरावांचे चरित्र.
टाकणारा, तिच्या अंतःकरणातील भावना उद्दीपित करून आपल्या
गतीप्रमाणे तिला गति देणारा आणि आपल्या केवळ दर्शनाने तिचे
हृदय आनंदाने उचंबळून सोडणाऱ्यानरसूर्याचा उदय जो मराठेचांच्या
राजधानीच्या शहरी-पुण्यास-आला तो. अखेर इंग्रजांच्या राजधानीच्या
शहरी-मुंबईस-त्याचा अस्त झाला व त्याच्यावरोबरच महाराष्ट्ररंग-
भ्रमीचे सौभाग्य लयाला गेलें.' असें गणपतरावासंबंबवानें जें प्रो. टिपनीस
यांनी त्यांच्या मृत्युलेखांत म्हटले आहे, तें खरोखरीच योग्य आहें,
यांत संशय नाही. उपरी निर्दिष्ट जोडीपैकी' बालगंधर्व शिलक राहिले
आहेत, व त्यांनीं नाट्यसृष्टीला आपल्या .मनःपूत आणि स्वैर अशा
कृत्रिम -दमवभाकीत नटवेषांचें वळण देण्याचा जो क्रम प्रचारांत आणिला
आहे, त्याचेंच छचोर वळण सध्यां बहुतेक नाटकी पोरे वळवीत
असल्याचें दिसत असून, गृहकलिकातुन्रहि तें वळण बरेंच घुमल्याने,
सच्चरिता म्हणून सर्व जगांत गाजलेल्या आमच्या शार्य स्त्रीभगिनी-

वर्गाला जो छचोरपणाचा डाग लागू लागला आहे तो पाहा कष्टदायक
वाटतें. स्त्री. ही जात्याच मोहकावतस असून तिच्या तारुण्याचे सौंदर्य
महान तत्ववेत्त्यांचीहि जर गाणळ उडविते, तर हल्लीच्या काय किंवा
केव्हांच्या काय, उलतरुण पिढीला तशा मोहनाट्यऱ्येनें -लु-v.,यन् करून
सोडावे यांत आश्चर्य तें कोणवे? हीच त्यांत बालगंधर्वांच्या स;यांच्य?
नक्षेपाने समाजाची करून सोडली आहे. महाकवीच्या नाटकांतल्या
नायिका ज्या श्रेष्ठ प्रतीच्या असतात, व ज्यांचा वेप पाहिला असता
प्रेक्षकांच्या मनांत ग्रुपभार उत्तन होतो, अशा वर्षांतली याच
गंधवीची पर्वीची प्रसि असलेली सं. चंद्रहास नाटकांतली तसवीर
पाहा आणि अलीकडील खाडीलकरी नाटकांतील रुक्मिणीची तसवीर



अंक तिसरा.

पाहा! कोणच्या तसबिरीच्या दृश्याने समाजांत नीतितत्वाची बोध-
जागृति होईल तें आम्ही सांगायला हवें असें नाहीं. ' सत्यभामा-
सौभाग्यश्रेष्ठा होती, पण रुक्मिणी कुटुंबाची ईश्वरी होती ' या व्यास-
महर्षींच्या वाक्याला, बालगंधर्वांचा छचोर आणि भ्रष्ट मनोवृत्ति

जागृत करणारा स्त्री वेष पाहून हरताळ फामायला नको, असें त्यांच्या
पक्षपात्यांत्रांतून इतर कोणीहि सज्जन म्हणणार नाहीत अशी आमची
खात्री आहे. गणपतराव जोशांच्या वेषधारणेंत-कृत्रिम, असाध्य
आणि छचोर वृत्ति कधीं तरी दृष्टीस पडल्याचे कोणी सांगेल काय?
त्यांच्या नाटचवेषाने वर कांहीं समाजशिक्षणाचें कार्य केलें असेल,
तरते नामर्द होऊं घातलेल्या तरुणांच्या अंगांत जोम आणण्याचेच राष्ट्र-

पयोगीकामकेलेलेंआहे, आणि बालगंधर्वानी मात्र आधीच नामर्द बनलेल्या

तरुण पिढीत नामर्दाई आणि बाहुलेपणा उसन्न करण्याचा-मुद्दाम
नसला तरी पयार्थाने क्रम सरू ठेवला आहे असें म्हणणें प्राप्त होतें.

अशा प्रकारची टाकी करायला गणपतराव .आणि बालगंधर्व याच
जोडीची आम्ही निवड कां केली आणि एक गद्य पुरुषवेषधारी व दुसरा
संगीतस्त्रीवेषधारी असे हे नट असतां, त्यांच्यांतल्याच विरोधाचे आम्ही
स्पष्टीकरण कां केलें? असा येथे प्रश्न उद्भव जरी अगदीं साहजिक
आहे, तरी त्या बाबतींत ' गुणा. पृन्रास्थान गुणिषु न च लिग न च
वय: ' या न्यायानेच सध्यां स्वकृतीनें उत्कर्ष पावलेल्या वराले
जोडीवाच्रृन इतर जे नट महाराष्ट्राच्या रंगभूमीवर बागडतांना दिसताहेत
ते बहुतेक सारे, याच दोघा नटांचे नकली हावभाव करणारे दिस?
असून, त्यांच्यांत रंगभूमीवर निराळ्याच दिशेची-वरील जोडीप्रमाणे-
क्रीत करून सोडण्याचे नैसर्गिक गृण अद्यापि दितत नसल्याने.
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कृत्रिमाला सोडून, आम्ही निसर्गानुकरणप्रिय अशांचेच उदाहरण
सोडवून दाखविले आहे, इतकेंच सांगितलें असतां वाचकांचे समाधान
होईल असें वाटतें. वेष, मुखराग आणि इतर अवयवांचे हावभाव या
.गोष्टींचे जें प्रदर्शन बालगंधर्व दाखवितात, त्यांपैकी फक्त केशरचनादि
वेषभूषाचेच अनुकरण होत असलेलें जरी सध्यां सर्वत्र दिसत असलें,
तरी ती गोष्ट नटाच्या वैभवोतीला आणि गुणोत्कर्षाला प्रामुख्याने
संवर्धक होत नस-ए-याने, त्या प्रकाराला उत्लपणा आणि छवोरपणा असे
आम्ही मागें म्हटलें आहे. हा उल्ल्रृपका अथवा ही छचोरी ढब
बिकट अभिनयदर्शनाची नसल्याने तिचा दर्जा केव्हांहि हलकाच
म्हणजे-सायंकाळीं खिडकीत उभ्या दिसणाऱ्या क्षणैक मोहकतेप्रमाणें
ठरतो हें निर्विवाद आहे. सच्छील? गृहिणी, कुमारिका, भावी कांता,
आरती, वेश्या आणि नायकीण यांचे पेहराव आणि हावभाव जसे
एकमेकांपासून अगदीं भिन्न असायला हवेत, तद्वतच-गृहस्य, सरदार,
कुलर, भावी पति, मयम स्थितीतला पुरुष, छाकटा आणि कुलीन
कोकी यांचेहि वेधू परस्परांह्रृन सर्वत्र भिन्नच असले पाहिजेत; परंतु
-सध्याची रंगभूमी पाहिली, तर गरती आणि वेश्या यांच्या वेषभूकंतील
जसा फरक दिसत नाहीं, तसाच सरदार आणि गृहस्थ यांच्यातहि
दिसत नाहीं. गणपतरावांच्या नटवेशत असला चएकळपणा कधींच
झालेला नव्हता. देश तसा वेष किंवा पात्र तसा पोषाख असेच त्यांचे
नेहमी असें. तुकारामाच्या वेषांत त्याना उत्तम लफ्फेदार कंगणीच्या
पैळाचें पलोटे घालता आलें असतें, अथवा रामदासाच्या मस्तकावरील
केशात भांगहि त्याना दाखविता आला अमता; परंतु त्यायोगे त्याची

पाचा नटांतमात्रगणना न होता,Z;यारंगभृमीवरदिसत असलेल्यादामा-
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अंक तिसरा.
ग्रंथ निर्माण केला असला पाहिजे, याचे जेवढे कौतुक वाटतें, तेवढेच
तो नष्टझाल्याचें दरवहि होतेसध्या उपलब्ध असलेल्या चारउगव्यायात
जेवढी माहिती वाचायला मिळते तेवढी सर्वे नाटकशास्त्राच्या दृष्टीने

अत्यंत महत्वाची व हव्या ल्या काळ उपयोगी पडणारी अशीच आहे.
यांत संशय नाहीं

भरतमुनींनी नाटकाची व्याख्या मोठ्या मार्मिकपणाची आणि
थोडक्यांत जी दिली आहे ती अशी:-' नाटक म्हणजे अनेक
भावांनी मुक्त आणि नानाविध रसांनी भरलेलें असें जें सुखदुःखाचे
लक मानवी चरित्र तेंच नाटक;' म्हणजे सदैव दृष्टीस पडणारा व दृष्टीस
पडणें शक्य असलेला जो प्रपंचादर्श तेंच नाटक होय.

वरील्ब्ऱ्यारव्येंत-लोकस्थिति, समाजावस्था, राष्ट्राची उन्नती व अवनती,
क्वर्मस्थिति,' विद्यावस्था, राजकीय परिस्थिति, साखाज्यावस्था, शास्त्रीयच

गति, कलावल्या, नीतीची अवस्था, प्रजाल्यिति, दुष्टतडन, नास्तिकखंडन,
शौर्यादिगुणमंडन वगैरे सर्व कांहीं अंतर्भूत झाले आहे, हें सहजी ध्यानांत
येण्यासारखे आहे. ज्या नाटक या शह्याची ही व्याख्या भरतमुनीने
केली आहे, त्या नाटकग्रंथाचे-नाटक, प्रकरण, भाण, त्रोटक, नाटिका,
सडक, व्यायले, समएकार डिम, व वीथी असे दहा प्रकार केलेले
आहेत. नाटकलेखकानें नाटक कसें लिहावे व नटानी त्याचा प्रयोग कसा,

वठवावा याबद्दलच्या ज्या सूचना या ग्रंथांत केलेल्या आहेत, तें सर्व
भारूड प्रकृत चरित्रविपयक ग्रंथाला सोडून असल्यानें तें येथें देता येत
नाहीं त्याला उपाय नाहीं. भरताने नाटकाच्या नायकांचे जे चार वर्ग'

केले आहेत व ज्यांचा या चरित्राशी संबंध येतो आहे, त्याचें केन्ऽ
दिग्दर्शन करणें भागच आहे. धीरोद्धत, .बीरललित, धीरोदात्त आली
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धीरप्रशान्त हे ते चार वर्ग होत. या चार वर्गीपैकीं पहिल्या वर्गात देव
आणि तद्रृपू जे साधू ते येतात. दुसऱ्यात नृपवर आणि सामंत येतात.
तिसऱ्यात सेनापति आणि अमात्य येऊन, चौभ्यात ब्राह्मण आणि
वणिजन यांची गणना होते. या चारी प्रकारच्या भूमिका .भिन्नरसात

किती अवर्णनीयरणे तद्रूप झालेल्या गणपतराव जोशी करीत अमृत
याची साक्ष त्यांच्या प्रेद्दचगवाचून आतां पुढच्या पिढीला देता कै।
शक्य नाहीं. नाथिकेचे सुद्धा असेच चार प्रकार केलेले आहेत. धीरा,
ललिता, उदात्ता आणि निभूता या त्या चार प्रकारच्या नायिका
होत. दिव्यांगनांचा यांतील पहिल्या प्रकारच्या नाविकेत सामावेश
होऊन, दुसऱ्या प्रकारांत नृपस्त्रियांची योजना होते. कुल तिसऱ्या
वर्गीत बसून चौथ्यांत गणिकादिकांची योजना करण्यांत येते. गण-
पतरावजीचे जोडीदार जे बाळाभाऊ जोग ते या चारी प्रकारच्या नायि-
कांत गणपतरावांच्या तोडीचेच रूयीनटत्रेषधारी होऊन गेले. सध्या
वाळाभाऊंची नक्कल जर कोणास पाहायची असेल, तर पुण्यातील सो-
शल ह्यवच्या चिंतामणरावक्तर्क; आप्पा गोखल्यांच्या -लिना पाहिल्यानें
आमच्या म्हणण्याचे थोडेसे प्रत्यंतर येणार आहे. वरील चारी प्रकारच्या

-मनोज मनांत आणिल्यास बालगंधर्व जसे सव्या सर्वांना थक्क करून
सोडण्याच्या लायकीचे आहेत, तद्वत पूर्वकाळी पहिल्या तीन प्रक!-

रच्या नायिकांच्या कामात-शकरराव पुरकर, भाऊराव कोल्हटकर,
दत्तोपंत हल्याळकर, विनायकराव कोंडेकर, गोपाळराव मराठे व आबूराव
इतकी मंडळी प्रसिद्धीस येऊन गेली आहे. नायकाच्या कामांत
सध्याच्या महाराष्ट्रलभूमीवर-प्रो. गो. गो. टीपनीस हे जसे कांहीं
वर्षांपूर्वीं आपल्या अभिनय-मैकुत्याने आणि छापदार भाषणपद्धतीनें
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आमची महाराष्ट्र-रंगभूमि सध्यां ज्या स्वरूपांत ७४ आहे, तशा
स्वरूपांत ती पुढें दिसेल असें साठ वर्षीपूर्वीच्या लोकांच्या ध्यानीहि
आलें नसेल, मग स्वप्नी तरी कोठून येणार १ त्या वेळीं दशावतारी
नाटके व लळितें यावाचून इतर कोणत्याहि नाट्यप्रयोगाची माहीती
संस्कृत नाट्यग्रंथ वाचणाऱ्या विद्वानांवांचन इतर कोणाहि सामान्यजनांस
नव्हती. विद्वान लोक तरी काव्याम्यासाच्या दृष्टीनेच रेया काळी नाट्य-
ग्रंथ वाचीत असत. लळितें वस्तातून चैत्रवद्य उकमावास्येच्या सुमारास
होऊन, त्यांत रामापासून रावणाचा वध करवून लळित मपवीत असत.
दशावतारी नाटके त्या काळी कांहीं ठिकाणी करीत अमृत; परंतु त्या
प्रयोगांना सध्शंसारख्या सामानाच्या संसाराची जरूर लागत नसे.
एक सरकपडदा, दोनचार हिलाल, दोनचार वोतदे- व लगडी, दोन तीन
कागदी अथवा पानांचे किरीट आणि राळ व शेंदूर इतकी अल्प
सामुग्री त्या दशावतारी: नाटकाना पुरेशी होई. त्या काळी भानुदास-
सांप्रदायी मंडळी जशी लोळ करण्यांत प्रसिद्ध होती, तद्वतच
पुण्याजवळील चिंचवडकर मंडळीचाहि लळित करण्याचा लौकिक होता.
या लळितांत संगतवार भापणांचा पूर्ण आभाव असे. तो सर्व धांगड-
पिंग्याचा व प्रेक्षकांत हास्य आणि अहेत या रसांचा उठाव करण्याचा
प्रकार होता.

मुसलमानी अमदानीवरोवर तभाशांचा प्रकार महाराष्ट्रांत सुरू
झाला. बादशाही अमलाने ज्या कांहीं चेनीचे आणि करमणुकीचे

१ प्रकार समाजांत रूढ झाले, त्यांपैकीच तमाशे हे होत. यांत असील-
पणा फार असे. याच अनुकरण मराठेशाहीत प्रसार पावले.
तुणतुणे, डफ, नाच्या पोऱ्या व चाहाटळपणाची मधून मधून सोगे
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आणणें अशा प्रकारची या तमाशाची सामुग्री असून, यांत ज्या लावण्या
म्हणण्यांत येत असत, त्यांतून मृगाररसातला विचकटपणा
गोंविलेला असे, व बीभत्सरसाचा प्रवाह ओ येर्हुतो प्राशन करायला
सापडे. राववाजीच्या कारकीदींत या प्रकाराचा कळस झाला. त्या
अमदानीत रामजोशासारखे विद्वातू ब्राह्मणहि स्वत: लावण्या रचून
नाच्या पोऱ्याच्या' मार्गे तुणतुणे वाजवीत आणि डफ फडफडावीत
लावण्या म्हणून द्रव्य कमावण्याला पुढें सरसावू लागले होते. मयूर
कवीच्या केकावलीचें स्पष्टीकरण छापणाऱ्या एका विद्वानानें त्या पुस्त-
काच्या प्रस्तावनेंत, या बाबतीतले तत्कालीन फाल्गुनमासाचे ३ वर्णन

केलें आहे, तें वाचून मनाला खंतीच वाटते. पुण्याचा हा प्रकार पाहून
वाई, सातारा, वगैरे शांतांतून लावण्या रचणारे व तमाशे करणारे जे.
लोक निर्माण झाले, त्यांपैकीं सांगलीजवळील कौलतरकरांचा तमाशा.
वराच प्रख्यातीला आला होता. तेथें कृष्ण जोशी नांवाचे कोणी देशस्थ.
ब्राह्मण सोलापुरकर रामजोशांसारखेच जरी लावण्या रचणारे होऊन गेले
तरी पण त्या दोघां जोशांत रामनोशीच तत्कालीन जनतेला प्रिय

झाले होते. रामजोशी स्वत: चांगले व्युत्पन्न व वेदांती असल्यानें, त्यांनीं
प्रथम जरी शृंगारिक लावण्यांची बहार उडवून दिली होती, तरी
अखेरीस लोकरंजनाबरोबर त्यांनीं आपल्या तमाशांतून समाजाला सडू-
पदेश देण्याचेच काम चालविले होतें. त्या वेळीं तमाशे प्रिय असल्यानें
समाजांत नाटचशिक्षकरूया ऐवजी तमासगीर शिक्षकच पैदा होऊं
लागले होते, व त्यांतला पहिला नंबर रामजोशांनी पटकावला होता.
त्यांच्या खालचे नवर-साळु, मैना, गणपतीवोवा लबोटर वगैरेनी
मिळविले होते. या तमाशांबरोबरच गोंधळी लोकांच्या गोंधळांचाहि
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त्या वेळीं उदय होऊन, त्यांत कांहीं नकला करणारे गोंधळी समाजप्रिय
बनले होते. तमाशे, गोंधळ व लळितें हे तिन्ही प्रकार परस्परांहून
अगदीं भिन्न होते. लळितांत पौराणिक कथांचा सामावेश होत असे
व तमाशे आणि गोंधळ यांत तत्कालीन समाजस्थितीचे निदर्शन
करण्यांत येत असें. सवाईमाववराव आणि नाना फडनवीस यांची
सोंगे निजामशाहीच्या दरवारांतील तमाशात आणिली असल्याचा
इतिहास प्रसिद्धच आहे. पेंढाऱ्यांच्या बंडावरील रामजोशांचा पोवाडा
आणि पाटसकर सावजी मलापा यांच्या लळिती मंडळीतील रामा
गोंधळी जे म्हणत असे ते ऐतिहासिक पोवाडे त्या काळी महाराष्ट्रांत फार
प्रिय झाले होते. लळितवाले, तमासगीर आणि गोंधळी या त्रिपुटात बहु.
रूप्यांनी आणखी आपली भरती करून घेऊन, भावी नाट्यसृष्टीच्या
इमारतीच्या चौकोनी पायाचे' काम पुरे केलें. या बहुरूप्यांनी चांगलाच
नावलौकिक कमाविला होता; परंतु त्यांचीहि अवस्था सन्या लळितें,
तमाशे व गोंधळ यांच्याच प्रमाणें नामनिर्देशापुरती उरलेली आहे.

एकंदरींत काय कीं, रावबाजीच्या कारकीर्दींत जी लळितें, जे
तमाशे, जे गोंधळ व जे बहुरूपे उदयास आले, त्यांची अवनीत इ. स.
१८४१ पर्यंत होत होत, अखेरीस रेया चौकटीच्या पायावर इ. स.
१८४३ मध्ये महारांच्या रंगभूमीवर प्रथम मराठी नाट होण्यास
सुरवात झाली



-

अक तिसरा
५प्रवश तिसरा.

२४महाराष्ट्रच्या रंगभूमीवर पहिला नाट्यप्रयोग मराठी भाषेत
करणारे सांगलीचे विष्णूपंत भावे हे होत. उत्तर कानड्यांतली
भागवत नांवाची जी नाटकमंडळी होती, तिचे जे दोन तीन प्रयोग

तत्कालीन सांगलीसंस्थानाधिपति श्री. आप्पासाहेब पटवर्धन यांनी
सांगलीस करविले होते, ते कानडीतले पारिनातभौमासुर वगैरे खेळ
पाहून मराठीत त्या धतवर-परंतु संगतवार भाषणांचे व चांगल्या
पोषाखांचे नाट्यप्रयोग करण्याची रा. भावे यांस जी इच्छा झाला
ती, श्री. सांगलीकरांनीं आपला आश्रय देऊन पुढें तडीस नेली.

रा. भावे यांनी प्रथम सीतास्वयंवराचें आख्यान स्वतः तयार करून
त्याचा पहिला प्रयोग इ. स. १८४३ नव्ये सांगलीस श्रीमंतांना करून
दाखविला, व तो त्यांस परातहि पडला. भावे हे आपल्या प्रयोगांत
प्रथम सूत्रधार, गणपति, सरस्वती, विदूषक वगैरे जी या. आणीत,
तो प्रकार त्यांनीं कर्नाटकी नाटबसाप्रदायातृन् घेतला होता. भाव्यांच्या
नाटकातला सूनपार हा सव्यांचा ( प्रॉम्टर-वागरूचक) नक्कल सुचवि-
पारा असे. तो सूत्रधार आपल्या पद्यांत पात्रांच्या भापणाचा सारांश
व संविधानक या गोष्टी हातांतील सानेच्या तालावर म्हणून दाखवीत
असे. या सर्व गोष्टीचे थोडक्यांत पण चटकदार असें वर्णन रा. कुळकर्णी
यांनी आपल्या ' मराठी रंगभूमी ' या नांवाच्या पुस्तकांत चांगल्या
प्रकारे केलें आहे

भावे यांनी पुढे आणखी कित्येक प्रयोग स्वत: पद्ये रचून बसविले व
आपली नाटकमंडळीसांगलीकर यानांवानें बाहेरगांवी खेळ करण्यासनेली.
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त्यांनी आपली नाटकमंडळी प्रथम सांगलीहून कोल्हापुरीस नेली व तेथून
पुण्यासआणिली. भाव्याच्या नाटकमंडळीचा दिविनय पाहूनच पौराणिक
नाटके कस्याची हातोटी लक्षांत घेऊन, त्यांना प्रतिस्पर्धी अशा दुसऱ्या
ज्या सांगलीकर, आळतेकर, इचलकरजीकर, कोल्हापुरकर वगैरे नाटक
मंडळ्या निघाल्या त्याहि त्या काळी लौकिकाला पात्र झाल्या होत्या.
नाटकमंडळ्या फुटून त्यांच्या शाखा उपशाखा होण्याची वहिवाट पूर्त्रापा-

रचीचआहेतीनवीन नाही. एकासागलीकरमंडळीच्याज्या चारसलली-
कर मंडळ्या बनल्या त्याच या गोष्टीची साक्ष होत. प्रथम जी रा. भावे
यांनी सांगलीकर नाटकमंडळी काढली व तिच्याच धर्तीवर पुढे ज्या
मुमारे शे सवा नाटकमंडळ्या निघाल्या त्यापैकींच रामभाऊ कोर्लेक-

रांची पौराणिक नाटके करणारी एक मंडळी कोकणांत गेली होती
तिच्यांतलिच शाहृन्गरवासी नाटकमंडळीचे उत्पादक कृष्णाजी
बजाजी जोशी ऊर्फ जोशीबोवा हे होत. त्यांनींच आमचे चरित्रनायक
जे गणपतराव जोशी त्यांना बालपणांतच कोकणांतून ठाण्यास
कसे नेले तें मागें सांगितलेंच आहे जोशीबोवांनी ठाण्यास एका
ब्रह्मचार्यांच्या हातून नारळ फोडवून आपली श्रीशाहूनगरवासी
या नांवाची नाटकमंडळी इ. स. १८८१ सालीं प्रथम जी सुरू केली
ती अद्यापी त्यांतले श्री हे: अक्षर रडून नुसत्या पुढच्याच नांवानें सुरू
आहे. ही मंडळी इ. स. १८९० पर्यंत पौराणिक नाटकंच जरी करीत
असे, तरी मधून मधून दुनिशा नाले करी. पौराणिक नाट कर-
ण्याची पद्धति व त्यांचा सरंजाम याचे मनोरंजक -वर्णन रा. कुळकर्णी
यांनी आपल्या ग्रंथांत जैं केलें आहे, ते बहुतेक सर्व खरें असल्याचें
गणपतरावानी कबूल केलेहोते. तत्कालेनिनाटकमंड्यध्यांचा इतिहास येथें.
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देण्यास सवड नसल्याने, चुकिश नाटकांची उत्पत्ति महाराष्ट्र-
रंगभूमीवर होर्डपर्यतचाइतिहास वाचण्याची ज्यांना अपेक्षा असेल त्यांनीं

ती रा. कुळकर्णी यांचा ग्रंथ वाचून पुरवून ध्यावी.
कृष्णाजी ववाजी जोशी हे मूळचे सातारचे रहिवासी असल्यानें

त्यांनीं मोठ्या प्रेमाने आपल्या गावचे म्हणजे शाहूनगरीचेंच नांव
आपण स्थापिलेल्या नाटकमंडळीला ठेविले हें सरळच झाले जोशी-
बोवांनीं ठाण्यास सुरू केलेल्या आपल्या कंपनीचा संबंध आमरण
सोडला नाही. त्यांचें देहावसान त्यांच्या वयाच्या ९५. व्या वर्षीं

कोल्हापूर येथें इ. स. १९२० सालीं म्हणजे गणपतरावांच्या निधनाच्या
आधीं फक्त दोनच वर्षे झालें. त्यांना पोटीं संतान नसल्याने व गणपत-
रावांनात्यांनीं पुत्रवत मानले होतें म्हणून, गणपतरावांनी त्यांचें मरणो-
चर अर्थद्रोहक शास्त्रोक्तविधीने पुत्रवत् केलें व आमरण त्यांच्या
पत्नीला आपल्या जवळ बहिणीप्रमाणें संभाळिली. जोशींबोवा हे नाबक-
लेच्या निरुपयोगी झाले असतां व पुढें पुढें त्यांचें आणि गणपतरावांचे
नीट पटतहि जरीनेनव्हते तरी, शाहून्गरवासी नाटकमंडळीचे जोशीवोवा हे
मुख्य मालक होते ही जाणीव मात्र गणपतरावनींच्या स्मरणांतून अखेर-
पर्यंत गेली नव्हती याचे द्योतक हेंच होय कीं, त्यांनीं जें आपलें
मृत्युपत्र केलें आहे, त्यांत जोशीवोवांच्या विधवा पत्नीस, तिच्या मृत्यू-
पर्यंत दरमहा पंचवीस रुपये उदरनिर्वाहार्थ मिळण्याची व्यवस्था
आपल्या इस्टेटीच्या ट्रस्टीच्या मार्फत करून ठेविली आहे. ठाण्यास
जोशीबोवाचे खेळ सुरू झाले त्यावेळी गोविंदबोवा सुपेकर याजकडे जें
सूत्रधाराचे प्रथम काम देण्यांत आलें, तें पौराणिक नटक्के करण्याचें त्या
मंडळीने यदकरीपर्यतत्याच्याचकडेकायम होतें.राक्षसकचेरीचें मुख्यकाम
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र'
जोशीवोवांकडे आणि देवकचेरीचे मुख्य कामसदोत्राम्हणृन् जेएकगृहस्थ
त्यांच्या कंपनींत होते, त्यांच्याकडे असे. गणपतरावांकडे नेहमी देवसो-
.गाचींच कामे असत. गणपतरावांना जरीउत्तम तऱ्हेने' तालविरु नाचतायेतं
असें, तरी त्यांना जात्या स्त्रीवेषाचा अत्यंत कंटाळा असे: २७धीहून. मंडळी
बाहेर पडल्यावर ती गोमातकत्यया बाजूला गेली असतां, पेडणे मुक्कामी-

पू-कदा गणपतरावांच्या -एथ्छेविरुद्ध त्यांस सरस्वतीचे सोंग देण्यांत आलें
होतें; परंतु तसें सोंग पुन्हा आपणांस देण्यांत येऊ नये, एतदर्थ त्यांनी'

त्या सरस्वतीच्या सोंगांत नाचतांना रंगभूमीवर. मोड्या खुबीने जें ठेच
लागयाचे निमित्त करून लोटांगण घातले, त्या लोटांगणानें त्यांची
तेव्हापाहून स्त्रीवेषांतून कायमचीच मुक्तता झाली व तें काम हरी
म्हणून जो एक गणपतरावांचा समवयस्क मुलगा होता त्याच्याकडे
गेलें. हाच हरि बाळाभाऊ जोगांचा आद्यगुरु होय. हा हरि मुलगा
गणपतरावांच्या पेक्षांहि पुढे उत्तम नट बनला असता, असें जे जोशी.
बोवा केव्हा केव्हा मोठ्या प्रौढीने उद्गार काढीत असत, त्या त्यांच्या
.बोलण्यांत वरीच सत्यता होती; कारण, तो आपल्याहून खात्रीनेच पहिल्या
प्रतिचा नट झाला असता असें गणपतरावहि कित्येकदां म्हणालेले
आम्हांस आठवते. हाहरि मुला एकाएकीं कॉलऱ्याने मृत्युमुखी पडला
.तो गणतपरावांपेक्षां रवुबसूरत असून, त्याच्या आवाजाची. टीप गणपतरा-
वाच्या आवाजाच्या वरच्या सप्तकांतली व अत्यंत कर्णमधुर असे असें
'गणपतरावानी मोठ्या प्रेमाने आम्ह्मसारल्यांना अनेकदा सांगितले .आहे

कोंकणांत जोगांची साखरवाडी म्हणून जें एक खाडीकांठचें ६२
.आहे तेथील कृष्णानी महादेव ऊर्फ वाळाभाऊ जोग हे मूळचे राहणारे
होत. वाळाभाऊ जोग यांने वडील नागपुराकडे सरकारी अंमलदारहोते.
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अंक तिसरा.
तेथेंच वाळाभाऊंचें इंग्रजी तिसऱ्या इयत्तेपर्यंत शिक्षण झालें होतें. बाळा--
भाऊचे लग्न त्यांच्या वयाच्या तेराव्या वर्षी झालें व तेव्हापासूनच
त्यांची व विद्याम्यासाची फारकत त्यांच्या वडिलांच्या मुत्यूमुळे झाली.
वाळाभाऊ जोगांना जोशीबोवांच्या नाटकांत पळवून आणणारे एक
त्यांच्याच गावाजवळच्या गांवीं राहणारे व शाहूमडळीत त्यावेळी स्त्रीवेष

धारणकरणारे गोविंदराव या नांवाचे गृहस्थ परवा परकं पर्यंत मुंबईस एका
फराळाच्या दुकानाचे मालक म्हणून हयात हेते. हे गृहस्थ बाळाभाऊंचे
लहानपणचे मित्र होते. यांनी वाळाभाऊंचें मन नाटकांत जाण्याविषयी
जरी वळविले, तरी वरून सांगूनसवरून नाटकांत जाण्याचे धाडस
वाळाभाऊंना होईना, आणि म्हणून गोविंदरावांनी त्यांना पटून
जाण्याची जी एक अजब युक्ति सुचविली, तीच त्यांना अखेरीस पसंत
पडली. रोजच्या परिपाठाप्रमाणें बाळाभाऊ आपल्या कोकणच्या घराच्या.
पडवीतल्या ओसरीवर रात्रीं निले. सर्वत्र सामसूम झाल्यावर, उनाडे
पर्यंत .आपण पळ्रुन .गेल्याचा कोणाला थांग लागू नये म्हणून त्यांनीं
आधीच दिवसां एक अंब्याचा आपल्या उंचीचा बघून ठेविलेला ओणका,
हलकेच अंधारांतून आणिला व तो. अंथरुणावर ठेवून त्यावर पासोडी
घातली आणि खाडीच्या वाजला लपन वसल्या गोथितक-डे प्रयाण
केले त्या वेळीं गर्गैंणृर्चे वय विशीच्या मुमाराचें असून, तो वाळामा-
रख्या नाजूक पोराला हनुमानाप्रमाणे खाडीपार नेण्याच्या ताकतीचा अस-
त्याने, बाळाला आलेला पाहातांच त्याचच खांद्यावर घेऊन त्यानें खाडीत
पाऊल टाकले पुढें एक ऱ्होडके आगाऊच तयार करून बिडू होते,
त्यांत ते दोघे जाऊन वसले व पलीकडच्या बंदराला रातोरात पोचृन्;
त्या दोनांनी गोव्याच्या वोटीने गोव्याच्या बदराकडे प्रयाण केलें.
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दासी-मी खात्रीने सांगते या अगदीं गाढ झोपेत आहेत.
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??? व.याप्रमाणे वाळाभाऊंचा प्रथम २ राष्ट्रसंस्थेत .प्रवृशे. साला.
तो अखेरपर्यंत कायम टिकला. त्या शोधूसंस्थेडूंहूट-डींग्री.
बोवांनां जरी फारच आनंद झाला, तरी वलंदुर्सविषर्षवा
मातेची घरीं काय मनःस्थिति झाली असेल, याची कल्पना त्याना होणें
शक्य नव्हतें. बाळाभाऊंच्या मातेने अत्यंत शोकाकुल अंतःकरणानं
आपल्याकडून हवा तेवढा शोध करण्याचा प्रयत्न केला, परतु शाहू
नाटकमंडळी गोव्याकडून मुंबईच्या मुक्कामाला येईपर्यंत ल्या माउलीला
तिच्या बाळाचा पत्ता लागला नाहीं. वाळाभाऊंना जो एक धाकटा
भाऊ होता त्याच्याकडे पाहून जरी तोपर्यंत ती माउली दिवस कंठीत
होती, तरी आठ वर्षाची सन म्हणजे वाळाभाऊंची पत्नी जी घरांत
असे तिच्याकडे पाहून त्या वाई अंतःकरण भडभडून येत असे. असे.

वाळाभाऊ शाहूमडळीत प्रविष्ट झाल्यानंतर पांच सहा महिन्यांनी
गोंव्याच्या मुक्कामीच वर सांगितलेल्या हरीला, नाटकप्रयोग सुरू असतां
एकाएकी कोलन्याची भावना झाली व त्यानें आपलें सोंग उतरून तें
वाळास करावयास सांगितलें. तोपर्यंत बाळा त्याच्या हाताखालची
दुसऱ्या प्रतीची' स्त्रीवेषांचीं सोंगे करूंलागला होता. बाळाभाऊ नाटकांत
गेल्यावर त्यांच्याकडे. प्रथम सरस्वतीचे सोंग आलें व ते त्यांचें भोग प्रथम

हरीनेच सजविल्यामुळे, वाळाभाऊ मरेपर्यंत त्या हरीलाच आपल्या गुरु-
पदाचा मान देत असत. हरीला कॉलऱ्याची भावना इमेऊन त्यानें आपलें
देवयानीचे येत बाळाला करायला सांगितलें व त्या प्रमाणें त्यानें तें
अंण्यची तयारी केली असतीं, उरोजांसाठी त्याला चिंध्यांचे मनाजोगे
क्:ळै मिळेनात म्हणून हरीने उरोजासाठी जे आपले पायमोजे
काढून त्याला दिले ते पायमोजे गुरुप्रसाद म्हणून वाळाभाऊंनी अखेर-
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अंक तिसरा.
पर्यंत मोड्या भक्तिभावनेनें जपून ठेविले होते. त्याच गुरुप्रसादावर
आपण इतक्या नांवालीकिकाला चढलो आह असे सांगण्यांत बाळा-
भाऊंना मोठा आनंद वाटत असे, व ते पायमोजे त्यांच्या वेषघारणेच्या
वेळी जरा असूत्रासूलह झाले त्यांना खपत नसत. पिंवडी लाव-
ताना प्रथम त्या पायमोजांना नमन करून ते रंगण्यास सुरुवात करीत
असत. हरी बाळाभाऊंना जें आपलें देवयानीचे म्हणजे मुख्य नायि-
केचे सोंग गोंट्याच्या मुक्कामी दिलें, तें नायिकेचे सोंग कोणच्याहि
नाटकात त्यांच्याकडे पुढें हरीच्या मृत्यूमुळे कायमचेच राहिलें. गणू
व वाळा ही नायक व नायिका अशा जी यावेळीं जोडी जमली,
ती यावेळेपासून पुढें वाळाभाऊंच्या मरणापर्यंत कायमची टिकली.
गोव्याहनु मंडळीचा मुक्काम हरीच्या मृत्यूनंतर हलला व ती मंडळी
तेधून निघून पायरस्त्यानें गावोगाव मुक्काम करीत, कोल्हापुराम येऊन
थडकली. कोल्हापुरास त्यावेळींकै. बळवंत नारायण जोशीया नांवाचे एक
वी. पु. एड्स एड्स बी. गृहस्थ राजपुत्राचे शिक्षक म्हणून जे होते त्यांचा
त्या मंडळीला पाठिंबा मिळून. त्यांची पौराणिक नाटके जरी कोल्हापुरास
होऊं लागली, तरी पडावा तसा प्रकाश न पडल्याने ती मंडळी पुन्हा
कोंकणांत गेली व तेधून प्रारंभीच्या ठाणे मुक्कामी आली. या मुक्कामांत

त्या मंडळीने प्रथम बुकिश असें ?ं स्वैरसकेशा ' नावाचे नाटक बस-
वून त्याचे प्रयोग मुरू केलें

चुकिश नाटके या वेळी अस्तित्वांत येऊ लागून पौराणिक नाटका-
च्या अवनतीचा काळ सुरू झाला होता. याचा डेतेहास १ रंगभूमी '
नांवाच्या आपल्या ग्रंथांत रा. कुळकर्णी यानी साद्यंत दिलेला आहे,
मध्यच ये त्याची द्विरुक्ती करण्याचें कारण नाही. वकिश नाळ
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गद्यनाट्याचार्यगबवलराबींचे चरित्र
म्हणजे निव्वळ गद्य नाट जसजशी अस्तित्वांत येऊ लागली,
तसतसा मनु पालटत जाऊन पौराणिक नाटकांपेक्षां गद्य म्हणजे
प्रोन नाटकांना जें उत्पन्नाचे मान वाढू लागलें, त्याचे मुख्य कारण
समाजांतील पाश्चिमात्त्य विद्येचा प्रसार हेंच होय. थोरले माधवराव,
दुर्गा, जयपाळ, मृच्छकटिक, सिवेलाईन-तारा, पद्यावती, शशिकला
रत्नपाल, गुणेला वगैरे वुकिश नाटकांचे प्रयोग होऊं लागल्यानें,
पौराणिक खेळ करणाऱ्या ज्या काही नाटकमंडळ्या जीव धरून
राहिल्या होत्या, त्यांची उपासमार होण्याची वेळ येऊ लागली, व
हलके हलके एकेक मंडळी आपली किरीटकुंडले उतरून ठेवून,
वानप्रस्थाश्रम स्वीकारू लागली. शाहूमंडळीचीहि तीच अवस्था
होण्याच्या पंथांत आली होती; परंतु ईश्वराची मर्जी तशी नसल्यानें
त्या मंडळीला ज्या कांही नव्या पिढीच्या सुशिक्षित मंडळीने हाती
धरून, नव्या दिशेला लावले, त्यांपैकी पुण्याचे कै. अनंत नरसो
गोडबोले हे एक तत्कालीन मुंबईस डॉक्टरीचा अभ्यास करणारे
विद्यार्थी पुढारी होते. हे पुण्याच्या हायस्कूलचे हेडमास्तर कै. महादेव
मोरेश्वर कुटे यांचे पडू छात्र होते व त्यांचें इंग्रजी भाषेवर चहाड्ये
प्रभुच होतें हें आम्हांस माहीत आहे.

इ. स. १८८ ५- १८८९ सालापासून महाराष्ट्र-रंगभमाची पडदे
वगैरेच्या बाबतीत बरीच सुधारणा जरी होऊं लागली होती व बुकिश
नाटकांना चांगलाच मान मिळू लागला होता, तरी पण नाट करणें
हा हलक्या प्रतीचा धंदा आहे, अशी जी सर्वसाधारण समजूत होती,
ती नष्ट होण्याच्या पंथाला लागली नव्हती. नाट्यकलेसारखी अद्वितीय

व रू. समाजांत इतक्या हीनदशेला पोचण्याचे कारण, तिच्याबद्दलचे
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अंक तिसरा.
अज्ञान, आणि तत्कालीन नाटकी लोकांचे स्वरैवतर्न याच गोष्टी मुलेअसाव्यात असें वाटतें. कॉलेज व शाळा यांतून सुशिक्षित मंडळी
जेव्हां नाट करूं लागली व आर्योद्धारक मंडळीसारख्या मंडळाली जेव्ही
तत्कालीन विद्वानांचा पाठिंबा मिळू लागला, तेव्हां नाट्यकला ही एक
चांगली व उपयोगी कला आहे असे उद्गार समाजांत निघण्यास प्रारंभ.

झाला. याच गोष्टाची फायदा शाहुनगरवासी नाटकमंडळीला पुढें मिळाला.
पुण्याच्या किंवा अखिल महाराष्ट्रच्या वातावरणांत ज्यांचा कीर्तिदुंदुभी
प्रलयकालपर्यत दुमदुमत राहणार आहे अशा कै. विष्णुशास्त्री

चिपळूणकरांसाररूपा विद्वद्रत्नांनी व त्यांचे अनुयायी जे तेव्हांचे राजश्री
व अलीकडील लोकमान्य टिळक, त्यांनीं या नाट्यकलेला उचलून
धरल्यानेच ही कला सद्यःस्थितीला येऊन पोचली आहे, असें म्हणण्यास

हरकत वाटत नाही. लो. वा. गं.. टिळक हे आपल्या अमदानीच्या
प्रारंभापासूनच नव्या व कौतुकास्पद अशा राष्ट्रीय कलादिकांच्या
घडामोडींत भाग घेणारे असल्यानें कै आण्णासाहेब किर्लोस्करनि'
काढिलेल्या आपल्या नांवाच्या नाटकमंडळीच्या नव्या संस्थेच्या
हस्तपत्रकावर, ती लोकमान्य व्हावी म्हणूनच जणू काय प्रथम

व्यवस्थापक म्हणून-टिळक, आगरकर आणि डॉक्टर गर्द यांच्या
सारख्या विद्वानांच्या सह्या छापिल्या जात आत असें विनधोक
म्हणतां येतें; परंतु आताच्या विद्वान म्हणवणारांना तसें करण्यास लाल
वाटते, ही गोष्ट निराळी आहे

शारहूनगरवासी मंडळीला तत्कालीन काहीं सुशिक्षित व तरुण
असकेबईशक.ल.त्यामुळेंच तिची पूर्वीची पौराणिक दिशा वदव?cy)ग्

व. नवेगस्वरूप 'प्रास-झुलि२ मार्गे सांगितलें आहे, २रं १० ते.



गद्यनाड्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.,
गोष्टीचा प्रारंभ इ. स. १८८ ई साली प्रथम झाला. पुण्याची एक शेषासानी
या नांवाची प्रसिद्ध नायकीण होती व तिने प्रक नाटकमंडळी
-काढिलेली होती. ती मंडळी त्या साली मुंबईस होती व अगदीं मोडल्या-
वसारखीच झाली होती. वर जे .अनंतराव गोडबोले म्हणून डॉक्टरी
शिकणारे विद्यार्थी सांगितले आहेत, ते पुण्याच्या म्युनिसिपहिचे
प्रसिद्ध सेक्रेटरी जे कै. नरसोपंत गोडबोले त्यांचे ज्येष्ट चिरंजीव होत. शेपा-
सानी पुण्याची व तेहि पुणेकरच. त्यांनीं त्या वाईची गांठ घेऊन, तिच्या
मोडकळीस आलेल्या नाटकमंडळीचें रंगभूमीला उपयोगी पडणारे
पडदे वगैरे सामान, तिच्याकडून राष्ट्रडलील अल्प मोबदल्यानं
देवविले. शाहूमडळीनें त्यावेळी शेषासानीला प्रामिसरी नोट लिहून
५दऊन जें सामान मिळविले, त्याला मुख्य कारण गणूऽबाळाची होतकरू

गुणी जोडीच होय. अनंतराव गोडबोले हे स्वतः जरी नैसर्गिक नट
नव्हते तरी ते शास्त्रोक्त बनलेले नट होते. पुण्याच्या हायस्कुलात त्यांनी
ज्युलियन सीझर नाटकांतले ब्रूटसचें काम करून प्रो. वर्डस्रवर्थचें बक्षीस

मिळविले होतें. गणू हा स्वभावनन्य नट असून, त्याला जर शास्त्रोक्त

पद्धतीने तयार केला, तर तो पुढें चांगल्या नावालौकिकाला चढेल
अशी अनंतरावांची अटकळ झाल्याने त्यांनी स्वेच्छेप्रमाणें त्याला
हाताशी धरून जें नाट्यशास्त्राचें प्राथमिक शिक्षण ल. त्याची
अखेर गणूनें, त्यांच्या अटक्तीप्रमाणेंच केली, हें सांगायला नको.
.नटाला शारीरशास्त्राचें शिक्षण प्रथमतः प्रास करून घेणे आवश्य
अरसते व तेंच गोडबोले यांनी गणूला२२शास्त्रांत देहरचनेंतील अस्थिरपुष्ठका!:स्वकर-डेकमुळेमुख्य दोन भाग, ते गणूलाअसतरपूल,कॉहर्षातील आपल्या शिक्षणणेमा)
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अंक तिसरा
तल्या प्रेते फाडणे व त्यांतील रचनेचे शिक्षण घेणे याबद्दल नेमिलेल्याक्रे

वेळीं मुद्दाम बरोबर नेऊन शिक्षण दिलें, आणि ज्या या शाखा-
च्याच पायावर हॅम्लेटची भूमिका नटाला उत्तम करतां येते असें तज्ज्ञांचें

ठाम मत आहे तें लेट नाटक, कै. कानीटकर यांच्या ' विरसेनं आणि
'विविधतान'विस्तारांतून प्रसिद्ध झाले जे ' हिंमतवहार' त्या दोहो-
वरून वसविण्यास शास्त्रोक्त पद्धतीतें सुरुवात केली. गणू व बाळा याची
लहान वर्षे, सुस्वरूपता आणि स्वभावसिद्ध नटांत असणारे जे गुण
त्यांचा त्या उभयतांच्या अंगीं दिसणारा उदय यांवर लुब्ध होऊन शाहू
मंडळाली नाटकी सामान देऊन तिची सावकारीण बनलेली जी शेवा-
सानी नायकीण ते आपल्या कंपनीतले स्त्री व पुरुष या वेषधाऱ्यांस
लागणारे खऱ्या जरतारीचे कपडे वगैरे त्याना बहाल केले. हॅन्सेटचे तीन
अंक चांगले बसल्यावररामंडळी आपले नव्या पद्धतीचे प्रयोग कर-
ण्यासाठीं मुंबईहून प्रथमच बडोद्यास गेली व तेथे त्या मंडळीने एक
दोन खेळांव्यतिरिक्त पौराणिकखेळ नकरितां या नव्या निघालेल्यापद्धतोच
मोचनगड, स्वैरसकेशा, मंजुघोषा, वीरकांतवीरसेन, गुणोत्कर्ष, कचढवेयानी
व लेटचे तीन अंक-इतके खेळ करण्यास सुरुवातकेली. याच वेळीत्या:
मंडळीला कै. रामचंद्र कृष्ण केळकर ऊर्फ शास्त्रीवोवा या गृहस्थांची
जोड मिळाली. हे गुरहस्थ आपल्या सम्यपणाच्या व द्विद्वत्प्रचुर

विदूषकी कोट्यांत मोठे वाकव असल्यानें, यांच्या इतका सभ्यपणाचा
व हास्यरसॅंप्रेरवान- अशा नेट झालाच नाहीं असें आम्हांस वाटतें; स्वत;
न हसता दुसऱ्याना हासून पोट' दुखायला लावणारा आणि अखील
कोड्या न करतां विद्वानानांहि कौतुक वाटण्यासारखी खुवीची भाषणे
करणारा सभ्य असा एवढाचकाय तोविदूषक नट आम्ही आजपर्यतपाहिला
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

आहे. हेगृहस्थ मूळचेरेव्हिन्यु सर्व्हेमधले नोकर होतेच संस्कृताचे त्यांनीं
बरेंच अध्ययन केलें होतें. त्यांच्यापाशी जी मंत्रविद्या होती तिचा
उपयोग ते लोकोपकारार्थ करीत असत. त्यांच्या त्या गुणाचे दाखले
वऱ्हाडांत बऱ्याच लोकांना जसे आले आहेत, तसेच या पुस्तकाच्या
लेखकालाहि आलेले आहेत. असो,

मंडळीचा मुक्काम वडोद्यास असतांना तिच्या आपेक्षेप्रमाणें तिला
आनि न Df;ऽल्याने, मंडळी तेथून निघून गावोगाव नाट करीत क्रुरते-

वरून खानदेशांत गेली व तिकडून नाशिकावरून परत मुंबईस 'आली.
इतक्या अवधींत नवे नवे त्रुकिश खेळ बसविण्याचे तिचे काम सुरू
असतांच मधून मधून गरन्यकऱ्यांच्या इच्छेनुरूप गैरसिए खेळहि तिला
करावे लागत. ही नाटकमंडळी जशा अवस्थेंत यावी तशी अवस्थेंत
येईना याबद्दल त्या मंडळीच्या स्नेह्यांना मोठे वाईट वो, व कंपनीच्या
खर्चाच्या मानानेंउत्पन्नाचें मान कमी असल्यानें कर्जाचा जो डोळा दाटत
चालला होता, त्याकोह दुःख होई. या सर्व अडचणीतून पार होण्यासाठी,
बुकिश नाटकांचा प्रथम प्रचार सुरू करणाऱ्या कोल्हापुरकर विद्वान
गृहस्थांकडे या मंडळीने कोल्हापुरास जाऊन, आपलेंभाग्य उदयास आलें
तर पाहावे, नाही तर लाहा घेऊन मंडळी माड्रेनटाकावी, असाजो त्या

मंडळीच्या मुंबापुररूप हितचिंतकांनी तिलासहादिला, तो तिला पटला व
लगेच ती मंडळी पायवाटेने गावोगाव खेळकरीतकरीत इ. स. १८९०
साली कोल्हापुरास जाऊन पोचली. मागें सांगितलेले कोल्हापुरच्या
राजपुत्राचे अध्यापक रा. वळवंतरावजोशी हेर यावेळी, कोल्हापुर संस्था-
नीते सर न्यायाधीश या पदावर आरूढ झाले असून, त्यांचे परम

१०३



अंक तिसरा.
मित्र कै. रा. गणेश बळवंत जोशी हे तत्कालीन तेथील वकील-

?? ???????????????????????????????????????????

२८.६६.?हे''९ -४ लें! जरी हातीं धरिलें तरी कोल्हा-

८-
-१, ऽ२८ परात त्या मंडळीचा उदय

प्र '२--? '' '५ ळ, ?!' च्य लेण्याचा जेव्हा जिन्हे दिनात,

४४ई४. २०८.
( रा. व. व. न?. जोश) अ७४२३कोल्हापुर आन्व्रदात्यांचा विचार ठरला व लागलीच त्यामंडळीनेंआपला

मुक्काम कोल्हापुराहून हालविला. कै. सर न्यायाधीश बळवंतराव जोशी
आणि दकील गणपतराव जोशी यांचा व पुण्यातील कर्तृमन कॉलेजचे
इंग्रजीचे माजी प्रोफेसर कै. वा. वा. केळकर यांचा बराच परिचय अस-
ल्यानें त्यांच्या नावाचे पत्र घेऊन ती मंडळी इ स १८९१ च्या मार्च

हिन्यांत प्रथमच पुण्यास आली व तिने आपले खेळ गणेश पेठेतील
यंभूषण नाटकगृहांत करण्याची सरवात केली याच साली मागें

सांगितल्याप्रमाणे, फर्ग्यूसन कॉलेजच्यॉ विद्यार्थ्याचे संस्कृत वेणीसहार
टक बसत होतें, व पुढे त्याचे प्रयोग, याच शाहूमंडळीच्या मद-

तीने आयभूषण नाटकगृहांत करण्यांत आले.
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अंक चोथा.

-ळ, -
५ -प्रवशपउंत्कर्षारंभ.

फेटारडून अखेरचा प्रयत्न करून पाहाण्यात -र-भटिकमंडळी कै. बळवंतराव जोशी युस्केपत्र ३. प्रो. केळकर यानाघऊन
पुण्यास आली, व केळकरांनी त्याप्रमाणें मंडळीची व्यवस्था एक हजार
रुपये रोख खर्च्ययास प्रथम देऊन आर्यभूषण थिएटरांत केली. मंडळीचा
पहिला खेळ ' मोचनगड ' व दुसरा ' कचदेवयानी ' हे पाहून गणु व
बाळा ही जोडी बिचवी वर आहेत अशी प्रो. केळकरांची खात्री झाली.
नंतर त्या मंडळीने पूर्वीच बसविलेल्या हॅन्सेट नाटकाच्या तीन अंकांचा
प्रयोग पाहून, शेक्सपियरची नाट करण्यास ही मंडळी सर्वथैव पात्र

आहेत अशी प्रो. केळकरांची खात्री होऊन, त्यांनीं शेक्सपियरचे

' टेमिंग ऑफ दि धू ' हें नाटक मराठीत करण्यास घेतलें.

-राष्ट्र फाईन कॉलेजच्या विद्यार्थीचे संस्कृत
३ 1 - वेणीसंहार नाटक याच वेळी वसत असतां,

सें त्यांतील अभिनयादि गोष्टी शिकविण्या-

.८- .1 : साठी तत्कालीन नाट्यशास्त्रनिपुण अशी

५; जीकै. ना. गो. फाटक, गो. व. देवल वगैरे

१-२४ते
' मंडळी ती गद्यांच्या वाड्यांत तालमी देण्यास

पूऽर:' .. र तारात५ जात २४ प्रा कळकर हे स्वत जरा लखक्र

-. ... न'८ ' : व माामक गृहम्हस्थ होते, तरी ते नाट्याभ-
..ं-इrंइ??-?-इr?rईइrr-ंठ'-ए?ंrं-ं?ए नयांतले फक्त ज्ञाते असून, अमूक गोष्टीचा

( प्रो. केळकर) अभिनय बरा किंवा वाईट झाला इतकेंच



अंक चौथा.
सांगण्या पलकिंर्टे) त्यांना स्वतः अभिनय करून दाखविण्याचे ज्ञान

नसल्याने, नारायणराव फाटक? आणि देवल यांच्यामध्ये ' मूर्च्छायेते ' या
वेगरहार नाटकांतील धर्मभीभांच्या भैणेरतैया प्रवेशातील नाड्या--
भिनयसूचक वारद्दरयासंबंधाच्या अभिनयासंबंधानें जो स्वाद एके दिवशीं
उसन्न झाला होता, त्याबद्दलचा निकाल दुसऱ्या दिवशी लावराचे
ठरलें होतें. प्रि. वा. शि. आपटे यानाहि त्या सूचक वाक्याचा अथ
बरोबर सांगतां येईना व प्रो. पाटणकरहि त्या बाबतीत मुग्धच राहिलेले
पाहून, प्रो. केळकर कांही एक न बोलतां नित्यनेमाप्रमाणे सायंकाळी
आर्यभूषण नाटकगृहात शाहूंच्या विव्हाडी गेले व तेथें त्यांनीं तो
प्रश्न सहजी त्या मंडळींत सांगितला, आणि ' कोणाला सोडविती
येतो का? ' म्हणून प्रश्न केला. बाळाभाऊ जोगांच्या तरतरीत डोक्यांत
त्या प्रश्नाचा उलगडा ताबडतोब आला व ते पुढे सरसावून, ' आपण
हा प्रश्न सोडवतो ' असें त्यांनी म्हटलें. केळकरांनी लगेच त्यांच्या-
घडून त्या प्रश्नासंबंधी आपल्या मनाचे समाधान करून घेतलें, व
दुसऱ्या दिवशी दुपारी वेणीसंहाराच्या तालमीला गणुरबाळांना येण्याचे
आमंत्रण देऊन, बाळाच्या बुद्धिमत्तेची वाखाणणी करीत प्रोफेसर
मजकूर आपल्या घरी निघून गेले. ठरल्याप्रमाणे दुसऱ्या दिवशी गणू-
बाळाची जोडी गद्यांच्या वाड्यांत नाटकाच्या तालमीच्या वेळीं हजर
झाली. सर्व मंडळी जमल्यावर, आदल्या दिवशीच्या ' मूर्च्छायति '
या सूचक शद्वासवधाने वाढप्रिवाद सरू झाला असतां, बाळाभाऊंस
.ऽ५९ -९.प्रा. केळकरांनी नेत्रसंकेत करतांक्षणींच ते पुढे झाले व ' आपण याचा'
निकाल करतो, असें त्यांनीं सांगितलें.-' हें कालचें स्त्रीपार्टी पोर कोड
सांगणार? ' -असें जरी नाड्यकुशल म्हणविणाऱ्या देवलानी त्यावेळी

१०६



गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.
म्हटलें, तरी शेवटीं आपली हार झाली असें पहूर त्यांनींवाळाभाऊंची
पाठ थोपटली. तेव्हांपासून गणूबाळांच्या नाट्यनेपुण्याची विद्वानांमदू-ये

तारीफ होण्यास सुरवात झाली, वतोच क्षण त्या दोघांच्या उन्नतीच्या

शुभदायक प्रारंभाचा असा ठरला.
मूर्च्छा--आनंदानें व ढ्रुःखाने अशा दोन प्रकारची येत असते व

त्या प्रसंगीं योग्य असें आनंदाची मूर्च्छा आल्याचेच अभिनयदर्शन का
केलें पाहिजे ही गोष्ट खुलासेवार अशीं साभिनयाने बाळाभाऊंनी पुढें
मांडिल्यावर, नैसर्गिक अभिनयानभिज्ञ अशा शद्वार्थाचा दोन दिवस
फुकट छल करण्याऱ्या तेथील सर्व विद्वानांची-भाषाशास्त्र आणि नाट्य-
भाषाभिनयशास्त्र यांतील अंतराची समजून पटू, त्या सर्वानी बाळाभा-
ऊंच्या नाड्याभिनयविषयक बुद्धीची मोठी तारीफ केली. अशा प्रकारची.
बुद्धिमत्ता पुढें वाळाभाऊंनीं जी अनेक प्रसंगीं दाखविली, त्याचें विवेचन
यथाप्रसंगीं येणारच आहे. असो.

याप्रमाणे विद्वान लोकांत मान संपादन केलेली गणूवाळांची जोडी.
परत घरीं गेल्यावर, प्रो. केळकरांच्या सांगण्यावरून, त्यांनी पुढच्या
शनिवारी हॅन्सेट नाटकाच्या पांच अंकांचा ५ प्रयोग लाविला. प्रो.

केळकरांनी आपल्या कॉलेजच्या विद्यार्थ्यांना तो प्रयोग बघण्याची

शिफारस केली, व त्या शनिवारपासून नाटकगृह प्रेक्षकांच्या गर्दीने

चिकार भरून जाऊं लागलें. हें सर्व झालें खरें, पण या मंडळींने पूर्व
१ शेषासानी नांवाच्या ज्या एका वेश्येच्या नाटकमंडळीचें पडदे वगैरे

सामान घेतलें होतें, तें यावेळी अगदीं गचाळ होऊन गेलें अस-
ल्यानें त्याकडे प्रो. केळकरांचे लक्ष गेलें, व त्यांनी पुणे न्यू इंम्हिश
स्कूलचे तेव्हांचे व सध्यां सरकारी नौकरीत असले ड्रॉइंग मास्तर-
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अंक चौथ।.

जर. तयचंद्र नारायण जोशी यांना तात्पुरते जुने पडदे टच कर-

... .-----'--- - ------- - ण्यास व कांहीं नवे करून देण्यास
' - १ सांगितले त्याप्रमाणें त्यांनीतें काम

८२! मोठ्या आनंदाने अत्यल्प मोरू-
९० रकी., एल्यावर करण्याचें कबूल करून,

४१हे
???

?????????????२९२-१९, दर्जे एकू-७८टक?द्ध५
( रो. ना. जोशी) मंडळीच्या अंगावर टाकण्यास

मुरुवात केल्यावर, लांब 'शेडीचा वीरसेन ( हॅम्हेट) जो रंगभूमीवर येतो,
त्याच्यांत समाजस्थितीप्रमाणे बदल करण्याचे विचार प्रोफेसरसाहेबांच्या
मनांत नंतर येऊ लागले. केसरी व मराठा यो दोन्ही पत्राचें संपादक
जाऊन, कै. शंकर मोरो रानडे यांनी चालविलेल्या ' नाट्यकथा-
र्णव ' मासिकाचे सपादकत्व या वेळीं केळकरांच्याकडे आलें असल्यानें,
त्राटिका नाटक ' प्रथम ' प्रतापराव आणि त्राटिका ' या मफळ्याखाली

त्या मासिकांतून प्रसिद्ध' होऊं लागलें. अशा त्या संधीत पूर्वी ' आयी-
द्धारक ' मंडळीने केलेल्या कोल्हटकरकृत मराठी ' ऑथेल्लो ' नाटकाची
देवलांनी केलेली रंगावृत्ति शाहमूडळीकडे बसविण्यास आली त्राटिका

नाटक बसून, त्याचे प्रयोग होऊं लागले व त्याबरोबरच गहूबाळाचे
नाट्यनैपुण्य समानाला आदरणीय होऊं लागून, नाट्यकलेसंबंधानें
समाजरुचींत निराळीच चव उत्पन्न झाली. वर्तमानपत्रांतून शाडूची वाहक
होऊं लागू-, संगीताहूनहें गद्यप्रकरण भिन्न असताहि किर्लोस्कर मंडळीला



गद्यनाटबाचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

विरुद्ध दिशेचे प्रतिस्पर्धी उत्पन्न झाल्याची शंका येऊ लागली. शाहू-
मंडळीने झुंजारराव ( गेली) नाटकाचा प्रयोग बसवून त्याचे खेळ
करण्यास जरी सुरुवात केली, तरी हॅन्सेटपेक्षा ऑथछौची ट्रॅजेडी अत्यंत
हृदयभेदक असल्यानें व तसल्या ट्रॅजेडीला बघण्याइतकी तत्कालीन

- समाजाची मने तयार झालेलीं नसल्याने, त्या खेळाला इतर खेळासारखे
जरी उत्पन्न मिळण्याची मारामार होई, तरी त्यातले नाट्यनैपुण्य पावून
प्रेक्षकांकडून गणपतरावांदिकांची वाहवा होण्याचे कांहीं कमी झालें नाहीं.--

कै. शंकरराव पाठकर आणि देवल यांनी आर्योद्धारक नाटकमंड-
ळींत, अनुक्रमे यलो व येलो यांची कामेकेली असल्यानें त्या दोघांना
त्या भूमिकांचा मोठा अभिमान असे. देवलांनी झुंजारराव म्हणून जी
ओथेहोची लिहिलेली रंगावृत्ति शाही करून दाखविली, तिच्या सुरुवा-
तीच्या प्रवेशांत जो धनाजीरावाना म्हणजे नायिकेच्या बापाला
मध्यान्ह रात्री हाका मारण्याचा प्रवेश आहे, त्या प्रवेशातील
जाधवरावाचें ( यलो) काम कळाभाऊंनी केलें होतें.
नाटकाच्या तालमीच्या प्रसंगीं धनाजीरावांना कोणी कोणच्या आवा-
जात हाक मारावी हा प्रश्न उत्पन्न झाल्यावर, नाटकलेखक हे स्वत
अभिनयज्ञ असल्यानें, त्यांनीं जी हाक मारण्याची तऱ्हा बाळाभाऊंना
स्वत: करून दाखविली, ती वाळाभाऊंना पसंत न पडल्यामुळे मोठा
वाद उत्पन्न झाला व ऑथेछोंतील त्या प्रवेशातल्या हाका किती प्रकारांनीं
निरनिराळ्या आवाजांत मारता येतील असा प्रश्न उत्पन्न झाला. रा. देवल
है एकदा मननपूर्वक बसविलेल्या अभिनयावरच ठाम बसणारे असल्यानें

( व शंकरराव पाठकरांप्रमाणें एकच अभिनय अनेक प्रकारांनी करून
दाखविण्याचे कौशल्य बाळाभाऊंच्या अंगीं पूर्ण असल्यानें त्या दोघांत
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गे वाद माजला त्यांत अखेरीस वाळाभाऊंनी निरनिराळ्या सहा प्रका-

रानी माडीच्या खाली जाऊन चौकांतून हाका मारून दाखविल्यावर
-देवलांची हार झाल्याने तो वाद मिटला गणपतरावांची गोष्ट मात्र ह्या

बावतीतनेहमीच अगदीं भिन्न प्रकारची असे. ' सबका सुखा औरदिलूका
करना ' या मताचे ते असल्यानें बाळाभाऊंच्या सारखे ते वादांत न
पडता, लेखक सांगेल त्याप्रमाणें तालमीत करून रंगभूमीवर नाट्यप्रयो-

गात मात्र स्वमताने ठरविलेलाच अभिनय ते करीत असत. याचे प्रत्यक्ष

प्रमाण झुंजारराव नाटकांतच सर्वांच्या प्रत्ययाला आलें. कै. नारायणराव
-फाटक, देवल, केळकर वगैरे मंडळी रंगपटात गप्पा मारीत बसली
असतां, बाहेर झुंजाररावाचा प्रयोग सुरू होता. त्यांत झुंजाररावाचा वेप
'घेऊन गणपतरावानीं रंगभूमविर प्रवेश करतांना नेहमीचा आवाज सोडून
.कापल्या वेवाला साजेल असा घोग्रा आणि शांततेचा पण गंभीर
आवाज ' नाही' भोसकलीत हेंच बरं केलंत, ' या प्रारंभींच्या
वाक्यापासून कधी कोणी न ऐकलेला असा काढला, तो आतील
मंडळीच्या कानात शिरताच सर्व मंडळी मोड्या आवगीने
लंपटांतून बाहेर आली व गणपतरावाचे बदललेल्या सवानीतलें भाषण
ऐकून आजर्टौविमणूढ होऊन केली. त्या वेळेपासून, गणपतराव आणि
ट्यभाळामगत हे दोघे अद्वितीय रंगपटवीर आहेत अशी मनाची खात्री

करून घेऊन, ते दोघे जो जो म्हणून अभिनय करीत, त्यांत

' अशाच्या एसजी जरा अशा प्रकारचा अभिनय केला तर बरा
-दिसेल असें वाटतें ' या वाक्यापेक्षां फारसे अधिक असें त्यांच्या

चावतींत कोणी पुढें विशेषसें बोलल्याचे मला तरी निदान स्मरत नाही.
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गद्यनाटबाचार्थ गणपतरावांचें चरित्र.

त्राटिका, झुंजारराव, हॅन्सेट व महाजनीकृत तारा.ही शेक्सपियरची
नाटके या वर्षीच्या मुक्कामांत ही मंडळी पुण्यास मुख्यचें करूं लागून,
मधून मधूर मजुघोषा, मोचनगड, वीरकांत व वीरसेन ही जुनी नाटके
आणि झोपी गेलेलाजागा झाला हा फार्स इतके खेळ करूं लागली. इ. स.

१८९१ च्या जुलै महिन्यांत ही मंडळी पुण्याहून सोलापुरास गेली व

तेथन गणपतराव कोंकणांत जाऊन लग्न करून आले. या वेळीं गणप-
०.तरावांच्या वयाला चोविसावे वर्ष लागून बाळाभाऊस तेवीसावें लागलें

.होतें. सोलापुरास दोन महिने मुक्काम करून ही मंडळी मागें परतली व
.बेळगांव धारवाडाकडे गेली. त्या स्वारीत त्यांनीं तिकडील एका मास्तराने
सगनावनू दिल्याप्रमाणे शेक्सपियरच्या ' टूजंटलमन ऑफ व्हेरीना-'
.या नाटकाधारें ' कांल्लीपुरचे दोन गृहस्थ ' या नावाचे नाटक बसवून
त्याचे प्रयोग करणें सुरू केलें. मंडळीच्या उत्पन्नाचेंहि मान बऱ्याप्रकोर
.वाढूलागून, लोकवाह चांगला होऊं लागला. याप्रमाणे दरसाल आठ
महिने बाहेरगांवी' नाट करून शाहू मंडळी पावसाळ्यांत पुढें आपला
-मुक्काम पुण्यांत चार महिने करूं लागली. सन १८९२ साली मंडळी
पुण्यास आल्यावर, पुण्यांत स्थापन झालेल्या नाइटकुत्राचे ' राणा-
भीमदेव ' नाटक कंपनीकडे बसविण्यास आलें. या नाटकाचे लेखक
क. वा. र. शिरवळकर व रा. विनायक त्रिंवक मोडक हे दोघे होत. या
नाटकाने महाराष्ट्राच्या रंगभूमीला एका अगदीं नवीन प्रकारचेच वळण
लाविलें. हें नाटक ऐतिहासिक या सदराखाली रंगभ्रृमीवर जरीपहिल्यानेंच
असें आलें नाहीं, तरी यांतील वीररसप्रधान भाषेने महाराष्ट्रांतल्या

लेखकांची मने जशी आकर्षण करून, तशा प्रकारची नवी नाटके
लिण्याची लेखकांत स्फूर्ति उत्पल केली, तसा परिणाम याच्या
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अंक चौथा.
आधीं रंगभूमीवर आलेल्या सरेशास्त्रीकृत गुणोत्कर्षाने किंवा कानीट-
करकृत बाजीराव आणि मस्तानी वगैरे इतर नाटकांनी केला नाही ही गोष्ट
निर्विवाद आहे. राणा भीमदेव नाटकांत-गणपतरावांच्या वीररसा-
जित गगनभेदी पहाडी आवाजाच्या टीपेचा कस लागून, प्रेक्षकांची मने
वीररसाने जशी थरारून सोडली, तद्वतच बाळाभाऊंनी करुणरस
कसा असतो याची उत्तम साक्ष चंपावतीच्या स्त्रीवेपांतील अभिनयाने
प्रेक्षकांच्या नेत्रांत अधू उभे करून पटविली. या नाटकाने गणपतरा-
वाच्या नाट्यनैपुण्याच्या लौकिकांत बरीच भर पाडून, त्यांचा व.

बाळाभाऊंचा किर्तिदुंदुभी जो सर्वत्र दुमदुमू लागला त्यानें शाहूमडळीवर
१८९३ सालीं वऱ्हाडांत व खानदेशांत द्रव्याचा पाऊस पाडला..
बडोदा संस्थानकिशाचे या गुणी नटांच्या जोडीकडे याचसालीं ल्ल
वधेले गेल्याने, त्यांना त्यांच्याकडून बोलावणे आलें. राजाश्रयाच्या.
आशेनें मंडळींने बडोद्याची पुण्याहून स्वारी काढली व बडोद्यास दोन
महिने राहून परत खानदेश आणि वऱ्हाड यांकडे त्यांनी आपला मोर्चा

वळविला. कंपनी वडोद्यास आली म्हणजे, श्री. सयाजीराव गायकवाडांनी
तिचे तीन खेळ पाहून पांच हजार रुपये इनाम देण्याचा १८९२
सालापासून जो परिपाठ सुरू केला, तो गणपतरावांच्या निधनापर्यंत
कायम होता. आतां पुढे काय होतें तें पाहावे असो. अशा प्रकारचा
बडोदेसरकारचा आश्रय मिळण्याच्या आधी कुरुंदगडाधिपति श्री०
बाळासाहेब यांचा या मंडळीस आश्रय मिळाला होता. पुण्यास त्राटिका

नाटक बसवून ही मंडळी सोलापूराहून दक्षिण महाराष्ट्राच्या बाजूला
जेव्हां वळली, तेव्हा श्री. बाळासाहेब कुरुदवाडकरांनी या मंडळीस
मुद्दाम बोलावणे घाटून कुरुंदवाडास नेली होती. या मंडळीचा मुक्काम
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गद्यनाट्याच ४ गणपतरावांचें चरित्र.

कुव्यवाडास एक महिनाभर होता. त्या प्रसंगीं मंडळीजवळ कपड्यांची
बरीच वाण आहे ही गोष्ट लक्षांत येऊन, श्रीमंतांनी कमीत कमी दोन
अडीचहजाररुपयापर्यत किंमतीचे जरीचे कपडे तिला बहाल केले. त्यांत
दोन शालू, दोन शेले, एक भरजरी तुमान, एक जरीचे कामकेलेला प्रताप-
रावाला शोभण्यासारखा नकली मोत्यांची झालर लावलेला कोट व एक
भरगच्ची टोपी इतक्या वस्तु होत्या.

सुरू केलेल्या गेल्या दोन सालच्या वहिवाटीप्रमाणे शाहूमडळी:
बडोदे, वऱ्हाड व खानदेश येथील आपला आठ महिन्यांचा दौरा संपवून
पुण्यास स. १८९३ सालच्या मार्च महिन्यांत येऊन हजर झाली. या
साली मंडळीच्या त्राटिका नाटकाला व भीमदेवाला फारच बहार आला
होता. शनिवारी रात्रीं नाटक करून पुन्हा रविवारीं दिवसा नाटक कर-

' ण्याचा प्रोजकंपनी या नात्याने प्रथम परिपाठ याच मंडळीने सुरू केला.
त्राटिका नाटकाला आर्यभूषण थिएटरचा सबंद दुसरा मजला स्त्रिया

साठी जरी मुद्दाम राखून ठेवण्यांत येत असे, तरी बऱ्याच खिर्यांना
स्थलसंकोचामुळें पुन्हा खेळ लागेपर्यंत वाट' बघत राहण्यासाठीं विन्मुख
होऊन परत जावे लागत असें. त्या सालचा मंडळीचा पुण्यातील चार
महिन्यांचा मुक्काम मोठ्या अवादानीचा गेला. मंडळीजवळ कपडे पडदे
सीन वगैरे मध्यम स्थितीतला सरंजाम तयार होऊन, डोक्यावर चढले
दहा हजार कर्ज एक्या रकमेनें फेडण्याची मंडळीची तयारी झाकेली
पाहून, प्रो. केळकरांना आपण हातीं धरलेल्या मंडळींने आपल्याला
यश दिलें असें वाटून त्यांनीं आपल्या हाताने मंडळीच्या सावकारांच्या
ऐकमा देऊन टाकून कर्जरोखे फाडून घेतले, व नंतर शेक्सपियरच्या
८नी ल हियोपंश् ' नाटक!धारे नवीन रचलेल्या ' वरिमणि
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अंक चौथा.
आणि भूगारसुंदरी ' या आपल्यानव्या नाटकाच्या तालमीघेण्याससुरुवात
केली. कै. नारायण बापूनी कानीटकर यांनी रचिलेल्या' बाजी देशपांडे')
या ऐतिहासिक नाटकाचा प्रयोग याच सालीं या मंडळीने बसवून
पुण्याच्या रंगभूमीवर त्याचा प्रथभ प्रयोग केला. नव्या नाटकांत काही
नव्या पडद्यांची व सीनांची भरती करण्याचें काम रा. जोशी ड्रॉइंग '

मास्तरांकडून करविण्याचा मंडळी पुण्याच्या मुक्कामी दरसाल परिपाठ
ठेवलाच होता, व रा. जोशी मास्तरहि घरगुती प्रेमाप्रमाणेंच या मंडळीशी
प्रेमभावाने वागून, तिचे काम अत्यंत मनोभावाने करून देतच असत.
केसरी वर्तमानपत्राच्या आतल्या पानावर शाहूंच्या नाटकाची नासला-

रात न घेण्याचा रा. टिळक व आर्यभूषण प्रेसचे तत्कालीन मॅनेजर रा.
गोखले यांच्यामध्ये बोलाचाली झाल्याची जी हकीकत पुढें आली आहे,
ती गोष्ट याच सालच्या आधीच्या साली पुण्याच्या मुक्कामी घडली.

'बाजी देशपांडे ' नाटकाचा प्रयोग जरी वरा वठला न त्याच्या
दोन चार प्रयोगांत जरो नुकसान न येणारे उत्पन्न आले, तरी
तो खेळ गणपतरावांनीं अपशकुनी या सदरांत अखेरपर्यंत काढिला
होता. तो खेळ लाविला असतां त्या दिवशीं कांहीं तरी दुश्चिन्हाचे
वृत्त घडते ही जी गणपतरावाची समजूत झाली होती, ती इंदूरूच्या'
पातूटरात त्याच खेळाच्या दिवशीं त्यांचा पाय मोडून ते जन्माचे अधु
झाल्याने १९०७ सालीं अधीकच दृढ झाली, व ती आमरण
तशीच कायम राहिली. ' वीरमणि आणि मृगारसुंदरी ' या नाटकाचे
पुग्यःस या वर्षी दोन तीन खेळ झाले, परंतु त्याचे लेखक प्रो. केळकर
असतचिव त्यांत त्यांना त्राटिकेसारखे यश मिळाले नाहीं, जो
म्हणण्यापेक्षे, तें नाटक-त्यांतील कथाभाग समाजाला न आवड
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र
-पद्यामुळे पडलें असेंच म्हटलेले शोभेल. हें नाटक करुण आणि
शृंगार या रसात वीररसाने समिश्रित झाले असल्यानें, गणपतराष्ट्रांना

पंडित जगन्नाथरायाच्या भामिनीविलासांतील ठोकाची आठवण होऊन;
तालीम अटपल्यावर एके दिवशीं त्यांनी वासुदेवराव केळकराना असा एक
प्रश्न केला की, '' मधाच्या प्राशनांत भुंगा 'तन्मय झाला असतां
रवीच्या अस्ताची आठवण न राहिल्यानें अचानकपणे तो कमल-
गर्भात आडकल्यानें पश्चात्ताप पावल्यावर त्याचे नेत्र आणि मुखश्री

ही कशी असू शकतील व त्याचें दृश्य काय असू शकेल? ''
वासुदेवरावांनी उत्तर केलें, '' मृगारसुंदरीच्षा अनंगपाशांत आडकलेल्या
चीरमणीला, त्याचा सेनापति दौलतसिंग उपदेशाच्या चार गोष्टीं सांगत
असतां, वीरमणीची दृष्टी ज्या रंगाची असं शकेल व त्याची मुरवश्री

-जशी दिसेल तशीच त्या भुंग्याची स्थिति असू शकेल, आणि खरा नट
तीच रंगभूमीवर दाखवू शकेल.'' झालें. यावर आपली वीरमणीच्या
अभिनयाची कल्पना बरोबर जमल्याचे गणपतरावांनीं सांगितल्यावर,
.' उद्याच हीगोष्ट तालमीच्यावेळी करूनदाखीव' -मसैन्यास वासुदेवरावांनी
सांगून दुसऱ्या दिवशीं, ती त्यांनीं बरोबर करून दाखविल्यावरोबर
वासुदेवरावनी त्यांच्यावर फारच सुप्रसन्न झाले.

रोज सायंकाळी चार ते सहा वाजेपर्यंत नाटकाची तालीम घेण्याचा
त्यावेळीं शाह प्रघात असे. वासुदेवराव केळकर रोज तीन
वाजता कॉलेनचे शिक्षण अटोपनू तालमीला जात असत, त्याप्रमाणें

ते एके दिवशी उगल्यावर देवलांच्या दुर्गा नाटकाचा प्रयोग वसकिया-
.संबधाने त्यांनीं प्रश्न काढला व वाळाभाऊ जोगांकडून दुर्गेचे काम
करवायचे होते, सत्रवत्यांनात्या बाबतीतले त्यांचें मत विचारण्यांत आलें
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अंक चौथा.
कै ना गो ऊर्फ आण्णासाहेब५ई२९६८ काही:

ऽ ????

ई:२. .रे.. हे८ं.हले६ं' र':???ंएंई गुणूतर क?'.? - व नारायणरावनी ज्या वेळीं स्पेशल

२.
-ग्रू यू, हे -. ?ं'ःए म्यॅजिस्ट्रेटचे काम तेथ करीत होते,

८ ए.- त्यावेळीं नरहरबोवा सवाशे यांची
( ना. गे. फाटक) पौराणिक नाटकमंडळी कोल्हापु-

रास दुर्गा नाटक बसवीत होती. आण्णासाहेब फाटक यांचा लौकिक, त्या
केळेपूर्वीच उत्तम नाट्यकलाभिनयशिक्षक या नात्याने झाला असल्यानें,
दुर्गेच्या पात्राला अभिनय शिकविश्वाचें काम त्यांच्याकडे आलें होतें,
व तें त्यांनीं हौसेने शिकवून, विनायकराव कौठेकरांकडून उत्तम तव्हेनें
वठवूनहि दाखविले.' विनायकाला दुर्गेचे काम अण्णासाहेब फाटकन?
इतकें अप्रतिम शिकविले होतें की, तसें काम त्या वेळीं कोणच्याहि
इतर नाटकमंडळीत झाले कोणी पाहिले नव्हतें. त्या मुलाचे सोंग अगदीं
हुबेहुब-म्हणने आधुनिक वेश्यावेषधारी गरत्या स्त्रीप्रमाणे नव्हे तरत्तत्कर-

लोन सम्य मानल्या गेलेल्या मराठा गरती स्त्रीप्रमाणे होत असें वतें शिक-
विण्याचे सर्व श्रेय देवलांचे परममित्र अण्णासाहेब फाटक यानाच मिळाले
होते. वेणीसंहार नाटकाच्या तालमीच्या वेळी एकदा आणि झुनारराव
नाटक बसत असतां दुसऱ्यांदा, अशी दोन वेळां देवलांना बाळाभाऊंच्या
अभिनयकाशैल्यज्ञानामुळें हार खावी लागली असल्यानें, त्यांच्या



गद्यवाटयाचार्य गणपतरावांचें चख्रि

सनाला ती गोष्ट डिंवचत होती, आणि म्हणूनच बाळाभाऊंच्या कडून
-दुर्गेचे काम करवून त्यांची टर उडविण्याची जी त्यांची अंतस्थ इच्छा,
ती फलद्रपू करून घेण्यासाठी अण्णासाहेबांच्या मार्फत वासुदेवरावजीकडून
-शाहूमंडळीत दुर्गा बसविण्याचा त्यांनी उपक्रम केला; परंतु तो १८९२
सालीं फलद्रूप न होतां १८९४ सालीं झाला. शाहूमडळीनें दुर्गा नाटक
जरी रंगभूमीवर आणले, तरी बाळाभाऊंची फजीती करण्याची देवलांची
इच्छा तडीस गेली नाहीं. विनायकाच्या दुर्गेचे काम वाळाभाऊंनी
पूर्वी पाहिले असल्याचें आपल्या दुर्गेच्या कामांत कांहीं तरी
नावीन्य दाखविण्याचेंत्यांनी मनांत योजिले, व तालमीत लोक सांगतील
त्याप्रमाणे अभिनय करण्यांत त्यांनी केव्हांच कसूर केली नाहीं.

या सालचा पुण्याचा मुक्काम हालून मंडळी कोल्हापुरास गेली.
वासुदेवराव केळकरीह तेथें गेले होते. या वेळीं कोल्हापुरास एक मोठा
-मौजेचा प्रकार घडला लांब शेंडीचा हॅम्लेट नो पूर्वी रंगभवीवर दिसत
असे, तो या कोल्हापुरच्या मुक्कामापासून पुढें १९२२ च्या फेब्रुऐरी
पर्यंत मस्तकावरील इंग्रजी फॅशनच्या केसांत जो दिसू लागला त्याची
.हकीकत अशी आहे वासुदेवराव केळकरांची इच्छा गणूची शेंडी
उडविण्याची प्रथमपासूनच होती,, परंतु तात्कालीन रूढीला ते जरा
वचकत होते. त्यांनी आपल्या मित्रमंडळीच्या सल्यानें ती भीति
झुगारून देऊल, स्वतःच्या हातांत कात्री घेतली व गणू हजामापुढे
बसला असतां, त्याच्या शेंडीची चटकन एक मोठी बट कापून टाकली.
गणूच्याहि सनांत ती गोष्ट होतीच, परंतु तो जोशीबोवांना भीत असे
आतां दोषाला कारण वासुदेवराव झालेले पाहून, व त्यांच्यापुढे जोशीबोवा
नम्र असतात ही गोष्ट गणू ध्यानांत आणून, लाव्याकडून आपल्या
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मस्तकावरील लांबलचक शिरवंडऊर्फ-शेंडीचा भार उतरावली व इ;ंग्लइश्स्व

कट राखिला. त्यादिवशी रात्रीं प्रतापरावभांगकान प्रथमच जेवण्याच्या
प्रवेशांत रंगभूग्रीवर बोडका आला. ब्राह्मण, कर्षी व गोसावी यावाचून
कोणीहि रंगभूमीवर बोडके येतां कामा नये, असा जो त्या वेळेपर्यंत
प्रतिबंध होता, तो गागूच्या बोडके येण्याने व त्यांतल्या त्यात इंग्लिश

कटाचा भांग काढून येण्याने मोडला जाऊन, नाट्यसूष्टींत ती एक मोठी
कांती घडून आली.पाश्चिमात्य पद्धतीचे बुकिश नाटकाचे वळण महाराष्ट्र-
रंगभूमीचा उत्तम स्वरूपांत ध्येयानें जी एक क्रांती नाट्यसष्टींत घडून आली
तच व या केसठेवणाचे आशा या दोन्ही क्रांत्यांचे श्रेय गणपतरावजीनाच
देणे इष्ट व सार्थ आहे. पूर्वींच्या पुरुषनटवेषवाऱ्यांच्या पोषाखातहि या
मंडळी नव्या तऱ्हेची व समाजाला रुचेल अशी तिसरी क्रांती घडवून
आणिली, व या तिन्ही कांत्यांचें वळण जें ९३ सालीं कोल्हापुरांतून
शाली बाहेर आणिलें व पुण्यांतून भीमदेवादी ऐतिहासिक नाटकांचे
पुण्याबाहेर नेले, त्याचाच कित्ता जरी अद्यापी सर्वत्र गिरविला जातो
आहे खरा, तरी त्या नटद्वयांसारखी जोडी अद्यापि पैदाहोत. नाही हेंच
दुर्देव होय. याच सालीं कोल्हापुरांत दुसरी एक मौजेची गोष्ट दोन नाटकर

मंडळ्यांच्या साम्याची घडून आली.
किर्लोस्कर संगीत मंडळीचा याच वेळी कोल्हापुरांत मुक्काम होता.

शंकरराव मुजूमदार हे त्या मंडळीचे म्यानेजर होते व भाऊराव कोल-
टकर हे मालक होते. तेथील दोन विएटरपैकीं एक थिएटर, तें नादु-
रुस्त असल्यानेसरकारीझमाने बंद होतें व दुसऱ्यांत क्रिर्लोस्करमंडळी
सुतीचे मुजूमदार न्यानेजरसाहेबांनी शाहूनाआडवारी रक्केकरप्रकस.थिएटर
दण्याचे आगाऊ कबूल केलेअसता, मंडळी तेथें। गेल्यावर थिएटरदेण्याचें
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त्यांनी साफ नाकारिलें. मंडळी मे-अंदानसेफ पडली; परंतु परमेश्वर

तिचा वाली असल्यानें, व रा. व. व. ना. जोशी हें तिचे पुरस्कर्ते आणि
पक्षपाति असल्यानें, बंद असलेल्या थिएटराच्या मालकाला त्यांनी बोला-

आणन अर्ज यास सांगितलें व अर्ज येतांच अमुक अमुक सुधारणावून ९ देणे ?एं ' च ७
करून ताबडतोब थिएटर सुरू करावे, असा त्यावर शेरा मारून, लगेच
थिएटर पासहि करून टाकिलें. यापैकी भाऊराव कोल्हटकरांना कोण-
च्याच गोष्टीची माहिती, शाहूचा त्राटिका नाटकाचा पहिला प्रयोग त्या
खुल्या झालेल्या थिएटरांत लागेपर्यंत समजली नव्हती. किलोंस्करांचें
शाकुंतल आणि शाखेचे त्राटिका अशी दोन नाटके समोरासमोरच्या थिए-
टरांत एकाच रात्री झाली. त्राटिका नाटकाला म्हणण्यासारखे उत्पन्न झालें
नाही.. त्यामुळें मंडळीला खिन्नता प्रासआली, आणि त्याबरोबरच उक्हमद:-

मिकेची जिगीषा उत्पन्न होऊन, शृंगारिक करमणुकीला वीररसाचे चपेटे
मारून चीत करण्यासाठी पुढील वारी रात्रीं सौभद्राच्या जोडीला राणा
भीमदेव साले उभा राहिला. वीररसाला भूगाररस चीत करून आपल्या
कह्यांत ठेवतो, असा जो त्या रसाचा लौकिक, तो त्या रात्रीं नष्ट झाला.
भाऊरावांच्या कर्णमधुर आणिअद्वितीय तानेच्या ललकारीला, रणचंडीचे
तांडव करायला तत्परकरणाऱ्या भीमदेवाच्या गगनभेदी आवाजानेसुरवात
करतांच, किर्लोस्करांचे थिएटर दुसऱ्या अंकापासून मोकळे होऊं लागून,
मेघांच्या गडगडाटांशी स्पर्धा करणा-या भीमदेवाच्या रणोत्साही गर्जना:

ऐकायला शाहूंच्या थिएटरांत उसन्या घाईनें प्रेक्षकांची गर्दी उसळू
लागली, आणि त्या दिवसापासून खऱ्या नटांच्या कर्तबगारीच्ये, फक्त
मधुर तानेच्या जोरावर कृत्रिम नट बनलेल्या भाऊरावांच्या ताना ऐक-
ण्यास सरावले प्रेक्षक, शाहूंच्या थिएटरांत बसण्यास जागा न मिळा-
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ल्यास किर्लोस्करांच्या नाटकगृहांत जाऊं लागले. एकंदरीत काय कीं,
नव्या उदयोन्मुख झालेल्या या गद्य नाटकाने पहिल्याच झडत नांवांज-
लेल्या संगीत किर्लोस्करी नाट्याचा जो बदल करून टाकला, तो पुन्हा
केव्हांहि शाहूच्यापुढे वर मान करूं शकला नाहीं. भाऊरावांना ही गोष्ट

लागली व त्यांनी खरा प्रकार समजावनू घेऊन, मुजूमदारांना त्यांच्या
मूर्खपणाच्या चुकीच्या वर्तनाबद्दल ठपका दिला, आणि शाहूमंडळीशी
समेट केला. पुढें हा समेट शेवटपर्यंत भाऊरावांनी कायम ठेविला होता.
या समेटांत परस्पर कंपन्यांनी परस्परांच्या मुक्कामाच्या गांवीं एकाच
वेळी न जाण्याचे जें भाऊरावांनीं ठरविलें, तें त्यांच्या मृत्यूपर्यंतच
काय तें कायमचे टिकलें

पुरुषनटाने शेंडीला चाट देऊन मस्तकावर पाश्चिमात्य पद्धतीचे
?? ९. ??कस टका व वोडक्यानें रंगभूमीवर घरगुति प्रवेशांत अवतरणे ही गोष्ट

शाहूमंडळीने सर्वमान्य करून सोडल्यामुळें तिचा कित्ता-संगीत व
ओज-पोन्ही कंपन्यांनी जसा उचलला, तद्वतच ऐतिहासीक नाटक ज्या
त्या ऐतिहासिक काळाला शोभतील अशाच परिस्थितींत लभूमीवर
आणण्याचा जो कित्ता त्या मंडळीने महाराष्ट्रापुढे मांडिला त्याचेंच वळण
अद्यापि महाराष्ट्राची रंगभूमी वळवीत आहे.

ऐतिहासिक नाटके रंगभूमीवर प्रथमतः आणण्यास शाहू मंडळनिचे
सुरवात केली असें जरी म्हणतां येणार नाहीं, तरी तिने तशी नवी नाटके
नव्या स्वरूपांत रंगभूमीवर आणून, त्रिलोकेकरल्या संगीताला जसे
आण्णानी मूर्त स्वरूप दिलें, तद्वतशाहूनी आपल्या अतुल कर्तबगारीनं
पाश्चिमान्य वळणाची जोड देऊन, महाराष्ट्र-रंगभूमीवर प्रोन नाटकाला
दव्हाऱ्यातील पूजनीय प्रतिमा करून ठेविले, हें मात्र विसरत येणार
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नाही. शाहूनगरवासी नाटकमंडळी जरी वुकिश म्हणजे भोज नाटकाना
.मूर्तस्वरूप देण्यास कारणीभूत झाली, तरी तिच्यापूर्वी सांगलीकर, इचल-
करंजीकर, कोल्हापुरकर, राजेवाक्सर वगैरे पांचचारकंपन्या तशींनाटकें,
कॉलेनादिकातील विद्यार्थ्यांनी केलेले प्रयोग पाहून करूं लागल्या होत्या.
त्या कंपन्यांच्या अंगी पौराणिक नाटकांची भाषा बोलण्याची एकप्रकारची
कृत्रिम सवय खिळली असल्यानें, त्यांच्याकडून नैसर्गिक भाषण प्रोन

नाटकांत होत नसे. त्यांतल्यात्यांत राजेबाक्सर मंडळीलाकै. भटांनी वरीच
त्तरबेज केली होती, व नरहरबोवांच्या कंपनींत आण्णासाहेब फाटकांनी
दुर्गेच्या भूमिकेला आधुनिक रंगभूमीवरील नायिकेप्रमाणें उत्तम शिक्षण

देऊन तयारकेलें होतें. दुर्गा नाटक जेव्हां शाही ९४ साली बसविले
तेव्हां त्यांतल्या इतर पात्रानी आपापली कामे जरी चांगलीकेली, तरी
चाळाभाऊंनीं जें दुर्गेचे काम केलें, त्याबद्दल विनायकराव कोठेकरांना
अप्रतिम गरत्या मराठा स्त्रीचे काम शिकविणाऱ्या कै. आण्णासाहेब
फाटकांनी त्यांची पाठ थोपटून, '' शाबास वाळा! मीं विनायकाला
शिकवलं, पण गोशा आणि मराठमोळा या गोष्टीं त्या वेळी माझ्या
आणि ग्रंथकार देवलांच्या ध्यानांतहि आलेल्या नव्हत्या. आमच्या
पुढें जी शेक्सपियरच्या हिरॉइनची कल्पना होती, तिला अनुसरून
आम्ही मराठा सभ्य स्त्रीचे काम दुर्गेच्या पात्राला शिकविले होते पण

तूं आमच्यावर ताण केलीस,'' असे उद्गार काढलेले आम्ही स्वतः ऐकले
आहेत. इचलकरंजीकर मंडळी शेक्तपियरची-तारा ( सिंत्रेलाइर्न)
आणि -धातीकृत चमत्कार ( कॉमेडी ऑफ एरर्स) ही नाटके करू
लागली हें पाहूनच रा. गोपाळ अनंत भट या नांवाचे जे एक मुन्सफ
पुण्याचे रहिवाशी होते, ते काल्पनिक प्रोज नाटके रचून ती राजेवाक्सर
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मंडळीकडून करवू लागले. ल्या नाटकांत-रमा, तारा, पद्यावती वगैरे-
पांच चार नाट घरीं होतीं व त्यांचे प्रयोगहि बरे होत असत. पुण्याच्या
नेटिव्ह इक्टिटबूशननें नंतर कै. कानिटकरकृत ' शशिकला आणि
रत्नपाल' (सेमियी ऐत्य- ज्यूलियेट) या नाटकाचा जो प्रयोग केला, तो:

मूळात तथ्य त्या भाषांतरांत उतरले नसल्याने मुलीच्या भातुकलीसारखा
तत्कालीन अप्रौढ विद्यार्थ्यांना साजेसाच झाला.

हा काल नाट्यकलेंत क्रांती होण्याचा होता असें म्हटलें असतो:
हरकत नाहीं. किर्लोस्करमंडळी एकदमच सुधारणेच्या तत्वानें संगी-.
तात जगापुढे चांगलेपणानें आली व शाहू मंडळी समयोचित भाषणे
करण्यास शिकविणाऱ्या पौराणिक नाटकाच्या पायावरउमी राहून प्रोनकयै
आले आस्ते संस्मरणीय झाली. या दोन्ही पद्य व गद्य मंडळ्यांच्या स्थाप-
नेच्या काळांत वर्ष दीड वर्षांचे जरी अंतर होतें, जरी शाहुमूडळीला.
किर्लोस्करांप्रमाणे झपाट्यासरशी उच्ची मिळाली नाहीं. ती मंडळी
आस्ते आस्तेच पढें आली. शाह मंडळीचा उदय आस्ते आस्ते होत
होता, व त्याला लागणारी साधेआहे आस्ते आस्तेच तिच्या भोंवतीं-

जमत चालली होती
या प्रोन व संगीत कंपन्यांच्या सुरुवातीच्या सुमारासच पुण्यास

आयोर्द्धारक मंडळीने बुकिश नाट करून सार्वजनिक कामास हातभार
लावण्याचा परिपाठ सुरू केला होता. कोल्हापुरप्रकरणांत या मंडळीने
केसरीफंडाला प्रथमच मदत केली. ही मंडळी-ऑथेलो, किंग लियर,.
तारा, वेणीसंहार वगैरे जी नाटके करी, तीं नाट्यकला सुधारण्याच्या.
उद्देशाने आणि स्वजनहिताच्या सार्वजनिक गोष्टीस हातभार लाटाच्या
उद्देशाने करी. या मंडळीतील प्रमुख नट कै. देवल आणि पाठकर दे
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होते. ही मंडळी या दोघां नटांच्या आपसातील चुरशीच्या भांडणात
फार दिवस टिकली नाही. याच मंडळीच्या तत्वावर, पण शाहूमडळचे
वळण वळविणारी वीसवावीस वर्षीपूर्वी म्हणजे इ. स. १८९५ सालीं
पुण्यास जी ' स्टडंरटसूर सोशल कुव ' या नांवाची संस्था स्थापनझाली
तिच्यांतीलहि सर्व नट, नाटकी पेशाचे नसून, घरंदाज आणि गृहस्थी
वाण्याचे होते व आहेत. ही संस्था अद्यापि जिवंत असून, तिने आपलें
ध्येय व वळण कायम ठेविलेंआहे. या संस्थेतील रा. दत्तात्रय आत्माराम
फाटकवकील, हे स्वत स्त्रीवेषापासूनपुरुषवेषापर्यतच्या आपल्या भूमिकांत
महाराष्ट्राला आवडते झाले आहेत. त्यांचा त्या कलेतील मर्मिकपणा व
शाहूंच्या वळणाचे नैसर्गिक शिक्षण आपल्या संस्थेतील मंडळीला
देण्याची हतोटी, याच गोष्टी मुख्यत्वे त्यांचा लौकिकहोण्यास कारणीभूत

। झाल्या आहेत. त्यांनीं आजपर्यत जी अनेक पात्रे शिकवून तयार केली
त्यांपैकी, शाहूंच्या वाळाभाऊंच्या वळणाचे बरेचसे प्रदर्शन करणारे
असें जें एक पात्र अद्यापि रंगभूमीवर वाहावा मिळव आहे, ते गृहस्थ
चिंतामण गणेश ऊर्फ आप्पा गोखले या नांवानें प्रसिद्ध आहेत. येथें एक
गोष्ट प्रसंग नसता मध्येंच नमूद करून ठेवतो. ही गोष्ट इ. स. १९०३
सालातील होय.

शाहूमडळीत पिल्याचे काम कल्यांत प्रसिद्धीस आलेले सुपेकर
बोवा हे कांहीं अंतस्थ भांडणाने मंडळी सोडून गेले व त्यांनीं सांगली
कडील कांहीं हौशी तरुणांच्या साह्याने ' सामाजिक नाटकमंडळी '
(या नांवाचीएकसंस्था काढून शाईतून निघून जातांना कोणाला नकळत
'द्यी त्या मंडळीच्या रंगावृत्तीची पुस्तके बरोबर नेली होतीं, त्यांच्या

केवर नाट्यप्रयोग करण्यास सुरवात केली, परंतु-अस्तल-नातीवंत
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असें भांडवल जवळ नसून, येर गवाळाचेंच सारे असल्यानें, शिरवळ-
करांसारखे द्रव्यलोभी ग्रंथकार जरी शाहूरूप मूळाला सोडूल त्यांनीं:
जाऊन मिळाले, तरी शाईनी स. १९०१ मध्ये पुण्यास प्रथम केलेल्या
' तुकाराम ' नाटकानें मिळालेल्या लौकिकाच्या बदलीं, त्या मंडळकिडूनत्य
करविलेल्या ' एकनाथ ' नाटकाच्या प्रयोगाने आपल्या पदरी दुलौकिके
आणि द्रव्याभाव या दोन पोकळ मोटच्या बांधून घेऊनच त्यांस परत
यावें लागलें, व पुन्हा शाहूंच्या पुढें लोटांगण घालून, ' कृपा करून माझा
एकनाथ करा' असें म्हणावे लागलें. पुण्याच्या आर्यभूषण थिएटरांत रा.
जोशकृति ' श्री समर्थ रामदास ' नाटकाचा दुसरा प्रयोग संपल्यावर,
शिरवळकरांनीं मुद्दाम तिसऱ्या मजल्यावर आगाऊच वसवून ठेविलेल्या
मंडळीने, गणपतरावांनीं पुण्याचा मुक्काम हालविण्यावद्दल भाषण केल्या-
नंतर त्यांना आकाशवाणीप्रमाणें तिसऱ्या मजल्यावरून ' एकनाथ२करून मुक्काम हलवा ' असा गोंगाट जेव्हां ऐकू आला तेव्हां, पूर्वीचे
शिरवळकरांचे वर्तन गणपतराव विसरले नसल्याने, त्यांनी लोच
' एकनाथ स्वामी हे एकनाथच असल्यानें, त्यांना आतां दुसऱ्या
नाथाची जरूर नाही. ' असें जें व्याजोक्तीचे पण खुबीदार उपरोधिक
भाषण केलें, त्यामुळे तिसऱ्या मजल्यावरून ओरड करणारा शिकविलेल्या
युद्धीचा प्रेक्षकसमुदाय स्तब्ध होऊन, गणपतरावांच्या समयसूचकतेचचि
तारीफ करीत नाटकगृहाबाहेर पडला. असो.

आर्योद्धारक मंडळीने ज्याउद्देशानें गद्य नाटके प्रचारांत आणण्याचा
उपक्रम केला, तो तिचा उद्देश शाहूमडुळीने शेवटास नेऊन, हिंदू
स्तानांतील गद्यपद्यात्मक नाटकाच्या पव्रापार पद्धतींत क्रांती इले

..सोडली. या क्रांतीवरोवरच गद्यनाय्यभूमीचा देखावाहि पराचे
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नाट्यभूमीपेक्षां निराळ्या रूपांत दिसूं लागला. शाहूमंडळी-काल्पनिक,
भाषांतरित व ऐतिहासिक अशातीन प्रकारच्याच नाटकांचे प्रयोग करूं
लागली व सामाजिक नाटकांपासून ती अलिप्त राहिली. सामाजिक नाट-
काच्या प्रदर्शनाने समाजाला सुधारणेच्या मार्गाचे पाऊल आक्रमण

-रण्याची बुद्धी न होतां, सीनेमानें असें दुराचरणाकडे मन वळते, तद्वत
त्यानें वळण मिळण:रें -असल्याने, रेनॉल्डने जो समाजाच्या दोषविष्कर-
णाचा उच्च हेतु मनांत धरून, अनेक कादंबऱ्या लिहिल्या, परंतु त्याचा
जसा उलट परिणाम झाला, तद्वतू सामाजिक नाट्यदर्शनानें होईल अशी
समजूत असल्यानें, आपल्या समाजाला देण्याच्या शिक्षणाच्या ध्येयात
सामाजिक नाटकांना शाहूनी हाताशी धरिलें नाहीं, व त्यांच्या या उच्चच
मनोरथाला उचलून धरणाऱ्या त्यांच्या केळकरादि विद्वान् हितैषीनीहि
टूंना तसें करण्यास आग्रहाचेंअनुमोदन दिहे)नाही. शाहूनगरवासी मंडळी
ऽपुण्यास येण्याच्या आधीं, बुकिश नाट करणाऱ्या ज्या दोन चार
मंडळ्या येथें येऊन गेल्या होत्या, त्यांत ' परांजपे संगीत मंडळी ' ही
सव्यसाची म्हणजे-संगीत व गद्य नाटके करणारी होती. ही मंडळी
गद्यांत-ऐतिहासिक व सामाजिक नाट करीत असे. या मळळीत
रा. स. ग. प्रधान या नांवाचे जे एक प्रभुज्ञातीचे अप्रतिम नट होते
त्यांचाहि त्यावेळीं नट गणपतरावांच्या खालोखाल जरी लौकिक झाला
होता, तरी गणपतरावांचा उदय व त्यांचा अस्त हे एकाच काळी
महाराष्ट्र-रंगभूत्रीला पाहावे लागले. स. १८९३ सालानंतर प्रधानांनी
पन्हा पुण्याच्या रंगभूमीनं? नटवेप धारण केलेला दिसला नाही. रा. प्रधान
८; 'दालन आणि शृंगार या दोन रसांच्या खालोखाल जरी वीररसाचे
काम करीत असत तरी त्यांच्या सुमेरसिंहत्यया सोंगांचे प्रदर्शन, गोपा-
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अंक चौथा.
कराव दाते आणि शंकरराव लोखंडे यांच्या अल डुर्रच्या साव्याया-
पेक्षां जरा अधिक असें मानवी स्वभावाचे चित्र दाखविणारे वठत
असें. सामाजिक नाटकात मात्र ते प्रेक्षकांत उत्तान हास्यरस
उत्पन्न करणारे नाट्य करीत असत. कानिटकरकृत ' बाजीराव आणि
मस्तानी ' या अर्धवट ऐतिहासिक नाटकांत ते बाजीरावाची भूमिका
चांगली करीत. रा. प्रधान आणि गणपतराव व बाळाभाऊ यांची
पनत्रेलीस त्यांच्या घरीं घरगुती नात्याने जी स. १९०१ सालीं मीं
भेट घडवून आणिली होती, त्या प्रसंगी शाहूमडळीचा जोणॉद्धार
होत होता. या भेटींत त्या तिघा नटाचे आपसांत जें शृंगार आणि
करूण या दोनच रसांच्या नाड्याभिनयासंबंधाने आत्मप्रत्ययाचें संभा.
पण आणि हावभाव यांचें दृश्य मला बघायला मिळाले, तें खरोखर
अप्रतिमच होतें. अनेक निरनिराळ्या नाटकमंडळ्यांतील नटांची वर
अशा तऱ्हेची आपसांतली संमेलन वारंवार होतील, तर सध्यां दे?
महाराष्ट्रीयनाट्यकला बहकत जाऊन तिला एका प्रकारच्या डो;नाड्याचे आत्य्या वळण लाग लागलें आहे, ती पुष्कळशी पर्वूस्थितीवर

येईल असें वाटतें.
इ. स. १८९५ सालीं प्रो. केळकर हे पुण्यास कैलासवासी झाले

त्या वर्षी त्यांच्या फसून कॉलेजला सेकंड बी. ए. च्या वर्गाची
युनिव्हर्सिटीने परवानगि दिली असल्यानें, वी. ए. च्या वर्गाला त्या सालीं
नेमले ' किंग लियर ' नाटक शिकविण्यांचे काम केळकरांच्याकडे आले
होतं. राहूच्या कडून हॅम्लेटच्या नर ' किंग लियरचाच ' प्रयोग प्रथम

करवायचा असा ९४ साली केळकरानी घेत केला होता व त्यापैकीत्यांनीं त्या नाटकाचे जे दोन अंक मराठीत दुरुस्तहि केले कर?त
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अद्यापि मजपाशीं आहेत. 'किंग लियर'च्या आधी ' रोमियो खज्यूलियट ' 'या नाटकाचा मराठीत प्रयोग करावा अशी बाळाभाऊंची
इच्छादिसल्यामुळे शहे नाटक मराठीत करण्यास केळकरानी हातीं
घेतले होतें. कानिटकरांचें. शशिकला आणि रत्नपाल ' हें नाटक अत्यंत
चुकीचे असल्याने, मूळ कल्पनेचा त्यांत विपर्यास झालेला आहे. प्रो.

केळकरांनीं बाळाभाऊंव्या म्हणण्याप्रमाणे ' सेमिया ऐण्ड ज्यूलियेट '
नाटक मराठीत लिहायला घेऊन, त्याचें नांव ' मोहन आणि
तारा ' असें जें- ठेविले होते तेंच नांव, पुढे सुपेकरबोवा शाईतून

२६ गेल्यावर त्यांनी सांगलीचे रा. छापखाने या नांवाच्या गृहस्थांस
सांगून, त्यांच्याकडून जर:-रोमियो ऐण्य ज्यूलिएट-च्या आधारे
८ मोहन आणि तारा ' या नावाचे नाटक लिहून घेतलें, तरी केळकरांची
सर त्याला आली नावी. कारण, त्या दोषांच्या उपनांवां इतकाच
त्या दोघांत ज्ञानाचा फरक होत?. मक्याशी केळकरांनी लिहिलेले
जे-रोमियो पड ज्यूलियेट-चे सुमारें दोन अंक आहेत, व मूळांत भर न
घालता ट्रॅजेडी कशीकरायची याचा जो आराखडा त्यांनीं लिहिलेला आहे,
तेंचसर्व याचा पुरावा करीत आहे. यावरून, नांव चोरण्याने दुर्गुण लपत
नसतात हें म्हणणें वास्तविक ठरतें. फार कशाला? केळकरांनी-मर्कटजीच।
सूड-म्हणृरन जें एक असेंच अर्धवट हास्थरसप्रधान नाटक लिहिले होते,
तें त्यांचे स्नेही रा. श्री. भि. सरदेसाई यांनी पुरे करून त्याचाहि शाली
पुण्यास, केळकरांच्या मृत्यूनंतर प्रयोग केला, परंतु त्याला जितके यश
मिळाले, त्यापेक्षा जरा अधिक ' मोहन आणि तारा ' यालाहि 'सामाजिक

- नाटकमंडळींत मिळाले. एकंदरींत काय कीं, प्रो. केळकर मृत्यूमुखी पड-
ल्यानें शाहेची जी अपरिहार्य हानी झाली ती पुनरपि भरून निवालीनाहीं,
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व केळकरांच्या मदतीच्या आभावीं त्या मंडळाली आपल्या रंगभूमीचा
रंगहि त्यामुळें बदलावा लागला. प्रोफेसर केळकर यांची संगती शाहू
मंडळीला जरी अवधी पांचच वर्षें लावली, तरी त्या संगतीच्या संगमांतून
अनेक गोष्टींचा उगमझाला आणिमहाराष्ट्राच्या रंगभूमीला अगदीं निराळें
वळणमिळालें. स. १८९२ सालीं राणा भीमदेव नाटक बसविल्यानंतर
नाईट कुवाच्या लेखकांत तंटा होऊन तो कुवमोडला व शिरवळकर आणि
मोडक या उभय लेखकांची तोंडे भिन्न दिशांना वळली. शिरवळकरांनीं
'पानिपतचा मोकाव्या' हें नवे नाटक स्वतंत्रपणें लिहिले व तें प्रो. केळ-
करांच्या देखरेखीखाली बसविण्यांत येऊन त्याचा प्रयागेहि स. १८९३
सालीं जो प्रथम पुण्यास झाला तो चांगलाच वठला. गणपतरावांची
वीररसाचीं कामे आतां महाराष्ट्र-रंगभूमीवर हरघडी होऊं लागून,
समाजांतील लेखकांना तसलीच नाटक लिहिण्याचें स्फुरण चढले कै.
गोविंद वासुदेव कानिटकर यांनी -पप्लेटच्या आधारे रचिलेल्या 'वरिसेन''
नाटकाची शाईतून हकालपट्टी होण्याचा हाच काळ होय. पू-रर्त्री तीनशे
रुपये प्रयोग करण्याच्या हक्काबद्दल एकदा दिले असतां, हॅम्लेटच्या
प्रयोगाला उत्पन्न चांगले होतें असें पाहून, आणखी सातशे रुपयांचा
शाहूमंडळीकडे त्यांनीं गोरक्षणाला मदत करण्याची सबब पुढे करून
मागणी केली. केळकरांनी दोनशे रुपये देण्याचे समूह केले असतांहि
ते जेव्हा ऐकेनात, तेव्हां पूर्वीचे 'विकारविलसित' या नांवानें प्रि अगर-
करांनीं भाषांतर केलेल्या हॅन्येलेटमध्ये रंगभूमीला साजेल अशा भाषणा-
दिकांची सुवारणा करून, केळकरांनी आगरकरांचे पडले नाटक जें
अस्सल स्वरूपांत शाहूच्याकडून पुढे आणिलें 'आणि कानिटकरांचा नक्षा '

उतरून त्यांचें नाटक पाडिले, तें अखेरचेच पडलें पे आगरकरांचे पड-
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लेले अक्षयीचे जिवंत झालें. आगरकुरांच्या छापील पुस्तकांत व गणप-
तराव करीत असत त्या हॅम्हेटच्या नकलेंत जें जमीन अस्मानाचे अंतर
असे, त्याचें सर्व श्रेय गणपतरावांचे नाट्यचातुर्य आणि प्रो. केळकरांना
त्या पुस्तकांत केलेल्या सुधारणा यानाच देणे योग्य आहे.

प्रो. केळकर पुण्यास वारले त्यावेळीं शाहमंडळीचा मुक्काम:

वडोद्यास होता. प्रो. केळकरांचा शाहूमंडळीवर उत्तम प्रकारचा
वचक असल्यानें, ती त्या वेळीं ऋणमुक्त होऊन आपल्या अंगच्या
गुणप्रदर्शनीने जी वैभवशिखराकडे आपला मार्ग आक्रमण करीत
चालती होती, ती केळकरांच्या मृत्यूमुळें स्वतंत्र होऊन, दावे सुरू-
लैल्या प्राण्याप्रमाणे स्वैरवृत्तीची बनण्याकडे १८९९ सालापासून धाव?

घेऊं लागली. उत्पन्न चांगले होत असल्यानें मंडळीची सांपत्तिक.
स्थितिहि चांगली झाली होती, पण तिच्यांत चैनीचा प्रादुर्भाव झालेला
होता. गणपतराव आणि वाळाभाऊ यांच्या चेनींच्या वर्तनासंबंधानें
जी लोकवार्ता आहे, ती किती खोटी आहे, व त्यांच्या चैनबाजीचे
प्रो. केळकर हे आद्य गुरु नव्हेत, यावलद्दची गोष्ट येथेंच थोडक्यांत

१नमूद करण इष्ट आह
गणपतराव आणि वाळाभाऊ यांना चैनीचे विलास करण्यास प्रा

केळकरांचीच संगति मुख्यत्वे कारणीभूत झाली असा जो जनप्रवाट
आहे, त्या बावतींत प्रश्न करतां, गणपतरावांनीं जें त्याचें स्पष्टीकरण

केलें तें असें आहे की, 'ठाणे मुक्कामी शाहूमडळीचा १८९० साली.
मुक्काम असतां, तेथें एक मास्तर या नांवानें प्रसिद्ध असलेले जे
अबकारी इनपेक्टर होते, त्यांनी प्रथम गणपतराव आणि बाळाभाऊ
यांना चैनीच्या वस्तूंचा उपभोग घेण्याची दीक्षा दिली व नंतर त्या,
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चैनीचा चोरून मारून उपभोग घेण्यास त्यांची सुरुवात होतां होतां,
पुढें ती चैन अंगवळणी झाल्यासारखी झाल्याने तिच्यावांचून इ. स..
१८९७ पासून त्या दोघांना चैनच पडेनासे झालें. आतून उसळी
मारणाऱ्या पाण्यावरचे दडपण द्ध केलें गेलें असतां, तें जसे उसळी
मारून जोराने बाहेर येतें, तद्वतू ठाण्यास प्रारंभ झालेल्या चैनींने -

केळकरांच्या मृत्यूमुळें अधिकाराचे दडपण दूर होताच-दोन वर्षांनीं कसें
तुफान केलें तें सर्वांना महशूर असल्यानें त्याचें स्पष्टीकरण करण्याचें
कारणच नाहीं. ४ सांगण्याचा फक्त उद्देश हाच की, कै. प्रो. केळ-
करावर जो जनापवाद आहे, तो सर्वथैव तम् व्हावा.

हॅम्लेट, ऑथेछो, टेमिंग ऑफ दिश्रचू, सिवेलाईन, ही शेक्सपिरयची
नाटके आणि राणा भीमदेव हें पुण्याच्या नाइट क्लबने लिहिलेले नाटक,
इतकीं मुख्यत्वे पांच नाटके व इतर-मोचनगड, वीरकात-वीरसेन,
मजुघोषा वगैरे नाटकांचा संच उत्कटपणे बनलेल्या स्थितीत शाहू-
मंडळी म. १८९२ सालीं पुण्याहून मुंबईस गेली तेव्हां, तेथील मराठी
व इंग्रजी वर्तमानपत्रकारांनीं त्या मंडळीचे प्रयोग पाहून तिचे गुणानुवाद
गल्याची जी सुरुवात केली, त्या वावतींतला तेथील 'ऐ:डूव्होकेट' पत्राचा
एकच उतारा वाचकांपुढे मांडिल्यानें वाचकांची तद्विषयक गोष्टींबद्द-

लग्नी खात्री होईल. ' ऐडूव्होकेट ' आपल्या तारीख २१ नोव्हेंबर
स. १८९२ च्या अंकांत म्हणतो:-
10०५१४७ मग्रण्शुp.थग्रडपुं ०१५तानट ८०-८-७७- ७. ०0 ८.५१७.
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का १२०१. फ८.व्याण्णव सालचा मुंबईचा मुक्काम उत्तम तऱ्हेचा झाला व नंतर
तेधून ती मंडळी पुढें कोठे गेली व तिचा इतिहास काय घडला वगैरे
गोष्टीचे वर्णन जे मागे पंच्याण्णव सालीं प्रो. केळकर पुण्या वारल्या
पर्यतचें दिलें आहे, तें वाचल्याचे वाचकांना स्मरत असेलच. .आतां
यापुढे अठ्यत्यणव सालाच्या अखेरीपर्यंतचा व मागील पांच सालांत
घडलेल्या ज्या कांही गोष्टीं सांगण्याचे बाकी राहिलें आहे, त्याची
हकीकत आतां यापुढें देत.

समाजांतील कांहीं व्यक्ति सशयपिशाचिकेन झपाटल्या असतां,
त्यांची मनःस्थिती कशी होते, आणि त्यामुळें संसाराच्या चालत्या
.गाड्याला खीळ पडण्याचे प्रसंग डोकावूं लागले असतां, संशयपि-
अवकह्य मूठमाती देणारा बुद्धिमान मांत्रिक मिळाल्यानें अखेरीस
यादहनिरसन होऊन, सांसारिक व्यक्ति आपला व्यवहार सुरळीत-
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अक चौथा.
पणे कसा चालवू लागतात, याचे प्रदर्शन जगापुढे खुषमौजेच्या प्रस-

गात गुंतागुंत केले मांडण्यासाठी रा. गो. व. देवल यांनी एका अप्र-
सिद्ध अशा इंग्रजी पुस्तकाच्या आधारे ' फाल्गुनराव अथवा तसबिरीचा
धोंटाळा ' या नावाचे कांही अशी सामाजिक वळणाचे नाटक, प्रो.

केळकरांच्या मदतींने मराठीत नवीन पद्धतीने लिहू?, तें शाहूमंडळीकडणून '

प्रथम पुण्याच्या आर्यभूण थिएटरच्या रंगभूमीवर ज्यावेळी आणविलें,
त्यावेळी ' त्राटिका ' नाटकाच्या प्रयोगाची फारच हुल्लड होऊन तै
समाजाला अत्यंत प्रिय झालें होतें.

महाराष्ट्राच्या रंगभूमीत ज्या चार कांत्या शाली केल्याचे मागें
सांगितले वाचकांनी वाचले आहे, त्यांसारखीच पांचवी क्रांती म्हणजे
प्रत्येक नाटकांत कशा तव्हेच्या कथेची हकीकत गोंविली आहे, त्याचें
थोडक्यांत पण चटकदार वर्णन-नाटकाच्या हस्तपत्रकात-हॅडविलात
छापण्याची नवीन पद्धत इंग्रजी धर्तीवर प्रो. केळकरानी शाहूमडळी-
कडन सुरू करवून घडवन आणिक? हेहि येथें नमद करून ठवण

-नेक होणारे आहे ल्या हस्तकपत्रकांपैकी कांही मासले पुढील

५ ५प्रमाण हात:--मोचनगड-या नाटकात-मुख्यत्वेकरून दुध लोक स्वतःचे हेतु साध्य
देण्याकरिता सज्जनांचा कसा छळ करितात, किंवा प्रसंगविशेषीं त्यांच्या
जीवावरहि कसे उदार होतात, नीतिमान, क्र व खऱ्या सुत्यांशी गांठ पडली
असतां कर्तव्यश्न अधिकाऱ्यांची कशी तारांबळ उडते व परमेश्वर सज्जनांचा
संकटसमयी कसा पाठीराखा होतो वगैरे गोष्टी बोध घेण्यासारख्या होतात.

वीरकात-वीरसेन- ( आरबी भाषेती सुरस व चमत्कारिक गपैका आझाद व आसाद या आधारें तयार केले) आरवी भाषेतील चटकदार
गोष्टींपैकी विशेषत: मनोवेधक अशी ही गोष्ट आहे. यांतील कांहीं भाग तर
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.
फारच हदयद्राबक होतात. कथाभाग सुप्रसिद्ध असल्यामुळे त्याचा सारांश
देण्याची .जरूर नाहीं. तरी हें नाटक पाहाण्याची संधि येथील रसिक लोक
दवडणार नाहींत अशी आशा आहे.

वाटिका-! या नाटकाची कमीत कमी आठ नऊ तऱ्हाची हस्त-
पत्रके आहेत. त्यांतील दोनच तऱ्हा यापुढें दिल्या आहेत ).

- ( १.) खरोखरी सद्गुणी असून, परिस्थितीच्या योगानें हट्टी, वेमुरवतखोर
आणि द्राष्ट बनलेल्या रवीला शेरास सव्वाशेर या न्यायाने खंबीर मनाचा, निग्रही
आणि धूर्त नवरा मिळाला 'असतां तिच्या दुध खोडी मोहून तिच्या अंगच्या
चांगुलपणाचे चीज करून संसार सुखमद कसा करता येतो हें या नाटकांत फार
मजेने दाखविले- आहे. शिवाय जापाच्या घरीं नम्रपणानें वागणारी मुलगी पुढें
तशीच निपजेल हा कांहीं भरंवसा नाहीं हेहि या नाटकांतील कमळा नांवाच्या
पात्रावरून चांगले दिसते. राणोजीची विचित्र भाषा व नानाप्रकारचीं सोंगे व शेवटीं
प्रतापरावी मात्रा आपल्या बायकोवर चालविण्याच्या कामी झालेली फटफजीती
.यांच्यामुळे प्रेक्षकांची हंसता हंसतां मुरकुंडी वळते. नवरा आणि बायको अशा
.जोडप्यांनी हा खेळ पाहाण्यांत विशेष मजा येते.

( २. नवरावायक्रोत खरें प्रेम असून आपापल्या अधिकारांप्रमाणे दौधंही वागत
असली तरच संसारांत सुख; पण था जगांत अशीं जोडपी फारच थोडी. बहुश :
एकाचे पारडे जड होऊन दुसऱ्याला संसारयात्रा फार त्रासदायक होते. अशाच
प्रकारचा एक प्रसंग करपून शेक्सपियरनें हें नाटक रचिले आहे. त्राटिका नांवाची
एक अतिशय कजागे पण सुस्वरूप आणि श्रीमंत अशीं कुमारी होती. तिच्याशी
लग्न लावायला कोणी धजेना. शेवटीं प्रतापराव नांवाच्या एका हुशार, चतुर
आणि प्रतापी पुरुषाने लग्न लावावयाचा निश्चय केला, आणि तिला ताळ्यावर
आणण्यासाठी मूक मागणी करण्याच्या विचित्र तऱ्हेपासून्च त्यानें विलक्षण
मार्गाचा स्वीकार केला. तोंडांत नुसते प्रेमाचे २ाव्द पहा कृति निहुर अशा रीतीनें
त्यानें तिला आपल्या कह्यांत अध्णिली.; पण एकच युक्ति सर्व ठिकाणी सारखी
लागूपडत नाहीं हें दाखविण्याकरितां मूर्ख राणोजी व त्याची पाटाची बायकी

५ सारजा यांचा प्रवेश घातला आहे. राणोजीची विचित्र भाषा, पिल्या प्रतापरा-
वाचा वाडी याचे अडदांड व कुणबी बोलणे वगैरेनी हें नाटक फार चटकदार
झालें असून अव्वलपासून अखेरपर्यंत हसून् हसुरन पोट दुखून येतें. या कष्टमय
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अंक चौथा.
कसारयात्रेत जितके आनंद करून घेण्याचे प्रसंग येतील तितक्यांचा पुरा अनुभव
घेण्यांत कधीं कसर करूं नये. कारण आनंदानें आयुष्य वाढतें.

प्लेट-! या नाटकाचीहि वेगवेगळ्या गोषवाऱ्यांत छापलेली अशीं जरी
आठ दा प्रकारची हस्तपत्रकें आहेत, तरी त्यांपैकीं माखल्यासाठी यापुढे फक्त

तीनच प्रकारची दिला आहेत.)
(१) लेट नाटक म्हणजे संसाराचे लहान प्रमाणाचे पण खुबीदार चित्र -

आहे. यांतील पात्रे म्हणजे संसारांत सामान्यतः आढळणाऱ्या प्रकृती होत.
संसारातील अनेकविध प्रसंगांचा उल्लेख व त्यावर सत्यद्रष्ट्या कवीचे मार्मिक
विचार या नाटकांत गोंविले आहेत. संसारांत हंसून दिवस घालविणाऱ्यापासून
तो थेट मनुष्यसृष्टीचे पुढें कसें होईल या गहन विचारांखाली -चयाचे अंतःकरण
चूर होऊन गेलें आहे अशा तत्वज्ञान्यापर्यत सर्वाना हें नाटक मनोरंजक आणि
बोधपर वाटतें.

( १ ). या नाटकांत कवीने आपल्या कल्पनाशक्तीचे अत्यंत जोरदार
ब मोहक स्वरूप आविस्कृत केलें आहे. नायक हॅस्केट ( चंद्रसेन) च्या अंत:-
करणांत उदात्त विचार व मूड घेण्याची इच्छा यांची जी सारखी लढाई चाकू २होती शिव चित्र कवीने फारच मार्मिकतेनें उठऊन दिलें आहे. नाटक पाहात
असतां प्रत्येक सहुदयप्रेक्षकाला असें वाटत असतें कीं, आपण नायकाच्या त्या
त्या स्थितींत आहो व त्याच्या प्रमाणें आपल्याहि मनोवृत्ती क्षणोक्षणी क्षुब्ध होत
आहेत. हॅम्लेटच्या तोंडांत कवीनें संसारातील निरनिराळ्या प्रसंगांसंबंधी जे फार
खोल, सत्यपूरीत ब मार्मिक विचार घातले आहेत त्यांची साक्ष मनाला पटून प्रेक्ष-

कांची मने आनंदसागरांत डुलृं५ लागतात. भोळी व प्रेमळ मल्लिका, दुष्ट राजा, मूड
राणी, कारस्थानी व खटपटी शालेय, तापट पण रागाचा झटका गेल्याबरोबर उदार
होणारा तीव्रजव वगैरे निरनिराळ्या स्वभावांच्या पात्रांच्या येणे हें नाटक म्हणजे
संसाराचें हुबेहुब चित्र असून राहिलें आहे.

( ३ ). अगोदर शेक्सपियर कविबुरदाचा मुकुटमणि, त्यांत त्याच्यातांत.
नाटकांत हॅम्लेट हें अनेक रसाच्या परिपाकाने रसिकजनाच्ठ्यमत्कारिक गैर!लावणारे व संसारातील सुखदुःखांच्या मिश्रणाने भरलेल्या .ढ्य भाषेतील चटकदार
चित्र यांत वठविलें असल्यानें मार्मिक लोकांच्या पसंतीग्यातील कांहीं भाग तर
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र
स्वभाववैशिष्ट्य मोठ्या शिताफीने आणि उत्तम रीतीनें विशद करून सुज्ञ व
अनुभवशीर जनांच्या बुद्धीच रुचणारे असें असल्यामुळें, आबालवृद्धांस, विद्वान

आणि अविद्वान दोघांसह प्रिय झालेलें आहेउलाढाल्या आणिफाजीलकारस्थानी
शालय, मुग्ध आणि प्रेमळ मनाची मलिका, तापट पण न्यायी तीव्रजव, कपटी
आणि खुनशी राजा, भोळी राणी आणि बुद्धिमान, सरळ अंतःकरणाचा, पापभीरु.
चंद्रसेन, अशीं निरनिराळ्या स्वभावांचीं माणसे यांच्या साधनाने कवीने सुबक
आणि मनोहर इमारत उठविली आहे. ती कितीदा पाहिली तरी प्रेक्षकांची
तृप्तीच होत नाहीं. या नाटकाचा प्रयोग येथील सहृदय प्रेक्षकांच्या अत्यंत प्रीती-
तला होऊन बसला आहे व त्यांच्याकडून या खेळास उदार आश्रय मिळेल अशी
आजपर्यंतच्या अनुभवावरून आम्हीं उमेद धरतो

राणा भीमदेव-ढली आमच्या हिंदुस्तान देशांत शांततेचे साखाज्य
सर्वत्र अव्याहत रीतीनें स्थापित झालें असल्यामुळें व परचक्रापासून किंग देशा-
तल्या देशांत प्रसंगोपात उभे राहणाऱ्या आस्तीपासून आमचे संरक्षण करण्याचा
पत्कर आमच्या दयाळू सार्वभौम सरकारने घेतल्यामुळें अशी स्थिति येत चालली
आहे कीं, शौर्य, पराक्रम, कट्टा देशाभिमान, जिवावर उदार होऊन आपला देश
आपलें वैभव, आपला धर्म यांचें संरक्षण करण्याची बुद्धि इत्यादि गुणांची रु
आमची फारकत होते कीं काय अशी धास्ती वाटू लागळी आहे. हे. गुण जागृत
राखण्यास एकच उपाय आपल्या हातीं राहिला आहे, आणि तो हाच कीं,
आमच्या मुंत्रां- अंगीं गुण कसे वास करीत होते हे रेया काळाचे इतिहास
वाचून, विशेषतः तेव्हांच्या प्रसंगाचे चित्र रंगभूमीवर हुबेहुब वठविलेलें पाहून,
या गुणांची ओळख बुई द्यावयाची नाही; म्हणून आम्ही येथील चाणाक्ष प्रेक्ष-

कास बिनयपूर्वक अशी शिफारस करिती कीं त्यांनीं ' राणा भीमदेव ' हें नाटक
अवश्य पहावे. या नाटकांत राजभक्ति, प्रजावात्सल्य, इत्यादिकांचें हुबेहूब वठ-
विलेलें चित्र पाहून प्रेक्षकांची अंतःकरणे उचंबळून आल्या,इशवाय राहात नाहींत.
' राणा भीमदेवा 'च्या अंगातील. वीरश्रीचा संचार, त्याचें ' जयसिंह ' व ' चंपा-

लागऽू४२८चे वरील अलौकिक प्रेम व त्यांच्या सुखाकरिता सर्वस्व अर्पण करण्याची
सारजा यांचा पेगाच्या असह्य दुखाने वेड्या झालेल्या 'चपावतीं' ची दीनस्थिति,
वाचा २. 'डी यार्ड व स्वदेश याकरिताकेलेली मर्दुमकीची शिकस्त पाहून प्रेक्षकांच्या
झालें असून अव्वलपासू, आनंद, इत्यादि मनोवृत्ति कालवाकालव करून सोडतात.
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अंक चोथा
झुंजारराव-या जगांत दुष्टं? कपटी व अवमाधम लोकांच्या कतीने

निरपराधी, सदाचरणी आणि सच्छील पण भोळ्या लोकांवर दुखांचे डोंगर कसे
कोसळतात याचे सर्वोत्कृष्ट चित्र एका जगमान्य कविश्रेष्ठाने या नाटकांत आपल्या
अंगची सर्व करामत खर्च करून उतरविले आहे. लासमाधम नरपठाचे लोकांत जे

०५.मासल आढळतात त्या सर्वीच्या मुकुटमणी अयागो ( जाधवराव) होय. नाटक-
प्रयोग चालू असतां या पात्राची कांत पाहून ध्येयाच्या तळव्याची आग मस्तकाला
जाऊन पोहोचत नाहीं वसा सहस्य प्रेक्षक क्:चिलू आढळेल. झुंजारराव,
कमळजा, पिलाजीराव, व रंभाजीराब, या चार प्रकारच्या चार भोळ्या
माणसांच्या स्वभावत : निर्दोष अशा अगदीं लहानसान कृत्यांवर आपल्या अजव
दुर्मतीनें भलतेच रंग चढवून त्यांचा पाश बनवून त्या पाशांत त्यांस गुंतवून
शेवटीं आपल्या सुद्धा बहुतेकांस यमपुरीस धाडणाऱ्या जाधवरावाचे चरित्र
कितीदा पाहिले तरी त्यांतील भयंकर मोहकपणा कमी होत नाहीं.

फाल्गुनराव अथवा तसबिरीचा घोटाळा-मनुष्य संशयरूपी
राक्षसाच्या स्वाधीन आपली बुद्धि करून वसला म्हणजे तसविरीसारखी यक-
स्थित वस्तु देखील केवढा ममाद दाखविते, व कुटुंबातील सुख आणि स्वास्थ्य

नाहींसे करण्यास ती कशी कारणीभूत होते-योचं चटकदार चित्र या नाटकांत
वठविलें आहे. त्याप्रमाणेंच अशा रीतीनें उत्पन्न झालेला घोटाळा एखादं शहाणे
माणृऽस भेटले म्हणजे किती थोडक्यांत काडून टाक हेंही या नाटकांत
स्पष्ट दर्शविले आहे.

दुर्गा-हॅम्लेट नाटकांतील राजाने म्हटल्या प्रमाणें या खेपेस आनंद आणि
खेद यांचे अश्रुतपणर्वक आणि अलौकिक संमिश्रण हे दोन भाग एकत्र जोडल्याने
होणार आहे. तर असा अपूर्व योग पाहाण्याची सवि रसिकजनांनी दवडूD नये.
पति वारला अशी खात्री असतांहि एकनिष्टपणे पातिव्रत्यधर्म पाळणाऱ्या
बिचाऱ्या दुर्गेवर दुदैवानें वाईट प्रसंग आणून, शेवटीं तिच्या पुत्रवात्सत्याच्या
भरात तिच्या मताविरुद्ध तिच्या कडून आनंदरावांशी लग्न कसें लाविले आणि
मागून वैऱ्यापमाणें पहिल्या पतीला तिच्या समोर उभे कसें केले ध अशा
पेंचांत तिच्या पतीचा घात कसा केला-इत्यादि प्रकार ह्रदयाला चटका लावून
टाकणारे या दुगीनाटकांत गोवले आहेत

पानिपतचा मुकाबला- (याचे दोन नमुने दिले आहेत.)
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गद्यनाटबाचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

( १ --भारतीय युद्धाची जी समरभूमि सोनपतपानपत तेथे उत्तरेकडील
दुराणी उर्फ गिलचे लोक आणि दक्षिणेकडचे मराठे लोक यांच्यामध्ये जें
घनघोर रणकंदन झालें, त्याची खरी कल्पना कोणास करणें असल्यास
त्यानें एकवार हें नाटक अगत्य पहावें अशी आम्ही शिफारस करतो यांत
त्राह्मणवीरशिरोरत्न श्रीमंत भाऊसाहेब पेशवे, बालयोद्धे केवळ अभिमन्यूप्रमाणे

४. पराक्रमी असे श्रीमंत विश्वासराव व रणलच्यार जनकोजी शिंदे, वृद्ध भीष्माचार्य
मल्हारराव होळकर व दुसरे अनेक लढवटये सरदार मेहेंदळे, इब्राहिमखान रारदी
वगैरे वहाद्दरांनीं कस कसे पराक्रम करून प्राणांत होईपावेतों शस्त्र जमीनीवर
ठेविले नाहीं याचे यथार्थ दिग्दर्शन केलें आहे.

( २ -प्रस्तुत नाटक म्हणजे पानपतच्या लढाईचे रंगभूमीवर आपले
एक हुवेहूब चित्र असून ज्या आमच्या तेजस्वी पूर्वजांनी श्री शिवछ-
त्रपतींचा भगवा झेंडा अटकेवर फडकावयास लावला, त्यांच्या मर्दानी
वाण्याचे पूर्ण द्योतक आहे; इतकेंच काय पण सांप्रत तर निस्तेज किंव-
हुना शून्यबन् झालेल्या आमच्या वीरवृत्तीला क्षणभर तरी जागृत करणोर
असून आमच्यातील नेपोलियन वोनापार्टाशीं १४ स्'ईर्घा करणारा भाउ-
साहेब पेशवा व वीररत्न स्वामीभक्त सरदार जानकोजी शिंदे, सुभेदार मल्हा-
राव होळकर यांचीं रणमैदानातली शूर मराठ्यांना त्वेष उत्पन्न करणारी
हदयद्रावक आणि आवेशोत्पादक भाषणे ऐकून अस्सल हिंदूंच्या मनोव्र्रत्ति

थरारून सोडणारे असें हें नाटक आहे. यांत घातलेल्या वीर शृंगार, करुणा, शोक,
भयानक रसाचे वर्गम उदात्त आहे

कांतिपुरचे दोन ग्जहस्थ--प्रतापराव व मित्रचंद्र हे दोघे कांतिपूरचे तरुण
गृहस्थ असून याचा चांगला स्नेह होता. पैकी प्रतापराव दूर देशी जाऊन एका
राजाच्या दरकरीं राहतो आणि आपल्या गुणांवरून राजाची प्रीति संपादन
करतो. त्याचे गुणांमुळें राजाच्या म्रुलीचे मन त्याच्यावर बसते. दोघांची मने
प्रेमपाशानें षद्ध होतात. प्रतापरावाचा उत्कर्ष. झालेला पाहून मित्रचंद्राचा बाप

९ रय्राची आळशीपणावद्दल निर्भर्त्सना करून त्यालाही तिकडे पाठवितो. आपली
गग्रवा सारजा हिला मी आपलें प्रेम कायम राखीन असें सांगून मित्रचंद्र व
वतापराव यांची गांठ पडल्यावर प्रतापराव स्नेहधर्मानें राजकन्ये ( कमळे) वर
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अंक चाथा.
आपलें मन कसें बसले आहे, तिच्या बापाच्या मनांतून तिचें लग्न सर्जेराव
नांवाच्या एका महामूर्खाशीं लावण्याचे आहे, तेव्हां पळून जाण्याचा आपणा
दोघांचा बेत झाला आहे वगैरे हकीकत त्याला सांगतो. कमळेच्या स्वरूपावर
लुब्ध होऊन मित्रचंद्र प्रतापरावाचा वेत राजाला कळवितो. कमळा व प्रतापराव
यांची ताटातूट होते. सारजा पुरुषवेशानें राजदरबारी येते. प्रतापराव चोरांचा
नाईक होतो, कमळेला मित्रचंद्राच्या छळवादापासून सोडवितो वगैरे कथाभाग
निरनिराळ्या वीर, शृंगार, इ. उदात्त रसांनीं भरलेला आहे.

मंजुघोषा-या नाटकांतील मधुर व सम्य म्हगारांइतके बहारीचे प्रवेश
इतर नाटकांतून कचितच पाहायला सांपडतात. विरहानलांत सांपडलेल्या पति-
पत्नींच्या हृदयांत जी कालवाकालव होत असते, त्याचें प्रदर्शन या नाटकावां-
इन इतरत्र कोठे पाहा:यला सापडेल किंवा नाहीं याची शंकाच आहे! दुःख-
शोकांना विरंघळा देणाऱ्या सख्य अशा हास्यरसाची परमावधी याच नाटकांत
प्रेक्षकांना मनसोक्त मेजवानी देणारी असल्यानें, पतिपत्नींनी दर्शनसुख घेण्याच्या
लायकीचे जें हें संसारातील सर्वसामान्य परंतु अदूमुत देखाव्यांचे संसारचित्र तै
प्रत्येक स्त्री-पुरुषांनी बघण्याच्या लायकीचे आहे.

बाजी देशपांडे-अत्यंत बिकट अशा पेंचांत सांपडलेल्या आपल्या
धन्यासाठी स्वतःचें शिरकमल निधड्या छातीनें तळहातावर घेऊन सेवाधर्माचा
उत्कर्ष ज्यांनीं ज्यांनीं म्हणून आजपर्यंत दाखविल्याची महाराधाच्प्रा मराठ्यांच्या
इतिहासांत जी जी उज्वल उदाहरणे आहेत, त्यांतीलच बाजी देशपांडे यांचें एक
अतुल व संस्मरणीय उदाहरण आहे. मातृभूमीला शत्रूच्या कठोर प्रपुरखळेत्रून

सोडविण्यासाठीं छत्रपति शिवरायांनीं हातीं समशेर धरली असतां, परदास्यावर
लाथ मारून व स्वसुखाला तिलांजुली देऊन जे नरवीर आपल्या सुरभर साहा-
ध्यकांसह शत्रूच्या सेनासागराला आमरण बांध होऊन राहून, आपल्या धन्याचा
प्राण वाचवायला कारणीभूत झाले, अशांपैकीच एका नरव्याघाच्या उदात्त
कृतीचें यांत मनोहर चित्र बघायला सापडणार आहे.

येणेप्रमाणे नाटकांच्या प्रयोगांची हॅन्डविले काढण्याची प्रो. केळ-
करांनी जी नवीनच पद्धति आपल्या हयातींत सुरू केली, ती शातूमड-
ळीनें कायम ठेविली होती. मंजुघोषा व वाजीदेपांडे या दोन नाटकांच्या
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गद्यनाटचाचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

हडबिलांव्यतिईक्ति जी नमुनेदार हॅडविलें या मागें दिली आहेत, तीं
सर्व प्रो. केळकर यांनी लिहिलेली असून, रा. कुळकर्णी यांच्या रं रंग-
भूमी ' पुस्तकांत जो ' मजुघोषा' नाटकाच्या हॅडविलाचा नमुना दिला.
आहे तो व या पुस्तकांतील वरची ' बाजीदेशपांडे, आणि ' मंजुघोषा,

५ या दोन नाटकाची हेंडविलें प्रकृत पुस्तकलेखकाच्या हातची आहेत.
इ. स. १८९४ सालीं शाहुमडळी कोंकणांत गेली असतां, रत्ना-

गिरीस तिचे नाट्यप्रयोग पाहून तेथील ज्या तिघा बड्या इंग्रज अधि-
कारी गृहस्थांनी तिला प्रेमप्रमाणपत्रकें दिर्ला ती येणेप्रमाणे-

मि. ई. एच) ऑटकिन५-(रत्नागिरी? ता. ४ डिसेंबर स. १८९४)
काट १० मोहभाड २०ए ०१६ .ड-६ल००९७२५ असंपृष्ठ ६.६१८ ठ२१० ाऊभइrस्क०छ.सुाऊं एणि३१२० ६.१पणूर ८५०१५७. '' १७१८. '' 10०2० १च्यणा एपांसंशांपू

०४०,६४८७ मा५०७६. १७८५ पण १५० ए सुणूश्मूंसुक्ष.

१०६९७९१९०९ लग्नसु 8०१९७६२०११९६ ००० कळन २१६७
शे.? १०८८६०२१६ ८७१ रष्टांमु७ ३११५ किं०१२१९७.

८४६, फळह १८ अ८०हू रुपझड ध ००००खं घ०५००एम ध७१
१० सु०. १८ ग्ण!!? एष्कळला.

१२.१८ प.2? सुळकपट्ट १०१५७ ६१९५ १८४स्कूष्ठिक्षांब

८७६४८ एफ०८१०९, प्रभूछ १६०पशु 8० ई-४८, ष्टप्दधडणधद्वे ०५५८प्र८५ १०१६ ६०मिळे एफए २०७0० ०१ष्ठोलि.
मि. एच) हार्वे -रं रत्नागिरी,ऽ ता. ४ डिसेंबर. सन १८९४)

प्रप्ण्ध्यण ८५१६ p०ाऊ)ष्हसु००pं०पर्षूं०0 ०र्र '' प्रज्ञष्णधट्ट '' ०?

६ ३०ष्ठा नग्रशुका,७लं. १८६०६ इTईZ०ए -हा?. पक्षप्त!

४५४६दि क्षपक्षणूंण्ड. १८ ०? ४१६ भ्रष्टपद्ध स्पग्नसु रा; एव-Z.प्ण्थूंह्ये? १९७ एकरतु ११२६१ म्हणूळेत 1० ड...
मि. ए. एस) मार्ट -- रत्नागिरी, ता. ५ डिसेंबर, १८९४)
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अंक चौथा.
१ पपझड एड-, १६८६हिने १४१० '०' अष्टपष्ठ ०' 'प्रे' ०१८७.
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?? ए४ठा. ६५ला-८.
'तसबिरीचा घोटाळा' हें नाटकप्रथमपुण्याच्या रंगभूमीवर चौऱ्याण्णव

सालीं शाली जरी केलें, तरी वाळाभाऊंनी आगाऊ सांगितल्याप्रमाणे-
च त्याचे फारसें तेज पडलें नाहीं. वास्तविक तें नाटक देवलांनी त्राटि-
का नाटकाच्या तोडीस तोड म्हणून मोठया अहमहमिकेने बरी लिहिले
होतें, आणि वाळाभाऊंना वेश्येचे त्या नाटकांतील सोंग करायला
लावून, त्यांचा नक्षा उतरण्याची जरी देवलांची अंतस्थ इच्छा हीती-
तरी त्या दोन्ही त्यांच्या मनेह्यात वासना अखेरीस निष्कल ठरल्या.
कारण, ते नाटक तत्कालीन समानाला बऱ्याच अशी आवडले नाहीं.
तत्कालीन समाजतसली नाटकं पचनी उतरविण्या इतका उघडपणेसध्या-
सारख्या नीतिमत्तेच्या भावांतवहकलेलानसल्यानें, बाळाभाऊंनीत्यानाट-
कांतील वेश्यारूप नायिकेचे म्हणजे शास्त्रोक्त असें जें निभुरता नायिके-
२ वेपधारण आणि कृती त्यांचें अलौकिक प्रदर्शन समाजापुढे पाडले
जरी नाटयगुणत्यया आणि कलेच्या दृष्टींने समाजाला आवडत्ठे तरी तें
नाटक केव्हांहि त्राटिका नाटक्याशी भाभ्या बांधू शन?लैं नाहीं. अशा
प्रकारे देवलांची चौथ्यांदाशाहूमडळीत चौक्या प्रकारची कच्ची झाल्यानें,

दलांची व त्या मंडळींची त्याच सालीं रामरामीची जी सलामी त्राण
ती अखेरचीच होय.
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केसरी वर्तमानपवासंबंधाना? अशाच प्रकारची आपसांतल्या चुरसेची
गोष्ट आहे. विंग शिकवितांना 'हिशेबात-अजून उतरत नाहीं, उतर-
तें नाही आणि आलें नाही, अशा प्रकारचे भिन्न प्रयोगाचे वाक्य जसे
देवलांच्या तोंडी असें, तद्वतच रा.टिळक आणि प्रो. केळकर यांच्या मत-
भिजतेमुळे त्या दोघांतील मतांच्या हिशेबाचा ताळा जो जमत नव्हती
किंवा हिशेबांत उतरत नव्हता, त्याचाच परिणाम कांही अशाने शाहू
मंडळीवर घडला. चू इंग्लिश स्कूल व फर्ग्घूसन कॉलेन यांचा आणि
टिळकांचा संबंध नव्वद सालीं ज्ञुटल्याचे प्रसिद्धच आहे. त्यावेळीं आय
भषूण छापखान्याचे मालक प्रो. केळकर हे होते आणि केसरी व मराठा
या दोन पत्रांवर कर्जाचा बोजा होता. विष्णुशास्त्री चिपळूणकरांनी
तीं पर्वे ज्या धोरणाची आणि ध्येयाची म्हणन काढिलीं होती, तें धोरण
आणि तें ध्येय त्यावेळी-कट्टे सुधारक जे प्रो. केळकर व आगरकर
त्यांच्या लेखामुळे डळमळूलागलें असत्याने वरील त्रयीत वाद माजला-
बळवंतराव टिळक हे जात्या जरी पुरे सुधारक होते, तरी तत्कालीन
समाज तसा बनलेला नसल्याने व देशस्थितिहि तसें वळण पतकरण्यास
अनुक्तूतेची नव्हती हें नाडीज्ञान टिळकांना पूर्णपणे झालें होतें व
त्यामुळें केळकर व आगरकर यांच्या मतांचा पगडा समाजावर एक
दम बसणे अशक्य आहे. असें जें निदान टिळकांनी ठरविलें होतें, त्या

बाबतीत वरीच भवति न भवति होऊन अखेरीस खर्चाच्या बोगसह
टिळकांनी ऊपरिनिर्दिष्टपत्रे आपल्या मालकीची करूनघेतलीं व तटामिट-
विलादोन्हीपत्रांवर असलेला कर्जाचा बोजा आर्यभूषण प्रेसरूप सावकाश-
एल असल्यानें, त्या दोन्ही पत्रावरील कर्ज, तो प्रेस' तीं व लागून

डून घेऊं लागला होता. हीच वेळ शाहूचा उदयकाल सुरू होण्याची
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होय. टिळक हे कायदेपंडित असल्यानें, दोन्ही पत्रावरील आपली
मालकी सर्व बाजूंनी आपल्या हाती ठेवण्याची वहिवाट करूं लागण्याचा
जो डाव पूर्वपरचत आगरकर व केळकर यांशी ते खेळू लागले होते,
त्यांतीलच आपल्या हुकुमाप्रमाणेच पत्रातील मजकुराची व्यवस्था झाली
पाहिजे या बाबतीतील शाहूंच्या जाहिरातीच्या झगड्याचे उदाहरण.
होय. तो, आपसांतला लढा असून सुसंस्कृत आणि विद्वानांतला तो
असल्यानें, त्यांच्या शीलाला व योग्यतेला शोभेल अशाच प्रकारे ताव-
डतोव संपुष्टांत आला. कारण ती गोष्ट म्हणजे कांहीं विशेष महत्त्वाची

होती असें नव्हतें. ' शाहमूडळीची जाहिरात केव्हांहि बाहेरच्या बाजूस
घेत जावी,' असा एक हुकूम टिळकानी एकदा दिला असतां, प्रो. केळक्ह्य

रांना प्रेसमध्यें कोणी ती गोष्ट सांगितली नाहीं. ते सहजी प्रेसमध्यें गेले
होते वजाहिरात बाहेर आलेली पाहूनफोरमनकडूनआतल्यावाजूस त्यांनीं-
.ती घेवविलीवतसाकेसरी छापून निघालादुसऱ्या दिवशी सकाळींकेसरीचा
अंक हातीं पडताच रा. टिळकसतापनू प्रेसमध्ये गेले व त्यांनी जाहिराती
बद्दल चौकशी केली. रा.केळकरांनी स्वतः ती गोष्ट तेथें येऊन केल्याचे
जेव्हां त्यांना समजले, तेव्हां ते जरी बाह्यात्कारें स्वस्थ वसले, तरी
पुन्हा माझा हुकूम मोडला गेला तर केसरी सबंद नवा चापून काढावा

लागेल ' असें फर्मावतू निघून गेले. ही गोष्ट केळकरांना समजल्यावर,
त्यांनीं पुन्हा केसरींत जाहिरातच द्यायची नाही अशी जी प्रतिज्ञा

केली, ती स्वत: स्वर्गस्थ होईत पाळित.
प्रो. केळकरांचा पुण्यास अंत झाल्यावर शाहुमडळा बडोद्याहून

मुंबईस आली व नंतर वऱ्हाडांत गेली. जत्री. दादासाहेब खापर्डे रांचा '

व त्यांचा त्या वर्षी जो फार परिचय झाला, तो मंडळीला अत्यंत लाभ-
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दायक झाला. दादासाहेब हे स्वत: नाट्यप्रेमी आणि तेव्हा असल्यानें,
त्यांनी मंडळीला आपल्या गुणग्राहकतेचा उत्तम मोबदला दिला. मुदा-
भिनयादिकांसंबंधानें दादासाहेबांनी मंडळीला मोठ्या मार्भिकपणाच्या
अशा अनेक सूचना आपल्या अर्थपूर्ण आणि विद्वन्मान्य अशा अल-
-कारी संभाषणाने देऊन, जन्माची कणी करून ठेविली. त्यो वेळीं त्या
मंडळीला श्री. दादासाहेबांनी नाट्यकलेंतील नट आणि कवि यांच्या पर-
स्परसंबंधाचें जें रहस्य सांगितलें, तेंच त्यांनीं बऱ्याच वर्षांनी पुढें आपल्या
एका नाट्यसम्मेलनप्रसंगाच्या आणि इतर एक्या भाषणांत प्रति-

पादिलें. त्याचा त्रोटक उतारा इतरत्र जो प्रसिद्ध झाला आहे तो
जराशा फरकाने येथें दिल्यास, नट आणि कवि यांना बोधप्रद होणार
असल्यानें, तो देण्यास हें स्थळ वावगें होईल असें वाटत नाहीं.

- ' श्री. गणेश श्रीकृष्ण खापर्डे बी. ए. एड्स एलू

'' .४ वी, हे या वेळी वऱ्हाडांत जरी वकीली कर-

५ ' ' ' .१ णारे ' अगदीं सावे गहस्थ होते तरी तें

०.५४६याबदर्यादि गुणांनो ल्या वेळीं -त्या

'' १ ८. १ प्रांतांत 'प्रिन्स ऑफ विसर्स' म्हणजे वऱ्हाडचे
.१?'. '३,'. नबाब या विशेषणाने प्रसिद्धीस आले होते व

९८.२चे तैं सध्या कौन्सिल ऑफ स्टेटचे नामदार मेंबर
( नामदार खापर्डे) आहेत. असले हे थोर गृहस्थ मोठे नाट्यक-

लाप्रेमी आणि विद्वन्मान्य विद्वान असल्यानें त्यांचें नट आणि कवि या
उभयतांसंबंधाचे विचार पुढीलप्रमाणे थोडक्यांत नमूद करतो

८ श्री. दादासाहेब खापर्डे नटस्वरूपासंबंधानें म्हणतात: -कवीची
योग्यता वस्तुत मोठीच आहे. सृष्टिनिर्माणकर्त्या ब्रह्मदेवाशी सुद्धा



अंक चौथा
त्यांची स्पर्धा. आहे. ब्रह्मदेवानें काय ते सहाच रस उत्पन्न केले आहेत;
पण कवीनी नऊ रस उत्पन्न केले आहेत! अर्थात् कवि आपली योग्यता.
नटापेक्षा अधिक मानतात हें ठीक आहे. पण नटाचेहि कार्य विचारांत
घेण्यासारखेच आहे. कवि एकांती वाटेल तेथें बसून आपल्या कल्प--
नांच्या भराऱ्या स्वतंत्रतेनें मारू शकतात; पण नटांना तशी स्वतंत्रता

नसून कवींच्या कल्पनांशी अगदी बरोबर रीतीनें आपली बुद्धि नेऊन
त्याना भिडवावी लागते. यांत परतंत्रता आहे अणि तीच मोठी अवघड
आहे. एकाद्याने कोठे तरी एक झाड फेकून मारावा आणि त्याचा तो
दगड ज्या ठिकणीं लागला असेल त्याच ठिकाणी दुसऱ्याला आपला
दगड नेमका मारण्याचे काम यावें, त्याचप्रमाणें हें आहे. अर्थात्.यांत
मोठी परीक्षा आहे. तथापीनाख्यप्रणेत्या कर्तींचीहि यह्येयतामोठी आहेच
याबद्दल वाद नाहीं. सांगण्याचे तात्पर्य इतकेंच की, कवीपक्षोहि नटाचे
काम अवघड आहे, तरी तें पुष्कळ अंशी परावलंबी आहे. कवीला हवा
तो प्रसंग, वाटेल त्या भूमिका, किंवा इच्छेस येईल तो काळ व तें स्थळ
ही नुसत्या कल्पनांनी उभारता येतात; पण नटाजवळ तशी स्वयंसिद्धि

फार थोडी असते. त्याला चित्रकार, शिल्पकार, गायनवादनकार इत-
क्याचे साहाय्य मिळवावे लागतें. शिवाय कवींच्या कल्पना आपल्या
अंगांत भिनवनू घेऊन त्या आपल्या शरीराच्या सर्व अवयवांनी प्रगट

कराव्या लागतात. या दृष्टीने पाहाता नट म्हणजे एकप्रकारे अष्टाव-
धानी असावा लागतो!

आतां उत्तम नट म्हणजे काय हें समजले पाहिजे. शरीरसौष्ठव ह
नटाचे प्रथम लक्षण आहे. नटाने सुंदर दिसलें पाहिजे. सुंदरपणासंबंधाने
सामान्य कल्पना नुसत्या नाकाडोळ्यांसंबंधानेंच असतात; परंतु तो अर्थ
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नटल्या दाबतीत येथें घ्यायचा नाही'. सौदर्य हें उच्च मनोवृत्तीवर अव-
लवून असतें; आणि या वृत्तीच्याआश्चयानें व प्रदर्शनानेंप्रत्येक मनुष्याला

सुंदर दिसता येतें. हें आपापले सौंदर्ये आरशांतपाहून नटाने ठरवून ठेवावे
आणि अभ्यासाने तें दृढ करावे हें बरें. नटाला अंगभूषा हवी असते. या
कामासाठी त्याला चित्रकलेचे ज्ञान अवश्य आहे. गाणे, बोलणे आणि या
पेक्षांहि महत्वाचा भाग म्हणजे अभिनय हेहित्याला शिकायचे असतात.
अभिनयांत स्वाभाविकपणा असावा, पण तो वास्तविकपेक्षां थोडा
अधिक अशाच अर्थाने समजावा लागतो. नुसता स्वाभाविक अभिनय हा
स्वार्थी होतो.; तो परार्थी होत नाही, आणि रंगभूमीवरील नटाच्या सब
क्रिया शिले करून परार्थीच असतात हें ध्यानांत ठेविले पाहिजे.
नटाला नात्यविद्या शिकवितांना जे विचार सांगायचे असतील ते त्याला

५? समजावनू उत्पन्न करण्यापेक्षां त्याचे त्याला समजून उत्पन्न होतील

अशा विषयीं नाठ्यशिक्षकानें दक्षता ठेवावी. असे विचार त्याच्यांत
उत्पन्न करून त्यांतील सुंदर व आवश्यक असतील तेवढेच ठेवून
बाकीचे त्याला विसरविण्यास लाविलें पाहिजे. वारंवार अभिनयामध्यें
पालट उपयोगी नाहीं. एकदाच योग्य अभिनय ठरवून तो शिरुर
कायम करावा. वस्त्रे धारण करणें यांत सुद्धा शिक्षण आहे. कामी,
संभावित पुरुष, दुःखित मनुष्य अथवा आनंदित मनुष्य या सर्वांच्या

वेषांत जो वेगवेगळेपणा असतो, तो नटास माहीत पाहिजे. अभिनयाचे
काम रस उसन्न करण्याचें आहे; तसेंच ज्याला श्रवणेंद्रिये नाहींत:

अशा प्रसंगी दहिया प्रेक्षकासद्रि नटाचा सर्व भाव व भाषा ही अभि-
नयानेंच समजली पाहिजेत. ''
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अंक चौथा
वव्हाडचा मुक्काम आटपून शाहूमडळी मेहमींप्रमाण. ६ साला

पुण्यास आली व तेथून पुढें दक्षिण महाराष्ट्रांत उतरल्यावर कोल्हापु-
राहून कोंकणांत गेली. कोकणच्या त्या सालच्या सफरींत रत्नागि-
रीचे तत्कालीन जे प्रतिद्ध युरोपियन सिव्हिल सर्जन त्यांनी शाहच्री
नाटक पाहून त्यांना जें एक शिफारसपत्र दिले तें येणे प्रमाणें:-

आर. डब्ल्यू लियॉस-सिव्हिल सर्जन-! रत्नागिरी, तारीख ४

डिसेंबर सन १८९९)
१६८.००पा० माधनष्टक्षणा० १०pएvD'ाऊंाऊr) ० '०' .द्रZZ!''ए'

सुशांतख '' ४६५१२७ शिश्रदुभालक्षललं १९८०३०ए ष्किआळिधार४
१ सुतक सुz'ध्य १०४० '' धिध्याण्ड ०? ०६ ७१७ष्टिं-पल '' ८७१

शझड सुपस्कृषूंध्हखे ८७४ वहट्ट्यांष्ठहर क१६० १८ प्रमुभाप ८१२ ८१-
१०२.१६ सुज्ञ? १ १पध्यें०ळ '०० ८२१६८०० ६. सुधे' ६ ण'?

पान ८१'r'०ाााऊ '०' १५ '० १६ श०: १८ एणू१००५०. ७० .0०१७० ६व१चा१८८ '०' त्यं'७इाऊrए७इण्ष्ठइrा?-ए? ''० १८ ७८ छांगदृष्ट
०५४१० धवल८०.म्ह' १९१९१ ४वेभगळिरांध १६७७ ०इ'धडे'सुष्टएप्रrpंछ'०ई शूझ?
टीमुडह, ''ते १६ एभूगंष्ठा करष्ट, ०' '०' मुसंताक्ष! ८११५१६७५
७५पूर्ण! ०७५ (दु. णूv,णूं,ष्ठ १. कर 1 ण०Z!त्ये १६ १९६
-१२०हतु पहीठ १८११0०१ हएए० १.

रत्नागिरीस मंडळीचा मुक्काम एक महिना होता. इतक्या
अवधींत गणपतरावजीच्या तीर्थरूपांच्या वेळच्या भाऊबंदकीचे भांडण
'पुन्हा जरी इतक्या वर्षीनी उपस्थित झालें, तरी गणपतरावांनी त
ताबडतोब विनवून टाकले राजापूर येयील ज्या घरांत गणपतरावांचे
वडील लहानपणापासून वाढले व स्वर्गस्थ झाले व ज्यात गणपतराव

०.,जन्माला आले तें घर, गणपतरावांच्या वडिलांच्या तुलाच हात, व
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.
??

अ सध्यां वस्ती त्यांच्याच वंशजांची म्हणजे गणपतरावांच्या चुलत
चुलत्याची असून, गणपतरावांच्या मातोश्रीहि अद्यापि त्याच घरात
होत्या. ग्हाचा काळ चालता होऊन त्याचा बराच लौकिक झाल्याचे
त्याच्या त्या चुलत चुलत्याच्या कानी अर्थातच गेलेले होतें. गण
कदाचित द्रव्यवलाच्या जोरावर आपल्या घरांत हरप्रयत्नानें हिस्सा
.मागेल असें गणृऽद्यया चुलत्याच्या मनांत कपट येऊन, त्यानें गणूच्या
स्वभावाची परीक्षा पाहाण्यासाठी, त्याच्या जवळ एक हजार रुपयांची
रत्नागिरीस येऊन मागणी केली. रान ती रक्कम देण्याचे नाकारिल्यानें
आर्यातच भांडणाची संधी उत्पन्न झाली, व लगेच त्या चुलत्याने
गणूला '' नसतील रुपये द्यायचे तर इस्टेटीवरचा हक्क सोडल्याची
.फारकत लिहून दे '' असें बेफामपणानें सांगितलें. वास्तविक पाहिल
असतां, गणचा त्या इस्टेटीवर कांहींच हक्कसंबंध नव्हता; परंतु फार

ए.वर्षें एकत्र राहिल्याने तें सर्व कुटुंब एकच आहे, असेंच सर्व म्हणत
असत, त्यामुळें किंवा फास दिवसांच्या वहिवाटीमुळें गणपतरावांचा हक्क

शावीद होईल अशी जरी त्यांच्या त्या चुलत्याला भीती पडली होती,
तरी गणपतरावांच्या निस्पृही स्वभावाची त्याला पारख झालेली नस-
ल्यानें, आणि चुलत्याच्या इस्टेटीवर आपला कोणत्याही प्रकारे मालकी
हक्कसंबंव नाही ही जी जाणीव पूर्णपणे गणपतरावांच्या हृदयांत होती,
तिची त्याला ओळख पटली नसल्याने, त्यानें गणपतरावांशीं व्यथ
वाद उपस्थित केला होता. फारकत लिहून मागताच गणपतरावांनी ती
ताबडतोब दिली व लगेच आपल्या मातेला आपल्या मंडळींत आणून
-ठेविली. त्या वेळेपासून पुढें गणपतराव जरी अनेक देळा आपली नाटक
-मंडळी घेऊन कोंकणांत गेले तरी त्यांनी राजपुरगांवाच्या सीमेचेहि
आमरण दर्शन घेतलें नाही.
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अंक चौथा.
या सालापासून शादूमंडळी म्हणजे एकत्र असें एक टुमदार चांगले

कुटुंबच बनले कृष्यानी बजावी जोशी, गणेश कृष्णा जोशी, कृष्णानी
महादेव जोग, गोविंद कृष्णा सुपेकर आणि रामचंद्र कृष्ण केळकर ह
ज त्याशाहूमंडळीचे पाचमास्क, तेमंडळींत यापुढें सहकुटुंब राहूलागले..
बाळाभाऊ जोगांची मातोश्री आणि केळकर शास्त्रीवोवांचें कुटुंब या:
दोन स्त्रिया मात्र जाऊन येऊन असत. जोशीबोवाचे कुटुंब प्रथम

पासूनच अर्धवट स्वभावाचे असें होतें, तसेंच तें मुंबईस गेल्या ता-
४-१-९३ स्वर्गवासी होईपर्यंत असल्यानें आणि त्याचेकडन गर.
वर्तन कधीच घडले नसल्याने, सर्वांत त्या बाई एक अर्धवट याच
नात्याने सामावल्या गेल्या. बाळाभाऊंचें कुटुंब निगर्वि आणि शांत
स्वभावाचे होतें. बाळाभाऊंस या कुटुंबापासून पुढें जी मुले झाली
त्या पैकी सध्यां एक पांडुरंग या नांवाचा मुलगा ९
हयात असून तो नलपुरास आपल्या एका नातेवाईकाजवळ विद्या-
म्यास करीत आहे. वाळाभाऊंच्या पश्चातू गणपतराव त्याचा केव्हा
केव्हा परामर्ष घेत असत. गोविंदबोवा सुपेकर यांचें कुटुंब सांगलीच्या:.
कृप्णातटाकाच्या स्त्रियांना असें साजेसे होतें. तद्वतच शास्त्रीवोवांचे
कुटुंब अस्सल कोंकणी ब्राह्मणाच्या स्त्रीवर्गातले होतें. शास्त्रीवोबांचा
अंत झाल्याला सुमारें सात आठ वर्षे झाली. त्यांच्या पश्चातू त्यांचे
दोघे मुलगे कर्तेसवर्ते झालेले असून ते आपले आचरे गावचे कोक-
णांतील वडिलार्जित संभाळूत आहेत. जोशीवोवांना मूलबाळ कांही
नसून त्यांच्या पश्चातू परवांपर्यंत हयात असलेल्या जोशीण वहिनींची १
व्यवस्था गणपतरावांनी आपल्या पश्चातू कशी काय करून टे-तराव
होती, त्याची हकीगत मागें आलेलीच आहे. मंडळींत असतांना क्रैदगते, व
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केक सुपेकरांना एक मुलगी होती; परंतु १९०३ '' सालीं त्यांची व
शाहूमंडळीची फारकत झाल्यापासून, त्याचें पुढील वृत्त कांहीं
समजले नाही

गणपतरावांच्या कुटुंबाचे नांव मथुरावाई असें होतें. हें त्यांचे
प्रथम कुटुंब मोठं कुर्रेबाज आणि तापट स्वभावाचे होतें. या रूपवा-
पाहून गणपतरावांना दोन आपत्ये झाली. त्यांपैकीं धोरली मुलगी १०
लुबाई ही हयात असून तिचा एक थोरला रामचंद्र ऊर्फ रामु या
.नांवाचा मुला हयात आहे. धाकटा लक्ष्मण ऊर्फ राजा हा गणपत-
रावांच्या निधनानंतर दोन महिन्यांनी दिवंगत झाला. सह्य्या पाठीवर
तीन वर्षीनी चिपु या नांवाची एक मुलगी याच कुटुंबापासून गणपतरा-
वांना झाली होती; परंतु गणपतरावांच्या कुटुंबाला बाळंतरोग जडल्याने,
स्वांतच त्यांचा अंत १९०४ साली पुण्यास झाल्यावर अल्पावधींतच
ती दुसरी मुलगी मुबईत मृत्यूमुखी पडली. त्यावेळी गणपतरा-
वाचे वय ३२ वर्षाचे होतें. यापुढे याच सालीं गणपतरावांचे दुसरें
लग्न मुंबईस कोंकणांतल्या एका केळशीच्या मुलीबरोबर झालें. ती
मुलगी अनेकांनी जरी पसंत केली होती तरी बाळाभाऊ जोगांना तिच्यांत
वेडेपणाचे व्यंग असावें असा संशय आल्याने, मी व ते असे दोघे
ती मुलगीबघायला गेलो. बाळाभाऊंचा संशय खरा ठरला. आम्ही
दोघांनी ती मुलगी न करण्याबद्दल गणपतरावांना परोपरीने सांगि-
केले., परंतु गणपतरावासाररव्या समजूतदार पुरुषाच्या बुद्धीला त्यावेळी
विघटनेनुसार अंश होऊन, '' माझें लग्न व्हावे अशी तुम्हा दोघांची
इं -रा. नाहीं, आणि म्हणूनच तुम्ही त्या मुलीच्या वेडगळपणाच्या

स्तइr'र्ध्चृंऊ कांहीं तरी बनावट सोंग माझ्यापुढे मांडता आहात '' असें
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अकं चौथा.
जेव्हां ते स्पष्ट बोलले, तेव्हां आम्ही दोघे स्वस्थ बसलों व त्यांचा
त्यांच्या इच्छेप्रमाणे विवाह होऊं दिला. पुढें थोड्याच दिवसांत गण-
पतरावांना त्यांच्या नूतन पत्नीच्या वेडगळ वागणुकीचा अनुभव
आल्यावर ते कर्मांला हात लाबून नामधारी संसारी गृहस्थ या
नात्याने काळ कंठू लागले व अदृष्टांतले लिखित चुकायचे नाहीं, अशा
तत्वज्ञानाच्या गोष्टी वोलूं लागले. हिचे नांव लक्ष्मी असें आहे.

शाडू मंडळीने आपला ९९ सालचा रत्नागिरीचा मुक्काम हाल-
वून, त्याच्या पुढच्या सालीं नेहमींप्रमाणें पुण्यास मुक्काम केला-
ल्या सालीं गणपतरावांस एकदम कॉलऱ्याची भावना होऊन, ते मृत्यूशी
झुंज खेळू लागले. शेवटीं ते त्या भयंकर दुखण्यांतून जरी बरे झाले,.
तरी त्याच सालीं त्यांना जी अंतर्गळाची व्यथा जडली, ती आमरण.
कायम राहिली. पुढें पुढें तर ही व्यथा त्यांना दोन्ही बाजूने अत्यंत-.-)
कष्टप्रद व असह्य अशी भासू लागली. त्या व्यथेकरितां ते अंतर्गळाच्या
पटचाचा नेहमी उपयोग करीत असत. आपण नट असून आपली
शरीरप्रकृति व अंगलट नटाला नेहमी उपयोगी पडेल अशी रक्षण,

करण्याच्या कामी गणपतराव जरी नेहमी फार काळजी घेत असत, तरी
रंगभूमीवर वीररसाची भूमिका करतांना चढ्या आवाजांत बोलण्याच्या
वेळी हा अंतर्गळाचा विकार त्यांना पुढें पुढे चांगलाच भेडावू लागला
होता.गणपतरावांनी आपली अंगलट नटाला साजेल अशी बाळसेदारजरी,
राखिली होती तरी त्यांच्या छातीचा व खांद्यांचा हेदोन भागस्वभावतच
अरुंद असल्यानें आवाज बिघडेल या भीतीनें तो जोर काढून विस्तृत
करण्याचें त्याचें कधीच धारिष्ट झालें नाही, ही गोष्ट त्यांनी प्रांजलपणें
कबूल केली होती. गणपतरावांची उंची पांच फट तीन इच इतकीच
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असल्यानं ते रंगभूमविर एखाद्या मनोहर चित्रपटांतील बाळसेदार चित्रासा-,

रखे रंगभूमीवरील हव्या त्या नटवषोंत शोभून जात असत. अशा
प्रकारचे पात्र गद्यनाटकमंडळथातजरीकोणचेंच अद्यापि गणपतरावांवांचून
झाले दिसलें नाहीं, तरी किर्लोस्करसंगीत मंडळीतील-मोरोबावाघुलीकर,.
भाऊराव कोल्हाठकर आणि बाळकोबा नाटेकर ही पात्रे दिसण्यांत तशा
प्रकारची होऊन गेली आहेत. असो. गणपतराव कॉलच्याद्यया आजारांतून
वरे होऊन ६ फिरू लागले असतां, एके दिवशीं जेवण करून आर्य-

भूषण थिएटरच्या रस्त्यावरील गॅलरीत उभे होते. तशा प्रसंगीं-तो
महिना पंढरपुरच्या आषाढीच्या यात्रेचा असल्यानें- दोघे वारकरी
गॅलरीच्या खाली येऊन गणपतरावांजवळ जेवण माग्रू लागले. गणपतराव
जात्या मोठे दयार्द्र असल्यानें त्यांना त्या पताकवाल्या वारकऱ्यांची
कीव येऊन, त्यांनी त्याना '' तुम्ही दोघेच आहात काय? '' असा प्रश्न

केला. ' आमचा मेळा चाळीसपन्नासांचा आहे. ' असा त्या पंढरीभक्तांनीं
जबाब दिल्यावर गणपतरावांनी अंतःकरणातील दयाभूत स्फृर्तीने ''जा त्या
साऱ्यांना जेवणास घेऊन या'' असें सांगितलें व ते आनंदाने आपल्या.
संवगड्यांनां बोलावायला गेलेले पाहून गणपतरावांनी मंडळींतल्या
आचाऱ्यांना शंभर पानांचा साधा चुट्याचुरम्याचा सैंपाक ताबडतोब
करण्यास सांगितलें. अर्धापाऊण तासांत विठ्ठलभक्त वारकऱ्यांची आर्य-

भषण थिएटरांत गर्दी उसळून गेली. त्यांचें अभंगाचे भजन सुरू
झालें जमतां जमतां टाळवाले सुमारें सवाशे जमले. सैंपाक तयार झाला व.

'' पुऽडलीकवरटे, '' रेया जयघोषांत ती संतमंडळी आनंजने जेवायला
बसली. जेवणे आटोपल्यावर, पढरपरच्या विठ्ठलापुढे ठेवण्यासाठी
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गण त्या मडपतरावांनी ळीच्या म्होरक्याजवळ खण नारळ वगैरे देऊन
त्यांची सुखासमाधानाने बोळवणूक केली.

गणपतरावांची प्रकृती सुधारून त्यांच्या मंडळीचे बंद पडलेले
प्रयोग सुरू झाले. नंतर ती मंडळी नेहमी प्रमाणें पुर्ण सोडून बाहेरच्या
मुक्कामावर गेली. याच वेळीं पुण्यांत नाट्यकलाप्रवर्तक संगीत नाटक
मंडळींचा जीर्णोद्धार होण्यास सुरुवात झाली. प्रसिद्ध न? आणि नाट्य-
कलाभिज्ञ कैशकरराव पाठकर यांनीत्या मंडळीलाहाताशीं धरून, 'ताजी
नाही तर शिळी कां होईना ' या त्राटिका नाटकांतील पाटाची वायको
करणाऱ्या ' राणूनी ' च्या न्यायानें त्या मंडळीकडून शेक्सपियरच्या
नाटकांना महाराष्ट्राच्या रंगभूमीवर संगीतांत आण्ण्याचे श्रेय घेण्याचे
योजले. शेक्सपियरच्या ' वुइटर्स टेल्स ' या नाटकाधारे श्री. महाजनींनी
रचिलेल्या नाटकाची प्रतिकृति प्रथम पुण्याच्या रंगभूमीवर ' विकल्प-
विमोचन ' या नांवानें नाट्यकलाप्रवर्तक संगीत मंडळीकडून जशी
आणविली तद्वतच, तिच्या नंतर ' मेझर फॉर मेझर' च्या आधारे 'समान
शासन' आणि त्या नंतर 'ऐन यूलाइक इट' च्या आधारे 'आलेतेंच '
अशा प्रतिकृति रंगभूमीवर आणविल्या. पाठकर हे जात्या ' ट्रेजेडी ' चे
म्हणजे शोकपर्यवसायी नाटकाचे भोक्ते असतां त्यांनीं जी वरील तीन
आनंदपयर्वसायी नाटके पसंत करून संगीतांत बसविली, त्यायोगे त्यी-

च्या अंगच्या नाट्यशिक्षक या गुणाला अभिनयीशक्षणाच्या कामी
जरी थोरपणा मिळाला, तरी त्यांच्याकडे नाटकाच्या निवडणुकीच्या
बाबतीत आणि शेक्सपियर सारख्या आपल्या हदयप्रिय कवीला संगी-
ताचा वेष देण्यांत, गाजरपारखेपणा मात्र पर्णूपणें आला. कोणचंद्रपणे
कू दुनियेपुढें आली असतां, कांही काळ तिचा गाजावाजा झाल्या नर्तक
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जसे तिच्या खऱ्या स्वरूपाचे आविष्करण झाल्यावर तिची खरी परीक्षा

होते, तद्वतच पाठकरांनीं हातीं धरलेल्या उद्योगाची जरी स्थिति झाली,
सरी पण तो त्यांचा उद्योग दोन वषें चांगला सफल झाला होता, आणि
.त्या मुळें, सूर्यालाजसेअल्पकाळग्रहणलागावे, त्याप्रमाणें गद्यनाटकरूपी
इर्याला आंशिक ग्रहण लागलें होते यांत संशय नाही. गोपाळराव मराठे
याचवेळी आपल्या स्त्रीवेषधारणेनेंउदयाला आले. गोपाळरावहे आपल्या
भूमिकेचा अर्थ समजून वेष वठविणारे असल्यानें, त्यांच्या तोडीला
संगीतांत त्यावेळीं फक्त काय ते एक दत्तोपंत हल्याळकरच जरी होते,
तरी दत्तोपंत खीवेष जितका समजून करीत तितकाच ते पुरुषवेषहि
करीत, यामुळे आजपर्यंत संगीतांत किंवा गद्यांत दतोपंतांच्या तोदुअंगी असें सव्यसाची पात्र झालेंच नाही व पुढें तरी होईल किंवा नाही
याची वा न वा च आहे.

वर निर्दिष्ट केलेल्या शेक्तपिअरी संगीताचा शाहूमंडळीवर
सत्त्वाण्णव आणि अठचस्पणव खालीं बराच हानीकारक परिणाम
झाला. बऱ्याच मुक्कामावर त्या दोन्ही मंडळ्यांचे मुकाबले होऊं लागले.
अठचाणवाच्या मे महिन्यांत तर शाहमूडळी पुण्यास अगदी टेकीस
आली. उत्पन्नाच्या अभावामुळे मंडळीचे कर्ज वाढू लागले. द्रव्यलाभ'

देणारी नाट्यप्रयोगांची जी संपत्ती जवळ होती तिच्यावर पुढे कसें
निभेल याची धास्ती पडली. नवे नाटक वसवून चालूग्रहस्थितीतून मुक्त

होण्यावांचून गत्यंतर उरले नाही. नवे नाटकहि मंडळींत बसविण्याच्या
लायकीचे असें हाताशी नव्हतें. अशा आपत्तीत पुण्यास शाहूमडळी

'' rएं पुढेपणता, एकसमयावच्ड्यैंकरून शेक्सपियरच्या एकाच म्हणजे

२९! नाटकाधारे दोघां भिन्न गृहस्थांनी प्रक ' डाकिनीविलास ' व
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दुसरें ' मानाजीराव ' या नांवांची हस्तलिखितें शाहूमडळीकडे प्रयोग
वसविण्यास आणून दिली. Dं डाकिनीविलास'चा कर्ता म्हणजे प्रकृत
पुस्तकाचा लेखक ल. ना. जोशी हा त्यावेळी मुंबईचा कॉलेन-स्टूडंट
होताच 'मानाजीराव' चे कर्ते प्रो. शिवराम महादेव परांजपे हे ' काळ '
पत्राचे संपादक होते अर्थात त्यांच्या एकंदर परिस्थितीचे सहाजिक. (र

पणेच वजन पडून, त्यांचे ' मानाजीराव ' नाटक बसविण्यास घेतलें गेलें.
हेंनाटक बसविण्यास घेण्याच्या आधीं श्री. नरसोपंत केळकरांनी
लिहिलेले ' नवरदेवाची जोडगोळी' हें नाटक-दुःस्थितीतून सुस्थितींत
येण्यास लागणाऱ्या आडचणीतून पार पडण्याच्या उद्देशाने पादपूरणा-
र्थकाप्रमाणें जरी शाही हाती धरले होतें, तरी त्या बावतींत केळ.
करांच्या नवरदेवाची जोडगोळी जी. दबली गेली ती अक्षयचीच ठरली-.

या सालच्या मे महिन्यांत श्री. दादासाहेब खापर्डे यांचा मुक्कामुर

पुण्यास होता. ते ' मानाजीराव ' नाटकाच्या तालमी घेण्यास च्यौटर्न- '

भषण नाटकगृहांत येत असत. रा. परांजपे यांनी मूळ लिहिलेल्या
नाटकासंबंधानें विचार करतां, त्यांतील दराच भाग दादासाहेब खापर्डे
यांनी भुपेसबंधानें नाटकांत उपयोगी पडणाया भाषेसारखा जरी.
बनविला, तरी त्यांत जशी नाटकी भाषा हवी तशी उतरली नाहीं-
दादासाहेबांनी तें सर्वच जर पुन्हा लिहले असतें, तर गोष्ट निराळी
होती; परंतु तसें करण्यास अवकाश नसल्याने कांहीं योग्य सुधा.

ला मात्र तेवढ्या त्यांनी केल्या.
ऑथेल्लो नाटकांतील काहीं भागाचे, स्टेटमधील काही भागांचे व

सिंबेहाईनतारेमधील कांहीं भागांचे ऐक्टिंग जसे कै. नारायणराव फट न

यांनी स्वतः करून दाखवून, गणपतरावाना तसें ऐक्टिंग कां करायचे

१५४



गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

याचे शास्त्रोक्त विवेचन सांगितलें होतें, तद्वतच या अवधी नाटकाच्या
तालींच्या वेळी दादासाहेबयांनीं, गणपतराव आणि बाळाभाऊ यांना
आपल्या वक्तृत्वपर्णू रसाळ भाषेने बऱ्याच प्रसंगांचे ऐक्टिग समजावून
दिल, आणि नंतर त्या नाटकाचा पहिला प्रयोग पुण्याच्या आर्यभूषण
नाटकगृहांत जो शाला तो अप्रतीमव झाला. या नाटकातील नायिका
जी दर्यावाई ( लेडी मॅक्वेथ) तिचा एक पांचव्या अंकांत जो झोपते
चालत जाण्याचा आणि जागृताक्येंत केलेली भयंकर कृत्येंत्या अवस्थेंत

बडबडण्याचा प्रवेश आहे, तो प्रवेश बाळाभाऊंनी इतक्या
अठ्यंपणे करून दाखविला कीं, तसा प्रवेश तत्पर्वूकालीन कोणच्याहि
नाटकांत करण्याचा प्रसंग कोणाहि इतर नटाला आला नसल्यानेच तो
बाळाभाऊंच्या हातून उत्तम वठला असेंच कांहीं केवळ म्हणतां यायचे
नाहीं; तर तसा प्रवेश वठणिणारा बाळाभाऊंच्या तोडीचा नट पूर्वी

झालाच नव्हता असेंच म्हटले पाहिजे.
नंतर पुण्याचा मुक्काम हालवून शाहूमडळी मुंबईस ग्रॅन्टरोडवरील

एलफितूटन थिएटरांत जेव्हां प्रयोग करूं लागली तेव्हा, तेथें ज्या

दिवशीं प्रथमच मॅक्येथ नाटकाचा प्रयोग लागला, त्या दिवशी पुण्यातील
बाळाभाऊंच्या अद्वितीय विंगची कीर्ति आगाऊच ऐकली गेली अस-
त्यानें, प्रेक्षकसमुदाय नाटकगृहांत इतकाअनावर भरला की, सांगतां सोय
नाही. त्या रात्रीच्या प्रयोगातील बाळाभाऊंचें तल्या प्रवेशाचे काम
इतकें अलौलिक, संस्मरणीय व परिणामकारक वठलें कीं, तो प्रवेश:

पुन्हा करून दाखविण्यासाठी प्रेक्षकवृंदानें टाळ्यांचा कडकडाट आणि
शिट्यांचा शिटशिटाट एकवाक्यतेचें करीत राहून, तोंडाने एकसारखा
' वन्स मोअर ' चा कलकालाट सुरू ठेविला होता. बॉक्समध्ये उभे
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अंक चौथ१.

राहून रावसाहेब पावगीसाररव्यांनी प्रेक्षकांस निनंती दाखल भाषण
केलें असतांहि डियन्स जेव्हां ऐकेना व रंगभूमी पंधरा मिनिटांपेक्षा

अधिक वेळ मोकळी पडलेली जेव्हां अधिक वेळ ठेवणे इष्ट वाटेना तेव्हां
गणपतरावांनी नटवेष उतरला व ते साध्या वेषांत. रंगभूमीवर येऊन
जेव्हां उभे राहिले, तेव्हां डियन्स आश्चर्यचकित होऊन एकदम,

शांतरसात निमग्न झाले. या वेळची गणपतरावांची समयसूचकता
तारीफ करण्यासारखीं झाली यांत संशय नाही.

गणपतराव साऱ्या नेहमीच्या पोशाखांत रंगभूमीवर येऊन उभे
राहू प्रेक्षकांना सविनय म्हणाले, '' मी साध्या पोषाखांत या रात्रीं

ध्येय नाटकाचा प्रयोग सरू होण्याच्या आधीं जसा नाटकगृहात
आलों तशाच पोषाखांत आतां आपल्या पुढें येऊन उभा राहण्याच
कारण असे आहे की, मी आतां आपल्या परवानगीने पडद्यांत.
जाऊन, या मॅस्वेथ नाटकाचा प्रयोग पुन्हां प्रथमपासून सुरू९ण्याच्या व्यवस्थेला लागणार आहें. याचे कारण असें की,

- गाष्ट त्रह्मदेवाच्याहि हातून आजपर्यंत कधी घडल्याचे ऐकिवात
नाही ती गोष्ट आमच्यासारख्या नद्यांकडून घडणे शक्य नाही.
कोणचीहि गोष्ट प्रत्येकवेळी जशीसंसारांत एकदाचघडत असते, तद्वतच
बाळाभाऊंच्या किंगाची या चालू नाटकाच्या संसारांत जी एकदा
घडली ती पुन्हा संसाराचे पहिल्यापासून प्रदर्शनकरायला सुरुवातकेल्यावां-
खून आतां मध्येंच पुन्हा कशी करतो येणार! संगीतातले ' वन्स मोअर '
हे संगीत मंडळ्यांना जरी खपत असलें तरी तें निसर्गविरुद्ध असल्यानें ५

अक्षस्थच आहे. आम्ही नट म्हणजे संसारांत घडलेल्या गोष्टीचे हुबेहुब 7

स्तूरर्शन करणारे आहोंत. संसारांत एक्का मनुष्य मेला असतां, त्याला
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.
पुन्हा एक्या मल्ल दाखीव म्हणून त्याच्यापाशी वरी कंठशोष केला-
तरी त्याच्या कलेवरावर त्याचा काय परिणाम होणार १-

तसेंच दर्याबाईचे आहे. ती जर झोपतेल्या प्रवेशानंतर
मृत्युमुखी पडली आहे, तर तिचा आतां ती जिवंत झाल्यावांचून
झोपेतला प्रवेश पुन्हा कसा होणार! मृत्यूमुखी पडत असलेला माणस
उत्तम तव्हेच्या सजीवावस्थेतल्या माणसाप्रमाणे सुरेल तालबद्ध ताना
मारीत गात गात मरण पावल्याचे अनैसर्गिक कृत्य संगीत नाटकांत
जरी ' वन्स मोअर ' च्या गजरांत पचनी पडलें, तरी तें आमच्या
निसर्गाच्या प्रतिसृष्टीच्या गद्यनाटकरूप सुष्टींत पचनी पडण्या इतकें
अद्यापि बाष्कळ झालेलें नाही, आणि तसें अनैसर्गिक होऊंकेयाचाजर
आम्ही प्रघात पाडला, तरसमाजाला निसर्गशिक्षण देण्याचाजो अधिकार
आम्हांला मिळाला आहे, तो आम्ही संगीत नटांप्रमाणे गमावूआणि
फक्त समाजाचें मनोरंजन करणारे दासानुदास भाट बनू आम्हांला तो
दर्जा नको आहे, आणि समाजाला अनैसर्गिक वळण देण्याची आमची
इच्छा नाही! म्हणून मी आपल्याला. अशी विनंती करायला आलों
आहें की, आपली जी खरी इच्छा-बाळाभाऊंचा दर्याबाईच्या झोपेतल्या
ऐक्टिंगचा प्रवेश बघण्याची-ती मी पार पाडण्यासाठी, हें मक्तेथ नाटक
पन्हा पहिल्यापासून करून दाखविण्याची आपल्यापाशी परवानगी
मागतो आतां एक वाजून गेला आहे. संपूर्ण नाटकाच्या प्रयोगाला
तीन तास लग्नातात. पोलीसची परवानगी आणवित म्हणजे झालें. आपली
मात्र पुन्हा पहिल्यापासून नाटकबघण्याची तयारी असावी म्हणजे झालें.''

वरील आशयाचे गणपतरावांचें भाषण ऐकून प्रेक्षकसमुदाय

शांतचित्त झाला व त्यानें पुढे नाटक चालू करण्यास परवानगी
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अंक चौथा.
ादल्यामर नाटक सुरू होऊन पुरे झालें व गणपतरावांच्या समयसूचक्-
तचा आणि निसर्गाच्या सत्त्वतेचे प्रदर्शन दाखविणाऱ्या शाहूमंडळीची?
तारीफ करीत प्रेक्षकवृंद नाटकगृहावाहेर पडला.

याच महिन्यांत वाळाभाऊ जोग मुंबईच्या मुक्कामीच विषमज्व-,
सच्या आजाराने भयंकर आजारी. पडले व त्यामुळें खेळ बंद पडले. येथें'
पुन्हा कंपनीच्या आर्थिक दुर्दैवाने धाव घेतली. पांच मास्वगपैकी रामचंद्र
कृष्ण केळकर ऊर्फ शास्त्रीबोवा यांचा इतर मालकांशी तंटा होऊन
ते कंपनी सोडून जे गेले ते पुन्हा यावन्सरण कंपनीत आले नाहीत.
वास्तविकपणें म्हटलें तर सांगलीचे गोविंद कृष्ण सुपेकरबोवाहि याच
वर्षांपासून कंपनीशी आपल्या मालकी हक्काचा संबंध सोडण्याच्या
तयारीस लागले होते असें म्हणायला हरकत नाही. तेहि बाळाभाऊंच्या
आजारांत कंपनी बंद असल्यामुळें आपल्या घरीं सांगलीस रजेवर-
निघून गेले. अशाप्रकारे दोन मालक गेल्यावर तिघेजण जे शिलक
राहिले, त्यांतील बाळाभाऊ जोगहि गच्छतीच्याच बेतांत आले होते;
परंतु औषधोपचार आणि देवदेवक यांच्या जोरावर त्यांचे दोन तीन
महिन्यांनी जमीनीवर पाय लागले. वाळाभाऊंना औषधोपचार सुरू होते
तद्वतच देवतांचे साह्यहि त्यांच्या आयुरारोग्यासाठी करण्यांत गणपतराव
मग्न झाले होते. रोज रात्री वारा वाजतो उठून गार पाण्याचे खान कराव,
ताखवस्त्र परिधान करून तांबड्या फुलांच्या माळा अंगावर धारण
कराव्या आणि पहाटच्या तीन वाजेपर्यंत कालीमातेच्या अनुष्ठानाला
वसावे याप्रमाणे गणपतरावांनी बेचाळीस दिवस श्रीकालिकेचे अनुष्ठान
केल्यावर ओतरूइया दिवशीं वाळामाऊंचा डावा घुणघुणा पहाटे एका-
एकी फुटून त्यातून रक्त लाव झाला, व त्याच दिवसापासून त्यांच्या
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

अकृतीला आराम पडूं लागला. दोन महिन्यांनी तै साफ बरे आले, व
सोंग करण्याची त्यांच्या अंगीं हिंमत आली. तीन चार महिने मुंबई-
सारख्या महागाईच्या ठिकाणी उत्पन्नाच्या धंद्यावाचून अंगावर खच
सोसून काढावे लागल्यामुळे मंडळीच्या अफाट खर्चाचे मंडळीवर बऱ्याच
'कर्जाचे ओझे' वाढलें. त्यांतून पार पडण्यासाठी कंत्राटानें खेळ देण्याची
युक्ति निघाली व मंडळी कशीबशी १८९९ च्या आरंभी मुबईचा
.मुक्काम कालवून वऱ्हाडांत निघून गेली.

नागपुरास मंडळीचा मुका असतां तेथील गाजुद्दीन बली वाकी
-नांवाच्या एका फकीर महंताची व गणपतरावांची गांठ पडली. साधू संत
फकीर, अवलिया वगैरे सत्पुक्यांच्या भेटी घेण्याचा गणपतरावांना
-जसा नाद असे, तसा बाळाभाऊंना नसे, आणि त्यामुळेंच ते त्यांना
नेहमी धार्मिक गोष्टीतले 'चार्वाक' असें म्हणत असत. आणि वास्तविक
म्हटलें तर गणपतरावांचे जितके लक्ष स्वधर्माचरणाकडे असें व ते जसे
परमेश्वराची भीती वळगून वेळोवेळी आपल्या हातून होणाऱ्या चुका
सुधारण्याचे मनांत आणीत असत त्याच्या शतांशहि वाळाभाऊंना पा-
त्ताप किंवा ईश्वराचीभोती वाटत नसे, इतके ते नास्तिक होते. नाहीम्हणा-
चला नगरचे गणपतिबोवा आणि ग्वाल्हेरचे शीलनाथ महाराज या दोन
साधूच्या भेटी गणपतरावांच्या आग्रहावरून जरी त्यांनी घेतल्या होत्या
तरी त्याचा त्यांच्या मनावर कांहीं विशेषसा परिणाम झालेला नव्हता
नागपुरास वली साहेबांची व गणपतरावांची जी भेट झाली तिचा परिणाम
गणपतरावाच्या मनावर फारच मोठा झाला. वलीनी त्यांना जी एक
पोवळ्यांच्या १० रं मण्यांची माळ प्रसाद म्हणून दिली होती, ती
.मध्यंतरी १९० पु साला पासून १९११ सालापर्यंत जरी मजपाशी होती,
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अंक चौथा.
तरी अखेरीस ती माळ, गणपतरावांना नेहमी होणाऱ्या दृष्टांतांमुळे मज-
पासून मधून घेऊन त्यांनी आमरण आपल्यापाशीच ठेविली व अखेरीस;
आपल्या शवावरोवरच तिचेहि दहन व्हावें अशी जी त्यांनी आपली.
इच्छा प्रगट केली होती, त्याप्रमाणें त्यांच्या जावयाने ती पूर्ण केली.!
राहूडीचे दिवस यापुढें वर्ष दीड वर्षे अदमासे दुःस्थितीतच गेलें.

त्या मंडळीवर अनेक आपाताचे प्रसंग मधून मधून येतच होते. ९८
सालापासून श्रीमत दादासाहेब खापर्डे यांची त्या मंडळीला वरचेवर
आर्थिक मदत होत गेल्याकारणानेंच ती मंडळी पुढें पुन्हा १९० १'

सालापासून नाट्यसृष्टीच्या क्षितीजावर आपल्या नाड्याच्या कतवर्गारान.
झळकू लागली व तिने त्याच सालापासून माहाराष्ट्र-रंगभूमीला एका
नव्याच प्रकारच्या कांतिकारक नात्यप्रयोगाचे वळण लाविलें अस
म्हणायला हरकत नाहीं. मध्यंतरी १८९९ सालच्या अखेरीस शाह.-. '१
मंडळी मोडली' होती असेहि म्हटले असतां चालेल. पगार वेळेवर मिळत
नसल्याने एकेक पात्र सोडून जातां जातां पन्नास साठ माणसांपैकी'
पांच दहा माणसे शिल्लक राहिली होती, आणि सावकारांच्या कणाचे
तगादे हात धुऊन पाठीस लागले होते. अशा संकठसमयी गणपत-
रावादि मडळी अगदी आज्ञानदशेत अशीच मुंबईस पांच चहा महिने
खितपत पडली असल्याची बातमी मला हुबळी मुक्कामी समजली. ती
वळे १९०० सालच्या अखेरची होती.
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गद्यनाट्याचार्थ गणपतरावांचें चरित्र.
श्री. आप्पासाहेब पटवर्धन सांगलीकर हे स्वतः चांगले नट

असून, त्यांची अभिनय करण्याची दिशा शाहुमूडळीच्या अनुयायि-
त्वाचीच असे. त्यानी ' पटवर्धन-नाटकमंडळी ' या नांवाची संस्था
काढून, तिच्या द्वारे ते-गद्य, संगीत, पौराणिक आणि सामाजिक
नाटके करवीत असत. ते स्वत: गद्य नाटकांतील नायकांच्या भूमिका
ज्या करीत, त्या ते चांगल्याच वठवीत. त्यांची कंपनी त्या सालीं
दक्षिण महाराष्ट्रांत फिरत असतां, मी त्यांचे बरोबर त्य्या कंपनीला:
एक ' संगीत कुदमाला ' या नावाचे नाटक लिहून देण्यासाठी गेलों:
होतों, व आमचा हुबळीस मुक्काम असतां, तेथे शाहूमडळीची-वर
सांगितलेल्या दुर्दशेची बातमी मला समजली. मी लगेच आपल्या
शक्त्यनुसार त्यांना मदत करण्याच्या उद्देशाने एक पत्र लिहिले व
त्यांचेकडूनहि ताबडतोब तारेने त्या पत्राचें मला उत्तर आलें.

प्रवेश दुसरा.

-२४.स्त्रियेला जसे पुरुष व्हावेसे वाटतें, तसें पुरुषाला कधीहि स्त्री

व्हावेसे वाटत नाही याचे दाखले नाट्यसृष्टीत हरघडी प्रत्ययाला

येतात. पुरुषाला जोखीचा नटवेष नाटकांतून देण्यांत येतो, त्याची त्याला
मनापासून अशी खरोखर कधीच आवड नसते. तृतीय प्रकृती असल्यास
मात्र सांगवत नाहीं. तो स्त्रीवेप करकरून, त्याला जग समजूलागलें म्हणजे
परुषदेपात येण्याची तो अत्यंत धडपड करीत असतो, ही गोष्ट नाटकी
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अंक चौथा.
स्त्रीवषेधारींपुरुषासंबंधानें जशी प्रत्ययालायेते, तद्वतच स्त्रियांनाहि पुरुषवेष
धारण करण्याची फार हौस वाटते याचे प्रत्यंतर अनेकवार तज्ज्ञांस ५
आजपर्यंत आलेच आहे, आणि म्हणून या अल्प पृष्टांच्या पुस्तकांत
त्याचें स्पष्टीकरण करण्याने प्रस्तुत विषयाची जागा आडविल्यासारखे
होणार आहे. हें पुस्तक मुख्यत्वें करून पुरुष. नटवेषधाऱ्याचें चरित्र- :
रूप असल्यानें स्त्रीवेषासंबंधानें यांत विशेष वाच्यता करतां येत नाही.
रंगभूमीवर कोणचें सोंग कसें करावे, आणि कोणचा रस कोणच्या
हावभावादि पोषाखांसह प्रेक्षकवृंदापुढे कशा प्रकारच्या आवाजांत
साहजिकपणे अवतीर्ण करावा याबद्दल गणपतराव आणि बाळाभाऊ
यांनी वेळोवेळी जी स्पष्टीकरणें केलेली टिप्पणें मीं लिहून ठेवली आहेत,
ती नटांना योग्य अशी मार्गदर्शक असल्यानें, स्वतंत्र ग्रंथरूपाने प्रसिद्ध
करणार आहें, तेव्हां त्यांत तें सर्वे वाचायला मिळणार आहे; म्हणून त्या
चावतींत येथें अधीक ऊहापोह करीत नाहीं. फक्त भाषणच नोगे
नाटकांत असतें असें जें गद्य नाटक, त्यातहि संगीतातील पद्यांप्रमा-

णेंच भाषण आणि तें करीत असतां तत्पोषणार्थ-गल्याप्रमाणेच उच्च,

नीच, मध्यम वगैरे सुरांची रचना उत्तम क्वहेची तालबद्ध कशी असते
ही गोष्ट जी गणपतरावांनी आपल्या भाषणशैलीने आणि हावभावांनी
सिद्ध करूनदाखविली, तेवढीच येथें नमूद करून चालू विषयाकडेवळतो.

मागें सांगितल्या प्रमाणें मुंबईहून भाळाभाऊंची तार मला
हुवळीस आल्यानंतर, मी त्यांना आधीं पात्रे कशी पुरवावीत याचा
विचार करूं लागलो. पठवर्धनमंडळी त्या वेळीं जरी चार प्रकारची
नाटके करीत होती, तरी अप्पासाहेबाना केवळ सुटण्यासाठीची
त्यांच्या मंडळीतील पात्रे त्यांच्या भोंवतीं जमा झालेली होती ही
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे च ।रित्र.

.गोष्ट अगाऊच माझ्या निदर्शनास आलेली असल्या कारणानें, त्या
मंडळीतीप; कोणचीं कोणचीं पात्रे शास्त गेली असतां त्यांचा बस
चाग् ला जमेल याचा मी मनाशीं खल करूं लागलो. प्रथम आमचे
आळीकर गणपतराव गद्रे यांना मी त्या बावतींत प्रश्न करतां, त्यांनी
मोठ्या आनंदाने मला रुकार दिला. गणपतराव गद्रे हे जुन्या तव्हेचे
स्त्रीवेषधारी व समकूतदार नट होते. त्यांच्याकडेजें काम येई तें काम
..ते समजूनघेऊन मनापासून करीत; परंतु त्यांच्या गुणाचे जसे चीज व्हावें
तसेतेथे होतनसल्यानें तेहि तेथें राहण्यास कंटाळले होते. शिवाय नाटक
कंपन्यांच्या सांप्रदायाप्रमाणें ते कोणाच्याहि पुड्यांत जाण्यासारखे
नसल्याने त्यांच्यावर मालकापासून खालपर्यंत कोणाचेहि विशेष प्रेम व
:स्कृहि नव्हतें. यामुळे आपलें नांव होण्यासारखी आयति आलेली संधी

.वडणे त्याना इष्ट न वाटून, ते माझ्या संमतीने एक महिन्याची
रजा घेऊन पुण्यास निघून गेले. हेच गृहस्थ पुढें शाईच्या तुकाराम
नाटकांत तुकारामाची कनाग परंतु भोळी स्त्री जी जिजाई लिंब
अप्रतिम काम करण्यांत जगापुढे आले. बाळाभऊंच्या आधींच यांचा
अंत झाल्याने बाळाभाऊंच्या पथ्यातून त्यांच्या जली यांचा गणपत-
रावाना जो चांगलाच उपयोग झाला असता, तो ईशान झाला नाही
तेथें इलाज नाहीं. हे गृहस्थ हॅप्लेटमध्ये मदनिकेचें व ऑथेलोत जा?-
बरावांच्या स्त्रीचें-अशी कामे फारच नामी करीत.

गद्रे यांच्या शिवाय आणखी दोन मुले-एक सद!शिवराव दाते
व दुसरा भालोवा काणे अशी मी निरनिराळ्या योजनांनी त्या मंडळीतून
पुण्यास माझ्या घरीं रवाना केली अनंता लिमये या नांवाचा एक
-चांगला स्त्रीवेषधारी नट मुला आमच्या पुण्याचाच जरी त्या मैड-
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अर्क चौथा.
पूर्वा सुशिक्षित असल्यानें सरकारी नोकरींत असून आपला संसार
करून आहे. भालू काणे हा पुढे संगीत नट बनला व त्यानें सध्यां
आपली एक स्वतंत्र नाटकमंडळी चालविली आहे.

गणपतराव आणि बाळाभाऊ यांनी नंतर लगेच उएरीनिर्दिष्ट
तिघा मुलांसह पुण्याहून पनवेलीस प्रयाण केलें व तेथें आपल्या नाट-
कोंचे प्रयाग सुरू केले. सदाशिवराव प्रधानांची व गणपतराव बाळा-
भाऊंची नट या नात्याने भेट झाल्याचे जें मागें सांगितलें आहे ती
हीच १९० -सालच्या मे व जून या महिन्यातील वेळ होय. नवीन
मिळालेल्या स्त्रीवेषधारी मुलांना बाळाभाऊंनी नटवेषाचे शिक्षण देऊन
आपल्या कंपनीस योग्य असे चार सहा महिन्यांत त्यांस तयार केल्या-
वर, शाहूमडळी-मुवई, बडोदा, वऱ्हाड, खानदेश, नाशीक, वगैरे
ठिकाणची स्वारी उरकून पुण्यास १९०१ च्या मार्च महिन्यांत नव्या
थाटानेंजरी आली व तिचे खेळहि जरी आर्यभूषण थिएटरांत होऊं लागले,
तरी तिचा जम जसा बसावा तसा नव्या नाटकाच्या अभावीं वसला नाहीं,
आणि त्यामुळें आर्थीक आपत्तीने तिला गांजून सोडिलें हें सांगणे नको.

कै रा शिरवळकर यांनी नवे लिहिलेले व मंडळीपाशीं
सुमारें एक वर्ष येऊन पडले ' श्रीतुकाराम' नाटक बाहेर आणण्याचा.

आतां मंडळीच्या मनाचा कल झुकू लागला. याच्या आधीं खाडील-
करांची ' कांचनगडची मोहना ' जरी त्यांनी रंगभूमीवर आणिली होती
तरी मंडळीचा संच पाहून नाटक लिहिण्याचें काम आण्णासाहेब किलो.
स्करांप्रमाणें त्यांनी केलें असल्यामुळें व वास्तविक म्हटलें तर तिसल्या'
अंकाच्या शेवटी गड पडल्यावर तें नाटक पूर्ण होत असल्यानें म्हणा
अथवा चौथा व पांचवा हे दोन अंक चांगले झाले नसल्याने म्हणा
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

तें नाटक शाहूमंडळीस धनोत्पादक झालें नाहीं एवढे मात्र खरें.
जें शाईना वठवितां आलें नाहीं तें ' मोहना ' नाट महाराष्ट्रनाटक

मंडळीने उत्तम तव्हेनें वठवून दाखविले असा या बाबतीत खाडील-
करांच्या चरित्राचे दहापंधरा पानाचे एक चोपडे लिहिणाऱ्या एका
गृहस्थाने शाकूडळीवर कुत्सितपणाचा शिंतोडा उडविला आहे; पण
तो किति फोल आहे, हें ल्या लेखकाला नाट्यसृष्टीचे अल्पाशद्रि ज्ञान

नसल्याचे परस्परच सिद्ध करतो आहे.
तुकाराम नाटक आजपर्यंत करीत असलेल्या नाटकांच्या दिशे-

हून अगदीं भिन्न दिशेचे असल्यानें व जी गोष्ट मराठी रंगभूमीला
आजपर्यंत परिचयाची नाही तिचा तिला परिचय करून देण्याचे धारिष्ट
करण्याचें तें काम असल्यानें, आपल्या हातून तुकारामाची भूमिका
कशी काय वळेल याबद्दल गणपतरावांना मोठी शंका होती, व तें
नाटक हाती आल्यापासून सुमारें एक वर्षभर. ते त्यांतील मजकुराचे
मनन करून आपल्या वेषधारणेची नक्कल वठावण्यीची तयारी करीत

होते .इतक्यांत रा. विनायक त्रिंबक मोडक

(र. ८
' पूर्वी केले '२९२८.५.' पुढ आल व त्याच्या
तैं नाटक वसविण्यास जितके सोपे होतें तित-

'' r?ं?) केंच त्यांतील मतलवानुसारे तें प्रेक्षकांच्या पचनी
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अंक चौथा.
भाऊराव कोल्हटकर व शाहूमंडळी यांचा कोल्हापुरमुक्कामी

जो तहनामा झाल्याचे मागें वाचले वाचकांस स्मरतच असेल, तो
तहनामा यावी भाऊराव दिवंगत झाले असल्यानें मोडण्याचे धारिष्ट

शंकरराव मुजुमदारांनी करून किर्लोस्कर मंडळीला त्यांनीं, शाहूमड-
लीच्याच थिएटरांत पुण्यास खेळ करण्यास आणिली. जोगळेकर व
बालगंधर्व यांच्या जोडीच। लाभ त्या मंडळीला झाला असल्यानें तिचे
खेळ चांगले धनोत्पादक होऊं लागले व शाहूमंडळीची अत्यंत हीन-
स्थिति दृग्गोचर होऊं लागली. आर्थिक निकृष्ठावस्था आणि त्यामुळें उत्पन्न
होणारे दैन्य यामध्ये शाहू बुडत चाललेले पाहून मुझुमदारांच्या हटू-
यांतील आनंदसरोवरावगला हर्षाच्याउकळ्या फुटूलागून मागील, कोल्हा-
पुरचा सूड उगविल्याचें पुण्य पदरी पडणारसें वाटू लागल्याचा भास
जो होऊं लागतो आहे, तोच रा. वासुदेव रंगनाथ शिरवळकर यांचें
तुकाराम नाटक रंगभूमूविर आणण्याची नकला पाठ होऊन शस्ती

तयारी झाली. मंडळीजवळनेहमीचयात--हचेच
तात्पुरते पडदे वगैरे होते, परंतु तुकारा-

। ' .. माला लागणाऱ्या स्वर्गारोहणाच्या विमानाचा

(र;, गळी. सीन नसल्याने शंकररावानी तो मोड्या

अ मिनतवारीनें शानंदम दिला व नाटकाचा
: .. २.

'

रं७९लागून नाटक जरी झालें तरी

' - 2२कीं-ह.२. उकश्रप:-

(वा. रं. शिरवळकर) अननुभवलेला नाट्यरस आणि ;माट्यसुहाच'। ।
अकल्पनीय क्रांति होण्याचाए. तिहेरी पेंचांत प्रेक्षक दणा
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'एकदम सांपडल्यानें पहिल्या तुकारामास अत्यंत अल्प असें मोड-
काच्या ' प्रणयविवाह ' नाटकाप्रमाणेंच जरी उत्तन झाले, तरी
मंडळीच्या नेहमीच्या वहिवाटीप्रमाणें, तो तुकारामाचा जो दुसरा
प्रयोग प्रणयविवाहाप्रमाणेच लाविला, तो त्याच्याप्रमाणे न थांबता,
चांगल्याच उत्पन्नाचा झाला. प्रेक्षकजनांची नाटकगृहांत कच्चाकच्चीची
गर्दी भरल्याचे पाहून तो त्यांच्या पचनी पचक्याचे निदर्शनास आलें;
पण ळें ओले.त्यामु शंकरराव मुजुमदारांचे डोळे एकदम फाटून ग्

तिसऱ्या खेळाला विमानाचा सीन देण्याच्या बाबतींत त्यांची लटपटपंची
दिसूं लागतांच शाहूमंडळीनें एकदम त्यांचे जुनेपेस्टर जे रा. जोशी मास्तर
त्यांस मुंबईस ते एलफिन्सन मिडल स्कूलमध्ये ड्रॉइंग मास्तर अस-
ल्यानें निघून येण्याची अर्जट तार केल्यामुळें ते मुंबईहून पुण्यास निघून
ओले व त्यांच्या नेहमीच्या तडफीच्या स्वभावाच्या कार्यकर्तृत्वाप्रमाणें

त्यांनी मंडळीला विठोकरखुमार्डसह देऊळ आणि विमान असे दोन
सीन अवघ्या चोवीस तासांच्या औत अत्यंत उत्तम असे करून देऊन
आपलें पूर्वापार मैत्रीचे सख्य आणि प्रेम यांची उत्तम कसोटी उतरवून
दाखविली व शंकरराव मुजूमदारांचा नक्षा उतरविला.

२३,तुकाराम नाटकाचा लाकिक फारच झपाट्याने वाढला. ज
नाटक प्रेक्षकांच्या पचनी पडेल किंवा कसें याचा संशय होता व
ज्याच्यावर एक वर्षानंतर विचार करूनही गणपतरावाना ज्याच्या यश:-
सिद्धीबद्दल खात्री नव्हती तें नाटक इतकें उत्तम वठलें कीं, त्याच्या
गेलेलाचें पुढे पढें तर प्रमाणच राहीनासें झालें. पुणे व नगर या दोन्हा

१काणी एकाच आठवड्यांत मंडळीचे प्रयोग एकसारखे होऊं लागले
गमुळें शिरवळकरांना प्रयोग करण्याच्या हक्काच्या स्वामित्वाची
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रक्कम मंडळीकडून घेण्याची अत्यंत घाईकूत झाली. मंडळी पुण्याहून
नगरास खेळ करण्यास गेली असतां, शिरवळकरानी त्याना एकदम '
खेळ बंद करण्याची तार ऐन खेळ सुरू होण्याच्या वेळी पोचेल अशा
येताने धाडिली. खेळ बंद न ठेवता गणपतराव आणि बाळाभाऊ प्रयोग-

संपल्यावर जी पहिली गाडी मिळाली तिनं पुण्यास निघून आले व
जोशी ड्रॉइंग मास्तरांच्या मार्फत प्रयोगाच्या स्वामित्वाची रक्कम टर-
बनू निर्भशिश्री रक्कम शिरवळकरांच्या पदरांत टाकून ते मोकळे झाले-
शिरवळकर हे लेखक उत्तम असल्याबद्दल सांगण्याचें किंवा सिद्ध
करण्याचें आमच्या दाखल्याचे असें कारण नाही, तद्वतच स्वरा लेखक
वर्ग हा नेहेमी दरिद्री असतो या स्वाभाविक गोष्टीप्रमाणेच तेहि होते
ही गोष्ट मुद्दाम जरी येथें सांगण्यांचे कारण नाहीं, तरी त्यांच्याइतका
द्रव्यासाठी हपापलेला चांगला लेखक आमच्या अजूनपर्यत पाहाण्यांत-
द्येत नाहीं याचे नवल वाटतें! तुकाराम नाटकाच्या पूर्ण जरी शिरवळ-
करांनीं दोन नाट लिहिली होती, तरी त्यांचे प्रयोग कराअपासवाटेलल्या
नाटकमंडळीस अगर हवास त्यांनी दहा वीस रुपयांवर तुकारामाप्रमाणे
प्रयोग करान्याची परवानगी दिल्याचे ऐकिवात नाहीं. जें नाटक अत्यंत
परिश्रमाने ज्या मंडळीने बाहेर काढले त्या मंडळीपासून योग्य मोबदला
मिळाला असतां, त्या मंडळीला कांहींदिवस त्या नाटकावर द्रव्यार्जनकरू
देण्याच्याउदारतेलाबाजूला ठेवून शिरवळकरांनी जो पेशा पासरीचातुका-
राम नाटकाचा एक धंदाचकेला त्यांत त्यांना तशी श्रीमंत होण्यासारखी
किफायत तरी झाली काय ?. किफायतीच्या नांवानें अंगठाच होऊं।नाटकाचा विचका मात्र झालेला पदरी पडला, आणि शाहूमंडळीची २ -

मर्जी झाली ती निराळीच नव्या फायद्याची गोष्ट पश्चात्तापाला कारण
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झाली. बाजारांत ' केळे म्हणन गाजर एखादे वेळींच विकले जातें,' या.

न्यायाने शिरवळकरांच्या श्रीज्ञुकाराम नाटकाच्या प्रयागाला पुढ आण-
ण्याला शाहूमडळी सारखी गुणी मंडळी आणि त्यांतल्यात्यांत गणपत-
रावांसारखा अद्वितीय नट याची जोड लाभल्यामुळेंच तें नाटक-
अगदीं नव्या दिशेनें मराठी रंगभूमीची क्रांती करून सोडणाऱ्या
स्वरूपांत पुढें आलें व त्यामुळें मराठी रंगभूमीचा जुना खं एकदम
पालटला, ही गोष्ट कधींहि नाकबूल करतां यायची नाही. तुकाराम-
नाटकाचे प्रयोग करण्याचे हक्क जसे पैशा पासरी देण्याचा सपाटा.
शिरवळकरांनीं लावला, तद्वतच साधूत्री चार ही एक खाणच
आपल्या हातीं' लागली असें वाटून एकनाथ व नामदेव ही नाटके:
त्यांनीं जितक्या घाईनें लिहून, दुसरें कोणी लिहील या भीतीनें कमाल
आणि कदीर यांच्या चरित्राच्या नाटकाची जाहीरात देण्यांत जी,
घाई प्रगट केली, त्या सर्वींबद्दल त्यांना मिळाले काय, तर तुकारामाने'
ज कमवून दिलें, त्याच्या निन्यानेंहि नाही. रा. मोडकांचे प्रणय-
विवाह नाटक तुकारामानें मागें टाकले म्हणून मोडकांना पुढें आणण्या--
साठी बाळाभाऊंनी त्यांना कबीर व कमाल हें नाटक लिहिण्यास सांगि-
तले कानांवर येतांच शिरवळकरांनी ते नाटक आपण लिहित असल्या
बद्दलची जाहीरांत केसरी पत्रांत कोणाला न क्ळवता एकदम प्रसिद्ध

केलेली बाळाभाऊंच्या वाचण्यांत आल्याबरोबर त्यांची व शिरवळ-
करांची त्या बावतींत वरीच बोलाचाली होऊन त्यांनीं शिरवळकरांच्या
.नेवत मोडकांस श्रीज्ञानेश्वर नाटक लिहायला सांगितलें, व अशा
१.तऱ्हेने ख६झास्कैं मोडकांचे मन त्यांनी पुन्हां उद्दीपित केले. पुढ
ज्ञानेश्वर नाटकाचा प्रयोग कांहीं कारणांनी म्हणण्यापेक्षा, गणपतरावांना
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ते सोंग करणें पसंत नसल्याने आणि त्याच्या मनाप्रमाणे तें नाटक
नसल्याने, त्यांचीच ज्ञानदेवाची भूमिका येथे त्यांनी कशी तरी मारून .पु

मुटकून रंगभूमीवर आणिली तेथें बिचारे मोडक तरी काय करणार!
रा. शिरवळकर व मोडक हे पुण्यातील 'महाराष्ट्रभाषासवर्धक '
म्हणजेच जी 'नाइट कुक् ' या नांवाची संस्था तिचे मुख्य लेखक होते.'
या दोघां लेखकांनी मिळून लिहिलेले ग्रंथ व स्वतंत्रपणे लिहिलेले ग्रंथ

आजजगापुढे आलेले असल्याकारणानें व त्यादोघांच्या लेखनकलेसंबंधानें
टीका करण्याचें हें स्थान नसल्याने कै. शिरवळकर व सध्यां
अधार्गानें अजारी अससेले मोडक हे लेखक या नात्याने कसे काय
जगापुढे आले त्याची परीक्षा जग करीलच. असो.

पुण्याचा मुक्काम हालवून शाहू मंडळी मुंबईस जाण्यांचे ठरलें व
त्याप्रमाणें वर्तमानपत्रांतून प्रसिद्धी करण्यासाठीं बाळाभाऊ पुढें एकटेच 'मुंबईस आले. त्यावेळीं मी दैनिक ६ गुराखी ' वर्तमानपत्राचा संपादक
होतों. ज्या दिवशीं वाळाभाऊ मुंबईस आले, त्याच्या दुसऱ्या दिवशी
मुंबईच्या एका क्लबाने तुकराम नाटकाच्या प्रयोगाच्या जाहिराती
भिंतीला लावलेल्या पाहून वाळाभाऊंनीं त्याबद्दल मजपाशीं आश्चर्योद्गार

काढिल्पामुळें, मला ' गुराखी ' मध्ये त्या बाबतीत त्यांच्या मर्जीस्तव

त्यांच्या तफेचे लिहिणेंभागहोऊन, मी तशाक्वहेने ' तुकारामाचा तोतया'
या मथळ्याखाली एक लेख प्रसिद्ध केला व शिरवळकरांना तार करून
क्लबचा तुकारामाचा प्रयोग बंद करवला. त्या कुवनें शिरदळकरांनां
प्रयोगाच्या स्वामित्वाबद्दल पांच रुपयांच्या हच्याने वीस रुपये देण्याच्या

कबूल करून आगाऊ कांहींच दिले नव्हतें म्हणून आम्हांला तो प्रयोग. '

जाहिरातीचा खर्च देऊन बंद करतां आला होता. तो महिना आषादाचा
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असल्यानें तुकाराम नाटकाच्या प्रयोगांना मुंबईस फारच, ऊत आला.
याच सालील. नाजोशीकृतपद्यात्मक प्रशंसापर सुवर्णपत्रिका गणपतराव।
आणि वाळाभाऊ यांस रिपन थिएटरांत एका तुकारामाच्या प्रयोगाच्या
रात्री मुंबईकरांतर्फे अर्पण करांत आली. दिवसा व रात्रीं असे एक
आठवडाभर अपिश्चातपणे रोज तुकारामाचे खेळ होऊन, अखेरीस

शाहूपुं तीन चार महिल्यांनी सुव्यवस्थितपणे वडोद्यात.
गली, व वेधून नेहमीच्या परिपाठाप्राणें वऱ्हाड, खानदेश, नाशिक,
वगैरे कडील सफर मारून १९०२ सालीं पुण्यास आली व पुण्याहून
मुंबईस जाऊन तेथून तिने १९०३ व सबंद साल उत्तर हिंदुस्तानचा.
प्रवास केला. त्या प्रवासांत तिने मुख्यत्वे इंदूर आणि ग्वाल्हेर या दोन
मराठी रियासतीना आपलें नाट्यकौशल्य दाखविले. इंदूरप्रमाणें नाहे-
खा मुक्काम मंडळीला यशस्कर' झाला नाहीं. ग्वाल्हेरीस तर मंडळींची
अत्यंत हलाखी झाली. सुदैवाने श्रीशीलनाप्रय महाराजांसारख्या सत्यू-
रुपाच्या दर्शनाचा लाभ त्या वेळी' ग्वाल्हेर नजीकच्या जंगलांत मड-
लीला झाला व याच १९०३ सालच्या ग्वाल्हेरच्या मुक्कामी माझ्या
श्रीरामदास ' नाटकाच्या पांच अंकांचे हस्तलिखीत बाड गणपतराव.

आणि वाळाभाऊ यांना स्वस्थपणे वाचन रामदास व शिवाजी यांच्या
ऽ. ए.भ्रामका कशा वठवाव्या यासंबंधाने विचार करण्यास स्वस्थता मिळाली.

वास्तविक बोलायचे तर १९०२ सालीं रामदासनाटक मला
लिहिण्याची रहूर्त प्रथम कै. दत्तोपंत हल्याळकरांनीं खुद्द आपल्या
स्वतच्या श्री लक्ष्मीप्रासादिक नाटकमंडळीकरितां केली होती. ही
१० गणपतरावाना समजल्याने त्यांनीं रामदासाचे मीं संगीत केलेले
दोन अंक वाचण्यास मनापासून मागून घेऊन मला .तें नाटक त्यांनी
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अंक चौथा.
आपल्या मंडळासाठी गद्यांत लिहिण्यास सांगितलें व मीं ती त्यांची
.गोष्ट पूर्वस्त्रेहारवातर कवलू केल्याने दत्तोपंत डल्याळकरांच्या दोषास ५
पात्र झालीं, ही गोष्ट मला नाकबूल करतां येणार नाहीं.

शाहूमडळी इंदूर आपले खेळ करीत असतां, तेथील रेसीडेन्सी
.मधले युरोपियन लोक त्यांचे शेक्सपियरचे खेळ बघण्यास इतके अरं -५

लागले की, अखेरीस त्यांना इंदूर शहरांत खेळ बघण्यास रात्रीं यावें
लागून अपरात्री रेसिडेन्सीमध्ये परत जाण्याची गैरसोय होऊं लागल्याने
.या मंडळीचे शेक्सपियरचे खेळ ते रेसिडेन्सींत रंगभूमी तयार करवून
.करवूलागले. मंडळीला युरोपियन लोकांनी सुवर्णपदके देऊन जीं सर्टि-
फिकिर्दे दिली त्यांतील मोठाल्या विद्वान अधिका-यांची अशी दोन
-तीनच यापुढें दिल्याने शाहूमंडळीचा युरोपियन लोकहि त्यांच्या गुणा-

'सबंधाने कसा गौरव करीत अस्त हे ध्यानांत येईल. -५-
इंदूर रेसिडेन्सी सर्जन मि. जे. आर. रीवर्टस्, आय् एम्
५.एस हे आपल्या ता. २४ आगस्ट सन १९०२ च्या सर्टिफिके-

टांत म्हणतात:-
११२६१०७८ ष्ट!Z,धतुम्. १० ६४०५ष्ठ ०८ ४००? ६१०८

गडणवहाप्रभु ४१. ५०८१व्याला६ ६ १८. ध्यै १७०१. ०७ ६०?एZ?,Z?प्रध०Tp७द्व8ाऊं १९खळ२०० विभूभा.
१६ १९५ ६०. १६७९१५८० '० १६ .ड १ लधड ZZ.रपद्वत्त

४६ ग्ह. तेp,zZ,पूं० ८१५९१ प्र०१९००तु '० 8००७ ध मां० १.
१६व१स धधच १८६ ०एाऊंडश्1?प्र?००ए ०? ६१६०१००.

ढ०१०७भू०० पृष्टखंड एन १५६७६ ठप्रिःठलाख, ०ाऊई

०इ?ंाष्ठद्वंण्सुग्नस्.म्'क्ष १५ एव हणतूहZ. म. १५ छ ६०१५०८४३२. ''

.०? ६८ १५लि६ प्रमुभाप ४०८. फ२७ल००, ४१८६१ ७०००१न.
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गद्यनाड्याचाय गणपतरावांचे चरित्र.

५०४१६८१२ ०र्ह १. प्र१०८७१ क४०० ६८४८७६०९१६
मुर्ववर्ण फ१८८ १९ ४२७८७1०४६१६८८६९६०0

आव ष्ट!?!? ६०८ ऊ-1 ०ाऊई १८ लोळ प्र००खेध०० क्षद्रपणूधूंZZ

फड ६ तिमा४१८० अधांम.
१०५११५ छतहतु, इष्ट००पातू 'मग? २एट्ट्यीहफि०

सुणएष्ठ १०१६ १र्धाणिकरएलखे एर्धष्टांमुहू ०१५ ०८६९०एन प्र ००?? ६ ५०४६हमुला १०८५ १०वा १७. १ण१०६७४-
10छ ६ मांक धातू १ दिष्ट! ८६१०४२७०१६ का ००णह ८७०७ धश्र

वहश्रुनएहन धड ११९०६१४.
इंदूरचे सुप्रसिद्ध एजंट टक् धि गव्हर्नर जनरल मि. सी. एष.

बेली यांनी जें मोठ्या प्रेमाने शाहूमंडळीकडे ता. ३० ऑगस्ट सन

१९०२ रोजी एक शिकारस-पत्र धाडन दिलें त्यांत ते म्हणतात:-
पण६ ८इध?TZंZ0ष्ट०ाऊp.लTD1ं १७ष्ठ९००९७५ ?ईZ)एाऊ०? डझपक्ष ८

ष्टर्ण्पू०प्तु००ह ८१ १६ पृष्ठवसराष्ट्र हापक्षर. १६ श्!ण्ण
मुलाष्टन कधष्ठ ऽ०६१हीपुऽ ८७११५१६१८ प्रा, ०१६ एलगांना
अळ००६०६ ६१ १९०ष्ट संपवास७८० ६६ १ष्ठाणूक्ष्मणमुरू ८०१ १६०वक१९०७

सुधाडला 'पड १०१५८२९६११८ ०ाऊr १६ एष्काळमुलपसीठा. १ाZ?दई ११८१६ पल इपडतहत. पा६५६ ० '' ०६१६ला०, भ्रष्ट-,

६४५० प्रतात १६५तींमाणपू '' ६१९६ ए झ ?०णा००? १८११संपृष्ठ आशाहल; फला ८०६३. ०11ठ मा एठ५०ए८४०६
१६४०७ ए १६ ा]०ाऊ.ाऊr०ाऊंZ1तुााऊpT रपझ8 ६ फ०वठ०४१ गपर्यष्टापाळेए,

८७१० pऋएाऊ?ाऊr०ााााप्राा०ह, १० क्किंइहरन शांतिष्ट, कप४ १६ प्रांत

८८ १००णूळावा सात ७७ तप्त सिं१७. धड १६६४२8 १.डांईलि १६७५ Z)०
१० धण्यसुट, T०?D०ाऊए०ाrZ1ए), ६१न्०p०एं-ाऊ)zg.र्द्रस्०zं

१८ वाणूसता; १८७६१ ण्स्कृष्ण्पक्षते, खे०11ष्ट कला ह्या १६०वता
प्रा०० ११०५८१९०8० १णामु ८०६ म्हा ५. १८७ १६क्षा
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अंक चौथा.
हरेप्रत९७० एण ०२८लहए० तरल का ०७६ '० दृष्ट०८५८० १५.

कहधध्द्धम्. ए. क्षZ००र्णूएतईईइर्ध्हतुइ-इ'0' ०१९६१६ धवठढेही,संष्ट५६१४८.
लत्यॅर्त्य कर्झचे विश्वासपात्र आणि इंदूरचे प्रेसिडेन्ट मेजर एकू.

बी. यंगहजवंड हे आपल्या ता. १ सष्टेंवर सन १९०२ च्या ।

पत्रांत म्हणतांत:-
1१९४६६६० श०ळीणभूडारसह १९०८०० ठकळणूभए,

८० '' २०६१लीए, १९६ आत १९६१६८ '' १७ १९७६१ प्र०१०

११८४६६ ८४१५०४०तू ध' '०० ४गीं; प्रात 'त'षू' ७४६०१८२
१२७८ ४१०७२७ता. प्रिक्षपअक्षणश; ळ प्रम्!पपूतुत७ध० फड...

डणूडध्येधर!; सुख०ते, '0' या! प्र८२०६०० १ग्ध? क''!, धम्' २ फ'सु ऊ
फोडकु०७० '० '' '० १६. ६१०. ०,२६०८ ८१५० फकटद्वत्!? हिव- कतं८६ १६ मुळालनक्षएह. १ ' १५१८.जिणसाए का १२७है १०००६८ ' १६ च०१२०१.'''तुकारामबोवा हे महाराष्ट्राचे अत्यंत प्रिय असे संत असल्या- (

कारणानें आणि त्यांची भूमिका वठविण्याचें अत्यंत अवघड कामा
गणपतरावांनीं अत्यंत परिश्रमानें शांतरसांत फारच बिनतोड वठविल्यानें
संतकवीनी परमार्थप्रवण बनविलेल्या आमच्या महाराष्ट्राच्या पूर्वच्या
पिढ्यांतील आनुवंशिक रक्त आमच्या बऱ्याच भोळ्या भाबड्या
पिढीत अद्यापि खेळत आहे म्हणून गणपतरावांच्या तुकारामाच्या
भूमिकेतील तद्रूपावस्थेत रंगभूमीवर असा भास होत असे कीं, प्रत्यक्ष

तुकारामवोवाच क्रोधाला जिंकून सध्यांच्या पिढीच्या दुर्वृत्त वर्तनावर

आपल्या अभंगवाणीच्या विद्युहतेचें तेज जनमनांत ओतण्यासाठी,
पुनरावतरणाच्या शास्त्रानुरोधे अवतीर्ण झाले आहेत. तेव्हां अशा सत्पुरु.
पाचे सही सही दर्शन देणाऱ्या गणपतरावांच्या तुकाराममय मत्रीपुढें
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गधनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.र२७-?भाविक विठ्ठलभक्तांनीं नाटकगृहांतील भर समाजांत केकलेलेलंनिं '
जाऊन लोटांगणे घालायला व अबीर गुलाल उधळायलंबोरुव्हाव वते'
पाहाण्याचें सौख्य आमच्यासारख्यांना मिळावे, यांपेक्ष असा सो.सम नटाचा लौकिक आम्ही अधिक तो काय गावा१४-खेक-त्यांची कर्तबगारी ज्या काळी मनापासून चालली होतोअ८७सैनिळे.
परमेश्वरानें आमच्यासारख्यांना प्रौढावस्थेत, ती सर्व बारकाईनं अवलो-
कन करण्यास निचत ठेवल्याचे निक पुण्यप्रद वाटतें, तितकेच
गणपतरावांसारख्या नटाचे नटकौशल्य ज्या काळी महाराष्ट्राच्या रंगभू
मीला ललामभूत झालें होतें अशा काळी आमच्यासारखे जे सज्ञान।-
वस्थेत त्यांचें नाट्यदर्शन वघायला जिवंत राहिले ते धन्य होत.

बाळाभाऊ तुकाराम नाटकांत शिवाजीची भूमिका करीत असत.
झुंजाररावांत ते जाधवरावाची भूमिकी प्रथमच स्त्रीवेषांतून बाहेर येऊन
पुरुषवेषाची करूं लागले. याच प्रवेशाच्या मथळयावर जें ' स्त्रीपाटर्याना

पुरुषपार्ट्याच्या भूमिका करण्याची व स्त्रियांना पुरुषपाटार्च्या भूमिका
करण्याची हौस वाटते ' या बाबतीत विवेचन केलें आहे, त्याचेंच
हें बाळाभाऊंच्या सबंधाचे उदाहरण होय. संगीतांत भाऊराव
कोल्हटकर जितक्या अवसानाने प्रथमच कोदंडाच्या भूमिकेत पुरुषवेष
धरून रंगभूमीवर आले तितक्याच तरलेने जरी बाळाभाऊहि जाधव-
रावाच्या वेषात रंगभूमीवर फडकले, तरी त्या दोहोत अंतर होतें. भाऊ-
रावांचाआवाजसणसणीत असून त्यांची तडफ वाजवीपेक्षा फाजील होती
आणि बाळाभाऊंची सवान स्त्रीपार्टाला साजेशी कोमल व हलक्या सुरा-
तली असून, त्यांच्यांत अंगीकृत सोंगाला रंगविण्याचा अभिनय कर-
ण्याची कुशलता व साहजिक प्रचारांतलें आणि रंगभूमीला साजेसे भाषण
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अक चाथा
करण्याची जरी धमक उत्तम होती, तरी त्यांचा आवाज त्यांना
पुरुषवेपांत नेहमी दगा देऊन स्त्रीत्व प्रकट करीत असे. भाऊरावांनी तर ५
स्वाभाविक भाषण कसें करावे ही गोष्ट विचाराबाहेर गुंडाळूनच ठेविली
असल्यानें ते आपल्या पुरुषांच्या भूमिकांची कामे आपल्या कंठ-
माधुर्याच्या जोरावरच सर्वागांनी दडपून नेत असत. हे दोघे रंगवीर
सोपातून पुरुषपार्टात हौसेनें जरी आले होते, तरी बालपणापासून
अंगातील रोमरोमात मुरलेल्या स्त्रीविषयक हावभावांची छटा, त्या
दोघांच्याहि पुरुपवेषांतील, उसन्या आणिलेल्या अभिनयवैभवातनू
मधून मधून डोकावून. अद्यापी आमचे स्त्रीत्व नाहीसे झाले नाहीं
असें दर्शकियास अखेरपर्यंत माघार घेत नव्हती. वालगंधर्वाना इतकेहि
आतां .साधणे अशक्य आहेहवा तर प्रयत्न करून पाहावा!

श्रीतुकाराम नाटकाचे वैभव नागपुरच्या पलीकडे इंदूर न,ठिकाणी विशेषसेंच नव्हे तर मुळींच दिसलें नाही. महाराष्ट्रांतच त्याला
काय ती भरती आली. शाहूमंडळी ग्वाल्हेरसि कोणच्या अवस्थेत
पडून राहिली होती याची हकीकत थोडक्यांत वर आलीच आहे. तेथून
मंडळी पुण्यास कशी येऊन पोचणार, व येण्यास लागणारा खर्च

कोण देणार, या विषयांत मंडळीचा व माझा पत्रव्यवहार सुरू होऊन
पुण्याच्या एका त्रिंवकराव नांवाच्या सराफाला मी गाठला व त्याला
नऊ खेळांचें कंत्राट पंधरा रुपयास देऊन कागद केला आणि सहाशे
रुपये ग्वाल्हेरीस तारेने धाडून मंडळीला पुण्यासआणविलें. पुण्यास मंडळी
मार्च महिन्यांत येऊन पोचली व तिचे नेहमीचे खेळे कंत्राटदाराच्या)
इच्छेप्रमाणे आर्यभूषणमध्ये सुरू होऊन नव्या ' श्रीरामदास ' नाटकाच्या
तालमीवगैरे होण्यास सुरुवात झाली. कंसाला सर्वत्रकृणादिसत असल्याप्र-
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माणें हीवेळ सरकारला सर्वत्रराजद्रोहपसरला अमूल्याची दिसत असल्यानें
व सरकारच्याघरीं बातमी नेऊन पोंचविणाऱ्या वारिक कामांतील आमच्या
''देशबंधूंच्या उदरी शनी आला -असल्या कारणानें 'र रामदास ' नाटक

हि राजद्रोही वाङ्मयाच्या सदरांत निघेल कीं काय याची धास्ती

बाई. लागली. नाटक वसते आहे ही बातमी सहजी वानारांत पसरून
म्हणा किंवा कंत्राटदार त्रिंचकराव याने आपुला पुढे फायदा करून
घेण्याच्या ल;लसेने त्या नाटकासंबंधानें गुणगौरपर त्याची स्तुति गांवांत
चालविल्यानें म्हणा, पोलीसचे लोक थिएटरांत रोज हेलपाटे मारू
.लागले. इतक्यांत नाटकाची छापील प्रत तयार होऊन मुंबर्डेहून पुष्कर.
आली व ती परीक्षणार्थ पोलीसच्या ताव्यांत दिली गेली. नाटकप्रयोग्

अमुक वानेपर्यंत करूं देणे व जो करूं नका म्हणून पोलीस सांगेल तो
न करणें, अशा तऱ्हेच्या अधिकाराचे कोलीत सरकारनं त्या वेळी
पोलीसच्या हातातनुकतेच ६७ असल्यानें, वाडमय म्हणजे काय याच
ज्यांना कल्पना देखील नाही, अशा पोलिस-विद्वद्रत्नांनी- आपल्या
ज्ञानाप्रमाणेच अधिकाराचा सोटा फिरवीत राहण्याचा जो कम सुरू ठेविला
०.हाता, त्याला अनुसरूनच पोलीसकडून ( ००1.भू४०(हरा ००?)) म्हणून
रामदास ' नाटकाची ढुहरून प्रत पंरपरा दिवसांनी हाती आली. त्याच्या

आधीं मला व गणपतरावांना पोलीस सुपरिटेडटेंच्या बंगल्यावर उगी-
चच्याउगीच फुकटंफाकड्या पोलीसच्या बोलावण्यावस्:न दोन चार हेलपाटे
घालावे लागले. अमुक शनिवारी खेळ होणार असें वर्तमानपत्रांत दोनदा
प्रसिद्ध केलें असतांहि त्या तारखा पोलीतच्या -अनिश्चित वर्तनामुळे
.गाळाव्या लागल्या व अखेरीस, पोलीसने पुस्तकांतील खोडलेला मन -

चूप रंगभूपीवर पात्रांनी बोलायचा नाही अग पेशितया मज्जाव क १.
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करून नाटकाचा प्रयोग करण्याचें आम्ही कडून केल्यावर पोलीसकीं
परवानगी मिळाली व प्रयोग एकदाचा लागला.

स्वराज्यस्थापना आणि रामदास व शिवाजी यांची कारकाईच्या
विषयांच्या इतिहासावर तें नाटक हिले गेलें असल्यानें त्यांत ' मराठा.
तितुका मेळवावा ' या समर्थांच्या ब्रीदवाक्याला अनुसरू जो उपदेश.
जागोजागी येणे साहजिकच होते, ती वाक्यें ध्यानांत धरून प्रेक्षकसमुदाय:

स्टाचित्-समर्याच्या आज्ञेप्रमाणे शिवाजीने जें केले तैकरून-रकीयर
सत्ता उलथून पाडील की काय असा संशय आमच्याच देशबांधव परंतु.
इंग्रजांची इमाने इतबारे नौकरी करण्याचा आव घालणाऱ्या आणि
चहाड्या करून स्वतःचें उदरभरण करणाऱ्या पोलिस लोकांनी' त्या वेळीं.
जे वैमान केलें त्या बाबतीतला त्यांचा मूढपणा-पुढें युरोपांतील महायु-
द्धाच्या वेळी मराठ्यांची चित्रे काढून त्यांवर समर्थाची ज( दहा अशीत.
राजद्रोही ठरलेली वाक्यें अखिल भरतखंडाला ' मराठ्याचे ब्रीद ' म्हणून
वाचायला सरकारने दिली त्याच सिद्ध केला. पोलीसच्या या कारवाईचा.
उत्तम फायदा त्रिंबकराव कंत्राटदाराला फारच चांगला झाला. गावात:
?ं रामदास 'नाटकामबंधाने पोलीसच्या चर्चेची भयंकर आणि जागत्या ज्यो-.

तीची जिवंत जाहीरात फारच नगण्याने प्रसिद्ध झाल्यामुळे त्या नाटकाचा
प्रयोग वघण्यास जाण्याची प्रेक्षकांम अत्यंत उत्कंठा उत्पन्न झाली.
कंत्राट देऊं, नका असें मी' म्हणत अमताहि सवापाचशे रुपयांचे कंत्राट
पहिल्या प्रयोगाचे दिले गेलं, आणि त्रिंवकरावानें त्यावर दर वाढवून'
चारपाचशे रुपये फायदा मिळविला. गणपतराव हे जात्या धाडसी नस-
ध्य्याने, त्यांनीं पोलीसच्या भीतीनें आधीचं सवापाचशे रुपये पदरांत
जतन घेतले. खेळ होण्याचा अथवा पोलीसकडन ऐन वेळीं तो बंडू पड-
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च्यास त्याचा यांची जबावढारी कंत्राटदारावर टाकण्याचा घाट घालूनच
चरील कंत्राट देण्यांत आले होतें. सीन, पडदे, कपले वगैरे सर्व प्रकारची
शाहंनां साजेलअशीत्यांच्यावहिवाटीप्रमाणें त्या खेळाला गणपतरावांनीं
चांगली तयारी केली होती व नाटकाचा प्रयोगहि उत्तम वठला. वर्त-

मानपत्रांतून त्याची स्तुति खोच सर्वत्र पसरल्याने दुसरा प्रयोग बघा-
चला मुंबईची जी काही मंडळी पुण्यास पुढील शनिवारी आली होती,
त्या मंडळींत राजापुरकर नाटकमंडळीचे मालक कै. वाबाजीराव राणे

माझ्या एका मित्राबरोबर येऊन शाहमूडळीतच उतरले होते.
राजापुरकर नाठकमंडर्ळाची ती वेळ नुकतीच अंक्यांतून बाहेरपडण्याची
होती व कवाजारीव हे गद्य नाटकाचे मूळचे शोकी असता,त्यानीअ पली
मंडळी पाशी तऱ्हेच्या उर्दू नाटकाप्रमाणे मराठी संगीतांत कशी बशी
यंदा या नात्याने अगदी शेवटच्या पायरीच्या वाङ्मयाच्या तोडीची
नाटके हाताशी धरून चालूकेली होती.

या वेळेपर्यंत बावाजीराव व गणपतराव हे एकमेकांना फक्त नांवानेंच
ओळखीत होतें. रामदासाचा दुसरा प्रयोग संपल्यावर गणपतराव, या-
ळाभाऊ, मी व आणिक दोनचार स्नेही असे रंगभूमीवर गमतीच्या
गप्पा मारात वसली अमता, त्या प्रसंगीं बाबाजीरावांशीं गणपतरावांब-
रोवरच माझीहि ओळ झाली. माझे रामदास नाटक पाहून बाबाजीराव
खूप झाले असल्यानें त्यांनी आपल्या नाटकी भाषेला अनुसरून गण-
(पतरावांना असें म्हटले कीं, '' तुमच्या या जोशी कवीच्याकडून आम-
च्यासाठीं असेंच एखाद्या सच्चरित साचे नाटक लिहवून द्याल काय?
यावर गणपतराव त्यांना म्हणाले '' बहुतेक महाराष्ट्रीय प्रसिद्ध सा-
भंना आमच्या शिरवळकगनी आपल्या काखोटाली मारले आहेत; तर्र?
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अद्यापि ' दामाजीपंत ' त्यांच्या नजरेआड राहिले आहेते हें आश्चर्य आहे!
त्यांच्या चरित्रावर आमच्या बळवंतरावांना लिहून द्यायला हवें तर,सांगतो. त्यांना योग्य मोबदला द्य-।- म्हणजे झालें. '' बाबाजीरावांनीं
यावर योग्य मोवेदूलयासंप्पं.वानें विचारता, गणपतरावांनी त्यांस पांच-
शेवा आकडा सांगितला व तो त्यांना पसंत असल्याबद्दल लागलीच '

त्यांनीं आपली संमति दर्शवून पंचवीम रुपये मला ते
अगाऊ सचकाराचा वयाणाहि देऊं लागले; परंतु मी त्याचा
स्वीकार करावा असें गणपतरावांची दृष्टी मला सांगू शकली.
नाहीं, आणि त्यामुळें मी बाबाजीरावांना ८ संगीत दामाजी ''
नाटक लिहणून देण्याचे अभिवचन देऊन, सर्वे रक्कम एकदमच प्रयोगा-
नंतर येईन असें सांगितले, आणि ते देत असले पंचवीस रुपये;
घेण्याचे नाकारिले. ठरल्याप्रमाणे योग्य मुद्रतीत चार अंक लिहून; ५
देऊन मुंबईस त्यांच्या तालमीहि सुरू झाल्या व मीं. पांचवा अंक,
लिहिण्याभ सुरवात केली. येथपर्यंत सर्व गोष्टी मुरळीत चालल्या असता,
बाबाजीरावांच्या प्रेमांत नव्यानेंच शिरू पाहणाऱ्या एका विन्नसंतोषी
व्यक्तीने माझ्यामुंर्बर-पोनें अनेक खोट्यानाट्या गोष्टीचे विष त्यांच्या
कानांत ओतिले व तह हलक्याच कानांचे असल्यानें, त्यांनीं:

माझ्या विरुद्ध बराच ठाव केला, तरी अरवेरीम मजकडन पांचवा अंक.
-ऽ५.फेकून घेऊन तो बसविल्यावर प्रयोग लाविला. प्रयोगास उत्पन्न वगैरे
औरगले झालें असतां आणि तो लोकप्रिय होण्याची सुचिन्हे स्पष्ट

दिसत असतां, धंदेवाला या ह्युस्पीर्ने-आपणाला तो प्रयोग आवडला
नाही, या सबबीवर त्यानीं शाहूमडळीतील शास्त्रीबोवांच्या बरोबर
प्रयागाच्या स्वामित्वाबद्दल म्हणून पूर्वी ठरलेल्या पांचशांच्या ऐवजी;
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शंभरच रुपये मजकडे धाडून दिले व भांडणांत अर्थ नाही' अशी मीं
आपल्या मनाची समजून करून घेऊन रुपये पावल्याची पावती धाडून
दिली. .वाकजीरावांनीमाइयाशी असें निंद्य वर्तन केलें हे ऐकून गणपतरावांत
अत्यंत वाईट वाटलें. आगटयांच्याकडून तोच प्रयोग पुन्हा मूळच्याच
इमारतीत कांही कांहीं फरक करून लिहून घेतल्याचा भुर्दड परमेश्च.

रानेंबाबानीरावांच्या चांगलाचपुढे पदरी वांरवला.पांचशाच्याठिकाणी त्यांना
पांच हजारांच्या गोत्यात जेव्हां आगड्यांनी दामाजीपंतांच्या कामी आ-
णिलेंक्तेह्मंत्यांचेडोळे उघडून पुन्हा त्यांनी मला मुद्दाम बोलावनू नेऊन.
मजकडून अनुष्या' व प्रल्हादा दोन नाटकांचे तीन तीन अंकांचेसदू
लिहून घेतले. पुढें ती ना मजकडूनच लिहविण्याचा त्यांचा इरादा
होता, परंतु त्यांच्या अकाली मृत्यूने तो त्याचे कडून पार पडला
नाही, ही गोष्ट निराळं. असो. वाचकांना समजण्यासाठी नाटकी व्यव-
हाराच्या अनेक मासल्यापैकी हा एक मासला मुद्दाम वाचकांपुढे मांडून
आता चालू विषयाकडे पुन्हा वळते!.

गणपतरावांनी रामदामाची भूमिका तुकारामप्रमाणेंच फारच बहारीची
आणि परिणामकारक अशी वठविली. ते कांहीं कांही शोक म्हणण्यांत
तर आगाऊ सांगून ठेविलेल्या नेमक्याच ठिकाणी टाळ्या घेण्याचा
प्रत्यक्ष अनुभव आणून देऊं लागले. बालपणी बाप वारल्यावर ज्या
रामदासी मनाच्या लोकांवर गणपतरावांनी' आपल्या भावंडांचे व मातेचे
कांहीं वाल पोषण केलें, त्याचें अखेरीस प्रत्यक्ष रामदासाची भूमिका
केल्याने सार्थक झालें असें जें त्यांस वाटलें, तें त्यांनी शद्वानीहि
उच्चारून दाखविले. एणेंप्रमाणें पुण्यास रामदास नाटकाचा लौकिक
झाल्यावर मंडळी मुंबईस गेली व तेथें खेळ करूं लागली. रामदासा-
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अंक चौथा.
चाहि प्रयोग होण्याचा दिवस ओळीनेच ठरविण्यांत आला; परंतु पुन्हा
माशी शिंकली. 'गणपतरावांना शारीरशास्त्राची ऊत्तम माहिती असल्यानें
ते आपला चेहेरा जितक्या त्वरेने क्रोधसतस करूं शकतात, तितक्याच
त्वरेने भीतिग्रस्ततेतील फटफटीतपणाहि ते आपल्य चेहेऱ्यावर प्रेक्षकांस

दाखवू शकतात,' अशा प्रकारचे माझें व माझ्या एका ओळखींच्या
माणसाचे भाषण चालले असतां; तें त्याला अशक्यतेच्या कोटीतले
वाटून, आमची बोलाचाली अगदीं हमरीतुमरीवर आली. आम्हां
दोघांपैकी कोणीच अखेरपर्यंत पड खाली नाही. पण त्याचा परिणाम
शाहमूडळीवर होण्याची वेळ येऊन ठेपली. ते गृहस्य पो. कमिशनरच्या
परिचयाचे असल्या कारणानें, त्यांनीं आपल्या अकरमाशा स्वभावास
उचित असाच आमच्या भांडणाचा सूड उगविण्याच्या इच्छेने
रामदास नाटक राजद्रोहानें भरलेलें आहे असें त्यांस जाऊन सांगितले
व त्यामुळें पोलीसचा ससेमिरा गणपतरावांच्या मागें लागला. मला
ही गोष्ट समजल्यावर, सरकारमध्ये मराठीभाषाकोविद म्हणन मान्य
असलेल्या माझ्या तीर्थरूपांचें स्नेही कै. वि. को. ओक यांचेकडे मी
गेलों व त्यांस पुस्तकाची प्रक प्रत अभिप्रायार्थ देऊन, त्यांचेकडून
रामदासाच्या पहिल्या प्रयोगाचे त्यांच्या शिफारशींचे हस्तपत्रक

-डीवल) लिहून घेऊन, तें खेळाच्या आदल्यादिवशीछापनू प्रसिद्ध
केलें व त्यामुळें जरी पोलीसचा बाऊ कमी होऊन नाट्यप्रयोग उत्तम
पैदाशीचा झाला, तरी सुरुवातीपासून अखेरपर्यंत युरोपियन आणि
नेटिव्ह पोलिस अधिकारी नाटकगृहांत डोळ्यांत तेल घालून प्रयोगाचे
निरीक्षण व श्रवण करीत असलेले चिकार प्रेक्षकांत बसलेले दिसत होते
सूड उगवू पाहणाऱ्या गृहस्थांची अशा तर नाटकप्रयोग
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

झाल्याने निराशा झाल्यावर त्यांनी तें पुस्तक सरकारजमा होईल अशी
खटपट करण्यास सुरुवात केली; परंतु रा. व. का. ना. साने हे त्यावेळीं
पुरे विचारी असे सरकारी अधिकारी असल्यानें, त्यांनीत्या पुस्तकासंबंधानें
सरकारांत चांगला रिपोर्ट केलाम्हणूनचतें पुस्तक बचावले गेलें, व पुढील
नाटकप्रयोगांस अडथळा झाला नाही. शाहूमंडळीने या नाटकावर
द्रव्याचा बहर-वव्हाड, खानदेश व दक्षिण महाराष्ट्र यांत जसा मारला
त्तसातिलापुण्यामुबईकडे तुकारामाप्रमाणे मारता आला नाहीया नाटकांत
चतुकारामांत बाळाभाऊ शिवाजीची भूमिका करीत असत; पण तीत्यांना
चांगली. साधत नसे. बाळाभाऊंना पुरुषवेषांतील भूमिका कधींच
चांगल्या साधल्या नाहीत हें येथें नमूद करण्यांनं त्यांचा बदलौकिक
होतो आहे असें आम्हांस वाटत नाहीं. ' बाळा, मी तुझे सोंग. उत्तम

करीन पण तुला मात्र माझे कधींच करतां यायचे नाही, ' असे ने
गणपतराव त्यांना नेहमी म्हणत असत, ते त्यांचें म्हणणें लटके कर-
च्यासाठीं म्हणून ' मी हॅम्लेटचे सोंग करून तुझी रूची करणार ' असें
जरी बाळाभाऊ मोठ्या वीरश्री गणपतरावांना म्हणत असत, तरी तें
त्यांचें म्हणणें व्यर्थ होतें. कारण, त्यांचा देह आणि आवाज या गोष्टी

पुरूषाच्या भूमिकेला साजण्यासाररूया उत्पन्नच झालेल्या नव्हत्या आणि
वयाच्या चौदाव्या वर्षांपासून बेचाळीस वर्षीपर्यंत त्यांच्या रोमरोमात
स्त्रीविषयक नाट्य भरले असल्यानें, तें अंगी मुरलेले वळण त्यांच्या

पुरुषांत भाऊराव कोल्हटकरांप्रमाणे त्यांचा ऐनवेळी अवसानघात
१ करी. खरें म्हटलें तर ते गणपतरावांपेक्षां नाट्यकलेंत बरेच

वरच्या दर्जाचे मर्मज्ञ हेते यांत शंका नाही. ते गणपतरावांच्या
नेहमी चुका दाखवीत व त्यांची समजूत पाडीत; परंतु त्यांना ते सर्व
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अंक चौथा.
त्यांची फास दिवसांची स्त्रीवेषाची सवय आणि अभ्यास यामुळे स्वतः:
करूं म्हटले तर कोत्या स्त्रीविषयक आवाजामुळे साधत नसे..
ते पुरुष आणि स्त्री अशी दोन्ही सोंगे उत्तम तले शिकवून तयार
करीत. गणपतरावांपाशीं तसा शिक्षकपणाचा बराच अभाव होता. ना-
ट्यपरीक्षणात आणि नाटकातील मजकुरासबंधाने चर्चा करण्यांत बाळा-
भाऊ जसे उपजत हुषार होते तसे गणपतराव नव्हते असे नाही; पणते
त्यांत त्यांच्या खालच्या दर्जाचे होते. लेखक पुस्तकांत लिहून जातो पण
वेळी त्याचें त्यालाच कांही प्रसंगी आपल्या लेखाचे समर्थन करणें जड
जातें, ही गोष्ट पुरातन काळापासून चालत आलेली असल्यानेंच टीका-
कारांना जन्म -यावा लागतो. नाटकी नटाला कवीचे हृदय सजीवतेच्या
दृश्यांत दाखवावयाचें असल्यानें, टीकाकारांपेल तै उच्च दर्जाचेच होत.
वाळाभाऊ अशांपैकीच होते. नाटकांतील भापणांचा ते नेहमी खल-

करून नाटक बसवीत असत व त्याचमुळे त्यांची नाटके लोकादरास
पात्र होत होती. या बाबतीतले मासल्यासाठी म्हणून एकच उदाहरण
ये देत. कै. देवल हे उत्तम नट वउत्कृष्ट नाटकफेरतक म्हणून महा-?
राष्ट्रांत गाजले गेले आहेत ही गोष्ट सर्वेविश्रुत आहे.
डाकू मंडळीत जेव्हां त्यांचें ' दुर्गी ' नाटक बसत होतें त्या
वेळी वाळाभाऊ आपल्या नेहमेरिया म्हभाकप्रमाणे त्यांतील भाषणास-
केणे चर्चा करून हावभावांसंबंधानें चिकित्सा करीत असतां त्या

नाटकांतील पांचव्या अंकाच्या तिसऱ्या प्रवेशाच्या सुरवातीलाच दयगेंच्या

भाषणांत खंजीर उपसून चंद्ररावाला ठार मारण्यास जाण्याच्या वेळीं,
नवरे जर स्वर्गात जातात तर त्यांना स्वर्गात पाठविणारे कुठे जातात

ह मला पहायचे आहे ' असें जें दुर्गेचे लगत भाषण आहे त्याचा
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गद्यनाट्याचाय गणपतरावांचें चरित्र
अर्थ काय व त्याचा हावभाव कसाअसावा याबद्दल वादविवाद सुरू झाला
असतां, कै. देवल हे पुस्तकलेखक असूनहि जसे गोंधळांत पडल्याचे गैरं
लागलें तद्वतू इतरहि विद्वान् लोक जरी भांबावल्याचा भास होऊं लागला
होता, तरी कै. नारायणराव फाटकांनी वाळाभाऊंना विचारपूर्वक उत्तर

देऊन ऐक्टिगहि स्वत: करून दाखविले आणि म्हटलें, '' बाळा, विनायक
जर तुझ्यासारखा कक्यातूवाक्यत्यया चिंधड्या उडविणारा असता तर
मी -त्याला वि काम शिकविले त्यापेक्षां त्याच्या बुद्धिवर्चरवाच्य'
मदतीने अधिक चांगले खास शिकविले असतें.'' याच कै ० फाटकांचा
एक मातु या नांवाचा नातु सध्या मुंबईस ललितकला संगीत नाटक
मंडळीत नुकताच हौसेनें नाट्यप्रवीण होण्यासाठी शिरलेला आहे. आनु-
वंशिक गुणानेच त्याच्यांत ही हौस उत्पन्न- झाली आहे ही गोष्ट कांहीं
वावगी नाही; परंतु त्यानें आपल्या आजाचा या कलेतील नावलौकिक
रक्षण करण्याची खबरदारी फारच चांगली घेतली पाहिजे.
तारुण्यातील स्वेच्छाचारी उसन्या घाईच्या एटीने जर तो आपला
नावलौकिक होण्याच्या आधींच जगाला तुच्छ मानून स्वमताशी
आपण ऐक्टर आहोंत अशी घमेंड मारण्याची हाव इतक्यांतच
मारु लागण्याची चिन्हे दिसू लागतील, तर नैसर्गिक न्यायाने त्याचा
लोकेक ऐन खिंडीच्या वाटेत सूर्य मावळल्याच्या सत्रीवर बदनेखाली
बसेल, याकडे त्यानें लक्ष्य देणे जरूर आहे. त्यानें आमरण विद्यार्थी दशेत
राहून अंगीकृत कार्यात गणपतरावांप्रमाणें आपला लोक करून घ्यावा

अशी आमची इच्छा आहे. मात्र त्यानें सध्यां जैं वेमुधारणाचे हलक्या प्रतीचे
काम करणे अगिकारिलें आहे, त्यांतून पुढें सरसावून रंगभूमीची क्रांती.

करून सोडणारी अशी गणपतरावांप्रमाणे उदात्त व उत्तानस्वरूपाची कामे
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अंक चौथा
.-करण्यास एव्हांपासूनच जर प्रारंभ केला, तर तो पुढें चांगले नांव
-मिळवील असें आम्हांस वाटतें. रा. चाफेकरांनाहि आमचे हेंच सांगर्णे

आहे. त्यांच्यासारख्या विद्वानांनी नाय्यकल्ले आपला प्रवेश करून
घेऊन नाट्यसृष्टीचा दर्जा वाढविण्याचे व्रत जर उत्तरोत्तर अधिका-
धिक प्रचारांत आणिलें, तर कमी दर्जाच्या माणसांनी नाटयकलेला जो
न्हनिपणा आणला आहे, तो खात्रीने नष्ट होणार आहे. विद्वानांनी

आपला नाट्यकलेतला जनशिक्षकाचा अधिकार संभाळून जर आपल्या
वर्तनाने जनतेंत सुधारणा घडवून आणण्यासारखी नव्या राष्ट्रीय

स्वरूपाची स्वाभाविक क्रांती नाट्यसृष्टीत घडवून आणिली, तरच त्यांच्या
विद्वत्तेचें चीन झालें असें होणार आहे. नाहीं तर अंगी विद्वत्ता अमतांहि
निसर्गशिक्षण घेऊन स्वतःचा शोध म्हणून कांहीं जगापुढे नवे मांड-
ण्याच्या ऐवजी, जनतेला ज्या यो वाईट वळण लागतें आहे अशाच
पूर्वपारीचत नटवेषांची सुधारलेली आवृत्ति नोकरांच्याकडून करण्याचें

काम सध्यांसारखेच पुढेहि जर होत राहील तर त्यांच्या विंद्वत्तेचें

श्रीशी नासके आहे असेंच म्हणण्याचा प्रसंग दुर्दैवानें ओढवेल. एवढ्या-

साठी चांफेकरांनी सध्यां अंगिकारिलेल्या डमिटेशनच्या भरीस न

पडता, आपल्या विद्वत्तेला शोभेल असे कांहीं तरी नवीन करून दाखवून
' देशोद्धारार्थ आपलें नांव पुढे आणावे अशी त्यांस व फाटकांस 'आमची

जी अगत्याची सूचना आहे, तिला ते मान देवेत.
गणपतराव आणि बाळाभाऊ या दहीत वाचनाची अभिरुचि, गण-

यतरावांनाच अधीक असे. त्यांच्या मंडळींत बहुतेक सर्व नामांकित
चर्तमानपत्रे वर्गय्या भरून ते मुद्दाम घेत असत, आणि इतर पुस्तकेहि

.-पाचीत असत. पुण्याचा नाईट क्लब मोडला तेव्हां त्याची सर्व टमदार
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.
लायब्ररी शाहूमडळीने मुद्दाम विकत घेतली होती. गणपतराव आणि
बाळाभाऊ यांच्या स्वभावांत असें बरेंच अंतर असे, तद्वतच त्यांच्या
स्मरणशक्तीतहि बरेंच अंतर असे. बरेच दिवस ज्याचा प्रयोग कर-
ण्याचा प्रसंग आला नाही असें एखादे नाटक करण्याचा एकाएकीं
प्रसंग उद्भवल्यास त्यांतील पात्रांची यादी व त्यांतील प्रवेशवारीसह
पात्रांच्या भाषणांच्या गोपवाऱ्याचें कथानक या गोष्टी गणपतराव जसे
हवे तेव्हा दिनचूकपणे सांगत असत अथवा एखाद्या संस्मरणीय गो-
ष्टीसवधाने ती केव्ही व कोठे घडली याची स्मृतिपूर्वक आठवण देत.
असत, तसें वाळाभाऊंना करतां येत नसे. गणपतरावांची मुखश्री.

जशी एखाद्या विद्वतयत्नाला शोभण्यासारख्या भव्य कपालप्रदेशाची होती.
तद्वतच त्यांच्या डोक्याची आकृति वरीच मोठी, जरा लांबट व मेंदूचा
पार्श्वभाग उन्नत झालेला असल्यानेंच बात्ठाभाऊ त्यांची केव्हा केव्हा
' फुकटे फिलॉजफर ' म्हणून जी थट्टा करीत असत तीतहि अर्थ
नव्हता असें नाही. पूर्वजांच्या संस्कारानें अंगीं बहुश्रुतपणा आल्यानें
गणपतरावांना विनादात्मक तत्त्वज्ञानांत वादविवाद करण्याची जरी मोठी
हौस वाटत असे, तरी वेदानपर असे गीतेवाचून इतर फारसे ग्रंथ

त्यांनीं वाचलेले नव्हते. ते जसे स्वाभाविक नट होते, तसेच ते तार्किक
तत्त्वज्ञ होते. वाळाभाऊंना त्यांच्या नाट्यविषयक भौतिक तत्त्वज्ञाना-

पेक्षां आधिभौतिकातील तत्त्वज्ञानाचे आकलन करण्याची अपेक्षा कधीचं
वाटली नाही'. त्या दोघांना एरपढे उत्तम नाटक लिहिता आलें नसतें
असें नाहीं; परंतु तिकडे त्यांचें लक्षच नव्हतें. मंडळीचा १९०२
साली इंदूरस मुक्काम असतां, मी मुंबईस पूर्वी ' गुराखी ' वर्तमानप-.
पत्रातून ' ही सारी भाऊबंदकी ' या मथळ्याखाली जे ऐतिहासिक
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अंक चौथा.
चर्चेचे अग्रलेख प्रसिद्ध केले होते, ते एकच करून पुस्तुकरूपान जेव्हा
असिद्ध केलें, तेव्हां त्या पुस्तकाला या नटहूरयानी मोठ्या प्रेमाने दोन
पानांची जी एक प्रस्तावना लिहिली ती त्यांच्या लेखनकर्तबगारीतलि
पहिलीच अखेरचीच कर्तबगारी होय. तें पुस्तकमरकारच्या अनुदारतेच्या
कटाक्षाने १९११ सालीं जरी सरकारजमा झाले, तरी त्या प्रस्तावनेचे

ल्पतलिखित जें अद्यापी मजपाशी आहे त्यावरून त्याचा उतारा यापुढें
त्या नख्यांच्या लेखनकौशल्याचा मासला म्हणून जशाचा तताच देत.

मित्रांचे दोन शद्व
आपल्या दृष्टीला दिसणारें क्षितिज, आपल्या चालण्याचा गतीप्रमाणेच

जसं आपल्यापासून दूर दूर पळत असतें, तद्वतच एखाद्या घडून गेलेल्या गोष्टीचा
काळही नेहमी आपल्यांपासून लांबलांबच धांवत असतो. तो क्षिफ्लेजि।प्रमाणें

आपल्या नजरेला मानवी बुद्धीच्या कारगिरीतल्या लेखनकलेच्या द्वारे दिसतो व
आपल्याशी बोलतो. त्यालाच इतिहास म्हणतात. सध्याचें पुस्तक तरी त्यांतलाच
अठराव्या शतकांत घडलेल्या एका मळकट गोष्टीचा आरसा वाहे असें म्हण-
.यास हरकत नाहीं आम्ही ऐं पानिपतचा मुकावला. म्हणून जें नाटक करितो,
त्यांत त्याच्या कर्त्याने जी कांहीं संदिग्ध वाक्यें ठेविली आहेत त्यांचेंच स्पष्टी

करण ह्या पुस्तकातील पानिपतच्या लढाईच्या प्रकरणाने केलें आहे हें वरवर
इतिहास चाळणाऱ्यांना व टीकाकार ह्या शब्दाचा अर्थ न समजणशिना समज्ञणें

फारच दुर्धट आहे शोधक बुद्धि, शांत स्वभाव आणि मत्सरा सारख्या दृष्ट स्पभा-
ला हर्द्देपारीची शिक्षा झाल्यामुळे शांत महोदधीप्रमाणे झालेलें हृदय इतक्या

गोष्टी जेथे आहेत, तेथेंच मात्र टीकाकार हें विशेषण -शोभते असो
प्रस्तुत पुस्तकांत वादग्रस्त असे या;मच्यामते पांचच मुरे असून् तीं प्रकृत

पुस्तकाच्या रंगभूमीवरील निरनिराळीं पांच पात्रेच आहेत असें म्हणावे लागतें.
त्यांतले पहिले पात्र गोपिकाबाई, दुसरें महाराव होळकर तिसरे सआरदूम वायु

:: : '८.१२.?? ७५.: से सर्व पात्रांच्या२हास जर्रतर २६ लर्ट ल्ल तर७.५-५११९०



गद्यनाटचाचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

एक पात्र ह्यासंबंधानं प्रकृत प्रुस्वकांतील मुद्यांचा बराच मेळ जरी पडतो, तरी त्वे

मुद्दे अद्याप बड्या इतिहासकातकस्त पुरते शोधिले जाऊन त्यांचा विद्वानाच्या
कडून ठाममतांचा किल्ला बांधला गेला नसल्या कारणानें प्रस्तुत पुस्तकाचे लेखक
आमचे मित्र रा. ल. नश्. जइंएार्शा हे उच्छृंखल टोकस आणि दोषास पात्र होणार
आहेत यांत शंका नाहीं. परंतु त्यांनीं आपली इतशासपदेक्षिर्शीलनाची मत जगा
पुढे मांडणयाचे जे धारिष्ट केलें आहे तें जगाच्या आरंभापासूनच १ नेहमीच्या
पद्धतीप्रमाणेंच जोरदार मतभेदांचे रणकंदन होण्यास जरी कारणीभूत होणार
आहे, तरी त्यापासून आमच्या गतवैभवाच्या इतिहासाचें उत्कृष्ट मंथन करण्यास
इतिहासभक्तांम जोर येणार असून, अखेर समूद्रमंथनांतील शिवधनुष्याप्रमाणे
सत्यतेचा टपप्रगर करणारी हकी-त बाहेर पडणार आहे यांत शंका नाहीं.

आतां भोसले या. पात्राच्या संबंधाने आम्ही कधींच न ऐकलेली अशी
श्री. नारायणराव पेशव्यांच्या सूनासंबंधाने जी हकीगत ह्या पुस्त्रकात दिली
आहे. तिच्या सत्यासत्यतेविषयीं विचार करून पाहिलें असतां, पुस्तककारोचं
सुमेरसिंहाचे पंकज अद्याप त्या बद्दलचे बक्षीस खात आहेंत ' हे वाक्य

आणि कै. ' फाटकांच्या जवळचा वाचावयास मिळालेला खरडा ' ह्यू। बद्दल

उत्तम तऱ्हेची इतिहासजिज्ञ-सूंनीं चौकशी केल्यास खात्री होणार आहे. वाकी
नानाफडणोस आणि सखारामवापु ह्यांच्या सबंधाने जा विधाने ह्या पुस्तकात
दिली आहेत तीं असत्य असतीलच असें म्हणतां येणंर नाही. असो.

अशा तहेच्या ऐतिहासिक विषयावर, आमच्या देशांत ज्या कले
फारशी थोरवी सद्यःकाली गणली जात नाहीं अशा नाटयकलेतस्था ओमच्या
सारख्यांना रा. जोशी यानी लिहिण्याचा प्रसंग आणून दिला ह त्यांनीं मोठे
छातीचें जरी काम केलें आहे, तरी आमच्या देशबांघवास आम्ही सविनय
पाश्चिमात्यांकडे नजर फेकण्यास सांगून आम्ही येथवर जे काय म्हटलें त्याचा
सुविचार करण्यास विनंति करुन वाचकांची रजा घेतो.

हिंदुस्तानचे इतिहासभक्त नट
इंदूर, गणेश कृष्ण. जोशी.

ता. १ ५। ९।. २ इ. कप्ष्णाज्,इ महादूच जाग.
शा. न. ना मं.
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अंक चौथा.
-एमागें निष्ट. -केल्याप्रमाणे रामदास नाटकाच्या प्रयोगामदळे सर्व:

प्रकारच्या-आर्थिकुर आडचणीचे निवारण होऊन शाहूमंडळी नाताळचा
... -रसुरण पुंड मजेत वासून १९०५ च्या प्रारंभी बडोद्यास निघून गेली..
-डबडलंस-जबाण्याच्या आधीं मुंबईच्या ' टाद्दम्स ' व ' बचे गॅझेट '

या दोन वर्तमानपत्रांनी शाहू मंडळीची जी आपापल्या निकांतून
कासौ केली ती येणेप्रमाणे;-

.६ ७१ कासा१९९ ६१५. ',, ८४७१६४२४०१ १ष्टा.६७.१०४ -वकांतसंष्णात ०८ टी४४०५०७० '' १प्रा७१८६ १.१.म्हष्टए, दुफन १९७१७ अवळीळांना एण ठर्णोट-० प्रकाल६ १७
१. ००१वा ६. रेसुकाला, ४. ठ. एrएमूं1ा०ाऊंष्टधाऊए ०७१८1ग्च८म्डण्सु5०1! ओएलि ५१००८७८ गाडवाडळे ःएझडरं ८१६गांतड.

५० पैष्काळळेश् ०११५ प्रा१५९ ० १८ १०६४ १णूनगयिगाडष्णमु

१५ ग्रह ६१९७वि, एन ६८०१९११पुष्टप्रमपतधू १६सा८४०
?rईाऊाऊाऊप्रत०). ११५ घरतंगळकरना ५ Zए०धाऊं००प्रpऐz(ाऊए १६ '' ४१७८७२-
काप्र५११२ऽ प्राथव १०१ १व्रा१८१८ ष्ट२०७६५ pईाऊ?ाग्न(ा?ाऊ.धसु०ाऊाऊ; ६०६८,पिकांव४९ ५०क्षालन; या१ तइष्टप्पूं.Z०एस्, ाऊ?ाएाऊrधपू?तुाााऊं६?rएध..

१ल १६ अणुका-५ ११२१०२१६ सागर० १०8ाऊ?ााऊं ०७१४
१६गणार ६१६०००६ प्रिसगभीचकध्ये,
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१णष्टां४८०पए ध ६६५. या. १०DZ?ाऊं ८८८० वधारांत; १६म्हष्टार्श९७० ष्टांमुळे उrएZएाऊाऊद कप४०१ ७८ टलागष्ट आव प्रझ्यहूपुटएमम्

अष्ट्रमंचा ३५ अटराष्ट्र १५१५०१? धष्टष्टपूp1ंp?ाऊं०० ०.१९ ल६७०८४
१९७डाळे, ६१ pंZ?p०Z०Z?०५pं १५१८७११०0न प्रथ्या! अधिकरू

१ धर) कानअंशतभ० सं१४८ल७८०. ७. म्हणूनांकन १४ एकां८५९००८६६१५१०५१ व१७५०१०. ६१५ ०rएाऊ?ातD?rई०म्५?ाााऊ?ग्०ष्सु रभूशुद्धतींहअ '

४० ८००द्धेvp अतुल्यपठाही? १७.० काष्टा शाएह ५६८१०८डग्रण्ष्झरंडखे १०६१५१८७६ आपणतफा.
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काबळील,
मुंबईचा मुक्काम हालवून बडोद्यास जापाच्या आधी पुण्या-

हून मंडळी मुंबईत गेली त्या वेळी पुण्यास जे ' रामदास ' नाटकाचे
दोन प्रयोग झाले -त्याच्या आधी अदमासे पंधरावीस दिवस उमरावतीचे
श्री. दादासाहेब खापर्डे यांची स्वारी पुण्यास आली होती. त्या वेळीं
'रामदास' नाटक बसत होतें. श्रीमंतांच्या मताप्रमाणें त्या नाटकांत एका
प्रवेशाची उणीव होती. शिवरायाला रायगडावर राज्याभिषेक होण्या-
च्या प्रवेशाच्या आधीं समर्थानी आपल्या शिष्यवर्गाची जी निरवा-
गरव केली त्यामध्ये त्यांच्या परमप्रीतींतले शिष्य जे कल्याणस्वामी

त्यांच्या हाती डोंवगांवची त्यांनीं सनद दिली तेव्हा त्या गुरुशिष्यांत
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अंक चौथा.
जो कारळेत संभापणचमत्कार झाल्याचा प्रवेश मीं त्या .नाटक-

पुस्तकांत घातलाआहे, तो घालण्यास श्री. खापर्डे यांचीच सूचनामला
मुख्यत्वे कारणीभूत .झाली असल्यानें, तो प्रवेश जो मोठ्या बहारीचा
गणपतराव वठवीत असत, त्याचें सर्व श्रेय श्री. खापर्डे यांचेकडेचआहे
असें मी समजतो. याच वेळीं एके रात्रीं सुमारें बारा एक वाजण्याच्या
सुमारास आर्यभूषण नाटकगृहांत रामदासाची तालीम संपल्यावर
श्री. दादासाहेब सहन म्हणाले कीं, '' कायरे बोवा, कांहीं चमचमीत
असें खायला आहे काय? '' अपरात्र असल्यातें एवढ्या घरास आपण
खायला काय द्यावे या विचारांत गणपतराव आणि बाळाभाऊ पडल्याच
पाहून श्री. दादासाहेब म्हणाले, '' अरे, असे विचारांत काय पड-
खंत? हा खापर्डे विन्ये असेल तिथे जगदंबेच्या कृपेने कधीच कांहीं
कमी पडायचे नाही. खालीं स्वयंपाकघरांत जाऊन तर पाहा! कांहीं
नसल्यास जरूर नाही.'' यावर गणपतराव म्हणाले, ''नसेल कांहीं तर
तात्याबाला ( आचाऱ्याचें नांव) उठवतो म्हणजे तो इतक्यांत कांहीं
तरी करून देईल. '' बाळाभाऊ लगेच उठून खालीं गेले व त्यांनीं
प्रथम सैंपाकघरातील फडताळ उघडून जो पाहिले ती तेथें त्यांस पांच
चार माणसांना पुरतील इतके लाडू, कडबोळी, करंज्या व शंकरपाळे
सुका जस्ती डब्यांत भरून ठेविले सापडले. त्यांनीं लगेच तो डबा
वर आणून मंडळीपुढें ठेविला. तो प्रकार पाहून दादासाहेब म्हणाले,

'' पाहिलेस गा! मी जें म्हणते? तें हेंच! माझ्या बापाने आपल्या
नांवाच्या मागें आणि माझ्या नांवाच्या पुढे जी ' श्री ' ठेविली आहे
ती हीच. मी जिथे कुठे असेन तिथे ही आमच्या बापलेकांच्या नावांत '

मध्ये बसलेली ' श्री ' कधी कमी.- पडूं देत नाही. शिवाय हा
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यग्रनाटबाचार्य गणपतरावांचे चरित्र

डबा वर.आणारा बाळाभाऊहि कृष्णाजी महादेव जोग असें.जें आप-
अल्याला म्हवणतो, आहे तोआपल्या नटवेषालाच अनुसरून करीत असल्या-
मुळें हें फराळाचे सामान आमच्या श्रीने कृष्णाजीच्या हातून व इथें-
आणविले साहे योग्यच झालें तु;या माझ्यांत फरक आहे तो हाच

३ नुसताच गणेश कृष्ण असून मी गणेश श्रीकृष्ण आहें. '' अशा
केव्हेच्या अनेक कोट्यांवर कोट्या मग तेथे सुरू होऊन फराळ उर-
कले व दादासाहेब आपल्यावंगल्यावर निघून गेले. द्याच प्रसंगीं शालू-
नगरवासी नाटकमंडळी या नावाच्या प्रारंभीचे ' -ग्री ' हें जें .अक्षर

होतें त्याच्या सबंधाने कै. प्रो. केळकरांनी. .' श्री ' हें अक्षर उड
विल्याबद्दलची दादासाहेबांनी जी कोटी केली ती मोठी मार्मिक होती.
वास्तविक पाहिले तर प्रो. केळकर हे कट्टे सुधारक असल्याने व इंग्रजी

फॅशनचा त्यांच्या मनावर पूर्ण संस्कार झालेला होता म्हणून, ते
१जरा. बाह्याला? समाजरचनेच्या पद्धतीनंच. .वागत असत, तरी. त्यांना

खुळचट रूढींचा तिरस्कार वाटत असे. समाजांत रूढ झालेला ओवड-
धोपडपणा काढून टाकून, सरळ नीटनेटकेपणातील सर्व व्यवहारश्वग-
ळाला अनुसरून करण्याकडे त्यांची प्रवृत्ति असल्यामुळें, वेळ पडेल
.तसे वागणारे जरी ते होते, तरी ते मनाचे कर्मठ नव्हते व त्यामुळेच
त्यांनीं नाटकमंडळीच्या नांवांत फेरफार करून त्या नावातील-' प्रासा-
.वीक, कर, श्री-व'रिना प्रारंभीच चाट देऊन फक्त शाहूनगरवासी
नाटकमडळी-एवढेच मूळचे छोटेसे टुमदार .नांव कायम ठेविले र,थ्याप्रिम्-

१ D;श्री-श्री ' करीत बसलं म्हणजे ती ' श्री ओ:

-; १; मी
आशानाम मनुष्याणा काचिदाश्चर्य शृंखला

या वद्धाः प्रधावस्ति मुक्तास्तिष्टन्सि पगुवतू ।।
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अंक चौथी. ''

या सुभाषिताप्रमाणे होतें. इतकेंच नव्हे, तर ज्या शाहूपुरीचे नांव आपणा
धारण करायचे त्या शाहूच्या वंशजांना जशी सध्यां श्री सोडून गेलीत्)
आहे, तद्वतच त्या शारजे राज्य वाढविणाऱ्या कोंकणांतल्या श्रीवर्धनकर..

पेशव्यांचाहि जर पत्ता नाहीं, तर त्यांचें नांव धारण करणाऱ्या तुम्हा
५ 'नाटकवाल्यांना तरी विनाकारण विकातून घेतलेल्या श्रीचे व्यर्थ लोढZ।]

कशाला हवें? शिवायश्री जरी मिळाली तरी तिच्या अनिमानानें ती दुस-
ऱ्यांनींआपल्याला लावायच्याऐवजी तुम्ही आपण होऊन आपल्या नांवाला;
लावणे बरें नाहीं. वगैरे गोष्टी सांगून प्रो. केळकरांनी शाहूंच्या नावस्कगू
प्रारंभींची ' ब्रह्मचारीप्रासादिक श्री ' एवढी नऊ अक्षरे काढून टाकून;
बावीस अक्षरांपैकीं तेराह्या विषम संख्येचीच अक्षरे कायम ठेविली आणि
पाश्चिमात्त्यांत 'तेरा' हा आकडा अपशकुनी मानला गेला असतां, तोच;
तेराचा आकडा आमच्या पौवाल्यांत कसा शुभ आणि विजयी करूनैंःच'
दाखविता येतो हें सिद्ध करून दाखविले.

' शाहूनगरवासी नाटकमंडळी' एवढेच टमूदार आणि नमुन्याचे नांव).

कायम करण्यांत जी प्रो. केळकरानी युक्ति योजिली तिच्यावरच श्री.
दादासाहेब खापर्डे यांनी वरील प्रसंगी अशी कोटी केली की, '' प्रो-

केळकरांनी शाहू मंडळीच्या 'श्री' ह्या अद्याक्षराला जैं उडविले त्यांत.

त्यांचा फारच धूर्तपणा होता यांत संशय नाही. तुकारामरामदासासा-
रख्या श्रीला तुच्छ लेखणल्या साधुसंतांच्या वेषात तद्रूपावस्थेच्या कृ-
ताच शिक्षण जर पुढें या मंडळीला समाजांला देण्याची वळे कदाचित्
आली तर मंडळीच्या नांवावर टीका करण्यास टीकाकारांना जागा ५३नये म्हणून प्रो. केळकरानी दूरदृष्टीनेच त्या नावातली ' श्री ' जी गळली'-
त्याबद्दल त्यांना धन्यताच दिली पाहिजे.'' याप्रमाणे माझ्या समक्ष घड-

१९६



गद्यनाट्याचा४ गणपतरायांचे चरित्र

खेल्या या 'श्री' संबंधाची श्रीहकक्ति आहे, तिची मूळ गोष्ट परंपरेने

बदली जाऊनती जी निराळ्याच स्वरूपांत प्रो. टिपणीस यांनी 'नवयुग'
मासिकांत छापिली आहे तिला दंतकथेवांचून दुसरा आधार नाही. असो.

शाहूमडळी मुंबईहून पाचच्या जानेवारीत बडोद्यास गेली व तेथून
पुन्हा मार्च महिन्यांत कंत्राटाचे प्रयोग ठरवून पुण्यास आली. याच
सालीं माझे ' कपिध्यन ' नाटक मंडळीने बसवून त्याचा प्रयोग केला,
व मे महिन्याच्या अखेरीस मंडळी वेळगांवास निघून गेली. बेळगावचा
मुक्काम आटल्यावर मंडळी धारवाडास गेली. तेथें गेल्यावर गणपतरा-
चाच्या मातोश्री गं. भा. आनंदीबाई जोशी या ७,२५ररऽरर?र,,(५९५रफल्य रंग हीच काय ३

२ राहिली गणैपतरागची नवी कल सौ ८.' ४ २. बाई हिची हकीकत मागें सांगितलीच आहे.

'' ती त्या वेळीं बरोबरच होती. वृत्ति अर्धवटप-
० णाची आणि त्यामुळें शहाणपणाचा अंगीं

.९८-रर-र?.अ : यं अभाव. या दुर्गुणामुळे गणपतरावांनी तिला
( आनंदीबाई जोशी.) तिच्या नांवावर गहाण घेतलेल्या केळशीच्या

जमीनीकडे तिला नेण्यास आलेल्या तिच्या बापाबरोबर घाटून देण्याचे
ठरविलें व त्याप्रमाणे लक्ष्मीबाईच्या बापाने तिच्या सोबतीला म्हणून रंगू-
लाहि बरोबर नेले. गणपतराव एणेंप्रमाणे मातेच्या पाशांतून मुक्त होऊन
फक्त कन्येच्याच पाशांत आतां काय ते राहिले. याच साली दक्षिण
भहाराष्ट्रातील एकाविद्वानानें शेक्सपियरच्या 'टायमन ऑफ ऐथेन्स' च्या
व्यधारें लिहिलेल्या ' विश्वामित्र ' या नाटकाचा प्रयोग शाही क्यो.

-१९७



अंक चौथा.
५ -प्रवश तिसरा.

मागें सांगितल्याप्रगाणें येथवर कैलासवासी गणपतरावांच्या
नाटकणंT?द्धीच्या उत्कर्षाची परसवीन्य होऊन भाग्याचा सूर्य

मध्यान्हीस येऊन ठेपला. त्यांच्या अभिनयाचे अनुकरण कर-,
ण्याची इच्छा जिकडे तिकडे दिसूं - लागून, जी.

उठला तो हॅस्वेटसारखे हातवारे वेळी अवेळी प्रसंगाचा भेद मनांत.
न आणता करूं लागला. ज्या मानानें कंपनीस पैसा हिंदूं लागला त्या
मानानें कंपनीचे अनुकरण करण्याची इच्छाहि निरनिराळ्याकुकर्ची दिसू
लागली. एका काळी आपल्या रावणराज महाराजी आभिनयकौशल्यानें
मर्वास दिपवून टाकणारे कै. गोपाळरावदाते व शंकररावलोखंडे हेसुद्धा
मधून मधून रंगभूमीवर चमकून आपल्या मूळच्या वेषाला दूर सारून.
अल डुर्रच्या सुमेरीसगी अभिनयाने व भायेने लोकांकडून वाहवा मिळ--
विण्याची इच्छा करू लागले होते; परतु गणपतराव यांच्या अभिन-
यामध्ये जो साहजिकपणा असे तो दुर्दैवाने कोणत्या हिनटल्या वाट्यास
न आल्यामुळे रंगभूमीवर आपल्या अष्टपैलू तेजाने प्रेक्षकांस दिपवून
टाकील असा एकहि नट पुढे आला नाही. शाहूनगरवासी मंडळींचा
१९०१ सालापासून ती १९०१ सालापर्यंतचा काळ भाग्यसुरर्याच्या

माध्यान्हीचा होतो
गणपतरावांबरोबर काम करणारे नट गणपतरावांप्रमाणेच

उमेदवार असल्यामुळें नाटकास फार चांगला रंग चढत असे. फालुरन-
राव नाटकांत गणपतराव आधीन शेटचे काम जसे उत्तम करीते,

असत त्याचप्रमाणे कृष्णाजीत गोखले हे. फाल्युनरावाची भूमिवढं
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फारच मार्मिकरीतीनें बठवीत असत. रेवतीचे काम अर्थात बाळाभाऊं-
च्याकडें होतें, आणि तें काम ते इतक्या उत्कृष्ट रीतीने करीत असत:
की, त्यांचा बाकीचे कामांतील अभिनय जमेस धरला नाही तेरी सुद्धा
एवढ्याच एका कामावर नट म्हणून त्यांस लौरिक्र मिळविता आला:

असता. रेवती ही एका वेश्येची कन्या असून घरंदाज कुलवधूच्या:
.वृत्तीची अशी स्त्री नाटककाराने दाखविलेली आहे. वेश्यावृत्तीचा बाह्यवेष
आणि त्याच्या अनुषंगाने अल्लड वयातल्या तरुणीच्या अंगांत येणारे
स्वभावसहज चांचल्य यांचा कुलवधूच्या मनोवृत्तीशी व सभ्यपणाच्या
वागणुकीशी विरोध असतांना सुद्धा या परस्परविसदृश मनोवृत्तीचे
-आविष्करण बाळाभाऊ इतक्या बेमालूम .रीतीनें करून दाखवीत कीं,
कोणीहि सहृदय प्रेक्षक थक्क झाल्याशिवाय राहात नसे. गणपतराव
वझे यांनी कृत्तिकेची भूमिका वाखाणण्यासारखी होत असे. हेच गृहस्थ
सुपेकरबुवांची पिल्या वगैरेची सर्व कामे पुढें चांगली करूंलागले होते.
५४सध्यां ते सांगलीच्या ' सरस्वती केमिकल वर्क्सेचे मालक आहेत.
फालुनराव नाटक इतक्या मार्मिक रीतीनें लभूमीवर वठविलें जात
असे तरी' पैशाच्या दृष्टीने तें मंडळीस कधीहि फलदायी झालें नाही,
त्याचें कारण त्या वेळच्या श्रोतृसमूहाची वृत्ति भारदस्त अभिनयाकडे
.जास्त होती हेंच होय; अलीकडे कांहीं तरी नवे नाटक असावें ह्या

२१ याच फाल्गुनरावाचे संगीत रूपांतर १० देवल मास्तर यांजकडून
गंधर्वमंडळीनें ' सशयकक्षोल ' या नावाचे करून घेतलें आणि या
-संशयकलोलातील गंधर्वरूप कविहृदय न समजलेली रेवती हीशाहूच्या
कालुरनरावातील रेवतीपेक्षां अभिनयाच्या गुणांत अत्यंत कमी दर्जाची

असून सुद्धा सदर मंडळीने कोणत्या साधनसामुग्रीवर मुंबईतील प्रेक्षकांस
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अंक चौथा.
पुष्कळ दिवस बुडवून ठेविले आहे हे मार्मिक प्रेक्षकांस सांगण्याची
जरूर आहे असे नाही. कै. गणपतराव यांच्या मुंबईमुक्कामच्या शे-
वज्या १९२२ मधील खेपेच्या वेळी त्यांच्या व्यवहारचतुरव्यवस्था-
पकांनीं फाल्गुनराव, अर्थात '' संशयकछोल '' या नाटकाचे तीन
प्रयोग करविले. पहिल्या प्रयोगाला जी गर्दी झाली ती गर्दी दुसऱ्या
दोन्ही प्रयोगांना झाली नाही. सदर प्रयोगांत कै० गणपतराव यांनी
फालुनरावाची भूमिका घेतली होती आणि तें काम त्यांनी खरोखरच
फार मार्मिकपणें केलें. फाकुनरावाच्या कामासंबंधानें ' गणपतराव
ते गणपतराव आणि बोडस ते बोडस' असे जे उद्गारपुष्कळांनीत्यावेळी
काढले त्या उद्वारांतील खोच प्रेक्षकांच्या वदललेल्याअभिरुचीच्यामनो-
वृत्तीची उत्तम साक्ष पटविणारी खास होती.

वास्तविक पाहिले तर गंधर्वनाटकमंडळीला संशयकछोलांतील
खरें कविहदय जर समजले असतें, तर त्या मंडळींने त्यांतील पात्रे

नावाप्रमाणे सजवून तदचुरूप भूमिकाहि वठावण्यीचा प्रयत्न खास केला
असता, आणि फालुनशेटादि पात्रांना शेणवी किंवा परभूंच्या वेषांत
कधीहि सजविले नसतें; पण ज्या मंडळींने आपल्या हाताने आपला
समाजशिक्षणाचा अधिकार गमवून प्रेक्षकांचे केवळ द्रव्योपाजर्नार्थ दास्य
पत्करले तिच्यावर अशी टीका करण्याचा प्रसंग सहजी येतो तेथें
इलाज नाही.

स. १८९१ पासून तो' १९० १। ०७ चे कालापर्यंत गणपतरा-
चोंचा लौकिक वाढत्या प्रमाणांत होता; परंतु या वाढत्या लौकिका-
बरोबर व कंपनीच्या वाढत्या पसाऱ्यावरोबर कंपनीची स्थिति कायमची
चांगली राहावी म्हणून ज्या तव्हेची खबरदारी घेणे मालकास आवश्यक
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असते त्या तलेव्हेची१ खबरदारी गणपतराव आणिणत्यांचेसाथीदार बाळाभाऊ
यांपैकी कोणासहि घेण्याची बुद्धी झाली नाई१ यामुळे व या दोन्ही
नटांच्या शियिल वागणुकीमुळें कंपनी ाइदेवसें दिवस खालावत चाली.
कंपनीतील बरीचशी माणसे गणपतरावांशी एकीनष्ट असल्यामुळें त्यांनीं
चरेच दिदवस मंडळीतं नटकाव धरला. परंतु बहुतेक नटांस मंडळीच्या
मालकांच्या शिथिलपणामुळें कंटाळा येऊ लागल।. नपल्याच्या कामावर
असिद्धीस आलेले सुपेकरबुव१, फाहानराव मवजि। वगैरे कामांत प्रसिस्त्रीस

आलेले कृष्णाजीपंत गोखले, कमळा मर्जीना सईबाई पद्यावती वगैरे
कामांवर रंगभूमि कितीएक दिदवस झुलवीत ठेवणारे सदोबा दाते
वगैरे मंडळी। मंडळींतन हलके हलले पाय काढूऊंलागली, आण कित्येक
वेळां दुय्यम प्रतीच्या नटावर गणपतर ।वस आपलें नटाचे काम भाग-
बून घेणे भाग पडूं लागले. या गोष्टीचा पररणम गणपतरावांच्या
सांपातक दिस्वतीवर होऊं लगला. हॅप्लेटमधील राजाच्या '' व्यसनपं-
कत रुतलेला व्यसनी दु :स्थितीमुळे जास्त जास्त खोल जाऊं लागतो ''
या बाक्याची१ प्रचीती गणपतराव यांस व्यवहारात हरघडी येऊ लागली.
साधारण प्रेक्षकवगार्च्या आश्रयावरच केवळ आपल्या अभिनय-
कौशल्याच्या मदतीने गणपतरव यांस लकेांवर छाप ठेवणे जरूर
पडूं लांगले, व उत्तरोत्तर वररष्ट दर्जाच्य : वाड्मयसेवक।पैकी१ कोणीह
जवळ येईना१ झाल्याने मध्यम प्रतीचे नाटकलेखक व मध्यम प्रतीच

घाल रिझर्व लाल यांना आश्रय देणारे रसिक परंतु गरीब प्रेक्षक

यांखेरीज गणपतरावांचे चहाते फार विरळा दृष्टीस पडूं लगलले. यामुळें
आणि याच सुमारास दुय्यम दर्जाच्या नाटकमंडळ्यांनी आपल्या धंद्या-
मध्ये द्रव्यानंनाच्या ज्या एका सोप्या युकीचा अवलंब केल।, त्या
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अंक चौथा.
युक्तीच्या चक्रव्यूहांत ३. गणपतराव यासेहि सापडणे अपरिहार्य

झाल्यामुळे मंडळीच्या सांपत्तिक स्थितीस ओहटी लागली. वरील युक्ति
म्हटली म्हणजे नाटकमंडळ्यांनीं आपल्या धंद्यांत मक्तेदार मंडळीस
भागीदार केलें ही होय. ज्या मानानें .मंडळी मक्तेदारांच्या. हातांत जाईल,
त्या मानानें मक्तेदार ज्या दर्जाच्या माणसांत तिकिटे खारवीत असत,
ल्या दर्जाच्या माणसासच केवळ पसंत पडतील अशा लव्हेचे नवे नके
प्रयोग बसविणे भाग पड लागलें व कदाचित अशा नव्या नाटकांचे
प्रयोग करणें शक्य नसल्यास अशा ऊहे-कया प्रेक्षकांस खूप करण्या-
सारखेप्रकार कितीहि कमदर्जाचे असले तरी ते आपल्या नाटकांत घुस-
खून देत भाग पडूं लागलें. गणपतरावांच्या कर्मगतीमुळे शाहूनगरवासीऊ
मंडळी या चक्रांत सांपडली. किर्लोस्कर कंपनीच्या एका विवक्षित आसू-
ण्यकालात त्या: मंडळीसहि मक्तेदारांच्या ग्रहणांतून सुटता आलें नाही

- ४कलास्करमंडळी ज्याप्रमाणें या चक्रांतून पुढें लौकरच बाहेर' पडली।.
आणि आपलेतेजानें जशी रंगभूमी पुन्हा उज्वल करूं लागली, त्याचप्रमाणे

शाहूमंडळीनें सुद्धा योग्य संधि येतांच या परिस्थितींतन आपली सुटका,
करून घेतली आणि गणपतरावांच्या शेवटच्या केवढा दंतपुन्हा शाहूनगरवामी भंडळीं बदललेल्या परिस्थितीत सुद्धा लोकाच्या
आदरास पात्र झाली. हें जरी खरें आहे तरी मंडळीच्या इतिहासातील
उपरोक्त काळांत गणपतरावांची मंडळी फार अडचणींत सापडली होती
ह निर्विवाद आहे. गणपतराव यांची दानत, माणुसकी इभ्रत सचोटी
चिकाटी, सत्यनिष्ठा व कार्यनिष्ठा ही कसोटीस लागण्याची हीच वेळई

होती. मक्तेदारांच्या मर्जीचा कल संभाळून आपली इवत जाऊं न दतो
रंगभूमीचा दर्जा कायम ठेवून कित्येक प्रसंगी ((का हॅन्सेट नाटकावरच
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गणपतरावांची रंगभूमी प्रेक्षकांस वेळोवेळी तल्लीन करून सोडीत
असे. बरोबराच्या नटांनी सोडले, नांवांजलेल्या नाटककारांनी सोडले,
प्रतिष्ठित प्रेक्षकवर्गानें सोडले, इतकेंच नव्हे तर मंडळीच्या आद्यो--
त्कर्षाला कारणीभूत झालेले कांहीं थोर. कालवश झाल्यामुळे' क
जिवंत असलेल्यांम शाहूनी सोडिल्यामुळें कंपनीचा आधार.
सर्वस्वी तुटून गेला. अशा स्थितीत गणपतराव यांनी आपल्या अप्रतिम
अभिनयकौशल्यावरच भिस्त ठेवून बाळाभाऊंच्या मदतीने जी मंडळी
जिवंत राखिली ती 'केवळ आपल्या- दानतीच्या जोरावरच. श्रीतुका-
रामरामदासादिनाटकांनीशाहूनगरव;सी मंडळीस या पडत्या काळांत हात-
दिला. सदर्हु नाटकांची व गणपतरावांच्या अभिनयकौशल्याची त्रोटक

हकीकत माणें आलीच आहे.
नाट्यसृष्टीत नवीन खळबळ उत्पन्न करून रंगभूमीला एक तव्हेचें

नवीन वळण लावण्याची घटना याच सुमारास घडून गेत होती. सदर
घटनेचाहि परिणाम एकंदर नाटकमंडळ्यांच्या स्पितीवर झाला, क

त्याबरोबरच तो शाहूनगरवासी मंडळीचे विशिष्टत्व काय आहे हें जनतेच्या:
मनावर ठसविण्यास उपयोगी पडल्याशिवाय राहिला नाही. शाहूनगर-
वासी मंडळीचे यश पाहून संगीतनाटकाप्रमाणेच गद्यनाटकानेसुद्धा
प्रेक्षकांचे मन आकर्षित करितां येतें .अशी कल्पना कित्येक शिक
नटांच्या मनांत येऊन त्यांच्या मनोवृत्तीचे दृश्य फल म्हणून
महाराष्ट्रनाटकमंडळी या नांवाची संस्था याच सुमारास हलके हलके.
पुढे येऊ लागली. किर्लोस्कर कंपनींतील कै- भाऊराव,. भैरोबा, नाटेकर,
बालगंधर्व व गद्यमंडळीतील नटरत्ने कै- गणपतराव जोशी व वाळा-
भाऊ यांच्यासारखे तेज आपणास नाहीं ही जाणीव. असलशाहू.
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अंक चौथा.
व्यणा अथक अन्य कांही कारणांमुळें म्हणा परंतु सदर मंडळींने नव्या
सल्लेच्या नाटकांचा-उपक्रम सुरू केला. ही मंडळी सुरवातीला कै.
आपटे ह्यांचें 'जयध्यज' नाटक व दुसरी किरकोळ प्रहसनें यांवरच
-आपला गुजारा करीत असे. विद्यमान लेखकापैकीं रा. खाडिलकर
-यांनी या मंडळीस हातांत धरण्यांचे मनात आणिलें आणि त्यांच्या

लिपीतून उतरलेल्या ' कीचककग्' या नाटकाने महाराष्ट्रमंडळीस पुढे
माणिले. कीचकवध नाटकाची रचना एक तऱ्हेने खोचदार होतीपुराण-
कालातील गोष्टीचा चालू राजनीति ब सामाजिक स्थित याशी
कशा तरी रीतीनें संगीत विद्याहरणाप्रमाणेच आडून ताणून मेळ घालून
ज्या वेळच्या राजकीय स्थितीवर रूपक म्हणून हे एक नाटक मिल
असे होते. लोकांस अशा प्रकारच्या नवीनपणामुळें कांहीं कांहीं वेळी
मजा वाटते हे खरें; परंतु ह्या नाटकामुळे महाराष्ट्रमंडळीच्या ' नोचा-
वी विफलोऽपि दूषणपद दुपयस्तु कामो लघु: ' ह्या ब्रीदवाक्यास हर-
चाळ फासज गेला, हे रसिकांस सांगण्याची जरूर नाहीं. रंगभूमीच्या
अवनतीस याच नाटकाने प्रारंभ केला. खाडीलकर यांच्या सारल्या
विद्वान'नें आपला दर्जा विसरून जाऊन आपल्या लेखणीचा दुरुपयोग
करून तात्पुरत्या गुणावर सवंग लोकप्रियता संपादन करण्याच्या भरीस
पडून नाटककारांच्या पडद्याआड लपावें आणि नाट्यसृष्टीस कमदर्जाचा
थिल्लरपणा आणून तिसऱ्या वर्गांच्या प्रेक्षकांच्या छिचोर वृत्तीस

उत्तेजन देऊन पैसे मिळावण्यीची हाव धरावी याच्यासारखे वाङ्मयसू-
--ष्टींतलि विधीचे विचित्रविचेष्टित दुसरें कोणतेंच नसेल हा प्रकार अनिष्ट

कर खराच परंतु त्यामुळें शाहूमडळीसाररव्या साध्या सिध्या मैड.
कीस आपले दिवस काढणें उत्तरोत्तर कठीण होत गेले
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नाटकमंडळ्यांच्या जीवनास अडथळा आणणारी कूर;ईकणगेरू
याच सुमारास उद्भूत झाली होती:-. सदरकाळ संदगेहाराष्ट्ररल
फार संकटपरंपरेचा गेला आणि त्याचा परिणाम नाटकमंड-
ळ्यांच्या आकुयक्रमावरहि झाला. ती वेळ प्रत्येक संस्थेत दुही माज-

५ ण्याची आली होती. फर्ग्यूसन कॉलेजसारख्या शिक्षणसंस्था आणि राष्ट्रीय

सामाजिक परिषदांसारख्या विद्वान लोकांनी हातांत धरलेल्या लोको--
पयोगि संस्था यांपासून तो तहत लोकांचे मनोरंजन करणाऱ्यानाटक--
मंडळ्यांसारख्या गरीब संस्था यांपर्यंत दुहचि साम्राज्य आपली लाया.
पाडू लागलें होतें. त्यामुळें किर्लोस्करांतून गंधर्व उत्पन्न झाले, बळवंत
उत्पन्न झाले, यशवंत उत्पन्न झाले, फार काय पण महात्माहि उत्पल.
झाले. त्याचप्रमाणें गहाराष्ट्राचा विस्तार होऊन भारतनाटकमंडळी
उत्पन्न शाली. या गोष्टी नाट्यसृष्टीशी परिचय असणाऱ्या. गृहस्थांस.
माहीत आहेतच. या दुहीचा परिणाम शाहूनगरवासी मंडळीसहि जाण--
वला असता आणि थोड्याफार अंशाने तो जरी जाणवलाहि तरी गण-
पतरावांच्या मंडळींतून निघून गेलेला एकह नट गणपतरावांच्या इतका.
तेजस्वी नसल्यामुळे व गणपतरावांच्या हाताखाली तयार झालेल्या मड--
ळीची शिस्तहि गणपतरावांच्या दानतीस अनुरूप असल्यामुळें आप--
णांस गणपतरावांचे चेले म्हणवणारे परंतु शाहू मंडळीच्याच वळणावर
निघालेल्या मूळच्या सामाजिक नाटकमंडळीतील एक नट व २.
शाल शिक्षण मिळविण्यासाठी दोन वर्षे पगार घेऊन राहिलेले नानवा
गोखले त्याखेरीज कोणाहि नतने स्वतंत्र मंडळी स्थापन केली नाही.
वरच्या दरजाचे नट कंपनींतून निघून गेल्यानंतर आपापला स्वतंत्र-

धंदा करूं लागले व खालच्या दर्जाचे नट दुसऱ्या मंडळ्यांतून नौक-
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अंक चीथा.
दस राहिले. अशा नौकरीत राहिलेल्या नटांचे तेन गणपतरावांच्या
-फुयाइर्मुळें ते ज्या' ठिकाणीं गेले त्या ठिक्;णीं चमकले खरें, परंतु त्याह
.पैकी एकाहि नटास स्वतंत्र मंडळी काढण्याची हिम्मत झाली नाहीं व
त्यामुळे शाहूनगरवासी मंडळीचा एकसूत्रीपणा जो कायम राहिला, तो
अजूनपर्यंत आहे. हा एकसूत्रीपणा केवळ गणपतराव. ह्यांच्या अभिनय-
कौशल्यामुळे आणि दानतीमुळे कायम राहिला हें उघड आहें.

याशिवायहि आणखी जी एक गोष्ट गणपतरावांच्या आगचा
चिकाटीचा गुण कसोटीस लावण्यासारखी व नाटकाच्या परंपरेत एका
दिशेनें क्रांति करण्यासारखी घडून येत होती तिचाहि परिणाम शाहू-
मंडळीवर झाला व या परिणामामुळे उत्पन्न झालेल्या अडचणींतून शाहू
मंडळीचा जो निभावलागलात्याचेंहि कारण केवळ गणपतरावांचे अभिनय-
कौशल्य हेंच होय. ज्या महाराष्ट्रनाटकमंडळीने एक तव्हेची नवीन '
.छटा नाट्यदेवतेच्या लावलीस दिली त्याचप्रमाणे दुसऱ्या एका रंगाची
छटा रंगभूमीच्या चित्रपटावर उदयास येऊं लागली होती. ही छटा
वरच्या दर्जाची होती आणि ही छटा देणारे कलम-रा० खाडीलकरां-
सारख्याच दुसऱ्या एका वाडूमयसृष्टीत मुरलेल्या परतु आपल्या लेख-
णीचा दर्जी कामय ठेवू इच्छिणाऱ्या कलमवहाद्दरानें हातांत धरले होतें.
हे कलमदहादर अद्यापी आपल्या लेखणीच्या तेजाने रसिकांस झुलवीत
आहेत, नाट्यदेवतेस सजवीत आहेत व राजकारणामारख्या खळबळ
उत्पन्न करणाऱ्या विषयास आपल्याकाव्याच्यानोरावर रमणीयता आणून
प्रतिपक्यांस सुद्धा आपलें कौतुक करावयास लावीत आहेत. महाराष्ट्रांच्या
लेषणांची त्रधत कायम ठेवणाऱ्या या सहदय-हदयरवक वाड्मयसेव-
काने नवरदेवाची जोडगोळी उत्पन्न करण्यांत दाखविलेले कौशल्य '
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गद्यनाट्याचार्यकामास चरित्र.

रसिकतेच्या पहिल्या पिढीत जरी लभूरमाच्यी पचनी. न पडता ती.
-जोडगोळी अक्षींची दबली गेली, तरी या सुप्रसिद्ध. सरस्वतीभक्ताचा
दुसरी प्रक नाटकमंडळी हाताशी धरून, रंगदैवतेस लागूपहाणारे अनिष्ट
वळणदुरुस्त करूं पाहण्याचाजो यत्नकेलात कालगतीमुळेव्हावा तितका
जरी यशस्वी झाला नसला तरी प्रशंसनीय झाला यांत संशय नाहीं.
-सवाई माधवरावांच्या मृत्यूचे नाटक लिहितांना 'हॅम्लेट' आणि 'अथेल्लो'

या दोन्हीं प्रकृतीचें ( Z!1Tp,०(एप्ड) संमिश्रण ज्यांत झालें आहे
.अशा कल्पित पात्रांची जोड श्रीमंत सवाई माधवरावांसारख्या इति-
हासप्रसिद्ध व अनुकंपनीय अशा महाराष्ट्राला अभिमानास्पद असलेल्या
राजपुरुषाच्या स्वभावास देऊन आपण नाट्यसृष्टीतील सवाई ब्रह्मदेव

आहोंत अक्षी घमेंड मारणाऱ्या लेखकब्रुवाने सदर नाटक लिहि-
ताना बिचाऱ्या नानाफडणावसीवर नकळत अथवा कळून जे दुर्गेशीचे

शिंतोडे उडविले होते त्याबद्दल अनुतत होऊन सदर्हु महामुत्सद्याच्या

सचारिच्याचें आविष्करण यथाशक्ति करावे या हेतूनें प्रेरित होऊनच
कीं काय सई नाट्यलेखकानें तोतयाच्या बंडाच्या वेळचा इतिहास
नाटकरूपानें महाराष्ट्रास अर्पण केला. सई नाट्यलेखक म्हणजे ही-सर्व महाराष्ट्राच्या पूर्ण परिचयाचे झालेले श्रीयुत नरसिंह चिंतामण
केळकर हे होत हें वाचकांस सांगण्याची जरूर नाहीकै० प्रो. केळ-
कर हयात असतां हें सवाई माधवरावांचे नाटक खाडीलकरांनी शास्त
बसविण्यासाठी आणिलें होतें; परंतु तो खाडीलकरांचा गळ लैले.
म्हणून परत केलें होतें असो. सदर वेळकरांचें होतयाचे बंड. हें नाटक
ज्याप्रमाणें नाट्यशास्त्राच्या नियमाला अनुसरून लिहिले असल्या
कारणानें हृदयंगम झाले आहे त्याचप्रमाणे त्यातीलभाषेची व्याकरण-
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अंक चौथा.
शुद्धता व प्रौढता आधुनिक नाट्यसृष्टीत तरी केवळ अलोक आहे?

यांत संशय नाहीं. सदरहू लेखकाच्या .भारदस्त लेखणीची झाक ज्या-
प्रमाणें त्याच्या सर्वे नाटकांत दृष्टीस पडते त्याचप्रमाणे त्याच्या सरळ.
मनाची साक्ष त्यांने लिहिलेल्या चंद्रगुप्तनाटकाच्या प्रस्तावनेत प्रत्ययास
येते. ' बायकांचे बंड ' लिहितांना टेनिसनच्या प्रिन्सेस काव्याच्या
कथानकाचा आधार चित्रांतील पाठीमागच्या देखाच्या (व्याक ग्राउन्ड).
प्रमाणें आधारभूत घेतला आहे, ही गोष्ट लपवून ठेवण्याचा खाडील--
करांनीं प्रयत्न केला आहे असा एखाद्यास भास होईल, परंतु चंद्र-

गुसनाटकाच्या रचनेच्या वेळी वुडलॉक कादंबरीतील पात्रांचा आधार-
सदर नाटकरचनेस जोड देणारा म्हणून घेतला आहे, ही गोष्ठ रा.-
नरसोपंतांनीं अगदी प्रांजलपणेच कबूल केली आहे. अशा सरळ हद-
याच्या मार्मिक लेखकाने लिहिलेल्या नाटकाच्या कौशल्याचे सारसर्वस्व:
कृष्णाईनबुद्ध या नाटकांत दिसून येतें. ' आत्मनस्तु कामाय सर्व
प्रिय भवति ' हें वेदांताचे अथवा व्यवहाराचें तत्व सदर नाटकांत:
फार हृदयंगम रीतीने विशद करून दाखविले आहे. केळकर यांची
नाटके व त्या वेळेपर्यंत शाहूमंडळी करीत असलेली नाटके या दोन.
प्रकारच्या नाटकांत एक विशेष फरक आहे तो असा की, शाहूमडळी.
पूर्वी शेक्सपयिरची जी नाटक प्रायः करीत असे त्यांत प्रक अथवा दोन
पात्रांवर विशेष भर असून इतर पात्रे सदर मुख्य पात्रांच्या सर्व भावांचा-
परिपोष करण्यासाठी योजलेली असत. या एक दोन मुख्य पात्रांच्या
भमिका कै. गणपतराव व बाळाभाऊ यांनी करण्याचा प्रगत ठेव--
ल्यामुळे त्या उत्तम रंगत असत, व इतर मंडर्ळाहि त्यावेळी वाकव
असल्यामुळें हॅम्लेट, त्राटिका, भीमदेव, मॅकबेथ, तुकाराम, रामदाक
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गथनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

अथेलो वगैरे नाटके लोकप्रिय झाली. नवीन महंत -कै ० गणपतराव
यांच्या इतका वाकबगार नट एकहि नसल्यामुळे त्यांच्या नाटकांचा
एकाधिकार म्हणजे मोनापोली नसतांहि त्यांची नाटक कोणीच करण्यास
धजत नसत. यासाठीं आपले मंडळीस अनुकूल व लायक खेळ करपावे
असा विचार करून महाराष्ट्र व इतर मंडळ्या त्या तऱ्हेची योजना
करूं लागल्या. विविधज्ञानविस्तारांत १८९३ चे सुमारास खंडशः
छापत असलेली 'मोहना' व 'सवाई माधवराव' ही नाट पुढें आली, व
त्याच थाटामाटांची इतर नाटके रचण्याची प्रवृत्ति दिसून येऊ लागली.
खाडीलकर यांच्या हलक्या दर्जाच्या कोट्या व हास्थरसोत्पादक
प्रवेश पाहून रंगभूमीस लागत चालले भ्रष्ट वळण डोळे मिटून गिरवणे
मंडळ्यांना भाग झाले, व त्यामुळें लोकाभिरुचीसहि अष्ट वळण लागू
लागलें. या आघातास प्रत्याघात म्हणून चित्ताकर्षक मंडळी हाती धरून
तोतयाचे बंड, वेंद्रगुप्त, अमात्य माधव, कृप्णार्जुनयुद्ध ही नाटके
पुढें आलीचित्ताकपर्क मंडळीहि स्थूल मानानें पूर्वी सांगितल्याप्रमाणे शाहू:
मंडळींतलि सुपेकर बोवनि। हाती धरलेल्या सामाजिक नाटकमंडळीचेंच
रूपांतर होती. ही माणसें स्वभावत: गणपतरावांच्याच वळणाची अस-
ल्यामुळें नाट घरीं करीत असत. परंतु रंगभूमीस महाराष्ट्रनाटक-
मंडळीनें खाडिलकरांच्या भदतीनें लावलेल्या अष्ट वळणामुळे सामा-
जन्यतः त्या वळेच्याच काय अथवा इतर वेळच्या काय मनुष्यस्वभावाचा
कल असीलपणाकडे जास्त असल्यामुळें चित्ताकर्षक मंडळींने रसिकांची
मने आकर्षण करून घेतली खरी पण वित्त आकर्षण करण्याची त्यांची
छाती झाली नाही. कारण, वित्त देणाऱ्या स्टॉल्स,' रि।०त्.स्टॉक्क, पिट
व ग्य!नुरी या भागांतील माणसास खाडीलकरी ' घ्यारी वळणाचा

???? ??
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अंक चौथा.
मोह सुटणे अशक्य झालें होतें व अजनहि तीच स्थिति कायम आहे.
शिवाय या काळच्या नाटकांतपप्कळ मंडळीस सारखी कामेंकरणेंअवश्य
असल्यामुळें प्रत्येक नट गणपतरावांच्या योग्यतेचा नसला तरी साधा-

५०७रण संचांत बऱ्यापैकी असल्यामुळें प्रयोगास रंग भरत असे. .१

विनायकराव कानिटकर, मामा भट, रामभाऊ गोखले, भिडे, भागवत,
टिपणसबंधू, पोतनीस, औंधकर, दाते, आपा टिपणीस, तात्या
आपटे, वाळू जोशी, पागनीस वगैरे माणसे साधारण वर्यांपैकी
अभिनय करणारी खरी व त्यांच्या नाट्यगुणांमुळेंच त्यांच्या मंडळ्या
पुढें आल्या हेहि खरें, परंतु त्यांच्यामध्यें कै. गणपतरावांच्या
तोडीचा एकहि नट नसल्यामुळे गणपतरावांची नाटके करण्यास कोणा-
सहि धेर्य झालें नाही. कै. गणपतरावांच्या नाटकास ' मोनापोली '
नाही याचेंहि कारण हेंच आहे. उलटपक्षी गणपतराव यांच्या मड- 'ळींत यांपैकी कांहीं नट असूनहि त्यांचें तेज इतरत्र जितके पडल
तितके शाहू मंडळींत असतांना पडलें नाही. त्याचप्रमाणे उपरोक्त
नटांच्या तोडीचे नट शाहू मंडळींत असूनहि गणपतराव व बाळाभाऊ
यांचे पुढें ते फिके पडत असत. शाहूमंडळीच्या पूर्वच्या म्हणजे

१८९८ सालापूर्वीच्या. अमदानीतील नट कमी झाल्याने मंडळी
केवळ गणपतराव व बाळाभाऊ यांच्याच जोरावर चालली होती.

उपरोक्त कारणांमुळें शाहूमंडळीस १९०१ सालानंतर नवें
०६नाटक पुढ आण अशक्य झाल, व जुन्या नाटकांवरच तिन आपला

गाडा चालू ठेविला. १९०९ सालचे सुमारास मंडळी मुवईमुक्कामी अ-?
सता कांहीं अशी गणपतरावांच्या व बाळाभाऊंच्या अव्यवस्थितपणा-
मुळें व कांहीं अशी महाराष्ट्र व चित्ताकर्षक यांनी लोकाभिरुचीस
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

लावलेल्या नवीनपणामुळें, व त्याचप्रमाणे गणु गद्रे मृत्युमुखींपडल्यावर
इतर नट सोडून गेल्यामुळे मंडळीस फार कष्टाचे दिवस आले. साव-
कारांचा त्रास होऊं लागला, कित्येक सावकारकंपनीवरोबर फिरू लागले
व गणपतरावहि फार जेरीस आले. या वेळी नवा उपक्रम करून
मंडळीची घडी पूर्त्रवतू बसवावी म्हणून मंडळीच्या जुन्या चहात्यांपैकीं
बचे रा. जोगळेकर वकाल व पांडुरंग गोपाळ परांजपे यांनीमुंबई फार

प्रयत्न केले; परंतु दैवयोगाने त्यांत त्यांना यश न येतां, जवळ जवळ
एक वर्षांच्या मुक्कामानतर मंडळीस सोलापुर मुक्कामी आतां आलें. पुढें
९१९१० च्या सुमारास रा. बाळाभाऊ हवा पालटण्याकरतीं कोकणात
आपल्या गांवी गेले असतां त्यांस तेथें एकाएकीं हृदयाच्या विकाराने
देवाज्ञा झाली व मद्दाराष्ट्ररगभूमीवरील अत्यंत तेजस्वी असा एक जागा
अरून न येणार। देध्यमान तेनस्वी तारा अक्षयींचा अस्तंगत झाला.

प्रवश चाथा
९३६.सन १९०५ सालच्या मे महिन्यांत शाहूमडळी वेळगांवी गेल्या-

चरे तेथें भारतनाव्यसमानाच्या चिटणिसांकडून मंडळीकडे एक त्या
समाजासंबंधाचें पत्र आलें होते व त्याचें जें उत्तर गणपतराव आणि
'कळाभाऊ यांच्या सह्यांचे त्या संस्थेच्या चालकांकडे गेलें होतें, त्या-

.वरून त्या खून नट्यांची त्या संस्थेसंबंधाची मते काय होती तें
व्यक्त होण्यास तें पत्रच वास्तविकपणें प्रसिद्ध व्हायला पाहिजे होतें.
परंतु गणपतरावांच्या भावि।ताप्रमाणेच त्या संस्थेची एकंदर स्थिति
स्थार्धपरायणतेची अशी जी आज दिसते आहे, आणि ज्या संस्थेचा

२११



अकं चौथा.
कारभार सध्याच्या अकर्तृत्ववान चिटणविसांच्या ताय्यांत गेला आहे,
त्यांच्याकडून तादृशहि मदत होण्याची चिन्हे, त्यांच्या अव्यवस्थित:

कारभारामुळे न दिसल्यानें, तें पत्र उपलब्ध होणें सध्यां तरी अशक्य
झालेंआहे ही गोष्ट निर्विवाद आहे. ' आधीं पोटोबा आणि मग विठोबा'
अशी एखादी संस्थाचालकमंडळीजेथेंजमते, तेगहरे अविश्वासाच्या पाणीने
वातावरण कचकें बनतेंवमग त्यांतील सदूगृहस्थांनांहलकेंहलके आपला
अंगें त्यांतून बाहेर काढून देन हेंच जर भूषणावह वाटलें, तर त्यांत)

नवल तें कोणचें! या संस्थैसंबंधाने शाहूमंडळीतील वरील दोघा नटाचे
मत पहिल्यापासूनच प्रतिकूल होतें. तरी पण १९०६, साली मंडळीचा
पुण्यास मुक्काम असतां, रा. दादा फाटक यांच्या अत्याग्रहानें गणपतराव,
मी आणि बाळाभाऊ असे तिघे त्या संस्थेच्या पुण्याच्या सोशल कुवनै:
केलेल्या वार्षिक संमेलनाला हजर राहिलो होतो त्या वेळी' कै ० डॉ-
गर्दे हे अध्यक्ष होते. यानंतर आमच्या पूर्णीच्या वविवाटग्रिमाणेच
आम्ही 'तिघेजण केव्हाहि पुन्हा तसल्या समारंभास हजर राहिलो नाही
आणि कोणच्याहि तऱ्हेचा तशा समारंभास हातभारहि लावला नाहीं.
या संस्थेचे संस्थापक जे रा. अ. वा. वरचे, त्यांच्याशी माझे जैं
या बाबतीत एकदा बोलणे झाले होते-, त्याप्रमाणें जर' वरव्यांनी घड-
बून आणिलें असतें तर शाहूनडळीचा त्या संस्थेशी पुढें चिरकाल संबंध
राहिला असता असें म्हणायला हरकत नाही; पटूंवरांच्यानेहीच्या
दुर्दैवाने नेहमीप्रमाणेच त्यांना माझ्या रवूचनेच्याहि कामीदगाहिल्यामुळे
गणपतरावांसारख्या अद्वितीय नटाकडून मिळणाऱ्या! लाभाला ये पुरले
झाले. शंकरराव मुजूमदारांना ज्या सारली वरांनी -जेवकीलेत्या साली गणपतरावांना अध्यक्षपदावर आड-न-जनलर
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

कडेबरव्यांनीजोकाणाडोळाकेला, त्यावरूनसंस्थेचेंतारूंकोणच्यादिशेनें
झुकत चालले होतें याची कल्पना करतां येते. गणपतराव चांगले वक्ते

होते. त्यांच्या भाषणांत सभसूचकतेवरोवर बहुश्रुतपणाचा ओघ नेहमी
वाहात असे. ते अनुभवाने चांगलेच ज्ञानवृद्ध झाले असल्या कारणानें
भारतनाड्यसमाजाला जेवढे म्हणून विद्वान व नाटकी अध्यक्ष लावले
त्या सर्वापझो अधिक विस्तृतगगाने गणपतरावांनी' अ;पल्यातीन तपांच्या
नाट्यविषयक अनुभवाचे अधिकारी वणीने नाट्यसृष्टीचे चित्र जनते-
पुढे मांडून, कारणपरंपरेनें ज्या गोष्टी आपल्या हातून घडणे अशक्य-
झाले होतें, त्या घडवून आणण्याच्या अनुभविक सूचना त्यांनीं जनते-
पुढें खात्रीने मांडिल्या असत्या; परंतु एवढेष्टि भाग्य त्या नाट्य-
समाजाच्या दुर्दैवांत लिहिले गेलें नव्हते, आणि त्याचमुळे अहंमन्य-
तेच्या पोकळ अभिमानी व कंगाल अशा खादाड माकडाला त्या
रत्नाची पारख झाली नाही होई योग्यच झालें!

या पुस्तकांत गणपतराव आणि बाळाभाऊ यांचे जे नाटकी सोंगांचे
व साधे फोटो दिले आहेत ते सर्व ज्या साली एकाच दिवशी रा. राम-
चंद्र नारायण जोशी डॅर।इंग मास्तर यांनी आमचे घरीं काढिले, तें साल
हेंच पुण्याच्या सोशल कुबने भारतनाट्यसमाजाचे संमेलन केले
१९०९ हें होय. नाट्यविषयक हावभावांचे फोटो देण्याच्या कामी
मुख्यत्वे गणपतरावच जे कुचराई करीत असत त्यांतले वर्म एवढेच
होतें की, त्यांना जरी जगाकडून ' ऐक्टर ' या. पदवीचा मान मिळत
होता, तरी त्या सालापर्यंत त्यांचा त्या बाबतीतला आत्मविश्वास दृढ
झालेला नव्हता. श्री. बाळासाहेब मिरजकरांनी जरी त्यांचे फोटो घेतले
होते व त्यांपैकी जरी कांही प्रसिद्धहि झालेले आहेत, तरी त्यांत
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अंक चाथ १

आणि प्रस्तुतच्या पुस्तकांत जे दिले आहेत त्यात महदंतर: आहे, हें
कोणीहि सागू शकेल. ते त्यांचे दोन्ही प्रकारचे फोटो कसेहि असलेतरी
त्यांत भ्रष्ट मनोवृत्ती करून सोडणारा व उत्तान भूगारसागरात पोहण्याची
वासना उत्पन्न करणारा अनीतिमत्तेचा लवांशहि नाही. वालगDl।र्नी
जसे आपले विषयलंपट बनविणारे प्रणयी व विश्वयोषितांनाहि खालीं
माना घालायला लावणारे फोटो प्रसिद्ध करण्यांत स्वतःच्या
मनाला यत्किचितहि लाजवाटूच् दिली नाही, आणि तशा फोटोंनी तरुण
वांड पोरे बिघडतील किंवा कसें याची लवमात्रहि पर्वा केली नाहीं, तद्वतू
बाळाभाऊ आणि सुरूप भाऊराव यांनाहि आपल्या ऐन उमेदींत करतां
आलें नसते असें नाहीं; पण बालगंधर्वाप्रमाणे ते आपला दर्जा आमरण
विसरले नव्हते. मूच्छकटिकांतील वसंतसेनेची मनोवृत्ति व रहाणी उच्च
पक्षीची कवीनेंदाखविली असतांहि तिचं स्वरूप शृंगारिक मनोवृत्तीचे आणि
पारदर्शक वर्तनाचे हिडिसपणें दारवकियाने तज्ज्ञांकडून जसा बालगंधर्वांचा
उपहास होत असतो तसा आपल्या वेषधारणेचा करून घेण्याचा आणि
चारगट प्रेक्षकांच्या मनोवृत्ति अधिक छिनाल बनविण्याचा त्या दोघांनी
राजरोसपणे कधींच प्रयत्न केला नाही. आपण समाजशिक्षक असल्यानें,
आपल्या अवनत राष्ट्राला आपण कोणचें शिक्षण देणे अवश्य आहे
याची ज!णीष हृदयांत ठेवूनच ते आपलें सोंग जगापुढे मांडीत असत.
बाळाभाऊंचा नावलौकिक मोठा झाला असतांहि गणपतरावांप्रमाणेच
त्यांचा त्यांनाच आत्मविश्वास वाटत नव्हता, आणि अद्यापि आपल्याला
आपल्या अंगीकृत कार्यात फार पुढची मजल मारायची आहे
असेंच त्यांना गणपतरावांप्रमाणेंच वाटत 'होते, म्हणू- तेहि आपलें
फोटो देण्यास केव्हांहि राजी होत नसत. ज्या टोपपदरांना महा-
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रणीहि नांवे ठेवतात तीच चाल बालगंधर्वीनी प्रचारांत आणिल्यानें
त्यांच्या दशेभगिनीचे वेष लांब पदराच्या इखायली स्त्रियांनाहि शरम
उत्पन्न करणारे असे सध्यां आमच्या समाजांत रूढ होऊं लागून, जो
समाज कांहीं कालापर्व्रां कानाशीं हितगुज करणाऱ्या वळणाच्या पदरांवर
भयंकर टीका करण्यास मार्गे पुढे पाहात नव्हता,. त्याच्याच सध्टयांच्या

पिढीचे गंधर्वी टोपबाज पदरासारखेच मानसिक कान लांबले गेले अस-
त्यानें समाजाचें वळण जिलबी घाटाच्या लिवीलबित छिनाल वेणीच्या
धर्तार्प्रमाणें कसें वाह्यात होऊं लागलें आहे हें सुज्ञांस सांगणे नलगे..

अशा ह्या टोपपदरी छिनाल नखरी फॅशननें सभ्य आणि शिष्टाचाराच्या
हावभावांना सध्यां रसातळाला नेऊन पचविण्याचाच जणू काय विडा
उचलला असल्याचें दिसून येत असल्यामुळें, नवरसांतलें कोणच्याहि
रसाच्या हावभावाचे कां प्रदर्शन असेना, तें आपलें पदराच्या टोंकांच्या
दोन्हीकडच्या करूया दोन्ही हातांच्या बोटांनी चुरगळलीत राहण्याने
यथासांग होतें असेंच अलीकडच्या बहुतेक अज्ञ व अनुकरणलोलुप
स्त्रीवेषधारी मूर्ख नटांना वाटूं लागल्यानेंच, आधीच बहकत चाललेल्या
आमच्या समाजाचें तारू भलत्याच प्रकारच्या वातलहरींनीं भयंकर
तुफानी वाऱ्यांत सापडण्याची भीति वाटूं लागली आहे. या एकंदर
प्रकारावरून आम्हांला हॅम्लेट नाटकाच्या तिसऱ्या अंकाच्या
पहिल्या प्रदेशातल्या हॅम्लेटच्या एका भाषणाची आठवण होते, आणि
तें येथें बरेचसे लागूहि पडते. तें भाषण येणेप्रमाणे-
स्टेट-! ऑफिलियेस) काया, तुझा बाप ( पोलोनियस)

यावेळी कुठे आहे?
ऑफिलिया-ते घरीं आहेत!
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खेट-त्याला म्हणावं, आपला शहाणपणा आपल्या घरा
चालव! आमच्या वाड्यांत नको!

या लाक्षणिक संवादाचा बोध घेऊन गणपतरावांना गुज्जमाणे पूज्य
मानणारे गुणी व उत्तम नटराज बालगंधर्व पुन्हा पस्थर्ववतू आपलें किल-
स्करी शिष्ठाचारी वळण माने लागून आपल्या समाजांत पर्वूवतू क्रांती

करून धन्यवाद मिळवतील अशी आम्हांला आशा आहे.
गणपतराव आणि बाळाभाऊ यांना, आपण नावलौकिक मिळवीत

असलेले नट असूनहि, आपल्या कर्तबगारींच्या आपण अद्यापि शिख-
रास पोचलो नसल्याची जाणीव असल्यानें व मनुष्य हा आमरण
विद्यार्थी असून परमेश्वरावाचून इतर कोणीह पूर्णत्वाने भरलेला नसतो
याचा त्यांना आत्मविश्वास असल्यानेंच फोटो देण्याच्याकामी पेयांचे वेष-
धारणेचे धाडस प्रसिद्धपणें होत नव्हतें. तुकाराम, रामदास, शिवाजी
वगैरे अलौकिक विभूतींचे आपल्या वेषधारणांचे फोटो देण्यात,त्या पर-

मधून विभूतीची पायमल्ली होते अशी त्या दोघांची बालंबाल समजूत
असल्यानेंच त्यांनीं फक्त हॅम्लेट व मॅक्बेथ या दोन प्रसिद्ध नाटकां-
तील आपल्या वेषांचे केवळ मोड्या मिनतवारीने आम्हांस जे घेऊं दिले
तेहि घेण्यांत आम्हांला बरीच शिताफी लढवावी लागली. अनेक युक्त्या

योजून प्रथम आम्ही वाळाभाऊंना वश करून जर घेतले नसते, तर
गणपतरावहि फोटो घेण्यास कधींच संमति देते ना. जोशी ड्रॉइंग
मास्तरांनी. प्रथम बॅक ग्राउंडचा पडदा घरीं तयार करून ठेवून मग
युक्तीनं वाळाभाऊंना आमच्या घरी आम्ही जेवणास म्हणून नेलेआणि
सोशल कुवचे सामान आणवून बाळाभाऊंचे फोटो घेतल्यावर गणपत-
रावांकडे आमच्या घरी जेवणास बोलावण्यास मी टांगा घेऊन गेलों व
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त्यांना घेऊन आलों. नंतर आमचे घरचा पूर्वी उडालेला रंगत्याससाग-
ण्यांत आल्यावर व बाळाभाऊंनीत्यांनाइरेला घातल्यावर ते आपले फोटो
द्यायला तयार झाले. अशी ही या कैलासवासी नटह्यांचे फोटो घेत-
ल्याची पूर्वपीठिका आहे.

शाहूमंडळी या सालाच्या आदल्या साली इंदुरात अमृतांना
द्रव्याच्या फारच टंचाईत सापडून, त्यांचा सावकार त्यांच्या
कंपनविरोबर हिंडू लागायच्या आधी ती मंडळी इंदुरास

१९०८ साली बहुतेक मोडलीच होती. पूर्वीचा तुंबलेला पगार दिल्या-
चाचून पात्रे रंगेनात आणि ती कंपनीहि सोडून जाईनांत. अशा तऱ्हेनें
खेळ बंद पढल्यामुळे भोजनखर्चाचा बोजा आणि उठल्या सुटक्या
नोकरमंडळीचे तगादे यांना कंटाळून गणपतराव तेधून एकदम निघून
पुण्यास माझ्या घरीं आले. पत्रवित्र कांहीं आगाऊ आलें नसता गण-
'पतरावांना एकदम अनपेक्षित अवस्थेंत आलेले पाहून, मला आश्चर्ये

वाटलें. जेवणखाण झाल्यावर त्यांनी कंपनीच्या दुस्थितीचें फारच हृदय-
जावक वर्णन सांगितलेले ऐकून त्यावर मी एक त्यांस जी तोड
सुचविली ती त्यांना पसंत पडून दुसऱ्या दिवशीं सकाळी ती अमलांतहि
आणण्याचे ठरवले. इंदुरास कंपनीतील माणसांचा पुढारीपणा रवाकीरून
ज्याने गणपतरावांना भंडावून सोडिल होतें, त्या व्यक्तीला कशी तरी
तेथून उपसून इकडे आणविण्याची ती युक्तीची तोड होती ती उर-
ल्याप्रमाणें त्या व्यक्तीच्या एका दूरच्या भावाला गांठन त्याच्याकडन
ज्याला इकडेनिघून येण्याबद्दलचीव भाड्याच्या रवर्चोच्यारुपयांसहे
अर्जट तार केली व त्याला येथें आणविल्यावर बाळाभाऊनांहि पुण्यास
बोलावून घेतलें. येथे कांही रकमेची व्यवस्था करून खर्चापुरती रड्य
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अंक चौथा.
इंदुरास धाडिली व मंडळीला नाशिकास येण्यास पत्र लिहिले मंडळी
त्याप्रमाणें नाशिकास येऊन सुरू झाली. मंडळीबरोवर सावकार कर्जे-

वसूलीकरितां हिंदूं लागण्याची हीच ती पहिली वेळ होय. याच वेळीं
शंकरराव मुजूमदारांनी आरूयानटद्वयांना प्रत्येकी दोनशे रुपये दरमहा
घेऊनशाहूमडळी याच नांवाखाली नाटके लावून आपले नोकर बनवण्याची
पर्यायाने जी सूचना केली होती., त्या सूचनेची जेव्हां गणपतरावांनी:
आम्हांला हकीकत सांगितली, त्या वेळी गणपतरावांचे जें उग्रस्वरूप
दिसलें आणि त्यांनीं शंकररावाना जेव्हां कांहीच उतर न देण्याच्या:
संकल्पाने त्यांच्या क्षुद्र मनाबद्दल जी तुच्छता दर्शविली, त्यांत त्यांनीं
धीर पुरुषाचे काम केलें नाहीं अस कसें म्हणावे? ' केसरीचा देह जरी,

शरपंजरी पडला असला, तरी त्याच्या पराक्रमी मनाची अडी आमरण:
मत्त हत्तींच्या कळपांच्या गडस्थळांवर उड्या घेतच असते हें मुजूमदा- -

सच्या प्रत्ययाला आल्यावांचन कधीं राहणार नाही' अशा सारखेच त्या
०.वेळी ते मानी गणपतराव जें कांही अपमान सहन न झाल्यान सत्रस्त-

तेच्या मद्रेनं बोलले त्याचें प्रत्यंतर नंतर फारच थोडक्या अवधींत
आलें लिकर संगीत मंडळी सध्यां महाराष्ट्रांतून नामशेष होऊन
उत्तरहिं;द्दुस्तानात वषार्नुवर्ष स्वभापालेदु होऊन, ज्या मराठी भाषेर्ने

त्या मंडळीला वैभवाच्या शिखरावर चढविले तिनेच त्या आपल्या उन्मत्त

पोरीला आपल्या घरांतून काढून लावून सदयतेनें आपल्या बहिणीच्या
दारी म्हणजे हिंदी भाषेच्या द्वारी लाजीरवाण्या अवस्थेंत रावायला
लाविलें आहे! केवढा हा उन्मत्तपणाचा कळस! देशत्यागापर्यत पाळी
यावी यापेक्षा दुसरें दुर्दैव तें कोणचें? गणपतराव आणि बाळाभाऊ यांना
आपली नोकरी करतां का म्हणून पयार्यानें विचारण्यांत शाहूमडळीलp
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तावेगहाण करून घेऊन तिच्या मालकांना आपले नौकर बनवायचे अशा'
प्रकारच्या गर्विष्ठपणाचा डाव टाकणाऱ्या शंकरराव मुजूमदारानाच स्वत:
मातृभाषेच्याशापामुळेंनतिच्या हिंदीभाषाबहिणीच्याद्वारी नौकरी करून
तुकडे खात पडण्याची वेळ आली, ती कोणच्या पुण्याईचे फळ हें आम्ही
सांगायला नको. भाऊसाहेब सोमण म्हणजे रा. क्ष्मणाजीक्कण सोमण'.
ऊर्फ किरात हे गृहस्थ सध्या याच कंपनीबरोबर गावे बघत हिंडत
आहेत असें ऐकतोंहे गृहस्थ टीकाकार यानात्यानें महाराष्ट्रांतील गतपि-
ढीच्या चांगलेच परिचयाचे आहेत. या गृहस्थांशी आमच्या गणपत-
रावांचा व बाळाभाऊंचा प्रथम परिचय पुण्यास जो १८०५१ सालीझाला
तो गणपतराव आणि बाळाभाऊ यांशी आमरण कायम होता. बाळाभाऊ
वारल्यानंतर अलीकडील बारा वर्षांपैकी हे गणपतरावांच्या संगतींत-
त्यांच्याबरोबर सुमारें दोन तीन वषें हिंडत होते, त्यामुळें निकट परि-
चयाच्या योगे त्यांनी गणपतरावांच्याचारत्रीच्याकाही टिप्पण्याघेतल्या
असल्याचें जें प्रो. टिपणीस यांच्या नवयुगातील लेखावरून समजते, तें
खरें असावें असें मानायला एक सबळ पुरावा माझ्यापाशी असा आहे
कीं, मी त्यांस पाटणा मुक्कामी धाडिलेल्या माझ्या पत्राचा माझ्याविनंती
प्रमाणें त्यांनीं नवाब दिला नाहीं. 'आपण चरित्र लिहिणार असाल तर.

आपलेपाशी जी कांही टिप्पणें असतील ती मजकडे धाडण्याची तसदी
घेऊं नये; पण नसाल लिहिणार तर ध;डिल्यास मला मदत केल्यासा-
रखे होईल-' असें जें मी लिहिले होतें त्याप्रमाणें त्यांनी ज्या अर्थी तीं
टिप्पणें मनकडे धाडिलीं नाहीत त्या अर्थीं ते चरित्र लिहिणार आहेत
असातर्क बांधण्यास हरकत नाही आनंदाची गोष्ट आहे .माझ्यांच्या
केवड्या प्रयत्नाला त्यांच्यासारख्या महाराष्ट्रप्रिय कसलेल्या लेखकाचं.
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युस्तीलागून, त्याचेंमहत्त्व वाढण्याचा सुप्रसंगआल्यासआणियापुस्तकां-
-सील दोषांचे आविष्करण झाल्यास मला धन्यता वाटेल! रा. किरा-
तानी एवढें काम प्रो. टिपणीसांच्या सूचनेला मान देऊन आवश्यमेव
करावे आणि आपल्या ऐतिहासिक मित्रनटत्यंगा कणांतूनमुक्त व्हावें.

बाळाभाऊ कोंकणांत जाऊन आपल्या घरी वारले त्या सालापर्यंत

-शाहूनगरवासी नाटकमंडळी जे अनेक नाटयप्रयोग करीत असे त्यांतील
जनतेंत जे विशेष प्रसिद्धीला आले ते येणे प्रमाणें:-

ऐतिहासिक-राणा भीमदेव,. पानपतचा मुकाला, तुकाराम,
रामदास, एकनाथ, बाजीदेशपांडे व पन्नारत्न.

काल्पनिक-मजुघोषा, झोपी गेलेला जागा झाला, ढेरपोट्याचा
फजीता व माहाना.

शेक्सपियर-विकारविलसित ( हॅम्लेट ते, त्राटिका ( टेमिंग'
डफ दि क्ष) झुंजारराव ( अथेलो ते, मानानीराव ( मॅक्येथ,
.कास्तीपरूचे दोन गहस्थ ( टूजंटलमन ऑफ व्हेरीना १, तारा ( सिंवे-
खाईन १. कपिध्वज ( किंग जान) आणि विश्वामित्र ( टायमन ऑफ
.ऐथेन्स ).

रोमियो ऐन्ड ज्यूलिएट या शेक्सपियरच्या प्रसिद्ध नाटकांतील
ज्यूलिएटची भूमिका करून दाखविण्याची बाळाभाऊंना जी मोठी लालसा
त्यांच्या अतकाळापर्यत होती, ती प्रो. क्केकरांच्या अकाली' मृत्यूने
अखेरपर्यंत तडीस गेली नाही ती नाहींच. ते नाटक त्यांना इतकें प्रिय

चाटत असे कीं, ' जेथे जेथे त्या नाटकाचा प्रयोग जे जे कोणो कर-
तील, त्या त्या रंगभूमीच्या भोंवतीं माझा आत्मा घिरट्या घालीत
राहील असें बाळाभाऊ नेहमी म्हणत असत. कळाभाल्लडया अकाली
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मृत्यूने महाराष्ट्र-रंगभूमीची तर कल्पनातीत हानी झालीच, पण त्यामुळें
गणपतरावांचा एकहातच तुटला असें त्यांस होऊन त्यांच्यातरुण मनावर
एकदम बजावात झाल्यासारखेंच झालें. बाळाभाऊंच्या मृत्यूची बातमी,-
ऐकतांच गणपतराव ज ओक्यावयोकशी रड लागले त्याचा सुमारच-
करतां येणार नाही. त्या शोकजनक वर्तिने गणपतराव जे अंथरुणाला
खिळले, ते अखेरीस युधगावास समोरे वैद्यवोवांच्या औषधाने बरे
होण्यासाठी जाऊन राहिले, तेथें ते दोन महिने होते.

या वेळेपर्यंत महाराष्ट्रांत एकंदर नाध्यभिनयाची तीन वळणे जरी-
मुख्यत्वेकरून प्रसिद्धीस आली, तरी त्या सर्वाचे मूळ जें कै. विष्णूदास
भाव्याचे वळण त्याचा सध्यां सर्वांशी लोप होऊन, त्यांतूनच किल-
करी, शाहूनगरवासी आणि महाराष्ट्रीय अशी तीन वळणे सुधार-
लेल्या आवृत्तीच्या रूपांत बाहेर पडली. आहे? वळण बरेंच कठीण.
म्हणजे दिवलकरी कित्याप्रमाणे निसर्गस्वरूप असल्यानें, तें यापुढें फार
दिवस टिकेल असें वाटत नाही. किलस्करी वळण हें अडुननि। वळणा-
प्रमाणें दिखाऊ ढवीचें आणि बरेंच सोपे असल्यानें त्याचा प्रसार
अद्यापि मध्यम अवस्थेत जीव धरून राहिला आहे. महाराष्ट्री वळणा-
संबंधाने तर बोलायची सोयच नाही. तें वळण अत्यंत कृत्रिम अस-
त्यानें व -त्यांतील भाषेचे वगोंडचार- मराठी भाषेच्या उच्चारांचे पैस-
र्गिक खरूप विकृत करणारे असल्यानें, इंग्रजीने जशा मराठेशाहीच्या
चिंधड्या उडविल्या त्याप्रमाणें मराठी भाषा बोलणाऱ्या नटांच्या आवा-
जांच्या चिंधड्या उडन जरी नरड्यांची' फुटकी मडवीं वेति आहेत,.
तरी तें भरभराटीत रोहा रंग दिसतो आहे यांत संशय नाहीं.
जेघून जें चांगले दिसेल त्याचा सज्जनांनी अवश्य संग्रह करावा, ही.
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गोष्ट जशी सत्य आहे, तशीच पचेल तेंच खावे हें म्हणणें तरी असत्य
कोठे आहे? परकीय वर्णोच्चारांच्या वळणावर आमची मराठी भाषा
उच्चारण्याचे शिक्षण देणारे पण रंगभूमीवर नटांची कोणच्या बाबतीत

- कशी त्रेधा उडते या गोष्टीच्या विद्येचा स्वानुभवी संस्कार तिळमात्र
नसणारे अदूरदर्शी साहाय्यकर्ते व आधुनिक गचाळ मुनिवर्य महा-
राष्ट्रमंडळीला क्षणैक हाती धरणारे मिळाले, व त्यामुळें त्या मंडळीतीत
पात्रांची स्थिति काय झाली, त्यांच्या नरड्यांतून ' चिरे, पिर्र, किर्र '
-असे आवाज कसे भाषणप्रसंगीं २३. लागले, आणि त्यामुळें तिच्या-
सील पात्रांच्या अभिनयांचे कसें मातेरे झालें, ही गोष्ट जरी प्रसिद्धच

-आहे तरी पण, ' यथा राजा तथा प्रजा ' या न्यायाने
सध्यां जर आमच्या देशांतील सर्वच गोष्टीनी आपल्यावर परकीय
-सत्तेचा छाप मारून घेण्याचे पतकरल्याचें व्रत धरले आहे, तरआमच्या
हीन दीन झालेल्या नाट्यकलेनेंहि हाणू केस असें मॅक्रमिलनी मोडी

- अक्षराच्या वळणाचे इंग्रजी वळण कां बरे गिरवून, आपल्या पूर्वानित
सुवर्णाला कागदी चलनी नाण्याचें बदसुरी वळण देऊं नये? फार
कशाला! आमच्या सर्व नाट्यसस्थातील पात्रांचीच स्थिति पाहा!
-अगदी हुबेहुब लैरवृत्तीच्या भटक्या पाश्चिमात्त्यांची! घरांतली राहणी
अगदी दारिद्याची, पण बाहेर पडलें कीं सर्व संपत्ति बरोबर! कारण,
ती तशीच आटपशीर आणि यःकश्चित जरी असते, तरी भपक्याचीशी
सहजी वाटते! एक शर्ट, एक कॉलर, एक ओपन ब्रेस्टच? कोट, एक
धोतर, एक बूटजोड आणि नेहमी विघडणारे एक रिस्ट कॅच! झाली '
.संपत्तीची यादी संपली! विव्हाडी एखादी ट्रक जरी यदाकदाचित अ-
सही, तरी तिचेत यजमान बाहेर पडले की ती तोंड कसून मळक्या
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साडेतीन वस्तूंसह रिकामी पडलीच, आणि यजमान घरीं आले कीं,
'पुन्हा यजमानांना आपल्या? जवळच्या वस्त्रांचा आहेर करून, त्यांच्या
अंगावरच्या भपक्याच्या ड्रेसची ती संरक्षक बनलीच! अशा प्रका-
रच्या किती म्हणून गोष्टीं लिहाव्या! त्याचा हजार पाचशे पानांचा
एक स्वतंत्र ग्रंथच होईल! या सर्व गोष्टींचे दृश्य अलीकडे सुमारें
.दहा पंधरा वर्षांत जसे गंधर्व केंपच्या बंडांत दिसूं लागलें आहे, तसें
'पूर्वीच्या किर्लोस्कर आणि शाहूमडळीत कधीच दिसलें नाही'. त्या
दोन्ही मंडळ्यांची घरांत आणि बाहेर अगदीं शिष्टाचाराला योग्य
अशीच वागणूक असे! गोरोबा, भाऊराव, नाटेकर वगैरे मुख्य नट व
त्यांचे साथीदार यांचे पेहेराव आणि जनतेशी येणारा संबंध या गोष्टींत

.समाजाला त्यांच्या सबंधाने टीका करण्यास जशी सवड नव्हती तशीच
गणपतराव, बाळाभाऊ, जोशीबोवा, शास्त्रीबोवा, सुपेकरीचा आणि
ल्यांच्या साथीची मंडळी यांच्याहि संबंधाने स्थिति होती; परंतु सध्याचे
ऱ्युग मोठ्या घाईचे आणि काळ मोबदल्याचा असल्यानें सर्वच पारडें
फिरून-न ३० साधी, नियमित निमाना न पटतो

न मुजाते बांधी कटिस, न च सुतेस करि तो
न रोजा जाणें तो, व्रत न हरिचे काहि करितो
न काशा मक्काही, यवन न च ८१ गमतो ।।

असे ज मराठी सुभाषितपारिजातकारानें म्हटलें आहे तशाप्रकारची स्थिति

पाहाण्याचे नशीबीं येणे तू काळमहिमाच होय!
या सालापर्यंत गणपतराव आणि बाळाभाऊ या दोघांना मिळून जी

एकंदर पंचवीस तीस सुवर्ण पदके मिळाली, त्यांपैकीं श्री. कवासाहेक्
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इचलकरंजीकर यांनी जी दोन पदके, रा. रामचंद्र मोरेश्वर जोग-कार-
भारी संस्थान जव्हार यांनपाशीं रुपये तीनशे देऊन चांगल्या करलिस-
कडून करवून देण्यास सांगितलें होते, तीं पदके त्यांनीं मुंबईचे केसरीचे:
एजंट रा. नारायणराव दातार यांच्या मार्फत मे. जी. बी. नाईक आणि
कंपनीकडून करवून दिली होतीं; परंतु दुःखाची आणि अविश्वासाची:
गोष्ट अशी की, श्री. बाबासाहेब इचलकरंजीकर यांच्या रवर्र्चा पड-
खेल्या दहा तोळे सोन्याच्या मोबदला, फक्त पंधरा वीस रुपये किम-
तीचा सोन्याचा मुलामा केलेला तांब्याच्या पत्र्याचा माल शाहूंच्या
हातीं पडला. या गोष्टीपासून संस्थानिक व धनिक यांनी बोध घ्यावा:
इनकाच ही गोष्ट येथें नमूद करण्याचा उद्देश आहे, यापेक्षा अधिक
कांहीं नाही. बाळाभाऊंच्या मृत्यू-तर श्री. बाबासाहेबांनी विलायतेहून
परत आल्यावर गणपतरावांना मुद्दाम इचलकरंजीला बोलावून ''त्यांस त्यांच्या गुणगौरवाबद्दल जी मोठी देणगी स्वहस्ते अर्पण केली,
रूपावरून वरील सुवर्णपदकांच्या बाबतींत झालेली अविश्वासू कारवाई
श्रीभताच्याकानावरगेली असली पाहिजे असें म्हणावे लागतें. गणपतरा-
वावर श्री. बाबासाहेबाचे जें अत्यंत प्रेम असें त्याचें कारण, ते खऱ्या
गुणाचेपरीक्षक आहेत. त्यांनी आपल्या इंग्लंडच्या सफरींत शेक्सपियरचीं
नाटक इंग्लंडांत श्री. सयाजीराव महाराज गायकवाड यांच्या प्रमाणेंच
मुद्दाम पाहूनच गणपतरावांची योग्यता ठरविली होती. श्रीमंत सयाजी-
राव यांनी आपल्या ऐपतीप्रमाणें पांच हजारांचे वर्षासन शाहमूडळीला.
दिल्याकारणानेंच शाहूमंडळीला ज्याप्रमाणें वर्षांतून एक वेळ दोन प्रयोग

करून दाखविण्यास बडोद्यास जावे लागत असें, तद्वत श्री. बाबा-
सावेच इचलकरंजीकर घोरपडे यांनीहि आपल्या ऐपतीप्रमाणे गणपत-
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गयनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

रावांचा बहुमान केला होता, तरी तो गायकवाडीप्रमाणे फार वर्षे

त्यांना त्यांच्या अकाली मृत्यूमुळे उपभोगायला सापडला नाही.श्री० सयाजीराव हे शाहूंच्या ज्या तीन, नाटकांवर ' विशेषेंकरून
प्रसन्न असत ती तीन नाटके म्हणजे-त्राटिका, विकारविलसिते आणि

५ कानीपुरचे दोन गृहस्थ-हीं होत. ' इंग्लडांतील त्राटिका आम्हांला
नाटकगृहांतून बाहेर घालवण्यासारख्याकर्णकठोर किंकाळ्या मारून त्रास

उत्पन्न करते, तर शादूंची त्राटिका आम्हांला मनांत गुदगुल्या करून
प्रयोग संपेपर्यंत नाटकगृहाच्या बाहेर पडण्यास अवसरच देत नाही '
असे जे श्रीसयाजीरावांनी १९०० सालातील एके उत्सवप्रसंगीं उद्गार
काढले त्यांची प्रशंसा कोण करणार नाहीं! श्री. बाबासाहेब इचल-
करंजीकरांनींहि १९१८ साली ' इंग्लंडांत असतां सर हर्बर्ट ट्री या
-प्रख्यात नटाचे हॅएनेटचे काम मीं पाहिले, परंतु त्याच्यापेक्षा आमचे
गणपतराव जोशी हे तें काम किती तरी पटीनें अधिक चांगले करतात
अशी माझी खात्री झाली आहे ' असे जे उद्गार काढले ते अयथार्थ
होते असें म्हणण्याचें धारिष्ट आजपर्यंत कोणीहि केले नाही.

गणपतरावांचा दैवयोग असा होता कीं, त्यांना त्यांच्या बालपणा-
पासूनच गृहसौख्य नव्हतें. त्यांच्या तारुण्यांतलीं जी कांहीं वर्षें त्यांच्या
प्रथम पत्नीच्या सहवासांत त्यांना सुखकरशी लाभली तेवढ्यांतच त्यांचें
खरें गृहसौख्य संपले यानंतर गणपतरावांनी १९१३ मध्ये आपल्या
एकुलत्या एक कन्येचे मोंढ्या प्रेमाने मुंबईस आपल्या ऐपतीप्रमाणें.

दोन तीन हजार रुपये खर्च करून चांगल्याच थाटाचे लग्न केलें, पण
त्या बावतीतहि त्यांच्या व्याह्यांच्या ठकबाजीने त्यांना सुखाला अंतरावें
लागलें. वाक्याला पी. ई. पासून बी. 'ए. होईपर्यंत शिकण्यास लागणाऱ्या
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अंक चौथा.
खर्चाची रक्कम व्याह्यांनी मागितली तेवढी गणपतरावांनी आगाऊ दिली
असतां, लग्नझाल्यावरत्यास कॉलेजातसहाच महिने ठेवून व्याह्यांनी पुढें
ल्याआपल्या मुलालाचाकरी धरण्याबद्दलतगादा सुरू केला. गणपतरावां-
कडून आणखी द्रव्य उकळण्यासाठी सुनबाई- नानाप्रकरें छळणूक
करण्यांत येऊ लागली. माणुसकीला न शोभणारे व ज्या गोष्टीला शास्त्र,

लाजतील असे प्रकार सासरोवांनी तरुण सुनबाईच्या बाबतींत केले.
एकदा तर बिचाऱ्या सारला दादरहून सासरेबोवांनीं मुंबईस एकटीच
आणून पेणशांच्या चाळीच्या दाराशी गिरगांवांत अनाथ अचलेप्रमाणे

धाय मोकलीत सोडून दिली व तिच्या नवऱ्याला ती पळून गेली असें
सांगितलें. रंगू रडत उभी असलेलीपांडोवा परांजपे यांच्यादृष्टीस पडली
व त्यांनीं तिला घरांत नेऊन गणपतरावांना सोलापुरास तार केली.
गणपतराव मुंबईस आले व त्यांनी आपल्या एकुलत्या एक लाडक्याभ
कन्येची स्थितिमोठ्या दुःखी अंतःकरणाने अवलोकनकेली.तेतिला मोन्या
दुःखी व जडान्तःकरणानें आपल्या कपाळाला हात लावून सोलापुरास
घेऊनगेले. आपले गर्हणीय दोष उघडकीला येऊ नयेत म्हणूनसासूसास-
ऱ्यांनी ज्या कांहीं खोट्यानाट्या गोष्टी आपल्या चिरंजीवांना सांगितल्या
त्यांचा पूर्ण विचार न करतां माधवरावांनी सारला क्रिकेटच्या स्टेप्स व
व्यॅटाइ यांनी जी अनेकदा मरेमरेपर्यत झोडली ती हकीकत आमचेपाशीं
त्यांनीं स्वतःच एके वेळीं जेव्हांमोठ्या सद्रीदत कंठानेंव दुःखीअंतकर-
शाल्या कळवळ्याने सांगितली, तेव्हां मी जी त्यांना अविचारी नर-
)पइची एकदम उपमा दिली, ती त्यांनी मुकाट्याने पश्चात्तापपर्णू मनाने!
सहन केली. गणपतरावांनीरंगूला सोलापुरास नेल्यावर, माधवराव बापटांनी
(आपल्या सासऱ्याकडून पुढें कॉलेजांत शिकण्यास मदत होणें अशक्य
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावाचे चरित्र.

लाहे असें समजून पोस्ट खात्यांत नौकरी धरली. आपल्या बापाची
-नचि वृत्ति जरी पुढें माधवरावांच्या निदर्शनास आली, तरी काय
करावे हें त्यांस सुचेना त्यांच्या बापाने त्यांस त्यांचें दुसरें लग्न करून
दण्योचाहि मोह उत्पन्न करण्यास कमी केलें नाहीं. निराळा संसार
थाटून राहण्यास गाधवरावांचें मन जनलज्जेस्तव माघार घेऊं लागलें.
अशास्थितीत त्यांनी तीन वषें काढली राहूडीचा मुक्काम सन १९१७
साली मुंबईस असतां माधवराव मनाचा धडा करून मोठ्या शरमिंधे-
'पणाने गणपतरात्रास भेटण्यास गेले. परंतु गणपतरावांनी त्यांच्याइ?।

मुळींच संभाषण केलें नाही. तें पाहून माधवरावांनीच चंच्याची
बोलण्याची सुरुवात केली व आल्या अपराधाबद्दल त्याची क्षमा मागून
निराळा संहार थाटण्याची आपली इच्छा व्यक्त केली. गणपतरावांनीं
लगेच चार पांच माणसांच्या संसाराला पुरेशा सर्व सामानाची नवी
खरेदी करवून आपल्या अंबूताई नांवाच्या बहिणीच्या देखरेखीखाली
आपल्या जावईबुवांच्या स्वतंत्र संसाराची थाटणी केली. त्या वेळीं
रंगूच्या अंगावर तिच्या सासरचे मंगळसूत्र व एक फाटक लुगडे
एवढ्या दोनच वस्तु काय त्या होत्या. गणपतरावांनी मुलीच्या लग्नाप्री-

दयर्थ तीन हजारांचा ऐवज दिला असतां, तिच्या सासऱ्यानें तिला
भणंग भिकाऱ्याच्या पोरीप्रमाणें वागवून, ३च्या अवस्थेंत गणपतरावांना
तिचा स्वतंत्र संसार मांडण्याची जी पाळी आणून दिली, तीबद्दल हरि-
दास म्हणविणाऱ्या बापट व्याह्यांना कवडीचीहि शरम वाटली नाहीं
ही गोष्ट जरी खरी, तरी त्याबद्दल गणपतरावांनी आमरण दुःखाचा
एकीहजोउच्चार काढला नाहींतो जसात्यांच्या शीलाला भूषणभूतझाला,
तद्वतच त्यांच्या बापट व्याह्यांनी त्यांच्याशी जें वर्तन केले तेहि त्यांच्या
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हलकटपणाच्या हरदासी वळणाला शोभेसेच झाले असो. पुढे आपली:
मुलगी व जावई ही तोबे आपल्या बहिणीच्या सहवासांत आनंदाने वागलूाग-
ल्याचें पाहून गणपतरावांना बरेंच समाधान वाटूं लागलें. त्यांना त्यांच्या
दोघा नातवडावाचून पुढें करमेनासे होऊं लागलें. त्यांनीं १९२ मध्सालच्या
प्रारंभी आमचेपाशी ठाण्यास एके प्रसंगीं असे उद्गार काढिले की, 'आतां
लौकरच आपण आपला धंदा दुसऱ्याच्या हवाली करून, आपली मुलगी
जांब, बहीण व नातू यांच्या संगतीत कोठे तरी स्वतंत्र घर विकत
घेऊन, 'हरि हरि' म्हणत राहण्याचा विचार केला आहे. जावयांनापैका
देऊनहि ते शिकले नाहींत, पण आपल्या. नातवांना शिकवून आपण
विद्वान करण्याच्या उमेदीनंच ही इच्छा धरली आहे.' असें जेव्हांत्यांनीं
सांगितलें, तेव्हां मला मोठे कौतुक बान, मीं गणपतरावांच्या विद्या-

सक्तीच्या अभिरुचीचे अभिनंदन केलें. पण या गोष्टी भोगण्याचे कोणा-
च्याच नशीबी नव्हतें तेन इलाज नाही. तरी पण गणपतरावांनीं आपल्या
नातवंडांच्या शिक्षणाची सोय आपल्या अखेरच्या व्यवस्थापत्रांत चांगलीच
करून ठेविली आहे.

गणपतरावांचा नावलौकिक अनेक देशी आणि परदेशी वर्तमान-

पत्रांतून जो गुणगौरवपर असा १८९१ सालापासून १९२२ साला-
पर्यंत म्हणजे सुमारें एकतीस वर्षे अव्याहत होत होता, त्या सर्वांचे
उल्लेख करण्यास स्थलावकाशाची गैरसोय असल्यानेंच, त्यांना परदेशी
युरोपियन लोकांकडून जी अनेक सर्टिफिकीटे मिळाली त्यांपैकी कांहीं:
मागें दिलीय आहेत. आतां यापुढें नाशीकक्षेत्रस्थ ब्रह्मवृंदाने मोठ्या
आदराने जें त्यांना शके १८३९ च्या ज्येष्ठमाझ्यात मानपत्र दिले
त्याची नक्कल देऊन हा प्रवेश पुरा करतो.
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गद्यनाट्याचार्य गणपतराबांचें चरित्र.

उपमैका व्हिकी संप्रासा चित्रभूमिकाभेदानू ।

रंनयति काव्यरंगे नृत्ययति च तद्विदां चेतः ।।

एतेषां नाटचलीलाप्रयोगकतृणा शाहूनगरवासीनां नवरसादिज्ञानो-
त्पादकं नाटकं दर्शनाईमिति । एते श!हूनगरवासि नाटचलालीप्रयोग-
अवर्तका; कालिदासभवभूतिवाणप्रभृतिकविवर्याणा नाटकेषु ये रसाः तेषा
.अभिज्ञा: प्रेक्षकजनानां चित्ताकर्षणे तण मानसारविमावकीसे शरच्चंद्र-
निभा: वाक्रवातुर्यांभिनयगांभीर्यात्यिब्दगुणालकृता: ज्योतिषीत्युपनामक
नाट्यशास्त्रधुरंधर गणपतराव प्रभूतय: । एतेषां नाट्यलीलावलोकनेन
-संतुष्टैः अमिडोदातरिप्रोसुसतू श्रीनाशिकक्षेत्रस्थ विद्वतजनै: प्रेमपुरस्सर

इदं मानपत्र शाहूनगरवासि नाटकप्रयोगाभिनयकर्तूम्य: रन्सगुणवस्वि-
न्युयित शाके ( १८२६) ज्येष्ठमासे शुक्लपक्षे द्वादश्यां समर्पितमिति-

कार । एतेषु आशिष: समुलसनुतराम ।। शुभभवतु ।।

१ लइमण चिंतामणी दीक्षित शोचे । १ अत्राथें संमतिः सदा-
:शिवसुनो-: काशीनाथस्थास्ति किल शौवईपनास; । १ चिंतामण शंभू
दीक्षित मनोहर । १ दामोदर रामचंद्र फणशे । १ वामन नारायणभट्ट

दांडेकर । १ गंगाधर आत्मारामशास्त्री गायधनी । १ संमतमिदं गग
हरिशास्त्रिणः सूनोर्लदमणशा।ख्यो: । १ शीशकराचार्यदत्तधर्मशास्त्र-

निपुण रत्नाकरपदवीधारक महाशब्देत्युपनामक सीताराम शास्त्रिणः

.समति । १ भालचंद्र पुरुषोत्तमशास्त्री पटवर्धन । १ पद्यनाभीत्युपनामक
विद्यवात्मन भालचव्हशास्त्री । १ दामोदर एकनाथ बर्वे । १ धोंडभट्ट
वित्त बाळंभट विश्वामित्र । १ चिंतामण जगन्नाथ दीक्षित भडकमकर ।
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अक पांचवा.

अंक पांचवा
-२मुह.प्रवेश पहिला.

बाळाभाऊंच्या मृत्यूच्या आकस्मिक सकटाने गणपतराव यांस जवळ
जवळ वेड लागण्याचीच स्थिति आली होती वतेशरीरानेंहिकमजोर होऊन
सन १९१० सालच्या अखेरपर्यंत फार आजारीच होते. सांगली जवळ-
बुधगाव नांवाच्या गांवीं त्यांचा मुक्काम होऊन शाहूमडळीतील कांही एक-
निष्ठ नोकर व नटहित्यांस धरून राहिले होते. त्या मंडळीच्या परिश्रमाने,.
सांभारे वैद्य यांच्यी कौशल्याने व महाराष्ट्ररंगभूमीच्या सुदैवाने गणपतराव,
यांच्या प्रकृतीस आराम पडून, श्री. जमखिंडीकराचे प्रोत्साहनानें कंप-.
नीचा जम फुहा बसला. या मध्यंतरींच्या काळांत गणपतरावांच्या
संबंधी कित्येक वेळां वाईट वाक्या पसरल्या होत्या; परंतु त्या सर्क

खोड्या ठरून पुन्हा गणपतराव आपल्या मंडळीसह रंगभूमीवर चमकूं
लागले. बुधगावी असतां मंडळंतिले पूर्वीचे हरकामी नट गणपतराव.-
वझे यांचें जें मंडळीस फार साहाय्य झालें. त्यांच्या त्या मदतीबद्दल
व प्रस्तुत लेखक याने केलेल्या अल्प मेहनतीबद्दल गणपतराव
नेहमी जोगळेकर वकीलांसारख्या अनेक सद्गृहत्यापाशी प्रशंसापर
ज्वार काढीत असत असें म्हणतात. या वेळीं शाहू मंडळींत हल्ली

काम करीत असले आठवले बंधू व गणेश येशवंत देसाई या नांवाचे.
एक नट व मामा भट अश्(मिडळी येऊन मिळाळी, व जमखिंडी येथील.
सरकारचे आश्रयाखाली सुरवाताची प्रयागे श्रीगजाननाचे साक्षीने
करून नंतर मंडळी इचलकरंजीस गेली. त्या वेळी गणपतराव यांनी
मुंबईहून रा. जोगळेकर वकील यांस मुद्दाम बोलावून नेऊन मंडळी-!
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

एकंदर व्यवस्था दाखविली व पुढें मंडळी कशा धोरणाने चालवावयाची
तें: निश्चित केलें. पुढे' इचलकरंजीच्या 'मुक्कामी कृष्णाजी लक्ष्मण ऊर्फ

भाऊसाहेब सोमण ऊर्फ किरात हे कंपनींत येऊन राहिले व सुमंत या
टोपण नांवाच्या कवीची गणपतरावांबरोबर ओळख झाली. या दोन गृह-
स्थांशी त्यांचा लेह आमरण कायम होता. यानंतर मुक्काम दर मुक्काम

करीत मंडळी मुंबई मुक्कामी आली व या खेपेस भाऊसाहेब सोमण
यांनी रचले 'विजयानगरचा डळमळीत राजमुगूट' हें नाटक मंडळीने
बाहेर आणिलें. परंतु तें अखेरीस डळमळलेच. शाहूनगरवासीच्यादसऱ्या
आयुष्यक्रमास सुरवातहेत्ययाचाहाकाळ एकंदरमहाराष्ट्रास फार काळजीचा
होता. सरकारची वक्रदृष्टि होऊन प्रत्येक बाबतीत प्रजेत राजद्रोह त्यांना
जास्त जोराचा दिसूं लागला. त्याचे जे परिणाम नाट्यसृष्टीत भोगावेलारे
त्यांपैकी, नाख्यवाडूमय जस करणें व कोणत्याहि नाटकाचा प्रयाग
सरकारी परवान्याशिवाय होऊं न देणे हे फार जाचक झालेगणपतराव
यांच्या अंगच्या व्यवहारचातुर्याची ओळख जनतेस याचवेळी चहारल-!

पटली. रा. शिरवळकर यांच्याकडून ' दिव्यराजनिष्ठा ' हा खळ
०.तयार करवून घेऊन त्याचे प्रयोग मुंबईचे दुसऱ्या सफराव वळा

त्यांनीं मुंबईस सुरू केले. सदर नाटकांत मामाभट, याचे मे गाड्या
पश्चातू वाळू जोशी.या पन्नादाईचें काम फार उत्कृष्ट होत २यानंतरच्या मुंबईतील मुक्कामाच्या वेळी वाटूआठवले हा मुख्य२काम करूं लागला. रा. जोगळेकर वकील यांच्या परिसमानें र त्य

स्थापन झालेला 'सत्कार्योत्तेजक नाटकमंडळी' या नावाचा कूच य' वळा
बहुतेक गणपतरावांचींच नाटके करूं लागला होता. सत्कायॉत्तेजक नाटक
मंडळातील नट कै ० गणपतराव व बाळाभाऊ यांस मुख्यानी माजून
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अंक पांचवा.
रगपटात त्यांचे प्रयोगाचे वेळी त्यांचे तसविरींचा सन्मान करून
प्रयोगास सुरवात करीत असत. या मंडळीने गणपतराव याचे
समक्ष हॅन्सेट नाटकाचा प्रयोग करून मुंबईतील प्रमुख नागरिकांचे
हातून गणपतराव यांस एक मानपत्र दिलें व त्यांचा अपूर्व सत्कार
केला. शाहू मंडळीच्या नव्या स्थित्यंतरापासून पुणे व मुंबई येथील
अब्रूदार व सुशिक्षित गृहस्थाचे लक्षपुन्हा मंडळीकडे लागूलागलें. १९११
पासून १९१४ पर्यंतचा काल एकंदर देशास जरी चिंतेचा गेला तरी
सुद्धा शाहू मंडळी ज्या ज्या ठिकाणी जाई त्या त्या ठिकाणी तिचा बोल-.
बाला होतच होता.. १९१३ सालीं मुंबईत असतांना शाहूमंडळीने 'सुलो-
चना' या नावाचे एक नवीन नाटक पुढें आणिले. हें नाटक यशस्वी झालें
नाही, परंतु याच सुमारास मंजुघोषा नाटकाचे प्रयोग पुन्हा सुरू झाले.

अलीकडील घनघोर युद्धांतून जिवाची पर्वा न करतां योग्य प्रकारे

राजकाजीं देहार्पण करणाऱ्या वीरांना असें व्हिक्टोरिया क्रॉसनें रिंकू-
पित करण्यांत येतें, त्याप्रमाणें महाराष्ट्राच्या रंगभूमीवर आमरण नाट्य-
कलेला देहापर्ण केलेल्या आमच्या नटनायक गणपेतरावास प्रथमच जरा
त्यांच्या मृत्युवातेंच्या लेखांत बालगंधर्वासाररव्या गुणी नटानें ' नटसम्राट'
ही पदवी सर्वानुमते अर्पण केली आहे व त्यायोगे जरी गणपतरावांच्या
अलौकिक कीर्तीत भर पडली आहे, तरी त्या पदवीच्या वरच्या दर्जाची

आणि अद्यापर्यंत जी पदवी ज्यांना म्हणून मिळाली ती त्यांची कधीच
कोणाला छिनावून घेता आली नाही अशी जी .' आचार्य ' ही सर्वोच्च

पदवी तीच त्यांना विभूषित करण्यास सर्वतोपरी येह्यय आहे अस
आम्हांप्रमाणेंच अनेकांना वाटतें, आणि म्हणनचश्री० बालगंधर्वीनी पज्य-

??भावान ' नटसम्राट' ही जी पदवी त्यांना अर्पण केली आहे, ती कायम
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गद्यनाटचाचार्य गणपसरात्रांचें चरित्र.

ठेवूनच आम्हीं गणपतरावांच्या नांवाला ' नटसम्राट गद्यनाट्याचार्य,
या नामाभिधानाने विभूषित केलें आहे.

वास्तविक पाहिले तर ' सम्राट ' ही पदवी ' अग्रणीच्या ' जरी
वरची आहे, तरी या दोन्ही पदव्या अनेकदा अनेकांच्या छिनावल्या
गेल्या आहेत व पुढेंहि हिसकाविल्या जातील; परंतु 'आचार्य' ही पदवी
मात्र अद्यापि कोणी कोणाची हिसकावून घेतल्याचा जो दाखला नाही,
त्याचें कारण इतकेंच की, ती पदवी शत्रुभित्रांना संमत होऊनच मिळा-
लेली असते. ही लवते ' सम्राट ' या पदवीची नाहीं. शेक्सपियरच्या
ज्युलियस सीझर नाटकांतल्या सुरवातीच्याच प्रवेशांत एक ' जोड
शिव्या ' चांभार जसा नगररक्षकाला आपण आपल्या घेतलेल्या वेषास
'सर्जन दु .ओल्ड शूज ' म्हणजेच मेंन्डर डफ बॅड सोल या पदीने
आपली ओळख पटविण्याचा प्रयत्न करतो, तद्वतच अलीकडे कांहीं
नाडापुडे वैद्य आणि नाट्यकलाखंदक उपटसुंभ यांनी जो उठल्या सुटल्या
हव्या त्या यःकश्चित नाटक्यालाहि ' नटसस्त्राट ' म्हणून पदवीदान
करण्याचा सपाटा चालविला आहे, ती गोष्टहि वरील 'खेटराच्या शस्त्र-

वैद्यासारखोचा असध्य असल्यानें, ती पदवी अत्यंत थट्टास्पद व हवी
तव्हां रद्द करतां येण्यासारखी -आहे म्हणून ती गणपतरावांना लावण्यास
आमची जरी मनापासून इच्छा नव्हती, तरी आज खरोखरच आपल्या
नाट्यगुणांनीं योग्य प्रशंसेस पात्र झालेल्या, परंतु अदृर्दृष्टी अशा आमच्या
कलगधवार्सारख्यागणपतरावांच्या पर्णूअभिमानी भक्ताकडून ती मिळाली
असल्याने त्यांच्यागुणग्राहकतेचा मान राखण्यासाठी आम्ही त्या पदवीची
जोड मुद्दाम गणपतरावांना दिलेल्या ' नाट्याचार्य या पदर्वीच्या आधीं.
जोदूनगणपतरावांडयानांकचीकीर्तिरूपनटी, उत्तम तव्हेनें न्मदिली आहे.
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अंक पांचबा.
हेंव्हेटनाटक तर गणपतरावांचीकामधेनूचहोतीं. सदरनाटकातउतार

वयांत सुद्धा गणपतराव तारुण्याच्या तरतरीने काम करीत असत-
मंडळीच्या याच उत्कर्षाच्या काळात कृप्णाजी हरी दीक्षित यांची
' रुक्मिणीहरण ' न ' राजा सत्वधीर ' ही नाट मंडळीने बस-
किलो. याच सुमारास सामाजिक नाटकमंडळीतील प्रसिद्धीस आलेले
रा. भिडे हे नट शाहू मंडळीस येऊन मिळाले. या नटाची अंगलट
गणपतरावांच्या अंगलटेशी इतक्या सारखेपणाची होती की, गणपतराव
रंगभूमीवर येण्याचे पूर्वी जर एखाद्या प्रयोगांत भिडे पुढें आले तर

ए.त्यांसच गणपतराव समजून नजरचुकीच्या देखाव्याने प्रेक्षक त्यांचा
टाळ्यांच्या गजराने केव्हा केव्हा सन्मान करत असत, पण पुढे आवाज
ऐकल्याबरोबर ' जें जें चकाके तें तें सोनें नसे ' या भलचुकीच्या
पश्चात्तापानें पुढचे नाटक गणपतरावांच्या आगमनाची कट बघत मुका-
टयानें बरं लागत. सदरहू नट गणपतराव यांच्याच मंडळींत अखेर
पर्यंत होता. तीन चार सालांपूर्वी तो अकस्मात तापाच्या विकाराने,
मंबईस कैलासवासी झाला.

या नंतरचे शाहूमंडळीचें नवीन नाटक म्हणजे 'माझी बहीण'हेहोय'
सदर नाटक भाऊसाहेब सोमण यांनी जरी मूळ लिहिले, तरी ते टीकाकार
या नात्याने जसे कुशल म्हणून एके काली प्रसिद्धीस आले होतेतद्वत ते
नाटबकुशललेखक नसल्याने त्यांच्या इतर भाराभर नाटकापकैचिं तेएका
झालें होतें. आपलें एखादे तरी नाटक शाही बसवावे असा त्यांचा जो.

फारा दिवसांचा अग्रह त्याला अनुसरून व मित्रप्रेमास्तव, गणपतरावांनी
त्याचें मूळचेनाव बदलण्यापासून त्याची सवार्गानेदुक्ती करूनतेंवसविलें.
पन्नारत्नांतील वत्यांतीलकरुणरस गणपतरावइतक्याउत्तमरीतीनें वठवीत
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गद्यनाटचाचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

कीप्रेक्षकांसरडूआवत्तनसेसदरहु कालगणपतरावांच्यानव्या उत्कर्षांचा
जरी होतातर्रादिवसें दिवसत्यांचीशक्ति क्षीण होत चाललीहोतीमंडळीचे:
मुक्काम वेळोवेळी हालवतांना व मंडळीचा मुक्काम कायम असतानासुद्धा
आपली भूमिका वटविण्यापलीकडे कोणतीहिदगदग त्यांच्या कडूनहोई--
नाशी झाली होती. याच मुदतीत मक्तेदारांच्या कवादीतून गणपतराव
यांनी आपली मुक्तता करूनघेतली होती, व कंपनीच्या पडत्या काळांत
झाले देणे अवश्य तेवढे देऊन टाकिलें होतें. यापैकी पुष्कळसें?
देणे मुदतीच्या बाहेरहि जरी गेलेले होते, तरीहि गणपतराव यांनी तें
देऊनटाकिलें. 'माझी बहीण' या नाटकानंतर गणपतराव यांनी नाथमाध---
वाचे 'नातीवत मराठावीर' हें नवे नाटक १९१ ५त अखेरचेच बसविले,.
पण तेहि त्यावेळी अयशस्वीच ठरलें.

मुंबईच्या शेवटच्या दोन तीन मुक्कामांत शा मंडळीची
व्यवस्था सामान्यतः गंधर्वमंडळीकडे व विशेषत: गंधर्वमडळीचेजुना-
नेनर रा. पंडित याजकडे असे व मंडळी कोणत्याहि मुक्कामी असली तरी.
आतरव्यवस्था सर्व या आठवले आणि वैद्य यांजकडे असे. गणपतराव
यांचीतव्यत थकत चाललेली पाहूनत्यांच्या मित्रमंडळीने त्यांस कायमचे.?
एका जागीराहून विश्रांती घेण्याबद्दल सुचविले; परंतु आपल्यावरअवलंक्यस्थ-:-

असलेल्या मवळीतील पांच पंचवीस माणसास रजा देणे योग्य नव्हे व..

आपल्या पश्चात शाहूनगरवासीमंडळी अबाधित रीतीनें. पूर्वच्या.
इलतीने चालावी अशी कांहीं तरी व्यवस्था केल्याखेरीज आपण नाट्य-
सष्टीस रामराम टोकणें योग्य नाहीं असें समजून मुंबईकर अथवा पुणे-
कर मित्रांचा आग्रह गणपतराव यांनी मनास आणिला नाही. कित्येक.
वेळा लेट, त्राटिका, अथेलो व च्याकूबेथ या चार नाटकांचे चित्रपट:

२३५



अंक पांचवा.
सीनेमाकरितां गणपतराव यांनी द्यावे अशावद्दलहि मित्रमंडळीकडून
खटपट झाली, परंतु तोहि योग निरनिराळ्या कारणांनीं आला नाही.
आपल्या पक्ष्यातून कंपनी चालावी ह्या हेतूनें कितीएक मुक्कामांत वाटू
आठवले यानकडून आपली कामे करवून घेऊन त्याची सवय प्रेक्षकांस

लावण्याचा प्रघात गणपतराव यांनी सुरू ठेविला होता व बाबूआठवले
याच्याहि कामांत उत्तरोत्तर सुधारणा होत चालली होती. गणपतराव
काम करण्यास नसले तरी मंडळीस उत्पन्न ठीक होऊं लागलें होतें.
अशा स्थितीत १९२१ सालअखेर कंपनी मुंबईस आली असतां
पुढलि व्यवस्था रा. जोगळेकर वकील, पांडुरंगगोपाळ परांजपे व रामभाऊ
सोहनी या त्रिवर्गाच्या सल्यानें व गंधर्वमडळीचे म्यानेजर बाळासाहेब
पंडित यांच्या धोरणाने करावी असा गणपतराव यांचा हेतू होता. पण
ईश्वरी योजना निराळी होती. मंडळीचा मुक्काम ठाण्यास असून आड-
चारी प्रयोग मुंबईस होत असत. या प्रयोगांची छाप मुंबईस फारच
उत्तम पडूं लागली होती. या मुक्कामाचे पूर्वी दोन तीन वर्षें मंडळीस
करमरकरया नांवाचे एकनट येऊन मिळाले होते वहेनटपुढे चांगलेनांवा-
कपास येऊन बाळाभाऊ जोगांचे खालोखाल काम करूं लागतील असा
अंदाज दिसत असल्यामुळेंच आम्हांस ' किंग लियरचें ' भाषांतर
करून देण्याविषयी गणपतराव यांनी' सूचना दिली होती. त्याप्रमाणें

सदर भाषांतर तयार होऊन तें नाटक रंगभूमीवर करून नंतर
रंगभूमीस व नाट्यसृष्टीस अखेरचा रामराम
आपले वार्धक्यांतील दिवस नातवंडांच्या सहवासांत काढावे असा गण-
यतराव यांचा मनोदय होता; परंतु भवितव्यतेचा मनोदय निराळा होता.
'डाणे व मुंबई येथील दोन्ही ठिकाणच्या प्रयोगांची मेहनत गणपत-
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राव यांस झेपेनाशी झाली व त्यामुळें त्यांच्या उदराच्या विका-
सने जरी पुन्हा उचल खालीं, तरी मुंबईचा मुक्कामकसा तरी पुराकरून
मंडळीस रत्नागिरीस पाठवावे व आपण लोणारद्ययास जाऊन विश्रांति
घ्यावी असा गणपतराव यांनी घेत केला वत्याप्रमाणें मुंबईतील राष्ट्रीय
मेडिकल कोंलेनास मदतादीखल म्हणन त्राटिका नाटकाचा प्रयोग

पालीवाला ग्रॅन्ड थियेटरमध्यें केला. हा प्रयोग इतका उत्तम वटला
कीं, जुन्या प्रेक्षकांस शाहूमंडळीच्या अगदीं सुरवातीच्या दिवसांची
आठवण झाली. गणपतराव यांचें प्रतापरावाचे काम त्या दिवशी फारच
बहारदार झालें, परंतु हेंकामत्यांचे आयुष्यांतील शेवच होईल अशी
कल्पना मात्र त्या वेळीं कोणासहि झाली नाही. दिवा जातै?वेळीं जसा
मोठा होतो त्याप्रमाणें गणपतरावांच्या चरित्राचीसमासीजवळ जवळ येत
चालल्यामुळेंच गणपतरावांची व त्यांच्या मंडळीची या प्रयोगाचे वेळीं
फारच वाहवा झाली. हा प्रयोग झाल्यानंतर शाहूनगरवासी मंडळीचा
मुक्काम मुंबईतून .हलून हूनगरस जाऊन पडला व खुद्द गणपतराव
प्रकृती सुधारण्याकरितां म्हणून लोणावळ्यास निघून गेले. तीन वर्षीपूर्वी

बेळगावास ज्या रोगानेंआपलेंडोके गणपतरावांच्या देहांतून बाहेर काढले.
होतेंत्याचजलोदराची भावना या वेळी त्याससुरू झाली होती. त्यावर
सुरूकेलेल्या लोणावळे येथील वैद्याच्या औषधाने गुण न. येतां गणपतराव
यांस मुंबईस परत यावें लागलें. मुंबईत आपले मुलीच्या घरी बिऱ्हाड
ठेवून त्यांनी औषध सुरू केलें. या वेळीं शाहूनगरवासी मंडळीरत्नागिरीस
खेळ करीत होती. त्यांनीं आपल्या मताप्रमाणेंदेवतांचीं अनुष्ठानें वगैरे
सुरू केली गणपतराव मुंबईस आजारी असतांना नवीन नाटकाचेंवाचन
व विवेचन नेहमी चालू असे. फावल्या वेळांत रा. जोगळेकर वकील,
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अंक पांचवा.
प्रोफेसर टिपणीस व मुंबईतील त्यांचे इतरही यांच्याशी नाट्यचर्चा चालू
ठेवावीच डॉक्टराकडून प्रकृतीचे मान ऐकून सदाशीवराव दोतकरंदीकर, वझे
चगैरे जीमंडळी वेळोवेळीयेत असत, त्यांच्याजवळ पुढील योजनेसंवधानें
रचत करावेत, असा गणपतराव यांचा नित्यक्रम सुरू होता. मुंबई येथील
-औषधास न जुमानता बळावत चाललेला रोग केवळ त्यांनी आपले इच्छा-
..शक्तीवर दाबून ठेविला होता. मंडळीचा मुक्काम रत्नागिरीहून वेळगां-
चास न्यावा व तेथें सदाशिवराव दाते, बाळासाहेब पंडीत, जोगळेकर
.चकील व इतर स्नेही मंडळी यांच्या विचाराने मंडळींची कांहीं तरी
कायमची व्यवस्था करावी असा गणपतराव यांचा बेत झाला होता,
परंतु या इच्छाशक्तीस न जुमानता त्यांचा रोग दिवसे दिवस जास्त

-बळावत चालला, तेव्हां तात्पुरते व्यवस्थापत्र १९२२ सालच्या फेब्रुआरी
महिन्याचे सुरवातीस करून गणपतराव कायमची विश्रांति घेण्याच्या
वेळेची वाट पाहात वसले. ' देणे कोणाचे कवडी नसावे, विश्वेश्वराच्या

जवळी असावें ' अशी जी आपली मूळपासूनऊची मनीषा ती भगवदिच्छेनें
जरी पूर्णपणे पार पडली नसली तरी जगद्रगभूमीवरील प्रवेशाच्या पहिले
अंकापासून तो शेवटच्या अंकापर्यंत आपलें काम व आयुष्यातलि जवा-
.बदारी ही आपण यथाशक्ती पार पाडली आहेत व त्यामुळेंच ' आम्ही

जात आपल्या गावा आमुचा राम राम ध्यावा.' असें श्रीतुकाराम
महाराजांप्रमाणें आपल्या अल्प शक्त्यनुसार परिचित झालेल्या मैड-
स्टीस सांगण्याची वेळ आली आहे अशा भावने गणपतराव असे-
२च्या क्षणाची वाटगालागले. रत्नागिरीहून बाबु आठवले, करमरक्र,
वैद्य, वैशंपायन वगैर मंडळी मुंबईस आली. मंडळीची व्यवस्था करणे
बाकीच्या माणसांवर सोपवून! गणपतरावांना माझी बहीण असें
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जिलाम्हणण्याचा अधिकार प्रास झाला होता व जिन आपल्या कष्टमय

आयुष्याची शेवटची बारा तेरा वर्षे गणपतरावांस कधीहि दूर न करितां
घालविली होतीं ती गंगाभागीरथी अबूताईहि अखेरच्या प्रसंगी रत्ना-

गिरी येथून ' अण्णांची ' अखेरची भेट घेण्याकरितां म्हणून आली.
ती आली त्या वेळीं गणपतराव यांनी शांत मनाने तिच्याशी बोलून व
' चि ० सौ ० लूस त तिच्या मुलास तुझ्या हाती सोपविले आहे.
नाटकमंडळीची व्यवस्था आपल्या मृत्युपत्राचे दृष्टी रा ० जोगळेकर
वकील, पांडुरंग गोपाळ परांजपे व रामभाऊ सोहनी यांच्या
कम्याने करावी' असें सांगून ऐहिक व्यवहाराशी आपला संबंध कायमचा
सोडण्याची वेळ आणिली व त्यामुळें पुढें जैगिक व्यवहाराचा कोणतराहि
तव्हेचा लोभ ठेवणे योग्य नाही असें मनांत आणून कोणाशीहि भाषण
.करावयाचें नाही असें ठरविले व तशा स्थितच शक्ती क्षीण होत जाऊन
.अखेरीस ता. ७ मार्च सन १९२२ रोजी मंगळवारी दुपारी ११ ।।

.वाजता गणपतरावांनी जगाचा शेवटचा निरोप घेतला !!! अशा प्रकारे
महाराष्ट्र-रंगमणूषावरील हा अत्यंत देदीप्यमान नट जगातून नाहीसा
झाला, व या जगांतील त्याच्या जन्मलीलानाटकाचा पाचऱ्या अंकाचा
.अखेरचा पडदा अक्षयींचा पडला.
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उपसंहार
९६.गणपतरावाचा स्वभाव फार मितभाषणीं होता. त्यांस पवर्जन्म-

?? -९५१दुष्कृतान ज एकच एक व्यसन होतें त्याबद्दल त्यांस अति-
शय खेद होत असे व त्यांचें मन त्याबद्दल त्यांना खात असे.
या मळे ते फारसे मंडळींत मिसळत नसत व कोणाजवळ फारसे केल-
तहि नसत. आपण आपल्या व्यसनामुळे पतीत झालो आहोंत व या
मुळें प्रतिष्ठित माणसांत उजळ माथ्याने वावराव्याचा आपल्यास अधि-
कार नाही अशी त्यांची भावना असे. त्यामुळें ते चार लोकांत कधीह
यत जातनसत. परमेश्वरावर त्यांची अत्यंत निष्ठा असून भगवद्वीतेचापाठ
ते नेहमी करीत असत. दर सोमवारची शंकरावरची एकादशनी त्यांची:

जशी आमरण चुकली नाहीं, तद्वतच गणेशोत्सवाचे व गोकुळाष्टमीचे
ब्राह्मणसंतर्पणहि आमरण त्यांचे हातून मोडले गेलें नाहीं. ते मोठे
रामभक्त होते. धंद्याच्या व्यवहारांत ते अत्यंत चोख असून
आपल्या अत्यंत विकट परीदिथततिहि नाटकांतील मंडळीचे थकलेले.
पगार त्यांनी वेळोवेळी देऊन टाकिले आहेत. गणपतराव नाटकाचे व्यव-
सायांत पडले नसते तर खरोखरच पदवीधर होऊन फार मोठ्यादर्नाला
चढले असते. नाटकाच्या धंद्यांत त्याच्याइच्छेप्रमाणेत्यांचा पाश्चिमात्य

नटांप्रमाणेंराजकीय व सामाजिक असा दुहेरी थाटाचा गौरव दुर्दैवी हिंदु-
सानाला करतां आला नाही. त्या .वंद्यांत शिरल्याबद्दल गणपतरावांना
नेहमी पश्चात्ताप होत असे. त्यांची बुद्धि फार तीव्र होती. या तीन
युद्धीचा उपयोग ईश्वरी योजनेप्रमाणे त्यांनी रंगभूमीची स्थिति सुधार-
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गद्यनाड्याचार्य गणपतरावांचे-लि.ण्याकडे यथाशक्ती केला, हें त्यांच्या चरिवरून दिसून योग्यासोरलॅ:;र

आहे. ' नट हे तयार करून होत नसतात. .त्यांस उपजतअंगचेच कंसच;
असावें लागतें,' असें जरी ते नेहमी वरकरणी-म्हणत -असत तरी त्यांत
बरेंच तथ्यहि होतें; पण यामुळे त्यांना आपल्या खालोखाल नट-
तयार करतां आला नसता हें मात्र खरें नाहीं. असो.

बुधवार ता. ८ मार्च रोजी प्रातःकाळी पुण्यास ' लोकमान्य '
गणपतराव जोशी वारले ' अशा 'लोकमान्य' वर्तमानपत्र विकणाऱ्या

रस्त्यांतील पोराची आरोळी आम्ही स्पष्टपणे वरच्या रस्त्यांत:
ऐकली, व त्या बरोबर आमच्या मनांत मित्रांप्रेमानें जी भावना एकदम.
ऊद्धवली तिचा सारांश पुढीप्रमाणे होता:-

हरिणी.
असितरुचिच्या शीतर्प्राडू नमो शशिपकर्णी ।

हृदय विमुहा पावे त्याचा सुगंध यशखजीं ।

पवन विचरी त्याची ती हे असे यमकल्पना ।

कमलहदया आतां तुझ निवास वदे मना ।। १ ।।

आपले पर्णदल टवकारून प्रमुखेत दिसणाऱ्या व आनंदाने;
शीतनलावर दुरून तरंगत राहणाऱ्या, प्रयाला आतां दुःखाची कल्पनाहि'
नाही आणि मानवी म्हनून सदोदीत त्रस्त करून सोडणाऱ्या अल
स्थतचो ज्याच्या ठायी आतां विचार कधीहि येणे शक्य नाही अशा
श्वेतरक्तवर्णकमलातील शानिदेवते, तूं आम्हांला कां सोडिलेस? तूं कोठे'
जाऊन वसली आहेस ?. कींच उत्तर देत नाहीस ना? ता ७ मार्च:

१९२२ मंगळवारच्या दिवशीं सूर्यनारायण खपत येतांना तूंआपलें
स्वरूप खरेंच शांत: क्रे(केस!, कारण, पव्रेंकडून-; - जात ब्रात पश्चिमेकडे
अस्त पावणाऱ्यासूर्यगतील्याणेब तू आपली' गति दाखविलीस! पूर्वदिशे-
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उपसंहार.
कडील महाराष्ट्राच्या राजधानीला अखेरच्या लेथांच्या ट्रॅजेडीची
सलामी देऊन पश्चिमेकडच्या मुंबई नगरीच्या इंग्रजी राजधानीत नी
तू आपली स्वतःचीच ट्रॅजेडी केलीस ती खरोखरीच अनन्य अशी
जगापुढे ठेविलीस. किंग लियर' ची ट्रॅजेडी जगाला दाखवून स्वतःच्या
नैसर्गिक '' वर्य कॉमेडीच्या डेथ ट्रॅजेडीची '' मार्गप्रतीक्षा कराप्रयच्या

आधींच तूं आपल्या अस्ताचा निराळाच मार्ग. शोधलास! हॅम्लेट नंतर
'लियरचे काम दाखवून महाराष्ट्राला ट्रॅजेडीची अत्यंत हृदयविदारक
कल्पना करायला लावण्याच्या आधीच हे शांतिदेवते, तूंआपल्या वरी-
-वरच ट्रॅजेडीला आमच्यांतून पळवून नेलीस ना? इंग्लंडांत रिक आणि
बॅरी या नटांच्या ' किंग लियरच्या ' कामासंबंधानें ' दि रायव्हल
लियर्स ' म्हणून कवितेच्या ज्या चार ओळी-

1!). १०९६-11१८०१ ०७' वार्मिलाहेरिसखे
पा. १४. ९०. वतलिंप? १स्था '७ सुधा? '०.? २१४६ १तु एधळकलापू!

७ -ऽक्षितराल्य-ळणा; १६९७.
याप्रमाणे प्रसिद्ध .आहेत, तद्दन गॅरिकप्रमाणेंच तुझी अखेरची इच्छा
असतांहि ती तूं पार न पाडता, स्वतःच्याच आत्महत्येने महाराष्ट्ररंग-
भूमीला अश्रू ढाळीत वसविलेंस ना? असो. तुझ्यासंत्रधानें आमचे कवि-
-मित्र रा. हरि सखाराम गोखले हे जगताला आपल्या कवित्वांत काय
सांगताहेत तें ऐक-

देवगणी मान जसा पहिला ठरला असे गणेशाचा ।

नटवरगणीं गुणानें तोच असे मान या गणेशाचा ।। ९ ।।

नटनायक हा झाला सेनानायक जसा स्वसेनेश्व ।

याने पराक्रमाने केलें सकला अपात्र तुलनेस ।। २ ।।
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचें चरित्र.

बुधवारी शनिवारी ही स्वारी जेधवां करी स्वारी ।

वैरी सर्व निवारी पूर असा हाच नाट्य-कैवारी ।। ३ ।।

देवाज्ञा त्या झाली अर्थ असे हाच या अनर्थाचा ।

की स्वर्गीह। नाही गणपतरावांपरीस नट साचा ।। ४ ।।

लोकी बहुधा नाहीं जें कांहीं पाहिजे तसे कोठें ।

परि गणपतरावांच्या नाटयापुरतें ठरेल हे खोटे ।। ५ ।।

अभिनय, कंठमधुरता, रसज्ञता, कप, हर, आवेश ।

गुण गणपतरावांचे परि सहजपणा त्यांतला खास ।। ६ ।।

पडदा कपडा अथवा नट ते करतील काय बेरंग' ।

हेरंबाचा महिमा-जाती निरसून मर्व वेडंग ।। ७ ।।

गणपतराव नटांचा नट नाटक नाटकांत हम्लट ।

संकट कुणा न पडता संमत सर्वास हाच संकेत ।। ८ .।।

जीवंतपणीं नायक होउनि मेला कितीक खोटा ।

मेला खरा परी हा नायक उरला खरा खरा मोठा ।। ९ ।

ही कविकल्पना किती बरें खरी आहे! गणपतरावांच्या उदा-
स्तांच्या इतिहासाची साक्ष या वरच्या नऊच कविता किती रन्यतेनें-
देताहेत हें रसिकांना सांगणे नलो! गणपतरावांचा स्वभाव जितका
प्रेमळ तितकाच निष्ठुर असल्यानें त्यांना कॉमेडी आणि ट्रॅजेडी ही दोन्ही
नाट्ये आलौकिकपणें करता येत होतीं. आपल्या खालोखाल नट त्यांना,

नट तयार करतां आला नसता असें नाहीं! पण त्यांनी जी १८९२
साली त्या कामी एका मूर्ख नटाच्या कृतचपणावद्दल अंतःकरणपूवर्क
शपथ घेतली होती ती त्यांना अखेरपर्यंत पाळणे भाग पडले होतें.
श्वसनेन्द्रियांची शक्ति वाढवून संगीताप्रमाणें भाषणातील मुख्य रसात्सु।र
स्वरांचे आरोहावरोह करून त्यांतील मुद्यांचे शह परिणामकारक प्रका-
रानी कसे व केली उच्चारावे याचे शिक्षण योग्यप्रकारे विष्णू मास्क-
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कर या नांवाच्या एका नटाला गणपतराव उपरोक्त सालीं पुण्यास देत
असतां व तो मध्यम प्रतीचा असा त्यांच्या तालमीत तयारहि झाला
असतां, त्याच्या आणि मराठी रंगभूमीच्या दुदैकने त्याला अत्यंत
दोषास्पद अशा ज्या एका अपराधांत ढकलिलें व त्याचे प्रायश्चित त्याला
गणपतरावांच्या तळतळलेल्या अंतःकरणांतून निघालेल्या शापवाणीने जे
दिले, त्याचा परिणाम पुढच्याच राणा भीमदेवाच्या प्रयोगातील त्याच्या
सोंगाच्या आवाजातील ' चिर्र पिर्र ' स्वराने जो प्रेक्षकांमधल्या त्याच्या
दुलौकीकात झाला, तेथेंच गणपतरकनी मनापासून शिक्षण देण्याच्या
कामाचा रस्ता-त्या असामान्य नटानें घेतलेल्या शपयेनें अंधळा
करून सोडला

बांधा, वर्ण, स्वरूप, आवाज आणि श्वसनेंद्रियशक्ति या गोष्टी
नेपथ्यविधान आणि शास्त्रोक्त पद्धती यांनी नटाला परिश्रमपर्वूक

अंशतः जरी साध्ये करून घेता येतात, तरी या सर्व गोष्टी निसर्गतःच

गणपतरावांप्रमाणे इतर कोणा नटांत असलेल्यी आजपर्यंतच्या महाराष्ट्र-
.९रंगभूमीने पाहिलेल्या खास नाहीत. गणपरावांना नट म्हणूनच परमश्वरान

तयार केलें होतें असेंच यावरून म्हणणें प्रस होतें. अथेलोच्या सोंगाच्या
समयी त्यांचा पीतगौरवर्ण जरी भीषण काळा बनवावा लागत अस
आणि त्या वर्णाला शोभेसाच घोगरा आवाज जरी ते काढीत असत,
तरी ते जगांतील व्यवहाराच्या बाबतीत कांहीं अभेलेल्या हृदयाचे
खास नव्हते. बाळाभाऊ अक्ष्मगोचे सोंग करीत पण ते हृदयाचे अत्यंत
भोळे अथेलो होते. गणपतराव अथेलोचे सोंग करीत असतां, त्यांच्या
-जोडीला नानवा गोखले जसे अयागोच्या सेलांत बरेचसे उतर-
च्याचें गणपतराव म्हणत असत, तशी त्यांनीं त्या सोंगांत बाळाभा-
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावीचे चरित्र

ऊंची प्रशंसा केलेली कोणी ऐकल्याचें ऐकीवांत नाही. गणपतरावांची
भाषणशैली व अंगविक्षेप ही जशी साहजिक असत, तशी अद्यापी

'कोणाहि नांवांजलेल्या नटांत दिसत नाहींत. आपला मुद्राविक्षेप

कोणच्या प्रसंगीं कसा असावा ही गोष्ट गणपतराव स्वमताशी ठरवून
रंगभूमीवर वाळाभाऊंच्या प्रमाणेंच ऐन वेळी करून दाखवीत. ते त्या
गोष्टी तालमीत कधीचं करीत नसत. कांही नटांना मात्र तशा बाबतीत
केव्हा केव्हा लहरीप्रमाणे तद्विपयक ते सूचना मात्र देत असत.
आपल्या मुद्राविक्षेपाने आणि भाषणाच्या स्वराविर्भावानें ज्या ल्या
रसाचापरिपोष करून आपल्या तन्मय वृत्यनुरूप प्रेक्षकांची वृत्ति

बनविण्याचें जें सामर्थ्य गणपरावांत होतें, त्याचमुळे महाराष्ट्रानें त्या
नटाचार्याला अनन्य सामान्यत्वाचा गौरवपर मान दिला आहे.

अशा त्या अनन्य इतिहास प्रसिद्ध सामान्य नटाचार्याचा जणू
.काय त्याला श्रुतित्रोध झाल्यानंच श्रुतिबोधालयात, उदंरव्यथेनें अंत
.झाल्यावर नाट्याग्रणी म्हणविणाऱ्यांतील बालगंधर्वासारख्या नटराजानें
पुष्पमाला आणिदोन तीन? रुपये किंमतीचा भरजरी शेलाअंगावर घालून
जो मान केला तो अद्यापी कोणाहि नटाला लाभल्याचे पाहाण्यांत नाहीं

.९४किंवा ऐकण्यातहि नाही. गंधर्वनाटकमंडळी, लोकमान्यनाटकमंडळीं,
ललितकलानाटकमंडळी आणि रंगभूमीमडळी या संस्था गणपतरावांच्या
.मत्युसमयी मुंबईत असल्यानें त्यांतील सर्व मंडळी गणपतरावांचे दर्शन
घेण्यासाठी हां हां म्हणतां जुमा झाली. होती व ज्यांनी त्यांनी आपापल्या
प्रेमानुरूप व ऐपतीप्रमाणे गणपतरावांच्या शवाचें अखेरचे दर्शन घेऊन
ज्याची पुष्पहारांनी मोठ्या पज्यूभावाने पूजा केल्यावर त्या शवाचा जो
.फोटो घेण्यांत आला तो. यांत दिलाच आहे.
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सर्व मंडळी जमणून गणपतरावांची स्मशानयात्रा निवण्याम सायंकाळचे
महा वाजले. स्मशानयात्रेच्या आधीं गांवांत जें हस्तपत्रक वाटले गेले
होतें ते येणे प्रमाणें होते: -

हाथ हाय! गणपतराव गेले! गेले :
आज ( ता. ७।३।२२) दुपारी १ १।. वाजता महाराष्ट्र-रंगभूमीवरील

हिरा श्री. गणेश कृष्ण जोशी, प्रसिद्धशाहुन्गरवासी ना. मंडळीचे मालक व
मुम्?य नट ( -हॅन्सेट) यांस देवाज्ञा झाली! महाराष्ट्र रंगभूमीचे आज यामुळे
अपरिमीत नुकसान झाले आहे. या महान नटाच्या शेवटच्या दर्शनास कोण
येणार नाही १ प्रेतयात्रा आज सायंकाळी सहा वाजता खेतवाडी १० वी गल्ली:

.गुतबोध वेधून निघेल.. तरी त्या नटवीराचे दर्शनास सर्वानी येऊन आपले
मित्रकर्तव्य करावें.

मुरताच्या ठायीं वसत असलेल्या पूज्यतेचें दर्शक म्हणून त्यांच्या सन्मानार्थ

ग. फाळके यांच्या ' रंग ह्यी ' नाटकाचा आज होणारा प्रयोग बंद ठेवण्यांत
आलेला आहे.

दा. सा. यंदे. य. ना. टिपणीस. डॉ. ना. दा सावरकर. के. पी. पंडीत:
जा. धी. राजहंस. नावा गोखले. प्रो. गो. गो. टिपणीस. त्र्यं. ब. पेंढारकर.
वु. गो. फाळके. शं. नो. चाफेकर. भा. बि. वरेरकर. सालोमन सन.अ ग. शेकदार. अ. शं. करंदीकर. अ. ह. गद्रे. व्यं. चिं. जोशी.

ठरल्या वेळी स्मशानयात्रा मोठ्या समारंभाने निघून नाट्यसंस्थांच्या
लोकांसह मुंबईच्या गणपतरावांच्या प्रेमी मंडळीचा मोठा संध सोनापुरात
जाऊन पोचला तेथे गणपतरावांच्या शवास बाबूराव आठवले याचे
कडून अग्नि दिल्यावर, जळत्या निर्जीव कुडीचे अखेरचे दर्शन देणारी जी
प्रथम ज्वाळा ऊर्जगामिनी झाली त्याबरोबर सर्व स्मशानभूमि दुःखा-
द्वारी हुंदक्यांच्या भीषण स्वरूपाने गजबजून गेली. रा. जोगळेकर
वकील, डॉ. नारायणराव सावरकर, प्रो. टिपणीस वगैरे मंडळीची तेर
जी भाषणे झाली, त्या सर्वातील गोषवारा गणपतरावांच्या गुणवर्णनपर
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गद्यनाट्याचार्य गणपतरावांचे चरित्र.

असून, त्यांच्या मृत्यूने नाट्यसृष्टीची जी हानी झाली व तिच्या
बरोबरच हिंदुस्तानच्या वैभवी शोभेचे जें नुकसान झालें त्याचेंहि
यथार्थ स्पष्टीकरण होतें. ही भा1।णे त्या वक्त्यांनीं अत्यंत शोक्लायक
अशा जडातःकरणांनीं आणि अश्रुपूर्ण नयनांनी केल्याचा देखावा
पाहाणे रदरोखरीच नाट्यसृष्टीच्या इतिहासांत अपूर्वे होतें. नटवर्गांपैकी

काळक्यांच्या रंगभूमी संस्थेतील त्रिंवकराव जोशी यांनी त्यांचे गणपत-
रावांच्या ठायीं जें निरतिशय प्रेम होतें, तें अत्यंत पूज्यबुद्धीने आपल्या
भाषणात व्यक्त केल्यावर नटादि सर्व जनता अस्थिसंस्कारानंतर शहरा-
कडे जडपदांनीं परतली.

याप्रमाणे मुद्राविक्षेपादि खऱ्या नाट्यभिनयाच्या कसाटेसि पूर्णपणें

उतरलेला अप्रतिम 'नटाचार्य इहलोकची यात्रा सपवनू व आपली अमुल
कीर्ति मागें ठेवून काळाच्या करालदष्ट्रामार्गे ब्रह्मस्वरूप होण्यासाना
नश्वरदेहाला मृत्युलोकी ठेवून निघून गेला खत, पण ज्याच्या
अस्तित्वानें महाराष्ट्रनाट्यलक्ष्मी गेली तीन तपें मोठ्य्या कौतुकास्पद
अभिनवाभिनयानें नटून बसून गौरवयुक्त मिरवत होती, ती मात्र एकदम
.फटफटीत कपोलप्रदेशांची आणि दुर्मुखलेल्या रडव्या मुखश्रीची दिसूं
लागली. आतां -तिचे पांडुरवर्ण कपोलभाग कधी कोणचा नटरंगवीर
'पन्हा खुलवील तो खुलके.

-पियरसारख्या अद्वितीय नाटककाराचा हिंदुस्तानाला मराठीत
सर्वोत्तमपणे परिचय करून देणारा आमचा नट गणपतराव किती अल-
कि बुद्धिमत्तेचा असला पाहिजे हें सांगणे नल्यो. गणपतरावांना
केव्हांहि, कोठेंहि व कशाहि- स्थितीत रंगभूमीवरील आगमनप्रसंगी रंग-
देवता जी खडी ताजीम देत असे, तोच त्यांच्या जन्माचा ईश्वरी
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उपसंहार
संकेत असल्याचें त्यानी तून ओळखून, त्यांच्या निर्माणरूर्त्याक

।

इच्छेनुरूप त्यांनीं आपलें इहलोकचे कार्य केलें आणि त्यामुळेंच त्या

जीवित सफल झालें. याप्रमाणें गणपतराव जरी स्वजीवितकार्यमुक्त होऊन
ऐतिहासिक नट या नात्याने इतर थोर व्यक्तींच्या मालिकेत चिरस्पर-
णीय झाले आहेत, तरी त्यांच्या संबंधाने त्यांच्या गुणग्राहकांचे त्यांचें
स्मारक करण्याचें जें कार्य आतां अवशिष्ट रहिले आहे, तें ते प्रेमादराने

यथाकालीं, घडवून आणून आपली त्यांच्या बद्दलची श्रद्धा व .भक्ति
व्यक्त करतील अशी आम्हांला जशी आशा आहे, तद्वतच आमची
गणपतरावांच्या मृत्युपत्राच्या व्यवस्थापक ट्रलींसहि अशी प्रक अत्यंत
नम्र विनंति आहे कीं, त्यांनी तशा त्या महार ऐतिहासिक नटाचार्याचीं
जी त्यांच्यापाशी अनेक सुत्रर्णपदके गणपतरावांच्या स्मारकरूप आहेत,
ती पदके त्यांनीं ऐतिहासिक पदार्थसंग्रहालयात अगर त्यांच्या स्मारक्.

मस्येतव्यवस्थापूवर्क जतन करून ठेवण्याची व्यवस्था केल्यास ती
गोष्ट त्यांना भूषणावह होणार आहे. इतकें सलून, व मराठी रंगभूमी-
वर ज्याने सुवर्णपदक मिळविण्याचा प्रथम विजयी नटवीर म्हणून अ।

अलौकिक मान मिळविला त्याच्या इतर अनेक मनोरंजक हकीकतींचा
मारांशहि रप्रयलाभावी आतां येथें उलेखितां येत नाहीं असें भोळा
दिलनिरनें नमूद करण्याबद्दल वाचकांची क्षमा मागून हा जपतोच?rं

येथेंच संशवि.??
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