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आधी हें वाचा.

सन १९३६ मध्ये ' प्रतिभा ' पाक्षिकांत प्रसिद्ध झालेली ' साहित्य आणि
समाजजीवन ' ही लेखमाला आतां १९४६ सालीं पुस्तकरूपाने प्रसिद्ध होत
आहे. गेल्या दहा वर्षीच्या काळांत माझ्या मतांत व दृष्टिकोनांत बराच बदल
घडून आलेला आहे. या लेखमालेत चर्चिलेल्या विषयावर मी आज जर
लिहावाला बसलों असत, तर विषयाची मांडणी मी फारच निराळ्या तऱ्हेने
केली असती.

दहा वर्षांपूर्वीं, मार्क्सवादी विचारसरणी ही सामाजिक जीवनाकडे पाहू-
ण्याची सर्वोत्कृष्ट दृष्टि होय, असें मानणाऱ्यांपैकीं मी एक होतों. आज तशा
अवस्थेंत मी नाही. त्या वैचारिक अवस्थेतून मी आतां बाहेर पडलों आहे.
तरीपण या लेखमालेत साहित्य व कला याबावत व्यक्त झालेलेविचार टाकाऊ
झाले आहेत, असें मला वाटत नाही. उलट, मार्क्सवादाचा प्रभाव मनावर
असतांहि साहित्य व केला या मला जिव्हाळ्याच्या वाटणाऱ्या विषयाबावत मी
माझ व्यक्तिवैशिष्ट्य त्यावेळाहि कायम ठेवू शकलो, याचा मला थोडासा
अभिमानच वाटतो. मार्क्सवादाच्या प्रभावाखाली असतांना ही लेखमाला
लिहिली गेलेली असली, तरी तीत व्यक्त झालेले विचार सांप्रदायिक मार्क्स-

वादाच्या चौकटींत न वसणारे असेच आहेत. मार्क्सवादाची छाया त्यांवर
पडलेली दिसत असली, तरी त्यांचा गाभा हा सर्वस्वी स्वतंत्र व व्यक्तिनिष्ठ

असाच आहे. आणि म्हणूनच या लेखमालेच्या पुनर्मुद्धतागास मी रामी झालो
आहे. या लेखमालेतून ग्रथित झालेले विचार हा माझ्या वैचारिक जीवन-
विकासातील एक महत्त्वाचा टप्पा आहे. या डरीने या लेखमालेला, माझ्या-
पुरते तरी, बरेंच महत्त्व आहे. आणि माझे पूर्वीचे व आताचे विचार ज्यांना
सामाजिक दृष्टयाहि थोड्याबहुत महत्त्वाचे वाटत असतील, त्यांनाहि ' प्रतिभे'-
तील लेखमालेचे हें पुनर्मुद्रण स्वागतार्ह वाटेल, अशी मला आशा आहे.

दहा वर्षांपूर्वी लिहिलेल्या या लेखमालेंतील वैचारिक भूमिका व आजची
आझी वैचारिक भूमिका यांतील महत्त्वाचे फरक योगेप्रमाणे आहेत:-
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( १) आर्थिक व राजकीय क्षेत्रांपुरते मार्क्सवादाचे सिद्धांत मला त्यावेळीं
पूर्णपणे मान्य होते. आज, हे सिद्धांत आमूलाग्र चुकीचे आहेत, असें मला वाटतें.

( २) साहित्य व कला यांबाबत या लेखमालेतून मी व्यक्त केले.
विचार हे मार्क्सवादाच्या मूलभूत सिद्धांतांशी सुसंगत आहेत, असा सूर
या लेखमालेतून वारंवार ध्वनित झालेला आहे. आज मी असें दर्शविण्याच्या
भरीस न पडता हेच विचार निराळ्या तऱ्हेने मांडले असते.

वर दिले त्रोटक निवेदन व माझ्या पैचारिक भूमिकेतील परिवर्तन
नीट लक्षांत ठेवूनच 'प्रतिभे'तील लेखमालेचे पुनर्मुळग वाचावें, अशी वाच-
काना विनंती आहे. यासाठीच ' आधी हें वाचा ' असें शीर्षक देऊन हा
प्रास्ताविक मजकूर मला लिहावा लागला आहे.

' प्रतिभे'तील ' साहित्य व समाजजीवन ' या लेखमालेच्या जोडीला
बडोदा, उज्जयिनी, मुंबई व पुसद येथे मीं दिलेली अध्यक्षीय भाषणंहि या पुस्तकांत
समाविष्ट करण्यांत आली आहेत. साहित्य व कला या विषयावरील माश्या
दृष्टिकोनाची कल्पना येण्यास हे चार प्रवेअवप्पिष्ट वरेच उपकारक ठरतील.

-नवा मूल्य
या पुस्तकाला ' नवी मूल्ये ' हें नांव देण्याचे मी ज्यावेळी ठरविलें, त्या-

वेळी नव्या मूल्यावाबत एक स्वतंत्र प्रबंध लिहिण्याचें मी योजिले होतें.
हा प्रबंध मी अद्यापपावेतों लिहूंशकलो नाही. पण पुस्तकाचे नांव मात्र जाहीर
होऊन चुकले. तें बदलावें असा विचार होता. पण प्रकाशकांच्या दृष्टीने तें जरा
अन्यायाचै झालें असतें म्हणून व दुसरें समर्पक नांव मला देता येईना म्हणून,
तेंच नांव मी कायम ठेवले आहे.

'नवा मूल्ये' या नांवाने ध्वनित होणारा आशय या लेखसंग्रहांत बऱ्याच
प्रमाणांत आहे, अशी माझी समजूत आहे. हा आशय विशद करून दाखविणारा
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संकल्पित लेख या पुस्तकांत घालता आला असता, तर मला काय ध्वनित करा-
वयाचे आहे हें वाचकांच्या नीट ध्यानांत आलें असतें. या लेखाच्या अभावीं,
ई नांव थोडेबहुत सार्थ करून दाखविण्याच्या हेतूने मला एवढेच सांगितलें
पाहिजे की, साहित्य व कला यांच्याकडे पाहण्याची माझी दृष्टि ही नव्या जीव-
सूच्यांवर आधारलेली आहे. जें जिवापेक्षाहि मौल्यवान वाटतें तें जीवनमूल्य.
पूर्वीच्या काळी पितृभक्ति, मातृभक्ति कुलभक्ति, खामिभक्ति, गुरुभीःत्त, पतिमत्ति'
१?अथवा पातित्रत्य) इत्यादि मूल्ये सामाजिक जीवनांत श्रेष्ठतम समजली जात होतीं.
वाङ्मयांत व कलेत याच जीवनमूल्यांची महीत गाडली जात होती. कलात्मक
अब्रुत्तीची प्रेरकशक्ति वनण्याइतकें महरत्र या मूल्यांना वेळोवेळी प्राप्त झालें होतें.

व्यक्तिस्वातंत्र व व्यक्तित्व विकास, हें आधुनिक ललित वाच्चयाचें व
आधुनिक कलेच सर्वश्रेष्ठ मूल्य होय. हें मूल्य व याला पोषक होणारी इतर
जीवनमूल्य, हाच या लेखसंग्रहांतील वैचारिक भूमिकेचा मुख्य प्राण आहे.

एवढे म्हटल्याने ?ं नवी मूल्ये ' याविषयी सर्व कांही सांगितलें असें होत
नाही, याची मला जाणीव आहे. हें विस्ताराने सांगण्यासाठीच एक स्वतंत्र
प्रबंध मला लिहावयाचा होता. हें काम मी केव्हा तरी करणारच आहे. तोवर
' नदी मूल्ये ' या मथळ्यांतून ध्वनित होणारा आशय या लेखसंग्रहांतून व या
प्रास्ताविक लेखांतून हुडकून काढण्याचे कार्य वाचकांच्या कल्पनाशक्तीवरच
.सोपविणे मला भाग पडत आहे.

हें पुस्तक प्रथमतः नागपुरच्या ' वीग? प्रकाशन ' या संस्थेकडे प्रकाश
नार्थ दिलें होतें. परनु या संस्थेला हें प्रकाशन हातीं घेणे अनेक अडचणीमुळे
बुशाला झालें आतां याच प्रकाशन ' नागर प्रकाशन ' या सस्क्रेचे उताही
संचालक श्री. दि. मा. धुमाळ हे करीत 'आहेत. श्री. धुमाळ यांनी हें प्रकाशन
तडकाफडकी पुरे केले याबद्दल मी त्यांना धन्यवाद देतो.

धंतोत्ठी, नागपूर.
ता -१२-९४६ पु झरोत्तम यशवंत देशपांडे.
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अणि

प्रकरण

समाजाचा आधिक पाया

ऽ३.

अलीकडे मराठी साहित्यक्षेत्रांत साम्यवाद्यांसंबंधीं बरेंच कुत्रुइल निर्माण
झालेले दिसतें. आपलें लिखाण साम्यवाद्यांनाहि रुचावें अशी इच्छा अनेक नामा-
कित लेखकांना होऊं लागली आहे. आणि कित्येकांना तर आपण साध्यवादी
लेखक आहोंत असें म्हणवून घेण्यांत भूषणहि वाटूं लागलें आहे. गतवर्षी (१९३५)
मुंबई येथें भरलेल्या साहित्यसंमेलन प्रसंगीं श्रीयुत वि. स. खांडेकर यांनी आपल्या
अध्यक्षीय भाषणांत मराठी लेखकांना '' नव्या समाजरचनेचीं स्वज्यें ''
पडली पाहिजेत, अशीं घोषणा केली आणि मराठी लेखकांना या साहित्यिक
स्वप्नावस्थेंत सुलभतेनें शिरतां यावें म्हणून मार्क्सवादी वाहमयाचें मनन करणें
अवश्य आहे, असेंहि त्यांनीं स्वानुभवाच्या व तज्ज्ञाच्या अविर्भावांत प्रतिपादन केलें.
श्रीयुत माडखोलकरांनी तर याच्याहि पुढें मजल मारली. '' कला '' नांवाच्या
मासिकाच्या आठव्या अंकांत, '' विरलेले स्वप्न '' या पुस्तकावरील आपले विचार
दिग्दर्शित करण्याच्या ओघांत नवमतवादाचे दोन. प्रकार ' कल्पून त्यांनीं' असें
म्हटले आहे की, त्यापैकीं '' पहिल्या लोगक स्वातंत्र्यवादी कंपूचे अग्रणी प्रो. ना.
सी. फडके हे असून, दुसऱ्या म्हणजे साम्यवादी कपुंरत श्रीयुत वरेरकर, वि. स.
खांडेकर प्र. के. अत्रे, अनंत काणेकर, पु. य. देशपांडे, के. नारायण काळे, वि. ह.
कुळकर्णी लालजी पेंडसे, प्रभाकर पाध्ये प्रभूति लेखक मोडतात '' अर्थात्
श्री. माडखोलकर होई आपल्याला याच कंपूतील एक समजतात. केवळ अ-
नवमतवादी विनयामुळे आपलें नांव उघडपणे उचारण्यास ते कचरले, एवढेच.
'' हे सारे लेखक व्यक्तिनिष्ठ किंवा रोलीनिष्ठ नाहींत, तर त्यांच्या रोलींत प्रसंगीं
जमीन अस्मानाचे अंतर उत्रसतानासुद्दा ते तात्त्विकडष्ट्या ( जाड टाईप माझा)
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मात्र एका म्हणजे समाजसत्तावाशच्या भूमिकेवर उभे आहेत १. असें माडखोल-
कराचें स्पष्ट मत आहे. खाडेकर-माडखोलकरांसाख्या ' प्रथितयश ' लेखकांनी
( न कळत कां होईना!) साम्यवादाचा असा उघड पुरस्कार केल्यानंतर साहित्य-
क्षेत्रांत साम्यवादाविषयी कुतुरहूल निर्माण होणें साहजिकच वाहे; एवढेंच नव्हे
तर आपल्या लेखनांत साम्यवाद आहे असा भास उत्पन्न करणें हें एक सामाजिक
सरये नवें लक्षण समजलें जाऊं लागल्यासाई नवल नाहीं.

साहित्यक्षेत्रांत साम्यवादाविषयी अशा रीतीनें कुतूहल निर्माण झालेलें
पाहतांच श्री. लालजी पेंडसे यांना एकदम वाटूं लागलें कीं, साम्यवादाविपवी आतां
''सामाजिक गरज '' निर्माण झालेली --आहे. ती पुरी करणें साम्यवायाचें
' ऐतिहासिक कर्तव्य ' आहे, अशी आपली समजून करून घेऊन, त्यांनीं

'' साहित्य व समाजजीवन '' हा ग्रंथ पंचवार्षिक थोजनेंतील सोव्हिएट '' टेंपो ''
पेक्षांहि अधिक झपाड्यानें लिहून पसिद्ध केला. साम्यवादाविपवीच्या मराठी साहि.
त्यिकांच्या वृर-संगडूकाच्या अगाध ज्ञानामुळे याहि ग्रंथाची सर्वत्र प्रशंसाच झाली!
एकीकडे साम्यवादाविपणी निर्माण झालेले कुतुरहल व दुसरीकडे लालनींचे अत्यंत

टाकाऊ प्रुस्;त्रक आणि खांडेकर-माडखोलकरीसारख्या ' प्रथितयश ' लेखकचांच्या
साम्यवादाविषयच्गिं उथळ व सुकीच्या समजुवी, अशा! परिस्थिनीत साहित्य व
कला याविषयी साम्यवादाची खरी भूमिका काय आहे हे पाहणे अत्यावश्यक

- 'झाल आह.
षस्त्रुस्थिति अशी आहे कीं, साहित्य समाजजीवन व साम्यवाद यांचे

अन्योन्य संबंध विशद करून दाखवणे हें कार्य इतके कठिण, खूष व गुंतागुंतीचे
आहे कीं, मोठमोठ्या जगद्विख्यात साम्यवादी लेखकांना व कलापंतांनादेखील ७
अद्याप नीटपणें करतां आलें नाहीं; व या विषयावर निश्चयात्मक उरता निर्णय देता
आला नाहीं. अस्सल कलाकृत्रीत असें काही अनव सामर्थ्य साठले? असतें का,
देरा-काल-परिस्यितीच्या मर्थादा ओलांडून ती सरळ मानवी इस्वास जाऊन दिल-
त्राते आणि, क्षणशाल कां होईना, सारा जीव थरारून स।ेडते लोनसाख्या
शंभर नंबरी साम्यत्रांयाल? व क्रां(तेझारकालासुद्? कले च्या या सौंदलकीपुढे मान
त्रुरुवावी लागली, आणि -अयूपी अं गरिश् ३३ १ण करावी लागली कळबतेंलि 'तो-



साहित्य

रीतीनें स्थलकालार्ति
प.स्थि तत

समाजजीवन

स

स्वरेने बदलणाऱ्या तात्कालिक राजंकंविंईएचइत्साा-इयइरूइत्सांत्रदाडिइयकत्त्राइrcषात्सईपकोईन

वृत्ति विश होऊं न देण्याची खबरदारी वन अत्यंत जरूर आहे. गद्दीवात साम्य-

वादी क्रांति घडून आल्यानंतर त्या राष्ट्रांतील समाजजीवनाची सारी सूर्वे कम्यु-
निस्टांच्या हातीं आली. समाजाचें भौतिक जीवन साम्यवादाच्या तच्वज्ञानानुसार
आढण्यात आलेल्या एका विशिष्ट यो जनेनें नियंत्रित केलें गेलें. अशस्वी क्रांतीच्या
उन्मादाने भडकलेल्या काही पुढाऱ्यांनी कलेच्या प्रांतांतहि ढवळाढवळ करण्याचा
घाट घातला. भांडवली व सरंजामी कलाकृतींचा विटदस केला पाहिजे, असें
प्रतिपादण्यापर्यत कांहीं साम्यवाद्यांची मजल गेली. लेनिनच्या राहाणपणामुळें
साम्यवादाचा व कांतीची ही विटंबना टळली. नच्या, म्हणजे श्रमजीवी अथवा
साम्यवादी कलेची उभारणी जुन्था कलानिर्मितीच्या आधारावरच झाली पाहिजे
जेन्या कळाकृति नामशेष करण्याची वेळ या वयास अजून वराच अवकाश आहे
जुन्या कलाकृतीपासून आपल्याला अजून बरेंच ।रीकावयाचें आहे. बहुजन-
-समाजाला सुशिक्षित करणें, त्यांना जुतुन्या कलाकृतींतील सोंदूड्यांचा आस्वाद
घेण्यास समर्थ करणें हेंच आपलें उकजचे कर्तव्य आहे; आणि बहुजन-
समाज साक्षर व सुशिक्षित झाल्यानंतर, साम्यवादी योजनेनुसार होणाऱ्या
उत्पादनपडूतीत तो मुरल्पानंतर, त्यांच्यांतून स्वाभाविकपणेंच नवी कला, साम्षवादी

ध निर्माण होईल असें लेनिनचे कलाविषयक स्पष्ट धोरण होतें.

२३ साला
लेनिनच्या स

धोरण स्पष्ट कसून

या रशियातील
साहित्य व कला याविपवी

'रु १.९०८०१ ८१६ सु०?Z0ाऊंZएं १३1 एनसुखन ०१८ ०जगु
भूतळध ११५७५१० मा८०१०८०८ पू ८० ८०५६१८८१८ धड ८ ध
हू ' कलाकृतीचें मह-दरमापन कलच्याच नियमानुसार झालें पाहिजे..
प०णि व कलात्मक पडूति या एल नवत.' ट्रोंमुरस्लीनें पुढें अमाहि
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माय व्यक्त केला आहे कीं, कलेनें आपलें भवितव्य आपल्याच मार्गानें साध्य केलें
पाहिजे. कोणत्याहि पक्षाने अथवा सामद्दायाने कलेच्या नैसर्गिक स्वातंन्यांत ढवळा-
ढवळ करणें इष्ट होणार नाहीं.

परंतु साम्यवादी रशियाचें कलेविषयीचे हें समंजस धोरण वुर्दैवाने अल्प-
जीवी ठरलें. लेनिनच्या मरणानंतर व ट्रॉट्रक्कीला हद्दपार केल्यानंतर स्टॅलिनच्या
राजवटींत, सन १९२८ साही '' रंप '' ०००-भूषि० २८०८८६०

नांवाची एक साहित्यसंस्था रारीवात स्थापन
करण्यांत आली समाजाचें साहित्य व कलाविपथक जीवन नियंत्रित करण्यासाठीं
' रॅप ' अस्तित्वांत आली. मॅक्स ईस्टमन यांच्या मतें ट्रॉट्रस्कीची कलाविषयक मतें
नेस्तनाबूत करण्याकरतांच वा संस्थेचा जन्म झाला होता. राजकीय दडपशाहीचा
व ' रॅपचा ' संबंध जोडणे हें वस्तुस्थितीस धरून -लेर्द्वुलसें वाटत नाहीं. कांतीनंतर,
आर्थिक व राजकीय क्षेत्रांत तीव्र रणे माजला व राद्दीवातील सामाजिक जीवन
दोन परस्परविरोधी विचारप्रणालीत स्पष्टपणे व मखरपणें दुभंगले गेलें. साहित्य-
क्षेत्रांतहि वा विरोधी वि वारमणालींचा पडसाद उमटणें अपरिहार्यच होतें. १९२८
सालीं एका विशिष्ट विचारप्रणालीचा साहित्यक्षेत्रांत विजय झाऐयाम्रुळें ' रॅप ' चा
जन्म झाला. पण या विचारप्रणालीच्या मुळाशी असलेलें धोरण कलेस विघातक
आहे असें दिसून येतांच, में बदलण्यांत आलें, ही गोष्ट रॅपच्या निंदकांना लक्षांत
ठेवण्यासारखी आहे. एवढें मात्र खरें कीं, ' कला हें वर्गशख आहे ' अशी घोपणा-
करून, लष्करी गणदेरा?तील हुकमी कलावंत निर्माण करूण्याचा हा प्रयत्न अवश्य १
tt।५ वर्षांच्या अवधींत निष्कळ ठरला. सन १९३२ सालीं ' रॅप ' नामशेष कर
प्रय औत आली.

ट्रॉट्रsk:।च्या कलाविषयक दृष्टीसयंधी साम्यवाद्यांत तीव्र मतभेद आहेत हें
खरें असतें, तरी साम्यवाद आणि कला यांचे अन्योन्य संबंध विशद करतांन १
टॉट्रस्कोरवा मतांची उपेक्षा करून चालणार नाहीं. खुडू माक्सलासुद्रा, आर्थिक
कांनीमुळें घडून येणारे फरक व मानसिक व्यापारांत घडून येणारे फरक, यांत बरेंच
अन्, असतें, या गोष्टीची रुष्ट जाणीव होती मार्क्सनें '' क्रिटिकू ऑफ्र पोलिटिकल
इकोनमी '' या ग्रंथाला लिहिलेली प्रस्तावना ही साम्यवादाचा आय पाया अर्थ;
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समजली जाते. या पवनेंनील एका भागांत भोतिक. लीपरनाष्टीब्युरसुझाक्री-ध्ये
लीच्या स्वरूपावर सामाजिक, राजकीय व आध्यात्मिक२स्वरूप अवलंबून असतें, असा सिद्धांत मांडून उत्पादनाचीहऽ की इन्

प्रतिबंध करूं लागले म्हणजे सामाजिक क्रांति कशी अपरिहार्य होते, तें साररूपानें
निवदेन केलें आहे. आणि शेवटीं असें म्हटलेंआहेक.-.. .न. - -

.' 1० एपसांवल८२ ६० १८०१४१ळ७८८०८ ४१८ बोधळ६६०७
४१०१ ८१८४७ ६ १८ ८८० ६१८ ७८८ १८१३एह ६१८ ०००००ध्यां० ०८ ६१ १००८धमुर्णांळ
आ१८ ८१ ८८६१८७०१८ फा६१ ४१८ ग्राऊठZ1ंसुाऊं०0 ६१७२६४७८१

१६२४१, ०००८, १८२००४, ८४६० ००
८००१णांष्ठ. १०. ४१६७८ ऽ६०१ष्टां८ १८ १ फ१०० १८१तुं०००ष्ण ००५१०८०१.६८०६ ८०१२०६५६०. ''

हें मार्क्सचें विधान अगदी निःसंदिग्ध .आहे. या विधानावर भाष्य करतांना
राल्फ फॉक्स याने, ' दि रिलेशन ऑफ लिटरेचर टू डावलेक्टिकलू मटीरियालिझमु,
या निबंधांत आर्थिक हितसंबंध व कला यांचा सरळसोट संबंध जोडणे अद्दाक्ष

आहे, असें स्पष्ट म्हटलें आहे-
'' १७५ औध ०८५१० ८ ८७ १७ ०० zZ०pाऊंप्त ८१ ८० तु पृष्ठभूप्रलित ध००१४ v?धांमुध्य, १०५ फ६१८ ८.!

०८ १६७८१०७८ १५ १८ ६१ १० ८१८ ८४५मात तु ष्ण्थंष्ण.
११४७४१, ZZ०एथूसुा?०००ए ०२६६१८८११४४८५ ०? ६८१७२८प्र ग्रव्ण्णूं।ळम्!? १६८०४८१८ प्रि०८८,स्थापत् ६१५1३१९ पण 1 ध्यZ०थ्सुाऊं १७१०१८४८ १६० ०20ग्नेवूं? ८

ख००००ध्यां० ८१८. ( '' ०४४ ०? १८१८०६१८८१
४१८१४८ळा ''-ग्रॅतुष्टस्त्र ६०)

साहित्य व कला यांत व्यक्त होणारे मनोव्यापार इतके नाजूक व तरल
स्वरूपाचे असतात कीं, त्यांचा आर्थिक पायाशी सरळसोट व बेधडक संबंध जोडत।
येणे अगदी अशक्य आहे; आणि मार्क्सला द्या गोष्टीची पुरेपूर जाणीव होती, असें
अवतरणांत स्पष्ट नमूद केले आहे. कलानिर्मिति आणि आर्थिर्क हितसंबंध
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यांच्यांत विशाल अंतर असतें, हीच साम्यवादाची खरी भूमिका आहे. माथ्यावर-
नांवावर जे लोक या अंतराकडे दुर्लक्ष करून कलानिर्मिति व समाजाचा आर्थिक
पाया यांचा सरळसोट व बेधडक संबंध जोडण्याचा प्रयत्न करतात, ते साम्यवादा-
विषयीं अनन्वित गैरसमज पसरविण्यास कारणीभूत. होतात. दुर्दैवानें 'साहित्य

१ आणि समाजजीवन ' हा ग्रंथ सर्वस्वी अशाच स्वरूपाचा आहे. या पुस्तकाच्या
कर्त्याला कलानिर्मिति व आर्थिक पाया यांत अंतर असतें, वाची यत्किंचितहि
जाणीव असल्याचा दाखला आरंभापासून अखेरपर्यंत दृष्टोत्पत्तीस येत नाहीं. ही
जाणीव नसल्यामुळें, आणि साह्त्यि व समाजजीवन यांचें परस्परावलंबित्व कशा
प्रकारचे असतें याचीहि जाणीव नसल्यामुळें, साम्यवादाच्या पाश्चिभाषिक राहू-
जंजाळांत व ठोकळेबाजींत साहित्याचा व कलानिर्मितीचा मुडदा पाडण्याखेरीज
लालजीना दुसरें कांहहि साध्य करतां आलें नाहीं.

समाजाचा आर्थिक पाया व कलानिर्मिति यांच्यांत विशाल अंतर असतें '

हें एकदा मान्य झाल्यावर आर्थिक उत्पादनाच्या प्रक्रियेम्रुळे अस्तित्वांत येणारा वर्ग-

कलह व व्यक्ताच्या मनांत उठू पावणारी कला, चाऱ्यांतहि अंतर असतें हें ओवा-
नेच सिद्ध होते. या अंतराकडे दुर्लक्ष कसून लालजीनी ' कलाकृमींची वर्गीय
लक्ष्मणा हाच त्यांच्या परीक्षणाचा गमक होय ' हा सिद्धात बेधडकपणें व सखोल
चर्चा न करतां गृहीत धरला आहे, आणि कलात्मक वाढतयास वर्गनिरुप लाव-.
ताना ज्या मर्यादा लक्षांत घेणें जरूर आहे त्याकडे वप्श्रिंचिताई लक्ष दिलें कल;
लक्ष देणे जरूर आहे याची जाणीषाई लालजीना असेलसें दिसत नाहीं. वास्तविक
साचवादाच्या दृष्टीने वर्गनिकपाचा सिंहांत अत्यंत महत्त्वाचा आहे. पण प्रत्येक

अभिजात कलाकृति वर्गनिकपावर घासून तिच्या अंतरंगांत उरपत्यक्षपणें असलेली
वर्गात्मकता स्पष्ट करून दाखवणे, हें काम लालजीना वाटतें तिक सोपें नाहीं.
एकर चव्वेचाळीस पानांच्या परिमित परिघांत इतिहासपूर्व काळापासून उराजनागाय-
तच्या सर्वदेशीय वाङ्मयाचे व कलाकतींचें समालोचन करण्याचा आव आणा- १

लालजीच्या ग्रंथांत कोणच्याहि देशांतल्या कोणत्याहि साहित्याचें अगर कलाकृतीचे
वर्गस्वरूप स्पष्ट करण्यात आलें नाहीं. वेदकालीन ' साहित्यातील उपमा, अनुदार,
वर्णने, च्:कें ही सर्व या उत्पाइनसाधनांवियींचींच असल्याचें रिसते ' असें स्थूल
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विधान करणें म्हणजे त्या साहित्यातील ' वर्गीय लक्षणा ' स्पष्ट करणें नव्हे. त्याच-
प्रमाणें इतिहासातील कोणत्याहि काळांतील वाङ्मयांत ' तत्कालीन सामाजिक गर-
जांचें भरपूर मतिविच पडले दिसते ' असें म्हणणें म्हणजे तत्कालीन वाड्याचे
वर्गस्वरूप व ' वर्गीय लक्षणा ' स्पष्ट करणें नव्हे. वेदकाल, उत्तर वेदकाल,
चातुर्वर्ण्यकाल, ब्रुद्रकांतिकाल, कवयुगकाल, पुनरुजीवनकाल, औद्योगिक क्रांति-
काल, भांडवलशाही काल, इत्यादि कालखंडांचे शाहिक ठोकळे पुढें करून, प्रत्येक

कालखंडांतील कलात्मक वाङ्मय व इतर साहित्य यांत कसलाहि भेदभाव न करतां
अमुक कालखंडांतील वाङ्मय अमुक प्रकारचे कां १ तर तत्कालीन सामाजिक गरजा
तशा प्रकारच्या होत्या म्हणून; ही तर्कप्रणालि ( १) जितकी स्थूल तितकीच
हास्यास्पद आहे. अशा प्रकारच्या तर्कप्रणालीनें कलात्मक वाङ्मयाचें वर्गस्वरूप तर
राहोच, पण कसलेंहि स्वरूप स्पष्ट करतां येजे, आणि विशेषत; त्यांतील विशिष्ट

कलात्मकतेवर कसलांहि प्रकाश पाडला येणे अद्दाक्-य आहे. पण लालजीची महत्त्वा-

कांद्या तर ' कलाकृतीची वर्गीय लक्षणा हाच त्यांच्या परीक्षणाचा गमक होप '.
या सिद्धांतानुसार इतिहासपूर्व कालापासून आजतागायतच्या जागतिक साझियाची
(कलात्मक साहित्याची) 'परीक्षा करून साम्यवादी दृष्टीची प्रभावरालिता मराठी
वाचकांना पटवून देणे, एवढा प्रचंड आहे. आणि ही महत्त्वाकांक्षा वर दर्शविलेल्या
स्थूल व हास्यास्पद तर्कप्रणालीचा अवलंब करून त्यांनीं तडीस नेली आहे!
साम्यवादाच्या तत्त्वज्ञानानें उत्स्फूर्त होऊन जीवाचे राने करावयास सिद्ध झालेल्या
साम्यवादी तरुणांना लालजीचे पुस्तक वाचून वाचणे शक्य झाल्यास) ' देवा,
आमच्या मित्रापासून आमचा बचाव कर ' अशी, देवावर विश्वास नसतांनाहि,
केविलवाणी प्रार्थना कावीशी वाटेल!



१' नवी

प्रकरण २

प्रगति, संस्कृति आणि कला.
साम्यवाद हें मुख्यतः एक नवें समाजशास्त्र आहे, मानवी समाजांत मालकी

हळू प्रस्थापित झाल्यापासून वर्गकलहाचें बीज कसें पेरलें गेलें; मालकी हक्काच्या
बळावर पिळणारे व पिळले जाणारे असे वर्णभेद कसे पडले; पिळल्या जाणाऱ्या
बहुजनसमाजाचे जीवन अत्यंत कष्टमय होतांच वा दलित वर्गानें मालकी हक्क।-

विरुद्ध बंड कसकसें केलें; या बंडाचें वास स्त्रलक्तप पुष्कळदां धार्मिक, नैतिक
अथवा राजकीय असें भासले तरी मूलतः तें आर्थिक कसे होते; यशस्वी
बंडानंतर जुन्या मालकी हक्काचें स्वरूप; पालटून, बहुजनसमाजाचे जीवन
अधिक सुखमय होईल, असे नवे मालकी लक म्हणजेच नवनवा आर्थिक
पाया कसकसा अस्तित्वांत आला, नवा आर्थिक पाया प्रस्थापित झाल्यानंतर
राजकीय, धार्मिक, नैतिक व सांस्कृतिक कल्पनांत कालांतराने कसकते बदल
घडून आले; समाज रानटी अवस्थेपासून आजच्या सुधारलेल्या अवस्थेमत
पोंचला तो अशा क्रांतिक्रमानेंच कसा पोचला; वर्गभेदांचें निर्मूलन होऊन वर्गसंस्कति

आपोआप नाहीशी झाल्यावरच खऱ्या मानवी संस्कृतीत कसा प्रारंभ
होणार आहे, इत्यादि प्रश्नाचें इतिहासाच्या आधारावर रा।स्त्रसुद विवेचन करणारे जें
शास्त्र तेंच साम्यवाद अथवा मार्क्सवाद या नावाने हकी ओळखण्यांत येतें.

या नव्या शाखांत अत्यंत मुरूरजगमि। व मार्क्सच्या पूर्वी कोणत्याहि तत्त्व-

वेत्यानें कधीहि न प्रतिपादिलेली अशी कोणनी कल्पना असेल तर ती समाज-
क्रांतीची कल्पना होप. मानवी समाज एके काळी रानटी अत्रस्थेंत होता.
मनुषेतर प्राणी व मनुष्य यांच्यांत हजार वर्षांपूर्वी वस्तुतः फारसा फरक नलंहुता.
धर्म, नी।ति, राजकारण, विज्ञानदाख, तत्त्वज्ञान, वाळूनच, कळा, संस्कृति इत्यादि
गोष्टी मानवी समाजास एके काळी अगदीं अज्ञान होत्या आणि असा प्रकार-त्सव।

रानटी अवस्थेपासूनच आताच्या विकसित अवस्थेप्रत मानवी समाज येऊन पोचला,
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१ ऐतिहासिक सत्य आहे. पण मानवी समाजाचा हा विकास कसा झाला १ या
विकासाच्या मुळाशी कांहीं तर्कशुढू व आकलनीय अशी कार्यकारणपरंपरा आहे
कीं, हा विकास केवळ यदृच्छेनें, देवाच्या दयेनें, अथवा ' आंतर; कीपुपि हेतु पृ.
मुळें झाला १ हाच मुरव्य प्रश्न आहे. जगताच्या अथवा जीवनाच्या मुळाशी
कोणतें तत्त्व आहे, हा विचार समाजशास्त्राच्या कक्षेपलीकडील असल्यामुळें
साम्यवादाच्या कक्षेत येत नाहीं. परंतु मानवेनिहासाच जी साधनें आज उपलब्ध
आहेत, त्या साधनांच्या उराधारावरून साम्यवाद असें म्हणतो कीं, उपजीविके-
करतां धडपड, जविनाकरता हालचाल, या एकाच गोष्टींत मानवी प्रगतीचे मूळ
सांठलें आहे. ज्या ज्या मानवी समूहांना उपजीविकेकरतां धडपड करतां करतां
उपजीविकेची नवनवी व अधिकाधिक प्रभावशाली अशीं साधने उपलब्ध खालीं, ते
ते मानवी समुद्र अधिकाधिक प्रगतिमान झाले; व ज्यांना ध्येयांना अशीं साधने
उपलब्ध झाली नाहींत ते समाज नामशेष तरी झाले किंवा रानटी अवस्थेतच
कुजत पडले. अमेरिकेंतील रडे इंडियन्स, एस्किमो, त्याचप्रमाणे ऑस्ट्रेलिया,
आफ्रिका, सिलोन, मध्यआशिया, उत्तर आशिवा, न्यूरर झलिंड इत्यादि भूभागांवरील व
हिंदुस्थानांतीलहि कांहीं भागांत हजार व रानटी अवस्थेत स्थिर झाले व आतां
नामरोप होत चालले मानवी समाज अद्याप दृष्टीस पडतात. हे पुरातन समाज
ज्या अवस्थेत आपल्याला उराज दृष्टीस पडतात, तशाच यकारच्या अवस्थेत आजचे
सुधारले समाज एन्झे काळी होते. या सुधारलेल्या समाजांना नवनवी उत्पादन-
साधनें उपलब्ध होत गेल! म्हणूनच ते अधिकाधिक मगतिमान झाले.

वाढत्या लोकसंख्येस पुरून उरणारी सुपीक जमीन गरजेनुसार उपलब्ध
होत गेK--वाम्रुळे नवनव्या व उजरधिकाधिक प्रभावी अशा उत्पादनसाधनांचा शोध
लावण्याची सामाजिक गरज हिंदुस्थानांत निर्माणच झाली नाहीं. त्यामुळें हिंदी समाज
हजारों वर्पे हरपिप्रधान अवस्थेतच स्थिर साला. व पोटापाण्याची गरज कशीचशी
कां होईना पण भागत रहिल्यामुळे वर्गविरोध तवितेस जाण्यासारखी परिस्थिति
येथें निर्माणच झाली ना?. उलट, युरोपखंडांत व विशेषतः इंग्लडांत, वाढत्या
लोकसरपुणेची उपजीविका केवळ जमिनीवर भागणे अराक साल्यामुळे, उत्पादनाची
नवनवी साधने निर्माण करणें उरपरिहार्य झालें.



नवी मूल्ये

सामाजिक गरजेच्या उदगंतुरन नवनवी साधने व यन्नें निर्माण खालीं; अप्पा-
दन झपाड्याने वाढलें. पण या वाढत्या उत्पादनास जमीनदारांचे मालक। हक्क

प्रतिबंध करूं लागले, आणि वामुळें ओद्यौगिक कांतीला अनुकूल परिस्थिति निर्माण
झाली. जमीनदारांचे मालकी हक्क व मालकी हक्कांवर अधिष्ठित असले राजकीय
६४ सामाजिक क्रांतीच्या वणव्यांत जळून भस्म झाले. नव्या उत्पादनतंत्राशी
सुसगत अशी नवी समाजरचना अस्तित्वांत आली. अनियमित राजसत्ता नामशेष
होऊन लोकशाही राज्यपद्धतीची जबरीनें स्थापना करण्यांत आली. जें इंग्लंडांत
झालें तेंच इतर युरोपीय राष्ट्रांत मागातून झालें. भांडवलशाही समाजक्रांतीने सारे

५-जग पादाक्रांत कर.
कृथिनघान संस्कृतींत हजारों व स्वानंदसास्त्राज्यांत निमग्न असलेला व

आपलें स्वानंदसाम्त्राज्य म्हणजेच मानवी प्रगतीची पराकाष्ठा अशा समजुतीत बेहोष
झालेला आपला हा विस्तीर्ण देश, हजारों मैलांच्या अंतरावर असलेल्या टीचभर
राष्ट्रांतील मूठभर व्यापान्यांनी चुटकीसरद्दी। गुलाम बनवून टाकला. आज पसतीस
कोटी हिंदी जनतेचे जीवित मूठभर बिटिश लोकांच्या मर्जीवर आपला गुजारा
करीत आहे. ही किमया वदृच्छेनें, देवयोगामें, अगर ' तर; कोऽपि हेतुमुळें
झालेली नाहीं. यांत्रिक शोधामुळे वाढलेल्या उत्पादनशक्तीला कवा माल व बाजार-
पेठांची गरज भ्रासूं लागली; या गरजेर्ने आधी मिळविलेल्या भांडवलाच्या साहाय्याने
व्यापाऱ्यांना पृथ्वीपर्यटनास प्रवृत्त केलें) उत्पादनतंत्रांत व त्यामुळेंच सामाजिक
संघटनेत मागासलेल्या देशांतील बाजारपेठांशी व्यापारी दळणवळण सुरू झालें;
वाढलेला व्यापार सुरक्षित राहावा व नफेबाजी अव्याहत करतां यावी या हेतूने या
सर्व मागासलेल्या देशांवर भांडवलशाहीने आपली सत्ता स्थापन केली. कृषिप्रधान
संस्कृति भांडवलशाही संस्कृतीची गुलाम बनली.

उत्पादनाच्या साधनांचा विकास हेंच भौतिक मगतीचें मुख्यच लक्षण आहे,
असें इतिहास सांगतो. मानवी समाजांत मालकी हक प्रस्थापित झालाच नसता,
मालकी हक्काच्या बळावर एका वर्गानें दुसऱ्या वर्गाला पिटून काढलें नसतें, पिळ-
णाऱ्या व पिळल्या जाणाऱ्या वर्गात उत्सड कलह नांदला नसता, तर उत्पादनाची
नवनवी साधनें निर्माण करण्याची गरजच उत्पन्न झाली नसती. आणि नवनवी
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उtg(दनसाधने निर्माण झाली नसली, तर आजचा सुधत्तरलेठला मानवी समाज रानटी
अवस्थेतच खितपत पडला असता व कदादिचचू कालाच्या ओपन गडप झाला
असता. उरचाकरता भटक भटक भटकणाऱ्या मानवी समूहाना जमिनीतून धान्य
पिकद्दिण्टयवि। कला अवगत होणे, जमिनींतून धान्य भिकदिण्याच्या साधनांवर
काही सहाचा मालकी -p-रूर प्रस्थापित होणें व इतर समूहाना त्यांचे गुलाम
बनून राहावें लागणं, गुलाम म्हणून कां होईना पण नव्या व सुधारलेल्या उत्पादन-
तंत्राशी रानटी समूहांचा संबंध येणे; सुधारलेल्या उत्पाडूननंचार गुलानी संबंध
ठेवता -ठेवता सुधारलेल्या मानवतेच्या कल्पनांनी उत्स्फूर्त होऊने जुन्या मालकी-
हरूर'विरुद्र्र कांत करणें, गुलामी संस्कृतींतून जमीनदारक्षांही संस्कृतीर्ते प्रवेश करणें;.
जमीनदागचे नोकर म्हणून वन होईना पण पूर्वीपेक्षा अधिक सुखकर व प्रगतिपर
अशा उतगदनतंत्रा-च्या साहाय्याने अधिक सुसंस्कृत समाजाचे घटक वन, चा
नव्या संस्कृतीच्या जाणिदैनं उत्स्फूर्त होऊन नवनवी उतगदनसान्यनें शोधण्यासाठीं
जीवाचे रान करणें आणि नवी साधने उपलब्ध झाल्यावर, विकास पावलेल्या
उतगटुनास जुने मालकी हक्क प्रतिबंध करूं लागतांच त्याविरुद्ध बंड करणें व
' समता, स्वातव्य बंधुभाव ' अशी प्रचंड गर्जना करून नवी लोकशाही अस्तित्वांत
आणणें; लोकशाहीच्या नांवावर सत्ताधीश झालेल्यांचें स्वरूप नफेणाजीचे व
मानवी प्रगतीस विघातक आहे असें दिसून येतांच भांडवलशाही आर्थिक रचने-
विरुद्ध बंड करून साम्यवादी समा व प्रस्थापित करणें व नव्या समाज; चनेस
प्रारंभ करणें पत्ता समाजाच्या भौतिक प्रगतीचा क्रांतिकम आहे.

उत्पादनतंत्रावर मालकी हक प्रस्थापित झाल्यापासून मानवी खमाजाचा इति-
हास म्हणजे वर्गकलहांचा इतिहास होय, हा मार्क्सच्या एक ९०४. त्तिद्वात इति-
सुताच्या भक्कम पायावर उभा आहे परंतु या सिद्धांताची ०वासि आर्थिक जीवनाच्या
पलीकडे न ही, हे माकनच वापरलेल्या राऊदप्रयोगावरून सिद्ध होण्यासारखे आहे.
.' १८ ०८६१ प्र००६०१८१५१४११८६१६११००८ ४१८
इशाहार४! एका४८० ६ १८ ८०१८ १ता११८०१ ०० ००४१२१'' या मार्क्सच्या वाक्यांतील जाड टाइ'त्रांतील शब्दवू व
गेड-या प्रकरणांत दिलेल्या उताऱ्यातील १.,ब्ड९मयोग न्याहाळून पाहिल्यास वरील.
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विधानाची सत्यता पटZ गसारखी आहे. सांस्कृतिक जीवनाचे सर्वसाधारण व
.स्धूल स्वरूप उत्पादनपद्धतीच्या स्वरूपावर अवलंबून असतें, हा माक्सच। सिद्धात

निरपवाढू आहे. एरस्कितो लोकांच्या संस्कृतीचें सर्वसाधारण स्वरूप त्यांच्या उत्पादन-
तंत्र्यानुसार मगातेशून्य असेंच द्दातशानुरानकें राहिलें. कृषिप्रधान हिंदी संस्कृतीचें
स्थूल स्वरूप यंत्रप्रधान पान्वितात्व घेरीहून भिन्न भासण्याचे मुख्य कारण
उत्पादनतंत्रांनील भिन्नता हेच आहे, ही गोष्ट डोळस माणसास सहज दिसण्या-
सारखी आहे. परंतु प्रत्येक संस्कृतीच्या उदरांत उदयास येणाऱ्या प्रत्येक कला-
रूनीच्या निर्मितीचा व तिच्या स्वरूपाचा संबंध उत्पादनतंत्राशी फोडता -घेणें मुpt;द्दाक्त्र

आहे. असा संबंध जोडता येत नाहीं म्हणूनच '' वर्गप लक्षणा '' ह! मूलगामीर व सर्व-

स्पर्शा कलानिकप होऊं शकत नाही. ज्या निकषाच्या सात्रपटयाने प्रत्येक कळूनकृती-
तील कलात्मकतेवर प्रकाश पाडता येत नाही तो निकष साहित्याचे व कन्सकृतीचें
महत्त्वमापन करण्यास अगदींच कुचकामाचा आहे,. '' वर्गीय लक्षणेच्या ''
कलानिकपाचें स्वरुप हें असें आहे

ग्रीस देशांतील पुरातन संस्कृति ही गुलामी पद्धतीच्या उत्पादनतंत्रावग् आर्धा-
व्हा गेली होती. रोकडें। नागरिकांच्या सुखाकरता ह:जार्गेगुरकाम अमानुपपणे राबविले
त्वात होते आणि ]त्रसे असतानाहि पुगतन योक संस्कृतींतील साहित्य व कलानिर्मिति
अजूनहि चित्त वेधू शकण्याइतकी जिनेत वाटते. नामवंत अशा अनेक आधुनिक
लेखकांना व शिल्पकारांना आणि साम्यवादी रारगितत्ठि कलावंतांनादेखील
अस्सल कला क१ााई असावी हें शिकविण्याहून सामर्थ्य ग्रीक कलाकृतीत
साठलेलें आहे. आणि पुरातन ग्रीसदेसीय कलानिर्मितीच्या या
जिवंतपणाचें कारण केवळ ' वर्गवियहां ' व आर्थिक अथवा भौतिक परि-
स्थितीत शोधू पाहगें म्हणजे पापागांत शिल्पकलेच्या उगमाचा शोध करण्यासारखेच
हास्यास्पद आहे!

सरंजामी उत्पादननंत्रावर उभारल्या गेलेल्या मDg-युगीन सभाजपस्थितींत
निर्माण झालेल्या डान्-टेच्या जगविअरूपात व जगन्मान्य काव्याची सम्;र्मिणौ ' प्रेम-

बिवद्दार्तेतून ' उत्पन्न झालेली ' कर्म रुथ। ' अशा हेटाळणीच्या स्वत करून,
लालजी पेंडसे उद्गारलीत, '' डान्टेनतर दैवी घेताला ओसरती? कळा आली. नी
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रोहन दूर करण्याचा प्रयत्न केला. प्रेमाचे पडसाद आजकालच्या वाड्:नधातहि अजून
रेंगाळन आहेत. केंच कातीनंतर ' ५ रेस कन्यून ' ची। वाताहात झाली नसती, तर
दैवी प्रेमाला डोके वर करावाला कसचि इ संचि मि काली नसतो. '' दैवी
प्रेमाच्या कल्पनेने उरत झालें म्हणून डान्टेचे काव्य टाकाऊ असें मानले तर
मानवी इनिहासांतील रोकड। नच्चाव कला.५- नेस्.वनाबूरत कृराऱ्या लागतील व
कलेच्या'व संस्कृती. व। इतिहासाला मूठमाती देऊन, ' सौंदर्य ' या प्रकाराला मानवी
समा नाला मुकावे लागेल, याची पेंडसे यांना कल्पना नसावी.

' रजे डी टॉ!फ' दि फॅमिलियाज् ' हे भांडवली संत्ड्यूत्रांतील उत्तान शु नाग्रस-
-ग्।न वाटल ( त्याच नांवाच्या कादंबरीच ग कथानकावर रचले-) वाटून लेनिनने

उर धू ढाळ प्रे हें पटून, लालजी ' डिक्टरेटर ' अतने, तर लेनिच्या या मेलदिवराते-
मुळे कळवळ गाऱ्या नाडू;न मनोवृ तीपणाच त्यांनीं त्याला देह न शा तन फ नांवलें अर्धते!
सुदैवाने साम्यवादाश्र अधि लारवाणीनें बोलू शकणारे साम्यवादी लाल जींसारझे
रुक्ष व वट धड- नाहीं ५. पेपनिवरार्तेबुरत कां होईना, पण उत्रूष्ट कलाकृति निर्माण
करतां आली, तर साम्यवादी रशियां वसुद्वा तिला ७,रुतत आल्याशिवाय राहणार
नाहीं; आणि ती। खरी मातेभागब असली तर रशि यांतील साम्यवादी जनतेरजाहि
पाझर फोडल्याशिवाय राहणार नाही. निवे असू म्हणजे कलेतील सौंदर्त्रराकीचे
प्रतीक होप. 'एक अभागी देश्या एक। तरुणाच्या ये-पाशांत पडून पेरणेचें
विलासी जीवन सोडून देण्यास तयार होते; कांहीं दिवस त्या तरुणाच्या सहवासांत
अत्यंत निर्मल अशा देवी ( मानवी) घेताचा उकस्वाद घेऊन सुखी होते. पण
तरुणाच्या मीतेप्रु।-विण पित्यास ही निर्मल मानवला अस व टून तो त्या अभागी
वेश्येला भुलथापा देऊन परत वेश्या-व्यवसाय करण्यास भाग पाडवे. तरुण परत
येऊन पाहतो, तें। आपला नियतमा परत वेर्या झालेली त्याचे या दृष्टीस पडते. तो
तिचा सूड घेतो. पण शेवट रिलयाचें कारस्थान .उघडकीस उगल्यावर अधू ढाळीत
बसतो. ' या साठवा कथानकांतून कादघरीकाराने इतका विलक्षण करुणरस
निर्माण केला अ हे कीं, कोगत्याहि सहदय माण ताचें अंत: करण ७:आपटून
नि पाल्यारि।वाय राहणार नाहीं. सामाडिअज्ञ प्रतिष्ठा निरागस जीवांना उपभोग वस्तु
बनवून मा क्वतेचा कसा मारा पाडता-, हे चित्र. छेडी -पुरॉरूर .ऽ८९ फॅमिलिपाव '
.चा कथानकांत अत्यंत प्रतिभाशाली देखणीने रंगदिरके आहे.
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वस्तुतः नवी समाज-रचना पाहिजे ती कप्रचाकरता १ मानवतेचा हा राक्षसी
विध्वसं थांचवण्याकरतां; दुसऱ्याच्या सुखाच्या उनाड न येता 'दैवी ' घेत एखाद्याला
करावेसे वाटलें तर तें त्याला करतां यावें याकरता मानवातील सर्व- उदात्त व सुंदर
भावनांचा विकास होण्याकरता! पोटाची खळगीसुद्धां भरली जाणें -च्या समाज-
व्यवस्थेत असरूवाऽना उग्द्दाक्य होऊन जातें; व पोटाची खळगी अरण्याच्या विवंचने-
तच सारे आयुष्य खर्ची पडत्तेवामुळे ज्यांना मानवतेंतील सर्व सुखमय भावनांना
क्षरांचवावे लागते, अशा असंख्‌यना पोटापाण्याच्या विवेचनेतून मुक्त करून, मानवी--
जीवनांतील सौंदर्याचा आस्वाद घेण्यास पात्र करणें, वाकरतांच सामाजिक क्रांतीची
आवश्यकता .आहे. मानव्रांना मानवांच्या गुलामगिढीतून कायमचें मुक्त करण्घाकरत।-
कांतीची जरूर आहे. पोटापाण्याची विवंचना नाहशीं होतांच स्वारांतून,
विश्रांतीतून व भौतिक दृष्ट्या सौरव्यपुरर्ण सांसारिक जीवनांतून उदयास येणाऱ्या,
प्रचंड निर्मिति-शक्तीस स्वच्छंदूपणें विहार करतां यावा यासाठीं कांति पाहिजे.
शास्त्रीच शोधाच्या, कलानिर्मितीच्या, तरवशोधनाच्या, प्रवृत्तींचा व मानवी जीवन
सुखमय करण्यास समर्थ होणाऱ्या सर्व सुरस शक्तींचा विकास करण्यासाठी प्रत्येक

मानवाला पुरेसा वाव देण्याकरतां क्रांतीची जरूर आहे. भूतकाळातील सर्व सौंदर्यपुटई
गोष्टीचें व मानवी जीवन सुखमय करण्यास समर्थ झालेल्या साधनांचें ज्ञान करून
घेतल्याशिवाय दलित जनतेतील सुप्त मानसिक शक्ति जागृत होणे व तिचा विकास
करता येणे अशक्य आहे. सौन्ढूर्यकृति गुलामी संस्कृतीतल्या असोत, सरंजामी
संस्कृतीतल्या असोत, भाडवलरादित संस्कृतीतल्या असोत, त्या सर्वाचे जतन करून
उगजवर त्यांना आचवलेल्या असंख्य हतभागी जनतेच्या त्या स्वाधीन करणें, हेंच
क्ष्मणतिकारकांचे कर्तव्य आहे. सौन्हर्यपूर्ण साहित्याविषयी. कलाकृतीविपवी व मानवी
जीवनास पोषक असणाऱ्या व मगतिमान करणाऱ्या सर्व गोस्रीविषयी असल साम्य--

बाही क्रांतिकारकांची भूमिका ही अशी असावयास पाहिजे.

क्रांति आणि संस्कृति

सामाजिक क्रांत्यांच्या इतिहास सूक्ष्मपणे अवलोकन करणाऱ्यांना हें सहन
व खून घेण्यासारखे आहे कीं, घरास्वी कांतीमुळे समाजांत बदल केले जाता न ले
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फक्त आर्थिक व राजकीय क्षेत्रांतच प्राम्रुरटयानें केले जातात. आणि असे बदल
वठून आल्यामुळे, पूर्वीपेक्षा अधिकाधिक मानवांना सुसंस्कृत होण्यास वाव मिळतो व
देवामुळे साहिबांत, कलानिर्मितति व संस्कृतींत नव्या मानवनेशीं सुसंगत अशी नवी
भरू पडूं लागते. आणि अशी नवी भर पडली को, नवी संस्कृति निर्माण झाली
असें इतिहासकार म्हणूं लागतात. सामाजिक क्रांकिमुत्र पूर्वीची संस्कृति नष्ट न
.होतां अधिक त्तमृद्र होते. घास. व रोममधील गुलामी उत्पादवडूनपिं उदयास
आलेली संस्कृति सरंजामी उtg।इनपद्धति अस्तिवान आल्यानंतर नामशेष झाली
.नाहा. उलट पुनरुजावना
मधील गुलामी संस्कृतींतील
लक्षात ठेवण्यासारखे आहे.
सरंजाम। सम इजपद्धकी। च्या
जिजतंक आबिधक व भौतिक
विचारांच्या

जो प्रचंड चळवळ पुणे। गत झाली नी मी स व रोम-
गतिमान कल्पनांच्या उराधाराव (च करण्यांत आली, हें
नरुजीवनचि। चळवळ प्रभाव१ व यशस्वी। होण्यास

रानुरन ७३ ।रकेली व्यापात मांड नलराहि। कारणीभूत झाली है
न-व्यग-हा?च्या बाबतीत खे( तितकेच या चळवळीस

संस्कृतींतील प्रभावी कला व ज्ञानच

प्रुतरुनावनकालाताल
साहित्याच्या परिचयातू
ही अनुकूल भौतिक प।

ळणकरजेचा शोध

स्फूर्ति मिळाली ती जुन्या योक
सत्य आहे, परंतु केवळ स्फूर्ति

प्रभावी होणें अद्दाक्व असक्षेवार

श हीचा उद्‌च या भौतिक गोष्टींची जोड मिळाल.
साहित्य प्रभावी होऊं रा-दत्ठें, होई तितकेच खरें आ
शोधांच्या आधारावरच नो शोध निर्माण होऊं श
क्षेत्रातील जुन्या जिवंत कलाकृतींच्या परिचयांतून
उद्‌यास घेत असते. शास्त्रीय क्षेत्रातील जुने शोध
नसून पुरात्मसा.श् करावयाचे असतात, त्याचपमाणें
गण हेहि हेटाळात्रवाचे उरयग नामशेष कराव्याचे

सवे ममगि लेखकांना नवी
मिळाली हें ऐतिहासिक
स्थितीच्या साहाय्याशिवाय
नच व्यापारी भांडवल-

च पुतरुजोवनkn।ळांतील
शाखोब क्षेत्रांतील जुन्या
त. त्याचपमाणे साहित्य-

आर-मसीर्र
असतात. द्दा।खाय शाव करणार शास्त्रज्ञ व कलावत याच्या सरुकामातूरतच खऱ्या
मानवी संस्कृती व। उदा होणार आहे. या मानवी संस्कृ तो. ग उद्यात व
विकासास पापक अशी भौतिक परिस्थिति निर्माण करणें

कार्य असावयास पाहिजे.



नर्वीं रूर्ये

सागरा, साम्यवादी सामाजिक कांतीमुळे नामशेष काय व्हावयाचें आहे च-
कायम काय टिकवाव्याचे आहे या गोष्टीकडे लक्ष देऊनच साहित्याचा विचारु.
करणें जरूर आहे. आणि ज्या भुरतकालीन व वर्तमानकालीन गोष्टीं क्रांतीनंतरहि
कायम राहावयडिया आहेत, कायम ठेवणे प्रगतीच्या दृष्टीने जरूर आहे, त्या कायम
ठेवण्याचे कारण काय इकडे लक्ष दिलें, तरच कलाकृतीचें योग्य व शास्त्रशुद्ध महत्त्व-
मापन करतां वेणे शक्य होईल. ' वर्गीपग्रह, ' ' वगीर्थ लंक्षणा, ' ' श्रमजीवी कला, ''
इत्यादि साम्यवादांतील शाद्रिक ठोकळ्यांच्या साहाय्याने कलाकृतीचे रहस्य कळणे
व त्यांचें महत्त्वमापन करतां वेणे शक्य नाहीं. भूतकालीन व वर्तमानकालीन कळा-
क्रतींना कातीनतर किंमत उरली नाही तर त्या उनापोआपच नामरोष होतील. परंतु
त्या जबरीनं अथवा आतलावीपणानें नाहीशा कराव्याच्या नसतात, या लेनिनच्या.
धोरणांत कलाकृतीकडे पाहण्याची जी दृष्टि अंतर्भूत् आहे, तिच्यांतच कलाकृतींच्या
महत्त्वमापनाचे gs-स्य साठले आहे.

मनुष्याच्या मनाला प्रचंड गतिमानता देण्वाचे सामर्थ्य अस्सल कलाकृतीत
ऽअदृश्यपणे वास करीत असतें. ती कुणाच्या मनाला कशा रीतीनें चालना ईल
चाचा नेम नसतो. याचा आगाऊ कयास करतां येणे राक्य नसतें. नित्याच्या
जीवनांतील अगदी तुलुक व साध्या गोथिनंनुनाई मनाला हटवून मोडणारा आशाच
कलाकृतीत भरला जातं असल्यामुळें कोणहूवाहि व कितीहि प्रभावी तत्त्वज्ञानाच्यी

चौकटीत कलाकृतीना संपूर्ण उतडकविता वेणे शक्य नसते. कत्ठाऊरतीत प्रति--

पाहिलेल्या अथवा ध्वनित केलेल्या विचारसरणीवर अथवा ध्येयवादित्यावर टकि?
करतां येणे, त्यांतील सढूाएपता दाखविता घेणे शक्य आहे. पण विचारसरणी अथवा
ध्येयवादित्य हा कलाकृतींतील अगदींच गौण भाग असतो. कलाकृतीतील सौरर्थ व
सामार्थ्य त्यांत ध्वनित केलेल्या विचारसरणीवर अथवा ध्येयवादित्वावर अवलंबून
नसतें. त्यांतील मानवता, मनाला हलवून सोडणारी सूक्ष्म व ताल गनिमाना,
सामान्य माणसाला साहजिकपणे न दिसणार व व्यक्त करतां न घेणारे जीवनांतील.
चैतन्य यांतच कलाकतीचे सौदर्य व सामर्थ्य साठलेले असतें. कालिदासाच्या
शाकुंतलातील उणिवा मेघदुतातील सौदंर्य केवळ ' वर्गीय लक्षणेने ' स्पष्ट करतो
देणे अशक्य आहे. आणि हेंच दिधान सर्व असल कलाकृतीविषयी करतां वेण्या-
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सारखें आहे. साहित्यातील विचारसरणी आणि घ्मुजेवकदित्व यांचें वर्गात्मक स्वरूप
स्पष्ट करतां येणें शक्य आहे. धर्म, नीति, व्यवहार, राजकारण इत्यादि गोष्टीतीत्रु.
वर्गहितदृष्टि स्पष्ट करतां येणें शक्य आहे. संस्कृतीचें वर्गीय स्वरूप निश्चित होतें
तें धर्म, नीति, व्यवहार, राजकारण इत्यादि मतमधान. विधिपधान व उगचारम्यान
गोष्टींमुळेंच निश्चित होतें. पण शास्त्रीय शोधाप्रमाणेच अस्सल कलाकृति मतप्रधान
अथवा उगचारमधान नसून जीवनमधान असल्यामुळें मुरलत: वर्गहितदृष्टीर्ने त्या

प्रति झालेल्या नसतात. वर्गहितदृष्टीने जाणूनबुजून मोति न झालेल्या अनेक
प्रवृत्तींत वर्गात्मकता उत्‌त शकते हें जरी खरें असेल, तरी कलानिर्भिताचें
मूळ स्थूल वर्गात्मकतेच्या कक्षेपलीकडे आहे, ही गोष्ट सूक्ष्म विचा-
रांतीं कळून घेण्यासारखी आहे. आर्थिक विषमतेनेमुळें उत्पन्न होणारा वर्गव्प्ग्रिह
आणि समाजांतर्गत व जीवनातर्गत अंतर्विरोध हे समानार्थी द्दाटर नाहींत.
जीवनातलि व समाजांतील अंतर्विरोध हा वर्गविए'ाधापेक्षां अधिक मुरूम आहे. आणि,
कलानिर्मितीचा उगम या सूक्ष्म अंनविशधामुळें निर्माण होणाऱ्या मानसिक कक्को.-

ळांत आहे. दाने सामाजिक क्रांत्यांच्या मधील प्रदीर्घ अशा शांतीच्या व स्वास्टकरवा
काळांत, जीवनांतील सुलम अंनर्विरोधामुळें डथक्तींच्या अंतर्यामांत निपूण होणाऱ्या.
मानसिक कल्लोळाच्या रूपानेच प्रगतीच्या उर्मी समाजांत उफाळत राहतात. कलेची
प्रेरणा वा व्यक्तिनिष्ठ मानसिक कल्लोळांत आहे.

प्रकरण ३

वर्गसंस्कृति आणि वर्गकला
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'' प्रत्येक सत्ताधारी वर्ग आपली स्वतःची संस्कृति आणि त्याच

अनुरोधानें आपली कला निर्माण करीन असलो. प्रुगतनकालीन पौरस्त्य गुलामी
संस्कृति, युगेपातील मध्ययुगीन संस्कृति आणि सध्यां जगावर स्वामित्व
गाजविणारी भांडवली संस्कृति अशा निरनिराळ्या संस्कृति इतिहासाला ज्ञात

आहेत. यावरून श्रमजीवी वर्गालाहि आपली कला व आपली संस्कृति निर्माण
करावी लागणार असें वाटणे साहजिक आहे. पण हा प्रश्न दिसतो तितका सरळ व
सोपा नाहीं '' हा दुस्कीच्या ' साहिय आरिण कांति ' १७८६७८८०११६४०१त६००) या पुस्तकांतील उतारा अनेक दृणेंनी मननीय .आहे ट्रॉट्रस्कीच्या

मते विशिष्ट वर्गाच्या नेतृत्वासालीं विशिष्ट समाजरचना अस्तित्वात आल्यानंतर
आणि ही विज्ञिष्ट समाजरचना हनणे अथवा शेकडें( वर्षे स्थिर झाल्यानंतर व सामा-
जिक जीवनांत खोलवर रुजल्यानंतर सत्ताधारी वर्गाच्या सभोवती विशिष्ट
संस्कृति निर्माण होते. आणि-या सत्ताधारी वर्गाची राजकीय अवनति सुरू
होण्याच्या सुमारास ही विरिाष्ट वर्गसंस्कृति पूर्णावस्थसे पचलेली दृष्टीम पडतेणा
सत्ताधारी वर्गाची सत्ता नामरोप होऊन नव्या वर्गांच्या हातीं सामाजिक सत्तेची

सू आल्यानंतर, आणि ही नवी सत्ता हनारों अथवा रोकत्रदों वर्षे स्थिर होऊन
समाजांत रुजल्यानंतर, या नव्या सत्ताधारी वर्गासभोंवती न्यी वगर्सस्रकवि उदयास
येते. आणि या तर्कप्रणालोच्या आधारावर ट्रॉम्स्की पुढें असें प्रतिपादन करतो इांं
ज्या अर्थी रशियातील कामगारवर्गाच्या हाती सत्ता येण्यास उणीपुग दहावीस ५४-
सुद्धा खालीं नाहींत, आणि ध्येय। अर्थी नव्या सत्ताधारी वर्गाच्या सभोवती निन गण

होणार संस्कृति आकारला येण्यास शेकडो वर्षांचा अवधि लोटावा लागतो णि
ज्या अर्थी रशियाच्या कामगारसत्तेला आपली सत्ता कायम ठेवण्यामाठीच आपल
सर्व शक्ति अनेक वयगवेर्ते? खर्ची घालावी लागणार, त्या अर्थी श्रमजीवी संस्कृ तें
व श्रमजीवी कला अनेक तेथे पावेतो उद्‌यात येणे असक आहे आणि काम



१७८९प ठेवण्यासाठी सर्व शक्ति खर्च करीत राहूण्शच। गग्ज उरणार
पी'स्थिति निर्माण झाल्पास, श्रमजीवी संस्कृति उदयास
-प जीवी वर्गाचें श्रमजीवीत्व ( १०१क१८८५८ १८झाल्यावर प्रयनउकवा

गोष्ट पिशाडू वाटण्या-
जन करण्यात, वर्ग-
नासाठी मार्ग मोकळा

सस्त्यात व कला उदयास कशा --नणार. टाट्रस्काच्या मत हा
सारखी नसून आनंद मानवासारखी आहे, कारण सत्ता का-
संस्कृति नामशेष कसून मानवी. संस्कृतीचा विकास हो
करणें, हाच श्रमजीवी दर्गाच।, सुरूप हेतु असतो, आणि या गोष्टीकडे दुर्लक्ष केल्या-
मुळेंच ऐतिहासिक दृष्ट्या उनराक्यवाय अशी श्रमजीवी संस्कृति व श्रमजीवी कला
निर्माण करण्यासाठीं कांहीं साध्यवादी व्यर्थ धडपड करतांना दृष्टीस पडतात. जी

त्ताठ। धडपड क
ग्णणूस ०१८

असतात, था

०७.
नावासाला वाडग्यात ।.

आणि त्याचप्रमाणे म।

.करून घेण्याचे श्रम

छानना करण्याच्या

१1०१, ए ०६ सुप्त

कला या विषयांची
आणि

वचन

हे!। म्उस् की। चे
18 ह

८:न७:हरें
०1 झ ।००५1०ळ । १तु३०21८१1८१

थोडीशी सदापता आहे

एप,ए.
हा विचारसरणी नीट ध्यानात

व संबंध कसे
व। ऐतिहासिक
विरोधापैकास-
विचारप्रणालि

गचार ' यांचा समाच। र घेण्याच्या दृष्टोनें
च्ये स? स्वरूप काय आहे याची जाणीव

काताच जडवादावर हल्ला करणाऱ्यांच्या मनोवृत्तीची
हें विवेचन उपवरह होईल असें वाटतें.

त;०) असें पात्रता संस्कृति आस्तत्वांत घण उर राक्यच
कृषिविद्या अवगत होन मानवी समूह विशिष्ट भूभागावर
नंक्रच समाज। व। आणिन सस् रू १चा उ ११ झा चा.

भटकना अर्ज



२६ नवा मूल्ये

म्हणजे काय झालें १ भटकेपणा थांबून विशिष्ट भूभागावर मनुष्य कायमची वस्ती
करून राहू लागला. लहान लहान गाभे वसली. निनिराळीं कुटुंबं आपापलीं घरे
बांधून स्वतंत्र व सुरक्षितपणे राहू लागली. पूर्वकालीन वेशससुरू विभागले जाऊन
क्रुटुंबप्रधान व्यवस्था अस्तित्वांत आली. गांवागावांतील सामाईक जमीन क्रुटुंवा-
कुटुंबाकडे वंशपरंपरा राहू लागली. भटकेपणांतील अनिन्यितता नाहीशी होऊन
जीवनास स्वास्टव लाभले. स्वास्थ्याच्या .निप्रियतपणाम्रुळे दैनंदिन जीवितास
विशिष्ट स्वरूप यात झालें. घरदार, जमीन, जुनला, वस्तूंची देवाण-घेवाण करतांना
साहजिकपणे घडून येणारे मन्रुग्पुना-मनुपयांतील सहकार्य, इत्यादि नियमितपणे व
निश्चितपणे घडून येणाऱ्या प्रकाराम्रुळैं विशिष्ट प्रकारच्या भावना, धार्मिक व नैतिक
कल्पना समाजांत रूढ झाल्या. या सर्व- कल्पनांच्या सम्रुचवास संस्कृति ही संज्ञा
प्राप्त साली. परंतु हें स्वास्थ्य सुखासुखी लागले नाहीं. तें प्रस्थापित करण्याकरित ां
निसर्गासा व स्वास्थाच्या उनाड येणाऱ्या इतर मानवी ससुहाशी हजारों वर्षें झगडा
करावा लागला. या झगड्यांत आपल्या बाहुबलानें व बुडूबिलाने जे समूह विजयी
झाले त्यांनीं इतर समुरऊसना आपले गुलाम बनवले पुरातन ग्रीस देशात नागरिक
आणि गुलाम असे वर्गभेद उदयास आले ते याच तऱ्हेते गुलामांच्या श्रमांवर
उत्पादन होऊं लागल्यामुर्र्ळ गुलामांच्या मालकांना स्वास्थ्य लाभले आणि हें
स्वास्-ट-न कायम ठेवण्याकरतां लोकशाही पद्धतींची पण लष्करी स्वरूपाची राज्य-
व्यवस्था उदयास आली. उत्पादनाच्या साधनावरील मालकी व उत्पन्न झालेल्य १

धनधान्याचा उपभोग घेण्यास समर्थ अशी लष्करी संघटना यांच्या बळावर एक
विशिष्ट वर्ग वैभवशाली झाला. वैभव व स्वास्टप वाढवण्यासाठी व अखंड कायम
ठेवण्यासाठी कराव्या लागलेल्या गोष्टींतूनच संस्कृतीचा उदय झाला

ख्रिस्त शकाच्या सुमारे हजार वर्षांपूर्वी ग्रीस देशांत ' नगर राज्यें ' उनथव इ

' ग्राम तचर्ये ' ( ०६-४७८०) भरभारटीलम आली. प्रथमतः एक एक नगर-
कज म्हणजे एकेका वंशतील समूहाच्या सामाईक मालकीचा प्रदेश, असें त्याचें
रुप होतें ग्रीस देशांतील ' टिका ' या नांदर ाZएंया विभागांत ही नगर-राज्ये

उदयास उगली टरयेक वंश एका विशिष्ट देवापासून उदयास आला अशी दृढ
श्रद्धा त्या काळी रूढ होती. वंशाभिमान व वंशदेवभिमान या दोन भावना त्य १



साहित्य आणि समाजजीवन

काळी अत्यंत प्रभावी होत्या नगर राज्यांत लोकशाही राज्यपद्धति नांदत होती असें
आपण इतिहासांत वाचत. लोकशाही राज्यकल्पनेचें मूळ ग्रीस देशांत उगम पावले
असाहि समज रूढ आहे. पण ही लोकशाही, सत्ताधारी एकवरायि लोकांपुरतीच
परिमित होती, इकडे सहसा कुणाचे लक्ष जात नाहीं. ही नगररा-७-ये वैभवीद्दारवरास
पोचली त्यावेळीं अथेन्स राज्यांतील नागरिकांची संख्या-पुरुष, स्त्रिया व मुले सर्व
मिळून-जवळ जवळ ९०. ०. होती. परंतु याच नगररा-७-यातील गुलामांची संख्या
२१६,००० इतकी होती. आणि गुलामीबंधनांतून मुक्त झालेले पण नागरिकत्वाचे
हक्क न मिळाले असे मुल गुलाम व परकीय लोक मिळून ४५००० संख्या होती.
म्हणजे वयांत आलेल्या प्रत्येक नागाकिलणिक सरासरी अठरा गुलाम व दोन
परकीय असें प्रमाण होतें. ( ओरिजिन आऊरएदि फॅमिली-'' एंगल्स पान
१४३) याचा सरळ अर्ध असा कीं, ज्या स्वास्टयातून कला, ग्रंथरचना, तत्त्वज्ञान

व शाखे उदयास आळी तें स्वास्थ्य कायम राहण्याकरतां दरेक स्वतच नागारकी-
मागें वीस मानवांना गुलाम म्हणून अखंड राबावें लागत होते. अखंड रावणाऱ्या
असंख्य गुलामांच्या खंद्यावर ग्रीक संस्कृतीची सुंदर इमारत उभारली गेली, ही
वस्तुस्थिति नजरेआड न करतां ग्रीक संस्कृतीचें महत्त्वमापन केलें पाहिजे. मार्क्सने

प्रतिपादिलेल्या ऐतिहासिक दृष्टीचा हाच विरोप आहे. भूतकालीन संस्कृतींतील काही
हृदयंगम गोष्टी पाहून हुरळून जाणाऱ्या कल्पनानिष्ठ मनुष्याचें लक्ष, त्या हदयगम
गोष्टी निर्माण होण्याकरती किती लोकांचें रक्त सांडले व त्या हृदयंगम गोष्टींतील
सौंदर्यास आलेली चकाकी हजारो लोकांच्या रकाने कशी माखली गेली होती,
इकडे खेचण्याचे महत्तम कार्य मार्क्सवादानेंच प्रथम केलें. परंतु मार्क्सवादाने
दुसरोई एक तितकेच महत्तम कार्य केलें आहे, आणि तें म्हणजे कोणत्याहि
घटनेकडे, मग ती दिसायला कितीहि अमानुष अगर भेसूर दिसत असो,
भावनादिवरातेनें पाहूणे म्हणजे वस्तुस्थितीविषयी अज्ञानांतराहण्यासारसें आहे.
हजारी गुलामांच्या रपाने मासलीं गेली म्हणून ग्रीक संस्कृतील सौन्दअर्स्थळे भेसूर
अगर अमानुष ठरत नाहींत. त्यांचें सोचर्य अमर आहे. कोणत्याहि दादाच्या
साहाय्यानें कितीहि मर्मभेदक टीका केली तरी पीक संस्कृनींतील सदर पूरतळे,

मनोहर इमारती भव्य स्तंभ, सॉक्रेटिसाचे स्तिमित करून सोडणारे संवाद, उगीर-
द्देटॉट्रल, प्रेट्रो इत्यादिका ग्रंथकर्तृत्व, शोकरसआधान नाटक, आणि पराक्रमानें परिपर्ण.



नवा व्हय

असें उन्मादकति स्वभावजर्ऱ्द्दान इत्यादि गोष्टींकडे पाहून आजहि वृत्ति थरारून
गेल्याशिवाय रहात नाहींत. योक संस्कृतींतील ही सौnd--र्यनिर्मिति गुलामांनी केलेली
नसून ती गुरकामांच्या श्रमांवर चैन करूं लागलेल्या नागारकींनी केलेली आहे.
अव्याहत उत्पादनाच्या श्रमांतून थोडेस मुक शेकच मानवी( मन कशी सै;न्डूर्यमच
अनिसृष्टि निर्माण करू राकतें याचे पहिलें प्रत्यंतर ग्रीक संस्कृतीतें जगाच्या
निदर्शनास आणून दिलें. पर तु त्याचबरोबर इनगच्या अनावर पिढ्यान् पिड्या
ऐतखाऊपणा करीत राहिल्यास निर्माणइरात्हचि। ऱ्हास कसा होतो याचेंहि दृ१व योक
व नामशेष झालेल्या इतर सर्व संस्कृणीच्या इतिहासांत पहावणाम मिळतें.

श्रीक संस्कृति वर्गीय होती याचा अर्थ इतकाच की, सी सत्ताधारी वर्गातील
व्यक्तींनीं अथवा या व्यक्केच्या सलटपामुळें इतरानी निर्माण केलेली होती. गुलामी
उत्पादनपद्धगिच्या अभावीं ती निर्माण हालेत उठराक होतें. परंतु ऐतिहासिक -खड्या,
भूतपूर्व काळाच्या मानानें ती अधिक अगतिपर होती हें पिसरतां कामा न्ये. किक्-
हुना, ती निर्माण झाली नसती, तर युरोपांतील त्यानंतर घटून झालेली प्रगति,
इतकी प्रभावी होणें अराक्य- झालें असतें. मगतिरालिनेंतच ग्रीक संस्कृतीचा प्राण

साठला होता आणि प्रगतीची गतिमानता 'जोवर तत स्फुरत होता, तोवर! मानवी1
इति-खसात अपूर्व भर टाका २ कार्य तिने के. आग -पुराजहि हेवा संस्कृतीच्या
उदरांत उदयास आलेल्या अनेक कलाकृति, -झापलें हृदय हटवून सोडतात याचें
मुख्यच कारण, त्या काळांतील जीवनाची गातेमामता त्यांच्यांत सळसळत असलेली
दृष्टीस पडते, हें -लेथ. जीवनांनील गतिमानता ही वर्गनिठ गोष्ट नबून जीवन-निष्ठ
गोए आहे. मालकी हक्काच्या बळावर अस्तित्वांत आलेल्या सामाजिक स्वास्टवामुळें
मानवी जीवनाला नवी व अधिक वेगवान चालना मिळाली. अश्वाहून उत्पादन-
अमाचें जख्खड जू मानेवरून दूर साताच मनुष्य उंच मान कढत सृष्टीकडे पाहूं
लागला. नवनवे प्रांत अनेक दिशांना त्याला दिसूं लागले. नव्या उभी त्याच्या

हृद्‌यांत सळसळुर लागल्या. नवनव्या साहुतातरता त्याचे वाटू स्तुरण पावूंर लागले.
निसर्गावर अधिकाधिक आक्रमण कण्याची महत्त्व नाकांला त्याच्या उरतर्यार्मांत

उफाळू लागली. नवी, सौरव्य'इरर्ण, आनंदमय, सौडूर्यन-प सू;टि निर्माण करण्याकडे
त्याची जीवनराक्ति ओढ घेऊं लागली. जीवनरात्हीच्य। या नडवा ओढीतच स्प्या-
शिक्षिताचे मळ आहे.
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गुलामी अप्पा-रदनपद्धतींल्ध्यान उदुवास आलेल्या या नव्यावाकाव -न

बंधनांत राहणें उ; शक्य होतांच गुलामी पडतीचे पारा तोडून अधिक प्रगतिपर व
अधिक मानवी अशीं सरंजामी उत्पादनपद्धति अस्तित्वांत आणण्यास हीच जीवन-
शक्ति काग्णीभूरत झाली. सरंजामी समाज पद्धतीच्या उदरांतून -रपवीर्वूहूनहि अरघिरकु
प्रभावी जविनद्दाक्ति उदास आली आणि तीच भांडवली संस्कृति निर्माण करण्यांने
करिणाभुरत झाली. आणि भांडवली सागत्वरचनेंत्-जून निर्माण झालेली जीवनराचि
इतकी प्रचंड व व्यापक स्वरुपाची .आहे कीं, अखिल मानवजातीस असल्याहून
उत्यादनश्रमाच्या जाचांतून यंत्रांच्या सात्रपटयानें मुक्त करून कोट्यवधि मानवांच्या
आजवर गुदमरलेल्या जीवन१रिषस स्वैरनिर्मिति करण्यास कावमचें खुले कर-
ण्याची स्फूर्तिदायक कल्पना आज जगावर प्रभुत्वच गाजवण्यास पुढें सरसावली आहे.

'' म्ंpp०ा.Z?ांण्ष्ट १० १८ कवशाशांप्रशांष्ट ०८७० ४१४१९७,१६
मुलाक्षगळट्ट डिटका ११६१८ र्णू आंडिं०७, ५१८ पटळrp।ZZ

४७४ एटप्प्क्षळपZZ ६१४८०८१ गत१८.
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१८8०१ छ ३सं ए 1.१५०1०८ स९८१०७ प्र. १थू पू ८१ ते ७०८१८ ध ह ९०४ ठ १?
०११४१०१ सुटते प ३१४ऐ १६७० प्रा' प्र ० फन १०८३०७००६१० ११६१६७1०२१ ११२५ -

ड र 1४११ घ १.० मु ४८१ तु प्रा 1१०1१४० ००८०६११०१. ''
( ५. ०?. ठष्ट ८००० सु' ८१८४०० ' प.१८८७१ धू १ तुरा गे ४००००ळ १०

फ ९०० 'सु ग्री 1०० हे प्रा पू ', १८०२७- म0०१ । सु१ ८०तु 1०६१८
ा? ०ए 1र)०,. 8०1 ए ००० थ 1१८०1० सुप्त १०५० सु '')
या अर्थपूर्ण उपपतरणादरून वरील विवेचनास पुरेपूर पुटे मिळते. ऐति-

हासिक प्रगतीच्या मुळाशी आर्थिक घटना हेंच एकमेव ५०, नसून प्रत्यक्ष

जीवननिर्मिति आणि अधिकाधिक प्रगतिमान पुनर्निमिति हेंच ऐति-
हासिक प्रगूसचिया मुळाशी असलेलें अतिम कारण होय. जीवनांत
उरनभुरत असलेल्या जविन-निर्मिति-२च्हिर्डिया विकासाला मालकी हक्क-प्रधान
आर्थिक समाजरचना पोषक झाली हें खरें. परतु मालकादरकु प्रस्थापित झाला तो
कक्ष जीवनांत अंतर्भूत असलेल्या जीवनरारहीमुळे, निर्मितिर;च्प्तीमुळेच झाला ही



३० नवी मूल्ये

गोष्ट तात्कालिक आर्थिक झगड्यांत गुरफटले अनेक साम्यवादी विसरतात.
अखिल सूष्टि आणि सृष्टीवर उदयास येणारे जीवन हें अखंड गतिमान आहे. ही
गतिमानता स्वैयंसिद्ध आहे. ही गतिमानता अंतर्विरोधात्मक आहे. म्हणजे, गतीच्या
नैसर्गिक ओघात विशिष्ट स्थिति निर्माण होणें, त्या स्थितविरुद्ध स्थितीच्याच उदरांतून
विरोध निर्माण होणें, स्थिति' आणि स्थितिविरोध यांच्या संघर्षातून प्रगति
म्हणजे नवी स्थिति उदयास येणे आणि नव्या स्थितीच्या उदरांतून पुनः विरोधगति
निर्माण होणे-अशा कमानेंच सृष्टीचा, सृष्टीवरील जीवनाचा, समाजाचा आणि
विकीचा विकास होत आळा आहे,. सृष्टीपासून, खुटीतील अचेतन सचेतन
पदार्थमात्रापासून निराळी अशी देवी अगर आध्यात्मिक शक्ति गृहीत धरणें च्रु-दीचें
असून, जडा-जड पदार्थीच्या अंतरंगांत स्वयंसिद्ध तुद्र्रात्मक गतिमानता उरतल्या-
मुळेच ही सर्व ऐतिहसिक प्रगति घडून आली, हा सिद्धान्त विरोध विकास-
वादाचा ( p;णंव्ण्धूंण्थ ११८६१८. १८० मुलाधार आहे,

वर्गकलह निर्माण होतात ते केवळ आर्थिक विषमतेमुळे निर्माण होत नसून
जीवनांतील अंतकिरबामुळे जी स्थिति-विरोधी प्रकथा व्यक्ति-व्यकींच्या जीवनांतून
उनखंड सुरू असते त्या प्रकिधेमुळे-उदयास येनात उत्पादनतंत्र व उगीधरू
विपमता या गोष्टी जीवनांतील स्वयंसिद्ध उं;तर्पिरोधाला अधिक वेगवातू चालना
देण्यास कारणीभुरत होतात एवढेच

वर्गसंस्कृति ' या राळूसमुचयांत दोन अर्थ अभिप्रेत आहेत. ( १) उत्पा-
तूनतंत्रावरील मालकी हक्क व त्याच्या आधारावर -उनधिष्ठित झालेली सत्ता काळाच्या
अंतापर्यंत आपल्या हातीं राहिली पाहिजे या हेतूनें सत्ता-यमिवर्ग विशिष्ट तऱ्हेर्च्या
मवृत्तींना व कल्पनांना सदैव उत्तेजन देत असतो. सत्ता-धकि१ वर्गाच्या या स्थिति-
मधानतेस पोपक अशा ज्या धार्मिक नैतिक सामा:अस्त्र आध्यात्मिक इ कल्पना
समाजांत सूड होतात व मगिडेपन पाच कल त्या सर्व कल्पना-समुबघाला वर्गसंस्कृति
है नांव य-यार्णे१ क्रेना येते. परंतु, (२) सत्ता कायम होण्याच्या प्रारंभी, प्रगतिनर
अशा प्रयलामुफें जी नवजीवन निर्माण करणारी साम्रुत्रणविक शक्ति उश्यात येते
ती, सत्तान्तरीवर्गाचा स्थितिमधान परकोट फोडून सैर भरारी मारुं लागते. सगईत्य,
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??कला, शास्त्रीय शोध, तत्त्वज्ञान इत्यारि यांतांत, सत्ताधारी वर्गाच्या इच्छा -अनि-
-चेची पर्वा न करता स्वैर संचार करणाऱ्या प्रवृत्ति आपोआप उदयास येत
असतात. या प्रव्रुत्तींतील गतिनधान क्रांतिकारकत्वाची कल्पना सत्ता-यारी वर्गाला
आरंभी येणं अद्दाक् प असतें. आणि या प्रव्रुत्तींना काns।न्तरानें भौतिक साधनांची
जोड मिळता च सामाजिक क्रांतीची परिस्थिति. निर्माण होते. आणि मग सत्ताधारी
वर्गाला या क्रांतीच्या ओघात नामशेप होण्या।२शिव गत्यंतर उरत नाहीं. ही, सत्ता-
-धारीवर्गाच्क आरंभींच्या मगतिमानर्र्तेतुरन उश्यात येणारी व आपोआप विकास
पावणारी स्थिति-विरोधजन्य नवजीवन-द्दात्त्प्ति मानवी प्रगतीची खरी जननी होय.
कला या नवजाबन शक्तीच्या कुशींतून जन्मास येते. आणि म्हणुन च ९७६ वर्गा-
२ मकतेच् या स्थिनि-नधानतेपासून ती अलिप्त अतते. वर्गतस्ट्टुपृति हा एका दुष्टींने
सार्थ शब्दप्रयोग आहे. परंतु वर्ग-कला हा राटर प्रयोग पूर्णपणे अर्थशून्य आहे.

जीवनाच्या गार्तमानतेंत उत्कटतेने रंगणं आणि उत्कटतेने रंगतांना आलेल्या
अनुभवांना व्यक्तता देणे हेंच कलेचें कार्य आहे, जीनाच्या गतिमानतेंत सर्वांना
ग्गता वेत नाहीं. आणि म्हणूनच प्रत्येक मनुष्त्राला कलावंत होतां. येत नाहीं. जीव-
नात, जीवनांतील सखोल सुखदुःखांत उत्कटतेने रंगतां येण्याचा गुण हा सदैव
व्यत्प्तिनिष्ठच राहणार आणि म्हणून कलननिर्मिति ही सुद्धा सदैव व्यक्तिनिष्ठच राहुणार.
ज्या क्षणी कलावंत ची।वनातील गनिमाननेस विकेध करूं लागतो त्या झणीं त्याची
कला मृतप्राय होते. वीस वर्षांपूर्वीचे रवीन्द्रनाथ ठाकूर प्रतिभावान कलावंत होते.
आजचे रवीन्द्रूनाथ हुमन संस्कृतीचे सिसन, रंगहीन, कलाहीन, प्रचारक बनले
दृष्टीस पडतात. त्यांच्या शाकुंनलावरील अलीकडे प्रसिद्ध झालेल्या परीक्षणावरून व
नव्या कांहीं कादयऱ्यांनील भवगतिभिगे-पी स्त्रभाबदर्शनावरून या गोरींची साक्ष सहज
पटण्यासारखी आहे. सांप्रत आर्थिक दिपमता नवितन उनदस्थेस पोच-एसम्रुळे नवा
श्रमजीवी वर्ग नवजीवनाच्या हक्काची मागणी जोरानं करूं लागला आहे. या
असंख्य पददलिन निरक्षांच्या गतिमान जीवन -हकांना विगेध करणारे सारे कला-
वत इनपाड्याने विषम हात अमले अर्थ देशांन दृष्टीस पडतात. उलट, ''फइ ४१६

०ण सु १८०७ ' या कारंबीचा तरुण रशियन लेखक जगांतील सर्व

भांडवली टीकाकारांनाहि स्तिमित करून सोडीत आहे, जीवनांतील गनिमाननेशीं



नवी कृत्ये

या भयानक परिस्थितींतहि जे कलावंत इमानदार राहण्याचे धेर्य दाखवतील तेच
भवितव्यावर स्वामित्व गाजवू शकणारी कला नि म'ण करूं शकतील. ज्यांना
हें करणें उरहभाक्थ होईल ते या नव्या क्रांतीच्या वणेवात पतंगासारखे जळून
भस्म होतील.

जीवनाच्या सूक्ष्म व तरल गतिमानतेत रंगतां येणे, ही मूलतः निसर्गासिद्ध

प्रगतिपर अशी प्रवृत्ति आहे. सामाजिक प्रगतीच्या उनोघात ती कांहीं व्यक्तीच्याच
अंतर्यामांत स्थितिविरोधी भावनेच्या जकटलेम्रुळे उत्पन्न झालेली दिसून येते.
जीवनांतर्गत अंतर्विरोध आणि समाजातेर्गत वर्ग-विरोध यांच्या अन्-गेय संघर्षाचा
तो एक परिपाक असतो. परिस्थितीच्या प्रवाहांत कांहीं भाग्यवान द्येवरहीना मिळालेली
ती देणगी असते. सामाजिक जीवनाचे संस्कार समाजलिल प्रत्येक व्यक्तीवर होत
असतात. म्हणून प्रत्येक व्यक्ति कलावंत होत नाहीं. त्यांतील काहीयाच अंगीं
कलागुण विकास पावतात. हा विकास बाह्यतः कसत्तेवाहि कल्पनासमुबर्यातून प्रगट

होतो. तो विगेंधजन्य असल्यामुळें जीवनातील सूक्ष्म व तरल गतिमानता व्यक्त

करत असतो) आणि त्यामुळें जात्याच प्रगतिमान असतो. न्णूरटनसारख्या
आधुनिक विज्ञानशास्त्राच्या जनकालादेखील पदार्धमात्राला प्राधामक गतिदेणारी
दैवी शक्ति गृहीत धरावीशी वाटली. शास्त्रीय दृष्ट्या जडवाद न्यूटन, सामाजिक
दृष्ट्या देव मानणारा, इतरेजनासा३खाच एक सान्ग माणूस होता. पण न्यूटनने
देवाचे उनीस्ततब्दे मान्य केल्यामुळें शास्त्रीय ज्ञानांत त्यानें टाकलेल्या अलेक
भरीची योग्यता यत्किंचिताई कमी होत नाहीं. त्याचप्रमाणे एकाद्या कलावंताचे काही
विचार रुढ व प्रतिगामी स्वरूपाच्ये असले तरी त्याच्या कलाकृती तील गतिमानतेस
त्यामुळें बाध येत नाहीं. कळून, शास्त्रीय शोध तत्त्वशोध या स्थिति-विरोध-जन्य
प्रवृत्ति स्वयंसिद्ध गतिमान असल्यामुळें कांतीस व मगरीत सदैव पयेाक होतात.

कला वर्गात्मक आहे असें मानल्यास सत्ताधारी व दलित या दोन वर्गापैकी
कोणत्या तरी एका वर्गात तिचा समावेरा करावा लागेल. ती सत्ताधारी वर्गांची
आहे असें मानताच त्या वर्गाच्या स्थितिनधानतेचा आरोप तिच्यावर लावा
लागतेओ. आणि क्रांतीच्या वणव्यांत सर्व स्थितिमधान गोष्टी भस्म कराव्या लागत
असल्यामुळें कलाकृतीहि भस्म कण्याची तर्कापत्ति मान करावी लागते. परंत
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वस्तुस्थि।ते अशी आहे कीं, पुरातन काळांतील आर्थिक, राजकाय, धार्मिक, नैतिक
या सर्व गोष्टी नामशेष झाल्या व त्याविषयीचे प्रवर्कलिन आकर्षणहि. खंडित
झाले. परंतु पुरातन काळांतील अस्सल कलालात हजारों वर्षांच्या कालखंडाला
बाजूला सारून अजिच् चित्त वेधून घेण्याइतक्या आकर्षक वाटत. पुरातन
काळांतील वर्गात्मक गोष्टी केव्हांच नामशेष होऊन कालीच्या वणव्यांत भस्म झाल्या.
-भवत्सल कलाकृति वर्गात्मक असल्या तर त्याहि नामशेष झाल्याविना राहत्या ना.
केवळ वर्गविरोधाच्या साहाटयाने या कालातीत आकर्षणाचे रहस्य उलगडले जाणें
अशक्य आहे. वर्ग-विरोधापलीकडील व त्यापेक्षा अधिक मूलगामी अशा जीवनांतील
उनंतविरोधाच्या अंतरंगांतच या कालातीत आकपर्णाचें कारण शोधणे आवश्यक
आहे,. आणि आमच्या मते जीवन हें असें स्वयंसिद्ध गतिमान आहे तसेंच तें स्वयं-
सिद्ध आकर्षक आहे,. जीवनाच्या गतिभानतेचें प्रतिविण जेथे जेथें उमटते तेथें
तेथें कालातीत सौंदर्य प्रगट होतें. ८' १९६१५०८ शा १८ १८१७,
ध८७०१४१४१४७ १८०८६४११ Zp।ष्ण्थ्णाट्ट '' १४८२ '' जडाजड वस्तु मात्र
आंतरिक काव्यमय तरलतेनें अखिल मानवजातीकडे पाहून अखंड स्मित करीत असते.''
( मार्क्स) वस्तुमात्रांतील हें अखंड स्मित प्रगतीचे व कलेचें अंतिम स्फ्रृर्ब्दि-निधान

आहे. वर्णभेद उदयास येष्यापूर्वीहि हें स्मित विलसत होतें. आणि वर्गभेद अस्ति-
त्वांत असतांना आणि वर्णभेद नामशेष झाल्यावरहि हें अखंड स्मित असेंच
विलसत राहणार!

कळा दलित वर्गाची आहे असें मानल्यास स्कीच्या श्रमजीवी कलेची
-कनराक्यता मतिपादणाऱ्या सिद्धांतात बाध येतो. वस्तुतः स्थिति-विरोधातून निर्माण
होणाऱ्या आणि जीवन गतीत रंगणाऱ्या कलेस वर्गात्मकतेच्या चौकटीत बसविला
वेणें अशक्य आहे. वर्ग-कला आणि मानवी कला असें कवेचे वर्गीकरण करणे
मुलतः चुकीचे आहे. कला, अस्वल कला, सदैव मानवीच असते. भौतिक जीव-
नाच्या कठोळांतून मानवतेकडे मानवार्चे मन आकर्षित करून मानवतेशी विसंगत
अशा गोष्टींची जाणीव कसून देण्याचें कार्य कलावंत करीत असतात. या जाणिवेने
उत्स्फूर्त झाले मानव, समाजांतील मानवताशून्य विषमता नाहीशी करण्याचा
खटाटोप सुरू करतात. हा खटाटोप करीत असतांना सहन कराव्या लागणाऱ्या
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कल्पनातीन आपत्तींशी टक्कर देत असतांना कोणती एक गोष्ट हा खडतर खटाटोप
कायमंठेदण्यास धीर देत असेल तर वस्नुमात्रातील, कलाकृतींतील अखंड स्मित!

ट्रॉट्रस्की म्हणतो त्याप्रमार्णे केवळ श्रमजीवी कळाच नव्हे तर, गुलामी-कला,
सरंजामी कला, भांडवली कला, हे सर्व राटद अर्थशून्य आहेत. भौतिक जीवनांतील
तात्कालिक कलहांच्या खडतरपणानें गोंधळलेल्या, बावचळलेल्या मनाच्या त्या

केविलवाण्या किंकाळ्या आहेत. समतेच्या पायावर समाजरचना घडून येतांच या
किंकाळ्या आपोआप विरून जातील.

प्रकरण ४

का आणि कला
शंभर वर्षांनंतर मानवी समाजाचा इतिहास लिहिला जाईल तेव्हा मानवी

प्रगतीच्या दृष्टीनें भूतकालीन दोनच घटना सर्वीत अधिक महत्त्वाच्या अशा
समजल्या जातील. ( १) ख्रिस्ती शालापूर्वीची खासगी मालकी हकाची प्रस्थापना

आणि ( २) रशियातील १९१७ सालची साम्यवादी क्रांति. मालकीहरूर।च्त्रा
आधारावर अस्तित्वांत आलेली पहिली समाजरचना म्हणजे मानवाचा निसर्गावरील
पहिला महत्तम विजय होय. अन्नाकरतां व जीवनाकरतां रानोमाळ भटकायला
भाग पाडणाऱ्या निसर्गाच्या उदरांत नागर खूपसून केल अन्न निअवतपणें इच्छे-
नुसार उत्पन्न करण्याची कला मानवा निसर्गांपासून हस्तगत केली. ज्या प्रतिभा-
शाली मानवी समूहानी ही पहिली नवलपूरर्ग कांति घडवून आणली त्यांचें विस्मरण
इतिहासाच्या अंतापर्यंत मानवांना पडणें अशक्य आहे. किंबहुना, मानवी समाज
जितका अधिकाधिक सुविय व सुसंस्कृत होत जाईल तितके त्याला या पहिल्या
समाजकांतीचें रहस्य व महत्त्व अधिकाधिक पडूं लागेल. ही समाजकांति घडून
आली नसती तर चंद्राप्रमाणे ही वसुंधरा निर्मनुष्य व निर्जीव बनली असती.
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झाडाच्या पल्याड जाण्यास कचरणारे इतिहासपुरर्वकालीन दुबळे मानव हिमा-
लयाच्या उत्तुंग शिखनवर जाऊन, ही वसुंधरा माझी आहे, असें आज दिमाखानें
.म्हणू लागले आहेत. या दिमाखाचें सर्व श्रेय मालकी -एकाच्त्रा आधारावर पहिली
समाजरचना प्रस्थापित करणाऱ्या, निसर्गावर पहिला विजय संपादन करणाऱ्या;
पहिल्या क्रांतिकारकांना देणे जरूर आहे. मालकी ?क्रामुळें मानवी समूहातील एक-
स्वता नाट होऊन वर्गभेद उद्‌यास आले, ही ?घटना उद्वेगजनक नसून मानवी
प्रगतीची आय जननी या नात्यानें ती अखंड आदरणीय राहील. मध्ययुगीन द
आधुनिक इतिहासाचा एकमेव विशेष म्हणजे खासगी मालकी इव्हा सास्त्राज्य.

आजतागायतच्या सर्व आर्थिक, सामाजिक व सांस्कृतिक घटना म्हणजे या
एकमेव विशेषाची विऱ्यि-धतरूपें होत. उर। नतागायतचा मानवी इतिहास म्हणजे
मालकी हक्कांच्या स्वरूपांचा विकास होय.

सुमारें पांच हजार वर्षे निसर्गावर स्वामित्व गाजविण्यास साधनीभूत झालेल्या
मालकी हक्काला सन १९१७ सालच्या साम्यवादी कांती पहिल्यानें मूठमाती
दिली. आणि इनर सर्व देशांत मानवी समानक्रांति घडून न आलो तर मालकी
इक्राच्या अभावीं पांच हजार वर्षांपूर्वी वसुंधरा निर्मनुष्य व निर्जीव झाली असती
तशीच ती आज ना उद्या झाल्याशिवाय राहणार नाहीं. साम्यवादी अथवा मानवा
समाजरचना, नाहीतर मानवी संस्कृतीचा व त्याचबरोबर मानवजातीचा संपूर्ण
विनाश, असें हें मानवी भविनव्याचें रम्य अथवा भीषण रूप आहे. मानत
क्रांतीचा मानवी भवितव्याशी इतका निकटचा व जिव्हाळ्याचा संबंध आहे

पांखराला आकाशांत उंच भरारी मारापूर्वी त्याच्या इवल्याशा जीव-
देहाचें पोषण करणाऱ्या उनड्यार्चे कवच फोडल्याशिवाय गत्यंतर नसतें, तद्वतच
खासगी मालकी हक्काचे कवच फोडल्याशिवाय मानवी प्रगतीचें पाऊल रेंसभरहि
पुढें पडणें आतां अशक्य झालें आहे. जगातील असंख्य भनजीव। व असंख्य
बेकार केवळ जीवनाचा हक कायमचा प्रस्थापित करण्याकरतां मालकी दरडाची
जुनाट भिता फोडून टाकण्यासाठी सज होत आहेत. आणि यामुळे मालकी-
ह-गशुच्या मखमली कोपांत सुरक्षितपणें ऐषआराम करणाऱ्या सर्व स्त्रार्थलॅस्ट

'(तेखाऊचे धावे दणाणले आहे. मालक हक्काची गतिमानता, प्रगतिमानता आता
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संपुष्टांत आली आहे. लक्षावधि श्रमजीवीच्या व बेकारांच्या उपासमारीच्या भविण -

वणव्यांत सुसंस्कृतांची शान आणि कलावंतांची. गोजिरवाणी फुलपांसरें प्रत्यहीं
जळून भस्म होत आहेत. मालकी हक्काच्या आरंभकाली उदयास आलेली प्रचंड
निर्मितिरारिष्ठ आतां उकेसरू लागली आहे. कड्यावरून उड्या घेत घेत, अभेद्य खडकांचे
काळीज फोडून वेगानें वाहणारा जीवनप्रवाह आतां मालकी हक्काच्या जुनाट व उंच
वधाऱ्यामुरळे कुजंरर पहात आहे. सानवी जीवनांतील निर्भितिराक्ति मालकी हक्काच्या

बंद कोपांत गुदमरू लागली आहे. मालकी हकुचे कवच फोडून निसर्गशीं नवी व
अधिक प्रभावी झुंज खेळायला ती उतावीळ झाली आहे, आजवर प्रगतीस पोषक
झालेल्या, परंतु आतां प्रगतीस विरोधक बनलेल्या वर्गभेदांचें निर्मूलन करून,
अखिल मानवी समाजास एकात्म भावाने अज्ञाताची क्रुपणें ओलांडून जाण्यास
समर्थ करण्यासाठीं मानवी निर्मितिराक्तीने जागतिक क्रांतीचे शिंग फुकण्यास आरंभ
५कला आहे.

हा संकमणावस्धैंतील संग्रामाचा काल आहे. शांत आणि निर्विकल्प चित्तानें
भूतकालीन संस्कृतीचें व कलानिर्मितीचें महत्त्वमापन करण्यास अनुकूल असा हा
काल नाहीं. तरीपण मालकी हक्क प्रथमत: प्रस्थापित झाला तो कांतिकाल आणि
आजचा कालिकाल यांत एक महत्त्वाचा फरक आहे,. आणि सर्व असल kn।ति-
कारकांनी हा फरक ल्लांत घेणे जरूर आहे. मालकी हक प्रस्थापित करणारी
पहिली क्रांति आंधळी होती. आताची क्रांति ही डोळस आहे. रशियातील क्रांति-
मुळें दृष्टि धुंद होऊ न देत! ती अधिक निवळली पाहिजे. क्रांति यशस्वी होतांच
रशियांत घडून आलेली तारांबळ, आणि कांति स्थिर दंगल्यानंतर आजच्या गरीवात
विकास पात्रं लागलेली गंभीर जागतिक दृष्टि, यांतील अंतराकडे दुर्लक्ष केल्यास
जागतिक कांतीची दुर्दशा झाल्या!द्दवि।य राहणार नाहीं. रशियातील क्रांतिकाली
कासाने, बँका, सत्ताधारी वर्गाच्या जमिनी यांचा कबजा करणें व या वर्गाचें
आर्थिक व राजकीय मतर-देव नाट करणें, ही गोष्ट घडून येण्यास विशेष प्रवास पडले
नाहींत. सत्ताधारी। वर्गाची भौतिक साधने हस्तगत करणे सोपे आहे. परंतु त्यांचें
शिक्षण, त्यांचें कौशल्य, त्यांची कला, त्यांचा सांस्कृतिक विकास हस्तगत करणें
ही गोष्ट कठिण आहे. रशियातील कामगार गलिच्छ चाळींतून बाहेर पडले आणि
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सत्ताधीश झाले. सत्ताधीश झाले खरे, पण त्यांचें दैन्य, त्यांचें अज्ञान तसेंच कायम
होतें. त्यांच्यावतीने बोलणारे लोक, मार्क्स, एनाल्स, हेखानोव्ह, लेनिन इत्यादि,
४ सर्व वाष्ठिवर्गातूनच बाहेर पडलेले लोक असल्यामुळें, त्यांच्यांत आणि कामगार-
वर्गात जमीनपुरस्मानाचें अंतर होतें. सरीवातील कामगारवर्ग एकाएकीं सत्ताधीश
झालेला पाहतांच रशियातील सर्द बुद्धिमातू वर्ग स्तिमित होऊन गेला; भांबावून
गेला; गोंधळून गेला. हजारों थुरद्विजीपि लोक, शाखज्ञ, इंजिनिअर्स, डॉक्टर्स,
शिक्षक, तत्त्ववेत्ते, कळावंत-कृर व निर्वेद दिसणारे कामगार सत्ताधीश झालेले
पाहताच शिवांतून जिवानिशीं पडून गेले! साहित्यिकांत साम्यवादी म्हणून समजले
जाणारे लेखक सुद्धा भीतीनें गांगरून गेले. कोरोलेन्को आणि गॉर्की यांनासुद्धी
कांहीं काल भीतींनं पछाडर्ले वुनिन, कुमिन, मेरेझुर कोव्हस्की, हिरयीतरस आणि
आलीबारशेन्ह हे क्रांतिविरोधक बनले. आनि तर जगांतील भांडवलदार-वर्गाला

' रानटी बोशेविकांपासून रारविर्चि संरक्षण करा ' अशी तातडीची तार ठोकली!
आणि ज्यांना पडून जाणें तरद्दाक्य झालें ते आपापल्या घरांतील भूकरात तोंड
लपवून बसले. जगांतील पहिल्या श्रमजीवी कांतिकालचें हें दृ१य कोणत्याहि सहृदय
कांतिकारकास उद्वेगजनक वाटल्याशिवाय गहणार नाहीं. असे घडणे अपरिहार्य
येतें, या अर्थाचे समर्थन अनेक साम्यवादी देतांना आढळतात. अपरिहार्यता ही
प्रत्येक दोष लपविण्याकरतां एक सोयीवार पळवाट आहे. मानवी प्रगतीची ऐतिहा-
सिक पताका ज्यांनीं हातीं धरला आहे त्यांनीं या पळवाटीचा स्वीकार क'णें म्हणजे
-क्रांतीच्या प्रगतिमय स्वरूपास काळीना फांसणें होय.

रशियांतील क्रांति ही बहुनाशी अ वानकपणें घडून आलेली कांति होय.
जागतिक बुद्धामुळे रीरायापेक्षा औद्योगिक दृष्ट्या अधिक पु. झरलेG--व। राष्ट्रांत पहि-
-याने क्रांति घडून येईल असा युद्रपूर्वकालीन साम्यवाद्यांचा कयास होता. परंतु तो
चुकला. आणि या चुकीमुळे क्रांतेसिवधींचे कयास करण्याच्या शास्त्रांत एक नवी
कांत घडून आली. कांतीचा अचानकपणा आणि क्रांतीच्या स्वरूपाविषयी बुद्धिवान
लोकांत वसत असले अज्ञान, या दोन कारणामुळें रारीयातील बुद्धिमान लोक
क्रांति पाहताच गोंधळून गेले. या अनुभवामुळें साम्यवाद्यानी आतां अधिक समरजंस
-रखीणें जरूर आहे. साहित्य, कला, शिक्षण व संस्कृति या वाचतींत साम्बचाद्यांच्-ग्ह
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दृष्टींत सुधारणा घडून येणे अवश्य आहे. रशियाला आलेल्या कटु अनुभवाची
पुनरावृत्ती टाळायची असेल - आणि ही पुनरावृत्ति टाळता वेणे उनगदी शक्य
आहे - तर क्रांतिकारकांना अधिक डोळस होणें जरुर आहे. वर्गयुद्धाच्या

घोपणेंत धुंद होऊन मालकी हकासबंधाच्या न्याय्य विरोधाला अवास्तव व्यापकत्व
देणें व सापदान्यिकत्वाचा सनातनी बथ्थडपणा अंगीकार म्हणजे मार्क्सच्या

शाब्दिक आवरणाखाली मार्क्सवादाचा सर्रास विपर्यास करणें होय. मालकी हुक्का-

विरूद्ध जी निघृण सयामी वुत्ति स्वीकार प्रगतीच्या दृष्टीने अवश्य आहे, तीच
निपूण वृत्ति सांस्कृतिक व कलात्मक गोष्टीसंथंधी स्वीकारणे म्हणजे प्रगतींचे पाऊल
मागें खेंचण्यासारखे आहे. लेनिनसारखा अत्यंत समंजस, चाणाक्ष व अतीव मानव-
त्तेने परिपूर्ण असा पुढारी रशियाला लाभला नसता, तर जगाचें सर्व ज्ञान कुराणांत.
सठलेले आहे, अतएव इतर ग्रंथांची जरूर नाहीं, या रानटी तर्कशास्त्राचा अवलंब
करून सर्व ग्रंथालयांना आग लावणाऱ्या कुमसिटय मुसलमानी राजान्या भेसूर
कृतीची पुनरावृत्ति रशियांत कदाचितू पहावयास मिळाली असती!

शाखज्ञ, कलावंत, तत्त्ववेत्ते यांनी पळ काढल्याम्रुळें क्रांतीनंतर, घोद्रिरू
क्षेत्रांत, रारीवात अनेक वर्पे अंदाधुंदी माजली. लहू पगारांचे आमिष दाखबून
परदेशीच भाडोत्री शास्त्रज्ञांना रशियाची भौतिक प्रगति करण्याकरता पाचारण'
करा लागले. 'झ्युरचरिस्टांसाग्रव्या वेताल लोकांच्या हातीं कांतीची साहित्यिक
च सांस्कृतिक सूचें द्यावी लागली. पयुचरिस्टांचा अग्रणी मायकोव्हस्की क्रांति-
कारकांच्या गळ्यातील जाईत बनला. क्रांतिकारक कला था नांकसालीं क्युच-
.ईरळ कला दिमाखाने मि)वैरर लागली. या पहिल्या साम्यवादी क्रांतीच्या पहिल्या
क्रांतिकारक कलावताविपवी लेनिनचे उद्गार अगदीं नमुनेदार आहेत-.' पुल ( १ ए ०१०) ०००डां तु ०३६८ १२१०४ 'ध १०५.
' १६०१०१० ' धर्र्ण्थ्ण्सुष्ट ते ८१ ते इ०1०४, कण,? ५००ओम् ११८१.कि ६ सथू ८०८१८ प्र. '' १२1 खे ६१३ ८७८८१ ५१५०८ सु ४०१६८पू ८० ते ०१ऽ १५ तु०६ ६८?०० पे ०१७८० १1२८ सु, १८ए १.

१शा 10००४१००म. '' ( १६१(10३४४)
अ नेकदा प्रयत्न करून. तेनिक ८ । -यकोव्हस्कीच्या लिखाणांलील तीन

ओळींपलीकडे जवलें नाही. - ४ ५.!ळ' नाचता कचताच त्याला झोप येऊ
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लागली. आणि गम्मत ही कीं, मायकोव्हस्कीच्या ओळी दोनतीन असराहून अधिक
लांबीच्या नसत! गरथिन क्रांतीच्या एकमेव पुढाऱ्याने कांतीच्या पहिल्या एकमेव:
क्रांतिकारक ) कलावंतापिंपय। काढले हे उद्गार क्रांतिकारक सान्यवाद्यांनीं मनन,
करण्यासारखे नाहींत काय १ लेनिला ही ' नवी कला ' अगदीं मनापासून नापसंत
होती. परंतु त्याला पुष्किन्, टॉख्स्टॉयू, नेकासा;, चेकॉट्टह, शेकसपिअर, गटे, बाय-
रन, शिलर या ' जुन्या ' ग्रंथकारांची पुस्तके घेतापासून आवडत व तीं तो वारंवार
वाचीत असे. कदाचित् लेनिनलासहां. नव्या कांतिकारक, श्रमजीवी कलेचें रहस्व
कळले नसेल! किंजनी झालें तरी तो सुद्धा मुळांत मध्यमेनेर्गीयच. त्याला खरी,
कांतिकारक कला करी। रुचणार १ साम्यवादी कानीचा छुकमेवाद्वितीय पुढारी झाला
म्हणून काय झालें १ त्याची व गात्मकता व वर्गदृष्टि त्यामुळें नष्ट थोडीच झाली
होती १ मध्यमवर्गीयाला 'वर्गकला'च रुचणार!

आणि म्हणूनच आमचे क्रांतिकारक साम्यवादी लालजी पेंडसे यांनी
' उगजचें साहित्य .भांडवल१ााई। मनोयुतील। पोषक असेंच असतें, ' या त्यांच्या
एका तरुण मित्रार्णे काढलेल्या कारांचे समर्थन करतांना आपल्या नाविन्यपूर्ण
ग्रंथांत असें विवेचन केलें आहे कीं, '' संपांत जें जीवनकलहाचें तत्त्व उरतर्मुरत

असतें, त्यांतूनच--विदग्ध वाजव व शाख-सर्व साहित्याची उअत्ति होत असते '
..' उत्पादनाची साधनें त्याच्या ( विशिष्ट वर्गाच्या) अंकित असल्यानें तत्त्व-

ज्ञान, शाल, वाङ्मय व कला यांची निर्मिति या वर्गांकडूनच होत असते..अशा
तऱ्हेच्या समाजांत जेव्हां एखादा कलावंत किंवा साहित्यिक आपापली कला व
वाजच निर्माण करीत असतो, तेव्हां त्याची आत्मीय भावना कांहीं कां असेना
तो प्रतिष्ठित वर्गाच्या आदर्शाचेंच वस्तुत: उननुकरण कर्मीत असतो यामुळे अर्धा-

तच त्याच्या कलाकृतीत त्यो त्या कालाच्या सत्ताधीरावर्गाची विचारसरणी व
तत्त्वज्ञान बीजरूपानें उमटत असतात. या रीतीनें प्रतिष्ठा पावले साहित्य सत्ता-
धीर वर्गाच्या आकांक्षा तृप्त कर? असतें. आजच्या समाजांत सत्ताधीशवर्म

भांडवलदागचा आहे ष म्हणून त्या वर्गाच्या आकांक्षा आजच्या साहित्यांत
उमटत आहेत. ''

याअयाचें वर्गीवर स्वरूप विशद करणारी ही द्‌विचेनपद्धति गणित शाखां-
सील साळ; ।नेर्विवाद हिरोवीपणासहि लाजविणारी आहे भांडवलदार सत्ताधीश
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असे पावेतो निर्माण होणार सर्व वासूनच भांडवली होणें अपरिहार्यच जर असेल
तर. पुरोगामी साहित्या ' विषय सध्याच्या साहियिकांकडून ' नव्या मनुरचें '
साहित्य निर्माण होण्यासंबंधीच्या अपेक्षा लालजी कां उशाशी बाळगतात, ४ कळणें
कठिण आहे. साहित्थिकांनी कितीहि जंग जंग पछाडलें तरी त्यांचें साहित्य भांड-
वलदारवर्ग सत्ताधीश असेपावेतों भांडवलद्दारांनाच पोषक असे राहणार. आणि
भांडवली समाजरचनेंत प्रत्येक कलावंत ' त्याची आत्मीय भावना काही का सुरसेना
प्रतिष्ठितवर्गाडेवा आदर्शांचेच तो अनुकरण करणार ' हें जर निश्चित, तर मग हा
नियम बिचाऱ्या कलावंतापुरताच परिमित काय म्हणून करायचा १ भांडवलशाहीवर्ग
सत्ताधीश असेपावेर्तो समाजांतील कोणत्याहि व्यक्तीला ' प्रतिष्ठितवर्गाच्या आदरकर्चे
अनुकरण' करण्याशिवायं कसलाहि निराळा व स्वतंत्र? विचार करणे अशक्य झालें
पाहिजे. व या अनुरकरणाव्यतिक्ति कसल्याहि भावना त्याच्या अंतःकरणांत
निर्माण मलेणैंहि अशक्य झालें पाहिजे. आणि याच तर्कशाखानुसार पुढें जायचें
म्हणजे, लालजी काय किंवा इतर साम्यवादी काय, धोनी भांडवलशाहीवर किंवी!;
तोंडसुख घेतले आणि नव्या विचारांचा आविर्भाव आणला तरी ' वीज रूपाने '
ते सर्व विचार, भांडवलदारांच्या अनुकरणात्मक, अतएव त्यांनाच पोपाक असे
असणार. साराद्दा, रशिया सहित इतर सर्व देशांतील सर्व लोक व त्यांचें सर्वे

साहित्य, शाख, कला व विचार हे भांडवली आहेत. मग ते साम्यवादाच्या नांवाखाली
असोत अगर इतर कसल्याहि नादासाली वावरोत. लालजीचें तर्कशास्त्र हें
असें आहे!

हें वा वून लालजी चवताळतील व लगेच ' डी-कु।सची थिअरी ' प्रतिपाटू
लागतील. परंतु त्यांचें वरील विवेचन तर्कशुद्ध मानले तर लालजीनाच काय पण
कामगारांनासुद्धां भांडवलदारांची सत्ता नाहीसी होईपर्यंत ' डी हास ' होतां येणे
अद्दाक्य आहे. ' डी ह्यास ' होणें एक रम्य, कपोलकल्पित भास आहे असेंच
लालजीना मंजूर कराषें लागेल. आणि एवढेंच नव्हे तर मार्क्स आणि मार्क्सवाद
स्पराक्षुद्रा भांडवलदारी अमदानीत निर्माण झाला उरसल्याकारणाणे तो ' बाजरूपानें '
भांडवलशाहीचाच एक अभिनव पुरस्कार आहे, हीहि तर्कापत्ति लालनींना मान्य
करावी लागेल! निला मायकोव्हस्की न उगवडता शकर्णकर, गले, टॉलस्टॉव्र
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इत्य दि भांडवली कलावंत कां आवडावेत या कोड्याचा उलगडा लालजारवा
तेर्कद्दा।खानें पुरेपूर होऊं शकतो!!

वस्तुतः लालजीच्या विचारसणीचा शास्त्रीय साम्यवादाशी अमर इतर कुल-
सेमाहि तर्कशास्त्राशी दूरचा सुद्दा संबंध पोचत नाहीं. तो एक दशम दर्जाच्या
अंधानुयायित्याच। व सांप्रदायिक जडत्वाचा नमुनेदार मासला आहे. समजातील
वर्ग म्हणजे निर्घ्रुद्र, निर्जीव, निर्गुण, निराकार ठोकळ्यांची रास नसून, सुचूरह, सजीव,
सगुण व साकार व्यक्तीचे अखंड गतिमान असे ते सुरू असतात. जीवनांतील
गतिमानता ही समाजांतील सर्व वर्गीत अखंड वास्तव्य करीत असते. ' गति,
गति-विरोध व प्रगति ' अशा स्वरूपाचा अंतर्निरोधात्मक व अखंड बदलता समन्वय
समाजांतील प्रत्येक वर्गातथ्यरवड विहार कॅरीत असतो. या असंड गतिमानु, अंत-
शतध-जन्य तरल समन्वयांचा परिपाक व्यतीचक्रीतून विविध रूपांत उदयास येत
असतो. भांडवलशाहीच्या उदरांत भांडवलशाहीचा विध्वंस करणारा व केवळ श्रम-

जीवी वर्गाच्याच नव्हे तर अखिल मानवजातीच्या भवितव्याचें निदान करणारा
कार्ल मार्क्स भांडवत्रुदारवर्गामधूनच उदयास येतो तो अशा तऱ्हेने. भांडवलशाहीच्या
कोपात, भांडवलदारवर्ग सत्ताधीश असतांना, भांडवलद्दान्लि-विरोधक व अखिल मानव
हितैषी असा साम्यवाद जसा एकोणिसाव्या शतकांत जन्मास घेऊं शकतो तद्वतच
गुलामी, सरंजामी व भांडवलशाही संस्कृतींच्या कोपांत अखिल मानवजातीला
आकर्षक वाटणारी कृलाहि उदयास येऊ शकते. सत्तावारीवर्गाची खुपामत
करणार साहित्य जसं प्रत्येक युगांत उदयास येतें तसेंच सत्ताधाऱ्यांची पर्क न
करणारे व सत्तान्यायाच्याहि अंतरंगावर मानवतेच्या पारदर्शक भिंगांतून प्रकाश
पाडणारी अस्सल कत्कालिए प्रत्येक युगांत, उरत्पनमाणांत कां होईना, निर्माण होत
असते. मनुष्यप्राणी ही ' संतुष्ट कुलराची ' अवलाद नसून ' सदैव असंतुष्ट ' अशा
साक्रेटिसाचे, आर्य कर्षीचे व इतर अज्ञात अशा गतिमान सिमीच वंशज आहेत.
सत्ताधारीवर्गाची प्रस्।स्ति करणारी अशी एकमेव व अविचल वृत्ति कोणत्याहि समा-
जात कोणत्याहि काला एक' क्षणभरहि अस्तित्वांत नसते. प्रशंसा-कुवेष्ट, प्रेमद्वेप,

संतोष-असंतोप, समेट-विरोध, सलगपणा-अलगपणा अशा परस्परविरोधी भनो-
वृत्तींची गुरतागुन कोणत्याहि कालखंडांतील समाजांत, समाजांतील सर्व वणीत, सदैव
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विद्यामान असते. ही गुंतागुंत सत्ताधारी वर्गांत असते तशीच ती दलित वर्गातहि
असते. कालकालान्तरानें या गुंतागुंतीचा अल्पसा उकल समाजक्रांतिकाली होतो.
आणि कांतीनंतर पुन्हा नव्या गुंतागुंतीस सुरवात होते. भूतकालीन मानवेतिहासां-
तील अनेक गुतागुंतीचा, पूर्वी कधींहि न झालेल्या उकल मार्क्सवादानं केला हें
जरी सत्य असले तरी मानवी जीवनांतील अनेक गुंतगती अजून उकलावयाच्या
आहेत, हें सांगायलाच पाहिजे असें नाहीं. परंतु अनेक अर्धवटांच्या हाती साम्यवाद
म्हणजे पिशाचांच्या हातांतील कोलिताप्रमाणें झाला आहे. ब्रम्हपदास पचलेला
स्थितमज ज्या निर्विकार चित्ताने सर्व-चपणाचा आव आणतो, थेट तोच प्रकार

अनेक साम्यवाद्यांच्या बुतींत दिसून येतो. सभेतील भाषणांत हा आव कदाचित
खुलून दिसूं शकेल. पांतु शास्त्रीय विवेचनाच्या प्रांतांत हा आव केव्हांहि हास्था-
स्पदच ठरेल. लालनींच्या पुस्तकांतील सर्वज्ञग्णाचा तोरा असाच पदोपदी
चोचल्यावाचून राहात नाहीं

'साम्यवादी क्रांति झाल्यानंतर रारीयात दोन पंचवार्षिक योजना अस्तित्वांत
आल्या. मालकी इक्रास मूठमाती देताच शास्त्रीय साधनांच्या साहाय्याने उत्पादनाचा
विकास मानवी इच्छेनुसाक् किती सपाट्याने करतां येतो व बहुजनसमाजाच्या पोटा-
पाण्याचा व भौतिक जीवनाचा प्रश्न किती सुलभतेनें सोडवता येतो, हें साम्यवादी
रारवि।ने अवघ्या पंधरा वर्षांच्या आत जगाच्या निदर्शनास आणून दिलें. बेकारी
व उपासमारी यांच्या स्वरूपांत इतरत्र दिसून येणारा भीपण जनसंहार म्हणजे
भालकी हक्काच्या आधारावर आपलें ऐतखाऊ वैभव व आसुरी स्वास्टव कायम
ठेवण्याच्या सत्ताधारीवर्गाच्या अट्टाहासाचाच कसा परिणाम आहे, होई आतां जगा-
लील सर्व सइदच व समंजस माणसांना हळुरहळुर कडून येत आहे. परंतु थोज-
नात्म रू अशा साम्यवादी उत्पादनापद्रतीनें कलेच्या प्रांतांत हुकमी निर्मिति करतां
येन अशक्य आहे, याहि मधाचा उलगडा ' रंप 'च्या मयोगामुळें पुरेसा झालेला
आहे. कला हें १ वर्गराख ' आहे या घोषणेनुसार आरभिलेला गणवेषी कला
निर्मित्ती वा प्रयत्न आता अनुभवाने निष्फळ ठरला माहे. या अनुभवानुसार कले-
च्या वर्गात्मक स्वरूपासंबंधीच्या सामदयिक कल्पनांत जो बदल व्हावयाला पाहिजे
ते अजून झालेला दृष्टोत्पत्तीस घेत नहीं. कला ही मूलतः जीवनप्रधान आहे
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आणि जीवन हें वर्गात्मक नसून वर्णभेदाविरुद्ध अखंड बंड करणारी, कृत्रिम बंधनां-
विरुद्ध सदैव संग्राम करणारी एक शक्ति आहे, याची जाणीव इतर लोकांपेक्षां ८

साम्यवाद्यांना आर्धी व अधिक पूर्णत्वाने व्हावयास पाहिजे होती. परंतु साम्यवादाचा
प्रचलित भर आर्थिक व राजकीय प्रश्नांवरच केंद्रित झालेला असल्यामुळें जविना-
तील इतर प्रश्नांकडे सान्यवाद्यांचें जावे तितके लक्ष अजून २८ नाहीं. त्यामुळें
आर्थिक क्षेत्रांतील सार्थ पारिभाषिक शब्दांत जीवनाच्या सर्व दिशा कोंडून
टाकण्याकडेच साम्यवाद्यांची प्रवृत्ति अधिक दिसून येते. गुलामी, सरंजामी,
भांडवली इत्यादि आर्थिक क्षेत्रांतील उत्पादन-स्वरूप निदर्शक राऊद कलेवर लाद-
ज्यात येतात याचें कारणाहि हेंच आहे,.

वस्तुत, कांतीनंतर उदयास येणारी प्रत्येक नवी समाजरचना गतकालीन
समाजांतील सर्व प्रगतिमय प्रवृत्तींची प्रथा आत्मसातू करीत असते आणि प्रगति-

शिरावी अशा भौतिक गोष्टींचाच म्हणजे उत्पादन-पद्धतीचाच फक्त विनाश करीत
असते. साव्यवदि। क्रांतीलाहि गतकालीन मगतिमव प्रवृत्तीची प्रथा आत्मसींतू
केल्याशिवाय जीवनांतील गतिमानता कायम ठेवला येणें अशक्य आहे. समाजांतील
प्रगतिमान प्रवृत्ति कायम ठेवण्याकरता, त्यांचा विकास करण्याकरतांच साम्यवादी
कांतीची जरूर आहे. साम्यवाद २ मूलतः जीवनांतील मगतिविरोधी प्रथेचा अंत
करण्याकरतां व प्रगतिपर प्रवृत्तींचा विकास करण्याकरतांच अस्तित्वांत आले एक
बौद्धिक साधन आहे. '' १६ ( ाऊrं-rT2म्।ंसुध्य) १०१८०१०८५८१८६८

००ण्सुांष्ठzंT०ा? ८१०७६७०१४४१८ ७९२१८वर्धांतपठ z?धZZएZZ०ाऊंसस

१४१८०६०. ''
ध. ८४-५४८)
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समाज, व्यक्ति आणि कला
( १)

कोणत्याहि कालखंडातील समाजाचें बारकाईने निगक्षण केल्यास समाज-
जीवन हें उत्पादन-पद्धतीवरच उभारले गेले आहे असें आढळून येईल. गुलामांच्या
श्रमांवर यीकादिकांचें समाज-जीवन रंगरूपास यावें; कारागीगंच्या श्रमावर व्यापा-
त्यांनीं भांडवल जमवावें व भांडवलाच्या सामाजिक महत्त्वामुर्ळे निरनिराळ्या सामा-
जिक प्रतिष्ठा अस्तित्वांत याव्यात; कामगारांच्या श्रमावर कारखानदारांनी बेसुमार
नफा मिळवावा, नफेबाजीकरतां मुलुसगिरी कसून साघाज्यें स्थापन करावींत आणि
या नव्या उत्पादनपद्वतीनुसार नवें सामाजिकजीदन आकारास यावें, असा हा समाज.
जीवनाच्या विकासाचा ऐतिहासिक क्रम आहे. व्यक्तीचा विकास हा समाज-वेका.
साचा एक अविच्छिन्न भाग आहे. सामाजिक उत्पादूनपद्धतीच्या आधारावर विशिष्ट

सामाजिक जाणिवा अस्तित्वांत येत असतात. आधीं सामाजिक जाणिवा व
मग समाजरचना असा क्रम नसून आधीं अपरिहार्यपणॅ घडून येणारे उत्पादनसंबंध
आणि मग त्या अनुरोधानें अस्तित्वांत येणाऱ्या सामाजिक जाणिवा असाच स.हासिक क्रम आहे. भौतिक जीवनाच्या आधारावरच मानसिक प्रयुरत्ति आकारास
येतात. वर्पानुवर्ष, रातकानुरातके जीवनाकरतां अपरिहार्यपणे कराव्या लागणाऱ्या
ठराविक कृतींचा साकल्परूप परिणाम म्हणजेच सामाजिक जाणीव. प्रत्यक्ष

पार्थिव कृतींच्या प्रमाणाचे जाणीवरूपा प्रकारांत रूप-तर होले तें असें.

व्यक्ति जन्मास येते ती विशिष्ट भौतिक परिस्थितीत, विशेष्टि सामाजिक
जाणिवेच्या कोषांतच जन्म घेते, या रूढ सामाजिक जाणिवेचे संस्कार घेत घेतच
लहानाची मोठी होते. आई-बाप, घरदार, शेतीवाडी, श्रम-सहकार्य. चफिशित्ति,
सामाजिक संस्था आणि सामाजिक निर्मध यांच्या अस्तित्वाचें ज्ञान लहानपण?-
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पासूनच व्यक्तीच्या मनावर सखोलपणे कोरलें जात असतें. आणि असंख्य व्यक्ति,

त्यांच्या जन्मापूर्वी अस्तित्वांत असलेल्या, व लहानपणापासून त्यांच्या संस्कारक्षम
मनावर बिबविण्यात आलेल्या सामाजिक जाणिवा स्वाभाविकपणे गृहित धरून
त्यांच्यांतच नि:द्दाकपणे विराम पावतात. सामंएएrएrrाएजिंर्च्चे५नवंर्घों?ंबळ्यंइउक्कैंंधाइंईकइrइrउपस्तूर

कालाच्या अंतापर्यंत बदलले जाणें शक्य नाहीं, असा समज रूढ होतांच सत्ताघारी-
वर्गानें जबरीने लादलेल्या निबंधांच्या सभोवती धर्माची, नीतीची, प्रतिष्ठितपणाची

हवी अगर ईश्वरी इच्छेची वलये निर्माण होतात. या वलयांच्या धमसूलक उनावरणा-
खालीं सामाजिक निर्वधांची वर्गात्मकता व भौतिकता झाकली जाते. अपरिहार्यपणे
कराव्या लागणाऱ्या मूलतः पाथिर्व कृतीवर परमार्थांचे लेणे चढलें. यास कर्तव्घें

प्रामाणिकपणे बिनतकार करीत राहणें, ' निष्काम कर्म करणें,' हीच जीवनाची
इतिकर्तव्यता, हाच धर्म, हाच मोक्ष, हेंच स्वर्गाचे दार, हाच परमेश्वरप्रति।चा,
क्रहीभूत होण्याचा एकमेव मार्ग, अशा सार्थाचे विचार व तत्त्वज्ञान सामाजिक
जाणिवेत कायमचें ठाणे देऊन वसतें. आणि समाज शांत व सुव्यस्थित बनतो.
वर्गसंस्कृतीस सनातन संस्कृतीचें स्वरूप पाम होतें.

जीवन उत्रनर्विरोधात्मक नसतें. या अंतर्विरोधात रूपांतरित झालें नसतें तर
धर्माच्या व नीतीच्या नरोत धुरध्वीदरील सर्व समाज केव्हांच अंतर्धान पावले असले.
या नरोचे बाळकडू जन्मापासूनच पाजण्यांत द्येत असल्यामुळें असरव्य व्यक्ति

जन्मात येतात, प्राप्त कर्तव्ये निमुटपणे करीत राहतात व श्रमरात्त्प्ति क्षीण होतांच
निजधामास जातात. जन्मास येणाऱ्या सर्वच व्यक्तींची हीच गत होत राहती। तर
' सामाजिक मगति ' हे सटद उदयासच आले नसते. परंतु ठराविक सांच्या-रवा
निर्बधमच सामाजिक जाणिवेच्या चौकटीत जन्मास येणाऱ्या काही व्यक्तीना प्राप्त

जीवनापेक्षा अधिक सुखकर जीवन व्यतीत क' ण्याची इच्छा होते. ही इच्छा देवी।
अगर कसल्याहि गूढ कारणामुळे निर्माण होत नसते. प्राप्त परिस्थितीत सुखदुःख.
मण, उ चनी च भावांवर उनाधारलेले विदिध रूपांचे जीवनादर्द्दा डोळ्यास प्रत्यक्षपणे

प्रत्यही दिसत असतात, या प्रत्यक्षांतूनच, प्रत्यक्षाचा व्यक्तिमनावर होणाऱ्या परिणा-
आतूनच अधिक सुखकर जीवनाची आकांक्षा निर्माण होते. वलयावगुंठित लामा-
जिक निबंधामुळे झाकल्यो गेलेल्या पण वस्तुत सदैव अस्तित्वांत असलेल्या वर्ग-
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विरोधामुळे वर्गसमन्ययाच्चा धनमूलक जाणिवा जशा अस्तित्वांत येतात व वर्ग-
-संस्कृति निर्माण करण्यास कारणीभूत होत असतात, तद्वत वर्गभेशमुळें उदयास
आलेल्या उच्चनीच भावांत अंतर्भूत आलेल्या अन्यायाची जाणीव अधिक सुखकर
जीवनासाठी यत्न करणाऱ्या व्यक्तीस केव्ह ना केव्हां झाल्याशिवाय राढत नाहीं.
अधिक सुखकर जीवनासाठी स्वभाविकपणें, जीवदेहाच्या आंतरिक गतिमानतेमुळें
हालचाल करावी तोच साहे मार्ग सामाजिक निर्बधांनी बंटू झालेले दृष्टीस पडावे -ही घटना काळजाला घरे पाडल्याशिवाय कशी राहील १ अनेकांच्या उरतकरणास
आयुष्यांत केव्हा ना केव्हा या वास्तवपुर्ण घटनेचा चटका लागून जातोच. पण
.रूढ सामाजिक जाणिवेच्या दूडपणासालीं या चमक्यामुळे सुरत झालेल्या प्रगतिपर
मवृत्ति गुदमरल्या जातात. एकाद्या व्यरहीचें मन या सदैव विद्यमान घटनेमुळें
इतक्या वेगाने प्रज्वलित होतें की, तिला या घटनेमुळें आपल्या अनुभवाला
व्यक्तता दिक्षवा।रीवाय चैनच पडेनाशी होते. या उरात्ममगटीकरणातच कलेचें मूळ
साठले आहे. अधिक सुखकर जीवनाची स्वाभाविक आकांक्षा जितकी उत्कट व
वा आकांक्षेचा रूढ सामाजिक जाणिवांशी घडणारा संघर्ष जितका तीव्र तितक्था
त्या व्यक्तीचा अनुभव अधिक समृद्ध, अधिक जीवननिष्ठ. आणि उरनुभव जितका
जीवननिष्ठ तितकी कला अधिक प्रभावी. आपल्या आंतरिक अनुभवाशी कलावंत
जिरका सुसंगत राहील. आणि रुढ सामाजिक जाणिवा व त्याचा ऱ्थत्हिनिष्ठ

अनुभव यांच्यातील विरोधाचा परिणाम जितक्या तीवनेने त्याच्या मनावर झालेला
असेल त्या मानानेंच त्याची काशनिर्मिति कमी-अधिक प्रभावी अश निपजेलं.
व्यक्तिविकास आणि वर्गविरोधजन्य प्रचलित व प्रतिष्ठित सामाजिक
जाणिवा यांच्या अन्योन्य संधीतूनच कला उदयास येते. आपल्या
वेयक्तिक अनुभवाशी सत्यनिष्ठपणें, वस्तुनिष्ठपणे सुसंगत राहणे व
आपल्या प्रत्यक्ष अनुभवाच्या दुर्बिणींतून संसाराकडे, मानवी
जीवनाकडे बघत असतांना जें आपल्याला उत्कटपणे वाटतें तेज
निर्वेधपणे व निर्भयतेने व्यक्त वारणे यांतच कलेचें वैशिद्युतज साठलेले
आहे. -कलाकमीत अनेक व्यकचें स्वभावदर्रात प्रगट होतें तें सुद्धा कलावंताला
त्या व्यक्तीविषयी जें वाटतें त्यांतूनच, म्हणजे कलावंताच्या आत्मीय अनुभवाच्या
सुशीतूनच प्रगट होत असतें. मानवी स्वभावाविपयींच्या, मानवी जविनाविषयीच्य १
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रूढ कल्पनाहून कलावंताला कांहीं तरी निराळें वाटतें म्हणूनच तें व्यक्त कर-
ण्याची आवश्यकता निर्माण होते. रूढ सामाजिक जाणिवेच्या दडपणामुळे दृष्टि
धूमरित झाल्यामुळं इतरांना जैं -पुरधुकपणें दिसते न दिसते तें कलादन्ताच्या विशिष्ट
अनुभवामुळे त्याला स्पष्टपणे दिसूं लागतें; आणि कलात्मक व्यक्ततेमुळें कलावंत
इतरांना आपल्या दृष्टीने मानवी संसाराकडे पहाव्याला लावतो. ज्या मानानें
हॅवाला हें साध्य होतें त्या मानानें त्याची कला कमीअधिक प्रभावी होते. आत्मीय
भावनेच्या सुशीतून केले गेलेले विशिष्ट समाजकोपांतोल व्यक्तिजीवनदर्रान हेंच
कलेचे विशिष्ट व वास्तविक स्वरूप होय. विशिष्ट उत्पादनपद्धतीमुळें उदयास
आलेल्या व रूढ झालेल्या निर्बधमय सामाजिक, जाणिवांरुद्ध व्यक्तिजीव--
नाचे भावनाप्रधान, आत्मप्रगटीकरणान्मक बंड म्हणजे कला. कलावंताच्या
भावना सदोष असोत अथवा निर्देष असोत, नीतिमान असोत अगर उननीतिमान
असोत, धार्मिक असोत अगर अधार्मिक असोत, त्या भावनांमुळें स्फुरित झाले
विचार तर्कशुद्ध असोत अथवा तर्कदुष्ट असोत, कलाकृतींचे सौंदर्य अथवा महत्त्व-

मापन यापैकी कोणत्याहि गोष्टींवर अवलंबून नसतें. वर्गात्मक व निर्वधमण सात।-
जिक जाणिवा आणि व्यच्प्तिजीवन यांच्या संधीहून उदास येणारी स्वैर, उरनि-
बंधमय जीवनाची गतिमानता तीत किती प्रमाणांत उतरली जाते यावरच कला-
कृतीचा प्रभावीपणा, कालातीतपणा अवलंबून आहे. कोणत्-अहि वर्गाचें हितसाधन
हा अस्सल कलेचा हेतु नसतो. व्यक्तिजीवनाचें मानवताप्रधान स्वातंन्य
हाच एकमेव ' ध्वनि ' कलेलून सूचित झालेला असतो. हें प्रत्येकाला
साध्य होत नाहीं म्हणून प्रत्येक व्यक्ति कलावंत होऊं शाकत नाहीं. कलावंताच्या
प्रत्यके कृतीत ४ साध्य होतें असें नाही म्हणून असल कलावंताच्या प्रत्येक कला-
कृतीची अस्सल कलेत गणना होऊं शकत नाही. वर्गत्रिरो-गच्या व विरोध विकास-
वादाच्या तत्त्वानुसार कलानिर्मितीचें वस्तुनिष्ठ स्वरूप हें असें आहे

( २)
'' समाजाच्या विचाग्सरणीचे प्रतिविध तत्कालीन साहित्यांत पडत असतें.

म्हणून साहिब हें सामाजिक जीवनाच्या मतिविचासारखे असतें. '' हें लालजी
पेंडसे यांचें विमान पूर्णपणें उत्रसाम्यकदी, अर्थशून्य व तर्कदुज् आहे. कलात्मक
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साहित्य कां मिर्माण होतें, कसें निर्माण होतें, कोणती सामाजिक घटना कलानिर्मि-
तीस कारणीभूत होत असते, या गोष्टीचे यत्किंचितूहि निरीक्षण न केलेल्या उथळ
प्रवृत्तीचे तें निदर्शक आहे. कलावंत समाजाचाच एक उरविछिन्न घटक असला
तरी प्रतिप्रिबलम दर्पणासारखा तो निव्वळ एक ठोकळा नव्हे, याची लालजीना
कांहीच कल्पना नसावीसें दिसतें. प्रत्येक व्यक्तीला स्वतंत्र देहू, स्वतंत्र जीव, स्वतंत्र

सुखमय जविनाकांक्षा असतें. विशिष्ट समाजपरिस्थितीच्या वातावरणांत जीवन
व्यतीत करीत असतांना ' समाजाच्या विचारसरणीचे ' म्हणजे रूढ सामाजिक
जाणिवांचे संस्कार व्यक्ति जन्मल्यापासूनच तिच्या मनावर होऊं ललतात, हें खरें.
परंतु त्या संस्कारांच्या उरवगुटनात व्यक्ति आजन्म गुरफटलेली राहिली, त्या संस्का-
राज्या परिणामांतच निःशंकपणे वावरत राहिली, तर प्राप्तकर्ल्त्येयें बिनतक्रार करीत
राहण्यांतच त्या व्यक्तीचे सर्व जीवन निमुटपणे व्यतीत होणार. जीव आहे तोपर्यंत
सुखदुःखाचे तडाखे बसत असतांना हंसण्यारडण्यापलीकडे त्या -०-वरहीकहून दुसरें
कांहीं होणार नाहीं. रूढ सामाजिक जाणिवा व्यक्तिजीवनास विरोध
करूं लागतांच जिच्या मनांत कल्लोळ उफाळत नाहीं व या कलोळां-
तून विशिष्ट अशी स्वानुभवनिष्ठ दृष्टि निर्माण होत नाहीं ती व्यक्ति
कदापिहि कलावंत होणें शक्य नाहीं. अर्थार, समाजांत रूढ असलेल्या
निवर्धमय अशा सर्वच सामाजिक जाणिवांच्या विरुद्ध कलावंत थंड करीत नसतो.
त्याच्या वैयक्तिक जीवनास विरोध करणाऱ्या सामाजिक घटना व सामाजिक जाणिवा-
पुरतेच कलावंताचे दृष्टिक्षेत्र परिमन असतें. इतर बाबतींत तो इतरेजनाप्रमाणेच
सामाजिक जाणिवांचा व सामानिक संघटनेचा गुलाम असतो. कलाकृतीत चित्रित
केलेल्या घटनांच्या व द्येयक्तिर्द्रानांच्या उठाकरू(ता ज्या त्रास वातावरणात्मक गोष्टी

कलाकृतीत गोंवल्या जातात, त्यांच्यांत तत्कालीन रहाणीचे, चालीरीतीचें, आचार-
विचारांचें मतिथिय जरूर उमटतें. परंतु कळालतिं म्हणजे या चास गोष्टींचानिर्जीव फोटो-
माफ नव्हे. व्यक्तिजीवन आणि समाजजीवन यांच्या संघर्षीतून होणारी
भावनामय गुंतागुंत, आणि यागुंतागुंतींतून ध्वनित झालेली, ढदयास
चटका लावणारी, सजीव, गतिमान मानवता या गोष्टींतच कला-
कृताचें सौंदर्थ व कलावंताचे कौशल्य साठलेलें असतें.
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भवभूतीच्या उत्तररामचरितात राम आपल्या राजेपणाच्या दिमाखात जेव्हां,

'' स्नेह दया च सौख्य च यदि वा जानकीमपि ।

आराधनाय लोकस्थ मुठचतो नास्ति मे व्यथा ।?

असे उद्गार काढतो, तेथेही तो तत्कालीन समाजपरिस्थितीत अस्तित्वांत असलेल्या,
वर्गनिष्ठ सामाजिक जाणिवेवर उभारलेल्या ध्येयवादित्वाचाच पुरस्कार करतो
परंतु, ' नास्ति म व्यथा ' असें म्हणतो न म्हणतो तोच व्यथित होतो. आणि
लगेच, सीतेच्या अग्निदिv-वापर्यत चित्रपट तयार झाला आहे, असें कळलाच तो.

मनांत चरकतो. सीतेसारख्या निरागस व निर्मल जीवाची अग्निदिव्याने शुद्धि कर-
ण्याचें काय कारण १ असा तरंग त्याच्या मनांत येतो. आणि तो ' जीओंदक आणि
अग्नि ज्याप्रमाणें निसर्गतःच शुद्ध आहेत त्याप्रमाणे तंरहि जन्मतःच शुद्ध आहेस '
अशा समावाचक शब्दांत सीतेची आराधना करूं लागतो. लोकांच्यी आराधना
( रूढ सामाजिक जाणिवा) एकीकडे आणि सीतेविषयी वाटणीर व्यक्तिनिष्ठ प्रेम

दुसरीकडे, असा हा संघर्ष असतो. प्रचलित प्रतिष्ठित सामाजिक जाणिवा आणि
व्यक्तिनिष्ठ प्रेम यांचा हा भावमय संग्राम अवधूतमैं इतक्या कुशलतेने रंगवला आहे
की, तो वाचीत असतांना होणार मनाची उभान्‌ढेलनें, सीतेपिपण । वाटणारी करुणा
राजेपणाच्या सामाजिक वधनापुढें मान तुकवण्याचा प्रसंग आल्यामुळे निरपराध
सीतेला केवळ लोकाराधनेकरता भोगाव्या लागलेल्या हालअपेष्टा यांचें चित्र
उराजाई रसिकांचें ५२५ हलवून सोडतें. इष्ट शंनूकाने तपभर्या सुरू करतांच
घासण्यावर घाला आला म्हणून आकाशवाणी रूपानें बाझणा-नी संयुकाविरुद्ध गिला
क्युं केला व रामाला द्दाचुरऽकाचा वध करण्यास प्रवृत्त केलें. वध करतेवेळी रामाच्या
तोंडी घातलेला श्लोक कोणाचे हृदय हलवून सोडणार नाहीं १ राम आपल्या वाहूला
लगतो '' निर्भरगर्नखिन्न सीतेला टाकून देण्यांत पटाईत झालेल्या रामाचा तूं वाहू
आहेस. तुला कुठली येणार करुणा १'' असें म्हणून तो शंचुकाचा वध करतो पे
'' कत रामसदृद्दा कर्म '' असे स्वतःविपवचि उपहासगर्भ उद्गार काढतो! निरपराध
सीतेचा निर्दय त्याग व निरपराध शंझुकाचा अमानुष वध ह्या रूढ समाजजाणि-
वाच्या समाधानाकरतां, सत्ताधीश बाह्यणवर्गाच्या आसुरी वर्गीय आकांक्षा सुप्त

करण्याकरता, अपरिसर्वपर्षें, सामाजिक निर्बधांचा गुलाम बनून कराव्या लाग-
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लेल्या विपरीत प्रकारांमुळे रामाच्या मनांत होणारी कालवाकालव आजहि मनाला
हलवून सोडण्यास समर्थ होते याचें कारण v-परिव्जद्दिन आणि सनाजजावन यांच्यां-
तील संघर्षातुरन निर्माण झालेली अतीव मानवी गतिमानता. सीतेचा त्याग
क्रेला नसता तर १ द्दाथुरकाचा वस्त्र केला नसता तर १ हे प्रश्न कलात्मकतेमैं
डोळ्यांसमोर उभे केल्यामुळें मनाला जी चालना मिळते, मन जैं हळदरळते, विष
होतें व अशा अमानुष कृति कधीहि घडणार नाहींत अशा तऱ्हेचें मानवी जीवन
-समाजांत प्रत्यक्षपणें निर्माण करण्याची उंनमुल आकांक्षा मनांत तरगुर लागते,
त्यांतच भवभूतीच्या कलाकृतीचें ३०४ व सामर्थ्य साठलेलं आहे. तत्कालीन
-समाजारिस्थितीतील हुत्ररिष्ठ:नादन व समाजजीवन यांच्यातील संघर्ष हीच तत्का-
लीन जीवनांतील गतिमानता आणि ही गतिमानता उत्तररामचरितात सुंदरपणे,
वास्तवतेनें चित्रित झाली आहे म्हणूनच आजहि ही कताकृति आकर्षक वाटते.
राम वरिष्ठदर्गाचा मतिनिधि असला तरी। वर्गात्मकतेंतील उरमानुषपणा त्याच्या
हृदयाला क्षणोक्षणी बोचत असलेला दाखविण्यांत कलावतांचें कोद्दाल्य साठरेके

आहे. व्यक्तिनिष्ठ मानवतेच्या पारदर्शक भिंगांतून सत्ताधारी वर्गाच्याहि अंतरंगावर
प्रकार पाडणारी कला ही अशी असते.

( ३)
'' समाजाच्या विचात्सरणीचे प्रतिबिंब तत्कालीन साहित्यात पडत असतें

म्हणून साहित्य हें सामाजिक जीवनाच्या ट्रातिविवासारखे असतें '' हे विधान
बरोबर नाहीं. समाजाच्या विचारसरणीचे तत्कालीन सदोष स्वरूप कलावंतानं
चित्रित केलें म्हणूनच उत्ता रातचरित -उत्तजहि आकर्षक वाटतें. तत्कालीन
सामाजिक जाणिवांच्या निर्वधमय चौकटीचा कोणता ना कोणता अणकुचीदार
कोपरा भवभूतीच्या मनास तीव्रतेने चर्चिला. त्यानें त्याच्या काळजास घरे पाडले.
त्याच्या अंतर्यामात कळ उफाळला सामाजिक जाणिवांच्या चौकटींतून
बाहेर पडण्याची आकांक्षा त्याच्या मनांत तुफान माजवू लागली. तत्कालीन
सामाजिक परिस्थितीविरुद्ध त्याचें मन बंड करूं लागलें. त्याचें वैयक्तिक जीवन
आणि तत्कालीन सामाजिक जाणिवा यांच्यांत संघर्प सुरू दूराला. चा उंत्रतर्विरोध्त्रजन्य

सवर्षातण्यन अवधुतीला स्वानुभवनिष्ठ शिरीत दृष्टि मात झाली व तीच त्याच्या कला-



साहित्य आणि

निर्मितीस प्रेरक झाली. तत्कालीनए! सिष्टा- व शूद्र युां-ह्य-वअईलइरऊरअउन्षइाr-र ०
-यांच्या उरमानुपपणाची त्याला जाणीव झालझीर्तोक्श्र्रीअरशेंबूक च्रांच्याःवर शकरीं
अन्याय घडवून आणतांना रामाच्या मनाची कयबनकु द्विधा-निरदर हातानें
रंगवून जें विरधगतींचें द्वंद्व कलावंताने निर्माण केलें, तें तत्कालीन समाजपरिस्धितींत
-करतर्भुरत असलेल्या वर्गविरोधाशीं व अंतकिरोधारशीं पुाऊर्णgZ।एं सुसंगत असल्यामुळेंच
अवधूतीची कलाकृति लख दर्जाची झाली आहे. वर्गकलहाच्या सर्द बाजू कोणत्याहि
व्यक्तीला संपूर्णपणे आकलन होत नसतात. भेवरिहक अनुभवाच्या कक्षेत समाज-
जीवनाचा येवढा भाग येतो, तेवड्यापुरतेंच कलावंताच्या कलादृष्टीचें क्षेत्र परिमित
असतें. आणि आपल्या अनुभवाच्या कक्षेच्या पल्याड कलावंत जाऊं लागतांच
त्याची कला निर्जीव होते. करत हें शास्त्र नव्हे; तत्त्वज्ञान नव्हे. सर्वांचे अनुभव
जमेस धरून एखादा तर्कशुद्ध सिद्धांत कलावंताला प्रलिपादावयाचा नसतो. आप-
-ज्‌याला जें उत्कटतेने वाटतें तेंच, आपल्या अनुभवांशीं सुसंगत राहून, कलावंताला
व्यक्त करावयाचें असतें. कलावंताला जें उत्कटतेने वाटूं लागतें त्या? स्वरूप
सामाजिक परिस्थिनीमुळें निश्चित होत असतें. कला अस्तानांतून एकदम व्यक्तीच्व।
मनांत उड्डाण करून येत नसते. सभोवतालच्या भौतिक परिस्थितीच्या सवर्पातूनच
जी जन्मास येते. पण तिचे स्वरूप वर्गात्मक नसून वर्गात्मकतमेरळें अस्तित्वांत
आलेल्या सामाजिक जाणिवांनी।९३ कोणत्या ना कोणत्या भागाशीं व्त्ररिष्ठ-जीवनाचा
विरोध घडून आल्यामुळेंच कलामवृत्ति निर्मण होत असते. वर्गकलहाप्रमाणेच कला-
१.नर्मितीची उगम पूर्णपणे भौतिक आहे. भौतिकताजन्य मानसिक कलोलांतूनच
कला उदयास येते. आपल्या अतीव मानवतेने रूढ सामाजिक जाणिवांच्या कुदल्या
ना कुठल्या भागाचे ती परिच्छेरन करीत असते. वर्गविगेबजन्य सामा.नक जाणि-
यांची निर्वधमय चौकट एका बाजूनें घेकिसत व्यक्ति व कलावंत पोखरत असतात.
दुसऱ्या वाज्रने श्रमजीवी व मध्यमवर्गीय लोक केवळ श्रम वाचविण्याच्या हेतूनें व
जीवन अधिक सुखकर करण्याच्या हेतुरने उत्पादनाच्या साधनांत रुळू हळुर सुधारा
घडवून आगीत अस नात बं जुन्या साधतांवर उभारले सामाजि रु जीवन दुसऱ्या
बाजूने पोखरू ला रातात. नव्या उ:गदनताधनांव। पुरता विलास होतांच, जू ११
समाजरचना नव्या उपाइनरकींच्या ७१रकासात व व्यनि;जीवनाच् बा विकासात
केवितेने बाधक एब्रो क्र लागतांच सामाजि रु कांतीची परिस्थिति निर्मा ग खेमे. ० पात '
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जीवनाच्या विकास न उत्पाढूनसक्तीचा विकास यांच्या उत्कट साहचर्यामुळेंच साम;
जिक क्रांतीची जाणीव जुन्या चौकटीविरुद्ध सामुदायिक प्रतिकाराच्या रूपाने सदेह
उभी ठा रुते.

वर्गकलमप्जन्य, उत्पादनतंत्रावर उभारलेल्या, मचलेत, प्रतिष्ठित सामाजिक
जाणिवा ही स्थिति, मूक कदरधवा व्यक्त व्यक्तिजीवन-विक्रास व व्यक्ति-निर्मित

उत्पादनसाधनविकास हा स्थितिविरो?ध, आणि यांच्या' अखंड संदर्भांतून निर्माण

होणाऱ्या नव्या जाणिवा ही पुगेगति, अशा तऱ्हेने समाज हळू हळू प्रगतिपथावर
पुढें पु जात असतो. प्रचलित प्रतिष्ठित सामाजिक जाणिवांच्या निवर्धमय पर-
कोटावर असंख्य व्यक्तींच्या ऐहिक जीवनाकांक्षा असंडपणें आदळत असतात.
प्रचलित उत्पादनतंत्राच्या लोखंडी साखळदंडाचे मजबुत दुवे अनेक अमविद्ध .व्यक्ति

श्रमसुलभतेच्या कृष्णांनी उरखंडपणे खिळखिळे करीत असतात. व्यक्तिनिष्ठ नवनव्या
उतकालामधून व व्यक्तिनिष्ठ नवनव्या साधनसमुचयातुरन प्रचलित समाजरचनेविरुद्ध
सामुदायिक प्रतिकाराची आकांक्षा उदयास येते. व्यक्तिगत प्रतिकात्मक फुलीच?
साकत्तवरूप परिणाम म्हणजेच नव्या समाजक्रांतीची नवी सामाजिक जाणीव.
रूद्र सामाजिक जाणिवांच्याविरुद्ध प्रत्यही घडणाऱ्या व्यकी-व्यकींच्या यत्यक्ष प्रतिकारा-
त्मक कृतींच्या प्रमाणाचें समा.j!कांतिरूप जाणिवे--चा प्रकारांत रूपांतर होते तै असें.

( ४)
साहित्याविषयी पेंडघुधांना मतिपादलेरेंठा प्रतिविववाद म्हणजे सांप्रदायिक

ठोकळेबाजीचा एक हास्यास्पद नमुना आहे,. साहित्य ' प्रतिबिंवाकरतां ' निर्माण

होत नसतें. ' समाजाच्या भौतिक गरजा भागविण्याच्या तऱ्हा व उरतर्विग्रह ं?

यांच्या ' अनुसंधानानें साहित्य व कला यांचें प्रयोजन ' होत नसतें. अवतरणातील.
पेंडशांच्या काडांचा कसलाहि सुसंगत अर्थ लावता घेणे अशाक्य -शाहे उत्गदन-
संचातील अर्थसंबंधावर उभारल्या गेलेल्या रूढ सामाजिक जाणिवा ( ' १० ध्य

ध
६५ष्ट ८०८४१०८४१०८०८-१७५७) द्दातकानुरातकें स्थितितधान अवस्थेंत
कायम राहतात, आणि समाजाची शांतता व सुव्यवस्था या रूढ सामाजिक जाणि-
वाच्या अस्तित्वामुळेच टिकून राहत असते. असर माणसे कल्पनातीत हालअपेष्टा
शतकानुशनकें निमुटपणे सहन करीत राहतात ते या रूढ सामाजिक जाणिवांच्या
नशेमुलें, या नर्रोमुळें आलेल्या शारीरिक व मानसिक बधिरतेम्रुळं, प्रतिकाशून्यतेमुळे.
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या सामाजिक जाणिवाची मगरमिठी-. अरातःसुद्धार-ढोल- होणारी
प्रत्येक कृति प्रगतिपर प्रवृत्तीची निदर्शक असते. साहित्य निर्माण होतां सामाजिक
-बति घडून आली पाहिजे. अशी अपेक्षा करणें, किंवा गरिबांच्या जीवनाची चित्रें
३ गविणें म्हणजेच प्रगतिपर केला निर्माण करणें हो प असें म्हणणें हा शुद्धरेषा होय.रूढ सामाजिक जाणिवा एकाएकीं पोखरल्या जात नसतात. त्यांच्यांत उरतर्भूत

असलेला जुलुमीपण। असॅंKएंrए_yaइrठइयइrक्तइंएएइांनइrत्स्वरसइंरक्सल्यैं?ए-ळ्यर?तो. पुष्कळ
व्यक्ति हा जुलूम जन्मभर निमुटपणे सहन करीन राहतात. कांहीं थोड्या व्यक्ति

जुलूम बौचतांच सामाजिक जाणिवांच्या पेमांना बोचणाऱ्या भागापुरता प्रतिकार

करूं लागतात, त्या भागाच्या इष्टवेदिवयी साशंक होतात. हा प्रतिकार अनेकविध
प्रकारांनीं व्यक्त होत राहतो. तो विशिष्ट नसेन शब्दांत व्यक्त झाला को, कलात्मक
साहित्य उदयास येतें. या साहित्याच्या प्रभावामुळे अनेक व्यक्ति त्वरेने स्मृति
होतात. व्यक्तिजीवन अधिकाधिक आत्मविश्वासाने विकास पाहू लागतें. कालटू
परिणि साहित्वांतील व इतर जीवनप्रकारांतील प्रतिकारप्रवृत्तीचा साकल्यरूप संयोग
चडन येते। आणि अशा तऱ्हेने रूढ सामाजिक जाणिवांचे नव्या क्रांतिकारक
जाणिवेच्या सामुशयिक प्रतिकामुळे उत्राटन हे. या नव्या क्रांतिउननुरसार नव्या
सामाजिक जाणिवा अस्तित्वांत येतात आणि काप्रांतरानें व। नव्या सामाजिक
जाणिवा व्यकिं नीवनाच्या विकासास प्रतिबंध करूं लागतांच पुनः मतिकारकिया
सुरु होते. व्यभिजीवन -विकासाची ओढ ही अखंड प्रगतिपर असा प्रवृति आहे,.
कालाच्या ओघात, भौतिश साधनांच्या विशातानुतार ती अधिकाधिक समृद्ध व
अधिकाधिक प्रभावी होत जाते. प्रत्येक सामाजिक कातीमुळे व्यकिजीवनविका-
साच्या आटू येणारे काई। ना काही भिर्धापच नाहींसे केले त्यातात आनि हे विर्क
नाहींसे होतांचबनिविकास अधिक सपाट्याने होऊं लागतो. पुननिर्यध v-त्रक्तिविकास हेंच
सामाजिकत्रिकासाच्यें एकमेव गमक आहे. ६५,१६८ पेठपक्षाऊ?०ष्टळसण? ०१८९५१
पूंछ ६१५ ००व०१७१५० ०६r ६१८१८ १८७हा-१पघाडपहे ०१ त्या!.'' ( १८७४).

निर्र्त्रधमउद रूढ सामाजिक जाणिवांच्या, कलावंताच्या व्यक्ति-
जीवनाशी होणाऱ्या संघर्वाचे वस्तुनिष्ठ दिग्दर्शन करणें व याच्या
अनुरोधाने कलाकृतींतील सौदर्य व सामर्थ्य विशद करणें, हेंच
साम्यवादी कलापरीक्षणाचें सार आहे, अथवा असावयास पाहिजे.
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जुन्या मराठी साहित्याचें स्वरूप
( १)

कोणत्याहि देशाच्या विशिष्ट कालांतील साहित्याचें स्वरुप आकलन करा--
वयाचे असल्यास रेवा देशांतील तत्कालीन रुढ व निर्बधमय सामाजिक जाणिवाचे
व सामाजिक प्रतिष्ठांचें ऐतिहासिक दृष्ट्या वस्तुनिष्ठ दिग्दर्शन करून प्रत्येक अमुल
कलावंताच्या व्यक्तिजीवनाचा या रूढ व निर्वधमय सामाजिक जाणिवांशीं कसकसा
संघर्थ घडून आला हें स्पपु करणें अत्यंत जरूर आहे, आणि अशा रीतीनें त्या.
विशिष्ट कालांतील सर्व प्रम्रुख कलावंतांच्या कलेचे विशदीकरण शाल्यानंतर, या सर्व.

कलानिर्मितीचा साकल्याने विचार करून, त्या कालखंडांत घडून आलेल्या सर्वागीण.
सामजिक प्रगतीच्या दृष्टीने तिचे महरेवमापन केलें, तरच त्या साहित्याचे यथातथ्य,
आकलन करतां वेणे शक्य होतें. कोणत्याहि साहिल्यांतील कोणतेहि कलागुण हे.
समाजनिरपेक्ष नसतात. कोणरेवाहि कालांतील कोणत्याहि डथरतीचें व्यक्तित्व हेहि.
समाजनिरपेक्ष नसलें. विशिष्ट उत्पादनसंबंधांनी .निगडित झालेल्या अनेक व्यक्तींच्या
समुदावाशिवाव समाज संभवत नाहीं. आणि समाजाशिवाच व्यक्तित्व आणि.
व्यक्तित्वविकासहि संभवत नाहीं. व्यक्तिनिष्ठ आशा, इच्छा, आकांक्षा यांचें विशिष्ट
नव्हेचें प्रकटीकरण हेंच कलेचे बाह्य स्वरूप असल्यामुळें या आत्मप्रकटीकरणास
ज्या घटना प्रत्यक्षपणे कारणीतूरत झाल्या असतील, त्या घटनांचें वस्तुनिष्ठ दिग्दर्शन

केल्याशिवाय कोणत्याहि सालिहत्वातील कलात्मकतेर्चे आकलन, परीक्षण अथवा
महत्त्वमापन करता वेणे १ाक्_ya नाही. हे उरात्मप्रकटीकरण उगीचच, अकारणपणें,
निर्हेत्रुकपणें होत नसतें '' जसे द्यालाच्या उगिच खुले गाली । हास्य, नको जग-
जात फुलें पुत्ररिकी ।। ई। श्री. आ, रा. देशपांडे यांची काज्योपि' रम्य व विशिष्ट
संदर्भीत सार्थ असली तरी वस्तुनिष्ठ नाहीं. बालाच्या गाली रहुलणों हास्य उगीच
झुलत नसतें ती कशाची तरी प्रतिक्रिया असते. त्याला दिसणाऱ्या व्यक्ताची,
बस्तची किंवा केवळ राकिर-०-यापारजन्म संवेदनेची ती प्रतिक्रिया असते. त्याच-
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प्रमाण व्यक्तिनिष्ठ आसा, इच्छा, आकांक्षा यांचें कलात्मक प्रकटीकरण हेंडद्वा-
सामाजिक जाणीव व सामाजिक घटना यांच्या व्यक्ति-जीवनाशीं घडणाऱ्या'
संघर्षाच्या प्रतिक्रियेमुळेच उदयास येतें. व्यक्ति-जीवनासा घडून येणारा हा
संघर्ष व्यक्तिनिर्मित नसंतो; तो समाजनिर्मित असतो. विशिष्ट समाजकोपात
वि।रीस्तूर समाजश्रेणीत, विशिष्ट कौटुंबिक वातावरणांत जन्मास येणारी व्यक्ति

उरनिच्छेने, उरपरिहार्यपणें, तिच्या जन्माच्या आधीपासूनच अस्तित्वांत अस-
लेल्या सामाजिक जाणिवांच्या निर्वधमय जाळ्यांत गुरफटली जाते गेल्या
लेखांकांत म्हटल्याप्रमाणे, असंख्य व्यक्ति या नाळचांतून बाहेर पडण्याचा यत्न न
करतांच विराम पावतात. विशिष्ट घटनेमुळें काही थोड्यांचे व्यक्तिजीवन या
जाळ्याच्या गुंतागुंतीस अपरिहार्यपणे विरोध करूं लागतें. या विरोधांतूनच रूढ सामा-
जिक जाणिवा व व्वीरलूजीवन यांचा संघर्ष उदयास येतो. या थोड्या विरोधी
डीतूनच कांहीं अस्सल कलावंत निर्माण होत असतात. व्यक्तिजीवन आणि रूड
समाजजीवन यांच्यातील संघर्ष अखंड सुरू असतो. समाजांतील सर्वच व्यक्ति चा
संघर्षांत अंतर्भूऽरत असतात. पण सर्वच व्यक्तींच्या बाबतींत हा संघर्ष आत्मनकटी-
करणाच्या अथवा मतिक्रियारूप अन्य प्रतिकारात्मक कत्तीच्या तीब थरापर्यंत
जाऊन पचत नाहीं. ज्या थोड्यांच्या बाबतीत हा संघर्ष इतक्या तीव्र थरापर्यंत
जाऊन पोंचतो त्या थोड्यांतूनच शाखज्ञ, तत्त्वज्ञ, समाजसुधारक पुढारी व कळा-
वत निर्माण होत असतात. संघर्षाच्या लवितेवर व व्यक्तिमनाच्या जकटतेवर व्यक्त-
निर्मित कृतींची प्रभावशीलता अवलंबून असते.

या रनंघर्षनिकषानुसार मराठी साहित्याचें परीक्षण, पृथकरण, व महत्त्व-
मापन अद्याप व्हावयाचें आहे. हें कार्य सुसंगतपणे व प्रभावी गैतीने पार पाटण्या-
साठी बिनलुक ऐतिहासिक पुराव्याचें संकलन उपलब्ध होणें अत्यंत जहर आहे-
व। ऐतिहासिक संकलनाच्या कावार्स आरंभ झाला आहे, ही त्यांतल्यात्यांत समा-
धानाची गोष्ट आहे. या क्षेत्रांत डॉ. केतकर यांची कामगिरी अत्यंत भरीव अशी
आहे त्यांनीं '' महारझिर।याचें काव्यपरक्षिण '' या मार्मिक व माहितीपूर्ण प्रबंधांत
उगऱ्यासन ढिह्येंग्राममाणें साहित्यक्षत्रोंतील ऐतिहासिक संकलन त्वरेने पूर्ण केल्यास
साम्यवादाच्या सवर्षीनकपानुसार मराठी साहित्याचें परीक्षण व महत्त्वमापन करणें
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प्रुष्काळच सुलभ होईल. अशा ऐतिहासिक संकलनाच्या अभावीं मराठी साहित्यार्चे
व विशेषतः जुन्या मराठी साहित्याचें परीक्षण व महत्त्वमापन करण्यास धजणे हें
बरेंच धोक्याचें व साहसाचें काम आहे. लालजी पेंडसे यांच्यासारख्या ' सर्वेला १.
शिवाब हें साहस करण्यास कोणताहि समंजस माणस धजणार नाहीं.

सर्प मगठी साहित्याचे विस्तृत परीक्षण करणें हा या लेखमालेचा हेतूहि
नाहीं. या लेखांकांत क्र विवेचिलेडेया संघर्षनिकषानुसार जुन्या मराठी साहि-
त्याचें स्त्ररूप केवळ एकता दिग्दर्शित करण्याचें योजिले आहे.

(२)
हिंदुस्थानांत ब्रिटिश साम्राज्यशाहीची सत्ता प्रस्थापित होईपावेतों भारतीय

समाजजीवन ४ आजच्याहून अगदीं भिन्न व जगांतील कोणत्याहि राष्ट्रापेक्षा अगदीं
निराळ्या अशा विशिष्ट ऐतिहासिक परंपरेने परिपूर्ण अस'होतें बिटिश :ःरमदानी-
पूर्वीऽ अस्तित्वांत असलेल्या सामाजिक जाणिवा सामाजिक प्रतिष्ठा व सामाजिक
निर्बध आणि आज प्रचलित असलेल्या सामाजिक जाणिवा प्रतिष्ठा व निर्बध

यांच्यांत जननिअस्तानर्चे अंतर पडलें आहे. गुलामी समाज सरंजामी समाज,
भांडवली समाज अशा इतरत्र आढळणाऱ्या भिन्न व सुलट ऐतिहासिक अवस्थांतून
भारतीय सामाजिक जीवनाचा विकास झालेला नाहीं. या देशांत भांडवलशाही तर
राहाचे, परंतु सरंजामी समाजरचनासुहां युरोपखंडाप्रमाणे कोणत्याहि कालांत पूर्णा-

वस्थेला पोंचलेली दिसून येत नाहीं. कपिविद्या हस्तगत झाल्यानंतर एक विशिष्ट

मकारची ग्रामसंवटना हजारों वर्षापूर्वी अस्तित्वांत टनाली आणि तिचाच कित्ता
एकधेकसंख-नेच्या वाढीनुसार आसेतुहिमाचल गिरवला गेला. ग्रीक, -रळण व मुसलमान
यांच्या स्त्रा-या आल्या आणि गेल्या. मुसलमानांची अनेक राज्य प्रस्थापित झाली
आणि विनाश पावली मोठमोठी शहरे अल्प प्रमाणांत उदयास आली आणि
उध्वस्त झाल. वाझग, जैन, बुडू शांकरीय इत्यादि भिन्न भिन्न धार्मिक कांत्या
वर उफाळल्या अणि विराम पावल्या. संस्कृत भापेचं प्राच उकतेमुहिमाचल गाजले
आणि प्रांतीय लोकभाषेच्या साम्रुदाधिक वि'स्वेपात विलास गेलें अनेक महार
विभूतीनी आत्मोन्नतीचे, समाजोन्नतीचे अनेक मार्ग प्रसूत केले. आणि तेहि
समानसागरारूवा वरच्याच थगवर तत्कालीन वलवें निर्माण करून विरून गेले.
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कत्ठिर्जितरानें घडून आलेल्या या सर्व राजकीय व धार्मिक उलाढालींचा

कचितू प्रचंड अशा स्वरुपाची ही भैमानें भारतातील यामसंघटनात्मक विशिष्ट
-सामाजिक जीवनाला यत्किंचितूहि धक्का लावण्यात समर्थ होऊं शकली नाहींत.
' महापुरें झाडे जाती । तेथें लव्हाळी वाचती ' ही काव्यो मिल्दुस्थानातील स्त्रघं-

निष्ठ, स्वयंपूर्ण लहान खेड्यांच्या बाबतीत इतक्या पूर्णशानें सार्थ आहे कीं, भारतीय
.सामाजिक जीवनाच्या हजारों वर्षांच्या इतिहासाचें विशिष्ट स्वरूप. या एका काव्त्रो-
क्तति साठलें आहे, असें म्हटल्याम उरतिरायगेरी' होईलसे वाटत नाहीं. खाली मूळ
.रुजवायला पुरेशी जमीन आणि वर पुरेसें पाणी असलें कीं, लव्हाळ्यांना चिरंजीव
व्हायला अडचण उरत नाहीं. त्याचप्रमाणें अन्नाकरतां पुरेशी जमीन व वखाकरता
'पुरेसे चरखे व माग सहजरीत्या उपलब्ध असेपावेतों भारतीय ग्रामीण समाजजीवन
चिरंजीव होण्यास, सनातन होण्यास कसलीच आडकाठी उरली नव्हती. राजशोय
.व धार्मिक क्रांत्यांचे महापूर सरवैकदा येऊन गेले, तरी लव्हाळ्यांप्रमाणे जरा वांकून
आमची लहानगी खेडी जरा विचल होऊन पुन्हा जशींच्या तशींच जिवंत राहिली.
हजारों वर्षांच्या या स्वयंपूर्ण, स्थितिप्रधान, कलहनुप्द्धत्र, अंतविरोधशून्य आणि
प्रगतिपराडूमुख ग्रामीण समाज जीवनाच्या वर्मी पहिला घाव विदिरा व्यापाऱ्यांनी व
कारसानदारांनी घातला. सन १८१८ ते १८३६ या अठरा वर्षांच्या अल्पकाळांत
१ ते ५२०० या प्रमाणांत विटिद्दा कापडा वी आयात हिंदुस्थानांत वाढली. सन
१८२४ सालीं केवळ दहा लक्ष वारांच्या मर्यादेंत खग्णारी बिटिश मलमल सन १८३७
.साली सहा कोटी चाळीस लक्ष वारांच्या वर हिंदुस्थानांत सप्रू लागली. आणि मखमली-
करतां जगप्रसिद्ध झालेल्या डाका शहराची वस्ती याच -अयधोत १ ,५ ०, ००० हून
घसरून २०, ००० वर येऊन थडकली. ६

जी डाकाच्या कारागिरांची अवस्था झाली, तीच देशांतील सर्व कामगिरांची
शाली. लक्षावधि कारागिगचे हजारों वर्षांच्या परंपरेचे पिढीजात धंदे बुडाले.
.लक्षावधि कारागिगची सुखवस्तु कुटुंब अज्ञान एरॉन रस्त्यारस्त्यातून, रानोमाळ

हे आकडे व भारतीच ग्रामीण समा नवीवनातंवं-याचें विवे वन मार्क्तफर

१६४१६१७.११८ ' या जून २५, सन मी ८५३ सालीं प्रसिटू
झालेल्या लेहावर उक-पारलें आहे.



५८ नवी ख्ये
हिंडू लागली. कोष्यबधि चरख्यांच्या चकांचे व हातमागांच्या साच्यांचे इंधन बनले.
खेड्यांखेड्यातील धनधान्य बिटिश व्यापाऱ्यांच्या मार्फतीने जगाच्या बाजारात
खेचले गेलें. हजारों वर्षाच्या अखंडित परंपरेचे स्वयंपूर्ण ग्रामीण जीवन पन्नास
वर्षाच्या अवधींत कायमबॅ दुभंगुन गेलें. वा ग्रामीण जीवनावर उभारलेली उगमची
सनातन संस्कृति विदिर। सास्त्राऊपशाहीच्या जबरी संभोगाचा केविलवाणा विपन्न

बनली. भेसूर दुष्काळ, बेसुमार उपासमार, कल्पनातीत दैन्य या ' सुवर्णभूमीत '
सर्वत्र पसरलें. खेड्यापाड्यांतील गोरगरिवा-रवाहि उघड्यानागड्या पोराबाळांच्या
हातपायांच्या त्रोटादा सोन्याच्या मुद्दा व चांदीची जोडच घरोघरी दृष्टीस पडत होतीं,
जेथें सोन्याचा धूर सदैव निघत होता तेथें सोने जाऊन पाण्यानें उरोधवलेले डोळे
कायनचे काळवडण्वाकरता नुसता काळाभोर धूरच बाकी उरला!

३)मराठी साहित्याचे पात्रीझग करतांना किलर अमशनीपुरर्वीचे साहित्य व
ब्रिटिरा अमदानीनंतरचे साहिव असें वर्गीकाण करणें उनत्यारप्रूयक आहे, राज्य-
पालट हें या वर्गीकरणाचें कारण नसून, पूर्वांच्या सामाजिक जाणिवा व आताडवा:
सामाजिक जाछिवा यांत जमीनअस्मानचें अंतर पडलें आहे म्हणूनच असें वर्ग-
करण करणें भाग आहे. विटिरापूर्व कालातील ग्रामीण उत्पादन-तंत्रावर उभारल्या
गेलेल्या सामाजिक जाणिवा, सामाजिक प्रतिष्ठा व सामाजिक निबंध यांचा
तत्कालीन व्यक्तिनींवनारी घडणारा संघर्ष व उत्तमांच्या नव्या सामाजिक जाणिवा,
प्रतिष्ठा व निर्बध यांचा आताच्या व्यक्तिजीवनारी। घडणारा संघर्ष, हा दोन भिन्न

संघर्षीचे स्वरुप मूलत: निरनिराळे असें आहे. आणि यामुळेंच ब्रिटिद्दापुनर्व कालांतील
साहित्य व आतांचें साहित्य यांत मुरलभूत असे फरक पडले आहेत. गेल्या रात-
काच्या शेवटच्या दशकापासून आजतागाणतन्टेश साहित्यनिर्मिनीच्या मुळाशी अस-
लेला संघर्ष हा नवा व विशिष्ट प्रकारचा अ मा संघर्ष आहे. या नव्या च्रुगातील
साहित्यानेर्मिति ही संतवाङ्मयाच्या अथवा शाहिरी वाअगच्चा कथेवर उभारलेली नसून
तिचा पा या अगदीं स्वतंत्र असा आहे. न्यिंधमालाकार चिपळूणकर, रानडे,
आगरकर, लोकहितवादी, हरि नारायण आपरे, केद्दावसुत, श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर,
वासुदे बळवंत पटपवर्धन, न. चिं. केळकर, वामन मल्हार ओ१क, श्रीधर व्यंकटेश
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केतकर, सावरकर, अनिल, देशपांडे, फडके, विभावरी शिरुरकर, लक्ष्मीबाई टिळक
वरेरकर, अत्रे, काणेकर ही आधुनिक साहित्यिकांची परंपरा बिटिश उरमदानी-
पूर्वीच्या कोणत्याहि साहित्यपरंपरेवर उभारली गेलेली नाहीं. ४ नपे साहित्य जुउन्_yaा

साहित्याहूरन अधिक चांगलें कीं वाईट हा प्रश्न निराळा. या साहित्याची येरणा,
ग्-नर्मितिमूळ अगदी स्वतंत्र आहे एवढीच गोष्ट येथें महत्त्वाची आहे. ही प्रेरणा, ही
साहित्यनिगीति ब्रिटिश उनमदानीम्रुळे अस्तित्वांत आलेल्या नव्या जाणिवांच्या पे
नव्या व्यरिहजीवनाच्या जुन्या सत्नौजिक जाणिवाशीं घडून आलेल्या संघर्षामुळेंच
उदयास आली ही कुणाहि डोळस माणसास सहज दिसण्यासारखी गोष्ट आहे.

बिटिश कालापूर्वीच्या ग्रंथरचनेचें एकंदर स्वरूप डॉ. केतकरांनीं ' महा-
राष्ट्रीयांचे काव्यपरीक्षण ' या ग्रंथांत पान १२० वर स्पष्टपणे नमूद केलें आहे. त्यांचा
निष्कर्ष असा आहे:. आध्यात्मिक वाङ्मय, पौराणिक कथावाड्यय व संतचरित्रात्मक
वाङ्मय यांचाच ' भरणा पद्यवाजयातुरन सपाटून आहे. पोवाडे, लावण्या हें वाङ्मय
अल्प आहे. '' कलात्मक गद्यवाङ्मयाचा तर मागमूसाई जुन्या मराठी कअयाल
आढळून येत नाहीं. पद्यात्मक वाङ्मयापैकीं का, कलात्मक काव्य या अभिधानास
साजेसें वाअवाई वस्तुतः अगदीं अल्प असें आहे. जुन्या वाङ्मयाची महति कमी
लेखण्याच्या बुद्धीने हें विधान केले नाहीं. त्याचें महत्त्व इतर दृष्टीनी फार मोठे
आहे. पण हें अन्य तऱ्हेचे महत्त्व पटविण्याकारती जुन्या मराठी वाङ्मयावर कला-
लाकतेचा आरोप करण्याची काहाच जरूर नाहीं. आणि जुन्या वाङ्मयाच्या अभि-
मान्यांनीहि असा दुराग्रह धरुन बसणे चुकीचे होईल. कलात्मक साहित्य निर्माण

होण्यासाठी स्वतंत्र व अधिक सुखकर अशा व्यत्त्हिजीवनाची आकांक्षा निर्माण व्हावी '
लागत असते. या आकांक्षेचा रूढ सामाजिक जाणिवाद्दरी संघर्ष घडून यावा लागत
असतो. यासंघर्वातून व्यक्तित्व-विकासाची शक्यता उत्पन्न होणें जरूर असतें. अनुकूल
व प्रगतिपर समाजपरिस्धितीच्या अभावीं हें सर्व घडून येणे अशक्य असतें. व्यक्तित्व-.

विकास हा सामाजिकपणेस्थितीवर कसा सर्वस्वी अवलंबून असतो ४ यावरुन स्पष्टपणे

दिसून येईल. स्वयंपूर्ण, अंतर्पिराधेशून्य व म्हणूनच प्रगतिपराडमुख अशा ग्रामीण
समाजरचनेच्या कोपांत स्वतंत्र व्यक्तिविकास हा अपवादात्मकच असणें अपरिहाच
होतें. भौतिक साधनांच्या विकासाच्या अभावीं समाजविकास अराक्य आहे. आणि
कमाजविकासाच्या जनदि। -०-यक्तिविकास अशक्य आहे,. भौतिक साधनांचा विकास



नवा

होण्यासाठी सामाजिक गरज उत्पन्न व्हावी लागत असते. केवळ व्यक्तिनिष्ठ

कल्पनेच्या वस्त्रुशून्त्र्य अवकारांतून भौतिक साधनांचा विकास संभवत नसतो.
आणि अपवादादाखल काही नवी साधनें निर्माण सुलि, तरीसुद्धा अपरिहार्य अशा
सामाजिक गरजेच्या अभाष्टहूं ही नवी साधने धूळ खातच पडून राहत असतात.
हिंदुस्थानात नवी समाजकांति घडून -क्तगणण्याइतक्या साधन-विकासाची
सामाजिक गरज सुपीक जमिनीच्या निपुलतेम्रुळें उत्पन्नच झाली नाहीं. आणि
म्हणूनच ग्रामीण उत्पादनतंत्रात-च समाज द्दाल्फानरातके' स्थिर राहिला.

( ४)स्वयंपूर्ण अशा ग्रामीण अप्कत्त्वतंत्राच्या आधारावर उभारल्या गेलेल्या
सामाजिक जाणिवांच्या, नव्या सामाजिक गरजेच्या अभावीं अंतरोधपून बनलेल्या
कोणांत, व्बत्हिविकास पूर्णपणें लोन गेला. चेप। थोड्या व्यकींना रुद्र सामाजिक
जाणिवांच्या ठराविक सांच्याच्या उर रगुठनात जीव गुरदूमरतो आहेसें वाटलें, त्यांनीं
या उरवगुरठनाचें कवच फोडण्याचा प्रयत्न केला. परंतु भोर्तिक साधनांच्या विज्ञासा-

च्या अभावीं ही संघर्पभुरन मतिकारकिया निवृत्तिनार्गात विलीन झाली. उप-
निपदांची निर्मिति हे ग्रामीण समाजजीवनाच्या प्रगति३३न्यतेपिरूद्ध झाले पहिलें
प्रभावी बंड होय. आणि तें पहिलें असल्यामुळें नावीन्याच्या नवा जोम त्यांत एनअसलेला आजहि दृष्टीस पडतो. कपीचा उगश्रमवास म्हणजे ग्रामीण समाजजीवना-
विरूद्ध घडून आलेली पहिली व्यक्तिनिष्ठ कांति होय. कालिदासाचें शाकुंतल ह्या

पहिल्या वडाणे निर्माण केलेल्या संघर्षाचे पहिलें कलात्मक प्रतीक होय. ग्रामीण
समाजजीवनाच्पा निर्वधमय चौकरीतून फुटून नियालेलें कर कवींच्या उत्तप्रग्नांतp-र्ठे

साधे पण नितातरम्य नैसर्गिक जीवन व ग्रामीण समाजाचा कळत बनलेल्या दुष्यंत
राजाच्या दरबारातील रुद्र व रुक्ष जीवन, यांच्य-। संघर्पातून उ त्यास आलेली
हृदयंगम गतिमानता शाकुंतलांत अतीव मान रवे चित्रित झाली आहे. भास,
कालिदास, भत्रभूलि, शूद्रक इत्यादि हाताच्या बोटाइर मोजनाइतके अपवादात्मक
असे साहित्यिक कलावंत स।ेडले, तर हवार्गे वर्षा- ग भारतीय इतिहासां १ नांव
घेण्यासारखे प्रभावी कलावंत, विपरीत परिकीमुले निर्माग व झाले नाहींत.

कालान्तराणे सेवपातील नावीन्य निवून गेक्ष-पामुक्रें उरायनत्रासचि। मथास
नाहीशी झाली. ही म-अगई स्थितिमधान सामारिजक प्रतिष्ठेत उंरतर्भूत झाली आणि
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व्यक्तिजीवनाच्या संघर्षाचा ओघ रूढ निवृत्तिपर वेदांतांत व पुढें भक्तिमार्गात विलीन
झाला. निवृत्तीची, अध्यात्माची व भक्तिमार्गांची विशिष्ट यथा बनल्याम्रुळें संघर्षभूत ह्य

नडातील व्यक्तिनिष्ठ नावीन्यहि विल्याला गेलें. कचितू व्यक्तांच्या अध्यात्मपर
साहित्यांत विशिष्ट व्यक्तित्वाचे ओज आत्मीय अनुभवांच्या निराळेपणामुळें तुरळक-
पणे चकाकतांना दिसतें. ज्ञानेश्वराच्या उपमा, तुकारामाचा रसाळपणा व राम- प

दासाचा आत्मविश्वास यांची अध्यात्म साहित्यातील पखरण पूर्णपणे कलात्मक
अशी आहे. आणि ही कलात्मकता या दिसूनींच्या संघपर्भूत अशा आलीय
अनुभवांच्या शिस्थामुळेंच आली आहे, हें निर्विवादपणे सिद्ध करतां येणे
शक्य आहे.

संत - वाङ्मय हें संस्कृतप्रधान पांडित्याच्या विरोधांतून निर्माण झाले असल्या-
मुळें लोकभाषेचा व लोकभावनेचा नवा विरोधगातेप्रथ ओघ त्यांत व्यक्त द्‌राला
आहे. संस्कृत भाषेच्या व संस्कृत पाडित्यार्च्यो सामजिक प्रतिष्ठेविरुद्ध बंड करूनच
संत-वाझय उदयास आलें. आणि तैं माम्रुरटयानें सांप्रदायिक स्वरूपाचें असतांना-
स्रुयत्या त्यात कलात्मकतेचे कांहीं गुणा व्यक्त झाले आहे, याचे कारण पेवाला तत्का-
लीन रूढ सामाजिक मनिष्ठांच्याविरुद्ध ज्ञानेश्वगदिकांनीं केलेल्या बंडाची भूमिका
मिळाली म्हणून.

जुन्या मराठी वाडण्‌याचे स्वरूप स्कूल; हें असें आहे. त्यांत तुरळकपणें
कांहीं कलागुण चमकतांना दिसत असले, तरी बिरदेश साखाजशाहन उत्तेजित
केलेल्या नव्या व्यक्तित्वाचा जुन्या रुढ व प्रगतिशून्य सामाजिक जाणिवांशीं पडून
आलेल्या संपातून प्रथमतःच व्यक्तिनिष्ठ असें कलात्मक साहित्य मराठीत निर्माण

होऊं लाग हें आहे, ही गोष्ट कोणत्याहि विवेकमुधील माणसास कबूल करावी लागेल

अ धुनिक साहित्याविषब पुढच्या व रोवटच्या
करून ही लांबलेली लेखमाला मी पुरी करणार आहे.

लेखांकांत थोडेसे विवेचन



नवीां मूल्ये

प्रकरण ७

आधुनिक मराठी साहित्य
( १)

आधुनिक मराठी साहित्यसंबंधी विवेचन करण्यापूर्वी एका भौतिक घटनेचा
उल्लेख करणें जरूर आहे. ही घटना म्हणजे मुद्रणकलेचा प्रसार व छापखजिवांची
आणि त्याचघरवेर प्रकाशनांची वाढ. यांत्रिक साधनांच्या साहाटवानें ग्रंथ-मकारान
सुलभ होऊं लागतांच साक्षरतेच्या वाढीनुसार वाचकवर्गीची वाढ पूर्वींच्या मानानें
बऱ्याच मोठ्या प्रमाणांत घडून आली. वाचकवर्गांच्या वाढीच्या प्रमाणांत वर्तमान-
पत्रांची, मासिकांची, नियतकालिकांची, नाड्य-काव्य-कथा-कादंबऱ्यादि ललित
साहित्याची वाढहि स्वाभाविकपणेच घडून उकळी. मागणीच्या प्रमाणांत पुरवा होणे
अवि१थक होऊन बसले. केवळ कळकळीच्या उत्कट आत्मप्रकटीकरणाकरतां निर्माण
होणारें कलात्मक साहित्य व ' पुरवठ्या ' करतां, प्रसिडीकरता, अथवा पेरा।करता
निर्माण होणार साहित्य यांच्यातील सीमोरेषा साहिलजसमृद्धीच्या संमोहांत विलीन
झाल्या. छापरहें जाणारं सर्वच ' ललित ' वाहुनय हें कलात्मक साहित्य आहे असा
धन निर्माण झाला. मागणी-पुरवठ्याच्या नियमानुसार प्रकाशित झालेल्या काही
वाङ्मयांत कुठं कुठें, तुरळकपणे, कलात्मकतेचा आभास दृगोचर झाल्यामुळें

असली आणि नकली नाट्यांची सरभेसळ इतक्या मोठ्या प्रमाणात घडून आली
की, कलात्मक साहित्य व वाचकांच्या फावल्या वेळांतील कामतुलिचें साधन बनले
जारी वाडनव यांच्यांत फरक करणें जरूर आहे याची रजाणीवडद्रां परीक्षकांना

उरली नाहीं. वाढत्या वाझवाचैं सासाहिरे- पाक्षिक अगर मासिक समालोचन शक्य
तितक्या त्वरेने उरकसत्राचें वृत्तपत्रीय व्यवसा -यतिदिष्ट धोरण पार पाडण्याची जवाब-
दारी अर्धशिक्षित व अरसिक उपसंपादकांकडे सोपविण्याची प्रथा रूढ झाल्यामुळें
कोणत्याहि साहित्याचें योग्य महत्त्वमापन होणे उ;राक्य झालें. या अर्धशिक्षित व
आमिर उपतंपाडूकारेढी काहींचे विद्यमान साहित्यिक विद्वानांकडून प्रोत्साहन-.
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प्रधान कौतुक झाल्यामुळे वस्तुतः केवळ शिक्षणाच्या मानानेंच बरें लिहू लागलेल्या
या उपसंपादकांना आपण बडे साहित्यिक आहोंत, मार्मिक टीकाकार आहेत असा
भ्रम होऊं लागला आणि सन १९२० सालांत व विशेषतः सन १९३० सालांत
देशांतील भावनाप्रधान, प्रतिभाभिमुख बुद्धिवैभव समाजजीवनातील प्राण बनलेल्या
अशा राजकीय क्षेत्राकडे प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष- खेचलें गेल्यामुळे सर्व संधिसाधु,
अर्धशिक्षित, भावनाशून्य अर्धवटांना साहित्यक्षेत्रात मनमानेल तसा पिंगा घालण्यास
रान मोकळे झालें. सन १९२० नंतर साहित्यक्षेत्रांत नावारूपास चढलेल्या लेका-
पैकी चारदोन अपवादात्मक असे अस्सल व प्रामाणिक लेखक सोडून दिले, तर
बाकीचे सर्व साहित्यिक म्हणजे मागणी-पुरवड्याच्या बाजारांत गोंगाट करणाऱ्या
ताज्या घोड्यावरील गोमासाहून अधिक लायकीचे नाहींत, हें कोणाहि निःपक्षपाती
अस्सल रसिकास कबुल करावें लागेल. नियतकालिकांच्या कचेऱ्यांतून अगर
अन्यच, कटाळक्या व टिवल्याबाह्रुद्यया करीत बसणाऱ्या अर्धशिक्षित उपसंपाद.
काच्या हातांत नियकालिकांची सूत्रे एकवटल्याम्रुळे या. अकुलमंदांच्या ' होयांत
उतरलेल्या नकली व बेगडी साहित्यिक जिनगगंना अस्सल कलावंतांचें सोल येऊ
लागलें ' प्रथित-यश ' लेखक आणि कलावंत यांचें समीकरण रूढ होऊं लागले!

गेल्या, सुमारें पन्नास वर्षांतील मराठी साहित्याचा पसारा वरवर दिसायला
चराच मोठा असला तरी त्यात भरीव द्दावखीय व अस्तल कलात्मक असा भाग
फारच थोडा आहे.

या प्रचंड पसाऱ्याचे महत्त्वमापन करावयाचें झाल्यास पहिल्यानें उपलब्ध
ललित वाङ्मयांत कलात्मक व इतर साहित्ये असा भेद पाहुणे आवश्यक झालें
आहे. याचे कारणहि उघड आहे. कलेचा जन्म व्यक्तिजीवन आणि समाजजीवन
म्हणजेच रूढ व निर्बधमय सामाजिक जाणिवा) यांच्या संघर्षात उरतर्भूत अस-
क्षयामुळे जिथे असा व्यक्तिमनास हलवून व हादरून सोडणारा संघर्ष
प्रत्यक्षपणे न धडतांच साहित्धनिर्मिति होऊं लागते, जिथे अनिवार्य,
अनुभवजन्य आत्मप्रकटीकवणाशिवाय अन्य कारणाकरतां साहित्य
लिहिले जातें तिथे अस्सल कलेची अपेक्षा करणें व्यर्थ आहे. कलेत
जिवंतपणा येतो, दुसऱ्याचें मन हलवून सो:डण्याचे सामर्थ्य व
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सौंदर्य अवतरते तें संघर्षातील गतिमानतेच्या तन्मयतेमुळैं. जिथे
हें कलावीज अस्तित्वांत नसते तिथे कलेचा प्रश्‌च पुढें करणें
म्हणजे शुद्ध खुळेपणा होय. अर्थात् प्रत्येक संवर्पजन्य वाइनच कलेच्या
उत्तमोत्तम कसोटीस उतरेलच असें नाहीं. पण संघर्षाशिवाय कलापवृत्ति व
अस्सल कलानिर्मिति संभवत नाहीं एवढे मात्र निश्चितपणे म्हणतां येण्यासारखे आहे.

आधुनिक मराठी वाड्रःतयान असल कलेच्या कसोटीस उतरण्यासारखें वाड्:मथ
अल्पप्रमाणांत कां होईना पण आहे, ही गोष्ट, पाश्चिमात्यांच्या ऐनकी।द्दीवाय ज्यांना
नुसा? नजरच नाही असे साहेबी। लोक व ' जुने तें सोने ' असें मानणारे सुनवेडे
सनातनी लोक वगळले, तर इतरांना मान्य होण्यासारखी आहे. पण ही कला आज-
कालचे ' प्रथितयश ' म्हणून समजल्या जाणाऱ्या लेखकांच्या सुलममसुर कृतीच्या
संभारापलो ' प्रथितयश ' होण्याच्या भानगडींत न पडणाऱ्या इनर प्रामाणिक लेख-
कांड्या काटमए कृतीतच अधिक प्रमाणांत आढळेल खाडेकर-माडग्‌नेलकरा-
सारख्या ४जनगरी राव्दारडितान.। जेथे Sःावन्त म्हणून गणांत -येते, त्या साहित्य-
क्षेत्रांत कोणत्याहि असल रसिकांचा जीव गुइमरल्याशिवाय राहणार नाही. लाल-
जीच्या आगामी साहित्यातील ' कर ' पंचकाचे हे दोन मेरुमणि पाहिले म्हणजे
साध्यवादी रसिकतेची विटंबना ' साम्यवाद्यांच्या ' हातूनच कोणत्या थरापर्यंत जाऊं
शकते याची भेसूर कल्पना स्पष्टपर्णॅ दृष्टीसमोर उभी राहते. लालजीच्या ह्या आधु-
निक पंचगव्यांतील ही दोन प्रमुख इथें गिळंकन करतांना साम्यवादी व इतर
रसिकांची तो; पाहण्य]त्ठायकू झाली असतील वात शंका नाहीं!

(२)
हिंदुस्थानचा गेल्या 'रों-दीडरो वर्षांचा इतिहास म्हणजे हजार वर्षांच्या

अखंडित परंपरेवर उभारलेल्या ग्रामीण समाजजीवनाच्या पिष्टंत्रेसाचा इतिहास होय.
आमचा सनातन धर्म, सनातन नीति, सनातन सामाईक कुटुंबव्यवस्था सनातन
चालीरीती, सनातन विवाहसंस्था, राज्त्रसत्तेविपवीची सनातन निवृत्तिनशा हुत्यादि

रूढ सामाजिक प्रतिष्ठा व चा प्रतिष्ठांच्या कोपांत उगम पावलेल्या इतर सांसारिक
जाणिवा यांची व्यक्तिमनाप-रील सनातन मगरमिठा रिवळखिळी करुण्यांतच आरंभींचे
आधुनिक व्यक्तित्व खर्च: पडलें. इंग्रजी अंमल व्यापाराच्या व तलवारीच्या जोरावर



काट्याच्या राजमान्य

रपेपवारी

व्यावहारिक जीनापासून

राजवटीचा

पोटवी-पराण

हातापावाताल श्रमशक्तीचा

सान्नाज्यशाही

साहाटपान साम्राज्याच्या
उजारसेताईनाचल

छायखाल ।

अधिकाऱ्यांची राज्यकर्त्यांना

मिळकतावरील

ज्ञानभावर
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न्या नव्या विचारप्रवाहांच्या संपर्कामुळे नवी वाचा रुई लागली. नव्या उत्पादनतत्रा-
चर उभारले नर्षे व्यक्तित्व जुरजेवा ग्रामीण जीवनाचा परकोट फोडून नव्या जोमानें
(विकास पात्रं लागलें नव्या व्यक्तित्वाचा जान्या रूढ सामाजिक जाणिवांशी संघर्थ

घडूं लागला. नवा धर्म, नवी नीति, नव्या चालीरीति, नवी। विवाहसरव्या, नवी विभक्त

कुवयपद्धति, नदी राज्यपद्धति, -इत्यादि नव्या व्यत्त्हिtk!च्या वाढीस आवश्यक अशा
नव्या मागण्यांना -ऱ्त्रक्तता मिळू लागली. ही व्यत्त्प्तता. विविध रूपांनी प्रकट झाली.
प्रार्थनासमाज, वहसमाज, आर्यसमाज, वझविद्यासमाज, ( ााऊz००D०ष्टZए १५१
४०णंसु??) इत्यादि धार्मिक चळवळी, जातपातताडेकमंडळ, विधवाश्रम, अनाथ
-वालिकाश्रम, विधवा -विवाह मंडळे, घालयिवाह-प्रतिधंधरु मंडळें, इत्यादि सामाजिक
चळवळी व राष्ट्रीय सभेच्या, नियतकालिकांच्या व व्याख्यानांच्या द्वारे झालेल्या राज-
कीथ चळवळी, म्हणजे नव्या उत्पादनतंत्रानुसार उदयास आलेल्या नव्या व्यक्तित्वाचे ।

विविध २५ होत. जुन्याचे अभिमानी सनातनी व नव्याचे अभिमानी सुधारक
यांच्यातील झगडा, जुन्या सामाजिक जाणिवा व नवें व्यक्तित्व यांचा संघर्ष

अव्वल 'ग्रजीगसून सुरू झाला तो आजतागायत कायम आहे.

३
सन १९२० सालापर्थतचें साहित्य म्हणजे नवें व्यक्तित्व व जुन्या सामाजिक

जाणिवा यांच्या संपीतून उदयास आलेलं, ललित स्वरूपातील व्यक्तिनिष्ठ आत्म-
प्रकटीकरण होय. अव्वल इंग्रजीपासून सन १९२० सालापर्यंतच्या सर्व ललित
वाहनपाकढे ओशरती दृष्टि जरी कली, तरी नवे व्यक्तित्व व जुन्या रूढ सामाजिक
जाणिवा यांच्यातील संघर्ष कोणत्या ना कोणत्या रूपांत, आत्यंतिक वा सोच शब्दांत,
स्थूल व सूरू रीतीनें, व्यक्त झालेला दृष्टीस पहल्या।रीवाय राहणार नाई. केशव-
सुतांचें काव्य म्हणजे या नव्या व्यक्तित्वाचें पहिलें ओजस्वी प्रतीक होय. केशव-
श्रुतांची काडरचना ओबडधोबड असूनसुहा त्यांची गीतगंगा नव्या १डि०(चे स्फुरर्ति-

निधान बनली, याचे एकमेव कारण म्हणजे, समाजजीवनातील नवी, संघर्पजन्य
वस्तुनिष्ठ गतिमानता त्यांच्या अनेक गीतांतून भावी होतांत व्यवक झालेली आहे,
२ होय. केहराषसुतांव्यें काव्य म्हणजे केवळ भावनेच्या व क्चिगिण्य। वृक्षीनेच कांति-
कारक नसून तंत्राच्या दृष्टी हि तें क्रांतिका,क होतें. नव्या व्यक्तित्वाच्या संघर्ष.
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जन्म भावनांना अनुरूप व्यक्तना देण्यासाठी कलावंताला रूढ व निर्बधमव सामाजिक
जाणिवांशी असे झगडावे लागतें, तसेंच रूढ व निर्वधमय कलातंत्राचा परकोटहि
-स्वाला फोडावा लागतो

'' अशी असावी कविता, फिरून
तशी नसावी कविता, म्हणून
सांगावया कोण तुम्ही कधीला
अहांत मोठे -पुसत तुम्हाला । ''

उन ता रोकडा सकल जूरन्ग लब्ध सतिषेत टीकाकारांना बेधडरुपणें
विचारावा लागलो.-

'' माझ्या दुर्मुएवल्या मुखामधुनिया, चालावयाचा पुढें
आहे सुरूदर तो सदा सरसशऊरनिरुयद चोहीकडे!
तुम्ही नाहिं तरी सुतादि तुमचे वधातील तो प्राधनी!
कोणीही पुसणार नाहिं, ' कवि तो होता कसा आननी? ''

असा आत्मविश्वास प्रकट करून बु,स(केल्या जुनाट पंडितांची तौडे बंद कणबी
-लागतात. '' आगबोटीच्या कांठांशीं समुद्राच्या शोमेकडे पहात उम्या
असलेल्या एका तरुणीस '' पाहून स्वाभाविकपणे उसळलेल्या भावनांना, प्रति-

ठित लोक काय म्हणतील, बु'सलेला समाज काय म्हणेल इकडे दुर्लक्ष कसून,
निमर्यग्णे व्यकता यानी लागते; आणि अशा तने रूढ व निर्मवनव सानाझिनख
जाणिवांची कोंडी फोडून मन स्वतंत्र होनाच, त्याच्या कल्पनाविलासाची झेप किती
दूरवर पोरं शकते याची कल्पना याच कपनातील खालील मुकेळीत्ररून सहज
ळ्यृद्धत। येण्यासारखी आहे.

' कधीं कोणी राथंरर प्रबल दुसऱ्याला बुडविण्या,
जहाजे मोठाली करिल जरि गे सज लढण्या;
तरी, सांगोनीया प्रखर वरुणाला, खवळडूं
समुद्रा, तेथें त्या सकल खलनौका चुथडवृं



समुद्राच्या खाली
१८८७ सएथेरेया डि

-५८ ई-;श८११

स्त्रीजातीस असाच

नक्रविवरीं

डन आला त्यात
केद्दावडत म्हणतात!

उच्चातच पयात उमदा राऊत

धिकार अशा मूदवालाग्गुन
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जुने जाऊ द्या मरणालागुान,
जाळुनि किंवा पुरूनि टाका,
सडत न एक्या ठायीं ठाक?,
सावध! ऐका पुढल्या हाका!
खांद्यास चला खांदा मिडदुनि!
भ ४ ४
नियमन मनुजासाठीं, मानव-
नसे नियमनासाठीं जाणा,
प्रगतिस जर तें हाणी टोणा-
सुगारूनि तें देडनि बाणा
मिरा निज ओजाचा अभिनव!

केशवसुतांच्या ओजस्वी काव्यातील संघर्पजन्य, व्यक्तिनिष्ठ व वस्तुनिष्ठ
प्रगतीचा पत्ररोघगति महायुद्धापुरवीच्या सर्व प्रभावी लेखकांच्या साहि:वनिर्मितीनक
सुळाशी कोणत्या ना कोणत्या स्वरूपांत असलेली दिसून येईल. केवळ कथा व
काव्यप्रकार यांचाच नव्हे, तर मराठीतील उच्च दर्जाच्या विनोदी वाअवाचाहिर
जन्म असाच संघर्षज-व आहे, ही गोष्ट ' साहित्यबत्तिशी च्या स्वरूपावरून
सहज पटण्यासारखी आहे,. सन १९२० सालापर्यंत या संघर्षाचे स्वरूप पूर्णपर्फे

खुऽध्यारणावदि। परंतु प्रामाणिक व प्रगतिपर असें होतें. सन १८५७ ते १९ ए,.
या कालखंडातील व विशेषतः या कालखंडाच्या उत्तरार्धातील वाङ्मय म्हणजे
विटिद्दा सास्त्राज्-यद्दाझिलच्घा वाढीस आवश्यक अशा नव्या उत्पादनतंत्राच्या चे
नव्या उत्पादनर्सवधाच्या अवगुंठनांत विकास पावलेल्या नव्या पांढरपेशा मध्यम-
वर्गीय आकांक्षांचें व्यक्तिनिष्ठ उरात्ममकटीकरण होय. कलात्मक साहित्वानर्मिति ही
मुतून; व्यक्तिनिष्ठ असल्यामुळें वैयक्तिक जीवनाच्या विकासास प्रत्यक्षपणे विरोध
केराच्या घटनांनाच आरंभींच्या साहित्यांत प्राधान्य मिळणे अपरिहार्य होते.
कलानिर्मितीच्या उत्तेवाला रूढ समाजजीवनाचे कवच फोडूनच वहावें लागत
असल्यामुळें कलावंताच्या मनास विचलित करणाऱ्या पांगांहूनच कलाकृतींची
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कारंजी उडणें अपरिहार्य होतें. सनव्वल इंग्रजीत व्यदिप्तजीवनाच्या विकासाला
पाम्रुरव्याने, प्रत्यही, मत्-अ विरोध घड- होता तो जुन्या, रूढ सामाजिक
चालीरीतीचा, धार्मिक व नैतिक जाणिवांचाच घडत होता. सामान्यतः, व्यक्तीला

मनाजोगती बायको व सुखी संसागला आवश्यक अशीं घरदागदि साधने मिळाली
कीं, दुःखाचे कारण उ7त नाहीं. पण मनाजोगती बायको मिळणे अथवा मिळवणें
ही कांही त्या काळी सुखासुखी, सहजातnp-र्जी घडून येणारी गोष्ट नव्हती. रूढ
सामाईक कुटुंबपद्धतीत मुलानं मुलगी पसंत करणें अथवा मुलाने बायकोला
घेऊन स्वतंत्र राहणे, ह्या आज साध्या व अरलूक वाटणाऱ्या गोष्टींमुळें कुटुंबांत,
आसमंडळीत व प्रतिष्ठित समाजांत त्या काळी किती प्रक्षुब्ध वातावरण निर्माण
होत असे, याची कल्पना आजच्या तरुणांना घेणे कठिण आहे. त्यातल्यात्यात
मुलगी अगर मुलगा असमान सांपत्तिक दर्जाची, असमान पोटजातीची अथवा:
पोटरा।खेची असली कीं, मग हाहाकाराला पारावार उरत नसे. आज विजातीय
अथवा विघमीर्य भिवाहानें जितकी खळबळ उडते, त्यापेक्षा कितीतरी अधिक
पटीनें त्या कळिं। साध्या पोटजातीच्या, पोटशाखेच्या विवाहानं, विधवाविवाहानें
अथवा सुशिक्षित व वयस्क मुलीच्या विवाहानें उडत असे. मुलगी आठदहा
वर्षांच्या वर अविवाहित ठेवणे अथवा तिला शाळेत शिकायला पाठवणे, ह्या साध्य.
गोष्टी करण्यालाहि धर्ये लागन असे. अथर, ह्या सर्व गोष्टी घडून आल्या त्या.

अनुकूल आर्थिक परिस्थितीमुळेच घटून आल्या हेहि तितकेंच खरें आहे. कांहीं
थोडे अपवाद सोडले, तर ही सामाजिक सुधारणा घडवून उगणणारे सर्व लोक
पांढरपेशांचे असणी न्या. रावड्यासाररवे बडे सरककि नोकर तरी होते किंवा
लवकर पैसा मिळवून स्वतंत्र संसार चालपू शकणारे इतर नोकरीवाले, वकील,
डॉक्टर, मास्तर, अध्यापक अशा सुशिक्षित वर्गापेकी तरी होते. पण असें जरा
होतें, सरी आरंभीच्या समाजसुधारकांना प्रतिगामी समाजाकडून मत्वहीच्या
५इंगईवनांत जे आघात सहन करावे लागले पे दुर्बल मनात आत्महत्येस प्रवृत्त

करण्याइतक्या भयंकर स्वरूपाचे होते. किक धनवंतांन्टे-गाई मुलांना केवळ
विवाहासाररच्या झुळुक कारणाकरता प्राणास मुकार्षें लागलें, किंवा सा; १ जन्म

दुखांत काढावा लागला. सन १९२० सालपर्ऱ्यतचे वाङ्मय सधारणावादी तें.एटृढ्याचकर-द्या रेघाचे क्रोतिकारकरव नाकारणं म्हणजे समाजमगति प्र'अक्षपर्ण
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कसकशी घडून येते, याविषयी गाढ अज्ञान प्रकट करणें होय. किंवा या वाझ-
याला ' भांडवली ' म्हणून नाके मुरडणे व त्यांचें प्रगतिपरुत्व कमी लेखणे म्हणजे'
आपल्या प्रनकलशून्यतेचें व अरसिकपणाचें प्रदर्शन करणें होय. आर्थिक दृष्ट्या या
वाझयासंबंधानें निश्चितपणे म्हणता येण्यासारखे आहे तें एवढेच कीं, सामाईक
कुटुंबपहतीचा ऱ्हास होऊन स्वकष्टार्जित खासगी मालकीहक्काची प्रस्थापना झाली
नसती, तर हा वाद्यमयविकास घडून वेणे अशक्य झालें असतें. खासगी मालकी
हक्काची ही नवी वाढ घडून येण्यापूर्वी व्यक्ति ही पितृसत्ताक सामाईक कुटुंबाची
पूर्णपणे गुलाम होती. साप्राईक कुटुंबाची व ग्रामीण जीवनाची कोंडी, संन्यासी,
साधू अथवा संत झाल्याखेरीज फोडता येणे अशाक्य होते. पण केवळ उकडणात्तिरू
भूमिकेवर व्यत्त्ष्त्विःवकास विस्तृत प्रमाणांत घडून येणे अशक्य असतें. सामाईक
व ग्रामीण जीवनापासून विलग अशा नव्या व्यावहारिक, ऐहिक जीवनाची शक्यता
जापेंवर्त निमार्ण झाली नव्हती, तोपर्यंत भारतीयांचा व्यक्तित्वविकास अनिरुद्ध '
स्थितींत गुदमरला गेला हें ऐतिहासिक सत्य आहे. सालाज्यशाहीच्या वाढीस लाग-
लेल्या खासगी मालकी हक्काच्या भौतिक आधारावरच सन १९२० सालपर्यतर्चे
वाङ्मय आकारास आलें. हा आधार मिळाला नसता, तर व्यक्तिनिष्ठ जीवनविकास
व जुढ्येया रूढ सामाजिक जाणिवा यांचा संघर्ष घडून मुकला नसता) आणि हा संघ-
घडून आला नसता तर आधुनिक मराठी वाङ्मय अस्तित्वांतच आले नसतें.

( ४)
सन १९१ ड ते १९१८ या वर्षांत घडून आलेल्या जागतिक महायुद्धानें या

रशियांत घडून आलेल्या नव्या समाजवादी क्रांतीमुळें जगांत एक नवी वि चारकांति
घडून आली. ' स्वयंनिर्णय अं, ' लोकशाही तत्त्वाकरतां जग सुरक्षित करणें ' अशा
भपकेबाज ललकाऱ्यांनी गजबजले महायुद्ध विराम पावतोच, अनेक राष्ट्रांतील

दलित जनतेने स्वतंत्र होण्यासाठी उठाव केला. युरोपांतील कांहीं वारक्यासारक्या
राष्ट्रांना स्वातंड-य यात झालें. रारीयातील दलित जनतेने बोलूपरिकांच्या नेहत्वाखाली
साम्यवादी सत्ता प्रस्थापित केली. हिंदुस्थानला सान्नाज्यवादी युद्धास मदत केल्या-
बदल स्वयंनिर्णयाऐवजी, स्वातंत्र्याऐवजी ' नव्या सुधारणांचा कायदा ' बहाल कर.
ग्रंथांत आता. सोबऱ्याऐवजी ही कोरडी नरोटी हातीं आलेली पाहतांच हिंदी जनता
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खवळुनन गेला. बुद्ध चालू असता ' बिटिश त;च्चाज्यान्त मटत-- करा ' पुरम; राजे.
करणाऱ्या महात्मा गवि।रुव। नेत्रत्वाखाली सन १९२० - २१ सालीं प्रत्यटुपुर प्रति-

काराची पहिली प्रचंड साम्रुशनिक चळग्ळ घडून आली. सारा देश हादूमन् गेला.
विद्यार्थी शाळा-कलेनांतून बाहेर पडले. वकिलांनी न्यायकोर्टावर वाही:kn।ग् ५, 'तला.
-विल्प्रिरा अधिकाऱ्यांवर व व्यापाऱ्यांवर सामाजिक बहिष्कार पुरकारण्या-५ आला.
' एक कोट कथेस सभासद, एक कोट द्रव्यनि।ःत्री आणि एक वर्षात --३ (;त्-ःय '

अशा कलिने पुढें सरसावलेल्या महाल्याला आंधळ्या गृहित जनतेनें व नाटाना-
प्रधान, ध्येयवादी, मध्यमवर्गीय तरुणानी पूर्ण पाठिंबा दिला. राष्ट्रांत न-चैतन्-त्र

सळसळुर लागलें. गतकालातील --वक्तीव्यक्तब्दिंथा विलग विलग मतिक:गूंrn,यांर्चे-

सामुदायिक प्रतिकारांत रूपांतर झालें. साखाज्यशाहीचा भव्य डोलारा नगमगूर

लागला. एक कोट सभासद झाले, एक कोट तव्वनिधि नियोजिजत इकाशांत
जमा झाला, परंतु एक वर्षीत मिळणारे स्वराज्य अनिश्चित कालापर्यंत रुगवर्ले
गेलें! जनतेच्या दृहिर;नैं साधे, सुखकर ऐहिक जीवनाचें प्रतीक अशा :रर्तापणें

आवाकहारक ' स्वराज्या ह्या ' ' सत्य, अहिंसा, प्रेम ' यासारख्या उनर्थ]))n -नव्या-
त्याच्या कोंदणांत गडप करून टाकल्यामुळे -ल प्रचंड साम्रुदाचिक प्रतिकार ' चल
अहिंसा, प्रेम ' याकरता आहे को, व्यावहारिक स्मग-जवाकरता ओके याच्यी नेलाभुरळ पडली! पुरशाट देशाच्या एका टीचभर भागांत किरकोळ उरल्कच;न्;चं खुटुर

वाजताच नेभळवा उयध्यात्माचे -धाचे दणाणले! सर्वस्वाचा होम कपल मज
झालेल्या असंख्य लोकांच्या माझ्यावर एका कोपऱ्यांनील किरकोळ अत्या-तच्या
पापाचें खापर मोडून पहिल्यानेंच उदित झालेल्या पचंड सामुद्राचिक यतिकाग्,न्घिस
अध्यात्माच्या, आत्मनाशाच्या सहारा वाळवंटात, अन्नाच्या दाण्यांऐवजी वाळुच चणे
साष्यासठि'', कुशलेने सोडून देण्यांत आले! लॉर्ड रीडिगदया भौतिक चतानापू
आमच्या एकमेव पुढाऱ्यांची उरध्यात्मराकि- पालथी पडली-दुःसह निगशा, दारुण भ्रमनिरास, पराजिन मयुरत्ति यांतून उद्यान आलेल्या
बुर्दमनीव भीतीनें आमचा सुशिक्षिन पांढरपेशाच पछाडला गेला. सोतिकेलेच्या
आधारावर विकास पावलेल्या निर्भय उनात्मवि,?साचें पेकाड ००२०वात्माच्या -अत्मि-

घातकी भर्धतूरन्यतेमुळे पूर्णपर्णे मोडलें व. नव्वनवर्गाच्या येवादाची शकले
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झाला. रामाजीवनांतील -कठोर वास्तवता आपापला उभक्राळनिक्राळ जबडा पसरून
समोर उभी ठाकली! समाजसुधारणेची, 'व -जन्प्तिक्: तस्नुमिंट प्रगतीची भाषा मामा-
णिकपणे बोलणे अजस्याम्प इ झालें. या भेतूग् वास्तवेने वा विसर पाडण्याच्या कृष्णा
चितण केल्याशिवाय उजळ माम्याचे व!. पित जबिन --ठरद्दाक्य झालें. ' आत्मोन्नती-
करतां देशसेवा ' 'उकत्मनूद्रीरुरता चरखाचक्र पग्धिमण,' ' करठेकरता कला '
निजमनोतंजनाकरता काव्य ' ही गोंडस मनेमै नेत्‌र वास्तवते चा विसर पाडे-

ण्यास पुढें सावली. स्त्रातनुवयहाच्धा होमकुंडांत उडी घेण्यासाठी पुण्याच्या विद्या-
स्वांना आपल्या उत्तेजस्त्री वाणीनें उत्स्फुर्त करणारे मो. फडके, समाजजीवनातात्ठ
७वानुभूत भेसूर वास्तवतेचा मनाला विसर पाडण्यासाठी काल्पनिक ' दौलती' चे व
' ध-चाठ्रुगाग्।'चे थिउर खेळ खेळू लागले. सोनेरी लिरमिल्यवाची रेशमी पगडी फुंकून
शुध सादीची सुनाडी टोपी परिधान करूं लागले श्रा. न. चिं. केळकर भेसुर वास्तवते-
पासून पळ काढून आपल्या हुकमी परिक,ाकड्उन आपल्याच एकसष्ठीचा सोहळा साजरा
क, त्यांत दंग झाले. स्वातंइर्ऱ्यमंदिरचिा भव्य इमात उभीग्ण्वाकरता स्थापन झालेल्या
गायकवाडवाड्यांतील स्वातंव्त्र-वीरांना गोगलगाय बनवून, अलाहाबाद ' स्वराज्य
भवन ' पुण्यास उगणण्याचे दगदगीचे कार्य तोडून, केळकरानी स्फुरर्तिदृख्यक

स्त्रराथे-प-भुरवन होऊं घातलेल्या गायकवाड कथ्‌याचे मुळमुळींत हिंदी संस्थान
यनव्रृन टाकले. व त्यांत प्रभावी व्वक्च्त्शिऐवजी तवलपूग्'च्या नेभळट संस्था-
निकाची सुळेच उभी केली. वाढत्या व्यक्तित्वाचा ओघ वास्तवरकप्रधान राजकीय
लढ्यांत होरपळला गेल्यामुळें उजाड पडलेल्या साहित्यक्षेत्रात खाडेकरी साटिदृक
कोलांट्यांना, फडक्यांच्या कामुक क?पनायिळुनसाला द ' रकिकीणमंडळ। ' च्या
उथळ भावगीतांना भलता भाव येऊ लागला. सामुदायिक प्रतिकाराच्या भीपण
दूरामुळे भेदरलेल्या मध्यमवर्गीय लोकांना वास्तवता-न्यिस्मृति-वाड्‌मयचि। गरज
मासं लागल्यामुळे भिडर ललित वाड्:मत्राची निज झपाण्यातैं होऊं लागली.
राजकारणापासून उरलिम परंतु यामा।।गेक्:, सखोल व sS।न्रुभवनिझु वाटूनच --सै
विल, तसेंच दूषित लोकाभिरुचीमुळं कमी महत्त्व सचें गणले जाऊं लागलें. स वर-
करांच्या ' कमला ' काव्यातील रसाळग्णाचें मानिक कौतुक करणारा परीक्षकसुरडा
उरला नाहीं. श्री. आ. रा. देशपांड्यांच्या साध्या, सोज्ज्वल, आत्मप्रत्ययपधान व
नितातरम्य भावगीतांना गुररढगुंजनाचे कुऽतातवडू!न करून फासावर लटकावण्यात



आलें. अनेक वैदर्भीय कवींची सखोल काव्यनिर्मिति व इतर टप्परस्थ कलावंतांच्या
तुरळक परतु आकर्षक कलाकृतीची पुण्याच्या बाजारी साहित्यक्षेत्रांत हीच दुर्दशा
झाली. ' बंधनांच्या पलीकडे ' चा टोला व गच जबर असल्यामुळें प्रतिकूल टीकांच्या
भडिमारातुरनहि या पुस्तकानें नवे तरुण रसिक आकर्षिले व स्वानुभवनिष्ठ, संघर्पजन्य
साहित्थ-कृतीचे महत्त्व काही काल पुन्हा प्रस्थापित केले थिछर लोकाभिरुचीचा
फायदा घेऊन आधुनिक मराठी वाटूनयाचा उगद्यजनक केशवसुत, यांच्यावर
कांहीं अर्ध्या हळकुंडाने पिवळे झालेले ' महाकवि ' तोंडसुख घेऊं लागतांच ' तुतारीचे
पडसाद ' प्रसिद्ध कसून वर्तकांनी प्रामाणिक कडूतयार्चे महत्त्व पटविण्याचा एक

बराल श्रा.

रण गहजब
८९नारायण.

या उठिति आजस्व
अर्थशून्य शाडिदूक

पण उपटसुभ उपसंपादकांच्या नि
अनुक्षेसानें ठार केलें. 'सुकले
ळ वाच्या मस्तवनारूया म।।

आला. वा. व. पटवर्धन यांच्या ए१ व मार्मिक काव्य-टीकात्मक प्रबंधाचा विसर पाडण्यांत येऊन,
कोलांट्यांना मार्मिक टोकेचें महत्ते प्राप्त झालें. डॉ. केतकरांच्या

सखोल, स्त्रानुभदनिष्ठ व समा'जसंम्पर्बनधान अशा 'वाम्हणकन्चें'साररव्या गंभीर
साहित्यकृतीपेला खांडेकरांच्या सगन्रुभवश्ध्यत्-ग् कृत्रिम व निर्जीव कादंबऱ्यांचा
केवळ श्रमजीवीच्या चलत्या नाण्यांचा अर्थशून्य उच्चार केल्याबरोबर उदोउदो
करण्यात आला.

२८ए. प्र्या

३
र मानक
अंतरंग मकामात, सनातनी व नीतिबाज विंदू

करून दू!खविण्यांत व मर्मभेदी (गं
साहित्यातील अस्सल प्रगतिपर गुण
दर्शविले कौशल्य अत्यंत कीबुर

लनातील रुनटणभुयि भापण म्हणजे

उब
'वरीत्ठ

पणा पाहन एक काळ। रानकगकल'.
यांना विडंबनात्मक काव्य रचण्याची

ऽ येक्ःारौं?२८तवतापूर्ण टीकेनेउबवरून आधुनिक म राठी,

: ५: २२पेपर साहित्याच्या मुळाशी असते
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मय गतिमानतचैं अत्यंत प्रभावी असें दिग्दर्शन होय. अब्यांनी ठोकळेबाज साम्य-
वाद्यांची टिंगल केली म्हणून त्यांना प्रतिगामी लेखणारे कांहीं ' प्रथितयश ' लेखक
व उथळ साम्यवादी आहेत. परंतु खाडेकर-माडखोलकरांसारख्यांच्या साम्यवादाच्या
कृत्रिम, नकली व निःसत्व पुरस्कारापेक्षां अत्र्यांच्या विरोधांत अधिक जिवंतपणा.
व अधिक प्रगतिमानता आहे, हे जीवनांतील रसपूर्ण गतिमानतेची यत्किंचितूहि
जाणीव असणाऱ्याला सहज पटण्यासारखे आहे. अव्यांच्या नाव्यकृतीतून नवनवा
कलाविकास दिसून येत आहे व विकास असाच होत राहिला आणि अमु-यांनी जरा
कळ सोसण्याचे मनावर घेतलें, तर लालजीच्या ' कर-पचका'ला व्यक्तिशः अगर
सामुदायिकरीत्या सात जन्मांत जें निर्माण करतां येणार नाही तें अत्रे याच जन्मांत
निर्माण करू शकतील.

काही थोडे अपवादात्मक लेखक वगळले,तरसन १९२० सालानंतरचें वाङ्मय
म्हणजे उरामच्या बौद्धिक जीवनांतील वास्तवता व कलाविपर्यासाची एक अत्यंत
रोगट अशी वाढ होय सन १९२० -२ १ व सन १९३० - ३२ या सालातील
प्रचंड सामुऽद्गायिक प्रत्यक्ष प्रतिकारांतील लत्त्वशून्य, भोंदू व प्रतिगामी नेतृत्वाविरुद्ध
थंड करून जे भावनाप्रधान व बुद्धिमान तरुण अमजीवडिय। आर्थिक लढ्याशी
अमरस होत आहेत ---यांचें वैयक्तिक जीवन समाजजीवनातील वस्तुनिष्ठ खडतर
कलहांच्या प्रत्यक्ष संपर्कानें प्र--वलित होत आहे, ध्येयांच्या स्वानुभवसरिता व्यक्ति-
निष्ठ संघर्पाने आधिकाधिक समृद्ध व आंतरिक रीतीनें अधिकाधिक गतिमान होत
आहेत ज्यांच्या वैयक्तिक जीएनविकासातील संघर्पज्योत मानदतामधान जागतिक
कांतीच्या वणव्यांत सहजपणे विलीन होत आहे, त्यांच्यांतूनच आगामी साहिल्या-
तील पोस्तवतामधान कलावंत निर्माण होणें शव आहे. शेतकऱ्यांच्या व मजुरांच्या
खडतर जीवनाची कृत्रिम चित्रे चितारून शाब्दिक कोलांट्यांची व्यारळगतवाणी
करणें म्हणजे वास्तववादी कलानिर्मिति करणें नव्हे. मानवी जीवनांतील श्रीमंत
गरिब, उच्च-नीच, गुणी-अवगुणी, नीतिमार-अनीनिमान् अशा अनेकविध स्वभा-
च्या सभोवती निर्माण झालेलीं बहुरंगी अवगुठने संघर्पजन्य, स्वानुभवनिष्ठ मान-
तेच्या पारदर्शक भिंगांतून सजीव, चालत्याचोलत्या स्वरूपांत दिग्दर्शित करणें व

कठल्याहि बादाच्या आहारी न जातां, कुठl-गाई तत्त्वाचे प्रचारक न बनता प्रलय-

-
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हीच्या जीवनांतील गनिमाना कलाकृतीत उ नगवर्ण, यातच वस्तुनिष्ठ कलान. चि
सार सांठलें आहे.

- मराठी साहित्यातील समाजसुधारणायुग व वास्तवता- विस्म्र्रार्ते-

युग संपून नव्या युगाची वास्तवतापधान कला निर्माण होण्यास अनुकD:रु परि
स्थिति आतां अस्तित्वांत येत आहे, विदेश साघाज्वऽधाहीने प्रस्थापित केलेल्या
नव्या मालकीहकाच्या प्रभावामुळे विकसित झालेलें बर्वे व्यक्तित्व प्रथमनः :नुढ्ये-क

सामाजिक जाणिवांच्या निर्वधनय परकोटांवर उगदळूर लागलें. असे- व्यष्टीच्या
नव्या ऐहिक जीवनाकांक्षा या ज्रुनाट परकोटावर --गढळून छिन्नविछिन्न झाल्या.
असंख्य व्यक्तच या आशा-इच्छांच्या यातनामय विनाशांतून सन १९२० साला-
पर्यतचे वाङ्मय निर्माण झालें. एकीकडे खासगी मालकहिकाच्था आधारावर पांढर-
पेरा। मध्यमवर्गीय आकांक्षा जुन्या सामाजिक जाणिवांचा परकोट मोडून नर्वे

वैभत्रपुरर्ण, व्यक्तिनिष्ठ जीवन निर्माण कणीत होत्या. दुसरीकडे त्याच मालकी
हक्काच्या उत्पाढूनप्रक्रिवेम्रुळैं असंर शेतकरी व श्रमजीवी पोटापाण्त्राच। ला
लढता लढता घायाळ होत होते. सन १९२६ च्या जागतिक आरामुळें पाडरपेरा'
नष्टयमवर्गीण कुटुंबांची नवी घरकुले पक्ष्यांच्या किll-वाप्रमार्णे कोलमडून पडकंच
मृतमाव जान्या सामारि-गक जाणिवांच्या पलीकडे उभारलेली प्रचंड साघाज्व-
शाहीची नयी तटबंदी असरूप मध्यमवर्गीय तरुणांच्या जबिनपिकासात प्रतिबंध
करीत असलेली दृष्टीस पडली. सुखवस्तु कुटुंबांतील अनेक धुरि(लिन् तरुण बेकार
अमजीवींच्या व शेतकऱ्यांच्या रामेत निर्टूवपणे फेकले जाऊं लागले; कित्येक तरुण
आपलें सुखमय स्वास्टवावें जीवन सोडून दरिश्ताच्या अखंड कलहनव जीवनाच्या
वणव्यांत उडी घेऊ लागले व नव जागृतींनं उत्स्फूर्त होऊन जनजागृतीचे कार्य
करूं लागले. अनेक गुणी तरुणांचे व्त्रक्तिजीवन या भीपण वणव्यांत -जळून भस्म
झाले; अजुनहि होत आहे

साखाय्यशाहीच्या अमेय तटबंदीच्या मुळाशी घाव चालतांना घायाळ
झालेल्या या अज्ञात तरुणांची कोणी किताहि अवहेलना केली तरी भारतीय
प्रगतिपथावरील मार्गदर्शक पताका या नात्याने या तरुणांर्चे बलिदान सदेव
स्मरणीय राहील! वास्तवतेच्या वणव्यांत भस्म होण्यास सज झालेल्या या तरुणांतूनच
(जनतेला हलवून सोडणारे आगामी प्रति भारपत्जि। कलावंत महाराष्ट्रांत उदयास घेतील ओर
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वाक्याचा
स्वभावतःच

म। वापरात

अनक नामवत

अर्थशून्य द्दा-टदुपवाग

आइले.
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चिंब, नाड्याकरिता नाट्य काव्या-की'ता काव्य
.मुरसर्पणा' याच सदरांत येण्यासारखी आहे.

सारी भापा 'मूर्खपणाकरिता

कला ई। एक मानवी कृति आहे. मनुष्य कृति करतो तो कुठल्यातरीहेप्रेरित होऊनच करतो. जीवन व्यतीत करीत असतां मनुक्याला बरेवाईट अनुभव
वेत असतात, कसल्यनिग आकांक्षा त्याच्या मनांत उदय पावतात त्याच्या आकां-
क्षेला विरोध घडताच त्याच्या मनांत फडोळ उफाळतो. हा कक्ष्म्रोळ तापदायक व
अनावर झाला कीं, त्याला वाट करून यावीशी वाटते. मनातील अनावर कडोळाला
वाट करून देणे ही एक अत्यंत साधी, स्वानुभवानुसार घडून येणारी मानवी कृति
आहे. मानवी इतिहासांत या कलोळाला कधीं गीतांतून, कधीं नृत्यांतून, कधीं
काव्यातून, कधीं शिल्यांतून आणि कथी राहांतून व्यक्तता मिळत गेली. या व्यरह
कृतीनी इतरांची मने आकर्षून घेतली. दुरून जीवनाकडे पाहणाऱ्या पंडितांनी या
व्यक्त मानवी कृतींना ' नापें ' ठेविली. आणि अशा रीतीने ' कला ' हें ' नांव '
जन्मास आलें, त्याचप्रमाणे व्यक्तता देणाऱ्या साध्यासुध्या माणसाला ' कलावंत ' हें
' नांव ' मिळाले ' कला ' आणि ' कलावन्त ' हें राब्दवू कलावन्तांनीं निर्माण केलेले
नसून त्यांच्या कलाकृतींना ' नांवे ' ठेवणाऱ्या पंडितांनी निर्माण केले आहेत ही
लक्षांत ठेवण्यासारखी गोष्ट आहे. मानवी जीवनारंभापासून आजतागायतचा कलेचा
इतिहास बारकाईने अवलोकन केला तरी ' -उरथातो असजिज्ञासा ' असें सूत्र पुढें
ठेऊन तत्त्वज्ञान सांगणाऱ्या बेदांत्यापमाणें ' अथातो काठ-यजिज्ञासा ' असें सूत्र
उचारून किंवा ' मी आतां कला निर्माण करत ' असें सांगून, किंवा असें वाटून
कलालति निर्माण करणारा एकहि अस्सल कलावंत मानवी इतिहासांत आढळणार
नाही. कलेचा, कलाकृतीचा, कलात्मक वाड्य्याचा विचार करतांना हें ऐतिहासिक
सत्य अखंड नजरेसमोर ठेवणे जरूर आहे. भूनकालांतील अथवा वर्तमानातील ज्या
ज्या ध्वcD।ना आपण आज कलावंत. कर, गायक, नर्तक, शिल्पकार, चित्रकार,
नाटककार, कथाकार, कद्यिगकार इत्यादि ' नार्वे ' ठेवती तीं सर्व इतरेजन
सारखीच साधीसुधी माणसे होत, व आहे. इतोजनांसारखीच ली जन्माला
आली, लहानाची मोठी झाली आणि इतरेजनांसारखचिं जीवनाकरितां धडपड करून
दिवंगत झाला. काळाच्या -उत्तेबात जीवनाकरितां घडणारी, करावी लागणारी धडपड
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विविध प्रकारची झाली; आणि कालांतरानें या जीवनार्थ -कपडीतील एका विशिष्ट

पकाराला ' कलानिर्मिति ' हें नांव यात झालें.

२ टीका आणि टीकाकार
कला या आह्याची ५वारल्या करणें फार कठीण आहे, असें मोठमोठे विचारवंत

आजवर म्हणत आले आहेत आणि तें सह आहे. परंतु ही व्याख्या करण्याच्या
मार्गात सर्वीत मोठी अडचण कोणती आली असेल, तर ती ' कला ' या द्दाटदाचे
अस्तित्व. हा वाढू अस्तित्वांत कुसा आला, कुठून आला वाऱ्या इतिहास दृष्टीआड
झाल्यामुळें कलेची व्याख्या करणें हें कठीण काम होऊन बसले कलेच्या वैचिव्यपूरण
विलासांत मानवी मन वरचेवर तरंगत राहिल्यामुळें, कलाकृतीचं मूळ शोधून काढ-
ण्याचा रुक्ष उद्योग करील बसण्यापेक्षां कलाविलासांत रदुन जाणेंच त्याला अधिक
आवडू लागलें. कलाकृति पाहून वाचून, ऐकून आपल्याला काय वाटतें ४ सांगत
सुटणे म्हणजेच कलाकृतीच निदान क'णेंहोय असा समज रूढ झाला. कलाकृतीच्या
केवळ बाह्य सौंदर्भावर भाळलेल्या लोकांच्या मोहक बरळण्याला ' टीका ' ही संज्ञा
प्राप्त झाली आणि कलेच्या केवळ वाह्यरूपाचे रसभरीत, चटकदार व आकर्षक
वर्णन करणाऱ्या लोकांना ' टीकाकार ' ही संज्ञा मिळाली. अलीकडे तर कलेर्चै
द्दरक्व तितके नीरस वर्णन करणाऱ्यांनाच टीकाकार असें म्हणण्याचा प्रघात पडूं
पहात आहे. ममंझरत्ह्रांतील प्रचंडपंडित ज्ञानकोराकार, डॉ. केतकर यांनी आपल्या
ज्ञानकोशांतील ' काव्य ' या राब्दावरील लेखांत असें विधान केलें आहे कीं, मराठी-
तील टीक्;।क्।ःनव अगदी भिकार आहे. परंतु टीकावाहनयाचा भिकारपणा हा केवळ
मराठी वाडप-पाचाच विरोप नाहीं. आहे किंवा इतर पाश्चिमात्य राष्ट्रांतील टीका-
वाडपवापैंका शेंकडा नव्याण्णव टक्के वाङ्मय मराठीइतक नसलें, तरी बरेंच भिकार
आहे, हें डॉ. केतकर यांना, अधिक सूक्ष्म निरीक्षणाने सहज कडून येईल. मराठा-
तील काय किंवा इनर भापेतील काय टीकावामुनय हें बहुताशी, व्यक्तिनिष्ठ दृष्टीने

केले कलानिर्मितीचे वर्णन, अशाच स्वतूपाचे आहे, शेक्सनिअर वाचून टीकाकार
या व्यक्तीला काय वाटतें हैंच निरनिराळ्या वलेएने वर्णन करून सांगण्यापलीकडे
पाश्चिमात्य टीकाकारांचीहि मजल गेलेली नाई? आणि याचे कारण वर सांगितल्या-
ममाणे,. कला ' या शब्दाला एक स्वतंत्र, स्रवनिध व नवलप्रुर्ण असें अस्तित्व



क्वेंद्येपूरन तिच्या दर्शनाने टीकाकार या व्यक्तीच्या मनांत फडचंवंळणा--वा भावना व

विचार निचंग्रज-व-जा स्प-क-पांत दल करणें म्हणजेच टीका अशी ढ असलेली
समजूत. वरओपांत्!लि निस्टट्रलपासून तो मॅथ्यू असूनटपर्यंत त्तव मूसच टीका-
कारांचे ग्रंथ व्यकनिष्ट टीकापहुतीचेच निरनिराळे पकार होत, ही गोर सहज
दिसून येण्यासारखी आहे,. व्यक्तिनिष्ठ पडूनीने लिहिले आहेत म्हणून हे सर्व च्ये
टाकाऊ होत असें मला म्हणावयाचैं नाही. यापेकी किकेत्येक ग्रंथ अत्यंत प्रतिभा.
संपन्न, स्फुरर्स्थिटायक व विचाग्नवर्तक्: आहेत ४ मलाहि मान्य आहे. परंतु ' कळा ' व
कलावंत ' या शाडांच्या ऐतिहासिक उगमाकडे दुर्लक्ष अथवा अपुरे लक्ष, हा

उकजवरच्या बहुरनेक सर्क टीकावाडनवाच। एक ठळक दोप आहे असें मात्र निश्च-
चौर्णै म्हणतां -येण्परसाग्रेब आहे.

कलानिर्मितीची खुजनमालिका

पुरक२.. २८ २८, हा. च्?राइrrंर

..ऽनिधान सर्च नामांकित व -ज्ञान कलावंतांच्या जीवनचरत्राव टि क्र

नाट न्यातळभन पाहिले प।
प्रत्यद्दपार्ग्णें उदयास कसा

.नं? स२, तक१? ह५!?ड;,द:ऽ:,
।जे,२

कत । वेन या हवकी।. व १ मन ांन उफॅ । ळण ११ । कले । क्र

व १ व)च प्र १मरटख ।तैं ट ााइग् ६२ज्युज. --त्ये- -७ऽ। ० ।९ऊर२३ ने -१?,
वत हा समाजांत जन्मात येणार, समाजांतच लहानाचा मोठा होणारा, समाजांत
बडूनच जविनाकरिता धडपड करणार, दुसरे -गेनासाग्रवाच एक मर्च मानव आहे, ही
गोष्ट कधीसि नजरे-पृराड होऊं रेप! काना नये. ' कलावंत ' या शटमुऽग्।चे .पुरतळदिःडे

इनके स्तोम माजनिZ परंत येत -माहे कीं, कलावंत ही एक दिव्य कोटीतील नवलपर्णू
चीज नसून तो एक साधा मजूर! प आहे हैं जोर देऊन सांगाची आवश्यकना
भासू लागली आहे. आधीं कलावंत आणि मग माणूस असा कम नसून आधी
माणूस आणि मग कलावंत असा क्रम आहे, ही गोष्ट सतत दृष्टीसमोर
टोवली पाहिजे. ' कलावंत ' हा एका माणसावर दुसऱ्या माणसानें मारलेला एफ रिक
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आहे, या गोष्टीचा विसर पडूं देता काम। नये. इतर माणसाप्रमाणेंच समाजांत जीवन
स्वतीत करीत असतांना, जीवनाकरिता, अधिकाधिक सुखमय जीवनाकरितां
इतरांप्रमाणेचे धडपड करीत असतां, कांहीं विशिष्ट अनुभवांच्या चटक्यांमुळे एखाद्या
ध्वक्तीच्या मनांत कसलीतरी त ळमळ, सर्प जीवास त्यातून टाकणारी कसलीतरी
-शाकांला तीव्रतेने निर्माण होऊन मनांत भावनांचा, विचारांचा व कलनातरगाचा
कछोळ उठविते. अमृत आकांक्षा हीच मानसिक कडोळाची जननी होय. ही
आकांक्षा जीवनार्थ सुरु असलेल्या धडपडीतूनच जन्मास त्रेते. वासजीवनाच्-ग
समाजजीवनाच्या विकेधामुळेंच ही धराकला अतृप्त राहते, मनास वेदना देऊं
लागते, पुरंतर्भामात कडोळ निर्माण करते. या विरोधजन्य वेदनामय कडोळाच्या
उदरांतूनच कला उदयास येते. हा विरोधजन्य कल्लोळ ज्या स्वरूपात व्यक्त हेते।
त्या -३४ रूप कलेस यात होतें. संगीत, मृत्य, चित्र, काव्य, नाट्य, कथा इत्यादि
प्रकार म्हणजे आंतरिक कडोळास मिळालेल्या व्यकतेची विविध रुग्ण होत.

जीवनार्थ सुरू असलेल्या धडपडीच्या धकाधकीतून व्यक्तिमनात प्रज्वलित.

होण्या आशा, इच्छा, आकांक्षा यांचा बाह्य समाजीवनाशीं जो संघर्ष घडून
येतो, त्या संघषार्तच कलेचें मुळ साठले अ हे. ज्या विशिष्ट समाजत्नीवनकोपांत
व्यक्ति जन्माला येते त्या कोषांतच न्यी आमरण राहिली, समाजजीवनातील कोण-
त्याहि गोष्टीशी विरोध न घडताच तिचे जीवन व्यतीत झालें, तर आत्मयकटीकग्ण
करण्न्नाचे, आपल्या मनांत उफाळणाऱ्या भावना-विचारांना व्यकता देण्याचे कार-
णच तिला कर्धी पडणार नाही. आणि विरोध घडूनही मनांत उसळेल्या भावनांचें
अल्पावधींतच समाजसमन्वयांत रूपांतर झालें तरीहि आत्मप्रकटीकरण संभवणार
नाहीं. उन त्तिमकटीकरणाच्या मागें, अनिवार्य विरोधांतून प्रज्वलित झालेल्या आकां-
क्षांची अखंड टोचणी मनास त्रस्त कसून सोडीत असली तरच आत्ममकटीकरणाची
आवश्यकता निर्माण होऊं शकते, आणि यातनामय टोचणीमुळे आतील असंतोष
आकारास येऊन त्याला विशिष्ट रूप मास झालें कीं, त्याला आपण कला हें नांव
देतो. कलेचें स्वरूप निश्चि न करावयाचें झाल्यास ज्या विरोधामुळें कलावंत या
व्यकीच्या मनांत यातनामय उत्तध्येशेलने निर्माण होतात, त्या विकेधाच्या स्वरूपाकडे
दृष्टि केन्द्रित करणें जरूर आहे, आधीं समाजजीवन, नंतर व्यत्त्प्तिजीवन, नंतर

६



नबीं मूल्ये

विरोध, नंतर यातनामय आन्दोलने, पुन्हा अखंड विरोध आणि या सर्वच्या नंतर
आत्मप्रकटीकरण अशी कलानिर्मितीचा सूजनमालिका आहे.

४ निसर्ग, मानवी जीवन आणि प्रगति

कला आणि जीवन ' हे राट-५ असंख्य वेळ आपल्या कानांवरून गेले आहेत;
अजूनहिं वेळोवेळी जात आहेत. परंतु कलेशीं संलग्न असलेल्या जीवनाचें स्वरूप
.वस्तुतः कसें आहे इकडे कुणावेंच फारसें लक्ष जात नाहीं. जीवन गृहीत धरण्या-

कडेच मनाचा स्वाभाविक कल असतो. ' जीवन आहे ' या पलीकडे जविना-
संबंधींची कल्पना सहसा जात नाहीं. व्वकिजविन, समाजजीवन, निसर्गात्मक

विशाल बाह्यजीवन,-ल जीवनार्ची' निगनिराकीं असें आहेत; एक दुसऱ्यापासून
भिन्न आहे, पहवेकाक्तपे स्वरूप विशिष्ट मर्वादांनीं उक्वगुंठिलेलं आहे, याची जाणीव
पुष्कळांत नसते. ' कला आणि जीवन ' या द्दाब्दमयोगात अभिप्रेत असलेलें जीवन
म्हणजे निसर्गात्मक जीवन नव्हे. निसर्गात्मक जीवन हें मानवनिरपेक्ष आहे, समाज-
निरपेक्ष :भाहे; कलेशीं संलग्न असलेलें जीवन हें समाजसापेक्ष व मानवनिर्मित असें
आहे. जें आढळून येतें तें निसर्ग-जीवन. जें आढळून येत नाहीं परंतु
आढळाच्या आधारावर जें निर्माण केलें जातें तें मानवी जीवन. निसर्गाप्रमाणें
जें -आधीचेंच नसतें पण नव्याने निर्माण केलें जाते, जें मानवी प्रयत्नानें, मानवी।

हेतूकरितां उरस्तिवात 'आणिलें जाते तें मानवी जीवन होय. मानवी हिताकरिता
मानवानें निर्माण केलेल्या सर्व रुनीना एक। व्यापक अर्थानें ' कला ' अशी संज्ञा

दिली जाते. जें निसर्गात्मक नव्हे ती कला, असें कलेचे स्वरूप स्थूलत: दिग्दर्द्दि।त

केलें जातें. निसर्गसिह स्वभावानुसार घडणाऱ्या कृति ह्या कलेच्या कक्षेपलीकडील
अथवा अलीकडील कृति होत. नेसर्गिक स्वभावानुसार जें घडतें ४ निसर्गा-

लक, मानवीस्वानुभवानुसार जें निर्माण केलें जातें तें कलात्मक. जिथें निसर्ग
संपतो तेथून कलेचा प्रारंभ होतो. निसर्गसिद्ध संवेदनेनुसार घडणाऱ्या कृतींना
निसर्गात्मक कृति म्हणतात. मानवा हेतूने प्रेरित झालेल्या कृतींना कला म्हणतात.
निसर्ग आणि कला यांतील हा स्युभूजमदे लक्षांत आणिल्याशिवाय कलालतींचें
आकलन करतां येर्गे -उरराक आहे. मनुच निसर्गतःच निर्माण झाला हें खरें. परंतु
मानवी जीवनाच्या आरंभापासून मनुतूपाल। जीवनाकारतीं अखंड झगडा करावा
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लागला इएंहि ऐतिहासिक सत्य आहे. निसर्गतः निर्माण झालेल्या मनुष्याच्या पोटात
भुकेचा वणवा पेटला म्हणजे निसर्ग कांहीं त्याच्या तोंडांत दोन बांस आणून टाकीत
नाहीं. तो भुलैनं तळमकुरन मेला तरी निसर्गाला त्याची स्पवा नसते. निसर्ग भाव-
निरपेक्ष, नीतिनिरपेक्ष, निर्घुरण असा आहे. भुकेने व्याकुळलेच्या मानवाला भूक
रामविण्यासीता, देह जिवंत ठेवण्याकरितां निसर्गातील वस्तु घेऊनच निसगांशीं
झगडाषें लागलें. जिवंत राहण्याकारती, अधिकाधिक सुखाने जगण्याकरितां त्याला
.(जवरनिराळी, उरीधरुपभावी, अधिकाधिक निसर्गनिरपक्षे साधनें निर्माण करावी लागली.

कंडूमुळांपासून तें। उर। जच्या अनेकविध पानांपर्यंत, वल्कलांपासून तो
-कराजतागायतच्या तलम, मऊ, अनेकविध वखापर्थन; पहाडांतील अंधाऱ्या गुप्रेषपासून

तैं आजच्या गगनचुंबी प्रकाशमय प्रासादापर्यंत, निसर्गदत्त दोन पायांच्या भूमी-
वरील मंदगतीपासून तें? आजच्या रो-दोनर मेळांच्या वेगीनं आकाशांतून पळणाऱ्या
विमानापर्यंत जी प्रगति झाली ती मानवनिर्मित साधनानी घडवून आणलेली किमया
आहे. मानवी हिताकरिता, हेतुपुरस्सर घ दबून आणलेली ही मानवी प्रगति आहे.
ही प्रगति सुखातनाधानानें, गोडीगुलाबीने घटून पुरीली नाहो. या प्रगतीचा इति-
डास संग्रामय आहे; यात-नामव आहे; निगेवमव आहे. तो आनंडूरूप, ब्रसानंदरूप
अथवा ' ८४ शांतिः शांति: शांति; ' रूप नाही.

ही ऐतिहासिक प्रगति थेंब। क,त्ठट्रकनार्वे, ज्या कांतिक्रमानें घडून आली
त्या कांतिक्रमाचाच कलानिर्मिति हा एक उरविच्छिन्न भाग आहे. मानकीं जीन
हा एक अखंड संग्राम आहे. स्थिति आणि स्थिति-त्रिरोध या द्वंद्व। पै तें
एक असंड तांडव आहे. या द्वंद्वांच्या सहखाबधी वर्षांच्या पुरसाईत परंपरेच्या
अग्रावर आज आपण उभे आहेत. कालकालान्तरानं घडून आलेल्या असरव
विरोधी सुंहाच। कांतिजन्य साकक्षवरूप समन्वय म्हणजे उराजचे आपलें समाज -

जीवन. आज आपण जैं जैं पाहतों त्या प्रत्येक दृश्य वस्तूला, जें जें बोलतो
देवा प्रत्येक शब्दाला, जें जें इच्छितों त्या प्रत्येक इच्छेला, जें जें कडिग्ते। त्या
प्रत्येक कल्पनेला अगणित वर्षांचा संग्रामय इतिहास आहे-केलानिर्मिनि ही या
विशाल जीवनेतिनपसाच एक महत्वाचाच भाग आहे.



४ नवा मूल्य
?? .रूऐतिहासिक प्रगतींत कलानिर्मितीचे स्थान

' कला ' या नामाभिधानाने ओळखल्या जाणाऱ्या मानवी क्रतीचे ऐति--
हासिक प्रगतीतील स्थान निश्रित करणें हाच टीकात्मक वाजवाचा मुख्य व मूल-
मुरत प्रश्न होय. ऐतिहसिक प्रगतींत कलेला स्थान नसेल, ती निव्वळ घटकाभराची
मोज असेल, ती केवळ जविनकलहातील यातनांची दिव्यति पाडण्याकरिता, कल.
हाची तीव्रता नाहारा। करण्याकारती निर्माण झालेली एक अफूची गोळी, एक
मदिरा त्याला, एक धुरय्यपानाचा झुरका, एका घटकेची, एका निद्दोचा द्दोज-साजणी
असेल तर परिश् भरवून कलेची व कलाकृतींची चर्चा काण्याची कांहीच आवश्य-
कला नाही. कलेला तुच्छ लेखण्यांत येते, तिच्या उपहास केला जातो, तिची
टिंगल उडविली जाते ती कत्ठेसंबं-धो अशा प्रकारची हास्यास्पद कल्पना अनेक नामा-
किम साहित्यिकांकडून मूर्खपणाने प्रसूत केली जाते म्हणूररन. ' कलेकरितां कला '
आनंदनिर्मितीकरितां कला ', ललनांच्या मोहक अवयवांची दिलासी वर्णने करण्या-

कां कला, प्रणयाच्या नांवाखाली पागलपणाचा हैदोस घालण्याकारतीं कला, कला-
निर्मितीच्या उगवरणाखाला कालa*aाँक्रुट्ट विकारांचा बाजार मांडण्याकरिता कला-अशा
अनेक हीन कल्पना कलेभोवती सदैव पिंगा घालतांना आढळतात.

वस्तुरत: कलानिर्मितीशीं या हीन कल्पनांच्या कडि।मात्र संबंध नाहीं. सु-
विरण्यात भीक कलावंत, पुरनरुजीवनकालीन कलावंत आणि आधुनिक कलावंत
यांच्या कलाकृतींच्या प्रभावामुळे मानवी मनावर घडलेले संस्कार इतके सखोल,
चिरंजीवी व स्फुर५र्मिढृ आहेत की, त्यांच्या अभावीं ऐतिहासिक प्रगतीचें ग्इस्त्र

मानवी मनाला आकलन होणें अद्दाक्य झालें असतें. मानवी जीवनाच्या आरंभापासून
चा क्षणापर्यंत ज्यांनीं ज्यांनीं आपल्या पराकमांनी व प्रतिभावान कतोनी प्रगतीच्या
अन्दिरावर गमनभेदी मनोरे उभविले त्यांपैकीं बहुतेकांच्या मनाला आकांक्षी गति
मानता देण्यास कोणत्या ना कोणत्या कलाकृति कारणीमुरत झाल्या, असें हुऽतिहासा-
वरून निर्विवादपणे दाखवून देता येणे शक्य आहे. धार्मिक वाङ्मयाने जें कार्य

इतिहासाच्या उकरभकाली केलें तैंच कार्य पुढें कलात्मक वाङ्मयाने अधिक प्रभावी

रीतीने केलें. अभिजात कलाकृति मगतिमान आकांक्षांचे स्फूररर्तिनिधान होत. मनाला
चालना देण्याचे कार्य सूक्ष्म व अदृश्य स्टेपाने होत असल्यामुळें कलालींच्या
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प्रभावाची मोजदाटू आजवर कुणाला करतां आली नाहीं. चेवांच्या मनाला कळा-
कतोम्रुळे मगतिमाब चालना मिळाली त्यांनाही आपल्या आंतरिक स्फूररर्तिनिधानाची

वाच्यता करण्याची जरूर न मातल्यामुळे कलालतींनीं केलेल्या सामाजिक कार्याचें
योग्य महत्त्वमापन करणें कठीण झालें आहे. प्रचंड चक एकदा चालंर झालें म्हणजे
जग ४ सारर्खै गतिमातू ठेवण्यास फारसे प्रयास पडत नाहीत. खरे प्रवास पडत
ते, तें चक चादुंर करण्यास लागणारा आरंभींचा धक्का देण्यास. रूढ सामाजिक
जाणिवांच्या गर्तेत रुतून बसलेल्या मानवी मानसचक्राला गतिमातू करणें हे वाटतें
तितके सोपे काम नाही. रूढ सामाजिक दडपणांचा आधार --येऊन मानवी मनाला
अधोगतीस नेणें फार सोये आहे. परंतु सोल गर्तेत रुतलेल्या मानसचकाचा मार्ग

.मोकळा करून त्याला मगतिमातू बनविणें फार कठीण काम आहे. या चकाला
गतिमानतेचा पहिला चुका देZ-त्राचें महत्तम कार्प कलालांने अदृश्यपणे परंतु अत्यंत
प्रभावी रोजीने करीत असतात.

केवळ भुकेच्या विवंचने व्यथित झालेल्या प्रथमावस्थेतील मानवांचें शनि-
सर्वस्व अन्नाची व स्वसंरक्षणाची साधने निसर्गापासून हस्तगत करण्यांतच सर्ची
पडले. आणि म्हणून त्या काळी कलाकृतीचा उदय होणें तरराक्य होतें. पुरेसें
अन्न निर्माण करण्यास लागणारी साधने हस्तगत करून मानवी समूह समाज-
रूपाने भ्रमदेरा।वर स्थिर झाल्यानंतरच संस्कृतीला सुरवात झाली. भूक
आगविण्याकरित अन्न उत्पादन करण्याचीं साधनें निर्माण करणें हीच एका
व्रीर्थाने मानवी जीवनाच्या प्राथमिक अवस्थेतील कलानिर्मिति म्हणतां येईच. कारण
'पुढील काळांत कलाकृतीनी मनास प्रगतिमभू चालना देण्याचे जें कार्य केले,तेंच
कार्य प्राथमिक अत्रस्थेव उत्रादनर्ऱ्यित्र। साधनानी केलें. त्या काळी सारे मानवी भाव
उत्पादनसाधनांदरच केंद्रित झाले होते. ली साधने हेंच त्या क!ळचें काव्य, साधन-.
निर्मितिल हीच त्या काळची कलानिर्भि।ते. निसर्ग आणि मानवी समूह यांच्या संघर्थ्रा-

तन जशी हा साधलें, ही साधनमय कला निर्माण झाली त्याचनमार्गे पुढील काळांत
वर्गकलहात्मक रूढ समाजजीवन आणि व्यक्तिजीवन यांच्या संघर्षातून आत्माविष्का-
रमण कला उदयास आली. प्राथमिक अवस्थेंत केवळ जीवनाकरितांच ज्याप्रमाणें
उपगदनसाधने निर्माण झाली त्याचप्रमाणें पुढील काळांत अविकापैकि सुखकर.
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सुजाण व सोमच जीवनाच्या आकांक्षेनेंच कलाकृति उदयास आल्या. प्राथमिक
अवस्थेत जीवनारक उत्पादनसाधनांचा जितका निकटचा व जिव्हाळ्याचा संबंध:
होता, तितकाच पुढच्या काळांतील अस्सल कलाकृतींचा जीवनाशी निकटचा व
जिव्हाळ्याचा संबंध कायम राहिला.

परंतु अलीकडे अलीकडे मात्र मुद्रणकलेच्या गोधामुळें, साक्षरतेच्या पसारा-
मुळें व नियतकालिकांच्या बेसुमार वधीमुळें हातीं येईल तें वाचण्याची प्रवृत्ति,

थळावली; अणि त्याचमुळे कलेच्या नांदावर मन मानेल तें खरडण्याची, चितार--
ण्याची व घरळण्याची प्रवृत्तीहि बळावली. जीवनांतून निर्माण होणारी अस्सल कला,.
आणि मागणी तसा पुरवठा या नियमानुसार उदयास आलेली नकली, जिनगरी
बेगडी व बाजारी कला यांच्यांत गोंधळ माजला. या गोंधळाचें निर्मूलन करणें हेंच
वस्तुत टीकाकारांचे, वाङ्मय परिवदाचे व साहिग्यसंतलेनाचें मुल कर्तव्य होय
जीवननिष्ठ अस्सल कलाकृति व पुरवठामेरित नकली व बाजारी साहित्य यांच्यातील
सीमारेषासुस्पष्ट करण्यासाठींच साहित्यचर्चेचें खेर प्रयोजन आहे, पाश्चिमात्य देशात या
बाजारी साहित्याला कोणीर्हि कलात्मक वाङ्मय अशी संज्ञा देत नाहीं. तें उघड,जाणूनबुरजूरनू नियतकालिकांची पा भरण्याकरिताच निर्माण केलें जातें. कचित्र या
उथळ हेतूनें पो7इत झालेली एखादी कृति कलेच्याहि कसोटीस उतरते. ज्याममाणें
मुलांना अक्षर ओळख झाली की, ती दिसेल तें वाचीत सुटतात व वाटेल तिर्थ
अक्षरं चितारून ठेवतात, अगदीं थेट हाच पकार आजच्या क्षणजीवी साहित्याचा.
झाला आहे. मुलांच्या या उत्साही वावायसेवेला कलानिर्भिति म्हणजे जितले-
शहाणपणाचें आहे तितकेच आजकालच्या क्षणजीवी वाअवाला कलानिर्मिति हें
नांव देणे राइपणपणाचें आहे. मुलांच्याहि प्राथमिक उत्साहांतून जशी एकदिहू
कविता, एकादी गोष्ट, एखादें चित्र कलात्मक कसोटीस उतरवा उतकें सुंदर निप-
.जतें लट्टरच आजकालच्या क्षणजीवी वालमांतूनहि एखादी कृति कलात्मकरूप
-धारण करते. पण हा अपवाद सोडला तर पुरवठ्याकरितां निर्माण होणाऱ्या वाझ-
ऱ्याला पाश्चिमात्य राष्ट्रांत कोणीही कलानिर्मिति ही संज्ञा देन नाहीत. हीच दृष्टि
आपल्याही साहित्य क्षेत्रांत त्वरेने रूढ होणें अत्यावश्यक झालें आहे. ह्या दृष्टीच्या

अभावी वाझमयाभिरु चीस व अस्सल कलानिर्मितीच्या विकासास जबर धक बसव-
प्रयाचा संभव आहे,.
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कला हें मानवी प्रगतीचें एक प्रभावी साधन आहे. कलावंताच्या दृष्टीने अधि-
काधिक सुखकर, रम्य, व उदात्त जीवनाकांक्षेच्त्री परिपूर्ति हें साध्य आणि आत्म-
प्रकटीकरण, म्हणजेच कलानिर्मिति, हें साधन होय. समाजाच्या दीन अधिकाधिक
प्रगतिमान. अधिकाधिक मानवनाप्रधान समाजरचना अस्तित्वांत आणणें हें साध्य
आणि या साध्याच्या आड येणाऱ्या मगतिविरोधी प्रवृत्तींना निष्प्रभ बनविण्यासाठी
विविध कलाकृतीचा समुवय हें साधन होय. कलावंताची दृष्टि कैवल्यात्मक
असते. कलावंत केवळ व्यत्त्प्तिनिष्ठ अनुभवावर दृष्टि केंद्रित करून, त्या अनुभवाच्यी
चष्म्यांतून विरोधी घटनेकडे, समाजाकडे व जीविताकडे बघत असतो.. स्वानुभव
हेंच कलावंताचे जीवनाकडे पाहण्याचें एकमेव साधन असतें. समाजाची दृष्टि ई।

साकल्यात्मक असते. सामाजिक दृष्ट्या, अनेक कलावंतांच्या साकल्यरूप दृष्टि-

कोनांतून निर्माण झालेल्या स्थितिविरोधी वृत्तींतून नव्या समाजरचनेची अंधुक
जाणीव समाजांत उडूच पावू लागते. स्थितिप्रधान व रूढ सामाजिक जाणिवांची
जनमनावरील पकड अशा रीतीनें खिळखिळी झाल्यावरच नव्या समाजक्रांतीची
परिस्थिति निर्माण होते. आणि योग्य आर्थिक साधनांची व भौतिक परिस्थितीची
जोड मिळताच समाजक्रांति प्रत्यक्षपणे घडून येते. अशा तिकोने मानवीसमाजू
प्रगतिपथाची वर-वरची पायरी चढ लागतो.

वर म्हटल्याप्रमाणें कळा ही एक कृति आहे. गतिमानता हेंच तिचें गमक आहे-
स्थितिप्रुधानता, गतिशून्यता हा कलेचा विषयच होऊं शकत नाहीं. स्थिति-विरोधा-
लक कृति हेच कलेचें वास्तविक स्वरूप होय. जी व्यक्ति समाजजीवनातील रूढतेंत,
स्थितिमधानतेंत, प्रगतिशून्यतेंत, आजन्म रुतून वसलेली राहते, रूढजीदनातील कोण-
त्याही गोष्टीसंबंधी विरोधभावना जागृत न होतांच आपलें एकांतिक वरसजीतन व्यव।-
करते ती व्यक्ति कलावंत होणें अशक्य आहे. जीवन अधिकाधिक सुखकर होण्या-
करितां कांहीतरी हवेसें वाटणे आणि तें मिळण्याच्या मार्गांत अडचणी उग्या राह,
तें मिळणें अशक्यप्राय होणें, ही घटना मानसिक कडोळाची आणि कलाकृतीची
आय जननी होय. समाजांत अशा विरोधी घटना सदैव निर्माण होत असतात.
मुलामुलींना आत्मसुखासाठी कांहीतरी उत्सुकतेनें करावेसें वाट आणि आहे-
वडिलानीं त्यांच्या आड व, तरुणाला विजातीय अथवा विधर्मीय तरुणींशी विवाह



नवा मूल्य

करावासा वाटणें आणि रूनाने, रूढतीतीने, व समाजपतिष्ठेने त्या विशवडया
आड ये, खीळ। नापसंत नस्याच्या जाचांतून सुटावेसें वाट, आणि पाति-
बल्याच्या शिष्टसंमत प्रथेने व विवाहाच्या कायद्याने तिचा आजन्म- कोंडमारा
करणें; स्खलनरी!ल मानवी स्वभावानुसार एकाद्या स्त्रीकडून एकदाच प्रमाद घडणें
आणि ती ' पुना मनाद करणार नाहीं ' असें अमुहासानें ओरडत असताही तिला
समाजानें कायमचे पतित लेखून, देहविकवाच्या बाजारावर कडून देणे; गरीब
भगतगणांनीं देवळाच्या उंबऱ्यावर तिष्ठत राहणें आणि पुजाऱ्यांनी पुरेशी दक्षिणा
मिळेपर्यंत त्यांना देवदर्शन घडूं न देणे, अस्पृश्यांना स्पृ१यसमाजाचे सर्व हक्क

मिळावेसें वाटणें आणि सनात-जनांनी व स्पृश्यसमाजानें त्यांना विरोध करणें;
नोत्तरांनी अधिक वेतनाची मागी करणें आणि मालकांनी ती नाकारणे; मजुरांना
अमापदल अधिक मोबदला मिळावासा वाटणे आणि त्यांना राबवून घेणाऱ्यांनी
त्यांचा विरोध करणें; उपासमारीने गांजलेल्या बेकारांना जगण्याकरतां काम हवेत
वाटणे आणि स्वास्थ्यप्रिजर, sk।र्थसप्तपुर, समाजस्थाणूंनी आणि सत्ताधाऱ्यांनी
बेकारांच्या या साध्या जीवनहरूर(च्याहि आड २, भुरतेनें डेवाकुळलेल्या डवक्तीने

केवळ मुरत द्दामविण्गकरिता एकाद्या लस्तीवतरप। घरची चोरी करणें आणि या
पापाबद्दल राजसत्तेतें त्या व्यवकीला तुरुंगांत डावणें) आर्थिक उत्तरीटाम्रुळें अथवा
अन्य सार्वत्रिक आलीमुळे रोक्कऱ्यांना शेतसारा मारु व्हावा अशी एकमुखानें
मागणी करणे आणि सकारने तिला विरोध करणें, देशांतील लक्षावधी लोक दिसे.
दिवस अधिकाधिक त्रिपन्नयवस्थेंत फेकले जातातते पाहून नागरिकांनी राये-मयंत्र

लोकानुवर्ती वहांपै अशी मागणी करणें आणि सरकारेनं नागरिकांच्या पुढाऱ्यांना
तुरुंगांत डांबून त्यांच्या मागणीला विरोध करणें, इत्यादि अनेक संघर्षमय घटना समा-
जात स्थैद्दव निर्माण होत असतात. ह्या संघर्यतप घटनांचे स्वरूप सर्व काळी, सर्व

देशी! एकसारखे नसतें. पुरातन कालीत घटना, मध्ययुगीन घटने, पुनरुज्जीवन-
कालीन घटना आणि आधुनिक यंत्र-युगडालीन घटना ह्या भिन्न ७अन्न स्वरूपाच्या
आहेत. ई। भिन्नता केवळ बाह्यस्वरूपांत साठलेली नसून घटनांच्या व्यावहारिक व पैचा-
रिक आशयांत साठलेली असते. उदाहरणार्थ, कुटुंब विरुद्ध रा-उपन्नन, कुटपाधीरा माता-
पिता विरुद्ध कन्यापुत्र; पती विरुद्ध पत्नी; मजा विरुद्ध राजा; नागरिक विरुद्ध राज्याधि.
कारी) नागरिक विरुद्ध नागरिक हा समाजा जूर्गत विरोधी घटनाची स्थूल कधूस्वरूपें
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प्रुरातन योक नाटकातुरनहि आढळतात. परंतु पुरातन यकिकालीन या घटनांतील
आशय आणि आधुनिक काळांतील याच स्वरूपाच्या घटनातील आराम, यांच्यांत
जमीन-अस्मानचे अंतर पडलें आहे ग्रीक नाटकांतील -मोरेस्टिस् ( ०८६८)आणि रक्कपियरचा हॅम्लेट यांच्यांत कितीतरी सम्ल्यिंत्र आहे परंतु वि सेवा तत्त्वांच्या
व विरोधी निष्ठांच्या काचींत सांपडलेल्या अमुलेचे व्यक्तित्व व त्वाच स्क्रूऊनच्या
कत्रि।त अडकलेल्या हॅम्लेटचें व्यक्तित्व यांच्यांत किती तरी अंतर आहे. पितृभक्ति
विरुद्ध मातूमरिष्ठ, या घटनेवरच दोन्ही कलाकृतीची उभारणी झालेली आहे. हेगेल-

सारा तत्त्ववेत्त्याला ओरेस्टिस हॅम्लेटपेक्षा अधिक आकर्षक व तत्त्वदृष्ट्या महत्वाचा
वाटतो. परंतु हेगेलची वैयक्तिक आवडनिवड बाजूला सारून ऐतिहासिक दृष्ट्या
विचार केल्यास उगेरेस्टिस्र व हॅम्लेट यांच्यांत व्यक्तित्व विकासाच्या दृष्टीनें जो फरक
आढळतो तोच प्रगतीच्या दृष्टीने अधिक महत्वाचा आहे, ओरेस्टिसपेक्षां हॅम्लेट ही
व्यक्ति अधिक विचारसंपन्न, अधिक भावनकेर, अधिक सखोल आरामाने भरलेली
आहे व्यक्तिजीवन आणि समाजजीवन यांच्यातील संघर्षावर अधिक मर्मभेदी किरण
फेकणारी आणि मानवी जीवितावर अधिक प्रकाश पाडणारी अशी आहे. ओर-
स्टिसच्या कलावंत निर्मात्यानें ग्रीक समाजप्रगतीस जे। हातभार लावला तसाच पण
त्यापेक्षा अधिकभगीव तऱ्सूऊन पुनरुजीवनकालीन समाज प्रगतीस रकूसूपियाच्या
हॅम्लेटनें हातभार लावला. निष्क्रिय व हतबुद्ध हॅम्लेटच्या प्रभावी चित्रणाने मानवी
कर्तृत्व'स्।त्त्हि जितकी जागृत केली तितकी रोकडों निबंधांनीं व इतर तात्विक
लेखांनी केलेली नाई।. हॅम्लेट हें नाटक पाडून हजार प्रेक्षकांच्या मनात जी चालना,
जी गतिमानता मिळते ती त्याच श्पियांग्रील 'रों;डों शास्त्रीय प्रबंधांनी मिळणे शक्य
नाही. परिस्थितीच्या व विरोधी निष्ठांच्या कात्रीत सांपडून किकर्तव्यमूढता आली कीं,
माणसाची कशी केविलवाणी अवस्था होते, याची केवळ शाडिक नव्हे तर सजीव
कारण मीमांसा हॅम्लेटमध्यें पहादयाल। मिळताच परिस्थितीवर नवीन प्रकाश
पडतो आणि हॅम्लेटच्या शोकान्तांतून सुखारोचें, पर्यंतीचे, किरण दिसूं लागतात.
परिस्थितीचे सजीव ज्ञान होणें हाच परिस्थतीच्या बंधनांतून सुटण्याचा एकमेव
मार्ग होय. करठाकलि मानवांना बंध -मुक करते ती याच मार्गाने. ४

समाजांतील निरोप्यी घटना म्हण मे परस्परविरुद्ध कर्तव्यांचा व कर्तव्यनिष्ठ

भावनांचा संदर्प होय. या संपrg(तीक उत्कटता व गतिमानता ४अक्क्या व नागांत
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कलाकृतीत उतरेत्रु तितक्या प्रमाणांत ती प्रभावी होईल; तितक्या प्रमाणांत

ती मगतीपर मनोवृत्ति प्रज्वलित करण्यास कारणीभूत होईल. आणि जितक्या
प्रमाणात कलावंताचा कल्लोळ उत्कट असेल तितक्याच प्रमाणांत त्याची कला-
कृति प्रभावी निपजेल. विहिरींत असेल ताच पोह्यांत येईल. कलाबत स्वतःच
हादरला असेल तरच तो दुसऱ्यांना सदरवूशकेल. म्हणूनच व्यक्तिनिष्ठ तीव्रता व
उत्कटता ही कलावंताला आवश्यक आहे. किंबहुना अशा तीव्र व उत्कट व्यक्ति

-निष्ठतोरीवाय कोणतीहि व्यक्ति प्रभावी कलावंत होणें शक्य नाही. स्वत्वनिष्ठा, आत्म-
निष्ठा यावरच कलावंताचा आत्मनिश्वात अवलंबून असतो. आणि या आत्मविश्वासाच्या
प्रभागम्रुळेंच असरूयाचें आत्मविश्वास जागृत होऊं शकतात. रूढीखाली चिरडलेल्या,
रूढ सामाजिक, नेतिक, धार्मिक, व राजकीय जाणिवांचे गुलाम बनलेल्या बहुजन
समाजातील दलितांच्या प्रगतिमान प्रवृत्ति जागृत करून त्यांना स्थितिप्रधान व
जुलुमी राज्यरचना उलथून पाडण्यास समर्थ करणें, अंतिम मानवी कल्याणाच्या
भावने उत्स्फूर्त करून जुनाट, मगतिमिरोधी समाजरचनेविरुद्ध नवसांस्कृतिक
व सामुदायिक प्रतिकार करण यास त्यांना समर्थ करणें, हेंच कलेचे अंतिम साध्य
आहे. मानवी इतिहासात उत्कृष्ट कलाकृतीनी हेंच कार्य अदृरथ परंतु अत्यंत
प्रभावी रीतीनें केले आते. आणि म्हणूनच ऐतिहासिक प्रगतींत कलेला मानाचें
स्थान येथें जरूर आहे. '

६ कलेची व्याख्या
वरील विवेचनांत ' कला ' हा राढश् मी विशिष्ट अर्थाने वापरला आहे, ३०

आपलं ग .यातांत आलेंच असेल. ' प्रतिकारात्मक मानवी कृति ' हा कलेच १

एक महत्वाचा निरोप माझ्या विवेचनांत अभिभेत आहे. परंतु सर्ग तऱ्हेच्या प्रति-

कारात्मक कृतीचु। कलेत समावेश होऊं शकत नाही, याची मला जाणीव आहे.
' अ ' न ' ब ' चा अपमान करितांच ' ब ' तें ' अ ' ला एक सणसणीत चपराक
मारणं हीसुद्धा प्रतिकारात्मकच कृति आहे. परंतु ही कलालात नव्हे हें सांगा-
वयालाच पाहिजे असें नाही. परंतु ' उर ' ची अपमान करण्याची भुमिका आणि
' व ' ची या अपमानाचा प्रतिकार करण्याची भूमिका यांचें सूक्ष्म निभक्षिण करून
या विरोधी घटनेचं प्रभोवी चित्र कलावंताला रंगावती येण्यासारखे आहे. ' अ ' ह
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मालक असेल आणि ' व ' हा त्याचा नोकर असेल तर 'अ' ची ' ब ' चा अपमान -

करण्याची मवृत्ति ही मालकरगही मनोवृत्ती प्रतीक ठरून ' व ' च्या प्रतिकार-
कियेस कारणीभूत होणारी ही घटना कलाविषय होऊं शकेल. ' अ ' या माल-
काच्या उद्दाम वृत्ताची ' व ' या नोकरानें प्रतिकार करितांच ' व ' चे पुढें कसे
हाल होतात;. अ ' चा मानवताविरोधी उद्दामपणा समाजांत कसा पचतो, हे कला-
वंताला सहज रंगवता येईल. आणि ' व ' सारखाच कलावंतालाहि मत्यक्ष अनुभव
आला असल्यास तो ह्या चित्रणांत सखोल उत्कटता भरू शकेल. अशीं उत्कटता
त्याच्या कलाकृतीत उतरली तर मालकरालिसचे अंतरंग उघडें करून दाखविणारी
व तिच्या विरुद्ध प्रतिकाराच्या भावना जागृत करणारी अशीं ती प्रभावी
कलालांत होऊं शकेल. ' अ ' आणि ' व ' सरल्या दोन व्यक्तींत घडून
येणारा एक साधा प्रसंग कलावताच्या मनांत कडोळ उफाळण्यास कारणी-
धून होऊं शकतो. ज्या मानानें त्याला अपमानाचें १ाल्य बोचेल त्या मानांनं
त्याला मालक१क्हि।च्या मागें असलेल्या सामाजिक धाग्यादोऱ्यांचा उकल
होईल. आणि ज्या मानानें आपऱ्या अंतर्यामातील उत्कटता त्याला कला-
क्रतींत उतरविता येईल त्यामानाने त्याची कलाकृति प्रभावी होईल. दोन व्यरहीचें
दोन समाजमनोवृत्तीत रूपांतर होणें, दोन व्यक्तींच्या झगड्यांचें दाने सामाजिक
बुलींच्या झगड्यांत रूपांतर होणें, वेयक्तिक कलहाचे समाजसंघर्षात रूपांतर होणें,
वैयक्तिक अनुभवाच्या उत्कटतेचें सामाजिक मर्मभेदांत रूपांतर होणें, देवचिचुक
प्रतिकारांतून सामाजिक प्रतिकार ध्वनित करणें, समाजांतील मानवताविरोधी वृत्तीचे

सि अंतरंग प्रभावी रीतीने विशद करणें आणि अशा रीतीनें विशाल मानवतेशी
सुसंगत अशी सामुदाभिक वृत्ति निर्माण करणें, हेंच सामाजिक व सांस्कृतिक कार्य
अस्सल कलाकृतीनी केले आहे. कलावंत हें कार्य निवंधासारसें ताल काढून
दासवुरन करीत नसतो. तो फत्त आपल्या कलालतीशीं समरस होणारी भावना निर्माण-

करून लोकमनाला ओतून अशा तऱ्हचो चालना देत असतो.

सारांश, कला ही ' प्रतिकारात्मक मानवी कृति ' आहे याचा अर्थ ती प्रती-
काअरक कृति आहे असा घेतला तरच माझ्या विवेचनाचा ओघ ध्यानांत येईल.
कलेत ध्वनित होणार प्रतिकार हा वोदिके, वेचारिक, भावनात्मक आणि जीवनात्मक



स्वरुपाचा असतो आणि म्हणूनच त्याला प्रतीकात्मक स्वरूप मास होतें, आणि प्रति-

काळ प्रतीकात्मक स्वरुपाचा अवलंब करावा लागत असल्यामुळेंच कलेचे प्रतिकारा-
त्मक मूळ प्रतीकात्मक शब्दांत लुप्त होऊन जातें-. उपेसाररव्या निसर्गरम्य दृ१यावरील
कवनांत उतार चित्रांत प्रतिकाराचा स्वपर्श प्रत्यक्षपणे दिसून येत नाहीं हें खरें. परंतु
उपेबर कवन करण्यास प्रवृत्त होण्यापूर्वी कवीला संघर्षजन्य, अनुभवजन्य अशी एक
दृष्टि याद्यी लागते. ही दृष्टि आल्या।रीवाय कोणतीहि व्यनि कलावंत होणे शक्य
नाही. व्यक्ति जन्माला आली आणि कलावंत झाली, ही गोष्ट असंभाव्य आहे. कला-
वत होण्यापूर्वी व्यक्तीला जीवनांतील अनेक बऱ्यावाईट अनुभवांच्या कलमातून
मार्ग काढावा लागतो. हा मार्ग काढता काढताच मन क्षणकाल उपे सारख्या रम्य

हर्यावर स्थिरावते आणि अशा रीत उपेवरील कवने अगर चित्रे जन्माला येतात.
या प्रकारच्या कलानिर्मितीचे मूळ केवळ उकनदात नसतें-. आनंद हें कारण नसून
मतिकारात्मक कछोळाचा तो एक क्षमजीव। परिणाम असतो.

प्रतिकारीला उगत्तमकटी-करणाच्या ओढीमुळे प्रतीकाचा आसरा भिळतांच
पुष्कळदां प्रतिकाराची स्मृति नाट होऊन प्रतीकालाच प्राधान्य मिळू लागतें. आणि
अशा रीतीने प्रतिभेचा ओघ प्रतिकाराच्या प्रत्यक्षाला सोडून प्रतीकाच्या कल्पना-
विलासांत विलीन होतो.

- '' उयनताचें द्वार खुर-कें । सान्तामधूनिया झालें ।। '' ही श्री. आ. र।. देशपांडे
यांची काv-योरिर्त प्रतीकात्मक भाषेचा एक मुद्दर नमुना म्हणून दाखविता येईल.
परंतु अशा आत्यंतिक अर्थवाही द्दाब्द्दपयोगावर माद्‌रा एकच कराल आहे,-;क्।णि
हा कटाक्ष माझ्याहि पुस्तकांतील काही वाक्यांना ला! आहे-तो हा कीं, सातामधून
एकदम -माकारी। अनंतांत उड्डाण करूं नका; सामाजिक दिरा।लगेत, साताजिक
भवितव्यापर्यंत पहित्यानें मजल मारा आणि मग अनंताची भाषा बोला. अनेक
उत्कृष्ट कार्ये व कलाकृति अशा आत्यंतिक अर्थवाही भापात्रयोगामुळें विनाकारण
शूट, बेदानी व अनर्थगले होऊन बसतात. प्रत्यक्षाचें प्रतीक बनविल्घारि।-गण उ
कलाकति निर्माण होणें शक्य नाहीं, २ खर्र. परंतु प्रतीकालाहि प्रत्यक्षाच्या मर्यादेंत
ठेवणें, यांतच कलावंताचें खरें कसब आहे. पत्यक्षाच। २८ सोडून राटदुबहाडण
विश्वांत विहार करूं लागर्णे म्हणजे कला नव्हे. तो कtF।दिलासहि नव्हे. तो फळ
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शब्दविलास होय. आरंभींच्या प्रतिकागत्मक उउनुभवामुळें प्रतीकात्मक कला उदयास
घेते. पण पुढें, कांहीं व्यरहीच्या बाबतींत प्रतिकाराचा विसर पटून प्रतीकालाच
प्राधान्य मिळू लागतें. आणि अशा रीतीने प्रतिकारविस्तूति, म्हणजेच वास्त-
वताविस्मृति वाङ्मयाची वाढ होऊं लागते. प्रतिकाराची स्मृति, म्हणजेच प्रत्यक्षाचा
स्पर्श, प्रत्यक्ष जीवनाचा स्पर्श, वास्तवतेचा स्पर्श, आणि हा स्पर्रा जितक्या उत्कट-
तेन कलाकृतीत कायम राहील तितकी ती प्रभावी होईल. कलावंत आपलें वैयक्तिक
जीवन समाज-जीवनापासून बिलग करून बसला कीं, त्याच्या कलेंत कलाविलासा-
पेक्षा १।टरविलासाचें स्तोम माजणे अपरिहार्य होतें. कलावंताला तें टाळणेंहि अशक्य
होऊन जातें. कलावंताचा धकाधकीच्या समाजजीवनाशी प्रत्यक्ष संबंध, उत्कट
संबंध जितका अधिक तितकी त्याची कला कधिक प्रभावी निपजुर शकेल. जीवन.
हैं अंतविरोधात्मक आहे. आणि आजचे समाजजीवन वर्गारोधात्मक आहे. आजच्या
समाजांतील सर्व विरोधी घटना म्हणजे विद्यमान वर्गविरोधाची निगनिराळीं रस्पपें होत.
हें कळाव्याला साम्यवादच वाचण्याची जरूर नाही. फक्त मानवी होण्याचीच जरूर-
आहे. ज्याचें अंतःकरण मानवी असेल त्याला समाजांतील विषमता पाहून चीड
आल्याशिवाय राहणार नाहीं; त्याला विरोधी घटनांचा मर्मभेद केल्याशिवाब चैन-
पडणार नाहीं. विरोधी घटनांचा मर्मभेद करणें, मानवाला मानवांच्या गुलामगिरीतून
मुक्त करणें, यापेक्षा निराळें असें साम्यवाद तरी काय सांगतो १ समाजांसील या
विरोधी घटनांशीं कलावंतांचें जीवन जिनेतके आतून तादाल्य पावले तितकी त्याची
हातात वस्तुनिष्ठ, सत्यनिष्ठ व सजीव अशीं निपजेल. आणि सामाजिक विरोधाचे'
मर्म जितके क लावताच्या हृद्यांत भिनलें जाईल तितकी प्रगतिमानता त्याच्या

कलाकृतीत उतरेल.

प्रगति या राटदाचें स्तोम माजवून प्रगतिपर लिखाण लिहिता वेणे शक्य
नाहीं. ' प्रगति ' या विषयावरील ग्रंथ वाचून प्रगतिपर कला निर्माण करितां येणे'
२ाक्व नाहीं. प्रत्यक्ष समाजजीवनातील प्रत्यहीच्-या संघर्षात प्रगतीची मूर्ति परि-
स्थितीच्या घणाखालीं घडविली जात असते. वा घणाचे मार चकवन टर पळ-
णाऱ्यांना प्रगतीचे सजीव रहस्य कळणे शक्य नाहीं प्रगति या शब्दावर तै -नदेऊं राकतील, परंतु प्रगतिपर कला त्यांना निर्माण करितां येणं शक्य नाही. कला
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प्रत्यक्ष जीवनांतून निर्माण होत असते. प्रत्यक्षापासून दूर राहणारे फक्त ' शब्दकला '
निर्माण करतात. प्रत्यक्षाशीं समरस होणारेच खरी कला, सजीव कला निर्माण

करूं शकतात.

कला ' या शब्दाच्या आणखी एका रूढार्थाकडे लक्ष वेधणे जरूर आहे,
असें मला वाटतें. पुष्कळदां ' कला ' आणि ' कौशल्य ' हे राब्दवू समानार्थी वापर-
प्रांत येतात. ' हेतुमधान कोद्दाल्वयुक्त कृति म्हणजे कला ' अशी कलेची व्याख्या
एन्सायक्लोपिडिया विटॅनिक। ' या महाग्रंथांत सर्प टीकावाङ्मयाचें सार काहून

दिलेली आढळते. कौशल्य हें कलेचे दुटयम अंग आहे आणि हेतु हे प्रमुख अंग
आहे,. परंतु कलाकृतीला जन्म देणारा हेतु समाजसर्क्ष्मातील जविनातुरन निर्माण

होत असतो, रुढ जीवनाच्या विरोधी भावातून लख हेतु उदयास येत असतो, या
अमुल गोष्टींचा उक्केत वरील ग्रंथांत आढळून येत नाहीं. आणि म्हणून ' संघर्पजन्य,
रूढवीवनविरोधी, प्रतिकारात्मक व प्रतीकात्मक आत्मप्रकटीकरण ' उक्शी कलेची
व्याख्या मला करावीशी वाटते. कोरडियाचा भाग हा केवळ तंबात्मक आहे. आणि
तंत्र हें उवात्मप्रकटीकरणाला आवश्यक असलें तरी प्रगतिमान किवा जुन्या तंत्राची
चौकट फोडूनच बाहेर पडत असल्यामुळे तंत्राला प्राधान्य देणं म्हणजे जीवापेक्षा
देहालाच प्राधान्य देण्यासारखे आहे. तंत्राच्या आधीन होऊन साहित्याचें यांत्रिक
उत्पादन करणारे अनेक लेखक सध्यां ह्यात आहेत. आणि नियतकालिकानी ह्यांना
कलावंत ' बनविलें ' असलें तरी काळ त्यांची तेथून उचलबांगडी केल्याशिवाय
.रहाणार नाहीं, असा मला विश्वास वाटतो.

कलेच्या, प्रतिकारात्मस् आत्मपकटकिरण, या विशेषावर भर देण्याचें आण-
दवी।-ई एक कारण आहे. सौंदर्य, आनंद, रचता, उदात्तग्णा, नवीनता, इत्यादि
केवळ गुग्गगचक शब्दांच्या साहाट्यानें कलेचें विवरण करण्याचा प्र्यात पुरातन
काळापासून आजवर चालत आला आहे. सौरर्थ अथवा इतर गुणांचें स्तोम
माजीवZ पाडा हेतूने अस्सल कलाकृति अस्तित्वांत येत नसतात. कलावंतांच्या
जविननधान अनुभवांना व्यक्तता देण्याच्या हेतूनेच कला निर्माण होत असते.
सौंइर्य, आनंद रम्यता, इत्यादि गुण कलाकृतीत -अद्दलरतात ते संघर्य(तील जीवन-
गतीच्या उरोपामुळें. उरागगाडीच्या एन्जिनांतून निघणाऱ्या असंख्य ठिणग्या सरंद.--व।
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रात्रीं जशा ताग्कापुंजासात्रव्या रमणीय भासतात तरच कलाकृतींतून सौंदर्य,
आनंद, इत्यादि गुणांच्या असंख्य ठिणग्या जीवनाच्या उरोघगतीमुळें निर्माण होत
असतात. परंतु सुंदर ठिणग्या उडविण्याकरिता जशी एन्जिनांची निर्मिति होत नसते
तशीच केवळ ' सौरर्व-गुण उधळण्याकरतां ' कलाकृति निर्माण होत नसते. (

७ कला आणि बहुजनसमाज
आणखी एका मुद्याचा विचार करून कलेचें हे तात्विक विवेचन मी पुरं कर-

णार आहे. मानवी गरजा भागबिण्याकरिताच कोणत्याभिस् वस्तूची निर्मित होत असते,
हा जडवादाचा अथवा प्रकृतिवादाचा सिद्धांत मला पूर्णपणें मान्य आहे. मी 'मान-
सिककलोळ' 'आत्मत्रकटीकरण' 'व्यक्ति--जीवन' ऽव्यनिल? 'व्यक्तिविकास' 'व्यक्तिनिष्ठा'

इत्यादि रा-मुद वापरल्यामुळे माझी डपेयवायर्ब्दिया अथवा जडवादी व्यक्तित्ववायांच्या
गटांत हकालपट्टी करण्याच्या उद्योगाला काही साम्यवादी लागले आहेत. त्यांनीं
उत्पन्न केलेल्या वादाला सविस्तर उत्तर देण्याचे हें स्थळ नव्हे, परंतु वरील विवेचनाच्या
ओघात एक गोष्ट सहज स्पष्ट करितां येण्यासारखी आहे आणि ती ही-जोपर्यत
मानवी समूहाना खाणेपिणे आणि झाक्षित राहणे, अशा जीवनाला मुरलाधारवर
गाझे-किरिता निसर्गावर अवलंबून रहावे लागत होतें तोपर्यंत निसर्गनिरपेक्ष होण्या-
करितां भौतिक साधनांची निर्मिति करणें अत्यावश्यक झालें होतें; आणि म्हणून
हा साधने निर्माण करण्याकडेच सर्व मानवजातीचें आरंभीचे शकिसर्वस्व खर्ची
पडलें परंतु साणेपिणें घर करून राह., इत्यादि जीवनाला आधारवर गोष्टींचायत
मनुष्य निसर्गनिरपेक्ष होऊन समाजरूपानें सुदेशावर स्थिर होतांच, भौतिक सायन
निर्मितीला पूर्वीचें महत्व उरलें नाहीं. उपगस्न साधनांचे स्वामित्व बळकावून जो
वर्ग सत्ताधीश होऊन वसला त्यानें बहुजन समाजाला कायमचे हतबल करण्या-
कास्ती एक विशिष्ट हत्यार उपयोगांत उगणिलें. २ हत्यार म्हणजे रूढ समाजधारणेला
पोषाक अशा बिचारसणडिया बंधनांत जनमनाला कायमचें जखडूऽरत टाकणें) धर्म,

नीति, सदाचार, कायदे व रुद्ध समाजगरणेला पोपाक असें इतर तत्वज्ञान व्यक्त-
मात्राच्या रोमरोमी भिनवून सर्व दलित वर्गाला प्रतिकारशून्य मनोवृत्तीत स्थानीभूत
करण्याकडेच सत्ताधारी वर्गाचें हजार वर्पे प्रयत्न चालले होते. अ णि हे प्रयत्न सर्व

भूतलावर बशस्वी झाले. याच कारणामुळे भीक संस्कृतिनंतर युणेपांत सुमारे दीड
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मगतिहि स्थगित होऊन बसली. या

१. काळ' अशी जी संज्ञा दिली

निर्माण
(काळाला डाक एजस

२ यथार्थ

या;, ५७,८.७८,ह. जु-रया ८.
सुरवात झाली. पांतु पुनरुजीवन काळाच्या आरंभ केवळ
मतभेद व्यक्त करणाऱ्यांचे कसे हालहाल करून प्राण घेतले
वर्णन इतिहासांत नमवू आहे. नवीन भौ।तेक साधने निर्माण
सामाजिक व
शिकवणीमुळे ०

मताचा पाठिंबा

शकली नाही.

डेयापागरव)

-० धमाचावत थाडासा
जात, याचे हदूवहावक
होऊनळ्यिl केवळ रूढ

जाणिवांच्या मगरमिठीत बहुजनसमाज हजारो वर्षांच्या
बंदिदान झाला असल्यामळे तत्कालीन नवमतवाद्यांना लोक-

धमाच्यावदविरपुरजाप्रुवायमार्णे ।नेरयपण कापले जात ल्लेने आणि बहुजनसमाज
त्यांचा छळ उघड्या डोकेयमि। पहात होता. परंतु याच सुमारास, लोकभाषाच।
उदय, मानवतेस अधिक पोषक असें पीक तच्बज्ञानाचे व कलात्मक वाडतयाचें-
प्रुनरुच्चावन, म्रुद्रृणकलच। शाध आ!
ग्रंथांचा प्रसार झाल्यामुरळेच बहुजनसम
जाणिवांची मगरमिठी खिळखिळी झाली.

पुनरुजीवनकाली
आहे. रूढ, जनाट

हवाच आधारावर नवनवन कलात्मक
वरील रूढ जनाट व मानवताविरोधी

भांडवलशाही यशस्वी

तच विसाच्या शतकांत

जाणिवांच्या वेदींवर नवमतवाद्याचे सत्र दंशांत सरास बा'
बहुजनसमाज हें बलिदान उघड्या डोळ्यांनी पहात आहे.
बेसुमार होऊन चुकली आहे, परंतु नवी समाजक्रांनि अजुन

रेंगाळत आहे. भौतिक साधनांच्या निर्मितीची सध्यां गरज
वरील जुनाट विचारांची मगरमिठ। कशी खिळखिळी करावी
दृष्टीने, सध्यां, सर्वांत अधिक महत्त्वाचा प्रश्न आहे. दाग्द्यि।

बनलपय १ सामाजिक
न होत आहे आणि
तिक साधनांची। वाढ
क्षितिजाच्या मागेच

गलामागग कायम

बहुजनसमाजाचे
मानवी। प्रगतीच्या
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साम्राज्यशाही प्रयत्न करीत आहे. हिंदुस्थानसारख्या परतंत्र वसाहतीला लुटून
इंग्लंडातील भिकारवाडा थेकरमत्वाच्या भिकार दानावर सत्‌र ठेवण्याचा यशस्वी
प्रयत्न विटिद्दा साखाज्यशाहीनें आजवर केला आहे.

प्रगति प्रत्यक्षपणे कशी घडून येते इकडे विचाग्वंतांनी आणि विशेषतः
साम्ववाद्यांनी नीट लक्ष दे जरूर आहे. जीवनकलहाच्या उत्तेघात विशिष्ट समाज-
रचना अस्तित्वांत वेले. ज्यांन १ ही समाजरचना सुखदायी होते ते ती रचना
कालाच्या अंतापर्यंत कायम राहावी असा यत्न करीत असतात. आणि अशा
रीतीनें रू समाजरचनेला पोषक असें निर्बध व या निर्बधानुसार विशिष्ठ सामाजिक
जाणिवा अस्तित्वांत येतात. ह्या जाणिवा कालान्तराने इतक्या रूढ होऊन वसतात
क, त्या विरुद्ध व काढणें सुहां पाप मानले जाऊं लागते. रूढ जीनाहून अधिक
सुखमय जीनाची आकांक्षा व्यकिमनात उदय पावतांच व्यत्त्हि-जावन आणि
रूढ समाज-जीवन यांच्यांत संघर्ष सुकू होतो. रूढ जीवनास विकसित व्यक्ति.

जीवन अनेक स्वरुपाचे धक्के देऊं लागते. व्यक्तींच्या अनेकविध प्रतिकारात्मक
क्रिया म्हणजेच हे धडे. या धक्क्यामुळे रुद्ध सामाजिक जाणिवा खिळखिळ्या होऊं
लागतात. कालान्तरानें व्यक्ती -व्यक्तींच्या प्रतिकारात्मक कियांच्या साकक्षेवरूप प्रभा-

वा जुन्या जाणिवांविरुद्ध सामुदायिक आक्रमण सुरू होतें. आणि नवी साधनें व नवें
विचार यांच्या साहाटयाने या नव्या 'उराकमणाचे नव्या समाजकांतींत रूपांतर होतें
नवी समाजरचना व नव्या सामाजिक जाणिवा अस्तित्वांत येऊ लागतात आणि
त्या रूढ होतांच व्यक्ती-व्यरहाच्या नव्या आकांक्षाचा नवा प्रतिकार सुरू होतो
मानवी समाजाची प्रगति ही अशा व्यक्तिनिष्ठ प्रतिकार कमानें व वर्गनिष्ठ सामु
दायिल क्रांतिकमानें घटून आलेली आ हे.

केवळ दारिक, केवळ उपासमार, केवळ आर्थिक विपन्नावस्था ही नवी
समाजकांति व नवी संस्कृति निर्माण करण्यास कधीही पुरी पडत नाहीं. जोंपर्यत
दीक्षि माणसाला ' माझें दारे माझ्या नारजायकीचेंच फळ आहें) माद्‌या देवाचे,
माझ्या कर्माचेच फळ आहे ' असें वाटत राहील तोपर्यंत नवमतवादाला बहजन-
समाजाचा पाठिंबा मिळणे अशक्य आहे.

७



नवी क्यें
रूढ सामाजिक, धार्मिक, नैतिक व राजकीव जाणिवांची मगरनिठी खिळ-

सिळी करणें, हीच आजच्या घटकेला शंभःचरी जडवाणूत्मक कृति आहे
विचारस्वातंत्र्याला चालना देणारी प्रत्येक कृति हो मानवी प्रगतीला पोषक असल्या.
मुळें भौतिक अशीच आहे. व्यवितत्यविकासावर भर दिल्याशिवाय पुरातन रूढ
जाणिवांची मगरमिठी सेल करतां घेणे शक्य नाही भीक मागणाऱ्या भिकाऱ्याला
माझ्या भुकेच्या प्रश्न सोडविर्णै म्हणजे असल मानवजातीला बंधमुक्त करणें होय

असा आत्मविश्वास वाटूं लागड्याशिवाय त्याच्या वैयक्तिक दो;ड्यीच्या मानवी
प्रगतीशीं जिव्हाळ्याचा संबंध जोडला जाणें शक्य नाहीं आणि जोपवर्त वैयक्तिक
प्रश्नाचें सामाजिक, मानवताव्यापी विशाल स्वरूप कलावंतांच्या प्रतिभाशाली
लेखणीतून बहुजनसमाजाला पटविलें जात नाहीं तेंर्न्ग्णत उनात्मवि,वासाच्या आवे-
गाने बहुजनसमाज सामुदायिक प्रतिकाराला सज होणें शक्य नाहीं.

माझ्या वैयक्तिक प्रश्नांना, माझ्या मानसिक कडोळान्हा माझ्या लहानसहान
सुखहुसांना मानल्यी प्रगतींत मानाचे स्थान आहे णाऱ्यी जाणीव माझ्या हृदयांत
निर्माण होत नाहीं तोपर्यंत समाजक्रांतिकरिता माझें मन त्या र होणे शक्य नाहीं
प्रत्येक व्यक्तीच्या जीवनांतील साध्या मानवी भावनांना जागतिक प्रगतींत मामाचे
स्थान आहे, याची जागीच निर्माण करणें हेंच कलावंतांचें --प्रवाजचें कर्तव्य आहे
मी प्रेमाची गाणी गातो म्हणून मला कोणी साम्यवादी हिणवू लागल्यास मी त्याला
म्हणेन, ' मला जें उत्करतेनें या घडीला वाटतें तेंच मी व्यक्त करीन; तुझ्या
डुरक;वणीला अथवा हेटाळणीला मिZg।द्वतक्या माझ्या प्रेमाच्या भावना ठिकळ
नाहींत. आणि तुझ्या इच्छेकरिता अथवा तुझ्या मार्क्स लेनिनममलि कांते-
कारकांची आज्ञा पाळण्याकरितां मी माझें ऱ्यत्त्प्तिस्त्रात-ऱ्त्र भाबनास्वातंस्य विचार-
स्वातंत्र्य, गहाण टाकायला मुळीच तयार नाही. प्रगतीचा ओघ क्रांतीव्रट्रे वहात असेल
तर माझ्या आजच्या प्रीतिगीतातून उद्या उतपोसराप क्रांतीचे निनाद निश् लागतील
आणि मग, आजच्या तुझ्या व्यारतमानवाजीला जें साध्य होत नाहीं ते उद्या माझी
कलाकृति साध्य करून दाखवाल-पुरधोर साम्पकथा, जग धीर -क ''

हजारों वर्षांच्या रूढ विचारसरणीच्या गुलामगिरीतून मानवी मन मुक
व्हावयाचे असल्यास पहिल्यानें मनुक्याला आपल्या व्यक्तित्वाची जाणीव होणें जठर
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आहे. व्यक्तित्वाची जाणीव होणें म्हणजे खुसवस्तु, स्वास्टएपिय आणि स्वार्थलंपट
-वनणें नव्हे; स्त्रानुभवनिष्ठ भावनांना व विचाराना रूढ सामाजिक जाणिवांपेलD
अधिक महत्त्व देण्याइतका उनात्मवि'वास निर्माण होणें, याचें नांव व्यक्तित्व.

आधुनिक मराठी वाङ्मयांत हा आत्मविश्वास प्रीतीच्या अनुभवांतून प्रकट झाला
असेल तर तें वाङ्मय प्रगतिपरच म्हटलें पाहिजे. आणि असें वाङ्मय मराठीत आहे, ही
शरमेची गोष्ट नसून अभिमानाची गोष्ट होय. परंतु प्रीति म्हणजे घटकामरचा
मौज नव्हे; आतपबाजीची लवलुट नव्हे, थेजपावदारपण। नव्हे किंवा तत्वतून्य
बफिकिरपणाहि नव्हे. ध्येप्रा मानानें प्रीतिवाङ्मय व्यत्त्प्ताल-। स्वाभिमानी, स्वानुभवनिष्ठ
व रूढ जाणिवांविरुद्ध बंड करण्यास समर्थ कराल, त्वाच मानानें तें समाजपगतीर्चे
कार्य करूं शकेल. इतर -संत्रे प्रीतिबाडूनव म्हणजे मुखग्स्तु रप्रुतारजचेंडूंररचे सुशोभित
.न सुरझिन दिवाणसानांतील बाहुलाबाहुलोंचें अर्थपूल्य व पोरकट खेळ होत.

८ एजगअर्च समाजजीवन आणि वाङ्मय
आधुनिक मराठी वाझांत नवनवीन विचारनवाह मंडऱ्गतीर्णे- का होईना पण

-जेऊं लागले आहेत व्यक्तींना स्वाभिमानी, स्वानुभवनिष्ठ आणि जन्मा विचारांच्या
व जुनाट पुढाऱ्यांच्या गुलामगिरीतुरन मुक करण्याचें कार्य नवनवीन साहित्यिक
नेटानें करू लागले आहेत. नवणुगारवा प्रारंभकालीन आगरकर, करात्रखुन, हरि
नारायण आपटे श्री क कोल्हटकर, वा. घ. पटवर्धन इत्यादि लेखकांच्या कृती-
मुठे महाराष्ट्रीय मनाला जुन्याच्या मगरमिठीतुरन सोडविण्यास कितीतरी मदत
झाली आहे. विद्यमान लेखकांतील प्रजी. व।. म. जोशी, वरेरकर, अत्रे, इऽ(षादि
लेखकांची लेखणी रआत्मविप्रवासानें जुन्या विचारसरणीला ढोले हाणीत आहे. परंतु
खरें कलात्मक आणि प्रगतिमान वाइनच निर्माण होण्यापूर्वी, स्वतंत्र विचारांच्या
निधड्या छातीच्या, आणि स्वानुभवनिष्ठ तरककरिता उरात्मदलिद्।न काप रास
पुढें सरसावणाऱ्या व्यक्ति समाजांत निर्माण व्ख्ग्राउप। लागतात. उरावी जोत्रन आणि
मग कलाकृति, असाच ऐतिहासिक कम आहे, वा व्यकपैकींच काही लोक कला-
चैन झाले तरच प्रभावी साहित्य व तेजस्वी कला निर्माण होणें शक्य होईल.

अटीकडे कथाकादवऱ्यातून साम्यवादाचा प्रचार व्हावा म्हणून कांही साम्य-
काही कांहीं वियमान प्रथितयश लेखकांच्या कच्छपी लागले आहेत. आणि ' उरशेंडा



नवी ख्ये
-काहो ध्वनिः ' या न्यायाचा अवलंब कसून, एकमेकांची प्रशंसा करून साहित्य-
क्षेत्रांत आपली प्रतिष्ठा वाढविण्याचा संघटित प्रयत्न करीत आहेत. गुजराथेत
चाखू माटे ' भाडोत्री खावयास आणतात त्यांतलाच हा प्रकार आहे. दलित

शेतकरी आणि मजूर यांच्या दुखांची रडगाणी गायला बसविलेले हे भाडोत्री साहि-
त्यिक अस्सल कला निर्माण करतील हें शक्य नाहीं. कला म्हणजे एकाद्या तत्त्वाची

भाडोत्री वकिली नव्हे, स्वानुभवनिष्ठ आत्मविश्वासाच्या कक्षेपलीकडील कोणतीहिं
घटना कलावंताला. रंगवितां वेणे शक्य नहीं. अर्थात तंत्रनिष्ठ लेखकाला ?ं बारकू.
माटे ' चा प्रकार सामान्य माणसापेक्षा बरा करतां येईल यांत रांका नाहीं.

मराठी वाग्रयाचे परीक्षण करावयाचें झाल्यास समाज-संघर्षजन्य विसे-
याच्या'निकपावर घासूनच त्वाची प्रगतिमानता व कलात्मकता निश्चित करावी
लागेल. कलात्मक साहित्य म्हणजे समाजनिरपेक्ष अशी मानसिक शक्तीची व। देवी
शक्तीची किमया नसून समाजनिष्ठ, जीवननिष्ठ आणि स्वानुभवनिष्ठ कृतीचा तो
पकवृषकार आहे. ही गोष्ट सर्व साहित्यिकानी लक्षांत बाळगणे जरूर आहे. स्वान्रु-
भवाचें' क्षेत्र व्यापक झालें, तरच कलाकृतीत विविधता व सखोलता येण्याचा संभव
आहे. स्वान्रुभवाचें क्षेत्र व्यापक करण्यास साहस लागते, हिम्मत लागते दुपार-
णाम भोगण्याची तयारी लागते, प्रतिष्ठेचा परकोट फोडून अपकीर्तीचे विषारी नाग
गळ्यांत घालून, हालाइल पचविण्याची ताकद लागते विद्यमान जीवनांतील हें
खेलाहल पचविणारे तरुण लोक अधिकाधिक संख्येने महाराष्ट्रांत निपजत आहेत.
आज त्यांची सर्वत्र हेटाळणी होत आहे त्यांना साहित्यिक, सामाजिक अगर राज-
कीथ क्षेत्रांत मानाचें स्थान अजून मिळाले नाहीं. सुरववस्त्रु समाजाला त्यांची

नि वाटते. त्यांचा संबंध ठेवल्यास नोकरीवाल्यांना नोकरी जाण्याची धास्ती
वाटते. श्रीमंतांना तर हे लोक आपले काळच वाटतात प्रतिष्ठित साहित्यि-
काना हे लोक संस्कृतिविध्वंसक वाटतात आणि बहुजनसमाजीला हे असून परके
टतात. प्रगतिपथावरील चा महारारणि शिलेदारांना त्यांचे अर्द्दिघापशुद्धा जवळ

करीत नाहींत. कुटुंब नाही, घरदार नाही सखेसोयरे नाहीत आसे! नाहीत चार
घास मेमाणे घालणाऱ्या उगयावहिणीमिए नाहींत अशा स्थितीत समाजांत राहत
असतांनाच समाजाला, रूढ सामाजिक जीवनाला पारखे झाले हे लोक आज
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वाऱ्यावर हिंडत आहे; परंतु त्यांना sg१ाr करून गेलेला वाराच मगनीच्या मुंडन व
अस्पृश्य बीनरुणांचा सर्वत्र पखरण करीत आहे. या बीजकणांना मक्षीराष्ट्रीय

समाज नविनांत लकरच अंकुर फुटल्याशिवाय राहणार नाहीत. जमिनींत मुरलेल्या
चिवांना अंकुर फुटताच चिवांचा लोप - -?ाएए तुहतुहे आजचे' प्रगतीचे
निलेदार कांहीं काळ नाहीसे झालेछ२८२२५८आता.?ई?ची??२६८८वप्रत्यक्ष जीवनाच्या सरवर्गीत - अलेल्याकर अनुसार होणाऱ्या

व्यक्तींच्या पोळलेल्या हड्याहूनच प्रभावी व पूगुरतिमान क्रुरजेजे चल निघफु शकतील.
इतरांचे दिवस आतां संपत ओ-च्छेआहेत. काळे झपाट्याने पाहत आहे. काल
स्रुखवस्तु व संपन्न असलेले लोक आज-हजागच्या सरूपेमें विपंचावत निर्दवपणें
फेकले जात आहेत. ललावधि अशिक्षित बेकारांत सुशिक्षित बेकार अधिकाधिक
.कख्येने मिसळले जात आहेत. वैवाहिक जीवनाची घेतमय, सौदंर्यमय घरकुले
पत्त्यांच्या बंगल्याप्रमाणें कोलमडून पडत आहेत. आशा, इच्छा, महत्त्वाकांक्षा यांचा
चक्काचूर होत आहे. कलावंतांचे काल्पानक फुगे परिस्थतीचा स्पर्रा होतांच पटापट

२७: एइrgऊlरांतगृ(जे आहेंत. व्यक्तींच्या मनोरम योजना समष्टीच्या होमकुंडांत जळून

वास्तवतेच्या या भीपण पृष्ठभागावर उगधुनिक कलावंताला भवितव्याचें
सव्य चित्र रंगवावयाचें आहे, उरामचें मराठी वाङ्मय अजून वास्तवताविस्मृतीच्या
काल्पनिक भूमीवर ' काश्मिरी गुलाब ' फुलद्दिण्यात बेहोप झालें आहे. शाब्दिक
कोड्यांच्या आणि नकली भावनांच्या लुटूरपटीच्या फुगड्या खेळण्यांत गर्क झालें
आहे. वास्तवतेला ९पर्स करण्यास आमची प्रतिभा अजून भीत आहे. वास्तवतेच्या
वणव्यांत ध्येयानी उड्या घेतल्या आहेत ते कलावंत नाहींत किंवा कळा निर्माण
करण्याकडे त्या वी प्रवुत्ति नाहीं. आणि जे कलावंत म्हणून समजले जातात ते
चास्तवतेपासून दूरदूर जाऊन बसले आहेत, आणि याच कारणामुळे वाङ्मय आणि
वस्तुस्थिति यांच्यांत विशाल अंतर पडलें आहे. उराजचे मराठी वाङ्मय आणि आजचे
समाजजीवन यांची ताटातूट झाली आहे. आजच्या वनडतारा कादूंवऱ्यांनील नवीन
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विचारप्रवाह हे नवीन नसून जुनेच आहेत. जुना जादूचा दिवा देऊन आम्ही नवीन:
१६दूचे घेतले सरे; पण नव्याच्या लखलखाटाने जीवन प्रकाशित होण्याऐवजी डोळे:
दिपून गेल्यामुळे आमची दृष्टि अंध झाली आहे. जुने गेले आणि नवे पुरते आलें.
नाहीं. येऊन आत्मसात झालें नाहीं; अशा अवस्थेत आज आम्ही मिरंगत आहोंत.

प्राङ्मयचे जिथें वास्तवताशून्य तिथे टीकाकअयासंबंधी काय बोलतां येथें.
शक्य आहे १

उक्रा।ल्पिस्तू परिस्थितींत श्री. उनच्यासारखे, चिंतामणराव जोशांसारसे, कॅथने.
लिमयांसारखे आणि नव्या दमाच्या शामराव ओकांसारसे मार्मिक लेखक आमची
वृत्ति उल्हसित ठेवण्याचा प्रयत्न करीत आहेत. विनोदचुद्धीने आमची विषष्णता ८

उगटोक्यात ठेवली तरच आशेचे दिवस आम्हांला ाइद्एrं शकतील. वास्तवतेच्या
प्रखर वणव्यांत हसतहसतच आम्हांला प्रवेश करावयाचा आहे, आणि आज जिथे
वणवा आहे तिथे आम्हांला उद्या आनंदी जीवनांच्या फुलवागा निर्माण करावयाच्या
आहेत. वणव्याने भाजलेली जमीन सुपीक होते असें म्हणतात. वास्तवतेच्या वण-
च्यांत भाजले लोकच कलाकृतींच्या सजीव फ्रुलप्रथागा महाराष्ट्रांत निर्माण.

करूं शकतील..



वाङ्मय आणि वास्तवता

'. शास्त्र आणि कला
कांही वर्षांपूर्वी माझ्या बुद्धीबद्दल अकारण बराचसा आदर बाळगणाऱ्या

माझ्या एका मित्राने मला विचारले, '' का हो, तुम्ही इतके बुद्धिवान असतांना
आपली सारी बुद्धि कादंवऱ्यांसारखे थिहकुर लिखाण लिहिण्यांतच खर्च करून
टाकता हें कसें? पांडित्याने परिपूर्ण असें शास्त्रीय स्वरूपाचे गंभीर ग्रंथ-लेखन

' केल्यास, तुमच्या बुद्धीचा अधिक सदुपयोग होईल, असें तुम्हांला अजून वाटूं-
नये, याचे मला मोठे नवल वाटतें! '' माझ्या मित्राच्या मवनाला मी जें
उत्तर दिलें त्याने त्याच समाधान तर झालें नाहींच, उलट माझ्याविषयीच्या
त्याच्या साऱ्या अपेक्षा माझ्या उत्तरामुळे विदीर्ण झाल्या, अशी त्याच्या गोंधळ-
लेल्या चेहऱ्याकडे पाहतांच माझी खात्री झाली. माझ्या उत्तराचें स्वरूप येणे-
प्रमाणे होतें. '' जगाविपयी व जीवनाविषयी मला जें उत्कटपणे वाटतें, तें
व्यक्त करण्यासाठी कादवरीखेरजि दुसरें कोणतेहि माध्यम मला अद्यापपावेतो
योग्य वाटत नाही. केवळ शास्त्रीय स्वरूपाची गंभीर आणि पाडित्यप्रचुर चर्चा
मला अगदी निर्जीव, आणि म्हणूनच, वास्तवताशून्य ( १२८१.) अशी
वाटतें. प्रत्यक्‌ष जीवनांतील, मनाला हादरून सोडणाऱ्या अनुभवांचें अंतिम मर्म

शोधून काढणें, हाच मला सत्यदर्शनाचा, मानवी जीवनाच्या वास्तविक स्वरू-
पाची जाणीव होण्याचा एकमेव मार्ग वाटतो. मनाला हादरून सोडणाऱ्या
अनुभवांचे अंतिम मर्म, प्रचलित शास्त्रांच्या साहाय्याने कळणे शक्य झालें
असतें, तर कादंबरीची अथवा कोणत्याही प्रकारच्या ललित वाजायाची एक
ओळहि लिहिण्याचा मी यत्न केला नसता. आणि माझें सारे बुद्रिसर्वस्व
शास्त्रांची महीत गाण्यांत मो खर्च केलें असतें. पण वारंवार प्रयत्न करूनहि
प्रचलित शास्त्रे, माझ्या मनाला हादरून सोडणाऱ्या अनुभवांच्या मुळाशी
असलेल्या अंतिम सत्याची पूर्ण जाणीव करून देण्यास असमर्थ आहेत, अशी
माझी समजूत झाली. आणि आत्मप्रकटीकरागाचा प्रयत्न करूं लागतांच, माझ्या
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??हातून अपरिहार्यपणे ' बंधनांच्या पलीकडे -ही पहिली कादंवरी लिहिली गेली.
तेव्हांपासून आत्मप्रकटीकरणासाठी कादंबरी हेंच माझें स्वाभाविक माध्यम
वनलें. कादंवरीलेखन ही खालच्या दर्जाची, कमी प्रतीची, थिल्लर गोष्ट नसून,
केवळ पांडित्यप्रचुर, नीरस शास्त्रीय चर्चेपेक्षा कितीतरी सजीव आणि कितीतरो
अधिक वास्तवता पूर्ण ( १६८१) गोष्ट आहे! आणि म्हणूनच कादंबरी लेखन
मला अविक गंभीर आणि अधिक महत्त्वपूर्ण वाटतें ''

कांही वर्षेपूर्वी खासगीरीत्या व्यक्त झालेलें माझें वरील मत अद्यापहि
कायम आहे. माझी अशी ठाम समजूत आहे की, शास्त्र आणि कला ह्या दोन
मूलतःच भिन्नभिन्न वस्तू आहेत. मूलगामी विभिन्नतेमुळे कलेला शास्त्राच्या
संत्रांत पूर्णपणे अडकवितां येणे अगदीं अशक्य आहे. जिथे शास्त्र संपते तिथूनच
कलेला सुरवात होते. ज्या प्रश्नांचा शास्त्रीय विवेचनपद्धतीने पूर्ण उलगडा होऊं
शकतो, त्या प्रश्नांच्या आधारावर कलाकृति निर्माण करण्याचें कांहीच कारण
नाही. शास्त्र, ' काय आहे ' अथवा ' काय होतें ' हें सांगते. कला, ' काय
असावे?' हें दिग्दर्शित करण्यासाठी अखंड तळमळत असते आज जें
कलेच्या द्वार व्यक्त होते त्याचा उद्या शास्त्रांत समावेश होणें शक्य आहे पण
आजचे शास्त्र वर्तमानकलेवर प्रकाश पाडण्यास अगदी असमर्थ आहे

शास्त्राच्या कसोटीला जें पूर्णपणे उतरते तेंच वास्तविक, इतर सारे काहीं
अवास्तव असें .मानण्याचा प्रघात अलीकडे बराच रूढ झाल्यासारखा दिसतो.
स्वतःस कलावंत म्हणविणारे अनेक नामवंत लोकहि आपल्या कलाकृति आधुनिक
शास्त्रांच्या चौकटींत पूर्णाणे अडकवून टाकण्यांत भूषण मानू लागले आहेत.
आपली कला केवळ व्यक्तिनिष्ठ कल्पनांचे गूढ जाळें नसून ती पूर्णपणे
शास्त्रीय आहे, वास्तवतावादी आहे, असें ते अट्टाहासाने सांगत सुटले
आहेत. यंत्रयुगाने निर्माण केलेल्या विशिष्ट परिस्थितिमुळे आधुनिक
शास्त्रांना जें एक आवास्तव नि अतिरंजित महत्त्व प्रात झालें आहे,
त्याच्या प्रखर प्रभावापुढे जगांतील अनेक नामवंत कलावंताचे व्यक्तिवैशिष्ट्य
हतप्रभ होऊन गेलें आहे. आपल्या उरतःकरणास पटणारा, आपल्या
वैयक्तिक अनुभवांतील जिवंत आशय बाजूस सारून, विशिष्ट मर्यादेपर्यंतच
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उपयुक्त असणाऱ्या शास्त्रीय सिद्धांतांच्या निर्जीव ठोकळ्यांना उराशों बाळगण्यांत
ते धन्यता मानू लागले आहेत. जीवनांतील प्रत्यक्ष संघर्पात प्रत्यही अनुभवास
येणारा जिवंत आशय त्यांना अवास्तव वाटूं लागला आहे. आण गतकालीन
मृतजीवनांतील कांही विशिष्ट घटनांवर आधारलेल्या शास्त्रीय सिद्धांतांच्या
लोखंडी चौकटींत आपलें वर्तमानकालीन गतिमान जीवन पूर्णग्णें अडकवून
टाकल्याचा देखावा निर्माण करणें, म्हणजेच वास्तवताप्रधान कला निर्माण
करणें होय, अशा संभ्रमात ते स्वच्छंदाने विहार करीत आहेत. विज्ञानशास्त्राच्या,
समाजशास्त्राच्या, मानसशास्त्राच्या सिद्धांतांना वेदांच्या अपौरुषेयत्वाचा मान
देऊन, त्या सिद्धांतांनुसार मानवी स्वभावविशेषांची मनोरंजक किमया उभारणे,
म्हणजेच वास्तवतापूर्ण कलेची कमाल करणें होय अशी एक नवी, शास्त्रशुद्ध
अंधश्रद्धा उदयास येऊ लागली आहे. पुरातनकालीन गतानुगतिकत्वावर निर्बुद्ध-

पणाचा नि विवेकशून्यतेचा शिक्का मारणाऱ्या आधुनिक शास्त्रज्ञांनी आणि
त्यांच्या अनुयायांनी, शास्त्रीय सिद्धांतांना अशक्यप्राय अशा अस्खलनशीलतेचे
-महत्त्व प्रदान करून, स्खलनशील परंतु अखंड गतिमान अशा मानवी मनांना,
स्थितिप्रधान शाखीय नियमांचे गुलाम बनवून टाकले आहे. या शास्त्रीय निय-
मांच्या, अगाऊच तयार असलेल्या विविध प्रकारच्या मुशीत मानवी जीवन
ओतून, अनेक कळसूत्री बाहुल्यांचा मीनावाजार उभा करणें, म्हणजेच वास्त-
वतापूर्ण कलानिर्मितीची अंतिम सीमा गाठणे होय, अशी अनेक नामवंत
कलावंतांची ठाम समजूत झाल्याचे दृष्टोत्पत्तीस येऊ लागलें आहे. गतानुगतिक-
त्वाच्या भोवऱ्यात गिरक्या खाऊन सुन्न आणि बधिर झालेल्या मानवी मनाला,
त्या भोवऱ्याच्या ठराविक रिंगणांतून खेचून वाहेर काढण्यास आणि प्रगतिपर
अशा नव्या दिशेले प्रगमनशील बनविण्यास कारणीभूत झालेल्या आधुनिक
शास्त्रांच्या प्रवर्तकांकडूनच, वास्तवतेची इतकी विटंबना व्हावी या दैवदुर्विला-
साला मानवी इतिहासांत तुलना मिळणे अगदी अशक्य आहे!

वरील विवेचनावरून आधुनिक शास्त्रांचा मी विरोधक बनली आहे असा
गैरसमज होण्याचा वराच संभव आहे, याची मला पूर्ण जाणीव आहे. आधुनिक
शास्त्रे ही मानवी ज्ञानाचा प्रभावी साधने होत ही गोष्ट मला मान्य आहे. माझा
विरोध शास्त्रांना नसून शास्त्र ही साधने असतांना त्यांना सांध्यांचें महत्त्व देण्याची
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जी एक नवी प्रथा रूढ होऊं पहात आहे त्या प्रथेचा विरोध करणें; एवढाच-
माझा हेतु आहे, शास्त्र आणि कला यांच्यातील सीमारेषा शक्य तितक्या स्पष्ट-

करून, शास्त्रांच्या नांवावर अलीकडे होऊ लागलेली कलेची विटंवना विचार-
वताच्या आणि रसिकांच्या नजरेस आणावी, एवढाच माझा हेतु आहे. ललित
वाङ्मय वास्तवतापूर्ण असलें पाहिजे असा जहर्निश आक्रोश करणाऱ्या पुरोगामी
लेखकांना आणि कार्यकर्त्यांना, वाङ्मय आणि वास्तवता यांचे अन्योन्य संबंध
वस्तुतः कशा स्वरूपाच्ये आहेत याचा क्षणभर विचार करा, असा मित्रत्वाचा
डागर। देणे, एवढाच माझा हेतु आहे. वास्तवताप्रधान वाङ्मय म्हणजे शास्त्रीय
सिद्धांतांची गुलामगिरी नव्हे, ही गोष्ट सर्व प्रगमनशील वृत्तीच्या लोकांच्या
निदर्शनास आणणें एवढाच माझा हेतु आहे.

ऑइडने मनोविश्लेषागाचे कांही सिद्धांत जगापुढे मांडताच, ते सिद्धांत
प्रमाण मानून, मानवी मनाची अनंत विविधता चारदोन सिद्धांतांच्या ववगुंठ-
नात आणून बसविण्याची शाब्दिक चमत्कृति करून दाखविणे म्हणजे कलाकृति
निर्माण करणें नव्हे. लैंगिक आकर्षणाचे फॉइरपलप्रणीत सिद्धांत समोर ठेचून प्रीतीचा
शाब्दिक खेळ रंगविणे, म्हणजे वास्तवतापूर्ण वाङ्मय निर्माण करणें नव्हे. कार्ल
मार्क्सने, ' मानवी समाजाचा इतिहास म्हणजे वर्गकलहांचा इतिहास होय ' असें.
तत्त्व प्रतिपादिलें म्हणून, प्रत्येक कलाकृतीचा संबंध वर्गकलहांच्या ढोवळ तत्वाशी
जोडण्याचा प्रयत्न करणें आणि ती कलाकृति त्या तत्वाशी विसंगत आहे, असा
केवळ अहंमव्यतेच्या जोरावर निकाल देऊन, ती कलाकृति वास्तवतापूर्ग नाही,
प्रतिगामी आहे, क्रांति-विरोवी आहे, असा आक्रोश करीत सुटणे म्हणजे मार्क्स-

वादाची आणि कलेची दुहेरी विटंबना करणें होय.

वाङ्मयातील वास्तवता ही को(गत्याहि पृर्वसिद्ध शास्त्रीय सिद्धांतानुसार
व्यक्त होणारी वस्तु नव्हे, समाजांत अनेक माणसे अनेक प्रकारचे जीवन
व्यतीत करीत असतात. ही विविधता ' व्यक्ति तितक्या प्रऊरति ' इतक्या व्यापक:
स्वरूपाची असते. या अनेक व्यक्तींपैकीच कलावंत ही एक व्यक्ति असते-
जविनसंघषाच्या धकाधकीत आलेल्या विशिष्ट अनुभवांच्या आधारावर कलावंत
आपली कलाकृति निर्माण करतो. हे अनुभव आणि या अनुभवांच्या साकल्यातून
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निर्माण होणारे कलात्मक कैवल्य, हें इतकें व्यक्तिनिष्ठ आणि विशिष्ट प्रकारचे
असतें की, त्याच्यासारखे तेंच, असें त्याचें वस्तुनिष्ठ वर्णन करणे अपरिहार्य होऊन
बसते. हायड्रोजन आणि ऑक्सिजन यांचें म.० या प्रमाणांत मिश्रण होतांच
पाणी तयार होतें, हा शास्त्रीय सिद्धांत कोणालाहि पडताळून पाहता येतो.
आधुनिक विज्ञानशास्त्रांनी जे जे सिद्धांत जगाच्या पुढे मांडले आहेत त्या सर्व
सिद्धांतांविषयी असेंच विधान करतां येतें. किंबहुना जैं पडताळून पाहता येत
नाही त्याच्या आधारावर कोणत्याहि शास्त्राची उभारणी करतां येणे शक्य नाही.
पण कलावंताचे विशिष्ट अनुमव आणि त्या अनुभवांच्या साकल्यांतून निर्माण
होणार कलात्मक कैवल्य, यांची पुनरावृत्ति होणें अशक्य असल्यामुळे, कले-
विषयी कोणताहि ठाम सिद्धांत मांडता येणे अगदी मूलतःच असंभाव्य आहे.
कलाकृतीत ज्या गोष्टी ध्वनित होतात, त्यांची सत्यासत्यता कालांतराने उघड
झाली, म्हणजे त्या गोष्टींच्या आधारावर कांही मर्यादेपर्यंत शास्त्रीय सिद्धांत

आधारतां येतात. आणि या सिद्धांतांनुसार जुन्या कलाकृतींची कांही प्रमाणांत
नक्कल उतरविता येणे शक्य होतें. कधी कधी जुन्या कलाकृतींचें अधिक रसपूर्ण
विशदाकरण करण्यास या सिद्धांतांचा उपयोग होतो. परंतु नवीकला, जिवंत-
कला निर्माण करण्यास हे सर्व सिद्धांत कुचकामाचे ठरतात. अस्तित्वांत
असलेल्या सामाजिक जाणिवांच्या विरोधांतूनच खरी' कला उदयास येत
असल्यामुळे, आणि रूढ सामाजिक जाणिवांत शास्त्रीय जाणिवांचाहि समावेश
होत असल्यामुळे, शास्त्र आणि रूढ सामाजिक जाणिवा जेथे संपतात तेथूनच
खऱ्या कलेचो सुरवात होते. म्हणूनच कलात्मक वाझयांतील वास्तवतेचे
दिग्दर्शन, कोणत्याहि पूर्वसिद्ध शाखीय सिद्धांतानुसार करतां येणे अगदी
अशक्य आहे.

२. चतुर्गुणात्मक साकल्य
शास्त्रीय उपमेच्या साहाय्यानेकलाकृतीचे स्वरूप स्पष्ट करावयाचें झाल्यास,

हे एक प्रकारचे चचूर्णणात्मक साकल्य ( १०. १६१५त७१८१ ७०१-

१) आहे असें म्हणतां येईल. ज्या एका अज्ञात माध्यमामध्ये
सृष्टीचे सर्व व्यापार अखंड चाटू असतात, त्या माध्यमाकडेच कलावंताचे
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-.अंतःकरण अखंड ओढ घेत असतें. प्रत्यक्ष जीवनांतील संघर्षामुळे हादरले
मन, आपल्या अनुभवांतील अज्ञात आशयाचे मर्म शोधून काढण्यासाठी अखंड
तळमळत असतें. ती तळमळच आत्मप्रकटीकरागाला प्रेरक होते. कधी कधी या
तळमळीचे पर्यवसान एक नवी दृष्टि निर्माता करण्यांत होते. या नव्या दृष्टीने

जगाकडे व जीवनाकडे पाहूं लागतांच, एका नव्या साकल्याची जाणीव
अंतःकरणांत उदय पावते. कलावंताच्या अंतर्यामांतील अनुभव आणि
बाह्य विश्व यांची एक नवी संगति कलावंताच्या नजरेसमोर कांही काळ उभी
रहते. या नव्या संगतीला विशिष्ट स्वरूपांत व्यक्तता मिळाली की, कलाकृति
उदयास येते. व्यक्ति आणि विश्व यांच्या नवनव्या संगतींतून निर्माण होणारें
नवनवे साकल्य, म्हणजेच नानाविध कलाकृति. जगाचे त्रिगुणात्मक सखे१८१५१०८१) स्वरूप सामान्य माणसाला सहज आकलन करतां येतें.
पण विशिष्ट अनुभवांच्या चटक्यामुळे होरपळलेल्या मनाला, व्यक्ति आणि विश्व
यांच्यी त्रिगुणात्मक संगति अपुरी वाटूंलागते. अपुरी माळ पुरी करण्यासाठी तें
मन तळमळू लागतें. ज्याने माळ पुरी होईल असें पुष शोधण्यासाठी मन रानो-
माळ हिंडू लागतें. एखादं दिव्य पुष्प दृष्टीस पडताच त्याने माळ पुरी होईल
असें वाटतें. तैं तोडून माळेत ओवतांच क्षणकाल माळ पुरी झाल्याचा आनंद
होतो. कलाकृति उदयास येते. पण पुन्हा माळेकडे अधिक निरखून पाडू लाग-
ताच माळ अपुरीच आहे असें वाटूं लागतें. पुन्हा तळमळ, पुन्हा शोध, पुन्हा
एखाद्या दिव्य पुण्याचं दर्शन, पुन्हा क्षागकाल माळ पुरी झाल्याचा आनंद,
आणखी एखादी कलाकृति आणि मग पुन्हा अपुरेपाची जाणीव-अशी कला-
वंताच्या मनाची अखंड गति असते. म्हणूनच व्यक्ति आणि विश्व यांच्या नव-
नव्या संगतींतून निर्माण झाले चटुर्गुणात्मक साकल्य, असें कलाकृतीचे सार्थ
वर्णन करतां येण्यासारखे आहे.

३. कलात्मक वास्तवता
डोळ्यांना जें नित्य दिसते मनाला सामान्यतः जें नित्य वाटत असतें

त्याची हुबेहुब नक्कल म्हणजे कलाकृति नव्हे सखोल अशा एखाद्या विशिष्ट
भावनेशी तन्मय होऊन प्रतिभावान चित्रकाराने एखाद्या दृश्याचे चित्र काढणें
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आणि त्याच दृश्याचा कॅमेऱ्याने फोटो काढणें या दोन कृतीत जो फरक आहे.
तोच अस्सल कलाकृति आणि वाजारी कलाकृति यांच्यांत आहे. वस्तु दिसायला
एकच. पण तिचे कलात्मक चित्रीकरण आणि यांत्रिक चित्रीकरण यांच्यांत
जमीनअस्मानचें अंतर पडते याचं कारण कलावत आणि तें दृश्य यांची एक
नवी संगति कलावंताच्या अंतःकरणांत उदयास आलेली असते. ही नवी संगति
केव्हा, कशी, कुणाच्या अंतःकरणांत उदयास येईल याविषयी कोणताहि ठाम
नियम कगेगालाहि सांगतां येणे शक्य नाही. म्हणूनच कला आणि शास्त्र, शास्त्र-

गम्य वास्तवता आणि कलात्मक वास्तवता यांच्यांतजमीनअस्मानचें अंतर आहे.
कदाचित् कालाच्या अंतापर्यतहि हें अंतर असेंच कायम राहील!

कलेत व्यक्त होणारी वास्तवता आणि नजरेस नित्य दिसणारी वास्तवता
यांच्यांत जें विशाल अंतर आहे, त्याची' नीट कल्पना आल्याशिवाय, वाङ्मय
आणि वास्तवता यांचें परस्पर नाते कशा प्रकारचे आहे, याची वस्तुनिष्ठ जाणीव
होणें अशक्य आहे. आपल्या नित्याच्या व्यावहारिक जीवनांत अनेक माणसे
आपल्या परिचयाची होतात. कित्येकांशी आपला दीर्घकाल सहवास घडतो.
यांपैकी -ऱनेकांविषयी आपल्या मनांत बऱ्या वाईट अशा विशिष्ट अपेक्षा निर्माण
होतात. या अपेक्षानुसार, आपल्या संबंधांत आलेल्या माणसांशी आणि इतराशी
आपत्ती जी नित्य वागणूक घडत असते, त्या वागणुकीला एक विशिष्ट वळण
लागतें. आपल्या अपेक्षांशीं विसंगत असें कांही घडून येत नाही, तोवर
आपल्या व्यावहारिक जीवनांतील वागणुकीला पूर्व अनुभवाने आले विशिष्ट-

वळण अधिकाधिक पक्के होत जातें. त्या वळणानुसार जगाकडे व जीवनाकडे
पाहण्याचा आपला एक विशिष्ट दृष्टिकोन तयार होतो. या दृष्टिकोनांतून जें जें
आपल्याला नित्यशः दिसते तें तेंच आपल्याला वास्तविक वाटतें. जे दिसत
नाही, जें पटत नाही, जें आपल्याअनुभवाशी सुसंगत वाटत नाही तें आपल्याला
असत्य, अस्तित्वशून्य, काल्पनिक म्हणजेच अवास्तव वाटतें. असा क्रम सुरू
असतां एखाद्या प्रसंगीं, एखाद्या जवळच्या माणसाविषयीच्या आपल्या वऱ्यावाईट
अपेक्षा अचानकपणे विफल ठरतात. आपल्या मनाला धडा बसतो. आपला जगा-
कडे व जीवनाकडे पाहण्याचा रूढ दृष्टिकोन हादरला जातो. चष्मा घालणाऱ्या
मा णसाचा चष्मा जर सारखा हलत शहिला तर त्याला सर्व वर, स्थिर अस-
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लेल्या वरसुद्धा, हादरलेल्या दिसू लागतात आणि बाह्य विश्वाविषयीचे त्याचे
सारे अंदाज चुकीचे ठरूं लागतात; भोवळ आली म्हणजे सारे जग चक्राकार
फिरू लागल्यासारखे वाटतें आणि पायाखालची जमीन निसटून गेल्याचा आभास
झाल्यामुळे मनुष्य कोलमडत खाली पडतो. त्याचप्रमाणे एखाद्या जवळच्या,
जिव्हाळ्याच्या माणसाविषयीच्या आपल्या बऱ्यावाईट अपेक्षा अचानकपणें
विफल ठरून आपल्या मनाला ध-अर बसताच, जगाकडे व जीवनाकडे पाहू-
ण्याचा आपला दृष्टिकोन विस्कटला जातो. दृष्टिकोनांत केंद्रीभूत झाले, व्यक्ति

आणि विश्व यांचे पूर्वानुभूत रूढ साकल्य नष्ट झाल्यासारखें वाटतें. शरीरांतून
प्राण उडून जावा त्याप्रमाणे जुन्या मूल्यातील अर्थ नाहीसा होऊन जातो. वरे-
वाईट, पाप-पुण्य, सत्य-असत्य, मुदर-कुरूप इत्यादींविग्यित्यंच्या आपुल्या भावना,
विचार आणि कल्पना, तुफान वाऱ्यामुळें झाडांची असंख्य पाने-फुले देठांपासून
विलग होऊन इतस्ततः भिरकावली जातात, तशा भिरगू लागतात. व्यक्ति

आणि विश्व यांची नवी संगति उदयास येईपर्यंत जग आणि जीवन उदास
उदास वाटूलागत जीवनसंघर्ष भयानक वाटूंलागतो. अशा अवस्थेंत, आपल्या
नव्या अनुभवाचा स्पर्श न सोडता जीवनसंघर्षात जे झगडत राहतात, जीवन-
संघर्षातील नव्या अनुभवामुळे दिसूं लागलेल्या वास्तवतेकडे स्थिर नजरेने
पाहत राहण्याचे साहस करतात, त्यांच्या अंतःकरणांत व्यक्ति आणि विश्व
यांची एक नवी, अधिक वास्तवतापूर्ण अशी संगति उदयास येते. या संगतीशी
साकार झालेल्या नव्या दृष्टिकोनांतून ते जगाकडे आणि जीवनाकडे पाहू लाग-
तात. नव्या पातळीचा आधार मिळाल्यामुळे पायाखालची निसटून गेलेली
जमीन परत पायाला स्पर्ता करूं लागते नवी आशा, नवा आशय, नवा आनंद,
अंतःकरणांत स्फुरू लागतो. माणसांमाणसांतील जुने नाते विरुयास जाऊन नर्वे

नाते उदास येतें. नव्या जाशिवेने व्यक्ति-जीवन आकारास येऊ लागतें. वाग-
णुकसि नवे वळण लागतें. जुन्या वळागातील अपुरेगगा अनुभवास येऊं लागतो.
नव्या अनुभवांच्या प्रतीतीनुसार नवी व्यक्ति व्यवहारिक स्त्री वनांत प्रयज्ञग्णें
नव्या तऱ्हेने वागू लागतांच, जुन्या वळगानुसार जुन्या दृष्टिकोनातून जगाकडे
पाहणाऱ्यी बहुसंख्य माणसांचा तिला विसे व होऊं लागतो. या विरो त्रातहि ज्यांच (
नवा दृष्टिकोन टिकून राहतो त्यांना स्वाभात्रिकागेच आत्म यकटीकरग करणें
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-अपरिहार्य होतें. सामाजिक विरोधाला न जुमानता, नव्या अनुभवांच्या प्रतीती-
नुसार जीवन प्रत्यहीं व्यतीत करीत असतांना ज्या विचारांना, कल्पनांना आणि
भावनांना प्रत्यक्षपणे व्यक्तता देणे अपरिहार्य होतें, त्या भावना-विचारकल्प-
नांच्या साकल्यानूनच कलात्मक कैवल्य कधी-कधी द्धत्ययास येते. असातऱ्हेने
आकारास आलेली कला हीच स्वरी अभिजात कलाकव्यक्ति आणि विठूच यांची अनुभवजन्य नवी संगति; नवा
दृष्टिकोन; मानवांमानवांतील नवे, अधिक अर्थपूर्ण नाते; नवी मान-
वता नव्या मानवतेच्या जाणिवेमुळे ध्वनित होणारे, व्यक्ति आणि
समाज यांचें नवे साकल्य ( ओपॅटफ D?Z?तpD।D) आणि नव्या
साकल्यांतून दूरदूर दिसणारीं प्रगतीची नवी क्षितिजे, हीच कलेत
व्यक्त होणाऱ्या वास्तवतेची प्रधान चिन्हे होत.

४. नवी जाणीव '

वास्तवता ही केवळ वरवर दिसणारी वस्तु नव्हे. सूर्य पृथ्वीभोंवती फिर-
ताना दिसतो, म्हणून सूर्य पृथ्वीभोंवती खरोखरच फिरतो असें म्हणणें जखें
वस्तुस्थितीस सोडून होईल, तसें मानवी जीवन जसे दिसते तसेंच तें एखाद्या कादं-
त्वरीत अथवा कथेत प्रतिविंबित झालें, म्हणजे वास्तवताप्रधान वाजाय उदयास आलें,
असें म्हणणें वस्तुस्थितीस सोडूरनहोईल. जसे दिसते तसें नसतें, हें सांगण्याकरतांच
कला उदयास येत असते. जत दिसते तसें तें नसून वस्तुतः तें कसें असावें, याचे
दिग्दर्शन करणें हेंच कलेचे कार्य आहे. कला म्हणजे मानवी उर्नावनाचें वास्तव-
दर्शन. कलेत व्यक्त होणाऱ्या वास्तवतेचें मूळ कथानक, गुंतागुंत, निरगाठ,
सुरगाट, उकल, भाषा, उपमा, उत्प्रेटना, निसर्गांची नि स्वभावविशेषांची वर्णने,
प्रत्यक्ष पडलेल्या घटनांची हुवेहुव छबी उतरविणे इत्यादि अवांतर अथवा
आनुपशिक गोष्टींत नसून, जीवनसंघार्गतील अनुभवांच्या साकल्यांतून उदयास
आलेल्या नव्या जाणिवेत साठले आहे. किंबहुना, जीवनांतील वास्तवतेचा स्पर्श

म्हणचेच नवी जाणीव. या नव्या जाणिवेच्या अभावीं कलानिर्मिति अशक्य आहे.
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नवी जाणीव, नवटष्टि, नवे साकल्य, नवी मानवता, प्रगतीचीं नवीं-
क्षितिजे, वास्तवतेचा स्पर्श......... ही भाषा पुष्कळांना गूढ वाटण्याचा संभव
आहे. वस्तुतः वरील विवेचनाकडे नीट लक्ष दिल्यास वरील शब्दांत गूढ असें
कांही नसून कलाकृतींच्या मागे कलावंताच्या मनोविकासाची जी एक स्वाभाविक
मालिका आहे तिचे वस्तुनिष्ठ वर्णन करण्याचा तो एक प्रयत्न आहे. सामान्य
व्यक्तींच्यी सामान्य अनुभवांची, समाजसंघार्शच्या धकाधकींतील तणावामुळे जी
एक स्वाभाविक नि अपरिहार्य परि'गति होते तिलाच ' नवी जाणीव ' असें नांव
मी दिलें आहे.

आर्थिक विषमतेमुळे अस्तित्वांतआलेल्या वर्गविरोधाचें अनेक लहानमोठ्या
कलहांनंतर अर्थप्रधान समाजकर्तीत जसें स्वाभाविकपणे आणि अपरिहार्यपणे
रूपांतर होतें आणि नवी आर्थिक समाजरचना अस्तित्वांत येते त्याचप्रमाणे समाज-
संघर्षाच्या धकाधकीत जीवन व्यतीत करणाऱ्या व्यक्तींचा, रूढ सामाजिक
जाणिवाशी सुसंगत असा रूढ दृष्टिकोन, संघार्गतील धकाधकीच्या तणावामुळे
खिळखिळा होतो. आणि ज्या अंतिम निष्ठेवर तो दृष्टिकोन आधारलेला असतो
ती निष्ठा नेस्तनाबूत करून टाकणारे प्रसंग अनुभवास येतांच, आत्मनाश
अथवा नव्या अनुभवांच्या वास्तवताप्रधान आशयाच्या आधारावर नव्या दृष्टि-
कोनाची उभारणी, या दोन गोष्टपैकी कोणती तरी एक गोष्ट पत्करणे अपरिहार्य
होऊन बसते. अनेक व्यक्ति आत्मनाश अथवा शरागागति पत्करून रूढ सामा-
जिक जाणिवांच्या निर्दय विरोधापुढे विनम्र होतात. या कच खाणाऱ्या व्यक्ती-

पैकीच काहीचा ' स्वार्थत्यागी ', ' हुतात्मे ' म्हणून उदोउदो होतो. आणि
अशा रीतीनें रूढ सामाजिक जाणिवांना अधिक प्रतिष्ठा प्राप्त होते. ज्या
थोड्या व्यक्ति आपला स्वाभिमान, आपला आत्मप्रत्यय कायम ठेवून
नव्या अनुभवांच्या आशयाशी अखंड प्रामाणिक राहण्याचें साहस करतात,
म्हणजेच जीवनांतील वास्तवतेचा स्पर्श न सोडता जीवन व्यतीत करतात,
त्यांच्याच अनुभवांची अखंड विरोधाच्या तणावामुळे एका नव्या जाणिकेयंत
पारीगति होने. व्यक्ति आणि विश्च यांची अनुभवजन्य अशी नवी सर्गात अंत:-
करणांत उदय पावने. व्यक्ति आणि समाज याचे, जुन्या जाणिवांच्या अथवा -
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जुन्या निष्ठांच्या आधारावर उभारले जुने साकल्य विलास जाऊन, नवे
साफल्य उदयास येते. व्यक्ति आणि समाज यांचे न साकल्य म्हणजे व्यक्ती-
व्यक्तींतील संबंधांची जुनी भूमिका नामशेष करून टाकून आवक सजीव, अधिक
सुजाण, अधिक स्वतंत्र, अधिक वास्तवतापूर्ण अशा नव्या भूमिकेवर मानवा-
मानवांत नत्रे नाते निर्माण करणाऱ्या नव्या सामाजिक निष्ठांचे दर्शन. या नव्या
निष्ठांच्या अनुरोधाने जगाकडे- आणि जीवनाकडे पाहू. लागतांच प्रगतीची नवी
क्षितिजे स्वाभाविकपणेच कलावंतांना दिसूं लागतात.

५. कला आणि मतप्रचार

वाआय वावतापूर्ण असलें पाहिजे असा आग्रह धरणाऱ्या अनेक पुरो-
गामी लेखकांना आपण काय बोलत आहोत याची नीटशी कल्पना आहेसे दिसत
नाही. प्रो. फडके याच्या ' उन्माद ' या कांदवरीवरील भाई लाली पेंडसे
याचे परीक्षण वामल्यास माझ्या विधानाची सत्यता सहज पटण्यासारखी आहे
उन्माद' ही कांदवरी दुरून, अंगाला धस न लागता, दिसते तसें सांगत सुटण्याचा
कथानक, गुंतागुंत, निरगाठ, सुरगाठ, उकल इत्यादि यांत्रिक उपकरणांच्या
रनाट्यफाटयाने तयार करण्यांत आलेला एक अत्यंत उथळ असा वाङ्मयप्रकार आहे
समाजसंघात्रात प्रत्यक्षपणे आलेल्या अनुभवांची आत्मप्रतीति, नवी जाणीव, नवा
दृष्टिकोन, व्यक्तीव्यक्तीत उदयास येऊ लागले नव्या भूमिकेवरील नवे नाते
नवी मानवता, नत्र साकल्य, प्रगतीची नवी क्षितिजे, इत्यादि अस्सल कलेत
स्वाभाविकपणे आणि सजीवपणे दिग्दर्शित होणाऱ्या गोष्टींपैकी एकाही गोष्टीचा
उन्माद ' या कादवरीत मागम्रृसहि आढळून येत नाही. पण केवळ कामगार

चळवळ, संप, संपाचे पुढारी, पुढाऱ्यांचा प्रणय इत्यादि गोष्टींचा वर्तमानपत्री
थाटाचा नामनिर्देश येतांच आमवे ' साम्यवादी ' लालजी खूप होऊन गेले
आणि उथळ ' उन्मादाची वेताल प्रशंसा करीत सुटले!

साम्यवादाचा अथवा इतर कोणत्याहि वादाचा प्रचार आणि कलानिर्निति
ह्या दोन भिन्न भिन्न वस्तू आहेत. पदार्थविज्ञान शास्त्राला ' अमुकवादी ' शास्त्र

असे भूतांचे वादाचे विशेषण लावणे जसे हास्यास्पद होईल तसेंच 'अमुक-
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वादी' कला असें कलेच्या मागे कोगत्याही वादाचे विशोगा लावणे हास्यास्पद
आहे. कला ही कोणत्याहि वादाच्या प्रचाराकरतां जन्माला येत नसते. प्रयोग-
शाळेत पदार्थाचे पृथक्करण करून व गुणधर्म शोधून काढून त्यांचें वास्तविक
स्वरूप दिग्दर्शित करणें, एवढाच हेतु पदार्थविज्ञानशास्त्राला अभिप्रेत असतो.
पदार्थाचे वास्तविक स्वरूप जसे कोगत्याहि पूर्वसिद्ध वादावर अवलंबून नसतें,
प्रयोगशाळेंतील पृज्ञकरणादि साधनांच्या साहाटयाने तें जसे सिद्ध होईल तसेंच
सांगावें लागतें, त्याचप्रमाणे जीवनसंधीतील प्रत्यक्ष अनुभवांच्या साकल्यांतून
उदयास येणारे कलात्मक कैवल्य ही कोगत्याहि पूर्वसिद्ध वादानुसार अस्तित्वांत
येणारी वस्तु नव्हे. अनुभवांची आंतरिक ओढ जिकडे नेईल तिकडेच कला-
वंताला जावे लागतें. अनुभवांच्या साकल्यांतून निर्माण झालेल्या नव्या जाणिवे-
नुसार, नव्या दृष्टिकोनानुसार वास्तवतेचे जसे दर्शन घडते त्या अनुरोधानेच
कलाकृति आकारास येत असते. आत्मप्रत्ययांत उरतर्भूत असलेला वास्तवतेचा
स्पर्श सोडून कोणत्याहि पूर्वसिद्धवादाच्या मागे जाणाऱ्या कूलावंताला वास्त-
वताप्रधान कलानिर्मिति करतां येणे अगदी अशक्य आहे. व्यीद्येतर्जावन आणि
रूढ सामाजिक जीवन, व्यक्तीच्या आशा-इच्छा-आकांक्षा आणि रूढ सामाजिक
निबंध यांच्या संघर्षांत, संघर्षजन्य अनुभवांत, अनुभवांच्या साकल्यांत, कला-
त्मक वास्तवतेचें मूळ साठले असतें. या आत्मप्रत्ययनिष्ठ वास्तवतेची आणि
कलानिर्मितीची ताटातूट करण्यास कारणीभूत होणारे सर्व प्रयत्न हे वास्तवता-
विरोधी आणि म्हणूनच प्रगति-विरोत्री प्रयत्न होत. पुरोगामी अथवा साम्यवादी
म्हणविग्गाऱ्यांनी ते केले तरी वास्तवतेची आणि प्रगतीची चाड बाळगणाऱ्यांनी
ते प्रयत्न विफल होतील याची चिंता वाहणे आवश्यक आहे.

वाद, संप्रदाय, सांप्रदायिक तत्त्वज्ञान यांना अभिप्रेत असले कार्य आणि
कत्ठेमुळे आपातत: घटून येणारे कार्य यांच्यांत एक मूलभूत फरक आहे. वाद,
संप्रदाय अथवा सांप्रदायिक तत्त्वज्ञान यांचे आगाऊ ठरले असे कांहीं ठाम
सिद्धांत असतात. या सिद्धांतांवर श्रद्धा असणाऱ्यांचा एक संप्रदाय बनतो.
मानवजातीच्या कल्याणाकरता आपल्या ठाम सिद्धांतांची सर्व लोकांना जाणीव
करून देणे, हें संप्रदायांतील प्रत्येक व्यक्तीचे जीवितकार्य वनतें. या कार्याचें



बाड्यय आणि वास्तवता १स्वरूप उघडपणे प्रचारात्मक असतें. प्रचार म्हणजे पूर्वसिद्ध प्रमेयांचा प्रसार.
प्रचारक दुसऱ्यांच्या शंकाच समाधान करण्याचा प्रयत्न करीत असतो. पण तो
स्वतः मात्र आपल्या सांप्रदायिक सिद्धांतांच्या सत्यते;वेःत्रयी पूर्णग्णे निःशंक
असतो. पूर्वसिद्ध सिद्धांतांवर अचल श्रद्धा आणि मानवजातीचें कल्याण रेया
सिद्धांताच्या प्रचारावरच अवलंबून आहे, यावि(त्रयी निःशंक मनोहरित, हीच
प्रचारकाची वास्तविक भूमिका असते.

कलावंताची भूमिका याच्या अगदी उलट असते. कुटल्याहि प्रुर्वसिद्ध

प्रमेयावर कलावंताचा रूढ अर्थाने विश्वास नसतो. एवढेच नव्हे तर, पूर्वसिद्ध

अशा रूढ सामाजिक निष्ठांवरील विश्वास ढासळल्याखेरीज कलेला अनुकूल अशी
भूमिकाच अस्तित्वांत येणे अशक्य आहे. रूढ सामाजिक निष्ठांवर श्रद्धा बाळगून
आपल्या आशा-इच्छा-आकांक्षांची पूर्तता होणें अशक्य आहे याची जाणीव
झाल्याशिवाय कलात्मक प्रवृत्ति उदयास येणे अशक्य आहे. जें आधीच सिद्ध

आहे तें सांगण्यासाठी कला कधीहि निर्माण होत नसते. जें आवीच सिद्ध आहे
तें सांगणे हें प्रचाराचे कार्य आहे, कलेवे नव्हे '' रूढ सामाजिक निष्ठांत कुठेतरी
कांहीतरी चुकू आहे, मुला उत्कटतेने वाटतें तैंच अधिक बरोबर आहे, तैंच
अधिक सत्य आणि वास्तवतापूर्ण आहे. मला खरोखर काय वाटतें? कां वाटतें?
सारा जीव त्यापून टाकणारा हा भावनेचा भर मला कुठे नेणार आहे? हें जरी
मला नीट, शास्त्रशुद्ध, तर्कशुद्ध रीतीने सांगतां येत नसलें तरी मला एक गोष्ट

निश्चितपणे सांगतां येईल. जें रूढ आहे त्याने माझें समाधान होणें शक्य नाही.
माझ्या मावनेच्या डोहीने मला भयानक भवितव्यांत नेऊन सोडले तरी चालेल,
पण रूढ मार्ग हा माझा मार्ग नव्हे. केवळ अशीत भावनेने परिपूर्ण असें माझें
जग आज जरी मूक, निःशब्द, अर्थशून्य भासले तरी याच भावनेला उद्या
असंख्य, अनेकविध पाना-फुलांचे बहर येतील. आज उजाड दिसणाऱ्या माझ्या
चिमुकल्या जगांत उद्या नयनमनोहर फुलवागा फुलतील. आणि मग, आज
माझ्यापासून दूरदूर राहणारे, मला नावे ठेवणारे, मला वेड्यांत काढणारे अनेक
लोक आणि त्यांचा पुत्र-पोत्रादि परिवार, उद्या त्या सुंदर फुलबागा पाहून क्षण-

भर आपलें भान विसरेल, क्षणभर नीरस समाज-निर्बवाच्या वीदेवासांतून तो
बाहेर पडेल; आणि मग परत सामाजिक जीवनांत प्रत्रेश करताच एका नट-बा
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आशेने उत्स्फूर्त होऊन तो आपल्या रुक्ष आणि खडतर जीवनाचा झगडा लबुळ

लागेल. मानवी जीवनांत जगण्यासारखे कांहीतरी आहे, याची निमिघमात्रे
जाणीव होऊन तो पुढेपुढे जाईल. आणि मग माड्‌या फुलवागाचा त्याला विसर
पडला तरी मला कृतार्थ वाटेल. '

कलावंताची भूमिका ही अशी असते. निराशेने त्याचें र्जावन यातनामय
अनुभवांमुळे काळवंडले असलें तरी त्याच्या आशेला काळाच्या सीमा नसतात.
पूर्वसिद्ध मताचा प्रचार करावयाचा नसल्यामुळे त्याला कोणावरच आग्रहा-
तिरेकाचा जुलूम करावयाचा नसतो. त्याची कलानिर्मिति ही केवळ अपारे-
हार्य आत्मप्रकटीकराग अशा स्वरूपाची असल्यामुळे लौकिकाकडे त्याच
लक्ष नसतें. समाजसंघर्प तील तणाच्यामुळे निर्माण झालेलें स्वानुभवाचे
गतिमान साकल्य त्याला जिकडे नेईल तिकडे ते। जात असतो. त्याच्या
आशेला काळाच्या सीमा नसतात, तसेंच त्याच्या गतीला दिशांचे बंधन
नसतें. त्याला शास्त्र सांगावयाचें नसतें. त्याला वाद घालाव्याचा नसतो.
त्याला मतप्रचार करावयाचा नसतो. त्याला केवळ अंतर्यामातील सजीव गति-
मानता अनुभवास आणून द्यावयाची असते. त्याच्या कलेत शाखांचा, वादांचा
मतमतांतरांचा -८-लेख येईल. पण तो प्रचाराकरतां नसून जीवनांतील गतिमान-
तेशीं प्रत्यहीच्या व्यावहारिक जीवनांत त्यांचा संबंध येतो म्हणून. सामाजिक
निबंधांमुळे गुदमरू लागलेल्या व्यक्ती-व्यक्तीच्या उरतर्यामातील सुप्त शक्ति

आपल्या जाणिवेने त्याला जागवायच्या असतात, आपल्या भावगतीच्या आर्वे-
गाने गतिमान करायच्या असतात. पण हें सारे प्रचारासाठी नव्हे, तर केवळ
गतिमान जीवनासाठी, अधिकाधिक प्रर्गातमान अनुभवासाठी, अधिकाधिक
जिव्हाळ्याच्या वास्तवतादर्शनासार्ठा. कलावंत ब्रम्हवेत्याप्रमाणे अथवा भगवटतक्ता-
प्रमाणे निरिच्छ, निरहंकारी, अथवा मायावादी नसतो. आपल्या इच्छेवर
आदवासुन राहणारा, आपल्या आसक्तीच्या सदेह नि सजीव प्रतीकाचा
ध्यास धरणारा, ' याच देही याच डोळा ' इच्छापूर्ति वांछिणारा अपवित्र
म्हणून तुच्छ लेखण्या जाणाऱ्या पाष्ठिवितेत्ठा पवित्र नि परममगल मान-
णारा, असा सामान्य माणसांप्रमाणे पूर्ण भौतिक पण सजीवतेची पूर्ण कास
बाळगणारा, तो असतो. त्याच्या जीवाची सारी उााएढ अपूर्ण जीवन पूर्ण
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करण्याकडे असते. संसारातील नित्याच्या साध्या गोष्टींत नवा आशय नवा रस,
नवा जिवंतपणा प्रतीत करून देतो आणि समाजनिर्ववामुळे स्थितिप्रधान वन-

ले मानवी जीवन आत्मप्रत्ययाच्या आंतरिक भावगतीने गतिमान करणें, नव्या
पातळीवरील नव्या मानवतेने प्रकाशित करून, प्रगतिप्रथावर तें पुढे पुढे
जाण्यास समर्थ करणें, हेंच कलेचे कार्य होय.

६. रनंतवाडतयातील वास्तवता
कधीकधी कलावंताची ही पूर्णपणें पार्थिव पण सजीव, चैतन्यमय

अशी आंतरिक भावगतीची ओढ धार्मिक अथवा आध्यात्मिक स्वरूपांत
प्रकट होते. पण तेवढ्यामुळे कलावंताच्या, वर वर्णिलेल्या वास्तवताप्रधान
भूमिकेस वाच येतो असें मला वाटत नाही. पुरातनकालीन आणि मध्य-
युगकालीन, पूरर्ण'ग्णे भौतिक असे अनेक सामाजिक कलह व समाज-
कांत्या, धार्मिक अथवा आध्यात्मिक स्वरूपांत प्रकट झाल्या; पण त्या

कलहाची आणि क्रांत्यांची भाषा धार्मिक अथवा आध्यात्मिक होती म्हणून
त्यांचें भौतिक स्वरूप निरर्थक ठरत नाही; त्याचप्रमाणे भूतकालांतील
अनेक कलावंतांची आंतरिक ओढ धार्मिक अथवा आध्यात्मिक भाषेत
व्यक्त झाली म्हणून ते कलावंत कमी प्रतीवे ठरत नाहीत. अथवा, केवळ
धार्मिक अथवा आध्यात्मिक भाषा वापरली म्हणून त्यांचें वाङ्मय हें कलात्मक
वाङ्मय नव्हे, असेहि म्हणतां येगार नाही. कलावंत ही व्यक्ति इतर सामान्य
माणसाप्रमाणे समकालीन समाजसंघार्त्राच्या कलह -पूर्ण वातावरणांत घडविली
जाते. निशिष्ट्र कालखंडांत रूढ सामाजि रु जाणिवा ज्या स्वरूपाच्या असतात त्या

स्वरूपांतच कलावंताला आपली आंतरिक विरोधगतीची ओढ प्रकट करावी
लागते. पुष्कळ वेळा जुन्या निष्ठांची जी रूढ भाषा असते तीतच नवा आशय
ओतावा लागतो. जुन्या कलेचे आकलन करतांना भाषेतील आशयाकडे अधिक
लक्ष दिल्यास कलावंताची भौतिक भूमिका सहज स्ग्ष्ट होऊं शकते. कोणत्याहि
कलाकृतींतील आशय आकलन होण्यासाठी तत्कालीन समाजजीदनाच्या व्याव-
शरिफ स्वरूपाकडे लक्ष देणे आवश्यक आहे. कारण समाजतीवनाच्या व्यावहा-
रिक संघर्षातील दिशेवमय वातावरणांतच कलावंताचे व्यक्तिव आकाराज
.येत असत.
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-कीआपलें जुने संतवाअय हें बहुताशी आध्यापिमक भाषेत व्यक्त झालें
आहे. तरीपण त्यांतील बराचसा भाग कलेच्या कसोटीस पूर्ण- उतरण्यासारखा
आहे. तुकारामाचे काव्य आजहि मनाला आकर्षित करण्याडूतकं सामर्थ्यवास्व

आहे. संत या नात्याने तुकाराम कदाचित् विसरला जाईल. पण कवी या
नात्याने तुकारामाचे महाराष्ट्राला विस्मरण पडणें दुरापास्त आहे. कारण तुका-
रामाच्या काव्यातील वास्तवतेच्या स्पर्श इतका प्रभावी आहे की, त्यामुळे
धार्मिक आणि आध्यात्मिक कल्पनांची गडद नि गूढ आवरणे ' क्ष .' किरागा-
प्रमाणे आरपार छेदून त्यांतील विशुद्ध मानवता आजहि आपल्या नजरेसमोर
मनोरम स्वरूपांत तरंगू लागते. तुकारामाच्या आधी आणि तुकारामाच्यानंतरहि
अनेक संत उदयास आले. पण तुकारामाचे माहात्म्य दुसऱ्या कोणत्याही संताच्या
वाट्यास आलें नाही. याचे कारण तुकाराम सदेह स्वर्गाला गेला, या असं--
भाव्य आणि असत्य चमत्कारांत नसून, समकालीन समाजसंघर्षात झगडत.
असतां प्रत्यक्षपणे अनुभवास आलेल्या वास्तवतेच्या स्पर्शाचे त्याला कधीही,
विस्मरण पडलें नाही, हें होय.

तुकाराम ज्या काळांत जन्मास आला तो काळ लोकभाषेच्या उदयाचा
काळ होता. भारतीय संस्कृतीवर मिरासदारी बळकावून वसलेल्या संस्कृत
पडितांनी आणि भटाभिष्टपुरकांनी, ज्ञान हें संस्कृत भाषेतूनच व्यक्त होऊं
शकते अशा वटगुपड समजुतीला बळी पडून मराठी मायबोलीच्या असंख्य
खेडांना अज्ञानांत खितपत पडू दिलें होतें. तेराव्या शतकांत ज्ञानेश्वराने
संस्कृत पांडित्याच्या पुरातन आणि अतिप्रतिष्ठा पावलेल्या प्रथेविरुद्ध पहिलें
प्रभावी बंड उभाररठे. परंतु दोनतीन शतकंपावेतो या सांस्कृतिक बंडालह
सामुदायिक पाठिंवा मिठू शकला नाही. सोळाव्या शतकांत तुकाराम जन्मास
आला. जातीचा शूद्र पण धंदा उदीमागमाचा-

मातापिता बंधू सजन । घरीं उदंड धनधान ।

शरिरीं आरोग्य लोकांत मान । एकहि उणे असेना । । ''
अशा सुस्थितींत आणि श्रीमंतींत वाढलेल्या तुकारामावर तारूण्याच्या

ऐन उमेरीत दारि द्रथाचें दैन्य अनुभविण्याचा प्रसंग आला. आणि दारिद्रयशिळ
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झगडता झगडतांच एक सालं दुष्काळ पडला. त्यांत तुकारामाचे होतें नव्हतें तें
सर्व गेलें. पुन्हा व्यापार थाटावा, मोडलेली घडी पुन्हा बसवावी या हेतूने
त्याने प्रयत्न केले. परंतु ते सर्व निष्फळ ठरले. आणि शेवटी,

' सावकार पिशुन आणि खळ । गृहासि पातले जैसे काळ '
अशी मरणप्राय स्थिति प्राप्त झाली.

तुकारामाच्या जुन्या जीवनांतील सारे सौंदर्य विलास गेलें. नव्या
र्जनांतील नव्या सौंदर्याचा शोध त्याने सुरू केला. बेचिराख झालेल्या:
संसाराच्या थंड राखेतून पुन्हा नवी ज्योत तुकारामाने पेटवावी यासाठी अहोरात्र
वनूहास करणाऱ्या बायकोला आणि मुलाबाळांना सोडून तुकाराम वेड्यासारखा
वणवण भटकू लागला!

अशा आत्यंतिक विपन्नावस्थेत आणि उदास मनःस्थितीत काळ कंठींत
असतां तुकारामाला अखेरचा आसरा सापडला, तो संतवगगीत. ज्ञानदेव,
नामदेव, एकनाथ यांच्या रसाळ भक्ति-भाव-गीतांत तुकारामाने आपल्या
भावनेचे तारू निमुक्ताणे सोडून दिलें.

घरादाराला पारखा झालेला, समाजांतून पूर्ण'ग्णें उठलेला तुकाराम,
' पांडुरंग ध्यानी, पांडुरंग मनीं । ' असें गुणगुणत तल्लीन होऊं लागला तेव्हां
आरंभीं सर्व लोक त्याची कुवेष्टा करूं लागले. खुद्द त्याच्या बायकोने त्याचें जें:?

वर्णन केलें आहे, त्यावरून त्या वेळीं त्याची किती निर्भर्त्सना होत असेल.
याची चांगली कल्पना येते.-

न करवे धंदा! आईता तोडी पडे लोंदा । ।

उठितो कुरितो टाळ । अवघा मांडिला कोल्हाळ ।।

जिवंतचि मेले । लाजा वाटोनिया प्याले ।।

अशा गहिऱ्या शब्दांत ती आपल्या नवऱ्याचा उद्धार करीत असे!
सर्व समाज आणि समाजांतील तत्कालीन सर्व रूढ व प्रतिष्टित जाणिवा

एकीकडे आणि एकटा तुकाराम दुसरीकडे, अशा दारुण संघर्षाच्या घागाचे घाव
खातरवात, तुकारामाने पांडुरंगाला आपल्या सर्व आंतरिक आकांक्षांचें प्रतीक
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??????कल्पून नव्या जीवनासाठी नव्या सौदर्याची वसं घडीअली. आपल्या वैयक्तिक
संसारातील विझलेल्या ज्योति पुन्हा चेतविण्यास असमर्थ ठरलेल्या तुकारामाने
पांडुरंगाच्या पगवगगमूर्र्ताला पाझर फोडण्यांचा अट्टाहास सुरू केला. पाषाणाला
पाझर फुटणे अशक्यच होतें. आणि पाषाणाला पाझर फुटण्याची वाट पहात
तुकाराम बसला असता तर त्याच्या जीवदेएहाचाच पाषाण बघून तुकारामाची
नांवनिशाणीहि आज बाकी उरली नसती. पण पा।गणाला जरी पाझर फुटला
नाही तरी भावनोत्कटतेच्या केंद्रीभूत प्रभावाने तुकारामाच्या प्रतिमेला मात्र
नितांतसुंदर काव्याचे पाझर फोडले -तुकारामाला मात्र आपलें काव्य सुंदर
आहे अथवा त्यांतील नितांतरम्य सैदर्य म्हणजे आपल्याच प्रतिभेचा प्रभाव
होय, असें कधीच वाटलें नाही. कारण आजकालच्या '' प्रथितयश '' लेखका-
प्रमाणें त्याला कवि अथवा कलावंत म्हणून मिरवायचे नव्हतें. अथवा
कलेकरतां कला निमाग करावयाची नव्हती! त्याला कथानक, गुंतागुंत,
निरगाठ, सुरगाठ, उकल, इत्यादि यांत्रिक नि कृत्रिम साधनांच्या साहा-
ज्याने ' प्रतिभासाधन ' करावयाचे नव्हतें! त्याला केवळ आपल्या
अवरुद्ध भावजीवनाला वास्त्तवतापूर्ण व्यक्तता द्यावयाची होती. निर्दय
संघर्षाचे घाव सहन करीतकरीत तो आपल्या सौंदर्यप्रतीकाशी, संपूर्ण आत्म-
समर्पणानंतर, समरस होतांच, वसंतांत निष्पर्ण वृक्षांना जशी नवी रुसरशीत
पालवी फुटावी तसे, नीरस जीवनामुळे निर्जीव झालेल्या आणि आतल्याआत
गुदमरून मरू लागलेल्या त्याच्या भावनोत्कटतेला काव्याचे नवनवे बहर येऊं
लागले! जोवनसंधर्षीच्या वणव्यांत सारा जीव होरपळून निघत असतांहि
अनुभवांच्या साकल्यांतून दृग्गोचर होऊं लागलेल्या सौंदर्यप्रतीकावरील आपली
दृष्टि जो अगभरहि चळू देत नाही त्यालाच सौंदर्याची आत्मप्रतीति होऊं
शकते. आणि सौंदर्याची आत्मप्रतीति ज्याला होते तोच अस्सल कला निर्माण

करूं शकतो. सौंदर्यसाधन म्हणजे येरागवाळाचें काम नव्हे!

तुकारामाच्या अभंगवाणींत त्याचें भावजीवन सहजसौंदर्याने प्रकट होऊ
लागतांच, ज्या समाजाने त्याला झिडकारून वेड्यांत काढलें होतें, त्याच
समात्रापैकी कांहीं लोक त्याच्या रसाळ वाणीने मोहित होऊन एका नव्या जाणि-
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वेने त्याच्याभोवती जमा होऊं लागले. संस्कृत पंडितांनी अवहेलिलेल्या आणि
सत्ताधाऱ्यांनी आणि शेठ सावकारांनी पिडून काढलेल्या असंख्य अज्ञ खेडुतांना
तुकारामाच्या वाणींत आपल्याच सुप्त भावजीवनाच्या सजीव आशय आढळून
येऊ लागला. तुकारामाचे सौंदर्य-प्रतीक हेंच त्यांच्याहि नीरस जीवनावर नवा
प्रकाश पाडणारें सौंदर्यप्रतीक बनले.

गरीब बिचारे खेड्यापाड्यातील लोक! खडतर कष्ट करण्यापलीकडे
ल्यांच्या जीवनांत कसलेंहि सार उरले नव्हतें. संस्कृत पंडिनांनी उपेक्षिल्या-
मुळें शेकडो वर्षे ते अज्ञानाच्या गाढ अंधारांत खित पत पडले होते
अखंड कष्टांच्या सहारा वाळवंटांत त्याच्या सर्व भावसरिता विरून गेल्या
होत्या. रुक्ष आणि खडतर व्यावहारिक जीवनाच्या कंटाळवाण्या वाण्यांतून
बाहेर पडायला त्यांना मार्गच उरला नव्हता. आत्माविष्करणाचे सारे मार्ग

अनेक शतकें बंद बंद झाले होते. अशा परिस्थितींत ते असतांना, त्यांच्या

सुदैवाने तुकारामालाहि त्यांच्याच खडतर जीवनाचा कटुतम अनुभव घेणे भाग
पडलें. वास्तवतेच्या वागव्यात तुकारामाच्या, पूर्वानुभूत वैभवसंपन्नतेवर आधार-
लेल्या सर्व कल्पनांची राखरांगोळी झाली. खडतर आणि रुक्ष जीवनाचे दगडा-
शिवाय अधिक वास्त-वताप्रधान असें दुसरें कोणतें प्रतीक बनणार! समाजांतील
साऱ्या माणसांचे दगड बनले असतांना कोगत्याही व्यक्तीवर तुकारामचि भाव-
जीवन केंद्रित होणें त्या काळी अगदी अशक्य होतें. दगडाभोवतीच सारी
मानवता कोपात्याहि एकाच जाणिवेने एकत्रित झाली तरच कदाचित् नव्या
मानवतेचा उदय होण्याचा संभव, अशीच तत्कालीन परिस्थिति होती. दगडाची
पूजा आधीच रूढ होती. व्यावहारिक जीवनांतील रखरखीत वाळवंटांत विरून
गेलेली मानवता दगडी देवाविषयीच्या मूल्य भावांत कसाबसा जीव धरून
तगून राहिली होती. तुकारामाने आपलें सारे उदास भावजीवन तिथेच
केंद्रीभूत् केले.

पण ति:पेहि समाजनुवर्षाने त्याला मोकळे सो मुले नाहीं. देवाच्या दगडी
मूरर्र्तासभोवती पोटभरू पुजाऱ्यांचा, भटामिसुकांचा, प्रतिष्ठेत समजल्या जाणाऱ्या
पंडितांचा, टिळेमाळा घालगाऱ्यांचा, मंत्र-तंत्र करगाऱ्यांचा, जटापेरवारी
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भस्मासुरांचा, आणि साध्याभोळ्या लोकांच्या धर्मभावनेवर बाजार करणाऱ्या
इतर अनेक प्रकारच्या पुंड -गुंडांचा गराडा पडला होता. धन-धान्य, मालमत्ता
व्यापारउदीम, घरदार गमावून वसलेला तुकाराम बाकी उरले केवळ भावजीवन
घेऊन देवाच्या दारी उभा राहिला. व्यावहारिक जीवनांत कवडीमोल ठरलेल्या
भावजीवनाला देवाच्या दारी तरी मोल येईल, या आर्‌तेने तो देवाच्या भूतीकडे
गेला. पण तिथेहि कळकळीच्या शुद्ध भावापेक्षा देवाचे दलाल बनलेल्या भोंदू
लोकांच्या वाह्य सोंगाला अधिक प्रतिष्ठा प्राप्त झालेली त्याला दिसून आली.
देवाच्या दगडी मूर्तीवरहि मालकी हक प्रस्थापित करून वसलेल्या, आपमतलर्वा,
भोंदू लोकांनी तुकारामाला देवापाशी आपलें भावकथन करूं दिलें नाही.
तुकारामाचा शेवटचा आसराही सामाजिक प्रतिष्ठांच्या वेदीवर चिरडला गेला-
आता मात्र प्रत्यक्ष प्रतिकाराशिवाय त्याला जगणे अशक्य झालें. प्रतिष्ठा पाव-
लेल्या 'धार्मिक दांभिकपणावर त्याने जोराचा हण्या सुरू केला. कोणापाशीहि
कशाचीहि याचना न करणारें त्याचें भावजीवन रूढ सामाजिक प्रतिष्ठेच्या

आघाताखाली अन्यायाने चिरडले जाऊ लागतांच त्याच्या अंतर्यामातील प्रति-

कारशी'हे खडबडून जागी झाली. त्याने दलितांच्या खड्या बोलींत, बेधडकपणे
पाखंडखंडनाचा सपाटा सुरू केला. धर्मभळ व आचारधष्ट झालेल्या परंतु.
केवळ परंपरेच्या जोरावर प्रतिकेच्या दिमाखाने इतरांना क्वचछ लेरवागाऱ्या ब्राह्मण-

समाजाला उद्देशून तुकारामाने लिहिलेल्या अनेक अभंगांत आझण्याचे हिडिस'
स्वरूप सडेतोडपणे उघडकीस आ;गले गेल आहे.

'देव म्हणबुर्नॉ न येतीं देवळा' अशी त्यांची अहंता! स्वार्थाकरता विकी
स्नानसध्याजप' अशी त्यांची धर्मपरायागता! अनाचार इतका की, 'करिती लेकीची
धारगा'! 'टिळे लपविती पाताडी, लेती .ऽजारकातडी !' इतकेंच नव्हे, तर सेनाचे
चाकर, चुकलिया स्वाती मार' ही परकीय राज्यकर्त्यांविपयीची त्यांची वृत्ति! इकड.
परकीय राजपुरु(त्रांचा लत्ताप्रहार सोततील पण आपल्या देशबांधवांशी प्रसंग
आला की, ' वैसोन तक्ता, अन्योबिगा पीडिती लोका ' अशी त्यांची बेशरम
कृति! संस्कृत पंडितगिरविरहि तुकारामाने तितक्याच निकराचा हल्ला चढविला.
नाना मतान्तरें शब्दांची व्युत्पत्ति, पाठांतरे होती वाचाळ ते ' 'शिकल्या
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बोलाचे सांगतील वाद, अनुभवभेद नाही कोणा '.. .' कोडियाचें गोरेपण,.
तैसें अहंकारी ज्ञान ' अशा विदारक शब्दांत पंडितगिरीवर तुकारामाने प्रहार
केले आणि पंडितांच्या पांडित्याचा 'पिडपोपकांच्या जळो ज्ञानगोष्टी' असा मर्म-

भेद करून निःस्वार्थ, निरहंकारी, मानवी भावजीवनाचे, आत्मप्रत्ययाचे आणि
अनुभवसालययाचे महत्त्व आपल्या रसाळ वाणीने, निरभिमान वृत्तीने आणि
निर्मळ वागणुकीने त्याने प्रस्थापित केलें. पोटार्थी कथेकऱ्यांवर, ढोंगी गुरुवाजा-
वर, नवससायासादि वेडगळ रूढींवर, सारांश सर्व महत्त्वाच्या रूढ सामाजिक
जाणिवांवर निकराचा हल्ला चढवून नव्या मानवतेच्या, विशुद्ध भावजीवनाच्या,.
वस्तुनिष्ठ अनुभवाच्या वडाचे निशाण तुकारामाने केवळ आपल्या व्यक्तित्वावर
आश्वासून उभे केलें. या बंडखोरपणामुळे तुकारामाला अनन्वित छळ सहन
करावा लागला सर्व प्रलिष्ठित सामाजिक जाणिवा एकीकडे आणि तुकाराम
दुसरीकडे असा तो अतिविषमसमाजसंग्राम होता. या संग्रामाच्या अखंड मल्या---
खालीं तुकारामाचे -०-यक्तित्व आकारास चाले. सर्व प्रतिष्ठित सामाजिक
जाणिवांपेक्षां त्याला आपला अंतरींचा भाव अधिक वास्तवतापूर्ण वाटला. तीव्र-

तम सामाजिक विरोधाचे घाग वारंवार सहन करतां करतां त्याच्या अंतरींच्या
भावनेला अनेक पैल्ल पडून, दैदीप्यमान हिरकणीप्रमाणे ती चमकू लागली.
विपरीत परिस्थितींहि अनुभवजन्य वास्तवतेचा स्पर्श न सोडल्यामुळे त्याच्या
अंधाऱ्या एकाकी जीवनांत नव्या जाणिवेचा प्रकाश पडला. ' देउळींचा देव
मेला अंतरींचा जागवारे ' असे दिव्य बोल त्याच्या मुखांतून बाहेर पडूं लागले.
' जे का रजले गांजले । त्यासी म्हणवी जो आपुले ।। साधु तोचि ओळखावा ।

देव तेथेचि जाणावा ।।' हें नव्या जाणिवेचे नवे गमक प्रत्यक्ष व्य्रावहारिक-

जीवनांत त्याने प्रसूत केलें. नव्या जाणिवेमुळे व्यक्ति आणि विश्व यांची नवी
संगति त्याच्या अंतःकरणांत उदयास आली. नव्या दृष्टिकोनातून तो जगाकडे
आणि जीवनाकडे पाहे लागला. आणि या नव्या दृष्टिकोनांतून जें लुकारामा-
च्या अनुभवास आलें तेंच त्याचें वास्तवतादर्शन! या वास्तवतादर्शनामुळेच
तुकारामाचे शब्द नव्या आशयाने परिपूर्ण झाले. देवाविषयीच्या निर्जीव झालेल्या
जुन्या रूढ भक्तींत नव्या भावाचा जीव ओतला गेला. रूढ सामाजिक

णिवांच्या दडपागामुळे निर्जीव बनलेले असंख्यांचे भाव सजीव झाले. प्रतिठि-
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तांचीं देवळं सोडून लोक तुकारामाच्या भोवती, अंतरींच्या देवाच्या
कलात्मक प्रतीकाभोवती गोळा होऊं लागले. सारा दलित महाराष्ट्र व्यावहारिक
जीवनाची गुलामगिरी बाजूस सारून, रंजल्यागांजल्यांना जो आपला म्हणवूं
लागला होता त्याच्याकडे भराभर जाऊं लागला. दलितांच्या, खडतर व रुक्ष

जीवनांतील स्थितिप्रधानता नाहीशी होऊत ते टाळमृदंग घेऊन तुकारामाच्या-
भोवती हर्षभराने नाचूं लागले. सात्विक आनंदाचा एक -क्षागहि ज्यांना मिळे-
नासा झाला होता त्यांच्या आनंदाला आता पारावार उरला नाहीं. सहानु-
भूतीचा एक शब्दहि ज्यांच्या कानावर पडेनासा झाला होता, त्यांच्या कानांत
लक्षावधि लोकांच्या मुख्यांतून एकाच वेळीं निघू लागलेला, एकात्मभावाचा
एकचएक रसाळ निनाद, अखंड दुमदुमू लागला तुकारामाच्या कलात्मक
वाणीने देवाच्या दगडी मूर्तीभोवती सारी मानवता एका नव्या जाणिवेने एक-
त्रित केली. असंख्य लोक एकाच जाणिवेने एकत्र येतांच एकेकाच्या जाणि-
वेच्या चिमुकल्या ज्योति एकजीव होऊन त्या असंख्य ज्योतोचा प्रचंड वणवा
बनला. त्या वणव्यांत सर्व मानवताशून्य, रूढ सामाजिक जाणिवा एका क्षणांत
भस्म होऊन गेल्या-नव्या जाणिवेच्या त्या प्रचंड वपाव्याचें दर्शन घेऊन आपापल्या लहान-
लहान खेड्यांकडे परत गेले शेतकरी आपल्या धन्याकडे, शेटसावकाराकडे
एका नव्या आत्मविश्वासाने पाहूं लागले. वारमाग, पंडित, भटमिटनुक, यांना
नव्या सज्ञानाच्या गोष्टी सागू लागले. शेतकऱ्यांची पिळणूक करणाऱ्या या
सर्वांना, नव्या जाणिवेने उत्-स्हूर्त झालेल्या शेतकऱ्यांच्या प्रचंड एकतपुढे हळू-
हळू विनम्र व्हावें लागलें. मानवांमानबांत नव्या माणुसकीचे नाते उदयास
आलें. तीनशे वर्षांपूर्वी ज्ञानेश्वराने आरभिलेत्ठी सांस्कृतिक समाजक्रांति तुका-
रामाच्या कलात्मक वाणीने परिपूर्ण झाली. संतांच्या कलात्मक वाणीने शनर्मा'ग
केलेल्या नव्या जाणिवेने महाराष्ट्रांतील मराठमोळा आधीच सचेतन झाला
नसता, तर शिवाजीला स्वराज्याची स्थापना करतां येणे अशक्य झालें असतें.
नव्या जाणिवेने, नव्या स्वाभिमानाने, नव्या आत्मविश्वासाने उठून उभ्या
झालेल्या, असंख्यांबरोबर एकात्मभावाने चाlंऋ लागलेल्या, सत्ताधारी आणि
प्रतिष्ठित वर्गाच्या धार्मिक, नैतिक आणि सांस्कृतिक वर्चस्वाला झुगारून देऊन
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नव्या प्रतिकाराच्या भावनेने गतिमान झालेल्या मराठ्याना)-- राजकीय स्क्रू-
पाच्या प्रतिकारास सज करणें फार प्रयासाच काम नव्हतें. सास्कुरतिक कांतींचे
लवकरच राजकीय क्रांतीत रूपांतर होऊन खेड्यांखेड्यांत कुजत पडलेला मराठा
घोड्यावर स्वार होऊन ' हर हर महादेव ' अशी रागगर्जना करून अटकेपार
गेला! भारताच्या चारहि दिशा त्याने पाद्!कांरतडुेट्या-

इ।

५खाजच वाडग्रस आणि वास्तवत १

अलीकडे आध्याप्भिक आणि धामिक भाषेसंबंधी अनेक आधुनिकाची
मने इतकी दूषित झाली आहेत की, त्या धर्मिक आणि आध्यामिक भाषेच्या
अवगुंठनात केवढी अर्थपूर्ण आणि क्रांतिकारक वास्तवता एके काळी १ प्रकट
झाली याचा विचारहि करण्याइतका धीर त्यांना राहिलेला नाही. भाषा आप्या-
मिक आहे एवढ्याचमुळे ती वास्तवतानुटय ठरत नाही. भाषेतील वास्तवता
ही तिच्या बाह्य स्वरूपावर अवलंबून नसून तिच्या तत्कालीन आशयावर अव-
लवून असते. वारकरी पंथाचे आजचे स्वरूप क्रांतिकारक नाही. हें स्पष्ट

आहे. पण एके काळी तें पूर्णपणे कतिकारक होतें हें तुकारामाच्या काळच्या
इतिहासावरून सहज सिद्ध होण्यासारखे आहे. ही क्रांतिकर्रिकता तत्कालीन
रूढ धार्मिक व सामाजिक प्रतिरठाच्या विरूद्ध तुकारामाने, अंतरींच्या. भावावर
भिसंजूनू जें वड उभारले त्या बंडाच्या स्वरूपांत साठली आहे. तुकारामाचे
मर्मभेदक पाखडखडन आणि कार्ल मार्क्सचे ' धर्म ही, जनतेची प्रतिकारशक्ति
अखंड थंड ठेवण्याकरतां त्यांना देण्यांत आलेली अफूची गोळी आहे ' हें मत,
यांत मूलतः फारसा फरक नसून कालमानाप्रमाणे एकच विचार निरनिराळ्या भाषेत
व्यक्त झाला आहे, असें विचारांती दिसून येईल. हें साम्य निदर्शनास आणण्यांत
माझा एवढाच हेतु आहे की, आपल्या सांस्कृतिक इतिहासातील क्रांतिकारक
घटनाच पूर्ण आकलन आणि महत्त्वमापन झाल्याशिवाय नव्या समाजक्रांतीसाठी
जनतेची मने सचेतन करण्याचें अति सूक्ष्म नि बिकट कार्य आधुनिकांना करतां
योगे अशक्य होईल, हें त्यांच्या निदर्शनास आणणें मला आवश्यक वाटते.

सुदैवाने अथवा दैवाने, इतिहासाचा क्रमच असा आहे की, जें एके-
काळी प्रगतिपर आणि क्रांतिकारक ठरतें, तेंच जेतरच्या काळी प्रगतिविरोधी
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आणि क्रांतिविरोधी होऊन वसतें. तुकारामाचे अभंग भक्तिभावाने गाणारे
आज शेकडो लोक महाराष्ट्रांत आहेत. पण तुकारामानंतर एकहि दुसरा दुकाराम
जन्मास आला नाही. अध्यात्माची भाषा आणि त्या भाषेनुसार घडत आलेली
एक कृत्रिम आचारपरंपरा आजहि बऱ्याच मोठ्या प्रमाणांत अस्तित्वांत आहे.
पण त्या भाषेतील तुकारामकालीन प्राण आज निघून गेला आहे. निर्जीव

आचारपरंपराच बाकी उरली आहे. ७.रडी आणि पताका घेऊन आजहि सहसा-
वधि शेतकरी पंढरीच्या यात्रेला जातात आणि तुकारामाचे अभंग गाण्यांत
तल्लीन होतात. पण पांडुरंगाचे दर्शन घेऊन परत आपापल्या खेड्यांत
आल्यावर, ज्या भेसूर वास्तवतेला त्यांना प्रत्यहीं तोंड द्यावें लागते, त्या वाख-
वतेला तोंड देण्याचे सामर्थ्य, पांडुरंगाच्या दर्शनामुळे अथवा तुकारामाचे अभग
गाण्यामुळे, त्यांच्यांत आले दिसून येत नाही. याचा दोष तुकारामाकडे नसून
तुकारामानंतर परिस्थितींत जें अफाट स्थित्यंतर घडून आलें आहे त्या स्थित्यं-
तरांत त्याचें कारण सा.लें आहे. तुकारामाच्या काळांत ज्या सांस्कृतिक व
सामाजिक प्रतिष्ठांच्या वर्चस्वामुळे सामान्य जनतेची कुचंवणा आणि विटंवना
होत होती, त्या सांस्कृतिक आणि सामाजिक प्रतिष्ठा आता शिट्रकक उरल्या
नाहीत. काळाच्या ओघात, अनेक ऐतिहासिक घडामोडींच्या क्रमामुळे नव्या
सांस्कृतिक व सामाजिक प्रतिष्ठा आता अस्तित्वांत आल्या आहेत. तुकाराम-
कालीन समाजसंघर्षाचे स्वरूप आणि आजच्या समाजसंघर्षाचे स्वरूप यांच्यांत
जमीनअस्मानचें अंतर पडलें आहे. तुकारामकालीन सामान्य जनतेचें खडतर
जीवन अधिक सुखकारक होण्यास सांस्कृतिक क्रांति हा एकच मार्ग मोकळा
होता. ----या नव्या भौतिक साधनांच्या साहाय्याने सामान्य माणसाचें जीवन
अधिक सुखाचे आणि स्वास्थ्याचें होऊं शकते ती भौतिक साधने तुकारामाच्या
काळांत पुरेशा प्रमाणांत अस्तित्वांत आली नव्हती. भौतिक साधनांचा मार्ग
मोकळा नसल्यामुळे, अस्तित्वांत असलेल्या भौतिक परिस्थितींतच, जीवन
अधिक सह्य आणि सुखकर होण्यासाठी सांस्कृतिक क्रांति ह्या एकाच मार्गाचा
अवलंब करणें त्या काळीं अपरिहार्य होतें. तुकारामाच्या काव्यांत, तीनशे वर्षां-
पूर्वीपासून सुरू झालेली सांस्कृतिक क्रांति परिघात स्वरूपांत प्रकट झाली. रेया
सांस्कृतिक कांतीला ज्या नव्या निष्ठांची आवश्यकता होती त्याच निष्ठांची
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जाणीव समाजसंघवीतील अनुभवामुळे :ज्ञुकरामाच्या अंतःकरणांत उदय पावली;
- आणि अंतरींच्या उत्कट जिव्हाळ्याने त्याच्या काव्यांतून ती सळसन्ठंर लागली!
सामाजिक वारुतवता आणि तुकारामाला रुवानुभवाऱ्या साकल्यांतून प्रतीत
झालेली वागवता यांची एकरूपता झाल्यामुळे, तुकारामाच्या काव्याला अल्प-
काळांतच लक्षावधि लोकांची मने सचेतन करण्याचें भाग्य लाभले. सामाजिक
वास्तवता आणि कलेत व्यक्त होणारी व्यक्तिकदिनष्ट वास्तवता यांची तुकारामाच्या
काव्यांत जितकी एकरूपता दृष्टीस पडते, तितकी ती इतर क्वचितच कोणत्याहि
कलावंताच्या कलेत दृष्टीस पडेल. नाही म्हणायला बंगालचा चैतन्य आणि उत्तर
हिंदुस्थानातील तुलसीदास यांच्या काव्याला तुकारामाच्या काव्याइतकेंच ऐति-
हासिक महत्त्व आहे, असें म्हणतां येईल. या तीनहि कवींच्या अलौकिक यशाला
जागतिक वाङ्मयांत तुलना मिळणे दुरापास्त आहे!

ऐतिहासिक दृष्ट्या या अलौकिक यशाला एक विशिष्ट समाजपरिस्थिति
कारणीभूत झाली एए असें म्हणतां येईल. व्यापार आणि दळणवळण वाढीस
लागल्यामुळे हिंदुस्थानांत सर्वत्र लोकभा(त्रांचा उदय होऊं लागला होता. पण
सामाजिक जीवनांत संस्कृताला आणि संस्कृत जाणाऱ्या पंडितांनाच मानाच
स्थान लोकभापांच्या उदयानंतरहि अनेक वर्षे परंपरेच्या प्रतितेमुळे कायम
राहिलें. ही प्रतिष्ठा आणि या प्रतिष्ठेशी सुसंगत अशा जनमनाशी कुचंबणा
करणाऱ्या अनेक जुन्या सांस्कृतिक प्रथा आणि धार्मिक रूढी यांचा नायनाट
होणें सामाजिक हिताच्या दृष्टीने अपरिहार्य झालें होतें. या सामाजिक अमीर-
हार्यतेच्या विशाल पृष्ठभागावर तुकाराम, चैतन्य आणि तुलसीदास यांच्या
अलौकिक यशाच्या पताका लीलेने अंतरिक्षांत फडफड शकल्या.

आज काळ पालटलेला आहे. गेल्या दोन शतकातील जागतिक स्वरूपाच्या
अनेक ऐतिहासिक घडामोडींमुळे अभूतपूर्व अशा एका नव्या परिस्थितीच्या
परचक्रांत आपण आज सापडलो आहोंत. आजच्या समाजसंघवाचे स्वरूप तुका-
रामकालीन समाजसंघर्षाच्या स्वरूपाहून कितीतरी निराळें झालें आहे. तकाराम-
कालीन सामाजिक वास्तबता आणि आजची वास्तवता यांत विशाल आणि
भयानक अंतर पडलें आहे. आजच्या समाजघटनेंत ज्या सामाजिक प्रतिष्ठा रूढ



-त आणि ज्यांचा जनहिताच्या दृष्टीने नायनाट होणें जरूर आहे, रेया प्रति-

चें स्वरूपहि तुकारामकालीन समाजप्रतिष्टांहून कितीतरी निराळें आणि किती-
री अधिक गुंतागुंतीचे आहे. तुकारामाच्या काळात जशी सांस्कृतिक कांतीची
मामाजिक आवश्यकता निर्माण झाली होती तशीच ओजहि, एका अधिक
व्यापक स्वरूपाच्या सांस्कृतिक क्रांतीची आवश्यकता निर्माण झाली आहे. जुन्या
जाणिवांच्या आधारावर आपल्याला बहुजनसमाजाचे कल्याण साधता येणे अशक्य
झालें आहे. नव्या सांस्कृतिक क्रांतीकरतां नव्या जाणिवांचा उदय होणें आवश्यक
झालें आहे. या नव्या सांस्कृतिक कात्नीचे स्वरूप समजून घेतल्याशिवाय आप-
त्याला आपल्या प्रगतीचा मार्ग दिसणे अशक्य आहे. तुकारामाच्या काळापेक्षा
आज भौतिक साधनांची वाढ कितीतरी विराट प्रमाणात झालेली आहे. ही
भौतिक साधने विचारांत घेतल्याशिवाय आपल्याला एक पाऊलहि पुढे टाकता
येणे अशक्य आहे. भौतिक शास्त्रांच्या आणि साधनांच्या वाढीमुळे आणि सार्व-
त्रिक प्रसारामुळे आपल्या स माजर्जात्रनात जें प्रचंड स्थित्यंतर घडून आलें आहे,
तिकडे लक्ष दिल्य!शिवाय आपल्याला भवितव्याचे आकलन होणें अशक्य आहे.
भौतिक साधनाच्या सार्वत्रिक प्रसारामुळे जुन्या धार्मिक, आध्यात्मिक आणि
सांस्कृतिक प्रतिष्ठा खिळखिळ्या होऊन गेल्या आहेत. धर्मकारागापेक्षा २कारणाला कितीतरी अधिक असें जागतिक महत्त्व प्रास झालें आहे. नेव अश्.-
कारण आणि नव राजकारण, हे नव्या कांतीचे दोन प्रमुख आधारस्तंभ बनले
आहेत. तिक साधनांची सार्वत्रिक वाद, ल्या साधनानुसार अस्तित्वांत आले
जागतिक स्वरूपाचे अर्थसंबंध आणि या अर्थसंबंधांवर स्वामिव गाजविणाऱ्या
प्रबळ राजकीय संस्था या सर्वीचा साकल्याने भिचार झाल्याशिवाय, अधिक
सुखकर, अधिक मानवी, आणि अधिक प्रगतिपर अशा नव्या सांस्कृतिक
क्रांतीची कल्पना येणं अदाक्य आहे.

केवळ वाडनयाःगुरताच विचार करावयाचा झाल्यास असा प्रश्न उभा
राहतो की, सर्व जगाला द्येयापून टाकणाऱ्या या आगामी नव्या सर्स्टिनरी-ऽ

क्रांतीत केवळ व्यक्तिनिष्ठ अशा वाङ्मयाला मानाचे स्थान मिळणे शक्य तरी आ
का? सर्व जगाला व्यापून टाकणाऱ्या या नव्या क्रांतीच्या प्रचंड कोलाहल
कलावंताची मंद एकतारी कपारिस ऐक जाणार? त्यापेक्षा अर्थकारण आणि
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राजकारण यांवरच लक्ष केंद्रित करून प्रगतीचा मार्ग चेओखाळणे अधिक श्रेयस्कर
नाही कां? आपल्या देशातील अनेक नामवंत विद्वानांची अर्थकारण आणि राज-
कारण यांच्याकडे जी ओढ दिसून येते, त्याचें कारण वर्तमानकालीन सामाजिक
वास्तवतेत या दोन कारणांना ज बेसुमार महत्व प्राप्त झालें आहे त्यांत सापडेल.
अर्थकारण आणि राजकारण यांकडे हिंदुस्थानातील जितके लोक लक्ष घालतील
तितके आज पाहिजे आहेत. परंतु केवळ तेवढ्यामुळेच नवी सांस्कृतिक क्रांति
जवळ येईल असें मात्र म्हणतां येणार नाही. नव्या अर्थकारणाला काय, किंवा
नव्या राजकारणाला काय. ज्या एका नव्या भूमिकेची अत्यंत आवश्यकता आहे
ती भूमिका तयार झाल्याशिवाय या दोनहि कारणांना आपलें साध्य गाठता येणे
अशक्य आहे. ती भूमिका म्हणजे समाजांतील बहुसंख्य लोकांच्या मनांत नव्या
सांस्कृतिक क्रांतीला पोषक अशी नवी जाणीव निर्माण करणें.

ही नवी जाणीव निर्माण करण्याचें कार्य कलात्मक वाङ्मयाशिवाय दुसऱ्या
कोणत्याहि साधनाने घडून येणे दुरापास्त आहे. युरोपखंडांत भांडवलशाही
समाजक्रांति यशस्वी होण्यापूर्वी सांस्कृतिक पुनरुज्जीवनाची जी प्रचंड चळवळ
झाली, त्या चळवळीमुळे बहुजनसमाजाच्या अंतःकरणांत एक नवी जाणीव
उदयास आली. या जाणिवेच्या भूमिकेवरच भांडवलशाही समाजक्रांति युरोपांत
यशस्वी होऊं शकली. आणि नंतर शेदोनशे वर्षांच्या अवकाशांत युरोपातील
भांडवलशाही राष्ट्रांनी सासाज्यशाही स्वरूप धारण करून सारे जग पादाक्रांत
केलें. आज आपण याच प्रचंड आक्रमागाखाली वावरत आहोंत. आपल ।
अजिच। प्रत्यहीचा समाजसंघर्ष म्हणजे याच जगद्व्यापी आक्रमणाचा एक
अविछिन्न भाग आहे. आज खेड्यापाड्यातील शेतकऱ्याला आणि शहरा-
शहरांतील कामगाराला ब्राझागाचा किंवा धार्मिक अथवा आध्यात्मिक प्रतिष्ठांच्या

जाच होऊं लागला तर त्याकरता तुकारामासारख्या कलावंताच्या रसाळ वाणीचा
आसरा घेऊन बंड करण्याची जरूरी उरली नाही. प्रत्येकाच्या धार्मिक श्रद्धाचें
संरक्षण साम्राज्यशाहीच्या तलवारीमुळे आपोआपच होऊं लागलें आखे. साचा-
ज्वगाहीच्या कृपाछत्राखाली प्रत्येकाला आपल्या धार्मिक श्रद्धाच कोडकौतुक
करायला पूर्ण स्वातंत्र्य आहे. आमच्या धार्मिक श्रद्धा कायम ठेवणे ही साम्राज्य-
शाहीच्या हिताची गोष्ट झाली आहे. आमच्या जुन्या धार्मिक प्रतिष्ठा आणि



१३०.? नवी सूरटव्यें

???????????रुरढ आध्यात्मिक्र निष्ठा 'ह्या सासाज्यशाहीचे आधारस्तंभ बनल्या आहेत.
त्यांच्यांतील क्रांतिकारकत्व आता नष्ट झालें आहे. त्यामुळे समाजसंघार्गचें
स्वरूप इतकें विकट आणि गुंतागुंतींचे झालें आहे की, धार्मिक श्रद्धांवर आणि
इतर रूढ सामाजिक प्रतिष्ठांवर अंतरीच्या नव्या जाणिवेमुळे एखाद्या ललित
कृतीने मर्मभेदी प्रकाश पाडण्याचा प्ररत्न करताच त्या कलावंताला बहुजन-
समाज परका समजू लागतो. समाजसंघर्षाच्या प्रवाह त एखाद्याच्या रवाळ-
भवसाकल्यांतून नवी जाणीव वास्तवतेने उदयास आली तरी त्या जाणिवेला
विपरीत परिस्थितीमुळे सामाजिक पाठिंबा प्रास होणें दुरापास्त झालें आहे.
यामुळे अनुभवांच्या साकल्यातनू निर्माण होणाऱ्या वास्तवतापूर्ण कलेला अद्याप-

पावेतो महत्त्व येईनासे झाले आहे. लोकांच्या पारंपरिक आणि प्रगतिशून्य निष्ठा-

वर मर्मभेदी मारा न करतां, कथानक, गुंतागुंत; निरगाठ, सुरगाठ, उकल इत्यादि
यांत्रिक साधनांच्या साहाव्याने लुसलुशीत नि खुसखुशीत वाङ्मय निर्माण करागात
कलदारी कलावंतांना आज बेसुमार भाव आला आहें. आधुनिकत्वाचा नकली
पेहराव आणि पुरातनत्वाची जेयीवार उपेक्षा, अशा मधल्या सुरक्षित मार्गाने

आमच्या वाङ्मयाचा प्रवाह आज वाहत आहे. संघागतील मीपण वास्तवता
विसरून कृत्रिम आणि यात्रिक युक्त्यांच्या साहाय्याने वाङ्मय निर्माण कर-
ण्याचे कारखाने महाराष्ट्रांत वेगाने सुरू आहेत. आणि या कारखान्यांतून
तयार होणाऱ्या बाजारी मालालाकलात्मक वाङ्मयाचे मोल आले आहे. या
मालापैकीच कांही माल पुरोगामी वाङ्मय म्हणून गणला जात आहे. ह्या बेगडी
जिनगरी कलेचा आणि कलदारी कलावंतांचा नायनाट झाल्याशिवाय अस्सल
कलेला सामाजिक महत्त्व प्राप्त होणे दुरापास्त झालें आहे. ज्ञानेश्वर आणि
ज्ञानेश्वरानंतरच्या अनेक अस्सल कलावंत कवींना दोनतीन शतकें, आपल्या
अनुरभवसाकल्यातनू उदयास आलेल्या नव्या जाणिवेला होणारा रूढ प्रतिष्ठांचा
तीव्र निरोध सहन करीतकरीत काळ कंठावा लागला, त्याचप्रमाणे महाराष्ट्रांतील
अस्सल कलावंतांना कांही काळ हीच्या रूड सामाजिक प्रतिष्ठांचा विरोध आणि
उपेक्षा सहन करावी लागेल. पुरोगामित्व, आधुनिकता आणि क्रांतिक्रारकत्व,
स्एत्रानुभवांच्या झाकल्यांतून व्यक्त करायला विरोधाची आणि उपेक्षेची पर्वा न
बाळगणारे जातीचे कलावत पाहिजे. तें येगगबाळाचे काम नाही. कॉलेजांत



८-वाङ्मय आणि
' ' '५ ' १ ४८-जाणाऱ्या अथवा बाहेर वावरणाऱ्या पोरीजकाळीचे आणित?पाशालेसंभ्रडर्स

आणि त्यांचें कृत्रिम नि उथळ वर्णन म्हणजे आधुनिकता नव्हे, पुरोगामित्वहि
नव्हे आणि क्रांतिकारकत्व तर नव्हेच नव्हे! वर्तमान समाजसंघर्षात जीवन
व्यतीत करताकरता प्रत्यक्षपणे अनुभवास येणारी वास्तवता कलात्मक रीतीने
व्यक्त करण्यासाठी जो व्यक्तित्वाचा विकास, आत्मप्रत्ययावरील विश्वास, नव्या
जाणिवेची नवदृष्टि, नव्या मानवतेचासाक्षात्कार, नव्या वास्तवतेचें दर्शन आणि
रूढ प्रतिष्ठांचा मर्मभेदी प्रतिकार करण्याचें सामर्थ्य असावें लागतें, त्याचा माग-
मूसहि आमच्या अनेक नामवंत प्रथितयश लेखकांच्या लेखनांत आणि कृतीत
दिसून येत नाही. ज्ञानेश्वर अथवा तुकाराम केवळ कलावंत नव्हते. आधी
जीवन आणि भेग स्त्रानुभवसाकल्यातून नव्या जीवनाचा आविष्कार म्हणजे
कला, अशी त्यांची रीत होती. हीच अस्सल कलेची रीत आहे. जीवन दुस-
याचे आणि केवळ कला आपली असा सोयीवार श्रमविभाग अस्सल कलेला
सम्मत नाही. कलावंताला आपल जीवन आणि कला यांत अंतर निर्माण
करतां येणे शक्य नाही. ज्यांना हें शक्य वाटतें ते कलावंत नाहीत. ते प्रचारक
होतील, प्रथितयश लेखक होतील, पण ते कलावंत होणे शक्य नाही.

वाङ्मय आणि वास्तवता याचे नाते हें असें आहे.
मला अजून कितीतरी सांगावेंसें वाटतें, कितीतरी बोलाव वाटतें. पण

आता मला तुमच्या सोशिकपणाची अधिक परीक्षा पहावयाची नाही. माझी
परीक्षा पाहण्याकरता भाषणाच्या स्वरूपाची जवाबदारी तुम्ही मजवर सोपविली
आणि त्याचा बदला म्हणून हें लांबलचक चऱ्हाट वळून मी तुमच्या धीराची
पुरेपूर परीक्षा घेतली. आता आपण एकमेकांच्या म्हणांतून पूर्ण मुक्त झालो
आहेंत. आता केवळ या भाषागामुळे निर्माण झालेलें सलोख्याचें अथवा विरो-
धाचें नाते कायम ठेवा आणि त्याचा विकास करा एवढीच कळकळीची
विनंती करून, आणि पुन्हा आपले एकदा अंतःकरणपूर्वक आभार मानून मी
आपली रजा घेतो

????????????????ता. २३ नोव्हेंबर, १९४० रोजी उज्जयिनी येथें भरलेल्या महाराष्ट्र वाच्यव
मंडळाच्या वार्षिकोत्सव प्रसंगीं केलेले अध्यक्षीय भाता.
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यंत्रयुगीन घूररलुरथर
आणि ऽच्य-., ८२७०

मुंबई-मराठी- साहित्य संघाच्या विद्यमाने भरणाऱ्या वा मुंबई व
-उपनगर साहित्य-संमेलनाचें अध्यक्षपद मला दिल्याबद्दल मी मुंबई-

मराठी साहित्य संघाच्या सर्व सभासदांचे मनःपूर्वक आभार मानतो
ही जबाबदारी मला इतक्या तडकाफडकी पत्करावी लागली की,

अनेक व्यवधाने सांभाळून अवघ्या सात-आठ दिवसांच्या अवधींत
अध्यक्षांकडून अपेक्षित असलेलें भाषण लिहून काढणें आपल्याला शक्य
होईल किंवा नाही याचा विचार करण्याला देखील मला अवसर मिळाला
नाही. मुं. म. साहित्य संघाचे अध्यक्ष व चिटणीस यांच्‌य आग्रहाला बळी
पडून भाषण तयार करावयाला फारच थोडा अवधि उरला असतांनाही
मी या जबाबदारीचा ताबडतोब स्वीकार केला खरा; पण त्यानंतर भाषणासाठी
कोणता विषय निवडावा याचा जेव्हा मी विचार करावयास लागलो, तेव्हा
ही जबाबदारी तडकाफडकी पत्करण्यांत आपण फार मोठी चुक केली, असें
मला वारंवार वाटू लागलें. ही चूक कशी निस्तरावी, चा विचारांतच
आरंभीचे दोन-तीन दिवस निघून गेले.

एकीकडे कलकत्त्याहून सकाळ-संध्याकाळ येणाऱ्या महत्त्वाच्या
राजकीय वार्ताचे अपघात मनांत एका विशिष्ट प्रकारच्या विचारांचें वादळ
उठवीत, तर दुसरीकडे हें मुंबईचे साहित्यसंमेलन आपल्याकडून कलात्मक



नवी मूल्ये

साहित्यावर एका गंभीर भाषणाची अपेक्षा करीत असल्याची टोचणी
मनांत एक निराळेंच वादळ निर्माण करी. अशा दोन भिन्न भिन्न प्रकारच्या
वैचारिक वादळांत मन बोराच्या गिरक्या घेत असतानांच मला हें भाषण
लिहावे लागलें. ही गोष्ट, हें भाषण ऐकत असतांना आपण अवश्य
ध्यानांत ठेवावी, अशी प्रारंभींच सूचना देऊन ठेवणे मला अगत्याचे
वाटतें. मुंबईस देत असलेल्या या माझ्या भाषणांत कलकत्त्याचं पडसाद
उमटलेले आपल्याला आढळून आले, तर भाषण लिहितेवेळींच्या माझ्या
मनःस्थितीचा तो एक अनिवार्य परिणाम होय, असें माळून आपण माझ्या
भाषणाकडे पहावे, अशी माझी विनंती आहे.

केवळ कलकत्ताच नव्हे, तरसाऱ्या हिंदुस्थानांत, किंबहुना साऱ्याजगांत
आज ज्या प्रचंड घडामोडी घडून येत आहेत, त्यांचेहि पडसाद माझ्या भाष-
णांत उमटले आपल्याला आढळून येतील. साहित्याच्या विचारांत कांही
काळ रंगून जाण्याच्या सबबीवर मला ते पडसाद दूर सारतां येणे दुरापास्त
आहे. कारण तेहि मानवी जीवनाचेच पडसाद होत; एवढेच नव्हे, तर
जीवनमरणाच्या सीमारेषेवरील अतिगंभीर घटनांचे ते पडसाद होत.

मृत्यूचे भीषण तांडव
सांप्रतची जागतिक परिस्थिति जितकी क्रांतिगर्भ आहे, तितकी

मानवी इतिहासांत पूर्वी ती कधीच नव्हती, असें मला वाटतें. सेंटम वोंबने
हिरोशिमा व नागासाकी ही जपानची दोन नगरे, बायकापोरें, पगु-पाखरे
यांच्यासहित उध्वस्त केली जातांच जागतिक महायुद्धाच्या वणव्यांतून
मानवाची मुक्तता झाली असें आपल्याला आर्जवून सांगण्यांत आलें. टमबोंबने एका विशिष्ट स्वरूपाचे जागतिक महायुद्ध संपुष्टांत आणले हें खरें;
पण त्याचबरोबर त्याने सर्व जगांत सर्व राष्ट्रांत असंख्य लहानलहान मुळें
उदयास आणली आहेत, हेहि तितकेच खरें आहे, असें आता आपल्या
अनुभवास येऊ लागलें आहे. आणि या असंख्य लहानलहान युद्धांची
परिणति पुन्हा एखाद्या अभूतपूर्व, अति-भीषण अशा जागतिक महायुद्धांत
होणार की काय, अशी भीति सर्वीना वाट लागली आहे



यंत्रयुगीन प्रलय आणि कलावंतांचे कर्तव्य

अखंड चालू असलेल्या मृत्यूच्या या भीषण तांडवांत जीवनाचे सारे
सुकोमल स्वर लुप्तप्राय झाले आहेत. ते आता कोणालाहि ऐकू येईनासे
झाले आहेत. अशा या भयानक अवस्थेंत सारे जग सापडले असतांना
जीवाला खुलविण्यांत, फुलविण्यांत, अधिकाधिक विकसित, आनंदित व
अर्थपूर्ण करण्यांत कृतार्थता मानणाऱ्या कलेचा विचार करावयास आपण
मला भाग पाडलें आहे.

एक काळ होता की, ज्या वेळीं जीवनाला आमूलाग्र हादरून
सोडणाऱ्या व नव्यानव्याने सारे जीवन पुनःपुन्हा पुलकित करून
सोडणाऱ्या अनुभवांना कलात्मक व अधिकाधिक अर्थपूर्ण अशी व्यक्तता
देत देत सारें आयुष्य व्यतीत करावे, अशीं सुरम्य स्व पाहण्यांत मी मग्न
झालो होतो. या वृत्तींत रंगलो असतांनाच माझ्याकडून कांही भल्याबुऱ्या
कादंबऱ्या लिहिल्या गेल्या. आपल्याला जें व्यक्त करावयाचें आहे तें अद्याप
पूर्णांशाने मुळीच व्यक्त झालेलें नाही, ही टोचणी मनांत कितीतरी नवनव्या
व भव्य अशा कलाकृतींच्या आकृति निर्माण करीत होती. त्या वृत्तींत
पुन्हा एकवार जावे आणि त्या भव्य काल्पनिक आकृतीना प्रत्यक्ष कला-
कृतींची साकारता प्राप्त करूनृद्यावी, असें मला अजूनहि कितीदा तरी
वाटतें.! पण, 'तेहि नो दिवसा गता' असे उद्गार काढण्यापलीकडे तूर्त तरी
आपल्या हातून कांही होईल असें मला वाटेनासे झालें आहे.

मला जर आपण कलावंत मानीत असाल, तर कलावंताच्या
सृजनशील वृत्तीची सांप्रत ही अशी दुर्दशा झालेली आहे. कलानिर्मिति
करण्याकडे सारी जीवनशक्ति केंद्रित करण्याऐवजी साहित्य व कला यांची
शुष्क चर्चा करीत बसण्याचा प्रसंग यावा, यापेक्षा कलावंताचे अधिक
दुर्भाग्य ते कोणतें -''संसाराची होऊनि भाषा,जीव न कवनांतुनि वाही-

--अशी केविलवाणी दशा कलानिर्मितीला सांप्रत प्राप्त झाली आहे.
सजीव संसाराची आता केवळ निर्जीव भाक्रा बनली आहे. भाषा, भाषा,



४ नवीमूसर्वत्र भा?श--पण चैतन्यमय जीवन मात्र कुठेच नाही-कपक्षाला,,
कD?ष्टम् ट४ग्णा५०४-ल, १५०१ ल वा- ० तेपूपडं'--अशा
अवस्थेंत केवळ कलावंतच नव्हे, तर सारे जग आज सापडलें आहे.

मानवनिर्मित प्रलय

गेल्या कांही वर्षांपासून मानवी जीवनसागरावर प्रलयाचे प्रचंड
वादळ सुरू झालें आहे. कलावंत, विचारवंत, साधुसंत, शास्त्रज्ञ, तत्त्वज्ञ,

समाजसुधारक, समाजसेवक व सत्प्रवृत्त लोक यांच्या नौका प्रचंड लाटांच्या
प्रत्याघातांमुळे इच्छित किनाऱ्याला पोचविण्यापूर्वीच पटापट बुडून रसा-
तळास जात आहेत. सर्व सृजनशील प्रवृत्तींचा, सर्व सत्प्रवृत्तींचा अकालीं
लय घडवून आणणारा प्रलय आता इतका विनाशकारी झाला आहे की,
त्याचें विराट रूप पाहून विध्वंस, अधिक विध्वंस, अधिकाधिक विध्वंस
यापरता मानवी जीवनाला व कर्तृत्वाला दुसरा कोणताच अर्थ नाही व
कधीहि नव्हता, असे प्रतिगदण्यापर्यंत कांही विचारवंतांनी मजल मारली
आहे. सर्व आधुनिक शास्त्राचे निर्णय व शंट्सम a*aाँत्रच्या दुरुपयोगापर्यंत
मजल मारणारे मूर्ख मानवांचे विध्वंसक कर्तृत्व यांची तर्कशुद्ध संगीत
लावून एचू. जी. वेल्स या प्रतिभावान् व प्रज्ञावान ग्रंथकाराने असें
भविष्य वर्तविले आहे की, नवनव्या शास्त्रीय शोधांमुळे गुंतागुंतीचे
सामाजिक प्रश्न निर्माण झाले आहेत व यापुढे ते अधिकच गोंधळ निर्माण

करणार आहेत; आणि हे प्रश्न सोडविण्याची लायकी मानवांत उदयास
येणे शक्य नसल्यामुळे अधिकाधिक विनाश व सरतेशेवटी अखिल
मानवजातीचा सर्वनाश, याशिवाय मानवजातीला आता दुसरें कोणतेहि
भवितव्य उरले नाही. पहा : '' सा ठ? (७० धूत ०? १५
पाला '' ध. ०.६७१०हें जर खरें असेल तर कलावंतांनी आपल्या कलेचे मृत्युपत्र शास्त्र-
ज्ञात्यांनी, तत्त्वज्ञान्यांनी व विचारवंतांनी आपल्या सशोधनाचे मृत्युपत्र

आणि इतरांनी आपल्या साऱ्या अकलेचे व कर्तृत्वाचे मृत्युपत्र लिहून ठेवून
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विनाशकालाची वाट पाहत वसण्यापलीकडे दुसरें कांहीहि करण्याला आता
अर्थच उरला नाही, असें म्हणणें भाग आहे.

यथा व्यालगलस्थोदुपि भेको दंशानपेक्षते ।

तथा कालाहिना अस्ता लोका भोगानशाश्वनाब ।।

-सापांच्या जबड्यांत सापडलेला असतांहि बेडुक समोर दिसेल
तें खाण्यासाठी धडपडतो, तद्धतू कालसर्पाच्या जबड्यांत सापडलेले हे मानव
अशाश्वत भोगांसाठी धडपडते असतात-? अध्यात्मरामायणांत केले
वर्णन पूर्वीच्या काळापेक्षा आजच्या काळाला अधिक यथार्थतेने लागू
पडते. कला, शास्त्र, इत्यादि स्वरूपांत उदयास आले आधुनिक युगातील
सर्व वैभवशाली मानवी कर्तृत्व सांप्रतच्या प्रलयांत झपाट्याने गडप
होत आहे.

दुव्रैव आहे तें हें की, हा प्रचंड प्रलय निसर्गनिर्मित नसून,
तो पूर्णपणे मानवनिर्मित असा आहे. सुमारें दोनशे वर्षांपूर्वीं,
जेम्स वॅटने वाफेच्या शक्तीने यंत्र चालविण्याना प्रयोग यशस्वी
करून दाखविला; तेव्हापासून या यंत्रपूगीन प्रणवाला प्रारंभ झाला.
मनुष्य, वेळ व घोडा असे कांही पशु यांच्या श्रमशक्तीच्याऐवजी
वाफ व विद्युत् या निसर्गशन्;:तीचा पसद्वारे वापर करण्याचा सराव
पट्टे लागतांच, मानवी समाजांत प्रचंड परिवर्तन बडून येऊ लागलें. यंत्र व
यंत्र-निर्मित बेसुमार संपत्ति यांना प्राधान्य प्रात होऊन मानवी जीवन

गेलाने.जगाच्या बाजारपेठांत कवडीमोल -पगृर: लागलें.
वाफ व विद्युत या निसर्गशर्क्ताचा उत्पादन वाढ विण्यासाठी अधिका-

अधिक प्रमाणांत उपयोग करतां यावा या हेतूने नवनवे शास्त्रीय शोध आणि
नवनवी, अधिकाधिक प्रचड व गुंतागुंतांची यंत्रे भराभर उदयास येऊं
लागली यंत्रामुळे उत्पादक शक्ति ज्या प्रमाणांत वाढली, त्यापेक्षा कितीतरी
पटीने विध्वंसक शक्तीची वाढ घडून आली. यामुळे व्यवती-क्तींत, वर्गा-
वर्गांत ध राट्राराष्ट्रट्रांत यंत्रनिर्मित सत्ता व संपत्ति त्:स्तगत करण्यासाठी
बेसुमार स्पर्धा सुरू झाली या स्पर्धेच्या ननगटकारी 'रुदित, मुलगा चापाला



नवी मूल्ये

ओळखीनासा झाला, बायको नवऱ्याला ओळखीनाशी झाली, प्रजा राजाला
ओळखीनाशी झाली. सारांश, माणूस माणसाला ओळखीनासा झाला.
बेफाम स्पर्धेच्या नशेत व्यक्ति व्यक्तीची शत्रू बनली, वर्ग वर्गाचा शत्रू
बनला, आणि सर्व मानव मानवतेचे शत्रू बनले. आणि अशा रीतीने सर्व
मानवी मूल्ये रसातळास जातांच सत्ता व संपत्ति यांत्रावतच्या आसुरी
तृष्णेचा नंगा नाच या भूतलावर सुरू झाला. या आसुरी तृष्णेच्या नंग्या
नाचांतूनच सांप्रतचे मृत्यूचे भीषण तांडव उदयास आत्ये आहे. सांप्रतचा
प्रचंड प्रलय हा उत्पादक व विध्वंसक अशा यंत्रांनी निर्माण केलेला, अतएव:
पूर्णपणे मानवनिर्मित असा आहे.

यंत्रयुगीन वाद
हीं आधुनिक यंत्रे आपल्याला कुठे नेत आहेत, याची आर्धी

कुणालाच नीटशी कल्पना वाली नाही. यंत्रांनी मानवांना श्रमांच्या
गुलामगिरींतून विमुक्त केलें; यंत्रामुळे मानवांना निसर्गावर आपलें प्रभुच
प्रस्थापित करतां आलें; यंत्रामुळे मानवांना स्वातंत्र्य, समता व बंधुभाव
यांचा आस्वाद घेंतां येऊन लोकशाहीचे प्रगतिशील युग उदयास आणता
आलें; यंत्रामुळेच मानवांना यंत्रनिर्मित आपत्तीचे निराकरण करतां येईल
व अखेरीस समाजवादी स्वरूपांचे स्पर्धाशून्य, वर्गकलहणुरन्य व युद्धशूत्‌त
असें 'नवे जग' निर्माण करतां येईल-इत्यादि प्रकाराच्या कल्पना,
विचार व वाद एकामागून एक उदयास आले. पण आता टभ बोंबेने
निर्माण केलेल्या मृत्यूच्या तांडवामुळे ह्या सर्व कल्पना, हे सर्व विचार व वाद
पूरर्ण अर्थशून्य ठरलेले आहेत. संहार, अधिक संहार, अधिकाधिक संहार
आणि अखेरीस सर्वनाश; यापरती दुसरी कोणतीहि परिणति यंत्रयुगाच्या.
उदरांतून उदयास येणे दुरापास्त आहे, याची, वादांचे गुलाम बनलेले
निर्बुद्ध व अंधश्रद्ध लोक वगळल्यास, आता सर्व विचारवंतांस जाणीव
होऊन चुकली आहे. यंत्रांनी मानवांना यंत्राचे व यंत्राधिपति सर्वाधि-
काऱ्यांचे गुलाम बनवून टाकले आहे आणि ही यंत्रनिर्मित आधुनिक
गुलामगिरी पूर्वीच्या कोणत्याहि गुलामगिरीपेटक अधिक भीषण, अधिक
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भेसूर व सर्वंकष अशी आहे, याची साक्ष स्वतंत्रपणें विचार
सर्वांना आता पडूं लागली आहे.

यंत्रपूर्वकाळांतील कला
यंत्रपूर्वकाळांतील समाजजीवन हें समाजांतील व्यक्तींचे सहजीवन

होतें व्यक्तींचे कर्तृत्व, मग ती व्यक्ति शास्त्रज्ञ असो, तत्त्वज्ञ असो वा
कलावंत असो, सहजीवनाला अधिकाधिक समृद्ध व सार्थ बनविण्याकडेच
खर्ची पडत असे. त्या काळांत उदयास आलेली छोटी छोटी ग्रामें व लहान-
मोठी नगरे आणि त्यांतील शिल्पकला, चित्रकला, मूर्तिकला, संगीत व
शब्दकलादेखील, सहजीवनाचे अनेकविध .आविष्कार, अशा स्वरूपाची
होती ही कला अनामिक होती असें आपल्याला आढळून येतें. याचे
कारण काणत्याहि एका कलावंताला आपली कलाकृति ही आपल्या एक--
ट्याची निर्मिति आहे व ती आपल्या एकट्याच्याच नांवाने ओळखली
जावी, असें त्वा काळी मुळीच वाटत नव्हतें. अजंटथांतील चित्रकला,
वेरूळची लेणी सारनाथची शिल्पकला यांच्या निर्मात्यांचीं नावे चित्रा-
बरोबरच रंगवून ठेवण्याची, कोरीव लेण्याबरोबर अथवा मूर्तीबरोबर कोरून:
ठेवण्याची कोणालाच त्या वेळीं जरूर वाटली नाही. त्या वेळीं सामान्यांच्या
दैनंदिन कृति व कलावंताच्या कलाऊरति हे दोन्ही सहजीवनाचेच आविष्कार-
होते हें सहजीवन मंदगतीने कां होईना, पण निरनिराळे आकार घेत होतें
आणि कलानिर्मिति ही या साकार सहजीवनाचेंच एक अवि;गज्य असें
अंग होतें यामुळेच चित्रकला, शिल्पकला, वास्तुकला इत्यादि कलांप्रमाणे ६.

किती तरी कथा, का व कलात्मक सुभाषिते हे शब्दकलेचे प्रकारहि

अनामिकच राहिले.
यंत्रयुगाने या परिस्थितीत आमूलाग्र बदल घडवून आणला. यंत्रांनी

केवळ उपयुक्त अथवा विक्रीय वस्तुनिर्मितीलाच नव्हे, तर कलाविषयांना
देखील इतकी यांत्रिकता प्राप्त करून दिली की, या निर्मितीच्या राम-
रगाड्यांत अथवा रावणरगाड्यांत कलावंतांना व कलात्मक प्रवृत्तींना समाज-
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जीवनांत कुठेहि स्थान उरले नाही. यंत्रपूर्व-काळांत निरनिराळ्या आकाराची
व रंगारंगांची मातीची भांडी तयार करतानादेखील कलावृत्तीच्या उदयाला व
विकासाला किती तरी वाव होता. हीच गोष्ट त्या काळच्या इतरहि अनेक
सामाजिक व्यवसायांना लागू आहे. दैनंदिन उपयोगासाठी लागणाऱ्या
अनेक सामान्य वस्तूंवरदेखील कलानिर्मितीच्या लहरी अगदी सहजासहजी
रेया काळी तरंगत होत्या. आकृति, प्रबंध ( स्वे८५ष्ट्राखे) इत्यादींचे हजारों
वर्षांपूर्वींच जुने अवशेष जे उपलब्ध झाले आहेत, त्यावरील कलावृत्तीचा
छाप पाहून आजहि आपलें मन विस्मयाने थक्क होतें!

यंत्रयुगाच्या उदयानंतर
शास्त्रीय शोधांमुळे उट्‌यात आलेल्या यांत्रिक उत्पादन-पीक्,ग्;त काम-

गारांच्या बुद्धित्रिकासाला अथवा कलाप्रबुरचनीला पोषक असें कांहीच काम
उरलेले नाही. एका कारखान्यांत हजारा कामगार आज रावतांना टिसतात
कोणी म्हणतील, हें हि एक प्रकारचे नवे व अधिक विकसित असें सहजीवन,
हीहि एक नवी सहनिर्मितीच नाहीं का? मुळीच नाही. यंत्राची एक
अत्यंत कंटाळवाणी, निर्बुद्ध व निर्जीव अशी ही गुलामगिरी हये. टगदिक
कऱ्हेच्या त्याच त्या क्रिया रटहगळापणे, जीव कंटाळून जाईपर्यंत, गात्रे वधिर
होईपर्यंत तासनतास, नव्हे वर्षांनुवर्ष करीत राह, हे सहजीवन नसून तें
उदहमरणच होय

मानवी जीवनव्यवहारांच्या बहुतांश क्षेत्रांत यंत्रांचा संचार झाल्या-
मुळे निर्जीव व निबुद्ध यांत्रिकतेने सजीव व सुरजनटालि क्,D-हा-प्रबुर्त्तांना

समाजजीवनांतून कायमचे हद्दपार करून टाकले. याचाच एक -मुगगेरबुर्य
परिणाम म्हणून कलाप्रवृत्तीचे लोक समाजजीवनापासून दूर लोटले गेले
आणि त्यामुळेच 'कलेकरिता कला' ही प्रदूरत्ति त्यांच्यांत उटयाग आली.
'समाजजीवनातील सर्व क्षेत्रातून वाहेर दूर फेकले गेल्यामुळे कलात्मक
प्रवृत्तीच्या लोकांना व्यक्तिजीवनांतच मग्न होऊन जाण्यापत्टीक्.डे दुसरा
वावच यंत्रयुगीन समाजाने चाकी टे-४-ल नाडी. आधीन्;-म् द - - आकाधिक
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??? ??व्यक्तिनिष्ठ, आत्मनिष्ठ व वहुजनसमाजविन्मुख अशी बनली याचा दोष
कलावंतांकडे नसून यंत्रय्रुगीन समाजजीवनाचा तो एक अपरिहार्य
परिपाक होय.

'' तुमचे वाङ्मय, तुमची कला ही फार व्यक्तिनितठ, आत्यंतिकपणें
आत्मनिष्ठ व समाजवित्र्येमुरव आहे; बहुजनसमाजाच्या जीवनभि प्रतिबिंव
तीत मुळीच नाही, ती पूर्णपणे वप्रातिनिधिक आहे, ती समाजद्रोही,
प्रतिगामी व क्रांतिद्रोही आहे ८', असा आक्रोश करणाऱ्यांनी आजवर
चोर सोडून संन्याशालाच बडविण्याचा उपद्व्याप केलेला आहे. या
उपापाला मीहि थोडाफार हातभार लावलेला आहे, हें मी प्रांजळपणे
कबूल करतो; पण त्यावरोबरच व्यक्तिनिष्ठ व आत्मनिष्ठ कला हीच
स्वरी प्रामाणिक कला होय; आपल्या अनुभवांशी इमान राखणे हेंच
कलावंतांचें परम मंगल असें कर्तव्य होय; आपल्या अनुभव-परिघाच्या
बाहेर जाऊन, ' मागणी तसा पुरवठा ' करण्याच्या नाती लागून बाजारी
वाङ्मय निर्माण करणें ही कलेची शुद्ध विटंवना होय; दयी .अस्सल कला
नसून ती नकली, बेगडी व जिनगरी कला होय,-वा भ्रृमिकेचनाषि- मी
वारंवार पुरस्कार केलेला आहे. हा पुरस्कार करात असतांहि 'कले-सारता
कला या प्रमेयाचा मी विरोधच केला; याच्ये कारण, यंत्रयुगाने निर्माण
केलेल्या विशिष्ट सामाजिक परिस्थितीमुळे कला कितीहि व्यक्तिनिष्ठ, आत्म-
निष्ठ व स्वयंकेंद्रित बनली. तरी जोवर तिला व्यक्तिजीवनाचा, व्यक्तिनिष्ठ
अनुभवांचा आधार आहे- व जोवर आपल्या अनुभवांशी क्षणकालहि
वेइमान न हणे्याची मर्यादा ती काटेकोरपणे पाळीत आहे तोवर तिला,
परिमित व अतिसकुचित कां होईना, पण प्रत्यक्ष जीवनाच्ये अधिप्टान
असल्यामुळे ती 'कलेकरिता कला' या सदरांत न येतां जीवनाकरिता,
आत्मप्रकटीकरणाकरिता कला, याच सदरांत येते.-असो.

'' '' त्
प्रमनदवाच समथन

ओघानेच आलें आहे म्हणून प्रा. माधवराव शाळतेकर यांनी जयपू-
रला झालेल्या पी. ई. एम् परिषदेच्या अधिवेशनांत मराठी काटूंवरीकारा-
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बाबत जें एक विवित्र विधान केलें, ' त्याचा समाचार घेणे मला क्रमप्राप्त

झालें आहे.
मला मिळालेल्या माहितीप्रमाणे प्रा. अळतेकरांनी खालील आश-

याचे विधान केलें आहे.
''मराठीतील आजकालचे कादंवरी-वाव्यय हें तरुण-तरुणीचें मीलन

( ०?०?-ाऊाऊाऊहहp?D-ष्टाऊrंााऊए D(०पूंदड) या घटनेभोग्तीच अद्याप घिरट्या
घालीत आहे. तें जीवनांतील वस्तुस्थितीकडे ( ए२७७१०ष्ट५ ०? १६ ).
मुळीच लक्ष पुरवीत नाही ''-असें अतिव्यापा विधान करून 'प्रा. अळते-
कर पुढे म्हणाले, ''मी आज वीस वर्षे प्राध्यापकाचें काम करीत आहें
आणि माझ्या हाताखाली वीस हजारांहून अधिक तरुण-तरुणी शिक्षण
घेऊन कॉलेजांतून बाहेर पडल्या आहेत. पण, माझ्या या दीर्घकालीन
अनुभवांत वीसपेक्षा अधिक प्रीतिविवाह माझ्या पाहण्यांत आले नाहीत.
आणि तरीदेखील, आमच्या कादंबऱ्या प्रीति-विवाहांनी अगदी दम
लाटेपर्यंत थबथबलेल्या आहेत.''

पहिली गोष्ट ही की, किती तरी मराठी कादंबऱ्यांना हें विधान लागू,
पडत नाही. दुसरें असें की, कादंबऱ्यांतील प्रेमकथांची संख्या प्रत्यक्ष

व्यवहारांत घडून येणाऱ्या प्रीतिविवाहांहून अधिक असतां कामा नये, असा
दंडक प्रा. अळतेकरांना कांही अशात कारणांमुळे लाबावासा वाटला, तरी
तो सर्वसामान्यपणे मूर्खपणाचाच ठरेल. तिसरी गोष्ट अशी की, संख्याच
बघावयाची असल्यास मराठीतील कादंबरीकारांची संख्या वीस हजारांहून
किती तरी कमी आहे; ती वीसाच्याच आसपास असेल. आणि एका
कादंबरीकाराने अनेक कादंबऱ्या लिहिलेल्या असल्या व त्यांत प्रेमकथांनाच
प्राधान्य दिलें असलें, तरी तो एकाच व्यक्तीच्या अनुभवाचा अथवा कल्पनेचा
पसारा होय. एकाच अनुभवाला अनेक, नव्हे असंख्य बाजू असं शकतात,
हें प्रा. अळतेकरांना मी सांगावयासच. पाहिजे असें नाही. आणि या प्रत्येक

बाजूचे आविष्करण करण्यासाठी एकएक अथवा अनेक प्रेमकथा लिहिल्या
जाणें शक्य आहे, हेहि प्राध्यापकांच्या ध्यानात यावयास अडचण पडूं नये'-
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-शिवाय प्रीतीचा अनुभव यावयाला प्रीतिविवाहच झाला. पाहिजे असे
थोडेच आहे!

चवथी गोष्ट अशी की, प्रेमकथा अनंत असल्या तरी प्रत्येकींत
डेयक्तीपरत्वे व अनुभवपरत्वे भिन्न भिन्न अर्थ व वेशिष्ट्य आविष्कृत झालेलें
असतें; निदान तसें व्हावयास पाहिजे व होणें शक्य आहे. पण प्रा. अळते-
करांना या सर्व प्रेमकथांत, 'पोरगा-भेटला-पोरीला' एवढी एकच स्कूल
गोष्ट दिसते. साहेबांना पाहण्याचा सराव नसलेल्या खेडवळाला सारे साहेब
सारखेच दिसतात, तद्वत् प्रा. अळतेकरांना सर्व प्रेमकथा एकसारख्याच
वाटतात! पण, एखाद्या अननुभवी प्राध्यापकाला असें जरी वाटलें तरी ती
वस्तुस्थिति नव्हे, हें सूज्ञांना सांगणे नलगे.

सारांश, मराठी कादंबऱ्या प्रेमकथांनी आकंठ थवथवलेल्या आहेत'
व प्रीतिविवाहाचे प्रत्यक्ष प्रमाण पाहता, इतक्या प्रेमकथा कादंबऱ्यांतून
प्रकाशित होणें ही गोष्ट सामाजिक वस्तुस्थितीशी विसंगत आहे, हें- प्रा.

अळतेकरांचें विधान अगदीच अर्थशून्य आहे. व सामाजिक रवाने-
सुमारीच्या सरल्यावाचक निकषावर गुणवाचक कलाकृतींचे मोजमाप
करण्याचा त्यांचा हा प्रयत्न अगदीच हास्यस्पद आहे.

हे असें विधान प्रा. आळतेकरांनी जागतिक लेखक परिषदेची शाखा
समजल्या गेलेल्या पी. ई. एन् च्या अधिवेशनांत कां करावे, हें कळणे
दुरापास्त आहे. प्रा. अळतेकर पोरापोरींना शिकविता शिकविता आता
फारच थकून गेले असावेत व त्यांच्या बौद्धिक स्वास्थ्यावरहि वीस वर्षांच्या

कष्टांचा बराच ताण पडलेला असावा, असें मला वाटतें. आणि त्यामुळेच
कदाचित् त्यांच्याकडून हें असें विचित्र विधान केलें गेलें असावें.

पण मला प्रा. अळतेकरांना या विधानाबद्दल फारसा दोष द्यावासा
वाटत नाही. आधुनिकांची प्रीति आणि विशेषतः कलावंतांचा प्रीतिअनुभव
घरी काय 'भानगड आहे, याची त्यांना यथार्थ कल्पना करतां येणे दुरा-
पास्त आहे. शिवाय, केवळ कल्पनेने अथवा तर्काने कल्पना करतां येणारी ही
'भानगड' नव्हे. प्रत्यक्ष अनुभव, कलात्मक प्रवृत्ति, सहानुभूतिशील
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कल्पकता व विनयशील जिज्ञासा या गुणांची जोड रुपांना लाभली आहे,
त्यांनाच आधुनिक प्रीतिप्रकारांच्या अनंत अंतराळांत अवगाहन करतां
येईल.--असो.-

स्पूलदशाकला व सूद्दमदर्शीकला

यंत्रत्रुगीन समाजव्यवस्थेमुळे समाजजीवनातील सर्व क्षेत्रांतून बाहेर
फेकल्या गेलेल्या कलावंतांना आपल्या प्रतिभेची सारी भेदक शक्ति आपल्या
वैयक्तिक अनुभवावरच केंद्रित करावी लागली. या अनुभवांत प्रीतिलाच
प्राधान्य त्यांच्याकडून दिलें गेलें, तर त्यांत आश्चर्य वाटण्यासारखे असें
कांहीच नाही. उलट, प्रतिभेचे क्षेत्र हें असें मर्यादित झाल्यामुळे प्रीतीच्या
अंतराळांतील असंख्य, अतितरल व अतिसूक्ष्म धागेदोरे अनेक कलावंतांना
उकलघ्यन दाखविता आले. आधुनिक विज्ञानांत मॅक्गॅस्कोपिक म्हागजे

'रूणकल' व मायक्रॉस्कोपिक म्हणजे खूसूक्ष्म., अशा दोन्ही दृप्तिटकोनांना
प्राधान्य देण्यात येतें. यंत्रपूर्व युगात साध्या व संथ सहजीवनाच्या प्रभावामुळे
तत्कालीन कलानिर्मितींत स्थ्रृल दृष्टिकोनालाच प्राधान्य मिळात्के. पण
समाजजीवनातून हद्दपार केल्या गेलेल्या आधुनिक यंत्रयुगांतील कलावंताला
आपल्या वैयक्तिक जीवनांतील अनुभवांवरच आपली सारी प्रतिभाशक्ति
केंद्रित करावी लागली; त्यामुळे त्याला अतिसूक्ष्म दृष्टीचा अंगीकार करणे
मग पडलें. या सूरतमदृष्टीतून उदयास आलेल्या कलाकुतींचें यथायोग्य
मटरत्रमापन करण्यास समर्थ असले टीकाकार निदान आपल्याइकडेड- तरी
अद्याप उदयासच यावयाचे आहेत. पाश्चात्य देशांत देखील, स्कूलदर्शी व
चेध्टं:मटर्नी कला, असें यंत्रयुगाने निर्माण केले कलांचे वर्गीकरण यथार्थतेने
जागून नेऊन आधुनिक कलाकृतीचं वित्रातीकरण करणारे टीकाकार विरळाच
आढळ्रृन येतात.

मायक्रॉस्कोपचा म्हणजे स्रामु-मदर्र्शा यंत्राचा शास्त्रीय संशोधनाकडे
उपयोग होऊं लागतांच या शोधापूर्वी पूर्ण अज्ञात असले असें परमाणूंचे
धृ जीवाणूंचे एक निराळेंच विश्व मानवांना ज्ञात झालें त्याचप्रमाणे अति-
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यांत्रिक समाजजीवनापासून परावृत्त झालेली आधुनिक कलावंतांची प्रतिभा
चिमुकल्या व्यक्तिजीवनावर केंद्रित होऊन त्याकडे ती भेदक व संशोधक
दृष्टीने पाहूं लागतांच, मानवी मनाच्या अंतराळांत दडून बसले व पूर्वी
पूर्ण अज्ञात असलेलें एक निराळेंच, अति तरल, अति सूक्ष्म, पण अति
अर्थपूर्ण असें विश्व आधुनिक कलावंतांना आढळून आलें व तेंच त्यांनी
आपल्या कलाकृतींच्या द्वारा मानवी आकलन-क्षेत्रांत आणून सोडले आहे.

स्थूल चर्मचक्षूंना दिसत नाही म्हणून परमाणुजीवाणूच्या विश्वाला
अस्तित्वच नाही व असल्यास तें अर्थहीन आहे, असें म्हणणें जितके
हास्यास्पद आहे, तितकेच अतिस्थूल, ढोबळ व अतियांत्रिक अशा केवळ
भौतिक सामाजिक दृष्टीला दिसत नाही, म्हणून व्यक्तींच्या अंतर्मनातील
तरल व सूक्ष्म विश्वाला अस्तित्वच नाही अथवा तें अर्थहीन आहे, असें
म्हणणेहि हास्यास्पद आहे. एवढेच नव्हे, तर परमाणूंच्या विद्युत् विश्वातील
प्रचंड गतिमानता व त्यांतील स्थिति-गतीचे नियम निश्चित होतांच
न्यूटनच्या स्कूल पदार्थविज्ञानांत जशी सापेक्षतावादी क्रांति घडून आली,
व परमाणु-विज्ञानाला एक नवेच व मूलभूत महत्त्वाचे स्थान शास्त्रज्ञांना
देणे भाग पडलें, तद्दन व्यक्तीच्या अंतर्यामातील प्रचंड गतिमान, अति
तरल व अतिसूक्ष्म विश्व आणि त्यांतील स्थिति-ाति, निराकारता-साकारता,
अद्वैत-द्वैत, इत्यादि भावोत्कट द्वंद्वांचे निश्चित नियम ज्ञात होतांच
आजच्या अतियांत्रिक समाजजीवनातहि एक नवी, मूलभूत स्वरूपाची व
अति अर्थपूर्ण अशी क्रांति घडून आल्याशिवाय राहणार नाही, असा
मला पूर्ण विश्वास वाटतो.

नव्या क्रांतीचें स्वरूप
या नव्या क्रांतीची वेळ आता अगदी जवळ येऊन ठेपली आहे,

असें मला वाटतें. आधुनिक यंत्रांनी सर्व सामाजिक व्यवहार व्यापून टाकले
असतांहि यांत्रिक समाजापासून दूर जाऊन बसलेल्या कलावंतांना
आत्मनिष्ठ, स्वयंकेंद्रित व सृजनशील असें एकांत जीवन जगण्याला या
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गेल्या महायुद्धापूर्वी थोडाबहुत तरी वाव उरला होता. पेण परमाणुस्फोटकाने
निर्माण केलेल्या सर्वव्यापी प्रलयामुळे व अखंड सुरू झालेल्या मृत्यूच्या
भीषण तांडवामुळे कोणत्याहि कलावंताला समाजजीवनाकडे पाठ फिरवून
बसता येणे यापुढे शक्य राहिले नाही. यंत्रयुगाने नष्ट करून टाकलेलींजीं
मानी मूल्ये जतन करून ठेवण्यासाठी आधुनिक कलावंत आजवर यांत्रिक
समाजजीवनापासून दूर जाऊन बसला होता, तीं मानवी मूल्ये कायम
टिकविण्यासाठीच त्याला आता पुढे सरसावले पाहिजे. एवढंच नव्हे तर या
जीवनमूल्यांचें सामर्थ्य परमाणुस्फोटकापेक्षाहि अधिक प्रभावी आहे, याची
साक्ष कलावंतांनी सर्व जगाला पटविण्याची वेळ आता आली आहें.
परमाणु-स्फोटकाने जगांतील मानवतेला दिले हें आव्हान कलावंतांनी
.जर स्वीकारले नाही, तर कलावंत ही जातच भूतलावरून नामशेष झाल्या-
शिवाय राहणार नाही.

'जगांतील कामगारांनो, एक व्हा आणि भांडवलशाही नष्ट करा;
-.या संग्रामांत गमावण्यासारखे असें तुमच्याजवळ कांहीच उरले नाही;
पण त्यांत यशस्वी झाल्यास सर्व जगाचा तुम्हाला अनंतकाळ उपभोग
घेता येईल'-अशी स्कनरजनी घोषणा करणाऱ्या मार्क्सच्या हें ध्यानांत
आलें नाही की, यंत्रयुगाने समृद्ध व सामर्थ्यशाली बनविलेल्या बलाढ्य
राष्ट्रांतील भांडवलदार, इतर राष्ट्रांतील जनतेची लूटमार करून
आपापल्या राष्ट्रांतील कामगारांना या लूटमारीचे भागीदार व साथीदार
.बनवतील आणि त्यांच्याच हातांनी इतर दुर्बळ राष्ट्रांतील केवळ
भांडवलदारांचेच नव्हे, तर कामगारांचे व सर्व दलित लौकांचेहि गळे
कापतील! अर्थकारणाला व आर्थिक हेतूंना मानवी समाजजीवनांत
सर्वश्रेष्ठ महत्त्व देणाऱ्या मार्क्सच्या हें ध्यानांत आलें नाही की,
इंग्लंड-अमेरिका यांच्यासारख्या श्रीमंत राष्ट्रांतील श्रीमंत कामगार
इतर गरीब राष्ट्रांतील निर्धन कामगारांचे, विरोधी आर्थिक हेतूंमुळेच
शत्रु बनतील. गेल्या दोन महायुद्धांनी निर्माण केलेल्या आणीबाणीच्या
प्रसंगीं हें असेंच घटून आल्यामुळे मार्क्सची घोषणा व मार्क्सचे सर्व
साम्यवादी तत्त्वज्ञान आधुनिक जगाचे प्रश्न सोडविण्यास कुचकामाचे
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.०उरले आहे.
यंत्रयुगाने निर्माण केलेले प्रश्न आर्थिक अथवा केवळ राजकीय

भूमिकेला सर्वश्रेष्ठ प्राधान्य देऊन सुटण्यासारखे नाहीत, ही गोष्ट आता
सिद्ध झलेली आहे. आर्थिक हेक्या आळवून केवळ कामगारवर्गाला
आवाहन करण्याने यंत्रयुगीन आधुनिक जगाचे प्रश्न सोडविता येणे शक्य
नाही. आर्थिक हेतूंच्याहि पलीकडे जाऊन व्यक्तिमात्राच्या अंतर्यामांत
खोल दडून बसलेल्या सुप्त मानवतेला आवाहन करण्याची वेळ आता
आलेली आहे.

'मला अथवा माझ्या वर्गाला अन्नाचे चार घास अधिक दिले गेले व
इतर चैनीच्या वस्तु विकत घेण्यासाठी अधिक पैसे मिळाले तरीदेखील मी
इतर दुर्बल राष्ट्रांतील जनतेची पिळवणूक करण्यास, त्यांच्यावर वर्चस्व
प्रस्थापित करण्यास, या वर्चस्वाला त्यांच्याकडून विरोध होऊं लागतांच
त्यांच्यावर परमाणु-स्फोटकासारखीं संहारक अस्त्रे टाकून त्यांची घरेदारे,
त्यांची मुलेबाळे भाजून भस्म करण्यास, केवळ माझ्या राष्ट्रांचे सत्ताधारी
तसा हुकूम देतात म्हणून मी कधीहि तयार होणार नाही,' असें छातीठोक-
'पणे सांगण्याचे नैतिक धैर्य जोवर राष्ट्राराक्;ट्रांतील प्रत्येक व्यक्तिमनांतून
वर उसळून येत नाही; कोणत्याहि आर्थिक अथवा इतर प्रलोभनाला बळी
न पडता या नैतिक भूमिकेवर अढळ ठाण मांडून बसण्याची तेजस्वी
सत्याग्रही वृत्ति जोवर व्यक्तीव्यक्तींत उदयास येत नाही; ज्या यंत्र-

शक्तीच्या जोंरावर मूठभर सत्तापिसाटांना असंख्यांना आपले गुलाम
बनविता येतें त्या यंत्रशक्तीशी व यांत्रिक उत्पादनाशी असहकार कर-
ण्याचा वसकठोर निश्चय व्यक्तीव्यक्तींत प्रस्फुरित होत नाही आणि
व्यक्तीव्यक्तींचा आत्मसन्मान राखणारी, मानवी प्रतिष्ठेची सदैव कदर
करणारी, मानवी मूल्यांना कोणत्याहि कारणासाठी, कोणत्याहि हेतूसाठी
पायाखाली तुडवणें कायमचे अशक्य करून टाकणारी अशी नवी समाज-
रचना निर्माण करण्याची आकांक्षा जोवर बहुसंख्य मानवांच्या मनांत
प्रचंड इर्षेने सळसळू लागत नाही, तोंवर यंत्रायुगाने निर्माण केलेले प्रश्न
मानवांना सोडविता येणे कधीहि शक्य होणार नाही.



नवी मूल्ये
नव्या क्रांतीचे प्रश्न व ते सोडविण्याचे मार्ग हे असे आहेत.

यंत्रयुगाने नष्टप्राय केलेली व्यक्तीव्यक्तींतील आंतरिक मानवता पुन्हा
प्रज्वलित करण्याचा प्राण पणाला लावून प्रयत्न करणें, हेंच नव्या क्रांति-
मार्गाचे मुख्य रख आहे. मानवी इतिहासांत प्रथमच उदयास येणारी अशी
ही खरी मानवी क्रांति आहे.

कलावंतांना जिच्याशी जिव्हाळ्याने समरस होतां येईल अशी ही
क्रांति आहे. आपल्या आत्मनिष्ठ, स्वानुभवनिष्ठ व अनिर्बंध कलाप्रवृत्तींशी
क्षणकालहि बेइमान होण्याचा प्रसंग कलावंतावर येऊ न देणारी अशी ही
क्रांति आहे. कारण, आपल्या आत्मनिष्ठ, स्वानुभवनिष्ठ अशा कलाकृ-
तींच्या द्वाराव्यक्तीव्यक्तींतील जी सुप्त मानवता कणाकणाने जागृत करण्याचें
कार्य कलावंतांनी आजवर केले आहे, तीच सुप्त मानवता प्रचंड
प्रमाणांत प्रज्वलित करणें, हेंच या नवकांतीचें प्रमुख कार्य आहे. कलावंतांना
अभिप्रेत असलेली क्रांति आणि सांप्रत अखिल मानवजातीला आवश्यक
झालेली क्रांति यांचें सुसंवादित्व मानवी इतिहासांत प्रथमच घडून येत आहे.
जिचा ध्वज हातीं घेऊन कलावंतांना देखील पुढे जातां येईल अशी ही
पहिलीच मानवी क्रांति आहे.

शास्त्रज्ञांचा मानवताद्रोह!
ज्या प्रलयाच्या उदरांतून ही नवी क्रांति उदयास येऊ पाहत आहे,

त्या प्रलयाचे खरे जनक कोण हेहि नीट समजून घेणे आता आवश्यक
झालेलें आहे. ज्या यंत्रयुगाने या भूतलावर प्रचंड प्रलयाच्या ज्वाला सर्वत्र

पसरवून दिल्या आहेत, त्या यंत्रपुगाचे आद्यप्रवर्तक संपत्तिपिसाट भांडवल.
दार व सत्तापिसाट साम्राज्यवादी हे लोक नसून, संशोधनपिसाट आधुनिक
शास्त्रज्ञ हेच यंत्रयुगीन प्रलयाचे आद्यप्रवर्तक होत. आपल्या अतिसूक्ष्म
व संशोधक बुद्धीने या आधुनिक शास्त्रज्ञांनी गेल्या तीनशे वर्षांत मानवी
ज्ञानभांडारांत विस्मयकारक भरटाकलेली असली, तरी त्याचवरोबर आपल्या
या अचाट संशोधनामुळे आपण कोणत्या महार पापाचे धनी होत आहोंत,
याकडे त्यांनी आजवर अक्षम्य दुर्लक्ष केले आहे.
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सतराव्या शतकाच्या प्रथमाधात - आधुनिक विज्ञानाचा जनक

गॅलिलिओ याने मूर्ख, अथमन्य, ज्ञानवैरी व प्रतिगामी पोपशाहीविरुद्ध
बंड करून ज्या वैज्ञानिक क्रांतीचा प्रारंभ केला, ती वैज्ञानिक क्रांति, शास्त्र-
ज्ञांच्या अक्षम्य दुर्लक्षामुळे, अवघ्या तीनशे वर्षांच्या अवधींत पुरातन
पोपशाहीपेक्षा अनंतपटींनी अधिक सैतानी व प्रतिगामी अशा सत्तापिसाट
साम्राज्यवाद्यांची बटीक बनली. आपल्या संशोधनकार्याचे संरक्षण व
व संवर्धन व्हावें या उदात्त (?) हेतूनेंर्शकडो शास्त्रांनी सत्ताधाऱ्य्रांची
शागिर्दी पत्करली व मूठभर सत्तापिसाटांच्या राक्षसी महत्त्वाकांक्षा सुफलित
कल्यासाठी अधिकाधिक संहारक व विध्वंसक अशा शस्त्रास्त्रांचे शोध
लावून शास्त्रज्ञांनी ते या सत्तापिसाटांच्या खुशाल स्वाधीन करून दिले.
तेच शोध आज पिशाच्चांच्या हातांतील कोलिताप्रमाणे सर्व जगाला 'त्राहि

भगरूर करून सोडीत आहेत.
आज प्रत्येक राष्ट्रांतील बहुतांश वैशानिक, सत्तापिसाट साम्राज्य-

वाद्यांनी प्रस्थापित केलेल्या युद्धोद्योगांच्या प्रचंड व्यापारांतच समाविष्ट
केले जात आहेत. आधुनिक विज्ञान व वैज्ञानिक यांचा विध्वंसक कार्याकडे
गेल्या -पन्नास वर्षांत जितका उपयोग केला गेला, त्या मानाने त्यांच्या हातून
घडले ज्ञानसंवर्धनाचें व सामाजिक प्रगतीचे कार्य हें किती तरी अल्प
व दुय्यम महत्त्वाचें असें आहे. सांसारिक सुखसोयीची वाढ, प्रवासाच्या-
व पृथ्वीपर्यटणाच्या साधनांत विस्मयकारक वाढ, आरोयसवर्धन व
ज्ञानप्रसार इत्यादि गोष्टी, हीं आधुनिक विज्ञानयुगाची अगदी दुय्यम
महत्त्वाचीं अशी केवळ उपांगे होत. विज्ञानाच्या प्रचंड विध्वंसक अग्नि-
रथातून केवळ आपातत उडणाऱ्या आणि सौख्याचा व सौंदर्याचा क्षणभर

आभास निर्माण करणाऱ्या अशा इवल्या इवल्या ठिणग्यांचा तेजःपुंज
फवारा म्हणजेच ही उपांगे होत!

या उपांगांना प्रधान महत्त्व प्रदान करून विज्ञानसुगीन समाजाला
प्रगतिशील व पुरोगामी ही विशेषणे लावणे म्हणजे आगगाडीच्या एंजिनां-
तून आपातत उडणाऱ्या सुंदर ठिणग्यांचे फवारे उडविण्यासाठीच वाफेच्या,
एंजिनांची निर्मिति झाली आहे, असें म्हणण्याइतकेंच हास्यास्पद आहे!
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वस्तुस्थिति अशी आहे की, यु, महायुद्ध, अधिकाधिक संहारक
युद्धे यांनाच आधुनिक वैज्ञानिक युगांत सर्वश्रेष्ठ महत्त्व प्राप्त झालें
आहे. सुप्रजाजननशास्त्र कशासाठी? सुंदर, सुदृढ, आरोग्यसंपन्न व
दीर्घायुषी प्रजा निर्माण करून मानवी कल्याण साधण्यासाठी? मुळीच
नाही; केवळ युद्धासाठी अधिकाधिक सैनिक पाहिजेत म्हणून! आसे-
याच्या शास्त्रशुद्ध योजना कशासाठी -सर्वेडपि सुखिनः सन । सर्व सन
निरामयाः । ' यासाठी -मुळीच नाही. केवळ युद्धासाठी अधिक सुदृढ व
निरोगी सैनिक पाहिजेत म्हणून! साहित्य, कला, शिक्षण यांचा प्रसार कशा-
साठी? शान, बौद्धिक समाधान व वैचारिक प्रगति यासाठी? मुळीच नाही.
केवळ शांततेच्या काळांत भावी सैनिकांचे व इतरेजनांचें आगामी युद्ध-
प्रयत्नांकडे लक्ष जाऊं नये यासाठी व युद्धकाळांत सैनिकांचे मन युद्धाच्या
भीषणतेपासून विश्रांतीच्या मधल्या वेळीं विचलित करतां यावें यासाठी!!

मरणं प्रकृतिः शरीरिणाम् ' असें जे आपल्या प्रज्ञावान पूर्वजांनी
म्हणून ठेवले आहे, त्याची ' सुबुद्ध ' व ' सशास्त्र ' पूर्तता सांप्रत कोणी
करीत असतील, तर ' सुधारलेल्या ' राष्ट्रांतील सत्तापिसाट साम्राज्यवादी
युद्धदेव व या युद्धदेवांचें नादान दास्यत्व पत्करण्यांत धन्यता मानणारे
जगांतील बहुतांश वैज्ञानिक, हेच ते लोक होत! मरण हीच शरिराची
' प्रऊरति ' मानून शक्य तितक्या अधिक मानवी शरिराच्या शक्य
तितक्या त्वरित व पद्धतशीर रीतीने मृत्यू घडवून आणणें, हेंच आधुनिक
जडवादी प्रकृतिधर्मांचे खरें पालन! हीच खरी भौतिकतावादी सामाजिक
वास्तवता! हेंच खरें आधुनिक ज्ञानविज्ञान! हीच खरी आधुनिक प्रगति!
आणि हेंच खरें पुरोगामित्व आणि क्रांतिकारकरव!

हैंच ज्यांना पाहिजे असेल त्यांनी वैज्ञानिकांचे अंधानुकरण करून
आधुनिक जडवाद, प्रकूरतिवाद, विरोध-विकासी मार्क्सवाद इत्यादीच्या
आहारी, खुशाल जावे. पण, हा संहार, ही अमानुषता, हा आध्रुत्निक रानटी-
पणा, ज्यांना आमूलाग्र नष्ट करून टाकावयाचा असेल, त्यांनी मानवतेला
आवाहन करणाऱ्या सत्याग्रही, असहकारी, अहिंसात्मक व सृजनशाल अशा
नव्या क्रांतीचाच ध्वज हातीं धरून पुढे सरसावलं पाहिजे. वैज्ञानिकांच्या
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वशास्त्रज्ञांच्याहि मानवतेला आवाहन करून त्यांना साम्राज्यवादी सत्ता-

पिसाटांचे नादान दास्थत्व पत्करण्यापासून परावृत्त करण्याचा प्रयत्न केला
पाहिजे. हा प्रयत्न प्रतिभावानकलावंतांना जितक्या यशस्वी रीतीने करतां
येईल, तितका तो इतरांना करतां येणे दुरापास्त आहे. मानवतेचा द्रोह
करण्याच्या महार पापापासून शास्त्रज्ञांना परावृत्त करण्याचें कर्तव्य पार
पाडण्याची जबाबदारी इतिहासाने, अशा रीतीने, कलावंतांच्या शिरांवर
टाकली आहे. ही जबाबदारी पार पाडण्याच्या कामी कलावंत जर कुचराई
करतील, तर तेहि मानक्ताद्रोहाच्यापापाचे साथीदार होतील; आणि सामान्य
जनतेने भडकेविलेल्या नव्या मानवी क्रांतीच्या होमकुंडांत त्यांनाहि जळून
भस्म होऊन जावे लागेल.

सजनशील क्रांति आणि कला
आधुनिक वैज्ञानिकांची व शास्त्रज्ञांची ही करामत नीट निरखून

पाहतांच, तिचा केंद्रबिंदु कोणता हें कलावंतांच्या व विचारवंतांच्या सहज
ध्यानांत येण्यासारखे आहे. (वून, अधिकाधिक प्रभावी स्फोटकांच्या साहा-
ज्याने घडविण्यांत येणारा सामुदायिक खून, म्हणजे आसुरी मृत्यु, हाच
या करामतीचा केंद्रबिंदु होय. आधुनिक वैज्ञानिकांनी व शास्त्रज्ञांनी निमि-
लेली क्रांति ही यामुळेच विध्वंसक क्रांति ठरली आहे. ही क्रांति

नामशेष करून टाकण्याची वेळ आता आलेली आहे. केवळ तशी इच्छा
प्रकट केल्याने अथवा या इच्छेचा शाब्दिक प्रचार केल्याने हें कार्य घडून
येण्यासारखे नाही. जीवनाचा केंद्रबिंदु संशोधून त्यावरच बहुजनसमाजाची
सारी जीवशक्ति व कर्तृत्वशक्ति एकवटतां आली, तरच कदाचित् ही
विटवशक क्रांति नामशेष करून टाकता येणे शक्य होईल. जीवनाच्या
केंद्रबिंदूवर व्यक्तिमात्राची सारी जीवशक्ति एकवटून नवी सृजनशील
क्रांति उदयास आणणें, हाच यंत्रपुगीन विध्वंसक क्रांति नमिशेष करून

.. टाकण्याचा एकमेव मार्ग दिसतो.
पण या मार्गाचे दर्शन आपल्या सर्व कलावंतांना व विचारवंतांना

घडल्याशिवाय सांप्रत सुरू असलेल्या भारतीय क्रांतीला स्वरी प्रभावशाली
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सृजनशीलता प्राप्त होणें व ती टिकून राहणे शक्य नाही. गेली कित्येक
वर्षें पाश्चात्यांच्या ओंजळीने पाणी पिण्याची सवय आपल्या अंगवळणी
पडल्यामुळे, आपल्याला आपल्या आंतरिक शक्तीचा पार विसर पडलेला
आहे. आपलें साहित्य व आपली कला वर्तमान भारतीय क्रांतीच्या वैशि-
ष्टयाशी समरस होण्यास व तिची सृजनशीलता आत्मसातू करण्यास अद्याप
असमर्थ ठरत आहे. एकीकडे या क्रांतीचे आचार्य जावडेकरांसारखे भाष्य-
कार जुन्या अध्यात्माच्या वैचारिक साच्यांत ही आधुनिक क्रांति बसविण्याचा
प्रयत्न करीत आहेत, तर दुसरीकडे जुन्या अध्यात्माच्या चौकटींतून बाहेर
पडलेले आधुनिक विचारवंत व कलाकार यंत्रयुगीन अलिप्ततावादाच्या
भोरयात सापडून स्वतःभोंवती गिरक्या घेण्यांतच गुंग झाल्यासारखे
दिसत आहेत. माझ्या मते हे दोन्ही गट आधुनिक भारतीय कांतींतून
प्रकट होऊं लागलेल्या नव्या जीवनमूल्यापासून सारखेचछू आहेत.

आधुनिक भारतीय क्रांति ही गेल्या तीनशे वावांत परिणतावस्थेला
पोचलेल्या यंत्रयुगाच्या प्रलयकारी उदरांतूनच उदयास आलेली आहे. या
तीन वर्षांत विकास पावले आधुनिक ज्ञानविज्ञान, शास्त्र व कला यांच्या
विशिष्ट परिभाषेत आधुनिक युगाचा जो नवा अनुभव साठलेला आहे, तो
जमेस धरून व त्याचें महत्त्व ओळखूनच आधुनिक भारतीय क्रांतीची
नवी परिभाषा, तिच्यांत अंतईत झालेल्या नव्या जीवनमूल्यांचा आशय
प्रभावी रीतीने व्यक्त करण्यासाठी तयार करण्यांत आली पाहिजे, असें मला
वाटतें. यंत्रयुगपूर्व अध्यात्माच्या भाषेत, यंत्रोत्तर क्रांतीचे विवेचन करीत
राहणे ही गोष्ट वैचारिक गोंधळ माजविण्यालाच कारणीभूत होणारी आहे
कारण हे असे प्रयत्न ऐतिहासिक सत्याशी पूर्ण विसंगत आहेत

ज्या यंत्रपुगीन ऐतिहासिक पार्श्वभूमीवर आधुनिक भारतीय क्रांति
उदयास आलेली आहे, त्या पार्श्वभूमीशी सुसंगत अशा परिभाषेत या
नव्या क्रांतीचे विशदीकरण करण्याचा पद्धतशीर प्रयत्न झाला पाहिजे. असा
प्रयत्न झाला, तरच ही जुन्या अध्यात्मवादी संस्कृतीची हाक नसून,
परमाणुस्फोटकांच्या आसुरी मल्याखाली भस्मीभूत होऊं लागलेल्या नव्या
मानवतेची हाक आहे, याची साक्ष सर्व विचारवंतांना, कलावंतांना व सर्व
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सामान्य जनांनाहि प्रभावी रीतीने पटेल. आणि मग कदाचित् भारतातील
सर्व कलावंत या नव्या क्रांतीच्या सृजनशील स्वरूपाशी समरस होऊन
तिच्यांत अंतर्भूत झालेल्या चिरंतन जीवनमूल्यांचे दर्शन घडविण्यांतच
आपल्या कलात्मक प्रतिभेची खरी सार्थकता साठली आहे, असें मामू
लागतील. आणि त्यानंतर कदाचित सृजनशील क्रांति व कला यांचें कायमचे
साहचर्य घडून येईल. आणि या साहचर्याच्या प्रभावामुळेच स्वतंत्र भारत
आणि शांत, सुजाण व प्रगतिशील असें नवे जग कदाचित् उदयास येईल.

एकच' आशा
पण हें सारं केवळ स्वप्नरंजन ठरण्याची देखील शक्यता आहे याची

मला पूर्ण जाणीव आहे. एचू. जी. वेल्स यांच्याप्रमाणेच मलाहि कधी
कधी वाटतें की, मानवजातीची घटका आता खरोखरच भरत आली आहे.
शास्त्रीय प्रगति पराकोटीला पोचलेली आणि शास्त्रज्ञांसहित सर्व मानव
सामाजिक व्यवहार चालविण्याच्या बाबतींत निर्बुद्ध रानटीपणाच्या पातळीवर-
]ही भयानक विसंगति महायुद्धांची कधीहि न संपणारी श्रेणि व मृत्यूचे
अखंड तांडव यांतच सदैव परिणत होत राहिल्यास नवल काय १

सामान्य जनांच्या आंतरिक मानवतेवर दुर्दम्य विश्वास आणि ही
मानवता पुरेशा प्रमाणांत सचेतन व सुजाण करतां आल्यास सर्व हिंसक,
विध्वंसक अशा रानटी प्रवृत्तींचे निर्मूलन होण्याची शक्यता, या आशेवरच
आता सारे मानवी भवितव्य तरंगत आहे. ही आशा सार्थ करून
दाखविण्याची आकांक्षा अल्पशा प्रमाणांत जरी या भाषणामुळे आमच्या
वाङ्मयीन कलाकारांत निर्माण झाली, तर मी तें माझें फार मोठे भाग्य
समजेन.

(ता. १५ व १६ डिसेंबर, १९४५ या दिवशीं भरलेल्या मुंबई (व उपनगर)
मराठी साहित्यसंमेलनाच्या नवव्या अधिवेशनाच्या वेळीं केले अध्यक्षीय भाषण.)
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साहित्यप्रेमी मित्रांनो,

भूमिका

विदर्भ साहित्यसंघाच्या बहुसंख्य सभासदांनी या संमेलनाचे
अध्यक्षपद मला देऊन माझा जो सन्मान केला व विशेषतः माझ्यावर
आत्मीयतेच्या भावाने जो विश्वास टाकला त्याबद्दल संघचालकांचे,
संमेलनाच्या स्वागतसमितीचे व संघ सभासदांचे कसे आभार मानावेत ह
मला कळत नाही. मी विदर्भाचा, संघ व संमेलनहि वैदर्भीयांचेच. अशा
परिस्थितींत कुणी, कोणाचे व कसे आभार मानावयाचे?

याबावत एकच भाव मी व्यक्त करूं इच्छितो. बडोदे, उज्जयिनी
व मुंबई येथील साहित्यसंमेलनांचे अध्यक्षपद अलंकृत करतांना मला थोडे
सुजल्यासारखे वाटत होतें. आपण घरदार सोडून कुठे तरी दूर दूर अनोळखी
माणसांच्या मेळाव्यांत सापडलो आहोंत, असें मला वाटलें. अध्यक्षपद

देऊन त्यांनी माझा बहुमान केल्याचा बोजा मला क्षणोक्षणी जाणवत होता
त्यांचे आभार मानतांत? कृतज्ञतेचा बोजा थोडा हलका करण्याचा प्रयत्न मी
करीत आहें असें मला वाटलें.

आज मला तसें मुळीच वाटत नाही. आपल्याच माणसांच्या मेळाव्यांत
मी आलों आहे, असें मला वाटतें. म्हणून आभारप्रदर्शनाची औपचारिकता
मला या प्रसंगीं जरा अस्वाभाविक अशी वाटते.
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आधुनिकतेच्या दूर दूरच्या वैचारिक टोकापर्यंत प्रवास करण्याचें

साहस मी केले आहे. तरी पण माझा जीव वऱ्हाडाकडेच, वऱ्हाडच्या
साध्याभोळ्या लोकांकडे, अकृत्रिम जिव्हाळ्याने ओथंबिलेल्या त्यांच्या
ज:वनप्रकाराकडेच वारंवार, अगदी सहजासहर्जा ओढला जातो. या जीवन-
प्रकाराने जन्मापासून माझ्या अंतःकरणावर केलेले संस्कार मला कधीच
पुसून टाकता आले नाहीत

वऱ्हाडडेया र्जोवनप्रकाराचे संस्कार म्हणजे वऱ्हाडच्या खेड्यांतील
ग्रामीण जीवनाचे संस्कार होत. अंजनसिंगींत लहानपणी घालविले दिवस
मला अजुनहि आठवतात. उमरावतीला माझा जन्म झालेला असला व
माझे आईवडील माझ्या जन्माच्या पूर्वीपासूनच तिथे स्थाईक झालेले
असले, तरी अंजनसिंगीची ओढ त्या वेळीं आम्हां सर्वांनाच नित्य लागलेली
असे. सर्व सुडुपया आम्ही तिथेच घालवीत असू व सर्व महत्त्वाचे कुळाचार,
महोत्सव, कौटुंविक मंगलप्रसग तिथेच साजरे केले जात असत. अंजन-
सिंगीचा पाचपन्नास नातलगांनी सदा गजबजलेला आमचा 'वाडा' म्हणजेच
आमचे खरें घर, असें आम्हांला वाटे व उमरावतीची 'हवेली' म्हणजे एका
आगंतुक वसतिस्थानासारखी त्या वेळीं आम्हांला भासे. 'अजनसिंगीकर''
म्हणवून घेण्यांत त्या वेळीं आम्हांला मोठा अभिमान वाटे.-

त्या वेळीं अनुभविलेल्या जीवनाचे वर्णन मला करावयाचें नाही. पण
त्या जीवनप्रकाराचे संस्कार घेऊनच मी कॉलेजचे शिक्षण घ्यावयास
पुण्यास गेलो आणि तेथील नव्या व 'आधुनिक' जीवनप्रकारांत यदृच्छेनेच
ओढला गेलों; त्यामुळे माझ्या वैयक्तिक जीवनांत जी एक प्रकारची 'क्रांति'
घडून आली तीच माझ्या आजच्या भाषणाची पार्श्वम्रृमि होय, हे मला
सांगितले पाहिजे. बालपणचे ग्रामीण जीवनाचे संस्कार आणि तारुण्यातील
आधुनिक नागर जीवनाचे संस्कार, यांच्यांतील सुखदुःखमय संकर्यांतून
जें स्वाभाविकपणेच आकारास आलें तेंच माझें 'साहित्य' होय.

कादंबरीच्या रूपाने आकारास आलेले हें माझें 'साहित्य' व कांही
समकालीनांचे साहित्य आधुनिक स्वरूपाचे आहे, असें जें मानले जातें,
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-तें अगदी यथार्थ आहे. या 'आधुनिक' साहित्याची वैचारिक भूमिका
विशद करून सांगण्याचें मी आज योजिले आहे.

.हें- आधुनिक वाङ्‌मय अथवा साहित्य जुन्या मराठी वाङ्मयाहून भिन्न
प्रकारचे आहे. आणि ही विभिन्नता इतकी मोठी आहे की, भाषा व लिपी
एक म्हणूनच या नव्या वाङ्मयाला 'मराठी वाड्‌मय' असें म्हणावे लागतें.
पण वस्तुस्थिति अशी आहे की, 'जुने संत वाड्‌मय' अथवा 'शाहिरी
वाङ्‌मय' आणि हें 'आधुनिक वाङ्मय यांच्या प्रेरणा, प्रयोजन व परिणाम
यांच्यांत सहोदर स्वरूपाचे असें कोणत्याहि प्रकारचे साम्य नाही. 'जुना ग्रामीण
जीवनप्रकार आणि 'आधुनिक नागर जीवनप्रकार' यांच्यांत जेवढे साम्य
असेल, तेवढेच या दोन विभिन्न कालखंडांत निर्माण झालेल्या दोन विभिन्न
वाङ्मयप्रकारांत आढळून येईल!

आधुनिक ' म्हणजे काय १

आधुनिक वाङ्मय जुन्या मराठी वाड्ययाहून इतकें भिन्न आहे याचे
कारण जुने वाङ्मय विसाव्या शतकाच्या आरंभापूर्वी उदयास आलें व नवे
वाङ्मय विसाव्या शतकाच्या आरंभानंतर उदयास आलें, हें नाही. केवळ
कालानुक्रम वाड्यायप्रकारांत भिन्नता निर्माण करण्यास कारणीभूत होत नसतो.
आजच्या आधुनिक काळांत निर्माण होणाऱ्या प्रकाशित व अप्रकाशित
वाव्ययापैकी कितीतरी वाङ्मय हें पूर्णपणे ' जुने वाव्यय' आहे. ज्ञानेश्वराच्या
धर्तीवर ओव्या रचणारे व तुकारामाच्या धर्तीवर अभंग रचणारे किती
तरी कवि आज महाराष्ट्रांत आढळून येतील. पण या कवींना आपण
आधुनिक कवि असें म्हणत नाही. कारण केवळ कालभिन्नता हें वाङ्‌मय-
भिन्नतेचे कारण अथवा लक्ष्ण नव्हे.

केशवसुतांना 'उगधुनिक मराठी काव्याचे जनक' असें जें मानण्यांत
येतें तें अगदी यथार्थ आहे. पण याचे कारण केशवसुत आधुनिक
काळांत जन्मले एवढेच नव्हे; तर त्यांच्या काव्याची प्रेरणा, प्रयोजन व
परिणाम हे, तत्पूर्वी निर्माण झालेल्या काव्याहून अगदी निराळ्या स्वरूपाचे
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आहेत, म्हणून तें काव्य 'आध्रुनिक साहित्य' होय. जें आधुनिक काव्याला
लागू तेंच कथा, कादंबरी, नाट्य, इत्यादि सर्व प्रकारच्या आधुनिक
साहित्यालाहि लागू आहे.

म्हणून आधुनिक साहित्याची भूमिका समजून घ्यावयाची झाल्यास
त्याच्या प्रेरणेचे उगमस्थान कोणतें? त्याचें व्यवच्छेदक असें प्रयोजन

कोणतें? आणि त्याच्या परिणामांचें स्वरूप कशा प्रकारचे आहे -६काटेकोरपणे समजून घेतलें पाहिजे. संस्कृत वाङ्मयाचे अथवा जुन्या मराठी
वाङ्मयाचे कलानिकष अथवा सौंदर्य-निकष आधुनिक साहित्याला लावणे
व या निकषांनुसार आधुनिक साहित्याचे मूल्यमापन करणें, हें केवळ
अशास्त्रीयच नव्हे तर हास्यास्पद आहे. या रीतीने आधुनिक मराठी
साहित्याचें सम्यगृज्ञान कधीहि व कुणालाहि होणें शक्य नाही. मग त्याचें
.रसग्रहण करणें तर दूरच राहो.

आधुनिक जीवनांतील वैशिष्ट्य आधुनिक काळांतील ज्या वाजूमया-
तून प्रभावी रीतीने प्रकट झाले असेल, तेंच 'आधुनिक साहित्य' या संज्ञेत
.पात्र ठरेल. याचा अर्थ असा नव्हे की, आधुनिक तेवढे चांगले व सौंदर्यपूर्ण

आणि जुने तेवढे वाईट व कुरूप. प्रश्न चांगल्या-वाईटाचा अथवा अधिक
चांगल्या-अधिक वाईटाचा नसून जें आज नवे असें दिसते तें काय आहे?
.कसें आहे? त्याचीं व्यवच्छेदक लक्षणें कोणती -हू यथार्थपणे समजून
घेण्याचाच स्वरा प्रश्न आहे.

जुन्या मराठी वाड्ययाबाबत असा प्रयत्न माझे तरुण मित्र प्रा. डॉ.
माधव गोपाळ देशमुख यांनी ' मराठीचे साहित्यशास्त्र ' या आपल्या
उत्कृष्ट प्रबंधांत फार यशस्वी रीतीने केलेला आहे. संस्कृत साहित्यशास्त्राच्या
कसोटीने ' ज्ञानेश्वर ते रामदास ' या संत कवींच्या वाङ्मयाचा अर्थ
लावणे अथवा त्याचें रसग्रहण करणें, कसें चुकीचे आहे हे देशमुखांनी
फारच मार्मिकपणें दाखविले आहे. आणि, '' आधी काव्य नंतर साहित्य-
शास्त्र हा क्रम संस्कृतांत योग्य प्रकारे पाळला गेला नाही म्हणून तें शास्त्र
खंडित झालें '' असा अगदी योग्य निष्कर्ष काढला आहे.
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संस्कृत साहित्यशास्त्राची रसहीन व निर्जीव बनलेली, परंतु पारंपरिक

प्रतिष्ठेमुळे जीवनाला आपल्या पोलादी अवगुंठनांत शतकान्रुशतके बद्ध

करून ठेवू लागलेली चौकट, ज्ञानेश्वराची प्रतिमा फोहुं शकली म्हणूनच
संतवाङ्मयाची सुंदर सरिता या महाराष्ट्राच्या भूमीवर अवतरली व दोन--
तीन शतकें तिने सर्व वर्गांच्या महाराष्ट्रीय जनतेला नवजीवन दिलें.

परंतु भगवत्-भक्तीने प्रेरित झालेली ही सुंदर साहित्य-सरिताढ्रेखील
कालाच्या ओघात सरस्वतीप्रमाणे गुप्त झाली. कालकालांतराने गुप्त होणें,
पदा साहित्य-सरितेचा जणृ. नैसर्गिक गुणधर्मच होऊन वसला आहे. प्रतिक्षणीं

नवता धारण करण्याची शक्ति संपुष्टांत आली की, प्रतिभावान साहित्य-
निर्मिति सरस्वतीप्रमाणे रटाळ जीवनाच्या वाळवंटांत दुःख होऊन जाते.

भक्तिरसप्रधान संतकवीची साहित्यसरिता अशा रीतीने दुःख
झाली, तरी तिने ठराविक साच्याच्या साहित्यगुणांना जी सामाजिक
प्रतिष्ठा प्राप्त करून दिली, तीच आधुनिक मराठी साहित्याच्या आवि-
काराला व रसग्रहणाला मारक ठरूं लागली. पण काव्यांत केशवसुत, कथा-
कादंबरींत हरि नारायण आपटे, नाट्य-विनोदांत श्रीपाद कुरण कोल्हटकर
यांच्या तेजस्वी प्रतिमेने परंपरागत प्रतिचे बांध फोडून आधुनिक
जीवनांतील नव्या ऊर्मीना चैतन्यमय वाचा फोडली. आणि तेव्हापासून
आधुनिक मराठी साहित्याचा गंगौघ या महाराष्ट्रांत सहखधारांनी सर्वत्र

बाहू लागला आहे. केशवसुत-आपटे-कोल्हटकर यांनी सुरू: केलेली साहित्य-
निर्मितीनी नवी परंपरा हीच आधुनिक साहित्याची, जुन्या मराठी वाडया-
हून सर्वस्वी भिन्न, जुन्या संस्कृत वा मराठी साहित्यशास्त्रांत न सामार शक-
णारी अशी नव्यानेच अवतरलेली सळसळती सरिता होय. या सरितेवा ओघ
आता जरा मंटू झालेला दिसत असला, तरी तिचे मूळ झरे अद्याप आटून
गेलेले नाहीत. नवनवोन्मेषशाली कलाऊरति आकारास आणण्याची तिची
सृजनशक्ति मधून मधून त्रुटित झाली असली, तरी ती अद्याप खंडित
झालेली नाही. उलट थवकत थबकत कां होईना पण अधिकाधिक विकसित
होत असल्याचें दिसून येते.
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जीवनप्रकार आणि संस्कृति
साहित्य व कला हे जीवनप्रकाराचे ( 'पॅटर्न ऑफ लाइफ' अथवा 'वे.ऑफ लाइफ'चे) आविष्कार होत. काळाच्या ओघात किती तरी जीवन-

प्रकार उदयास आले आणि विलीन झाले. ज्याला आधुनिक समाजशास्त्रज्ञ
संस्कृति ( सिटिहीलेझेशन अँड कल्चर) या नांवाने संबोधू लागले
आहेत तें जीवनप्रकाराचेंच नांव होप. काळाच्या ओघात उदयास आलेल्या
विविध जीवनप्रकारांनी विविध प्रकारच्या संस्कृति आकारास आपल्या,
असें दिसून येतें. पण संस्कृतींच्या उदयाचे, विकासाचे व विसर्जनाचे
शास्त्र अद्याप बाल्यावस्थेतच आहे. हिंदु संस्कृति, इजिशिअन संस्कृति,
खाल्डियन, इराणियन, इंडोय्रुरोपियन, ग्रीक-रोमन, आणि शेवटची
युरोपिअन संस्कृति, यांच्याबाबत किती तरी नवनवी माहिती संशोधकांनी
संकलित केलेली आहे. परंतु संस्कृतींच्या उदय-विकास-विसर्जनाचे निश्चित
नियम अद्याप कुणालाहि ठरविता आलेले नाहीत. देश-काल-खरिस्थिति
यांच्या मर्यादांनी प्रत्येक संस्कृति बद्ध झालेली भासते. परंतु या मर्यादांच्या
साहाय्याने संस्कृतींतून आविष्कृत झालेल्या सर्वच गोष्टींची कार्य-कारणात्मक
संगति लावता येत नाही. निरनिराळ्या कालखंडांत विकास पावलेल्या
निरनिराळ्या संस्कृतीतील साहित्य व कली यांच्यांत जे फरक दिसून येतात
ते कां ?-बुद्धकालात चित्रकला व शिल्पकला यांचाच विकास अधिक कां -०

घडून .आला आणि शब्दकला या काळांत मागे कां पडली ?-यासारख्या
प्रश्नांची निश्चित उत्तरे अद्याप कोणालाहि देता आलेली नाहीत.

म्हणून संस्कृति हा एक जीवनप्रकार होय, असें स्थूल वर्णन करूनच
समाधान मानून घ्यावे लागतें. दुसरें एक समाधान आम्हां भारतीयांना
लाभले आहे; तें हें की, इतर सर्व भूतकालीन जीवनप्रकार व तज्जन्य
संस्कृति काळाच्या ओघात नामशेष झाल्या; पण भारतीय संस्कृति मात्र

अद्यापहि आपल्या जीवशक्तीचा (व्हायटॅलिटीचा) प्रभाव दाखवीतच
आहे. सांस्कृतिक दृष्ट्या बोलावयाचें झाल्यास आज जगांत दोनच
संस्कृतींचा संघर्ष दिसून येत आहे-एक युरोपीय आणि दुसरी भारतीय.
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इतर सर्व संस्कृति आता इतिहासजमा होऊन वसल्या आहेत. युरोपीय
संस्कृतीने भारतवर्ष सोडून बाकीचे सर्व जग पादाक्रांत केले आहे. इतर
.सर्व राष्ट्रांचे जीवनप्रकार आपलें परंपरागत स्वत्व सोडून युरोपीय जीवन-
प्रकारांत विलीन झालेले आहेत अथवा झपाट्याने होत आहेत. भारतीय
जीवनप्रकार देखील युरोपीय जीवनप्रकारांतच विलीन होऊन जाणार की,
आपल्या आंतरिक जीवशक्तीचा नवा प्रतिभाशाली उन्मेष उदयास आणून
युरोपीय संस्कृतीवर मात करणार -१ आता लवकरच सिद्ध होणार आहे.

या संस्कृति-सघर्षाच्या पार्श्वभूमीवरूनच आधुनिक मराठी
.साहित्याचे स्वरूप समजून घेतलें पाहिजे. केवळ जुनी रसविमर्श दृष्टि,
तदनंतरची भक्तिरसप्रधान मराठी साहित्य-शास्त्रीय दृष्टि अथवा
-पाश्चात्य सौंदर्य-शास्त्रीय व साहित्यशास्त्रीय दृष्टि, ही आधुनिक
मराठी साहित्याच्या मूळ प्रेरणेवर प्रकाश पाहूं शकत नाही. जुनी भारतीय
अथवा नवी पाश्चात्य सौंदर्य व साहित्यशास्त्रीय दृष्टि ही आधुनिक साहित्य

व कला यांच्या बाह्य स्वरूपावरच थोडाबहुत प्रकाश पाडूं शकेल. एखादी
विशिष्ट आधुनिक साहित्यक्रीत अथवा कलाकृति ही जुन्या अथवा नव्या
भलानिकषानुसार सुंदर की अदर, असें ठरविण्यापलीकडे केवळ साहित्य.
शास्त्रीय व सौंदर्यशास्त्रीय दृष्टि दुसरें कांहीहि करूं शकत नाही. आणि
जुन्या अथवा नव्या साहित्य-सौंदर्य शास्त्रज्ञांनी आधुनिक साहित्यऊरतीबाबत
अथवा कलाकृतीबावत भला-बुरा असा कोणताहि अभिप्राय व्यक्त केला,
तरी त्यामुळे आधुनिक साहित्यनिर्मितीवर कसलाहि प्रभाव पडूं शकत नाही
आधुनिक साहित्याची सरिता टीकाकारांच्या प्रतिकूल अभिप्रायांचा सर्व

विरोध बाजूस सारून पुढेपुढेच जात आहे. प्रतिकूल टीकेच्या भडिमारामुळे
या सरितेचीं गति कधीकधी मंदावली जाणें शक्य आहे, पण तिचे मूळ झरे
आटविण्याचें सामर्थ्य कोणत्याहि शास्त्रांत नाही; आणि केवळ टीकाशास्त्रांत
तर नाहीच नाही.

आधुनिक मराठी अथवा आधुनिक भारतीय साहित्यसरितेचे
मूळ झरे आटविण्याचें सामर्थ्य विरोधी स्वरूपाच्या जीवनप्रकारांतच संभवू
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शकते. युरोपीय संस्कृतीने आकारास आणलेला आधुनिक जीवनप्रकार
हाच आधुनिक भारतीय अथवा आधुनिक मराठी साहित्यसरितचै
झरे आटवू शकेल. पण आधुनिक भारतीय जीवनप्रकारावर तो मात करूं
शकला तरच ही दुदैवी घटना घडून येईल. पण हें अजून घडावयाचें आहे
आणि तें कदापिहि घडणार नाही, असा मला विश्वास वाटतो.

आधुनिक मराठी साहित्य हे आधुनिक भारतीय सामाजिक संघर्षाचे
एक अविभाज्य असें अंग आहे. आधुनिक भारतातील सामाजिक जन--
आंदोलनाचा तो एक आविष्कार आहे. आजचे राजकीय आंदोलन हा:-

याच विशाल सामाजिक आंदोलनाचा एक भाग आहे. आजचे आर्थिक
आंदोलन हा देखील याच विशाल सामाजिक आन्योलनाचा एक भाग-
आहे. अर्थिक अथवा राजकीय जन-आष्केढोलनाना सांप्रत बेसुमार महत्त्व
प्राप्त झालेलें असलें, तरी हीं दोन्ही आचोलने भारतातील विशाल व सर्व

जीवनव्यापी अशा सामाजिक जन-आकदोलनाचीच उपांगे होत, हें
विसरता कामा नये. या गोष्टीचा पुष्कळांना विसर पडतो म्हणूनच केवळ
आर्थिक अथवा केवळ राजकीय दृष्टिकोनाने आधुनिक साहित्याचें
मूल्यमापन करण्याचे प्रयत्न घडून येतात. हे प्रयत्न एकांगी, अशास्त्रीय व
अवास्तव होत. यामुळे आधुनिक साहित्याचें यथार्थ मूल्यमापन कदापिहि
केलें जाणें शक्य नाही.

सर्व जीवनव्यापी असा आधुनिक भारतीय सामाजिक संघर्ष, हेंच
आधुनिक भारतीय नवजीवनप्रकाराचें उगमस्थान होय. स्वयंपूर्ण ग्रामीण

जीवनावर, आधारलेले जुने भारतीय समाजजीवन ब्रिटिश साम्राज्य-
शाहीच्या बाह्य वर्चस्वामुळे आणि पाश्चात्य संस्कृतीच्या आंतरिक आघातां-
मुळे आमूलाग्र हादरून गेलें. संथ पण सुसंस्कृत व मानवतापूर्ण भारतीय
समाजजीवन या अंतर्बाह्य माऱ्यामुळे नामशेष होऊन जाणार की काय,
अशी भीति अनेक भारतीय विचारवंतांना वाटूं लागली. यामुळे अनेक-
विध वैचारिक आदोलने गेल्या शतकापासूनच भारतांत उदयास येऊ
लागली राजा राममोहन रॉय हेच भारतीयांच्या सांस्कृतिक पुनरु--
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ज्जीवनाच आद्य प्रवर्तक समजले पाहिजेत. रेवांची विचारधारा बंगालांत
बाह्मो समाजाच्या रूपाने प्रसार पावू लागली. त्यानंतर, स्वामी दयानंदांचा
आर्यसमाज, रानड्यांचा प्रार्थनासमाज, स्वामी रामकृष्ण परमहंस,
विवेकानंद, व स्वामी रामतीर्थ यांचे आध्यात्मिक पुनरुत्थानाचे प्रयत्न,

समाजसुधारकांच्या चळवळी आणि कॉग्रेसच्या माध्यमांतून सुरू झालेलें
राष्ट्रीय आंदोलन, अशा विविध आन्दोलनाच्या रूपाने भारतीय जनता
परकीयांच्या राजकीय व सांस्कृतिक आघातांचा प्रतिकार करूं लागली. या
प्रतिकारानेच प्रचंड स्वरूपाचा राजकीय व सांस्कृतिक संघर्ष उदयास
आणला. सन १९२० सालांत tg।रतातील बहुतांश नव्या सांस्कृतिक व
राजकीय प्रवृत्ति अहिंसात्मक असहकाराच्या क्रांतिकारक महासागरांत
विलीन झाल्या. या अभिनव क्रांतीने भारताला आपल्या सांस्कृतिक
स्वत्वाशी पूर्ण सुसंगत अशा नवजीवनप्रकाराचें चैतन्यमय दर्शन घडविले.
भारतीय अस्मिता नव्या जोमाने वर उसळून आली. आणि आज परमाणू-
स्फोटकांमुळे मानवतेच्या साऱ्या जीवनमूल्यांना आचवृऽन वसलेले आधुनिक
जग राजकीय स्वातंन्याच्या सीमेवर येऊन पोचलेल्या या पुराण देशाकडे
नव्या नैतिक नेतृत्वासाठी मोठ्या आशेने पाहूं लागलें आहे!

आधुनिक साहित्याची प्रेरणा

आधुनिक भारतीय व आधुनिक मराठी साहित्याच्या मूळ प्रेरणेचे
.उगमस्थान समस्त भारतीय जीवनाला आमूलाग्र हादरा देणाऱ्या नवोदित
भारतीय सामाजिक संघर्षांतच शोधलं पाहिजे. जीर्ण व जीवनशून्य अशा
अनेक धार्मिक, नैतिक व सामाजिक रूढींनी बद्ध व प्रगतिजय होऊन
बसलेल्या आणि परकीयांच्या राजकीय व सांस्कृतिक आक्रमणाखाली चिरडून
जाऊं लागलेच्या या विशाल भारतीय समाजजीवनाच्या पुनरुत्थानाला ज्या
आधुनिक वैचारिक चळवळी कारणीभूत झाल्या, त्यांच्या साकल्पातच
आधुनिक भारतीय व आधुनिक मराठी साहित्याची मूळ प्रेरकशक्ति
साठलेली आहे..
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प्रेरणेचे द्विविध रूप
समाजाच्या सांस्कृतिक पुनरुत्थानांत दोन परस्परविरुद्ध भासणारे

विचारप्रवाह सम्मीलित झालेले आढळून येतात. युरोपातील पुनरुज्जीवनाचे
आन्दोलन हें जीणं, जीवनशून्य व प्रगतिविरोधी झालेल्या सर्व धार्मिक,
नैतिक, सामाजिक जाणिवांच्याविरुद्ध जसे एक नवे वैचारिक बंड होतें,
तसेंच तें जुन्या ग्रीक संस्कृतीतील अनेक शास्त्रीय, कलात्मक व अध्यात्मिक
कल्पनांत व खिस्ती धर्माच्याहि कल्पनांत नवे चैतन्य ओतून आपल्या
सनातन सामाजिक तत्वांशी नवी संगति जुळविण्याचा प्रयत्न करणारेंहि
आन्दोलन होतें.

समाजाचें सांस्कृतिक पुनरुत्थान ही पुढे जाण्यासाठी मागे झेप '
घेणारी अशी एक विचित्र प्रक्रिया असते. बाण जास्तींत जास्त दूर फेकला
जावा यासाठी धनुष्याची दोरी जशी जास्तींत जास्त मागे ताणावी लागते
तद्वत् प्रतिक्रियाशून्य, प्रतिकारतारन्य व प्रगतिविरोधी होऊन बसलेल्या
समाजाला भवितव्याच्या जास्तींत जास्त दूरच्या सीमेपर्यंत पोचविण्यासाठी
सामाजिक जीवनाच्या धनुष्याची दोरी जास्तींत जास्त मागे खेचावी लागते;
म्हणजेच, पुरातन कालांतील विस्मृत पण चैतन्यमय कल्पनांना स्पर्श करावा
लागतो. त्यांना नवा उजळ। द्यावा लागतो. त्यांच्यांत नवजीवनाचा नवा
आशय ओतून त्यांचें पुनरुज्जीवन करावे लागतें. संस्कृतींतील चैतन्यमय
व सृजनशील सचिताचे पाठबळ घेऊनच भवितव्याची उज्ज्वल मूर्ति

आकारास आणावी लागते.
राजा राममोहन राय यांनी जीर्ण व मानवताविरोधी सामाजिक रूढी

नेस्तनाबूत करण्यासाठी परकीय सत्ताधाऱ्यांना नवे कायदे करण्यास प्रवृत्त

केलें व त्यामुळे स्वजनांचा रोष आपल्यावर ओढवून घेतला. पण त्याबरोबरच
भारतीय तत्त्वज्ञानातील विश्वव्यापी कल्पनांचे पुनरुज्जीवन करून आत्म-
विस्मृत जनतेला आत्मजागृत करण्याचाहि त्यांनी प्रयत्न केला. आर्य
समाजाचे निर्माते स्वामी दयानंद यांनी समाजांत सर्वत्र अतिपवित्र मानल्या
गेलेल्या मूर्तिपूजेवर व इतर अनेक प्रतिष्ठित समजल्या गेलेल्या रूढ
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कल्पनांवर प्रचंड 'प्रहार केले. पण त्याबरोबरच पुरातन वैदिक संस्कृतीच्या
पुनरुज्जीवनाचेंहि निशाण त्यांनी हातीं घेतलें. प्रार्थनासमाजाचे प्रवर्तक

न्यायमूर्ति रानडे यांनी रूढिप्रिय जनमताला मुळीच न रुचणाऱ्या अशा
अनेक सामाजिक सुधारणांचा पुरस्कार केला; पण त्यावरोवरच जुन्या संत--
वाङ्मयांतील भक्तिरसप्रधान, आध्यात्मिक तत्त्वांना उजळा दुण्याचाहि
त्यांनी प्रयत्न केला. आणि आधुनिकतम साम्राज्यशाहीच्या विरोधासाठी
समाजाला कट्रुतम वाटणाऱ्या. अस्पृश्यतानिवारणासारख्या रूढि.विरोधी
चळवळी करणारे गांधीजी सत्-य-अत्रिषड्येया सनातनतम तत्वांचें अपूर्व
पुरस्कर्ते समजले जातात!

सारांश, आधुनिक काळांतील भारतीय समाजाच्या सांस्कृतिक.
पुनरुज्जीवनाची चळवळ ही जितकी ' आधुनिक ' आहे, तितकीच
निराळ्या एका अर्थाने तो सनातनहि आहे. ज्या समाजाला आपल्या-;
संस्कृतींतील सनातन तत्वांचें व प्रतिभावान कल्पनांचे वारंवार पुनरुज्जीवन:
करतां येतें, तोच समाज वारंवार उद्‌भवणाऱ्या संकटांना व विपरीत परि-
स्थितीला तोंड देण्यास समर्थ ठरतो व प्रगतिपथावर पुढे पुढे जाऊं शकतो.
पुनरुत्थानाची ही शक्ति भारताने जितक्या प्रमाणांत गेल्या पांच हजार
वर्षांच्या इतिहासांत प्रकट केली, तितकी दुसऱ्या कोणत्याहि समाजाने वा।
राष्ट्राने केलेली नाही

आधुनिक भारतीय व मराठी साहित्याची प्रेरक शक्ति म्हणजे ही;
सांस्कृतिक पुनरुत्थानाचीच शक्ति होय. आधुनिक मराठी साहित्याचे
आद्य प्रवर्तक असे केशवसुत, आपटे, कोल्हटकर यांचें साहित्य सुधारणेच्या
व सांस्कृतिक पुनरुत्थानाच्या पुरस्काराने जागोजाग ओथंबलेले दिसते ते
यामुळेच..

नवे, पण भारतीयच
संस्कृति हा एक 'जीवनप्रकार' आहे, असें मी पूर्वी म्हटलें आहे.

सांस्कृतिक पुनरुज्जीवन हा 'नवजीवनप्रकार' आहे, हें त्यामुळे ओघानेच'
प्राप्त होतें. आधुनिक भारतांत आकारास येतं लागलेल्या या नवजीवन-

०
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प्रकाराचे स्वरूप काय १ त्याची व्यवच्छेदक लक्षणे कोणती -है नीट समजून
घेतल्याशिवाय आधुनिक साहित्याची भूमिका ध्यानांत येणे दुरापास्त आहे.
आधुनिक साहित्याची प्रेरणा, प्रयोजन व परिणाम ही भ्रृमिका स्पष्ट होतांच
आपोआप कळून येतील.

पहिली गोष्ट ही की, हा नवजीवनप्रकार 'नवा' असला तरी तो
सर्वस्वी भारतीय असाच आहे. जीर्ण, जीवनशून्य व प्रगतिविरोधी अशा
सामाजिक रूढींवर व तज्जन्य दृष्टिकोनावर या सांस्कृतिक पुनरुन्थानाच्या
आन्योलनाने प्रचंड व प्राणघातक हल्ले चढविलाच परंपरेच्या आहारी
गेलेल्या अंधश्रद्ध सनातन्यांनी सुधारणेच्या व प्रगतीच्या या पुरस्कर्त्यांना
पाश्चात्त्य संस्कृतीची अनौरस अवलाद ठरविण्याचा प्रयत्न केला. परंपरागत
सनातनी विचार पक्के रुळले गेल्यामुळे त्यांची लोकप्रियता अंधश्रद्धेच्या
भक्कम पायावर प्रस्थापित झालेली होती. या रूढ विचारांना धक्का देणारे
आरंभी आरंभी समाजाचे शत्रु समजले जात असत. आधुनिक मराठी
साहित्य रूढ धर्म-नीति-कल्पनांच्या विरोधांतूनच उदय पावले असल्या-
मुळे त्याला लोकप्रियता प्राप्त होणें दुरापास्तच होतें. उलट, समाजाच्या
अति क्रूर विरोधांतून त्याला आपला मार्ग काढावा लागला. आणि आज
परिस्थिति पालटल्यामुळे विरोधाची धार बरीच बोथट झालेली दिसत
असली तरी आधुनिक साहित्याच्या समंजस रसग्रहणाच्या सीमेपर्यंत

आपला समाज अद्याप येऊन पोचलेला नाही. याचे कारण भारताच्या
सांस्कृतिक पुनरुत्थानाचे सम्यग दर्शन बहुजनसमाजाला व अनेक तथाकथित
सुशिक्षितांना देखील अद्याप घडावयाचेंच आहे. आधुनिक साहित्यातील
भावना कल्पना विचार व आकांक्षा ह्या अद्यापहि बहुजनसमाजाला
परक्या परक्याच वाटतात आधुनिक साहित्यविषयी आपलेपणाची,
आत्मीयतेची भावना समाजांत अद्याप पुरेशा प्रमाणांत उदित झालेली
नाही हें घहून येई पावेतो आधुनिक साहित्याचे यथार्थ दर्शन घडणे
व त्याचें यथार्थ मूल्यमापन केलें जाणें जवळ जवळ अशक्यच आहे.

तथाकथित अनेक सुशिक्षितांच्या व साहित्यिकांच्या देखील वैचारिक
भूमिका पारंपरिक सांप्रदायिक व जीर्णजीवनाच्या ग्रहणांतून अद्यापहि मुक्त
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झालेल्या नाहीत. भारतीय पुनरुत्थानाच्या आंदोलनामुळे ज्यांच्या जीवनाच्ये
जुने आधारस्तंभ अद्याप आपूलाग्र हादरले गेले नाहीत त्यांना आधुनिक
साहित्यांतील नव्या प्रेरणा, नव्या भावना, नव्या कल्पना व नव्या आकांक्षा
यांची आत्मनिष्ठ जाणीव होणें दुरापास्त आहे.

सरूभावाकडून व्यक्तिमावाकडे-
भारतीय पुनरुत्थानांतून ध्वनित होणारा नवजीवनप्रकार हा नव्या

जीवनमूल्यांनी प्रेरित झालेला प्रकार होय. जुन्या संतवाङ्मयांत भगवत्रभक्ति
हेंच सर्वश्रेष्ठ जीवनमूल्य होऊन बद्धल्याचे स्पष्टपणे दिसून येतें. जीवनांत
जगण्यासारखे व मरण्यासारखे कांही असेल तर ती भगवत्रभक्ति; भगवंता-
च्या चरणी जीव पूर्णपणे समर्पित करून टाकणे, हेंच मानवी जीवनाचे
सार्थक होय; या भक्तिरूप उगत्मसपर्णाच्या समूह-भावनेंतून जे जिव्हाळ्याचे
बोल बाहेर पडले, त्यांचें नांव संतवाङ्मय. हेंच आद्य मराठी साहित्य होय.

आधुनिक वाङ्मयांत व्यक्ति-जीवन-विकास अथवा व्यक्तित्व-विकास
हेंच सर्वश्रेष्ठ जीवनमूल्य असल्याचें दिसून येईल. जुन्या संस्क्रुत भाषेत
या जीवनमूल्याचे वर्णन करावयाचें झाल्यास तें खालील सुविख्यात श्लोकांत
उत्तम प्रकारे केलें गेलें आहे.

त्यजेदेकं कुलस्यार्थे, ग्रामस्यार्थे कुलं त्यजेलू ।

ग्राम जनपदस्याथे, आत्मार्थे पृथिवी त्यजेतू ।।
'कुलासाठी कुलांतील एकाचा त्याग करावा; गावासाठी कुलाचा त्याग करावा;
जनपदासाठी गावाचा त्याग करावा; पण आत्म्यासाठी साऱ्या पृथ्वीचाहि
त्याग करावा! '

ज्या आत्म्यासाठी साऱ्या पृथ्वीचा त्याग करावा म्हणून या अर्थपूर्ण
प्राचीन सुभाषितात सांगितलें आहे त्याचें आधुनिक नांव 'व्यक्तित्व'
असें आहे.

कोणी म्हणतील, 'आत्म्याचेच नांव व्यक्तित्व असें असेल तर हें
अपरिचित व अर्थवोधास दुष्कर असें नवे नाव वापरण्याऐवजी तुम्ही
आत्मा हा जुनाच शब्द कां कायम ठेवीत नाही! -नाही, असें करतां
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येणे शक्य नाही. कारण आत्मा' या शब्दाशी गेल्या शेकडो वर्षांत संबद्ध
झालेल्या कल्पना जो आशय सूचित करतात त्यापेक्षा किती तरी निराळा व
नवा आशय 'व्यक्तित्व' या शब्दाने ध्वनित केला जातो. किंबहुना
आल्यापासून व्यक्तित्वापर्यंत यावयाला भारतीयांना ज्या अनुभवसाकल्यांतून
जावे लागलें त्यांतच आपल्या सामाजिक प्रगतीच्या प्रक्रियेचें सारे सार
साठले आहे.

आता आपण सर्वांभूती वसणाऱ्या समूहरूपी आत्म्याच्या स्थूल
कल्पनेकहून व्यक्तीव्यक्तीच्या अंतर्यामांत पृथगात्मपणें विलसणाऱ्या
अतितरल, अतिचैतन्यमय -नशा आत्मतत्त्वाच्या सूक्ष्म कल्पनेपर्यंत येऊन
पोचलो आहोंत. समूह-भावांतून ठेयक्ति-भावाकडे ऐतिहासिक विकास-
क्रमाने आपल्याला आणून सोडले आहे. व्यक्तीचे कैवल्यदर्शन घडव्या-
साठी आपल्याला कांही काळ समूहाच्या साकल्यभावातून बाहेर पडावे
लागणार आहे. आणि आपल्या समाजांतील व्यक्ति व्यक्ति आत्मजागृतीने
विकसित झाल्यानंतर अखिल मानवजातीला व्यापून उरणाऱ्या नव्या
साकल्यरूप आत्म्या नवे दर्शन आपल्याला घडावयाचें आहे.

संत वाडःरमयातील भक्तिभाव हा समूहभावाचाच एक मनोज्ञ

आविष्कार होता. त्यांत उत्कटता व जिव्हाळा ओतप्रोत भरला होता
म्हणूनच त्यांतूत रसाळ काव्यगुण प्रकट झाले. या भक्तिभावगंगेत
व्यक्तींचे सारे पृथगात्म भाव विसर्जित होऊन गेले होते. व्यक्तित्वाचा
उदय व विकास होण्यापूर्वीच व्यक्तीचे सारे पृथगात्म भाव या भक्तिभाव-
रूप समूहभावांत विलीन होऊन जात असत.

यामुळे त्या काळी व्यक्तीच्या पुरजयगात्म भावनांना, विचारांना, कल्प-
नांना, आकाक्षांना क्,सलेंहि मोल येणे असंभवनीय होतें. किंबहुना असें
कांही संभदूंशकतें याची कल्पनादेखील त्या काळी कुणाच्याहि मनाला
शिवणे दुरापास्त होतें.

पण लक्षांत कोण घेतो ?' या कादंबरीतील नायिकेची दुःखे संतवाङ्मया
च्या अथवा तत्पूर्वीच्या कालांत .अस्तित्वांतच नव्हती, असें नाही. तीं होतीं,
तीं आतल्याआत असंख्य असहाय अबलांना अधुकपणे जाणवतहि असतील.
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पण त्यांना कांही महत्त्व आहे, त्यांना कांही 'अर्थ' अथवा 'मूल्य' आहे,
याची जाणीवदेखील त्या काळी कुणाला होऊं शकली नाही. भगवंताच्या
भक्तिभावांत विलीन होऊन, आपलें सारे वैयक्तिक सुखदुःख त्या भावगंगेत
सोडून देणे येथपर्यंतच वैयक्तिक आणि सामाजिक जाणिवेची मजल
त्या काळी जाऊं शकत होती.

भारतीय पुनरुत्थानलथा आंदोलनामुळे अभिनव रीतीने आत्मजागुरत
झालेल्या आपट्यांना एका असहाय अत्रलेची दुखे इतकी जाणवली,
त्यांच्या मनाला तीं इतकी बोचली की, त्यांना वाचा फोडल्याशिवाय त्यांना
राहवेना. आणि अशा रीतीने असहाय, अलक्षित, उपेक्षित अशा अति.
सामान्य व्यक्तींच्या पृथगात्म सुखदुःखांना कलात्मक वाचा फुटताच, पूर्वी
कधीहि जें घडले नाही तें घडून आलें. मानवी अंतर्मनाचे एक नवे विश्व
खुले झाले. अव्यक्त व्यक्त होऊ झालें. निराकार साकार होऊं लागलें.
निर्गुण व अर्थशून्य समजले गेले सार्थ व सगुण होऊं लागलें. पृथगरिम
व्यक्तिभावांना एक नवे मूल्य प्राप्त झालें. आधुनिक मराठी साहित्य
उदयास आलें.

नवी मूल्य
प्रत्येक व्यक्तीला आपल्याच अशा स्वतंत्र भावना असतात, त्यांना कांही

अर्थ असतो, तो अर्थ कळण्यासाठी ती तळमळ असते, इतरांना त्याचें महत्त्व
वाटी न वागे, तिला त्यांचें महत्त्व वाटतें, कधी कधी हैं महत्त्व इतकें वाटतें
की, त्यासाठी सर्वस्वाचा त्याग करून जिवाचे मोल देणेंदेखील क्षुल्लक गोष्ट
होऊन बसते, 'आत्माथें पृथिवी त्यजेतू' अशी वृत्ति व्यक्तिमनांत जागृत
होते,-अशा स्वरूपाच्या व्यक्तिगत आंतरिक जाणिवेतून नवी जीवनमूल्ये
उदयास येतात. ही नवी जीवनगूर-येच आधुनिक साहित्याचे पंचप्राण होत.

जें पूर्वी दिसत नव्हतें, भासत नव्हतें, बोचत नव्हतें, जाणवत
नव्हतें आणि म्हणून व्यक्तहि केले जाऊं शकत नव्हतें तें आता नव्यानेच
प्रकट होऊं लागलें आहे. जें पूर्वी आत्मज्ञानी ब्रह्मवेत्यांना अथवा देव-
भक्तांना देखील दिरं शकले नाही, वो' शकले नाही, जाणवू शकलं नाही,
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तें आता कांही विकसित व्यक्तित्वाच्या कलावंतांना 'दिव्य भासाप्रमाणे
दिसू लागलें आहे, जाणवू लागलें आहे आणि म्हणून कधी कधी कलात्मक
रीतीने व्यक्तहि होऊं लागलें आहे. असें जें पूर्ण नवे, वैशिष्ट्यपूर्ण आणि
पूर्ण व्यक्तिनिष्ठ तेंच खरे 'आधुनिक' या संज्ञेला पात्र ठरतें.

केवळ आधुनिकांनी लिहिले तें 'आधुनिक साहित्य' नसून ज्यात
आधुनिक जीवनांतील व्यक्तिनिष्ठ, वैशिष्ट्यपूर्ण अशा नव्या जाणिवा,
नव्या कल्पना, नवे विचार, नव्या आकांक्षा आणि या सर्वीच्या साकल्यरूप
अशी नवजीवनप्रकाराची ओढ व्यक्त झाली असेल तेंच खरें 'आधुनिक
साहित्य' होय. इतर सर्व जुने अथवा नवजीवनप्रकाराची निर्जीव
नक्कल होय.

मानवी प्रतिभेचा नवा विलास
आधुनिक मराठी साहित्याची भूमिका थोडक्यांत ही अशी आहे.

आधुनिक साहित्य म्हणजे, समूहभावाचे बांध फोडून व्यक्तीव्यक्तीच्या
हृदयांतून असंख्य धारांनी वाहू लागलेली एक अभिनव वाक्सरिता होय.
समूहभावाच्या ब्रह्मांडाचें विशाल कवच फोडून अंतरिक्षांत स्वैर संचार करूं
उठागलेलीं ही प्रतिभेची अगदी नव्यानेच दिसू लागलेली मनोज्ञ पाखरे
अत. समूहभावाच्या प्रचंड गोल घुमटांतच घुमणार आणि ध्वनि-प्रतिध्वनि
उमटविणारे एकरी नादब्रह्म आता व्यक्तीव्यक्तीच्या हृदयातील असंख्य
गारा छेडून नवनवे संगीत निर्माण करूं लागलें आहे. भगवंताच्या भक्ति-
भावात विलीन झालेलें शब्दब्रह्म व्यक्तीव्यक्तीच्या भावलहरींतून नवनवी
:श्ह्यद-संगति व अर्थ-संगति निर्माण करूं लागलें आहे.

पण अजून हे सारे फारच छोटे छोटे व अपरिपक्व असें आहे
समूहभावाचें ब्रह्मांड फारच विशाल व प्रचंड असें होतें. त्या मानाने त्याचें
कवच फोडून बाहेर पडूं लागलेली प्रतिभेची ही नवी पाखरे फारच छोटी
अशीं आहेत. संतवाङ्‌मयाचे प्रतिभावान जनक ज्ञानदेव यांच्या तुलनेत
आधुनिक मराठी काव्याचे जनक केशवसुत हे फारच लहान वाटतात.
ज्ञानेश्वरीच्या प्रचंड संभारापुढे केशवसुतांच्या शेदीडशे छोट्या छोट्या
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कविता कोणाला कःपदथि वाटल्यास त्यांत आश्चर्य वाटण्यासारखे कांही
नाही. पाखरांचा जीव तो केवढा! पण असें असलें तुरी आधुनिक साहित्य
म्हणजे शब्ढुब्रह्माच्या महावृक्षाला चिटकलेलीं आणि त्यामुळे गतिमून्य
होऊन बसलेली, एकाच जातीची व एकाच रंगाची फुले नसून, अंतरिक्षांत
कुठेहि भराऱ्या मारू शकणारी विविध रंगाची, स्वैरसंचारी अशीं तीं पाखरे
आहेत. शब्दबहााच्या महावृक्षावरील एकरंगीं फुलांच्या बहरापेक्षा यांची
जातच निराळी आहे. त्यांच्या प्रेरणा, त्यांच्या भराऱ्या, त्यांच्या प्रतिभा-
विलासाचे प्रयोजन व त्यांच्या निर्मितीचे परिणाम हे सर्वस्वी निराळे असे
आहेत. हें वर्थनीदाहाचे येण्यासाठी सहानुभूतीचे, सहदयतेचे, कल्पक-
तेचे, जिज्ञासेचे, निरीक्षणाचे व परीदत्रणाच्येघंग्ल घेऊन प्रतिभेच्या या
नवोदित पाखरामागे पृथगात्मपणे भराऱ्या मारून त्यांच्या निर्मितीचे
अंतरंग आपल्याला समजून घ्यावे लागेल असा प्रयत्न झणला तरच.
आधुनिक मराठी साहित्याचे यथार्थ छयभापन कदाचित् केलें जाईल आणि
३७२९ आधुनिक मराठीचे नवे साहित्यशास्त्रदेरवील कदाचितZ

वैदर्भीय साहित्य
शस्त्र८ या विदभाताह या आधुनिक मराठी साहित्यप्रातभच्

कां कमी निपजली नाहीत. येथ पूर्वापार ग्रामीणजीवनाचे संस्कही
ापल्या मनावर अद्यापहि फार गडद स्वरूपाचे असले व त्यामुळे सूरचवाची छाया आपल्या मनावरून फारशी ओसरलेली नसलो तरी विशुरटते

६२६८;२?
क?६हे २;६६
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-.न-म्हणून वैदर्भीय प्रतिभा ही आधुनिक साहित्यांतील तथाकथित पुरो-

गामित्वाकडे आकर्षिली न जातां तिची ओढ आधुनिकतेंतून व्यक्त होणाऱ्या
मूलगामी प्रवृत्तीकडेच अधिक असल्याचें दिसून येतें. मूलगामित्वाकडे झुक-
णारी ओढ ही प्रसिद्धिविन्मुख व अनवश्यक निदर्शनांकडे पाठ फिरविणारी
असते. प्रसिद्धीपेक्षा आधुनिक मराठी साहित्यातीलऔतरिक गाभा एकांतांत
शोधण्याकडेच विचारी वैदर्भीयांचा कल अधिक दिसून येतो. ही मूलगामी
वृत्ति विदर्भावाहेरील साहित्यिकांना गूढगुंजनी वाटते. पण ती गूढगुंजनी नसून
जीवगुंजनी आहे. जीवनांतील अंतिमाकडेच तिची अधिक ओढ आहे.
म्हणूनच उथळ मनाच्या लोकांना ती गूढगुंजनी वाटते. केशवसुत, टिळक,
'वी', 'न्यालकवी'-इत्यादिकांची अस्सल आधुनिक काव्यपरंपरा आज
प्रकर्षाने कुठे दिसून येत असेल तर ती वैदर्भीय कवीतच दिसून येते.
'अनिल', वामन नारायण देशपांडे, गुणवंतंरांव देशपांडे, ना. घ. देशपांडे
इत्यादींच्या काव्यप्रतिभेला आज उभ्या महाराष्ट्रांत तोड मिळणे कठीण
आहे. पुण्याच्या रविकिरणमंडळाने उथळ बनविलेल्या आधुनिक काव्याला
आरंभींची मौलिकता प्राप्त करून देऊन त्यांत नवनवा आशय वैदर्भीय
कवींनी जेवढा भरला तेवढा महाराष्ट्रातील इतर कवींनी क्वचितच् भरला
असेल. 'अनिला'ची या क्षेत्रांतील कामगिरी अखिल महाराष्ट्राला
अभिमान वाटावा, एवढ्या थोर योग्यतेची आहे.

कादंबरीच्या क्षेत्राबाबत मी कांही बोलणे औचित्यास सोडून होईल.
याबाबतींत मी एवढेच सागू इच्छितो की, आधुनिक साहित्याचे कला-
निकष जेव्हा सुस्पष्ट होतील तेव्हा वैदर्भीयांनी या क्षेत्रांतहि वैशि?ःट्यपूर्ण
भर टाकली आहे, असें आढळून येईल.

टीका वाङ्मयांत प्रा. बनहट्टी, वामन नारायण देशपांडे व सौ.
कुसुमावती देशपांडे यांची कामगिरी जितकी वैशिष्ट्यपूर्ण तितकीच भरीव
आहे. सौ. कुसुमावतीवाईच्या या क्षेत्रांतील लिखाणाला अलीकडे एक नच
तेज चढत आहे. त्यांचें इतरहि लिखाण वैशिष्ट्यपूर्ण, परिपक्व व
शैलीदार असें आहे. डॉ. माधव गोपाळ देशमुख यांचा '' मराठीचे
साहित्यशास्त्र '' हा ग्रंथ एका वैदर्भीयाने लिहिला म्हणूनच की काय,
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त्याचें महाराष्ट्रीय टीकाकारांनी करावे तितके कौतुक केलें नाही. नाहीतर
सौंदर्यशास्त्रावरील शाळकरी पोरांनाच शोभून दिसणाऱ्या ग्रंथांचा प्रचंड
गाजावाजा करणाऱ्या पुण्या-मुंबईतील टीकाकारांचें देशमुखांच्या नाविन्यपूर्ण,
काटेकोर चिकित्सेने परिपूर्ण अशा ग्रंथाकडे खास लक्ष गेलें असतें.

संशोधन क्षेत्रांत डॉ. य. खु देशपांडे, वामन नारायण देशपांडे व
प्रा. कोलते यांचें महानुभावीय साहित्याचे संशोधन ही मराठी साहित्याच्या
इतिहासाला त्यांनी दिलेली फारच मोठी देणगी होय. या संशोधनामुळे विदर्भ
हेंच आद्य मराठीचे खरें माहेरघर होय, ही गोष्ट सिद्ध झालेली आहे. या
संशोधनकार्यांत प्रकट झालेली वैदर्भीयांची निरलस परिश्रमशीलता, एकाग्रता,
चिकित्सकता व चिकाटी साहित्याच्या इतरहि क्षेत्रांत प्रकट करण्याच्या
आकांक्षेने वैदर्भीय साहित्यिक पुढे सरसावतील तर आधुनिक मराठी
साहित्याचेंदेखील माहेरघर बनण्याचा मान विदर्भाला निश्चितपणे मिळेल.

नाट्य, कथा, लघुनिबंध इत्यादि क्षेत्रातहि वैदर्भीय साहित्यिकानी
आपली चमक दाखविली आहे. सर्वांचाच नामनिर्देश करणें मला या वेळी
शक्य होणार नाही. वैदर्भीय साहित्यनिर्मितीचे 'युगवाणी'केया गेल्या
दिवाळी विशेषांकात जें विहंगावलोचन आलेले आहे, तें वैदर्भीय साहित्याचे
महत्त्व पटविण्यास पुरेसे आहे.

वैदर्भीयांची साहित्यक्षेत्रातील कामगिरी गुणदृष्ट्या अभिमानास्पद
असली तरी, महानुभावीय भरीव संशोधन वगळल्यास, ती अत्यल्प
आहे, हें आपल्याला कबूल केलें पाहिजे. तुलनात्मक दृष्ट्या विचार करतां
विदर्भांत प्रतिभेची कमतरता नसून परिश्रमांचीच कमतरता अधिक आहे,
असें मला वाटतें. महत्त्वाकांक्षेचा अभाव हा आम्हां वैदर्भीयांचा एक दोष
ठरूं पाहत आहे. त्यामुळे केवळ साहित्यक्षेत्रांतच नव्हे तर राजकीय क्षेत्रांत

देखील महाविदर्भ हें दशुम दर्जाच्या लोकांना मोकाट कुरणासारखे होऊन
बसले आहे. ही परिस्थिति पार बदलून टाकण्यासाठी वैदर्भीय बुद्धिवंतांनी
आता आपल्या कमरा कसल्या पाहिजेत. संयुक्त महाराष्ट्र जर खरोखरच
आकारास येणार असेल तर त्याचें विदर्भ हेंच सांस्कृतिक व राजकीय केंद्र.
स्थान बनले पाहिजे. मराठी साहित्याचे मूळ झरे ज्या भूमीतून उद्‌यात
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-आले तीच संयुक्त महाराष्ट्राच्या सांस्कृतिक व राजकीय पुनरुत्थानाचेंहि
केंद्रस्थान बनली पाहिजे

सांस्कृतिक चळवळाचा आवश्यकता
सांप्रतच। काळ हा अत्यंत आणीचाणीचा काळ आहे. समस्त

भारतीयांच्या सत्वपरीक्षेचा हा काळ आहे. स्वतंत्र व असं ड भारताच्या
चिरंतन भवितव्याची विराट मूर्ति सांप्रत घडविली जात आहे. राजकीय
शिल्पकारांना सांस्कृतिक शिल्पकारांची जोड मिळाल्याशिवाय हे महान
ऐतिहासिक कार्य सुफलित होणें दुरापास्त आहे.

भारतीय स्वातंत्र्याच्या आंदोलनांत भारतीय संस्कृतीचें पुनरुत्थन
अंतर्भूत झालेलें होतें. परंतु केवळ राजकीय प्रचाराच्या धूमधडाक्यामुळे
सांस्कृतिक पुनरुत्थानाचे कार्य बरेंच मागे रेंगाळत राहिलें आहे. पण आता
अशी वेळ आली आहे की, हें सांस्कृतिक पुनरुत्थानाचे कार्य राज-
कारणाच्या बरोबरीने पुढे रेटले गेलें पाहिजे. भारतीय स्वातंत्र्याला नवा अर्थ,
नवे तेज व नवे ओज प्राप्त करून देण्यासाठी भारतीय अस्मिता व प्रतिभा
आता रवडरवडून जागी झाली पाहिजे. तेजस्वी व प्रतिभाशाली सांस्कृतिक
अधिष्ठानाशिवाय भारतीय राजकारणाचा यापुढे निभाव लागणार नाही.
संस्कृतिशून्य व मानवताणून्य राजकारणांतून भेसुर झोटिंगशाहीशिवाय दुसरें
कांहीच निष्पन्न होत नसतें, याची जाणीव भारतीय जनतेला प्रतिभाशली
रीतीने करून देण्यासाठी सर्व साहित्यिकांनी व कलाकारांनी आता आत्म-
विश्वासाने व निश्चयात्मकतेने पुढे सरसावले पहिजे

आधुनिक मराठी साहित्य ही भारतीय प्रतिभेची जर खरोखरच
नवी भरारी असेल तर तिची सर्वजनव्यापी साक्ष पटवण्याची हीच वेळ
आहे. वैदर्भीय साहित्यिक व कलाकार या ऐतिहासिक कार्याचा वाटा
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