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ग्रुकुल' व काव्यवालमय.
-

लेखक.
गणेश नाथ दंडक



महाराष्ट्र नाट्यकला व नाव्यवाड्मय
( ६८४१-९४३०

लेखक आणि प्रकाशक

गणेश रंगनाथ दंडवते.

लायब्रेरियन, सेंट्रल लायब्ररी बडोदे
आणि

प्रगति, कादंबरीची गोष्ट, बडोद्याचे मराठी साहित्य, संक्षिप्त

अर्वाचीन मराठी वाङ्मय इ. पुस्तकांचे कर्ते.

बडोद.
१९३१

किंमत एक-,



हे पुस्तक तणेंई येथे सरकारी छापखान्यांत भास्करे त्रिंबक काळे यांनी
छापिलें व, गणेश रंगनाथ दंडवते, शृंनी प्रसिद्ध केले.
- ६ -र एए, आवृत्ति १ हसती. १२.०.
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लेखक.
गणेश रंगनाथ दंडवते.



सुखिनि सुखनिधान दुःखिताना विनोद
सदय हदयहारी मन्मथस्थाग्र दूत: ।।

अति चतुर सुगय्यो वलभ: कामिनीना
जयति जगीत नाड्य पंचमश्चोपवेदः ।।



श्री.
?र्ति-

आपल्या देशी भाषांच्या साहित्याची अभिवृद्धि करण्याच्या

सुद्हेतूनेश्रीमंत पतितपावन महाराजसाहेब, श्री सयाजीराव गायकवाड.
सेनाखासखेल समशेरबहादूर, जी. सी. '(रस. आय., जी. सी. आसू.

ई, एकर. डी. यांनी कृपावंत होऊन' दोन लक्ष रुपयांची जी रकम
अनामत ठेविली आहे, तिच्या व्याजांतून श्री सयाजी साहित्य-
मालेतील विविध विषयांवर पुस्तके तयार करण्यात येत असतात.
त्याप्रमाणे महाराष्ट्र नाण्यकल। व नाव्यवाड्मय हें पुस्तक रा. गणेश
रंगनाथ दंडवते यांजकडून लिहवून, उक्त मालेंतील प्रकीर्णगुच्छांत

एक? हयाण्णवावे पुष्प म्हणून प्रसिद्ध करण्यांत येत आहे.

भाषांतरं शाखा, ओ।

विद्याधिकारी कचेरी, )।

बडोदे ता. १५-४-३१

म. र. मजमुदार. ओ। भा. का. भाटे.
विद्याधिकारी.

भा. मदतनीस. । लडौ



' चं एकच आत्रधान
रा. रा. गणेश रंगनाथ दंडवते यांस,

सा. न. वि. वि. आपण लिहिलेला महाराष्ट्र नाड्यकलेचा संक्षिप्त

इतिहास मी समग्र वाचला व तो वाचून मला फार आनंद झाला.
कारण नाट्यसृष्टीबाहेरच्या वाङ्मयसेवकांनी नाट्यकलेचा इतिहास लिहि-
ण्याचा आजपर्यंत प्रयत्न केला नाहींच; परंतु प्रत्यक्ष नाठ्यकलेची सेवा
करणाराच्या हातूनही असा प्रयत्न आजपर्यंत झाला नाहीं. तो आपण
केला याबद्दल आपलें अभिनंदनच केले पाहिजे. नाट्यकलेचा इतिहास
देतांना आपण सोपपत्तिक माहित देऊन इतिहासदृष्ट्या विषयांचे

.. विवेचनही आधारपूर्वक केले आहे. नाड्यकलेच्या इतिहासाची सामुग्री ..
७० (मळेल तितकी महाराष्ट्र भाषेत प्रसिद्ध झाली पाहिजे व आपण जा तु

माहिती संग्रहित केली आहे तिचा उपयोग भावी नाड्यकलेचा इतिहास
लिहिणारास झाल्यावाचून राहणार नाहीं. इतिहास लिहितांना आपण
नाटककारांवित्रयो टिकात्मक पण समतोल अशी दृष्टि ठेवली आहे हा

अ विशेष मला आपल्या हस्तलिखित पुस्तकांत दिसून आला. नट- अ

- वर्गासंबधानें सर्वच माहिती आपणास उपलब्ध झालेली दिसत नाहीं. प
तथापि विद्यमान असलेल्या नटवगासंबंधानें गुणग्राहकतेचे उद्धार काढले
आहेत ते योग्य आहेत. अशा प्रकारचा नाड्यकलंचा इतिहास पाहिजे
होता. हाणून नाथ्यकलेचे भक्त व नटवी अशा पुस्तकाची व इतिहा-
साची अवहेलना करनार नाहींत, तर कलेची वाढ होण्याला हे पुस्तक
फार उपयोगी पडेल अशी माझी खात्री ओह. परमेश्वर करो आणि
आपलें पुस्तक लवकर प्रसिद्धीस येण्याचे साधन आपणास प्राप्त होवो.
असे मी इच्छित. कळावे. लो. अ. हीविनंती.

पुणे. आपला,

३० शंकर बापूजी मुजुमदार.

ए च्यी



उपोद्धात. २--८-रू!महाराष्ट्र नाट्यकला व नाव्यवापडम्य, यांचा हा संक्षित आसंन.
महाराष्ट्रवाचकांच्या हातीं देत असतां आजे. आम्हांस खरोखरीच
आनंद वाटत आहे. तथापि यासंबंधाने येथें थोडासा खुलासा करणें
योग्य आहे. पहिला गोष्ट हो कीं. हा ग्रंथ कोणत्याही प्रकारे स्पर्धेने
प्रेरित होऊन केला नाही व तसेंच वेळगारूया साहित्यसंमेलना-
.पासून या विषयास जी चालना मिळाली आहे तीही ओमच्या
प्रयत्नास कारणीभूत झालेली नाहीं. आमचा प्रयत्न स्वतंत्र आहे.
गेल्या कित्येक वर्षांपासून आमचे अर्वाचीन मराठीवामड्याचे यथा-
शक्ति अध्ययन चालू असून त्याची फलपुदुपें आम्ही ' बडोद्याचै
मराठी साहित्य ' ' कादंबरीची गोष्ट, व ' संक्षिप्त अर्वाचीन मराठी
वाङ्मय ' इत्यादि पुस्तकांच्या रूपानें महाराष्ट्रशारदेच्या चरणी
समर्पण केर्ला आहेत. नाट्यही तिच्या नृत्यांगणाचा एक विशिष्ट

भागू असल्यामुळें गा विषयावरील आपला प्रयत्नही तिच्या चरणी
सादर करण्याचा आमचा मनोरथ होताच व तोही तिच्याच कृपेने
सिद्धीस गेलेला पाहून आम्ही मातुश्रीस कृतज्ञतापूर्वकशतश धन्यवाद
.देतो

आमचे या विषयाचे ज्ञान अमर्याद नाहीं हें आम्ही प्रांजलपणे
कबूल करतो व यामुळे आमचा प्रयत्न अव्यंग असण्याची खात्री
आम्हांस देता येत नाहीं. प्रस्तुत प्रसंगीं कित्येक नटांचा, नाटक-
कारांचा अथवा नाटकमंडळ्यांचा उल्लेख करावयाचा राहून गेला
असेल तर न जाणो दुसरी एखादी बाबत चुकून पडली असण्याचा
संभव आहे. तथापि हे प्रकार बुद्धिःपुरस्कर झाले नसून त्यांचें
अनौचित्य आमच्या नजरेस आल्यास पुढील आवृत्तीत असले सर्व



२
दोष टर्र करण्यात आमच्याकडून मुळीच कसूर केली जाणार नाहीं हें
मात्र आम्हीं खात्रीपूर्वक सांगू शकत. तथापि या संबंघांतहो थोडा
खुलासा करणें इष्ट वाटतें. म्हणजे असें कीं, बेळगारण्या साहित्य-
संमेलनानंतर ज्ञानप्रकाशांत नाटयकलेरेया इतिहासासंबंधानें ईर्षापूर्वक
चर्चा होत असतां व आम्हींहो हा ग्रंथ हातीं घेतला असल्याचें
जाहीर करून तत्सबधो मदत मिळण्याची जाहिर विनंती केलो
असतां या अवधीत आम्हांस कोणाकडून. ना एका ओळील्या मज-
कुरवेचे सहाय्य झाले न। एका कपर्दीच्या द्रव्याचे! अशा स्थितीत
प्रस्तुत प्रयत्नांत आम्हांस केवळ हाताशी असणाऱ्या साधनसामुग्रीवर
भार ठेवावा लागला आहे हें उघड आहे.

ग्रंर्यातर्गत टीका व मते निर्णायक नसून फक्त सूचक आहेत
तथापिर्ती निर्विकारमनानें पण निर्भीडपणे प्रतिपादावींलागली आहेत
या मुळें कचित स्थल जर कोणास काही कमजास्त आढळून. आल्यास
त्याबद्दल हंसक्षीर दृष्टीने त्यांनीं आम्हांस क्षमा करावी अशी त्यांस
आमची विनंती आहे. शेवटीं या पुस्तकाविषयी कित्येक महत्वाच्या

सूचना केल्याबद्दल प्रो. चिंतामण विनायक जोशी यांचे व पुस्तक
लवकर छापून. देण्याच्या कामी येथील सरकारी छापखान्याचे मॅनेजर
रा. भास्कर त्रिंबक काळे बी. ए. यांनीं जी तत्परता दाखविलं। त्याब-
दल त्यांचेही आभार मानणे आम्हांस आपलें कर्तव्य वाटतें

गणेश रंगनाथ दंडवते.



अनुक्रमणिका.
( पूर्वार्ध)

विषय.
न्पिषयप्रवेश.

सोलापूरानंतर सांगलीच.
महाराष्ट्राचा भरतमुनि.
नवे मध्यंतर
मन्वंतराने बस्तान कसें बसविले?
विश्वकर्माच अवतरला.
किर्लोस्करांची जागा कशी भरून निघाली
पूर्वार्धकालीन कांहीं इतर नाटककार.

( उत्तरार्ध)

पुणे नाईट कृव.

कांहीं काल अज्ञातवासानंतर

कांहीं नवीन सांप्रदाय.
महाराष्ट्र नाट्यसूर्ष्टीतील एक उदयास्त व त्या संधींतील

इतर नाटक मंडळ्या.
उत्तरार्धकालीन इतर नाटककार.
उपसंहार
शेवटचा गोड घास.

पृष्ठ
१

१५९

१८१

२१४



श्र.

महाराष्ट्र नाट्यकला व
प्रकरण १

रउरrईं

८:८१
-(प्रण्त्र):'' ' ८ 'विषयप्रवे ८ '

दाकरा.' -नाय्यकलेचा इतिहास आपण अरएकडे अलीकडे -ख, ८२
आणि महाराष्ट्र रंगभूमीस आजचे उन्नत स्?पप्राप्त सुईनेलागलेल्या कालास आपण फार तर एका शतकाच्या कालावधीने
मर्यादित केलें, तरी नाट्यसृष्टीची कुळकथा मनुसुयसष्टोइतकीच
जुनी आहे. तिचे स्वरूप, मानवसमाज सांस्कृतिक दृष्ट्या ज्या वेळीं
ज्या पायरीवर असेल त्या पायरीपेक्षां श्रेष्ठ असणार नाही हें खरें पण
तिचे अस्तित्व मुळींच असणार नाहीं, असें होणार नाहीं. उदाह-
रणार्थ, अभिनय हा नाथ्यकलेच। आत्मा आहे असें गृहित केलें तर
त्याचें शास्त्र तयार होण्यास नंतर कितीही अवधि लागो, पण हा
गूण मनुष्याच्या ठिकाणी निसर्गतःच वास करीत असतो व प्रसंगीं
प्रकटही होतो. अर्थीत नाट्यसृष्टीच्या निर्मितीस लागणारे अभिनयादि
गूण ज्या अर्थी मनुष्यास जन्मतः प्रात आहेत त्या अर्थी त्या गुणा-
पासून होणारे त्यांचे लाभही अगदीं अलीकडील आहेत असें
म्हणतां येणार नाहीं

मानवसमाज आरंभी कसाहोता? त्याच्या उपजीविकेची साधनें
कोणती होतीं? अथवा त्याचे मनोरंजनाचे मार्ग काय होते? वगैरे
प्रश्नांची चर्चा करण्याचें हें स्थल नव्हे. पण आनंद देणारे व त्याचें

मनोरंजन करणारे प्रकार मनुष्यास स्वभावतःच प्रिय असले पाहिजेत.
मग तो कोणत्याही कालीन मनुष्य असो.



२
नाट्यच काय पण कोणतीही ललितकला घेतली तरी तिची

आवड व ती व्यक्त करण्याची पात्रता मनुष्याच्या ठिकाणी अति-
प्राचीन कालापासून वसत असलेली आपणास आढळून येईल.
फरक असेल तर तो त्यांच्या पायऱ्यासंबंधाचा आहे.

मनुष्यास जशी आपली कृति आवडते तशीच तिची नकलही
त्याचें मनोरंजन करण्यास कारणीभूत होतें. हर्षशोकादि विकार
प्रत्यक्ष अनुभवीत असतां तो जसा हर्षनिर्भर अथवा शोकविव्हल
होतो तसें त्यांच्या नक्कलेच्या प्रेक्षणानेही त्यास त्यांच्या संवेदना
होऊं शकतात. काम, क्रोध, मद, मत्सर, दंभ व अहंकार इत्यादि
शत्रुवृत्तोबरोबरच भक्ति, टूया, क्षमा व प्रोति इत्यादि मित्रवृत्तीहो
त्याच्या ठिकाणी वास करीत असल्यामुळें त्याची कमीअधिक
आंदोलने जशी मनुष्यात आदोलने देत असतात तसेंच त्यांच्या

नकलेच्या प्रेक्षणानेंही त्यास त्यांचें आंदोलन मिळतें. दृष्टिगत
विषयांचे महत्व त्यांच्या शीघपरिणामकारीपणामुळें असेंच विशेष आहे
व हेंच नास्तकलेचय। यशीस्त्रतेचे गुह्य आहे.

पण हे सामान्य विचार बाजूस ठेवून महाराष्ट्र नाव्यसष्टोकडे
वळले असतां सन १८४२ हें साल महाराष्ट्र नाव्यकलेच्या व महाराष्ट्र

रंगभूमीच्या इतिहासांत सुवर्णाक्षरांनी लिहून ठेवण्यासारखे साल
आहे. कारण ज्या मराठी नाध्यवाङ्मयाने व मराठी रंगभूमीने आजचा
महत्वाचा पहा गाठला आहे, त्यांची या क्षेत्राकडील पाऊले पाहि
त्यानें याच संस्मरणीय साली उचली गेल्यासारखी दिसतात
मनोरंजनाच्या या एका उत्कृष्ट शाखेकडे तोपावेतो ज्याचे पूर्ण
दुर्लक्ष होतें असा महाराष्ट्र पहिल्याने याच वर्षां खडबडून जागा
झाल्यासारखा दिसतो व ललितकलेच्या या सर्वश्रेष्ठ विषयाकडे -त्यानें
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त्तत्पूर्वी जी डोळेझाक केली होती आणि त्यामुळें करमणूकीच्या ज्या
कित्येक ग्राम्य साधनांचा त्यास आश्रय करावा लगे त्यांचा जणू
वीट येऊन त्यानें-पुष्कळ उशीराने कां होईना-पण नाण्यकळ्येया
-उद्धारासाठी याच सालीं आपली कंबर बांधली हें खरें.

परंतु सन १८४२ म्हणजे हा काल महाराष्ट्र स्वातंत्र्य सूर्यास्ता-
नंतरचा काल नव्हे काय? हो-हा त्यानंतर पूर्ण पाव शतकानंतरचा
काल होय. म्हणजे महाराष्ट्राच्या तत्पूर्वीच्या व खऱ्या भरभराटीच्या
कालांत हिचा कोठेच कांहीं मागमूस दिसत नाहीं असेंच नव्हे का?
होय. हेही पण तितकेच खरें आहे. परंतु असें असेल तर यावरून
बरीच अनुमानें बांधिता येतात. पहिलें अनुमान हें कीं, महाराष्ट्रास
त्याच्या खऱ्या स्वातंत्र्यकालीं शांततेचा काल कधींच लाभला नाहीं.
त्याची सर्व अमदानी धामधूमींत आणि लढाया करण्यांत, अथवा
फंदफितूरींत आणि व्यासनाधीनतेंत गेली असल्यामुळें विद्या, कला-
कौशल्य व शास्त्रसंशोधन इत्यादिकांसारख्या विषयास म्हणण्यासारखे
उत्तेजन देता आलें नाहीं. थेट शहाजी-शिवाजीपासून् तो शेवटच्या
रावबाजीपर्यतच्या दोन अडीच? वर्षाच्या कालाकडे नजर फेकली
तरी कोणाच्याही राजवटींत वरील प्रकारच्या विद्याकलांदिकांस उत्ते-
जन दिलें गेलें आहे, असें दिसून येणार नाहीं.

असें होण्याचे कारण कोणतेंही असो-म्हणजे त्यास महातष्ट्राची
धामधूमीची उर्फ ऐतिहासिक परिस्थिति कारणीभूत होवो, अथवा
त्याचा सांस्कृतिक उर्फ सामाजिक परिस्थिति कारणीभूत झाली
असो-महाराष्ट्राला त्याचें ऐतिहासिक महत्त्व मिळाल्यानंतरच्याच
कालाकडे पाहिले असताही हा प्रारंभ फार उशीराने झारा वर्से
खेदाने कां होईना पण म्हणणें भाग आहे. आणि खरोखरीच
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आपल्या अपूर्व धडाडीने सर्व भारतवर्ष दणाणून सोडणाऱ्या महारा-
म्हाला मनोरंजनाच्या या शाखेचे महत्व या पेक्षां लवकर कां कळून
येऊ नये हें समजणे कठिण आहे. कारण उत्तर हिंदुस्थानांत राम-
लीलेचे आणि तैलगणकर्नाटकात भारत भागवताचे खेळ दीर्घ

काळापासून चालू असतां व हे खेळ तद्देशीयांच्या नाट्यविषयक
गरजा उत्कृष्ट रीतीनें भागवीत असतां त्यांच्याच शेजारच्या महारा-
म्हाने मात्र या बाबतींत अगदींच उदासीन असावें व खास त्याच्या
राष्ट्रीय स्वरूपाचा असा कोणताही नाटयप्रकार त्यानें सुरू करूं नये
याचे निदान आम्हांस तरी आश्चर्य वाटतें. नाहीं म्हणावयास त्याच्या

सार्वजनिक अथवा खासगी उत्सवप्रसंगी जी लळितें होत व या
वेळीं जी थोड सोंगे आणण्याचा प्रकारे दृष्टोत्पत्तीस येई त्यालाच
काय तो आपला राष्ट्रीय नाट्यप्रकार कल्पिता येईल व हा प्रकार
कितीही ओबडधोबड असला तरी सीमारेषा म्हणून महाराष्ट्र नाटय-
कलेच्या इतिहासांत महत्वाचा ठरेल. लळितांच्या उत्पत्तीची हकीकत:
पुढीलप्रमाणे आहे.

एकोणिसाव्या शतकारंर्भीं मुंबई मुक्कामी दादोपंत नांवाच्या
एका मराठा गृहस्थाने लळित करून दाखविण्यास सुरुवात केली
त्याच्या हाताखाली शिकून पुण्याचा सावजी मलपा, वडोद्याचा
वाघोजीबुवा व मुंबईचा पार्टालबुवा असे तिघे इसम तयार झाले. पुढें
त्यांच्यांत फाटाफूट होऊन सावजी पुण्यास व वाघोजी बडोद्यास

एक गेला व पाटीलबुवा मुंबईतच राहून पुष्कळ वर्षे लळितांत
आपल नांव गाजवीत राहिला.

पाटीलबुवाच्या हाताखाली शिकून जी मंडळी तयार झाली
त्यांत कोळभाटवाडीतील विठोबा रोटकर आगरी याचे लळित व
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विशेषेंकरून त्यांतील मछिद्र आख्यान फारच उत्तम होत असे व
ते पाहण्यास सर्व शहर लोटे.

लळिताचा मूळ उद्देश वेदांतपर असून, त्यांतील प्रत्येक

सोंगाच्या बतावणीत कांहीं ना कांहीं तरी वेदांतपर गूढ अर्थ असे.
परंतु अलीकडील लळितांत पुष्कळ पानचटपणा वाढून खरा अर्थ

अगदींच नाहीसा झाला आहे.
ललिते ही जरी धार्मिकस्वरूपाची व वेदांतपर असली तरी

त्यांत अनेक पात्रे रंगभूमीवर आणता येत. छडीदार, भालदार,
चोपदार, ब्राम्हण, वासुदेव, दिंडीगण, भाट, परदेशी, जंगम, बैरागी,
काशीकापडी, वाध्यामुरळी, सौरीमुंडा, कैकाडीण, गोंधळी, हरिदास,
.आराध्ये, बहिरा, मुका, शिंपी, जोशी, तुंबडीवाला, आवळा, पंचकर्ण,
'फकीर, कोळी व पांगूळ इत्यादि पंचवीस तीस सोंगे रंगभूमीवर
येऊन आपापली कामे करून जात.

उदाहरणार्थ-पहिल्यानें छडीदार : प्रवेश करी व तो पुढील-
प्रमाणें ललकारी लावी.

'' निर्गुण निराकार, जिनका सब रवृष्टीकू आधार, जिनके
नीतीसे वेद बने चार, उस साहेबकू मुजरा करूं. नजर ररूखो
मेहरबान, साधुसंत सुजान, मेरे जवाबपर रख्खो ध्यान, कहे बंदा
रामजी अज्ञान, सब साधुसजनको मुजरा करूं.ऐसे महाराज निर्गुण-
निराकार, उने लिए दश अवतार, किया दुष्टनका संहार, वो दीनो-
द्धार महाराज हैं. मेहरबान सलाम.,'

यानंतर पाटीलरूपी सूत्रधाराचे सोंग येई व या उभयतांत
पुढीलप्रमाणे संवाद घडे.



पाटील-आप कौन है?
छडीदार-हम छडीदार, पोशाख पेहना जडीजरतार, धीट

शेलासे बांधी कसर, गलेमें डाला भाव मोतनका हार, ग्यानध्यानर्का
बांधी तलवार, भूतदया चेही बरछी कमरमे, हातमो क्षमा यहां छडी
गुलजार, खडा २१साहेबके द्वार, भगवानके नामकी पुकारू
ललकार, येही हम छडीदार कहलाते हैं.

पाटील-तुमने कहां नौकरी बजाई?
छडीदार-दश अवतारमें.
पाटील-कौनसे दश अवतारमें?
छडीदार-मच्छ, कच्छ, वराह इत्यादि महाराजके द्य

अवतारमें नौकरी वजाई.
पाटील-मच्-छ अवतारमें कैसी नौकरी बजाई?
छडीदार-पैदा हुवा सागरसे, शंखासूर नाम कहलाते उसे,

उसने धूम मचाई देवताओंसे, वेद छीन लिये ब्रम्हासे, सागरमें खुप
रहो. सागरमें सुपाये वेद चार, तव सव सुर ब्रम्हा मिल किया विचार,
गये क्षीरसागर साहेबके द्वार, बताया हाल शंखासूरका तब
भगवानने लिया मच्छ अवतार, शंखासूर मार-वेद छीन लिये चार-
स्वधर्मकी स्थापना करके मड अवतार खलास किया वहांकी
नौकरी छोड चले आये.

व नंतर याचप्रमाणे पामेश्वराच्या दहाही अवताराचे गुणवर्णन
होई. छडीदार, भालदार, चोपदार इत्यादिकांची सोगे अनेक असत व
प्रत्येकाच्या भाषणाचा अर्थ निरनिराळा असे. उदाहरणार्थ छडीदारा-
नंतर भालदार प्रवेश करून तो पुढीलप्रमाणे अर्ज करी.
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'' अर्ज सुनिये महाराज, आप गरीब नवाज, मालक सबके
सिरताज, लाज ररूखा दासकी. खाया ८४ का फेर, देख आया
जमसे मेर, उंबर नहीं सब केर, नजर रख्खो मेहरकी. चवदा
भुवन सात ताल, स्वर्ग, मृत्यु और पाताल, देखे बडे बडे भूपाल,
सबपर झडप कालकी. चार लोक चार धाम, छ दर्शन दश नाम,
कोई पाया नहीं राम, करित सुनियो आपकी. आपन सगुण ओंकार,
हम तो शून्यका विस्तार, भरा बोधका दरबार, विचारशोभा सातकी-
खुष हो गये सरकार, दे दिया गलेमेका हार, सिरपर पटका
जरीजरतार, पैरणकुसुंबीलाल, दी कमरको शाल, भाला दिया ग्यानका.
सब दियो शिणगार, शमला, तोडा. कटियार, खडे सजके भालदार,
नौकरी दी पासके'. यादव करते हैं सलाम, मजलिस संतोंकी तमाम,
मेहर ररूखो सुभो शाम, अरज सुनियो दासकी.''

परंतु असल्याप्रकारच्या सोंगानी सर्वच प्रेक्षकांची करमणूक
अथवा समाधान होत नसे. या मुळें यानंतर नकला करणारी सोंगे
येऊ लागत व तीं आपल्या कांहीं प्रस्तुत व कांहीं अप्रस्तुत अशा
भाषणानी मौज उत्पल करीत. उदाहरणार्थ, हरिदासाचे सोंग पुढें
आल्यानंतर त्याच्यांत व पाटिलांत थोडा ग्राम्य संवाद होई व
त्यानंतर हरिदास पुढीलप्रमाणे कथा करी.

'' भज मन नारायण नारायण, नारायण भज मन नारायण
। लोक । अष्टादश पुराणानि कधीना कथित द्वयमू । परोपकाराय
पुण्याय पापाय परपीडनमू ।। आ: हा:! महाराज, ज्या काळाच्या
ठायी कली अन्नमय प्राण-स्वर्ये विष्णूने गोकुळांत अवतार धारण
केला-' तो हा नंदाचिया घरीं, उंबरा चढता टेक। धरी.' येथें
ज्ञानोवानें मेख मारली. । ओवी । पापात्मकं पुण्याय, पुण्यात्मकं पापाय,
सारासार पाहून बरवें, चाणाक्ष विचारिती. येथें मोरोपंतानें मेख



मारली. । आर्या । पुण्यास्तव धर्माने धीवरास दक्षणा दिधली ।

त्यानें सुतजाळें करून मत्यांची क्षेत्रेचीक्षेत्रे वधिली ।। यावर
ज्ञानोबानें टीका केली. । ओवी । सप्तशगे ज्याचे शिरी, रूपचरणे पृथ्वी
विदारी, त्याचा शब्द ऐकून नारी, सतार त्यजून ऊठती । पहा पहा,
महाराज, याचा अर्थ ह्या धामनगांवकराच्यानें कां होणार आहे?
छी: तें कर्म आमचे आम्हीच करावे ( हसून) हा, हा, हा. शाबास!
शाबास आमची! वाहवः! काय मजा झाली पहा. पहा महाराज,
येथें कोणी समर्थाने म्हण केली आहे कीं, सदतसमुद्रीं गा जन्मला,
नावेत बैसोनिया आला, सूर्यकिरर्णी तप्त झाला, तो वीर कोणरे
अर्जुना? पहा पहा, महाराज, हा अर्थ किती बिकट आहे? हा अर्थ-हे
देहूकर करूं शकतील काय? छी: त्यांची काय पुण्याई आहे? हा
अर्थ आम्हींच करावा! धन्य! शाबास आमची! कायरे राम्या-विठ्या!
कशा गम्मत झाली? बरं, पण पुराणांत आणखी कुठ काय
सांगितले आहे ते सर्वे मंडळी जीव लावून ऐका. हां. हां. काय
बरं मोरोपंत म्हणतात ।। आर्या ।। कृष्ण म्हणे हो माते मजला जलदी
करून दे मांडा । घारी-पुरी गुलगुले बांधुनि दे जाद्या गाईच्या
मुंडा ।। काय सांगावे महाराज, येथें पुन्हा मोरोपंताने मेख मारली.
।। आर्या ।। पोळी खाजि करजी धिवर घारगे जिलबी ती ताजी ।

त्यावर फुरका भुरका कडिसरसा घ्या तुम्ही आतां भुरका ।। पण
यावर ज्ञानोबानें पहा कशी कोटी केली आहे ती? ते म्हणतात
।। ओवी ।। तीळ लावून करी भाकरी, तीक्ष वाग्याचे भारेत भरी,
मुळे कायाच्या कोशिंबिरी, वर आब्याचे लोणचे ही तर सारी
पोटाचीच खटपट! बरं आतां राहिलेलो कथा ऐका. ।। लोक ।।

अष्टादश पुराणानी कवीना कथितंद्वयमू । वाहवा, कायसांगितलेंआहे
महाराज का, कृष्णाने स्वये गोकुळांत अवतार धारण केला. त्या



ए.
काळाच्या ठायीं महाराज, तुकारामानें मेख मारली आहे कीं,-तो
हा नंदाचिया घरीं, उंबरा चढता देका धरी. अहाहा, काय सांग;
महाराज '

परंतु यानंतर बुवांचा शिष्यवर्ग बुवांस कथा लांबविण्याची

सदी देत नाहींत. ते त्यांनीं आरती करावयास सांगतात व कथा
समाप्त करून मागें हटतात. आणि बुवा व त्यांचा शिष्यवर्ग हटला
नाही तरी निदान आम्ही मात्र आतां खात्रीनें मागें घेतो. कारण
बुवांच्या त्या मासलेवाईक आर्या, ते विचित्र लोक, ती विक्षिप्त

प्रवचनपद्धति व तें ज्ञानेश्वरादिकांचे निष्कारण विडंबन वगैरे वरील
लहानशाच चुटक्यांतील गोष्टी तो वाचीत असतां आपणास विस्मित
व सस्मित करितात. तेव्हां आतां आधिक कशाला?

गोंधळ्याच्या सोंगांतही थोडी मजा उत्पन्न होई. कथेकऱ्या-
प्रमाणेंच पाटिलबुवांत व गोंधळ्यांत थोडासा प्राथमिक संवाद
.झाल्यानंतर तो पुढीलप्रमाणे गोंधळ घाली.

' सुदिन सुवेळ, तुझा मांडिला गोंधळ हो ।।

पंचप्राण दिवसा, दोन्ही नेत्रांचे हिलालहो ।। धृ ।। घटस्थापना
केली पंढरपूर महाद्वारी हो । आकाशी मंडप दिधला ते नेत्रा ताला-
वरीहो । बैसली देवता पुढें वैष्णवाचे गाणे हो । उदलेकर गर्जती
गळा तुळसीचे भूषण हो ।। ५

असे गोंधळ कुठे कुठे पडले होते? तुळजापुरीं कौंडनपुरी.
बरं, कथा कोणची लावू यजमान? काळ्या चाक्याची? कां आस
पासोड्याची? कां जायाराणीची हे

पाटील-जायाराणीची.

-दु



१०
गोंधळी--ठीक आहे. नमो गणपती, नमो श्रोतया, 'नमो

माझ्या हरि वासू नारायणा हो । हा, हाच हा, कथा ऐका आतां.
अमुक फलाण्यागांवचा राजा राजा जी जी, राजा बिस्तान्या गांवीं
गेला गेला जी जी, त्या राजाचे काय बा नांव नांव जी जी, ते
कोण्या बेड्याला ठावें ठावें जी जी, एक सौदागर राणीराणी जी जी,
तिचे नांव जायाराणी राणी जी जी, जायाराणीनें सिणगार केला
जी जी, नेसली जरीजरितारी पाटील। जी, अंगीं मदनाची कांचोळी
जी जी, पायी बिचव्याचा झणत्कार कारजी, गळां नवरत्नांचा हार
हारजी, हातीं घेऊनि पंचारती, आरती जी, आपला पति ओवाळिते
जी. मोरगांवच्या मोरबा ठानका जा. जेजुरीच्या खंडोबा ठानका जा?
इत्यादि.

गोंधळ्याची ही नक्कल कथेकऱ्याच्या नकलेइतकी मौजेची
नसली तरी बरीच मनोरंजक आहे यांत संशय नाहीं.

परंतु खरी मौज पूजा सांगणाऱ्या ब्राह्मणाचें सोंग करून सोडी.
त्याचें तें पोकळकाष्टी धोतर नेसलेले, अंगावर उपरणे घेऊन, हातास
आणि अंगास गंध व भस्म लावले भिक्षुकाचे सोंग प्रेक्षकांपुढे

येतांच हंशा पिके व त्याच्या पुटील प्रकारच्या पूनचककळ्यानें तर
श्रोतृसमाजात हास्यरसल्या उकळ्यावर उकळ्या फुटत.

' पूजा--अथ श्री क्राफर्ड साहेब वार्षिक समारंभस्य, इंग्लिश
एसफेस अवतारस्य, आद्य शके १०२ सालपटसाहेब नाम संवत्सरे,
ऊर्ध्वायने, फुटकानेत्र शुक्राचार्य म्हणजे शुक्रवार दिने, बोंब मारणे
तिर्थ, फाल्गुणमासे, उपडा हात नक्षत्रे, त्या दिवशीं म्हणजे तद्दिने,
महायोग महामारी म्हणजे थोरली अक्काबाई हिची पर्वणी आहे. याकरिता
आजच्या दिवशी सोड्या म्हसोबाची पूजा करावी. म्हणजे निसंतान,



तळपट आणि सत्यानास यांची प्रासो जी आहे, ती अनायासे घडेल,
या तिथीची अधिदेवता हगवण, गुरू पोटशूळ, स्वामी मुलू, वाहन
तिरडी, भूमि स्मशान, भक्ष्य लाकडे, अर्वमुख आणि फल नरक-
प्राप्ती अशीं आहेत! तरी जो या योग्य पर्वणीवर म्हसोबाची पूजा
करील त्याचा सत्य सत्य नाश होईल आणि वर्षभर तो सदोदित
बोंब मारित राहील? '

असा हा संकल्प झाला. आणि याच संकल्पास अनुरूप पुढील:
पूजाविधी असणार हें काय कोणास सांगावयास पाहिजे?

तें कसेही असो; आमर्चा लीळते हींच आमच्या रंगभूमीची
पहिली अवस्था होय, असें म्हटल्यास हरकत नाहीं. आख्यानसूत्र-
बद्धतेचा अभाव हाच काय तो लळितांतील दोष म्हणतां येईल.
परंतु दोष म्हणण्यापेक्षां यालाच लळितांचा विशेष म्हटला पाहिजे.
कारण तसें नसेल तर तें लळित नव्हेच

बहुरूपेही फार प्राचीन आहेत. एकाच मनुष्याने निरनिराळया
वेळीं निरनिराळी सोगे धारण करावयाची व तीं वेमालुम उठवून
देऊन बक्षिसे मिळवावयाचीं हें बहुरूप्याचे काम. राजेरजवाड्यांत
असे लोक पूर्वी पुष्कळ नोकर असत व समयविशेषीं समयोचित
सौ! आणून ते त्याचा करमणूक करीत. बहुरुपे व त्यांची सीगें
यांच्याविषयी पुष्कळ दंतकथा प्रचलित आहेत व त्यावरून हे
लोक आपल्या कसबांत फार निपूण असल्याचें दिसून येतें. अकबर
बादशहापासून तो पेशवाई आखेर तर यांचें अस्तित्व होतेंच; पण
त्यापूर्वी देखील हे लोक असावेत असें मानण्यास जागा आहे.
अकबराच्या वेळच्या एका बहुरूप्यासबंधानें पुढीलप्रमाणे दंतकथा
ऐकण्यांत आहे.



१२
एका बहुरूप्यास बादशहाने एकदा वाघाचे सोंग आणण्याची

आज्ञा केली असतां आज्ञेप्रमाणे त्यानें सोंग तर आणिलें, परंतु
त्याच वेळीं ज्याच्याशी त्याचें वैर होते, अशा बादशहाच्या एका
नातलगास त्यानें ठार मारिलें! त्यानंतर बादशहाने बहुरूप्यास सतीचे
सोंग आणावयास सांगून त्याचें पारिपत्य केलें!

पेशव्यांच्या वेळींही पण असाच एक बहुरूपी पेशवे दरबारांतून
अजिंक्यपत्र मिळविण्याकरिता गेला असतां आणि आपण कोण
हें ओळखून देण्याचा त्याचा बाणा असतां नानाफडणीवसांना
रात्रौ त्याच्या तोंडावर पाणी शिंपून त्यास आपल्या मातृभाषेत
बोलावयास लाविलें व त्यावरून तो गृहस्थ गुर्जर आहे असें
तात्काळ ताडले. दुसरे दिवशीं दरबारांत ही गोष्ट त्यानें कबूल केली
व नानांच्या युक्तीचा अचंबा करीत तो आला तसा परत गेला
अशी आख्यायिका आहे.

सारांश, बहुरूपे, गोंधळ, लळितें इत्यादि प्रकार हेच महाराष्ट्र

नाश्चकलेच्या इतिहासातील महत्वाचे टप्पे होत व याच धोरणाने
मार्ग आक्रमण करावयाचा म्हटले तर आतां एकच टप्पा गांठावयाचा
राहिला आहे, तो गाठला कीं आपण महाराष्ट्र नाव्यकलेच। उषःकाल
गाठलाच. आणि तोही कांहीं फार लांब नाहीं. पुढील प्रकरणी
आपण तेथेंच मुक्काम करूं.

प्रकरण २ १
सोलापूरानंतर सांगलीच.

बारामतीचे नांव घेताच पहिल्याने जर कोणाची आपणास
आठवण होत असेल तर ती जशी मोरोपंताची, तसें सोलापूरचे



१३
नांव घेताच आपल्या मनचद्धपुढें जर कोणी प्रथम येत असेल तर
तो शाहीर रामजोशी हा होय. रामजोशा व सोलापूर ही दोन नावे
एकमेकाशी इतकी दृढ संलग्न झाली आहेत कीं, त्यांपैकी एकाचे
नांव घेताच त्याच्यावरोबर दुसऱ्याची आठवण होते. सोलापूरही एक
मोठे शहर असून, त्यालाही त्याच्या स्वतंत्र इतिहासाचें पाठबळ
असेलच; परंतु ज्या बाबतीमुळे व ज्या पुरुषामुळें त्याचें नांव अवाल-
दृष्टांच्या पर्रोचयाचें झाले आहे त्या बाबती म्हणजे रामजोशाचे
आधी तमाशे व नंतर त्याची कथाकीर्तनें ह्या होत.

रामजोशापूर्वी तमाशे होते व लोकांचे पाहूनच रामजोर्शा'
तमाशे करावयास शिकला, हें खरें आहे. पण तमाशाला जर कोणी
प्रतिष्टा प्राप्त करून दिली असेल तर ती रामजोशानें. किंबहुना
केवळ याच कार्यासाठींरामजोशी जन्मास आला होता असें म्हटल्यास
हरकत नाहीं.

तमाशे कोणी म्हणतात मुसलमानी अमदानीत त्यांच्या
विलासीपणाचें अनुकरण करण्याने अस्तित्वांतआले. कोणी म्हणतात
कीं, ते त्यांच्यापूर्वीही असणें शक्य आहे तर कित्येकांच्या मते.

ही एक केवळ अर्वाचीन संस्था आहे. अशा स्थितीत या प्रश्नाचा

येथें थोडासा खल केल्याखेरीज खरा प्रकार उघडकीस येणार नाहीं.
तमाशा हें ' तमाषा ' या उर्दू शब्दाचे मराठी रूप आहे.

अर्यात ज्या एखाद्या प्रकाराला उर्दू भाषेत तमाग म्हटलें असेल,
त्या अथवा तसल्याच एखाद्या प्रकाराला आम्हीं 'तमाशा' हें नांवदिलें
असलें पाहिजे, असें मानणे संयुक्तिक आहे. परंतु 'खेळ' हा मराठी
प्रतिशब्द हाताशी असतां योजकांनी त्याऐवजी तमाशा हा शब्द
कां योजिला १ खेळ म्हटलें असतें तर काय वावगें होतें? परंतु ही



१४
शंका बरोबर नाहीं.कारण खेळ म्हटलें तर ते अनेकप्रकारचे असतात.
खेळांत गारोड्यांचा, कोल्हाव्यांचा, बाहुल्यांचा इत्यादि अनेक
खेळांचा समावेश होतो. परंतु तमाशा हा तसल्या प्रकारचा खेळ
नव्हे हें तमासगिरांस सांगावयाचे होतें. त्याचें कार्य व फलश्रुति
वरील प्रकारच्या खेळांहून भिन्न स्वरुपाची आहे हें दाखविण्यासाठी
त्यांनीं या प्रकारास तमाशा म्हणणेंच उचित होतें.

बरें, ज्या मुसलमानी तमाषावरून आम्ही ही कल्पना उचली
असावी तो कोणच्या प्रकारचा आहे, हें पाहूं गेल्यास असें
दिसून येतें कीं, आमचा तमाशा ज्याचा नक्कल आहे असें म्हणतां
येईल असा प्रकारमुसलमानांत नाहींच, असें मुसलमानी रियासतीचा
आम्हांस जो अनुभव आहे त्यावरून आम्ही निःसंशय म्हणूं शकतो.
मुसलमानी रियासतींतील करमणूकीच्या प्रकारांत आमच्या महाराष्ट्रीय
त्तमाणसारखा तमाशा प्रचलित असल्याचें कोठेच दिसून येत नाहीं.
नायकिणींचे नाच, भांडाच्या गमती व इतर अनेक प्रकारचे खेळ
त्यांच्या करमणूकीचे विषय झाले आहेत. त्यांचें 'इंद्रसभा, हें पहिलें
नाटकही बरेंच जुलै असून त्याचे प्रयोगही फार लोकप्रिय आहेत.
यावरून आमच्या तमाशासारखा प्रकार अस्तित्वांत आणण्याची
त्यांना कधींही जरूर पडली नाहीं व तो त्यांनीं प्रचारांत आणिलाही
नाहीं.

सारांश, आमच्या तमाशाचा दुवा मुसलमानी आमदनर्तिलि
त्यांच्या करमणूकाच्या प्रकारांत शोधूगेल्यास कधींही मिळापयाचानाही.

मुसलमानी करमणूकीच्या प्रकारांत नाहीं तर नाहीं, पाम हिंदु
करमणूकीच्या प्रकारांत तरी ह्याचा कोठे धागा दोरा सांपडतो कीं
काय हें पाहू आणि खरोखरीच त्याचा धागादोरा हिंदु करमणूकीच्या
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प्रकारांतच सापडणार आहे, ही गोष्ट आपणास निःसंशय
भूषणावह आहे

तमाशाचा प्रकार महाराष्ट्रियांनी कन्नडापासून उचलला असावा
अशी आम्हांस जबरदस्त शंका आहे. असें मत जरी आम्हांस
निःशंकपणे देता आलें नाहीं तरी कन्नडांचा तमाशे! आमच्या महाराष्ट्रीय
त्तमाशासारखाच असतो हें मात्र आम्ही पाहिले आहे. यामुळे या
बधतीत महाराष्ट्रियांनी कडन्नाचे अथवा कन्नडांनी महाराष्ट्रिनाचे
अनुकरण केलें असा हें खास. आणि कन्नडसंस्कृतीची प्राचीनता
लक्षांत घेतल्यास दुसऱ्या अनुमानापेक्षां पहिलेंच अनुमान ग्राह्य करणे
अधिक योग्य दिमते. कानडी लावण्यांच्या चालीही मराठी लावण्यांच्या
चालीसारख्याचृ असतात व तमाशाचा एकंदर प्रकार केवळ
मराठी तमाशासारखाच असतो, हें ज्यांनीं कानडी तमाशे पाहिले
असतील त्यांच्या सहज निदर्शनास येईल.

महाराष्ट्रियांनी आपला तमाशा कन्नडांपासून घेतला असला
सरी त्यांनी त्याच्यावर मराठेशाहीचा इतका बेमालूम मुलामा चढवून
दिला की, त्याच्या पुढाऱ्यांस, तो कोणाचेही अनुकरण नसून मराठी
करमणूरकीच्या प्रकारांत एक नवीन प्रकार सुरू करून देण्याचे श्रेय

मिळाल.
तमशांचे पहिले पुढारी कोण १, त्यांनी हा प्रकार केव्हा सुरुवात

केला १, त्यांच्यांनंतर ही परंपरा पुढें कोणी चालविली? इत्यादि गोष्टीं-
विषयींची संगतवार अंशी माहिती मिळत नाहीं. परंतु हा प्रकार
गोंधळयाकडूनच सुरुवात झाला असावा असें मानण्यास जागा आहे.
आणि याच्या प्रवर्तकांच्या नामावळीत बहिरू, मल्हारी, तात्यापुणेकर,
धोंडी बापू, सगनभाऊ, होनाजीबाळ, व रामा गोंधळी वगैरे मंडळींचा
प्रामुख्याने उल्लेख करण्यांत येतो.
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पाहिजे असल्यास तमाशाचा प्रकार आतां पूर्णपणे मागें पडत

चालला आहे म्हणून म्हणा अथवा तसे तमासगीरही आतां दिसेनासे
झाले आहेत म्हणून म्हणा तमशाच्या अव्वल आमदानीसारखे
तमाशे आतां कोठे?। पाहण्यांत येत नाहींत. इतर अनेक बाबतीप्रमाणे
तमाशांतही पुष्कळ परिवर्तन घडून आलें आहे. पूर्वी नव्हत्या अशा
अनेक बाबती त्यांत शिर-ल्यामुळें त्याचें पूर्वीचे स्वारस्य आतां पार
नाहीसे झालें आहे. तमाशात आतां स्त्रियांची .भूमिका स्त्रियांनीच
घेतलेली आढळते व लावण्यांच्या चालीर्हा संगीत पदांच्या चालीवर
जाऊं लागल्या आहेत. नाटकाप्रमाणे आतां तमाशांचेही पेटीतवल्या-
वाचून अडते आणि नाटकाप्रमाणे तमाशेही थियेटरांत होऊं लागले
आहेत.

तें कसेही असो; परंतु तमाशासंबंधानें मुख्यत्वेकरून ही गोष्ट
लक्षांत ठेवली पाहिजे कीं, तमाशातच खीवेषधारी पुरुष प्रथमतः
प्रेक्षकांपुढे आलेला दिसतो. लळितांतही स्त्रियांची सोगे आणितात
पण तीं गौणप्रकारचीं. प्रधानपात्र म्हणून जर स्त्रीपात्र कोठे पुढें
आलें असेल तर तें तमाशातच. तमाशापासूनच पुरुषाकडून केल्या
जाणाऱ्या खी-भूमिकेच्या कामास सुरुवात झाली व तमाशातच ही
कला त्यांच्याकडून पूर्णावस्थेस नेली गेली. असो

वर एके ठिकाणी म्हटल्याप्रमाणे तमाश्वासअलीकेडे एक प्रकारचे
विकृत स्वरूप प्रास झालें आहे व त्याची आतां पुर्वीइतकी प्रतिष्ठाही
राहिली नाहीं तरी एके वेळी यांच तमाशाने अखील महाराष्ट्रास
चटका लावून सोडला होता हें मात्र आपण्यास विसरता कामा तेरे
तमाशा म्हटला कीं, पांच सात कोस चालून जाण्यास आणि तेथें
सर्व रात्र उघडयावर व थंडीवाऱ्यांत बसून जागरण करण्यास शेजार-
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पाजालया गांवकऱ्यांस दिक्कत वाटत नसे. आणि खरोखरीच १
तमाशेही तसे दिक्कत न वाटण्यासारखेच असत.

तमाशे बहूतकरून चावडीसमोर अथवा मारूतीच्या देवळा-
समोरील पटांगणांत होत व ते करविणारास तमासगिरांच्या योग्यतेनु-
सार त्याना बिदागा द्यावी लागे. तमाशाचा संच तीन चार जणापेक्षां
अधिक माणसांचा नसे, एक पुरुषपार्टी व एक खोपार्टी असल्यास
त्यांना साथ द्यावयास दुसरे एक दोन इसम पुरत. पुरुषपाटीं व स्त्रीपार्टी

हे चांगले गाणारे इसम असावे लागत. खोपार्टी इसमास चांगले
नाचताही यावे लागे व यामुळे त्यास ' नाच्या ' हें नांव मिळाले होतें.
तमाशात नाच्याखेरीज दुसऱ्या कोणास रंगावेंलागत नसे. पुरुषपार्टी
व त्याचे साथीदार नेहमीच्या वेशांत असले तरी चाले. तमाशात गद्य

थोडे असे. बहुतेक कथाभाग पद्यांतून वर्णित केलेला असल्यामुळें,
तीं पदे अथवा लावण्या साविर्भाव म्हणून दाखविण्यांतच कथानिवेदन
होत असे. लावण्यांतखीपुरुषांचे प्रेमविषयक प्रस्तुत अथवा अप्रस्तुत
व्यवहार वर्णिले असत व त्या घोळघोळून व साविर्भाव म्हणून
दाखवीत असतां तमासगीर तासांचे तास जनमनरंजन करूं शकत.

लावण्या व त्यांचे वर्ण्यविषय, लावण्यांच्या चाली व त्या

म्हणण्याच्या तऱ्हा, लावण्यांचे प्राचीन व अर्वाचीनकालीनकर्ते ईत्यादि
बाबतीचा सांगोपांग विचार करण्याचें हें स्थळ न. तसेंकरूं गेल्यास
त्याचा एक स्वतंत्र ग्रंथच होईल. तथापि त्यांची साधारण कल्पना
होण्यासाठी म्हणून सुप्रसिद्ध होनाजोबाळाची एक सामान्य लावणी
रूजू करतो.
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लावणी.

राग धनाश्री. ताल धुमाळी.
येणे जाणें कांही वजिलें सखया माझे घरीं ।। तुला मी काय

बोलले तरी ।। धृ ।। प्रीत होती मजवर तेव्हां चलनवलन ते कसें ।।
तुला मजविण क्षण करमत नसे ।। दिवसांतुन सात वेळ घराकडे
येत होता राजसे ।। आतां कां मन निष्ठुर फारसे ।। स्वरुपावर मी
लुब्ध होऊनी तुज भवती फिरतसे ।। भुकेली धनद्रव्याची नसे ।।
इतुके असुनी चांडाळा दोष, ठेविसि माझें शिरी ।। तुला मी काय
बोलले तरी ।। १ ।। बहुतप्रयत्ने करुनि उभयता हा प्रसंग जाहला ।।

नकोरे अंतर देऊं मला ।। संतापामधिं शब्द एखादा असल बोलले
.तुला ।। वाटते तोचि राग मनि आला ।। दगलबाजी तुजशी नाहीं
करून घे निःसंशय आपुला ।। शपथ वाहते एकांती चला ।। असत्य
बोलेन जरी तरी डे लेख लिहुन मजकरी ।। तुला मी काय बोलले
तरी ।। २ ।। मी वेडी मजला काय मुळापासून ठाऊके ।। तुझ्या-
' संगतिनें वर्तते सुखे ।। तुजविण मजला आवड जिवलगा आणिख
पुरुष पारखे ।। येत जा तुम्हि पहिल्यासारखे ।। वीषयाचे लाविले वेड
.तूं मजला ईतुके ।। आतां बोलत जा हांसतमुखे ।। कशासाठी धरिशी
अबोला रागाबुन मजवरी ।। तुला मी काय बोलले तरी ।। ३ ।। सोडि
राग हा झणीं जिवलगा चरणिं डोई ठविते ।। आणिक जिव आपुला
संकल्पिते ।। आजपासुन सांगितलें ऐकून हवी तशी वागते ।। परंतू
ऐक एक सांगते ।। तुम्ही न जावे परकिकडे हें एक वचन मागते ।।

खचित सांगा मजसी काय तें ।। होनाजीबाळा म्हणे आतां पुरे राग
नाहि अंतरीं ।। तुला मी काय बोलले तरी ।। ४ ।।
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वैराग्यपर जीवनाचे महत्व ठसविणारा महाराष्ट्राचा प्राचीन

कथापुराणांचा सौम्य करमणूकीचा प्रकार कोणीकडे व वरील
प्रकारच्या उत्तान शृगाररसाने पूर्ण ओथंबलेल्या लावण्या ज्यात
म्हटल्या जात, असा त्याचा अर्वाचीनकालीन तमाशाचा उद्दीपक
करमणूकीचा प्रकार कोणीकडे! परंतु यांत गैर काय आहे? महा-
.राष्ट्रास त्यापूर्वी करमणूकीचा चांगलास। प्रकारच कोठे माहीत होता?
सांस्कृतिक दृष्ट्या प्रथमावस्थेत असलेल्ये? व फार तर लळितांचा
धांगडधिंगा माहीत असणाऱ्या सामान्य महाराष्ट्रीय मनुष्याने तमाशाचा
जो मनःपूर्पक स्वीकार केला ते') बुद्धिपुरस्कर केला नसून त्यास तो परि-
स्थित्यनुसार स्वीकारावा लागला आहे. करमणूकीचा एखादा सर्वसामा-
न्यपण भारदस्त प्रकार प्रचलित असता तर त्यानें तमाशाकडे आपली
दृष्टि वळविली असती असें म्हणण्यापेक्षा ती वळविली नसती असें
म्हणण्यास जागा आहे. आणि खरोखरीच पहावी तर लळितें व
ऐकावी तर कथापुराणे असा प्रकार झाल्यामुळेंच रामजोशासारखे
विद्वान ब्राह्मणही तमाशाच्या नादी लागून त्याची आराधना करूं
.लागले आणि त्या वेळीं जोराने प्रचलित असलेल्या या प्रकाराने
रामजोशास इतकें मोहून टाकिलें कीं, त्यांना आपला वर्ण, आपला
पेशा, आपलें कुल वगैरे कोणत्याही गोष्टीचे भान राहिलें नाही व
त्यांनी कायावाचामनेंकरून या कलेचा उद्धार करण्यासाठीं कंबर
बाविली. व या कामांत त्यांनीं अप्रतिम यशही मिळविले.

रामजीशी ( सन १७६२-१८१२) सोलापूरकर हे देशस्थ
यजुर्वेदी-हाद्दनण असून सोलापूर येथें त्यांना जोशीपणाची वृत्ति

असे. यांच्या घराण्याचा त्या वेळीं संस्कृत भाषेच्या पारंगततेविषयीं
विशेष लौकिद. असे व रामजोशी यांचे वडील ब- मुद्गल



२०
जोशी हे फार संस्कृतज्ञ असून त्यांनीं ' यदुवंश, नामक एक चांगले
महाकाव्य संस्कृत भाषेत तयार केलें होतें. गमजोशी यांच्या घराण्याचा
जरी असा चांगला लौकिक होता तरी स्वतः रामजोशी यांनी मात्र

आपल्या वयाची वीस वर्षे सतत तमाशा पाहण्यांत, लावण्या तयार
करून त्यास्वतः कडावर वाजवून म्हणण्यांत व नाचे तयार करण्यांत
घालविला. हा प्रकार अर्थातच मुद्गल जोशी यांना खपला नाहीं व ते
रामजोशाची वारंवार निर्भत्सना करू लागले एकदांहा प्रकार निकरास
गेला आणि वडील वन्धूना रामजोशास घरांतून बाहेर घालवून
दिले. मनुष्याच्या अंगचे गुण प्रकट होण्यास कांहीं विशेष प्रसंग
घडून यावा लागतो. तोच प्रत्यय येथें आला. रामजोशी तत्काल
घर सोडते झाले व पश्चात्तापामुळे म्हणा अथवा त्यांच्या आयुष्य-
क्रमास निराळी दिशा लागावयाचीच वेळ आली होती म्हणून
म्हणा त्यांनीं थेट पंढरपूरच्या रस्ता धरिला व तेथे बाबा पाध्ये
नांवाच्या वेदशास्त्रसंपन्न उत्तम गुरूजवळ अवघ्या दोन तीन वर्षांत
पुराण सांगतां येण्याइतकं संस्कृत भावेचे ज्ञान मिळवून ते सोलापूर
येथे परत आलें व तेथें ज्या देवालयांत वडील वधू पुराण
सांगत त्याच देवालयांत व त्यांच्-यापेक्षाही उल्हष्ट प्रवचन करून
आपल्या कफ थक्क करून सोडले.

परंतु यां व्यवसायासही ते फार: दिवस चिकटून राहिले नाहींत.
बारामती या त्यांच्या शेजारच्या ठिकाणी फाकणारी मोरोपंतांच्या
अयाची प्रभा त्यांना मार्गदर्शक झाली व तिनेच रामजोशास हरि-
कथेकडे वळविले. आणि पुढें जरी ते यावज्जीव याच व्यवसायावर
आपला निर्वाह करूं लागले तरी कथेकऱ्यांन्य। प्रतिष्ठितपणाचा आव-
त्यांनीं कधींही आणिला नाहीं. कारण ते एक विलासी, व्यसनी व पूर्ण

स्वैर वृत्तीचे गृहस्थ होते. तथापि उत्तम तमासगीर, उत्तम कवि,



२१
उत्तम प्रवचनकार व उत्तम हरिदास अशी जी त्यांची ख्याति आहे
.ती मात्र अन्यथा नाहीं असें कोणीही महाराष्ट्रीय कबूल करील.

रामजोशी यांनी पूर्ववयांत जरी तमाशा हातीं धरिल होता
व ते स्वतःही उत्तम प्रकारच्या लावण्या करीत. तरी त्यांच्या
लावण्या बीभत्स अथवा अखोल नाहींत. त्यांच्या लावण्यांतून शृंगार-
रसाचा पाहिजे त्या प्रमाणांत परिपोष झालेला आढळेल. परंतु असी-
लता त्यांत नाहींच असें म्हटलें तरी चालेल. उदाहरणार्थ, त्यांचीच
पुढील चटकदार लावणो देता येईल.

लावणी
सुंदरा मनामधिं भरली, जरा नहिं ठरली, हेवेलित शिरलि,

मोत्याचा भांग ।। अरे गड्या हौस नाहि पुरलि, म्हणोनी विरलि,
पुन्हा नाहि फिरलि, कुणाची सांग ।। धृ ।। जशी कळी सोनचाप्याची,
न पडू पान्याची, दृष्टि सोप्याची, नसेल ही नार ।। अतिनाजुक तनु
देखणी, गुणाची (वाणि, उभी नवरवणी चहीत' सुकुमार ।। जशि
मन्मथरति धाकटी, सिंहसमकटी, उभी एकटी, गळ्यामधिं हार ।।

अंगीं तारुण्याचा बहर, ज्वानिचा कहर, मारिते लहर, मदन तलवार।।
पाणि पैंजण झुबकेदार, कुणाची दार?, कोण सरदार, हिचा
भरतार? ।। कुलविद्या जडाव टिकलो, मनामधिं टिकली, नाहिं
हटकिली, तेज अनिवार ।। नाकामधिं बुलाक सूरती, चांदणी वरति,
चमकती परति, हिच्या पुढें फार ।। सोभवी दिठोणा गाल, हिचा
जरि गाल, विषय भोगाल, फिटल तरि पांग ।। ही शुद्ध इंदुची
कळा, मतिस ना कळा, इतर वाकला, न हिजहुन चांग ।। सुंदरा ।।

११ ।। सुंदरी मूर्ति मदनाची, अमृतवदनाचि, मदनकदनाची,



विखारी धार ।। बाहुली कामसूत्रांत, मदननेत्रांत, कोकशाखांत,
निपुण ही फार ।। शुकपिक यांनीं धरिली लाज, जाहले वाज, कीठ
आवाज विण्याची तार ।। ही मन्मथनवरसहवा, काय पाहवा, बूट
व्हावगा, सकल संसार ।। कचघनांत सौदामिनी, दिवस यामिनी,
जपावी मनीं, किं न कळे पार ।। वेणीत सूद राखडी, कोर चोखडी,
माडिवर खडी, विडा रंगदार ।। मणि कुसुमकर्ण शोभवी मतिस
लोभवी, मला तर भवी, वाटली सार ।। नव्हे सुगंधा ७.दाविते तरु धोताल, जितकंबुक तिचे नाल, अप्सरा गुणी गुणवान।!
वाटली मदन करवाल, काय करवाल, कसे ठरवाल, हिचे कनक
अंग ।। धाकुटी म्हणुनि कैकाची, तुम्ही ऐकाची, हिणे कैकाची,
उतरली भांग ।। सुंदरा ।। २ ।। मुजबद छंद नगनवा, बसविला
जवा, तत ताजवा, न बहुनग भार ।। त्रिवळिं तळीं कांची दाम,
मौक्तिकोद्दाम, हिचा दर दाम, जाणतो मार ।। नखिं नखिं मेंदि रंग
लाल, अंगठिवर लाल, बहुत गुलजार, चमक हिलाल ।। सोन्याचे
पायजिबत हुबतहुबत कीं मदन पुतळी, टाकि भूतळी मंजुसुमकार।।
सुंदरी म्हणसि बाहेर, चाल बाहेर, हिचे माहेर, कुठे घरदार ।।

ती उभी तिथेची बटिक, चळून जा हटिक, बोलचाल ठीक,
माडिवर वार ।। दैवाने घ्यावी लावली, नार बाधली, बहुत साधली,
विरळ कुणिवार ।। या परि होऊन बेताल, तो तरुणहि कुनका बाल,
पुरविला मनाचा ख्याल, ही दर्द कठिण बेताल ।। म्हगुनि टाकील,
ना रुक बहकाल, सुरस चोखाल कुठून मग सांग ।। कपिराय
चमकला हीर, लोक जाहीर, इतर शाहीर, काजने वांग ।।संर;?र? शा

जोशीबुवांच्या या आत्मगौरवाचें समर्थन पुढील अभिप्रायानें

चांगले होतें. सुविख्यात निबंध मालाकार म्हणतात '' वर्णमाधुर्याची
ज्याच्या कानास कांहीं देश म्हणून ओळख असेल, शब्दांचा सुंदर-



पणा व खुमारी ही ज्यास यत्किंचित कळत असतील, तसाच
त्यांचा झोक व प्रौढपणाही ज्यास थोडा तरी समजत असेल,
स्त्रियांच्या लावण्याचा, डोळ्यांवर व हृदयावर कसा व्यापार घडतो
याचा ज्यास लवलेश अनुभव असेल त्यास रामजोशी यांचें कवन
केवळ थरारून टाकील यांत संशय नाहीं. ''

सारांश, तमाशास जर आपण लळितें आणि नाटके यामधील
दुवा कल्पिले तर त्या दुव्याचे सूत्रधार होनाजीबाळ, रामजोशी,
सगनभाऊ, कृष्णकवि, धोंडीबा इत्यादि महाराष्ट्रांत वेळोवेर्ळी
प्रसिद्धीस आलेले शाहीर होत व या शाहिरांनी तमाशांच्याद्वारें
दीर्घकाल मनोरंजनाचे एक द्वारच उघलें ठेवल्याचे श्रेय घेतलें.

या शाहीर मंडळीप्रमाणे कांहीं नाचेही फार नामांकित होऊन
गेले आहेत. लौकिकांत त्या काळी ते भाऊराव कोल्हटकरींची व
बालगंधर्वाची बरोबरी करीत होते. सोलापूर प्रांतीं ' नाना नाच्या '
नांवाचा एक प्रसिद्ध नाच्या उर्फ तमाशातील नट होऊन गेला आहे.
त्याच्याविषयीची अशी हकीकत सांगतात कीं, नाना हा एक सधन
व उच्चवर्णीय गृहस्थाचा मुलगा असून त्यास तमाशाचा नाद
लागून तो तमाशात शिरला व त्यांत इतकें प्राविण्य मिळविले कीं,
प्रत्यक्ष बापासमोर त्याचा तमाशा होऊन बापाने त्याला ओळखले
नाहीं व उलट रक्त होऊन नाच्यास एक शालजोडी बक्षिस दिली.
परंतु पुढें तमाशा आटोपून नाना घरीं आल्यावर तीच शालजोडी
अंगावर घेऊन जो निजला ते। त्याचा बाप त्याला उठवावयास
येईपर्यंत तो उठला नाहीं. पण बापाने त्याला उठविलें नाहींच.
रात्रीं ज्यास आपण शेला बक्षिस दिला तो नाच्या आपलाच मुलगा
नाना हें कळून येतांच त्यानें विषप्राशन करून प्राणत्याग केला!



येथें नानाच्या कसबाबद्दल त्यास शाबासकी द्यावी कीं त्याच्या

बापाच्या अत्याचाराबद्दल खेद करावा हें ठरवीत बसण्याऐवजी आतां
आम्ही वाचकांस सांगलीस नेतो.

प्रकरण ३१.
महाराष्ट्राचा भरतमुनी.

सुप्रसिद्ध नाड्यसुत्रांचा कर्ता भरेंतमुनी ही कदाचित खरी
व्यक्ति असो : अथवा कल्पित, आणि तलत नाधसूत्रे कितीही
उत्कृष्ट असोत अथवा त्यांत कांहीं वैगुण्य असो-महाराष्ट्र नाव-
सुष्टीशी भरतमुनी व त्याची नाड्यसूत्रे यांचा कांहीं संबंध नाहीं. असें
विधान करण्याने भरतमुनीविषर्यी आम्हांस कांहीं आदर नाहीं,
अथवा त्याच्या नाध्यसूत्रांना म्हणजे आम्हीं कमी लेखतो, अशातला
प्रकार मुळींच नाहीं. परंतु या कामीं त्याचा आम्हा जो अभिमान
धरावयाचा त्याची मजल आपण व्याकरणाविषयीं जसा पाणिनीचा व
ज्योतिषाविषयी जसाभास्कराचार्याचा अभिमान बाळगावा, त्यापलीकडे
जावयाची नाहीं. कारण भरतमुनीशी संबंध जोडल्यास मराठी
रंगभूमि निदान हजारबाराशें वर्षांची तरी जुनी ठरेल व तसें
ठरल्यास ही गोष्ट आपणास मोठी भूषणावह वाटण्यासारखी आहे.
परंतु वस्तुस्थिति तशी नाहीं. आपल्या इतर कित्येक बाबतीप्रमाणे
या बाबतीचाही मधील दुवा तुटला असल्यामुळें, महाराष्ट्रास जसा
स्वतःचा पाणिनी व स्वतःचा भास्कराचार्य मिळवावा लागला तसाच
कालेंकरून त्यास त्याचा स्वतःचा भरतमुनीही मिळवावा लागला.

महाराष्ट्राला भरतमुनी पाहिजे होता हें खरें, परंतु तो त्यास

लवकर मिळवित। आला नाहीं. त्याची महाराष्ट्राला दीर्घ काल वाट



पहावी लागली. त्याच्याजवळ ना कवींची वाण होती अथवा नटांची.
परंतु असें असूनही नाट्यविषयक त्याच्या आकांक्षा सन १ ८४3'
पर्यंत कोणालाही पूर्ण करतां आल्या नाहींत. उदाहरणार्थ. तमाशा-
सारख्या करमणूकीच्या कलेत प्रवीण झालेल्या रामजोशासारख्या
कसलेल्या कवीस देखील हा मान घेता आला नाही. रावबाजी-
सारखे उत्सवप्रिय राजे पुण्याच्या तक्तावर विराजमान असतां त्याच्या
दरबारी खेटे घालणाऱ्या रामजोशास ही कल्पना सुचली नाहीं. मग
इतर कवीविषयीं बोलावयासच नको. परंतु यांत रामजोशाचा दोष
आहे ना रावबाजींचा; कारण भरतमुनीच्या यशाचा वाटा मिळवावा हा
जसा रामजोशाचा योग नव्हता तसा राववाजींचाही त्याच्या आश्रय

दातेपणाचा योग नव्हता.

तथापि या वेळी तमाशासारख्या अशिष्ट प्रकारास मागें स्वरून
करमणूकीच्या एखाद्या नव्या प्रकारास सुरुवात करण्याची आवश्यकता
निःसंशय भासूलागली होती. कारण तमाशाने जरी मनोरंजन होई,
पण ते थोड्या लोकांचे. त्याचा लाभ सर्वास घेता येत नसे. स्त्रिया

व मुले यांस तो पाहण्यास मज्जाव होई. यामुळे सर्वसामान्य

जनतेस प्रेक्षणीय असा प्रकार पुढें आल्याशिवाय समाजाचें समाधान
होण्याचा काल राहिला नव्हता. जो प्रकार त्याच्या शेजारपाजारच्या
प्रांतांत दीर्घकालापासून चालू असून, तेथील लोकरंजनाचे उत्कृष्ट

साधन होऊन बसला होता, असा नाटकांचा प्रकार महाराष्ट्रांत
तेवढा नसावा हें जणू काय रंगदेवतेस रुचले नाही, व तिनेच
परमेश्वराची प्रार्थना केल्या वरून म्हणा अथवा यदाच तशी होती
म्हणून म्हणा महाराष्ट्रांत यावेळीं कै. विष्णुपंत भावे या महाराष्ट्राच्या

भरतमुनीच अवतार झाला.



भल्यांच्या चरित्रावरून पाहत। खरोखरीच ते एक अद्वितीय
पुरुष होते व महाराष्ट्राचा भरतमुनी होण्याची त्यांच्या अंगीं सर्वथैव
पात्रता होती असें दिसून येतें. तथापि भाव्यांच्या ठिकाणी तरी ही
प्रेरणा कोणी उत्पन्न केली; आणि सांगलीकडे महाराष्ट्रनाव्यकलेचा
उद्धार करण्याचें श्रेय कसें गेले? हे दोन प्रश्न येथें तत्काळ मनांत
येतात. आणि या दोन्ही प्रश्नांच्या उत्तरीं कै. श्रीमंत आप्पासाहेब
सांगलीकर हें एकच नांव सुचते कारण कर्नाटकांतील कानडी
नाटक पाहून तशी नाटक मराठीतही व्हावीत अशी कल्पना श्री.
आप्पासाहेबांच्या मनांत दीर्घ काळ घोळत होती. ते स्वभावत:
गुणग्राहक असल्यामुळें त्यांनी आपल्या पदरी शाखो, पंडित,
हरिदास, गवई वगैरे अनेक प्रकारचे गुणीजन बाळगिले होते.
उदारही ते तितकेच होते. मोजक्या पैशांचा ते दानधर्म करीत नसत.
ते मुठोच्या मुठी धर्म करीत म्हणतात. असा राजपुरुष मराठी
रंगभूमीची ती अनवस्था किती दिवस चालू देता? आणि
खरोखरीच श्रीमंत आप्पासाहेबांनी ती त्यापुढे चालु दिली नाहीं.
त्यांनीं महाराष्ट्रिपांतील ही उणीव दूर करण्याचा निश्चय केला व ते
या उद्योगास लागले.

तथापि तितकाच योग्य मनुष्य हाताशी असल्याखेरीज श्री.
आप्पासाहेबांचे मनोरथ पूर्ण होणे शक्य नव्हतें. तितकाच कल्पक
तितकाच धाडशी, तितकाच सोशिक व प्रत्येक कामांत तितकाच
वाकबगार मनुष्य पुढें झाल्यावाचून हें कार्य होण्यासारखे नव्हतें.

परंतु मराठी रंगभूमीचे भवितव्य चांगले होतें. तिच्या सुदैवाने
श्रीमंत आप्पासाहेबांची दृष्टि त्यांचे 'आश्रित विष्णू अमृत भावे
यांच्यावर पडली व त्यांनीं विष्णूपंतांत मराठी रंगभूमि निर्माण
करण्याविषयी प्रोत्साहन दिलें.
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इकडे विष्णुपंतही तयार होते. त्यांनार्सी यजमानाच्या-अंद्धेह्यूंठ्य(,
तत्काल प्रत्यादेश दिला. सन १८४२ च्याठळ--प...,.' भागवत, नांवाची एक कानडी नाटक मंडळी आली होती. तिचे
प्रयोग सांगलीकरांस आनंदीत असतां ते कानडी प्रयोग पाहून,
यजमान व आश्रित या उभयतांसही एकदम चालना मिळाली वू
त्याच्या दुसऱ्याच वर्षी भाव्यांनी आपलें पहिलें पौराणिक नाटक
' सीतास्त्रयंवर ' रंगभूमीवर आणिलें. आणि पुढें तर आपला
पौराणिक रत्नावर मधून त्यांतून फार नाहीं तरी ४०-५० रत्नेई

बाहेर काढिलीं
आतां विष्णुपंत खरोखरीच या योग्यतेचे गृहस्थ कसे होते हें

समजण्यासाठी विष्णूपंताचे पुढीलप्रमाणे त्रोटक चरित्र रुजू करतो.
'' विष्णूपंताचे वडील अमृतराव हे सांगलीकरांच्या पदर!

लष्करावर अधिकारी होते. व या अधिकारावर असतांना त्यांनीं चांगला
लौकिक संपादन केला होता. विष्णुपंतही लहानपणापासून वडिला-
प्रमाणें तरतरीत होते. त्यांनीं १०-१२ वर्षाचे वय असतांना सांगली
शहराचा देखावा प्रतिमारूपानें तयार केला होता. तसेंच त्यांनीं
कळसूत्री बाहुल्यांचा खेळ तयार केला होता. त्यांत चित्रांकरवीं ते
रासांत गोफ विणणे, अभिनयासहित नृत्य करणें, पैलवानाकडून
जोडीच्या तव्हतऱ्हेच्या फेका करविणें, इत्यादि बिकट कामे करवीत.
हे ज्याप्रमाणें सुतारकाम करण्यांत बाकबगार होते त्याचप्रमाणे.
लोहारकाम, गवंडीकाम, कुंमारकाम, लेव्हल धणे, नकाशे काढणें
इत्यादि हरएक कामांत प्रवीण असत व इमारत कामासवधाने
कोणतोह्री अडचण ते युक्तीने दूर करीत. साध्या सुतार कामाखेरीज
सतार, ताऊस, सारंगी, तबले इत्यादि सामानही तयार करीत. या,

शिवाय विणकाम, रंगाऱ्याचें काम, गालिच्यांत तऱ्हतऱ्हेची नकशी



अरण्याचे काम इ. अनेक प्रकारच उपयुक्त काम करीत. गुणी मनुष्य
पाहिला की, त्याच्या जवळून तो गूण घेण्याचा विष्णुपंतांना लहान-
.पणापासुन्च छंद असे. त्याप्रमाणें त्यांच्या पूर्व-पयांत सांगलीस कोणी
सखारामबुवा काशीकर नांवाचे गवयी होते, त्यांच्याजवळ हे थोडे
गाणेही शिकले. विष्णूपंतानी नाटकांत प्रथम पदाक्षेप केला त्यावेळीं
त्यांचें वय केवळ १८-१९ वर्षांचे होतें व मरणसमयीं त्यांचें वय
८२-८३ वर्षांचे होते तरी प्रसंग पडला असतां स्वतः लाकडे फोडीत
इतके ते सशक्त होते. यांना विद्याव्यासंगाची हौस इतकी होती कीं,
शेवटीं शेवटीं बोलण्यापुरतें हे इंग्रजी शिकले! ''क्र

विष्णुपंतांच्या वरील चरित्रावरून आम्हांस तर त्यांना केवळ
विश्वकर्म्याचीच उपमा द्यावीशी वाटते व ज्यांनीं इतक्या अल्पवयात
निर्जीव बाहुल्या खेळविल्या त्या विष्णुपंतांना पुढें सजीव बाहुल्या
खेळविता आल्या यांत आम्हांस मुळींच आश्चर्य वाटत नाहीं.

विष्णुपंत एक खरोखरीच असे अलौकिक पुरुष होते. त्यांच्या

योग्यतेचा व त्यांच्या इतकाच कुशल व कर्तबगार माणसाचा लाभ
झाला नसता तर महाराष्ट्र रंगभूमीचा पहिला शास्ता होण्याचा मान
श्रीमंत सांगलीकरांस मिळाला नसता हें तर खरेंच पण तसेंच पुढें
एक दीर्घकालपावेतों आम्ही आपल्या करमणुकीची तहान कदाचित्
लळित-तमाशात्ररच भागवीत बसलो असतो, असें वाटल्याखेरीज
रहात नाहीं.

विष्णूदास यांनी नाव्यप्रयोगाकरितां योजिले सर्व कथाभाग
पौराणिक होते. ऐतिहासिक, सामाजिक, काल्पनिक वगैरे प्रकारांची
त्यावेळीं लोकांस जशी कल्पना नव्हती, तशीच त्यांची आवडही

विद्याविलास ( कोल्हापूर) ता. ३१ ऑगस्ट सन १९० ते



नव्हती. परंतु तेव्हांची गोष्ट कशाला? पुराणप्रिय महाराष्ट्रास
पौराणिक नाटकानी अद्यापि म्हणजे विष्णुपंतांच्या कालानंतर सुमारें
शंभर वर्षे झाली तरी सोडले नाहीं. आणि अद्यापि देखील आमचे
नामांकित व कसलेले नाटककार ज्या अर्धी नाटकाकरितां पुनः पुनः.
पुराणांकडे वळलेले आपण पाहतों, त्या अर्थी ज्यावेळी आबालवृद्ध-
स्त्रीपुरुषांची सात्विक करमणूक करूं शकेल असा एकही भारदस्त
प्रकार अस्तित्वांत नव्हता आणि शैक्षणीक, बौद्धिक वगैरे बाबतींत
महाराष्ट्रजनता ज्यावेळी प्रथमावस्थेत असल्यासारखी होती, अशा
वेळा भाव्यांनी पौराणिक नाटकांचाच आश्रय करणें उचित
होतें. ते असें न करते तर त्यांची नाट कोणी पाहिली नसती.
त्यांच्या पौराणिकेतर नाटकांचा स्वाभाविकपणे निषेधच झालाअसता-
लोकांस करमणूकीचा नवा प्रकार पाहिजे होता ही गोष्ट खरी, पण
त्यानें त्ठोकमताचे सिमोल्लंघन करतां कामाचे नव्हतें. अशा स्थितींत
ऐहिक परंतु उन्नतिकर, बोधप्रद परंतु मनोरंजक आणि आबालवृद्ध.
स्त्रीपुरुषास प्रेक्षणीय असा करमणूकीचा प्रकार समाजांत नाटक
रूपीने सुरू करावयास विष्णुदासांना पौराणिक नाटकच हाताशी
कां धरावी लागली याचा सहज उलगडा होतो.

आणि विष्णूदासांच्या या पौराणिक नाटकांनी खरोखरीच फार
मोठा कार्यभाग केला आहे. सर्वत्रांस त्यांनीं पौराणिक कथाभागांची
व दैविक विश्रुतींची ओळख या नाटकाना करून दिली. रामायण,
महाभारत व भागवत यांतील उत्तमोत्तम प्रसंगावरचे प्रयोग त्या

वेळीं लोकांना तल्लीन करून सोडीत. हरिश्चंद्र आख्यान, भरतभेट
या सारखी शोकरसपूर्ण नाटके असली कीं, लहानमोठे प्रेक्षक रडले
नाहींत असें कधीं होत नसे. त्याचप्रमाणें वामन आवतार, चक्रव्घूह
प्रऱ्हादचरित्र व बभ्रुवाहन यांतील वामन, अभिमन्यू, प्रल्हाद, व



बस्त्रुवाहन या पात्रांचे प्रेक्षकांना कौतुक वाटे. सारांश चित्ताकर्षणात

आणि मनोरंजनांत भाव्यांची पौराणिक नाटक ' हल्लींच्या उत्तमोत्तम

व विविध प्रकारच्या नाटकाइतकीच त्या वेळीं जनमनरंजन करीत
असत.

प्रयोगविषयक बाबतींत तर मराठी रंगभूमि त्या वेळीं अगदीं
प्रथमावस्थेत होती. त्यावेळीं नाटक प्रयोगाची साधने आतांप्रमाणें
मुळींच अनुकूल नव्हती. नाटकगूहें म्हणजे सार्वजनिक देवालये,
.एखाद्या मोठया वाड्याचा चोक किंवा एखादे पटांगण. तसेंच त्या वेळचे
पडदे म्हणजे फक्त पात्राने रंगून प्रेक्षकांपुढे येण्याकरितां एखादा
आडपडदा व तोही बहूतकरून काळा असावयाचा. शोभा या दृष्टीने
त्याची कल्पनासुद्धां कोणास नव्हती. तथापि स्त्री, पुरुष, देव, राक्षस
इत्यादिकांच्या वेषाची जी कल्पना विष्गुदासांनी काढली होती तिच्यांत
कमतरता दिसली नाहीं.

त्याचप्रमाणे ही जुनी पौराणिक ना हलुाईं जशी निअळ
गद्य नाटक होतात त्याप्रमाणे होत नसत किंवा हीच्या संगीता-
प्रमाणेही होत नसत. पात्रांना मधून मधून भाषणे सुचविण्याकरितां
तिसऱ्याच एखाद्याने पदं म्हणण्याची पद्धत असे. सर्व पात्रांचे भाषण
करण्याचें धोरण या पदे म्हणणारावर विष्णुदासांनी ठेविले होतें..
सूत्रधार या नांवाची अन्वर्थकता याच्या ठिकाणी बरोबर निदर्शनास
येत असे. कारण कोणतेंही पात्र रंगभूमीवर येणे किंवा रंगस्थलांत
परत जाणें या गोष्टी एकच्या सूत्रधारावर अवलंबून असत. त्यावेळची
' नाटकपात्रे अज्ञान, असत व म्हणून सूत्रधारात वाग्देवीचा
वरदहस्त मागून ठेवावा लागत असे. व तिचा वरदहस्त पात्राना



खरोखरीच उपयोगी पडत असे. कारण केवळ समयस्फूर्तीने त्या

वेळची नाटकपात्रे ' बृहस्पतीसारखे ' अस्खलित भाषण करतांना
ऐकलेले लोक अद्याप आढळण्याचा संभव आहे.

भाव्यांच्या नाटकपद्धतीचे यथातथ्य वर्णन ' मराठी रंगभूमि '
कारानी पुढीलप्रमाणे केलें आहे. ते म्हणतात '' प्रथम सूत्रधाराने
पडद्याबाहेर एका बाजूस उभे राहून मंगलाचरण करावयाचें. यांत
ईशस्तवनपर कांहीं पद्ये तालसुरात म्हणावयाची. नंतर वनचराचा
वेष घेऊन विदूषकाची स्वारी बाहेर यावयाची. त्याचें वेडेवाकडे
नाचणे झाल्यावर सूत्रधाराचा व त्याचा विनोदपर संवाद व्हावयाचा.
यांत उभयतांची मुलाखत व ओळखदेख होऊन नाटक कोणतें
करावयाचें हें सूत्रधाराने सांगावयाचे, व पात्रांची सिद्धता आणि
व्यवस्था ठेविण्याविषयी त्यास बजवावयाचें. नंतर गजाननमहाराजांचें
स्तवन करून पडदा उघडावयार्चा पडदा उघडल्यावर सूत्रधाराने
गजाननमहाराजास वंदन करून, नाटकामध्यें विष्ये येऊ नयेत
अशाविषयी त्यांची प्रार्थना करावयाची; व गजाननमहाराजांनीं
' आरंभिले कार्य निर्विघ्नपणे सिद्धीस जाईल ' असा आशीर्वाद
दिल्यावर पडदा पडावयाचा. नंतर ब्रम्हकुमरी सरस्वती हिचे स्तवन
.करून, तिला रंगभूमीचे ठायीं पाचारण करावयाचें. तिचे आगमन
झाल्यावर पात्राचे ठायीं धीटपणा व वक्तृत्वशक्ति असावी असा वर
मागून घेऊन तिचे विसर्जन करावयाचें व नंतर नाटकास आरंभ
करावयाचा. प्रारंभ करतेवेळा सूत्रधाराने नाटकांत कोणता कथाभाग
येणार आहे व आरभीचा प्रसंग कसा आहे, याचे पद्यांतून वर्णन

.करावयाचें व नंतर पात्रांनी रंगभूमीवर भाषण करावयाचें.''
नेपथ्य व इतर बाबतीचे वर्णन पुढीलप्रमाणे केलें आहे.

'' आख्याने सर्व पौराणिक असल्यामुळें बहुतेक सर्व नाटकांतून



देवांची एक कचेरी, राक्षसांचे। एक कचेरी व प्रत्येक पक्षाकडील
स्त्रियांचा एक कचेरी, अशा कचेऱ्या होत व त्यांतून उलट पक्षाचा
पाडाव व नाश करून आपण कसा जय मिळवावा याचीच बहुधा
वाटाघाट होई. हो वाटाघाट चालतांना एकापात्रानें दुसऱ्या पात्रास
मधून मधून ' सांगतो ऐक ' म्हणावे व सूत्रधारानें पद्य म्हणून
त्यांतून त्याचा मनोभाव व्यक्त करावयाचा! देववेष घेणारे व राक्षस-
वेप घेणारे यांची भाषणे पूर्वीच सगर्ळी तयार केली असत अस
नाहीं; कांहींकाचीं पूर्वी तयार करीत व काहीजण कथाभाग लक्षांत

ठेवून समयस्कूर्तीनें वेळ मारून नेत. देवाची कामे करणारे इसम
आपापल्या परीने भापणांत आवेश व वीरश्री दाखवीत; व राक्षसांची
सोगे करणारे इसम आरडून ओरडून व राळाच्या उजेडांत तरवारीच्या
फेका करून वीरश्री व्यक्त करीत. स्त्रियांच्या भाषणांत साधारणपणे
शृंगार व करुण हे दोन रस मुख्य असत. पैकी ट्टगारापेक्षां करूणरस
जास्त असून ' शिर्वाशेव हे शंकरा !' इ. वाक्ये दीर्घ स्वरांत
उचारून व धरणीवर अंग टाकून त्याची पूर्तता करीत. या वेळीही
म्हणजे स्त्रियांचा शोक चालला असतां सूत्रधाराने पद्यांतून त्यांचें

मनोगत व्यक्त करावयाचें. असा हा नाटकाचा प्रयोग चालू असतां
पात्राना टिपश्रांति देणे, त्यांनीं पद्यांतून भाषणे सुचविणे, वगैरे कामे
सूत्रधाराकडे असल्यामुळें त्याला आरंभापासून अखेरपर्यंत साथीदारासह
गायनवादनाच साहित्य घेऊन रंगभूमीवर सज्ज रहाच लागत
असे. विदूरकासही पहिल्यापासून शेवटपर्यंत काम असे. त्या

वेळीं आतांप्रमाणें पड्याच्या आत देखाव्यांची किंवा स्थल-
विशेषाची मांडणी होत नसून पडदेहो पुष्कळ नसत.
पुढच्या एका व पडद्यावर काम चाले, व तो कड्या लावून
दोरींने ओढून घेता येण्यासारखा असे. हा पडदा एकदा सारला
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कीं, नाटक संपेपर्यंत बहुधा पुढें ओढीत नसत. रंगभूमीवर
कचेरीचा थाट म्हणजे चार दोन खुर्च्या ओळाने गाडल्या म्हणजे
झाले. देवांची कचेरी याच खुर्च्यावर; ती आटपली कीं,
राक्षसांची कचेरी याच खुर्च्यावर व राक्षसांची आटपली कीं, स्त्रियांची

कचेरी याच खुर्चीवर! याप्रमाणे सगळ्या कचेऱ्या वगैरे बहुतकरून
एकाच बैठकीवर होत. या सर्व प्रसंगीं विदूषकास तेथें मांडणी
करण्याकरितां किंवा कांहीं लागलें सवरलें तर तें देण्याकरितां उभे
रहावे लागत असे, व देवास, राक्षसांस किंवा स्त्रियांस हरएक प्रसंगीं
विदूषक म्हणजे एक तोंडी लावणेच होई. अर्थात कोणास कांहीं
आठवेनासे झालें कीं, त्याने (वदूषकास कांहीं तरी प्रश्न करावा;
एखाद्या पात्रास आतून यावयास उशीर झाला कीं, बाहेर असलेल्या
पात्राने विदूषकाशी थट्टा आरंभावी; व स्त्रियांच्या कानांतला अगर
नाकांतला एखादा दागीना पडलो कीं, तो विदूषकाने उचलून
द्यावा. याप्रमाणे रंगभूमीवर पडेल ते काम विदूषकास करावे लागे.

ही नाटकांची छाडीपल पुस्तके झाल्यामुळें पात्रांना भाषणे
तयार करण्याची चांगली सोय झाली आहे. पण त्या वेळीं ही सोय
नसल्यामुळें नाटकाचे चालक कथाभागावरून भाषणे तयार करीत
व त्यांच्या नकला उतरून देऊन पात्रांकडून तीं पाठ करवीत.
कित्येक वेळीं संथा दिल्याप्रमाणे पात्रांना पढवावें लागे. नाटकांतील
बहुतेक पात्रे अशिक्षित असल्यामुळें त्यांना भाषणे पाठ करण्याचें
जड जाई, व रंगभूमीवर धोटपणानें बोलण्याचे तर त्याहून जड
जाई. तथापि, एकदा भाषणे पाठ झाली म्हणजे तीं वन्नलेपाप्रमाणे
होत. देवांची सोंगे करणारे कांहीं इसम व राक्षसांची सोगे करणारे
कांहीं इसम यांखेरीज समयस्कूर्तीनें कोणासही फारसे भाषण करतां

३
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येत नसे. बहुतेक सर्व पात्रे घोकंपट्टीच्या भट्टींतून निघालेर्ली
असल्यामुळें इकडचा शह तिकडे झाला कीं, गाडी अडलीच!

या पौराणिक नाटकांत विदूषकाचे काम करणारे जे इसम
असत ते बहूतकरून निर्ढावलेले असून त्यांच्या अंगीं, प्रसंगावधान
व समयस्फूर्ति चांगली असे. तथापि ते सुशिक्षित नसल्यामुळे व
विदूषकाचे काम म्हणजे ' लोकाना हंसवावयाचें, अशींच त्यांची
समजूत असल्यामुळें सुखाचा प्रसंग असो कीं, दुःखाचा असो,
प्रयोगास रंग चढेल कीं, त्याचा लोचन होईल याची कल्पना न
करतां कोणीकडून तरी ते लोकांना हंसविण्याचा प्रयत्न करात.

राक्षसांची सोगे करणारे इसम बहुतेक अक्षरश असून, तीं
कामे बहुधा नाटकमंडळीबरोबर जे आचारीपाणके असत त्यांजकडेस
जात. हें सोंग भयंकर व उग्र दिसावे म्हणून ते पुढीलप्रमाणे
सजवीत. चेहऱ्यावर तांबडे, काळे, पांढरे वगैरे रंगाचे पट्टे ओढीत;
तोंडांत पत्र्याचे व हस्तिदंती मोठमोठे दात लावीत; बांबूवर वेगडो-टू-या

मुजा चढवीत; गळ्यांत कांचेच्या मण्यांच्या, पासेस। पिंपळाच्या,
उंबराच्या हिरव्या फळांवर वेगड लावलेल्या आणि भेडफळांच्या माळा
घालीत; कमरेभोवती धोत्रे व लुगडी गुंडाळीत; डोकीवरून. रंग-
विलेल्या बाकाच्या लांब जटा सोडोत; व हातांत नाग्यी तरवार देत.
असें हें सोंग सजले म्हणजे राळाच्या सरबत्तीत आरडाओरड करीत
व तरवार फिरवीत रंगभूमीवर प्रवेश करी. अशा रीतीने सेवक व
अनुयायी यांची धामधूम संपल्यावर खुद्दांची स्वारी मागून यावयाची
व तिने ओरडण्याच्या आणि तरवार फिरविण्याच्या कामांत त्यांच्या-

घरही ताण करावयाची! रंगभूमीवरून आत जाईपर्यंत यांचें
ओरडणे आणि थयथयाट एकसारखा चालत असल्यामुळें प्रेक्षकांच्या



३५
कानठळ्या बसून जात व भीतीनें पोरासोरांची तर पांचावर धारण
बसे. राक्षसांच्या ह्या धांगडधिंग्यात्ररून पौराणिक नाटकास कोणी
' अलाला, व कोणी ' तागडथोम, नाटक म्हणूं लागले. तथापि
राक्षसांची कामे जरी याप्रमाणे सरसकट दांडगेपणाचीं होत, तरी
.त्यांत तरवार फिरवितां येण्याची अत्यंत आवश्यकता असल्यामुळें
कित्येक इसम तरवारीचे हात फार सुरेख करीत असत; व ते
'पाहण्याकरिताच कित्येक युरोपियन लोकही तीं नाटक पाहण्यास
मुद्दाम जात. असो

राक्षसांच्या कामांत जसा उग्रपणा असे तसा देवांच्या कामांत
सौम्यपणा असे; व त्याची सोंगेही त्यांत सौम्यपणा दिसेल अशा
रीतीनेंच रंगवीत. या सोंगाच्या कपाळावर बहुधा सफेतीच्या मुद्रा

मारून डोकीचे केस खांद्यावरून दाहोबाजूला पुढें टाकीत, व
गळ्यांत वेगडीचे दागिने असून दोन्ही बाजूस दोन मुजा व डोकीवर
मोरांची पिसे व बेगड लावलेला किरीट घालीत. हा वेष घेणारे लोक
बोलके असत, व भाषण करतांना ते पूर्वाच्या शास्त्रोपंडिताप्रमाणे
मधून मधून संस्कृत शद्व व लांब लांब वाक्यें घालीत.

इतर सोंगासंबंधानें कांहीं विशेष गोष्टी आहेत त्या अशा-
गणपति तांबडा असला पाहिजे अशा सर्वसाधारण समजूत असल्या-
मुळें त्याचा पोषाख तांबड्या रंगांत रंगविलेला असून सोंड जी
लावीत तीही तांबडीच लावीत. ही सोंड कागदाची असून पोकळ
असे; पण आत हवा जाण्यास मार्ग नसल्यामुळे प्रसंगविशोत्रीं तें सोंग
घेणार। इसम गुदमरून जाऊन त्याला बोलतां बोलतां धाप लागे.
सरस्वतीचे सोंग घेणारे पात्र नेहमी लहान असून, त्याचा आवाज
बहुतकरून खणखणीत असे. मोरावर बसल्याची ऐट करून पुढें



लाकडी मोर बांधावयाचा व मागें पिसारा खोवून देऊन जणू काय
मोर नाचत आहे असें दाखविण्याच्या हेतूनें हें पात्र दोन्ही हातांत
दोन हातरुमाल उडवीत आपल्याच पायावर नाचत असे; व नाचता
नाचता त्याची अशी तिरपिड उडे कीं, सूत्रधारानें ' माते, वंदन
करितो ' म्हणून म्हटल्यावर त्याला ' सूत्रधारा, तुजप्रत कल्याण
असो ' हा आशीर्वाद धापेमुळे प्रत्येक शद्वावर मुक्काम केल्याखेरीज
देता येत नसे. मारुती. रावण वगैर पात्रांच्या पोषाखांतही थोडासा
लक्ष देण्यासारखा प्रकार असे. तो असा कीं, मारुतीचे शेपूट
चिड्यांची कांब लावून दहा वीस हात मोठे करीत व त्याच्या भोवती
फडका गुंडाळीत; व एवढे मोठे शेपूट उचलणें शक्य नसल्यामुळें त्या
पात्राच्या मदतीस आणखी दोन तीन इसम देत, व ते आगापेक्षा
शेपटीचा बोगा मोठा ठेवणाऱ्या मारुतीला अलाव्यातोल सोंगाप्रमाणें
शेंपटीसह उचलून पळवीत व उड्या टाकवीत नेत! अशा
प्रकारे मारुतीच्या अतुल शक्ति, पराक्रम, वेग इत्यादिकांचें रंगभूमी-
वर प्रदर्शन होऊन, ही बलभीमाची स्वारी औत गेली कीं, श्रमा-

मुळें तिला केव्हा एकदा जमीन गाठोन असें होऊन जाई!
रावणाची तडफ तर याहून जास्त जोराची असे. ही स्वारी कागदाची
आठ व खरें एक अशीं नऊ तोंडे रंगवून व खरे दोन व कागदाचे
अठरा असे वीस हात घेऊन, तरवारीच्या फेका करीत राळेच्या
सरबत्तीत रंगभूमीवर येत असे. नारदाचे सोंग बहुधा लहान मुलास
देत; व त्याची खेडी, कपाळावरील मुद्रा व नाचत येण्याचा थाट
यांत कधीं अंतर पडूं देत नसत. ''

तें कसेही असो; म्हणजे हा पौराणिक नाटके व त्यांचे प्रयोग

करण्याची तऱ्हा यांत कितीही वैगुण्य असो आणि आजमित्तीस या
प्रकाराचा कोठे मागमूसही नसो; पण भाव्यांच्या याच पौराणिक
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नाटकांनी व नाट्य प्रयोगांनी आपणांस नाष्यसृष्टीत प्रथम

आणून सोडले हें आपण विसरता कामा नये. महाराष्ट्रांत

तीं पावेतो या बाबतीविषयीं पसरलेला अंधकार भाव्यांनीं पेटवि-
लेल्या दिवटीनेच दूर झाला व जनसमाजास करमणूकीचा एक
श्रेष्ठ मार्ग दिसून आला. जिच्याविषयीं मोठमोठ्या पंडितांस हार
खात्री लागली, उत्तमोत्तम कवीस हात टेकावे लागले आणि
भल्याभल्यांची त्रेधा उडाली अशी बाबत प्रचारांत आणण्याचे धाडस
जर कोणी केलें असेल तर तें भाव्यांनी होय. अशा .स्थितींत
कै. विष्णू अमृत भावे यांना अखिल महाराष्ट्राने एकमताने आपला
भरतमुनी मानवा यांत आश्चर्य तें कोणतें? असो.

पौराणिक नाटकांच्या नेपथ्यादि बाबतींची माहिती वर आलीच
आहे. आतां थोडेसे त्यांच्या अंतरंगाचे अवलोकन करूं म्हणजेच
त्यांच्यासंबंधाचे आमचे विवेचन पूर्ण- झालेसें होईल, इतकेच नव्हे तर
त्यामुळे पौराणिक नाटकाचे अंतरंगही त्यांच्या बाह्यांगावर हुकूम
कसे मौजेचे होते हें दिसून येईल. आरंभी मंगलाचरण झाल्यावर
नाटकासंबंधी जो सूत्रूधार विदूषक संवाद होत असे तो याप्रमाणे.

सूत्रधार-अहो विद्वज्जनहो, मी या रंगभूमीवर परमेश्वराचे
गुणानुवाद वर्णन करीत असतांना एकाएकी हा गृहस्थ वेड्यासारखा
कोण आला आहे? मोठ्या आश्चर्याची गोष्ट आहे. आपण विचारून
सर पाहू. ( असें म्हणून विदूपकास सूत्रधार कांहीं विचारतो.)

विदूश्कः-कायही बुवा हा चमत्कार आहे! पहा मी मनामध्ये
असें म्हणत होतो कीं, आतां सर्व त्रासांतून मुक्त झालो परंतु म्हण

आहे ना '' काशी केली वाराणशी केली परंतु कपाळाची कटकट
नाहीं गेली., अहो संभावित गृहस्थहो! कां आलात? कपाळ तर
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बुवा उठून गेले, महाराज आतां माफकरा, जा आतां येथून. माझ्या-
जवळ कांहीं नाहीं. असतें तर कांहीं तरी दिलें असतें.

सूत्रधारः-कोण हो हा प्राणी चमत्कारिक आहे; अरे मी कांहीं
भीक मागावयास आलों नाहीं.

विदूषक-तर मग आपल्या जवळ ढ ढ ढ ढ आणि एक झिम
झिम असा सरंजाम असन नाहीं म्हणतां? कबूल. या, आपल्यास
कोणी मारीत नाहीं.

सूत्रधार:-र्च्यैरे ह्या जिनस। कशासाठीरम्हणशील तर नारायणाचें
नामस्मरण करावे आणि जन्ममरणापासून मुक्त व्हावें यासाठीं ही
सर्व साधने करावयाची, भिक्षा मागण्यासाठी नाहींत.

विदूषक:-र्च्यैहो महाराज, आपणाला जर मुक्ति हवी असेल तर
थोडा उपाय आहे. तो ऐकाल तर सांगतो

सूत्रधार-अहो असें साधन कोणतें कीं, नारायण नामस्मरण
न करतां मुक्ति प्रास होते?

विदूषकः-महाराणे आपण चार आण्याचे पैसे बाजारांत घेऊन
जा आणि गांध्याजवळ जाऊन त्याला सांगा कीं, मला मुक्ति दे.
म्हणजे तो सोमल, मोरचूद याचा काला करून देईल. तो घ्या

आणखी स्वस्थ निजा म्हणजे मुक्ति मिळेल.
सूत्रधारः-अरे बेड्या ह्यापासून परमेश्वराचे साधन न होती

नरकाचे साधन मात्र होईल. बरे, अहो महाराज, आपलें नांव काय?

विदूषक-नाव राहिली समुद्रांत. आपणास पाहिजे असल्यास
घेऊन येतो

सूचार-अरे तुझ्या ह्या देहास काय म्हणतात?
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विदूषकः-माझ्या देहाला देह असें म्हणतात. अहो पण तुम्ही

माझें नांव विचारता आणि आपलें नांव सांगत नाहीं याचे कारण
काय?

सूत्रधार-बाक, मी येथें नाटकास प्रारंभ केला आहे. म्हणून
मी तुझें नांव विचारतो. आतां जरकरतां माझें नांव विचारशील तर
मला सूत्रधार म्हणतात. आतां तूं आपलें नांव सांग.

विदूषक-माझे नांव जरकरतां माहीत नसेल तर सांगतो.
मला विदूषक, बेलाशक, महादेवी आणि नट अशीं आमची नावे
आहेत. पाहिजे त्या नांवानें हाक मारा.

सूत्रधारः-विदुषका, मी येथें ' नरहरी ' नाटकास प्रारंभ केला
आहे; ह्यांत शृगार, वीर, करुणा आदिकरून नवरस आहेत. त्यांत
मुख्य हास्यरस नाहीं. तो तुम्हाला उत्पन्न केला पाहिजे. आतां मी
नाटक करणार, ह्या कार्यामध्यें विन्घे न येण्यासाठीं कोणत्या देवतेची
आराधना करावी ते सांग.

याप्रमाणे उभयतांचा संवाद झाल्यावर नाटकांत किघे येऊ
नयेत म्हणून श्रीगजाननाची आराधना करावी लागत असे. ' गजा-
नाशीं सूत्रधाराचा जो संवाद होई तो येणेप्रमाणे-

सूत्रधार-गजाननमहागज, हा दास आपल्याला दीन लीन
होऊन प्रणिपात करितो.

गणपति-वरब्रूहा वरंबूही. सूत्रधार बालका तुजप्रत कल्याण
असो. हे वसा, मी कैलास पर्वताचे ठायीं मातोश्रीच्या अंकावर
बसून स्तनपान करीत होतो. तशामध्यें विश्वासूगधर्वादिकरून
नृत्य गायन करीत होते, तें अवलोकन करीत आहे, इतक्यांत तुझी
दीनवाणी श्रवण करून ह्या रंगभूमीचे ठायीं प्रात झालो आहे. हें
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ममतनया, असें तुजवर कोणतें संकट प्रात झालें आहे तें कथन
कर. संकटापासून मुक्त करितो.

सूत्रधार:-महाराज, मी या विद्वज्जनासमोर नाटकास प्रारंभ

केला आहे. नाटकामध्यें विन्घें न यावी म्हणून आपली आराधना
केली.

गणपति-त्रत्सा, तुझ्या नाटकामध्ये विजेंघे येणारं नाहींत हा
माझा पूर्ण आशिर्वाद आहे. आणखी कांहीं वर माग मी देण्यास
सिद्ध आहे.

सूत्रधारः-गजाननमहाराज, माझी बालके अज्ञान आहेत तीं
सज्ञान होऊन जनाचे मनोरंजन करतील असा आशिर्वाद असावा.

गणपतिः-सुत्रधारा, तुझीं बालकं अज्ञान आहेत तीं सज्ञान

होऊन जनांचे मनोरंजन करतील हा माझा पूर्ण आशिरवाद अपि.
परंतु बुद्धिदाती जी सरस्वति तिचे तूं स्तवन कर म्हणजे ती येऊन
तुला व तुझ्या बालकांला अभयवर देईल

नंतर श्रीगजानाच्या सूचनेवरून सरस्वतीस पाचारण होत
असे. ती येऊन पुढील कार्यभाग करी

सूत्रधार- पुढें होऊन) मातोश्री चरणाप्रत वंदन करिते'.
सरस्वतिः-हे वत्सा बालका तुजप्रत कल्याण असो. ममतनया,

मी सत्यलाकी' पित्याच्या सभेत आनंदाने नृत्पगायन करीत असतां
तुझो दीनवाणी स्तुति श्रवण करून ह्या ठिकाणी प्रात झाइ-ये. येथें
गजानन महाराजांची स्वारी कशा करितां प्रात झाली आहे व
संपूर्ण सभाजनर्हा मिळाले असून तुझे मुख चिंताग्रस्त दिसते. तर
असें तुला कोणतें संकट प्रात झालें आहे तें कथन कर.
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सूत्रधारः-मातोश्री, मी ह्या स्थानीं नाटकास प्रारंभ केला आहे.

परंतु नाटकपाने अज्ञान आहेत. त्यांनीं उत्तम भाषण करून जनांचे
मनोरंजन करावे एवढाच बालकास वर द्यावा.

सरस्वति-वत्सा, तुझी बाल देवगुरू जो वृहस्पति तद्वत
भाषणे करतील, हा माझा पूर्ण आशिर्वाद आहे, मी आतां सत्य-

लोक गमन करिरये
येथून खऱ्या नाटकास सुरूवात होत असे. मासल्याकरितां

' नृसिंह अवतार, नाटकांतील एक दोन प्रवेश घेऊं. पण बहुत
करून इतर नाटकांतील इंद्राच्या सभेतील व राजाराणीचीं भाषणे
.याच मासल्याची असत. इंद्रकचेरीतल्या भाषणाचा नमूना.

( भालदार पुकारल्यानंतर अष्ट प्रधानादिक मंडळी राजास
वंदन करून आपआपल्या स्थानावर विराजमान होतात.)

इंद्रः-वरुणा, पाताळलोकाचा बंदोबस्त कोणत्या प्रकाराने
ठिविला आहेस?

वरुणः-अमरनाथा, पाताळलोकाचा बंदोबस्त उत्तम प्रकारे
ठिविला आहे. कोणत्या प्रकारचा म्हणाल तर पाताळी जी नऊ
अमृतकुंडे आहेत त्यापासून बिंदु प्राप्त व्हावा म्हणून दुष्ट दानव हे
वारंवार प्रयत्न धीरीत असतात, परंतु आपल्या कृपेंकरून त्या दुष्ट
देत्यांना कितीजरी प्रयत्न केला तरी त्यांचा तो खटाटोप निष्फळ
होत असतो.

इंद्रः-हे अग्नि, स्वर्ग, मृत्यू आरिग पाताळ ह्या तीन लोकामध्ये
यज्ञयागादि कर्मे करून आपणांस हविर्भाग देत असतात किंवा
नाही?



अनिः-महाराज ह्या तीन लोकांमध्यें राजे कृषि आणि विप्र

हे संवत्सराचे सवत्सरास यज्ञयागादिक कर्मे करून आपणास हविर्भाग
देत असतात. राजेंद्रा, ते हविर्भाग तेहतीस कोटी देवास आपले
आज्ञेप्रमाणे वाटीत असतो.

इंद्र-दंडपाणी, पृथ्वीवर पाप किती आणि पुण्य किती
होत असते?

यम-हे शूरश्रेष्ठा, पृथ्वीवर पापाची वृद्धि आणि पुण्याचा लय
होत चालला आहे. कारण कोणतें म्हणाल तर दुष्ट 'हिरण्याक्ष दैत्याने
सर्व मृत्युलोकामध्यें कृषि आणि विप्र यांना फारच त्रास देऊन
यज्ञयागादिक कर्मे बंद करविली आहेत नारायण नाम त्याच्या
भीतीनें कोणी घेत नाहीं. मग पुण्य कोठून असणार? पृथ्वी तर
फारच त्रास पावली आहे.

-संपूर्ण देवही, ज्यावेळेस आपणावर सकटे येतात
त्यावेळेस विष्णू आपणास संकटापासून मुक्त करितात त्याप्रमाणें
त्यांनीं वराह अवतार घेऊन हिरण्याक्ष राक्षसाचा वध केला तर आतां
तुम्ही सुखाने या स्वर्गलोकाचा उपभोग घ्या

आतां राक्षस कचेरींतला भाषणाचा नमूना पहा.
( भालदार पुकारल्यानंतर प्रधानादिक मंडळी राजास नमस्कार

करून आपल्या स्थानी जाऊन वसतात)
हिरण्य-प्रधानजी, राष्ट्राचा बंदोबस्त कोणत्या प्रकारचा

ठिविला आहे?
कुंभकर्ण-सरकार, ज्याप्रमाणें दासाला आज्ञा केली होती

त्याच्यापेक्षाही अधिक बंदोबस्त ठेविला आहे.
हिरण्य-प्रधानश्रेष्ठ।, आपल्या राष्ट्रामध्ये शंकराचा देवालये

किती तयार करून ठेविली आहेस? आणि शंकरावर नित्यशः



दुग्धाचे अभिषेक किती करवीत असतोस? धूताचे नंदादीप नित्यशः
लावीत असतोस किंवा नाहीं? कथन कर.

प्रधानः-राजेंद्रा, नित्यशः नवी पांच देवालये बांधवीत असतो.
जी देवालये जीर्ण झाली असतील त्यांचा जीर्णोद्धार करवीत असतो;
व नित्य वृतांचे अगणित नंदादीप लावीत असतो. ह्याप्रमाणे
सरकार बंदोबस्त ठेवात असतो.

हिरण्यः-प्रधानजा आजच्या दिवशीं संपूर्ण वीर माझ्या करीत
प्राप्त झाले आहेत किंवा नाहीं?

कुंभकर्णः-सरकार आजच्या दिवशीं संपूर्ण वीर आले आहेत,
त्यायोगेकरून इंद्रांच्या सभेला लाजविणारी आपली सभा अवलोकन
करून मनाला फारच आनंद झाला आहे.

हिरण्यः-प्रधानश्रेष्ठा, माझ्या कीर्तीचा व शौर्याचा डंका या
पृथ्वीवर कोणत्या प्रकारेंकरून गाजत आहे हें कथन कर.

कुंभकर्णः-राजेंद्रा, आपल्या पराक्रमाचा डंका श्रवण करून
इंद्रादि तेहतीस कोटी देवता मनामध्ये भयाभीत होत असतात.

हिरण्य-सेनाधिपति, आपल्या पदरी सैन्य किती आहे तें
कथन कर.

अतिकायः-सरकार आपल्या पदरी किती सैन्य आहे याची
गणती कोण करणार आहे? आकाशामध्यें जी नक्षत्रे आहेत त्यांची
गणना करतां येईल, परंतु आपल्या राष्ट्रामध्ये सैन्य किती आहे याची
गणती शेषाच्यानेहो होणार नाहीं. मग इतरांची बिशाद काय?

हिरण्यः-शाबासरे शाबास, सैन्याधीशा; सैन्य जें आहे त्यांना
शस्त्रे असें व कपटविद्या ही माहीत आहेत किंवा नाहीं?
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अतिकाय-हे सार्वभौम नृपते, आपल्या पदरी जें सैन्य आहे
त्यांना शस्त्रे, अस्त्र व कपटविद्या ही कोणत्या प्रकारे येतात असें
म्हणाल तर ब्राह्मणाचे मुखांतून जसे वेद निघतात त्याप्रमाणें

सरकार आपल्या सैन्याला शस्त्रास्त्रविद्या अवगत आहे.
हिरण्य-प्रधानजी, आजच्या दिवशीं मला कांहीं शुभ व कांहीं

अशुभ अशीं चिन्हे होत आहेत ८चें कारण काय असावें हें कांहीं
समजत नाहीं.

कुंभकर्णः-महाराज, कोणत्यातरी साधूचें दर्शन होत असेल
ह्मणून महाराजांस शुभ शकून होतात, किंवा कोणी परशत्रू प्राप्त
झाला असेल आणून अशुभ शकून होत असतील!

( इतक्यांत नारदमुनी प्रवेश करतात.)
हिरण्य-नारदस्वामी, हा दास लीन दीन होऊन चरणी

प्रणिपात करीत आहे
नारद:-हिरण्यकशिपू कल्याण, संपूर्ण वीरले कल्याण, बसावे
हिरण्य-नारदस्वामी आज आपले हें चरण माझ्या राष्ट्राला

लागले येणेकरून मनाला बहुत आनंद झाला आहे. आजच्या
दिवशीं मी कृतकृत्य झाली आहे, महाराज माझ्यावर महत उपकार
केले आहेत. तर हें सिंहासन आहे यावर बसावे.

नारदः-हे हिरण्यकशपू, अरे आम्हालारे हें सिहासन काय
करावयाचें आहे? आम्हाला तृणासन, दर्भासन योग्य. यासाठीं तूं
सिंहासनावर वेस. मी या तृणासनावर बसतो.

हिरण्यः-मुनिवयी, आपली मानसपूजा करितो ही ग्रहण

करावी.
विदूषकः-का नारदमुनी, कां आलात?
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नारद-विदुषका, कां आलों म्हणून काय विचारतोस!
आपला धंदा काय तुला माहितच आहे. आतां तूं मजा पहा कळ
कशी लावतो ती

हिरण्यः-नारदमुने, आपलें गमन त्रैलोक्यामध्ये आहे तर
आजच्या दिनी कोठे कोठे कोणकोणते चमत्कार अवलोकन केले
ते कथन करावे

नारदः-हे हिरण्यकशपू, प्रातःकाळी उडून स्नानसध्यादि

पट आचरण करून स्कंधाचे ठाय। ब्रह्मवीणा धारण करून
सत्यलोकीं पित्याचे दर्शन घेतलें. नंतर कैलासास गमन केलें. तेथें
शंकराने पार्वतीस अर्धार्गी बसविली आहे; षडानन, गजानन, वीरभद्र
आदिकरून साठ सहस्त्र जे रुद्रगण आहेत ते हात जोडून उभे होते.
शंकर-पार्वतीचे दर्शन घेऊन विष्णुलोर्की गेलों. तो क्षीरसागरी.
विष्णूने शयन केलें आहे, लक्ष्मी मातोश्री चरणसेवा करीत आहे,
अशा समयी त्यांचें दर्शन घेतले. तुझी आठवण झाली तेव्हां मनामध्ये
विचार केला कीं, तुझ्यासारख्या राजाचे दर्शन त्याचें, म्हणून प्राच

झालो हें एक कारण व दुसरें करण हें का, तुला कांहीं वर्तमान
कथन करावे असाही विचार झाला. इत्यादि.

नारदमुनी हे बहुतकरून सर्व पौराणिक नाटकांतून असत, व
देवदैत्यांचें किंवा नवराबायकोंचे भांडणं लावून देऊन नाटकांत रंग
आणण्याच्या कामी उपयोगी पडत. सर्व पौराणिक नाटकांतून याच
प्रकारची भाषणे व विषय असत. नुस्ता पात्रांची नावे बदलली म्हणजे
झालें. असो.

तथापि असाकांहींसा प्रकार असला तरी त्यावेळीं आमच्या दृष्टीने
हीच रंगभूमि उत्कृष्ट रंगभूमि होती. व हिच्यावरच आम्हा आपलें
दीर्घकाल मनोरंजन करून घेतलें हें आपण विसरता कामा नये.
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प्रकरण ४ थे.
नवे मध्यंतर

बाबत कोणतीही असो; कोणीकडून तरी एकदा सुरूवातच
व्हावयास पाहिजे असते. ती सुरू झाल्यावर तिचा पुरस्कार कराव-
यास सरसावणारांची संख्या कमी नसतें. महाराष्ट्र नाट्यही
विषयीही हीच गोष्ट प्रत्ययास येते. भाव्यांनी महाराष्ट्र रंगभूमीची
दिवटी पाजळली मात्र तीं तिच्या ठिणग्या अल्प काळांतच आस-
पासच्या प्रदेशांत उडाल्या आणि त्याबरोबर सांगलीकर, कोल्हापूरकर,
इचलकरंजीकर, आळतेकर, उंब्रजकर इत्यादि पांच सात नाटक-
मंडळ्या केवळ सांगलीच्या पंचक्रोशीतच निर्माण झाल्या.

आणि खरोखरीच कोंडीच काय ती फोडली जाण्याचा अवकाश
.होता. ती फोडली गेल्यावर महाराष्ट्र नाष्यसृष्टीची घटना व अभिवृद्धि
दूर नव्हती. ही टूमच त्यावेळीं इतकी नवी व स्वीकारणीय
.होती की, हिची मोहकता व उपयुक्तता आतां सांगलीच्या पंच-
कोशींतच गुरफटून राहणे शक्य नव्हतें. भाव्यांनी सफरी आरंभिल्या
तसा या पौराणिक नाटकांचा परिचय अखिल महाराष्ट्रास होत गेला
व तीं लोकप्रिय होत असतां ' चित्तचसुचमस्कारिक, ' ' पुणेकर, '
अमळनेरकर,, ' अमरचंदवाडीकर,, इत्यादि आणखी पाच'सात

पौराणिक नाटकमंडळ्या अस्तित्वांत आल्या. या नाटकमंडळ्यांतील
कित्येक माणसे खास भाव्यांच्या हाताखाली शिकून तयार झाली होती
व त्यांनीं पारशी नाटकमंडळ्यचें पाहून आपल्या नाटकांत पडदे
वगैरेच्या सुधारणा केल्या तरी आपल्या नाटकाची पौराणिक परंपरा
कायमच ठेवली व याप्रमाणे महाराष्ट्र नाव्यसृष्टींचेया पहिल्या पाव
शतकातील वातावरण केवळ पौराणिक नाटकांनीच व्यापृत असलेले
दिसते
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सन १८५१ च्या सुमारास श्रीमंत चिंतामणराव कैलासवासी

झाले व अशा यजमानाचा आश्रय तुटल्या नंतर भाव्यांना सफरी
आरंभाल्या लागल्या. त्यांनीं प्रथम कोल्हापूर व नंतर पुणे येथें
आपली मंडळी नेली व तेथील आंबेकरांच्या बोळांत मंडप घालून
त्यांनीं आपल्या पौराणिक नाटकाचा परिचय पुणेकरास करून दिला.

भाव्यांची मंडळी हीच पुणेकरांनी पाहिलेली पाहिली नाटकमंडळी
होय. आणि पुणेकरांच्या त्या वेळच्या स्थितीकडे पाहिले असतां पुणे
अशा कांहीं उपक्रमाची जणू काय वाटच पहात होते. कारण सन
१८१८ पूर्वीच्या पुण्यांत आणि आताच्या त्यानंतर पन्नास वर्षांच्या
पुण्यांत पुष्कळच अंतर पडलें होतें. बाजीरावशाही नष्ट झाली होती
व तिची जागा इंग्रजशाहीनें बळकाविली होती. पेशवे ब्रह्मावर्तास
राहून ब्रह्मकर्म करण्यांत कालक्रमणा करीत होते व एलफिन्स्टन
साहेबाचे राजकारणपटुत्व पुणेकरांस थोपवून ठेवीत होते. परंतु
सन १८५७ साल अद्यापि थोडे दूर असल्यामुळें कांहीं जागृतींत
तर कांहीं निद्रितावस्थेंत असलेल्या मनुष्याप्रमाणें महाराष्ट्राची स्थिति
झाली होती. आज काय, शिद्यांनीं लुटले; उद्या होळकराचा हायेणार, परवा भोसला प्रतिज्ञा करून येत आहे, इत्यादि प्रकारच्या
धमक्यापासून पुणे निसटले होतें आणि इंग्रजशाहीविषयीं देखोल
जरी पुणेकरास अद्यापि भरवसा देता आला नसता तरी त्यांनीं
स्थापन केलेल्या शांततेमुळें व हळूं हळूं परंतु सुरू केलेल्या अनेक
प्रकारच्या सुधारणामुळें इंग्रजाविषयी त्याच्या मनांत पूज्यबुद्धि उत्पन्न
झाली होती. राष्ट्रीय अज्ञान सामान्यतः सर्वत्रच बेसुमार होते व
पुणेकर या गोष्टीस अपवाद नव्हतें. तथापि, शाखी, पंडित, वैदिक,
वगैरे विद्वान लोकांचा भरणा पुण्यास चांगला असल्याकारणानें



४८
सांस्कृतिकदृष्ट्या पुणेकर वरचष्मा मिरवीत होते. तेथे त्यावेळीं विश्राम-
बाग पाठशाला, पूना कॉलेज यासारख्या शिक्षणसंस्था स्थापन
झाल्या होत्या. ?ं मराठीशालापत्र, ' ' ज्ञानप्रकाश ' इत्यादि नियत-
कालिके सुरू झार्ली होती म्युनिसिपालिटी, दवाखाना, लायब्ररी,
वगैरे सारख्या संस्था अस्तित्वांत आल्या होत्या आणि ' शिक्षणो-
लायक मंडळी ' च्या विद्यमाने सभा व व्याख्यानें यासारखे प्रकार
लुलेच सुरू झाले होते. सारांश, पुण्यास या वेळीं जुने आणि नवे
यांची एकमेकास पहिली सलामी होत होती.

हे सर्व प्रकार चांगलेच होते व व्यवसाय राहिल्यामुळें लोकांस
वेळ मुबलक असून सुद्धा सार्वजनिक स्वरूपाच्या व कालमानांनु-
रूप इष्ट अशा एखाद्या नवीन करमणुकीच्या प्रकाराची मात्र पुणे-
करास माहिती नव्हती. ती भाव्यांच्या नाटक मंडळीने करून

दिली.
खुद्द भाव्यांच्या कंपनीला या पहिल्या सफरींत कांहीं एक

फायदा झाला नाहीं ही गोष्ट निराळी, पण भाव्यांची ही सफर त्यांनीं
आरंभिलेल्या कार्याच्या अर्थात-नाव्यकलोद्धाराळेपा दृष्टीने केवळ व्यर्थ

गेली नाहीं. उलट पुढील दहा वीस वर्षांच्या अल्पकालांतच महाराष्ट्र

नाव्यसृष्टीच्या घटनेत पुणेकरार्ना जो प्रामुख्यानें भाग घेतला तो
त्यांस सर्वधदैव भूषणावह आहे, असें म्हटल्याशिवाय कोणाच्यानेंही
राहवणार नाहीं.

आणि खरोखरीच पुणे-मुंबईकरांनीं हातीं घेईपर्यंत मधील
१५-२० वर्षात या कलेची पिच्छेहाटच होत चालली होती असें
दिसून येते. पौराणिक नाटकांचा धिंगाणा बस्स झाला तशी ही
नाटक मागें पडत चाली आणि असें होऊं लागताच या नाटक-
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मंडळ्यांची हलाखी होऊं लागून, त्या अनेक प्रकारच्या दोषारोपास
पात्र होऊं लागल्या, सारांश, महाराष्ट्र नाट्यसृष्टीत कालमानामुरूप
योग्य सुधारणा होण्याची वेळ येऊन ठेपली होती. तरे पुणे-मुंबई-
करांनींच चांगली साधली.

येथें पुण्यावरीवर लागलीच मुंबईचाही उलेख करण्यांत आलेला
पाहून बुचकळयांत पडण्याचे कारण नाहीं. पुणे व मुंबई या दोन
शहरांच्या दरम्यान पुष्कळ अंतर असून, या दोन्ही शहरांच्या प्रत्यक्ष

दूळणवळणांतही पुष्कळ अंतर आहे ही गोष्ट आम्हांस माहीत आहे
तथापि या वेळीं ' पुणे-सातारा ' असा संयोग राहण्याचे दिवस
मागें पटून, ' पुणे-मुंबई ' अथवा ' मुंबई-पुणे ' असा नवीन संयोग
प्रचारांत येण्याचे दिवस येऊन ठेपले होते. आणि कांहीं बाबतींत
पुणे तर कांहीं बाबतींत मुंबई आघाडी मारी तरी या दोन्ही शहरांचा
हातभार लागतो तेव्हांच कोठे महाराष्ट्रातील कोणतीही चळवळ घ्या

यशस्वी झालेली दिसते.
महराष्ट्र नाण्यकलेढ्यिपावयीं देखील हीच गोष्ट निदर्शनास येते

सांगलीकरांनी फक्त तिचा वीजन्यासच काय तो करावयाचा होता
तो त्यांनीं केल्यावर पुणें-मुंबईकरांनीं विशेष पुढाकार घेऊन तिची
घटना करावी असाच महाराष्ट्र नाव्यसृष्टीचा योग होता. या यशात
मिरज-कोल्हापूरकरांचाही थोडाबहुत वाटा आहे, पण तो पुणे
मुंबईकराइतका नाही. असो.

पुण्यानंतर भावे मुंबईस गेले व येथेही त्यांना आरंभी झाव-
वाच्या वार्डीत मंडप घालूनच आपले प्रयोग करावे लागले. परंतु
नंतर डॉ. भाऊ दाजी, नानाशकर शेट व सर जमशेटजी वगैरे
वड्या मंडळींच्या सहाटयाने तेथील ' बादशाही ' या जुन्या थिएटरांत,



त्या थिएटराचे एका रात्रीचे पाचशे रुपये भाडे देऊन आपले प्रयोग
नाटकगूहात करण्याची हौस भाव्यांना पुरवून घेता आली. आणि
येणेप्रमाणे भाव्यांची पौराणिक नाटक पुणे-मुंबर्डकरास जवळ जवळ
एकाच वेळीं पहावयास मिळालीं व एतद्विषयक प्रयत्नाची जागृतीही
या दोन्ही शहरवासियांत जवळ जवळ एकाच वेळीं उत्पन्न झाली.

परंतु या जागृतींत दुसराही एक महल्याचा वाटेकरी आहे
आणि तीपुराटेकरी म्हणजे देशांत सार्वत्रिक शिक्षणाचा व्यापक
प्रमाणावर 'सुरूं आलेला प्रसार हा होय. आणि हा शिक्षणप्रसार
जो जी वाढू लागला 'तो तो नट, नाग, नेपथ्य, रंगभूमि वगैर
विषयीं आमचा दृष्टिउंस्त्रंएईएZरंाःऊ बदलत चालला आणि सन १८७५
नंतर तर भाष्यांच्या पौराणिक नाटकानी जनमनरंजन होण्याचा काल
राहिलाचर्ज्ञार्हा असें -हर्ट असतां चालेल

??

आणि तो रहावा ' तरी कसा? केवळ महाराष्ट्रापुरतें पाहिले
तरी सन १८७५ नंतर जो जो आपण आठराव्या शतकाचे शेवट
गाठावे तो तो त्याच्या प्रत्येक बाबतीविषया मोठा आशाजनक प्रकारे

दिसून येतो. यावेळीं विश्वविद्यालये स्थापन होऊन दीड सपाचा
अवधि लोटून गेला होता आणि या अवधींत शेपन्नास पटत्रोधर
महाराष्ट्र समाजांत झळकू लागले होते. कॉलेजांत असतानांच संस्कृते
व इंग्रजी नाटकांशी त्यांचा परिचय झाल्यामुळें त्यांना उब श्रेणीच्या
रंगभूमीची उत्तमता पटूआतून त्यांच्यापर्कौं कित्येकांच्या मनांत तेव्हां-
पासूनच मराठी रंगभूमीच्या सुधारणे विषयींचे विचार घोळू लागले
होते ' रोमिओआणि ज्युलिएट, ' ' मर्चट ऑफ व्हेनिस, ' ' जुलिअस-
सीझर, इत्यादि इंग्रजी व ' वेणिमहार,' ' मृच्छकटिक,' ' मुद्राराक्षस, '
उत्तररामचरित्र ' इत्यादि संस्कृत नाटक वाचलेल्याच नव्हे तर यांचे
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प्रयोगही अटहर्ट- रुनातव ?ंईऐनइrंंइं?rँःंाएंक्कंंं?रांत?इाएल तूं. 'त्यांच्यांत

रूढ असलेल्या पौराणिक नोटकतीलेके न समजणे 'अशक्य होतें अ
अर्थात नाटक ही केवळ मनोरंजनार्थ नसून ती खरीखुरी समाजचित्रे
होत व यामुळे आपणही त्यांच्याकडे याच भावने पाहिले पाहिजे
याची जाणीव आतां त्यांच्या ठिकाणी दृढ झाल्यामुळें तत्कालीन
पौराणिक नाटकांच्या धांगडधिंग्यांत व असंबद्ध नाटयावतरणांत
त्यांना पुष्कळ टोप दिसून आले. ते दोष दूर करूनबळेअभिरुचि बरहुकूम मराठो नाटयकृष्टीची उभारZ-ण्रु३वश्ंन्नइrrईईन्यDए-?कईर९ाऊrर्ब्णंलू

पुढें आल्यास ही गोष्ट महाराष्ट्रास पाहिजेचा-र्ध - -०७०अ:३५१
'

-कंसन १८७२ च्या सुमारास कन्नरहकर्म्हहच्या चौकांत
त्या शाळेतील विद्यार्थ्यानी ' जुलीयस सीझर ' नाकांचे!.भूष्टोगु-:पहिल्यानें.
इंग्रजींत केला. या नाटकाच्या प्रयोगास प्रयोगहणण्स्थे। ट्रेडिटेशन!
म्हणच संयुक्तिक ईल. कारण विद्यार्थानी तोंडांला२००४केचंन बदलता टोच्या व गाऊन घालूनच आपापली भाषणे तोंडाने म्हणली होतीं.
यानंतर बाबा गोखले यांच्या शाळेतील विद्यार्थीनी ' मर्चट ऑफ व्हेनिस ' या
नाटकाचा प्रयोग इंग्रजीत करून दाखविला. या प्रयोगाचं शिक्षण देण्याचे
काम सार्जट केम्स्टर नांवाच्या एका युरोपियन मनुष्यानें केलें होतें व हा
प्रयाग पुण्याच्या आनंद नाटकगुरहांत करण्यांत आला होता. पुण्यास
सुशिक्षित मंडळीकडून नाटकगटहात झालेला हा पहिलाच प्रयोग. आणि हा
प्रयोग फारच उत्तम वटला होता असें सांगतात. इग्रंजी नांटकाप्रमाणें त्यावेळीं
वेणीसंहार, मुद्राराक्षस वगैरे संस्कृत नाटकांचेही प्रयोग या उच्च प्रतिच्या
विद्यालयांतून होऊं लागले होते. वेणीसंहार नाटकामध्ये निबंधमालाकार कै.
विखुशास्त्री चिपळूणकर यानी धर्मराजाचे सोंग केलें होते व उत्तररामचरित्रामध्यें
कै वा 'शि आपटे यांनी सीतेची भूमिका घेतली होती.

आ. वि. कुळकर्णीकृत ' मराठी रंगभूमि ' इ. ४१-४२
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परंतु असें व्हावयास मुख्य अडचण काय ती तशा प्रकारच्या

नाटयप्रयोगांची होती. पौराणिक नाटकमंडळयासही या गोष्टीची
जाणीव झाली होती व अशी जाणीव झाल्यामुळेच त्यांनीं फार्स-प्रह.

सनादि प्रकार सुरू केलेहोते. फ या प्रकारामुळे नाटयप्रयोगाला एक
नवीन वळण मिळाले खरे. परंतु असल्या लहानसहान प्रहसनांनीं
बहुजनसमाजाची सामाजिक अथवा जेष्ठ प्रकारच्या नाटकांची तहान
कशी भागावी; साराश,य। वेळीं खरी उणीव चांगल्या चांगल्या नाटय-
प्रयोगाची होती. व तसल्याच श्रेष्ठ प्रकारच्या ग्रंथकारांनी आणि अधि-
कारी पुरुषांनी मनावर घेतल्याशिवाय ही उणोव दूर होण्यासारखी.
नव्हती.

ही उणीव दूर करण्याचा ज्यांनीं ज्यांनीं प्रयत्न केला त्यांत
परशुरामपंत गोडबोले, कृष्णशास्त्री राजवाडे, गणेशशाखो लेले व
धिवरामशाखा पाळंदे इत्यादि संस्कृत नाटक ग्रन्थावरून नाटक
रचणाऱ्यांचा व महादेवशास्त्री कोल्हटकर, विनायक जनार्दन कीर्तने

नीलकंठ जनार्दन कीर्तने, काशीनाथ गोविंद नात, सखाराम परशुराम
पंडित, व लक्ष्मण गोपाळ दीक्षित वगैरे इंग्रजीवरून अथवा स्वतंत्र

रीतीनें नाटके लिहिणारांचा उल्लेख प्रथम करावा लागतो.

-क प्रथम पौराणिक नाटके दाखबून ' वेळ राहिल्यास ' फार्साची नवी
कल्पना मुंबईस ' अमरचंदवाडीकर हिंदू नाटकमंडळी ' नांवाची एक पौराणिक
नाटकमंडळी असे, तिने सन १८५५ पासून प्रचारांत आणिली. ही मंडळी
दुसऱ्या बाजीरावाच्या कारकिर्दीतल्या गोष्ट रंगभूमीवर करून दाखवीत क्ये.

शं. वा. मुजमदारकृत-उकण्णासाहेव किलीरकर यांचें चरित्र.



परशुरामपंत गोडबोले यांनी उत्तररामचरित्र (१८५६, पार्वति-

परिणय (१८७२१, सुच्छकटिक (१८८१) शाकुंतल (१८१,वेणीसंहार १८८१) विराट पर्व ( १८८४) इत्यादि नाटके
अनुवादिलीं. कृष्णशास्त्री राजवाडे यांना मुद्राराक्षस (१ ८६७)मालती-
माधव (१८६१) व विक्रमोर्वशीय (१८७४) हा नाट गद्यरूपानें
मराठीत आणिला. गणेशशास्त्री लेले यांनी ' मालविकाग्निमित्र '

११८९७, व विद्धशालभंजिका (१८६ इत्यादि नाटकं मराठी
वाचकांस परिचित करून दिली, व शिवरामशाखा पाळंदे यांनी
' प्रसजराघव ' ( १८५९) या संस्कृत नाटकाचे मराठी रूपांतर
केलें

परंतु प्रयोगदृष्या मराठी रंगभूमीस या किंवा असल्या
नाटकांचा तादृश उपयोग झाला नाहीं. याच्या उलट महादेवशास्त्री
कोल्हटकरकृत ' अथेलो ' (१८५७) विनायक जनार्दन कीर्तनेकृत

' थोरले माधवराव ' ( १८६१) व ' जयपाळ ' ( १८६३१, बापूसाहेब
भाजेकरकृत ' मनोरमा ' ( १८७१), काशिनाथ गोविंद नातूकृत
'विजयसिंग' ( १८७८६) लक्ष्मण गोपाळ दीक्षितकृत ' मेघावत। '
११८६३), आनंदराव सख राम बर्मेकृत. हिंमत बहादुर ' व
सखाराम परशुराभ पंडितकृत ' शेराला सव्वाशेर ' ( १८६७)
इत्यादि इंग्रजीवरून अथवा स्वतंत्र रीतीनें रचना केलेल्या नाटकाचे
लोकाना व मराठी रंगभूमीनेही स्वागत केलें.

कारण उघड आहे. मराठी रंगभूमूसि आतां नाटक पाहिजे
होता हें खरें र पण तीं लोकांच्या बदलत चाललेल्या अभिरुचि
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बरहुकूम असावयास पाहिजे होती. आणि ही अट वरील नाटककारा-
पैकी एक दोन नाटककारास निःसंशय जिंकता आली आहे.

कालानुक्रमांत येथें सरकृहर्शर्नी कोल्हटकरकृत ' अथेलो प्र

नाटक जरी पहिले स्थान पटकावते तरी भाषांतर या नात्याने तै
बाजूस सारून तो मान कीर्तन्यांच्या ' माधवराव पेशवे ' या रूपतंत्र:

व हृदयंगम रचनेस द्यावा लागतो. ' माधवराव पेशवे, हेंच आपलें
पहिलें, स्वतंत्र व प्रयोगोपयोगी नाटक होय, व याचे प्रयोग इचल-
करंजीकर नाटक मंडळो करीत असें तेव्हा ते बहारीचे वठत असें
म्हणतात.

' माधवराव पेशवे ' या नाटकाचे प्रस्तावनाकार बाळाजी बापूजी
साने बी. ए. हे स्वतःच लिहितात कीं, ० मराठी भाषेत नाटके लिहि-
ण्याचा हा आरंभच असून या लहानशा नाटकांत नाटककाराने हास्य:
व करुणा हे रस चांगले उतरून पुस्तक चांगले मनोरंजक केलें
आहे. हें पाहून आमचे नवीन ग्रंथकार ( अशा) नाटक ग्रंथांच्या
संग्रहाने आपली भाषा उर्जितदशेस आणण्यास उद्युक्त होतील अशी
आम्हांस पूर्ण आशा आहे. ''

प्रस्तावनाकाराचा हा आशावाद कितपत सफल झाला हें पुढें
पाहं. परंतु मराठी गद्यनाटकांच्या सिंहासनाधिष्ट झालेल्या या नाटक-
काराच्या कृतीची तशी खरोखरीच योग्यता होती हें समजण्यासाठी
या नाटकांतील पुढील एक छोटेखानी उतारा देऊन कीर्तन्यांच्या

कृतीचा मासला रुजू करतो.
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माधवराव पेशवे.
प्रवेश ६ शनवारवाडा

रामशास्त्री आणि माधवराव.
माधवराव-या शास्त्रीबुवा, ठीक आगमन झालें; आपलो स्वारी

प्रातःकाळी आली होती; परंतु जप करीत बसला होतो, त्यामुळे
गांठ पडली नाहीं. ब्राह्मण कुलांत जन्म घेतला आहे त्याअर्थी
त्यासारखे कांहीं केलें पाहिजे. जन्मास आल्याचे सार्थक नको?

रामशास्त्री-तसेंच आम्हांसही सार्थक केलें पाहिजे. योगसाधनाचे
मार्ग फार उत्तम आहेत. सर्व त्रिमुवनव्यापक आनंदरूपी असा असताही
अहकारमोहादि शजूंनी बद्ध झालेला जो परमात्मा त्याच्या प्रातोचा
इच्छा असल्या ठिकार्णा झाली आहे; येणेकरून जीवात्म्याचे
कल्याण होईल. मीही तेंच साधन करणार; परंतु तसें करण्यास ही
ऐहिक सुख उपयोगाची नाहींत. सर्वसंगपरित्याग करून सुक्षेत्री

सावधान चित्तानं अधिष्ठित झालें पाहिजे. अतएव काSt;क्षेर्त्री जाव-
याची योजना करून आपली आज्ञा घेण्यास आलों आहे. आपलीही
तशीच इच्छा आहे म्हणून दुसरी विनंती करितो कीं, आपण?!
प्रस्थान ठेवून मजबरोबर येण्याचे करावे काशी म्हणजे केवळ प्रति-
कैलास आहे. तेथें जान्हवीच्या पवित्र उदकाने त्रिकाळ स्नान करून
जपजाप्य, योगसाधन व भगवंताच्या मंगल नामाचे स्तवन हीच
करण्यांत कालक्षेप करूं.

माधवराव-आपला भाव माझ्या पुरा लक्षांत आला नाहीं; परंतु
साधारण असें वाटतें कीं, जपजाप्य करीत बसलों होतों त्यावर
आपला रोख आहे

रामशास्त्री--माझ्या बोलण्याचा भाव इतकाच कीं, आत्मस्वरूप
ओळखण्याची आपणास इच्छा झाली आहे, ही फार स्तुत्य गोष्ट
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आहे. याकरिता आपण मजवरोबर काशीस चलावे भी आपणांकडून
योगमार्गाचे अध्ययन करवीन.

माधवराव-आता तर समजलीच. मी पूर्वी बोललो तेंच. शाखी-
बुवाच आपण योग्य पुरुष आहात. आपली निस्पृहता पाहून माझें
पूर्ण समाधान झालें. आतां आपलें वास्तविक म्हणणें कळवा.

रामशास्त्री-श्रीमंतांची-
माधवराव-मघाची थट्टा नको. खरें तें सांगा, मी उपदेशास

पात्र आहे.
रामशास्त्री-! हसून) श्रीमंतांची थट्टा करण्याची माझी योग्यता

नाहीं. आपण जप करीत मध्यान्हकाल होईतोपर्यत जर बसला, तर
प्रजेचे रक्षण कसें होईल? मुख्यार्ना कारभार पाहण्याचे सोडले म्हणजे
हाताखालोल कामगार अर्थातच आळशी होतात. असें झालें म्हणजे
गरीबाची दाद कशाने लागतें? आपण जप करीत दोन प्रहरपावेतो
बसणार असें जेव्हां ऐकले तेव्हां तो जप सर्व अनिष्टाचा असा मला
भासला. आतां आपला मुख्य धर्म प्रजापालन हाच होय. तें जर
सशास्त्र झाले तर त्यांतच आपणांस मुक्ति आहे. आपण प्रजेचे संकट
दूर करून तिचे रक्षण करावे आणि तिने आपणांसाठी परमेश्वरा-

पाशी वर मागावा असा परस्पर संबंध ज्या राज्यात राहतो त्या राज्यास
वैकुठाचींच उपमा योग्य. यास अनेक शास्त्राधार आहेत. केवळ माझेंच
म्हणणें असें नाहीं.

माधवराव-मला आपणापुढे शास्त्राधार नकोत. आपणच
जागृत शास्त्रावतार आहां. शास्त्र!बुवा, आज मला आपण मोड्या
संकटांतून बाहेर काढलें. नाहीतर लोकांना थोडयाच दिवसांत माझा
कंटाळा आला असता. कारभारी निस्पृहो पाहिजेत ते एवेढ्याचकरिता.



५७
रामशास्त्री-माझ्या बोलण्याचा श्रीमंतास राग आला नाहीं

यावरूनच लोक श्रीमंतांच्या स्वभावाची तारीफ करतील. आतां मला
आज्ञा असावी.

माधवराव-उत्तम-मला आणखी कांहीं गोष्टी विचारावयाच्या
आहेत; परंतु आतां अवकाश दिसत नाहीं. दुसरी एखादी सीम
लवकरच मेगे

रामशास्त्री-मी आपला सेवक आहे, दर्शनास रोज येतच
असतो. (रामशास्त्री जातो.)

माधवराव (स्वगत) निस्पृही ब्राम्हण! शाबास! शास्त्रीबुवास
न्यायाधीश लेल्यापासून मुलखात खरोखरीच आबादी झाली यांत
संशय नहीं. असला पुरुष विरळा. माझे सर्व उद्देश यांना कळवून
त्यांचें अनुमोदन विचारतो. कोण आहेरे बाहेर? बहिरू-जयाजी-

जयाजी--जी सरकार आज्ञा-

माधवराब--जयाजी, रामशाख्यांकडे जा आणि म्हण कीं, रात्रीं

मी बोलाविले आहे.
जयाची--आज्ञा सरकार. ( निघून जातो.)

क्र

हा प्रवेश कांहीं मोठा नाहीं; अगदीं लहान आहे. परंतु ज्या-
'अर्थी जवळजवळ पाऊण शतकांपूर्वी लिहिलेल्या या ओळी आज
लिहिलेल्या या अर्थाच्या संवादापेक्षा तिळमात्रदेखील कमी सुरस
नाहींत त्याअर्थी ही एकच बाबत. कीर्तने यांनी मिळविलेल्या
प्रथम नाश्चाचार्याच्या गौरवाची यथार्थता सिद्ध करण्यास पुरे आहे.

या ऐतिहासिक नाटकांत कीर्तन्यार्ना माधवराव पेशव्यांच्या
कारकीर्र्दाचें चित्र हुबेहुब रेखाटले आहे. या नाटकांत त्यांनीं काल्प-



निक पात्रे अथवा काल्पनिक गोष्टी न घुसडता इतिहासाला धरूनच
त्याची रचना केली आहे. तसेंच नाटकांत कोठे अजुतपणा किंवा
विचित्र प्रसंग नाहींत. उलट यांत नाटककाराने प्रसंगाला योग्य अशा
भाषेत मनुष्यस्वभावाचे चित्र रंगवून दिलें असल्याकारणानें एकंदर
प्रयोग अंतःकरणावर ठसा उठवीत असे. माधवराव पेशवे हे प्रजा-
पालनदक्ष होते अशी त्यांची कीर्ति आहे, व रामशास्त्री मोठे निस्पृह
होते, अशाबद्दल ख्याति आहे. आणि त्याची स्वभावचित्रे खाट-
ण्यांत नाटककाराने जी कुशलता दाखविली आहे तीच त्यानें या
नाटकांतील प्रमुख भूमिका म्हणजे राघोबादादा, आनंदीबाई, रमा-
बाई, सखारामवापू, व त्रिंबकरावमामा वगैरे मराठी राज्यातली
शहाणी व शूर पात्रे रंगविण्यांत दाखविली आहे.

' महाराष्ट्रीय नाटककार ' कर्ते श्रीयुत शंकर बाबूजी मुजुमदार
म्हणतात:-

'' कीर्तने यांची योग्यता इतर नाटककारांपेक्षा अधिक अस-
ण्याला मुख्य कारणें दोन आहेत. एक, त्यांनीं प्रथम जें नाटक
रचले तें अगदी अल्पवयात ह्मणजे विसाव्या वर्षी रचले व तें इतकें
सुरस झालें आहे की, त्या तोडीचे नाटक महाराष्ट्र भाषेत कचितच
सापडेल. विनायकरावांच्या योग्यतेचे त्यांच्या वेळीं व नंतरही पुष्कळ
नाटककार झाले, परंतु स्वतंत्र नाटक लिहिण्याचे फारच थोड्यांनीं
अनुकरण केलें आहे. दुसरें कारण, त्यांनीं ज्यावेळी हा नाटक
रचला आहेत, तो काळ नाटक रचनेस फारसा अनुकूल होता असें
नाहीं. त्यावेळीं फक्त पौराणिक नाटकांची प्रवृत्ति असे. उत्तम उत्तम

नाटकगूहें. देखावे, पडदे या गोष्टीचा आमच्या लोकांना मुळींच
परिचय झालेला नव्हता. मुंबई व पुणे या ठिकाणींच कदाचित्
एखादे दुसरें नाटकगूह असेल. अशा वेळेची कीर्तन्यांची नाटक



२रचना जणू महाराष्ट्रांत त्यांच्यापूर्वी शेपन्नास वर्षे अनेक नाटक ग्रंथ

व त्यांचे प्रयोग होत असत अशा पद्धतीची झाली आहे. ,'
आणि खरोखरीच कै. कीर्तने यांनी मराठी स्वाभाविक नाट-

काचा पाया घातला इतकेंच नव्हे तर महाराष्ट्रीय नाटककारांच्या
वरील विधानाप्रमाणे महाराष्ट्रनाड्यसृष्टीचा घटनाकाल त्यांनीं
शेपन्नास वर्षे मागें लोटला असें म्हणा लागते. अनेक उत्तमोत्तम
नाटककारांच्या अनेक उत्तमोत्तम नाटकाप्रमाणे कीर्तन्यांची नाटक
आज मागें पडलेली असोत व पुढेही कदाचित त्यांचा रंगभूमीवर
येण्याचा संभव नसो; परंतु पूर्वपरंपरा झुगारून देऊन मराठी रंग-
भूमीस समयोचित वळण लागण्यास कारणीभूत झालेली कीर्तन्यांची
ही नाड्यसेवा मराठी नाटयेतिहासांत पहिलीच म्हणून सुवर्णाक्षरांनीं
लिहून ठेवण्यासारखी झाली आहे, यांत तिळमात्र संशय नाहीं.

कीर्तन्यांची दुसरी कृति म्हणजे ' जयपाळ नाटक, ही होय
हें .नाटकही सर्वोत्कृष्ट आहे. व याचेही प्रयोग होत असत तेव्हां ते
लोकप्रिय झाले होते. या नाटकाच्या द्वारे मानवीस्वभावाचें हुबेहुब
चित्र रेखाटणे हा त्यांचा मुख्य हेतु होता व तो साधण्याकरिता
त्यांनीं एका रसाळ संविधानकाचें इतकें सुरस रूपांतर केलें कीं, हें
संविधानक दुसऱ्या कथानकापासून घेतलें आहे ही कल्पनासुद्धा.
होत नाहीं. आणि ते स्वतः जरी या नाटकाच्या इंग्रजी प्रस्तावनेंत
''गर० ठार १७५ हुशर्तला!; १ हा)रांद्रपू? र्र्ष्केए००ंp०६६त्०ाऊाऊंष्टाऊं''

असें कबूल करितात तरी १15 प०र १५ ०?ाधूाऊाऊााऊाऊर?ांD१'D १७५-
१६५ १ वात हा मुभा. ०? ११६ ६००शता गाला, १०.
तपाप १५ लष्टारवंल १६ ए १५ पाठ१५७ ०इ ११पळ, १०५१०७९४१४१ ए०५पा६५ १६ १ष्ट९७५ भ०?०
०१.९७८ १६८५ १६ ११सात७५ 11४०० १. ७ ष्य
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द ए०१च्यि५७५ प्रत या पूpm!दड, (15 त१७ ८५१५ ६४१६७० १५
एष्कएस्ताष्टव, २१६१५ ५०११. १५ र९७०ड १५१. १५

१८ दृष्टसुधावड १५१ १८ १६५५, १६९स७५६
-५5 १ १२९७ दुग्धांत १५ रष्टसुधाड 11०' ५ ५४१५मात
१२१. ८१६ १८ष्टष्ट्र७!; ००11००पू]D ११ता५६६१ ४१ १८२८.ऽ या त्याच्या रेयाच प्रस्तावनेतील नंतरच्या उद्रारा-
वरून बायबलांतील एका गूळ उपकथैवर त्यांनीं कितीशी भिस्त
ठेविली होती याची सहज कल्पना होतें; इतकेंच नव्हे तर त्यावरून
नाव्यरचनेविषयीचे त्यांचें ध्येय किती उच्च प्रकारचे होतें याचाही
आपणास अंदाज करितां येतो.

पहिलाच नाटककार इतक्या उच्च ध्येयानें प्रेरित असलेला
लाभणें है मराठी रंगभूमीचे परम भाग्यच नव्हे तर तिच्या भावी
उत्कर्षाचे द्योतक होते. परंतु नुसत्या प्रस्तावनेवरून आपणास या
नाटकाची गौडी समजणार नाही. यासाठीं '' जयपाळ ,, नाट-
कांताल पुढील नितांतरमणीय प्रवेश रुजू. करतो.

राजा आणि जयपाळ.
जयपाळ-मुजरा करतो महाराज
राजा-या धान्याधिपति, बसा
जयपाळ-आज्ञा ( बसतो.)
राजा-आतां या आमच्या या चातकवतू प्रजांना तुम्ही आमचे

धान्याधिपति मेघबतू आहां.
जयपाळ-महाराजांसारखी दयाळू वरुणमूर्ति प्रसन्न असतां

मेघांना काय तोटा? हजारो मेघ उत्पन्न होतील
राजा-तें खरें. परतु हा यथाकालीं उत्पन्न झालेला मेघ प्रासा

दिक दिसतो. याकडे सहज पाहिले असतां असा श्रम होतो कीं



वत्सलतारूप जीवनाने हा डवडवलेला आहे. जसा तो मेघ अवचित
अवर्षण पडलेल्या स्थळी जातो, तसाच हाही जाईल अशी चित्ताची
पक्की खात्री होते. याजकरितां ईश्वर करो आणि या एका मेघापासून
भूलाचा दाह हरण करणाऱ्या अशा यासद्दश अनेक मेघात्रली
उत्पन्न होवोत ( हसून) कां जयपाळराज! कां बोलत नाहीं?

जयपाळ-महाराजांचा मनोदय मी पूर्ण समजलो नाहीं.
राजा-! हसून) ज्यांना स्वप्नांची अत्यंत हिंष्ट गूढें समजतात

त्यांना साधारण बोलण्यांतलें क्षुद्र गूढ समजणे कठीण खरेंच! आतां
उघड करून सांगतो तर. आमच्या मनांतून तुमचा विवाह व्हावा
असें आहे. यावर तुमचे कांहीं म्हणणें असल्यास कळवा.

जयपाळ-महाराजांपाशी विनंती करण्यास हा दास असमर्थ
आहे.

राजा-असमर्थ कां? बायको कशी मिळेल ही शंका मनांत
क्षणभर सुद्धा आणू नका. कारण थोडक्यांत सांगतो, ती रूपाने व
गुणाने केवळ भूदेवता आहे. तिच्याशी विलास भोगतांना तुम्हाला
असें वाटेल कीं, हे भोग इंद्रास इंद्राणीपासूनही प्राप्त होत नसतील.
प्रभावती हें अमूल्य रत्न तुमच्या कंठी पडावे अशी आमची व या
राज्यांतील सर्वांची इच्छा आहे. बोला, विवाहनिश्चयाचेक प्रसंगीं
अधोमुख शोभत नाही.

जयपाळ-महाराज, माझा सर्व वृत्तांत मी पायापाशी विदित
केला आहे.

राजा-नाहीं कोणी म्हटलें?
जयपाळ-त्यावरून माझें कुल जरी प्राचीन .कालापासून

नामांकित आहे तरी धनसंपन्न नाहीं हें महाराजांच्या दृष्टोत्पत्तीस
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आलेंच असेल. महाराजांचा वाडा जिला माहेर तिला सासरही त्याच
जोडीचे पाहिजे

राजा-या गोष्टीची काळजी माहेरच्या माणसानी बाळगावयाची.
जयपाळ-मी या मुलखातला राहणारा नाहीं.
राजा-क्षत्रियकन्या आपल्या गितपार्शा वास करण्यासाठीं सप्त

समुद्रही धिक्कारितात.

जयपाळ-अशा शुद्ध दैवावर हवाला ठेवून आलेल्या प्राण्यास

इतक्या योग्यतेची कन्या शोभणार नाहीं.
राजा-अशा शुद्ध भलाईवर हवाला ठेवून वाढलेल्या प्राण्यास

तशा योग्यतेचीच कन्या मात्र साजेल.
जयपाळ-महाराजांनी माझो ही विज्ञाति मान्य केलीच पाहिजे.

( सुस्कारा टाकतो.)
राजा-न्गन्याधिपतींना माझी ही आज्ञा ऐकलीच पाहिजे-कां?

सुस्कारा कां टाकता? जयपाळराज, खीराच्या मालाविषयी तुम्ही
इतके अजाणे आहां काय? अहो, ज्याला त्या सुखाचा अनुभव नाहीं,
तो यावज्जीव बापुडाच खरा. त्यानें ऐहिक सुखांचा अत्युत्तम मासलाच
पाहिला नाहीं खं। सर्व सुखांचे माहेर असें जे म्हटले आहे तें
यत्किंचितही खोटे नाहीं. .ज्या घरामध्ये ती वास करीत नाहीं तें घर
भव्य व सुशोभित असूनही गोसाव्याची मठीच, आणि जेथे ती
वास करिते तें घर जरी मोडकी धर्मशाळा असलें तरी महालक्ष्मीचे
निवासस्थानच समजले पाहिजे. जयपाळराज, त्या शून्य मंदिरांत
तुमचा वेळ तरी कसा जातो?

जयपाळ-महाराजांनीं खोसुखाचें वर्णन यथार्थ केलें परंतु-



राजा-? वर्णन जर तुम्हांला यथार्थ वाटतें तर मग परंतु कां?
मग त्याविषयी तुम्ही इतके उदासीन कां? सेनापतीच्या येथें जो
चमत्कार पाहिला त्यापासून स्त्रियाविषयीं मला वाटतें, तुमचे मन विटले

जयपाळ-नाहीं महाराज. असें कसें होईल? कमळजाबाई
अत्यंत गुणसंपन्न खो आहे. मग तिच्या कारणानें स्त्रियांच्या ठिकाणी
मन कसें तिटकारा घेईल? स्त्रिया स्वभावाने जात्या सरळ व
निष्कपटी असतात. यामुळे एकादे वेळीं त्यांतून एकादी भाविकाच्या
जाळ्यांत गुंतून पडते म्हणून सर्वावर आरोप ठेवणारा मी नव्हे

राजा-तर मग माझा एकच प्रश्न. विवाहकार्याच्या गोष्टीं
कादिल्या असतां तुम्ही औदासिन्य कां धारण करितां?

जयपाळ-महाराजांचा आग्रहच दिसतो त्या अर्थी विनंती
.करितो. आपण हुसाल म्हणून इतकावेळ लाजत होतो.

राजा-कां बरे, लाजण्याचे कारण काय?
जयपाळ-कामदेवाच्या गोष्टीं समवयस्कांपार्शीच असाव्या.
राजा-? ह? एकूण तुमचे हृदय तुमचे नाही असें बोलण्याचा

भाव. हा नवाच बूट निघाला. आम्ही ही जी घटवटना मांडिली आहे
ती व्यर्थच तर! असें. तरी म्हटलें जयपाळराज इतके आढेवेढे
.कां घेतात!

जयपाळ-( हसून) या साठी विनंति करीत नव्हतो.
राजा-जयपाळराज, तर मग आतां सांगाच, कोणत्या कुशल

रमणीपाशी तुमचे चित्त हरपले? कोणती महाभाग्यशालिनी तुमच्या
अंतःकरणमंदिरांत विहार करिते?

जयपाळ-महाराज, यापेक्षा कोणती दुष्ट तुम्हांवर कोरडा
.चालविते? कोणती कृत्या तुम्हांवर अंमल गाजविते? असें म्हटलें
असतां अधिक शोभेल.



राजा-खर म्हटल असतां आम्हांला वाटत होतें कीं, तुम्ही
असून मोकळेच आहां. पण त्या कुठल्या घेरल्याशिवाय रहायला :
हा तुमचा वृत्तांत आजपर्यंत तुम्ही आम्हापाशी चोरला होतां. बोला
आतां.

जयपाळ-काय बोलू महाराज! आपल्या राज्यांत नुक्ताच आलो
होतो, आणि सेनापतींच्या येथे कांहीं दिवस राहिलो होतो. त्या वेळीं
एकदा सेनापतींनी वाघाच्या शिकारीचा समारंभ केला. तो समारंभ
पाहण्यास कितीएक कुलीन स्त्रियांही आल्या होत्या. त्या प्रसंगीं
त्यांच्या रक्षणार्थ जे होते त्यांत मोही उमा हेतो. पुढें बायकांवर
प्रसंग गुदरला अशीं जेव्हां हाकाहाक झाली, तेव्हां मी पुढें सररठो
आणि भगवदिच्छेनें तो वाघ मारिल!. तेव्हां त्या तेथील प्रसन्न

झालेल्या स्त्रियांत अतिलावण्यसंपन्न एक कुमारी पाहिली. तिला पाहतांच
अज्ञातर्थ असा चमत्कारिक विकार मनांत उद्भवला. असें वाटूं
लागलें का, विधीनें गांठ मारिली असेल, तर ती हिलाच योजून
मारित्ठी असेल. त्या वेळीं पुष्कळ विवेक केला, परंतु मनाचा हा ग्रह

जाईना. असें पुष्कळ म्हणून पाहिले कीं, अरे मूर्खा, ती कोणा राज-
कुलाचे भूषण असेल; आणि तूं भटक्या मारीत फिरणारा भिकारी
आहेस. तिची इच्छा धरून कधींही कृतार्थ होणार नाहींत. याकरिता
तिची मूर्ति विसर आणि आपल्या कामधंद्यास लाग. असा बहुत
प्रकारे विवेक केला; परंतु हें ओढाळ मन उपदेशास आवरेना. कांहीं
करावयास लागलो तथापि त्यानें तेथें धाव घ्यावी. तें चक्कर, तो
समाज, ती स्त्रियांची जागा, ती तिची वाकून अति हर्षाने शिकारी
कडे पाहणारी मूर्ति ही डोळ्यापुहुन जाईनात. मग त्या दिवशीं
शपथ वाहिली कीं, ही जी कोणी माझें मन चंचल करणारी आहे
हीच जर प्राप्त होईल तर मात्र स्त्रिसुखाचा अनुभव घ्यावयाचा.
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नाहीं तर संसारांत असूनही विरक्तपणांत दिवस घालवावयाचे. हा
कृतसंकल्प निष्फळ न व्हावा म्हणून महाराजांपाशीं विनंति करीत
होतो.

राजा-फार उत्कृष्ट संकल्प
जयपाळ-महाराजांच्या आग्रहावरून हा माझा अंतःस्थितीचा.

गुह्य वृत्तांत चरणापाशी विदीत केला. आतां पुन्हा विज्ञाप्ति करितो
कीं, स्वस्थ राहण्याचा माझा निश्चय महाराजानींच पार पाडावा.

राजा-जयपाळराज, तुमचा सर्वच इतिहास चमत्कारिक आहे.
मग हाही कां नसेल! बरे, त्या सुंदरीचे नांव-गांव तुम्हांला माहीत
आहे काय?

जयपाळ-महाराज, तें काहीएक ठाऊक नाहीं. आपली कृपा
या पदवीस चढवील हें स्वग्नांतसुद्धां नव्हतें. तेव्हां तिच्या प्राप्तीचा
दिवस येईल असें मी समजलोच नाहीं, आणि म्हणून ती कोण?
कोणाची मुलगी? कोठे राहते? इत्यादि गोष्टींचा मी बिलकूल
शोध केला नाहीं

राजा-अशा शपथा त्रेतायुगांत व द्वापारयुगांत हटवादी क्षत्रिय

घेत होते, असें पुराणांतरी ऐकितो; परंतु या कलियुगांत कोणी
असा बाणेदार असेल असें वाटत नव्हतें. आतां हा हट्ट सोडा, आणि
संसाराचे अवलंबन करून गृहस्थाश्रमाचे धर्म स्वीकार।.

जयपाळ-महाराज सर्वीचे धर्मपालक आहेत.
राजा-? वेडे बोलणे मला नको. ( प्रभावतीच्या प्रीतमेकडे

पहात) काय अमोलिक रत्न हें! हें पाहतांच तुमच्या हृदयसिंहासनावर
बसलेली स्त्री तत्काळ पदच्युत होईल. ही मूर्तिमंत महालक्ष्मी पहा
( प्रतिमा पुढें करितो) हं! हं! धान्याधिपति, भलत्याच खावर इतके

५



डोळे कशाला खिळितां! असून रेखून पाहणे संपत नाहीं? ठीक
नव्हे हो, ठीक नव्हे ( मोठ्याने हसतो ).

जयपाळ-( हसून) महाराज, कार्हा विनीत करण्याविषयी
आज्ञा असावी.

राजा-काय विनंति?
जयपाळ-महाराज जो दिवस नेमितील त्या दिवशीं मजकडून

तयारी आहे.
राजा-काहो, एकदम लग्नादवसावर कसें आला?
जयपाळ-महाराज, मला पदोपदी ईश्वरी साक्ष दिसते. त्यानेंच

मजवर कृपा करण्याचें मनावर घेतले आहे; आणि त्या कामावर
आपणासारख्या महान समर्थांची योजना केली आहे.

राजा-ती कशी?
जयपाळ-साखरेचा खाणार त्याला देव देणार! ही प्रतिमा

पाहताच हृदयातील मूर्ति पदच्युत होण्याऐवजी ती त्याच पदावर
अधिक स्थैर्य पावली. ज्या रमणाने तेथें मन ओढीले; व जी त्या

दिवसापासून या घटिकेपर्यत मजवर स्वामित्व करिते तिचीच ही
प्रतिमा! आज महाराजांचे किती उपकार आठवू?

राजा-ही फार चांगली नीति आहे बुवा! सुंदरशी बायको
दिसते तर म्हणे चला आमची ती हीच म्हणूं! खासा न्याय.

जयपाळ-आतां थट्टेला भिऊन काय होणार?
राजा-आतां शफथेचें तर देणे उरले नाहीं ना?
जयपाळ-महाराजांपासून देणगाघेणे मात्र उरले आहे.

प्र टू ' प्र ४ प्र ४
लहानसे परंतु वरील दोन मनोहर प्रवेश कीर्तन्यांच्या ठिकाणी

वसत असलेलें स्वतंत्र नाव्यरचनासामर्थ्य आणि मराठी भाषेवरील



त्यांचें प्रभुच दाखविण्यास पुरे आहेत. कीर्तन्यांच्या हातून या दोन
नाटकांखेरीज अधिक नाश्चरचना झाली नाहीं ही खेदजनक. गोष्ट

निराळी. परंतु जेवढी झाली तेवढयानेंच त्यांना प्रथम नाड्याचार्याची
पदवी रास्त रीतीने प्रास करून घेता आली ही गोष्ट कांहीं लहान-
सहान नव्हे, असें कीर्तव्याविषयीचे नामसैकीर्तन संपवीत असतां
आम्ही बिनढिक्कत म्हणतो आणि कीर्तन्यांच्या नाटकापासूनच गद्य

.नाटकांच्या नव्या मनूस सुरवात झाली असें ठरवितो.

प्रकरण ५ व
मन्यंतराने बस्तान बसविले.

वाङ्मयांत प्रथम पद्य व नंतर गद्य असा प्रघात आहे. असा
.प्रघात कां पडावा याची साधकबाधक चर्चा करण्याचें हें स्थल नव्हे.
.'पण जगावरीत कोणतेही वाडमय घेतलें तरी त्यांत आरंभी पद्याचा
व नंतर गद्याचा उपक्रम झालेला दिसून येईल. निदान आपल्या
मराठी वाङ्मयाचा तरी निःसंशय असाच प्रकार आहे. उदाहरणार्थ
आपल्या प्राचीन मराठी वाडूमयातील प्रथम स्थान 'विवेक सिंधु' अथवा
' ज्ञानेश्वरी ' साल्या एक प्रकारच्या पद्य व अलोकिक विषयावरील
ग्रंथांनी पटकाविले आहे, इतकें सांगितलें म्हणजे आमची प्राचीन
ग्रंथरचना व तिचे विषय यांचें यथार्थ वर्णन झाल्यासारखे होईल. थोडे
अधिक स्पष्ट बोलावयाचें म्हणजे जें कांहीं सांगावयाचे असेल तें
बहुतेक आध्यात्मिक विषयक असावयाचे व ज्या तऱ्हेने तें सागाव-
याचे तो तऱ्हा बहुतेक पद्य असावयाची. जणू काय सर्व महाराष्ट्रीयांत
आध्यात्मापलोकडे पहाण्याची गरज नव्हती व त्यांस आपलें सर्व

.वाड्मय फक्त पद्यमयच बनवावयाचें होतें!



६८
आणि जो जो ग्रंथकारांची विद्वत्ता जास्त तीं तीं त्याची रचना

ग्निष्टतर होत जाई व जो जी क्लिष्टता अधिक तीं तीं ग्रंथयोग्यता
महत्वपूर्ण समजली जाई! किंबहुना जिला आपण दोष समजतो ती
दुर्बोधता एके काळी गुणविशेष होऊन बसली होती! '' अहो काय
प्राज्ञा आहे हीच्या सुशिक्षीतांची कीं, ते आमच्या प्राचीन कवींच्या
रचनेचा अर्थ करूं शकतील! '' असें म्हण्यांत आमच्या पूर्वजांस खरी-
खर भूषण वाटे. सारांश, आपली प्राचीन ग्रंथरचना बहुतेक पद्यमय
असे व ती सुवोध असावी याविषयी ग्रंथकर्त्याचा कटाक्ष नसे.

हा अनिष्ट प्रकार आमच्या अंगी इतका कुढ बाणिला गेला
होता कीं, प्रतिपाद्य विषय अनुकूल असो अथवा नसो, ग्रंथकारांस
आपलें प्रतिपादन पद्यांत करावे लागे. गद्यास त्या वेळीं किंमतच
नसे. ज्यास ग्रंथरचना करावयाची असेल त्यानें अगदीं सोप्यांतली
सोपी कां होईना-पण पद्यपद्धतीच स्विकारिली पाहिजे होती आणि
तो ती स्विकारीत असे म्हणूनच आमची प्राचीन ग्रंथरचना पद्यमय
आहे. परंतु बरें झालें कीं, या कालांत रामदास-तुकारामासारखे
कांहीं भक्तकवी सोपी रचना करणारे होते. नाहीं तर व वामन-मोरो-
पंतासारख्यावर जर कां आमची भिस्त असती तर न जाणो त्याचेंच
वळण गिरविणारे हरीचे लाल आणखी किती झाले असते!

आणि हा मनु थोडाथोडका नाहीं तर थेट इंग्रजशाहीपर्यत
चालला. तोपावेतो या पद्य प्रश्नातस कोणीही आळा घालू शकले
नाहीं. आणि कोणालाही गद्याची दरकार वाटली नाहीं. आणि-
म्हणूनच इंग्रजी आमदानीत आपणांस लाभलेल्या चांगल्या अशा.
गोष्टींची आपणांस यादी करतां आली तर तिच्यांत येथील देशी
भाषांत त्यांनी करविलेल्या गद्योपक्रमास पहिले स्थान द्यावे लागेल; व
या नात्याने या आमदानीचें आपणांस सदैव स्मरण ठेवावें लागेल.



६९
कितीही चांगले असलें तरी पद्य तें पद्य. त्याच्यांत गद्याची

स्वाभाविकता कोठून असणार! आणि स्वाभाविक असत्याशिवाय
वाङ्मयाचा मानवजीवनाशी असणारा जिव्हाळ्याचा संबंध दृढ कसा
होणार? ही गोष्ट आपणापूर्वी इंग्रजांनी ओळखिली असल्यामुळें
गद्याचे महत्व व त्याचा उपयोग करण्याचें ज्ञानही त्यांना आपणापूर्वीच
'प्रात झालें होतें. व अशा स्थितींत हिंदुस्थानातील देशी भाषातही
.त्यांनीं गद्याचा उपक्रम करविणे (साहजिक होते. सरकारच्या या
प्रयत्नास आज चांगलेच यश आलें असें खात्रीने म्हणतां येईल.

सरकारास प्रथम हा स्तुत्य उपक्रम करविण्याचें कारण काय?
त्यांचे साह्यकर्ते कोणी होते? प्रथमत: तयार झालेले गद्यग्रंथ कोणते?
.कोणत्या विविक्षित कालांत गद्यास कोणी कोणता दर्जा मिळवून
दिला इत्यादि प्रश्नांचा चर्चा करण्याचें हें स्थल नव्हे. येथें आपणांस
'एवढेच पहावयाचे आहे कीं, इंग्रजशाहीच्या आरंभी गद्यास जी एकदा
.चालना मिळाली ती आज पावेतो वाढत्या प्रमाणांत आहे. सारांश,
इंग्रजशाहो झाली नसती तर मराठीच काय पण कोणतेंही देशी
वाङ्मय आजच्याइतकें गद्यप्रचुर झालें नसतें, असें विधान करणें
'फारसे चुकीचे होणार नाहीं.

मराठी नाथ्यपाडमर्यात सुरवातीस पद्यास व नंतर गद्यास याच
कारणामुळे प्रोत्साहन मिळाले. म्हणजे पूर्वपरंपरेस अनुसरून विष्णु-
.दासांची पद्य पौराणिक नाटक पुढें आली खरी; परंतु इंग्रजशाहो-
बरोबर बदलेल्या आमच्या अभिरुचीस ती लवकरच उतरेनाशी
.झाला आणि उत्तरोत्तर गद्याची मातब्बरी अधिक कळू लागलेल्या
आम्हांस किर्तन्यांच्या नाटकांनी तर महाराष्ट्र नाध्यसृष्टींत एक नवा
सजूच सुरवात केल्यासारखे वाटलें.



७०-
किर्तन्यांच्या नाटकांपासून हा इष्ट मनू सुरुवात झाला तो

त्रिलोकेकर-किर्लोस्करांपर्यत अबाधित चालला आणि त्याच्या चालकांत
' स्ततिकृत चमत्कार ' कर्ते व. रा. प्रधान; ' तारा ' कर्ते विष्णू
मोरेश्वर महाजनी; ' तरुणी शिक्षण ' कर्त नारायण बापूजी कानिटकर
' मोर एल. एल. वी ' कर्ते नारायण हरी भागवत; ' मनोरमा '
कर्ते बापूसाहेब भाजेकर; ' विजयशिंग ' कर्ते काशिनाथ गोविंद
नातू; ' गुणोत्कर्ष ' कर्ते वासुदेव वामन खरे; ' दुर्गा ' कर्त गोविंद
बलाळ देवल; ' त्राटिका ' कर्ते वासुदेव बाळकृष्ण केळकर; ' राणा,
भीमदेव ' कर्ते वासुदेव रंगनाथ शिखळकर व मोडक व ' पानपताचा
दुर्दैवी मोहरा ' कर्ते किरात इत्यादि नाटककारांचा नार्वे महाराष्ट्र
नाव्यवाडूमयेतिहासात व तसेंच महाराष्ट्र रंगभूमीवर त्यांच्या कामगिरी-
वरूनच चिरस्मरणीय झाला आहेत.

प्रथम कालांतील ही सर्व मंडळी एकमेकांची समकालीन होत
हे निर्विवाद आहे, व या नांवांत आणखी कांहीं नांवांची भर घालता
येणार नाहीं, असें नाहीं, पण किर्तन्यानतर पहिल्या प्रथम जर
कोणाच्या नाटकांची छाप पडली असेल तर ती महाजनींच्या
नाटकाचा होय

किर्तन्यांच्या मागोमाग महाजनींसारख्या अव्वल अमदानातील-
पहिल्या प्रतिच्या विद्वानाकडे कांहीं काल महाराष्ट्र नाव्यसूष्टींची सूत्रे
येणे ही गोष्ट तिच्या भावी उत्कर्षांचे द्योतक होते व इचलकरंजी--
कर नाटक मंडळीच्या प्रोत्साहनानें कां होईना पण महाजनाचे लक्ष्य-

महाराष्ट्र रंगभूमीकडे वळले आणि त्यांच्या हातून ' तारा, ' ' मोहविल
सित ' व ' वहूमुभानुनय, अशीं तीन मराठी गद्य नाटक तयार
झाली हा तिन्ही नाटक शेक्सपियरच्या अनुक्रमे ' ६पैष्टिक्षांतपष्ट्र,.
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नाटकांची रूपांतरे असली तरी या पैकी ' तारा ' नाटकच त्यावेळीं
जास्त लोकप्रिय झालें होतें. या एका नाटकावरच इचलकरंजीकर
नाटक मंडळीने प्रेक्षकांस दीर्घकाल रिझवीत ठेविले होते व या एका
नाटकावरच त्यांनीं हजारो रुपये मिळविले.

' तारे।' नाटकाविषयी 'महाराष्ट्रीय नाटककार' कर्ते श्री मुजुमदार
म्हणतात '' इंग्रजी भाषेतले नाटक मराठी भाषेत इकडच्या रीत
रिवाजाबरहुकूम करण्याच्या हेतूनें झालें असें हें पहिलेंच नाटक
म्हटलें तरी चालेल. या पूर्वी शेक्सपियरच्या दोन चार नाटकांची
निव्वळ भाषांतरे झाली होतीं. परंतु प्रयोगाच्या दृष्टीने त्यांचा तादृश
उपयोग झाला नाहीं. तो ' तारा ' नाटकाने चांगला केला. ''

तथापि ' तारा ' नाटक लोकांस इतकें कां आवडले? या नाटकांत
विशेष काय होतें? आणि महाजनीसारख्या प्रतिभासंपन्न नाटक-
कारास नाव्यरचनेसाठो शेक्सपियरची कास कां धरावी लागावी?
इत्यादि प्रश्न येथें आपोआप उत्पन्न होतात व त्याची उत्तरे निर-
निराळ्या रीतीनें देता येतात. उदाहरणाचे, इचलकरंजीकर नाटक
मंडळीस जें नाटक रंगभूमीवर आणावयाचे होतें तें प्रयोगदृष्टय।

उपयोगी असावयास पाहिजे होतें. प्रयोगदृष्टया उपयोगी अशा
नाटकाचा दुसरी लक्षणें कोणतीही असोत. परंतु ज्या नाटकावर
नाटक मंडळीस दोन पैसे मिळवत आलेंत्याच नाटकास प्रयोगदृष्टया
उपयुक्त असें म्हणतां येईल. आणि असें होणें अर्थातच नाटकाच्या
वर्ण्यविषयावर व त्याच्या यथातथ्य मांडणीवर अवलंबून असणार हें
उघड आहे. सिबेलाईनचा वर्ण्यविषय महाजनीना असा वाटली व
म्हणूनच त्यास तारेचा पेहराव चढवून महाराष्ट्र प्रेक्षकांस रिझविण्याची
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कल्पना त्याना सुचली व ती यशस्वी झाली. म्हणजे प्रमविपर्या-
साशंका हा अथेलो नाटकाप्रमाणे सिंवेलाईनचाही मुख्य वर्ण्यविषय

असल्यामुळें शेक्सपियरच्या विविध नाटकांतून महाजनींनी
सिंबेलाईनची योग्य निवड केली व त्याबद्दल त्यांची निःसंशय तारीफ
करावी लागते.

आपल्या '' शेक्सपियरचीं नाटक '' या रंगभूमीतील लेख-
मालेत रा. सा. गो. वा. बापट म्हणतात '' मनुष्याचे प्राणहरण
करणारी जशी कांहीं जालिम विषें असतात त्याप्रमाणें खोपुरुष
प्रेमाचा नाश करणारे जालिम विष प्रेमविपर्यासाशंका हें होय. या
जालिम विषाची बाधा आपल्या नाटकांतील नायकास झाली आहे
असे दाखविणे हा नाटककाराचा फारच आवडता विषय आहे.
पातिव्रत्यापासून खरोखर च्युत झालेली नायिका कोणत्याही नाटक-
कारास आपल्या नाटकांत घालणे इष्ट वाटत नाहा. तशी नायिका
तमाशे व छक्कडी यांचा विषय करण्यांत येते. एवंच प्रेमविपर्यासाशंका
हा नाटकास फारच योग्य विषय आहे यांत शंका नाहीं. प्रेम-
विपर्यासाचा आभास नायकास होतो. प्रेक्षकांना तो आभास आहे
असें माहीत असतें. त्यामुळे त्यांच्या मनास धक्का पोहोचत नाहीं. त्या

आभासास बळी पडणारा नायक, नायकाच्या आभासास बळी
पडणारी नायिका, अभा।सास कारणीभूत होणारी व्यक्ति किवा स्थिति
या सर्वांपासून जेवढा उपदेश व जेवढे मनोरंजन शक्य आहे, तेवढा
उपदेश व तेवढे मनोरंजन प्रेक्षकांत करून घेता येतें. मे

' तारा ' नाटकापुढील ' मोहविलसित ' व ' वहूमुभानुनय '
या नाटकांवरूनही महाजनींनी ही नाटके कां पसंत केली याचा
याच कारणामुळे -उलगडा होतो. या वेळच्या प्रक्षकांस इतर कोण-
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त्याही विषयापेक्षा मनुष्यस्वभावाचे दोषाविष्करणात्मक नाटकच
जास्त आवडले असतें. इतर विषयावरील नाटकानी मनोरंजन होण्या-
इतकी अथवा तीं समजण्याइतकी पात्रता त्यांच्या ठिकाणी अद्यापि
.यावयाची होती हें महाजनींनी दुसऱ्यांच्या उदाहरणावरून ओळखिलें
होतें. उदाहरणार्थ, भाजेकर कुत ' मनोरमा ' ( १८७१ १, अभ्यंकर
कुत ' स्वैरसकेशा ' (१८७१) इत्यादि सामाजिक विषयांवरील नाटके
लोर्काभरुचीस उतरत नाहींत हें त्यांनी पाहिले होतें. ऐतिहासिक
विषय हातीं घ्यावा तर एका नारायणरावांच्या मृत्युच्या फार्साशिवाय
इतर नाटकास चांगलेसें उत्पन्न होत तसे. आणि पौराणिक विषया-
कडे स्वत: महाजनींचाच ओढा नसावा असें मानण्यास हरकत नाहीं.
अशा स्थितीत महाजनी शेक्सपियरकडे वळले हेंच चांगले झालें.

' तारा ' नाटक प्रसिद्ध झालें तेव्हां ते किती स्वागता? ठरलें
च अशा नाटकाची त्या वेळीं किती आवश्यकता होती ही गोष्ट

निबंधमालेंतील या गाठांच्या परिचयावरून चांगलीच निदर्शनास
.येते. '' प्रस्तुत नाटकाचा तिसरा उपयोग '' शास्त्रीबुवा म्हणतात
'' नाटक मंडळीस. यांची सुधारणा करण्याकडे आपल्या नवीन
मंडळीने म्हणण्यासारखे कांहींच लक्ष पुरविले नसल्याकारणानें
.त्यांच्याच अकलेने जेथपर्यंत मजल पोहोचवेल तेथपर्यंत त्यांनीं

पोहचविली आहे. या मंडळीची मुख्य उणीव म्हटली म्हणजे
.नाटकांची होय. आजपर्यंत एकंदर लोकांचे सज्ञानदशेंत विशेष पुढें
पाऊल नसल्यामुळे व इंग्रजी सुधारणुकेची जी नाढ्यप्रभूति अंगें
.त्याशीं चांगलासा परिचय झाला नसल्यामुळे ०' रात्रणराज्यमहाराज 7'
'r' अल-ल-ल, वगैरे प्रकार शोभून गेले. पण या पुढें वरील
धांगडधिंगा खपला जाणार नाहीं. अलीकडील अभिरुचीस वरच्या-
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पेक्षां कांहीं खुबीचा प्रकार पाहिजे. तेव्हां अशा संधीस प्रस्तुतसारखीं
नवीन नाटक झाली असतां फार उपयोग होणार आहे.,

आणि ' तारा ' नाटक खरोखरीच तसें उपयोगी ठरलें व
त्यानें नाटक मंडळीस तर दोन पैसे मिळवून दिलेच; परंतु त्या?

बरोबरच त्यानें प्रेक्षकांच्या ठिकाणी नाट्यविषयक सदभिरुचीही.
उत्पन्न केली असो

आतां महाजनींनी नाष्यविषयाकडे आपलें लक्ष कां वळविले
व नंतर त्यांतून ते कां काढून घेतले हें त्यांच्याच शब्दांत सांगितले
असतां वावगें होणार नाहीं. ' मोहविलसित ' नाटकाच्या प्रस्ता-
वनेच्या शेवटीं तें म्हणतात ' शेक्सपियर कवीच्या कृतीचें चांगले
अध्ययन केले पाहिजे, म्हणजे त्याचें मर्म कळतें. उगीच चार घटका
मौज सापडते एवढ्यावरच राहू नये. मौज तर आहेच, पाहिजे
असल्यास उत्तम प्रतिचे शिक्षणही आहे. शिक्षण आणि मौज ही
दोन्ही कवीच्या ग्रंथांत सांपडत असत्या कारणानें ते ग्रंथ आबाल.
वृद्धास प्रिय झाले आहेत. तद्देशीयांस झाले आहेत असें नाहीं, तर
परदेशीयांमही झाले आहेत. युरोपांतील सर्व देशांत त्याचे ग्रंथ
बायबलच्या योग्यतेचे समजतात. त्याची मापांत? बहुतेक भाषांतून
झाली आहेत. हे ग्रंथ नानादेशांच्या लोकांस प्रतिकृतिरूपानेंही इतके
प्रिय होतात तेव्हां ते तसेच असले पाहिजेत. नानाविध संसार प्रसंग
पाहून कवीचे मन फारच प्रबुद्ध झाले होते. हे प्रसंग त्याचे डोळ्या-
पढें मूर्तिमंत उभे राहत. कवीचा आत्मा मूळचा एक असूनही
सहखवाविभक्त होऊन त्या त्या प्रसंगीं शोभे. तेव्हां अशा कवीची
सेवा करण्यांत आम्हांस धन्यताच वाटतें. आतापर्यत द्विवार सेवा
झालो आहे. ही त्रिवार सेवा करून कदाचित् आम्ही त्याचा शेवटचा
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निरोप घेऊं. देवळातही भजकांची गर्दी फार होत चाली आहे,..
तेव्हां धक्काबुक्की न होतां बाहेर पडली तर बरें झालें असें समजू
देवळांत न जाताही प्रभूचे दर्शन हृदयातरं) घेतां येतेंच. ज्यांनीं
देवळाचा आम्हांस उंबरठा दाखविला व ज्यांनीं औत प्रवेश करून
दिला, त्या सर्वाचे आभार आम्ही आमरण विसरणार नाही. ''

आणि खरोखरीच या नंतर नाट्य लेखनासाठी म्हणून महा-
जनीनी हातीं लेखणी घेतलीच नाहीं व वर म्हटल्याप्रमाणे त्यांनीं
मराठी रंगभूमीचा शेवटचाच निरोप घेतला!

परंतु हें वाईट झाले नाहीं का? जनतेंत नुक्तीच कोठे नाट्य-
विषयक खरी अभिरुची उत्पन्न होऊं लागून, नुक्ताच कोठे दहा-
पांच नाटक प्रसिद्ध होतात न होतात तोच महाजनीसारख्या विद्वानानें
नाव्यलेखनापासन् पराङ्मुख व्हावें, हा प्रकार कांहीं बरा नव्हता.

या पराडूमुखतेची कोणी कशीही मीमांसा करोत, परंतु इचल
करंजीकर नाटक मंडळीचे टुमणे नसतें तर रंगभूमीचीही त्रिवार
सेवाही महाजनींकडून झली असती किंवा नाही याचीच आम्हांस
शंका वाटते. आणि टुमणे लागून केलें जाणारे काम, मग त्या तुम-
ण्याची शक्ति कितीही तिच असो-केव्हांही बंद पडणें शक्य असतें.
महाजनींचा प्रकार असाच झाला. नाट्यलेखनासाठी त्यांनी आपली
लेखणी उचली खरी, परंतु त्यांच्याच्याने ती दीर्घकाल चालविता
आली नाहीं. परिस्थिति लक्षांत घेऊन ती त्याना लवकरच खाली
ठेवावी लागली.

तथापि आपलं! लेखणी खाली ठेवतांना व महाराष्ट्र रंगभूमीचा
शेवटच। निरोप घेतांना '' देवळातही भजकांची गर्दी होत चाली
आहे, तेव्हां धक्काबुक्की न होतां बाहेर पडलो तर बरें झालें असें
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समरर्नूं'' असं महाजनी आपणास सांगत आहेत हें लक्षांत ठेविले
(पाहिजे. म्हणजे या वरून महाजनींनी आपलें अंग या कार्यातून कां
काढून घेतलें २ जसे कळतें तसेंच महाजनीचे समकालीन नारायण
बापूजी कानिटकर, नारायण हरी भागवत, वासुदेव वामन खरे,
गोविंद बल्लाळ देवल, वासुदेव बाळकृष्ण केळकर, वासुदेव रंगनाथ
शिरवळकर, ' किरात ' इत्यादि उदयोन्मुख महाराष्ट्रीय नाटककार
हेच ते गर्दी करणारे साहित्यभक्त होत असें कळल्यावर आपणास
आनंद वाटतो.

परंतु हें सांगावयाला महाजनी कशाला हवेत? जो जो आपण
सन १८८० सालाकडे यावे तो तो महाराष्ट्रनाध्यसृष्टीचा उषःकाल
संपून तिच्या प्रभात कलास प्रारंभ झाल्याची चिन्हे आपणास
स्पष्टपणे दिसावयास लागतात. तीं पावेतो पौराणिक नाटक मंडळींच्या
हातीं असणारी महाराष्ट्र रंगभूमीची सूर्वे आतां नाध्यकलेच्या
उपयुक्ततेची यथार्थ जाणीव झालेल्या मंडळीच्या हातीं येऊ लागतात,
-व तिच्यांत योग्य तें परिवर्तन घटून येतें.

ही मंडळी कोण? या प्रश्नास ' आयोद्धारक मंडळी, हें
उत्तर दिलें असतां या प्रश्नाचा समाधानकारक निकाल लागतो.
म्हणजे लोकांत नाड्याभिरुचि होती, नाटककार होते. तशी थोडी
-बहुत नाटकेही होती, पण तीं वठविणारे नट नव्हते असा कांहीं
प्रकार ही मंडळी निघण्यापूर्वी महाराष्ट्रांत होता. ही उणीव प्रथम
याच मंडळीने दूर केली असल्यामुळें मंडळी या नात्याने जरी ही
दीर्घ टिकला नाहीं तर्र। या मंडळीची अल्पकालीन कारकिर्दहो
महाराष्ट्र रंगभूमीच्या इतिहासांत चिरकाल आठविली जाते.

ही मंडळी केव्हा स्थापन झाली याच्यी कोठेही नोंध आढळत
नाहीं. तथापि हिचा स्थापनकाल सन १८७९-८० च्या सुमाराचा



धरल्यास फारशी चूक होणार नाहीं. हा काल उदयोन्मुख महाराष्ट्राचा
खरोखरीच प्रभातकाल शोभला जाईल. याच वेळीं महाराष्ट्रांत

अनेक घडामोडी झाल्या व अनेक नव्या बाबतीचे बीजारोपणही याच
कालांत झाले. तेंच सहा महाराष्ट्र नाध्यसृष्टीच्याही वाट्यास कसें
आलें होतें ही गोष्ट या शाखेने ' नाष्यकथार्णवा ' ( १८७९)
सारखे आपलें मुखपत्र कांहीं काल किती उत्तमपणे चालविलें होतें.
याची आठवण करून दिली असतां सिद्ध होईल. आणि या वेळीं
जनतेंत ज्याअर्थी नाट्यविषयक नियतकालिक चालण्याइतकी नाड्याची
अभिरुचि उत्पन्न झाली असल्याचें आपल्या निदर्शनास येतें त्याअर्थी
महाराष्ट्र नाष्यसृष्टींत योग्य तें परिवर्तन घडून येण्याचा काल आतां
अगदी नजीक येऊन ठेपला होता असें म्हणण्यास कांहीं हरकत
दिस नाहीं.

तें घडून आणण्याचे श्रेय आयोंद्धारक मंडळीस मिळाले.
म्हणूनच आर्योद्धारक मंडळीचे महत्व आहे. पण इतकें असूनही ही.

मंडळी धंदेवाईक नव्हती. ही मंडळी काढण्याची कल्पना पुणे येथील
इंजिनियरिंग कॉलेजचे त्या वेळचे विद्यार्थी गो. ब. देवल. शंकरराव
पाटकर, वामनराव भावे वगैरे मंडळींच्या मनांत आली व त्यांनी
वरील मंडळी स्थापन करून वेणीसंहार, अथेलो, तारा आणि;
किंग लियर हा चार गद्य नाटक बसविलीं. या चार नाटकांत.
' अधेली ' हें या मंडळीचे हातखंडे नाटक असे व याचा पहिला
प्रयोग जेव्हां पुण्याच्या आनंदोद्धव नाटकगृहात झाला तेव्हां ज्यांना
ज्यांना तो पाहण्यास जाण्याची सवड मिळाली नाहीं त्यांना त्याना मोठे,
वाईट वाटलें असें कोठेसे वाचल्याचे स्मरते.

आणि असें होणे कांहीं असंभाव्य नाहीं. कारण एक तर अथेलो-
सारखे हृदयस्पर्शी शेक्सपीयरचें दुसरें शोकपर्यवसायी नाटक नाहीं.
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मंडळी उत्तम असल्यास या नाटकास हटकून रंग चढतो व शेवटीं
प्रेक्षक विषण्ण अंतःकरणानेंच नाटकगृह सोडतो. दुसरें आर्य-
द्धारक मंडळीच्या या नाटकांतील प्रमुख भूमिका गोविंदराव देवल
व शंकरराव पाटकर यांच्यासारख्या कुशलनटांकडे असल्यामुळें
आर्योद्धारक मंडळांचे हें नाटक निःसंशय पाहिजे तसें वठलें असलें
पाहिजे. '' या नाटकांत रा. देवलांनी अथेलपोचे काम केले व रा.
पाटकर यांनी आयागोचें काम केले अथेलोचें वीरश्रीयुक्त काम रा.
देवलांनी फारच नामी केलें. पण या नाटकाची मुख्य मदार काय
ती आयारगोच्या कामावर असते. आणि त्याची ती कपट आणि नीच-
पणा याची प्रत्यक्ष मूर्ति प्रेक्षकांच्या पुढें उभे करण्याचें अवघड काम
रा. पाटकरांनी इतकें अप्रतिम केलें कीं, आजपर्यंत मराठी रंगभूमी-
वर त्यांच्या तोडीचे काम करणारा इसम एकही निघाला नाहीं, ''
असें आपणास ' मराठा रंगभूमी ' चा इतिहास सांगतो.

सारांश, विष्णूदास भावे यांच्या पौराणिक नाटकास कांहीं
नव्या पद्धतिवर आणण्याचे श्रेय जसे तारा, श्रांतिकृत चमत्कार इ.
नाटके करणाऱ्या इचलकरंजीकर नाटक मंडळीने घेतले तसे त्यांनाही
फिरून नवीन व योग्य वळण लावण्याचे काम आयोंद्धारक मड-
ळीस करावे लागले व हें काम या मंडळीने इतक्या उत्तम रीतीनें
बजाविले आहे कीं, मराठी रंगभूमीच्या व महाराष्ट्र नाड्यघटनेच्या
इतिहासांत या मंडळाचे नांव अग्रस्थानी जाऊन बसते.

आणि मंडळी स्थापन करतानाही हांच म्हणजे ' देशांतील
नाट्यकला सुधारून लोकांस नत्रीन अभिरुचि लावावयाची व
पैसे मिळवून सार्वजनिक कामास मदत करावयाची, या स्तुत्य

हेतूनेंच ही मंडळी प्रेरित झाली होती. आणि यांपैकी निदान
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पहिल्या हेतूविषयी तरी या मंडळीची आठवण महाराष्ट्रास केव्हांही
बुजणें शक्य नाहा असें या मंडर्ळाने बजाविलेल्या कामगिरीवरून
आपणास निःसंशय म्हणतां येईल.

पण धंदेवाईक नसणे हा या मंडळाचा जसा विशेष तसा दोष
होता असें म्हणणें भाग आहे. यामुळेंच ही मंडळी फार दिवस
टिकली नाहीं. कारण धंदाच घेऊन बसल्याशिवाय नाटकच काय पण
कोणता व्यवसाय उर्जितावस्था पावेल? अथवा एखादा संस्था दीर्घ-
काल टिकेल? आयोंद्धारक मंडर्ळाचें असेंच झालें. नाड्यव्यवसाय हें
ध्येय नसल्यामुळें मंडळींतेल रा. देवल, रा. पाटकर वगैरे नट
कांहीं कलाने आपापल्या व्यवसायांत निमग्न झाले व यामुळे पुढें
आयोंद्धारक मंडळी नामशेष झाली.

परंतु यामुळे मराठी रंगभूमीचे फारसे बिघडले नाहीं. तिचा
उत्कर्षकाल आतां अशा पराजयास डगमगणारा नव्हता म्हणून
म्हणा, अथवा तिला या पुढें एक पाऊल पुढेंच टाकावयाचें होतें
म्हणून म्हणा., दुसरी एक मंडळ पुंडे आली व या मंडळीने मराठी
रंगभूमीची दीर्घकाल इतकी उत्कृष्ट सेवा केली का, मराठी गद्य

नाटकांच्या इतिहासांत ही मंडळी सर्वानुमते अग्रस्थाना जाऊन
बसते.

ही मंडळी म्हणजे सुप्रसिद्ध शाहूनगरवासी नाटक मंडळो होय.
विष्णूदास भावे यांचे पाहून सांगत्ठी-कोल्हापूरच-या पंचक्रोशीत नंतर
ज्या अनेक पौराणिक नाटक मंडळ्या निघाल्या त्यांतच शाहूनगर-
वासी नाटक मंडळीची गणना होते व ही मंडळीही आरंभी देवा-
दिकाचा पौराणिक नाटकच करीत असे. पण पुढें पुण्यास आल्या-
नंतर त्राटिकाकर्ते रा. वा. बा. केळकर, नाव्यकर्थार्णवकर्ते रा. शं.
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मो. रानडे इत्यादिकांच्या प्रोत्साहनानें या मंडळीने गद्य नाटक हाती
धेतली, तीं उत्तम प्रकारे बसविली व त्यांच्यावर इतका लौकिक
मिळविला कीं, ' गद्य नाट पहावी तर तीं केवळ शाहूनगरवासी
नाटकमंडळीची ' असा अखिल महाराष्ट्रा या मंडळींच्या नाटकांवर
एकमुखाने निकाल दिला.

कधीं त्राटिका, फाल्गुनराव, प्रणयाविवाह, झोपी गेलेला जागा
झाला इ. हास्यरसप्रधान, तर कधीं पानपतचा मुकाबला, राणा:
भोमदेव, बाजी देशपांडे इ. वीररसप्रधान; कधीं सुझारराव, हॅम्लेट,.
मानाजीराव इ. शोकपर्वत्रसायी, तर कधीं तुकाराम, रामदास, एकनाथ
इ. संतपर नाटक करून या मंडळीने एकसारखी २५ वर्षें महाराष्ट्र

रंगभूमीची अखंड सेवा केली व त्याबरोबरच नाव्यविषयक लोक।-
भिरुचीसही पुष्कळ प्रगल्भ केले.

शाहूनगरवासी नाटकमंडळींचे सर्वच नाट्यप्रयोग प्रेक्षणीय होत
होते. तथापि ज्यावरून त्यांचें नाव अद्यापि देखील आठविलें जातें
तें नाटक म्हणजे ' त्राटिका ' होय. शेक्सपियरच्या '' टेमिग ऑफ
दिष्टपू '' च्या आधारे लिहिले प्रो. व।. ब।. केळकरकृत हें नाटक
मराठी नाड्यगडूमयात सुप्रसिद्ध आहे. मूळ नाटकच फार विनोदपूर्ण
असतां त्यास प्रोफेसरसाहेबांच्या विनोदी व थट्टखोर स्वभावाची जोड
मिळाल्यामुळे व मंडळीस त्याची तालाम प्रोफेसर साहेबाकडूनच
दिली गेलो असल्यामुळें हें नाटक इतके बहारीचे वठलें आहे कीं,
'' ज्या दिवशी त्राटिका नाटकाचा प्रयोग लागतो त्या दिवशीं
नाटकगृह लोकानी फुलून जाते '' अशी ' मराठी रंगभूमी ' कार
आपणास ग्वाही देतात. आणि हें कांहीं खोटे नाहीं, याच्या प्रयोगा-

विषयीं पुढे ते लिहितात.



'' त्राटिका नाटकाची मुख्य बहार म्हणजे त्राटिका, प्रतापराव
व पिल्या या तीन पात्रांवर. त्राटिका ही हट्टी आणि कजाग बायको;
प्रतापराव तिच्याशी लग्न करून तिला वठणीला आणणारा; आणि
अशा कामांत पिल्यासारखा विनोदी आणि गंमती चाकर त्याला
मिळालेला; अस या नाटकाचे मनोरंजन संविधानक आहे. त्यांतून
बळवंतराव जोग, गणपतराव जोशी व गोविंदराव सुपेकर यांच्या-
सारखे इसम अनुक्रमे त्राटिका, प्रतापराव व पिल्या याची कामे करू-
णारे असल्यामुळें प्रयोगास सुरवात झल्यापासून तो संपेपर्यंत सारखा
हशा पिकत असे. प्रथमत: त्राटिका- रंगभूमीवर आली म्हणजे तिन
पिंजारलेल्या केसांचा कसा तरी बुचडा बांधलेला पाहून, हातांत
लाटणे घेऊन वडीलधाऱ्या माणसांच्या अंगावर तिचे खिसकावणे
ऐकून, व बहिणींची रागारागानें गालगुचीं घेतलेली पाहून प्रेक्षकात

टाळी न देणारा इसम कचितच भेटेल. तसेंच प्रतापरावाचा लग्नाच्या
वेळेचा सतरा ठिगळें लावलेला पोषाख, मामाबरोबर त्याचें रोख-
ठाकीचे भाषण, पिल्यावरील करडा अमल त्राटिकेनें उन्ह म्हटलें कीं
आपण सावली म्हणावयाचे हा त्याचा बाणा, व शेवट युक्ती-
प्रयुक्तीनें त्राटिकेची आनंदी बनून त्या नबराबायकोचें आनंदाने
चालले भाषण ऐकून ज्याची चित्तवृत्ति आनंदीत होत नाहीं असा
प्रेक्षकांत एकही इसम सापडणार नाहीं. पिल्याच्या विनोदानें आणि
थट्टेने तर लहानमुलापासून म्हाताऱ्यापर्यत सर्वाची पोटे दुखून येत.
चाकराच्या कामास रा. सुपेकरांचा चेहरा व अवाज इतका कांहीं
अनुकूल होता कीं, असें उदाहरण आजपर्यंत झालेल्या नाटक-
कंपन्यांत कचितच दृष्टीस पडेल. '

सारांश, इचलकरंजीकरांच्या ' तारा, आणि आयोद्धारक मैड-
ळीच्या ' अथेलो ' नाटकाप्रमाणे शाहूनगरवासी नाटक मंडळीचे
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' त्राटिका ' हें हातखंडे नाटक असे. याच नाटकाने या मंडळीस
प्रतिष्ठा प्राप्त झाली व याच नाटकावर त्यांना ती शेवटपर्यंत टिक-
वितां आली असें विधान केलें असतां त्यांत अत्युक्तीचा दोष आमच्या
पदरी येईल असें आम्हांस वाटत नाही. या बाबतींत ' शाहूनगरवासी
नाटक मंडळी ' व ' त्राटिकानाटक ' हे शब्दसमूह समानार्थी बनले
होते असें थोडक्यांत म्हणतां येईल.

परंतु या नाटकाची छाप पडावयासही इतर समयाप्रमाणें महा-
राष्ट्राची तशीच विशिष्ठ परिस्थिति कारणीभूत झाली नसेल कशा-
वरून? आणि सन १८५७ तोल ' अधेली ' सन १८६१ तील
'माधवराव,' सन १८६३ तील 'जयपाळन्' सन १८७७ तील 'स्तात-
कृतचमत्कार, व सन १८७९ तील ' तारा ' इत्यादि नाटकांप्रमाणें
सन १८८० व त्यानंतरच्या प्रेक्षकांवर छाप पाडावयास पहिल्याने
त्राटिकेसारखेच नाटक रंगभूमीवर यावयास पाहिजे होते असें म्हणा-
वयास काय हरकत आहे? म्हणजे महाराष्ट्राच्या विशिष्ठ परिस्थितींत
जशीं विशिष्ठ नाटक यशस्वी झाली तसें त्राटिकेसारख्या नाटकास
यशस्वी व्हावयासही सन १८८० नंतरचाच महाराष्ट्र प्रेक्षक पाहिजे
होता. असें झाले नसतें व तेंच जर यापूर्वी हे नाटक रंगभूमीवर
आलें असतें तर कदाचित् तें इतकें लोकप्रिय झालेही नसतें.. म्हणजे
या नाटकांत कांहीं महत्वाचे होतें म्हणून नव्हे तर त्यांत तसें कांहीं
नव्हते म्हणून!

महत्वपूर्ण नसून त्राटिका नाटक इतकी मान्यता कां पावले?
याचे उत्तर असे कीं, या वेळच्या प्रेक्षकांस पहिल्याने असें नाटक
पाहिजे होते कीं, तें सर्वास सारखेच आवडावे त्याने कोणाच्या भा-
वन। सुखविल्या जरी नाहींत तरी त्या दुखवितां कामा येते न।. तें
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पक्षपातरहित असावयास पाहिजे होतें. अर्थात तें सामाजिक नसणेच
उचित होते. आणि खरोखरीच ' मनोरमा, स्वैरसकेश।, इत्यादि सामा-
जिक दोषाचे अविष्करण करणाऱ्या आणि सामाजिक म्हणविल्या
जाणाऱ्या लहानमोठ्या नाटकांची प्रेक्षकांवर चांगलीशी छाप पडत
नाहीं हें दिसत असतां कोणता मार्मिक नाटककार या वेळीं सामा-
जिक नाटकास हात घालता? तो काल पुढें होता. त्या विषय घाई
कामाची नव्हता या गोष्टाचे भान वरील पुस्तकांच्या कर्त्यास राहिलें
.नाही.

ऐतिहासिक नाटकांविषयी ही असाच काहीसा असमाधान-
कारक प्रकार होता. उदाहरणार्थ वि. ज. किर्तने यांच्या ' थोरले
माधवराव ' ( १८६१) या नाटकानंतर वा. वा. खरेकृत ' गुणोत्कर्ष '
( १८८६) प्रसिद्ध होई पर्यंतच्या २०-२५ वर्षांत एकही चांगलेंसें
ऐतिहसिक नाटक रंगभूमीवर येऊ शकले नाही ही एकच गोष्ट

ऐतिहासिक नाटकाविषयीची आमच्या या वेळच्या नाटककारांची
उदासीनता सिद्ध करण्यास पुरे आहे.

आणि गद्यनाटकांच्या उत्कर्षकार्ला प्रचारांतून जाऊं पाहणार
पौराणिक नाटके, तीं सुश्राव्य झाल्याखेरीज यशस्वी होणे शक्य
नव्हतें. आणि असें व्हावयासही 'थोडा अवधी होता.

अशा थोड्याशा बिकट परिस्थितींत महाजनीप्रमाणे प्रो. केळ-
करांनीही शेक्सपियर कवीस हाताशी धरिलें व कविवर्याच्या विविध
नाटकांतून त्राटिकेसारख्या समयोचित नाटकाची निवड केल्याबद्दल
त्यांची तारीफ करावी तिवी थोडी आहे. खरोखरीच त्राटिकेसारखे
मनोरंजक पण उद्बोधक, विनोदपर पण उपदेशपर, पूर्ण हास्यरस-
परिष्कृत आणि आनंदपर्यवसायी नाटक पहिल्यानें हातीं घेण्यांत
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प्रोफेसर साहेबांची मार्मिकता उत्तम प्रकारे प्रकट होतें आणि स्वरी-
खर्राच त्यांच्या खेरीज त्या वेळच्या इतर कोणाही विद्वानाच्या हातून
हें काम इतकें सुबक न होतें. त्राटिकेसारख्या विनोदी पण परकी,
नाटकाने मराठी प्रेक्षकांस-विशेषतः त्या वेळच्या मराठी प्रेक्षकांस-
रिझविण्याचें काम सोपे नव्हतें. पण हें अवघड काम प्रोफेसर मज-
कुरांनीं इतक्या सफाईदार रीतीनें तडीस नेले आहे कीं असलें
गंमतीचे नाटक असाच गंमतीचा मनुष्य लिहूं शकतो असें
म्हटले असतां त्यांत प्रोफेसरसाहेबांची यज्ञा केल्यासारखे खचित
होणार नाहीं. वास्तविक पाहिले असतां उत्कृष्ट शिक्षक, कसलेले
लेखक व केसरी-मराठा पत्रांचे संपादक इत्यादि स्पृहणीय नात्याने
हे महाराष्ट्रास परिचित आहेत. तथापि, त्राटिकाकर्ते या नात्याने महा-
राष्ट्राशा असणारे प्रोफेसरसाऐजांचें नाते विशेष जिव्हाळ्याचे आहे
हें कोणास माहीत नाही? आणि याच नात्याने ते सदैव आठविले
जातील याविषयी कोणाचा मतभेद आह?

त्राटिकेनंतर ' वीरमणी आणि शेंगारसुंदरी, अंतांना, २.
प००ग्न०१प्पू ( १८९३) हें एक मोठे नाटक व ' लटपड्या पद्या '
(१८९३) हे प्रहसन अशीं प्रोफेसरस!हेबांकडून नाद्रशाखेत भर
पडली आहे. पण वीरमणी आणि शृंगारसुंदरी हें नांव जरी परिचित
वाटत असलें तरी त्याचे कर्ते प्रोफेसर मजकूरच आहेत. हेंच जर
थोडक्यास माहीत आहे तर त्यांच्या ' लटपड्या पद्या ' सारख्या
गव्याची चौकशीच कोण करतो.?

तें असेही, आपल्या वयाच्या अवघ्या ३५ वर्षांच्या आत वरील
स्पृहणीय कामाप्रमाणें त्याच अल्पवयात त्यांनी वरीलप्रमाणे मराठी
रंगभूमिची आश्चर्यकारक सेवा केली आणि ती करीत असतां याच
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सेवेमुळे पुढें विद्वज्जनआपणाकडे वक्र दृष्टीने पाहतील या गोष्टीची
त्यांनीं मुळींच पर्वा ठेविली नाहीं. नाअकलेच्या उद्धारार्थ' .त्यांनीं
आपणास तनमनधनेंकरून वाहून घेतलें होतें. व त्यास अनुसरूनच
आम्हीही किर्लोस्करापूर्त्र महाराष्ट्र रंगभूमीचे नेतृत्व कै. वासुदेव
बाळकृष्ण केळकर यांच्याकडे देतो. तथापि रानडे, किर्लोस्कर, खरे व
देवल यांच्या नंतर जन्मून प्रोफेसरसाहेबास महाराष्ट्रनाढ्यसृष्टींत
त्यांच्यापूर्वी आपली प्रतिभा पाडता यावी हें एक गूढच नव्हे कां?

५प्रकरण डे' व.
विश्वकर्माच अवतरला!

महाराष्ट्राच्या अर्वाचीन इतिहासांत सन १८८०-८१ ही साले
जशी इतर अनेक कारणाना महत्वपूर्ण आहेत तशींच तीं महाराष्ट्र
नाअघटनेच्या इतिहासांतही महत्वाचीच नव्हे तर क्रांतिकारक समजली
जातात. उदाहरणार्थ, ' केसरी मराठा ' सारख्या वर्तमानपत्रामुळे

लोकजागृतीच्या बाबतींत व ' न्मू इंग्लिशस्कूल, सारख्या संस्थेच्या
स्थापनेमुळे शिक्षणविषयक बाबतींत त्याप्रमाणें महाराष्ट्र रंगभूमीवर
संगीताविष्कार होण्यामुळे तिच्यांत घडून येणाऱ्या परिवर्तनाच्या
बाबतींत ही साले महाराष्ट्राच्या अर्वाचीन इतिहासांत खरोखरीच
सुवर्णाक्षरांनीं लिहून ठेवण्यासारखीं आहेत.

नव्हता तोपर्यंत हा प्रकार कोठेच नव्हता. हा काल पावेत
महाराष्ट्रनाव्यत्राडूमयांत व महाराष्ट्ररंगभूमीवर जिकडे तिकडे गद्याचाच
बडेजाव होता. पद्यास कोणी विचारीत नव्हते कारण संगीताचे
त्यास पाठबळ नव्हतें आणि संगीताचे पाठबळ नसले पद्य-पद्य
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असूनही गद्याच्याच योग्यतेचें ठरतें. परंतु योग्य काल येतांच
अनुक्रमे मुंबई व पुणे येथें मंगीताचा जवळ जवळ एकाच वेळीं
उपक्रम झाला व हा उपक्रम होतांच महाराष्ट्रन;ड्यसृष्टींत अननुभूत
परिवर्तन घटून आले.

मुंबईस ' हिन्दुसन्मार्गबोधक ' नाटक मंडळीकडून सोकर
बापूजी त्रिलोकेकरकृत हरिश्चंद्र (१८७९) नलदमयती इ. नाटके'
रंगभूमीवर येतात न येतात तोच पुणे येथें सन १८८० सालीं
महाराष्ट्र संगीत नाश्चशास्त्राच्या विश्वकर्म्याचा खरा अवतार किर्लोस्कर
नाटक मंडळीच्या पहिल्या नाट्यप्रयोगाच्या दिवशीं-नव्हें रात्री झाला ।

व इतर बाबतींप्रमाणे या बाबतींत नवीन .उपक्रम करण्याचा मान
पुणेकरांनीच मिळविला. ह्या देवतेची त्या रात्रीची अवतार कथा
खरोखरीच मनोरंजक व बोधप्रद आहे.

'' ता. ३१०-१८८० '' आण्णासाहेबांचे चरित्रकार म्हणतात
'' म्हणजे अश्विन वद्य १३ रविवार शके १८०२ असूतसिद्धि योग
हा किर्लोस्करांच्या संगीत नाटकाचा प्रथम दिवस. बुधवारपेठतोल
त्या वेळीं भरभराटींत असलेले आनंदोद्रव नाटकगृह प्रेक्षकांनी
तीन्ही मजले गब भरले होते. व सकलकलागुणवेत्तेपडित ' त्यारात्रो

तेथें जमले होते. प्रत्येकांच्या मुद्रेवर व पात्रांच्या अंतःकरणांत उत्साह
दिसत होता. पात्रांची तयारी झाली. सूत्रधार दोन पारिपार्श्वकासह
पडद्यांत सज्ज होऊन नांदी म्हणण्याकरितां उभे राहिले. व आतां.
नाश्चत्रमाखविधीप्रमाणे पडद्यांत ' पंचतुड नररुंड मालधर पार्वतीश
आधी नमितो पं हें मंगलाचरण म्हणावयास सुरूवात करणार ता
जणू पडदा ओढणारासहा तेवढा विलंब असह्य होऊन त्यानें एकदम
पडदा वर केला. त्या बरोबर आण्णासाहेवांनीं घेतलेली सूत्रधाराची
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भव्य मूर्त प्रगट होऊन त्यांचा गंभीर आवाज, व नाटेकर व शेवडे
या पारिपार्श्वकांचे गंधर्वतुल्य आलाप पेक्षकांच्या कर्णात प्रवेश करूं
लागले. त्या प्रसंगीं आण्णाच? रंगभूमीवरचा हा प्रवेश म्हणजे संगी-
तकलेच्या विश्वकर्म्याचा अवतार असें लोकांस वाटूं लागले. नंतर
नटीचा प्रवेश झाला. तिच्या

खेळ चांगला वेषधर बरे ।

असलिया वरी काय भय बरे ।।

थोर तूमची नाव्यकल्पना ।

विदित ती असे या महाजना ।।

या पद्यातील भावार्थ वस्तुस्थितींत अगदीं बरोबर होता. नाटकांत
उत्तमोत्तम असें शाकुंतल नाटक, संगीताची अपूर्व कल्पना व संगीता-
करितांच ब्रम्हदेवाने निर्माण केलेलीं सर्वोत्तम नाटकपात्रे या सर्व
गोष्टी संगात नाव्यावतरणाच्या प्रथम दिवशींच लोकांच्या खऱ्या
खऱ्या प्रत्ययास आल्या.

या प्रमाणें नाटकाची प्रस्तावना झाल्यानंतर प्रथम हरिणामागे
लागलेला दुष्यंत राजा सारध्यासह पुढें आला. त्यानें-

' दौरत है मृग चली आपकी मूस धनुक चढाके ' ही साकी
म्हणतांच प्रक्षकांचें अवधान पुढील पात्रांकडे ओढले गोठे. तो
लागलीच दुष्यंताच्या:-

' काय बेड्या हरिणाची मजा. तरी वायुगति पळतो ' या पदास
सुरुवात झाली. दुष्यंताची भूमिका मोरोबा वाघुलीकर यांच्याकडे
होती. यांच्या शरीराचा बांधा राजकीय वेषाला साजेसा असा व
रंगभूमीवर येण्याचा आवेश प्रसंगाला अनुरूप होता. यांच्या सूत्वर
कंठातील पहिले पद ऐकतांच प्रक्षकांचें अंतःकरण, श्रोतू आणि



नेत्र अधिक अधिक अतुर होऊं लागले. या प्रवेशांतच शिकारी-
पासून परावृत्त करण्याला वैखानसाच्या वेषाने आण्णासाहेब प्रविष्ट

झाले. त्यांचा धिप्पाड देह व
' शशिकुल भूषण गुणवंत। ऐके मद्वच दुष्यंता '

हें त्यांच्या तोंडून द्रव उत्पन्न करणारे पद ऐकून व त्यांचा त्या वेळचा
अविर्भाव पाहून प्रेक्षक थक्क होऊन गेले. नंतर शकुंतला दोन
सख्यासह झाडाना पाणी घालीत येत आहे असा प्रवेश झाला. तो
प्रसंग किती मनोहर होता यांचे दुष्पताच्या:-

किति मधुर रूप तरि यांचें!
मम नेत्र धन्य अजि साचे ।।

नृपमीदरि या परि कैचे ।

वन हरि सत्व बागेचे ।।
किति वर्ष येइना वाचे ।

या बघत कामी न वाचे ।।
या पद्यांत वर्णन आहे.

पहिला अंक संपून दुसरा अंक सुरू झाला व पहिल्याप्रमाणेच
दुसरा अंकही बहारीचा उडाला. तिसऱ्या अंकास सुरुवात झाली. या
अंकातही अर्थबोध होणाऱ्या व रसाळ पद्यांनी मोरोवांनीं इतकें नाट्य-
कौशल्य दाखविले कीं, त्या त्या प्रसंगाची कल्पना त्यांनीं प्रेक्षकांच्या
मनांत तंतोतंत उतरून दिली. चौथा अंक सुरू झाला. हा अंक
शाकुंतल नाटकांत सर्वांत सरस आहे असें रसज्ञ म्हणतात. कण्याची
भूमिका बाळकोबा नाटेकर यांचेकडे होती. प्रथम प्रसंग व डोळे
दिपविणारा प्रेक्षक समूह पाहून नाटेकर आरंभी किंचितू कचरल्या-
सारखे दिसले परंतु अखेरीस त्यांनीही लोकांना इतकें तीलक केलें
कीं त्याचें-
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' परक्याचे धन कन्या तें त्या देऊन आज मि सुटलो । ठेव

जशी मालकाशि अर्पुनि आज खणातुनि फिटलो । मुलीनो या आतां ।

गेली लाडीक मम दुहिता ।

हें शेत्रटचे पद्य संपून पडदा पडताच प्रेक्षक स्वप्रसृष्टींतून

जथे झाल्याप्रमाणे देहभानावर आले.
पुन्हा तो प्रयोग झाला त्या वेळीं पूर्वीपेक्षांही नाटकगृह खेचून

भरले होतें. पूर्वीपेक्षा पात्रांच्या अंगीं धीटपणा आला होता. त्यामुळें
दुसरा प्रयोग फारच सुरस वठला. पहिल्या प्रयोगाच्यावेळीं नाटेकरांच्या
कण्याच्या कामांत जर थोडीशी कसर राहिली असेल तर या प्रसंगीं
त्यांनी ती इतकी भरून काढली कीं, त्यांच्या प्रवेशांत आरंभापासून
शकुंतलेस निरोप देईपर्यंत रडला नाहीं असा एकही इसम सापडला
नसेल. ''

याप्रमाणे पुणे शहरांत-नव्हें. महाराष्ट्रांत संगीत नाव्यकलेचा
अवतार होतांच, लोकांना करमणुकीचे एक नवे युग प्रारंभ झाल्या-
सारखे वाटलें. त्यांना नवे नेत्र मिळाल्यासारखे व नवे ओतू आल्या-
सारखे झालें.

हें प्रयोग होतांच आण्णासाहेब किर्लोस्करांचे संगीत शाकुंतल
नाटकाचे व त्यांतील गायक पात्राचे नांव सर्वतोमुखी झालें. पुणे व
मुंबई येथील वृत्तपत्रांत किर्लोस्कराच्या गौरवपर हकीकती प्रसिद्ध

झाल्या. मंडळीस मुंबईस येण्याबद्दल सूचना आल्या. मुंबईकरांच्या
सूचनेनुसार मंडळ। तेथें गेली व मुंबईस कित्ठोंस्करांचा पहिला खेळ
ता. २१ नोव्हेंबर स. १८८० रोजा झाला. मुंबईचा प्रेक्षकसमाजही
पुण्यापेक्षा योग्यतेचें कोणत्याही दृष्टीने कमी नव्हता. पुण्यास जशी
विद्वान मंडळी त्यांच्या साह्यात होती तशी मुंबईसही होती व
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पुण्यास जसे आण्णासाहेबांच्या संगीताने लोकाना वेडे केलें तसें
मुंवईच्योही लोकांना केलें.

किर्त्ठोस्करांच्या या प्रयोगाबद्दल पुण्याच्या ज्ञानप्रकाशात व
मुंबईच्या इंदुप्रकाशांत पुढीलप्रमाणे अनुक्रमे इंग्रजींत व मराठीत
हकीकती प्रसिद्ध झाल्या. ता. ११ -१ १ - १८८० चा ज्ञानप्रकाश

म्हणतो-
'' ठोळनाटकातास, ११५ए १०७११८५ छे? १तः५१९८५ १००१. दुरधूष्टत वघराष्ट्र १८१७५ खराष्ट्रगी!. ०?)

१६१५ ००पुधूं०p)D १५१६१५६४४5 ०]ध्प्हध्धूं४पूं?
एएतहत........ -२स्टिलकखाल अप्पपर्धांतहन ११५६ ०११५प्रपार १ प्र प००?ाऊंा?ध०?ाऊ?० ११. ५१ दुष्यंत, शकुंतला प्रात
काव तुष्टदुला-६० १० ६५ अष्टता!; पाठप८०६नव. ०?) ५०००ग्नधूं० ६१५ साटपगष्ट्र शकुंतला ११५ खाली, ००६४००

फरक्षष्ट्रांतल दुष्यंत वद्धारगृहन १५७०११८५1०५८धू एर्धाटिष्टींना २५ ० ८८०१२५ -खाहन पूहत?पूग्!p)D
दमुळातणखेले १००पिए १५ ए०र्वांसए८. १७ १५५०१ राज
काव ५१२सिएन १५ लतासएल रहा, अक्षताना १८४शकुंतला रमड5 प्रशिराष्ट्र १९९६ ए १६१६. ११५१ष्टाभपएड D:पदाद प्तुष्ट' साहिपठ ५१! तुष्ट १५

११ १६1०००11111०० 5००11० ६४४5 ला८१२८२१६ हात

१६क ७५०१ प्र १६०९०९१६ रष्टरती; पाठ४६० १०
९० ८००पवल १५ १८11०11०००१८१७०१र्धाळासाठध्द ए. १६ ०पुष्टा०ध्धूं०1) ६० १स्ता८!?

११९०१:५ १० १. तास. ाऊrएDएंाऊंााऊए०D1?ाऊडp ११५ !)धZ!p)Dm

लाठतांपटन १६ १००ढाए. ९१८११६ ११तातल५६१११फराह ण १नए ११५१२. ३०वा रक्षा १६
अपाणीशु४! ७१६,१५प ०० ७५वाष्ट
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१० सपष्टत. (15१ ड D!ंाऊााऊाऊंाऊएपाऊंऐ १का१७५१. ९७०१७६ 11०.
त००१४१ १७१११५१२७६ धनष्टष्ट ६ आतला १५ १५शुणांवळपाए एण २ष्टापालांसा! १२ १. १२०१६५२ला १ ए!०० 1ंाऊाऊ1प्राऊ०९'०इइpंइाऊ? १ p?p)]क्ष, तत ११५ स५१ष्ट ६ ११८१७-
ाऊrाऊ?०पाा०ाऊाऊp?ाऊंाऊा०० १०- इष्टर्धाटपालत. '

मुंबईस झालेल्या प्रयोगाविषयी ता. २२ -१ १ -१ ८८० च्या इंदु-
प्रकाशांत पुढीलप्रमाणे हकीकत सापडते.

'' कालरोजीं येथील व्हिक्टोरिया नाटक्,गूहात मि. अण्णा
किलोंस्करकृत संगीत शाकुंतल नाटकाचा प्रयोग झाला. हाच प्रयोग
पुणे येथें अगोदर दोन वेळां केला होता, तो फारच चांगला उतरला
वगैरे प्रकारचे स्तुतिलेख अनेक वर्तमानपत्रांतून आले होते, यामुळे:
प्रयोगप्रेक्षणार्थ अतिशय समाज जमला होता. तो इतका कीं साडे-
आठाचे सुमारास कांहीं कांहीं ठिकाणच तिकिटे विकी वंदू करावे
लागलें. तिकिट विकीचे उत्पन्न सुमारें ७०० रुपये झाले. या प्रयोग-
समयी प्रेक्षकांची जेवढी गर्दी नाटकगूहात दष्टीस पडली तेवढी गदी
पूर्वी कोणत्याही हिंदु नाटककारांच्या नाटकांचे वेळीं दृष्टीस पडली
नव्हती असें म्हणतात. नऊ वाजण्यांचे पूर्वीच सर्व जागा भरून गेल्या

कारणानें पुष्कळ लोकांस परत जावे. लागलें. प्रयोग एकंदरीत फार
उत्तम उतरला असून दुष्यंत राजा, विदुषक, कण्त्र महर्षि, वैखानस,
शकुंतला, प्रियंवदा इत्यादि पात्रांची कामे फार उत्कृष्ट झाली. प्रयोग
आटपल्यावर रा. रा. बाळ मंगेश वागळे, काशिनाथ त्रिंबक तेलंग:
वगैरे मंडर्ळान। हु। प्रयोग उत्तम झाला असून तो आणखी एकवार
याच अभिनयकारांनीं करून दाखवावा म्हणून सूचना केल्या. परंतु
मि. अण्णा किलोरकर हे सरकारी नोकर असल्यामुळें त्यांस येथें
रहाण्यास मुद्दलच सवड नाहीं. या कारणानें भूयःप्रयोगदृसुजनाची
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निराशा झाली. असू. मि. अण्णा यांनी केलेल्या या नाटकापासून
नाटककलेचे पाऊल उत्तरोत्तर विशेष पूर्णतेच्या पंथास लागलें आहे.
.व याच्या व या सारख्याच इतर प्रयोगांच्या योगाने' आमच्या ताकपिव्या
अललकाराची नाटक लोकांस नीरस वाटूं लागून उत्तरोत्तर नाटक-
कलेची खरी योग्यता त्यांच्या मनांत बिबु लागण्याचा संभव आहे,
हें पाहून; आम्हांस परम संतोष वाटतो. नाटकगूहांत पडद्यांची सोय
असावी तशी नाहीं. तथापि एकंदरींत देखा फार चांगले करण्यांत
आले होते. विशेषत: मदनावस्थ झालेली शकुंतला सरव्यासह
लतागूहांत निजल्याचा देखावा फारच नयनमधुर झाला. हा प्रयोग चालू
असतां कांहीं कुत्सित लोकांच्या तोंडून हा केवळ तमाशाच आहे
अशा प्रकारच्या निंदोक्ति बाहेर पडल्याचे समजते. तथापि हिंदूची
पुराणे म्हणजे शिमगा अशा जातीच्याच त्या निंदोक्ति असल्यामुळें
त्यांचें आम्हांस बिलकुल महत्त्व वाटत नार्हा.''

सारांश, '' याप्रमाणे सन १८८० सालीं संगींत नाव्यकलेचा
जो उपक्रम झाला, व त्या वेळीं सर्वत्र जी एकदम चळवळ झाली
तिचा वृत्तांत आहे. आण्णासाहेब किर्लोस्करांनी संगीत नाटकाची
ही अपूर्वे टूम काढल्यापासून नाटकांसबंधानें लोकमत एकदम
बदलून गेले जुन्या नाटक मंडळींना कलेच्या सुधारणेचा मार्ग

दाखविला; व जी पौराणिक नाटके सुमारें चाळीस वर्षे चांगल्या
प्रकारे लोकरंजन करीत आर्ली तीं एका शाकुंतलाचे फक्त तीन
प्रयोग झाल्याबरोबर एका महिन्याच्या अवकाशांत निस्तेज व रुक्ष

करून टाकली गेली. संगीताने लोकांच्या अभिरुचीत तर आश्चर्य

वाटण्यासारखा फरक इतक्या थोड्या अवकाशांत केला गेला कीं,
गवयांच्या मैफलींत, नायकिणीच्या मजलशींत, बायकांच्या गाण्यांत,
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मुलांच्या म्हणण्यांत, वाजंत्र्यांच्या वाद्यांत संगीत शाकुंतल नाटकाचीं
पदे ऐकू येऊ लागली. ''र

आणि असें व्हावें म्हणजे एका शाकुंतला नाटकाच्या तीनच
प्रयोगांनी सर्वत्र इतके परिवर्तन घडून यावें ही एकच गोष्ट आण्णा-
साहेब किलोस्करांस मराठी संगीत नाटकांच्या जनकपदीं वसविण्यास
पुरेशी नाहीं काय? वास्तविक पाहता पुरे आहे. पण मुंबईस त्रिलोके-
करांकडून संगात नाटकांचा उपक्रम प्रथम झाला असल्यामुळें या
बाबतींत तो मान कित्येक किलोस्करांस देण्यास तयार नाहींत. पण
हें गैर आहे. हिदुसन्मार्गबोधक मंडळीप्रमाणे त्या वेळीं अनेक पौराणिक
नाटक मंडळ्या अस्तित्वांत होत्या व एका प्रकारची पद्यमिश्रित
गद्य नाटके प्रचारांत येऊ लागलीच होतीं. कै. त्रिलोकेकर एक पाऊल
त्यांच्यापुढे गेले व त्यांनीं पद्धतशीर असें संगीत ' हरिश्चंद्र, नाटक
तयार केलें याबद्दल ते निःसंशय स्तुतीस पात्र आहेत. पण सा।।-
ताच्या बाबतीत भरतपुत्राच्-या यशाचा वाटा यद्दच्छेनेंच किलोस्करांकडे
यावयाचा होता आणि ही गोष्ट सूत्रधाराची यथार्थ भूमिका आपणा.
कडे ठेऊनच नव्हे तर '' थोर तूमची नाश्चकल्पना । विदित ती असे
या महाजना ।, असे नटीकडून वद्यीत असतां आण्णासाहेबांनी
पहिल्याच प्रयोगाच्या वेळीं महाराष्ट्र प्रेक्षकांच्या निदर्शनास आणिली.

आण्णासाहेब नुस्ते नाटककार असते अथवा नुस्ते नट असते
तर न जाणो त्यांना इतकी करामत करून दार्खावता येती ना. कवि
असल्यामुळें जसे संगीत नाटककार तसेंच ते उत्तम' नट असल्यामुळें
रंगभूमीचे सूत्रधार होऊ शकले. आणि अनेक गुणांचा समुच्चय
व्हावा तेव्हांच कोठे असली महत्कार्य घटून येत असतात. चितळे,

शं. बी. मुजुमदारकृत आ. किर्लोस्कर यांचे चरित्र.
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.नातू व वासुदेवराव केळकर इ. नाटककार तर गद्य लेखकच होते.
पण महाजनी जसे नाटककार तसे कवि होते. पण संगीत नाटके
-त्यांना करतां आली नाहींत. त्यांच्या 'तारा' नाटकांत घालावयास
नाण्यकलाप्रवर्तक नाटक मंडळीने कै. शं. मो रानडे यांच्याकडून
पदे तयार करून घेतली. आणि रानडे स्वतः चांगले नाटककार
व कवि असतानाही संगीताच्या उत्कर्षाविषयी त्यांनीं कांहीं अपूर्व
.कामगिरी बजाविली आहे असें कोणी म्हणणार नाहीं. अशा स्थितींत
त्रिलोकेकरांनीं आरभिलेले कार्य जर किर्लोस्करानाच अवश्य त्या

सुधारणांसह जोराने. चालविलें नेंसते तर न जाणो महाराष्ट्र संगीत
नाटके लोकप्रिय होण्यास किती अवधि लागला असता असो

आतां यद्दच्छेनें तरी आण्णासाहेबांसच कां पसंत करावे अथवा
कोणत्या विशिष्ट परिस्थितीच्या अनुकूलतेमुळे आण्णासाहेबांस हें
अवघड कार्य करतां आले याचा विचार करूं कारण आण्णासाहेब
किर्लोस्कर यांच्याकडूनही हे कार्य तडीस जाण्यास त्यांची भव्य शरीर
यष्टी, गंभीर अवाज, निसर्गदत्त कवित्व व अपूर्व कल्पकता इत्यादि
गूण पुरेसे नव्हते. या गुणांनी युक्त असलेली माणसे त्यावेळीं
महाराष्ट्रांत पुष्कळ होतीं. मग रंगदेवतेनें आण्णासाहेबांच्या गळ्या-
तच संगीत कलेच्या विश्वकर्म्याची माळ कां घातली? महाराष्ट्रातील
इतर स्थलें सोडून तिने धारवाड-बेळगांवाकडे दौड कां घेतली?

कां घेतली?-याचे उत्तर कोणी कसेही देवोत. परंतु महाराष्ट्र-

संस्कृतींत संगीतास तावत्काल पावेतो पाहिजे तसा वाव नव्हता व
तिच्या अभावींच तिला एका कन्नड-महाराष्ट्र;याकडे धाव घ्यावी
लागली हें नाकबूल करण्यांत कांहीं अर्थ नाहीं. आणि खरोखरीच
आण्णासाहेब कर्नाटकी गृहस्थ नसते-निदान कानडी संस्कृतींत तै
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मोठे झाले नसते तर त्यांच्या हातूनही वरील कार्य घडून आले
असतें असें म्हणवत नाहीं.

थोडक्यांत सांगावयाचे म्हणजे ज्या कन्नड संस्कृतीनें किर्लोस्कर।-
पूर्वी चाळीस वर्षे श्रीमंत आप्पासाहेब सांगलीकरांस नाटक-
विषयक मोहनी घातली व विष्णुदास भावे यांच्या द्वारे त्यांची इच्छा
पूर्ण झाली त्यांच कन्नडसंकृतीनें किलोंस्करांसही स्वभावतःच
संगीतप्रिय केलें होतें. याचा अर्थ त्यावेळीं महाराष्ट्रांत संगीत मुळींच
नव्हते असा नाहीं. गायनप्रकार होते; पण ते फक्त श्रेष्ठ व कनिष्ट
अशा दोनच प्रकारचे होते. म्हणजे गायकांच्या व गणिकांच्या
मजलर्शात श्रेष्ठ प्रकार ऐकावयास मिळे तर तमाशासारख्या
करमणूकीच्या प्रकारांत त्याचें कनिष्ठ स्वरूप नजरेस येई. परंतु श्रेष्ठ
व कनिष्ट अशा दोन प्रकारामधील जो मध्यम प्रकार त्याच्याविषयी
मात्र सर्वत्र उदासीनता असे. तोच प्रकार सुरू करण्याचें व
महाराष्ट्रांत संगीताचा सार्वत्रिक प्रसार करण्याचें श्रेय आण्णासाहेब
किर्लोस्करांस त्यांच्या अंगीं बाणलेल्या कानडी संस्कृतीमुळे मिळविता
०आल.

कन्नडसंस्कृतींत प्राचीन कालापासून संगीतास महत्वाचे स्थान
प्रास झालें आहे. उत्तर हिंदुस्थानाप्रमाणेही कर्नाटकीयांचा गायनप्रकार
स्वतंत्र आहे. या प्रकारानेंही रागस्वरूप प्रकट होऊं शकते व
मनोरंजनांतही तो तिळमात्र कमी नाहीं. आणि राष्टीय असा स्वतंत्र

गायनप्रकार रूढ असल्यावर त्याचा आबालवृद्धस्त्रीपुरुषांत प्रसार
.व्हावयास अवधि लागत नाही.

महाराष्ट्राविषयी तसें म्हणतां येत नाहीं. त्याचा राष्ट्रीय असा
.गायनप्रकार नाहीं अथवा निदान त्यावेळीं तरी नव्हता. बाळकृष्ण-



बुवा इचलकरंजीकर, ग्याएहेरचे बाबा दीक्षित अथवा पुण्याचे आण्णा
घारपुरे वगैरे अनेक महाराष्ट्रीयांनी गायनकलेंत अत्युच्च शिखर
गाठले होतें हें कोणी नाकबूल करणार नाहीं. पण तें सा? पर-
प्रांतीय अशा हिंदुस्थानी संगीतपद्धतींत. आणि हा गायनप्रकार
जरी अत्युत्कृष्ट आहे तरी तो सामान्य जनतेच्या आकलनाबाहेरचा
आहे. यामुळे हा हिंदुस्थानी गायनप्रकार राष्ट्रप्रकृतीशी तादात्म्य

पावू शकला नाहीं
ही अनवस्था दूर करून महाराष्ट्रांत संगीताची अभिरूचि

उत्पन्न करण्याचेंच नव्हे तर महाराष्ट्राच्या राष्ट्रीय गायनप्रकाराची
मुहुर्तमेढ रोवण्याचे श्रेयही निःसंशय आण्णासाहेब कित्ठोंस्कर यांसच
देता येईल. त्यानी आपल्या संगींतांत कर्नाटकी, हिंदुस्थानी व देशी
इत्यादि गायनप्रकारांचा असा सुंदर मिलाफ करून दिला कीं,
त्यांतून आजचे मनोहर व चित्ताकर्षक असें महाराष्ट्रगायन निर्माण
झालें. अर्थात एक आद्य संगीत नाटककार म्हणून तर खरेंच; पण
त्याबरोबरच महाराष्ट्राच्या राष्ट्रीय गायनप्रकाराचे जनक म्हणूनही
आण्णासाहेब किर्लोस्करांचा निःसंशय गौरव करतां येईल.

असें महद्यश्। कोणासही एकाएकी प्रात होत नाहीं. मग
आण्णासाहेब तरी या नियमास अपवाद कसे ठरतील? अशा महत्का-
र्थांस लागणारे गुणवानता व गुणज्ञता, लोकनायकता व लोक-
संग्राहकता इत्यादि महत्वाचे सद्गुण त्यांच्या ठिकाणी लहानपणापासून
एकवटले होते. '' आणण्यांचे दहा अकरा वर्षापर्यतचे बालपण '
त्यांचे चरित्रकार म्हणतात '' इतर मुलांचे लहानपणी ज्या प्रकारच्या
खेळण्याबागडण्यांत जातें त्या प्रकारच्या विटीदांडू खोखो मोठ
पतंग करून उठविणे यांत गेलें, त्यांत कांहीं विशेष नाहीं परंतु
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हनुमानजयंती आली म्हणजे घरीं दिवाणखान्यांत आरास करून
व चार बाळगापाळ जमवून नाटक करावयाची हौस ही मात्र

त्यांच्या भावी कृतीची पूर्व चिन्हे दाखवू लागली. '' तसेंच '' सन
१८६० पासूनन अ ।पणा आपल्या बाबा गर्दे इत्यादि मित्रमंडळीच्या
साहस्याने गुर्लासुरास शंकरजयंतीचा उत्साह करू लागले. हा उलव
फार चांगला होत असे. वैशाख शुद्ध प्रतिपदेपासून पौर्णिमेपर्यंत हा
उत्सव चाले. य । पंधरा दिवसांत पंधरा निरनिराळ्या प्रकारच्या
पूजा, रोज वसंतपूजा, असरस, दशमी व पौर्णिमेस ब्राह्मणभोजन
असा क्रम असे. शेवटच्या दिवशीं आतषबाजी होत असे. आण्णांनी
या उत्सवाकरितां प्रत्येक दिवसाच्या वाहनांची निरनिराळी पदे
करून शिवाय विडा शे ज ।रते१, काकड आरती इत्यादि पदे फारच
भक्तिरसपूर्ण अशीं केली अहेत. ''

नमून्यादाखल ३थे त्यांतील शेवटचे शेजारतीचे एकच पद
नमूद करतो

( अरती मुवनसुदराची ० या चा०)
सुरज मधुकर सत्कमला । । शेजारती करूं तुजला। ।धृ० । । रंजित

जटार गंगा । । उमा बदनानं दृष्टिभृंग। । । गुणगण मंडीत भस्मांगा
त्रिपुरमन्मथहर नि ःसंगा । । चाल । । कौ टि-रवि-दीसि वदनि झळके । ।

फणामणि सर्व ाrगी ठळके। । जें वि धगधगीत । । वीज झगझगीत गौरी
चकचकीत । । चकवी विधिहरी नेत्राला । । शेजारती ० । । १ । । करनर-
कपाल सुखसदना । । चराचर-गुरोपंचवदना । । खरतर-रात्रिंचर कदना। ।

गणप-मुखलोल कुंदरदना । चाल । । रजतगिरिनिलय कालकाला । ।

निशाकरसंसेवितभाला । । दंड सडसडीत । । छाटि खडखडिता । डमरू
गडगडित । । खडडा ध्वनी खडावाला । । शेजारती० ।। २ । । योगी-
हतकमल राजहंस। । । ओंवाळितो परम हंसा ।। आदि-मध्यांतरहित-पुसा। ।



महोरगवेष्टित शुन्येसा ।। चाल ।। सकलसुरमंडन शिखिनयना ।।

निशामुख तांडव दिग्वसना ।। झांज झ झनन ।। मुरज धु धन ।।

गानि तु तन ।। श्रवणकरी बलवद्रानाला ।। औ। शेजारती ३ ।।

आणि पुण्यास शि क्षणाच्या उद्देशाने व बेळगांवास नोकरीच्या
उद्देशाने आण्णांनी कांहीं काल घालविला तरी नाटयगायनविषक
त्यांच्या चळवळी कोठेही मंदावल्या नाहींत. पुण्यास असतांना '' शाळा
सुटली की, नाटकाचा छंद,.. .दिवसा कसें बसे शाळेत जात; परंतु
रात्रीं नाटक असेल तर तें मात्र चुकत नसे. समुद्रमंथन, अंबाअंविका
अंबाला, व विक्रमचरित्र या आख्यानांवर पुणेकर मंडळीस त्या वेळीं
अण्णांनी कविता करून दिल्या आहेत., आणि नोकरीच्या उद्देशाने
आण्णा वेळगांवास येऊन राहिले तरी तेथेही त्यांच्या आयुष्यक्रमांत कांहीं
फरक फडला असें दिसत नाहीं. ''विद्यार्थिदशेत अभ्यासाची हेंडसाळ
होण्याला जी कारणें झाली तींच शिक्षक झाल्यावरही होताच. कारण
आळस, रंगेलपणा, मंडळी, गाणे, वाजत्रिणें इत्यादि शोकामुळे
नोकरीत नियमितपणा कसा राहणार? बेळगांव शहर बहुतेक गोष्टींत
पुण्याच्या बरोबरीचे असल्याकारणानें येथेही कोणीना कोणी नाटक
मंडळीचा तळ असावयाचाच. मंडळीचा तळ गांवांत पडला की,
आण्णांचा तळ मंडळींत पडलाच, मग नोकरींत कधीं वेळेवर, तर'
कधीं मागून, कधी लवकरच उडून यायचे तर कधीं जायचेच नाहीं.
किंवा एखादे वेळीं काळेत जाऊनही जो मुलगा वर्गात प्रथम येईल
त्यालाच वर्ग घेण्यास सांगून आपण खुशाल आड बाजूला घोरत
पडावे असा क्रम चालावयाचा. तथापि आण्णा सर्वाना हवें असत म्हणून
त्यांच्या अनियमितपणाचा कोणालाही विषाद वाटत नसे. अशा
त्तऱ्हेने आण्णांनी सुमारें आठ वर्षे बेळगांवांत काढिली. एवढ्या
काळांत त्यानी उद्योगही बरेच केले. सन १८७३ मध्ये ' श्रीशांकर
दिग्विजय, नावाचे गद्य नाटक त्यांनी रचून प्रसिद्ध केलें. पूर्वी



शंकराचार्याचा इतिहास प्राकृत लोकांस फारसा माहीत नव्हता. तो
याच नाटकापासून विशेष माहित झाला म्हटलें तरी चालेल, यांत
बौद्ध धर्माचें प्राबल्य, कर्ममार्गाची प्रवृत्ति, शंकराचार्याचा जन्म,
संन्यास, दिग्विजय, व त्यांचें निर्याण वगैरे इतिहास कथेची
विसंगती न होऊं देता फार चांगल्या रीतीनें नाटक रूपांत दाखविला
आहे. या नाटकाचे प्रयोग कोल्हापूरकर, इचलकरंजीकर, सांगलीकर
.वगैरे मंडळी करीत होती व ते चोहींकडे फारच लोकप्रिय झालें
होतें. आण्णांनी हें नाटक केलें तेव्हांपासूनच कांर्तिमंदिरात त्यांचा
प्रवेश झाला असें म्हणण्यास हरकत नाहीं. ५.

यानंतरचं। त्यांचा दुसरा उद्योग म्हणजे बेळगांवास ' भरत-
शास्त्रोत्तेजक, मंडळकेची स्थापना करणें हा होय. या मंडळीने शाकुंतल,
विक्रमचरित्र, मल्हाररावाचे नाटक वगैरे प्रयोग केले आहेत
याशिवाय आण्णांनी बेळगांवास असतांनाच नाटक मंडळ्या हरदास
लोक यांना पुष्कळ आख्याने, करून दिली, त्यापैकीं ही पुढील
प्रमाणें उपलब्ध आहेत.

१ पारिजातक २ शुकरंभासंवाद ३ विक्रमचरित्र
४ रासक्रीडा ५ हरिश्चंद्र ६ वीरभद्रअवतार
७ इर्द्राजतवध ८ रामजन्म ९ कृष्ण जन्म

१० भ;ष्मजन्म ११ कंसवध १२ पडनिधन
१३ उत्तरगोग्रहण १४ कर्णपर्व १५ समुद्रमंथन

१६ मकटv-मूह १७ रार्धाविलास १८ कचदेवयानी
१०५ शकरदिग्त्रिजय

याशिवाय आण्णांनी आणखी कांहीं आप्प्याने व युह्यिडच्या सिद्धां-
तावर सुमारें पन्नास पदं केली होत. परंतु ती आतां उपलब्ध नाहींत.

----क शं. बा. मुजुमदारकृत आ. किर्लोस्कर यांचे चरित्र.
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'' आण्णांच्या 'ऽअंरनियमिंतं वागगुडमुळे शाळाखात्यांत त्यांची
बढती होण्याचा. सुंभवनव्हता व शाळाखात्यांत आपल्याला बढती:
मिळेल अशी त्यांना आशा नव्हती म्हणून त्यांनी पोलिस खात्यांतील
जमादारीची जागा हौसेनें पत्करली. परंतु पुढें त्यांना कळून आले
कीं, पोलिसखातें हें सत्वस्थ मनुष्याला फारसे उपयोगी नाहीं. व
एका वर्षातच त्यांना गा नोकरीविषयी तिरस्कार उत्पन्न झाला याच
संधीस दक्षिणभाग रेव्हेन्यू कमिशनरचे त्या वेळचे दसरदार नारायण
गणेश साठये यांची व आण्णासाहेब यांची गांठ पडून त्यांनीं आण्णा-
साहेबांस तुम्ही पोलिसखात्यांत उपयोगचे नाहा असें म्हणून आपल्या
कचेरीत चाळीस रुपये दरमहात्रर गुंतविले. या वेळी या कचेरीत
बरेच विद्वान व पदवोधर गृहस्थ होते व आण्णाही तेथें पुढें मागें
अधिक पायरीवर चढले असते. परंतु त्यांच्या अंगचे तेज निराळ्याच
गोष्टींत गौचर व्हावयाचें होतें. तें त्यांनी आपल्या बुद्धीने सुमारें दोन
वर्षांतच अशा रीतीनें दाखविले कीं, त्या वेळीं जर त्यांच्या व त्यांच्या

बरोबरीच्या मंडळीमध्ये योग्यतेंत कांहीं अंतर असेल तर त्यांनीं ते
पार नरिणसे करून टाकिलें. इतकेंच नाहीं तर ते विद्वान व अपि-
द्वान यांना सारखेच आदरणीय होऊन बसले ''क

तें कसें? आणि कोणत्या नात्याने? हें या प्रकरणारंभींच
आण्णा सुत्र-गराच्या रूपाने मराठी रंगभूमीवर प्रकट होत असतां
आपण पाहिले आहे. आणि हें पाहिले असल्यावर आण्णासाहेब दक्षिण
भाग रेव्हेन्यू कमिशनर बरोबर पुन्हा पुण्यास कसे आले? व त्या.

वेळच्या पारशी नाटक कंपन्यांचे खेळ पाहून ती तऱ्हा आपल्या
लोकांत असावी अशी कल्पना त्यांच्या मनांत कशी उद्भवली 2

केले शं. वा. मुजुमदीरकृत आ. किर्लोस्कर यांचे चरित्र.



ई १ '' द ९ अ ० -२ .?.)
.ऽ.,च ते त्या प्रयत्नास कसे लागलेइमोक्ये च्चीकर-- क पुच्छ

नाटेकर या गाण्यात्राजविण्यासंवेधानें-षसचे ' (प्रुसिद्धे मुलंजोडीवर छाप पाडून त्यांत आपल्या कटात रू कल्लकून व एका
'कलेचा उदय व्हावयाचा होता म्हणून त्यांच्या प्रयत्नाला यशही कसें
आलें? इत्यादि बाबतींची तपशीलवार माहिती जिज्ञासूस आण्णा-
साहेबांच्या विस्तूत चरित्रांत उपलब्ध होण्यासारखी असल्यामुळें ती
आम्ही येथें देत नाहीं. व तसेंच एका शाकुंतल नाटकामुळे त्यानंतर
सुरू झालेला पुणे व मुंबई येथील वर्तमानपत्रांमधील तत्संबंधी
.झगडा, पुणे शहराचे गटारयंत्र व त्या यंत्रांतून किर्लोस्करांभ्यो नाटका-
विघयी फैलावणाऱ्या असम्य बातम्या, इत्यादि गोष्टी गौण म्हणून
बाजूसच सारिल्या पाहिजेत. परंतु एवढे मात्र आम्हांस येथें अवश्य
सांगितलें पाहिजे कीं, सन १८८२ पर्यंत आण्णासाहेब किलो-
एकरांच्या यशात जर कांहीं कमतरता राहिली असेल तर ती या साला-
नंतर मात्र राहिली नाहीं. इतकेंच नव्हे तर यापूर्वीचे त्यांचें यश या
नंतरच्या यशाच्या पासंगासही लागणार नाहीं.

थोडक्यांत सांगावयाचे म्हणजे किर्लोस्करांचें ' सौभद्र, नाटक
कै. भाऊराव कोल्हटकर यांच्या सुभद्रेच्या भूमिकेसह रंगभूमीवर
येईपर्यंत त्याची कामगिरी कितीही महल्याची झालेली असो- अपूर्ण
होती. आणि खरोखरीच संगोत सौभद्रासारख्या रसभरीत
नाटकास भाऊरावांसारखे रूपगुणमंडित सुभद्रेचें पात्र मिळाले
नसतें तर आण्णासाहेबांच्या कीर्तिमंदिरावर कळस उभारण्याचे
महत्वाचे कामच राहून गेलें असतें असें विधान केले असतां तें
अतिशयोक्तीचें होईल असें आम्हांस वाटत नाहीं.

परंतु आण्णासाहेबांचे योग बलवत्तर होते. त्याचें कार्य अपूर्ण
दहावे असा परमेश्वरी संकेत नव्हता. म्हणून संगीत सौभद्र हें त्यांना



१०२
दुप्पट उत्साहाने रंगभूमीवर आणता आलें. '' वेधूनच '' आण्णा-
साहेबांचे चरित्रकार एके ठिकाणी म्हणतात ''ज्यांच्या योगाने किलो-
स्वरांच्या नांवाला व मंडळीला चिरस्थायित्व येण्याची चिन्हे दिसू
लागली, अशा महत्वाच्या गोष्टीं पुढें झाल्या आहेत. त्यांपैकीं किलो-
स्करांनी एका नवीन नाटकाची रचना करण्यास सुरुवात केली, ही
एकू; व अद्वितीय असें एक संगीतपात्र त्यांनीं मिळविले ही दुसरी
होय. रसिक लोक-

'' कालिदासमुख कविकृति पक!न्नातें सेबुनि विटले,' होते
असा जरी प्रकार नव्हता तरी त्याच्या-'पुनर्बुमुक्षा करणी तिखट,,
म्हणून रूचिवैचिव्याकरितां नवो कृति अवश्य पाहिजे होती. व
नवीन नाटकांत गायक स्त्रःपात्र असणें अवश्य होते म्हणून त्याकरिता
शोध चालले असतां आण्णासाहेबांनी नवीन नाटक तयार करण्यास
सुरुवात करण्यापूर्वीच ईश्वरानं त्यांतील एक प्रमुख पात्र किती तरी
दिवस अगोदर निर्माण करून त्यांच्या--

'' कजयेपूर्यंर्स तिच्या पतीते विधि निपजवितो भार्ये । ईशाज्ञेविण
काहि न होती सृष्टीतिल तीं कार्ये । म्हणूनी स्वस्थ रहा । विधि
घटनेची वाट पहा ।, या पद्यास सत्यता आणिली होती. तें पात्र
म्हणजे सुप्रसिद्ध कै. भाऊराव कोल्हटकर हे होत. भाऊरावांसारखे
मनाजोगे पात्र मिळाल्याने आण्णांच्या अंतःकरणाला अधिक उभारी
आली व नोकरीची रजा घेऊन ते नवीन नाटकाच्या उद्योगाला
लागले. त्यावेळी निरनिराळे पौराणिक कथाभाग आण्णासाहेबांच्या
मनांत उभे राहिले. त्यांतील ' अर्जुनसुभद्राविवाह, हा कथाभाग
त्यांस योग्य वाटला. तेंच हें ' संगीतसौभद्र ' नाटक होय. महाराष्ट्र-
ग्रंथसंग्रहांत हें नाटक प्रयोगदृष्ट्या व ग्रंथदृष्ट्या उत्तमांत गणत्ठें जाते.
व या नाटकाची इतकी-थोरवी व्हावयास आण्णासाहेबांची कवित्व-
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शक्ति व कल्पनाशक्ति जितकी कारणीभूत झाली तितकीच त्यांतील
त्या वेळची नाटकपात्रेही कारण झाली आहेत. शिवाय आण्णा-
साहेब स्वतः उत्तम नट असल्या कारणानें या नाटकाची रचना
प्रयोगदृष्ट्या हृदयंगम झाली आहे. आण्णासाहेबांनी शशतल नाटकाचे
संगीतांत रूपांतर केलें तेव्हां त्यांस विशेष कांहीं कर्तव्य नव्हतें
म्हटलें तरी चालेल. फक्त उत्तम भाषांतरानें स्वतःचें कवित्व दाख-
वावयाचे होते. परंतु या वेळची गोष्ट अगदी निराळी होती. या
वेळेला त्यांना आपलें कवित्व, नाव्यरचनाचातुर्य, व कल्पनाशक्ति
इत्यादि गूण दाखवावयाचे होते.अर्जुन विंडो सन्यास वेधाने
बलरामाच्या येथील पाहुणचार घेत असतां सुभद्रेला पाहतांच-

'' घाली धूतांत सैधव दुग्धी जंबीर पायसी कथिका, अशी
त्याची तारंबळ उडाली, हा सर्वप्रसिद्ध कथाभाग वस्तुत: पाहता
अगदी साधा होता. परंतु कालिदासानें ज्याप्रमाणें शकुंतला आख्या-
नातील किंवा भवभूताने उत्तर रामायणांतीत लहुकुश आख्याना-
तील पुराणप्रसिद्ध कथाभाग सोडून देऊन अनेक काल्पनिक प्रसंग
व काल्पनिक पात्रे घालून आपापल्ये। नाटकांत रसवैचित्र आणले,
त्याचप्रमाणे आण्णासाहेबांनी ' अर्जुनसुभद्राविवाह ' आख्यान
स्वतःच्या कल्पनासामर्थ्यानें पूर्वोक्त कर्जीच्या नाटकपद्धतीवर रचून
' संगीत सौभद्र ' नांवानें प्रसिद्ध केलें. ''

याच सौभद्राविषयी आण्णासाहेबांचे मार्मिक चरित्रकार म्हण-
तात '' नाटक प्रयोगांत प्रेक्षकांचे चित्तरंजन होण्याचे दोन प्रसंग
असतात. एक नट आपल्या बुद्धाने गाण्यांत, भाषणात किंवा
अभिनयांत विशेष कौशल्य दाखवून व प्रेक्षकांची चित्तवृत्ति जागृत
करून त्यांचेकडून वाहवा मिळवितात ते प्रसंग, व दुसरें, स्वतः
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नाटकाच्या संविधानक चातुर्यानें, जेव्हां जेव्हां प्रेक्षकांची आनंदवृत्ति
उचंबळून येते ते प्रसंग. सौभद्र नाटक दुभऱ्या प्रकारच्या प्रसंगांनी
परिष्कृत आहे, हें सौभद्र नाटकाचा प्रयोग चाला असतां अंक
दोन व तीन मधील कृष्ण व बलराम यांचा संवाद; रुक्मिणी व
सुभद्रा यांचा दुसऱ्या व चवथ्या अंकांतील संवाद; रुक्मिणी व
अर्जुन यांच्या भेटीचा प्रसंग; सुभद्रा व अर्जुन यांचा पांचव्या अंकां-
तील सबंध प्रवेश; व शेवटचा बलराम वैतगून संन्यासाची तयारी
करण्यास सांगत असतां एकदम सेवकाने अर्जुनाने ठेवलेल्या यति-
वेषाचे गाठोडे घेऊन येणे; हे प्रसंग किर्लोस्करांचे खरें नाव्यरचना-
चातुर्य दाखवितात. नाटकाचे खरे गूण हेच आहेत कीं, तीं केव्हांही,
कोणच्याही काळी केली तरी त्यांचें स्त्रारस्य नाहीसे न झालें पाहिजे.
जी स्थानिक म्हणजे एखाद्या विशिष्ट प्रसंगापुरती किंवा कांहीं काळा
पुरती मनोरंजनाची नाटके असतात तीं गौण समजली जातात.''

सौभद्र नाटक वरीलपैकी पहिल्या प्रकारच्या कसोटीस उतरत
असूनही ते लोकप्रिय हे?ण्यास दुसरें कारण त्या नाटकाला मिळा-
लेली योग्य पात्रे होय, हे वर सांगितलेच आहे. प्रथमतः तीनच
अंकांचा प्रयोग, पुण्यातील आप्पा बळवंतांच्या वाड्याजवळ त्या वेळीं
असलेल्या ' पूर्णांनंद ' नाटकगूहात ता. १८ नोव्हेंबर सन १८२रोजी झाला व शाकुंतल नाटकाप्रमाणे या नाटकातही गायकपात्रांची
येथोचित योजना झाली होती. आण्णासाहेबांकडे सूत्रधार व बलराम
या दोन भूमिका होत्या. मोरोबा अर्जुन; बाळकोबा नारद व कृष्णा;
व भाऊरावांकडे मुख्य नायिका म्हणजे सुभद्रेची भूमिका होतो. या
प्रसंगीं श्री. मुजुमदार म्हणतात '' प्रत्येकाने आपापल्या भूमिका
किती उत्तम केल्या व यांत तुलनेच्या दृष्टी कोणापेक्षां कोणाची



१०५
भूमिका उत्तम झाली याचे वर्णन करणें शक्य नाहीं. सौभद्र नाटकाच्या
लोकप्रियतेची कल्पना करावयाची म्हणजे, या नाटकाचे पुढें ज्या

ज्या प्रसंगी तीन अंकांचेच प्रयोग होत आले त्या त्या प्रसंगीं जमत
असलेल्या प्रेक्षकसमूहाच्या गर्दीवरून, नाटकांतील पदे आबाल-
वृद्धांच्या तोंडी झाली होती त्यावरून व हें नाटक पाहण्याविषर्या
लोकांस वाटत असलेल्ये। उत्केठेवरूनच व्हावयाची. सौभद्र नाटकाचा
प्रथम प्रयोग होतांच लोक त्यावर इतके लुब्ध झाले कीं ज्याप्रमाणें
शेक्सपीयरच्या नाटकांतील सुचणे वाक्यांचे चिंतन करण्याकरिता
'लोक आपली मध्यरात्रींची गाढ झोप सुद्धा अंतरीत असत, त्याप्रमाणें
सौभद्र नाटकांतील पदांच्या लकेऱ्या ऐकून लोक आपली तहानभूक
विसरत असत.,

याच विधानास ' मराठी रंगभूमि ' पुढील प्रकारची पुष्टि
देते. या सुंदर पुस्तकांत श्रीयुत कुळकर्णी म्हणतात '' शाकुंतल
नाटकामध्ये पुष्कळ अंकांत दुष्यंताचेच एकसारखे काम असल्यामुळें
व सहाव्या अंकांत शंकुतलेची स्मृति होऊन त्याचे आत्मगत
विचार व मित्राशी त्याचा दीर्घ संवाद पुष्कळ वेळ असल्यामुळें
लोकांना शाकुंतल नाटकाचा प्रयोग केव्हा केव्हा कंटाळवाणा होई.
तसें सौभद्र नाटकाचे नव्हतें. त्यांत सुभद्रा, अर्जुन व कृष्ण या
पात्रांस साधारणपणे सारखी कामे असून, नाटकही शाकुंतलापेक्षां
लहान असल्यामुळें लोकांना त्याचा कंटाळा येत नसे. त्यांतन भाऊ-
राव, मोरंबा, नाटेकर, यांच्यासारखी एकाहून एक गाणारी पात्रे, व
दादू। मोडकासारखा साथ करणारा पेटीवाला असल्यामुळें प्रयोगास
विलक्षण रंग चढून प्रेक्षकांस सुधा, निद्रा, श्रम, दुःख, कालगति

???११६७ प,००'' शीख ''हा' D'सुदले १० ५१ घेत. मष्ट''
१६ ध्यsZ?रऊ'झ 11०००१५ इशावड १०५.
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यांचे भान न राहून इतर सर्व कार्याचें विस्मरण पडे, व मन तलीन
होऊन शेवटीं नाटक लवकर संपले म्हणून त्यांस फार वाईट वाटे.,,

आणि असें व्हावयास ज्याप्रमाणें आण्णासाहेबांची नवीन;
नाटक रचना कारणीभूत झाली, त्याप्रमाणें नाटेकर-वाघुलीकरा-
बरोबर त्यांस मुख्यत्वेकरून भाऊराव कोल्हटकरांची मिळालेली जोड
कारणीभूत झाल्याचे निदर्शनास येते व संगीतकलेच्या विश्वकर्भ्या-
बरोबर प्रथम कै. भाऊराव कोल्हटकरांच्याच रूपांत मूर्तिमंत
प्रकट झालेली संगीत रंगदेवता आपण पाहतो. मराठी रंगभूमीवर
संगीत कलेच्या विश्वकम्याची माळ जशी अण्णासाहेब किर्त्ठोस्कदेंच्या
गळ्यांत पडावयाची होती, तशी संगीताच्या मूर्तीमंत रंगदेवतेची
माळ पहिल्याने भाऊराव कोल्हटकरांच्याच गळ्यांत पडावयाची होती.

भाऊराव या मानास सर्वथैव पात्र होते. त्यांना परमेश्वराने याच
महत्कार्याकरितां जन्म दिला होता. म्हणून त्यास लागणारी रूप
गुणसपन्नता त्यानें भाऊरावास दिली होतो. ' स्त्रियांचे अलंकार
आंगावर घातल्यावर त्यांचा तो सुंदर चेहरा, गोंडस हात व बोलण्या-
चालण्याची ढब ही पाहून थोर कुलांतोल सूस्वरूप बायकाहो आर्र्म्हेर्र्चीने

तोंडांत वे)टे घालीत ,' असें भाऊरावांच्या स्त्रीवेषाचें वर्णन. करूणे तेच
मराठी रंगभूमीकार त्यांच्या गायनाविषयी लिहितात कीं, '' भाऊ-
रावांचा आवाज पाहाडी असून गोड होता. तसाच तो पुष्कळ
चढतही होता. दोन तीन सतकापर्यतहा ते तान सहज मारीत.
शिवाय नखरेबाज गाण्याचे ढंग त्यांच्या अंगीं पूर्णपणे असल्यामुळें
रंगभूमीवर येऊन आपल्या पद्यास सुरुवात केली कीं, उत्तम
नागसराच्-या आवाजाने नाग जसा डोलूं लागतो तद्वतू भाऊरावांच्या
गाण्याने प्रेक्षक समूह भारून जाऊन तोही आनंदाने डोफैलागे.



१०७
नाटकगूहात कितीही दंगा व कलकलाट असो, भाऊराव रंगभूमीवर
आले कीं, जिकडे तिकडे शुक होऊन मडळीचें लक्ष प्रयोगाकडे लागे.',

हें सामर्थ्य सामान्य नव्हे आणि अशा स्थितींत '' थोडक्याच
दिवसांत लोकांच्या तोंड ' भ;वड्य?, फ हाच एक विषय कांहीं
दिवस होऊन बसला असल्यास त्यांत आश्चर्य कोणतें? आणि
खरोखरीच त्यांच्या मराठी रंगभूमीवर समकालीन असलेल्या गणपत-
राव जोशी व बळवंतराव जोग या महाराष्ट्राच्या आवडत्या नटांना
त्यांच्या लोकप्रियतेवरून ' गण्या ' व ' बाळ्या ' ही जशी आवडती
नावे प्राप्त झाली होतीं, त्याप्रमाणें कै, भाऊरावांनाही महाराष्ट्राने
' भावड्या ' हैं लाडके नांव बहाल केलें होतें व याच नांवानें ते
विशेष प्रसिद्ध होते

सारांश, भाऊराव या वेळीं मराठी रंगभूमीचे कंठमणी होते व
असें रत्न तिच्या गळ्यांत झळकत होतें म्हणूनच किर्त्ठोस्कर नाटक

-क नाटकांतील लोकांस ' गण्या, ' ' वाळ्या ' अशा नांवानें उद्देशून
बोलण्याची चाल आमच्या समाजांतील लोकांत पडली आहे. त्याप्रमाणेंच
भाऊरावांसही ' भावड्या ' नांवानें लोक उद्देशून बोलत असत. एकदा अशी
गम्मत झालेली आह्मी पाहिली आहे कीं, एका दुकानांत कांहीं मंडळी चकाट्या
पिटीत बसली असतां तेथें दुसऱ्या नाटकांतील एक गृहस्थ आले होते. त्यांनीं
' काल भाऊरावांनी फारच बहारकेली, त्यांचा आवाज काय, गाणें काय, छे! छे
असे गृहस्थ अगदीं दुर्मीळ! ' अशी त्यांची स्तुति केली. ही स्तुति ऐकून तेथें
जमलेल्या गुरहस्थांपैकी नाटक न पाहिलेल्या एका ग्रहस्थाने आपल्या जवळ्य्या
एका गृहस्थास विचारले कीं, ' अहो भावराव, भ कराव म्हणून म्हणतात तो
इसम कोण? ' त्या गृहस्थाने उत्तर केलें ' अहो तो भावड्या हो. ' हे
शब्द कानी पडताच त्या नाटक न पाहिलेल्या गृहस्थानं ' हं! हं! तो भावड्या
होय? ' असें म्हणून जणूकाय भाऊरावांची एकदम ओळख पटलीं वर्से
दाखविले. तात्पर्य, ' भावड्या ' हेंच नांव रेया वेळीं लोकाच्या तोंडी बसले होते.

मराठी रंगमुलि.
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डळीस अवघ्या अडीच नाटकावर अखिल महाराष्ट्रास दीर्घ काल
झुलवीत ठेवता आले

परंतु हें कसें झाले? व इतक्या तुटपुंज्या भांडवलावर कित्ठोंस्कर
मंडळीस हे अवघड कार्य कसें साधलें? इत्यादि प्रश्नांत शिरण्यापूर्वी
किलोस्करांचें तिसरे पण अर्ध नाटक कोणतें हें पहिले पाहिजे.
आण्णा तिसरे नाटक ' संगीत रामराज्यवियोग ' हें होय. कत्ठीनें
मंथरादिकांच्या देहांत प्रवेश करून त्यांच्याकडून रामराज्याभिषेकास
कसा अडथळा केला हें या नाटकांत मुख्यत्वेंल्पकरूऽन दाखविले आहे.
यांत दशरथ, कैकेयी, मंथरा, वसिष्ठ, शंवूक ही पात्रे मुख्य असून
या सर्वांच्या तोडा गाणे घातले आहे त्यांत पहिल्या दोन अंकांत
मंथरेव्या तोंडी पुष्कळ पद्ये घातली असून या नाटकाची मुख्य
मदार काय ती त्या पात्राच्या करामतीवर होती. ही भूमिका भाऊराव
करीत असत व ती करतांना आपल्या सूस्त्रर गाण्याने व अभिनयाने
लोकांस तें असें कांहीं मोहीत करीत कीं, सर्वीच्या तोडून ' धन्य
धन्य ' असें म्हणवून घेत या वेळीं भाऊराव हे ऐन उमेदात असून
त्यांची आवाजीही फार खुललेली होती. शिवाय खासगी रीतीनें
गायनकलेची उपासना चालविल्यामुळे त्यांचें मथरेचे काम इतकें
कांहीं अप्रतिम होत असे कीं प्रेक्षकापैर्की प्रत्येकाच्या तोंडून ' असें
पात्र पुन्हा होणार नाही ' म्हणून वेळोवेळी उहार निघत. ''

' या नाटकाची कल्पना आण्णासाहेबांच्या मनांत येण्यास ''
त्यांचें चरित्रकार म्हणतात '' इंदूर येथें त्यांचें वास्तव्य व श्रीमंत

बाळासाहेब यांचा निकट सहवास ही .कारण झाली असावा. या
वेळेस श्रीमंत बाळासाहेब हे यौवराज्यपदास पूर्णपणे योग्य झाले
होते व श्रीमंत तुकरेज रात्र महाराज आपल्यावरील राज्यभार हळू
हळू हलका करण्यास योग्य अशा स्थितीप्रत आले होते. आण्णा-



१०९
साहेबांनी रचलेल्या रामराज्यवियोग नाटकाच्या तिसऱ्या अंकांतील
दशरथ सिंहासनोत्सर्गाचा प्रवेश वाचला म्हणजे हीच कल्पना दृढ
होते. दशरथाचे भाषणांत-

' गुरुजी! पुत्र कर्ते झाले असतां त्यांस एकीकडेठेवून लोभाने
आपण राज्यासक्त होणें, हें मोठे लाजीरवाणे आहे. कारण त्यापासून
अनर्थ मोठे होतात, तशा राजकुमारांना मग-

( दिंडा.)
निरुद्योगें आलस्य शिरे वेगें!
दुष्ट संगे दुर्व्यसन त्यांसि लागे ।।

तरुणपण ते संपत्तिमदबलानें ।

नीच कामी रत होती कीं सुखाने ।।

या करितां त्यांचें मन अन्य विषयाकडे फारसे. गुंतले नाही, तोच
त्यांना या राज्यरूप गाड्याच्या धुरीला जुंपून टाकले म्हणजे त्यांस.
कमीजास्त चेष्टा करण्यास फुरसतच राहत नाहीं. शिवाय, या
राज्वलदर्मोला वारवधूप्रमाणे जसा तरुण राजा प्रिय होतो, तसा वृद्ध

आवडत नाही., इत्यादि जे विचार प्रदर्शित केले आहेत, त्यांस
स्फूर्ति तेथील त्या वेळच्या परिस्थितीवरूनच झाली असली पाहिजे
असें स्वाभाविक वाटतें. शिवाय नवीन नाटक स्वतांना लोकमतांत
जे नवीन विचारांचे अंकुर त्या वेळीं उद्भवू लागले होते, त्याचेही
प्रसंगानुसार दिग्दर्शन करात्रे हा त्यांचा प्रयत्न असावा असे मधून
मधून जे त्यांनी प्रसंग घातले आहेत त्यांवरून स्पष्ट होतें. आरंभी
नटीचे-

व्यर्थ आर्म्हा अबला । खचित वाई ।। व्यर्थ ।। धू. ।।

वागविर्तो नर पशुसम आम्हां । मान नसे कसला ।।



स्वातंन्याचा लेख नसे कर्धी । बंदिवास ठरला ।।

नरनारीसम शास्त्र म्हणे परि । अनुभव नच आला ।।

हें पद व सूत्रधाराचे-
( साकी.)

तिळहि नसे स्वातंन्य तुम्हा तो इतका अनर्थ लोक ।

असतें तें तरि काय घडत तें वदवेना ते मज कीं ।

आहे तेंच बरें । भरले तव मन अविचारें ।।

हें उत्तर वाचले असतां त्या वेळीं लोकमतांत कोणत्या विचारांची
झुंज चालली हेती याची कल्पना होण्यासारखी आहे. त्याच प्रमाणें
त्या वेळेस ब्राम्हण वर्गाविरुद्ध एका वर्गानें जी टवाळकी सुरू केली
होती तिचे; व अन्य वर्गाचें मन कलुषित करण्याविषयीं इतरत्र जे
प्रयत्न करण्यांत येत होते त्यांचें शशतच्या भाषणांत मूर्तिमंत चित्र

आहे.
शंवूक:- ( स्वगत) आग लागो या ब्राम्हणांच्या जात्याभिमा-

नाला, त्यांना वाटतें की, सर्वामर वर्चस्व आपलें असावें.
असा हा आपमतलबी स्वभाव हरामखोरीपणा नव्हे काय?
आम्हीं सर्व एका ईश्वराची लेकरे असून, आम्हांस कळत
नव्हतें अशा दिवसांत ज्यास कांहीं अधिक ज्ञान अशा त्या

ब्राम्हण म्हणविणाऱ्या वधूंनी आमचा गळा कापावा, हें कृत्य
खाटिकापेक्षां देखील क्रुर नव्हे काय? गुलामांनी थोतांड कसें
रचून ठेवले आहे पहा. परमेश्वराच्या कृपेने आरंभी जे प्राणी
निर्माण झाले ते ईश्वराच्या दयेस सारखे पात्र असतां या
ब्राम्हणांनी ब्राम्हण, क्षत्रिय, वैश्य व शूद्र असे चार वर्ग

करून विराट पुरुषाच्या कोणत्या भागांपासून कोण उत्पन्न
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झाले याजबद्दल वेदांत लटकेच एक प्राण घालून ठेपले आहे.
ते असे-

( पद.)
विराटवदनापासुनि झाले च्ये नर त्या ब्राम्हण म्हणती ।

तदुबाहूपासुनि जे झाले त्या क्षत्रिय ऐसे वदला. ।।

ऊरुपासुनि जन्म पावले त्यांची वैश्यामध्यें गणती ।

तबरणी उत्पन्न जाहले ते नर दहाच की होती. ।।

वेदामाजी गडबड ऐशी करुनि आम्हा नागविती ।

निर्णय कधि होईल तो होवो पण सांप्रत ही ऐसि गति. ।।

एवढा घात करूनही त्यांची तूप्ति झाली नाहीं. आणखी
आम्हांस कसें बांधून ठेवले वाहे. परशु आला असतां म्हणे
क्षत्रियांनी पुढें व्हावें, उद्योग व्यापार करून द्रव्यसंपादन
वैश्यांनी करावे, आणि आम्ही गृहांनी तर त्यांची निरंतर सेवाच
करावी व या अधमांनी मात्र निष्काळजीपणानें स्नानसंध्येचें
.ढोंग माजवून आम्हां ता-जही वर्गावर वर्चस्व ठेवून खुशाल
निरुद्योगी होऊन बसावे. हर! हर! काय जुलूम तरी हा!
आणखी आपलें कपट कधींच उघडकीस येऊ नये म्हणून
काय त्यांनीं खुबी करून ठेवली आहे पहा. काय तें त्यांचें
शस्त्र वेद तें आपल्याच हातीं ठेवून घेऊन आम्हां तीन्ही!
वर्गास त्यांत एवढा काय बाऊ आहे हें कळूनच देत नसल्या-
मुळें आजपर्यंत त्याची लबाडी उघडकीस आली नाहीं. पण
खचित सांगून ठेवते। की, या असंख्य पातकांचे प्रायश्चित्त

भोगण्याचा'त्यांना कधींना कधीं प्रसंग येणारच, यांत संशय
नाही. ''
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पौराणिक कथानकांची अभिरुचि लोकांत त्या वेळीं जागृत

होती, म्हणून ' रामराज्यवियोग ' हें रामायणांतील सर्वांत सुरस
कथानक योजून आण्णासाहेबांनी वर निर्दिष्ट केलेल्या गोष्टीं त्यांत
प्रसंगोपात आणल्या. त्या योगाने किर्लोस्करांच्या या नाटकाची
योग्यता सर्वांत अधिक ठरण्याचा योग होता. परंतु दुर्दैवानें तें अर्धेच
राहिलें. तरी कवित्व दृष्ट्या या नाटकाची योग्यता त्यांच्या दोन्ही
नाटकापेक्षां अधिक आहे. '' भ

' शाकुंतल ' व ' सौभद्र ' या दोन नाटकांप्रमाणें ' रामराज्य-
वियोग ' नाटकाचा पहिला प्रयोगही प्रथम पुणे येथें' झाला. '' पुणे
शहर हें मंडळीच्या मूळ गार्दांचे ठिकाण असल्यामुळें रामराज्यवियो-
नाचा पहिला प्रयोग येथेंच झाला पाहिजे असा पुण्यातील लोकांचा
आग्रह पडल्यामुळें किर्लोस्कर मंडळीने पुण्यास या नाटकाचा पहिला
प्रयोग ता. २० आक्टोबर सन १८८४ रोजी केला. आण्णासाहेबांकडे
सूत्रावराची व दशरथाची भूमिका होती. भाऊरावांकडे मंथरेची,
मोरोवांकडे वसिष्ठाची व भास्कर क नांवाचा एक मुलगा होता
त्याच्याकडे कैकयीची अशा भूमिका होत्या. या दिवशीही नाटकर
प्रेक्षकांनी तुटुंब भरले होते व प्रयोगदृष्टानें या नाटकांतील गुणांत
स्वतः आण्णासाहेब, भाऊराव, इत्यदि पात्रांच्या संगीत व अमिन-
यादि गुणांची भर पडल्याकारणानें हेंही नाटक पहिल्या दोन नाटक
प्रमाणें लोकांच्या ह्यापटलावर कोरले गेले ः'

आम्हा ही गोष्ट नाकारीत नाहीं. पण आम्ही म्हणतो कीं,
पहिल्या दोन नाटकांपेक्षां हें नाटक निराळ्या कारणानें लोकांच्या

मे शं. बा. मुजुमदारकृत आण्णासाहेब किर्लोस्कर याच चरित्र
९ हाच मुलगा पुढें ' भास्करबुवा बखले ' या नांवानें नामांकित गवई

म्हणून नावाजला गेला.
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हत्पटलावर कोरले गेल्यासारखे झालें आहे. म्हणजे रामरीव्यविवले। हो
आण्णासाहेबांची शेवटची हृदयंगम कृति म्हणून तिचे महत्व आहेच.
पण त्याबरोबर दुसरें एक खेदजनक कारण म्हणजे हेंच नाटक
त्यांचें शेवटचे नाटक म्हणून.! करण सतत पांच वर्ष लोकरंजन
करून सन १८८५ सालीं थोडीशी विश्रांति घेण्याच्या विचाराने
किर्लोस्कर मंडळी आपले शेवटचे प्रयोग पुणे येथें करीत असतां
मंडळीने ता. ७ ऑक्टोबर सन १८८५ रोजीं शेवटचा प्रयोग राम-
राज्यवियोग नाटकाचा केला आणि-अरेरे! आण्णासाहेबांच्या कार-
किर्दीतील तींच प्रयोग शेवटचा ठरला! या नाटकांत दशरथाची
भूमिका करून आण्णासाहेब अंतर्धान पावले ते पावले! यानंतर
ते रंगभूमीवर आले नाहा. ठरल्याप्रमाणें अल्प विश्रांति घेण्यासाठी
आण्णासाहेब गुर्लासुरास गेले असतां ता. ऐ नोव्हेंबर सन १८८५
रोजी तेथेंच त्यांनी कायमची विभाति घेतली! ''

आण्णांनी विश्रांति घेतली पण मराठी रंगभूमीचा घात झाला!
महाराष्ट्र संगीताचा प्रणेता, संगीत नाव्यशास्त्रांचा विश्वकर्मा, अडीचच-
पण अत्यंत लोकप्रिय अशा आद्य संगीत नाटकांचा कर्ता, व मराठी
रंगभूमीचा सूत्रधार अशाप्रकारे अल्पावकाशांत दिवंगत व्हावा ही
गोष्ट तिच्या भावी उत्कर्षाच्या दृष्टीने तर गैर झालीच, पण वरील
कारणामुळेच आण्णासंबंधाची हानि ही राष्ट्रीय हानि झाली असें
आम्ही म्हणूं किलोंस्करमंडळीचे तर अपरिमित नुकसान झालें आणि
आतां या मंडळीचेच काय पण नाट्यविषयक एकंदरींत चळवळीस
मंदत्व येतें कीं काय इकडेच जणू लोकांचे डोळे लागले.

शं. बा. मुजुमदारकृत आण्णासाहेब किर्लोस्कर यांचे चरित्र.
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आणि खरोखरीच पुन्हा वेळ आणीबाणीची आली. अण्णांची

जागा कोण कशी भरून काढील हा प्रश्न उद्भवला. इतकाच प्रति-

हित, इतकाच मार्मिक, इतक्याच योग्यतेचा कुशल नट व इतकाच
मनोरम नाटककार कोण पुढें येईल व मराठी रंगभूमीची पडती बाजू
सावरून शील या विवंचनेत महाराष्ट्रजनता सापडली असतां तिला
कोणी व कसे हाताशी धरले व त्यामुळें तिला फिरून चांगले दिवस
कसे येऊ लागले इत्यादि गोष्टीं पुढील प्रकरणासाठी ठेवून येथें
कित्येक आनुषंगिक बाबतींचा विचार करून हें प्रकरण संपवू

उ दाहरणार्थ, आण्णासाहेव किर्लोस्कर हे बेळगांव जिल्ह्यांतील
रहिवाशी होते व वेळगांव हें शहर त्यांच्या नाट्यविषयक चळवळीस
प्रतिकूल नव्हतें असें असतां बेळगांव अथवा त्याच्या नजीकचे
कोल्हापूर सोडून ज्या पुण्याने त्यांना या सबंधाने एकदा दगा दिला
होता त्याच पुण्यास ते पुन्हा कां आले? अथवा त्यांचे प्रयत्न पुण्या-
सच फलद्रुप कसें झालें? हें पाहू परंतु वस्तुतः पाहता हा प्रकार

काहीसा परस्पर सहानुभूतिचा झाला असें म्हणतां येईल. म्हणजे
महाराष्ट्र रंगदेवतेस तिच्या विश्वकर्म्यार्चा माळ घालण्याकरिता वेळ-
गांवाकडे जावे लागले तसें किर्लोस्करांनाही ती माळ आपल्या गळ्यांत
पडण्याकरितां पुण्याच्या रंगभूमीवरच उपस्थित व्हावें लागलें. दोन
पाउले पुढे जाण्याची दोन्हीं पक्षास जरूर वाटली. आणि ते तसें
पुढें आले म्हणूनच महाराष्ट्र संगीताचा विजय झाला.

पुणे शहर कांहीं झालें तरी महाराष्ट्राचे केंद्र समजले जातें. थेट
शिवप्रभूच्या कालापासून तो आजपर्यंत तें आपल्या या स्थानापासून
दळले नाही. महाराष्ट्राची कोणतीही चळवळ घ्या तिचा उगम प्रथम

पुणे शहरांत झाला नाहीं, असें सहसः व्हावयाचें नाहीं. राजकीय,
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सामाजिक, बौद्धिक व औद्योगिक इत्यादि महीराष्ट्रसमाजाच्या हिता-
हिताच्या सर्व चळवळीस प्रथम पुण्यास प्रारंभ होतो व नंतर त्यांचा
फैलाव महाराष्ट्राच्या इतर शहरांतून होतो. ऐतिहासिक घटनांमुळे
पुणे शहरास जसे ऐतिहासिक महत्व आहे तसें सामाजिक घटनांमुळे
त्यास सामाजिक महत्व आहे. औद्योगिक बाबतीतही हें शहर महा-
राष्ट्रांतील इतर शहरांस हार जाईलसें. नाहीं आणि बौद्धिक विषय
घेतलें तर रंगांत पुणे शहराची एकसारखी सरशीच होत गेल्यासारखी
दिसून येते. फार तर काय पण नुस्ती लोकसंख्या घेतलो तरी पुणे
महाराष्ट्रांत अग्रेसर आहे आणि हो वळकटीही असामान्य आहे.
सारांश, पुण्यास महाराष्ट्राचे प्रतिनिधीत्व अनेक कारणांमुळें तीर्थ

कालांपासून मिळाले आहे व उराजगित्तोपावेतो त्याचा हा हक्क महा-
३-.राष्ट्रास मान्य आसू

याच मुद्यावर श्रीयुत मुजुमदार यांनी आपल्या 'आण्णासाहेब
किर्लोस्कर' यांच्या चरित्रांत सुंदर विवेचन केले आहे. व तेंच खरो-
खर समर्पक आहे. 'सन १८८० सालापूर्वीचे पुणे' या प्रकरणांत ते
-म्हणतात- ' हिंदुस्थानांत अनेक कारणांनी अनेक शहरे प्रसिद्धीस
आलेली आहेत. त्यामध्ये पुणे शहराची प्रसिद्धि कांहीं विशेष प्रक।-

रची आहे. एके काळी दिली, लाहोर, नागपूर, विजापूर, सातारा
इत्यादि अनेक शहरे प्रसिद्ध होती. परंतु त्यांचे राजकीय वैभव संप-
ल्याबरोबर त्यांचे महत्व नाहींसे होऊन ता जशी निर्माल्यवतू होऊन
बसली, तीच दशा पुणेशहराचें वैभव संपल्याबरोबर त्याचीही; व्हाय-
याची. परंतु पुढें इंग्रजी अमदानी सुरू झाली व त्या अमदानोंत जे
निरनिराळे पुरुष प्रसिद्धीस आले, त्या-च्यामुळे पुण्याचे नांव पूर्ववत
कायम राहिलें; त पूर्वी मर्दुमकीत व मुत्सद्दीपणात प्रसिद्ध असलेलें
पुणेशहर पुढें अनेक प्रकारच्या विद्याविषयक चळवळींनी प्रसिद्ध झालें.
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पेशवाईनंतरच्या सुमारे आठ वर्षांत म्हणजे सन १८२० पासून सन-
१८८० पर्यंत पुणे शहरांत वेळोवेळी जीं जी स्थित्यंतरें होत गेली
त्यास अनेक लौकीकवान पुरुष कारणीभूत झाले आहेत. इंग्रजीच्या
सुरवातीसशास्त्री व पंडित मंडळींत प्रसिद्धीस आलेले मोरशास्त्री साठे,
त्रिंबकशास्त्री शाळिग्राम, जनार्दनाचार्य वळे, गंगाधरशास्त्री दातार
यांच्यासारखे विद्वान, त्रिंवकबोवा नाशिककर, बापूसाहेब मेंहदळे,.
बडूनाना रानडे याच्यासारखे वैद्य, हरदास व अक्षरनिपुण; या निर-
निराळ्या पुरुषांचे लौकीक खरोखरीच काशीपासून रामेश्वतपर्यत

गाजत होते. पुढें दुसऱ्या पिढीत उदयास आलेले कृष्णशास्त्री चिप-
ळूणकर, केरूनाना छत्रे, गणेश वासुदेव जोशी, बाबा गोखले, महा-
देव गोविंद रानडे, महादेव मोरेश्वर कुंटे, डॉ. विश्राम रामजी घोळे
यांचीही किर्ति फार दूरवर पसरली असून ही मंडळी म्हणजे पुणे;
शहरची मुषणें समजली जात असत.

या मंडळीच्या योगाने जसे पुणे शहर विशेष प्रसिद्धीस आलें.
तसेंच निरनिराळ्या सामाजिक, धर्मविषयक, विद्याविषयक व राज-
काय इत्यादि चळवर्ळानीही ते सर्व महाराष्ट्रांत प्रमुख झालें. सन
१८३७ मध्ये इंग्रजी शिक्षण सुरू झाल्या नंतर सुधारलेल्या देश।-
तील वर्तमानपत्रे, छापखाने, वाचनालये, सभा, मंडळ्या इत्यादि
गोष्टी क्रमाक्रमानें या शहरांत अस्तित्वांत आल्या. व तेव्हांपासून
सुमारें तीस वर्षात तितक्याच निरनिराळ्या संस्था तेथें स्थापन
झाल्या. आणि नवीन राज्यपद्धतीच्या सहवासाने जरी कांहीं वाईट
प्रकार घडून येऊ लागले तरी हें शहर विद्वत्ता, शहाणपणा, रसिक-.
पणा, गुणग्राहकता इत्यादि गुणांचे माहेरघर असे. त्यामुळें बाहेर
ठिकाणच्या लोकांना पुण्याविषयी आदर व विश्वास वाटत असे-
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कोणत्याही चळवळीचा उपक्रम पुण्यांत झाला कीं, तिचे अनुकरण
करण्याकडे लेकांची प्रवृत्ति होई व अद्यापीही थोडीबहुत आहे. दूर-
.दूरच्या अनेक गुणी व विद्वान लोकांना पुणे शहरांत नांव मिळ-
विण्याची महत्वाकांक्षा असे. देशांतरावरील राजेरजवाडे, परदेशावरील
राजकीय पाहुणे, संस्थानिक, नाटकमंडळ्या, इतर करमणुकीचे
.खेळ करणाऱ्या मंडळ्या यांची सफर हिंदुस्थानांत कोठेही झाली तरी
तिची सफलता पुणे शहरांत येऊन गेल्याशिवाय होत नसे. सारांश,
अंश। अनेक कारणांमुळें पुणे शहरांत कोणत्या ना कोणत्या
करमणूकीशिवाय व चळवळीशिवाय वर्ष सुने जात नसे, व त्यामुळें
या शहरांत आनंद आणि उत्साह सदासर्वदा नांदत आहे असें
.दिसत असे. ''

अशा स्थितींत आपल्या इप्सित हेतूच्या सिद्धयर्थ आण्णा-
'साहेवानीहा पुन्हा पुण्याची रंगभूमीच कां पसंत करावी व हाच रंग-
भूमि त्यांना यश देण्यास समर्थ कशी होती या विषयीं निराळें सांगणे
नको. अयुक्त मुजुमदार म्हणतात '' किर्लोस्करांना जें यश आलें
.त्याचा बराच वाटा पुणे शहरच्या लोकांकडे आहे. पुणे शहरची
नाटकगूहें मोठीशी शोभिवंत नाहींत, तरी अनेक समंजस व मार्मिक
प्रेक्षकांच्या योगाने ती फार शोभिवंत दिसतात. किर्लोस्करांर्ना
संगीताचा उपक्रम बेळगावासच केला होता; परंतु तेथें त्याचें बीं
पेरले गेलें नाहीं, तेंच पुणे शहरांत आल्याबरोबर त्यांच्या उदे-
शाला चांगली फळें आली. त्यावेळीं या शहरांत एक सुशिक्षित व
दुसरा जुन्या समजतीचा असे नवे जुने दोन वर्ग होते. तरी बहु-
जनसमाजाचा कल जुन्या समजुतीच्या लोकांकडे विशेष असे.
.सुशिक्षित वर्गातील विद्वान लोकांविषयी जुने लोकांची आदरबुद्धि
असे तरी, त्यांच्या सर्दच गोष्टीं त्यांना मान्य होत्या असें नाहीं. पण
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या दोन्ही वर्गाच्या लोकांना किर्लोस्करांची अभिनव कृति मान्य झाली
व त्यांनी तिचा आरंभापासून चांगलाच गौरव केला होता.,

असो. आतां किर्लोस्कर मंडळीस तरी पुणेकरासच काय पण
अखिल महाराष्ट्रास अवघ्या अडीच नाटकांवर दीर्घ काल कसें सुल-
वीत ठेवता आलें या मुद्याविषर्यी थोडासा विचार करूं. या प्रश्न?-

संबंधी कोणाचे मत कसेही पडो, पण आम्हांस तरी निदान या
प्रश्नाचें एकच उत्तर सुचते तें हें कीं, त्यावेळीं महाराष्ट्रास अधिक.
नाटकांची जरूरच कोठे होती? त्याला संगीत नाटकांच्या विपुल-
तेची जरूर नव्हता तर त्याला जरूर होती संगीताच्या श्रवण-
विपुलतेर्चा आणि ही जरूर किर्लोस्कर मंडळी त्याच्या आपेक्षेबाहेर
भागवीत असतां त्याला सुमारें एक तप व पुढेही तसें भागच पडे.
पर्यंत दुसऱ्या नाटकाचे भान राहिलेंच नाहीं, आणि तींच तीं नाटक
पाहून व तींच तीं पदे ऐकून त्याला त्यांचा वीट आला नाहीं. विशे-
षत संगोताविषयीं व त्याच्या प्रसारासंबंधानें महाराष्ट्र त्यावेळीं:
प्रथमावस्थेत होता. किंबहुना एकप्रकारे तो त्याच्या विरुद्ध होता.
पण धन्य आहे किर्लोस्करांची कीं ज्यांनी संगीताशी असणारा महा-
राष्ट्राचा हा विरोध त्यास नकळत व युक्तीने दूर केला. आणि
असलें महत्कार्य प्रक। तपाच्या अवधींत उरकणे आश्चर्यकारक नाहीं
असें कोण म्हणेल?

महाराष्ट्र संगीत व संगीत नाटके यांच्या प्रमाणें मराठी रंग-
भूमीसही कवन स्वरूप देण्याचा उपक्रम प्रथम किर्लोस्करानीच
केला मं' आपल्या नाटकांत त्यांनी संगीताखेरीज पूर्वच्या गद्य

पौराणिक नाटकांपेक्षां पुष्कळ सुधारणा केल्या. गजानन, सरस्वति,
विदूषक या पात्रांस रजा देऊन मंगलाचरणाकरितां आरंभीं दोन
साथीदारांसह सूत्रधारास रंगभूमीवर आणले; व नंतर नटीचा वा
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त्याचा संवाद करवून नाटकास सुरुवात केली. या खेरीज आणखी
एक मोठी सुधारणा जी केली ती पात्रांच्या वेषासंबंधानें होय.
पूर्वीच्या गद्य पौराणिक नाटकांत नल, हरिश्चंद्र, दुष्यंतृ अर्जुन,
बळिराम, दशरथ अशासारखी पात्रे रंगभूमीवर आला तर त्यांना
बेगडीचे किरिट, कुंडले, मुजा वगैरेंना सजवीत. ती चाल मोडून
रा. त्रिलोकेकर व किर्लोस्कर यांनी नल, दु०यंत, अर्जुन वगैरे पात्रांस
अलीकडील राजघराण्यांतील थाटावर श्रीमंती पोषाख देऊन त्यांना
रंगभूमीवर आणले तसेंच कृष्णाचे चार हातांचे दोन हात केलें,
व त्याच्याही किरिटकुंडलास रजा दिली. त्याच प्रमाणें घुभलेला
उचलून नेणाऱ्या राक्षसांतही फरक पडला. पूर्वी राक्षसाचे सोंग
कसा प्रकारचे आणीत हें मागें सांगितलेंच आहे. तसें सोंग या
संगात नाटकांत न आणता इंग्रजी नाटकांतील बकूनच्या धर्तीवर
अथवा घोड्याच्या सरकशींतील विदूषकाच्या धर्तीवर पोषाख देऊन
त्यास रंगभूमीवर अपिले. तसेंच त्याच्या आरडाओरडीस फाटा
देऊन अंमळ मोज्याने पण साधारण माणसे बोलतात त्याप्रमाणें
त्यास बोलावयास लाविलें. आण्णांच्या नाटकांत जंगल, बाग, महाल
वगैरे नेहमीच्या देखाव्याखेरीज ऋषीचा आश्रम, पर्वतावरील गुहा,
तुरुंग वगैरे श्रम घेऊन तयार करण्यासारखेही कांहीं देखावे होते.?''

गौण परंतु ह्या सुधारणाही महत्वाच्या होत्या. विष्णुदास भावे
यांना अशक्य पण पुढें कोणी तरी त्या अंमलांत आणावयास पाहिजे
होत्या, तेंच काम आण्णासाहेबांनी केलें. आज ह्या सुधारणांचे महत्त्व

आपणास कांहीं न वाटी पण आजची गोष्टच कशाला? आज तर
किर्लोस्कर मंडळींची त्यावेळची वखभूपणेही विष्गुदासकालीन वस्त्र-

भूषणांत मोडलीं जाण्याचा समय प्रास झाला आहे असें, किर्लोस्कर
क आप्पाजी विष्णू कुळकर्णीकृत ' मराठी रंगभूमि ' पृ. १०७.
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मंडळीचा त्यावेळच्या एखाद्या देखाव्याचा फोटो पाहिले असतां वाटते.
मग प्रो. पटवर्धनासारखे तज्ज्ञ त्यांच्या पदांच्या चालीस ही हरदासी
चालीची उपमा देत आहेत हा भाग निराळाच. पण आजकालच्या
नाटकांविषयी विशेष चर्चा पुढें एखाद्या योग्य स्थळी करणें बरें. प्रस्तुत

प्रकरणीं महाराष्ट्र नाड्यसृष्टीत संगीताच्या विश्वकर्म्याचा अवतार कधीं व
कसा झाला एवढेच आपणास पहावयाचे होतें व तें आपण आवश्य-
कतेनुसार पाहिले आहे.

प्रकरण ७ व.
किर्लोस्करांची जागा कशी भरून निघाली?

सन डे ८:८० -८ १ सालांप्रमाणे सन १८८५-८६ पासूनचा
म्हणजे किर्लोस्करानंतरच्या कालास महाराष्ट्रच्या इतर अनेक बाबती-
प्रमाणें त्याच्या नाव्यसृष्टींतही महत्व आहे. सन १८८०-८१ सालीं
महाराष्ट्रांत जर: कांही नवचैतन्य उत्पन्न झालें असेल तर त्यास सन
१८८५-८६ सालांपासून खरोखरीच स्थीरता यावयाची होती. आणि
म्हणूनच एकोणीसाव्या शतकाचा शेवटचा काल हा सर्वतोपरी
महाराष्ट्राच्या उज्वल भविष्याविषयीचा पाया समजला जातो.

हाच काल जसा लो. टिळक व प्रिं. आगरकर यांच्यासारख्या
राजकारणपटूंच्या व समाजकारणपटूंच्या; धनुर्धारीसारख्या सर्वागीण -
लेखनपटळेरया; ह. ना. आपटे यांच्यासारख्या कांढबरीकारांच्या;
केशवसुत, मोगरे प्रभूति कवींच्या व राजवाडे-पारसनीस प्रकृति
इतिहासपटूंच्यां कर्तबगारीचा प्रारंभकाल-म्हणून महत्वाचा ' होता
तसा तो महार खुट्टाच्या नाव्यसृष्टीत ही तशाच योग्यतेच्या पुरुर्पाच्या
कर्तबगारीचा काल म्हणून महत्वाचा आहे.
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आणि खरोखरीच किर्लोस्करांच्या रामराज्यवियोगाबरोबर नाटका

विषयींचे रामराज्य लयास गेलें, पण त्यांच्या बरोबर त्यांचें कार्य

विराम पावते कीं काय, ही भीति निराधार ठरली. उलट जागृतीचा
समय आला. रामराज्याची जागा धर्मराज्यानें घेतली, पण ती नाट-
काच्या बऱ्याकरितांच घेतली. संगोताची या कालांत सरशी होत
गेलीच. पण मागें पडूं लागलेल्या गद्यास पुन्हा एकदा चालना
मिळाली. किर्लोस्करांनी विसर पाडलेल्या गद्य नाटकास पुन्हा एकदा
.चांगले दिवस आले व ते येण्यास प्रथम एका आग्ल पंडिताचे
प्रयत्न कारणीभूत झालें. हे पंडित दुसरे कोणी नसून महाराष्ट्रास

चिरपरिचित असलेले कैडीसाहेब होत. साहेब मजकुरांनी हें यश
ते कोल्हापूर येथें राजाराम कॉलेजचे प्रिन्सिपाल असतांना मिळविले
आणि प्रत्यक्ष नाय्यरचने-द्यया कामी जरी त्यांनी हातभार लाविला
.नसला तरी अप्रत्यक्ष अशी त्यांनी या शाखेची कामगिरी बजाविली
आहे ती देखील फार महत्वाची असून साहेब मजकुरास खरोखरीच
.भूषणावह आहे. '' हे साहेब गोठे हौशी असून आपली शाळा,
आपले विद्यार्थी, व आपला शिक्षकवर्ग यांचा त्यांना मोठा अभिमान
असे; व नाट्यकला ही एक उत्तम कला असून तीत आपल्या विद्या-
ज्यांनीं प्राविण्य मिळवावे असें त्यांना वाटत असे. एवढेच नव्हे तर
महाराष्ट्र भाषेत चांगली चांगली नाट निर्माण व्हावी अशीं त्यांची
.फार इच्छा होती. ही इच्छा त्यांचें ठायीं उत्पन्न होण्यास त्या हा)-
जातील प्रोफेसर मंडळीच कारणीभूत झाली व त्यांच्या इच्छेस पुढें
चांगले यशही आलें. ही मंडळा वर्षातून एकच नाटक करीत असत,
च त्याप्रमाणें पहिल्या पहिल्याने ' रोमिओ अँड जुलिएट, ' मर्चट
ऑफ व्हेनिस, वगैरे आढळ कवींच्या नाटकांचेच मराठीत तिने
प्रयोग केले. पण त्या योगाने महाराष्ट्र भात स्वतंत्र अशा नव्या
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नाटकांची कांहीं भर पडत नाहीं असें वाटून व आपल्या विद्या-
र्थ्यांनाही दर वर्षी नवी नवी व सरस नाटक मिळत नाहींत असें
पाहून प्रिं. कँडी यार्नी ' आपल्या कॉलेजच्या त्रिद्यार्थ्याकरित। जो
कोणी चांगले नाटक त्ठिहिल त्यास १५० रुपायांचें बक्षिस देऊं ''
अशा अर्थाची जाहिरात सन १८८२ सालीं वर्तमानपत्रांतून प्रसिद्ध

केली व त्याप्रमाणे बक्षिसाकरितां जी पुस्तके सादर झाली त्यांत
मिरज हायस्कुलातील शिक्षक वा. वा. खरेकृत 'गुणोत्कर्ष' व गो. ब
देवलकृत ' दुर्गा ' ही दोन नाटके मंडळींनी पसंत केली व
' गुणोत्कर्ष ' नाटकास पहिलें व ' दुर्गा ' नाटकास दुसरे बक्षिस

दिलें. गुणोत्कर्षास पहिलें बक्षिस कां व दुगा नाटकास दुसरें कां?
यासंबंधाने अशी हकीकत कळते कीं, योग्यतेसंबंधानें ' दुर्गा ग्रे

नाटक 'गुणोत्कर्ष' नाटकापेक्षा कमो होतें असें नाहीं. तर 'गुणोकर्षाचें:
संविधानक ऐतिहासिक असून पूर्वजांच्या अभिमानास्तव कोल्हापूरच्या
रंगभूमोवर व विशेषतः राजाराम कॉलेजच्या रंगभूमीवर करण्यास तें
ठोक होतें. दुर्गेचे संविधानक ऐतिहसिक नाहीं. शिवाय ' गुणोत्कर्ष '
हें आनंदपर्यवसायी आहे, ' दुर्गा ' तसें नाहीं, व मंडळीला आनंद-
पर्यवसायी नाटक करण्याचें आवडल्यामुळें त्यांनीं तेंच पसंत केले.
शिवाय कॉलेजमध्ये स्त्रीवेष घेणारी मुले फार मिळत नाहींत, तेव्हां
होतां होईल तीं बक्षिसाकीग्तां येणाऱ्या नाटकांत स्त्रियांची पात्रे कमी
असावीत, तसेच नाटकाचा प्रयोग तीन तासांच्या आत आटपावा
वगैरे कांहीं अटी होत्या व त्या अटींना अनुसरूनच वरील नाटकास
बक्षिसे देण्यात आली होती. ''अ

आणि खरोखरीच किर्तनेकृत ' जयपाळ ' आणि ' माधवराव,
महाजनीकृत 'तारा' व भाजेकरकृत ' मनोरमा ' या अव्त्रल आम-

-' आण्णाजी विष्णू कुळकर्णीकृत ' मराठी रंगभूमि ' पृ. ५२.
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दांनीतील गद्य नाटकांनंतर चांगलींझालीं असतील तर तीं हीच दोन-
नाटके, असें म्हटलें असतां चालेल. आज ही नाटक इतर अनेक
चांगल्या नाटकांप्रमाणें मागें पडली आहेत, हा भाग निराळा. पण-
एक वेळ अशी होतीं कीं, हौसेखातर असो अथवा पैशाखातर
असो-नर्वान मंडळीने आरंभी बसवावयाचीं नाट म्हणजे तीं
' गुणोत्कर्ष ' व 'दुर्गा'. हींच नाटक त्यावेळी सुचविली व बसविर्ली
जात व हीच नाटके रेया वेळीं यशस्वी होत.

' गुणोत्कर्ष, नाटक राजाराम कॉलेजसाठी तयार झाले तरी
तेथें त्याचा प्रयोग झाल्यावर तें सर्वत्र मान्यता पावले व सर्वत्र त्याचे
प्रयोग लोकप्रिय होऊं लागले, ही गोष्ट त्याच्या कर्त्यात निःसंशय
भूषणावह होती; पण या नाटकावरून ' समुद्र ' व ' यशवंत
महाकाव्या ' च्या कर्त्याच्या अंगी काव्यरचनेप्रमाणें नाड्यरचना-
सामधुर्यही कसें वसत आहे हें महाराष्ट्रांस चांगले दिसून आलें व या
पुढें तो खरेशास्त्रवाकडे एक उदयोन्मुख नाटककार या दृष्टीने पाहू
लागला. खरेशास्त्रयांनीही पण लोकांची अगदीच निराशा केली
नाहीं. ' गुणोत्कर्ष ' नाटकानंतर त्यांनी दोन .तपांची विश्रांति घेतलो
व या अवधींत नाड्यगुणोत्कर्षापेक्षा इतिहासगुणोत्कर्षाचीच
आपणास विशेष चाड असल्याचें त्यांनी लोकांच्या निदर्शनास आणले
तरी नाव्यसृष्टींत ते पुन्हा यशस्वितेनें प्रकट झाल्यावाचून राहिले
नाहींत. खरेशास्त्रवाची पुढील नाटक कोणती? व तीं रंगभूमीवर
केव्हा आली? हें आपण पुढें योग्य स्थळी पाहू पण ही नाटके
पुढें आली नसती तरी खरेशास्त्रयांचे ' गुणोत्कर्ष, हें एकच नाटक
त्यांना महाराष्ट्राच्या यशस्वी नाटककारांत बसविण्यास पुरे आहे, असें
आम्ही बिनदिक्कत म्हणतो.
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गुणोत्कर्षाची छाप विशेष पडावयास अनेक गोष्टीं कारणीभूत

'झाल्या आहेत. म्हणजे विषय ऐतिहासिक, संविधानक चटकदार,
प्रसंग हृदयंगम व रसपरिपोष उत्कृष्ट साधल्यामुळें व विशेषतःरंग-
भूमीवर शिवप्रभूच्या दर्शनाचा लाभ प्रथम याच नाटकांत महाराष्ट्रास
घडल्यामुळे ' गुणोत्कर्ष ' नाटकाची इतकी चहा झाली. या पूर्वी

शिवप्रभूस कोणी चांगल्या प्रकारे रंगभूमीवर आणिले नव्हते. या
.पूर्वी अफझलखान वधासारख्या फार्सात शिवप्रभूचें दर्शन घडे. पण
फार्साना ' फार्स ' म्हणून नाटकाची मान्यता नाहीं. आणि फासात
असलें विषय आणताही काम। नयेत. असले गंभीर प्रसंग फार्साचा
विषय केल्याने त्या प्रसंगाचे गांभीर्य तर कमी होतेंच. पण त्याबरो-

बरच प्रसंग विशेषाशी संबंध ठेवणाऱ्या व्यक्तीनांही कमीपणा येतो.
परंतु सुदैवाने प्रहसनकारांकडून झालेल्या ह्या प्रमादाचें खरेशास्त्रयांच्या
नाटकाने विस्मरण पडत गेलें आणि सुदैवाने. त्यामुळें असले प्रसंग
प्रहसनांत येईनासेंही झालें. असो.

परंतु वरील सर्व कारणांखेरीज 'गुणोष्कर्ष, नाटकाची योग्यता
आम्हांस जी विशेष वाटते त्याचें कारण तें गद्य नाटकांच्या पडत्या
काळांतील पहिलेंच ऐतिहासिक नाटक म्हणून. प्रथम कालांत जी
दहा पांच गद्य नाटके झाली त्यात ' माधवराव पेशवे ' हेंच काय तें
ऐतिहासिक नाटक झालें असें म्हणतां येईल. यानंतर या शाखेत
चांगले नाटक झालें असेल तर तें ' गुणऐकर्ष 'च होय. परंतु समय
असा आहे कीं, माधवरावास बाजूस सारून पहिल ऐतिहासिक
नाटक म्हणून आपणास गुणोत्कर्षासच निर्देसिलें पाहिजे. शिवकाल;
पासून जर महाराष्ट्रास ऐतिहासिक महत्व प्राप्त झालें असेल तत्:

प्रथम शिवकालीन कथानक पुढें यावयास पाहिजे होतें. ' माधवराव
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पेशवे ' आधीं व नंतर ' गुणोत्कर्ष ' होण्यांत कालानुक्रमाची उलटा--
पालट झाली. प्रथम ' गुणोत्कर्ष ' व नंतर ' माधवराव ' होणे.
सयुश्नाक होतें. पण तसें झालें नाहीं म्हणून किर्तन्यांच्या नाटकासही
पहिलेपणाचा मान रक्षण करतां आला नाहीं. तें फार लवकर मागें
पडले व ही तर त्याचें अस्तित्व नाम मात्र राहिलें आहे. अर्थात
' माधवराव ' नाटकाच्या अशा लुसप्राय स्थितींत व ' गुणोत्कर्ष ' नाट-
काच्या भरभराटीच्या स्थितींत पहिल्यापेक्षा दुसऱ्यासच पहिलेपणाचा
मान देण्यास आपण कां न तयार व्हावें? आणि किर्तन्यांपेक्षा खरे
शाख्यांनीच ऐतिहासिक नाटकाची गोडी आपणास विशेष लावली
असें आपण कां न म्हणावे?

खरेशास्त्रवानंतर आपण आतां गोविंद बल्लाळ देवल यांच्याकडे
वळू '' दुर्गा '' नाटकामुळे देवलांकडे आपण आतां सकारण.
वळत आहोंत; पण देवल कांहीं नाण्यकलेकड आतांच वळत
नाहींत. त्यांना या कलेकडे वळल्यास या वेळीं दार्ध काल लोटला.
होता. किंबहुना किलोंस्करांप्रमाणें यांनाही लहानपणापासून नाटकांचा
व कविता करण्याचा नाद होता व विशेषतः संगीत नाटकाच्या
बाबतींत आण्णासाहेबांप्रमाणे यांच्या मनावरही कन्नड संस्कृतीचा
पगडा-ते सांगलीचे रहिवाशी होते हें पाहित्ठे असतां-कां पडला'
असावा, याचा उलगडा होतो. आतां देवलांवरील कन्नड संस्कृतीचें
पटल आण्णासाहेबांवरील पटलाइतकें दाट दिसत नाहीं हें खरें,.
पण मग सांगलीही बेळगावांसारखे कर्नाटकाचे केंद्र समजले जात.
नाहीं हें मनांत येतें

तें कसेही असो; हा एक महत्वाचा फरक होता व हा फरक महा-
राष्ट्राच्या भावी सर्गातनाअसूष्टीस आवश्यक म्हणून उपकारकसमजा
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गेला पाहिजे. कां कीं, हाच फरक मराठी रंगभूमीस स्वावलंबी
बनविण्यास कारणभूत झाला आहे. म्हणजे बेळगावकर कित्ठोंस्करा-
मुळें महाराष्ट्र संगीत व संगीत नाटक जशी कन्नड संस्कृतीच्ये। पकडीत
सापडली, तशी ती सांगलीकर देवलासारख्या आण्णासाहेब
किलोंस्करांपेक्षां कन्नड संस्कृतीशी कमी तादात्म्य पावलेल्या गृहस्थाच्या
प्रयत्नानें त्या पकडींतून मुक्त झालीं.

पण हें काम जितके महत्वाचे तिवेच कठीण होतें. म्हणजे
असें कीं, हें कार्य शिरावर घेणारा पुरुष कन्नडसंस्कृतीशी कमी तादात्म्य
पावलेला असावयास पाहिजे होता, हें तर खरेंच; पण त्याबरोबरच
तो इतर गुणांनाही हें महत्कार्य तडीस नेण्यास समर्थ असा असा-
वयास पाहिजे होता. म्हणजे नाड्यगुणांत तो प्रत्यक्ष आण्णासाहेब
किर्लोस्कर नसला तरी तो प्रति आण्णासाहेब असावयास पाहिजे होता.
अर्थात परिस्थिति जरा बिकट होती. पण हिच्यांतून तर मराठी रंग-
भूमीस लवकर पार पडावाचे होते. आणि असें होण्यास तिचा सूर्वे

जाहिरपणे धारण करण्यास कोणी तरी लायक उमेदवार लवकर पुढें
यावयास पाहिजे होता. व तशाच आत्मविश्वासानें पुढे येणाऱ्या पुरू-
पाच्या गळ्यांत किर्लोस्करांच्या मानाची माळ घालण्यास परिस्थिती-
नेच रंगभूमीच्या हातात उताविळ केले होते.

ही माळ आपल्या गळ्यांत पडावी म्हणून कोणी खटपट केली
नाहीं, असें नाहीं. बरेच उमेदवार पुढे आले व पुष्कळांनी प्रयत्न

केला. या वेळीं 'नाव्यकथार्णव' कर्ते शं. मो. रानडे, 'नाटयकथावला'
कर्ते ब. रा. पाटील व 'ऐतिहासिक नाटकमाल।' कर्ते रा. ह. आठवले
वगैरे तर हयात होतेच. पण 'इंद्रसभा' व ' रंगी नायकीण ' कर्ते वा.
ना. डोंगरे, सं. 'सौभाग्यरमा', सं. 'सावित्री', इ. नाटकांचे कर्ते आण्णा-
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मार्तड जोशी; हुबाजाराव मस्तानी', 'तरुणि शिक्षक', 'सरदार बाजी
देशपांडे इ. नाटकांचे कर्ते ना. व?. कानिटकर, व ' मोर एल. एल.
वी.' इ. अनेक प्रहसनांचे कर्ते ना. ह. भागवत इत्यादि नाटककारच
नव्हे तर, 'स. आनंदराव' कर्ते रे. ना. व'. टिळक व 'गोदावरी' कर्ते

मो. ग. त्ठोडे यांच्यासारखे कवीही पुढे आल्यावाचून राहिले नाहीत.
पण या सर्वानाच एकामागून प्रक असें परतविण्यांत आले. या पैकी
कोणीही तिच्या कसोटीस उतरला नाहीं. कोणीही तिच्या तत्कालीन
गरजा भागविण्यास समर्थे असा तिला दिसला नाहीं व कोणाच्याही
कृतीस अभिजातपणाचा शिक्का मिळाल्याचें तिळा आढळून आलें
नाहीं.

परंतु ही अनवस्था फार दिवस चाली नाही. शेवटी मराठा
रंगभूमीच्या सुदैवाने एक लायक उमेदवार पुढें आल्यावाचून राहिला
नाहीं. हा उमेदवार दुसरा कोणी नसून ते महाराष्ट्र नाट्यसृष्टीत
आजपर्यंत प्रामुख्यानें झळकणारे नाटककार कै. गोविंद बलाळ देवल
होत हें कां आम्ही स्पष्ट करावयास हवें? व देवल पुढें येतांच
त्यांच्याविषयी मात्र भरंवसा वाटून महाराष्ट्र रंगभूमीने त्यांना वरील
मानानें गौरविले हें कां कोणास माहित नाहीं?

आणि खरोखरीच त्या वेळीं महाराष्ट्र रंगमुमीने .सबंध महाराष्ट्र

धुंडाळिलें असतें तरी तिला देवलांसारखा योग्यनेता मिळाला नसता,
असें म्हणावयास हरकत नाहीं. आणि देवलांनीहो हा मान फुकट
किंवा अनपेक्षितपणे मिळविला नाही. महाराष्ट्र रंगभूमीचे नेतृत्व
त्यांच्याकडे येण्यास त्यांनीं तशीच तपश्चर्याही केली होती. कविता-
देवीची उपासना तर त्यांनी लहानपणापासूनच चालविली होती.
पण सन १८७९ सालीं मेंट्रीक झाल्यावर सन? ८८४ सालीं शेत-
कीची परीक्षा उत्तीर्ण होण्यापूर्वीच म्हणजे ते पुणे येथें मिकत्वचर
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कॉलेजांत शिकत असतांना त्या वेळीं प्रसिद्ध असलेल्या आयोंदारक
मंडळींल एक प्रमुख नट म्हणूनही त्यांचा लौकिक झाला होता. आणि
पुढें जरी कांहीं दिवस देवल ६ सरकारी नोकरींत शिरले तर?
कित्ठोंस्करांप्रमाणें ती कायमची सोडून ते केवळ आपल्या उपास्य
देवतेची उपासना करण्यांतच निमग्न झाले. सारांश, देवलांच्या
कर्तबगारीस सन १८८६ साला पासून त्यांच्या 'दुर्गा' नाटकामुळे मूर्त
स्वरूप आले दिसते व पुढें तर त्यांची सर्व कर्तबगारी केवळ
नाव्यरचनेंतच खर्च झालेली निदर्शनास येते. असो.

'दुर्गा' नाटक हो देवलांची पहिली कृति असून या नाटकाचे
संविधानक त्यांनी 'ईसाबेला' या एका पाश्चात्य नाटकधारें पण त्यांत
आवश्य तो फेरफार करून तयार केलें. 'दुर्गा' नाटकाचे संविधानक.
पुढीलप्रमाणे साधे पण चटकदार आहे.

दुर्गा ही एक सहुणी स्त्री होती. तिचा पति एका लढाईवर
गेला असतां जखमी होतो व शत्रूकडील लोक त्यास कैद करून:
बरेच दिवस कैदेत ठेवतात. पण दुर्गेस तो मरण पावल्याची बातमी
लागतें. कांहीं दिवसांनी दुर्गेचा पति आपल्या भावात पत्र पाठवितो.
पण धनलोभानें त्याचा भाऊ ही हकीकत आपल्या बापास व दुर्गेस
कळवीत नाहीं. या नंतर दुणेंचा सासराही तिचा पुष्कळ छळ
करतो व तिला कांहीं काल मोठ्या कष्टांत काढावा लागतो. दुर्गा
अशा असहाय स्थितींत असतां एके वेळी तिच्यावर प्रेम करणाऱ्या
दुसऱ्या एका इसमाशी तिचा पति परत येण्यापूर्वी एकच दिवस
विवाह बद्ध होते. आपला पति जिवंत आहे असे पाहून दुर्गेस
आपल्या कृतीचा पश्चाताप होतो. तिला वेड लागते व वेडाच्या
लहरींत जखमा करून घेऊन ती मरण पावते. तिचा दुष्ट दीर
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दुर्गेच्या पतीचा मारेकऱ्यांकडून खून करवितो व. शेवटीं तही या
अपराधाबद्दल फाशीची शिक्षा पावतो.

अर्थात हें कथानक दुःखपर्यत्रसायी व सांसारिक होतें. या
कथानकास पौराणिक असल्यामुळें आदरणीयपणाचें अथवा एतिहा-
सिक असल्यामुळें अभिमान जागृतीचे पाठबळ नव्हतें. असें असूनही
'दुर्गा' नाटक कांही काल लोकप्रिय झालें याचे कारण. ' तारा '
नाटकाप्रमाणे तेहो एक सुंदर सांसारिक नाटक होते म्हणून-सामाजिक
नाटक हेते म्हणून नव्हे

असें कां? तर हा काल अद्यापि सांसारिक नाटकेच लोकप्रिय
होण्याचा होता. आणि चांगले साधल्यास मांसारिक नाटक केव्हांही
लोकप्रिय होतें. सामाजिक नाटकाप्रमणे चट्कन ते टीकाविषय
बनत नाहीं. ' मनोरमा ओ, सौभाग्यरमा,' तरुणीशिक्षक ' हे.
नाटक सामाजिक होती म्हणून तीं टीकेच्या कात्रीत सापडली व
कांहीं काल तीं रंगभूमीवर आत्ठीं तरी लवकरच नामशेष झालीं.
उलट ' तारा, अधेली ' त्राटिका, व ' दुर्गा ' ही सांसारिक
नाटक होती म्हणूग तीर्ध काल टिकली व अधिक लीकांचे मनोरंजन
करण्यास समर्थ झाली

सामाजिक नाटक लोकमिय होण्यास तें तितक्याच मार्मिकतेनें
लिहिले जावे लागतें. तें देशकाल वर्तमान पाहून लिहावयाचे असते.
त्यांत कमी अधिक खपात्रय;चे नसतें. तें फार जपून आणि
समाजाच्या भावना ओळखून लिहावयाचे असतें आणि इतकें करूनही
चांगले वठल्यास त्याची लोकप्रियता विशिष्ट समाजापुरती व विशिष्ट
कालापुरती मर्यादित असणार. तो समाज सोडला व तो काल गेलं।
कीं, त्यांचे महत्व संपले.

९
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सांसारिक नाटकांचे तसें नाहीं. तीं सदैव व सर्वत्र लोकप्रिय

असतात. कारण सामाजिक चालीरीती बदलतात पण मनुष्यस्वभाव
बदलत नाहीं. उदाहरणार्थ, जरठकुमारीविवाह बंद होऊन कदाचित
समाजांतील ' मुजगनाथ ' नाहींसे होतील, पण अकारण आपल्या
पत्नीच्या पातिव्रत्याचा संशय घेणारे ' झुंझारराव ' कां कोठे कालांत।-
पर्यंत नाहीसे होणार आहेत?

पण असो. या मुद्यासंबंधानें पुढें केव्हा तर लिहावे लागणार
असल्यामुळें आपण पुन्हा देवलांच्या ' दुर्गा ' नाटकाकडे वळू.
' दुर्गा ' देवलांची पहिली कृति असली तरी ती साधली चांगली.
तसेंच रंगभूमीवर या नाटकाचे प्रयोग बहारीचे वठाच्यास कोल्हापूर-
कर नरहरबुवा सवाशे यांची मंडळी विशेष कारणीभूत झाली. ही
मंडळी तोपावेतो पौराणिक नाटकेच करीत होती. पण दुर्गा नाटक
बसविल्यावर या मंडळीची चांगलीच चहा झाली. या मंडळींत विना-
यकरात्र कवठेकर नांवाचे इसम दुर्गेचे काम करीत असत व तें इतकें
अप्रतिम होत असें कीं, तसें काम आजपर्यंत कोणत्याही नाटक
मंडळींत झालें नाहीं, असें म्हणतात ' विनायकरावांनी स्त्रीवेष घेतला
म्हणजे ते एखाद्या पोक्त बायकोप्रमाणें दिसत असून त्यांची
बोलण्याचालण्याची व हावभाव करण्याची ढब अगदीं खऱ्याखुऱ्या
गरती बायकोसारखी होती, असें त्यांच्या स्त्रीवेषाचें वर्णन करून
त्यांच्या अभिनयासंबंधानें ' मराठी रंगभूमि ' कार पुढें म्हणतात
' एका पतीच्या अभावीं दुसरा पति करतांना प्रेमपाशांत गुंतून
मनाची झालेली चंचलता, पहिल्या पतीची आठवण होऊन हृदयांत
सुटणार काहूर, व अखेर पहिला पति जिवंत आहे व त्याची आपली
भेट होत आहे, असें पाहून पूर्वींचा आपला अधीर स्वभाव, दुर्वर्तन,
पश्चात्ताप वगैरे विकारानी मनांत उत्पन्न केलेला घोटाळा ही कामे
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विनायकराव फारच बहारीची व हृदयास विव्हल करून सोडण्या-
'सारर्खी करीत.' हें नाटक या मंडळीस स्वतः देवलांनी बसवून दिले
होते व त्यांच्याच शिक्षणाने ही मंडळी त्यांत तरबेज झाली- होती.
असो-ओ'' दुर्गा ' व गुणोत्कर्ष ' हा दोन नाटक बक्षिसासाठीं म्हणून
पुढे आली तरी तीं अशा सुवेळीं पुढें आली कीं, डळमळू लागलेल्या
नाव्यमूष्टीच्या डोलाऱ्यांस त्यांस स्थीर करतां आले. तिच्या बिघडू
पाहणाऱ्या घडीस तर आळा बसलाच पण विशेषतः गद्य नाटकांना
.पुन्हा चालना मिळाली. शाहूनगरवासी नाटक मंडळी जी थोडीशी
सुधुतावस्था भोगीत होती-चैतन्य दाखवू लागली. वासुदेव नारायण
डोंगरे, आण्णा मार्तड जोशी, नरहरबुवा सवाशे यांच्या नाटक
.कंपन्यांनीही आपली रूपे पालटली व वाईकर नाटक मंडळी, नाड्या-
नंद कंपनी, किलोंस्करानुयाया परळकर इत्यादि नवीन संगीत
नाटक मंडळ्या आस्तित्वांत आल्या.

डोंगरे नाटक मंडळीच्या सर्व नाटक मंडळ्यांत कालाचुक्रमांत
व योग्यतेंतही डोंगरे यांच्या कंपनीचा लौकिक पुष्कळ आहे. '' है.
आण्णा किर्लोस्कर यांनो संगीत शाकुंतल नाटकाचा प्रयोग केल्यावर
लगेच पुढें चार पांच महिन्यांनी म्हणजे स. १८८२ च्या एप्रिल महि-
पेयांत रा. डोंगरे यांनी मुंबईस संगीत शाकुंतल नाटकाचा प्रयोगकरून
दाखविला. हा प्रयोग रा. डोंगरे यांनी मूळ संस्कृत नाटकाचे नवे
भाषांतर व नवीन पद्ये घालून केला. डोंगरे यांची कवित्व शक्तीही
चांगली असून यांच्या कंपनींतही किर्लोस्कर मंडळीप्रमाणे एक दोन
गवई असून रा. घारपुरे, पोरे, बाळकृष्णबुवा मिरजकर अशा-
सारख्या गवयानी शिक्षण देऊन त्यांतील पात्रे तयार केली होती.
अर्थात गायन कलेचे शास्त्रशुद्ध शिक्षण मिळाल्यामुळें त्यांतील पारे



गवई लोकांपासून सामान्य लोकांपर्यंत चांगले मनोरजन करीत
डोंगरे यांनीं आपला शाकुंतल नाटकाचा प्रयोग लोकप्रिय झाला असें
पाहिले तेव्हां वेणीसंहार, रत्नावली, मृच्छकटिक. विक्रमोवर्शीय,
मालतीमाधव वगैरे नाटकाची संगीतांत भाषांतरे करून त्यांचेही
प्रयोग रंगभूमीवर आणिले. डोंगरे यांचें विशेष लोकप्रिय झालेलें
नाटक म्हटलें म्हणजे तें ' सगीत इंद्रसभा ' हें होय. या नाटकाचा
प्रयोग उद्दे नाटक कंपन्याप्रमाणे नृत्य गायनयुक्त होत असे व डोंगरे.
यांच्या नाटकाकडे लोकांचा ओढा लागण्यास हें एक दुमरें कारण
झालें असें म्हणण्यास हरकत नाहीं. डोंगरे यांच्या कंपनींत नारायण-
बुवा मिरजकर, गजाननबुग व नधुबुत्रा गुरव अशीं तीन चार पात्रे

चांगली होतीं. आण्णांच्या नाटकांत भाऊराव जसे मुख्य खीपार्ट
करीत असत तसे डोंगरे यांच्या नाटकांत रा. गजाननबुत्रा हे करीत
असत. गजाननबुत्राच्या सर्व कामांत इद्रसभानाटकत ल तिलेत्तमेचें
काम उत्कृष्ट होत असे. नधुबुबा गुरव हे या नाटकांत इंद्राचे काम
करीत असत. यांचा आवाज पहाडी असून तो फार चढत असे व
मोरोबाप्रमाणेच लावणीच्या चालीवरचा कांहीं पद्ये हे उत्कृष्ट म्हणत
असत. नारायणबुत्रा तर बोलूनचाहून गवयीच होते. शिवाय आवाजी
गोड असून रंगभूमीवर कशी बहार करावी हें त्यांना अवगत होते-
त्यामुळें चंद्रकांत, माधव वगैरेंचीं कामे ते अप्रतिम करत असत.
डोंगरे स्वत: सर्व नाटकांत सूत्रधाराचें काम करीत असत; व हे.

देखणे व भव्य असल्यामुळें यांचें काम आण्णासाहेबांपेक्षांहीं चांगलें
होई. आण्णापेक्षां डोंगरे यांनी दक्षिग महाराष्ट्र वगैरे प्रांतांत अगोदर
सफरी केल्यामुळें तिकडील लोकांना संगीताची गोडी यांच्याच
नाटकाने लागली; व त्या गोंडीवरच पुढें किर्लोस्कर कंपनी जेव्हां
तिकडे गेली तेव्हां! तिला खूप पैसे मिळाले. डोंगरे यांची कंपनी फार
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दिवस टिकली नाही; तथापि ८- १० वर्ष लोकांना संगीताचा ती
चांगलाच चटका लावून गेली.द्धेक

या हकीकतेवरून प्रतिक्रियेच्या तत्वानुसार डोंगरे प्रभूतीच्या
-नाटक मंडळ्यांनीं चांगली कामगिरी केली आहे असें दिसून येतें.
आणि महाराष्ट्र गायन निर्मितीस असले प्रयत्न अवश्य होते. आण्णा-
साहेब कित्ठोंस्करांच्या पश्चात त्यांनीं दीर्घ प्रयत्नानें तयार केले
महाराष्ट्र संगीताचे रोपटे वृक्ष व्हावयास त्यास अशा विविध शाखा
फुटावयास पाहिजे होत्या. या मुख्य शाखांनाहीं पुढें अनेक उपशाखा
आलेल्या आपणास दिस(वयाच्या होत्या. आणि असें होत असतानाच
मूळ वृक्ष दृढ व्हावयाचा होता.

वाईकर कंपनी-डोंगऱ्याप्रमाणेंच रागबद्ध संगीत नाटकाच्या
.बाबतींत वाईकर नाटक मंडळोनें या वेळीं चांगला लौकिक मिळविला
.होता, '' या कंपनीचे मालक पांडुरंग गोपाळ गुरव यवतेप्रवरकर हे
असून, त्यांनीं पूर्वीच्या नामांकित गवयाजवळ गायनकलेचा शास्त्र
अभ्यास केला असल्यामुळें अनुभवाने नाटकांत लोकांस रुचतील
अशा पुष्कळ सुधारणा त्यांनीं केल्या) रागाचा मिश्र प्रकार कमी
.करून व वर्जावर्ज सुरांकडे विशेष लक्ष ठेवून त्यांनीं आपली प्ये
होतील तितक्या शुद्ध गवयी पद्धती पात्रांना शिकविली होती. श
.कंपनी ' द्यूतविनोद ' ' रासोत्सव ' ' दमयंती ' वगेरे नाटक करीत
असत. पण तिचे हातखंडा असें नाटक म्हटलें म्हणजे .द्यूतन्त्रिनोतं:'
हेंच होय. हे नाटक पौराणिक कथाभागावर रचिले असून, त्यांत
पतिव्रता स्त्रिया आपल्या पतोची मनधरणी कशी करतात हैं दाखविले
आहे. यांत शंकर, पार्वती, शिवगण, नारद, वनचर, इत्यादि पात्रे

आप्पाजी विष्णू कुळकर्णीकृत ' मराठी रंगभूपी.'
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आहेत. या नाटकांत शंकराचे काम करणारे चिंतोबा गुरव या नांवाचे
इसम असून पार्वतीची भूमिका विनोबा गुरव हे घेत. या दोघांचा,
अक्ष खेळते वेळीं होत असलेला विनोदाचा संवाद, मध्येंच नारद.
येऊन त्यानें पण लावण्याविषयीं आग्रह केल्यामुळें दोघांत कलह.
उत्पन्न होऊन शंकरास आलेला राग, व त्या रागात पार्वतीचा त्याग

करून त्यानें वनाचा केलेला आश्रय, व पुढें पार्वतीने भिल्लीणीचा
वेष घेऊन सख्यासह आपल्या गाण्याने शंकरास मोहित करून त्याला:

वश करून घेणे इ. प्रसंग या नाटकांत फार नामी असून त्या त्या

वेळची पद्येंही सरस आणि बहारीची आहेत; व वरील दोन्हीं पात्रे
उत्कृष्ट कामे करणारी असल्यामुळें प्रयोगास इतका रंग चढे कीं,.
त्यांत प्रेक्षक देहभान विसरून ' त्यांच्या चित्तवृत्ति अगदीं तटस्थ
होऊन जात; व ' मृग बहु धावती, ' ' सधनवनीं मन रंगे, ''

' अति चपलगति ' इ. शंकराच्या व 'अभिमान मला मोठा रतिचा'
' शिवशिव सदा वदनिवद जीवा, ' ' सगुणरूपा सुतपा ' ' मद.
करि वसंत तरु, ' ' चैतन्य अवघे भरले, ' समसमान आम्ही
प्रेमभरे, ' ' वाहिला प्राण मी, ' ' सखयानो म्या मोहिला ' इ.
पार्वतीच्या पद्यांना ' वन्समोअर ' होऊन तीं पुनः पुनः म्हटली तरी
तीस न होतां तीं आणखी ऐकण्याविषयीं लोकांची अधिकाधिकच
उत्कंठा होई. अरण्यांत शंकर पार्वतीला मोहित झाले। असतां व तिचे
पाणिग्रहण करण्याविषयी तो जास्त जास्त उताविळ झाला असता'
' भवानिला कां सोडूनि आला ' ' ती भांडे बहु धीट ' ' न लावी
हात मला ' इ. जो त्यांचा प्रश्नोत्तर संवाद झाला आहे तो फारच-
बहारीचा आहे. तसाच त्यांतील शृगारही श्रेष्ठ प्रतीचा असून तो
उदात्तरसानें मिश्र असल्यामुळें अखेर अखेर प्रेक्षकांना चांगलाच
चटका लागून प्रयोगाची परिसमाप्ति होई. यांच्या कंपनींत विशेष
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लक्ष देण्यासारखी जी एक गोष्ट होती ती ही कीं, भूमिका घेणाऱ्या
इसमापैकी बहुतेक इसम गुरव होते. इतर कंपनींत ब्राम्हण पात्रे

असूनही प्रयोग चांगले होण्याची मारामार पडे. पण यवतेश्वरकरांच्या
नाटकांत गुरव पात्रे असतां त्याचें गाणे व भाषण इतकें शुद्ध होतें
कीं, पुष्कळांना तीं पात्रे ब्राम्हण नाहींत असा संशयही येत नसे; व
ही गोष्ट खरोखरीच तारीफ करण्यासारखी आहे. तें कसेही असो,
संगीत नाटकांवर निराळा प्रकाशे पाडून त्या कलेत यी अवधींत जी
कांहीं भर टाकली गेली तिचे थोडेबहुत तरी श्रेय .रा. यवतेश्वरकर
फजकडे जातें ही गोष्ट निर्विवाद आहे. ''

इतकें सर्व सांगून हें सुंदर नाटक कोणी लिहिले एवढेच
सांगावयाचे ' मराठी रंगभूमि ' कर्ते कसे विसरले कोण जाणें? असो.

या वेळीं आणखी एक दोन चांगल्या संगीत नाटक कंपन्या
होत्या. पण कोणत्या ना कोणत्या कारणामुळे ना त्याची नाटक
अभिजात ठरली व ना त्यांना दीर्घ जीविल्य लाभले. आणि खरोखरीच
या वेळीं संगीत नाटकांची सूत्रे देवलांसारख्या कुशल नाटककाराने
हातीं घेतल्या शिवाय या शाखेस आपला बोजा ठेवता आला नसता
व तिची ही आपत्ती जणू टाळण्यासाठींच कीं काय देवल आपल्या
संगीत सुच्यूठकीटक ' ( १८८७) नाटकास घेऊन अशा अपत्कालीं

उपस्थित झाले.

नाड्यानंद कंपनी-देवलांचें हें पहिलें संगीत नाटक नाआनंद
कंपनीने बसविले व या सुमारास चांगल्या म्हणून नांवाजलेल्या ज्या

आजी विव्ह कुळकर्णी कूल ' मराठी रंगभूमि ' पू. १
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दोन चार नाटक मंडळ्या प्रसिद्ध होत्या त्यांत ही कंपनीच काय ती
क्रांतिकारक ठरली, या मंडळींतही केशवराव बडोदेकर, शिवरामपंत
जोशी वगैरे कांहीं नांवाजलेलीं पात्रे असून अभिनयादि बावतींत या
मंडळीने चांगला लौकिक मिळविला होता. ही मंडळी इतर कोणती
नाट करीत होती याची कोठे नोंध नाहीं; पण ज्या नाटकाच्या
आद्यकर्तृत्वा बद्दल या कंपनीचे नांव महाराष्ट्र नाड्यकलेच्या इतिहासांत
सकारण प्रौढी मिरवितें व जें या मंडळीचे हातखंडे नाटक म्हणून
ख्याrp।त पावले होतें असें नाटक म्हटलें म्हणजे तें गोविंद बहूठ्राळ

देवलकृक् ' संगीत मृच्छकटिक नाटक ' हेंच होय, खास मृच्छ-
कटिक नाटकाविषयी आपण पुढें विचार करूं. पण या सारख्या
सुंदर नटिकाचे पहिले प्रयोग करण्याची सीन या कंपनीस लाभावी
हें तिचे परम भाग्य होय. कारण किलस्करकूत ' शाकुंतल, ' ' सौभद्र'
व ' रामराज्यवियोग ' या तीन संगीत नाटकानंतर उत्तम असें
संगीत नाटक झाले असेल तर ते ' सगीत मृच्छकटिक ' हेंच होय
आणि किर्लोस्करानंतरच्या संगीत युगाम मुच्छकटिक नाटकापासून
सुरुवात होतें हें कां कोणास नाकबूल करतां येईल? आणि या
दिशेने विचार केल्यास या नाटकाचे पहिले प्रयोग नाट्यानंद मंडळीने
करावे याचे जितके आश्चर्य वाटतें तितकाच देवलांसारखा
नाटककार लाभला असतां तिला दवर्जःवी होतां येऊ नये याबद्दल
खेद होतो. तें कसेही असो पाग-जेव्हा जेव्हा म्हणून ' खुच्छकाटक '
नाटकाची गोष्ट निटेल तेव्हां तेव्हां त्यांच्या बरोबर नाड्यानंद
कंपनीचार्हा उल्लेख होईल ही गोष्ट निर्विवाद आहे.

पण आम्हांस तर मौज वाटते या गोष्टीची कीं, कित्ठोंस्करी

वळणाऱ्या ' मृच्-छकटिक ' व ' शापसवम ' या नाटकांचे कर्तृत्वही
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अल्पशिक्षित व तत्सम लोकांकडून किर्लोस्करांवर ढकलण्यांत येतें!
निदान प्रयोगाच्या बाबतींत तरी ते किर्लोस्कर नाटक मंडळीकडूनच
ही नाटक पुढें आली असें समजतात. असो.

देवलांनीं हें सुंदर नाटक कोणत्या नाटकाच्या आधारे लिहिले
हें याच नाटकाच्या आरर्भी सूत्रधाराच्या तोंडी घातलेल्या-

शूद्रककविकृत सूच्छकटिक जे मान्य प्रकरण लोकां ।।
संक्षेपें तें सगीती मीं दावितसें अवलोका ।।

या साकीत सांगून
' टाकुनि दोषातें । सेवा कविगुणलेशातें ।। १ ।।

अशी प्रेक्षकांस (वनती करून साकी पूर्ण केली आहे पण देत्रलांस
ही खटपट करण्याची जरूर नव्हती. कारण जसे नाड्यानंद कंपनीचे
तसेंच संगीतांत पहिले असूनही देवलाचे हें नाटक आज ४३ वर्षे

हातखंडेंच राहिलें आहे. मग तें कोणीही आणि केव्हांही करोत?
आणि सन १९१९ सालीं या नाटकाची ७ वी सचित्र आवृर्त्त निघा-
'लेली पहिली असतां आम्हीही सूच्छकटिक नाटकास वरील विशेषणाने
सात वेळा गौरवितो.

मृच्छकटिक नाटकाचे प्रयोग कोणत्याही चांगल्या कंपनीने
केव्हांही केले तरी बहारींचे होतात याचे कारण तेही एक सुंदर
सांसारिक नाटक आहे. आणि चांगली साधल्यास सांसारिक नाटके
कधीही अपयश देत नाहींत हा त्यांचा बाणाच आहे. विशेषत :

देवलांच्या लेखणीचा प्रभाव किलोस्करांप्रमाणें असा प्रभावशाली
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होता कीं, तो ज्या नाटकावरून फिरेल त्यास कोणाची स्पर्धाच असू
नये. नाहीं तर डोंगरे मट्टात नाटककारानीं कां शाकुंतल-मृच्छकटिकादि
नाटके केली नाहींत? पणकिर्लोस्कर-देवलाच्या कृतीपुढें तीं टिकली
नाहींत. अभिजात कृतीचा प्रभावच असा बलवत्तर असतो कीं,
तिच्यापुढे तिच्यासारख्या दुसऱ्या कृतीचा टिकाव लागत नाहीं.
वासुदेवराव केळकरांपूर्वी ' टेमिंग ऑफ दि, ' व कोणी रूपांतर-
भाषांतर केलें नाहीं. असें नाहीं सखाराम परशुराम पंडित नांवाच्या
एका गृहस्थाने सन १८६७ सालीं ' शेराला सव्वाशेर ' अथवा:
कजाग बायकोला ताळ्यावर आणण्याचा उपाय हें ' टेमिंग ऑफ
दिश्रु ' याच नाटकाचे रूपांतर प्रसिद्ध केलें. पण केळकरांच्या
' त्राटिका ' नाटकापुढें तें फिके पडलें इतकेंच नव्हे तर त्राटिकेनंतर
तयार झालेलें ' कर्कश दमन ' हें त्याच विषयावरिल नाटक असतां
आपली छाप पाडू शकले नाहीं. ' हॅम्लेट ' नाटकाचे बर्वेकृत, कानिट-.
करकृत व आगरकरकृत असे तीन अवतार झाले. पण त्यांत मराठी.
रंगभूमीने आगरकरकृत ' विकारविलासित ' ( १८८३) हेंच
नाटक पसंत केलें. तसेंच महादेवशास्त्री कोल्हटकर यांचें ' अथेलो ''
नाटक सन १८५६ साला प्रसिद्ध झालें. पण देवलांच्या ' झुंझारराव ''
नाटकानंतर कोल्हटकरशाख्यांचें ' अथेलो ' नाटक कोणत्याही
नाटकमंडळीस रंगभूमीवर आणावेसें वाटलें नाहीं.

तें कसेही असो, या वेळीं अशा सुंदर नाटकाची निवड
करण्यात देवलांनी जी मार्मिकता दाखविली त्याबद्दल कोणीही त्यांची

तारीफच करील. आणि खरोखरीच सूच्छकटिक सोडून दुसरें
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एखादे स्वतंत्र नाटक लिहिण्याच्या भानगडींत देवल पडले असते:-
तर त्यांच्या प्रयत्नांना कितपत यश आलें असतें याची शंकाचआहे.
म्हणजे दुसरें एखादं नाटक त्यांना साधलें नसतें अशातला प्रकार
मुळींच नाहीं. पणमृcD--कटिक नाटक हातीघेण्यांत त्यांनीं महाराष्ट्राची
परंपरा, आवड व तत्कालीन परिस्थिति वगैरे गोष्टी मुख्यत्वेकरून
विचारांत घेतलेल्या दिसतात व अखेरपर्यंत आपल्या नाटकांविषयी
त्यांनीं हीच दृष्टि ठेविली असल्याचें दिसून येतें. समजा कीं,
देवलांनी प्रथम ' शारदा ' अथवा ' संशयकानोळ ' नाटक तयार
केलें असतें. पण काय? त्यांची छाप पडली असती? मुळींच
नाहीं.

असो. आतां आपण पुन्हा नाड्यानंद कंपनी व त्यांच्या मृच्छ-
कटिक नाटकाच्या प्रयोगाकडे वळू. '' हें नाटक मूळ संस्कृत भाषेत
असून त्याचा कर्ता शूद्रक कवि आहे हें सर्वे विश्रुत आहे. यांतील.-
संविधानक पौराणिक कथाभागावर रचले नसून व्यवहारांत घडून
येणाऱ्या साध्या गोष्टीवरच रचले आहे व त्यांतील पात्रेही व्यवहारिकच
आहेत. चारुदत्ताचा प्रामाणिकपणा, धीरोदात्त आणि उदार स्वभाव,
वसंतसेनेची गुणग्राहकता व तिचे चारुदत्तावरील निष्कपट प्रेम,
मैत्रेयाची चारुदत्ताबद्दल खरी मैत्री शकराचा कार्हाअशी कपटी आणि
धूर्त स्वभाव व कांहीं अशी मूर्ख स्वभाव इ. गोष्टी या नाटकांत मोठ्या
मार्मिकपणानें वर्णन केल्या असून शृंगार, करुण, व हास्य हे मुख्य
रस यांत फारच चांगल्या रीतीनें साधले आहेत; व ठिकठिकाणी
उजनी नगरीतील प्राचीन चालीरीती, लोकस्थिति, व्यवहार इत्यादि-
कांची ओळख पटेल अशा प्रकारची पात्रे व स्थलें यांची योजना
केली असल्यामुळें एकंदर नाटक बहारीचे होऊन शूद्रक कवीच्या
अंगच्या कल्पना, कवित्व, सविधानक-रचना, चातुर्य इ. गुणांबद्दल:
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मार्मिक प्रेक्षकांकडून तारीफ झाल्यावाचून राहणार नाहीं. आशा या
अत्युत्तम नाटकाचे गद्यपय;त्मक भाषांतरही रा. देवल यांनी चांगले
वठविलें आहे. रा. देवल यांची कवित्व-शुक्ति चांगली असून या
नाटकांत पद्यांत शब्दांची मजेदार ठेवण व प्रसाद हे गुण चांगले
साधले आहेत. या नाटकांतील बहुतेक पद्ये रा. किर्लोस्कर यांच्या
संगीत नाटकांतील पद्यांच्या चालींवर असून हें नाटक विशेष रीतीनें
पुढें आणण्यास वरील नाड्यानंद कंपनीच कारणीभूत झाली '' असें
मृच्छकाटक नाटकाच्या संविधानकाविषयीं, देवलांच्या गद्यपद्यात्मक

भाषांतराविषयीं, व त्यांतील पद्यांच्या चालीविषयीं यथोचित माहिती
देऊन त्याच्या प्रयोगाविषयी मराठा रंगभूमीचे मार्मिक कर्ते लिहितात
'' या मंडळींत रा. केशवराव बडोदेकर हे चारूदत्ताचे काम करीत
होते; व त्यांची आवाजी कांहीं अशा कडक होती तरी ती घटून
गेली असल्य मुळें व त्यांचा म्हणण्याची ढबही चित्ताकर्षक असल्या-
मुळें चारूदत्तांचे कामांत ते बहार करीत असत. तसेच या कंपनीत
शकाराचेंही काम फार नामी होत असे; किंवहुना असें उत्तम
काम आजपर्यंत दुसऱ्या कोणत्याही कंपनींत झालें नाहीं असें
म्हणतात. ही भूमिका रा. शिवराम जोशी या नांवाचे इसम करीत
असून अभिनय करण्याची व बरचेवर चेहरे बदलण्याची कला त्यांना
चांगली साधली होती. ' कंगानदार भर्जरी पिळाच। पगडि शिरावर '
इ. चंटीने आपल्या धन्याचे वर्णन चालविले असतां खांद्यावर उलटी
तरवार टाकून, मोठ्या ऐटीने हे शकारमहाराज झुलत असल्याचा
देखावा पुष्कळांच्यापुढे अद्याप दिसत असेल. तसेंच ' वश हे। '
म्हणून वसंतसेनेच्या पाठीस लागला असतां व विनवण्याकरून
शेवटीं साष्टांग नमस्कारही घालण्यास प्रवृत्त झाला असतां तिने
'पायाने याच्या डोक्यावरील पगडी जेव्हां आद्याहून दिली तेव्हां
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तिच्यावर रागावून ' लाथ मारते, ' पगडी पाडते ' इ. त्वेषाचे शब्द-
उच्चारून जो अभिनय हे गृहस्थ करीत असत तो देखावाही आज
पुष्कळाना दिसत असेल. गाण्याची हुक्की उठली असें दाखवून मध्येंच
जेव्हां हे गाऊं लागतात तेव्हां असें कांहीं विचित्र गात कीं, एकी-
कडून त्यांच्या गाण्याचा कंटाळा येई व दुसरीकडून त्यांनीं
बनविलेल्या तानेचा-ही तान अगदीं बेसुरच होती पण तिचा-आरोह-
अवरोह कसा आहे हें पाहण्याकडे प्रेक्षकांचे लक्ष गेल्याशिवाय रहात
नसे. तसेंच शेवटी तानेच्या फिस्ककीवरोबर ते आपल्या आगांभोवर्ती
अशी एक गिरकी मारीत कीं, तानेचा वेग व गिरकीची गती ही एकाच
वेळीं कुंठित होऊन लोकांत हशाच हशा पिके- शेवटच्या अंकांत शकाराची
सर्व दुष्कृत्ये उघडकीस येऊन त्याला शासन करण्याकरितां जेव्हां
बांधून आणितात व त्याच शेंडगे धरून जेव्हां त्याला मार देतात,
तेव्हा हे गूहस्थ दु३ख आणि आंबट अशा प्रकारचा विलक्षण चेहरा
तर करीतच असत, पण त्याबरोबर उपटलेलो शेड!हो ते तशीच
ताठ करीत व तात जणू काय सायाळीच्या कांटया सारखीच शक्ति
भरली आहे असें ते भासवित! ''फ

मृच्छकटिक नाटकांत ही सारी मौज दृष्टीस पडत असल्यामुळें
व हें नाटक नाड्यानंद कंपनी तितक्याच उत्तम रतीने करून
दाखवित असल्यामुळें हें नाटक त्या वेळच्या लोकांत सर्वतोपरी
नाविन्यपूर्ण वाटून त्यांनीं या नाटकाचे मोठ्या आनंदाने स्वागत केलें
यांत आम्हांत कांहींच आश्चर्य वाटत नाहीं. कां कीं, मृच्छकटिक
नाटक म्हटलें क', आजही नाटकगूह प्रक्षकांनीं फुलून जातें, व
विशेष शीण घेऊं न इच्छणारे प्रेक्षक या नाटकाचा ४ था अंक
पाहण्यांतच तें संपूर्ण पाहिल्याचे समाधान मानतात-पण तें पाहिल्या-
वाचून राहत नाहींत. असो.

- -कं आ. वि. कुलकर्णाकृत ' मराठी रंगभूमी. '
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यानंतर महाराष्ट्र नाण्यक्षष्टींत नाटयानद कंपनीचे नांव ऐकू

येत नाही हें खरें, पण तिच्या उदयोन्मुख नाटककाराचा योग असा
होता कीं, त्याच्याकडे त्यावेळच्या सर्व श्रेष्ठ नाटक कंपन्यांच्या
मालकांनी आशाळभूतणानें पहावे व त्याची कृपा संपादावी व शेवटी
त्याचें नांव महाराष्ट्र नाष्यवृष्टीत ठळक अशा सूवर्णाक्षरांनीं लिहून
ठिविले जावे.

आणि देवलाविषयीं खरोखरीच हाच प्रकार झाला. या सुमारास
नाटेकर व मोरोबा वाघुलीकर किर्लोस्कर मंडळींतून निघून गेल्यावर
कंपनीचा सर्व बोजा एकट्या भाऊरावांवर पडला होता. यावेळीं
भाऊराव खोपा? करावयाचे सोडून पुरूषपाईघेऊ लागले, व नवीन
पात्रे जमा करून ते नवीन नवीन नाटक बसवू लागले होते. अशावेळीं
नाड्यानंद कंपनीने लोकांस सूच्छकटिक नाटकाची गोडी लावून दिली
असल्यामुळें व तें नाटकही सरस असल्यामुळें या कंपनीने तें हाती
घेतलें व चारूदत्ताचें काम खुद्द भाऊराव करूं लागले. भाऊरावांचे
स्त्रीपार्टीचे काम ज्यांच्या डोळ्यांत बसले होतें त्यांना प्रथमतः थोडेसे
चमत्कारिक वाटलें; पण भाऊरावांनीं आपल्या मोहक गाण्याने पुरूष-
पार्टाचीही चांगली छाप पाहून लवकरच पूर्वीच्या कामचा लोकांस
विसर पाडला, यांनी आपल्या जोडोस डोंगरे यांच्या नाटकांत पूव।
नायकाचे काम करीत असलेले रा. नारायणबुवा मिरजकर यांना
घेतले. व तसेंच रा. चिंतौपंत गुरव, रा. गोरे वगैरे मंडळींना तयार
करून त्यांच्याकडून खोपार्टाचीं कामे घेऊं लागले व नाटकही
नवीन बसविल्यामुळें लोकांस पूर्वीच्यांत व या नाटकांत तुलना
करण्याची संधि न मिळत। तीं बरी वाटूं लागली.

यावरून देवलांचे ' न्ग्क्रिमोर्वशीय ' ( १८८९) हें नाटकही
.किर्लोस्कर मंडळाने बसविले असावें असे वाटतें. तथापि यां नाटकाचा
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'कोठे फारसा गवगवा झालेला मात्र ऐकण्यांत नाहीं. पण यावर
असें मनात येतें कीं, जेथे महाकवीचे विक्रमोर्वशीय त्याच्या शाकुंतल
नाटकापुढें फिक्के पडलें तेथें त्याच्या प्रतिकृतीत विशेषसे स्वारस्य

उतरले नाहीं यांत कांहीं आश्चर्य नाहीं.
तें कसेही असो पण तेव्हापासूनच देवलांस किर्लोस्कर

मंडळाने आण्णासाहेबांची रिकामी खुरची शोभिवंत करण्यास उद्युक्त

केलें व तेव्हांपासूनच ते किर्लोस्कर मंडळींत ' देवलमास्तर ' बनले
हें खास. अर्थात आण्णासाहेब किर्लोस्करांच्या शाकुंतल, सौभद्र व
रामराज्यवियोग या तीन नाटकास त्यांच्या तोडीच्या विक्रमोर्वशीय

व मृच्छकटिक या दोन चांगल्या संगीत नाटकांची जोड मिळाल्यामुळें
किर्लोस्कर मंडळीचे गाडे पुन्हा पूर्ववत चालू लागलें.

पण इतक्यावरच देवलांची कर्तबगारी थांबावयाची कहती.
नव्हें-या संधीस तर त्यांच्या प्रयत्नास एकाहून एक सरस अशी
फळें यावयाची होता; व अखिल नाव्यसूष्टि त्यांच्या स्वादाने भारली
जावयाची होती, आणि खरोखरीच याच संधीस प्रसिद्ध झालेल्या
त्यांच्या तिसऱ्या संगीत नाटकाने तर आमचे देवलाविषयींचे व
त्यांच्या नाटकांविषयींचें वरील विधान अक्षरशः खरें केलें.

देवलांचे हें तिसरे सगीत म्हणजे ते महाराष्ट्र भाव्यसष्टींत
त्यांच्या मृच्छकटिक नाटकाप्रमाणेंच सुप्रसिद्ध असलेलें '५ संगीत
शापसंस्त्रम नाटक ' ( १८९३) हें होय. या सर्वोत्कृष्ट नाटकाचाही
पहिला तीनअंकी प्रयोग पुण्याच्या रंगभूमीवर झाला. तरी हें नाटक
पुढें येण्यास इंदूरचे महाराज कै. श्रीमंत शिवाजीराव होळकर यांचें
८०० रुपायांचें बक्षिस कारणीभूत झालें, असें मराठी रंगभूमीचा
इतिहास सांगतो. आणि शापसंसम नाटकाच्या-
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चाल-अष्टभूर्ति परमेश सदाशिव. धुमाळी.

श्रीनटनायक चिंतुनि आधी, बलवंना नमितो ।।

दुष्कर कामी प्रसाद गुरुचा धैर्य मना देतो ।। ह ।।

वत्सकुलोद्धव चित्रभानुचा तनय बाण, त्याची ।।

रचना कांदबरी सुरय्या सीमा काव्याचा ।।

संक्षेपें संगीत नाटकी ती नटवायाची ।।

इच्छा जागुःने शिवभूपाची तीतें अनुसरतों ।। १ ।।

या नांदीतील शेवटच्या चरणावरूनच नव्हे तर-सूत्रवाराच्या-
''मरक्षा, आज शिवमोदपर्वणी, म्हणून हे नाश्चकलाभिज्ञ सर्व रसिक
नायक इथें मिळाले आहेत '' इत्यादि भाषणावरून तो खरा
ठरतो

तें कही असो, म्हणजे बक्षिसामुळे हें नाटक चांगले झालें
असें म्हणा अथवा चांगले असल्यामुळेंच याला इतकें बक्षिस मिळाले
म्हणा पण हें नाटक हातीं घेण्यातही देवलांची समयसूचकता दिसून
येते. तसेंच हें नाटक पुढें आ-ए-पामुळे किर्लोस्कर नाटक मंडळीस तर
त्यांच्या तोलाचे नाटक मिळालंच, पण मराठी न:ड्यवाड्रमयातहो या
नाटकाने मोलाची भर पडली. आणि यापेक्षा विशेष फायदा झाला
तो लोकांचा-तो असा कीं,. शापसंन्नम नाटकाने त्यांना बाण-
कांदबरीचें तात्पर्य समजले. म्हणजे आण्णासाहेब किर्लोस्करांच्या
संगीत शाकुंतल नाटकामुळे सामान्य जनसमूत्रास जशी कालिदासाची
माहिती झाली तशी देवलांच्या प्रयत्नामुळेच -त्यांना शूद्रक व बाण
या जगद्विख्यात कवींची ओळख झाली. यापूर्त्री मराठी वाचकांस या
कांदबरीचे सार समजण्यास पां. गो. पारखाकृन 'कादबरीसार' तयार
झालें होतें, हें खरं, पण आबालवृद्धांत त्याची माहिती होण्यास
शापसंश्रम हेंच नाटक जास्त उपयुक्त ठरलें.
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''मराठी रंगभूमी'' कारांचा अभिप्राय या नाटकासंबंधाने जरा

निराळा पण आमच्याच अभिप्रायाशी मिळणारा आहे. ते म्हणतात
'कादंबरीचा विषय जितका श्राव्य काव्यास चांगला आहे.
तितका दृश्य काव्यास चांगला नाहीं. ही गोष्ट जरी खरी आहे,
तरी त्यांतील कथा हृदयंगम असल्यामुळें व बाणभझुचे अलंकार,.
प्रौढ भाषा, कल्पनाविशालत्व इत्यादिकांवर रा. देवल यांस
हात टेकण्यास जागा झाल्यामुळें त्यांनीं नाटकास वरीच शोभा
आणिली आहे शिवाय त्यांची कविताही चांगली असल्यामुळें
तिकडूनही या शोभत भर पडली आहे. या नाटकांत भाऊराव हे
पुंडरीकाचें काम करीत असून रा. गुरव हे महाश्वेतेचे काम करीत;
व ही दोन्हीं कामें प्रेक्षणीय होत असत. या नाटकांतील बहुतेक
पद्यांच्या चाली जुन्या असून या वेळपर्यंत किर्लोस्कर कंपनीने
आपली पूर्वींची पद्धतही सोडली नव्हती '

चागलें. आम्हीही तिला निदान या प्रकरणांत तरी आपली
पूर्वीची पद्धत सोडू देत नाहीं. पण एवढे खरें कीं, सन १८९५
सालापासून महाराष्ट्र नाव्यसृष्टीत ना किलोस्करांचें रामराज्य राहिलें
ना देवलांचे धर्मराज्य. यापुढें निराळाच मनू सुरू झाला. या मनूस
काय नांव द्यावे हें आम्ही ठरवीत नाहीं. पण नांव कांहीं दिलें तरी
तो बदलला हें खास.

प्रकरण ८ चे.
पूर्वार्धकालीन कांहीं इतर नाटककार.

महाराष्ट्र नाव्यकलेच्या इतिहासक्षेत्राचें आपण आतापर्यत जे
मार्गाक्रमण केलें तें मुख्यत्वेकरून सरळ रेपेने केलें व तें करीत

१०
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.असतां ना आपण इकडे तिकडे पाहिले ना कोठे विश्रांति घेतली.
.परंतु असें करून चालावयाचें नाहो. येथें आपण थोडे न थांबली व
आजबाजच्या प्रदेशाचे थोडेसे तरी निरीक्षण न केलें तर नजाणो
या मार्गावरील किती तरी सुंदर प्रदेश आपला अजिबात पहावयाचा
राहून जाईल

नाड्येतिहासाविषयीचीच काय पण. कोणतीही बाबत घेतली
.तरी तिच्या उपांगाविषयीं हाच नियम असलेला आपणास आढळून
येईल. घर म्हटलें कीं, त्याला भिंती आल्या, तावदाने आली, छत
आलें, सर्व कांहीं आलें व झाड म्हटलें कीं, त्याच्याबरोबर फांद्या,

'पाने, फुले यांच्या अस्तित्वाचा निराळा उल्लेख करावा लागत नाहीं.
तीच अवस्था महाराष्ट्र नाष्यवृक्षाची आहे. प्रस्तुत समयीं हा वृक्ष

'पन्नास पाऊणशे वर्षांचा जुना झाला असतां व त्यान्या मुख्य शाखेची
बाळसेदार वाढ होत असतां त्यास कांहीं फांद्या फुटल्या नसतील,
कांहीं फळें आली नसतील व कांहीं नवीन पालवी फुटलो नसेल
असें संभवणार नाहीं. व त्यांच्या सबवानेच येथे आपणास विचार
करावयाचा आहे

विष्णूदास भावे, विनायक जनार्दन कीर्तने विष्णू मोरेश्वर
महाजनी, वासुदेवरात केळकर, आण्णासाहेब किलोस्कर व गोविंद
बकुळ देवल इत्यादि नाटककारास व त्यांच्या कृतीस आपण महाराष्ट्र-

नाव्यवृक्षाच्या मुख्य शाखेची उपमा दिलो तर ' शशिकला आणि
रत्नपाल ' ( १८८२१, ' बाजीराव मस्तानी, ' ' तरुणीशिक्षण
नाटिका ' ( १८६ ),' -r संमति कायद्याचे नाटक ' ग् शिवाजी '
( १८९, ते, 'राजाराम.' व 'वाजे। देशपांडे' इत्यादि नाटकांचे कर्ते

न!रायण बापूजी कानिटकर; ' मोर एल, एल बी ' ( १८८२)
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' स्त्री विद्यावेचित्रदर्शन ' (१८८५) ' फॅशनेबल बाईक ' ( १८८ रे),
फरडा मुत्सद्दी ' ( १८८५) ' पुनर्विवाह दुःखदर्शन ' ( १८८४)

इत्यादि फासाचे व ' भ;षासुंदरी अथवा विष्णू शास्त्री चिपळूणकर
-यांचे नाड्यावतरण ' ( १८८४) ' भार्याप्रमाद, ' मसलत फसलो '
इत्यादि नाटकांचे कर्ते नारायण हरी भागवत; 'डॉक्टर-वैद्य प्रहसन'

११८८०) व ' नाक्टकथार्णय ' कर्ते शंकर मोरो रानडे; 'रत्नावली'
११८८३) ' शाकुंतल ' ५१८२.० ते, ' मृच्छकटिक ' ( १८९०),

इंद्रसभा ' ' वसंतोत्सव' इत्यादि नाटकांचे कर्ते वासुदेव नारायण
डोंगरे; ' भीमसिंह आणि पद्यिनी ' ( १८८०५), ' जरठोद्वाह '
११८९०) ' चंद्रसेन। ' ( १८९७ ते, व ' चंद्रहास ' ( १९०३)
इत्यादि नाटकांचे कर्ते पुरुषोत्तम भास्कर डोंगरे, ' सौभाग्यरमा '
( १८८४) ' सवित्रो ' ( १८८७ )' ' शिवछत्रपतिविजय ' ( १८९३)
वगैरे नाटकांचे कर्ते आण्णा मार्तड जोशो; ' शतमुखी रावण वध '
( १८८१) ' इंद्रजित वध' ( १८८४५) ' भस्मासुर वध ' ( १८८४१.
'वत्सलाहरण ' ( १८८४) 'हरिश्चंद्र' ( १८८४), ' सुभद्राहरण '
( १८८४) ' कंसवध ' ( १८८६), ' चक्रव्णूह ' ( १८८८ ते,

' रासक्रीडा ' १ ८८८) व ' राधाविलास ' ( १८९०) इत्यादि
नाटकांचे कर्ते कादिशनाथ महादेव थत्ते; 'जरासधवघ' ( १८८० )'
' सुधन्वा सरत्रपरीक्ष। ' ( १८८१) ' द्रौपदी स्वयंवर ' १८८९)
जानकी स्वयंवर' ( १८८३), रु;क्मणी परिणय ' ( १८८४ ते, ' नर-
नारायण चरित्र ' ( १८८६) 'मदन जन्म ' ( १८८६), 'रावणनिधन'
( १८८६) ९ पाशुपताखप्रासि ' ( १८८७ ते, ' दामाजीपंताचे
नाटक' ( १८८७) ' कचदेवयानी ' ( १८८८), 'कसवध' (१८८७),
'रासक्रीडा' ( १८९१) व 'मार्तड अवतार ' इत्यादि अनेक पौराणिक
नाटकांचे कर्ते सखाराम बाळकृष्ण सरनाईक; ' मुदामचरित्र '



१४८
( १८८८), 'दुशासनवध' ( १८०.३), 'वत्सलाहरण ' (१८९३,
श्रियाळचांगुणासत्वदर्शन ' ( १८९३), व 'दक्षयज्ञ' (१८९४)

इत्यादि नाटकांचे कर्ते सिताराम भालशेट खातू; ' नलदमयती'
( १८८८), ' मयुरध्यज सलपदर्शन ' ( १८९०), ' बाणासुर '
( १८९४१,. विराटपर्व ' (१८९४), 'सीताहरण' ( १८९४ते, व
'लघुसौभद्र' इत्यादि नाटकांचे कर्ते बाळकृष्ण विठ्ठल धामणस्कर;
' चित्रसेन गंधर्व ' ( १८७७), ' दामाजीपंत ' ( १८७९), 'श्रियाळ-
सत्वदर्शन ' ( १८८६), ' स्वतंत्र विधवा व त्यांच्या तरुण मुली '
( १८८८), ' गोरक्षण नाटिका ' ( १८९०). ' संशयी स्त्री '
( १८९०), ' भामाविलास ' ( १८७७) 'मणिहरण' ( १८८३),
'सॉरीविक्रम ' ( १८८१), 'लेलबटाऊ' ( १८८६), इत्यादि नाटकांचे
कर्ते दत्तात्रय वासुदेव जोगळेकर; ' तारा नायकीण ' ( १८८६),

-जहाणवली ' ( १८८६), सत्यभामा व विष्णूपंत इ. सामाजिक
नाटकांचे कर्ते विनायक गोविंद लिमये; ' मंजुघोषा ' ( १८८८)
व ' रत्नप्रभा ' ( १८८८) नाटकांचे कर्ते शिवराम विनायक गोगटे;
' चित्रांगदा ' ( १८८४), व 'कामकंदला ' ( १८८५)नाटकांचे कर्ते

वामन आत्माराम भंडारी इत्यादि प्रसिद्ध व लोकप्रिय नाटककारांस तर
आपण या वृक्षाच्या शाखोपशाखांची उपमा देऊंच, पण याच. कालांत
या वृक्षास लतापहरुवाचे। शोभा देणारे ज अनेक नाटककार झालें
त्यांच्या नाव्यकृतिकडेही दुर्लक्ष करून चालणार नाहीं. तथापि स्थल
संकोचास्तव पुढीलप्रमाणे त्यांच्या नामनिर्देशापलाकडे आम्हांस
जातां येत नाहीं.

पौराणिक गद्य नाटक
अम्यकर लक्ष्मण शकर-मीत १ स्वयंवर १८७७
कालेंकर, गौविंद मे) रोबा-लव्हायअश्। १८९०



१४०५

कालेकर, गो. मो-हरिश्चद्राख्यान
केळकर, महादेव विनायक-भामाविलास

,, प्रमीला अर्जुन
चितळे, दामोदर हरी-बत्सलाहरण
दीक्षित, लक्ष्मण गोपाळ-रुक्मिणीहरण
ताटके, विश्वनाथ नारायण-पार्थप्रतिज्ञा

तिनईकर, दत्तात्रय विष्गु-रालक्रीडा
दत्तात्रय-पार्थपराजय
नेने, बजाबा बाळाजी-सेरधी
'फडके, कृष्णाजी वासुदेव-सुर-वा
फडके, पांडुरंग भिकाजी-बाणासुर आख्यान
बापट, वासुदेव चिंतामण-भद्रायुसत्वदर्शन
भिडे, गणेश विष्गु-द्रौपदीवस्त्रहरण

ले, रावजी बाळकृष्ण-श्रियाळ-चांगुणा
रात्रणवव

टेंभे, विठ्ठल भगवंत-श्रियाळ नाटक
वेलणकर, गोविंद मोरेश्वर-बकासुर वध
शास्त्री, रघुनाथ शंकर-र्हारश्चंद्रसत्वदर्शन

विराटपर्व

पौराणिक संगीत नाटके
गोळे, चिंतामण महादेव-मदालसा
जोशी, मोरेश्वर हरिश्चंद्र-पार्वर्ता

जोशी, वामन गणेश-बलिसत्वदर्शन
तळवळकर, गणेश गोविंद-सीता नाटक

१८९३

१८७६

१८७९



१५०
बर्वे, अनंत वामन-धुव चरित्र

शुकचित्र
सुदाम चरित्र

मटंगे, नारण बाबा-सावित्री
श्रीखंडे, विठ्ठल गोपाळ-ययाति
हिरवे, सखाराम नारायण-पारिजातक

काल्पनिक गद्य नाटके
कानिटकर, गणेश विनायक-मनोरंजक चंपावती
कानिटकर, भास्कर विनायक-सुदर्शन शशिकला
कोठारे, वसंतराव हरिश्चंद्र-प्रेमदर्शन
गुजर, रणछोड रामभाई-मदनप्रताप
गुप्ते, शिवराम रामचंद्र-राजशोक
गोखले, दत्तो विनायक-विपाक नाटक
छत्रे विश्वेश्वर सदाशिव-नारायणराव
जोशी, चिंतामण गणेश-हेममुक्ता संवाद
जोशी, धुंडिराज सदाधिव-खरोखर स्वप्रदर्शन

ताकभाते, रावजी मनोहर-इंसपालिका
देव, गजानन चिंतामण-शशिकला
देशमुख, वामन कृष्ण-मोहना
देसाई, गणपत विश्राम-योग्यशासनादर्श
निमकर, भास्कर बलाळ-जयसिंगरात्र
पटवर्धन, भास्कर हरी-रणसिंह-बकुला
पदे, शंकर दाजी-प्रेमपरीक्षण नाटिका
परांजपे, बाबूराव सखाराम-सौंदर्यवली
पाटकर, आत्माराम विनायक-मुरळ

१८२.१

.२
१८२०

ये

१८८५

१८७६



१५१
पाटील, जनार्दन मोरोबा-धातिनिरसन
भागवत, रामकृष्ण हरी-सायुज्यसदन
भावे, विठ्ठल विष्गु-भग्नमनारथ
मंडलिक, नारायण गणेश-श्रीमत्तविडंबन
यवतेश्वर, बळवंत रामचंद्र-सगुणानिधन
लिमये, बळवंत रघुनाथ-चंपा
वेलणकर, कृष्णाजी रामचंद्र-ओलाथाप
वैद्य, गणेश अनंत-मणिबंध
शिरके, शिवाजी दासरोजी-विश्वासराव-सगुणा
सुभेदार, बाळकृष्ण दाजी-मोहनराव-सगुणा
सोहनी, विनायक कृष्ण-पद्यावती

काल्पनिक संगीत नाटक.
आचार्य, विनायक नारायण-मालिनी
केळकर, महादेव विनायक-शशिकला
चौबळ, नारायण केशव-महिपाल नाटक
जोशी, मोरो चिंतामण-मित्रप्रभा
तळेकर, सदाशिव नील-कंठ-मणिग्रीव
नाईक, सखाराम बाळकृष्ण-प्रबोधचंद्रोदय
पारगांवकर, वामन बाबूराव-चंद्रानना
.पाठारे, आत्माराम मोरप्रयर-वसंत-इंदिरा
पांगरीकर, रामकृष्ण जिवाजी-शालिनी-वसत
भोजाले, व्यवक आपाजी-चंद्रकला
मराठे, बळवंत भास्कर-सारंगधर
मुळे, रघुनाथ कृष्ण-मदनप्रताप
लोहकरे, रंगनाथ अनंत-गुणातिशय माण

१८७२.



१५२
ऐतिहासिक गद्य व संगीत नाटके.

कट्ट्री, व्यंकट रंगो-सवाई माधवराव १८७१
काळे, हरी परशुराम-प्रभावदिग्दर्शन अथवा शिवाजी १८९१
केळकर, वामन गोपाळ-कालिदास चातुर्य १८८७
'घाटे, कोंडो सखाराम-अफसुलखानाच्या मृत्यूचे नाटक? ८७१
चिंचाळकर, शंकर गणपत-नारायणराव पेशवे १८९०
ढवळे, सीताराम हरी-वालशिवाजी १८८४
दवणे, मार्तड नारायण-थोरले माधवराव पेशवे. १८९४
दीक्षित, ह. अनाचारदुष्परिपाक १८८८
पाठारे आत्माराम मोरेश्वर-संभाजी १८९१
यादव, विठ्ठल रावजी-पद्यिनी १८८९

खाद्याजिक-गद्य नाटके.
अभ्यंकर, रघुनाथ शकर-स्वेरसकेशा १८७१
आठवले, नारायण हर्रा-अरण्यरूदन किंवा जंगल

खात्यांतील सद्यःस्थितिचें विवेचन १८८६
उदे, ग. ब. विषयापासून होणारे दुष्परिणाम
काळे, कृष्णाजी गणेश-मत वैचित्र्य अथवा चिमनराव १८९४
गुंड व प्रमुणे-मारवाड्याचें कसब १८९२
चितळे, महादेव बाळकृष्ण-मद्यप्राशन १८८९
टिळक, नारायण वामन-आनंदरात्र १८८६
(तबले, सदानंद बापूजी-सत्यमेव जयते १८८६
दिवाण, केशव व्यंकटेश-द्वितीयभार्याप्रमाद १८८८
पाटील, बळवंत रावजी-न्यायदंडन १८८२
पोक्षें, गणेश गोपाळ-सुशिक्षापरिणाम १८८९



१५३
पाटकर, आत्माराम ?ःपनायक-खोन्यायचातुर्य १८७०
फणसळकर, द. तु. आनंदलहरी - १८८०
फाटक हरी रामचंद्र-सद्यस्थित्यादर्श १८९
भंडारी, वामन आत्माराम-गोदावरी १८१
भोजाले, व्यवक आपगजी-अपूर्व न्यायाचा मासला १८७

रमा नाटक १८८८
राजाध्यक्ष, रघुनाथ बाळकृष्ण-सुशिक्षित स्त्री १८८६
.लाड, रामचंद्र कुष्ण-संसारचित्र १८८८
लोंढे, मोरो गणेश-गोदावरी अथवा दुर्दैवी सून १८९०
वैद्य, बाळकृष्ण दिनकर-चमत्कारिक नाटक १८८०.
शिंगणे व आचार्य-कन्याविक्रय दुष्परिणाम १८९५
सहस्त्रबुद्धे, लक्ष्मण वासुदेव-मदिराख्यान १८८९
स्पष्टवक्ते-पूनर्विवाहपक्षाची पूर्ण सोळा आणे फजीती १८८५

सामाजिक संगीत नाटक.
जोशी, रामचंद्र शंकर-तरुणीदुःखपरिहार नाटक १८२५२
मालाडकर, सदानंद बाळाजी-कुसंगतिपरिणाम नाटक १८९४

संतपर-संगीत नाटके.
भेंडे, शिवराम नारायण-गोपीचंद १८८८
लेले, रावजी बाळकृष्ण-गोपीचंद १८६९

इंग्रजीवरून.
काळे, गोविंद विबुल-सुंदरी अथवा गर्वनिरसन

( लेडी ऑफ दुआ) १८९१
कीर्तने, नीळकंठ जनार्दन-टम्पेस्ट १८७५



१५४
गाडगीळ, कृष्णाजी परशुराम-वेषविसम (ष्ट्रेल्थ नाईट) १८९१
जोशी, धुंडोराज सदाशिव-विजयजिगीषा १८९१
देव, गजानन चिंतामण-संशयसंचम
नातू, काशिनाथ गोविंद-विजयसिंग (ज्युलियस सीझर )'

१८७२
नाल, भास्कर रामचंद्र-जयाजीराव (रिचर्ड धी थर्ड) १८९१
नायडू, घंटच्या-केशरी मंदील १८८४
नेरूरकर, दत्तात्रय नारायण-एका रात्रीचा घोटाळा १८९३
पंडीत, सखारामपरंशुराम-शेराला सव्वाशेर (टेमिंग ऑफ घीभू

१८६७
बर्वे, आनंदराव सखाराम-हिंमतबहाद्दर ( लेट)मुसळे, एकनाथ विष्गु-प्रतापराव आणि मंजुळा ( रोमीओ

अँड ज्युलिएट) १८८२
रानडे, शंकर मोरो-अतिपिडचरित ( किंगलिअर)

वीरोत्तस १८९१
,, दौलतराव-! बार्बारोसा)

राजाध्यक्ष, रघुनाथ बाळरुडण-सुशील गृहस्थ ( धी गुडनेचर्ड
मॅन) १८८५

समर्थ, वासुदेव महादेव--कलिबन १८९३



१५५
पूर्वार्धापुरतें पाहिले तरी महाराष्ट्र नाट्यसृष्टीचा हा प्रपंच कांहीं

लहानसहान नाहीं. मोजूच गेल्यास या वेळीही त्यांत वावरणांरांची
संख्या शंभराहून कमी भरणार नाही. आणि प्रपंच म्हटलें व त्याचा
इतका विस्तार झाल्यावर त्यांत वृद्ध, तरुण, लहान, थोर इतकेंच
नव्हे तर बऱ्या, वाईट, काळ्या व गोऱ्या इत्यादि सर्व प्रकारच्याव्यक्ति
आल्या. त्यांच्यावाचून प्रपंचाचे चालावयाचें नाही व त्यांच्या विरहित
प्रपंचही नाही

महाराष्ट्र नाव्यप्रपंचाची गोष्टही या नियमास अपवाद नाहीं हें
कां आम्ही सांगावयास हवें?
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१५२
पूर्वार्धापुरतें पाहिले तरी महाराष्ट्र नाड्यसष्टीचा हा प्रपंच कांहीं

लहानसहान नाहीं. मोजूच गेल्यास या वेळींही त्यांत वावरणांरांची
संख्या शंभराहून कमी भरणार नाहीं. आणि प्रपंच म्हटलें व त्याचा
इतका विस्तार झाल्यावर त्यांत वृद्ध, तरुण, लहान, थोर इतकेंच
नव्हे तर बऱ्या, वाईट, काळ्या व गोऱ्याइत्यादि सर्व प्रकारच्याव्यक्ति
आल्या. त्यांच्यावाचून प्रपंचाचे चालावयाचें नाहीं व त्यांच्या विरहित
प्रपंचही नाहीं

महाराष्ट्र नाव्यप्रपंचाची गोष्टही या नियमास अपवाद नाहीं हें
कां आम्ही सांगावयास हवें?



महाराष्ट्र नाट्यकला व नाल्यवाड्मय

( उत्तरार्ध)

१८९- ?? ९३

दंडवते.



१९६
प्रकरण ९ चे
पुणे नाईट कुरव.

कांहीं संस्था अशा असतात कीं, त्या जरी फार थोड्या दिवस
चालल्या तरी तेवढ्याने देखील आपलें नांव पुढें त्या दीर्घकाल
गाजवू शकतात. 'निबंधमाला' ( पुणे) ' नाटयकथार्णव ' ( पुणे)

ग्रंथमाला ' ( कोल्हापुर) व कादबरीकल्पदुम ' (वाई) इत्यादि
लेखमाला व ग्रंथमाला फार दिवस चालल्या अशातली भाग नाही
किंवा ' आयोंद्धारक ' मंडर्ळानें आपल्या लोकप्रिय नाष्यप्रयोगांनी
महाराष्ट्रसमाजाचें दीर्घकाल मनोरंजन केलें अशातत्ठा प्रकार मुळींच
.नाहीं. पण या संस्थांनी महाराष्ट्रसमाजाची जेवढी कामगिरी केली आहे
-तेवढ्यावरून देखील त्यांची नार्वे महाराष्ट्रांत व महाराष्ट्र वाडमयांत
-कायम झाली आहेत.

' पुणे नाइट खूब ' हीही एक अशीच संस्मरणीय संस्था
.होऊन गेली आहे. ह्या संस्थेच्या स्थापन विसर्जनाची तारीख आम्हांस
माहीत नाहीं व हिच्या सभासदांची यादीही आमच्या जवळ नाहीं.
.तथापि उत्तरार्धकालीन महाराष्ट्र नाश्चसूष्टीशी हिचे फार जवळचे
-नाते असून हें नाते जडण्यास मुख्यत्वेकरून विनायक त्रिंबक मोडक
व वासुदेव रंगनाथ शिरवळकर ह्या संस्थेच्या चिटणीसांचेच प्रयत्न

-कारणीभूत झाले आहेत हें मात्र आम्ही खात्रीने सांगू शकतो.
.आणि ' पुणे नाईट क्लब ' या मुख्यनांवानुरूप हिच्या कार्यक्रमांत
नाट्यप्रयोग योजना असलेली जरी कोठे आढळण्यांत येत नाहीं,
तरी ' महाराष्टभाषासवर्धकमंडळीकृत ग्रंथमाला ' ह्या याच संस्थेच्या
उपनामानुसार मात्र ह्या मंडळीने महाराष्ट्रवाडमयात चिरस्मरणीय
कामगिरी केली आहे. आणि महाराष्ट्र ;गमुमीच्या सुदैवाने ह्या काम-



१६०
गिरीचा अधिकांश भाग महाराष्ट्र नाव्यपाडूपयाने संपादन केलेला
पाहिला असतां ह्या मंडळीस मराठी नाट्यसृष्टीशी इतकें जिव्हाळ्याचे
कसें जोडता आलें याचा आपोआप उलागडा होतो.

' राणाभोमदेव ' ( १८९२) हें या कुवचे पहिलेंच दण-
दणीत नाटक इतकें यशस्वी उतरले आहे कीं मराठी वीररसप्रधान
नाटकांची आजपर्यंतची यादी चाळली तरी तिच्यांत राणा भीमदेवा-
सारखे जोरदार नाटकच सापडणार नाहीं. संगीत नाटकांत त्यांच्या
भारदत्तपणामुळे जो मान शांकुतल-शापसंधम नाटकास आहे तोच;
मान गद्यनाटकात 'राणाभीमदेव' नाटकास आहे. आणि शाहूनगरवासी
नाटकमंडळीकडून या नाटकाचे प्रयोग रंगमुमीवर होत असतां हें
नाटक महाराष्ट्रीय प्रेक्षकांस वरील संगीत नाटकार्द्दतकेंच मनोज्ञ वाट-.
ल्याखेरीज रहात नसे असें या नाटकांतील '' हे स्वर्गस्थ देवांनो,
हा आम्हां रजपुतांचा विलाप स्वर्गाची कपाटे फोडून तुमच्या कानांवर
अजन जाऊन आदळत नाहीं काय? '' इत्यादि भीमदेवाचीं भाषणे,
सौभद्र-शाकुतल नाटकांतील कांहीं पद्यांइतकींच महाराष्ट्रीयांस परि-
चित झालेली पाहिली असतां निःसंशय म्हणतां येते. आतां आपल्या:
काळी याच वीररसपूर्ण उत्कृष्ट भाषणात रजपुतांच्या जागी भिक्षुक
व तोफेच्या गोळ्याऐवजी ला इत्यादि फरक करून त्याची अवहे-
लना करण्यांत येत असतांना दिसते हा भाग निराळा; पण त्यालाही
कारण वरील भाषणाचा सार्वत्रिक परिचितपणाच नव्हे कां? आणि
अतिपरिचय झाला कीं, तेथें अवज्ञा ठेवलेलीच आहे. त्यांतलाच हा
प्रकार झाला असें आपण समरन्रुं.

तें कसेही असो, मराठी वीररसप्रधान नाटकांत ' राणाभीम-
देव, नाटक भीमपराकमी ठरलें आहे व संगीत नाटकांतील सौभद्र



शाकुंतल नाटकाप्रमाण गद्य नाटकांतील ह दणदणात नाटक
साधारण नाटक मंडळी हातीं धरू शकत नाहीं हें निर्विवाद आहे.
आणि खरोखरीच शिपायापासून तीं राजापर्यंत सर्वांची कामे सारखी
चांगली झाली असतांच तें यशस्वी ठरावे असें एखादं नाटक असेल
तर तें '' राणाभीमदेव '' च होय, हें या नाटकांतील-

'' आतां ही बातमी महाराज भोमदेत्र यांच्या कानावर कोणी
घालावी! शे नाहीत! पाचशे नाहीत! तीन हजार कडवे रजपूत
शत्रूंनी तोफेच्या गोळ्यांनी वरच्यावर उडविले, आणि शेवटीं जमीन-
दोस्त झालेल्या लोकांचा रॅमांनी तलवारीनें पूरच समाचार घेतला! ,,
हें मोहनसिंगाचें पहिलेंच भाषण घेतलें तरी दिसून येण्यासारखे
आहे. मग भीमसिंह, जयसिंह, सामंतसिह, बादशहा, भोजराज इत्यादि
प्रमुख पात्रांच्या भाषणांच्या तडफेविषयीपया तर विचारात्रयास नको.
पण मराठी रंगभूमीच्या सुदैवाने असलें अवघड नाटक हातीं घेण्यास
शाहूनगरवासो नाटकमंडळी विद्यमान होतो व आपल्या इतर नाटका-
प्रमाणें हें नाटकही या मंडळीने आपल्या लौकिकास साजेसे बस-
विल्याचा दाखला सांपडतो. किंबहुना हें नाटक शाहूनगरवासी
नाटकमंडर्ळीतील गणपतराव जोशी, बळवंतराव जोग इत्यादि
नटांनाच अनुलद्धन रचले गेलें असावेसें वाटतें. आणि शिरवळकर
मोडकांची पुढील नाटक ' खास शाहूनगरवासी नाटकमंडळी
करितां. तयार होत होतीं हें पाहिले असतां ' राणाभीमदेव ' ही
नाटककारांनीं याच मंडळीकरितां रचले असलें पाहिजे, असें मान-
.ण्यास जागा आहे. व या नाटकावर नाटककारांनी तसें कांहीं लिहिले
नाहीं हे खरें; पण या नाटकावर त्यांना तसें लिहिण्याची आवश्य-
कसाच वाटली नाहीं. कारण भोमदेव नाटक तसें न लिहितांही

११
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केवळ ' शाहूनगरवासी नाटक मंडळीकरितांच ' केल्याच ठरणार
ही गोष्ट ते जाणून होते.

' राणाभीमदेव ' नाटक मुख्यत्वेकरून वीररसप्रधान अस-
ल्याकारणानें यांत फक्त पुरुषपार्टी नटांनाच आपलें कौशल्य दाख-
विण्यास जागा आहे असें नाहीं. चंपावती, पद्यावती इत्यादि स्त्री-

पात्रेही यांत फार महत्वाची आहेत व त्यांची कामेही चांगलीं वठली
तरच हें नाटक मजा देईल. तसेंच नाटकांतील बहुतेक प्रवेश जरी
घोरगंभीर असले तरी कांहीं प्रवेश सौम्य पण बहारीचे आहेत.
पुढील लहान प्रवेश असाच नितांतरमणीय आहे.

स्थळ-जुनागढ शहर-जयसिंहाच्या वाड्यातील दिवाणखाना.
( चंपावती मुलाला घेऊन त्याच्याकडे पहात पहात प्रवेश करते.)

'' चंपावती-कायरे, तुला आतां असं घेऊन कुठवर तरी
बसावं? खाली ठेवायचा उशीर कीं गुलामाच्या अंगाला जसे कांटे
बोचतात! वा! रागं भरलेलं कसं तेव्हांच समजतं! हां, जर कां
आतां रडा तोंड केलस तर बघ मग. दुसऱ्याजवळ अगदीं जायला
नको. अजून तुला नाहीं कां झोप येत? आतां घरीं यायचं झालं
म्हणजे सांगेन, कीं आपल्या मुलाला आतां आपणच संभाळा. हा
मदत अगदीच सोडीत नाहीं. ( त्याला खेळविते) हां, पसरलं एकदा
तें बोळकं -तुल्याशी आपलं असंच खेळत बसावं कां सगळ्या
दिवसभर? मघापासून एक प्रहर झाला, अशी घेऊन बसले आहे!
आतां किनई माड्या हाताला कळ लागली बरंका! अम्मळ मोठा
झालास म्हणजे ह्या गमजा कशा चालतात तें पाहीन मग!

( जयसिंह प्रवेश करतो.)
जयसिंह-कोणाझी चालल्या आहेत या लांब लांब गोष्टी?

दिलीपाशी कीं काय? त्याला इतक्यांतच गोष्टी सांगायला यायला
लागल्या वाटतं?



१६३
चपा-अस्स याच्याशी गोष्टी सांगत बसावं लागतं बरका दिव-

सभर! अश्शी एकसारखी टकळी चालवावी तेव्हां रडं थांबतं!
आतां किनई आपणच याला संभाळावं-एकदां अनुभव आला
म्हणजे बरं!

आय-! मुलास घेऊं लागतो-मुलगा तोंड रडवें करतो असें
पाहून) वा! ( ओरडून) हां, खबरदार रडे आणलेस तर-

चंपा-! मुलास परत घेऊन रागाने) इतके नको कांहीं
मोठ्यानं ओरडायला! त्याला धाक दाखवायाला तो का मोठा का
झाला आहे हे तरी बरं याला आम्हीच नेहमी संभाळतो! असं
हिडीस फिडीसकलं तर पोरगं अंग तरी धरील का? (मुलास) उगा!
उगा! तुला नाहीं हो. ( त्याला पदराखाली घेते. तो रडायचा
राहिला असें पाहून) मी नाहीं गडे, पण खरंच सांगायचं होईना
हा कुणासारखा आहे तो?

जय-खरोखर हा मातृमुखी आहे. ( मुलाकडे पाहून) हा
लबाडा! ते हसणे बघ अगदीं तुझ्यासारखे; हसताना गाल बघ
अगदीं तुझ्यासारखेच खोल जातात! तें डोळ्याचे पाणी, ती
नाकाची ठेवण, अगदीं हुबेहुब तुझीच प्रतिमा!

चंपा-आणि हे जावळाचे कुरळे केश, ही कपाळाची पही, हे
सडक हात, आणि ही सुरेख पावलं! नकोबाई! ( मुलास पोटाशी
घट्ट धरून) माझ्या सोनक्याला दृष्ट लागेल!

जय-बायकांना मुल झालें, कीं नक्यावरची त्यांची प्रीति कमी
झालीच म्हणून समजा! त्याचें लक्ष मग दोन ठिकाणी वाटले
जातें!

चंपा-आपलं कांहीं तरी जोलायचं झालं. मुलासारखा दुसरा
प्रीताचा ठेवा तो कोणता? भलतच कांहीं तरी-मूल झाले म्हणजे
प्रेम अधिक वाढतं कां कमी होतं? आमचं बायकांचं असं नाही हो-
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जय-खरंच कां हे? का आपलें उगाच तोंडापुरतें?
चंपा-खरंच म्हणजे? सगळ्या जगांत आपण नेहमी पहात

नाहीं का? कीं पहिल्यानदां नुसते कांहीं दिवस गेले आहेत इतकं
कळलं पुरे, उभयतांना किती म्हणून आनंद होतो! आणि पुरुष
.थट्टा करायला लागले म्हणजे बायकांना केवढा अभिमान चढतो!
'एकदा हातीपायी सुटून मुलगा झाला, म्हणजे उभयतांच्या मनाला
केवढा उल्हास वाटतो! केवढी धन्यता वाटते !! मग मुलगा रांगत
एकमेकाकडे जाऊं येऊ लागला, म्हणजे उभयता मुलाला पोटाशी
'धरून, त्याला आनंदाश्रूंनी न्हाऊ घालतात! आणि मुलगा बोबड्या
शब्दांनी उभयतांच्या नावांन हाका मारू लागून, बाळक्रीडा खेळू
लागला म्हणजे तर उभयतांचा आनंद गगनांत मावेनासा होतो!
मुलाला सोडून दूर होऊं नये, त्याच्या प्रत्येक गोष्टीचे कौतुक
करावं, असा नाद लागतो! मग बाई, या सर्व गोष्टीवरून इकडची
.प्रीति मुलं ओढून नेतात, कीं द्विगुणित करतात तें आपणच
सांगायच?

जय-लाडके, तूं तर मला अगदीं थक्क केलेस!
चंपा- मुलाचा मुका घेऊन) ही सगळी सोमनाथाची कृपा

आहे! ( ती मुलास खेळविते. जयसिंह सचिंत बसतो) अगबाई,
बोलायचं कां नाहीं? आताशा असें झालें आहे तरी काय? मधेच
असं सचिंत कां बसायचं? रात्रंदिवस मनाची तळमळ स्वस्थ झोप
नाही, नेहमी विचारांत गुंग, ही सगळी कृति माझ्या ध्यानांत कां
येत नाहीं? पण खरंच मला नाहीं कां सांगायचं? काय होत.
आहे तें?

जय-कार्ही नाहींग, वेडं। नार्हातर-काहीं तरी म्हणतेस-
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चंपाः-असं काय बरं, मला सांगण्यासारखं कां नाहीं? मी

आज किती दिवस असं पहाते आहे. पण किनई विचारण्याचा
धीरच होत नाहीं. आज मला कळलंच पाहिजे. आपली अशी
स्थिति पाहून मला कांहीं गोड कां लागतं! पण सांगायचं ना ?.

असे काय तें?
जयः-अगोदर मला वचन दे, कीं मी जसे सांगेन तसें

ऐकशील म्हणून, हट्ट धरून बसणार नाहीस, संतोषानें मी सांगेन:
तसें कबूल करशील, असें वचन देशील तर सांगतो.

चंपाः-म्हणजे, मी आजपर्यंत कधीं आपल्या मर्जीबाहेर वागले
आहे कां? कधीं आपलं ऐकलं नाहीं, हट्ट धरून बसले, आपली
अवज्ञा केली, आपल्या सुखाकडे दुर्लक्ष केलं, असं कधीं तरी झालं:
आहेका? मग बाई आतांच वचन तें कशाला हवं? खरंच मी.
आपण सांगाल तशी वागेन. पण सांगायच ना एकदा?

जयः-लाडके, या प्रती सर्वत्र यवनमय होण्याचा समय अगदीं
जवळ आला आहे! राजकन्या पद्यावती तुर्काच्या हातीं लागून सर्व

रजपुतांच्या तोंडाला काळोखा लागली! तुर्कानी कालच घोरीपावटीचा
किला सही केला! महाराज सामंतसिंह यांचें धैर्य सुटले
आणि सर्व सरदार माना खालीं घालून वसले !! ही स्थिति पाहून
भीमदेशने सर्व सरदागंस धीर देऊन महाराजांचे एकांती सांत्वन
केलें! '' स्वारीचे आधिपत्य राणा भीमदेवानें संभाळावे '' म्हणून
महाराजांनी आज्ञा केली आणि समागमें मीही निघावे. असें सुचविले.
'' स्वामीची आज्ञा शिरसावंद्य आहे, असें भीमदेवानें उत्तर देताच
महाराजांनी भीमदेवास पोषाक व विडे देवविले! राजघराण्यांत,
केवढा आकांत गुदरला आहे म्हणून सांगू!
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चंपाः-राजवाड्यांतील दासी आतांच इथें आली होती, तिनं

मला ही गोष्ट सांगितल्यापासून मनाला कांहीं गोड लागत नाहीसे
झालं आहे! दैव फिरलं तिथं कोणाचा उपाय !!

जयः-लढाईची कडेकोट तयारीहोऊन राजघराण्यातील आणि
इतर रजपूत स्त्रिया आणि मुलेंवाळें गिरनार किट्ट्यांत पाठविण्याचा
सरकारांतून हुकूम सुटला असून, तुलाही तिकडेच गेलें पाहिजे.
तर आतां हांसतमुखानें '' मी आनंदाने जाते '' असें म्हण म्हणजे
झालें

चंपा-अगकर्ड, लढाईच नांव ऐकलं म्हणजे आंगावर काटाच
उभा राहतो! मला एकटीला कसं करमेल कोण जाणं.? मनांत
मेल्या नाहीं नाही तसल्या कल्पना येऊन पोटांत भडभडून येईल!
रात्रंदिवस डोळ्याला डोळा लागणार नाहीं! आपलं कसं होईल,
काय होईल, अशी एकसारखी मनांत धडका भरेल! मला उभेवारे
सुटतील! हें सगळं खरं, पण माणिक जसं सहाणेवर लावून जिल्हई
केलं असतां शोभतं, तसा रणशूर पुरुष जखमा लागूनच शोभतो!
आणि तशात रजपूत पुरुषांच्या रणोत्साहाला तर उपमाच नाहीं!
बाई अंबाबाई, एकदा सुखरूप घरीं परत आण, म्हणजे तुझा उत्सव

करूं! खरंच, आपण विजयी होऊन आलात म्हणजे सोमनाथाच्या
नांवानं लक्षभोजन घालायचं बरंका !!

जय-! मनाशीं) परमेश्वरा, अशी धूर्त आणि स्नेहार्द्र स्त्री,

आणि राणा भीमदेवासारखा विपतूसमयींही धीर देणारे। मित्र या दोन
धनाची जोड देऊन तूं मला धन्य केलेस १

चंपाः-राणा भीमदेव अजून आले नाहींत ते? आपण उभयता
.एकदमच निघणारना?



१६७
जय-भीमदेव म्हणजे आम्हां रजपुतांचा कळीजीर साहे!आपणावर त्यानें जे उपकार केले आहेत त्या म्हणांतून यावळं य्?ंंाऐत्याचें दास्य केलें तरी मुक्त होणार नाही !! ९चंपा-त्यांच्याच योगानं हे सोन्याचे दिवस आपल्याला दिले !''

त्यांनीं इकडे अगदी पाठव्या भावाप्रमाणे मानलं आहे !! ( भीमदेने-
प्रवेश करतो.)

जयः-भीमदेव आलाच वाटतें. हो, तोच! मित्रा ये बस.
निघायचे ना आतां? दिलीपाला. भेट म्हणजे निघूच.

चंपा-! मुलाला भीमदेवापाशीं देता देता) लबाड! तोंडाकडे
पाहून हसतो आहे! तुला ओळख आहे कारे?

भीम:- ( मुलाचा मुका घेऊन) याला फार जपा बरें; नीट
संभाळा, आणि आनंदाने रहा. किलाकडे बहुतेक स्त्रिया गेल्याच.
१मुलीला जयसिंहाजवळ देतो, जयसिंह त्यास चंपावतीजवळ देतो.)
मित्रा आतां उशीर नको. ( वाद्यांचा गजर ऐकू येतो) ऐक,
रणवाथें वाजू लागून मंडळी निघाली. चल-

चंपा-! भीमदेवाकडे पाहून) म्हटलं, माझी बरोबर येण्याची
सोय?

भीमः-वेड लागलें कीं काय? रजपुतांनी रणात बायका
नेल्याचे कधीं ऐकले आहे काय? यवनलोकांत जनानखाना बरोबर
नेतात, परंतु रजपूत आणीबाणीचा वरूत आला तर आपल्ये।
बायकामुलांचा कत्तल करून '' जयहर! जयहर! ' करीत शत्रूंवर
तुटून पडतात! आणि शत्रूच्या रक्तांत शस्त्रे भिजवितात! पण
.आपल्या बायकांचे नखसुद्धां दृष्टीस पडूं देत नाहींत! देवावर भार
टाकून, तूं स्वस्थ ऐस म्हणजे झालें. जगदंबेला नमस्कार करून
(पड घराच्या बाहेर म्हणजे सर्व कांहीं मनासारखे होईल!
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चंपा-! गहिवरून जातां जातां) आतां माझ्यानं जास्त''

बोलवत लाही! रणात रामलक्ष्मणासारखे एकमेकांच्या पाठीवर असा.
म्हणजे झालं !! ( जयसिंह चंपावतीकडे पहात व चंपावती जयसिंह
व भीमदेव यांच्याकडे पहात, जयसिंह व भीमदेव एक। बाजुने व.
चंपावती दुसऱ्या वाजूनें अशीं निघून जातात.)

चंपावतीच्या वरील कामावरून शाकुंतल शापसंन्नम नाटका-
तील शकुंतला आणि महाश्वेता यांची कामे करणाऱ्या नटांच्या अंगीं
जी गायनकुशलता लागते तिच्याहून थोडी अधिक अभिनयकुशलता
चंपावतीचें काम करणाऱ्या नटाच्या अंगीं असली पाहिजे हें उघड
आहे आणि तसली अभिनयकुशलता शाहूनगरवासी नाटकमंडळीं-
तील वळवंतराव जोग यांच्या अंगीं असल्यामुळें त्यांचें चंपावतीचें
काम त्यांच्या त्राटिका, कमळजा वगैरे कामांपमाणेंच प्रेक्षणीय. होत
असे. इतर कामेही अशींच उठावदार होत असत व या मुळें
शाहूऽनगरवासा नाटक मंडळीचे हें नाटक नेहमी यशस्वी होत असे.

तसेंच शुद्ध, भारदस्त व प्रासबद्ध उर्दू भाषा मराठी नाटकांत
रनर कोणी योजिली असेल तर ती ' राणा भीमेदेव ' कर्त्यानीच या
नाटकांतील बादशहा व त्याचे सरदार यांची उई भाषा वाचली
म्हणजे ती कर्त्यांनी एखाद्या मुसलमान गृहस्थाकडूनच लिहून घेतली
असली पाहिजे असा ग्रह होतो व ती त्यांनीं स्वतः लिहिली असेल
दत्त त्यांच्या ह्या उर्दूभाषाप्राविण्याबद्दल कोणासही अचंबाच वाटेल

आता ' राणा भीमदेव ं' नाटक मध्यलकृति नसता ती कदाचित
जर्मन ग्रंथकार शिलरकृत पिझारोचे रूपांतर असेल व तसेंच
महाराष्ट्राच्या इतिहासाशी या नाटकांचा कांहीं संबंध दिसून येत:
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नसल्यामुळे महाराष्ट्र प्रेक्षकास आपलेपणा वाटण्यासारखे यांत कांहीं
नसेल हा भाग निराळा; पण असें असूनही नाटककारांनीं हें नाटक
महाराष्ट्राच्या अभिरुचि बरहुकूम इतकें सरस उतरविले आहे कीं,
मराठी वीररसप्रधान नाटकांत या नाटकास अद्यापि देखील.
तोड नाही.

पण काय कारण असेल तें असो, नाथ्यरचनेच्या बाबतींत या.-

पुढें मोडक-शिरवळकरांत सहकारित्व राहिलें नाहीं. सहकारित्वानें
केलेली त्यांची ही पहिली नाअकृति सहकारित्वानें केलेली शेवटचीच
कृति ठरली! आणि ' पुणे नाईटक्का 'चीं हारेही या पुढें बहुतेक
बंदच झाला!

प्रकरण १० वे'.
कांहीं काल अज्ञातवासानंतर.

' पणे नाईटकुब, च्या चिटणिसांत नाब्बरचनेच्या बाबतींत
यापुढें सहकारित्व राहिल्याचे दिसून येत नाहीं, तरी त्यामुळें

शाहूनगरवासी नाटकमंडळीस त्यांच्यापासून नवीन नाटक
मिळण्याच्या बाबतींत तोटा आला नाहीं ही समाधानाची गोष्ट आहे
व ' तसेंच या मंडळीस चांगला काल येण्यास नुक्ताच कोठे आरंभ,
झाला असतां सन ९०८८० ते सन १८९० च्या दरम्यान उडालेल्या-
संगीत नाटकांच्या दंगलींत ही मंडळी सुप्त होते कीं काय अशी
शंका तिच्या हितचिंतकास येत असतां या मंडळीने या अवधींत
आपलें अस्तित्व कायम ठेविले, इतकेंच नव्हे तर सन १८९० नंतर
शाहूनगरवासी नाटकमंडळीस पुन्हा एकदा उज्वल काल आलेला
पाहून कोणाही गद्यनाटक प्रेमी मनुष्यास आनंदच वाटेल.
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शाहूनगरवासी नाटकमंडळीचा जन्म पौराणिक नाटक

मंडळ्यांच्या आमदानीत झाल्याचा व तसेंच ही मंडळी आरंभी
' सिंवेलाई, ' ' मजुघोषा, '' कांतीपूरचे दोन गृहस्थ, ' ' झोपी
गेलेला जागा झाला ' इत्यादि नाटक करीत असल्याचा दाखला
सापडतो तरी या मंडळीस खरी प्रतिष्ठा प्रात झाली असेल तर ती
' त्राटिका, नाटकापासून ही गोष्ट सर्वविश्रुत आहे परंतु याच वेळा
संगीताचीही चलती झाल्यामुळे गद्यरंगभूमीस धक्का बसला आणि
शाहूनगरुवासी नाटकमंडळीस पुढें वरीच वर्षे चांगर्ली नाटक
मिळालीं नाहींत. तीं सन १८९० नंतर मिळू लागली. आणि
खरोखरीच ' त्राटिका ' नाटकानंतर या अवधींत त्यांना चांगले
नाटक मिळाले असेल तर फक्त गो. ग. आगरकर कृत ' विकार-
विलसित ' ( १८८३) हें होय. परंतु सन १८९० नंतर हें मान
बदलले, व पुढील पाचसहा वर्षात तर या. मंडळीवर चांगल्या अशा
अनेक गद्य नाटकांचा जणू वर्षावच होऊं लागला. उदाहरणार्थ,
सन १८९० त गो. ब. देवलकृत ' हझारराव, ' सन १८९२
त शिरवळकर-मोडककृत ' गुण। भीमदेव, ' सन १८९३ त गो.
व. देवलकृत ' फाल्गुनरात्र ' व व।. बा. केळकरकृत ' वीरमणी
आणि शृगारसुंदरी, ' सन १८९४ त ना. वा. कानिटकरकृत
' बाजी देशपांडे, सन १८९५ त वी. रं.. शिरवळकरकृत ' पान-
पतचा मुकाबला ' व सन १८९८ त कृ. प्र. खाडीलकरकृत
' कांचनगडची मोहना ' याप्रमाणे या सुमारास शाहूनगरवासी
नाटकमंडळीनें प्रत्येक वर्षा एक एक दोन दोन नवीन गद्यनाटकें
रंगभूमीवर आणल्याचे दिसते.

अर्थात ' त्राटिका, व ' विकारविलसित ' या पूत्रांच्या

नाटकास वरील नवीन नाटकांची उत्कृष्ट जोड मिळताच या मंडळीस
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महाराष्ट्र नाष्यसृष्टीत पुन्हा आपलें बस्तान बसविता आलें व हो
मंडळी फिरून एकदा ताज्या दमाने महाराष्ट्राचे मनोरंजन करूं
.लागली. लवकरच कोणास त्राटिकेंतील प्रतापरावाने, कोणास
विकारविलसित नाटकांतील हॅम्लेटनें, कोणास हझाररावातील झुंझार-
.रावाने तर कोणास तसबिरीच्या घोंटाळ्यांतील फाल्गुनरावाने वेडे
केलें. कोणास राणा भीमदेव व बाजी देशपांडे या नाटकानी भारले
तर कोणास वीरमणी आणि शृंगारसुंदरीने भुरळ पाडलें. कोणास.
त्राटिकेचा ताठरपणाच आवडला तर कोणाच्या नजरेसमोरून
.झुंझाररावाच्या कमळजेर्चा करुणमूर्ति हालेना. स्त्रीसमाज त्याच

नाटकांतील कळ लाव्या जाधवरावावर बोटे मोडूं लागला तर लहान
.मुलांत हॅम्लेटच्या बापाच्या मुताची धडकी बसली!

सारांश, शाहूनगरवासी नाटक मंडळीने व त्यांच्या गद्य-

नाटकानी महाराष्ट्रास जर कधीं भारून टाकले असेल तर तें याच
वेळीं व त्यांच्या किर्तिसूर्यास कर्धी मध्यान्ह काल प्रास झाला असेल
तर तोही याच समयी या समर्थी बृहन्महाराष्ट्र तिला वाखाणूंलागला.

आतां मध्यान्हकालाच्या शेवटीं अस्तमान समय येणार हें
.आम्ही नाकबूल करीत नाहीं. पण या दरम्यानचा सूर्यप्रकाश
मध्यान्हाइतका प्रखर नसला तरी तो सर्वयः निस्तेज नसतो हें
आपण पाहतोंच शाहूनगरवासी नाटकमंडळीच्या कीर्तीसूयानेंही
याच नियमानुसार कालक्रमणा केली. त्यांच्या उपरिनिर्दिष्ट उत्कृष्ट

नाटकांचा आस्वाद महाराष्ट्रसमाज मिटक्या मारीत घेत असतां
सन १९०० साल आलें व वीसाच्या शतकास सुरुवात झाली. त्या-

सरशी गद्यनाव्यसृष्टीत पुन्हा कांहीं चांगल्या नाटकांची भर पडली.
.पहिल्याने वा रं. शिरवळकर 'तुकाराम' ( १९०११, 'एकनाथ'
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( १६०३) इ. संतपर नाटकांची लाट उसळली व या नाटकांनी
विशेषतः शिरवळकरांच्या ' तुकाराम, नाटकाने तर महाराष्ट्रास

खूबच झुलविले. कांहीं काल शाहूनगरवार्सा नाटकमंडळीने प्रत्येक.

बुधवार-शनिवार ' तुकाराम ' नाटक करूनही लोक अतृप्त राहिले.
संतचरित्रांत तुकारामचरित्र सुप्रसिद्ध आहे. व संतचरित्र

असलें तरी ते रामदासाप्रमाणें शिवप्रभूच्या चरित्राशी संलग्न झाले
असल्यामुळें महाराष्ट्रास त्याविषयी विशेष प्रकारचा आपलेपणा वाटतो.
आणि नाटककारानेही तें तसेंच पण समयानुसार रंगविलें आहे. या
नाटकांतील ते मंवाजीबुवा व त्या सुंदराजी, ते रामेश्वरशास्त्री व
नित्यानंद सदानंदाची-ती बोके संन्याशाची जोडी-लोक अद्यापि
विसरले नाहींत. तुकाराम पत्नी जिजाबाईने तर लोकांस त्राटिकेची
आठवण झालं), आणि खुद्द तुकारामाच्या चरित्रानेहो महाराष्ट्राच्या.
आल्यास चांगलाच आराम मिळाला. त्यांच्या तोडी '' प्रातःकाळची
वेळा किती तरी पवित्र असते! हा रामाचा प्रहर, या वेळीं बहुतकच्चून-
मन शुद्ध असतें. या वेळीं मनाला गोविंद नामाचा छंद लागला, तूर
ज्या तोंडाने गोविंदनामाचा उच्चार होतो तें तोड देहाचा एक भागच.
असल्यानें तो देहच गोविंदरूर्प! बनून जाईल. असें झालें असतां
या आपल्या देहांत आणि परमेश्वरांत काप मेद राहिला; '' पांडुरंग
ध्यानी पांडुरंग मनीं । जागृति स्वप्नी पांडुरंग ।। ' अशी जर
आपल्या मनाची स्थिति झाली, तर मनापासून शरीर कांहीं वेगळे
नाहीं मनाने आपल्यावरोवर शरीरालाही ओढिलें. शरीराने सर्व
इंद्रिये ओढिली, आणखी इंद्रिये आपला विषय विसरून गेली. हिलाच
सह७नस्थि?त म्हणतात. तूं आपल्या मनाला जिंक. इंद्रियांचे
दमन करू. म्हणजे हाच मोक्ष आहे. मोक्ष म्हणजे कांहीं
देवाजवळ शेलापागोड्याचें गाठोडे नाहीं आणि तें तुला देव देणार
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आहे!; अज्ञानाचा नाश झाला म्हणजे मोक्षच मिळाला. कोणत्याही
जातीचा मनुष्य असो, स्त्री असो किंवा पुरुष असो, जपी, तपी,
संन्यासी, विषयी, सर्वत्रांस हा तुकाराम छातीला हात लावून असें
सांगतो कीं, तुम्ही पांडुरंगाचे नाम घेतलें तर प्रत्यक्ष पांडुरंगच व्हाल.
तुम्हांस घर सोडावयास नको, दार सोडावयाला नको, रानांत
जावयास नको, कुळधर्मकुळोचार सोडावयास नको, कोणत्याही
प्रकारे श्रम करण्याचें कारण नाहीं. एक पांडुरंगाचे नांव सर्व प्रका-

रचीं कामे करिते आम्ही हा नामाचा शिक्का वैकुंठाहून घेऊन याच
कामाकरिता आली आहो. जो आमचा शिक्का मानणार नाही त्याचे
यमाजीभास्कराचे हातून नाक कान कापले जातील. रावणाने राम-
नामाचा शिक्का मानला नाहीं, त्यामुळें त्याचें राज्य जाऊन, त्याच्या

कुळाचा नाश झाला. शंकराने रामनामाला मान दिला, त्यायोगानें
त्यानें हलाहल प्राशन केलें तरी तो सर्वींनी शीतल झाला. उघडच
.आहे, मन रामी रंगले । अवघे भनची राम झालें ।। '' इत्यादि
आरामप्रद भाषणे तर नाटककारानें या नाटकांत ठिकठिकाणी घातली
आहेत पण त्याची संवादात्मक भाषणेही तितकीच उब्दोधक आहेत.
-उदाहरणार्थ, पहिल्या अंकांतोल पहिल्याच प्रवेशांत मंबाजीबुत्रा भिक्षा

-मागावयास आला असतां उभयता खापुरुषांत जो मजेदार खटका
उडतो तोच येथें आम्ही उद्धत करतो.

ऽ तुकाराम-? घे पीठ. ( मंबाजीच्या तुंब्यांत पीठ ओततो
-व जिजाईकडे वळून) साधुसंतांशी काय असें हुंबरातुंबरीला यावें.
देवाच्या दयेने आपल्याला कांहीं कमी आहे काय? (मबाजी जातो.

जीजाई-घातले का त्याच्या डोंबलावर तेवढे पाठ? आतां
ध्पोरांना काय आपली हाडे खायाला घालू; सगळे घर लोकांना देऊन
देऊन जसे धुवून टाकले. घरांत सारवायला शेण सुद्धा राहू देत
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नाहींत. पूर्वजन्मीचे दावेदार आहात. वैर साधायला मला पदरी
बांधलीत. लोकांपुढे मो किती तरी तोंड वेगाडावे? आपण नदीत
जाऊन वोडकें तिवावे, गळ्यांत माळेचे लोहडणें अडकवावें, देवळांत
जावे, त्या मेल्या काळ्याच्या नांवानें तोंडाची कवळी वासून टाळ
कुटावेत, उदीमव्यापाराच्या नांवानें भोपळ्याएवढे पूज्य या मेल्या
संताना कांहीं शरम आहे कां मेले लाज वाटून प्याले आहेत असें
कांहीं. यांच्या बायका यांच्या नांवानें खडे फोडतात.

तुकारामः-आजची पूजा विशेष आहे. आज आमच्या कुटुंबानें
नानाप्रकारचीं कमळे आम्हांला वाहण्याचा विचार केला आहे वाटतें.
अगे अजून काय झालें आहे?. अज्ञानरूपी रात्र संपून जाऊन या;

तुकारामाचे अंतःकरणांत ज्ञानाचा प्रकाश किंचित पडत चालला
आहे. आज महापूजा बांधण्याचा विचार आहे वाटतें? मला हवे
तितके बोल. चोर म्हण, दुष्ट म्हण, टाळकुड्या म्हण, वाटेल तें
म्हण, पण त्या पाडुरंगानें तुझे काय केलें आहे? त्याला काय म्हणून
शिव्या

जीजाईः-काय म्हणून शिव्या; लाखोली घालीन या मेल्या
काळ्याच्या नादी लागून आजपर्यंत कोणाचे कल्याण झालें आहे:?
ध्या माप पदरांत. नारदाने भक्ति केली, त्याची नारदी करून सोडली
मारुतीने भक्ति केली, त्याला वानरचेष्टा म्हणतात गरुडानें भक्ति

केली, त्याला साप खाऊ म्हणतात. सांभानें भक्ति केली त्याला
मसणवाड्यांत नेऊन बसविला. बिभिषणाने भक्ति केली त्याचा भाऊ
रावण एवढा पराक्रमी मारून टाकला. पांडवांनी भक्ति केली त्याबद्दल

द्रौपदीला सभेत नग्न केल. अंगदाचा गप प्रल्हादाचा बाप ठार
मारले. आणखी दुसऱ्याचे दृष्टांत कशाला, माझ्या संसाराची हळवाण
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केलो, माझें घर घेतलें, माझा घरधनी वेडा केला. झालो का आतीं-
मनाची खातरी; सोडा आतां त्या काळ्याचे नांव, आणि घाला
संसारांत चित्त

तुकारामः-अहाहा! काय पण उपदेशाचा परिणाम झाला या
तुकारामाचे मनावर! आतां आमची भक्तिरूपी नांव या संसाररूपी
मृगजळाच्या डोहांत बुडून ठार झालो! वाय्याने पर्वत उडून जाऊन
अस्मानांत गिरकांड्या खावयास लागले! ह्या पहा. वांझेच्या मुलांच्या.
जन्मपत्रिका पाहण्याकरिता ज्योतिष्यांच्या झुंडीच्या झुंडी लोटल्या.
आकाशाला आलेली फुलें पोराबाळांनी तोडून, पायाखाली तुडवून,
त्यांचा चुराडा केला. इतका तुझ्या उपदेशाचा ठसा माझ्या मनावर
वठला आहे. इतकी पुरांणांतलीं उदाहरणे देऊन त्यांच्यापासून-
हेंच सार काढलेस वाटतें! भस्मांत गाढव लोळले म्हणून त्याच्या
मनाला कांहीं अनुताप होणार वाहे का? या वर्गातच तुमची जमा.
तुमचे म्हणणे असें कीं, साप अन्न खात नाहीं म्हणजे तो आपली
एकादशीच करतो, किंवा दगड बोलत नाहीं म्हणजे तो आपला
योगाच बनला. पुणेकर अर्धा गुळव्याची मुलगी गोड गोंड भाषणे
बोलली.

जिजाईः-हा खबरदार, माझ्या बापाचे नांव घेतलेत तर.
तुमच्या घरीं तो कांहीं पाणी भरायला आला नाहीं समजलात ?.

कोणीकडून तरी भांडण काढून निघून जायला पाहिजे. शेर अच्छेर
पीठ आणले होतें विकत, तें घातले त्या मबाजी-च-या डोसक्यावर.
ब्रह्मज्ञानर्च्यिया गोष्टी अघळपघळ सांगतां येतात, मी सुद्धा सांगते
पाहिजे असेल तर; पण आत। या पोरांच्या पोटाची वाट काय?
यांच्यापुढे मीं आपले हातपाय तोंडून टाकू वाटतें खायला? तो मेला



१७६
.-पंढरीचा काळ्या देतो आहे कां आतां शेरभर दाणे? माझ्या बापाला
समजले तर तोच मात्र आणून देईल!

तुकाराम:- कांहीं नाहीं, माझा पांडुरंगच देईल. तुझ्या बापाला
तरी तोच बुद्धी देणार आहे. पांडुरंगाची भक्ति केल्यावर काहो कमी
पडणार आहे का? चोखामेळा जातीचा महार, त्याच्या येथें पांडुरंग
मेलेत्ठीं गुरे ओढू लागला, त्याच्या सांगत बसून जेवायला लागला.
श्रीज्ञानेश्वरासाठी निर्जीव भिंत चालविली. रेड्याचे तोंडांतून वेद
बोलविले. दामाजीसाठी महार होऊन बादशहाचे दरबारी रसद भरली.
एकनाथाच्या घरीं कावडीने पाणी भरले. लोक फक्त दिवटीच्या प्रका-
खाची इच्छा करितात, औषधाकरिता वनस्पतीचा शोध करितात,
पण आमच्या पूर्वजांनी दिवटीच्या ऐवजी पांडुरंगरुपी प्रत्यक्ष सूर्यच
पैदा करून ठेविला आहे, आणखी औषधाच्या ऐवजी असताचे
कुंडच जोडून ठेविले आहे. त्याला तूं लाथेने लवंडून देणार वाटतें?

काशी-महादेव-भूक लागली.
जिजाई-दम धरा मेल्यानो. मला त्या काळ्याचे पोवाडे नकोत.

त्यानें कांहीं माझ्या मुलांचे पोट भरत नाहीं, समजलात? खायला
आणा, नाहीं तर त्या काळ्याच्या पायांवर ही दोन कारटी नेऊन
त्यांची कपाळें आपटते आणखी गीही पण त्याच्या पायावर धडक
घेऊन प्राण सोडते. झक मारतो तो काळ्या.

तुकारामः-तोडातून पांडुरंगाचे नांव तरी निघते आहे का?
काळ्या! काळ्या !! काळ्या !!! तुला त्याची गरज नाहीं, तर मलाही
पण तुमची गरज नाहीं. हा मी चालो. ( जाऊं लागतो, त्यास

जिजाई, काशी व महादेव ओढून आणतात)
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जिजाई-चाललात कोठे? तुम्हांला जाऊं देणार नाहीं. लग्न-

लावून नुसते मंगळसूत्राला धनी कशाला झालांत? तुम्हांला ह्या

जिजाईचा स्वभाव अजून कळला आहे कोठे? आमची खाण्याची:
सोय लावा. आणखी मग जा त्या काळयाच्या नांवानें ओरडायला.

तुकाराम-पांडुरंगा, तेरा वर्षांचा झाली नाहीं तोच आईबापांनी
संसाराची बिडी पायांत ठोकली. दोन बायका करून दिल्या. सतरावे
वर्षी आईबाप सोडून गेले. वडील बंधुचें कुटुंब घरांत दक्ष बायको
होती ती सुद्धा बिचारी वारली; बंधू विरक्त होऊन उठून गेले.
त्यांचा वियोग मनाला सहन होईना. तोच धाकटा भाऊ काड्या
पोटामागे भटकत फिरू लागला. पुढें भयंकर दुष्काळ पडून ज्येष्ठ
पत्नी, स्वभावाने अत्यंत गरीब, आणि ज्येष्ठ चिंरजीव संताजी,
ज्यांच्यावर माझें अत्यंत प्रेम त्या दोघांनी अन्न अन्न करून तडफडून
प्राण सोडले. नंतर या तुकारामाचे दिवाळे निघून संसाराची वाता-
हात झाली. मलाही संसाराचा वीट आला. अज्ञानरूपी रात्र संपून
गेली. ज्ञानाचा प्रकाश या हृदयात पडूं लागला आहे. बरोबरच आहे.
समुद्रमंथन केल्यावर शेवटी जसे अमृत निघाले, किंवा शंकराने
हलाहल प्राशन केल्पाने त्याच्या सर्वांगाचा भडका झाला, आणि मग
राम नाम त्याच्या मुखी आलें. त्याचप्रमाणे या संसाररूपी कालकूट
विषाने या तुकारामाचे अंगाचाही डोंब झाला आहे. बरें झालें माझें
दिवाळे निघाले. तशांतून या दुष्काळाने तर मजवर फारच उपकार
केले म्हणावयाचे. सगळ्या जगांत माझी फजीती चालली आहे.
सगळे लोक अपमान करीत आहेत. किती आनंदाची गोष्ट आहे
बरें! सर्वात आनंदाची गोष्ट ही झाली कीं, अशी कर्कशा बायके?
देऊन पांडुरंगाने माझ्या आनंदाचा कळस केला!,

१२
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' तुकाराम ' नाटक लोकप्रिय होऊन ज्ञानेश्वर, ' रामदास '

खूकनाय ' इत्यादि नाटकास प्रेरणा मिळाली तरी संतपर नाटकांत
?? तुकाराम ' नाटकच जास्त यशस्व? ठरलें व लोकादरास पात्र झालें.
असो.

आतां या मंडळीस जर कांहीं जरूर असेल तर ती फाल्गुन-
रावाच्या जोडीस आणखी एखाद्या विनोदी नाटकाची जरूर होती
व ती खरी होती. कारण राणा भीमदेवादि वीररसप्रवान, वीरमणी
आणि शृंगारसुंदरी इत्यादि शृगाररसप्रधान, अथवा तुकाराम राम-
दासादि संतपर नाटकांत त्याच्या जोडीत वसवितां येण्याजोगे विनोदी
नाटक हा कालपावेतों या मंडळींजवळ एका फाल्गुनरावाखेरीज
एकही नव्हतें. आणि पुढील वर्षीच ही उणीव आणखी एका सुंदर
नाटकाने दूर झालेली पाहून महाराष्ट्र नाव्य-पाडूमयास व महाराष्ट्र
प्रेक्षकास त्याच्या कर्त्यात खरोखरींच दुवा द्यावा लागेल. तें नाटक
म्हणजे विनायक त्रिंबक मोडककृत ' प्रणयविवाह ' ( १९०२) हें
होय. प्रख्यात आग्ल नाटककार शेरिडन याच्या ' डयुएना ' नांवांच्या
प्रहसनाच्या आधाराने लिहिले मोडकांचे हें नाटकही शाहूऽनगरवासी
नाटकमंडळींतील कसलेल्या नटाकडून रंगभूमीवर आल्याकारणानें
कांहीं काल चांगलेंच मनोरंजन करते झालें. आतां ' फाल्गुनराव '
नाटकाचे त्यास विस्मरण पाडता आलें नाहीं ही गोष्ट खरी, पण
ज्या असहकारीत्वानें केलेल्या कृतीमुळे आपणास मोडकांचे
स्मरण ठेवावयास हवें ती कृति म्हणजे त्यांचें ' प्रणयविवाह ' नाटक
हेंच होय, व तसेंच महाराष्ट्र नाव्यसृष्टींत तोपावेतो झालेल्या
नाटककारांत प्रो. केळकरांस त्यांच्या नाट्यरचनेवरून जर आपण
मोलियर म्हटलें तर विनायक त्रिंवक मोडकासह! या नाटकावरून
आपणास शैरिडनची उपमा निःसंशय देता येईल.
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पण झालें. येथेंच मोडक शिरवळकरांचे नाण्यकर्तृत्व व शाडू

नगरवासी नाटक मंडळीचो कर्तबगारी थांबते. या पुढें कांहीं काल
या मंडळोचें नांव एकू येतें. पण तैं '' आतां हो मंडळी कायमची
विश्रांति घेणार '' या नात्याने व या नात्यानेही त कांहीं काल लोका-
दरास पात्र झालेली दिसते. पण लवकरच या वेळीं नाध्यसृष्टीच्या
क्षितिजावर चमकू लागणाऱ्या महाराष्ट्र नाटक मंडळी सारख्या
उदयोन्मुख नाटक मंडळीच्या हातांत आपली अधिकारमुरर्णसूत्रे
देऊन सन १९१० च्या सुमारास शाहूनगरवासी नाटकमडळा
महाराष्ट्रनाष्यवृष्टींतून कायमची अंतर्धान पावलेली आढळते.

परंतु म्हणून कांहीं शाहूनगरवासी नाटकमंडळीस दोष देता
येणार नाहीं. तिचा जन्म व तिचे कार्य सफळ झालें. महाराष्ट्ररंग-
भूमीची या मंडळीने केलेली दोन तपांची सेवा महाराष्ट्र रंगदेवतेच्या
चरणी रुजू झाली व गणपतराव जोशी, बळवंतराव जोग व गोविंदराव
.सुपेकर याची नावे महाराष्ट्र नाव्यसृष्टींत अजरामर झाली किबहुना
महाराष्ट्र रंगभूमीस प्रगमनशील वळण लागण्यास प्रथम याच
मंडळींचे अविरत प्रयत्न कारणीभूत झाले असह्यामुळे महाराष्ट्र
नाड्यसृष्टीच्या इतिहासांत शाहूनगरवासी नाटकमंडळीचे नांव तिचा
कोणाही लेखक निःसंशय सुवर्णाक्षरांनींच लिहून ठेवील, असा
आम्हांस भरवसा आहे. असो.

' शाहूनगरवासी नाटकमंडळी '' चा अस्त होत आहे तींच
'' महाराष्ट्र नाटकमंडळी ''चा उदय झाल्याने मराठी गद्य रंगभूमीवर
अकाली येऊ पाहणारे संकट टळले. तिचेही मुख प्रफुध्ट्रित ठेवण्याची
शपथ जणू महाराष्ट्र नाटकमंडळीनें घेतली व खरोखरोच या मंडळी-
कडून गेल्या पंचवीस तीस वर्षांत झालेल्या कामगिरीकडे पाहता ही
मंडळी घेतलेली शपथ आजपावेतो उत्तम प्रकारे पाळीत आहे असेंच
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महाराष्ट्र गद्यरंगभूमीचाकोणीही अभिमानी प्रेक्षक म्हणेल. रा. देशपांडे,
कै. भागवत, रा. कारखानीस, टिपनीसबंधु, व प्रधान इत्यादि नवीन
मंडळीने स्थापन केलेल्या महाराष्ट्र नाटकमंडळींत महाराष्ट्रास

अभिनयविषयक काय किंवा प्रयोगविषयक काय पुष्कळच नाविन्य
दिसून आलें. आणि कर्मधर्मसंयोगानें या मंडळीसही महाराष्ट्राचे अनेक
उदयो-मुख नाटककार लाभले. उदाहरणार्थ, श्रीयुत कृष्णाजी
प्रभाकर खाडिलकरांनी आपलें '' कांचनगडची मोहना '' ( १८९८)
लोकप्रिय झाले पाहतांच त्यांनाही नाव्यरचनेचा हुरूप आला
व महाराष्ट्र नाटकमंडळीसारख्या ताज्या दमाने व जय्यत तयारीने पुढें
येणाऱ्या मंडळीच्या साहाय्यानें त्यांचे उद्दिष्ट साध्य झालें. यांनी नंतर
सन १९०६ त ' सवाईमाधवरावांचा मृत्यु, सन १९०७ सालीं
' किचकवध ' व ' बायकांचे बंड, सभे १९०९ त ' भाऊबंदकी,
सन १९११ त ' प्रेमध्वज ' सन १९१५ त ' सत्वपरीक्षा ' इत्यादि
गद्य नाटके लिहिला व या नाटकांनी नाटककारास कीर्ति व नाटक-
मंडळीस द्रव्यलाभ होत आहे तोच या मंडळोस सन १९११ त
कै. राम गणेश गडकरोकृत ' प्रेमसंन्यास, सन १९१४ त
वासुदेव वामन खरेकृत ' तारामडळ, व सन १९१७ त शंकर
परशुराम जोशीकृत ' विचित्रलीला ' इत्यादि विविध नाटकांची जोड
मिळाली. खरे शास्ज्ञयांनीही यानंतर व झ उग्रमंगल ' व 'शित्रसंभव '
( १९१९) ही नाटक लिहिली तरी खाडिलकरांच्या ?r कीचकवध '
नाटकाप्रमाणें त्यांचें ' शिवसंभव ' हें नाटक विशेष गाजले.

सारांश, महाराष्ट्र नाटकमंडळीच्या नशीबाने म्हणा किंवा महाराष्ट्र-

गद्यरंगभूमीच्या नशीबाने म्हणा यावेळीं महाराष्ट्राचे अनेक उदो-
-मुख नाटककार नात्र्यलेखनास उद्युक्त झाले व त्यांच्या नाअकृति
निरनिराळ्या श्रेणीच्या प्रेक्षकांत निरनिराळ्या कारणांनी मान्य झाल्या.
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या सर्व नाटककारांची एकमेकाशी तुलना करण्यांचे भक्षबाजल

आम्हीं पडत नाहीं. परंतु एवढे मात्र आम्ही खात्रीने सांगतो कीं,
जुन्या काय अथवा नव्या काय-पण आमच्या नाटककारांचा नाट्य-
रचनेविषयीचा दृष्टिकोण स्पष्टपणे केव्हा बदलला? असा कोणी
आम्हांस सवाल केल्यास त्याचें उत्तर मात्र आम्ही याच कालाकडे
निःसंशय बोट करूं शकू म्हणजे असें कीं, सन १८९५ पूर्वीची
नाटक केवळ मनोरंजनार्थ केली जात असत तर त्यापुढील नाटके
आपापली राजकीय, सामाजिक व धार्मिक मते प्रतिपादनार्थ तयार
होऊं लागली, इतकेंच नव्हे तर कित्येकांच्या हातीं तीं टीका करण्याची
तंत्र शस्त्रे बनली. निदान एवढे तरी खरें कीं, नाड्याकडील
मनोरंजनाचे प्रधानत्व जाऊन त्याचा तो हेतूआतां गौण ठरला.

हा प्रकार बरा झाला की, वाईट हें. आम्ही ठरवीत नाहीं. तथापि
झालेल्या प्रकारास देशकालवर्तमान मुळींच जबाबदार नाहीं असें
मात्र आम्ही म्हणणार नाहीं. महाराष्ट्राची या वेळची राजकीय, धार्मिक
व सामाजिक संक्रमणावस्था व तदंतर्गत विविध घडामोडी लक्षांत
घेतल्या तर या परिवर्तनास काहीं अशी विशिष्ठ परिस्थितीच
जबाबदार धरता येईल. परंतु यासंबंधाने अधिक विचार करण्यापूर्वी
अथवा या परिवर्तनाचे बरेवाईट परिणाम शोधून काढण्यापूर्वी प्रथम

आपणास या कालीन महाराष्ट्र संगीत नाट्यसृष्टीकडे वळले पाहिजे.

प्रकरण ११ व
कांहीं नवीन संप्रदाय.

मानवजीवनविषयक कोणतीही बाबत घ्या, कालेंकरून तिच्यांत
फेरबदल झाला नाहीं असें सहसा व्हावयाचें नाहीं. त्याचा धर्म घ्या,



१८२
त्तत्वज्ञान घ्या, राजकारण घ्या किंवा समाजकारण घ्या. अपरिवर्तित
राहिलें असें म्हणतां येणार नाहीं. आणि ज्या अर्थी असल्या गहन
विषयांवर देखील कालांतरानें निरनिराळे आघात पडून त्याच्या-

संबंधानेंही निरनिराळे संप्रदाय निर्माण झालेलें आपण पाहतों त्या

अर्थी काव्य-नाटकादि ललितकलांवर तसलाच परिणाम न होणे
अशक्य आहे. आणि महाराष्ट्र नाष्यसृष्टि तरी या नियमास अपवाद
कशी ठरणार? तिच्यासंबंध्याचा मनोज्ञ मध्यंतराचा आरंभ सन १८८०
पासून सुरू झाला ही गोष्ट खरी पण त्याची उभारणीही मागील
चाळीस वर्षांच्या क्रिया कारकिर्दीवरच झाली व त्याचें भूल स्वरूप
सन १८४१ सालींच आखले गेलें होतेंकांआपणास माहीत नाहीं?
आणि या अवधींत महाराष्ट्र नाट्यसृष्टीत पौराणिक, गद्य व संगीत
असे तीन संप्रदाय निर्माण होणे हें याच परिवर्तनशीलत्वाचें द्योतक
नाही काय १ फेलबदल हा सृष्टिनियम आहे.ब याच नियमास आमची
नाव्यसृष्टीही अनुसरली. तिचा सन १८८० चा काल सन १८९५
नंतर राहणे सभवले नाहीं. महाराष्ट्र संगीत व संगीत नाटक यांच्या-
संबंधाने किलोस्करी संप्रदाय सन १८८० पासून सूरू झाला पण
सन १८९२ सालीं त्यालाही पहिला शह बसला. एक नवीन संप्रदाय.
अस्तिवांत आला व ते' माधवराव पाटणकर यांनी निर्माण केला.

या संप्रदायास कोणी कितीही नाक मुरडोत-पण याला नाके
मुरडावीतच कां? आपलें काम झाले, आपलें मनोरंजन झालें म्हणजे
झाले. मग दुसऱ्यांचे कसेही असो असें म्हणणें शोभेल काय? नाहीं.
तर मग ज्या वर्गासाठी या वेळच्या इतर नाटककारांनीकाही केले नाही
त्यासाठी माधवराव पाटणकरांनी त्यांच्या योग्य नाटके व नाष्ययसृष्टि
निर्माण केली यांत त्यांस नावे ठेवण्यास जागा कुठे आहे?
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शाकुंतल, सौभद्र, रामराज्यवियोग, खुछकटिक व शापसंधम ही नाटक
म्हणजे कलाविलासाची सीमा झाली हें कोणी नाकबूल करणार
नाहीं. पण याच कारणामुळे त्यांच्यावर ?ं केवळ प्रथम श्रेणीच्या
प्रेक्षकांकारतां ' हा शिक्का बसला. पण बहुजनसमाज म्हटलें कीं,
त्यांत अनेक वर्गाचे, अनेक पंथाचे व अनेक व्यवसायाचे लोक
यावयाचे त्यांच्या आवडी निराळ्या असावयाच्या तशाच त्यांच्या
गरजाही निरनिराळ्या असावयाच्या. पण लोकांच्या-बहुजनसमा-
जाव्या गरजा निरनिराळ्या आहेत म्हणून त्या भागविल्या जाऊं नयेत
असें म्हणणें रास्त होणार नाहीं. कारण लोक नाटकांसाठी निर्माण
होत नसून नाट लोकांसाठी निर्माण व्हावयाची असतात आणि:
बहुजनसमाजाच्या गरजा लक्षांत घेऊन त्यांच्या बरहुकूम नाटयरचना
करणारे नाटककारही कांलेंकरून निपजतातच.

आणि माधवराव पाटणकरांनीं तरी हेंच पाहिले किलोंस्करो
उच्च महाराष्ट्र संगीत व किलोंस्करी भारदस्त संगीत नाट उच्च
श्रेणीचे मनोरंजन करोत असतां महाराष्ट्र समाजांतील बराच मोटा
वर्ग अशा मनोरंजनाचा आस्वाद घेण्यास त्यांना असमर्थ दिसला.
लळित-तमाशामारखे त्यांच्या आवडीचे व आकलनाचे प्रकार मागें
पडत चालल्यामुळे व नवीन निघालेल्या संगीतनाटकांकडून पौराणिक:
।टकास चांगलाच शह दिला गेला असल्याकारणानें मनोरंज-

नाच्या या शाखेत या वर्गाची ४ धड इकडे ना धड तिकडे ' अशीं
स्थिति झाली ही अनवस्था दूर करून या वर्गासाठी त्यांच्या योग्य-
तेची नाटके निर्माण करून त्यांच्याही मनोरंजनाचा मार्ग खुला
करून दिल्याबद्दल माधवराव पाटणकरांचें अभिनंदन करावयाचें
पेटून कित्येक समंजस लोफांकडूनही त्यांच्यावर निष्कारण ताशेरा
झाडला गेल्याचे पाहून आम्हास खरोखरीच खेद वाटतो.
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पण माधवराव पाटणकर लेचेपेचे नव्हते. त्यांनीही आण्णा-

साहेब किर्लोस्करांप्रमाणे लोकप्रवादास जुमानिल नाहीं. आण्णा-
साहेब कित्ठोंस्करांप्रमाण माधवराव पाटणकरांनींही महाराष्ट्र नाट्यसृष्टीत
एक नवीन सांप्रदाय निर्माण केला. व त्याची भरभराट झालेलीही
त्यांनीं पाहिले. आणि खरोखरीच महाराष्ट्र नाध्यसृष्टीत एखादा
नवीन सांप्रदाय निर्माण करण्याचे कामी लागणारे सर्व गूण माधवराव-
पाटणकरांच्या अंगीं वसत होते. भव्यपणात ते कसे होते याची
साक्ष राजा रविवर्म्याचे ' गंगावतरण ' चित्र देते. कारण ह्या चित्रा-
तील शंकराचे चित्र काढतांना त्यानें आपणापुढे माधवराव पाटण-
करांची प्रतिमा विली असल्याची लोकवार्ता आहे. नटविद्येतही ते
आण्णासाहेब किलोंस्करांपेक्षां कोणत्याही दर्ज्याने कमी नव्हते असा
त्यांचा लौकिक आहे. तसेंच संगीत नाव्यरचनेस लागणारे कवित्व
सहजस्फुर्ती इ. गुणही त्यांच्या टिकार्णी निसर्गतःच वात करीत
असलेले दिसतात. त्यांतच महत्त्वाकांक्षा, उद्यमशीलता इत्यादि
सग्टुणांची। भर पडली असल्यामुळें संधी येतांच त्यांनीं नाखरचने-
साठी लेखण। उचलली व सन १८९२ त ' विक्रमशशिकला '

सत्यविजय, ' सीमंतिनी, सन १८० भूत ' वसंतचंद्रिका '
युवताविजय, ' अधिकारमदविपाक ', सन १०५०३. सालांत

' सर्वस्वापहार, सन १९०६ त ' भस्मासुर ' व नंतर 'परीक्षासत्र'
याप्रमाणे दहाबारा वर्षात पंधरावीस नाटक तयार केली. आणि
त्यापैकीं ' विक्रमशशिकला ' व ' सत्यविजय ' या दोन नाटकांनी
तर दुय्यम श्रेणीच्या प्रेक्षकांकडून सौभद्र--शाकुतल नाटकांची लोक.
प्रियता मिळविली.

माधवरावास उच्च श्रेणीच्या प्रेक्षकांकरिता कांहीं करतां आलें
नाही व त्यांच्याकडून माधवरावांनी कधीं वाहवा मिळविली नाहीं ही
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गोष्ट खरी. परंतु माधवरावही त्याविषयी उदासीन राहिले. त्यांच्या

अवकृपेची फिकीर न करतां त्यांनीं आपल्या सामर्थ्यानुसार मराठी
रंगभूमीची सेवा केली व ज्या वर्गासाठी त्यांनीं ही खटपट केली त्या
वर्गास ती मान्य झाली.

पण तें कसें कां असेना व या मिषाने कां होईना-महाराष्ट्र
नाटयमूष्टींत एक नवीन संप्रदाय अस्तित्वांत आला. आणि माधव-
रावानंतर ' राजापूरकर, वगैरे नाटकमंडळयांनीं तोच सांप्रदाय,
त्यास योग्य वळण देऊन जास्त जोमाने चालविलेला व त्यास
माधवरावांइतकेंच यश मिळत गेले पाहिले असतां माधवरावांचे
प्रयत्न व्यर्थ किंवा अवेळी होतें असें म्हणण्यास खरोखरीच जागा
रहात नाहीं.

पण आतां एवढ्यावरच झाले नाहीं. माधवरावांच्या सांप्रदायास
मागें टाकणारा संप्रदाय निर्माण करणारा नाटककार माधवरावापासून
फार दूर नव्हता. तोही मार्ल्प्यबरावांचाच समकालीन होय व या सांप्र-

दायाचा पुरस्कार खुद्द किर्लोस्कर नाटकमंडळीनें केलेला पाहिला
म्हणजे देशकालवर्तमानाचा प्रभाव किती जवर असतो याविषयी
शंका रहात नाहीं. या सांप्रदायाच्या वरेवाईटपणाविषयी नंतर विचार
करूं पण ज्या किर्लोस्कर नाटकमंडळीनें सन १८८२ साली आण्णा-
साहेब किलोंस्करकृत संगीत शाकुंतल नाटक रंगभूमीवर आणून
महाराष्ट्र संगीत व संगीत नाटक यांच्याविषयीच्या मनोज्ञ मचतरास
सुरूवात केली त्याच किर्लोस्कर मंडळीस बरोबर एका तपानंतर
पूर्वीच्या सांप्रदायांस सोडून नव्हे पण जोडून एक नवीन सांप्रदाय
स्वीकारण्याचा प्रसंग आला हें निर्विवाद आहे. हा प्रसंग या मंडळीवर
सन १८९४ सालींआला असो, अथवासन १८९६ सालीं आला असो,
पण मंडळीने श्रीयुत श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांचें संगीत 'वारतनय'
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नाटक रंगभूमीवर आणिल्यापासून या सांप्रदायास सुरूवात झाली असें
आम्ही म्हणू शकू

आणि खरोखरीच विषय काय, रचना काय, संवाद काय,
पदांच्या चाली काय किंवा आरंभ आणि शेवट काय--सर्वच बावतींत
' वीरतनय ' नाटक किर्लोस्कर मंडळींच्या पूर्वीच्या सर्व संगोत
नाटकांहून सर्पर्स्वी निराळें होतें. म्हणजे विषय काल्पनिक, रचना
अस्वाभाविक, संवाद पूर्वचिंतित, पदांच्या चाला नवीन, आरंभ
नटीसूत्रधार विराहित व शेवट करुणपर्यवसायो नाटकाचे आनंद-
पर्यवसायो नाटकांत पर्यवसान झालेलें अशा प्रकारचे हें नाटक होतें.
अर्थीत नाट्यसृष्टीत हे एक अपूर्व प्रयाण होतें. आणि किलोस्कर
मंडळीस हें प्रयाण जाणवत नव्हते असें नाहीं तर खुद्द नाटक-
कारासही या प्रयाणाची जाणीव होतो. प्रस्तावनेत च श्रीयुत कोल्ह-
टकर म्हणतात '' नाटकांतील पद्यांच्या चार्ली बहुतकरून मुंबई -

तील पारशी व गुजराथी नाटकमंडळींच्या नाटकांतून घेतल्या
आहेत. ' बलसागर तुम्ही म '' मजवरि हें आले, इत्यादि.
जुन्या परिचयाची मित्रमंडळी !) आढळून न आल्यामुळे श्रोत्यांची
जो निराशा होईल ती अंशत : तरी चालींच्या वैचित्र्यामुळे भरून
येईल अशी आशा आहे. पद्यांवर राग व ताल दिले असून, चाली
मुळींच दिलेल्या नाहीत. पण बहुतेक चाली मुंबई येथें अंशतः व
इतर गांवीं सर्वथा अपरिचित असल्यामुळें पदांच्या चाली देणे हें
अनवश्यक झालें असतें; काहा ठिकाणी चाली अपुल्या धेंतल्यामुळे
व कांहीं ठिकाणी त्यामटयें फेरफार केल्यामुळें तसें करणें हें चुका-
चंही झालें असतें. म तसेंच '' सविधानकातोल कालानुसारे, नाटक-
प्रयोगाच्या कालानुसारें व रसानुसारें असे जे तोन प्रकार आहेत
त्यांपैकीं तिसरा बरा वाटल्यावरून त्याचेंच अवलंबन केले आहे.',
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' वोरतनय ' नाटकाचे संविधानक सर्व परिचित आहे. तें येथें देत-
नाहीं. पण '' पुस्तक लिहितांना पुस्तककर्त्याचे दोन हेतु हते. एक
तर शृंगाररसाबरोबर वीररसही आणण्याचा प्रयत्न करणें; व दुसरा
नवीन चलित्परील पदं प्रचारांत आणणें गं असें जें नाटककारानी
प्रस्तावनेंत म्हटलें आहे त्यापैकीं पहिला हेतु अंशतः साध्य होऊन-
दुसरा--म्हणजे नवीन चालींवरील पदे प्रचारांत आणणें-हा हेतु
मात्र नाटककारांच्या कितीही आपेक्षेबाहेर सिद्धीस .गेला असला तरी
तो कितपात उदात्त होतो याविषयी शंका वाटते. तथापि एका नवीन
नाटककाराचे व त्यांतल्यात्यांत नवीन वळण्याचे हें नाटक किर्लोस्कर
नाटकमंडळीनें आपल्या लौकीकास साजेसे बसविले, व अंशत:
यामुळेंच या नाटकाची चहा झाली.

याप्रमाणे एकदा आरंभच व्हावयाचा होता तो झाला आणि
हा प्रकार कायम होऊन बसला. लवकरच याच सांप्रदायास सर्वतोपरी
पोषक अशीं ' मूकनायक ' ( १८९७ ). ' गुतमजुष ' (१९०१ ते.
'मतिविकार' १९०६ ते, 'वधूपरीक्षा' ( १९१४ ते, जत्मरहस्य (११८)'सहचारिर्णा' ( १९१८) ' प्रेमशोधन,, परिवर्तन? व 'शिवपाविन्य'
( १९२५ ते इत्यादि दहाबारा नाटक श्रीयुत श्रपाद कृष्ण कोल्हटकरानी
लिहिला. व त्यांपैकीं बरीच रंगभूमीवर आरठीं.

कोल्हटकरांच्या या सर्व नाटकांची गुणदोषचिकित्सा करण्याचें-
कारण नाहीं. व तसें करण्याचें हें स्थल नव्हे कलाल्पिलासाच्या दृष्टीने
पाहिले असतां त्याची नाटके किती उच्च प्रताची आहेत हें महशूर
आहे तथापि त्यांतल्यात्यांत त्याचें ' मूकनायक ' हेंच नाटक.
महाराष्ट्रास जास्त आव तसें पाहिले असतां या नाटकारीही
कांहीं विशेष महत्व आहें असें नाही. पण कदाचित् हेंच तर त्यच्या
यशास्वितेचें कारण नसावे?
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तें कसेंकां असेना महाराष्ट्र संगीत नाट्यसृष्टीत हा

प्रकार नवीन होता आणि या प्रकारास तो एक स्वतंत्र

सांप्रदाय असताही त्यास आपण किलोंस्करी सांप्रदाय व
पाटणकरी सांप्रदाय या दोन निरनिराळ्या सांप्रदायांचा
सुंदर मिलाफ करून देणाऱ्या सांप्रदायाची उपमा देऊं शकू. या
वेळीं किलोंस्करी सांप्रदायावर संतुष्ट राहण्याचा काल मागें पडत
चाला होता व पाटणकरी सांप्रदायाची छाप उच्च अशीच्या
प्रेक्षकांत पडेनाशी झालो होती. देवल संथपणे काम करचीत होते.
' सुमीत ' कर्ते कुळकर्णी व 'चंद्रहास' कर्ते डोंगरे याची नाटके
चांगली असर्ली तरी सुशिक्षितास कांहीं चुरचुरीत नाटयकृतोची
आवश्यकता भासू लागली होती. अशा परिस्थितींत ती निर्माण
करण्यचा पहिल्याने जर कोणी सुशिक्षित महाराष्ष्ट्रायानं प्रयत्न

केला असेल तर तो श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकरार्नी असें म्हणतां
येईल व याबद्दल ते निःसंशय स्तुतीस पात्र आहेत.

आतां कोल्हटकरांच्या नाटकांविषयी विचार करतां असें दिसून
येतें कीं किर्लोस्कर नाटकमंडळीचे साहा- अमृतांना त्यांचे प्रयत्न सफ-
लच होणार होते. तरी पण टोकाकारांच्या शस्त्रापासून बचाव करण्या-
साठी 'वारतनया'स कांहीं काल आपली. ढाल सावरीत ठे-गवी लागली
होता ही गोष्ट महाराष्ट्र कधींही विसरणार नाहीं. अर्थात नाटककाराचे
हें बळही लक्षांत घेण्यासारखे आहे. पण असें कशाला? श्रीपाद कृष्ण
जसे नाटककार तसेंच टीकाकार, कादंबरीकार, विनोदीलेखक व कवि
इत्यादि विविध नात्याने महाराक्रवाडमयविश्वात प्रसिद्ध आहेत.
आणि ही सर्वच नात? जरी फार जिव्हाळ्याची वाटतात हें खरें,
पण यामुळेंच त्यांना आपण कोणत्या नात्याने अधिक ओळ-
खावे. हें ठरविणे कठिण आहे. त्यांचे ' सुदाम्याचे पोहे ' त्यांच्या
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वाचकांस त्यांच्या नाव्यकृतीइतकीच मजा देतात. त्यांच्या

' दुटप्पी कीं दुहेरी ' ' शामसुंदर ' इत्यादि कादंबऱ्या त्यांना आतां
कादंबरीकारांत बसवू पाहतात. त्यांचें काव्यलेखन त्यांना अर्वाचीन
कविमालिकेंतही जागा देईल आणि त्यांच्या इतर प्रकारच्या लेखनां-
वरून तर त्यांना कोण वैज्ञानिक लेखकच ठरवील. सारांश, श्रीपाद
कृष्ण कोल्हटकरांचें लेखन इतकें विविध आहे कीं, त्यांना आपण
नाटककारांत गोवात्रयाचे तें केवळ त्यांच्या हातून प्रथम नाट्यलेखन
झालें म्हणून.

तें कसेही असो-पण गद्यनाटयसृष्टीतोल ' कांचनगडची
मोहना ' नाटकाप्रमाणे ' वीरतनय ' नाटकापासून संगीत नाट्य-
सृष्टीच्या नव्या मनूस सुरुवात झाली व त्या सृष्टोप्रमाणें संगीत
नाटयसर्ष्टीतह) नट, नाटय इत्यादि सर्व बाबतींत नवपरिवर्तन घडून
आलें कर्मवर्मसंयोगानें नाटेकर, वाघुलीकर यांच्या मालिकेतील
भाऊराव कोल्हटकर याच सुमारास निवर्तले व त्यांची जागा प्रति-
स्पर्धी नट व नाटकमंडळ्या अस्तित्वांत असतानाही कै. नारायणराव
जोगळेकर, रा. कृष्णराव गोरे, बालगंधर्व; रं।. बोडस इत्यादि नवीन
पिढीर्ताल तरुणांनी पटकाविली लवकरच जोगळेकरांनी वाघुली-
करांचे विस्मरण पाडलें. आरंभी गोऱ्यांनी व नंतर बालगंधर्वानी
भाऊरावांची उणोव दूर केलं। व बोडसांनी नाटेकरांस शहदिला आणि
या मंडळींच्या भूमिका प्रेक्षकांच्या हलालावर ठसण्यासारखीं नवीन
वळणाची व नवीन अभिरुचोचीं नाटकही या कार्ली अनेक निर्माण
झार्ला. उदाहरणार्थ, रा. कोल्हटकरांचें वीरतनय नाटक रंगभूमीवर
येतें न येतें तोच गो. ब. देवलांकडूनही एक अभिनव नाड्यकृति
निर्माण झाली व त्यांच्या या कृतीने त्यांच्या कीर्तिमंदिरावर तर
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कळस उभारण्याचे काम केलेंच, पण संक्रमणावस्थेत असणाऱ्या
तत्कालीन मराठी रंगभूमीस तिने बहुमोल मदत केली ती अशी कीं,
.नव्याचा स्वीकार करीत असतां तिने मराठी रंगसूमीस जुने सोई
दिलें नाहीं.

ती कृति म्हणजे त्यांचें संगीत ' शारदा ' नाटक हें होय. या
नाटकाची कल्पना देवलांच्या मनांत आपोआप उद्भवली कीं त्यास
-तसेंच कांहीं बलवत्तर तारण घडले हे आम्हांस माहीत नाहीं. पण
एवढे मात्र खरें कीं या नाटकावरून देवलासह! त्यावेळीं वारा
कोणत्या दिशेनें वाहू लागला होता हें कळले असल्पाबद्दलचा मात्र

निःसंशय तर्क करतां येतो व त्यास अनुसरून त्यांच्या हातून ही
नाटयकृति निर्माण झाल्याबद्दल आनंद वाटतो. महाराष्ट्रकजेयेचा
-या नवावतरणाबद्दल कै. हरी नारायण आपटे यांनीही या नाटकाच्या
आपल्या सुंदर प्रस्तावनेंत '' चंद्रापीड आणि कादंबरी, पुंडरीक
आणि महत्वेत। यांच्या प्रेमाच्या परिपाकाची चि काढण्यासाठी
केव्हा केव्हा पृथ्वीवरून स्वर्गात जाऊन तल्लीन झालेल्या कपीने
-शारदेसारख्या दीन गाईस भद्रेश्वरासारख्या दुष्टांच्या थापात भुलून
..गेलेल्या कांचनभटासारख्या निष्ठुराने कसायास विकली असतां
तिला सोडविण्याकरिता तिकडे धाव घेतली, हें खरोखर फार
अभिनंदनीय होय '' असें म्हणून त्यांचें अभिनंदन केलें आहे व
'' प्रस्तुत नाटक रंगभूमिवर वारंवार होत गेल्याने फार चांगला
-परिणाम होईल '' अशा सदिच्छा प्रकट केली आहे.

आणि समर्यांचा अ;श्।र्ग? कां कोठे फुकट जाणार आहे?
लवकरच या नाटकांतील प्रतारपूर्ण पये आझगत्ठवृद्धांच्.पहु तोंडी झाला.
कोणास कोदंडाची तडफदार-तर कोणास शारदेच्या करूणरसपूर्ण,
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.कोणास काचनभटाचीं सुलभगेय-तर कोणास श्रीमंताची विनोद
पूर्ण पदं बने लागली कोणाकोणाच्या मनांत इदिर-।ककूंची
गिरकीदार पदे घोळूलागली तर कित्येकांस बहरीच्या अघहेलनात्मक
पदांचाच मजा आला व त्यांचा परिणाम जनसमाजावर कळत
.नं कळत होत असतां मनोरंजनाबरोबर या नाटकास समाज
जागृतोचेंही अवघड कार्य करतां आलें. या नाटकांतील '' आपली-
जुमडो भरली म्हणजे झालें; मग त्याकरिता हवें तें करणारा
मध्यस्थ भद्रेझवर दीक्षित, द्रव्याच्या आशेनें पोटाचा गोळा विकणारा
कांचनभट, वृद्धावस्थेत लग्नाकरितां उत्सुक झालेला मुजगनाथ,
यांचे स्वभाव चांगले उतरले असून, नायका जी शारदा तिचा स्वभावही
चांगला साधला आहे. आपले वडील आपणास वृद्ध नवऱ्याच्या
गळयात बांधतात हें ऐकून तिला झालेलें दुःख, आपल्यास जो नवरा
पसंत नाही त्याशीं एकांतात तिने मोकळ्या मानानें त्याजबद्दल
व्यक्त केलेला तिटकारा, बाप तिच्यावर जुसून करीत असतां व तो
टाळण्याकरितां तिचा मामा घरांतून निघून चल, मी तुला चांगला
नवरा पाहून देतो असें सांगत असतां आईबापाना न कळत घर
सोडून जाणें चांगले नाहीं, काय होईल ते होवो म्हणून घरांतच
राहण्याचा तिचा निश्चय, व पुढें मुजगनाथावर व तिच्यावर लग्नाच्या
अक्षता पडून तो विवाह सगोत्र आहे म्हणून मोडल्यावर धड इकडे
ना तिकडे आशीच आपली स्थिति झालेली पाहून तिला झालेलें दुःख
इत्यादि प्रसंग फार चांगले साधले आहेत. खेरीज कोटूंथनानें ' नका
'करू अविचार, या पद्यांत मुजगनाथाला लग्न न करण्याविषयी
केलेला उपदेश, 'प्रधानाहुनि अति नीच तुम्हारे स्वारर्ग माजरसेटपता,'
.या पद्यांत भद्रेश्वरदीक्षित आणि सुवर्णशास्त्री यांची केलेली
निर्भत्सना, जान्हवीने 'श्रीमंत पतीची राणी मग थाट काय तो पुसता'
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व ' तूं श्रीमंतिण खरी शोभशिल ' या पद्यांत शारदेचें मुजगनाथाशी-
लग्न झाल्यावर ती कशी वागेल याचे विनोदाने केले वर्णन, वलरीनें
' म्हतारा इतका न अवघे पाऊणशे वयमान, या पद्यांत मुजगनाथाचे
थट्टेने रेखाटले चित्र, कोदंडाने., ' जो लोककल्याण साधावया जाण
घेई करी प्राण । त्या सौख्य कैचे । या पद्यांत थोर पुरुषावर काय काय
सकटे येतात याचे केले विवेचन, व शारदेने ' यमपाश गळ्याशी-
ज्यास लागला त्यास मला कां देता,' ' तु टाक चिरुन ही मान, नको
अपमान ' इत्यादि पद्यांतून म्हाताऱ्या नवऱ्याला न देण्याबद्दल

फोडलेला हंबरडा इत्यादि पदे या नाटकांत फारच बहारीची
असून त्यातील उपमा व अलंकार ही सर्वोत्कृष्ट साधला आहेत. 'या 'मराठी रंगभूमि' कारांच्या मार्मिक समालोचनाशी आम्ही सहमत
असतार्ही आम्हांस तर शारदा नाटकाची योग्यता .एवढी मोठी आहे
असें वाटते की या एकाच नाटकाने देखील नाटककारास मराठी नाट-
कारांच्या प्रथमश्रेणीत पाहिजे तें उचस्थान प्रात करून घेता आलें
असतें, मग त्यानें यापूर्वाह। अनेक उत्तमोत्तम नाटके लीहिली हा भाग
तर निराळाच. तसेंच ' शारदा ' नाटकविषयीं दुसरी जी एक मौजेची
गोष्ट आमच्या निदर्शनास येती ता अशी कीं, देवलकृत ही महाराष्ट्र

शारदा मराठी रंगभूमीवर आल्यावर पुढें दोन तपानंतर कां होईना
पण त्याच विषयाचे व त्याच नावाचे ' शारदाबिल ' कायदे-कौन्सि-
लांत येऊन तें पास व्हावे हा तरी एक कर्मधर्मसंयोगच नव्हे कां?
व अशा स्थितींत शाददेचा व तिच्या जनकाचा म्हणजे देवलांचा
कांचनभटाचा नव्हे-जन्म खरोखरीच सफल झाला असें मानावयास
काय हरकत आहे?

असो. पण याच सुमारास किर्लोस्कर मंडळींच्या प्रेरणेने दुसऱ्या
एका गद्यनाटककाराने आपले लक्ष गद्यांतून काढून तें पद्यांत घातले
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आणि त्याबद्दल म्हणजे '' गद्य नाटकांत गुरफटून राहिलेल्या
त्याच्या मनोवृत्ति ' मंडळीच्या ' मृदु, गोड व गुंगविणाऱ्या गायनाने

)संगीताकडे खेचून नेल्याबद्दल '' नाटककारानेंही आपल्या पहिल्याच
नाटकाच्या प्रस्तावनेंत किर्लोस्कर मंडळीचे मोकळ्या मनाने आभार
मानिले आहेत. आणि खरोखरीच तेव्हांपासून तो आतापर्यत
रा. कृष्णाजी प्रभाकर खाडिलकरांनीं ' मानापमान ' ( १९११)विद्याहरण ' ( १९१३) ' स्वयंवर, ' द्रौपदी, ( १९२०)
मेनका ' ( १९२६) इत्यादि पांच मात संगीत नाटक लिहून

महाराष्ट्रसंगरिविधांर आणखी एक स्वतंत्र संप्रदाय निर्माण केला.

मानापमानाखेरीज खाडिलकरांची संगीत नाटके-त्यांचे विषय
पौराणिक असूनही त्यांतून त्यांच्या सामाजिक व राजकीय-विषयक
मतांचा ध्त्रनि किती स्पष्टपणे निघत असतो हें सर्वविश्रुत आहे व हाच
खडिलकरीसांप्रदायांचा विशेष आहे असें म्हणतां येईल. इतर बाब-
तीत खाडिलकरी सांप्रदाय कोल्हटकरीसांप्रदायाहून फार भिन्न नाहीं,
झणजे दोघांची रचना सारखीच ाइकृष्ट आहे, दोघांच्याही उपमा, अलंकार
इत्यादि सारख्याच असामान्य आहेत व दोघांचीही पद्ये गावयास
गायकास सारखीच ' घटपटादिखटपटती ' करावी लागते-त्यास
सारखीच कवाईत घडते. आज आपणास असल्या खटपटीची चांग-
लीच सवय लागली आहे व त्यासंबंधानें कोणास कांही वाटत नाहीं
हा भाग निराळा. पण या दोघांच्याही अनेक पद्यांचा अर्थ नाट्यसृष्टी-
बाहेरील लोकांस फारसा समजला आहे असें मानणे म्हणजे वस्तु-
स्थितीचा विपर्यास करण्यासारखे आहे. उदाहरणात, आज जवळ
जवळ सर्वाच्या तोंड झालेलें ' मानापमान, नाटकांतील भामिनीचे
' हा टकमक पाहे सूर्य रजनिमुख लाल लाल, परी सी नच जाई

१३
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जवळि म्हणत हा काळ काळ । ' हें पद म्हणतांना नटेतरजना पैकी
बऱ्याचजणास ते त्याच्या अर्थापेक्षां त्याच्या चालीमुळे अधिक
आवडते असें दिसून येईल. म्हणजे या पदाचा प्रसंग व त्याचें
कारण इत्यादि बाबतीपेक्षां म्हणणारास हें पद ' पिअरवा ते हारी ' या
त्याच्या यमनकल्याणांतील परिचित चालीचे पण मराठी भाषेतील पद
म्हणून अधिक महत्त्व वाटतें. या एकाच पदाची गोष्ट नव्हे. पण
मानापमानांतील पदांना जें महत्व प्रात झालें आहे तें त्यांच्या
चालीमुळे; रचनासौष्ठवामुळें नव्हे. आणि खरोखरीच ज्यात कांहीं
विशेष अर्थ नाहीं अशा ' वीरतनय ' नाटकाप्रमाणें-पण किर्लोस्कर
मंडळीने बसविल्यामुळें महत्व पावले दुसरें नाटक म्हणजे तें
' मानापमान ' होय. खाडिलकरांची पुढील पौराणिक नाटके-र्ती
उपरिनिर्दिष्ट दोषपूर्ण असूनही चांगली उतरलीं आहेत. पण
' मानापमान' नाटकाचे तात्पर्य पाहता नाटककारास जें सांगावयाचें
होतें तें त्यास सांगतां आलें नाहीं, अथवा सांगावयाचे होतें एक
.सांगितलें गेलें दुसरें, असा प्रकार झाल्याचे आढळून येतें. धनापेक्षा
.गुण अधिक हें दाखविणाऱ्या 'मानापमान ' नाटकाचे ' मृच्छकटिक '
नाटकाशी कांहीं सादृश्य वाटतें. पण आम्हांस तर ही गोष्ट मानाप-
मानापेक्षा मृच्छकटिक नाटकांतच जास्त चांगल्यारीतीनें दाखविलेली
दिसते अलबतू ' मानापमान ' नाटकाने नाटककाराचा दुसरा हेतू
मात्र थोडासा सिद्धीस गेला आहे. तो हेतू म्हणजे ' संगीत
नाटकांतील पदांकडे गायकी दृष्टीने पाहण्याची सवय वाचकांना
.लागावी ' हा होय. पण यापूर्वी काय गायकीवांचून संगीत पदे
श्रोत्यांना गोड लागत हें समजणे कठिण आहे!

तें कसेही असो महाराष्ट्र रंगभूमीवर येणाऱ्या एका नवीन
नटामुळे मात्र ' मानापमान ' नाटक महाराष्ट्र नाव्यकलेच्या इतिहासांत
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संस्मरणीय ठरते. तो नट म्हणजे आज मराठी रंगभूमिचे कंठमणि
बनलेले श्रीयुत बालगंधर्व हे होत. म्हणजे कै. भाऊराव कोल्हटकर
ज्याप्रमाणें ?ं सौभद्र ' नाटकांत प्रथम पुढें आले त्याप्रमाणें श्रीयुत
बालगंधर्व प्रथम ' मानापमान ' नाटकामुळे पुढें आले. किर्लोस्कर
मंडळींत आल्यावर यांनी मानापमानापूर्वी दुसऱ्या बऱ्याच नाटकांत

स केली हें आम्हांस माहित आहे. पण त्यांच्या कामाची खरी
छाप प्रेक्षकांच्या मनावर जर विशेष पडूं लागली असेल तर ती
मानापमानापासूनच. आणि तेव्हांपासूनचाच काल घेतला तरी
आज सतत वीस वर्षे कै. भाऊरावांची उणीव दूर करून,
एकनिष्ठपणें मराठी रंगभूमीची सेवा करणाऱ्या या महाराष्ट्र नटाचे
मराठी रंगभूमीने खरोखरीच ऋणी असलें पाहिजे. आम्हांस यांच्या
कामाची कै. भाऊरावांच्या कामाशी किंवा दुसऱ्या कोणाच्या कामांशी
तुलना करावयाची नाहीं. कै. भाऊरावांच्या काली ज्याप्रमाणें त्यांच्या
योग्यतेचे नट होते त्याप्रमाणें सांप्रतकात्ठीही श्रीयुत बालगंधर्वीच्या
.योग्यतेचे नट विद्यमान आहेत. पण एवढे मात्र खरें कीं, कै.
भाऊरावांस जर आपण किलोंस्करी सांप्रदायाचे आदर्श नट म्हटलें
तर श्रीयुत बालगंधर्वानांही आपणांस खाडोलकरी सांप्रदायाचे आदर्श
नट ठरवित। येईल. बालगंधर्वाच्या कामगीरीचा इतरत्र आपण योग्य
परामर्ष घेऊंच, पण सध्यां आपण येथें एवढेच पाहिले पाहिजे कीं,
बालगंधर्व एक अत्युत्कृष्ट नट असतील तर मराठी रंगभूमीस अशा
.नटाची जोड मिळवून देण्याचे श्रेयही किर्लोस्कर मंडळीनेच घेतलें
आहे व या नात्यानेही संगीत प्रेमी जनांनी किर्लोस्कर मंडळीची
आठवण ठेविली पाहिजे.

पण काय असेल तें असो. ' दिवा विझतांना मोठा होतो '
म्हणतात. तसाच काहीं प्रकार किर्लोस्कर मंडळीचा झाला. म्हणजे
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अनेक उत्तमोत्तम नट, अनेक उत्तमोत्तम नाटककार व त्यांच्या नाट्य
कृति यांचा महाराष्ट्रास परिचय करून देत असतां या सुमारास तिलाही
अस्तमान समय प्रास झाला. पण वरील लोकप्रवादाप्रमाणें या
मंडळीकडून या वेळी आणखी काहीपण महत्वपूर्ण कामे झाली. ही
कामें या मंडळीकडून झाली नसती तर तिला कांहीं कमीपणा आला
असता अशातला भाग नाहीं, पण ही कामे अशीं आहेत कीं,
उपनिर्दिष्ट कामाप्रमाणें याड-यावरूनही अर्वाचीन मराठी रंगभूमीचा
पुढारीपण। किर्लोस्कर मंडळीसच कां दिला पाहिजे याचाखुलासा होतो.

तीं कामे म्हणजे नाव्याविषयक चर्चेचा व्यापक प्रमाणावर
उहापोह करतां यावा या साठी किलोस्कर प्रेस काढून ' रंगभूमि '
( १९०८) मासिक पुस्तक सुरू करणें व पुणे येथें म्हणजे आपल्या
जन्मभूमीत आपल्या नावाचे व आपल्या मालकीचे ' कित्ठोंस्कर संगीत
नाटकगृह ' ११९०९) बांधणे ही होत व वरील कार्याप्रमाणे या'

कामांवरूनहीं महाराष्ट्र नाव्यसष्टीत किर्लोस्कर मंडळीचा कीर्तिध्वज
सदैव फडकत राहील याविषयी तर आम्हांस शंका नाहींच. पण
अनेक उत्तमोत्तम नट-नाटककारांप्रमाणें अशा कार्यांची प्रेरणा होण्या-
सारखी माणसे किर्लोस्कर मंडळींच्या संग्रहीं आरंभापासूनच असावीत
हें तरी किर्लोस्कर मंडळींचे सदभाग्यच समजले पाहिजे

अशा माणसांत श्रीयुत शंकर बापूजी मुजुमदार हे प्रमुख होत.
एके वेळीं शंकरराव किर्लोस्कर मंडर्ळातील एक प्रमुख नट होते व या
नात्यानेही त्यांनीं आपल्या काली चांगलाच लौकिक संपादन केला
होता. पण या नात्याचा लोकांस लवकरच विसर पडून आपल्या
अंगच्या कांहीं इतर गुणांनीच ते मंडळींत काय किंवा मंडळीबाहेर
काय सारखेच प्रिय व्हावें असा कांहीं त्यांचा योग होता. आणि खरी-
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खरीच एखाद्या नटाने काहीं काल नाटकांत घालवून नंतर नाटकांत
.व नाटकाबाहेर सारखाच बहुमान मिळविला असेल तर तो एकट्या
शंकरराव मुजुमदारांनीच. शकररावाइतका दक्ष, बहुश्रुत, दीधोंद्यागी
व महत्वाकांक्षी मनुष्य महाराष्ट्रातील सर्व नाटकमंडळ-या धुंडाळिल्या
तरी सांपडावयाचा नाहीं व या गुणांच्या बळावर त्यांच्याकडून
झालेल्या कामगिरीकडे पाहता महाराष्ट्र नाव्य सृष्टीच्या घटनेत
किर्लोस्कर, नाटेकर, वाधुलिकर व भाऊराव कोल्हटकर वगैरे मंडळी-
इतकाच यशाचा वाटा शंकरराव मुजूमदारांचा आहे असें आम्ही
बिनदिक्कत म्हणतो; आणि इतकें सांगितल्यानंतर उपरिनिर्दिष्ट

' रंगभूमि ' किंवा 'किर्लोस्कर नाटकगृह ' ही केवळ शंकररावांच्याच
सतत उपयोगाची गोड फळें होत, हें काय आम्ही निराळें सागाव-
.यासच हवे?

पण एवढ्यावरच शंकररावांच्या उद्योगाची परिसमाप्ति होत '

नाहीं. नाटक न लिहितांही त्यांनीं नाटर्यावेषयक वाड्मयसेव। इतकी
विविध व विपुल केली आहे कीं, तिच्यावरून कोणीही वाड्मय
'प्रेमी मनुष्य शंकररावांना अर्वाचीन मराठी वाङ्मयांत अत्यंत
सन्मानीची जागा देईल. या कमी त्यानी जर्र आपणास वाहून घेतलें
नसतें तर शंकररावानी भाऊराव कोल्हटकरांचें चरित्र' ( १९०१)
व ' आण्णासाहेब किर्लोस्कर यांचें चरित्र ' १९०४) लिहिले
नसतें. 'नाटक कसें पहावे' १९७२ हें सांगितलें नसतें. 'समाजांत
नटाची जागा ' (१९१०) ठरविला नसती. पं नाटय शिक्षणाचे धडे '
१ १९१५) दिले नसते. ' महाराष्ट्रीय नाटककार ' शोधिले नसते
व दुसरीही त्रिविधप्रकारची वाड्मय-सेव। केली नसती. सारांश,
किर्लोस्कर मंडळीत जी नांव घेण्यासारखी मंडळी झाली व ज्यांचा
.महाराष्ट्र नाटय सृष्टीच्या घटनेशी दृढ संबंध आहे अशा मंडळींत रा.
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मुजुमदारांची गणना प्रमुख्याने केली पाहिजे व अशा मंडळींची
कर्तबगारी किलोस्केर मंडळीस लाभावी हे तिला भूषणावह आहे.

असो. पण वर सांगितल्याप्रमाणे आपल्या चाळीस पंचेचाळीस
वर्षाच्या यशस्वी कारकिर्दींत किर्लोस्कर मंडळीकडून महाराष्ट्र नाट्य-
विषयक अनेक संस्मरणीय कार्ये होत असतां सन १९२४ पासून
तीं पूर्णपणे अनिष्ट ग्रहग्रस्त होत्साती सन १०५२७ अखेर तर ही
संस्था केवळ नामशेष व्हावी याहून खेदजनक दुसरी गोष्ट नाहीं.

पण असें कां व्हावें? -ज्या उमेदीने या मंडळीने ' किर्लोस्कर
नाटकगृह ' बांधावे त्या उमेदीने मंडळीस त्या नाटकगृहांत दीर्घ-.
काल जनमनरंजन कां करितां येऊ नये? हा बिघाड होण्यांचे
मुळांशी कोण होते? इत्यादि प्रकारच्या त्रासदायक प्रश्नांत आम्ही
शिरत नाहीं. तरी पण दुसऱ्या एका नव्या मंडळीचा उदयच किल-
स्वर मंडळी अस्तप्राय होण्यास कारणीभूत झाला हें लपविण्यात:
कांहीं अर्थ नाहीं.

प्रकरण १,२ व
महाराष्ट्र नाट्यसूष्टींतील एक उदयास्त व त्या

संधींतील इतर नाटक मंडळ्या.
ही मंडळा कोणती? कोणाच्या प्रेरणेने हिची स्थापन। झाली?

अथवा किर्लोस्कर मंडळास शह देण्याची पात्रता या मंडळींच्या अंगीं.
एकाएकी कशी आली? इत्यादि गोष्टींकडे वळण्यापूर्वी आपणास
या वेळच्या महाराष्ट्रांतील इतर संगीत नाटक मंडळ्यांचा परामर्ष

घेतला पाहिजे. कारण एकीकडे किर्लोस्कर मंडळी कोल्हटकर, डोंगरे,,
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खाडिलकर इत्यादि नवीन नवीन नाटककारांच्या नवीन नवीन
नाड्यकृति जनतेसमोर आणीत आहे तीं दुसरीकडे ' नाट्यकला-
प्रवर्तक ' मंडळी, ' महालक्ष्मी प्रासादिक ' मंडळी, ' वाशिमकर '
मंडळी, 'स्त्रदेशहितचिंतक' नाटक मंडळी, ' माणिकप्रमुप्रासादिक '
मंडळ, इत्यादि नाटक मंडळ्या कै. अनंत वामन बरवे, कै. नारायण
बापूजी कानिटकर व. रा. पाठारे यांच्या नाध्यकृतींनी जनमनरंजन
करीत असलेल्या आढळतात. व विशिष्ठ श्रेणीच्या प्रेक्षकांस त्या

किर्लोस्करी नाटकाइतक्याच मान्य झालेल्या दिसतात. त्यांतल्यात्यांत
' विकल्पविमोचन,, कै. कानिटकर यांच्या ' बाजीरावमस्तानी च्या
आधारे लिहिले ' प्रेमबंधन 'र अ. वा. बरवे यांचें ' महाराणा
प्रतापसिंह ' व ' लोकमतविजय स्वे; पाठारे यांचें ' संभाजी,
बलसिंहतारा ' इत्यादि नाटके विशेष गाजली. नाड्यकलाप्रवर्तक

मंडळीच्या ' विकल्पविमोचन ' नाटकांत रा. मराठे यांचें पुतळीचे
सोंग फार प्रेक्षणीय होई. महालक्ष्मीप्रासादिक मंडळीचे चालक
रा दत्तोपंत हल्याळकर अनेक गुणांनी कै. भाउरात्र कोल्हटकरांची
बरोबरी करणारे पात्र होते. ' स्वदेशहितचितक ' नाटकमंडळीचीही
कांहीं नाटक चांगली होत. त्यांचें ' गोपीचंद ' नाटक जनूभाऊंचें
' कहांगया मेरागोरख ' हें एकच पद ऐकण्यासाठी लोक जात.
विशेषत: त्यांच्या शारदा नाटकाने तर किर्लोस्कर मंडळीच्या शारदा
नाटकाच्या प्रयोगावर इतकी सरशी केली कीं, ' शारदा ' नाटक
म्हटलें कीं लोकांस कै. केशवराव भोसले यांच्या शारदेच्या भूमिकेची
आठवण होते किंबहुना केशवरावामुळेंच शारदा नाटक विशेष
प्रसिद्धि पावले. म्हणजे शारदेच्या कामास लागणारे वय, गाणे वगैरे
त्यावेळीं केशवरावास इतके अनुकूल होतें कीं तसें काम त्यानंतर व
त्यांच्या व्यतिरिक्त दिसलें नाहीं. केशवरावांनी पुढें लवकरच
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' ललितकलादर्शक ' नाटक मंडळी काढून दीर्घकाल रंगभूमीची
सेवा केली व वीर वामनरावांची 'राक्षसी महत्त्वाकांक्षा यशस्वी झाली
हा भाग निराळा; पण ज्या कामामुळे केशवराव प्रथम प्रसिद्धिस

आले तें त्यांचें शारदेचें काम लोकांच्या डोळ्यासमोरून कधींही
जाणार नाहीं.

वरील नाटक मंडळ्या बरोबरच कै. राणे यांची 'राजपूर नाटक
मंडळी ', ' बेळगावकर खो संगीत ' नाटक मंडळी; ' नाट्यकला-
प्रसारक ' नाटक मंडळी, 'परमानंद प्रासादिक' नाटक मंडळी,
' गोकाककर ' नाटक मंडळी, इत्यादि अनेक नाटक मंडळ्यांचा
धंदेवाइक या नात्याने उल्लेख केला पाहिजेच. पण या अवधीत
अखिल महाराष्ट्र इतका नाट्य प्रेमी बनलेला दिसतो कीं त्याच्या
कोणत्याही शहर जा-तेथें त्याची नाटक कंपनी सासवा एखादा
कुब नाहीं असें सहसा व्हावयाचें नाहीं; असें या संधीस ज्या

' हैद्राबाद ड्रेमॅटिक ' नाटक मंडळी, ' इंदूरकर इंदिराविलास '
नाटक मंडळी, ' कोल्हापूर नाटक मंडळी ', वगैरे नाटक मंडळ्या
निघाल्या त्या वरून म्हणतां येतें.

तें कसेही असो पण किलोस्कर मंडळीची वाताहत झाली
असतां व तशींच जोमदार कंपनी लवकरच निघाली नसता या सर्व

कंपन्या चालू असूनही मराठी संगीतविश्वांत मोठासा त्राण राहिला
नसता असें म्हटलें तर यांत दुसऱ्या कंपन्याचा उपमर्द केल्यासारखे
खचित होणार नाहीं. आणि या दृष्टीने विचार केल्यास ' नाट्यकला-
प्रवर्तक, नाअकलाप्रसारक, ' ललितकलादर्शक ' व ' महाराष्ट्र
नाटक मंडळी' इत्यादि थोड्याशा जुन्या नाटक मंडळ-या-या अवधींत
पुन्हा 'बलवंत संगींत नाटक मंडळी, 'यशवंत संगीत नाटक मंडळी,
' रंगबोधेडेसु नाटक मंडळी, ' आनंदविलास नाटक मंडळी '
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' नूतन मंगीत नाटक मंडळी ', ' गुरुसमथ नाटक मंडळी ' इत्यादि
नव्या नाटक मंडळ्या निघाल्या असता-पहिल्याच धडाडीने फेणे-
मनरंजन करीत आहेत, ह त्या कंपन्याच्या चालकास निःसंशय
भूषणावह आहे. पण आमच्या म्हणण्याचा मुद्दा इतकाच कीं, किलो-
स्कर मंडळी नामशेष झालो असतां पुढारी नाटक मंडळी नाहीची
झाल्यासारखें होत असेल तर तितक्घाच आत्मविश्वासानें एखादी
मंडळी पुढें आल्याशिवाय व किर्लोस्कर मंडळींचे कार्य पुढें चाल-
वीत राहिल्याशिवाय महाराष्ट्राचे समाधान न होतें.

पण मराठी रंगभूमीच्यासुचने अशीं ही नाटक मंडळी
निघाली व या मंडळीस कित्ठास्कर मंडळाचे सपशेल विस्मरण
पाडता आलें नाहीं तरी संगीत नाटक मंडळ्यांत पहिली या नात्याने
या मंडळीस चांगलाच लौकिक मिळविता आला. ही मंडळी
कोणती?

ही मंडळी म्हणजे सुप्रसिद्ध ' गंधर्व नाटक मंडळी '
होय आणि ' गंधर्व नाटक मंडळी ' स म्हणजे किर्लोस्कर
मंडळींतील श्रीयुत नारायण श्रीपाद राजहंस उर्फ बालगंधर्व, रा.
गोविंदराव टेंभे, रा. गणपतराव बोडस, रा. पंढरपूरकरबुवा व
'रानडे इत्यादि प्रमुख नटांनीच स्थापन केलेल्या नाटक मंडळीस
अशा करामत करून दाखविता यावी यांत कांहीं नवल नाहीं. गंधर्व

नाटकमडळा विषयी आपणास स्वतंत्रपण विचार करावयाचाच आहे.
पण वरील गोष्टामुळें वास्तविक पाहता गंधर्व नाटक मंडळीसच
आपण कित्ठोंस्कर मंडळी समजले पाहिजे-मग मंडळीने निराळें
नांव धारण केले म्हणून काय झालें? आणि खरोखर याच मंडळीस
' किलएकर नाटक मंडळी, हें नांव धारण करतां आलें असते तर
आपणास किर्लोस्कर मंडळीचा अस्त झाला अस मानण्याचे कांहींच
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कारण नसतें. पण मंडळीने स्वतंत्र नांव धारण केलें हेही एका अर्थी
बरें झालें. कां कीं, स्वतंत्र झाल्यामुळें व स्वतंत्र नांव धारण केल्यामुळें
यांतील नटांना जें करतां आलें तें कदाचित् किर्लोस्कर मंडळींत
राहून अथवा ' किर्लोस्कर नाटक मंडळी ' हें नांव धारण करून.
त्यांस करता आलें नसतें.

सारांश, गंधर्व नाटक मंडळीस जी एवढी एकदम मान्यता
मिळाली ती तिच्या स्त्रबलात्रर मिळाली असें मानण्यापेक्षां तिच्यावर
पूर्वीच झालेल्या तिच्या संस्कारबलावर मिळाली असें म्हणणें जास्त
सयुक्तिक होईल. आणि ही गोष्ट एकदा लक्षांत घेतली असतां
पुढारीपणाचा मान गंधर्व नाटक मंडळीसच कां व कसा द्यावा:

लागतो याचाही उलगडा होतो.
तें कसेंहा असो-नाध्यक्षष्टींत गंधर्व नाटक मंडळी कांहीं और

ठरली. पहावे तो मंडळीविषयीं मंडळीच्या नांवापासून आकर्षकता.
'गंधर्त्र नाटक मंडळी'! वाहवा! नाटक मंडळी-आणि तीही गंधर्व

नाटक मंडळी!! खासें जमले. आणि खरोखरीच श्रीयुत राज-
हंसांना जितके आपणास मिळालेल्या 'बालगंधर्व' या पदवीमुळे
तितकेच या वेळच्या त्यांच्या मंडळींच्या जय्यत तयारीमुळेंही
आपल्या कंपनीस 'गंधर्व नाटक मंडळी' हें नांव यथार्थत्वानें देता
आलें असतें. इतकी उत्तम गायक पात्रे व गुणीलोक एकत्र
झाल्यावर अशा मंडळीस 'गंधर्व नाटक मंडळी कोण म्हणणार नाहीं?
व त्यांच्या संगीत नाटकांचें प्रयोग मंडळीच्या नावास शोभतीलसेंच
होण्याची आपेक्षा कोण करणार नाही?

सुरुवातीपासूनच या मंडळीचे प्रयोग उत्कृष्ट होऊं ' लागले
आणि किर्त्ठोस्कर-देवलाची व कोल्हटकर-खाडिलकरांचीं सर्व



नाटक ही मंडळी जो जो कसून करूं लागली तो तो महाराष्ट्र-

संगीत नाव्यसूष्टींत पुन्हा एकदा नवचैतन्य उत्पन्न झाल्यासारखें
झालें व अखिल महाराष्ट्र त्याची नाटके अत्यादरानें पाहूं लागला.
लवकरच गंधर्व नाटक मंडळीस लोकाश्रय व राजाश्रय मिळाला व-
त्याच्या बलावर ही मंडळी मराठी रंगभूमीची सेवा करीत असतां
या मंडळाचे नांव आबालवृद्धांच्या तोंडीं झालें. वर्तमानपत्रांचे व
मासिक पुस्तकांचे रकाने बालगंधर्वाविषयीच्या मा!हतीने भरू
लागले. खास अंकांत बालगंधर्वीचे चित्र नसेल तर तो अंक,
विशोभित दिसूं लागला, व केंलंडरावर बालगंधर्वाचे चित्र देणे तर-
व्यापारी वर्गाचें कर्तव्य होऊन बसले या कालांत गंधर्व नाटक
मंडळीच्या प्रयोगांचें जणू वेड लागून त्याची नाटके व त्यांच्या.:

अलीकडील नाटकांतील पद्ये सर्वपरिचित झाली. तरुण समाज-
बालगंधर्वाच्या गाण्याचे तर महाराष्ट्र तरुणी त्यांच्या केशरचनेचें व
वस्त्रालंकाराचें अनुकरण करूं लागल्या. वारयोषिता बालगंधर्वाचे
वसंतसेनेचें सोंग पाहून तोंडांत बीटे घालू लागल्या व संशय-
कलोळातील त्यांचें रेवतीचे सोंग पाहून तर कामुकजन उह्यूबनल।!
कित्येकांस या कालांत बालगंधर्वाचा इतका छंद लागला कीं, त्याना

घरीं--दारी व आसनीं-शयनीं चिंतन करावयाचा विषय म्हणजे
केवळ बालगंधर्व बनून, त्यांचें सोंग, त्यांचें गायन, त्यांचा अभिनय
इतकेंच नव्हे तर बालगंधर्वीचे हसतो, मुरडणे, पाहणे इत्यादि
बाबतीही पुनः पुनः आठविण्यांत आनंद वाटूं लागलेला पाहिला
म्हणजे आम्हांसही बालगंधर्वीच्या 'बलहारी' चे कौतुक वाटतें. असो.

महाराष्ट्र रसिकवृंद उपरिनिर्दिष्ट नाटक मंडळ्यासह 'गंधर्व

नाटक मंडळी च्या जुन्यानव्या नाटकांचा आस्वाद घेत असता
नाव्यसूष्टींत आणखी एक अनपेक्षित परिवर्तन घडून आलें.
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महाराष्ट्र संगीत नाट्यसृष्टीच्या क्षितिजावर एक नवीन नाटककार
-झळकू लागला. व या नाटककाराच्या अभिनव नाव्यकृति जो जो
जनतेसमोर येऊ लागल्या तो ते) संगीत नाट्यसृष्टीचे क्षितिज
कांहीं काल केवळ याच्याच तेजाने व्यायुत झालें. हा नाटककार
कोण;

हा नाटककार म्हणणे कै. राम गणेश गडकरी होत हें आम्हीं
न सांगताही सूज्ञ वाचकांस कळण्यासारखे आहे. महाराष्ट्र संगीत
नाव्यसष्टीच्या क्षितिजावर चमकण्यापूर्वी गडकरी अगदींच अपरिचित
नव्हते. गोविंदाग्रजांची प्रतिभावान कवि या नात्याने व वालक-
.रामाची विनोदीलेखक या नात्याने महाराष्ट्रास चांगली ओळख होती.
त्यांनीच आपणास 'वेड्यांचा वाजार' ची ओळख करून दिली
-होती व तेथें रहात असतां त्यांस जो वेळ सापडला त्यांत ' थोडी
रिकामपणाची कामगिरी ' ही केली होती. मनोरंजन व इतर
मासिकातील त्यांच्या कविता 'वाग्वैजयती' म्हणून रसिकजन
आपल्या कंठांत जरी आज धारण करीत आहेत, तरी त्यांतील
दैदिप्यमान मणि गुंफण्यास गोत्रिंदाग्रजांनी त्यांस कळू लागल्या-
.पासूनच सुरुवात केलेला दिसते. या नंतर त्यांनीं नाड्य लेखनास
हात घातला व त्यांत असामान्य यश मिळविले- हा भाग निराळा
पण 'राजहंस माझा निजला' या त्यांच्या कारुण्यजनक एकच
पद्यावरून देखील महाराष्ट्रास त्यांची कवि या नात्याने विस्मृति
.होणें शक्य नाहीं, इतकें हें पद्य सर्वपरिचित झालें आहे. आणि
काय असेल तें असो नाटककार या नात्यापेक्षां कवि या नात्यानेच
आम्हांम गडकऱ्यांचा विशेष गौरव बोटतो. आणि खरोखरीच
-इतर लेखनापेक्षा त्यांच्या हातून नुस्ते काव्यलेखनच झालें असतें तर,
.बहार झाली असती, असें आमचे मत आहे. म्हणजे यामुळे एक
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तर त्यांच्या हातून काव्यनिष्पच्' पुष्कळ झाली असती, व दुसरें
पाटणकरी कोल्हाटकरी व खाडिलकरी इ. संप्रदायाबरोबरच महाराष्ट्र
नाव्यसृष्टींत आणखी एका संप्रदायाची भर पडण्याची आपत्ति टळली
असती!

पण असें झालें नाहीं व गडकरी या वेळीं ज्या परिस्थितींत
कालक्रमणा करीत होते त्या परिस्थितींत त्यांच्यासारख्या महत्वाकांक्षी
व कल्पक लेखकास नाड्यरचनेच। मोह उत्पन्न न होणें केवळ अशक्य
होते. ही परिस्थिति कोणती?

ही परिस्थिति म्हणजे त्यांचें नाटकमंडळींतील वास्तव्य होय.
व ' पुण्यप्रभाव ' नाटकाच्या प्रस्तावनेंत हें त्यांनीं आपणास स्पष्ट

सांगितलें आहे. '' किर्लोस्कर संगीत मंडळींच्या नाटकगृहात
रसिकांची दरवाजावर स्वागतपर सेवा ( डोअरकीपरचें काम) करीत
असतां '' त्यांच्या भावनामयी मनांत आपणही अशींच नाटक लिहावीं
अशी इच्छा प्रादुर्भूत झाली असल्यास त्यांत नवल नाहीं. तदनुसार
प्रथम ' वेड्यांचा बाजार ' व ' प्रेमसंन्यास ' १९११) ही नाटके
गडकरी यांनीं लिहिला. ' वेड्याचा बाजार ' प्रहसनवजा आहे, पण
' प्रेमसंन्यास ' नाटक मात्र महाराष्ट्र नाटकमंडळी करीत असतां.
कांहीं दिवस बरेंच गाजले आम्हांस येथें ' प्रेमसंन्यास ' नाटकाचे
परीक्षण करावयाचें नाहीं. पण याच नाटकाने गडकऱ्यांना पुढील
नाघरचनेचा मार्ग दाखविला आहे हें मात्र आम्हांस सांगितलें पाहिजे.
कारण असें नसतें तर पुढील 'पुण्यप्रभाव' (१९१७) नाटकातच'माझ्या
प्रेमसंन्यासानें मला हा पुण्यप्रभावाचा मार्ग अचुक दाखविला नसता,
तर अजूनही मन त्या वेड्यांच्या बाजारांतच रमत राहिलें असतें ''
हें अनवश्यक वाक्य त्यांनीं ईश्वराच्या तोंडा प्रथमच घातले नसतें.
आम्हांस तरी निदान या वाक्याच। इधराच्या पुढील भाषणाशी कांहीं



संबध आहे, असें दिसत नाहीं. तेव्हां जुळविणेच झाल्यास ईश्वराच्या

इतर अनेक असंबद्ध वाक्याप्रमाणे या वाक्याचा संबंध त्याच्याशी
आपणास मुद्दाम जुळविला पाहिजे. तसें न करतां आपण या
वाक्याचा खुद्द गडकऱ्यांशींच संबंध जुळवू व त्यांच्या प्रेमसंन्यास
नाटकानेच त्यांना ' पुण्यप्रभाव ' लिहिण्याची प्रेरणा केली असें
समजू.आणि झलेंही तसेंच. यापुढें गंधर्वनाटक मंडळीसाठी एकच
त्याला, (१९१८) व ' बलवंत संगीत ' मंडळीसाठी ' भावबंधन
ही नाटक त्यांनीं लिहिली. याच सुमारास ?rं राजसंन्यास। ' चा कांहीं
भागही त्यांच्याकडून तयार ला, व निर्घृण काळाने त्यांची
इहलोकीची यात्रा इतक्या लवकर संपविली नसती तर त्यांच्याहातून
आणखी चार दोन नाटके खचित लिहिली गेली असतीं.

आम्हांस याबद्दल तर वाईट वाटतेंच, परंतु आपल्या उत्तमोत्तम
नाध्यकृतीच्या प्रयोगांनीं जनमनरंजन होत असलेलें पाहण्याचे
सद्राग्यही त्यांना थोडे देखील लाभले नाहीं याचे आम्हांस विशेष
वाईट वाटतें. आणि काय असेल तें असौ-गडकऱ्यांना आपला
नाण्यप्रपंच सुखाने करतां आला नाहीं! त्यांच्या नाटयप्रपंचाची
-यात्रा त्रिस्थळी झाली! एक पूर्ण तर दुसरें अपूर्ण व एकांत पदे
एकाची तर दुसऱ्यात दुसऱ्याची, याप्रमाणे त्यांत अनेक विझें
येत गेली व त्यांच्या ' एकच प्याला ' नाटकाप्रमाणे गडकऱ्यांचा
नाटयप्रपंच शोवर्यवसायी झाला!! तरी पण ज्या एकच प्याल्यांत
त्यांच्या कर्तबगारीचा अंत झाला त्या ' एकच प्याला ' नाटकाने
त्यांचें नांव महाराष्ट्र नाटयदृष्टीत अत्यंत गौरवार्हपणे तरले. व्यसन-
मोचनविषयक असें ' एकच त्याला ' नाटकासारखे नाटकच नाही. व
याच नाटकांत काय तें गडकऱ्यांचें खरें स्वारस्थ उतरले आहे. यांतही
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कोणी कोणा कांहीं गोष्टींचा अतिरेक झाला आहे असें समजतात.
सरी पण ' एकच प्याला ' नाटक होच त्यांची सर्वांत सुंदर कृति
असून त्यांचीं इतर नाटक म्हणजे केवळ कल्पनातरंगाचा खेळ
होय. कलाविलासाचा नव्हे. तीं चांगली असली तरी व्यावहारिक
नव्हत व नाटक लोकप्रिय व्हावयास तीं पौराणिक, ऐतिहासिक
व सामाजिक नसतील, तर निदान व्यवहारीक तरी असली
पाहिजेत. ' एकच प्य!ला ' नाटकाच्या यशस्वितेचें गुह्य तरी यांतच
आहे. गंधर्व नाटक मंडळीकडून या नाटकाचे प्रयोग फारच
बहारीचे होतात हा भाग निराळा. पण हें नाटकच इतकें हृदयस्पर्शी
आहे कीं, तें कोणत्याही चांगल्या मंडळीने केलें तरी यशस्वी
ठरेल. खरोखर या नाटकाने गडकऱ्यांनी आपल्या गुरूवर देखील
सरशी केली आहे. रा. कोल्हटकर गडकऱ्यांना गुरूस्थानीं आहेत
ना? व त्यांचें ' मूकनायक ' नाटकही व्यसनमोचनविषयक आहे
ना? पण हाच विषय कोल्हटकरांपेक्षां कै. गडकऱ्यांनांच जास्त
.खुबीने व जास्त परिणामकारक रीतीने रंगविला आहे. रा.
देवलांपूर्वी कन्याविक्रय दुष्परिणाम विषयक नाटक काय
कोणी लिहिले नव्हतें? लिहिले होते, पण त्यास वरदेची योग्यता
नाहीं. कीचक वधावर रा. खाडिलकरांपूर्वा काय कोणी नाव्यरचना
.केली नव्हती? केली होती. पण त्यास रा. खाडिलकरकृत ' कीचक
वध ' नाटकाची बरोबरी यावयाची नाहीं. त्याचप्रमाणें मद्यमान
-निषेधविषयक नाटकांत बोट दाखविण्याजोगे ' एकच ष्याला ' हें
.एकच नाटक आहे. या नाटकांतील बहकलेल्या सुधाकराचे चरित्र
त्याच्याप्रमाणे बहकलेल्यांस सुधारावयाचा योग्य इशारा देते तर
आर्यमहिलासिंधूच्या उद्वेगजनक सूर्वे प्रेक्षकांचाही हदयसिंधूभरून
येतो. आपल्या मित्रासाठी झटणारा हरीचा लाल रामलाल याचे
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प्रेक्षकास कौतुक वाटतें व सुधाकरास मद्यपानाचें व्यसन लावण्यांत
तळीरामाचा तळीराम गार होत असतां प्रेक्षकांस त्याचा वीट येतो.
तळीरामाच्या पात्राने प्रेक्षकांस कदाचित् सुझाररावातील जाधवरावाची
आठवण होणार नाहीं. पण तळीरामाची बायको गीता त्यांस जाधव-
रावाची बायको सारजा हिची आठवण खचित करून देईल.
याशिवाय इतर पात्रांचीढी या नाटकांत अशीच समयोचित योजना
झाली आहे व यामुळे मद्यपान निषेधविषयक हें नाटक सर्वस्वी
उत्कृष्ट उतरले आहे.

आणि गंधर्वनाटक मंडळीनेंही .या अवधीत रंगभूमीवर
आणिलेलें शेवटचे यशस्वी नाटक म्हणजे तें ' एकच ष्याला ' ठरेल.
यानंतर या मंडळीने अनेक नाटक बसविलीं आहेत, पण लोकांच्या
मनावर तशीच छाप पाडण्यासारखे नाटक अद्यापि यावयाचे आहे
खुद्द बालगंधर्वीच्या भूमिकेविषयी देखील काहींसा असाच प्रकार

आहेआपण त्यांची ' शारदा ' नाटकांतील शारदेची अथवा ' मूक-
नायक ' नाटकांतील सरोजिनीची भूमिका पहिली ठरविली व या
अवधींत गेलेल्या दोन तपांच्या कालाकडे दृष्टि दिली तर त्यांची
' एकच प्याला, नाटकांतील सिंधूची भूमिका आपणांस त्यांची
शेवटची यशस्वी भूमिका ठरविता येईल. या कालांत त्यांनीं असेक
भूमिका केल्या आहेत. पण सिंधूच्या भूमिकेनंतर तिला विसरावयास
लावणारी भूमिका अद्यापि त्यांनीं करावयाची आहे.

गंधर्वनाटकमंडळीकडे संगीत नाव्यसृष्टीचा पुढारीपणा असताही
या कालांत ' नाट्यकला प्रवर्तक ' नाटकमंडळी, ' नाट्यकला प्रसा-
रक ' नाटकमंडळी, ' ललितकलादर्शक ' नाटकमंडळी, ' बलवंत
संगीत ' नाटकमंडळी, ' अनिदविलास ' नाटकमंडळी, ' यशवंत
संगीत ' नाटकमंडळी, ' मनोहर स्त्री संगीत ' नाटकमंडळी,
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- रंगबोधेन्मु ' नाटक मंडळी, ' राजापुरकर ' नाठकमंडळी, इत्यादि
नाटक मंडळांनी ' गंधर्वनाटकमंडळी इतकाच महाराष्ट्र संगीत
नाटयकृष्टीच्या पुढील घटनेत भाग घेतला आहे व ' सामाजिक
नाटकमंडळा ' ' चित्ताकर्षक ' नाटकमंडळी, इत्यादि कंपन्या
नामशेष झाल्या तरी गद्य नाट्यसृष्टीत ' महाराष्ट्र नाटकमंडळी ' ने
अद्यापि आपली जागा सोडली नाही हें या नाटकमंडळीस भूषणावह
आहे.

पण असें होण्यास या कालांत अनेक लेखकानी नाटयरचनेस
हातभार लाविला असला पाहिजे हें उघड आहे. त्यावाचून इतक्या
.नाटकमंड--यांना नाटकांचा पुरवठा कसा व्हावा? आणि खरोखरीच
या कालांत नाट्यसृष्टीच्या सुदैवाने नवीन नवीन अनेक नाटककार
उदयास आलेच पण कांहीं जुन्या लेखकांनाही या अवधींत आपलें
लक्ष नाटय लेखनाकडे पुन्हा वळविले. उदाहरणार्थ, खरे शास्त्रयांनीं
.याच अवधींत सं. ' चित्रत्रंचना ' ( १०.१७) सं. कृष्णकांचन,
( १९१८) सं. ' उग्रमंगल ' ( १०५२२) इ. संगीत व ' तारामंडळ '
व ' शिवसुंभव ' ( १ पी १९) इ. गवभुरह!लिहिलेा?ं. टय-
सृष्टीतील जुने महारथि ' किरात ' यांना ' माझी बहीण, तयार
केली व आपलें शरसंधान चालू ठेविले. नरसिंह चिंतामण केळकर
यांच्या ' नवरदेवाची जोडगोळी ' चा नेम कदाचित् चुकला
असेल पण त्यांच्या ' तोतयाचें बंड ' ( १९१३) ' चंद्रगुप्त '
( १९१३) ' कृष्णार्जुन युद्ध ' ( १ ए, १६) ' अमात्य माधव '
र १९१६) ' वीर विडंबन ' ( १९१९) व ' संत भानुदास,
र १२.१०.) इत्यादि नाटकानी कांहीं काल चांगलेच मनोरंजन केलें
आहे. ' वाटपकएग प्रवर्तक ' नाटकमंडळीच्या हरी नारायण आपटेकृत
'' संतसखुबाई ' प्रमाणें, ' राजापुरकर ' नाटकमंडळीच्या ' संत

.८



२१०
तुकाराम ' नाटकावर प्रेक्षकांच्या उडया पडतात. ' ललितकला दर्शक 'नाटकमंडळीचें वीर वामनराव ऊत ' राक्षसी महत्वाकांक्षा, हें नाटक
जितके गाजले त्यापेक्षा त्यांच्या ' रणदुन्दुभि, नाटकाने नाट्यसृष्टीत
त्यांच्या यशोदुन्दुभि गाजत राहण्याचे कार्य अधिक केलें.

दामोदर विश्वनाथ नेवाळकरही जुने नाटयकवि व नाटककार
आहेत. ' विकल्पावमोचन ' ( १८९७) ' समानशासन ' ( १८९५ हे
इत्यादि लोकप्रिय नाटकांतील पद्ये यांचीच असून उषा ( १९०५)
दंडधारी ' ( १९०७) ' श्रीमती ' ( १२०७) ' मनोविजय '

( १९०९) ' धर्मरहस्य ' ( १९०९) व तारकमारक ( १९११)
इत्यादि अनेक स्वतंत्र नाटके लिहून कित्येकांतून सामाजिक विषय
यांनी चर्चिले आहेत.

अनंत वामन बर्वे यांच्या या कालांतील नाय्यकलाभिवृद्धीच्या
खटपटीस तर आम्हांस केवळ शंकरराव मुजूमदारांच्या कामगिरोची
उपमा देता येईल. मुजुमदाराप्रमाणे वव्यार्न;हो ' नाट्यकला,
( १९०४-१९१०) मासिक संपादिलें आहे. त्यांनाही ' नाटक-
वाल्यांचा गोतावळा ' (१०५०४) माहीत आहे. बर्व्यांनीही ' नाटक कां,
कोणी कोणतें व कसें पहावे ?' ( १६११) व ' यशस्वी नाटककार '
( १९१६) कोण हें सांगितलें आहे. पौराणिक नाटक तर वर्व्यांनीं
पुष्कळच लिहिली आहेत, पण कित्येक चांगला ऐतिहासिक व
देशभक्तिप्रवर्तक नाटकेही त्यांनीं लिहिली आहेत. उदाहरणार्थ,
' मातृशिक्ष।प्रभाव ' ( १८९६ और काय? व ' लोकमतविजय,
( १८०५७) कसा होतो हें दाखविले आहे. ' समजुतीचा घोटाळा,
केल्यानंतर ' आण्णासाहेबांची धांदल ' (१९१६) उडविली आहे.
' पिशाश्चविवाह ' ( १ ए. १३) लाविला आहे व 'प्रणयविडंबन, (१ ए, १६)
केलें आहे. आणि अगदी शेवटीं ' सैतान अं ( १९१७) नाटकाच्या द्वारे
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दुर्विचारांचा प्रभाव काय असतो हें दाखत्रिण्यासही ते विसरले.
नाहींत. ' भारतनाव्यसमाज ', ' नाट्यसंमेलन इत्यादि संस्थासही
त्यांचें सर्वतोपरी सहाय्य असे. थोडक्यांत सांगावयाचे म्हणजे कै
बर्व्यानीं नाव्यकलेची विपुल व विविध सेवा केली आहे व त्यांच्या.

काली त्यांचें अंग नाहीं अशी नाटयकलाविषयक एकही चळवळ
सापडावयाची नाहीं.

कृष्णाजी हरि दीक्षित यांचीही या कालांतील कामगिरी
प्रसंशनीय आहे. यांची ' विद्यासाधन ' (१९१३) ' रुक्मिणीहरण जे

(१९१४) व ' राजासत्वधीर ' (१९१६) इत्यादि नाटक, यांची
खाडिलकरांबरोबरील स्पर्धा सूचित करीत असलीं तरी निराळ्या
वळणाचा आहेत. त्यांच्या ' महामाया ' (१९१३) नाटकाचा कोठे
जम बसलेला आढळत नाहीं पण पुढील ' यक्षिणीची कांडी '
१६२०) व 'औदार्याचा डंका' १९२ या नाटकानी मात्र

यांच्या नांवाचा डंका वाजवात ठेवला आहे.
विठ्ठल सिताराम गुर्जर यांचे कादंबरी लेखनाइतकें नाटय-

लेखनाकडे लक्ष आहे हें पुष्कळांत माहीत नसेल. नाटककार या
नात्याने ते आपल्या ' राजलक्ष्मी ' ९२१ व ' नंदकुमार ' या नाट-
कानी अलीकडे प्रसिद्धीस आले तरी ' कमलेचे लग्न ' (१००५)
प्रणयमुद्रा ' १९०५) ' गौप्यगोपन ' १९०८ व ' भमनिरसन '

(१९१३) इत्यादि कित्येक नाटक त्यांनीं इंग्रजीवरून कधीची
अनुवादिला आहेत.

या पुढील महत्वाच्या नाटककारांत प्रथम भार्गव विठ्ठल

वरेरकर यांचा उल्लेख करत। येईल. ' कुजविहारी ' (१९१४) हें
आपलें पहिलें नाटक लोकप्रिय झालेलें पाहतांच यांनी पुढें 'वरवर्णिनी'
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'र १९१४) ' हाच मुलाचा बाप ' ( १९१७) ' सत्तेचे गुलाम,
( १९२२) तुरुंगाच्या दारांत, ( १२३) ' करग्रहण, (१९२७)
व ' करीन ती पूर्व ' (१९२७) इत्यादि बरीच नाटके लिहून त्यांत

हुंडा, अत्यंजोद्धार इत्यादि विषयाचा उहापोह केला आहे.
यशवंत नारायण टिपणीस यांचही याच सुमारास नाटय-

लेखनाची स्फूर्ति झालेली आढळते. यांची ' मत्स्यगंधा ' (१९१३)
.' राधामाधव ' (१९१४) ' चंद्रग्रहण ' ( १९१८) ' शहाशिवाजी '
( १९२ र) ' संगित आशा निराशा, ( १९२३) ' राजरंजन, ( १२.२६)
.' शिक्काकड्यार ' ( १ प २७) व कमला इत्यादि नाटक लक्षांत
.घेतल्यास यांच्या इतकें नाट्यलेखन कोणाही महाराष्ट्रीय नटाने
-केलें नाहीं असें म्हणतां येतें. पण त्र्यंबक सिताराम कारखानीसकृत
' राजाचे बंड ' ( १९२४) गोविंदराव टभेटूत ' पटवर्धन '
वरवंचना ' व व्ही. एच. औंधकरकृत ' तुलसीदास, ' बेबंदशाही '

.इत्यादि नाटकावरून टिपणीसावांचून इतर कोणी नर्टानी नाट्य-
रचना केली नाहीं असें नाहीं, असें ठरतें.

रघुनाथ कृष्ण पिपळखरेकृत ' दंभस्फोट ' ( १९१६),
नारायण रामलिंग बामणगांवकरकृत 'धनुर्भंग ' ( १५१७) व 'आत्म-
तेज ' ( १९२०, विश्वनाथ गोपाळ शेश्चेकृत ' रक्षाबंधन '
'लोकशासन' जुगारीजग. इत्यादि नाटक याच कालाच्या जमेस आहेत.

पण यापुढें विशेष गाजलेले नाटककार म्हणक्रे महादेव
.नारायण जोशी व शंकर परशुराम जोशी हे होत. व विनोदप्रचुर नाटके
लिहिणारांत हे दोन्ही नाटककार फारच कुशल आहेत. महादेव
नारायण जोशी यांनी या अवधींत ' विनोद, (१९१६१, 'करमणूक,
( १९१७, ' आनंद '.(९०९२४), ' स्थानिकस्वराथेप ' ( १९२५१,
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' हास्थतरंग ' ( १९२७, ' वऱ्हाडचा पाटील, ' ( १९२८)
' गिरणीवाला, (१६१६ इत्यादि अनेक विनोदी नाटक लिहिलीं व
त्यापैकीं कांहीं तर क्रांतिकारक ठरली. यांच्या ' स्थानिकस्वराज्य '
नाटकानें इतकी चळवळ उडवून दिली कीं, त्यास उत्तरादाखल
नाटक लिहिणारांस पाचशे रुपयांचे बक्षिस जाहिर झालें! हीच
त्यांच्या अक्षेपार्ह पण सुंदर लेखनशैलीची कसोटी होय. शंकर
परशुराम जोशी हे ' विचित्रलीला ' ( १९१७) ' मायेचा पूत '
( १९२१) व ' खडाष्टक ' (१९२७) इत्यादि लोकप्रिय नाटकांचे
कर्ते होत. व यांच्या धडाडीवरून यांच्याकडून आणखी कांहीं चांगल्या
नाटकांची अपेक्षा करतां येते.

' हाच परिणाम, ' ' दुरंगी दुनिया ' १६२०) व 'अग्रहार '

१९६ कर्ते कृ. ना. अस्नोडकर; ' सौभाग्यलक्ष्मी ' कर्ते एम्.
ए. गुल; ' मासाहेब ' १६२ कर्ते एन् व्ही. कुळकर्णी;
' विधिलिखित, कर्ते देसाई; ' हिराहरपला ' ( १९२१) कर्ते
शं. गो. गुप्ते; ' जनताजनार्दन., ' पेशव्यांचा पेशवा, ' ६ पराक्र-

माचा पाया ' ' लग्नमंडप ' आणि ' दर्यादौलत ' इत्यादि नाटकांचे
कर्ते द. ग. सारोळकर; ' सिंहाचा छावा ' स्वर्गावर स्वारी, '

क्रांतिकौशल्य ' व ' पंताची सून ' १२६ इत्यादि नाटकांचे
कर्ते गणेशशास्त्री फाटक; ' माझा देश, ' कर्दनकाळ ' व ' भवानी-
तलवार ' वगैरेचे कर्ते मौजकार गद्रे, इत्यादि नाटककार प्रस्तुत-

समयी नव्या उमेदीने नाअरचना करीत आहेत व या संधोस
आणखी कांहीं नाटककार उदयास येण्याचा संभव दिसत आहे.
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प्रकरण १२ व.

उत्तरार्धकालीन इतर नाटककार.
याशिवाय ज्यांनी केवळ आवड म्हणून नाव्यरचना केली आहे

असे लोक अनेक आहेत व त्यांचा हा क्रम फार पुरातन कालापासून
चालत आहे. या पैकीं सर्वांच्याच प्रयत्नास यश आलें आहे असें
नाहीं, तरी पण कित्येकांनी फारच सुंदर नाटक लिहिली आहेत.
या वर्गात कवि आहेत, कादंबरीकार आहेत, संपादक आहेत व
इतर प्रकारचे लेखक आहेत तसेंच तर्कशाखी, अर्थशास्त्रं।, प्रोफेसर,
.वकील, वैद्य व कारकून इत्यादि अनेक प्रकारचे लोक आहेत. फार
तर काय पण या वर्गीत रंक आहेत तसेच राजेही आहेत.

उदाहरणार्थ, परशुरामपंत गोडबोले, कृष्णशास्त्री राजवाडे,
गणेशशास्त्री लेले, शिवरामशास्त्री पारखी इत्यादि आमच्या अव्वल
आमदार्नीतील कवीप्रमाणे त्यांच्या नंतरच्या वि. मो. महाजनी, वा.
वा. खरे व ' कादंबरी ' व ' श्रियाळ ' (१८८१) कर्ते वि भ.
लेंमे इत्यादिकांनीच नव्हे तर आमच्या मध्यकालीन कवीपैकीं
' आनंदराव ' १८६ ' स्वाराज्य हेंच स्वराज्य ' (१९०८),
' स्वराज्य व स्त्रिया ' (१९११) व 'शालपतभूषणम' इत्यादि नाटके
लिहून रेव्ह. ना. वा. टिळकांनीं; ' गोदावरी अथवा दुदैवी सून '
( १८९० लिहून मो. ग. लोंढे यांनी व ' वीरसेन ' (१८८३) व
' सुंदरी अथवा गर्वनिरसन ' (१८९१) इत्यादि नाटक लिहून
गो. वा. कानिटकरांनी आपली नाव्यरचनेची आवड व्यक्त केली
आहे. आणि पुढें गोविंदाग्रजांप्रमाणे त्यांचे समकालीन वि ज.
करंदीकर यांनी ' प्रभावती 'र ल. ग. लेले यांनी ' बिल्यमंगल '
आनंदराव टेकाडे यांनी ' मधुरा ' व ' मधुरमीलन 'र सुमंतांनी
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सीतापुर्नार्वयोग ' (१९११) व वि. वा. भिडे यांनी ' बिल्वकनाथ '

इत्यादि नाट लिहिलेली पाहिली म्हणजे आपणास आनंद वाटून
-केशवसुत रेंदाळकर प्रभूतीनांच तेवढा नाश्चरचनेचा मोह कसा
.आवरता आला याचे आश्चर्य वाटतें.

कादंबरीकार घेतले तरे हाच समाधानकारक प्रकार आपल्या
दृष्टोत्पत्तीस येईल. ह. ना. आपटे व वि. सी. गुर्जर याच्याप्रमाणे
दुसऱ्याही अनेक प्रसिद्ध कादंबरीकारांनीं नाटके लिहिली आहेत.
उदाहरणार्थ, नाथमाधवांनी ' एका रात्रीची मौज, ' गजेंद्रसिंह,
.' जातीवंत मराठा वीर, ' मराठ्यांचा आत्मयज्ञ ' व ' लोकसंग्रह '
ता ने पांगळ यांनी ' दुर्गादास ' वि. बा. हडप यांनी ' राज-
संसार ' वा सं गडकरी यांनीं ' र्पात्रकापहरण; का. र. मित्र

यांनीं ' वगजागृति ' खं. भि. कोरासे यानीं ' अहंकार ' बा. न.
भावे यांनीं ' प्रभावती, ' कृष्णाकुमारी ' ' तरुबाला ' इत्यादि
नाटक लिहून महाराष्ट्रीच कादंबरीकारांस कादंवऱ्यांइतकीच नाट्य-
.रचनेची आवड असल्याचें सिद्ध केलें आहे.

ज र आजगावकर व. कृ. आ. गुरूजी यांचे लेखन विविध
प्रकारचे आहे. पण उभयतांनीही अनुक्रमे ' प्रणयानंद ' १९१०)व ' प्रणयविकसन ' आणि ' घागरगडचा सुभेदार ' ही नाटक
लिहिली आहेत. व रगभूमीतील त्यांच्या विविध लेखावरून कृ. आ.
गुरूजीचे लक्ष नाज्यकलेकडे मनापासून होतें असें वाटतें.

माजी ' नाटयकथार्णत्र ' मासिकाचे संपादक शं. मो. रानडे
त्यांनीं ज्यी ' अतिर्पीडचरित ८, ' अधिकारदानविवेचना, 'अनु-
त्तापशमन' ' चंडकौशिक,' डॉक्टरव वैद्य ' प्रहसन; ' दौलतराव',
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' प्रेमगुटिका, ' लटपटाध्याय ' प्रहसन, ' विशतितमशतक 'वीरोत्तस ' इत्यादि अनेक नाटक व प्रहसनें लिहिली तशी ' रजि-
तरंजक नाटक माले ' चे संपादक खं. भि. वेलसरे यांनी ' तुफान ऽ,

' ज्युलियस सीझर ' ( १९१३) ' पंचमहेनरीचरित ' ( १९११ )'
' प्रेमाचाकळस ' ( १९०८) ' मधुयामिनास्वग्न ' व व्हेनिसनगरचा
व्यापारी ' इत्यादि शेक्सपीयरच्या अनेक नाटकांचा आपणास परिचय
करून दिला आहे

या जगद्वद्य महाकवीच्या बहुतेक सर्व नाटकांची मराठीत
रूपांतरे झाली असून तीं करण्यास कित्येक वेळीं एकापेक्षा अधिक
ग्रंथकार पुढें सरसावले आहेत. उदाहरणार्थ, ' रोमिओ अँड ज्युलिएट'
व बेलसरेकृत ' प्रेमाचाकळस ' या रूपांतराखेरीज ए. वि. मुसळे-
कृत ' प्रतापराव आणि मंजुळा ' ( १८८२१, के. वि. करमरकरकृत
' शालिनी ' ( १९०१ १, द. अ. केसकरकृत ' ताराविलास रं

( १९०९ ते, के. रा. छापखानेकृत ' मोहनतारा ' व एका अज्ञात

नाटककारकृत' ' रोमकेतु आणि विजया ' इत्यादि पांच सहा रूपांतरे
झाली आहेत. तसेंच बेलसऱ्यांच्या ' ज्युलियस सीझर ' शिवाय'
याच नाटकाचे का. गो. नातूकृत सुंदर रूपांतर ' विजयसिंह '
( १८७२) व त्यांच्या ' तुफान ' नाटकापूर्वीचे नी. ज. कीर्तनेकृत-
' टेम्पेस्ट ' ( १८७३) हीं आपणास विसरता येणार नाहीं.
' सद्वर्तन ' कर्ते कृ. पां. गाडगीळ यांनी ' वेषविश्नम ' (स्त्रेथनाइट)
( १८९१) लिहिले तर ब. ह. पंडित यांनी हेंच नाटक हातीं
घेऊन 'भमविलास' नांवानें पुढें आणिलें. व्हेनिस नगरच्या व्यापाऱ्या-
सही पुन्हा द. गो. लिमयेकृत ' मोहनेची आंगठी ' मिळाली व
'' हॅम्लेटच्या ' दोन तीन अवताराप्रमाणे ' टेमिंग ऑफ दिभू ०
नाटकाचींही दोन तीन रूपांतरे झालेली आपण पाहिले आहे.
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प्रो. शि. म. परांजपे अर्वाचीन महाराष्ट्राचे प्रमुख तर्कशास्त्री

समजले जातील. पाम यांनाही नाटयरचनेचा मोह आवरता आला
नाहीं. यांनीही ' कादंबरी, 'मानाजीराव', ' रामदेवराव ' (१६०६)
व ' भीमराव ' ( १९०७) वगैरे नाटके लिहिली. पण प्रयोगदृष्या
यशस्वी ठरले नाटक असेल तर तें अर्वाचीन महाराष्ट्राचे प्रमुख
अर्थशास्त्री प्रो. वा. गो. काळेकृत ' विक्षिसराव ' हें छोटेखानी प्रहसन
होय.

स. ना ठोसर कोल्हटकरांप्रमाणे वकील नसले तरी कायदेपंडित
आहेत व त्यांच्या नाटयकलारुक्कुठार मात्रेचे वळसे किती जाज्वल्य

आहेत हें सर्वविश्रुत आहे. पण त्यांच्याच ' लीलावतं! ' व 'प्रेमाभास'
नाटकांची मात्रा कोठे लापू पडू नये हें आश्चर्य आहे! तेंच याच
वर्गात मोडणारे ह. आ. तालचेरकर घेतल्यास त्यांच्या ' रावबहादूर
पर्वत्या ' व शूर रायबा ' इत्यादि नाटकात्ररून त्यांनीं आणखी -
कांहीं विनोदी नाटक लिहावी असेंच कोणीही म्हणेल.

प्रोफेसरांत ' विचारविलसित ' ( प्राइड न्ड प्रेजुडिस)
कर्ते गो चि. भाटे व ' पिझारी ' ( १९१६) कर्ते प्रो. ना. के.
केरे यांचा उध्गेरव करतां येईल व संपादकांत '. नारिंगी निशाण ',
' सुंदोपसुंद ' ( १६९१६) व ' विवेकानंद ' ( १९१४) इत्यादि
नाटकांचे कर्ते अ. ब. कोल्हटकर यांची गणना करतां येईल.

शं. दा. पदे व बा. दि. वैद्य हे वैद्य होत व नाव्यरचनेशी
खरोखर पाहता यांचा कांहीं संबंध नाहीं. असें असताही उभयतांनी
अनुक्रमे ' प्रेमपरीक्षण ' व ' चमत्कारिक नाटक ' लिहावे हें निदान
आम्हांस तरी चमत्कारिक दिसते.

अधिकारी व राजेलोकांत कोणी नाटके लिहिला आहेत हें
शोधावयास आपणास दूर जावयास नको. या वर्गासाठी ' शहाणा
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नेथन ' कर्ते का त्रि. तेलंग व चंद्रहासरूपावती ' ( १९००)
कर्त श्रीमंत महाराज माधवराव शिंदे यांच्याकडे वोंट दाखवू शकू.

तसेंच महागष्ट्र नाटयसृष्टीत आजपर्यंत ' बायकांचे वड '
मुळींच नव्हतें असें नाहीं. पण त्यांचा पुढारीपणा ' पुरुषांचे बंड '
कर्त्या श्री. गिरिजावाई केळकर यानाच द्यावा लागेल.

या शिवाय या कालांत ज्या दुसऱ्या अनेक व्यर्क्तीकडून
असंख्य नाटयरचना झाली आहे ती लक्षांत घेतल्यास नाटक
कोणी लिहिली आहेत? या प्रश्नाच्या उत्तरापेक्षा तीं कोणी लिहिली
नाहींत? या प्रश्नाचें उत्तर देणे आम्हांस कठिण वाटतें. आणि
खरोखरीच कथावाहअरमयाप्रमगमे महाराष्ट्र वाङ्मयाचे दुसरें एखादे
अंग पुष्ट असेल तर तें आमचे नाटनगझमय आहे आणि रंगभूमीवर
वारंवार येणारी नाटक जरी पन्नासापेक्षां अधिक भरणार नाहींत तरी
त्यांची एकंदर संख्या हजाराहून अधिक आहे हें मात्र आम्हीं
कोणास पाहिजे असल्यास मोजून देऊं शकू. असो.

आतां प्रथम काळापासून ते। आजच्या कालापर्यंतच्या महाराष्ट्र
नाट्यसृष्टीच्या परिवर्तनाचे विहंगमावलोकन करण्याकरिता आपण
पुढील प्रकरणाकडे वळू.

प्रकरण १४ चे
उपसंहार.

' जसा देश तसा वेश ' ही म्हण केव्ह। व कशी पडली असेल
ते असो, पण तिच्यांत तथ्य मात्र सोळा आणे आहे ही गोष्ट आपण
एकट्या भारतवर्षांतच अनेक देश व त्यांचे अनेक वेष पाहिले
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असता आपल्या निदर्शनास येतें. प्रत्येकास ज्याप्रमाणें आपला देश
त्याप्रमाणें आपला वेष इतरांपेक्षा अधिक आवडतो. त्याच्या दृष्टी
तोच त्याला शोभिवंत दिसतो. तो सौंदर्यांची परीक्षाही आपल्याच
वेषभूषणावरून करतो व तदितर वेषभूषणांची तो थट्टा करतो.

तें एक असो पण मनुष्य जेव्हां आपल्या देवतेलाही आपलाच
वेष देतो तेव्हां तर मनुष्याच्या या आत्मगौरवाचे आम्हांस कौतुक
वाटतें. आणि खरोखरीच कोणताही मनुष्य घेतला तरी त्यास त्याचा
देव त्याच्याच वेषांतील आवडेल. मग तो वेध इतरांच्या दृष्टाने
कितीही नादान ठरो. डोक्यावर चक्रीदार ब्राह्मणी पागोटे, अंगांत
घोळदार अंगरखा, त्यावर खांद्यावरून सोडले रेशीमकाठो घडीदार
उपरणे, गळ्यांत तुळशीच्या माळा व कपाळावर उभे गंध लावून
सजविलेल्या पंढरीनाथास एखादा गुर्जरदेशस्थ मनुष्य महाराष्ट्रीय

.कथेकयाची उपमा खुशाल देवो. पण महाराष्ट्रीय मनुष्यास त्या

वेषासंवंधी इतकें अलोट प्रेम वाटतें कीं, आपल्या देवाचा तो वेष
.बदलण्याची कल्पना त्याच्या मनांत सहसा येणार नाहीं. याच्या
उलट डावीकडे धोतराचा सोगा सोडलेल्या, अंगांत जरीकाठी मल-
मलीचा सदरा व त्यावर कलाबतू कामाचा अंगरखा चढविलेल्या,
डोक्यावर रेशमी फेटा अलबेला बांधलेल्या व सर्वाग बहुमूल्य भूषणानी
सजविलेल्या डाकोरनिवासी रणछोडरायाची प्रतिमा पाहून महाराष्ट्रीय
.मनुष्यास कितीही मौज वाटी पण गुर्जरदेशस्थांस देवाची ती छबी
मोहक वाटते. सारांश, मनुष्याच्या आत्मगौरवास सीमा नाहीं ही
-गोष्ट खरी आहे.

परंतु ' जसा देश तसा वेष ' असें म्हणण्यापेक्षा ' ज्या वेळी
.जसा देश त्या वेळीं तसा वेष ' असें म्हणणें आम्हांस अधिक योग्य
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दिसते व याच अनुरोधानें आपण ' जशी वेळ तसा खेळ ?ं ही एक
नवीन म्हण प्रचारांत आणल्यास ती मात्र आमच्या नाटयवृष्टीस्त
तंतोतंत कशी लागू करतां येतें हें या कालांतील नाव्यकलेच्या
परिवर्तनाचे विहंगमावलोकन केल्यास कोणासही दिसून येण्यासारखी.
आहे.

एक वेळ अशी होती की, नाटक म्हटलें कीं, लोकांचा पित्त-
क्षोभ होई तर आतां नाटक म्हटले कीं, लोकांचा पित्तक्षोभ दूर होतो!
एक वेळ अशा होतो कीं, नाटक म्हणजे काय हें आम्हांस माहित
नव्हतें. पण आतां आमची मुलेंमुलीही लहानपणापासून नाटक करूं
लागली आहेत. एकेवेळीं आमच्याजवळ करावयास नाटक नव्हतें..
पण आतां उपलब्ध असलेल्या असंख्य नाटकांतून कोणतें नाटक.
निवडावे हा प्रश्न उत्पन्न होतो. एके वेळीं नाटकमंडळ्यांस सुशिक्षित-
नट मिळत नसत पण आतां आमची लाभून कित्येक पदवीधर
भूपीत आहेत. एक वेळ अशी होती कीं, धंदेवाईक नाटकमंडळ्यास
हो आरास, पडदे, देखावे व वखभूषणें यांची सर्वतोपरी उणीव असे
पण आतां एकएका शहरांत अनेक नाटकगृहे पडदे व विहत्प्रकाशाने'
सुसज्जित आहेत. थोडक्यांत सांगावयाचे म्हणजे एकेवेळीं -खय।:

नाव्यकलेस आमच्या सामाजिक जोवनास जागा नव्हती तीच नाट्य-
कला आज आमच्या दिनचर्येची एक महत्वाची बाबत बनली आहे?

आणि या कलेचे आपच्या सामाजिक जीवनाशी इतकें
जिव्हाळ्याचे नाते जडल्यावर आमच्या कादंबऱ्यादि इतर प्रकारच्या
वाकुमयातही त्याचे प्रतिबिंब पडावे यांत आश्चर्य नाहीं. उदाहरणार्थ,
कादंबऱ्यांत आपली ' मधली स्थिति ' घ्या. या कादंबरींत कै. ह. न!.
आपटे यांनी आपल्या नाटयजीवनाचें नाटकमंडळीचें, तिच्या
प्रयोगाचे व तसेंच तिच्या खासगी वर्तनाचे केले मार्मिक वर्णन या
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कादंबरीचा वाचक कधींही विसरणार नाहीं. क. हरीभाऊप्रमाणे
इतर कादंबरीकारांनीहो मधून मधून आपल्या कादंबऱ्यांत आमचे
-नाष्यजीवन चित्रित केले आहे. व एका लेखकाने तर ' भिजेन. पण
नाटक पाहीन ' या नांवाची गोष्टच लिहिली आहे. खुद्द नाटकातही
यापूर्वी नाटकाचा फारसा उल्लेख होत नसे. नाटकांत नाटकाचा
उलेख झाल्यास तो फक्त नटीसूत्रधाराच्या संवादांत होई. पण आली-
कडील नाटकांत नटीसूत्रधारांसच फाटा मिळाल्यामुळें नाटकांतून
नाटकांचा उल्लेख वाटेल तेव्हां व वाटेल तेथें होऊं लागला आहे.
कित्येक नाटककारांच्या विशेषतः गडकऱ्यांच्या पात्रांना जणू काय
नाध्य-शास्त्राचे शिक्षणच मिळाल्यासारखे बोलतांना पाहून नाटक हें
समाजाचें प्रतिबिंब आहे अशी कल्पना केल्यास आपण खरोखरीच
.इतकें नाटकी तर बनलो नाहरेना अशी आपणास धाति होते!
आणि हा सर्व प्रकार पाहून पन्नास पाउणशे वर्षांपूर्वी आपण कोठे
होतो व या अवधींत आपण कोठे आलों याचे कोणासही आश्चर्य

वाटल्याखेरीज राहणार नाहीं.
तें कसेही असो पण इतर राष्ट्राप्रमाणे महाराष्ट्राच्या नाब्दकलेच्या

इतिहासांतही त्याच्या सामाजिक इतिहामाचें प्रतिविंब पडणें अपरि-
हार्य आहेच तेंबरेंवाईट कसेही पडलें तरी त्याचा कोणास खेद वाटावयास
नको. गेल्या पन्नास पाणऊदो वर्षांत आमच्या सामाजिक इतिहासाने
ज्या वळणांनी मार्गाक्रमण केले आहे त्याच वळणावळणांनी आमच्या
नाटयकलेच्-या इतिहासासहा मार्गाक्रमण करवे लागलें आहे. त्यास जी
आंदोलने मिळाला तीं नाटयकलेमही मिळार्ली. ज्या वेळीं आमच्यांत
जे; पोषाख, ज्या चालीरांती व जे संभाषण प्रकार रूढ होते, त्या

वेळी तो पोपात, रेया चालीरीती व तें संभाषण प्रकार आमच्या



२नाव्यंकलेसही स्वीकारावे लागले आहेत, आमच्या हईकच्या सामाजिक
नाटकांत पुरुषपार्टी नटांना कोट पाटलून चढविल्याशिवाय शोभा
येत नसेल तर तसल्याच एका विनोदी नाटकांतील नाशियकेनें आपल्या
केशरचनेबद्दल ' भांग असा उलटाच शोभेमुखाला ' असें ठरविल्या-.
बद्दल तिला तरी आपण दोष कसा द्यावा? सारांश, आमची पुर्वीची

नाट जशीं आमच्या पूर्वीच्या समाजस्थितीस अनुसरून होतीं
तशी ही आम्ही आहोंत तशीं आमची नाटक आहेत. इतकेच नधेहैं
तर त्यांच्यावरून आपल्या समाजप्रकृत;च्या स्वास्थ्यास्वास्थ्याचा
आपणास अजमास करतां येईल. समाजांत उडणाऱ्या बऱ्यावाईट
खळबळीशी नाड्याचा फार घनिष्ट संबंध असतो. त्याला काय झाले
आहे, काय पाहिजे आहे, काय नको आहे. अथवा त्याचें चुकत
की; आहे किंवा त्याच्या महत्वाकांक्षा काय आहेत इत्यादि बाबतींवर
आपली सामाजिक नाट निःसंशय चांगलाच प्रकाश पाहूं शकतील.

उदाहरणार्थ 'अरण्यरूदन किंवा जंगल खात्यांतील सघःस्थि--
नीचे विवेचन,, 'क्,।गेमचा (वून,' लोक जागृत' 'लोकमतविजय,'
'लोकविडबन अथवा वारकसालची धामधूम,' संमतिकायद्याचें नाटक,
'स्वदेशी चळवळ,' 'रूपदेशो आणि बहिष्कार,' 'स्वराज्य व स्त्रिया'

व 'स्पत्तराज्य हेंच स्वराज्य' इत्यादि नाटक आमच्या समाजाच्या
राष्ट्रीय चळवळीचा आपणास परिचय करून देतं ल तर 'आधुनिक
शिक्षणविपाक,' 'तरुणीशिक्षण,' परिक्षासत्र अथवा मानवी पोपट
मैना,'' राष्ट्रिय शिक्षण,' 'शिक्षण,, 'गोदावरी अथवा स्त्री शिक्षण,
व सुशिक्षा परिणाम' इत्यादि नाटक आमच्या शिक्षणाविषयक कल्पना
आमच्या दृष्टि।प्तत्तीस आणतील. 'कन्यादान,, 'कन्याविक्रय दुष्परि-
णाम' 'जरठोद्वाह,' 'द्वितीय भार्याप्रमाद,' 'शारदा,' 'हुंडानाटक,''



'हाच मुलाचा बाप,' 'प्रेमशोधन,' 'वधूपरीक्षा' व 'मायेचा पूत''
इत्यादि नाटक आपणास आपल्या सामाजिक सुधारणासंबंधी दिशेची
माहिती करून देतात तर पुनर्विवाह दुःखदर्शन,' रूढि दिग्विजय,'
' प्रौढविधवाविवाह,' 'भार्याप्रमाद' स्थैरसकेशा, इत्यादि नाटक त्याच
सुधारणेविषयी दुसरें मत काय आहे हे उघडकीस आणतात.
'कुसगती परिणाम,' 'तारानायकाण' 'रंगीनायकीण' 'विषयापासून
होणारे दुष्परिणाम,' 'मदिराख्यान,' 'मद्यप्राशन,' 'सुराविलास,''
'एकचप्याला' इत्यादि नाटक व्यसनमोचन सदरांत मोडतात तर
'धर्मरहस्य,' 'दंडधारी, तुरुंगाच्या दारात' इत्यादि नाटक आमच्या
मागासलेल्या बंधूविषयीं आमच्या मनांत त्यांन्याविषयी सहानुभूति
उत्पन्न करण्याचा प्रयत्न करतात. देशर्भाक्त प्रवर्तक अलीकडील
नाटकांत 'रणट्रुदुभि' नाटक अग्रगण्य ठरत असले तरी या सदरा-
खाली आणखी कांहीं चांगली नाटके तयार होण्याचा पूर्ण संभव
दिसत आहे. इतकेंच नव्हे तर आमचे हल्लांचे नाटककार समाज-
हिताच्या दुसऱ्याही अनेक बाबतींची आपल्या नाटकांतून चर्चा
करतील अशी 'स्थानिक स्वराज्य' 'वऱ्हाडच। पाटील' 'करग्रहण'
'श्री, इत्यादि नाटकावरून आशा वाटत आहे आणि आजच्या
मराठी. रंगभूमीवरून अखिल भारतीय नाव्यविश्वांत बंगाली रंगभूमी
खेरीज मराठी. रंगभूमीशी स्पर्धा करण्यासारखी दुसरी एखादी
रंगभूमि असेल असे आम्हांस तरी निदान वाटत नाही व महाराष्ट्रानें

संगीतांत, नाव्यांत. नेपथ्यांत, अभिनयकलेंत सारांश, नाट्यप्रयोग
विषयक सर्व बाबतात इतक्या अल्पावकाशांत इतकी आघाडी मारावी
हें आश्चर्यकारक असलें तरी त्याच्या श्रेष्ठ संस्कृतीस अनुसरून आहे.

तथापि त्याच्यातही कांही दोष असतील. नाहीं असें नाही.
व ते दूर करण्याचा कोणी प्रयत्न केला नाहीं असेह। नाहीं. हे दोष
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दूर करून नट नाट्यविषयक सुधारणेचा मार्ग दाखविणारे अथवा
तःसबर्बी विशेष चर्चा करणारे ग्रंथकारही काणे-करून नि पजतात.

टीकात्मक वाङ्मय महाराष्ट्रीय ग्रंथकारांत या दिशेने ठळक
प्रयत्न प्रथम विशाखी चिपळूणकरांनी केला असें त्यांच्या संस्कृत
कविपंचकांत कालिदास व भवभूति यांच्यासंबंधानें जो मनोज्ञ

मजकूर वाचावयास मिळतो त्यावरून वाटतें. मा. व्यं. लेले यांचे
'उत्तररामचरित सार-विचार,' ऽमहाविरचरित सार-विचार,, 'मालवि-
काग्निमित्र सार-विचार,' 'मालतीमाधव सार-विचार,, 'मुद्राराक्षस
सार-विचार,, विक्रमोर्वशीय सार-विचार,' 'वेणीसहार सार-विचार, व
'शाकुंतल सार-विचार' इ. टीकालेखही संस्कृत नाटकासंबधानें असले
तरी मननीय असून त्यांच्या संस्कृत नाटकांच्या जबर व्यासंगाचे
-द्योतक आहेत. रहीशास्त्री यांचा 'कविशूद्रूक व मृच्छकटिक या
सबंधाने विचार 'ही त्याच मासल्याचा आहे, आणि ना. भ. पावगी-
-कृत 'भारतीय नथ शास्त्र' ( १०५०३) आपणास प्राचीन रंगभूमि
-सबंधाने माहिती देत असल्यामुळें याच ठिकाणी उल्लेखनीय आहे.

तथापि मराठी नाटकासंबंधानें पाहता का. बा. मराठे यांचा
.'नाटक आणि कादंबरी यांच्या सबंधाने निबंध, ( १८७२)
पहिला ठरतो व त्यानंतर तस पस्तीस वर्षांच्या अवधीत
आलेल्या अनुभवाचा विचार आपणास गो. बा. बापट यांच्या 'नाटक-
विषयक व्यापक विचार ' ( १९१०) या निबंधांत केलेला सांपडतो. याच
सुमारास अ. वा. बर्वे यांनी ' नाव्यकथासूत ' ( १९०७) संपादिले
तर ठोसर व मराठे यांना ' नाव्यकलाख्क्कुठार ' सिद्ध करून नाट्य-
परीक्षणविषयक बदललेला दृष्टिकोण आपल्या दृष्टोत्पत्तीस आणिला.
गडकरी संपादित कोल्हटकरांच्या नाटकांतील ' सुंदर उतारे,
( १९०७) सुंदर असून फाटक व बर्वे संपादित ' नाव्यविषयाची
सुशिक्षित चर्चा ' ( १९१३) सुविचार परिष्कृत आहे. आ. वि.
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कुळकर्णीकृत ' मराठी रंगभूमि ' चा इतिहास तो पावेतो झालेलीं
मराठी रंगभूमीची स्थित्यंतरें आपल्या निदर्शनास आणतो व कृ.
अ।. गुरुजींच्या ' नाष्यकलेची उत्पत्ति-नाटकांची स्थित्यंतरं '
( १६१४) या निबंधांत तोच इतिहास पुन्हा संक्षेपानें सांगितलेला
आढळतो.

या पुढील एक प्रसंशनाय प्रथा म्हणजे ती साठे व जोशी
संपादित ' गडकरी ' ( १९२६) सारखी रचना होय. या ग्रंथापासून
एक एक नाटककार घेऊन त्याचा स्वतंत्रपणें अभ्यास होण्यास सुरुवात
झाली व ही प्रथा त्यांनी पुन्हा ' किर्लोस्कर ' ( १९३०) संपादून
सबळ केली. ' भावबंधन ' नाटकाचे परीक्षण कर्त प्रो. घारपुरे या
बाबतीत एक पाऊल पुढें गेले आहेत. प्रोफेसर मजकूर आपल्या
प्रमुख नाटककारांच्या कृति जास्त चिकित्सक बुद्धीने परी; लागले
आहेत हें त्यांस भूषणावह आहे व ' खाडिलकरांची नाव्यभूष्टि '
( १९३०) हा त्यांचा नवीन ग्रंथ त्यांच्या पूर्वीच्या लौकिकांत अधिक
भर घालील अशी आम्हांस आशा आहे. कु. गोदावराबाई केतकर
यांचा ' भारतीय नाण्यशास्त्र ' हा ग्रंथ जरी थोड्या निराळ्या स्वरूपाचा
असला तरी येथेंच उद्देखनीय आहे.

-प्रकरण १५ वे.
शेवटचा गोड घास.

होय. सन १९२४-२५ सालानंतर कांहीं काल अस्तप्राय
झालेली किर्लोस्कर नाटक मंडळी पुन्हा आपलें डोक वर करील व
आम्हांस तिच्यासबंधानें पुन्हा कांहीं लिहावे लागेल ही गोष्ट आमच्या
ध्यानीमनी नसता तिचे सन १९३० सालचे पुण्यभूमीवरील

५५



पुनरागमन आम्हांस या मंडळीसंबंधाचे आमचे विवेचन आनंद-
पर्यवसायी करण्याची संधि देत आहे ही गोष्ट आम्हांस शेवटच्या
गोड घासाइतकीच रुचकर वाटते. अर्थात सन १९३० हें सालही
महाराष्ट्र नाध्यकलेच्या इतिहासांत सन १८८० सालाप्रमाणे सुवर्णा-
क्षरांनीच लिहून ठेवावे लागेल. म्हणजे या सालीं किर्लोस्कर मंडळीच्या
प्रथम नाव्यप्रयोगास बरोबर पन्नास वर्षे होतात म्हणूनच नव्हे तर
गेल्या सहा सात वर्षांत या मंडळीस ज्या दुष्ट ग्रहांनी ग्रासून टाकले
होते व त्यामुळें ही मंडळी आज्ञातवासाच्या ज्या खोल गर्तेत खितपत
पडली होती ती मुक्त होत्साती फिरून याच वर्षां पुनरागमन करीत
आहे म्हणून.

या शुभ प्रसंगीं किर्लोस्कर मंडळाने आपल्या रौप्य ज्युबिलीचा
आनंददायी समारंभ साजरा केलाच असेल. पण असल्या समारंभापेक्षां
किर्लोस्कर मंडळीचे रंगभूमौवरोल पुनरागमन हेंच तिच्या रप्या
ज्युबिलीचे स्मारक होय असें आम्ही समजतो आणि चालकांनी या
काम। दाखविलेल्या कष्टप्रद चिकाटीचे अभिनंदन करतो.

प्रस्तुत पुनरागमनसमयी देखील किर्लोस्कर मंडळी प्रथम

पुण्यभूमीवर उपस्थित होत आहे ही गोष्ट मंडळीस तर निःसंशय
भूषणावह आहे. पण या वेळीही मंडळाने इतर प्रयोगापूर्वी पहिल्या
शाकुंतल नाटकाची चार अंकी रंगीत तालीम करून निमंत्रित
प्रेक्षकांस कै. आण्णासाहेब किलोंस्करांचें स्मरण करून द्यावे हा
मंडळीसंबंधानें एक श्रद्धेचा भाग झाला तरी तो कौतुकास्पद आहे
व या एकाच गोष्टीवरून देखील किर्लोस्कर मंडळी आपली श्रेष्ठ

परंपरा पूर्ववत पुढेही चालू ठेवील असें मानण्यास जागा आहे. व
असें झाल्यास किर्त्ठोस्करी वळणांच्यानाटकांचा अकाली होऊं पाहणारा
लोप दूर करण्याचें श्रेय निःसंशय या मंडळीच्या वाड्यास येईल.
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किलोस्करी वळणाची नाटके महाराष्ट्र प्रेक्षकांस आजच नकाशी

झाली नाहींत. किंबहुना पुण्या-मुंबई बाहेरचा प्रेक्षक घेतला तर
त्यास हीच्या राजकीय, सामाजिक व धार्मिक तत्वे प्रतिपादन
करणाऱ्या नाटकांपेक्षां किर्लोस्करी निर्भेळ मनोरंजक नाटकेच जास्त
समजतील म्हणूनच आवडतीलही. ' वधूपरीक्षा, ' ' भावबंधन, '

सत्तेचे गुलाम, ' व ' तुरुंगाच्यादारांत ' इत्यादि नाटके कितीही
चांगल असली तरी तीं विशिष्ठ देणीच्या प्रेक्षकांसाठी होत व ही
श्रेणी पुण्या-मुंबई बाहेर सर्वत्र सारखीच प्रत्यित होण्याइतकी विपुल
नाही हें नाटकमंडळ्यांनीं लक्षांत ठेवले पाहिजे.

किलोंस्कर-देवलांच्या नाटकाचे तसें नाहा. तो भाषा, विषय,
रचना इत्यादि संबंधाने कै. ह. ना. आपटे यांच्या कादंबऱ्याप्रमाणें
होत. अतएव, अनेक नवीन कादंबरीकार या अवधींत झाले असतां
आपट्यांच्या कादंबऱ्यांनी ज्या कारणामुळे विदग्ध वालूमयांतील
आपला दर्जा सोडला नाहीं रेयाच कारणामुळे किलोस्कर-देवलांच्या
नाटकांनीही आपला नाव्यसृष्टीतील दर्जा अद्यापि सोडला नाहीं.
आतां गद्य नाटकांतील ' अथेल्रो,, ' फाल्गुनरात्र, ' ' त्राटिका '
व ' तुकाराम ' इत्यादि नाटकांप्रमाणें ' सौभद्र, ' ' शाकुंतल. '
?ं शापसंभम ' व ' सूच्छकटिक ' इत्यादि नाटक रंगभूमीवर फारशी
येत नाहीत हें खरें, पण त्याला कारण त्यांच्या प्रेक्षकांचा अभाव
नसून तीं करणाऱ्या नाटक मंडळ्यांचा अभाव होय.

हा अभावकिलोस्कर मंडळींच्या विद्यमाने दूर होईल व बहुजन-
समाजास फिरून एकदा जुन्या नाटकांचा आस्वाद घेण्याची संधि
मिळू लागेल. किर्लोस्कर मंडळीस उपदेश करण्याचा आमचा
अधिकार नाहीं व सुधेने व्याकुळ झाला म्हणून सिंह गवत खात



नाहीं हें आम्हांस माहात आहे. तथापि कांहीं झालं तरी हा बोसाच्या
शतकाचा मध्यकाल आहे हे मंडळीने विसरता काभा नये. आणि
या दृष्टीने विचार केल्यास किर्लोस्कर मंडळीवर असणारी जबाबदारी
फारच मोठी आहे असें दिसून येतें. अशा स्थितींत संगीत नाव-
सृष्टीचा विश्वकर्माच मंडळीस या जबाबदारींतून पार पडण्यास
वेळोवेळी मार्गदर्शक होवो.
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श्री सयाजी साहिल्यमालेंतून प्रसिद्ध झालेल्या

मराठी ग्रंथांची यादी

( १) श्रीसयाजीसाहित्यमाला.
ग्रंथानुक्रम. ग्रंथाचे नांव. किंमत.

१ संस्कृत वाङ्मयाचा इतिहास ( इतिहासगुच्छ) लेखक
सिताराम वासुदेव पेंडसे बी. ए. एम. सी. पी. एफ. आर. सा. आय.
मॅक्डोनलकृत हिस्टरी डफ संस्कृत लिटरेचरचें भाषांतर. २-८-०

१०. बालोद्यानपद्धतीचें गृहशिक्षण ( शिक्षणगुच्छ) सचित्र.
ले. वासुदेव गोविंद आपटे बो. ए. किडरगार्टन टीचिंग अट होमचा
अनुवाद. ०८'१५ सुधारणा आणि प्रगति ( प्रकर्णित्र्यल) द्वितोयावृत्ति. ले.
दाजी नागेश आपटे बी. ए. एल एल. बी. क्रोझियरकृत सिव्हिलि-
झेशन अंण्ड प्रॉग्रेसचें भाषांतर. याची हिंदी व गुजराती भाषांतरे झाली
आहेत. मुंबई विद्यापीठाने एम, ए. परीक्षेत नोमले आहे. ३-०-०

शिस्त ( प्रकीण) लेखक कर्नल नानासाहेब शिंदे व मेजर
के. एन सावंत. स्वतंत्र मराठी पुस्तक. १ -०-०

२३ दीघनिकाय भाग पहिला (धर्मगुच्छ) मूळ पाली ग्रंथाचे भाषा-
तर. ले. प्रो. चिंतामण वैजनाथ राजवाडे एफ, पृ. बी. एसी. १-८-०



२३०
३९ हिंदुस्थपनचा लष्करी इतिहास व दोस्त राष्ट्रांच्या

फाजा ( प्रकीण मुच्छ) -कर्नल नानासाहेब शिंदेकृत स्वतंत्र मराठी
पुस्तक. २-८-०

महाराजा .शिवाजी ( चरित्र गुच्छ) सी. वा. पेंडसे बी. ए.
एफ. आर. सी. आय. एम्. सी. पी. कृत स्वतंत्र पुस्तक १ - ६-०

हिंदुस्थानचा अर्वाचीन इतिहास-मराठी रियासत, मध्य-
विभाग. गोविंद सखाराम सरदेसाईकृत स्वतंत्र पुस्तक. छत्रपति
शाडूची कारकीर्द. दू- १ २- ०

हिंदुस्थानचा अर्वाचीन इतिहास मध्यविभाग, भाग २.
गो. स. सरदेसाई वी. ए. ऊत स्वतंत्र पुस्तक. सन १७४० ते
१७६१ पर्यंतचा वृत्तांत. ३-०-०

सदर पानीपत प्रकरण. २-४-०
७३ जबाबदार राज्यपद्धती ( प्रकीण गुच्छ) महादेव रामचंद्र

भिडे एम. ए. कृत स्वतंत्र ग्रंथ. ०-१३-६
मीराबाई ( चरित्र गुच्छ) फु गुजराथीवरून भाषांतरकार

दा. ना. आपटे बी. ए. एलएल. बी. ०- १५-०
इंग्रजी शिष्टाचार ( प्रकीण गुच्छ) वेवकृत इंग्लीश एटिकेट

फॉर इन्डियन-जटलमेन आणि इतर पुस्तकांच्या आकरे प्रो. चिं. वि.
जोशी एम. ए. यांनी लिहिले युरोपियन समाजांत वावरणाऱ्या
हिंदी गूहस्थांस उपयोगी. ० - १४-०

पार्लमेंट ( इतिह्रासगुच्छ) इल्बर्टकृत इंग्रजी पुस्तकाचे भाषा-
तर. ले. दाजी नागेश आले, एलएल. बी. १ -८-०

८५ सनईवादन पाठमाला ( विज्ञानगुच्छ) ले. गणपतराव पिराजी
वसईकर. स्वतंत्र पुस्तक. पु. १ ( कि. १२ आणे) पु. २ ( किं.
८ आ. ); पु. पु. ३ ( किं. १ -२-० गे पु. ४ ( किं. १ -१ २-०)



२३१
८६ सगुणोपासना व मूर्तिपूजा-( धम गुच्छ) सीताराम महा-

देव पडकेकृत स्वतंत्र पुस्तक. १ -८-०
८७ नागरिकांचीं कर्तव्ये ( प्रकीण गुच्छ) कृष्णाजी गंगाधर

गोराटेकृत स्वतंत्र पुस्तक. ०-१४.०
सजीव कटीची उच्छाति ( .विज्ञान गुच्छ) सचित्र. लेखक

प्रो. सदाशिव नारायण दातार, एम. ए. बी. एससी स्वतंत्र. २- ११ -०.

९० मराठयांच्या प्रसिद्ध लढाया ( इतिहास गुच्छ) कर्नल
नानासाहेब शिंदेकूत युद्धशास्त्रावरील स्वतंत्र पुस्तक. ३-. -०

९१ यामिक प्रदीप सचित्र, प्रथम भाग ( विज्ञानगुच्छ) प्रो.
सखाराम विनायक आपटे, एम. ए. बी. एससी. कृत स्वतंत्र

पुस्तक. १८-०बडोद्याचे मराठी साहित्य ( प्रकीण गुच्छ) गणेश रंगनाथ
दंडवतेकृत वा!ड्रमयविहूवयक स्वतंत्र पुस्तक. ०११ -०

९८ अप्रसिद्ध ऐतिहासिक चरित्रे ( इतिहास गुच्छ) विनायक
सदाशिव वाकसकरकृत स्वतंत्र पुस्तक. १ -०. ०,

तत्त्वज्ञानांतील कूट प्रश्न-प्राब्लेम्स ऑफ फिलॉसफीवरून
भाषांतरकार दाजी नागेश आपटे, बी. ए. एलएलू. बी. १ -०-०

११३ सुबोधकथामाला-लेखक दाजी गोविंद चिपळूणकर.
मुलांसाठी बोधपर गोष्टी. ०-१ ५-०.

११४ सुप्रजाजननशास्त्र ( विज्ञानगुच्छ) लेखक गजानन
नारायण मोडक बी. एज. वकील. ०- १२-०

मुक्या मुलांचे गृहशिक्षण ले. पांडुरंग रामचंद्र नंदुरबारकर.
मुक्या बहिऱ्या मुलांच्या पालकांनी अवश्य वाचवे. ०- १४-०



२३२
१२० कादंबरीची गोष्ट. ( प्रकीणगुच्छ) गणेश रंगनाथ दंडवतेकृत

मराठी कथावाडूमयाचा रमणीय इतिहास. १ -०-०
१२३ हिंदुस्तानच्या इतिहासांतील गोष्टी. लेखक महादेव मुकुंद

जोशी, मुसलमानपूर्व आर्याचा इतिहास. ०-१३ -०
१२८ चीनदेशांतील सुधारणा ले. राजाराम नारायण पाटकर.

.बी. ए. १ -४-०
१५५ संक्षिप्त अर्वाचीन मराठी वाझमय. ले. गणेश रंगनाथ

दंडवते. ( शिहूमुक नाहीं) १ - १०-०
इंद्धधनुष्य-प्रथम दर्शन दाजी नागेश आपटे, बी. एएल-

एड. बो. कृत विविध विषयांवरील लेखांचा संग्रह. २-) -०
१७६ राज्यनीतिशास्त्राचीं मूलतत्त्वे. भास्कर त्रिंबक काळे बो. ए.

कुत राज्यनीतीवर स्वतंत्र ग्रंथ. २-१ -०
१८६ जातकांतीलनिवडक गोष्टी प्रथमार्ध. प्रो. चिं. वि

जोशी, एकू ए श्रुत पाली भाषेवद्धृन शब्दशःसटीप सचित्र भाषांतर.

', ?? ११२-०बालक त्याची प्रकृति आणि संवर्धन ले कै वा गो
आपटे. ' १ -०-०

१९२ पाश्चात्य तत्वज्ञानमाल ले. -कै. द गो केतकर
१९३ महाराष्ट्रनख्यिकला व ना ढ्य कष्टमय ले. गणेश रंगनाथ

दंडवते. १ -३ - ०



२३३
( २) श्रीसयाजीबात्ठज्ञानमाला.

४७ छत्रपति संभाजी महाराज ( चरित्र). केशव मंगेश गंगणे-
कर बी. ए. कुत. ० -६- ०

महाराणा प्रताप. ( चरित्र) प. गो. काटदरे बी. ए. ऊत
देशाभिमानी वीराचे चरित्र. ०-६. ०

कोषाचे वर्णन ( विज्ञान) रघुनाथ बळवंत ५फळणोकर,
बी!. ए. ऊत प्राणिशास्त्रावरील उ पयुक्त पुस्तक. ० -६-०

ग्प्ठॅडस्टन ( चरित्र) वि. पां. नेने बी. ए. ऊत चरित्र ० -६-०
संपत्ति व भांडवल ( विज्ञान) भा. त्रि. काळे बी. ए. कुत अर्थ-

शास्त्रावरील सुबोध पुस्तक. ० -६- ०
ळ्यंत्ररील पुस्तके म्यानेजर जागृति छापखाना, रावपुरा, बडोदे

यांजकडे मिळतील. मुंबई व पुणे येथें वरील बहुतेक पुस्तके पुस्तक-
विक्रीच्या दुकानांत मिळतात.

प्रमातशशांगा
।र।':।?।;भू-Z()य-]ऽ ।


