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प्रस्तावना

६-आतां पुस्तकरूपानें प्रसिद्ध होत वसलेल्या या व्याख्यानमालेचा योग श्रीमंत
जर चिंतामणराव आप्पासाहेव सांगली संस्थानाधिपती यांचे आश्रयाने व प्रोत्सा-
हनानें घडून आलाम्हणून त्यांच्या परवानगीनें या व्याखपानमाल्लो त्यांचेंच
नांव दिले आहे. विलिंगडन कॉलेर्जात युरोपांतील ' विश्वविद्याप्रसारक व्याख्यान-
मालेचे ' ( एसशां७ १२६७१९० १६०७८ ८१८) घर्तीवस्
निरनिराळ्या विषयावर दरसाल मराठीत व्याख्यानमाला गुंफण्याची योजना मी
श्रीमंत आप्गसाहेर्बापुढें ठेविली. त्यांना ही योजना पसंत पडली व तदनुख्य
लळितकलांवर मी व्याख्यानमाला गुंफण्याचे ठरविलें. त्या व्याख्यानास स्वतः
-हजर राहण्याचे सरआप्पासाहेर्बानी कबूल केलें. व त्यांच्या सोईप्रमाणे या विक्या-
वरील पांच व्याख्यानें जानेवारी १९२५ च्या शेवटच्या आठवड्यांत दिन वेळी.
या पाचही व्याख्यानास श्रीमंत आप्पासाहेब वेळांत वेळ काहून हजर राहिले व
पहिल्या व शेवटच्या व्याख्यानांस श्रीमंत बाळासाहेब ( भिरज) व श्रीमंत बाबा-
साहेब ( बुधगाव) व सरदार द!दाखाहेब हेवळीकर ( धारवाड) हेही हजर
होते. गांनांतील पुष्कळ मंडळही या व्याख्यानास येत असत. स्वार्थ्यांच्या
प्रोत्साहनानेंच ही पहिली व्यZ;ख्पानमाला इतकी यशस्वी झाली. व्याख्याने दिल्या-
वर लवकरच तीं छापून काढण्याचा विचार होता. पण कॉलेजच्या नित्य
नैमित्तिक कामामुळे व्याख्यानें लिहून काढण्यास आर्तापर्यंतखवड मिळाली नाहीं.
मुस्तकरूपानें छापतांना व्याख्यानाचे मूळ स्वरूपच कायम ठेवण्यांत आळे आहे.
सुसंस्कृत माणप्रेंसुद्व? नेहमीच्या व्यवसायांत व स्वार्थपर विचारीत गुरफटलेली
असतात. अशा माणसांना कांहीं काळ तरी कच वातावरणांत येऊन विश्वातील
विविध विषयांकडे लक्ष लावण्यास सवड सापडावी असा ' विश्वविद्याप्रसारक
लगरऱ्पान योजनेचा ' उद्देश आहे. या व्याख्यानमाळेनें तो उद्देश अंशतः तरी
सफळ झाला आहे अबे मला वाटतें. व म्हणूनच अधिक लोकांच्या दृष्टीस

'पडावी या हेतूने ही तप्र;Kg?नें छ;।पेली आहेत. तो हेतू सफळ होवो अशी आशा
करून ही छोटेखानी प्रस्तावना पुरी करतो.

ता. १ आक्टोबर १९२५ गोविंद चिमणाजी भाटे.
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ललितकला-मीमांसा
कांहीं कर्तव्य नाहीं. त्या श्वोकांतील ' प्रियशिरचा ललिते कलाविधौ ' या
पदखमुचयाशीं सध्यां आपलें काम आहे. ' ललिते कलाविधौ ' हा शब्दप्रयोग
कालिदासानें नवा निर्माण केला आहे. कारण, ' ललितकला ' अस सामासिक
कबद संस्कृतकोर्शात कोठेही नाहीं व कालिदासाने सुद्धा तो सामासिक शब्द केला
नाही, हे खरें; पण कालिदासाला ' ललिते कलाविधौ ' या शब्दसमुच्चयानें एक
सामासिक कल्पना व्यक्त करावयाची होती यांत शंका नाहीं कारण उपरिनिर्दिष्ट

लोकांत कालिदासाला संस्कृतवाङ्मयात प्रसिद्ध असलेल्या चौसष्ट कलांचा निर्देश

करावयाचा नव्हता-कारण राजाला सर्व चौसष्ट कला येत होत्या व त्या सर्व

त्याने इंदुमती राणीला शिकविल्या असे म्हणण्याचा कालिदासाचा उद्देश असणें
शक्य नर्हि।-तर चौसष्ट कलीपैकी ज्या थोड्या उच्च दर्जाच्या कला आहेत
त्या त्याला या ठिकार्णी अभिप्रेत होत्या व म्हणून त्यानें ' कला ' शब्दाला

' ललित ' पद जोडले व ललितकला असा सामाधिक शब्दच जणू कांहीं नवा
केला! या उच्चदर्जाच्याकलांनाइंग्रजींत ६८१८ म्हणतात व १८०१८या इंग्रजी शब्दाला ' ललितकला ' हा कालिदासाने बनविलेला शब्द फार योग्य

व अन्वर्थक आहे. म्हणून १८८१८ याक मराठीत 'लळितकला' हा पारिभा-
विक शब्द योजण्याचे ठरविलें आहे.

आमच्या देशांत पूर्वकाळी ललितकलांचें तान स्त्रीपुरुषांना अवगत असे. इत-
केंच नव्हे तर पुरुषांमध्ये तें स्त्रियांना शिकविण्याइतके जास्त असे, व स्त्रीपुरुष-

शिक्षणांत ललितकर्लाचा सारखाच समावेश केलेला असे अधें कालिदासाच्या
वरील श्वोकार्धावरून दिसते. तसेच:-

साहित्यसंगीतकलाविहीनः
साक्षात ह-लविषाणहीन: ।

तण न खादवपि जीवमान-
स्तजागधेयं परमं पश्खान् ।।

या सुप्रसिद्ध सुभाषितावस्नहि हीच गोष्ट सिद्ध होते. परंतु पुढें हिंदुस्थानांत



व्याख्यान १ ले.
जें अवनतियुग सुरू झाले, त्यामध्ये या ललितकलांचा अभ्यास कमी दर्जाचा वाट
.लागला व ललितकलांचें शान हीन मानलेल्या एका विशिष्ट जातीकडे गेले; आणि
बायकांमध्ये तर ललितकलांचें ज्ञान हें अजीपीचे व स्वैरवर्तनाचें लक्षण समजण्यांत

येऊ लागले. परंतु विचार-प्रधान शास्त्र .शिक्षण हें स्त्रीपुरुषांच्या आध्यात्मिक
वाढीस व उन्नतीस जितके आवश्यक आहे तितकेच, किंबहुना कांकणभर जास्तच
सद्धावना-प्रवान ललितकला-शिक्षण स्त्रीपुरुषांच्या आध्यात्मिक वाढीस व उन्नतीस
आवश्यक आहे असें सर्व सुधारलेल्या देशांत हल्ली समजण्यांत येतें व म्हणूनच
त्या देशांमधे ललितकलांचा शिक्षणक्रमात अन्तर्भाव करण्यांत आला आहे व

ललितकलामामीसा नांवाचे एज् स्वतंत्र शास्त्र तिकडे बनले आहे व लोचे परि-
शीलन पुष्कळजण करतात.

आपल्या देशांत ललितकला--मीमांसा नांवाचे स्वतंत्र शास्त्र नसले तरी येथे
ललितकलांची प्रगति पुष्कळ झालेली आहे व तत्संबंधी वाड्ययही संस्कृत भाषेत
वरेच आहे. म्हणून या पुष्कळांना अपरिचित विषयाबद्दल पूर्वपश्चिमेकडील

शक्य ती माहिती मिळवून ही पचपुष्पात्मक व्याख्यानमाला श्रीमंतांच्या आश्रया.
खालीं गुंफण्याचा मानस धरला आहे. या पहिल्या व्याख्यानांत ललितकलांच्या
सामान्य स्वरूपाचे विवेचन करावयाचें आहे.

पण ललितकलांचें स्वरूप समजण्यास आपल्यास प्रथम कला म्हणजे. काय ३
पाहिले पाहिजे व तें बरोबर कळण्याकरितां शास्त्र म्हणजे काय हेही पाहिले
पाहिजे. भजी भाषेतील०० व १६ या शब्दांना अर्वाचीन मराठीत
शास्त्र व कला हे प्रतिशब्द वापरतात. । पण संस्कृतांत ' शास्त्र ' हा एक पापा.
भापिक शब्द क त्याचा 'धर्मशास्त्र' वसा विशिष्ट अर्थ आहे हें ' शास्त्राइढि-

लीयसी ' या म्हणीवरून दिसून येतें. ८०७०७ व ८१ या इंग्रजी शब्द?

च्या जोडीला संस्कृत वाङ्मयांत विद्या व कला असे पारिभाषिक शब्द वापरले
आहेत व चौदा विद्या व चौसष्ट कला आहेत असें म्हणण्याचा प्रघात पडलेला
आहे. या तत्कालीन विद्यांचा नामनिर्देश खालील व्होकांत केला आहे.



४ ललितकला-मीमांसा

षडंगमिश्रिता वेदा धर्मशाख-पुराणकसू
मीमांसा तर्कमपि च एता विद्याश्चतुर्दश औ।

ककू, यजुः, साम व अथर्व हे चार वेद, व शब्दाचे उच्चार व स्वर यांची
माहिती देणारी शिक्षा, यज्ञविघीचें वर्णन करणारा कल्प, भाषेचे ज्ञान देणारे
व्याकरण, वेदातील शब्दांची व्युत्पत्ति करणारें निरुक्त. वृत्तांची माहिती देणारे
छंदःशास्त्र, प्रकाऱ्यांचें ज्ञान करून देणारे ज्योतिःशास्त्र, ही सहा वेदारो, धर्म-

शास्त्र, पुरणें, मीर्मासाशास्त्र व तर्कशास्त्र मिळून चवदा विद्याहोत. चौसष्टकलाची
यादी संस्कृतांत दिलेली आहे. या चौसष्ट कलांपैकी पुष्कळ कला ही अस्ति-

' चौसष्ट कलांची नांवें कोशांत दिलेली आहेतत्यांचे अर्वाचीन ललितकर्लाच्या
ज्ञानप्रकारानुरूप वर्गीकरण करून व इतर कला व तान असे आणखी दोन बर्फ

मिळून नऊ वर्गामध्ये या कळांची यादी दिली आहे.
१ स्थापत्यकला-१ मणिभूमिकाकर्म, २ वास्तु.

२ मूर्तिकला- कर्णपत्रमंग, ४ प्रतिमाल्य.

३ चित्रकला-५ आलेख्य, ६ विशेष, ७ दशनवसनांगराग,
८ चित्रयोग, ९ सूत्रकीडा.

४ नृत्यकला- १० वृत्यकला.
५ नाट्यकला- ११ नाटय, १२ नेपथ्ययोग, की ३ नाटकाख्यायिकादर्शन

६ संगीतकला- १४ मीत, १५ वाद्य, १६ उदकवा द्य, १७ वीणाडमरुक-
वाद्यानि.

७ साहित्यकला- १८ मानसिक काव्यक्रिया.

८ शिल्पकला-- १९ तहलकुसुमबलिप्रकार. २० पुष्पास्तरण, २१ शयनरचन
२२ उदकधान, २३ माल्यप्रथनविकल्प, २४ पानरसरागासवयोजन, २५ सूचीवात.
कर्म, २६ सुगंधयुक्ति, २७ पीट्टकाबेत्रबाणबिकल्प, पे ८ छलिनयोग, २९ तपेण
३० आकर्षक्रीडा, ३१ बालक्रीडन, ३२ उत्साहन, ३३ केशकजैनकौशल, ३४



व्याख्यान १ ल.
स्वांत नाहींत. एकाच सुरूप कलेच्या उपकलांचा अस्तर्भाव स्वतंत्र कला असून
केला आहे. कांहीं व्यावहारिक ज्ञानाचे प्रकार कर्लामध्यें घुसडले आहेत.
शास्त्रीय दृष्टीने पाहिले व या चौसष्ट कलांचे तदनुरूप वर्गीकरण केले
म्हणजे फक्त १८ कलाच ललितकलांच्या सदरांत येतात; बाकीपैकीं बावीस
उपयुक्त किंवा शिल्पकला या सदरांत येतात व चोवीस तर व्यावहारिक ज्ञानाच्या

सदरांत मोडतात. तेव्हां विद्या व फळा हे जुनं शब्द नव्या कल्पना दाखविण्यास
समर्थ नाहीत. म्हणून अर्वाचीन मराठीनें रूढ केलेले शास्त्र व कला हे शब्दच
इंग्रजींतील ८६१६७१८ व १.१. या शब्दांनी व्यक्त केलेल्या कल्पना मनापुढे
चम्या करण्यास योग्य आहेत. तेव्हां हेच शब्द योजणे बरें. तरी आतां ज्ञान व
कला या शब्दांच्या व्याख्यांकडे वळणे आवश्यक आहे.
(मनुष्याच्या शानाचें स्वाभाविक दोन वर्ग पडतात; एक तुटक, विशिष्ट, अच्छा-

बस्थित व केवळ अनुभवजन्यज्ञान; व दुसरें संकलित, सामान्य, पद्धतशीर
व सोपपत्तिक प्रयोगजन्य ज्ञान; पहिल्या ज्ञानाला व्यावहारिक म्हणतात; दुसऱ्या
शानाला शास्त्रीय ह्मणतात. अंदाहरणार्थ, जंगलांत राहणाऱ्या माणसाला थोड्या
फार झाडांची व झाडपार्ल्याची माहिती असते; पण हें त्याचें ज्ञान च्यावहा-

शेखरापडियोजन, ३५ ग्रंथयुक्ति, ३६ भूषणयोजन, ३७ ऐन्द्रजाल, ३८ क्रौंच-

मारणयोग, ३९०हस्तलाघव, ४- चितशाकामूपभक्तविकारक्रिया.

९ व्यावहारिक ज्ञान--४१ प्रहेलिकारूवाणीसान, ४२ दुवंचकयोग,
४३ पुस्तकवाचाशक्ति, ४४ काव्यसमत्यापूरण, ४५ पुष्पवटिकानिमित्तशान,
४६ यंत्रमालू-काधारणमाखकासंवाच्य, ४७ तर्ककर्म, ४८ म्हेंछिनकविकल्प.
४९ रौय्यरत्नपरीक्षा, ५० धातुवाद, ५१ मणिरागज्ञान, ५२ आकरशान, ५३
सुक्षायुवर्देशान, ५४ भेषकटलावम्युबुद्धविधि, ५५ शुकसारिकाप्रलापन,
५६ अभिधानकोश, ५७ अक्षरसृष्टिकाकथन; ५८ देशभाषाशान, ५९ छक्ते
शान ६० क्रियाविकल्प, ६१ वस्त्रगोपन, ६२ दूतविशेष, ६३ वैनायिक-
विद्याज्ञान, ६४ पुष्पशकटिकानिमित्तज्ञान.



ललितकला-मीमांसा
रिक होय. त्याला वनस्पतिशास्त्र येत आहे असें कोणीही म्हणणार नाहीं-
प्रत्येक माणसाला चंद्रसूर्य, ग्रह व तारे यांची नांवे व त्यांबद्दल थोडीशी माहिती
असते. पण त्याला ज्योतिषशास्त्र येत आहे असें होत नाहीं. पुष्कळ माणसास
सामान्य रोग व त्यावरील औषधे यांची सोटक माहिती असते. पण त्याला वैद्य-
कशास्त्र अवगत आहे असें म्हणतांचेणार नाहीं. सारांश शास्त्र म्हणजे विस्कळीत
त्रोटकवसंकुचित माहितीनव्हे; तर जगांतीलएखाद्याविशिष्टवस्तुवर्गाचे पद्धतशीर,
सोपपत्तिक, कार्यकारणात्मक, प्रयोगजन्य ज्ञान होयरोव्यावहारिक किंवा शास्त्रीय.

तानाचा प्रत्यक्ष व्यवहारांत उपयोग करून कांहीं तरी वस्तु अथवा कृति करून
दाखविण्याचे कौशल्य म्हणजे कला होयाचदाहरणार्थ, नौकानयनाची कला
म्हणजे गलवतें चालविण्याचे कसब. पण त्याला भूगोलविषयक ज्ञान, खगोल-
विषयक ज्ञान, वाऱ्यांच्या गतीची माहिती, भरतीओहोटीची माहिती इत्यादि
व्यावहारिक व शास्त्रीय ज्ञानाची जरूरी आहे. तसेंच छायाचित्रे काढण्याची कला:
म्हणजे प्रकाशशास्त्रावर रसायनशास्त्र याचा प्रत्यक्ष व्यवहारांत उपयोग होय..
तेव्हां ऑघत्येक कला ही ज्ञानावर अवलंबून असते. पण निव्वळ ज्ञानानें कला.
निर्माण होत नाहीं. मानवी प्राण्याला कांहीं नैसर्गिक गरजा किंवा वासना आहेत.
त्या भागविण्याकरितां त्याला कांहीं वस्तु किंवा कृती कराव्याशा वाटतात..
त्या करण्याकरिता ज्ञानाची जरूरी असते. अर्थात् मानवी गरजा किंवा वासना व
मानवी ज्ञान यांच्या मिलाफापासून कला निर्माण होतात।. ' अ:हारनिद्रामयमैधु-
नं च सामान्यमेतत् पशुभिनर्राणान् या प्रसिद्ध सुभाषितांत मानवीगरर्जाचे उत्तम
वर्गीकरण केलेले आहे. जीव जगण्याकरिता खाण्यापिण्याच्या वस्तूंची गरज, वारा:
पाऊस ऊन थंडी यांचें निवारण करण्याकरिता व विश्रांतीकरिर्ता वस्त्रप्रावरणादि

वस्तु व निवाऱ्याची जागा यांची गरज, शत्रुभयापासून आत्मसंरक्षण करण्याक-
रिता शस्त्रादिसाधनांची गरज व शेवटीं स्त्रीसमागमाची वासना पूर्ण करण्याकरिती
कुडत्रादिव्यवस्थेची गरज अशा चार मुख्य गरजा होत. या गरजा मनुष्य व पशु
यांमध्ये सारख्याच दिसू येतात. मात्र अनुष्यांना बुद्धि ही विशेष देणगी देवाने.



व्याख्यान १ ले.
दिली असल्यामुळें या गरजा भागविण्याकरितां मनुष्य आपल्या ज्ञानाचा उपयोग
करतो व त्या तानाच्या उपयोगापासून निरनिराळ्या कला अस्तित्वांत येतात; व
मनुष्याच्या ज्ञानबाढीबरोबर कलांची सारखी वाढ होत राहते. या वाढत्या कला-
च्या अनुक्रमाने समाजशास्त्रज्ञांनी समाजाच्या निरनिराळ्या अवस्थांचे वर्णन केलें
आहे. मनुष्यसमाजाची आद्यावस्था 'मृगयावृत्ति' होय. या आद्यावस्थेंत मनुष्याचे;
उपजीविकेचे साधन दुसरे प्राणी माळ खाणे हें होय. म्हणजे मनुष्याची आद्य-
कला शिकारीची होय. पण प्राणी मारण्याकरितां त्यांच्या परिस्थित्यनुरूप:
व त्यांच्या शानवृद्धधनुरूप मनुष्यांना काही तरी साधनांचा उपयोग करावा
लागतो व म्हणून शिकार-कलेच्या आनुषंगिक किती तरी कला अस्तित्वांत'

येतात! उदाहरणार्थ, दगडाची शस्त्रे, गोफण, तीरकमठा, मासे धरण्याकरितां
जाळी व होड्या इत्यादि वस्तु निर्माण करणाऱ्या कला उदयास येतात. पुढें जनाव-
रांना मारून खाण्यापेक्षा जनावरांना माणसाळवून त्यांच्या दूधदुभत्याचा व त्यांच्या
लोकरीच्या उपयोग करण्यास मनुष्य शिकतो. अशा समाजास गोपालवृत्ति समाज
म्हणतात. जमीनींतून घान्यादि उत्पन्न करण्याचा शोध लागल्यावर समाज कृषि-
वृत्ति बनतो. नंतर निरनिराळ्या धातूंचा शोध लागून मनुष्याला किती तरी उप-
युक्त वस्तू करतांयेऊ लागून समाज उद्यमवृत्ति होतो! याप्रमाणे मानवी शानाच्या
वाढीबरोबरच मानवी गरजांची विविधता वाढते व अनेक कला उदयास येतात-

या सर्वाकळांचा शिल्पकला किंवा उपयुक्त कला या नांवाचा एक वर्ग बनतो. ।

कारण या सर्व कलांचा विषय माणसाला उपयोगी पडणाऱ्या निरनिराळ्या वस्तू-

ची उत्पत्ती हा होय; व या कलांचे कारण उपरिनिर्दिष्ट मनुष्यांच्या सामान्य गर
जा होय. पण ललितकला शिल्पकलांहून अगदीं भिन्न आहेत. कारण त्यांचा उदय
सामान्य मानवी गरजांपासून होत नाहीं व त्यांचा विषयही उपयोगी वस्तूंची
उत्पत्ती हा नसतो.. ललितकलाच्या कृतीनी एखाद्या मूर्तीने किंवा चित्राने किंवा
गाण्याने अगर काव्याने-कोणाची भूक भागत नाहीं अथवाथंडीवाऱ्यापास्त निक-
रण होत नाहीं किंवा शत्रूपासून संरक्षण होत नाहीं; अगर विषयवासना तूस होत



ललितकला-मीमांसा.
नाही. उपयुक्त कला व ललितकला यांमधलाभेद खालील गोष्टीमध्ये मजेदार
रीतीनें दाखविला आहे

.एक हरहुन्नरी गारुडी एका शेतकऱ्याच्या शेतावरून चालला होता. शेतकरी
आपले शेत नांगरण्याचे काम करीत होता. गारुडी शेतकऱ्याला म्हणाला, ' गड्या,
तुझा धंदा अगदी एकेरी; दुष्काळ पडला तर सू उपाशी मरशील. माझी गोष्ट

पहा; मला किती तरी गोष्टी करतां येतात! तेव्हां एक नाहीं दुसरा असा पाहिजे
तो धंदा मला करतां येईललोकांचे मनोरंजन करण्याची किर्ती तरी सधने व किती
तरी कसब माझ्याजवळ आहे! तेव्हां मी कांहीं दुष्काळांत उपाशी मरणार
नाहीं. तर तूं या एकेरी धंद्यांत न पडत? मजबरोबर ये. ' शेतकरी म्हणाला,

' तुझा हरहुन्नरी धंदा तुलाच लखलाभ असो! माझा एकेरी धंदाच मला पसंत
आहे.' पुढें काळेकरुन खरोखरी देशांत भयंकर दुष्काळ पडला लोकांची अन्नान्न-

इशा झाली. अशा प्रसंगी करमणूक कोणाला सुचणार! गारोडी शहरात उपाशी
करू लागला म्हणून तो भटकत पूर्वींच्या शेतकऱ्याचे शेताशी आला व पहातो
सो शेतकरी विहिरीचे पाणी काहून शेताला देत आहे व त्याच्या शेतांत चांगले
पीक आहे. तो गारुडी दीनवाणीने म्हणाला. ' गड्या मागें मी तुझ्या धंद्याची
थट्टा केली पण तुझाच धंदा तुला दुष्काळांत उपयोगी पडत आहे व माझी उप।-
समार चालू आहे! ' शेतकऱ्याला गारुड्याचा दया येऊन त्यानें आपल्या शेतावर
काम करण्यास गारुडपास घेतले ब त्याला जीवदान दिले असे तोहां आतां
ललितकलाचा विषय कोणता व त्या कोणत्या कारणांनी उदयास येत या
गोष्टींचा विचार करणे क्रमप्रात आहे.

ललितकलांच्या उदयासंबंधीच्या पहिल्या उपपत्तीचे हर्बर्ट स्पेन्सर याने आप
ल्या मानस्शास्त्रावरील ग्रंथांत सप्रमाण समर्थन करण्याचा प्रयत्न केला आहे
त्याचे मते ललितकला मनुष्याच्या ' खेळाडूपणा-' च्या प्रवृत्तीपासून उदय पाव
तात. हा खेळाडूपणा किंवा लीलाप्रवृत्ति मनुष्यप्राण्यांतच नव्हे तर वरच्या वर्गा-

च्या प्राण्यांतही दिसून येते. प्राणिमात्राच्या आवश्यक गरजा: भागविण्यांत



व्याख्यान १ ल.
खालच्या .वर्गाच्या प्राण्यांची सर्व शक्ति व उत्साह रुसून जातो. पण वरच्या
वर्गाच्या प्राण्यांत व विशेषत: बुद्धिमान. मानवप्राण्यांत आवश्यक गरजा आणून
उत्साह शिल्लक राहतो. या उत्साहाधिक्यामुळेच हे प्राणी लीला करतात किंवा
खेळतात. लहान मुलगा व त्याचा सोबती कुत्रा हे सकाळच्या न्याहारीनंतर
बाहेर पडले म्हणजे सारखेच धांवतात, उड्या मारतात, बागडतात, आवाज
करतात. सारांश, त्यांच्यामधल्या उत्साहाधिक्यामुळें दोघेही खेळतात. या
खेळाच्या कृती स्वयंस्फूर्त व निरंकुश असतात. मनुष्यामध्ये याच प्रवृत्तीपासून

खलितकलांचा उदय होतो. तेव्हां । ललितकलाकृती म्हणजे मनुष्यांच्या लीला-
त्रवृत्तीच्या कृती होत) आणूनच ललितक्.लाकृति स्वयंस्फूर्त व निरंकुश असतात. हू

ल्या आवश्यक गरजांच्या चोदनेनें उत्पन्न होत नाहींत. कवीला काय, चिता-
ऱ्याला काय 'किंवा राक्याला काय स्फूर्ति झाली म्हणजे तो आपली ललितकृती
निर्माण करतो; त्याला कांहीं दुसरे तिसरें कारण लागत नाही; त्यांमध्यें कांहीं-
एक हेतु किंवा उद्देश नसतो. ललितकलाकार सक्तीने आपली कृती निर्माण करीत
नाहीं. खेळा निद्देंतुकपणा, स्वयंस्फूती. व निरंकुशपणा हे गुण असतात व
ललितकलांत ज्या अर्थी हे गुण असतात त्या अर्थीं खेळाच्या प्रवृत्तीपासूनच

ललितकला उत्पन्न झाल्या आहेत असे होतें. हर्बर्ट रफेसरच्या उपपत्तीचा हा
मथितार्थ आहे.

पण ही हर्बर्ट स्पेन्सरची उपपत्ति बरोबर नाहीं. कारण लळित्रूलाकृतीम्ध्यें
.खेळांत दिसून येणारी स्वयंस्फूर्ति असते हे खरें; खेळांप्रमाणेच ललितकलाकृती
सामान्य गरजांमुळे होत नाहीं हेही खरें. पण ललितवलाकृति या सहेतुक अस-
कात. कला आणि निसर्ग यांमधला भेद या सहेतुकपणातच आहे. चिताऱ्याचें
चित्र, गाणाऱ्याचे गाणे, मूर्तिकाराची कृति, कवीचे कात्य किंवा नटाचा अभिनय
यांपैकी कोणताही ललितकलाकृती ध्या. त्या सर्व हेतुपुरस्थर केलेल्या कृती होत.
त्या सहज आपोआप झालेल्या नाहींत. शिवाय 'निरकुशा: कषय' असें ह्मणण्या-

स्वा प्रघात असला तरी ललितकलाकारांकवा कृतीमध्ये नियमबद्ध प्रमाणशीरपणा
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सुसंगतपणा इत्यादि गुण असावे लागतात. तेव्हा स्पेन्सरची उपास ललित-
कलांना लागू पडत नाही असें म्हणणें प्रास आहे.

ळीलतकलांच्या उदयासंबंधी दुसरी उपपत्ति अनुकखामूलक उपपत्ति होय. ही
उपपत्ति आरिस्टॉटलच्या काळापासून प्रचलित आहे.

।मनुष्य हा अनुकरणप्रिय प्राणी आहे. या अनुकरणप्रशुत्तीमुळें उष्टीमध्ये

जी जी वस्तु मनुष्य पाहतो तिची तिचीनक्कल किंवा प्रतिकृति तो करण्याचा प्रयत्न

करतो व ही नक्कल हुबेहूब साधली म्हणजे ती ललितकलाकृती बनते. या उप-
पत्तीप्रमाणे सष्टीतील वस्तूंची हुबेहूब नक्कल करणें हेंच ललितकलेचें स्वरूप
होय व उत्तम ललितदलेची कसोटी म्हणजे सष्टीतील वस्तू व ललितकलाकृती
यांमधील हुबेहूबपणा होय.

ललितकलासूबंधीची ही उपपत्ति पुष्कळच सयुक्तिक वाटते व सामान्यतः
ती खरी मानण्यांत येते. कारण ललितकलाविदू-चितारी च्या, मूर्तिकार च्या
किंवा कवि ध्या-त्याचें कौशल्य वस्तूचे हुबेहुब स्वरूप दाखविण्यांत आहे-
मग तें स्वरूप लळितकलाकार मूर्तीने दाखवे, चित्रानें दाखवो किंवा काव्याने

दाखवो-असें सामान्यत: समजतात. खालील गोष्टीचे सार अनुकरणात्मक
उपपत्ति-प्रतिपादकच आहे.

एका शहरांत दोन चितारी होते. आपल्यामधला जास्त चांगला चितारी
कोण, यासंबंधी त्या दोघांमध्ये वाद उपस्थित झाला व या वादाचा निकाल
एकभेकांनी काढलेल्या चित्रांच्या उत्तमपणावरून करावयाचा, असे त्यांनीं आप-
सांत ठरविलें आणि ते आपआपल्या कामाला लागले.

पहिल्या चिताऱ्यानें पिकलेल्या द्राक्षांच्या घर्डानी ओथंबलेल्या द्राक्षादेलीच्या

मांडवाचें चित्र काढलें. तें चित्र चिताऱ्यानें आपल्या घराच्या ओटीवर आणून
ठेवले. तें इतकें हुबेहूब साधलें होतें कीं चित्र ओसरतींत ठेवण्याबरोबर आसपासचे:
पोपट वगैरे पक्षी त्या माडवावर द्राक्षांच्या आशेनें झडप घालून चोचीने त्या
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२चित्राच्या कपड्याला टोचू लागले. हा विलक्षण देखोवौदुदस्उऐखुएएर!३एंZएयॉकुाइr?रह्यंएं?पहिल्या.
चिताऱ्यानें दुसऱ्याला आपल्या घरीं बोलावून आपलेबेच्छस्वप-रतोपरविळ्यक्षण

देखावा दाखवून चितारी दिमाखानें म्हणाला, ' किती माझें चित्र उत्तम! त्याची-.

तोड दुसऱ्याला येणे अशक्य! '
दुसऱ्या चिताऱ्यानें म्हटलें, ' तुझें चित्र चांगळें साधलें आहे खास. '
पहिला चितारी म्हणाला, '' पण आतां तुझें चित्र पाहूं या. '' लागलीच तो

दुसऱ्या चिताऱ्याबरोबर त्याचे घरीं गेला. घरांत गेल्यावर पहिल्या चिताऱ्यानें
दुसऱ्याला विचारलें ' तुझे चित्र कोठे आहे? ' दुसऱ्याने हळूंच उत्तर दिले,.
' या पडद्यापलीकडे. ' दुसऱ्या चिताऱ्याऱ्येया म्हणण्याप्रgj।णे पहिला चितारी
पडदा बाजूला सालं लागला. पण पडदा बाजूला सरेना! तेव्हां दुसरा चितारी
म्हणाला, ' तुझ्या चित्राने अज्ञान व असमंजस पक्ष्यानांच फसविले. पण माझ्या
चित्राने ज्ञानवान् समंजस माणसासच नव्हे, तर प्रत्यक्ष चिताऱ्याला भूल पाडली १.
हा पडदा नव्हे; हे भिंतीवर काढलेले पडद्याचें चित्र आहे! तेव्हां आतां सांग बरें.
कोणाचे चित्र उत्तम व कोण चितारी चांगला? '

। अनुकरणमूलक उपपत्तीमध्ये सत्याचा अंश आहेखरा) पण ही उपपत्ति सुद्धा

पहिल्या उपपत्तीप्रमाणें संकुचित, एकतरू? व अतएव चुकीची आहे. कारण
सर्ष्टीतील हव्या त्या घरची केलेली हुबेहूब प्रतिकृति ललितकलाकृती बनत
नाही. प्ढेंलितकलाकाराला वस्तूंमध्ये निवडानिवड करावी लागते व त्याच्या
प्रतिभाशक्त्यनुरूप वस्तूंच्या आकारांत, स्वरूपांत संयोर्गात फेरफार कराव'.
लागतो तर त्याची कृति ललितकलेचा भासला बनते. हे तत्त्व खालील गोष्टीवरून
दिसून येईल.

एक नामांकित चितारी होता. त्याची चित्रे शहण्यास लोकांच्या झुंडीच्या.
झुंडी जात असत. त्या चिताऱ्याकडे एक अत्यंत कुरूप माणूस गेला व म्हणाला-
८ माझे चित्र काढून आपल्या चित्रसंग्रहालर्यात ठेवा.' चिताऱ्यानें त्याला विचारले,.
८ अरे, बाबा, तुझ्याकडे कोणी लोक कधीं तरी पाहतात काय? ' पै। म्हणाला.
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व' नाहीं हो, नाही, कधींच नाहीं; उलट, पाहिल्यास ओकारी आल्यासारखे करतात.
-म्हणून तर तुमच्या सारख्या उत्तम चिताऱ्याकडून माझे चित्र काढून तें पाहण्यास-

करितांठेवावे म्हणजे तरीलोक ग्गइयाचित्राकडे पाहतील! असें माझ्या मनांत आले
व मीं तुमच्याकडे धर्मव घेतली.' तो चितारी म्हणाला, ' माझी चित्रे लोकांनी
कौतुकाने व आनंदाने पहावी म्हणून काढावयाची असतात. तुझ्याकडे जर लोक
पहात नाहींत तर तुझ्या हिडीस रूपाचे हुबेहूब चित्र काढले तर लोक त्या चिता-
कडे हुंकून पाहणार नाहींत. बरें, लोकांनी एकनदाने पाहावे अशा तऱ्हेचे मीं चित्र

काढलें तर तें तुझें. चित्र होणार नाहीं. तेव्हां तुझें चित्र मला काढता येत नार्ह?.'

या गोष्टीवरून अनुकरणमूलक उपपत्तीची चूक कोळे आहे येवढेंच कळतें

असें नाहीं तर ललितकलाविषयक खरी उपपत्ती. कोणची हेही ध्वनित होते.
-ललितकलांचा विषय सृष्टीतील सर्व वस्तुजात केव्हे; तर त्यांतील सौंदर्थ-भव्य.
त्त।दि गुणयुक्त वस्तूंची प्रतिकृती करणें, हा ललितकलांचा
.विषय होय. ५७-० ८७० व ललितकला या शव्दावरूनहि
तेच ध्वनित होतें. कारणं! ललित शब्दाचा अर्थ ' सुंदर ' असा आहे. तेव्हां
ललितकला म्हणजे सुंदर वस्तु निर्माण करणाऱ्या कला, असा शब्दार्थ झाला.
अर्थात्, सौमर्ग हा सर्व ललितकलांचा एकच विषय होय; मग ललितवला
कितीही असोत! ललितकलाकोविदांच्या प्रतिकृतींमध्यें कितीही फेर असो!
त्यांची साधनसामग्री कितीही भिन्न असो! त्यांचे आपल्या कलेचें माधले वन-
विण्याचे मार्ग कितीही निराळें असोत!

चारशानिरनिराळया ललितकला सकृद्दर्शनी परस्परांपासून कितीही विसर
दिसोत, तरी त्या सर्वीचा आत्मा एकच आहे व तो आत्मा म्हणजे सौन्दर्य-
प्रत्यय हा होया प्रत्येक ललितकला मानवी सौन्दर्यभावनेला उन्मकत करते

तेव्हां ललितकलांचें रहस्य पूर्णपणे समजावून घेण्याकरितां आपल्याला थोडेसे
सौजर्याचें व भव्यतेचे विवेचन करणें जरूर आहे; परंतु हे काम नाज सोपैं
नाहीं. कारण, जरी '' सुब्दर '' हा शब्द आपण वारंवार वापरती-नव्हे, कांहीं
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लोकीच्या तो तर हा शब्द पदोपर्दी येतो. तरी सुब्दर या शब्दाचे लक्षण

सांगा, असें विरल्या, चटकन् उत्तर देणारी माणसे हाताच्या बोटांवर मोज-
ण्याइतकीसुर्द्धा मिळण्याची मुष्कील आहे. ज्याप्रमाणें कांहीं गुण आपल्याला
अनुभवानें माहीत असतात:- असें पदार्थाची गोडी; पण या शब्दाची व्याख्या
करून सांगणे कठीण आहे.-त्याप्रमाणें अमुक वस्तु सुन्दर आहे हें पाहिल्यावर
माणसे चटकन् सांगतील; पण वस्तूचें सौभर्य कशावर अवळवून आहे, व
सोश्वर्य या गुणाचा अर्थ काय, या प्रश्नांचीं उत्तरे देणे दूरापास्त आहे. कांहीं
'ठोक तर असे म्हणतात की,हूंसौन्यर्य हा गुण मुळीं बुद्धिगम्य नाहीं, तर तो भाव-
नागम्य आहे,!व म्हणूनच तो दुसऱ्याला शब्दांनी व्यक्त करून दाखविणे अश-
कच आहे. सौन्दर्याची भावना आहे, व त्याचा ज्या त्या माणसानें अनुनय,
घेतला पाहिजे.

ज्याप्रमाणें अंधाला रंगाची कल्पना करून देत? येणार नहीं, त्या-
चप्रमाणे ज्याला सौन्दर्यभाषनाच नाहीं, त्याला तिची कल्पना करून देता''
येणार नाही. सारांश, सोनई ही कांहीं तरी एक अवर्णनीय गोष्ट आहे. तें।

जगातले गूढ आहे. या पलीकडे आपल्याला सौंदर्यांची मीमांसा करतां येणार
नाहीं, असें कांहीं लोक लागतात. या म्हणण्यांत थोडासा सत्याचा अंश आहे;.
व तो इतकाच कीं, ज्याप्रमाणे गणितातील सिद्धांताचे किंवा तत्त्वाचे खात्री

पडेल अशा तऱ्हेने सप्रमाण विवरण करून सांगतां येल, त्याप्रमाणें अमुक वस्तू
आपल्याला सुन्दर कां वाटते, याची सयुक्तिक मीमांसा पूर्ण खात्री पटेल अशा
शहेनें करतां येणार नाहीं. तरी पण सोमर्याची कल्पना अगदींच संदिग्ध आहे,
किंवा ती बुद्धिला अगदींच अगोचर आहे असे नाहीं. सौन्यर्याची मीमांसा टर.
विण्याचा प्रयत्न पाश्चात्य राष्ट्रांमध्ये पुष्कळ लेखकांनी केला आहे; वस-मीमांसेचे एक स्वतंत्र शास्त्र त्या देशांत झालें आहे. त्या शाखांतील तत्त्वांचा

अनुवाद करून येथे सौन्दर्याची व्याख्या ठरविण्याचा प्रयत्न वेला आहे. प्रथमतः
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तसेंच सुक वस्तूंमध्ये कोमलता व सुकुमारता हे गुण असले पाहिजेत. पदा-

थौतील कंटकपणा, खडबडीतपणा, राठपणा, दणगटपणा व स्तूलपणा वगैरेसारखे
गुण सोव्हर्याची हानि करणारे आहेत. शेवटीं, सुक पदार्थामध्यें एक तन्हेचें
जेक्तिम असून त्यामध्ये एक प्रकारचा मेळ किंवा संवाद असावा लागतो. पदार्थां-
मध्ये एकेरी एकतानता असली किंवा निव्वळ किचमिड विविधता असली, तर तो
पदार्थ सुंदर भासणार नाहीत. पदार्थास एकप्रकारची विविधता किक वैचित्र्य

अस्त शिवाय एकप्रकारची एकतानताही असावी लागते. म्हणजे एकतानता व
विविधता यांचा एकतव्हेचा संवाद किंवा मेळ किंवा मिलाफ अखवा लागतो
तर ती वस्तु बदर भासते. कोणतीही सुन्दर वस्तु ध्या-एखादा सुन्दर पक्षी

किंवा एखादे सुस्वर फूल घ्या, किंवा सुन्दर मोती अगर हिरा च्या, किंवा सुक
इमारत अगर सुब्दर देखावा ध्या-म्हणजे वर निर्दिष्ट केलेले तीन गुण थोड्या-
कार अंशानें त्या वस्तूमध्यें आहेत, असे दिसून येईल.

आतां सौदर्याच्या अन्तरंगाकडे वळलें पाहिजे. वर सांगितलें आहे कीं सौद-
र्थांचा मनुष्याच्या मनाशीं फार निकट संबंध आहे. तरी त्याचें विवेचन करणें

.५,
आवश्यक आह.

प्रथमतः सुंदर वस्तु मनुष्याला केवल किक शुद्ध आनंद देते. अर्थात् सुंदर
वस्तु दृष्टी पडतांक्षर्णी मनुष्याचा आत्मा गारीगार होतो. ती वस्तु आपल्याला
पाहिजे किंवा तिच्या योगाने आपली एखादी वासना तूस होते किंवा त्या
वस्तूच्या स्वामित्वानें आपल्याला आनंद होतो असें नाहीं. तर निवळ वस्तु-
दर्शनाने आपल्या मनाला आनंद होतो. ज्याप्रमाणें सूर्योदयाबरोबर सूर्वकमल
प्रफुल्लित होतें, चंद्रोदयाबरोबर समुद्राला भरती येते, त्याप्रमाणे सुंदर-वस्तुदर्श
नाने किंवा सुंदर आलाप ऐकून मानवी मनाची वृत्ति प्रमुदितहोते. कालिदा-
साच्या शब्दांत थोडा फरक करून हा विचार त्याच्याच लोकार्थांमध्ये फार
चांगल्या तऱ्हेनें सांगतां येईल.

रहजाणि वीश्य मधुराच निशय्य शब्दानी आनंदभाग्भवतिवै सुहितोघीपजन्स:
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हा असा केवळ किंवा शुद्ध आनंद कां होतो याचा जर बारकाईने विचार केला
तर सौदर्याचा थोडा जास्त खुलासा होतो. प्रत्येक सुंदर वस्तु आपण पाहिली की,
तिचें स्वरूप आपल्या अस्तरात्य्याला पटते. म्हणजे वस्सूचें स्वरुप कसें असावें
अद्याबद्दल जी आपली आदशर्कप मनांत कल्पना किंवा भावना असते तिला या
दल्यवस्तूंचे स्वरूप तंतोतंत जुळतें. अर्थातू सौंदर्य-प्रत्ययांत आपल्या मनातील
आदर्श कल्पना व प्रत्यक्ष अवलोकित आकृति र्यामध्यें उत्तम मिलाफ
किंवा मेळ बसतो. जर ती वस्तु आपल्या आदर्शरूप कल्पनेप्रम'णें आपल्याला
बनवाव्याची असती तर ती आपण अशीच थेट बनविली असती असा आप-
ल्याला भास होतो. सुंदर वस्तु याप्रमाणे आपल्या मनाला पटण्यासारखी असते
व ती जणू कांहीं आपल्या मनाला पटावी व तिले आपल्याला शुद्ध किंवा केवळ
आनंद द्यावा अशा करितां ती निर्माण झालेली आहे अशी सौंदर्यप्रत्ययात मनाची
भावना होते. सारांश, जरी सृष्टीतील वस्तु या कार्यकारण-परंपरेचा परिणाम
असतात व त्याबद्दलचे शास्त्रीय शानही कार्यपरंपरा शोधून काढण्यांत असतें
.वरी सृष्टीतील वस्तूच्या सौंदर्याकडे पाहिले म्हणजे मानवी कल्पकता, उंच भावना
व श्रेष्ठतम ध्येय यांना साजेसे सुष्टीचे स्वरूप बनविले आहे अशी आपी
भावना बनते व या मानवी कल्पकतेच्या व सुष्टीच्या इष्ट स्वरूपाच्या मेळामध्ये
सौंदर्यभावनेचा उदय होतो असें म्हणण्यास हरकत नाहीं.

आतां ललितकर्लाच्या मूळाकी असलेली दुसरी भावना; तिच्या स्वरूप-
हरूपणास लावूया. सौंदर्याच्या भावनेप्रमाणेच भव्यता-भावना ही मानवी
मनाच्या शक्तींवर अवलंबून आहे. सौंदर्याचा उदय मानवी अवलोकनशक्ति
यांच्या भेळांत होतो तर भव्यतेचा उदय या दोन शक्तींच्या विरोधांत होतो.
अनुष्याला आनंद देणाऱ्या मानवकृत किंवा सुष्टिकृत वस्तूचे सुंदर व भव्य असें
अमान्यत: वर्गीकरण केलें जातें. आतां ज्यांना भव्य वस्तु म्हणतात
त्यांच्याकडे बारकाईने पहिल्यास त्या वस्तूमध्ये अमर्यादित विस्तुतपणा व अनंत
सामर्थ्य हे गुण आहेत असे दिसून येतें. निरध रात्रींच्या वेळी आकाशाकडे पाहिले

..९
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म्हणजे लुकलुकणारे अनन्य तारे, आकाशगंगा व ग्रह हे एकसमयाघच्छेदेंकड्य
आपल्याला दृष्ठीच पडतात व आकाशाच्या अमर्याद विस्ताराने व साऱ्यांच्या
अनन्तत्वानें आपण आश्चर्यम्रढ होऊन जातो. तरी पण हा विलक्षण देखावा
आपल्याला सारखा पाहावासा वाटतो व त्यापासून मनाला आनंद होतोसह्यविध्य-
हिमालयादि पर्वतांकडे आपण जाऊं लागलो व तेप्रत्यक्ष पायी चट्टे लागलोम्हणबे
रया पर्वतांच्या अमर्याद विस्ताराने व प्रचंड उर्चाने आपले मन थक्क होऊन
जातें. पण तो देखावा दृष्टीपुहन हळूं नये असेंही वाटतें व या दर्शनाने मन प्रसन्न

होतें. त्याप्रमाणेंच समुद्रकिनाऱ्यावर उभे राहिलें असतां केव्ही
केव्हा समुद्र शांत दिसतो. पण समुद्राच्या अमर्याद विस्ताराने आपल्याना
आश्चर्ययुक्त आनंद होतो, तर केव्हां केव्ही समुद्र खवळलेला वसतांना पर्वत-

.धाय लाटानी उचंबळलेले त्याचे भीषण स्वरूप पाहून आपल्याला भीतियुक्त
आनंद होतो. त्याप्रमाणें सृष्टीवरील अचाट सामर्थ्यीचे प्रदर्शनही आपल्याला
भीतियुक्त आनंद देते. महापुराने दुथडी वाहणाऱ्या नद्या, गोकाक,-गिरसउग-
शिवसमुदासारखे प्रचंड खडकावरून खोळ खोल ज्यात उडी घेणारे धबधबे
व विजेचा कडकडाट, मेघांचा गडगडाट व वाऱ्याचा त्रेसाटा यांनी युक्त

मुसळधार पाऊस वगैरे देखावे सृष्टीतील अनंत सामर्थ्याचा प्रत्यय आणून देऊन
आपले मन गोंधळून टाकतात. वर निर्दिष्ट केलेल्या सर्व देखाव्यांना आपण
भव्य म्हणतो. सृष्टीतील या भव्य वस्तूंच्या दर्शनाने प्रथमतः मनुष्य आश्चर्य-

चकित व भयभीत होतो. उष्टीचा विस्तार व सामर्थ्य यांची आपल्याला घड.
कल्पनाही करवत नाहीं. मनुष्याच्या शक्ति या सूष्टिशक्तीपुढे कःपदार्थ वाट-
तात. नव्हे, मानवी आकलनशक्तीच्या बाहेरच्या या सष्टीशक्ति आहेत असें
भासते. म्हणजे मानवी अवलोकनशक्ति व कल्पकताशक्ति यांमध्ये विरोध
भासतो. आपली कल्पकता कितीहि लढविली तरी त्यांच्याही पलीकडे उष्टीचे
स्वरूप आहे असे वाटते. यामुळे सृष्टीचे प्रचंडत्व व मानवशिपगिचा अपद्य
यांचा विरोध आपल्या ध्यानांत येतो व त्यामुळें आश्चर्य व भय या मावा
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अव्यवस्तुदर्शनानें प्रथमतः उस्तूत होतात; पण लागलीच असेही मनांत येतें की
मानवी शक्ति सूष्टिशचीपुढे कःपदार्थ असतील. तरी पण मनुष्य या शार्कीचे
.सारखी भान न बाकवितां आपल्या बुद्धिसामर्थ्याने व नैतिक गुणांनी या
सृष्टीच्या प्रचंड विस्ताराला व सामर्थ्याला वाकवून आपले गुलाम बनविले
अर्थार मनुष्य जडशक्तीने सष्टीपेक्ष? कमी असला तरी चिच्छशक्तीनें तो चही-
पेक्षां अधिक आहे हें ध्यानांत आलें म्हणजेआश्चर्य व भय या भावना कमी होऊन
आनंद ही भावना उद्भूत होते, व म्हणून सुंदर वस्ख्यमाणे भव्य बलद्री
आपल्याला पहाव्याशा वाटतात. सुंदर बस्तूंमध्यें जशी कांहींएक प्रकारची दैवी
योजना आपल्याला भासमान होते त्याचप्रमाणे नवा वस्तूंमध्येही एक प्रकारची

स्वच्छेची योजना भासमान होते. भव्यता-भावनेचें वरील तऱ्हेने पृथक्करण करण्यात
-आले आहे व तें सयुक्तिक आहे हें येथपर्यंतच्या विवेचनावरून दिसून येईल.
सैदर्य व भव्यता यांच्या वर निर्दिष्ट केलेल्या स्वरूपावरून सौंदर्य व भव्यता
वास्तविक वस्तूमधील जड गुणधर्म असून विशिष्ट गुणानी युक्त अशा वस्तु-
दर्शनानें मानवी मनांत उत्पन्न होणाऱ्या एक प्रकारच्या भावना आहेत हे सहज
ध्यानांत येईल. तरी पण सामान्य व्यवहारांत सौंदर्य व भव्यता हे वजगत
गुणच आहेत असें म्हणण्याचा परिपाठ आहे व त्याला आक्षेप घेण्याचे
कारण नाही. कारण विशिष्ट बाह्यगुणांनी युक्त अशा वस्तुदर्शनाने या भावना
सदासर्वदा उदूभूत होतात. म्हणजे एका दृष्टीने या भावना सापेक्ष असल्या तरी
त्या जड गुणाप्रमाणेच इंद्रियगोचर आहेत व म्हणूनच सर्व मनुष्यांना सुंदर व
भव्य षखदर्शनानें आनंद होतोच होतो. अर्थात् मनुष्यामध्ये खोदर्य-ळ्यतहू
ग्राही अशी एक शक्ति आहे हिलाच सदभिरुचि किंवा सहृदयता म्हणतात. सहे
मनुष्यमात्रांत असणारी ही सहृदयता थोडीशी खूळ आहे. तिळा चव्हणात
खोदर्य किंवा भव्यता मोठ्या प्रमाणावर असली तरच दिसते; सूक्ष्म प्रमाणांत
असणारे सौंदर्य किंवा भव्यता ही तिला अगोचर असते. आतां खलितकांच
उद्देश सामान्य माणसाला अगोचर असे बस्तगत खांपर्य व कला यांच्य
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अर्याना प्रत्यय आणून देणें हा होय. लबितकलावातू आपल्या लळितकलाकृतीने-

- जादुगिरी करतो. पण अशी जादुगिरी प्रत्येकाला साधत नाही. कारण असें
करता येण्यास वस्तुगत सुंदरता व भव्यता सूक्ष्म प्रमाणांत असतांनाही त्या
जाणण्याची शक्ति व त्याची प्रतिकृती बनविण्याची कुशलता माणसांत असावी'
लागते. या शक्तीलाच प्रतिभा म्हणतात. सहृदयता ही मनुष्यमात्रांत
योड्याफार अंशानें असते. मात्र प्रतिभा इतकी सार्वत्रिक नाही.
ही कांहीं माणसांत उपजत असते. असे लोकच ललितकलाकोविद बनू शकतात.
ही प्रतिभा बुद्धीप्रमाणे किंवा सहदयतेप्रमाणें सर्वामध्ये नसते. म्हणून बुद्धिगम्य

झालें प्रत्येकाला शिकता येतील. उ- प्रत्येकाला गणिताचे, वनस्पतिशास्त्राचे

किंवा दुसऱ्या कोणत्याही शास्त्राचे चन संपादन करतां येईल. तसेंच प्रत्येक

माणसाला ललितकला-ष्यतीपासून आनंद अनुभवतो येईल. परंतु प्रत्येकाला
मूर्तिकार, चितारी, नट किंवा कवी बनता येणार नाहीं. त्याला प्रतिभाशक्तिच्य

अशीं असावी लागते. अभ्यासाने, अध्ययनाने व अवलोकनाने या शक्तीची वाड
होईल हें खरें. तरी पण ज्या माणसामध्यें या प्रतिभाशक्तीचा बीजांकुर नाई?
तो ललितकलावातू होणार नाहीं. सारांश, प्रतिभाशक्ति सूक्ष्मदर्शक यंता-
सारखी शक्ति आहे. ज्याप्रमाणें नुसत्या डोळ्यांना अत्यंत सुक्ष्म पदार्थ मुलीचं
दिसत नाहींत; पण त्याच पदार्थाकडे सूक्ष्मदर्शक यंत्रांतून पाहिले म्हणजे सर्वा-
जा ते पदार्थ स्पष्टपणें दिसतात, त्याप्रमाणेंच प्रतिभाशक्तीची गोष्ट आहे. सृष्टी-

तील जी सुंदरता व जी भव्यता सामान्य अभिरुचीला अगोचर आहे ती प्रति-

आवार माणसाळा स्पष्टपणे दिसते व तिची छाया ललिपकलाबाजू माणूस आप-
ज्या कुतींत मोठ्या प्रमाणावर काढतो व अशा मोठ्या प्रमाणावर काढलेल्या लील-
तकला-कृतीच्या योगाने सामान्य माणसालाही वस्तुगत सुंदरता व भव्यता
यांचा प्रत्यय येतो ब त्याला त्यांच्या दर्शनाने विलक्षण आनंद होतो.

बरील विवेचनावरून असे दिसून येईल की सर्व सुष्टीमध्ये वस्तुतः धोक्या

चार अंशाने सुंदरता व भव्यता भरलेळी आहे. मात ती बहुतेकांना अगोचर
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असते. पण प्रतिमेच्या योगे ती ललितकलावानास भासते. सौंदर्य-भव्यतेच्यम्
या व्यापकहेवामुळेंच प्रतिमेच्या मूकमहेव -ग्राहित्यामुळें ललितकळावानाला हवा
शो विय चालतो. उदाहरणार्थ साहितेंयकला Gया. कवि जर प्रतिमाशाली असेष्ट

उर तेंयानें कोणत्याही विषयावर काव्य केलें तरी तें उत्तम बठेल व त्याची ललित-
कलाकृतीत गणना होईल. ज्या गषे्टी समान्य माणसाला नीरस, कंटाळवाण्या न
सोदर्यहीन भ ासतात त्यांचेंच प्रतिभावाद कबीने केलेले वर्णन प्रत्येक माणसाच्या
मनाला चटका लावून सोडते. म्हणजे ६मान्य माणसाला अगोचर असें वस्तुगत
सौंदर्य कवीनें अ ापल्या प्रतभाशक्तीन अ ापल्या कृतीत आणले म्हणजे तें खर्वाना
स्पष्टपणे दिसते व त्या कवीची कृती मानवी मनला नित्मानन्द देणारी होते.

आतांपर्यतच्या विवेचनावरून ललितकलांचे स्वरूप लस्यांत आल्यावाचून
- राहणार नाहीं असें वाटतें. वर निर्दिष्ट केल्याप्रमाणे ललितकलांचा उद्देश सुटी-
तील अतीन्द्रिय सौंदर्य व भव्यता यांचा सर्व जनांला प्रत्यय आणून देणे, च
होय. तेव्हां सुष्टि व ललितकला यांचा फार निकट संबंध आहे. ललितड्या
सृष्टीतील सुंदर व भव्य वस्तूंची हुबेहुब नक्कल उठवितात. म्हणून ललितड्य-
कोविद हे एक प्रकारचे सुष्टीचे नकले होत. इसाबनीतीतील नकल्या व गांवढळ
या गोष्टींत खऱ्या बुकराच्या पिलाच्या आवाजापेक्षी नकल्याच्या कृत्रिम आया-
जानें केलेली पिलाच्या ओरडण्याची नक्कल लोकांना जास्त पसंत पडली व त्या-
चक्क लोक गाजरपारखी असतात असें तात्पर्य इसाबानें काढलें आहे. तरी पण
अस्सलापेक्षां लोकांना नक्कल जास्त पसंत पडते व नक्कल करणाराची वाहवा होते
याचें खरें बीज सौंदर्यप्रत्ययात आहे. सामान्य माणसाला अरूलामध्यें सौंदर्य

केव्हा केव्हा दिसत नाहीं. पण अस्सलाच्या अतिशयोक्तियुक्त नक्कलेत तें सहज
दिसून येतें व म्हणूनच अन्सलापेर्क्षा नक्कलेवर, प्रत्यक्ष संसारापेक्षां संघाराज्य
नाटकरूप चितावर, इतिहासापेक्षां कादंबऱ्यांवर, लोक नेहेमी फिदा होतात, असें
आपण पाहतों.असो..



ललितकला-मीमांसा.
येथे ललितकर्ळाची स्वरूपनिरूपणकथा संपली. आतां या विवेचनाची फळ-

धुति सांगून पुढील मार्गाला लागूं?
प्रथमतः ललितकला मनुष्याच्या मनोवृत्तीचा विकास करतात. मनुष्याला जर

एकांगी शास्त्रलान दिलें तर त्याचा फक्त बुद्धिविकास होऊन मानवी आत्म्याची
वाट एकतर्फी होईल. पण मनुष्याच्या मनाची सर्वागीण वाढ झाली पाहिजे
न असे होण्यास निवळ बुद्धिप्रधान शास्त्रशिक्षण उपयोगी नाही तर भावना-
प्रधान ललितकलाभिरूची पाहिजे. म्हणजे मनोवृत्तीची वाढ होईल.

लळितकलांची ज्याला गोडी लागते, त्या मनुष्याचा एकळकोडेपणा नाहीजन्
होतो. त्याला सृष्टीतील विविध वस्तुदर्शनाचा नाद लागतो. काव्यवाचनाने त्याला
जानवी मनाचे खेळ अवगत शेतात, त्याच्या मनांत सहानुभूति व विश्वबंधुत्वाच्या
कल्पना न कळत उद्भूत होतात.

ललितकला मनुष्याच्या नैतिक कल्पनांचा परिपोष करतात. कारण ललित-
कलांचा सौंदर्य-भव्यता हा आत्मा आहे. या दोन भावनांच्या परिपोषाने मनु:
ऱ्याच्या नैतिक कल्पनांचाही अप्रत्यक्ष रीतीनें परिपोष होतो. कारण, मनुष्याचे
नैतिक वर्तन हे एक प्रकारचे आत्य्याखें अंतरंग-सौंदर्यच आहे. प्रमाणबद्धता, वि-
विधतायुक्त एकतानता वगैरे गुण नैतिक वर्तनामध्येही असावे लागतात. तसेंच
दुर्गुण किंवा व्यसनें ही एका अर्थी आत्य्याची कुरूपता होय. ज्याला ज्याला
म्हणून एकदा खऱ्या सौदंर्याची गोडी लागली त्याला त्याला कुरूपता कोठेही
सहन होणार नाहीं. म्हणून डेटीने आपल्या प्रेममीमासेंत प्रेमाला मानवी उन्नतीचे
मूळ मानले आहे. तो म्हणतो, '' प्रेम म्हणजे सुंदर वस्तूची आवड होय. प्रथमतः

हे प्रेम बाह्य शारीरसौंदर्यावर बसते; पण मग प्रेम बाह्य सौंदर्यावरून आत्म्याच्या
सौदर्याकडे वळतें; पुढें एका व्यक्तिगत सौंदर्यावरून तें संस्थागत सौंदर्याकडे
वळते व शेवटी सृष्टीच्या मुळाशी असलेल्या सत्तत्त्वाच्या सौदर्याकडे वळून तेथें
त्याचा पूर्ण विकास होतो. म्हणजे प्रेमानेंच मनुष्य ब्रह्मानंदापर्थत जाऊन पोत-
चो. म्हणूनच प्रेम ही देवी वस्तु आहे व ती सर्व आध्यात्मिक उन्नतीचे मूळ-.
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चीज होय '' वरील च्या त्रोटक उद्रारांवरून ललितकलाभिरुचि व नैतिक
नवीत यांचा कसा कार्यकारणसंबंध आहे हें स्पष्ट होतें. तेव्हां ललितकलांच्या
आवडीने नीतिमत्तेची व आत्म्याच्या मनोहर स्वरूपाची नकळत आवड उत्यन्न

बोते हें सिद्ध होतें.
शेवटीं ललितकला मनव्याच्या मनापुढे आदर्शरूप ध्येयें ठेवतात. ज्या उक्त

-कपचा ललितकलावानाच्या मनांत संचार करीत असतात त्यांच प्राताबब
त्याच्या ललितकलाकृतीत उतरलेले असतें व अशा ललितकृतीच्या दर्शनाने,

चितनानें व परिचयाने ही आदर्शरूप ध्येवें क बुध्याच्या मनांत उतरतात, व
त्याचा परिणाम वर्तनावर आपोआप होतो यामुळेंच खऱ्या चिलकारासारखा व
खऱ्या कवीसरवक दुसरा उपदेशक मिळणे कठीण! कारण कलाकोविद आपलें
ऊत मनोवेधक रीतीनें मनुष्याचा मनांत ठसवितात. सारांश, सर्वागीण मानवे
प्रगतीला ललितकलांच्या परिचयाचा अत्यंत उपयोग आहे. मनुष्याला रानटी
स्थितींतून सुसंस्कृत स्थितीप्रत नेण्याचा तो एक सुलभ मार्ग आहे. ललितकला-
विलीन माणसाला प्रसिद्ध संस्कृत सुभाषितांत पशूंच्या कोटींत घाले आहे,
हे या दृष्टीने अगदीं बरोबर आहे अर्थात् ललितबलालानामुळे मनुष्य वरच्या
कोटीप्रत पोहोचतो नाही तर तो म्हशुकोटीत गणला जाईल. मनुष्याच्या सुधार-

२२ महत्त्व आहे हें ललितकलाचे महत्त्व एका ग्रीक

२.२. एक देवांचा गायक होता. तो एकदा रानामध्ये जाऊन

आपल्या तंतुवाद्यावर सुस्वर गाऊं लागला त्याच्या मनोहर गायनवादनानें
रानीत्-ले सर्व हिंस पशु-पक्षी आपआपले राग, द्वेष, आजुलै- इत्यादि संहारक
चे कलहोत्पादक मनोविकार विसरुन जाऊन एकोप्याने. एकदिलाने पे बंधु-

प्रेमाने एकत्र जमून ऑरफीयसला गराडा घालून बसले. व त्याच गायनवादन
चालू होतें तेथपर्यंत ते सर्व हिंस्र पशुपक्षी मोठ्यी गुण्यागोविंदानें एकत्र राहिलेपरतु
तू दिव्यगायनवादन थांबतांचसर्व हस्त पशुपक्षी' पुनः आपल्यापूर्व स्वभावावर जाऊन
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एकमेकांशी भांडू लागले व एकमेकांचा जीव घेऊं लागले व सर्व पशुपक्ष्यांची

पांगापांग झाली. मनुष्याचीही हीच अवस्था आहे. त्याच्यामध्येही विध्यंसक

व कलहोत्पादक असे मनोविकार पुष्कळ व प्रबळ आहेत. परंतु विचारशक्ति
सान, नीति, कायदा व ललितकलाभिरुचि वगैरेसारख्या संयोजक व प्रेमवर्घक

गोष्टींच्या समुच्चयाने मनुष्याचे हे प्रबळ मनोविकार नाहींसे होतात; निदान
सुसावस्थेप्रत जातात व मनुष्याला उन्नत पदवी प्रात होते. पण मनुष्याला ही
आपली उन्नत पदवी कायम राखावयाची असली तर त्यानें या साधनांची
जोपासना केली पाहिजे. इतकें ललित-कलांचें मानवी संस्कृतीमध्यें महत्त्व आहे.
व कोणत्याही वस्तूबद्दल आवड उत्पन्न होण्यास प्रथमतः. त्यासंबंधाची माहिती व
शान व्हावें लागतें व अशा तन्हेची माहिती देण्याचा या व्याख्यानमालेचा उद्देश

आहे. तरी आज ललितकला-स्वरूप-निरूपणाचे आख्यान संपवितो.

व्याख्यान २.( ता. २७ जानेवारी १९२५)
बांधकला व कलांचे वर्गीकरण.

पहिल्या व्याख्यानांत आपण ललितकलांचें सामान्य स्वरूप पाहिले. आज
स्थापत्य-कला किंवा बांधकला हिचें विवेचन करण्याचें योजिले आहे. पण तसे
करण्यापूर्वी एकंदर ललितकलांचा अनुक्रम व त्यांचें वर्गीकरण यांचा आर्धी
विचार करणें जरूर आहे. कारण त्यायोगे ललितकलांच्या सामान्य स्वरूपा-
वर अधिक प्रकाश पडून व्याख्यानमालेतील पहिल्या व दुसऱ्या व्याख्यानाच्यी

सांगड जुळ्ये.
सर्वसंमत अशा ललितकला सातच आहेत ब त्यांच्या विषयानुरूप त्यांची
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थक जिन्यासारखी पायऱ्यांवर पायरी अशी उत्सर्पिगी माला बनते. त्या चाल
कला ह्या होत:-।! १ स्थापत्य, वास्तु किंवा बांधकला. २ मूर्ति किंवा खोदकला. ३ निक
किंवा आलेख्यकला. ४ मृत्यकला. ५ नाट्यकला. ६ संगीतकला व ७ साहित्य
किवा काव्यकला. १.

या सकलांमध्ये कांहीं एक संगति आहे.) त्यांचा अनुक्रम जडाकडून चिदस्थ

कडे आहे.! स्थापत्य-कलेचा लाकूड, दगड, विटा, माती चुना इत्यादि जड
द्रव्यांशी निकट संबंध आहे तर साहिज्ञकलेचा मानवी विकारविचारादि ।इचळ्य
गोष्टाशी निकट संबंध आहे असें दिसून येईल याच खाभाविक अनुळ्यान
निरनिराळ्या ललितकर्ळाचें या व्याख्यानमालेत विवेचन येणार आहे व तदनुरूप
स्थापत्यकला आजच्या व्याख्यानाचा विषय आहे.

आतां या सात ललितकलांचे निरनिराळ्या तत्त्वांवरून वर्गीकरण करण्याचा
शास्त्रज्ञांनीं प्रयत्न केळेला आहे. कांहीं शास्त्रांत वर्गीकरणावाछ शास्त्रीय

(विवेचन होणें शक्यच नाहीं. उदाहरणार्थ वनस्पतिशास्त्रांत किंवा
आणि-शास्त्रांत वर्गीकरणावांचून विवेचन शक्य नाहीं. कारण बनल्यात व प्राणी

ऱ्यांचे जातिप्रकार लाK बो असल्यामुळे या सर्व प्रकारांचे साधर्म्यवैधर्म्यावस्य

कांहीं तरी व्यवस्थित वर्गीकरण केल्याखेरीज बनस्पतीचें व प्राण्याचे शास्त्रिय

ज्ञान होणे शक्य नाहीं म्हणूनच ज्या शास्त्रीय विचारांत हजारों लाख्यो वस्तूंचा
अवैध आहे त्या विचाराला वर्गाकरणाचें फार महत्त्व आहे. नव्हे त्या खेरीज
झुडलें विवेचन शक्प्र नाहीं. पण ललितकला-विवेचनाक्रपें अशी गोष्ट नाहीं. त्या

फार थोडया आहेत व वर्र्गाकरणार्कचून अनुक्रमानें एक एड ललितकना घेऊन:
तिचें विवेचन करणें शक्य आहे तरी पण याही विवेचनांत वर्गीकरणाचा उपयोग
नाहीं असें नाहीं. या वर्गीकरणाच्या योगानें ललितकलाच्या सामान्य स्वरूपावर
च त्यांच्या परस्पराशी असलेल्या संबंधावर प्रकाश पडतो म्हणूनललितक्तांच्य
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विशिष्ट विवेचनास लागण्यापूर्वी या वर्गीकरणाचे थोडेसे पर्यालोचन करणे वावगे;

येणार नाहीं
सर्व ललितकलांचा उद्देश सामान्य माणसाला अगोचर असें सुरष्टिगत सौंदर्य;

म भव्यता यांचा सर्वाना पटेल व आनंद देईल अशा तऱ्हेने प्रत्यय आणून देणे
हा होय हें मागे सांगितलेंच आहे. आता मनुष्याला अनुभव, प्रत्यय किंवा ज्ञान

देणारी पंचेद्रिर्ये आहेत. पण त्या सर्व इंद्रियविषयांशी ललितकलांचा संबंध
नाही. त्यांतील सर्वात उच्च दर्जाची ज्ञानेन्द्रिये डोळे व कान हीच होत व सर्व.

कलितकलाकृतीचे आकलन या दोन इन्द्रियांनीच होतें. इन्द्रियग्राह्यतेच्या तत्त्वानु-

कप लक्लिकलांचे दृश्य व श्राव्य असे वर्ग करण्यांत आलेले आहेत.
च्या लळितकलांचे मासले डोळ्यानी आकलन केले जातात त्या सर्व दृश्यकला

शेत. ज्या ललितकलांचे मासले कांनांनीं आकलन केले जातात त्या श्राव्यकला
होत. च्या वर्गीकरणाप्रमाणे स्थापत्य किंवा बांधवला, मूर्तिकला किंवा खोदकला व
चित्रकला किंवा आलेकाकला व नृत्यकला या दृश्यकला होत. संगीत व साहित्य.
किंवा काव्य या श्राव्यकला होत. नाट्यकला मात्र दोन्ही वर्गात पडते. कारण नथ
हाआपले मनोगत हावभाव, अभिनय इत्यादि दृश्य, व भाषणइत्यादि श्राव्य, साध-
जॉगीं ओत्यांच्या मनांवर ठसवितो.

सर्व ललितकलांचें दुसऱ्या एका तत्त्वावरुन वर्गीकरण करण्यात आले आहे.
कलितकलाकोविद आपलें हद्रत कोणत्या तरी सादर्नांनी दुसऱ्यास कळवितो.
आपलें द्धत दुसऱ्यास कळविण्याची अनुष्याची चार साधनें आहेत. तीं रूपरंग,
गति किंवा चेष्टा, आवाज किंवा स्वर व शब्द. सर्व प्रकारचे आपले विचार व
विकार मनुष्य या चार साधनांनीच व्यक्त करूं शकतो व या साधनचतुष्टयावरुन
बडेतिकडांचेही चार वर्ग पडतात. बांधकला, खोदकला व आलेखपकला
यांचा एक वर्ग बनतो. कारण या सर्व कलांमध्ये वळावातू मनुष्य आएले हद्वत

रूम व रंग या साधनांनी दुसऱ्याच्या मनांत भरीवतो. नृत्य व नाट्यांचा एक वर्ग,

चको. कारण या कला गति, हावभाव, हालचाल किंवा चेष्टा या साधनाचा
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उपयोग करून कलावानाचे हद्रत व्यक्त करतात. संगीतकला हिचा एक स्वतंत्र

वर्ग होतो. कारण गायक आपल्या आवाजीने व स्वरानेच आपलें द्धत दुसऱ्यास
कळवितो. शेवटीं साहित्याचा एक स्वत्व -न वर्ग बनतो. कारण कवि शब्दाने आपलें
हद्रत दुसऱ्यांस सांगतो.

ललितकलांच्या वरील वर्गीकरणाचा विवेचनाच्या दृष्टीनें फारसा उपयोग नच-
खा तरी या वर्गीकरणावस्त ललितकलर्स्कचें सामान्य स्वरूप जास्त विशद होतें.
उदाहरणार्थ, दृश्य व श्राव्य या वर्गीकरणावरून आपल्याला असें समस्त येते-
कीं ललितकलांचा संबंध नेत्र व कर्ण या दोन इंद्रियांशींच फक्त आहें. त्याचा
इतर इंद्रियांशी मुळींच संबंध नाही. इतर इंद्रियांचे विषय आपत्त्याला आन
देतील परंतु त्यांना सुंदर म्हणतां येणार नाहींत. आपल्या जिभेला गोड पदार्थ-
आवडतील. परंतु गोड पदार्थ सुंदर नव्हेत; आपल्या रपकेंद्रियकला मऊ गुलगुलित
किंवा ऊबदार पदार्थ प्रिय वाटतील, पण ते त्यामुळे सुंदर या पदवीप्रत पावत
नाहीत;आपल्या नाकाला सुवास आवकेल पण सुवासिक पदार्थ सुंदर होणार नाही.
( कांहीं लोक या सर्वानाच सुंदर म्हणतात खरें, पण सुंदर हा शब्द असे लोक
कार संदिग्धपणे असतात असें शास्त्रीय दृष्टीनें समजलें पाहिजे ). सारांश, सौदंर्य

हे उच्चज्ञानाप्रमाणेच उच्चेन्द्रिन्मंगड्या आहे व म्हणूनच सौदर्याचा बिवयकसनात
अन्सर्भाव होत नाहीं. 'ब्रह्मानंदी लागली टाळी, कोण देहातें सांभाळी' याच गोष्टी-

पैकीं ललितकलांपासून होणारा आनंद आहे. हा आनंद क्षणिक नाहीं, हा आनंद
अनित्य नाहीं, हा आनंद क्षणकंगुर नाहीं, हा आनंद सापेक्ष नहीं, हा आनंद
बासनांवर अवलंबून नाहीं, तर हा आनंद ब्रह्मसाक्षात्काराप्रमाणे, ज्ञानामृताप्रमाणे
नित्य, शाश्वत व निरपेक्ष आहे; असे दृश्य व अन्य या वर्गीकरणावख्न सम-
खून येतें.

तसें दुसऱ्या वर्गीकरणावरून ललिस्वला या एक प्रकारच्या भाषाच
आहेत असे कळून येते. ज्या प्रमाणे सामान्य मनुष्य आपल्या मनांतले
विचार जन्मभाषेच्या द्वारे दुसऱ्याच सांगतो त्याप्रमाणेंच कलाशत्रू
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आपल्या ललितकृतीनें आपलें मनोगत व्यक्त करतो. स्थापत्यकार आपल्या सुंदर
इमारतीच्या रूपरंगानें आपले मनोगत व्यक्त करतो. मूर्तिकार आपल्या सुंदर
इमूर्तीच्यायोगे आपलें हद्रत दुसऱ्यास सांगतो. नर्तक आपल्या अंगविक्षेपाने व
हातचलाखीने आपलें मनोविकार व्यक्त करतो. नट आपल्या अभिनयाने व आग-
जाने आपल्या भाषणाचे मर्म श्रोत्यांच्या मनावर ठसवितो. गवई आपल्या आ-
वाजीने व स्वरविविधतेने आपलें मानस उघडें करतो तर शेवटीं कधी आपले
ऊत आपल्या काव्यरूपी शब्दांनी दुसऱ्यास समस्त देतो.
ही ललितकलारूपी भाषांची किल्ली प्रत्येक सुहृदय माणसामध्ये अभिरुची

किंदा सहृदयता या शक्तिरूपानें असते तर ललितकलाकोविदांमध्यें या किती-
खेरीज आणखी एक गुरुकिल्ली प्रतिभा म्हणून असते हे मागच्या व्याख्यानांत
सांगितलेंच आहे. आजच्या विषयाला इतकी प्रस्तावना पुरे आहेजातो स्थापत्य,
वास्तु किंवा बांधकला या आजच्या विषयाकडे वळू.

प्रथमतः पारिभाषिक संकेताबद्दल थोडा विचार करणें आवश्यक आहे. ज्या
ल्लेला इंग्रजींत १०६०७८ हा पारिभाषिक शब्द योजतात त्याला अस्त
.योग्य पर्यायशब्द मराठीत ठरला नाहीं. शिल्पकला, शिल्पशास्त्र असे शब्द वाय-

- रण्यांत आले आहेतपणशिल्प हा फार व्यापक आहे व तो इंग्रजीतील १८-म१६५ १७८ यालाच योग्य पर्यायशब्द आहे. म्हणूनच पहिल्या व्याख्यानांत
-खलितरुळांचें स्वरूप सांगतांना शिल्पकला हा शब्द १६२१८१२८१०१

या अर्थी मीं उपयोजिला आहे; व हा परिभाषासंकेत योग्य
योग्य आहे असे मला वाटतें. ४७०१८०७८ या शब्दाला
वस्तुकला असा दुखरा संस्कृत शब्द वापरण्यांत आलेला आहे. वास्तू
हा जुना शब्द आहे. वास्तुशांत हा आपल्या मधला एक धार्मिक विधि नव्या

घरांत राहण्यास जातांना करतात. पण वास्तुरकिराच: मूळचा अर्थ राहण्याचे
घर किंवा रहाते घर असा आहे. तेव्हां वास्तुकला याचा धात्वर्थ राहण्याची

- चरे बांधण्याची कला असा होतो. आतां हा शब्द ४०४५७ जू
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जलितकलेचा पर्यायशब्द या नात्यानें दुहेरी सदोष दिसतो. ४७६१८०णा८ या-
?ळितकलेचे विषय किती तरी भिन्न भिन्न आहेत! रहाती घरे हा त्यातला
फारच लहान वर्ग आहे. शिवाय राहत्या घरांत फारसे ललितकलाप्रदर्शनँ
असण्याचा संभव नाहीं. सामान्यतः राहतो घरे ही उपयुक्त गोष्टींत मोडतात
व उपयुक्त वस्तु निर्माण करणारी कला ललितकलेच्या पदाप्रत पावत नाही.
सामान्य माणसांची सामान्य कामकऱ्यांनीं बांधलेली घरें ललितकलेचे माले
डोकं शकत नाहींत. तेव्हां दोन्ही बाजूनी वास्तुकला हा इंग्रजीतील १७८०१८-
५०१८ या शब्दाला योग्य पर्यायशब्द नाहीं. तिसरा एक शब्द सुचविण्यांत
आला आहे तो स्थापत्यकला हा शब्द होय. हा शब्दही जुना आहे. हा:
कब्द स्थपतिशब्दाशी संलग्न आहे, पण स्थपति या शब्दाचे
संस्कृतांत किती तरी भिन्न भिन्न अर्थ आहेत! यामुळें तो शब्द
संदिग्ध बनला आहे व त्यामुळें स्थापत्य या शब्दामध्येंही स्थपति-शब्दाचा
सैदिग्धपणा शिरण्याचा पुष्कळ संभव आहे. खेरीज स्थापत्य हा शब्द सहे-
तोतला फारच जुना असल्यामुळें मराठीमध्ये तो 'पारिभाषिक शब्द' या नात्याने'
तितका चांगला नाहीं. कारण त्यापासून कांहींच अर्थबोध होत नाहीं. तेव्हां
जुने दोन्ही शब्द अयोग्य ठरल्यामुळे नवा शब्द बनविणे भाग आहे. पारिभा-
विक शब्द होता होईल तितका लहान, अन्वर्थक, सोपा व भाषेच्या वाड्ययानुरूप
असावा हें तत्त्व सर्वसंमत होईल. या तत्त्वानुरूप पहिल्या तीन ललितकलांना-कारण
ललितकलांच्या नांवांसंबधीं निश्चितता आलेली नाहीं- म्हणजे ४७०१६८-
कै, ८५०१६पल व १४०६मण्ट यांना बांधकला, खोदकला, आलेख्य-
कला असे पारिभाषिक पर्यायशब्द थोजण्याचें ठरविलें आहे व पुढील सर्व विवे-
चनांत हेच शब्द मराठी भाषेच्या वाक्प्रचारानुरूप आहेत यांत शंका नाहीं.
नीधकाम, खोदकाम हे शब्द अगदीं परिचयातले आहेतपण अर्थात् ही कामे उप-
युक्त कामांपैकी होत. याच कामांत सौंदर्याला मूर्तस्वरूप देण्याचे सामर्थ्य आले कीं
चेच उड्यिक्काद्योतक होते हें उघड आहे. त्या अनुरोधानें बांधकला,खोदकला,
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व आलेख्यकला ( हा संस्कृतांत चित्रकलेला पर्यायशब्द आहे व तो चित्रख्या
ऱ्या शब्दापेक्षा जास्त अन्वर्थक आहे म्हणून स्वीकारण्यांत आला आहे.) हेक्षब्द
वापरले आहेत.हे शव्र गच्यॅगाजक?आहेत; व म्हणून चुकीचे आहेत असा
आक्षेप येण्याचा संभव आहे. पण त्याला उत्तर हेच कीं मराठीने असले पुष्कळ
-गडद नवे करून आपलेसे केले आहेत. शब्द एकदा परिचयाचे झाले
म्हणजे त्यांचा मूळचा गंगाजमनीपणा पार नाहींसा होतो. असो.

परिभाषिक संकेतासंबंधी इतका खुलासा पुरे आहे. आतां बांधकळ्येच्या चल-
द्यीच्या व स्वरूपाच्या विवेचनासच लागणे बरें.

समाजाल्या प्रगतीबरोबर कलांचे शिल्पकला व ललितकला असे दोन पुथकू
.र्कापडतात असें मागें सांगितले.पण हे वर्ग परस्परांपासून अगदीं प्रथमपास्तविड्य
या होतात असें नव्हे. प्रथमतः ते वर्ग एकमेकाशी संबद्धच असतात. निदान
थहिल्या ललितकलेचा संबध तदूरूप उपयुक्तकलेशी फारच निकट आहे; नव्हे या
.दोन्ही कला प्रथम एकरूपच असतात व झाडाच्या एकाच खोडांतून हळूहळू
भिन्न होतात; दोघांचा उगम एकाच खोडांतून होतो. तसेच बांधकाम व बांध-
कला यांचा उगम एकाच मानवी गरजेपासून होतो व ती गरजमनुष्य व त्याज्य
लागलीच खाऊच्या वर्गाचा प्राणी जो वानर यामध्येही बीजरूपानें दिसते हे
खालील दतकथेत्ररून दिसते.

एक वानर व वानरी असे जोडपें आपल्या पोरांसकट एका झाडाच्या खांद्या-
च्या बेचकळगंत राहत असत. ते थंडीवाऱ्याचे दिवस होते. यामुळे त्या वान-
रीला व तिच्या पोरांना थंडीबल्यापास्त फार त्रास होत असे. तेव्हां ती वानरी
वानराला म्हणे,' इतर पक्षी घरटी बांधतात व आपणही घरटे बांधूया ष्याचे
.थंडीवाऱ्यापासून आपलें सर्वाचे निवारण होईल. ' वानर म्हणे, ' उजाडल्यावर
बांधू .' परंतु उजाडले रे उजाडले कीं वानराचा या झाडावरून त्या झाडावर
उड्या मारण्याचा क्रम सुरू होई व घरटें बांधण्याचा बेत विसरला जाई. पुनः
दुसऱ्या वेळीं तोच प्रकार. वानराची प्रगती बेतापलीकडे गेली नाहीं. या' ग्तुएलइके
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-तात्यर्य इतकेंच की थंडीवाऱ्याची बाधा वानरांना होते. वानरांमष्ये रुरल, एच
.गोष्टीकडे जास्त वेळ लक्ष देण्याची शक्ति वगैरे बुद्धिविचारानें येणारे गुण लाजते
तर वानरांनींही धरे बांधण्यास सुरवात केली असती. रानटी माणसाची हीस्
वानरापेक्षा जास्त प्रगल्भ वसल्यामुळे घरे बांधण्याची दूरदृष्टी मनुष्यप्राणी थो-
बड्याशा प्रगतीबरोबर दाखवू लागतो व मजुळगें घरे बाधू लागली की त्यांना
बांधकामाचे ज्ञान झालें असें होते. अर्थात् अनुष्याची प्राथमिक घरे झोपड्यावच्य
असतात. तीं काटक्याकुटक्यांनीं पक्षाच्या घरड्याप्रमाणेच पण जरा भोळा
आकाराची असता? येवढेंच. पर्णकुटिका हा संस्कृतांतील शब्द या प्राथमिक
स्थितीतील घरांना अन्वर्थक. पण पर्णकुटिकेने थंडीवाऱ्यापासून निवारण होत
.असले तरी मनुष्यामध्ये जी सदभिरूची आहे तिळा ही पर्णकुटिका पसंत पडत
.जार्ही. ती पर्णकुटिक प्रमाणबद्ध असावी, नीटनेटकी असावी. ती पाहतांक्षर्भी

सुंदर व भव्य दिसावी व डोळवीत भरून तिच्या दर्शनाने सदा आनंद व्हावा
अशा प्रकारची उत्सपिर्णी भावना मनुष्याच्या मनांत उद्भूत होते व तदसुरू?
चर्णकुटिकेचा प्रासाद बनतो.

ज्याप्रमाणें पर्णकुटिका हा शबद मनुष्याच्या बाल्यावस्थेचा द्योतक आहे त्या-
प्रमाणें प्रासाद हा संस्कृत शब्द मनुष्याच्या कलेतील उन्नतावस्थेचा द्योक्के आहे.
कारण प्रासाद शब्दाचा धात्वर्थ, जें पाहातांच व अर्यात पाऊल पडताच मन सु-
प्रसन्न होतें ते. अर्थात् अशी बांधलेली इमारत म्हणजेप्रासाद होय. तेव्हां प्रासाप-
जुल्य सौंदर्य व भव्यता या गुणद्वयांनी युक्त अशा इमारती विवा डुल्यी काळ
करण्याची कला म्हणजे बांधकला होय असे निष्पन्न होते.

बांधकळेचा उगम सांगतांना सहज ओघाने तिचे स्वरूपनिवेदनही शाळे'
चांधकलेचे मासले सुधारलेल्या सर्व जुल्यानच्या समाजांतून वदेशातून टक्के-
चर होतात. असे माधले निर्माण होण्याला सामान्य मानवी गरजा लागत नाईन्स
नव्हे, अशा सामान्य वासनांच्या प्रीत्यर्थ असली कामेनिमार्ण होत नहितहे माजे
प्रतिपादन केलेंच आहे. पण असली भव्य व सुंदर कामे निर्माण होण्यास रूच्छ
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प्रकारच्या भावनांचे प्रोत्साहन लागते हेंही निर्विवाद आहे. तेव्हां या बांधकला-
प्रेरक उच्चच आवनाचे विवेचन करणें जरूर आहे.

पहिली प्रेरक भावना सर्व मानवजातींत दिसून येणारी धर्मभावना किंवा;
अक्तिभावना होय. मनुष्याचा धर्म कोणताही असो. तो अनेक देवतासूलकधर्म

मजे किंवा एकेश्वरस्तक धर्म असो; तो साकार देव माजणारा किंवा निराकार
देव मानणारा धर्म असो; तो सर्वगुणसंपन्न पुरुषमूलक धर्म असो किंवा निर्गुण-
अह्मथ्यक धर्म असे; तो देवरहित धर्म असो किंवा सर्व मानवजात-ध्येयमूलक
चर्म असो. सारांश प्र-प्रयहबच्छपज्ामूलकस्वरूप ( खइrईvTए०ण-च्य०ाऊसुZए1ंश् )'
खेरीज चर्नीच स्वरूप कितीही भिन्न असो. माणसामध्ये धर्मभावना किंवा भक्ति-

भावना ही मोठी जबरदस्त भावना आहे व तिच्या प्रेरणेनेच अशातीलबांधकडेची
अलौकिक कामे अस्तित्वांत आलेली आहेत यांत शंका नाहीं.

दुखरी प्रेरक भावना मृत किंवा जिवंत प्रियजन, आसजन किंवा विर्मूहजन
याच्यावद्दल स्मारक करून ठेवण्याची भावना होय. ही भावनाही मनुष्यमात्रांत
नेहमोई दिसून येते व जगातील कित्येक अद्वितीय बांधकलेच्या कृती या भावनेने
निर्माण केलेल्या आहेत.

या दोन प्रमुख भावनाखेरीज आणखी तीन प्रेरक भावना दिसून येतात. या:
म्हणजे परहितनिरतताभावना, स्वपरसंरक्षण-भावना व तिसरी स्वसुखकीर्ति-

खाळसारूप भावना. वरील दोन्हींप्रमाणे या तीन भावनांनी बांधकलेच्या हजारो
छवी निर्माण झालेल्याआहेत.

या पांच प्रेरक भावनांमुळें निर्माण झालेल्या बांथळेच्या कामाचे पांच बर्च

डेतात ते हे होत:-व घरगुती बांधकलचेकि।में-
उ सुंदर वसतिगृहे, राजवाडे, इत्यादि.
२ संरक्षक बांधकलेचीं कामे-
उ भुईकोट किल्ले, पाणकोट किडे, तटबंदी गोद्या इत्यादि.



तेलीची लाट.
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३ सार्वजनिक बांधकलेचीं कामे.
न. विजागृहे, सार्वजनिक दिवाणखाने, वाचनालयें, सभागृह इत्यादि.

४ स्मार-बांधकलेचीं कामे.
उ. जयस्तंभ, मनोरे, स्तूप, समाधी, छत्री, कबर वगैरे.
५ धार्मिक बांधकलेच्याइमारती.
उ.चैत्यगृह,बस्ती,देवमंदिर, निमाजमंदिर किंवा मशीद, प्रार्थनामंदिरइत्यादि
येथपर्यंत बांधकलेच्या उत्पत्तीचे व स्वरूपाचे विवेचन केलें. आतां केवळ ता'

कि विवेचनांत अधिक वेळ न घालविता हिंदुस्थानातील या बांधळूलेच्या
इतिहासाकडे वळू.

या कलेच्या धावतींत हिंदुस्थानची विलक्षण प्रगतिझालेली होती; व या बांध-
जेलेचे हजारों मासले हिंदुस्थानच्या अफाट प्रदकेभर-हिमालयापाख्य तो सेतुबध-
रामेश्वरापर्यंत व पुरीपासून द्वारावतीपर्यत-पसरलेले आहेत. व जगातल्या प्रषा-

स्पीच हे भासले आश्चर्याने थक्क करीत आले आहेत व असेच बहुत काळपर्यंत

ते भासले आश्चर्यकारक राहतील यांत शंका नाहीं. येक्क्या अवाढव्य बांधकडा-
पतीची पूर्ण मोजदाद करून वर्णन करणें या व्याख्य नमालेच्या आवांक्याबा-
हेरचे आहे. या संपत्तीतील कांहीं कांहीं निवडक रत्नांचे वर्णन मी आजच्या
व्याख्यानीत करणार आहे. आर्धी या कलेच्या इतिहासाकडे व त्या इतिहासातील
निरनिराळ्या पर्वाकडे थोडेसे लक्ष पुरविणे आवश्यक आहे.

हिंदुस्थानची संस्कृतिपरंपरा वेदकाळापासून सारखी चालत आली आहे यांत
.शंका नाहीं. वेदाचा शास्त्रीय दृष्ट्या अभ्यास अर्वाचीन काळीच करण्यांत आलेया
माहे. त्यावकन वेदकालीन आर्य लोक अगदीं रानटी स्थितीतील लोक कहते,
त्यांच्यामध्यें ज्ञान व कलाकौशल्य यांची बरीच प्रगति झालेली होती हे निर्दिष्ट
वाद आहे. अर्थीत. त्यांच्याकाळीं बांधकलेचा सुद्धा उदय झालेला असलापाहिजे हें
वेदतील कित्येक त्रहुचावरू दिसून येतें. व. वेदांत वरुणाच्या राजवाडपाचें
''जारदारी राजवाडा' असे वर्णन आढळतें. त्याप्रमाणें वेदांत 'आयसी गृहाचा
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उल्लेख आहे. यावरून वेदकार्ली लोखंड व इतर धातू यांचा उपयोग बांधक्केच्या
इमारतीकडे करीत असत असें दिसतें. त्याप्रमाणें किले, तटबंदी यांच्यासारख्या
बांदलेच्या कामाचें वर्णन वेदांत आलेले आहे. पण वेदकालीन बांधलेचे
माखले मात्र चर्चा अस्तित्वांत असलेले दाखविता येत नाहींत. याचे एक कारण
असें सुचविण्यांत आले आहे कीं, वेदकाळी बाधकळेच्या कृतींत सामान्यत:
लाकूड व विटामातीचा उपयोग करीत असावेत व बांधकलेचींही द्रव्यें फार
विनाशी असल्यामुळे त्या काळच्या इमारती आजतागार्रत टिकणें शक्य
नव्हतें व म्हणूनव त्या काळच्या बांधकलेचे माधले शिलक राहिलेले नाहींत.
या म्हणण्यांत बरेंच तथ्य असावेखें वाटतें व फार प्राचीनकाळी या विस्तीर्ण

देशांत विपुल असलेले लाकूड बांधकलेचें मुख्य द्रव्य म्हणून उपयोगांत आणीत
असत व याला एक ऐतिहासिक प्रत्यंतरही मिळाले आहे. चंद्रगुम मौर्य याचे
दरबःरी मगॅसथेनसि म्हणून एक वकील होता. त्याने आपल्या हिंदुस्थान-
विषयक ग्रंथांत पाटलीपुत्र या चन्द्रगुताच्या राजधानीचे सविस्तर वर्णन केलें
आहे. त्यांत त्यानें असें म्हटलें आहे, '' पाटलीपुत्राची लांबी व रुंदी दहा व दोन
बैल आहेस शहरासभोवतीं लांकडी तटबंदी असून त्याला चौसष्ट दरवाजे व५० ०

चुरून होते व सर्व तटवदीपलीकडे सर्व बाजूंनी पाण्यानें भरलेले खंदक होते.''
यावरून लांकडाचा बांधरुळेच्या कामत फार उपयोग होत असे यांत शंका

नाहीं; पण दगडाचा उपयोग मुळीच माहीत नव्हता किंवा करीत नसत असें
मात्र नव्हे. कारण अलीकडच्या पुराणवस्तुसंशोधन-शास्त्रावरून हिंदुस्थानांत
बुद्धवलापूर्त्रीपासून प्रसिद्ध असलेल्या शहरांची मण्हंती लागलेली आहे. त्यांपैकीं
महत्त्वाचीं शहरें खालील होत:-अयझेश, वाराणसी, चंपा, कपिला, कोशांनी,
मयुतं, मि।थेला, सागल, साकेत, उज्जयिनी, बेसाली, शेराक, राजगृह व
गिरीब. शेवटच्या शहराच्या तटबंदीचे काम असून शाबूत आहे. व हिंदुस्था-
नातील बांधकलेवा सध्या उग्लv-ग् अमुलेला घर्यात जुना हाच मावळ आहे
मेधे म्हणण्यास हरकत नाहीं.
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वेदकाळापासून आम्हां आर्य लोकांना बांधकला ठाऊक अळ्यी तरी बांधक-

केच्या बिनाशी द्रव्यामुळे बांधकलेचे मासले सध्यां उपलब्ध नाहींत, पण बुद्ध-

काळापासून जास्त टिकाऊ दगडाचा उपयोग सार्वत्रिक झाल्यामुळें त्या काळा-
' पासूनची बांधकलेचीं कामे मात्र असून शाइद आहेत व तेव्हीपासून बांधलेली
परंपरा चालू आहे

ऐतिहासिक काळातील अत्यंत मोठे सामाव्य म्हणजे चन्द्रगुप्त मौर्य याचे
.होय. याच्या हयातीत बुद्ध उदयास येऊन त्यानें आपल्या धर्माच्या प्रसारास
.सुरुवात केली. पण चन्द्रगुप्त मौर्य राजाशी बुद्धाचा संबंध आलेला दिसत
नाहीं. पण चन्द्रगुसाचा नातू अशोक यानें बुद्धधर्माचा स्वीकार केला व त्यझ्येंं

आपल्या अफाट साखाज्यांत बुद्धधर्माचा विलक्षण प्रसार केला; इतकेंच नव्हे तर
हिंदुस्थानाबाहेर त्याने बुद्धधर्माचे प्रचारक पाठवून त्या धर्माचा आश्चर्यकारक

विस्तार करविला. अशोकाने क्रित्तशकापूर्वी २६३ पासून २२६ म्हणजे सुमरें
चाळीस वर्षे राज्य केलें. त्याने बुद्ध भिद्धकरितां विहार बांधले. बुद्धाच्या करी-
-राचे अवशेष ठेवण्याकरिता व त्याच्या इतर पवित्र वस्तु ठेवण्याकरिती स्मारक

म्हणून च्या बांधले; तसेच बुद्धधर्माची पवित्र स्थानें म्हणून चैत्यगृहें बांधली
व धर्माच्या आज्ञा सर्वाना कळाव्या म्हणून बहुजनसमाजाच्या भाषेत दगडी
-खांबावर धर्माच्या आज्ञा खोदून काढविल्या. सारांश अशोकाच्या विलक्षण धर्म-

श्रद्धेमुळें व त्याच्या शांतताप्रिय धोरणानें व त्याच्या बऱ्याच काळाच्या कारकीदीं-
मुळें बांधकलेला अलोट उत्तेजन मिळाले व म्हणून अफाट हिंदुस्थान देशाच्या
छानाकापऱ्यांतही बुद्धकालीन बांधकळेचे भासले जागोजाग ढणाचेर होतात.
'हिंदुस्थानांतून बुद्धधर्माचें उच्चाटन झाल्यानंतर बुद्धधमार्च्या या सामक्षांचें नोंद
सुद्धा बदलून गेले व हिंदुस्थानांत सर्वत्र दिसून येणाऱ्या डोंगरावरील पोखरलेल्या
-इमारतीना-ज्यांना लेणी म्हणतात-त्यांना अज्ञानाने लोक पांडवकृत्ये म्हणूं
लागले. पण या लेर्ण्यापैकी कांहीं लेर्णी अशोकाच्या काळची व त्याच्या नंतर-
च्या दोन तीनशे वर्षातीलच आहेत. पथ्यं अशोकानंतर चयच चाराच
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अवनती झाली व बुद्धधर्माचा मोठा आधार गेला. पण खिस्ती शकाच्या १० अ,

क्केपथैत बुद्धधर्माचा हिंदुस्थानांत पुष्कळच प्रसार होता. तेव्हांपासून मात्र

ईडधर्म पुन्हा वर डोके करूं लागला. शिवाय द्रुद्धधर्मातही खनियान व कहा-
यान अशा दोन शाखा झाल्या व महायान व पुनरुर्ड्यावित हिंदुधर्म याच्यामध्ह्येंन्

फारसा फरक राहिला नाहीं. यामुळे बुद्धधर्मी लोक परत हिंदुधर्मात येऊ लागले -

व ज्याप्रमाणे अशोकाने बुद्धधर्माचा स्वीकार केल्यामुळें बुडवलीच्या प्रसारास
विलक्षण जोर आला त्याप्रमाणेच क्रिस्तककाच्या ३२० या वर्षांपासून उदयाल
आलेल्या गुल घराण्यांतीलराजे हिंदुधर्माभिमानी निघाल्यामुळे .हिंदुधर्माचा पुन्हा
जनमनावर पगडा बसला व बुद्धधर्म हळू हळू हिंदुस्थानांत नामशेष होत चालला.
क्ससाखाच्यांत हिंदुधर्मातील विष्णू, महेश इत्यादि देवांची-वेदकालीन देव क
बढयागादिक मागें पडून-पूजा करण्याची प्रवृत्ति वाढली व म्हणून बुद्धकालीन-
प्रमाणे बांधकळेला विशेष उत्तेजन आलें व बुद्धकालीन बांधकलापद्धीत म्हणून
एक पद्धती पडली. तशीच गुसकालीन पद्धती पडली व या गुस-काळाचे बोधक-
भेलेचे मासलेही अद्याप शाह आहेत. या यस साधाज्यावर हूण वगैरे परदेशच्या
लोकांच्या स्वाऱ्या होऊन ते साम्राज्य मोडकळीस आले. पण दुसरी सवाज्ये
उदयास आली. हिंदुस्थानांतील राजकीय वातावरणांत अशा घडामोडी सारख्या
चालू होत्या. पण घराणी कितीही बदलोत ती सर्व हिंदुस्थानांत स्थायिक होत:
व सर्वाकडून बांधकेळेला उत्तेजन मिळे. अशा तव्हेच्या घडामोडी दहाच्या अक-
जव्या शतकापर्यंत चालू होत्या. या शतकापासून मुसलमानांच्या खाऱ्या सुकं
झाल्या व नंतर मोगलांनी मोठे साम्राज्य स्थापन केले ते पांच सहा शतकें चाल
पुन्हा घडामाडेसि सुरवात होऊन गेल्या शंभर दीडशे वर्षीत ब्रिटिश साम्राज्य:,

क्षिस्थानात स्थापित झाले.
या निरनिराळ्या राजकीय घडामोडींमुळे निरनिराळ्या बांधकलेच्या पद्धति!

अस्तित्वात आल्या ब अर्वाचीन काळी युरोपीयन इतिहासकारांनी या पद्धतींना

निरनिराळी यांचें दिलीउ पण या सर्व पद्धती हिंदुस्थानातीलच आहेत. त्या सर्वावरु
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' .हिंदुएंस्कृतीचा छाप आहे. त्या सर्व व्हिकारागिरांनींच तयार केलेल्या आहेत.
हिंदुस्थानच्या इतिहासांत निरनिराळ्या काळी निरनिराळ्या परकी लोकांचा हिंदू-
स्थानाशी संबंध आला व त्यामुळे परकी ब;ग्कलेचे थोडे फार अनुकरण कर-
चर्यांत आले आहे हे खरें; तरी पण हिंदुस्थानच्या ललितकलेसंबंधीं एका केंच
.लेखकाचे खालील उद्गार सत्यपूर्ण आहेत यांत शंका नाहीं.

''लिस्तानच्या ललितकलेंत विस्मयकारक कल्पना आहे. वंश, पंथ, रूढि व
भाषा या बाबतींत हिंदुस्थानांत अनंत विविधता असतांना सर्व हिंदुस्तानच्या
म्हणून कांहीं एक विशेष आहे व त्या विशेषाचे कलेत प्रतिचिव पडलें आहे.
विशिष्ट लोक विशिष्ट व कल्पकतापूर्ण अशी ललितकला निर्माण करताताच ख्य-
सात. काळाच्या लांबच लांब ओघात हिंदुस्थानने परकीयांपासून पुष्कळ गोष्टी

घेतल्या आहेत. परंतु दुसरीकडून घेतांना त्या देशानें त्या गोष्टीत इतका फरक
केलेला असतो कीं त्या गोष्टी स्वकीय बनतात व अशा विकृतीला कल्पकेचे
स्वरूग् येतें. ही कल्पना बांधकलेत विशेषच दृष्टोत्पत्तीस येते. मुसलमानी इमा-
रतीपूर्वीच्या हिंदुस्तार्नातील कोणत्याही इमारतींचे प्रकार परकीयांपासून उचलले
नाहींत. मुसलमानी अंमल हिंदुस्तानांत फार काळ राहिला व म्हणून बांवकलेवरे
.त्याचा कायमचा परिणाम झाला. पण हिंदुस्तानांतील जुन्या बांधकामाच्या पळू-
त्तीचा लाकूड व कळक या दोन दव्याच्या इमारतपद्धतीवरून उगम होऊन वि-
टांच्या पद्धतीच्या पायरीमधून विकास झालेला आहे. खांब, त्यांची उथर्ळी ब
शीर्ष यांचे कांहीं प्रकार इराण व ग्रीसच्या कलेवरून घेतलेले असतील. पण
त्यांचा इमारतींत गौण प्रकार म्हणूनच उपयोग केला जात असे. इमारतीची
योजना व उंची वगैरे गोष्टी पूर्णग्णें हिंदुस्थानच्या स्वतःसिद्ध होत्या व
आहेत. ''

वरील उताऱ्यावरून हिंदुस्थानच्या बांधकलेच्या प्रगतीची व तिच्या विशिष्ट-

तेची प्रचीती पटेल यांत शंका नाहीं. आतां बांधकलेटवा पद्धतीचे थोडेसे दिवे-
चन करून पांच तऱ्हेच्या इमारतींच्या भासल्यांच्या वर्णनाकडे वळू
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बांघकलेच्या अगदीं जुन्या पद्धतीला बुद्धकालीन र्बाधपद्धति म्हणतात. ह.

अशोकाचे काळी व नंतरच्या काळांत परिणत झाली. यामध्ये जीवंत खडकामध्ये
इमारती कोरण्याचा विशेष आहे. पण बुद्ध कारागीरांनीं उघड्या मैदानावरही -

नामांकित इमारती बांधलेल्या आहेत. भव्यता व सौदंर्य या दृष्टीने या पद्धती
प्रेक्षणीय आहेत.

हडीचा नार्थवेस्ट प्रांत व सव्यांचा काबूल कंदाहारपर्यतचा
भाग पूर्वकाळी हिंदुस्थानांत मोडत असे. येथेंच शिकंदरबादशहानें प्रथम

.आपली सत्ता स्थापिली व या प्रांतांतच तक्षशीला म्हणून एक मोठे विद्या--

पीठ अस्तित्वांत आलें. येथें ग्रीक व हिंदु या दोन संस्कृतींचा मिलाफ घडून-
आला व था प्रांतांत जी बांधकलापद्धति प्रचलित झाली तिला गांधारपद्धती
म्हणतात. या पद्धतीत ग्रकि बांधकलेचे कांहीं बाबतींत अनुकरण करण्यांत आले.
घण मागें उल्लेख केल्याप्रमाणे व्हि बांधकलेने ग्रीर्कापासून घेतलेले प्रकार आपले
फक्त हिंदु बांधकळेत पूर्णपणे सामील केले. नंतर गुसधाश्चाज्याचे काळीं यस-
पद्धती उदयास आली. या काळची देवळे व इमारती या प्लिंबांधकलेचे मासले
आहेत. काश्मीरांत-हा प्रांत हिंदुस्थानांतच पूर्वी मोडत असे-जी पद्धती प्रचलित

झाली तिला काश्मीरपद्धति म्हणतात.
पैठण व हल्लीचे दौलताबाद या प्रांतांत चाडक्य घराणे उदयास आलें त्यावेळीं.

प्रचारांत आलेल्या बघिकलेला चाड्यपद्धति म्हणतात.

विजयानगराच्या हिंदु जास्तच्याच्या भरभराटीच्या काळांत हेमाडपंथी
बाधकलेची पद्धति प्रचलित झाली.

मद्रास इलाख्यांत प्रचलित झालेल्या बांधकलेच्या पद्धतीस द्रवीड पद्धती

म्हणतात.
जैन धर्माच्या लोकांनी जी देवळे बांधण्याची पद्धति पाडली तिला जैन पद्धति

म्हणतार,
पुजे मुसलमानी अंमल येथें सुरू आल्यावर जो बांधकलेची पद्धती प्रचलित.

झाली तिला मोंगलपद्धती म्हणतात.
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शेवटीं इंग्रजी अंमल इकडे सुरू झाल्यापासून पाश्चात्य बांधकलेची पद्धति

इकडे आली तिला पाश्चात्य पद्धती म्हणतात.
हिंदुस्थानच्या निरनिराळ्याराजकीय व धार्मिक घडामोडीनुकप या निरनिराळ्या बां-

धक्कापद्धति अस्तित्वांत आल्या खऱ्या; तरी पण मागेउडेख केल्याप्रमाणे त्या सर्व प-
सती हिंदुस्थाननें आपल्याशाचकेल्या आहेत व हिंदु कारागीरच या पद्धतीने कामे कर-
तात. नव्हे; त्या आतांहिंदुस्थानांतल्यापद्धती झालल्या आहेत असे म्हणण्यास हरकत
नाही. या निरनिराळया पद्धतींच्या विशेषांचे समग्र वर्णन देणे या व्याख्यानमालेच्या
आवांक्या बाहेरचे आहे. तरी आतां शेवटीं बांधकलेच्या पांच वर्गातील प्रत्येका-

च्या एखाद दुसऱ्या माखल्याचे संक्षिप्त वर्णन देऊन हें व्याख्यान संपनि-
'न्यार आहे.

वस्तूती व संरक्षक कामें-राजवाडा व किला यांच्या मासल्याकरिर्ता ग्वालेर
किळा व त्यांतले मानमंदिर यांचे वर्णन बस्स आहे.

'' ग्वाछेर किला हा या प्रांताचा अपूर्व अलंकारच होय! हा
किल्ला मोडकळीस आलेल्यापैकीं नाहीं; तर तो अगदीं शाबूद आहे. त्याचें
लष्करी बाजूनेंच महत्त्व आहे असें नाही तर पुराणवस्तु-संशोधनाच्या दृष्टीनेही
महत्त्व आहे. उत्तर हिंदुस्थान हा प्रदेश फार सपाट असल्यामुळें इकडे किले थोडे
आहेतयामुळेंच एका ग्रंथकारानें ग्वालेरच्या किल्याचे उत्तर हिंदुस्थानाच्या दुर्ग-

मुक्ताहारामधील सर्वात सुंदर मोती असें वर्णन केलें आहे व तें यथार्थ आहे.
हा किल्ला पूर्वकाळीं फार अग्रेद्य व अजिंक्य समजला जात असे. सातार-
च्या अजिमतारा किल्ल्यासारखाच काहीसा याचा आकार आहे. हा दिला तांबूल
पांढऱ्या रंगाच्या खडकाच्या टेकडीवर प्रचंड तटबंदीचे बांधकलेचें काम करून
बांधलेला आहे. ही टेकडी लांबट असून सर्वत्र सपाट प्रदेशांत एकदम सुळक्या
सारखी वर आलेली दिसते.''

''किल्ल्याचे मुख्य द्वार पूवर्केडून म्हणजे जुन्या ग्वाढेर गांवाकडून आहे. कि-
रुपाला पोंचण्याख सहा दरवाज्यांतून जावे लागतें. शेवटच्या दरवाज्याचे नांव



४० ललितकला-मीमांसा.
हत्तिपोल असें आहे. पूर्वी येथें एका मोठ्या हत्तीची प्रचंड मूर्त होती. या सडे
तटबंदीचे व दरवाज्याचें काम बांधकलेच्या दृष्टीनें मोठे प्रेक्षणीय आहे यांत
शंका नाही. ''

'' हत्तिगेल दरवाउथलाच लागून या किछवावरील राजा मानसिंगाचा मान-
भाईर नांवाचा राजवाडा आहें. मानमंदिर हा राजवाडा मानसिंग राजासारख्या
वैभवशाली व ललितकलाप्रिय राजाला शोभेसाच आहे. हा राजवाडा तानेरों फूट
लांब व साठ फूट रुंद आहे. त्याचेवर दोन मजले असून तळघरवजा खाली
खडकांत आणखी दोन मजले आहेत. गजवाड्यासभोवार खडकाची कोरलेली
भिंत आहे, ती शंभर फूट उंच आहे. राजवाड्याचे आतील काम पहाण्यासारखे
आहे. राजवाड्यांत निरनिराळी दालनें, दरबारी दिवाणखाना, राण्यांच्या राहण्या-
च्या जागा, स्नानगृहे, वगैरे सर्व सोयी आहेत. सर्व राजवाडा पाहिला म्हणजे
मानसिंगाच्या अभिरुचीचें व त्याच्या बांधकलाप्रिपतेचें मोठे नवल वाटते. हा
सर्व राजवाडा व्हि बांधकलेवा उत्तम मासला आहे. राजत्राच्यामध्ये रंगाचेही
काम केले आहे, तें फार सुबक आहे. राजवाड्याचे मनोरे व घुमट प्रेक्ष-

णीय अ .क्र राजवाक्यची एकंदर घटना फार कुशलतेची आहे. हा राजवाडा
१५०७ मध्यें बांधला गेला.,

बांधकलेच्या इमारतीचा तिसरा प्रकार म्हणजे सार्वजनिक इमारती तक्षशील
वगैरेसारख्या विद्यापीठातील इमारती, बुद्धीमद्धंकरितां थांबले विहार दिवाणी-
खास सारखे दरबारी दिवाणखाने, वगैरे इमारती या प्रकाराची उदाहरणे होत
त्यांपैकीं कार्ल्याच्या लेण्यांतील सुरूप लेणें हे या प्रकारच्या इमारतीचा मावळ
म्हणून घेतो. त्याची थोडीबहुत कल्पना खालील वर्णनावरून येईल

हे ३३१२६ फूट लांब, ४५ फूट रुंद व ४५ फूट उंच आहे लेण्याच्या
समोर दोन ध्वजस्तंभ पूर्वी होते व त्यांवर चारी बाजूंस सिंहाची सुंदर चित्रें

खोदलेली होतीं. आतां एक स्तंभ अर्धवट शाबूद आहे दुसरा पडला आहे.
लेण्याला मपलें मोठे व बाजूची जरा लहान अशी तीन दारें असून त्यांवर मोठी
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प्रचंड खिडकी आहे. त्यानेंच सर्व गृह प्रकाशित झालेले आहे. गृहाचा भाग पं-
वीस फुटांचा असून बाजूला दहा दहा फुरांची दालवें आहेत व मधला दिवाण-
खाना दालनापासून पंधरा पंधरा खाबांच्या दुहेरी रांगेने विभागला आहे क
.स्तूपांच्या मागें अर्धवर्तुळाकार सात सावे खांब आहेत. लेण्यांत पाऊल टाकल्या-
-बरोबर इमारतीचे एकंदर काम पाहून मनाला आश्चर्य व आनंद वाटतो मांड
-शंका नाहींबुद्धकाळीन बांधकलेचा हें लेणे एक उत्तम माखला आहे हें सर्वसंमत
आहे. सोबतच्या छायाचित्रावरून याची कांहींशी कल्पना होईल. ''

बांधकलेच्या कामाचा तिसरा प्रकार स्मारककामाचा. या प्रकारची अक्षरशः
.हजारों कामे हिंदुस्थानांत आहेत. जसे जयस्तंभ, मनोरे, स्तूप. छत्री, कबरी
वगैरे वगैरे. त्यापैकी एकएका मासल्याचें स्वल्प वर्णन करूं. जुन्या दिलींत अशो-
काचा एक प्रसिद्ध स्त न आहे व दुसरा लोहस्तंभ आहे. अशोकाचेच एकंदर वीस
स्तंभ सांपडलेले आहेत. ते बांधकलेचे आश्चर्यकारक माखले आहेत. यांच्या
माथ्यावर सिंहाची सुंदर मूर्ति वाहे. उच्च लोरियानंदनगड येथील खांब कुरुंदी
दगडाचा आहे. तो बत्तीस फूट उंच आहे. त्याच्या बुधाशी घेर ३५।। इंच
आहे; वर माथ्याशी २२।। इंच आहे. हा अशोकाच्या सर्व खांबांमथला
अत्यंत सुबक खांब आहे.

दिलीचा लोहस्तंभ ही एक अजब चीज आहे. हा लोखंडाचा खां'
ओतीव आहे. याचा व्यास सोळा इंच आहे व त्याची जमिनींत पुरल्यासक्त

उंची साठ फूट वसावी. म्हणजे त्यांत एकंदर पावणेपांचथें मड
जोखड आहे.

इतक्या वजनाचा स्तंग ओतला असेल कसा, याबद्दल अत्यंत आश्चर्य

चाटल्यावांचून राहात नाहीं! या स्तंभावर सर्वात जुना जो शिलालेख
आहे, त्यांत त्या स्तंभाला '' कीर्तिमुज '' असें म्हटलें असून तो ' भाव '
जांवाच्या राजानें उभारला असें लिहिलें आहे. या लेखार्ची अक्षरे अस-
कालच्या अक्षरासारखीं आहेत. यावरून हा शिलालेख व हा स्तंभ ऊस-
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चरण्याचा पाडाव करणाऱ्या एखाद्या राजाचा असावा; म्हणजे तो सक्त'

३१९ मधला असावा असा अंदाज केलेला आहे. हा लोहस्तंभ दिल्लीच्या
.सुवरघशण्याचा संस्थापक अनंगपाल या राजाने उभारला व ' हा लोह-
स्तंभ वासुकी सर्पाच्या डोक्यापर्यंत भिडला आहे, हा लोहस्तंभ अचल
आहे तोपर्यत तुझें राज्य राहील. ' असें एका विद्वान् ब्राह्मणाने राजालन्.
सांगितले. पण त्याला ते खरें वाटलें नाहीं, म्हणून त्यानें तो स्तंभ
जकरून पाहिला तो त्या खांबाचा बुंधा वासुकीच्या रक्तानें भरलेला दिसला!'
आपल्या कुशंकेबद्दल राजाला वाईट वाटलें व त्याने तो स्तंभ पुन्ही उभा-
रविला, पण तो पहिल्यासारखा अचल झाला नाहीं; ढिला राहिला-
म्हणून या शहराला '' दिली किंवा ' ढिली ' हे नांच पडलें अशी दतकथष्ट्र

आहे. ही दंतकथा निरनिराळ्या बखरकारांनीं निरनिराळ्या तऱ्हेनें सांगि-
तळी आहे. तसे तिचा मथितार्थ सानन्यत: एकच आहे. ही दंतकथा केव्ही
ब कशी निघाली असेल हें समजणे आतां कठीण आहे.

खरोखरीच ण्यबमिनारचें काम इतकें मनोहर आहे की त्याचें वर्णन शब्दाबेंहू'
करणें शक्यच नाहीं. हा मनोरा तांबड्या दगडांचा बांधलेला आहे, ब
निरनिराळ्या मजल्यांच्या ताबड्या दगडांतही थोडाफार फरक आहे. या-
सुळे निरनिराळ्या मजल्यांच्या तांबडेपणांत निरनिराळी छटा भासमान
वेते. पहिले तीन मजले तांबड्या दगडाचे आहेत. चवथा संगमरवरी दग--

लाच आहे, व पांचव्यांत तांबड्या व पांढऱ्या दगडांचे मिश्रण आहे. हा
मनोरा २३८ फूट उंच अस्त त्याला ३७९ पायऱ्या आहेत. कुतुबमिना-
रचा चबुतरा २४ कोनी असून त्याचे घेर १८७ फूट आहे. पहिला..
अबला ९५ ख्याचा अस्त त्याला एक अर्धवर्तुलाकार व एक तिकोनी असे.
वेळ पाडलेले आहेत. बहुतेक मुसलमानी इमारतीतील मनोरे हे निवळ बहु-
आकार असतात. ण्यबमिनारची ही पैलूंची कल्पना अपूर्व आहे, व या
त्वाच्या विशेषामुळेंच हा मनोरा इतका सुंदर दिसतो. शिवाय प्रत्येक मज-
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ज्याची घटना निराळी आहे. दुसरा मजला ५० फूट उंच असून मजल्याचे सर्व-

पैलू अर्धवर्तुळाकार आहेत. तिसरा मजला ४० फूट असून त्याचे सर्व पैलू
तिकोनी आहेत. चवथा मजला २५ फूट असून तो नेहमीच्या मनोऱ्यांप्रमाणें
अगदीं साधा बिनपैलूदार आहे. व पांचवा २२ फूट असून त्या मजल्याला -

पुन्हा अर्धवर्तुळाकार पैलू थोड्या थोड्या अंतरावर केले आहेत. पांचव्या-
अजल्याच्या वर गेल्यावर मनोऱ्यासभोंवतीं कमानीचा घुमट आहे. प्रत्येक.
मजल्यावर आल्यावर सभोवारचा देखावा पहाण्याकरतां व विश्रांति घेण्या-
करतां मनोऱ्याच्या सभोवार सुंदर सजे काढलेले आहेत.

या सज्जांचें खोदीव काम व कठडथांचें नक्षीकाम फार उच्च दर्जाचे आहे.
हा मनोरा खालपासून वरपर्यंत सारख्या आकाराचा नाहीं. जोत्याजवळ त्याचहू- -

व्यास ४७ फूट आहे तर माथ्यावर फक्त ९ फूट आहे. म्हणजे जसजसे वस्
जावे तसतसा हा मनोरा निमुळता होत गेला आहे. सर्व मनोऱ्याला क्षांतून
वर्तुलाकार जिना आहे. सारांश हा मनोरा तयार करणाऱ्याच्या कल्पकते-
बद्दल फार आश्चर्य वाटतें.

यानंतर वर्णन करण्यासारखा मासला म्हणजे साचाचा सुख्य स्तूप. या -

स्तूपाच्या चतुर्मुरवाना चार तो आहेत. त्यांचा विशेष हा कीं तीं पूर्व,
पश्चिम, उत्तर व दक्षिण या त वा ' दिशा साधून बरोबर बांधलेली आहेत. ही'
पोरंबदरी दगडासारख्या पांढऱ्या दगडाची बनविलेली आहेत. हे दगड उदयवि-
रीवर व आसपास मुबलक आहेत. दोन तोरणांच्या खांबीवर हत्तींची चित्रे.

आहेत; तिसभावर सिंहाची व चवथ्यावर खुज्या माणसांची आहेत. या आत
फार हुबेहूब आहेत. यांचे कोरीव काम दोन हजार वर्षानंतरसुद्धा अगदीं रेखले
दिसतें. या उथाळ्यांवर दगडाची आडवी बहाले टाकून एकावर एक असे तीन '

मजले केले आहेत. खांबांच्या बाजूवर व तोरणांच्या बाजूवर व तोरणांच्या-
बहालांवर जिकडे तिकडे इतकी चित्रे, लेख व इतर कमळासारखे सौंदर्यपोषकग्

.बोदवि काम केलें आहे कीं ही चार तोरणे म्हणजे साची येथील एक अपर्क्य
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देखावा आहे; इतकेंच नाही तर सर्व हिंदुस्थानांत इतके खोदीव काम केलेकी
अवेशद्वारे फारच थोड्या ठिकाणी असतील.

मनुष्याला थक्क करून टाकणाऱ्या या प्रवेशद्वारांतून आत गेल्याबरोबर बुद्धाची
व त्याच्या मुख्य शिष्यांच्या प्रशांत व लूत्त्वधीर मूर्त दृग्गोचर होतात. या
मूर्तीना नमस्कार करून मनुष्य ज्यपाच्प्रा चबुतऱ्यावर दगडी जिन्यानें चढे
लागतो. हा चबुतरा चवदा फूट उंच आहे व सुमारें पांच फूट सोडून ज्याचा
घुमट सुरू होतो. या चबुतऱ्यावरील पांच फुटांच्या वाले द्यगला प्रदक्षिणा

करता येते. बुद्धाच्या अवशेषाची पूजा करणाऱ्या लोकांना प्रदक्षिणा घालण्या-
करतां ही वाट ठेवलेली आहे. या वाटेने चालले म्हणजे ज्याच्या रचनेची
चांगली कल्पना होते

या स्तूपाच्या मध्यभागी दगडी पेटींत बुद्ध व त्याचे मुख्य शिष्य यांचे साप-
चले दौत आणि शरीराच्या हाडांचे भाग किंवा त्यांच्या शरीरांची राख वगैरे
स्मारके ठेवण्याची चाल असे. व रॅमांवर मातीचा अर्ववर्तुलाकार घुमट करून
त्यावर दगडी भिंत घालीत व त्यावर चुन्याचा गिलावा करीत. खूपाचा बराच
गिळावा आतां पडून गेलेला आहे. व पुष्कळ ठिकाणी नव्या दगडांनी घुमटाचा
आग भरून काढला आहे. पण दोन हजार वर्षे पाळख, थंडी, वारा आणि
उष्णता वगैरे नाशक कारणांना न जुमानता हा चुन्याचा पातळ गिलावा अजून
राहिला हें त्या काळच्या कलांच्या आणि ज्ञानाच्या प्रगतीचे यो-
तक होय.

बौद्ध लोकाच्या वास्तुकलेचा अपूर्व माखला म्हणजे चबुतऱ्याच्या भोवती
असलेला सुंदर कठडा होय. हा कठडा सुंदर पांढऱ्या दगडांचा केलेला आहे.
व।- कठड्याचे खांब अष्टपैलू असून सुमारें ते ० फूट उंच व २ फूट जाड आहेत.
व ते अडीच अडीच फुटांच्या अंतरावर बसविलेले आहेत. द्यगसभाबोरचा
हा कठडा लबवर्तुलाकार केलेला आहे. या खांबाच्या वर कलाकुसरीचे उत्तम
काम केले वाहे. खांबाच्या मधल्या अंतरामध्पें तीन तीन लढवर्तुळाकार दोन
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दोन ड्यांचे दगड या खांबांत तशाच खोबणी करून त्यांत बसविलेले आहेत.
व खांबांच्या माथ्यावर तीन तीन खांबांवर एक अशीं दगडी बाहाले घातलेह?
आहेत. हा कठडा प्रत्यक्ष पाहिल्याखेरीज त्याच्या सौदर्यांची कल्पना होबाक्क नाही.

मुसलमानी स्मारक कामे म्हणजे मोठमोठ्या कबरी होत. त्यापैकी जग-
विख्यात कचरी विजापूरचा बोलघुमट व आपन्याचा ताजमहाल होत.

या जगविख्यात बांधकलेच्या कामाचे वर्णन शब्देकि करणे अशक्यप्राश
आहे. त्याचें सामान्यरूपाचे निदर्शन करणेंच फक्त शक्य आहे.

गोल किंवा बोल सुकट ही इमारत चौकोनी असून त्यावर प्रचंड उंचीचा:
घुमट आहे. चौकोनाची प्रत्येक बाजू १३५ कूट लांब आहे व इमारतीची
एकंदर उंची १९८ फूट आहे. चोकाच्या बाजूच्या' भिंती नऊ नऊ फूट
बेदीच्या आहेत व त्या शंभर फूट उंच सरळ गेलेल्या आहेत. चौकाच्या
चार कोपऱ्याला सात सात मजली घुमटासकड मनोरे वेळे वाहेत. खालपासून
५७ फूट चौकाच्या भिंती सरळ गेल्यावर त्या चौकाच्या कोपऱ्याकोपऱ्यांना
कमानी करून चौक प्रथमतः अष्टपैलू करण्यांत येऊन मग तो वर्तुलाकार
करण्यांत आला आहें. या वर्तुलाचा घेर १२४ फूट आहे. यावर ९-
फूट उंच वर्तुलाकार घुमट बांधलेला आहे ब आत १२ फूट रुंशीची वर्ष-
आकार गाड्यी साधली आहे व ही गालरी समोरासमोरच्या आवाजाचे
स्पष्ट प्रतिबिंब उठविते. एक माणूस येथे सारख्या टाळ्या वाजवू लागला
सर त्याचे इतके प्रतिध्वनि निघतात कीं, हजार माणसे एकदम टाळ्या वाज-
वीत आहेत असा भास होतो; तसेंच अगदीं हळूहळू बोलले तरी ८.
ड्यांच्या पलीकडे आवाज सहज ऐकू येतो. या कबरस्थानाचे काम म्हणजे
बांधळूळेच्या कामाची कमाल आहे यांत शंका नाहीं. जगविख्यात इमारत
अशी या इमारतीची ख्याती यथार्थ आहे.

जगांतील आठवे आश्चर्य मानलेल्या ताजमहालाचें वर्णन करणें दरच्यापशोही



४६ ललितकला-मीमांसा.
कठीण काम आहे. तरी पण खालील उताऱ्यावस्त त्याची कांहींशी

०.'कल्पना हात.
'' ताजमहाल ही इमारत गांवाबाहेर आहे. तिकडे जाणारा रस्ता दुतर्फा

जाडानी सुशोभित केलेला आहे. गांवाची ही सर्व बाजू अगदीं शांत व
ष्टदास भासते. ताजमहालाच्या नजीक आलें तरी तो मुळींच दृग्गोचर होत'
काही. उलट जवळपास पडक्या भातीच्या भिंतींची झोपडीवजा चरें दृष्टीस
अडतात. ताजमहालाची अगदीं बाहेरची तटवजा भिंत ही मनांत भरा-
सारखी नाहीं. ताजमहालाच्या आसपासचा भाग कांहींसा रुक्ष व ओबड-
धोबडच दिसतो. ज्याप्रमाणें डाळिंबाचें फळ पूर्वी न पाहिलेल्या माणसास
आपल्या ओबडधोबड व सुरकतलेल्या सालीच्या औत सतेज, पाणीदार,
गुलाबी लालीच्या माणिकमण्याच्या माळेप्रमाणें डाळिंबाच्या दाण्यांच्या गुच्छ.
च्या गुच्छांनी भरलेले पाहून आश्चर्य वाटतें, किंवा ओबडधोबड व खल-
बडीत शिपांत सफाईदार, गोळीदार, शुश्रवर्णी मौक्तिकमाला पाहिली म्हणजे
.आश्चर्य वाटते, तशीच मनोवृत्ती ताजमहालासभोंवारच्या भागांतून प्रत्यक्ष

..ताजमहालाकडे दृष्टी गेली म्हणजे होते. प्रवेशद्वारांत जाणाऱ्या पायऱ्या
चढून त्या लोवड्या दगडाच्या भव्य कमानदार दारांत शिरले नाही तोंचभ-
-जदीसमोर तोचार मनोऱ्यांनीयुर?? भसाताजमहालदृग्गोचरहोतो.शुत्रपौर्णिमेच्या
न्यादण्याच्या प्रकाशांत ती संगमरवरी अध इमारत फारच बहारदार दिसते.
द्वारांतून पुढें गेलें म्हणजे मधोमध सारखी कारंजांची रांगच रांग आहे; व दोन
बाजूला फरशीची पायवाट आहे. मधून मधून लहान लहान झाडांचे हिरव्य अ-
.साचे ताटवे आहेत. याप्रमाथें। बराच वेळ चालून गेल्यावर त्याचेमध्ये पांढऱ्या-
शस्त्र संगमरवरी दगडाची पाण्यानें भरलेली पुष्करणी आहे. येवून दिसणारी ताज-
अहालची शोभा खरोखरीच अवर्णनीय आहे यांत शंका नाहीं.जिकडे दृष्टिफेकावी
भूतीकडे शुध स्वच्छ चांदणे! समोर पहावे तर तितक्याच शुध वर्णाचे प्रमाण-
---बद्ध मनोरे, व मध्ये प्रचंड चौकोनावर चौकोनी कबर. ही कबर अत्यंतमोठी आद्ये
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जरी सर्वच गोष्टी मोठेपणाला साजेशा असल्यामुळें ही इमारत तशी मोठी आसत
नाहीं. ताजमहालाच्या मागच्या बाजूला मोठ्या चबुतऱ्याच्या तटाला असून यलाम्
नदी वाहात आहे. ती या ठिकाणी कांहींशी धनुष्याकृति झालेली आहे. स्कुण्यचिं''

.दोन टोके आपला डाव्या उजव्याला असण्यासारस्त्रीं असतात व धनुष्याची पळ
त्तटाळा लागल्याचा भास होतो. तो नदीचा धनुष्याकृति प्रवाह, त्यांतले के
किंचिद काळसर पाणी, सभोवारच्या चंद्राच्या चांदण्याने शोभायमान झालेला
अफाट सपाट प्रदेश, व एका बाजूस हा ताजमहाल, हा खर्च देखावा एकसमथ-
चच्छेद्देकरून पाहिला म्हणजे मन आश्चर्य व आनंद या मनोवृत्तीनी उचवक्त
जातें. ही अजब इमारत म्हणजे उत्कृष्ट धर्मभावना व उत्कट प्रेमभावना या
.दोन उच्च मनोवृत्तीच्या संगमाची विजयपताका होय. ''

राहती राहिले धार्मिक इमारतीच्या मासल्याचें वर्णन. फिसमाजाची धार्मिक
-भावनेच्या उत्कटतेबद्दल ख्याती आहे. इतकेंच नव्हे तर हिंदुस्थान हा देश पूर्वज-
अर पसरलेल्या बौद्धधर्माचे व हिंदुस्थानांतच पसरलेल्या हिंदुधर्मांपासून बिड्या
राहिलेल्या जैन व लिंगायत धर्माचें उगमस्थान असल्यामुळें ब हिंदुधर्मात कृड्य
पंथ असल्यामुळें हिंदुस्थानांत मुळचेच धर्मांचे विविधत्व पुष्कळ आहे. शिवाय
मुसलमानांच्या स्वाऱ्यापास्त व त्यांच्या या देशातील कायमच्या बसतीड्ये
मुसलमानी धर्मही या देशांत हजारों वर्षे नांदत आहे. शिवाय पाश्चात्य देशी-
तील किश्चनधर्मी पोर्तुगीझ, केंच व शेवटी इंग्रज यांचा अंमल देशांत चालू
श्वाल्यामुळें क्रिश्चनधर्माच्या निरनिराळ्या पंथांचाही थोडा फार प्रसार या देशस्तं
आला आहे. यामुळे बुद्धाची चैत्यग्टहेंजैनांच्या वस्ती अगर जैन मंदिरे, हिंदूं-.
निरनिराळ्या देवांची देवमदिरें, मुसलमानांच्या मशिदी किंवा जिमाजमंदिरे ज
किस्ती धर्माची प्रार्थनामादेरें, अशा विविध तऱ्हेच्या धार्मिक इमारती हिंदुक्य-
नांत र्बाधकलेचे मासळे म्हणून पाहण्यास सांपडतात.

मुद्रधर्म हिंदुस्थानांत नष्टप्राय झाल्यामुळे पूर्वक बांधलेलीं, व सींही बहुतेस
केण्याच्या स्क्रूपांत-थोडीशी चैत्यगुहे हिंदुस्थानांत अवशिष्ट सहिले -हेल..
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डष्ट धर्माची जैन मंदिरे मात्र हजारों आहेत व इतकेंच नाहो तर ती अर्वाचीनच

कळत नबीज नवीन बांधण्यांत येत आहेत. पण त्यांची बांधणी हिंदुदेवळासार-

क? असते. हिंदुधर्मात पुष्कळच देवता मानल्या असल्यामुळे निरनिराळ्या देव-
बीची द्धाचे देवळे सर्व देशभर पसरलेळीं आहेत. त्यांत दर वर्षी अधिक भर.

मुसलमानी मशिदीही सर्व देशभर पसरलेल्या आहेत. बांधवलेच्या दृष्टीने

अव्य ज सुंदर अशीं प्रार्थनामंदिरे जुन्या गोव्यांत आहेत. पण या विविध इमा-
रतीपेकी फक्त तीन इमारतींची त्रोटक वर्णने देऊन मी हें व्याख्यान संपविणार
आहे. कारण ज्या गोष्टी दृष्टिगम्य आहेत त्यांची शब्दांनी यथार्थ कल्पना देत्त्वें

.अशक्यप्राय.
हिंदुस्थानांतील सर्व मशिदींत दिल्लीची जुन्यामशीद सर्वात मोठी आहे. सि-.

स्थळीळ उताऱ्यावरून कांहीं तरी कल्पना मनांत येईल.

'' या मशिदीश्वभीवार किती तरी खुली पटांगणे आहेत! यामुळे ही भव्य ज:

.सुंदर इमारत फारच उठावांत दिसते. खुल्या मैदानाच्या उंचवड्यावर ही बांध-
केली अस्त वर चढण्याला प्रशस्त व ऐसपैस अशा तांबडा दगडाच्या पायऱ्या..
बांधलेल्या आहेत. लांबच लांब व रुंद व बेताच्या उंचीच्या पायऱ्यांचा हा जणू
कांहीं जिना चढतांना मशिदीच्या भव्यतेची कल्पना मनांत उभी राहते. पुढल्या
दरवाजवायक्ष्य औत पाऊल टाळ्ये की समोरची मशीद व त्याच्या पुढचा ऐसपैस
चैष्ट पाडून मनुष्य थक्क होऊन जातो. सर्व चौकभर तांबड्या पांढऱ्या दगडांची
फरसबंदी केळी आहे. हा चौक ४५० फूट लांबीचा चौकोन आहे. म्हणजे हल्ली

आपली क्रिकेटची मैदाने जेवढी लांब रुंद असतात, इतका हा चौक मोठा आहे!
चौकाच्या तीनही बाजूंना खुल्या कमानीचे, पण वरून फरसबंदी गच्ची केलेले,
सोपे बांधलेले आहेत. या चौकासमोरच अश्च संगमरवरी दगडांची मशीद आहे
तिळा तीन घुमट असून दोन बाजूंना कापेऱ्यांत दोन मनोरेआहेत. सर्व मशीदभरं'
विमाच पढणाऱ्या मंडळीकरितां काव्या दगडाच्या महिरपी हारीने सारवरी-
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फरसबदीत बसविल्या आहेत. ही मशीद मुसलमान बांधदलेचा उंढणातल्ष्ट्र
उत्तम मसला आहे यांत शंका नाहीं. ''

-हिंदुस्थानातील लाखों देवमंदिरांचा म्रुगुटमणी म्हणजे वेरूळच्या लेण्यांतील
महादेवाचे बैलासमंदिर होय. हिंदुस्थानातील बांधकला,खोददला, व कारागिरांच्ये
कौशल्य याची केसाळ या मंदिरांत झालेली आहे. हें मंदिर प्रचंडखडकांसून खोडून
काढलेले आहे. २५० फूट लांब, १६९ रुंद व शंभर फूट उंच इतका खडक
खोज त्यांत दुमजली हे कैलास देऊळ कोरतेलेआहेदेवळाच्याप्रारंभी मद्रासच्या
देवळाप्रमाणे सुंदर गोपुर कोरून काढलें आहे. गोधुरासून पुढें गेलें ह्मणजे दुम-
चली नदीचें ईल दृग्गोचर होते. गोपूर व नंदीचे देऊळ याचेमध्येजोडणार। खड-
काचा धूळ राखला आहे. या देवळाचे दोन्ही बाजूंस दोन पन्नास फूट उंचीचे
स्वजस्तंभ राखले आहेत व त्यावर महादेवाचे दिसून कोरले आहेत. या नदी-
च्या देवळाचे पुढे सर्व खडक काहन टाकून मोकळी जागाकेली आहेव पुन्हा एक
गोपूर कोरले आहे. पहिले गोपूर व नंदीचे देऊळ यांना जोडणारा पूल राखला
आहे, तसाच पूल येथेही राखला आहे. त्याला जोडूनच १६ खांबी सभाभंडफ
.कोरला आहे व त्याचे पुढे मुख्य देऊळ, शंकराची पिंडी ष गाभारा
कोरून त्या मुख्य देवळाला कोठे थोरले शिखर कोरले आहे. या मुख्य

देवळाच्या चोथऱ्याच्या चार कोtt-याना चार लहान लहान देवळे आहेत क
प्रदक्षिणा घालण्याकरितां प्रदक्षिणामार्ग राखला आहे. या सर्व खडकाच्या
भिंतीवर खोदकलेच्या अप्रतिम हा कोरल्या आहेत. सार्राश, कैळारूमंदिर
स्वाच्या नांवाला शोभण्यासारखे सुंदर व भव्य केले आहे. प्रत्यक्ष दर्शनावाचून
स्वाची कल्पना शब्दांनी देणे शक्य नाहीं. ''

हिंदुस्थानांतील आश्चर्यकारक बांधकळेचे निरनिराळे मारुले पाहिले म्हणले
रत्नावली नाटकांत नायिकेला निर्माण केल्यावर तिच्या छावण्याने खुद्द श्रखदे.

याची जी स्थिति झाल्याचे कवीने वर्णन केलें आहे त्या शेकाची आठवण
झाल्याखेरीज रहात नाहीं. तो व्होक असा:-.

४
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' 1 ६४? सुधुतरीकृता जितनिजाबअपत्रत्विष: ।

चतुर्भिरपि साधुनाध्त्रिति सुर्वे. सम व्याहनमू ।।

शिरांसि चळितानि विस्मयवशादूधुवं वेघसो
विधाय ललर्ना जगत्त्रयललामडूतामिमाम् ।।

'' तिन्ही जगतांला भूषणभूत अशा या क्षींला निर्माण केल्यावर अद्यदेवानें
कमलपत्राकवा तेजापेक्षांही जास्त सतेज असे आपले डोळे आश्चयर्चक्कि

केले. आपल्या चारी तोंडांनी एकदम ' उत्तम उत्तम ' म्हणून वाखाण्ग्नीम्

केली व विस्मयाने चारी शिरे त्यानें हलविली! ''
आमच्या देशांतील वांधकलेचीं कामे पाहून प्रत्येक सुहृदय माणसाची वर

लिहिल्याप्रमाणेच स्थिति होत नाहीं असें कोण म्हणेल?

व्याख्यान

( ता. २८ जानेवारी १९२५१.
खादकला व आलरव्यकला.

आजच्या व्याख्यानांत खोदकला व आलेख्यकला या दोन ललितकलांचे एक-
दम व एकत्र विवेचन करण्याचा विचार आहे. साधारणतः या दोन कळा
एकमेकांपासून मिन आहेत असे समजतात व त्यांचा विकास स्वतंत्रपणे झालेल्या
दृटे:त्यत्तीस येतो. उ. जुन्या ग्रसि देशांत व जुन्या इटलीदेशांत खोदकलेचा विळा
क्षण विकास झाला. सर्व जगांत असून ग्रीक व रोमन काळांतील खोदकल्लो
कायाच्या तोडीची कामे दृग्गोचर होत नाहीत असे तज्ञह्मणतातपण आलेख्यकळ्ये
त्या देशाची तितकी प्रगति झाली नव्हतीलमध्ययुगीन काळी युरोपांत आलेख्यकड्यो
जितका विकास झाला तितका खोदकळेचा झाला नाहीं. सारांश, या दोन ख्या
ए मेकांपासून विलग असून त्यांची उत्पात व वाढ सर्वत्र सारखीच झालेळी
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२२७३.८२आहेत. कारण त्यांचा उदय एकदम व एकाच कारणाने झालेला आहे, बाबक्के-
-च्या कृतींना म्हणजे इमारतींना अधिकतर कोमा व सौदर्य आणण्याकारतीच
च्या दोन कलांचा हिंदुस्थानांत प्रास: उपयोग करण्यांत आलेला आहेया दोन कळा
.या दृष्टीने बांधकलेच्या उपकला किंवा आनुषंगिक किंवा आलंकारिक कळा आहेत
असे म्हटलें तरी चालेल. ग्रीक लोकांमध्ये खोदकळेच्या कृती-सुंदर मूर्ति किंवा
मृर्तिसमुदाय-स्वतंत्रपणें घडविल्या जात. पण हिंदुस्थानांत देवमंदिरात ठेवण्या-
करिता किंवा देवगंदिराच्या शोभेकरितां दगडाच्या भिंतीवर मूर्ति खोदीत किंवा
दुसरी खोदकामें करीत. तीच गोष्ट आलेख्यकलेला लागूआहे. या कलेच्या कृती
-चित्रें-इमारताच्या भिंतींवर शोभेकरतां प्रायः काढीत असत. तेव्हां हिंदुस्था-
जच्या ललितकलाचा विचार करतांना तरी या दोन कहीचे एके ठिकाणी विवेचन
करणे वावगे होणार नाहीं. असो.

वार्ता गा कलांच्या साधर्म्य वैधर्भ्याकडे थोडे लक्ष देऊं या. प्रकृतिगुणानें

जेदक्याकृति आलेख्यकलाकृतीपेक्षां' चिरस्थाई आहे. कारण खोदकलेचीं
-द्रथे--निरनिराणया प्रकारचे खनिज दगड किंवा कृत्रिम विटा; जसे तांबडा,
पिवळा, संगमरवरी, कुरंदी दगड व सोन्या रुप्या तांब्या सारख्या धातु-हीं सर्वे

स्वाभाविकच कमी जास्त चिरस्थाई आहेत. पण आळेख्यकलेच्या व्या-
पेक्षा अर्थात् जास्त टिकाऊ आहेत. कारण आलेख्यकलेचीं द्रव्ये-भितीचा पृष्ठ-

भाग, कापड, कागद व निरनिराळे रंग ही द्रव्यें-जास्त बिनाशी आहेत. सारांश,
खोलेच्या कृती स्वभावतःच आलेख्यकलेच्या कृतीपेक्षा जास्त टिकाऊ आहेत व
म्हणून हिंदुस्थानांत जरी दोन्ही कलांचा सारखाच उदय व उन्नत झाली तरी
खोदकलेच्या मासल्याइतके आलेख्यकलेचे जुने मासले पाहण्यास सांषदत
नाहीत. याप्रमाणे खोदकला व आलेख्यकला यांच्या भासल्यांमध्ये चिरल्या-.
म्हणांत फरक असला तरी मानवी मनोविझर प्रगट कण'याच्या बावतींत व्य-
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मसल्यांमध्ये विलक्षण साघर्ण्य आहे त्याचा थोडक्यांत विचार करूं.

सर्व ललितकला या एक प्रकारच्या भाषा आहेत असें मागल्या एका व्याख्या-
चांत्त सांगितलेहोते. पण आपली चेहेमीची बोलण्याची भाषा व या कलारूप भाषा
यांमध्ये पुष्कळ फरक आहे. आपल्या बोलण्याच्या भाषांना शास्त्रज्ञ विघटना-
त्मक भाषा ( ?ंण्झ1एश्१षूंंप्झ!? १८१२भचसुलब) म्हणतात, तर कलारूप.
भाषांना संघटनात्मक भाषा ६,या६२८१ १४०ष्टपळे२७० म्हणतात.विघ-
.टनात्यक भाषांमध्यें आपले विचार-विकार प्रगट करण्यास त्या विचारविकारांचें
सूळगा करणें प्रास आहे. संघटनात्मक भाषांमध्ये ती गोष्ट एकदम एकसमया-
वच्छेदेंकबन करावी लागते. याच्या स्पष्टीकरणाकरितां एक साधी गोष्ट घेऊं.
स्त. समजा, एक पक्षी झाडावरून उडत आहे व ही गोष्ट आपल्याला दुसऱ्यास
व्यक्त करावाची आहे. चितारी ही गोष्ट एक चित्र काहून व्यक्त करील. म्हणजे'

तो एक झाड काढील; त्याच्या खांदीवरून पक्षी पंख पसरून उडण्याच्या बेतांत
आहे असे दाखवील; पण हे सर्व त्याला एकाच चित्रांत व एकदमच दाखवावे:
लागेल. म्हणजे हा भाषाप्रकार संघटनात्मक झाला. हीच गोष्ट आपल्याला
शब्दांनी व्यक्त करावयाची असल्यास ती अशा बाक्याने करावी लागेल.
' एक पक्षी झाडावरून उडत आहे. ' म्हणजे एक गोष्ट करण्यास भाषेस पांच
शब्द वापरावे लागतात. येथे कोणी असें म्हणूं लागला कीं, ' मर्नातली गोष्ट

एक आहेना? मग ती एकदम सांगा; मला पांच शब्द नकोत. ' तर शब्दांनी
आपल्याला तसें करतां येणार नाही. म्हणूनच
आपल्या बोलण्याच्या भाषांना विघटनात्यक म्हणतात व जितकी जितकी भाषा
बाढत जाते तितकी तितकी ती जास्त विघटनात्मक बनत जाते. अर्थात्
चितारी व कवि यांच्या कलेत हा भाषाभेद आहे. कवीला एखादी गोष्ट सांग-
व्यास शंभर ओळी कविता खिहाव्या लागतील. तीच गोष्ट चितारी किंवा मूर्तिकार

आपल्या एका आखेरयकामांत किंवा खोदकामांत व्यक्त करील. खोदकला ड
अल्पग्लेख्यड्या यांच्या या संघटनात्मक स्वरूपाचे जास्ती क्शिदीवरण-
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व्हरण्याकरिता आपल्याइकडील एक पुष्कळांर्नी पाहिलेले प्रसिद्ध

' शकुंतलाजन्म ' हे चित्र घेऊं व सर्व जणांत अलौकिक गणला गेलेना

' लॅओकॉन ' नांवाचा संगमरवरी पुतळ्यांचा समुदाय घेऊं.
' शकुंतलाजन्म ' हे रविवर्म्याच्या उत्तम चिर्लापैकी एक चित्र माहे. त्यांत

तीन आकृती काढलेल्या आहेत; विश्वामित्र, मेनका व नुकतीच जन्मलेली शकु-
तला; चित्राच्या पार्श्वभागांत तपोवन व मालिनी नदी काढलेली आहे. या चित्रात
शांत, गंभीर, सहजमनोहर असा खडीचा देखावा दाखविला आहे. पण
मानवी मनाचा देखावा त्याच्या उलट दाखविला आहे विश्वामित्रासारखा
-मानी, पराक्रमी, इन्द्रियदमन करणारा कृषि विरळा! पण मेनकेची मोहिनी
च्याचेवर पडून त्याचा तपोभंग होऊन त्याचें शकुंतलारूप फिल पाहून
त्याचे मनांत लजा, तिरस्कार, अपमान, मानमंग, आत्मनिंदा इत्यादि
मनोविकार उद्भूत होतात; हें त्याच्या चेहेऱ्यावरून व अगविक्षेपावस्त
किती कुशलेने व्यक्त केले गेले आहेत! तोच निकेचा चेहरा पाहिला
म्हणजे किती तरी भिन्न प्रकारषेमनोविकार तेथेंस्ग्ष्ट दिसतात. ती चेष्टा करणारी.
चिडविणारी, दुर्लभजयाच्या लाभानें आनंदलेली मुद्रा काय कायविकार व विचार
व्यक्त करीत नाहीं १ परस्ग्रविरोधीविकारांर्नी उचंबळलेल्या त्याविश्वामित्राच्या क

मेनकेच्याआकृतींवरून आपण त्या सुंदर गोंडस तून बालकाकडे पाहिले म्हणजे
-किती निराळा देखावा दिसतो. चित्रातल्या पार्श्वभागाप्रमाणें या ठिकाणी शांता व
आनंद भरलेला आहे. हेवा बालकाला असून मनोविकारांची खळबळ अज्ञात

आहे. तें बालक निर्दोष, निष्पाप, निर्मल फुलाप्रमाणे आहे! त्याचें तें निव्हॅक
हास्य, त्याची ती प्रसन्न मुद्रा, बाळपणाची स्थिति व्यक्त करते. या सुंदर चित्राने
व्यक्त होणारा अर्थ संपूर्णपणे सांगणे कठीण आहे; त्याला कवीच झालें पाहिजे,
पण वरील विवेचनावरून खोदकला व आलेख्यकला यांचें संघटनात्मक भाषा-
रूप व काव्यकलेचे विघटनात्मक भाषारूप स्पष्ट होईल असें वाटतें. आतां बहु-
तेकांना अपरिचित पण कळा या दृष्टीने अळीशिक ' ळिओकॉन ' हा कुत-
ळ्याचा समूह घेऊं.
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या खोदकलेच्या कृतीबद्दल लेसिंग नांवाच्या प्रख्यात लेखकाने एक स्वतंत्र

ग्रंथ ळिहिला आहे. तसेंच प्रसिद्ध जर्मन कवी गट्टे यानेही या कृतीवर एक
सुंदर लेख लिहिला आहे.

ही खोदकलेची कृती करुणरसप्रधान आहे. एक वयस्क बाप व त्याचे दोन
तरुण मुलगे या त्रिमूर्तीना दोन भयंकर सर्प अंगाभोवती विळखे घालून त्यांना?

दाबून किंवा चावून मारण्याच्या बेतांत आहेत असा देखावा दाखविला आहे-
चापाने एका हात्तानें सापाचे नरडे धरले आहे. त्याला त्वेष आलेला आहे; आपलें
सर्व सामर्थ्य खर्च करून आपल्या मुलांचा जीव वाचवावा अशी त्याची धडपड
चालूआहे. पण कमरेशी एका खापा चावा. घेतल्यामुळे भासणाऱ्या तीव्र वेदना,
मुलांच्या व आपल्या आयुष्याबद्दल निराशा; तरी त्यांतल्या त्यांत चाललेली
मनाची धडपड व सामर्थ्याचे व दृढ निश्चयाचे आविष्करण बापाच्या मूर्तीत्?

अवर्णनीय साधले आहे. थोरल्या मुलाच्या हातापायाला सापांचा विळखा बस-
केला आहे; पण तिघांमध्ये त्याच्याचेहेऱ्यावर थोडीशी तरी सुटकेची आशा दिसल
आहे. धाकट्या मुलाच्या अंगाभोवती दुहेरी विळखे पडले असून विशेषत::
स्वाची छाती जोराने दाबली गेल्यामुळे तो घाबरून गेलेला दिसत आहे. तिन्ही
व्यक्तींचे निरनिराळे मनोविकार या कृतीत इतके स्पष्टपणे दाखविले गेले आहेत'
व एकंदर मूर्तीची ठेवण इतकी हुबेहुब आहे कीं या संगमरवरी पुतळ्यांना जगांत
दुसरी तोड नाहीं असे म्हणतात तें खरे आहे. खोलेचा कळस या संगमरवरी
पुतळ्यांत दिसून येतो या उपरिनिर्दिष्ट गोष्टीची साक्ष या पुतळ्यांच्या छाया-
चित्राबक्कही मनाला पटते. मग या पुतळ्यांच्या प्रत्यक्ष दर्शनाने सहदय माण-
साचे मन तल्लीन करून सोडावे यांत नवल नाहीं. असो.

खोदकला व आलेख्यकला यांचे साधर्म्य वैधर्भ्य यांचें विवरण करतां कर-
शांच न कळत मी या कलांच्या स्वरूपाकडे वळलो. मुख्यत: मानवी मनाचे
मनोविकार यांचें आविष्करण करणे हें या कलाकृतींचे काम आहे. सूष्टीतील सुंदस्
हेखाण्याचे तुबे०ब प्रतिबिंब काढणें हेंही या कलाकृतींचे काम आहे खरें
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पण ते गौणच माजलें जाते यांत शंका नाही. त्यांतल्या त्यांत आळ-
रूलेमध्ये सीष्टदेखाल्याचे काम जास्त सुलम रीतीने होऊं शकते. कारण
निरनिराळ्या रंगांच्या वस्त्रांनीं नटलेली सुष्टीदेवी इची विविध रुपे चिताऱ्याला
आपल्या विविध रंगांनी सजवितो येतात; पण खोदवलाविदाला या रंगाच्या
सामुग्रीचे साहाय्य घेती येत नाहीं. आलेख्यकलेच्या या विशेषामुळेच
१४कवडट७० मुसंवाशिष्ट ( तीष्टचमत्कारापे ख्यकला) म्हणून आलेख्य,
केळेचा एक स्वतंत्र पोटभेद मानण्यांत येतो.

खोदकला व आक्षेख्यदला यांच्या उदयास व विकासास कारणीभूत
होणाऱ्या भावना मागे दुसऱ्या व्याख्यानांत वर्णन केलेल्या देवभक्यादि भाव-
नाच होत. तेव्हां त्या विक्येनाची पुनरुक्ति येथे करण्याचे कारण नाहीं. मात्र या
चर्ममावनेच्या उत्क्रांतीरूबंधीं प्रसिद्ध समाजशारूज्ञ कोट याने प्रतिपादन
केलेल्या एका सिद्धांताचा येथे अनुवाद करणे अप्रासंगिक होणार नाहीं. कारण
त्या सिद्धांतावरून घर्मभावनेची कोणची अवस्था खोदकला व आलेख्यकला थ
कलांच्या विकासास विशेष परिपोषक होते हे दिसून येईल.

' कोटच्या मताप्रमाणें समाजांतील धर्मभादनेच्या उर्त्क्रातीक्रमानें तीन अदस्था
दिसून येतात. समाजाच्या बाल्यादस्थेत म्नुष्य दगडमाती, नदीनाला, दरीखोरीं
इत्यादि .निर्जीव व सामान्य पदार्थ; वहपिंपळ, तुळरुसबजा इत्यादि सजीव
सामान्य वनस्पति; गायबैल, हसगरुड, मूषकमाफड इत्यादि पशुपक्षी; सारांश,
नेहेमी दृष्टीस पडणाऱ्या व त्याच्या जवळपास असणाऱ्या निर्जीव रुजीव कोटीं-
तीळ वस्तुजातास देवकाजून त्याची पूजा रूची करणे! मग आकाशस्थ ग्रहताऱ्यांची-
प्रचंड शक्तीच्या वाऱ्यापावर्साची व इतर सीष्टचमत्काराची गोष्टच बोलावयास नको.
त्यांनातर तो देबाधिदेवमानतो व त्याच्मत्काराची देव म्हणून प्रार्थनाराधना करतो;
था धर्मभावनेच्या अवस्थेस कोटने ' वस्तु०रजावरथा ' ाऊr ६११४१ फ०1 ४१५०

असे नांव दिले आहे. या मनःस्थितीत प्रत्येक वस्तू देवाने निर्माण

केली आहे अशी अनुष्याची समस्त असते इतकेच नव्हे तर प्रत्येक वस्तु व
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विशेषतः भयप्रद वस्तु प्रत्यक्ष देवताच आहे अशी त्याची समजूत असते द
म्हणून अशा स्थितींत तो हव्या त्या वस्तूची पूजा अर्चा करतो; त्यांना चाळ-
चतो; त्यांना नवस करतो; देवता नवसास पावली नाही तर तिला मारतो, झोडत
सुद्धा! उलट नवसाख पावल्यास देवतेला पशुबळी-नव्हे नरबळी-सुद्धां अर्थच

करतो! याच्या पुढल्या पायरीस कोंटने ' बहुदेवतावल्या ' ( ५६७क-१बन
सुट्टधतुस असें नांव दिलें आहे. या मनःस्थिर्तीत मनुष्य प्रत्येक दृश्य वस्तूला क्ये
आनीत नाहीं, तर प्रत्येक समानधर्म वस्तुजातावर अंमळ चालविणारा एक एक
देव आहे असें मानतो. नदीनाल्यांना देव न मानता तोआतां खर्व पाण्यावर अंमल
चालविणारी एक जलदेवता आहे व सर्व जलसंचय तिचे निवासस्थान आहे
असें मानतो. याप्रमाणे जलदेवता, वायुदेवता, नगदेवता, वनदेवना अशा हजार
देवता तो मानतो व त्याची पूजाअर्चा किंवा प्रार्थना आराधनाकरतो.धर्ममावनेच्या
शेवटच्या व तिसऱ्या पायरीस कोन ' एकदेवतावस्था ' ४१६०१८८१८
बाळच असें नांव दिले आहे. या मनस्थितीत मनुष्याचा अनेक देव-
देवतावरचा विश्वास उडतो, पण सर्व वस्तुजाताला निर्माण करणारा अतीचिम
असा एकच देवाधिदेव किंवा परमेश्वर आहे असें मनुष्य मालू लागतो व त्या
एकमेवाद्वितीय देवाची प्रार्थना आराधना कक लागतो. असो.

धर्मभावनेच्या या तीन अवस्थीमधील मधल्या अवस्थेंत खोदकला व आलेख्य-
कला यांना विलक्षण प्रोत्साहन मिळतें. बाकीच्या दोन अवस्थानD ये या कलांना
उत्तेजन मिळत नाहीं इतकेच नव्हे तर पहिल्या अवस्थेंत त्या कलांना अवर
असतो तर तिसऱ्या अवस्थेंत केव्हा केव्ही या कलांना विरोधच केला जातो ज्या
बळी सर्व दृश्य वस्तूंनाच मनुष्य देव मानतो त्यावेळीं देवाच्या मूर्ति कल्प किंवा
त्यांची चित्रे काडून त्यांची पूजाअर्चा करण्याची कल्पना चुरस होणे
चाक्य नसतें. कारण, त्या स्थितीतील मनुष्याला जिकडे पाहावे तिकडे
प्रत्यक्ष देवाच्या मूर्ति व आकृति दिसत असतात. या प्रत्यक्ष दिसणाऱ्या
चेवांची तो मनुष्य प्रार्थना करील. त्या देवांना खूष करण्याकरिता गाले
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व्यणेल किंवा नृत्य करील. म्हणजे काव्य, संगीत व नृत्य या करूक
थोडाफार प्रादुर्भाव या समाजाच्या बाल्यावस्थेतही दिसून येईल व येतोही. पद्य

बांधकला खोदकला व आलेख्यकला या तीन कलांना या वस्सूपूजेच्या मनोवस्थे-
.मध्ये अवसरच नसतो. त्याचप्रमाणे एकदेवतावस्थेमध्ये देव अतीन्द्रीय आहे; त्याना
.नांवरूप नाहीं अशी समजूत असल्यामुळें त्याची मूर्ति करण्याची किंवा त्याची
चित्रे काढण्याची कल्पना बरोबर वाटत नाही. उदाहरणार्थ, क्रिसचन व व्यलअनिD
धर्म घ्या. हे दोन्ही धर्म एकदेवतात्मक आहत; या धर्मातील देवाला ' असीहल
देव ' उछा६०. २०४ असेही विनोदाने म्हणतात. म्हणजे या घर्मातील लोकांना
दुसरे देव खपत नाहींत. ' देव एकच आहे व तो आपल्या घर्मपुस्तकांत सीवक्त
लेला. त्याच्या खेरीज दुसऱ्या देवावर भाव ठेवता कामा नये. ' अशी या दोन्हेह
धर्माची सक्त ताकीद आहे. तसेच ' या एकमेवाद्वितीय देवाची प्रार्थना करा
पण देवाची ग्रूर्ति कधींहि करूं नये. व त्या मूर्तीची पूजाही करूं नये. ' असा यह
धर्माचा सक्त नियम आहे. किसचन धर्मांचा बहुदेवतात्मक धर्मावर अरंबसा ठेच-
णाऱ्या रोमन साम्राज्यांतील लोकांमध्यें प्रसार झाल्यावर रोमन कॅथॉलिक पंथाचा
मूर्तीबद्दलचा तिटकारा बराच कमी झाला होता. व किसन प्रार्थनामंदिरांत मूर्ति

-व चित्रे यांचा पुष्कळ प्रसार झाला होता व म्हणूनच किसन वर्माचे पुनरुच्चीमन
करणाऱ्या प्राटेट व पुरीटनपंथी लोकांमध्ये मूर्तीबद्दलचा पूर्वांचा तिटकारा क्ष:

जोरावळा. मुसलमानी धर्माचा पहिल्यापासूनच मूर्तीपूजेविस्क कट्टा कटाक्ष अबे न
हिंदुस्थानांत मुसलमानी धर्माचा व मुसलमानी अमदानीचा प्रसार झाल्याबरोबर
या लोकांनी हिंदूंच्या देवांच्या कृति फोडून टाकण्याचा सपाटा सुरू केला ली
इतका कीं, मुसलमानी धर्माचें लौकिक स्वरूप मूर्तिभंजकत्व असें ठरून गेले व
असून धर्मवेडाची लहर मुसलमानांना आली की अर्वाचीनकाळीसुद्धां मु?१-
.नांचा पहिला हल्ला हिंदूंच्या मूर्तीवर चढविला जातो. तेव्हां एकदेवतात्मक धर्म

असहिष्णु असल्यास तो खोदकला व आलेख्यकला या दोन कलांना उत्तेजन -

कारक न होतां प्रतिरोधकारकच असतो असें दिसून येर्झ्य?बहुदेवताल्पक धर्मभावद्य
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मात्र बा दोन कलांना पूर्णपणे प्रोत्साहक असरे. ही गोष्ट ग्रीक व हिंदु या देशांतील
समाजाच्या कृतीवस्त स्पष्ट दिसते. ग्रकि लोक बहुदेवतापूजक होते व म्हणूनच
त्यांच्यामध्ये नाना देवतांच्या मूर्ति व चित्रे करण्याची प्रवृती होती व म्हणूनच या
दोन कळा व विशेषत: खोदकळा यांचा विलक्षण विकास झाला. तसेच, आम्ही
प्लिंलोक बहुदेवतापूजकच आहो व म्हणून या देशांतही या दोन व लाच विल-
खण विकास झाला व अक्कही या कलांना थोडे फार उत्तेजन या धर्मभावनेनेंच'
मिळतआढे.'नहुदेवतामक धर्मामुळे ग्रीस व हिंदुस्थान या दोन्ही देशांत खोदकला कष्ट-
खास पोहोचली असें आतांच सांगिप्ले. पण या दोन देशांतील खोदकलाकृतीर--
मध्ये जो भेद असून झाळा-व या भेदामुळे अर्वाचीन युरोपीयन कलामिश आर्य.

खोदलेला कमी प्रतीची लेखतात-त्याचें थोडेसे विवेचन या ठिकाणी करणें
चाकी होणार नाही.

ग्रीक देशांतील खोदकलेच्या कृती अबार्र्चान कलाभिलाच्या अकिरुचीस अप्र--

हीम वाटतात, तितक्या हिंदुस्थानातील वाटत नाहीत यावें कारण दोन्ही देश?-
तीळ कलाविदीचा ध्येयमेद होय. ग्रीकडाके बहुदेवताभक्त होते; तसेच हिंदु-
लोक बहुदेवताभक्त आहेत. पण दोघांच्या देवतांच्या कल्पनेमध्ये पुष्कळ फरक
आहेत. ' देव मनुष्यरुपधारीच आहेत; मात ते मनुष्यापेक्षा जारत शक्तिमान.
आहेत ' अशी ग्रीक लोकांची देवताविषयक कल्पना होती. हिला इंग्रजींत

ध्यैmp०?ग्०ष्ट०zZ०ाSZ?ाऊं० ए४६० ०? ०
ाऊई मानवरूप देवता.

कल्पना) म्हणतात. या कल्पनेनुरूप ग्रीक कलाविदांनीं देवांच्या कृति करण्याचा
प्रघात पाडला. अर्थात् मनुष्यामध्ये जी अत्यंत सुंदर स्त्रीपुरुषें दृष्टीस पडतात,.
त्यांच्या स्वरूपाचे अनुकरण करून मूर्ति करण्यांत येऊ लागल्या व म्हणून सुंदर
मनुष्यांच्या शरीरातील सर्व अवयव, त्यांच्या शिरा धमन्या, त्यांचीं हाडे,कातडी
शरीराची ठेवण यांचे सूक्ष्म अवलोकन कलाविदोनी केळे व ग्रीक लोकांमधल्या
बस्त्रहीन तालमीच्या पद्धतीने या अशा ९६ अवलोकनास उत्तम अवसर
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मिळाला व म्हणून ग्रीक देवतांच्या मूर्ती मानवी शरीरावयवशास्त्राविरुद्ध किंवा:

करीरव्य पारशास्त्रीवरुद्ध थंण्थं०म्' ०१ कमुहांकाष्ट, घडल्या' -

गेल्या नाहींत, त्यांची घडण जशी खऱ्या व जीवंत शरीराची असावी तशीच
हुबेहुब बनविलेली आहे. तसेंच ग्रीक कलाविदांच्या प्रत्यक्षवस्त्ववलोकनाच्या

सबईमुळे चधुरद्रियांना जशी वस्तू दिकेल कबीच हुबेहुब काढण्याची पद्धती

त्यांनी प्रचलित केली. यालाच दृष्टवस्तुळेखन १०लमु६८०फ० म्हणतात.
या दोन्ही बाबतीत हिंदुकलांचे ध्येय निराळे आहे. हिंदुलोदांची देवाची कल्पना
ग्रीक लोकांप्रमाणे नव्हती. देव हे गुणरूपानें अनुष्यापेक्षा वरिष्ठ आहेत; ते अर्धी-
द्रिय आहेत; त्यांमध्यें व मनुष्यांमध्ये साम्य नाहीं; उलट विरोध वाहे; देव हे
वस्तूरुष ( सुण्श्थूध्यप्रम् किंवा पुरुषश्रेष्ठ आहेत. त्याचप्रमाणे देवता
स्त्रियांपेक्षा श्रेष्ठ आहेत व त्यांची शक्ति अतर्क्य आहे; सारांशम्
दैवाच्या मूर्ती किंवा चित्रे म्हणजे सुंदर अनुष्याच्या मूर्त
किंवा चित्रे नव्हत. देवदेवतांच्या भूर्ति व चित्रे ही प्रतिभेने काढावयाची असतात;
व कवींनी पुराणांतरीं जी देवादिकांचीं चमत्कारिक वर्णने केली आहेत-जसें चतु-
रान देव, चतुर्मुज देव वगैरे-त्या वर्णतानुरकप मूर्त व चित्रे काढणे हे कलाविदांचे.
काम आहे. साशा प्रकारचे ध्येय हिंदू कळाविदांनीं आपल्यापुढे ठेविले होतें.
याण्मुळें रत्यांनी मनुध्यशरीरावलोकनाकडे फारसे लक्ष दिले नाहीं; त्यांनीं आपल्या

८. कळीवरच जास्त भर दिला. यामुळे हिंदुकलाविदांच्या कृति जरी
खलितषला या नात्याने वाखाZ:ण्यासारख्या झाल्या तरी त्यांत वस्तुस्थिति-
दर्शकता कमी झाली; तसेचरत्यांनीं वस्तूच्या चधुरिन्द्रियग्राह्यतेकडे दुर्लक्ष केल्या-
मुळे त्यांचें २६ष्टमुलकंकरू पद्धतीकडेही दुर्लक्ष झाले. पणयेवढ्या गोष्टींमुळे हिंदु
कलांना कमीपणा येतो असें अर्वाचीन युरोपीयन कलाभिज्ञ म्हणतात. तथापि
हा वादग्रस्त प्रश्न आहे. प्रत्येक देशांतील कलेची श्रेष्ठता ठरवितांना ध्येयभेदृ
कक्षांत घेणे आवरूक आहे. हिंदुकलाविदाचा दृश्यवरतूची किंवा मनुष्याकृताची
श्रतिकृति घडविण्याचा उद्देशच नव्हता तर हिंदुकलाकृती निसर्गाविरुद्ध आहेत.
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कसा आक्षेप बरोबरच नाहीं. त्यांच्या ज्या देवादिकांबद्दल कल्पना होत्या त्या
कल्पनावरोबर त्यांच्या कृती आहेत किंवा नाहीत हीच कसोटी त्यांना लावणे
योग्य आहे. निसर्गाची कसोटी येथें लावणे बरोबर नाहीं. असे.

खोदड्या व आलेख्यकला यांचें इतकें तात्विक विवेचन पुरे आहे. आतां
श्रथमतः खोदकलेच्या ष्किंस्थानांतील उदयाच्या व विकासाच्या इतिहास'-
कडे वळू.

वेदकाळ्यच्या अलोकांचा धर्म वस्तुपूजात्मक होता. म्हणजे उष्टीचे जे
हश्य चमत्कार त्यांनाच प्रत्यक्ष ते देव मानीत व त्या देवांच्या प्रार्थना करण्या-
करितांच वेदांतील मंत्र किंवा ऋचा रचण्यांत आल्या हें उघड आहे. वेइकार्ली
देवांची देवळें किंवा मूर्ति खास नव्हत्या म्हणूनच बाधकलादि: ललितकलांना त्या
काळी अवसर मिळाला नाहीं. आर्यलोकांची घेरे पर्णकुटिकेवजा असावी व ती
काकर्डाची केलेली असावी असें दिसते. कारण बांधकलेचें लांकूड हे चंद्रगुत
मौर्य कारकीपर्यंत मुख्य द्रव्य होतें हे मागें दाखविलेच आहे. बांधकलेकडे दग-
डाचा सररहा उपयोग बुद्धधर्माच्या प्रसारापासून म्हणजे अशोकाच्या काळा-
पासून सुरू झाला यांत शंका नाहीं व सुंदर इमारतींना शोभा आणण्याकरितां खोड-
कलेच्या कामाची प्रवृत्ति सुरू झाली. बुद्धाच्या मरणानंतर त्याच्या स्मारकाकरितां
चंइर स्तूप बांधण्याची सुरवात झाली व बुद्धाचे पुतळे, मूर्ति व त्याच्या आ-शीळ निरनिराळ्या प्रसंगांची चित्रे दगडांवर खोदण्याचा प्रघात सुरू शा,
वैमध्येचे मोठमोठे संघ निर्माण झाले. हे लेक बांधकला, खोदकला व आलेख्त्रकक्षा

या तिन्ही ललितकलांच्या कामांत तरबेज झाले. शिकंदर बादशाहाच्या स्वारी-
वासून भीक लोकांचा आर्यलोकांशीं संबंध आला. तसेंच,अशोककाळीं बॅबिलोन व
परसीपालिसयेथील परसायेन लोकांशी आर्याचा संबंध आला. या दोन्ही लोकांमव्यें
चपरिनिर्दिष्ट तिन्ही कलांचा पुष्कळच विकास झालेला होता; त्या देशांतील कारा-
गीर हिंदुस्थानांत आलं व त्यांचें कसा पाहून त्यांच्या कलेतील कांहीं कांहीं
विशेष आमच्या आर्यकलाविदांनीं सहज उचलले. याप्रमाणे बुद्धकालीं लळित
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कर्जाना ऊत आला व यामुळेंच त्या काळचे अप्रतिम भासले आजतागाईत हयात.
अस्त देशोदेशींच्या प्रवाशांना आश्चर्यचकित करीत आहेत. टु:द्धक्:!र्जन लेणी तस्
हिंदुस्थानच्या सर्व भागांत पसरलेली आहे, बांधवलेच्या कृती या दृष्टीने त्यांचा
उल्लेख मागें क्रेलाच आहे. पण त्या सर्व लेण्यांत खोदकलेचे मासळेही पुष्कळच
आहेत.आधीं बुद्ध व त्यांच्या शिष्यांच्या हात. करण्याचा सररहा प्रघात पडळायम्'
मूर्त प्रत्यक्ष मनुष्याच्या आकृतीच्या अनुकरणात्मक नाहींत. कारण बुद्धाने योग-
बलाने दिव्य तेज व दिव्य शरीरावयव संपादन देले होते अशी समजूत होती
व या समजुतीनुरूप बुद्धाची जी कल्पना बुद्धकलाविदांनी मनांत बांधली होती
तदनुरूप बुद्धाच्या मूर्ति ते कलाबिद करात. त्यांनीं बुद्धाची निरनिराळ्या प्रसंगाची
आसने व रूपे ठरविली व ध्यानी बुद्ध, योगी बुद्ध, बोधिसत्वस्वरूपाचा बुद्ध.
.बुद्धाच्या पूर्वजन्माच्या प्रसंगाचा बुद्ध अशा निरनिराळ्या रूपांच्या श्रुति घडीव-
थ्यांत येलं लागल्या. निसर्गाकडे त्या कलाविद्दानीं अगदीच लक्ष दिले नाही
असे नाहीं. दवोखेरीज सूष्टींतील पशुपक्षी, वनस्पती व इतर वस्तु यांचीं चिथें
त्यांनीं हुबेहुब काढली; त्यांत आपल्या निवळ कल्पनेवर भिस्त ठेविली नाही.
पण काल्पनिक प्राण्यांची चित्ते त्यांनीं घडविली, त्यांत अर्थात् आपल्या कल्प-
कतेवर त्यांची मदार होती. ग्रीक लोकांच्या सहवासाने दृष्ट वरचे हुबेहुब अनु-
करण करण्याचें कसबही आर्यकलाविदांनीं संपादन देले व खोदकलेची गांघार-
यद्धत्ती म्हणून एक पद्धत हिदुखोदवलेत शिरली. तिचा विशेष निसर्गाची नक्कल

करणे हा होता. या पद्धतीची एक बुद्धाची मूर्ति असून शाबूत आहे. ती म्ात्यईएए

कित्येक दिवसांच्या उपवासाने कृश झालेल्या युद्धाची आहे. '' पोटाची बाखळ
पडलेली, छातीच्या एकूणएक बरगड्या दिसत वाहेत, डोळे खोल गेलेले व
निस्तेज झालेले, हातापायांच्या काड्या बनलेल्या '' अशी ती मूर्ति निसर्गप्रति-

कृतीचा उत्तम मासला आहे यांत शंका नाहीं. पण देवादिकांच्या अशा तऱ्हेच्या
असं करणे बरोबर नाहीं अशी दृढ बुद्धि झाली. देव हे पुरुषश्रेष्ठ व योगबलाबे-:
तेजःपुंज व सशक्त असले दाखविले पाहिजेत असा ठाम समज झाला व देवा-
दिकांच्या मूर्तीना ठराविक रुप आलें. असो.
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बुद्धकालीन खोदकलेचा उत्तम भासला म्हणजे सांची येथील क्तगसभावेता-

अर्थी तोरणे व त्यावरील खोदकलाकृती होत. हा स्तूप अशोकाळीं बांधळेळा
आहे. तोरणे मागाहून बांधली गेली हें खरे, पण खोदकलेच्या विषयाच्या
दृष्टीने व त्यांच्या कसबाच्या दृष्टीने ही कामें बुद्धकालीन कामाचे मारुले समज-
ण्यास हरकत नाही. या खोदकलेंत किती विविधता होती व त्यामध्यें हिंदुस्था-
नात त्याकाळी ही कला किती श्रेष्ठ पदाप्रत पावली होती हें तोरणावरील कामा-
ऱ्या खालील त्रोटक वर्णनावरून दिसून येईल.

'' या खांबांवर व इतर दगडांवर जी चित्रे खोदली आहेत त्यांचे एकंदर
पाच वर्ग करतां येतील. पहिले वर्गात गौतम बुद्धाच्या आयुष्यांतील प्रसंगांची
व अशोकाच्या कारकीदीतील गोर्ष्टीची चित्रे येतात. बुद्धाच्या जच्याचें चित्र
म्हणजे बुद्धाची आई माया ही कमलावर बसलेली व तिच्या दोन्ही बाख्या दोन
-दोन हत्ती जणू कांही नूतन जन्मलेल्या बालावर अभिषेक करीत आहेत असा
देखावा आहे. बुद्धगया येथील अश्वत्थ वृक्षाखालीं बसलेला असतांना. सुद्धाच
पूर्ण बोधे झाला. या प्रसंगाचे न दर्शक चित्र सांची येथे पिंपळाच्या वृक्षाखाली
सिंहासन काहून केले आहे. बुद्धाने वाराणशी येथे प्रथमतः आपल्या धर्माचा
उपदेश तृगवनात केला. या उपदेशाचे विशिष्ट नांव ' धर्मचक्यवर्तन ' असें
होते. यावरून चक्र हे तूद्धधर्माची मोठी खूण झाली. सिंहासनावर बसविलेल्या
धर्मचक्राची पुष्कळ चित्रे खोचीच्या खांबांवर आहेत. बुद्धाच्या आयुष्यातील
शेवटला प्रसंग म्हणजे त्याच्या म;तनिबीणाचा. याचें निदर्शन स्तूपाच्या चित्रक्कि

केले आहे.
सचिडि-या कामांत दिसून येणाऱ्या खोदीव चिलांच्या दुसरा वर्ग म्हणजे यक्ष-

अ'क्षीमीची चित्रे होत. या चित्रांचे कामही उच्च दर्जाचे आहे. तिसरा वर्ग
(प्राणिचिर्स्ताचा होय. खऱ्या व काल्पनिक प्रार्ण्थाचीं चितें पुष्कळच आहेत.
त्यांतील खऱ्या प्राण्यांची चित्रे फार हुबेहूब आहेत. विशेषतः सिंह व हत्ती या
भुनावरांऱ्यीं चित्रे फार उत्तम साधलेली आहेत. चित्रांचा चवथा वर्ग म्हणजे
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-उक्ष पानें फुले इत्यादि बनस्पतिसृष्टीतील वस्तूंच्या चित्रांचा होय. साची
येथील चित्रांत ही चित्रे. फारच उच्च दर्जाची आहेत व त्यांची विविधतहिम्
वाखाणण्यासारखी आहे. त्यांतल्या त्यांत द्राक्षांच्या वेळची चित्रे, निरनिरा?
जातीच्या कमलांची चिले व त्याचौ पाने व बेली यांची खोंदीव चित्रे फारच
-सुबक साधलेली आहेत. या लतावेलांवर व वृक्षांवर मधून मधून अनुण्ये बल-
खेळी दाखविली आहेत. या जातीच्या चित्रांचा उत्तम मासला पश्चिमद्वाराच्या
.उजव्या खांबावर आहे. हे खोदीव काम व्हि मूर्तिकळेच्या उच्च दर्जाची उत्तम
.साक्ष पटर्वाल असें आहे. पाचव्या वर्गात जातककथांची चित्रे येतात. येथील
तोरणाच्या खांबावर व बहालावर अशा किती तरी कथा खोदीव मूर्तीच्या योगे
कथन केल्या आहेत. कांहीं कांहीं कह्यांचे दोन दोन भिन्न भिन्न चित्रपट आहेत-
-उदाहरणाकारती केछदंतजातक घेऊं. या कथेचा चित्रपट दक्षिण तोरणाच्य
.मधल्या बहालावर वाहे, व पश्चिम तोरणाच्या खालच्या बहालावर वाहे दान्हंम्-

डी चित्रपट घळ उत्तम माखले आहेत. पण दक्षिण तोरणावरील चित्र-
चपटांत कारागिराची जास्त प्रतिभा व कल्पकता दिसून येते. तर पश्चिम तोरणा-
वरील चितपटांत जास्त कौशल्य व सफाई दिसून येते. जातककथ; थोडक्यांत
अशी आहे.

बोधिसत्त्वाने ( पूर्व जन्मातील बुद्ध) एकदां हत्तीच्या कळ्याचा राजा या
रूपानें जन्म घेतला. त्या राजहत्तीला सहा दात होते व त्याची उंचीही प्रचंड
.होती. तो हिमालयातील कछदंत नांवाच्या सरोवरानजीक एका वडाच्या झाडा-
खाली रहात असे. त्याला क्सूसुमद्दा व महासुमद्दा या नांवाच्या दोन बायका
होत्या. च्छूवसुभद्दा महासुभद्देचा हेवा करूं लागली. व तिने आपला पुनर्जन्म

होऊन आपण वाराणशीच्या राजाची पट्टराणी व्हावे म्हणजे आपल्या हल्लीच्या

पतीला माध्य महासुभद्देचा ल्ल न्यावयास सांपटेल अशी देवाची प्रार्थना केली.
त्तदनुरूप ती वाराणशीच्या राजाची पट्टराणी झाली. नंतर तिने आपल्या
तील सर्व शिकारी लोक बोलाविले व त्यांपैकीं सोट्यर नांवाच्या २४
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थरूंत करुन त्याला षडदत राजहत्तीला मारण्याकरितां नछदंत सरोबरा-
५ळ पाठावल.

राजहत्ती आपल्या कळपासह चालला आहे. राजहीवर इतर हत्तींनी छत्री
च अर्थ धरलेली आहे व खडकाआड लपलेला सेनुत्तर बाण मारण्याची तयारी
करीत आहे असा या चित्रपटावर देखावा आहे. वडाचें झाड, कमळामधून
चाललेला हत्तींचा कळप वगैरे देखावा फार सफाईने खोदलेला दिसतो. ,,

या तोरणाच्या कामाच्या तोलाचे काम अशोकाच्या खांबावर दिसून येतें. या
कांबाचे माथ्यावर निरनिराळ्या प्राण्यांची सुबक चिले खोदून काढलेली आहेत.
टेख खांब प्रेक्षणीय आहेत. बुद्ध धर्माच्या कल्पनेप्रमाणे त्यांनी चार दिशेचे.
चार दिक्पाल ठरविले होते; पूर्व दिशेला हत्ती, पश्चिम दिशेला बैल, उत्तर दिशेला.

' सिंह व दक्षिण दिशेला घोडा असा हा दिक्यालांचा संकेत होता व निरनिराळया
खांबावर यापैकी पद्धच्या हुबेहूब मूर्ति काढलेल्या आहेत. या सर्वात कलेच्या
कनें उत्तम खांब म्हणजे सारनाथ येथील खांब होय. या खांबाच्या जागेवर
प्रथमतः गौतम बुद्धाने आपले धर्मचक्र फिरीवलें; म्हणजे आपल्या धर्माचें प्रसिद्ध-

पणे निवेदन केले. या खांबाचे उथळ्यावर कमळाचे व धर्मचक्राचें अशी चित्रे
zZएष्यइंा आहेत व खांबाचे आण्यावर पाठीला पाठ लावलेल्या चार सिंहांच्या
प्रतिमा आहेत. या खांबाचें. खोदकाम ग्रीक खोदकामाच्या तोडीचे आहे यांस.
अंका नाहीं. याप्रमाणें बुद्धकालीन खोलेबद्दल वरील उदाहरणावरुन असे विधान
क्यZएंा बावगे नाही की, या खोदकळेंत अवलोकन व कल्पकता यांचा दिवा निसर्ग

न ध्येय यांचा योग्य मिलाफ झालेला होता. बुद्धधर्माचे उच्चांचे दिवस इसवी
स्थ्याच्या चवथ्या शतकापर्यंत चालू होते. पण या शतकांत मगध देशांत मौर्याचे

सासाज्य जाऊन गुप्त घराण्याचें साम्राज्य स्थापित झाले. हे श घराण्याचे राके
हिंदुघर्माभिमानी होते व यांच्याच कारर्कार्दीत हिंदुधर्माचे पुनरुज्जीवन होऊन

काईल हिंदुस्थानांतून पाय काढावा बगळा. मात्र गुसकाळीं जो हिंदुधर्भ
वेदकालीन निसर्गदेवताकक धर्म नव्हे तर हा हिंदुधर्म बहुदेव-
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तात्मक होता. या काळांत पूर्वीचे सूष्टिचमत्काररूप देव मागें पडून पुराणांतळे
ब्रह्मा, दि, महेश व त्यांचे निरनिराळे अवतार, गणपति वगैरे पौराणिक देव
उदयास वाले; तसेंच निरनिराळ्या राक्षसांच्या संहार करणाऱ्या देवता उदयास
आल्या व त्यामुळें बुद्ध काळापेक्षाही जास्त जोराने बांधला, खोदकला व:

शेवटीं आलेबख्यकला या तिन्ही दृश्य कलांना प्रोत्साहन मिळाले. या पुनरुर्जीवित
हिंदुधर्माच्या पुरस्कर्त्यांनी बुद्धकाळीं प्रचलित झालेली लेणी खोदण्याचीच पद्धति

सुरू ठेवली. मात्र आतां बुडाच्या मूर्शीच्या ऐवजी निरनिराळ्या देवांच्या मूर्ति

करण्याची चाल पढली व पुराणातील प्रसंगाची ाइ९इंझें भितीवर खोदण्याच्यी व
काढण्याची रीत सुरू झाली. यामुळें वेरूळसारख्या लेण्यांत हिंदुस्थानच्या निर.
निराळ्या काळांतील दृश्य कलेचे बसले शेजारी शेणीरी पाहण्यास सांपडतात!
सांचीस बुद्धकालीन मूर्ति व चित्रे दृष्टीस पडतात तर त्यांच्याजवळ असलेल्या
उदयगिरीच्या लेण्या. गुसकाळच्या अति व ाइ९त्रे दृष्टीस पडतात. कारण हें
केणे रुसकावत बनविण्यांत आल्याG-रूम रp.ष्ट फिलःढेक्त संपकला आहे.

''या लेण्यांत कोरीव चित्रे किती तरी काढलेलीं वाहेत. व तीं विष्णू व इ:प्ण

या दोन देवच्या -रिशहल देखाव्याची आहेल! केरेच्या जात्या बाजूच्या
खडकावर वराहावZ-।राभी प्रचंड चित्रपट आहे.. एक भला थोरला दृश्यष उभा
असून तो नागावर बरूले-रवा एका फुल्लीला खालीं लोटीत आहे. असा देखावा
आहे. या पुरुषाचे तोंडाच्या बराच मग फुटून येल्यामुळे ती मूर्ति कोण आहे हें
प्रथमत: बरोबर ध्यानांत येते नाहीं. पण तो प्रचंड घाणी व त्या चित्रपटातील
इतर खोदी. काम रुजुनाला थक्क वरून सोडणारे आहे यांत शंका नाहीं.
दुसऱ्या बाजूला गंगा व यगुरना या कद्याचे स्वर्गावतरण दाखविले आहे. सांके-
तिक भाषेत गंगा सुसरीवर बरलेली स्त्री व यमुना कासवावर बस्:ढेर्ल: स्त्री या
रूपानें काढत्या' असून खलि पाण्याच्या लाटाचा विलक्षण खळबळाट दासविलेला
आहे. पिण्याच्या माथ्यावर डाव्या बाजूच्या खडवांत शेषशायी विष्णूची प्रचंड
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मूर्ति आहे. ही बारा फूट लांब आहे. पुढें एव खांबाच्या माथ्यावर काढलेले
सिंहाचे चित्र वाखाणण्यालायक आहे. ''

गुप्त काळच्या खोदकलेच्या मामल्याचे येवढें वर्णन पुरे आहे. गुतसावाज्याचा
दोनशे वर्षांचा काळ म्हणजे हिंदुस्थानच्या वैमवरवीचा माध्यान्हकाळ होता. ज्ञान

शास्त्र, वाङ्मय, कला, व्यापार, उदीम वगैरे समाजाच्या विक्षेम अंगांची या
काळांत फार भरभराट झाली. पण येथपासून न कढत हिंदुस्थानच्या अपनचीस
सुरवात झाली. कारण इसवीसनापूर्वी हजारों वर्षापूर्वी एकदा अर्थ लोक हिंदु-
स्थानांत आल्यापासून सुमारें दोन हन;र वर्षे हिंडुह्यव;नघी अपत ां4ग् अशी प्रगती

झाली. पण सुनारें साहाच्या सातव्या शतकापासून हिंदुस्थानावर परकीयांच्या
स्वाऱ्या होऊं लागल्या त्या अगदीं अलीकडेग्यत होत होत्या. शकांनीं व्हि-
स्थानावर स्वाऱ्या करून आपला अंमल पुष्कळ भागावर बसावेचेला. पुढे हून
लोकांच्या स्वाऱ्या सुरू झाल्या. अर्थात् ही कांहीं शतकें हिंदुस्थानाला खळवळीचीं
व अंदाधुंदीची गेली. एद्र राज्य स्थापले जावे व थोडक्याच वेळांत तें मोडले
जावे; पुन्हा दुसऱ्यांदा तोच प्रयत्न व्हावा पण तोही फसावा अशा सारख्या
घडामोडी येथें सुरू झाल्या. यामुळे शास्त्रष्लाच्य।- वाढीस जी शांतता व जे
उत्तेजन लागतें ती शांतता व तें उत्तेजन नाहीसें झालें व लाळेतकलांची प्रगती

खुंटली. अकराव्या शतकापासून तर मुसलमानांच्या स्वाऱ्या सुरू झाल्या व मागे
सांगितल्याप्रमाणे मुसलमान धर्म देवमानदांच्या सूत किंवा चित्रे करण्याच्या
विरुद्ध अबल्यामुळे खोदकला व चित्रकला या कलांना उत्तेजन मिळण्याऐवर्जी
या कलांची पिछेहाट होऊन कारागिरांना व त्यांच्या कृतींना कोनाकोपऱ्यांत
लपून बसण्याचीच पाळी आली. पुढें मुसलमानांच्या कायमच्या बादशाया उक्त
रेंत व दक्षिगेत प्रस्थापित होऊन सर्व देशभर शांतता झाल्याचा योगाने प्रथमतः
बांधकलेला विलक्षण अवसर मिळाला. कारण मशिदी व कवरस्थानें बावण्याची
मसलमानराजांमध्यें व अमीरउमरावांमध्पें अहमहमिका सुरू झाली व हिंदु
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ऱ्यांधकळा व मुसलमानांनी अरेबिया, परशीया वगैरे देशांतून आणलेली यांधकला
-यांचा मिलाफ होऊन मोगल बांधकला पद्धती म्हणून वाखाणण्यासारखी पद्धती
'हिंदुस्थानांत सुरू झाली. अकवरसारच्या सऽष्ण बादशाहाचे कारकीर्दीत तर मूस-
लमानी धर्माचा मूर्तिचित्रविरोधही बराच मावळला व त्या बादशाहानें पुष्कळ
हिंदुललितकलाविदांना आश्रय देऊन या कलांना उत्तेजन दिलें. पण पुढें अरिंग-
ऽबाची जुलमी व असहिण्य कारकीर्द सुरू झाली व तेव्हांपासून हिंदुस्थानांत
पुल. सर्वत्र अस्वस्थता, फंदफितुरी व बंडाळी सुरू होऊन देशांतील निरनिराळव।
भागांत हिंटुठोर्काची राज्यें स्थापन होऊं लागली पण याच धांदलीच्या कार्ळात
युरोपीयन राष्ट्रांचा पाय हिंदुस्थानांत शिरला. मुसलमान व हिंदु हे वेधले लोक क
पोर्तुगीझ, डच?केंच व इंग्रज हे परकी लोक या सर्वाची हिंदुस्थानामध्ये साखचिए-
.सत्ता स्थापन करण्याकरिता दंगल सुरू: झाली व त्यांत शेवटी ईस्टइंडिया कंपनीला
विजयश्रीनें माळ घातलीच्या कौनीने एका शंभर वर्षात मौर्यसाखाज, गुतसासाळ,
शक साम्राज्य, विजयानगर साखाज्य इत्यादि सर्व सास्त्राज्प्रांपेक्षांही विस्तुत असे
साम्राज्य सर्व हिदुस्थानभरप्रस्थापित केलें. अर्थात् या अंदाधुदींच्या व घडामोडी-
केया काळांत ललितकलांचें पाऊल पुढें न पडता मागे गेलें. या बऱ्याच शतकांच्या
काळात मधून मधून देशाच्या एखादे दुसऱ्या भागात ललितकलांना थोडेफार
उत्तेजन मिळे यांत शंका नाहीं. शिवाय हिंदूंची धर्मभावना व मुसलमानांची धर्म-

भावना शिथिल झाल्या नसल्यामुळे देऊळ मशिदी या रूगनें वांधकळेची कामे व
त्यांना सुशोभित करण्याकरितां खोदकामें व आलेवधप्रकामे होत राहिलीच व म्हणून
या कळा अगदींच नष्टप्राय झाल्या नाहींत. उदाहरणार्थ, हिंदुस्थानसारख्या अफाट
देशांत जुन्या देवळांचा जीर्णोद्धार व नव्या देवळांची प्रस्थापना सारखी चा-
खच होती व म्हणून खोदकलेला थोडा फार आश्रय मिळे. शिवाय ज्या ठिकाणफ
गणपतीसारखे खालोखाल उत्सव होत त्या ठिकाणीही कलाकारांच्या कर-
-अतीस अवसर असे व आहे. पण या देरमूर्ति विनाशी असत तरी पण अस्त्र'
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मातीच्या विनाशी मूर्तिरचनेंतही कांहीं कांहीं कारागिरांनी उत्तम नांव मिळविले
आहे. व अक्कही मिळवीत आहेत. असो.

ब्रिटिश साम्राज्य येथे प्रस्थापित झाल्यावर युरोपांतील खेदकला व चित्रकल'.
यांचा या देशांत फैलाव झाला; व युरोपीयन पद्धतीचे पुतळे व चित्रे ही लोकांच्या
अभिरुचीला पटूलागली, व एतद्देशीय मूर्तिकार व चित्रकार यांची सरवहेलन'.
होऊं लागली. पण युरोपीयन कलाभिज्ञ यांनीं गेल्या पांच-पंचवीस वर्षात

हिंदुकलांच्या गुणविशेषाबद्दल गुणग्रहणपर मंडन सुरू केल्यापासून एतद्देशीय.

क्या-कोशल्याचे चीज होण्याची व त्याला उत्तेजन मिळण्याची संधि आली.
घ्याहे. मात्र हिंदुस्थार्मातील धनिक, अटगीर-उमराव, राजेरजवाडे यांनी आपल्या
द्धेशी कारागिरीला व कारागिरांना उत्तेजन देण्याचे मनावर घेतलें पाहिजे.

५असा.
आवे हिंदुस्थानच्या आलेखपाकड्येया इतिहासाकडे वळू. खोदकडेच्या इति.क्त

हासाप्रमाणे हाही इतिहास दोन हजार वर्षाचा अहे. पण सराळेख्यन्सफळा ही इवभा-
वतच विध्याशी असल्यामुळे या कलेचे मारुले बांध व स्वेच्या किक खोदले.?
प्रमाणे फार जुन्या काळचे उएलब्ध नाहींत. व इतिहासही एकप्रवाही व सो' खा
उपलब्ध नाहीं. मध्ये मध्ये त्याला खांडवे पडलेले आहेत. पुराणवरतु संशोधन-
शास्त्राच्या कूहाटकणें हे खांडवे निघून जाण्याचा संभव आहे. पण सध्यां उपलअड
असलेली माहिती येथें ग्रथित केली आहे.

आहेख्यकळेच्या उपकरणांत विलक्षण विविधता आहे. चित्रे भिंतीवर, काय-
दादर, कापडावर व दुसऱ्ठाही प्रकारच्या सपाट पृष्ठावर काढतात; ती काळ्या
'कोळशानें,पाणरंगांनी,तैलरंगानी,एकाच रंगांत किंवा निरनिराळ्या रंगांत काढतात,
.जसेच विणकामांत, जाळीच्या कापडांत रंगीथेरंगी सूत मरून भरकामात किंदा
म्.K;मरिपवर भरजरीच्या काकात कशा निःनिशाळ्या केले दि. वाढलात
बराश चित्रे वहिदयाच्या -p,ऱ्ह; व ५द्धाpएंाइं में त्याची स. व- -लपषरणें मानस.
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दृकल्पनेप्रमाणेंच अमर्याद आहेत. पण या सर्व (र्हाचा उद्देश एकच आहे. ड
तो सष्टीतलि वस्तुजातींतील सौंदर्याविष्करण व मानवी चित्राच्या योगे मानके
अनांतील मनोविकाराविष्ज्ञरण हाच होय. याबद्दल पूर्वीच विवेचन केले असल्यामुळें
अधिक चर्चा नको.

आलेख्प्रकळेचे उपलब्ध असे सर्वात जुने नमुने म्हणजे मध्यर्त्रातांतील राम-
धाड टेकडीवरील क्केवामधर्ती चित्रे होत. ही किल्ली शस्त्रापूर्वी दोनशे वर्षांची
'जुनी असावी असें अनुमान केले आहे. ही चित्रे साची येथील खोदडेच्या
जमुन्याची व त्या पद्धतीची आहेत. म्हणजे ती निसर्गखरूप दाखविणारी आहेत
च सामान्य देखाव्याची आहेत. उदाहरणार्थ-एक सुंदर झाड, त्यावर एक पाले
व लहान मूळ व खालीं एक मनुष्य असा देखावा एका चित्रात दाखविला आहे.
चक्षानें मूल उचलून नेल्यामुळें खालील माणूस त्या मुलाला परत कसें आणाकें
त्याचा विचार करीत आहे कीं काय असा भास होतो. पण चित्राचा बरोबर
अर्थ कळत नाही हें कबूल केलें पाहिजे. दुसऱ्या चित्रांत एक घर, त्यासमोर
एक हत्ती व तीन वस्त्राच्छादित माणधें असा देखावा आहे. अशा प्रकारची
या लेण्यांतील चित्रे आहेत. पण तीं बरीच खराब झालो आहेत व म्हणून
पूर्ववळच्या आव्येपरुळेच्या स्थितीची नीटशी कल्पना मॉं चित्रांवरून
होत नाहीं.

हिंदुस्थानातील बऱ्याच काळच्या चित्रांचें संग्रहालय म्हणल्ये अनिक्याची
लेणी होत. ही लेणी सापद्ययापूर्वी आलेख्यकला हिंदुस्थानांत वसाच परिणता-
-वस्थेहुते पोचली होती याची कल्पनाचे युगेपियन कलाभिज्ञांना नव्हती. या
डतुर्याची माहिती युरोपियन लोकांना प्रथमतः १८१९ मध्यें लागली. अर्थात्
बांधक्केच्या व खोदकलेच्या दृष्टीने ही लेणी महत्वाची आहेतच पण या लेण्या-
.तील भिंतीवरील चित्रे अपूर्व आहेत असें लेर्गी पहाणारांच्या लक्षांत आले
-या लेण्यांतील तिन्ही लळितकलांच्या पस्थिशवस्थेबद्दल १८४३ मध्ये कलाभिक्षा
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अय्ये चर्चा होऊं लागली व या अपूर्व चित्रांच्या नकला करून इंग्लंडमध्ये पाठ-
हण्याकरितां गील नांवाच्या चित्रकारास त्या चित्रांचे नमुने तयार करण्याचा
कंपनी सरकारने हुकूम केला. १८४३ पासूनचे ८५७ पर्यत त्या चित्रकाराने हे
नकला करण्याचें काम पुरे केलें व या नवला विलायतेस पाठविल्या गेल्या पण
हिंदुस्थानच्या दुर्दैवानें त्या नकला १८६५ मध्ये स्फटिकाच्या राजवाड्यांत जळून
गेल्या. त्या चित्रांचे तर्जुमे करण्याची तजवीज पुनः करण्यांत आली व ग्रिफीडस
साहेबानी हें काम १८७२ पै १८८५ पर्यत तेरा वर्षात पुरे केलें; पण दुःखाची
गोष्ट अशी कीं या तर्जुम्यांपैकी कांहीं पुनः अग्निनारायणाच्या भक्ष्यस्थानी पडले.
पण या रम्यांनी अजिड्यातील चित्रांची व तदनुषंगाने हिंदुस्थानातील आलेख्य- -

कलेची माहिती युरोपिटनीस होऊन हिंदुस्थानच्या कडेच्या प्रगतीबद्दल प्रशसापर'
चद्रार कलाभिज्ञ काढू लागले.

अजिष्ठयाच्या लेण्यांत हिंदुस्थानच्या आलेख्य कलेचा साहाशे वर्षाचा इतिहास'
सांठविलेला आहे. कारण लेण्यांत निरनिराळ्या काळी निरनिराळया कारागि-
रोनी चित्रपट काढलेले आहेत. अजिष्ठर्थातील शेवटची विवे इसवी सन ६४२
मधली आहेत. हा चित्रांचा संग्रह इतका मोठा आहे कीं त्यांचें सविस्तर वर्णन-

करण्यास एक ग्रंथ लागेल. तेव्हां कांहीं चित्रांचा नुसता उलेख करून पुढच्या

-झ्यवचनास लागणच वर.
अर्वाचीन अभिरुचीफही पसंत पडलेले अजिष्टयातील सर्वीत उत्तम चित्र:

म्हणजे एका आजारी बाईचे चित्र होय. हे चित्र बरेंच मोठे असून त्यांतील
एकंदर देखावा करुणरस पोषक आहे. चित खरोखरीच अप्रतिम आहे यांत शंका
नाहीं. ' दोन बैलाची झुंज, हें चित्र ही अपूर्व आहे. बैलांच्या झोल्यांची आवड
कृषिप्रधान देशांत स्वाभाविक आहे. असूनही अशा बैलांच्या मुंजीस लोका-
च्या झुंडीच्या झुंडी जमतात. अशा या लोकांच्या आवडत्या खेळाचे चित्रही

कार वाखाणण्यासारखे आहे. या चितावस्त हिंदुस्थानतिलि चित्रकारांची अव-



व्याख्यान ३ रे. ७१
लोकनशक्ति सूक्ष्म असून तिचा त्यांनीं आपल्या लळितकृतींत उत्तम उपयोग
केलेला आहे असें कबूल करणे भाग आहे. हिंदुस्थानांतील कांहीं चित्रे निवळ
सांकेतिक, किंवा निवळ कल्पनेच्या भरारीनें काढलेली व म्हणूनच विचित्र

असतील पण त्यावरून वस्तुस्थितिदर्शक चित्रे चित्रकारांना काढता येत नसत
असे नाहीं.

लांब शेपटाची वानरे व कडेवर स्त घेतलेल्या बाईचे चित्र वरच्याप्रमाणेच
निसर्गप्रदर्शक असून तीही अप्रतिम साधलेली आहेत.

अनिश्याच्या लेण्याची युरोपांत प्रसिद्धि झाल्यापासून १९०६ पर्यत या
लेण्यांतील चित्रे संरक्षण करण्याबद्दल कांहीं एक व्हवस्था नव्हती. यामुळे या
मध्यंतरीच्या काळांत कसानकिदत्त अज्ञ व आपळपोटे लोकांनी या लेण्यांतील भीती-
बरील सुंदर सुंदर चित्राचें चेहेरे गिलाव्याचे भाग काहन विकले. यामुळे हल्ली

पुष्कळ चित्रे विक दिसतात. पण आतां संरक्षणाची योग्य व्यवस्था झाल्यापा
स्त अशा प्रकारच्या विध्वंसकपणाला आळा बसला आहे.

इ. सन ६४२ पासून १५७० पर्यत आलेख्यकलेचा इतिहाख मिळत नाहीं.
हिंदुस्थानात ही कला व चित्रकार अस्तित्वांत नव्हते अशातला अर्थ नाहीं. पण
त्या काळचे मासले किंवा माहिती उपलब्ध नाही. हिंदुस्थानातील ललितकलांची
योडिफार माहिती तिबेटातील बुद्धधर्माचा इतिहासकार तारानाथ याने दिली. पण
अर्थात् ती त्याच्या काळापर्यंत आहे. मुसलमानी अंमल सुरू झाल्यावर जक
नराचे कारकीर्दीत अबूल फाऊल हा इतिहारुकार झाला. त्यानेही हिंदुस्थानातील
ललितकलाची थोडिफार माहिती दिली. अबुल फाजलच्या मताने हिंदुस्थानांत
आलेख्यकला फार जुन्या डाळापासून प्रचलित होती. पण मुसलमानी अंमलांत
तिला आश्रय किंवा उत्तेजन नव्हतें. पण अकबरानें हिंदु चित्रकारांना आश्रय

दिला व हिंदुकलेला पुढे आणले. तसेच त्यानें परशीयन तव्हेवर चित्ते काढण्याचा
उपक्रम सुरू केला. अकबराने कागदावर चित्रे काढवून त्याची पुस्तके बांधण्याचा
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घ तीं संग्रही ठेवण्याचा परिपाठ पाडला व तो सर्व धिंमुसक्रनान सरदारमान-
कऱ्यांनीं उचलला. यामुळे अकराचे कारकीर्दीत व त्यानंतरही हा प्रघात कायम
.राहिला व असली पुष्रुळ पुस्तकें खासगी व सार्वजनिक वावनालयांत ठेवाये
गेलो व म्हणूनच या कालच्या आलेख्परुलेचे मासले आजमितीस थोडेफार उप -

लग्न आहेत. मात्र या प्रकारची बरींच पुस्तके हल्ली देशांत न राहतां युरोपांतल्या
निरनिराळ्या देशातल्या पदार्यसंग्रहालयांत जाऊन पडलो आहेत बांधकला व
मूर्तिकला यांचे माचले उचलून घेऊन जाणें जरा कठीण; पण चित्रांचे तसें नाहीं.
यामुळे या कलेवे माखले हिंदुस्थानात ह युरोवग्च्पापेक्षांही कमी प्रमाणांत

ग्दढ्य यतात
सरकपराचे काळी हिंदु चिताऱ्यापैकी बसवन व दसवन्त हे प्रख्यात चितारी होते.

दसवजेलग-मा चरिताचे अस्त फाजलर्ने गुशाम वर्णन केले आहे. दखवन्त हा काहार
( डोळावीहक) जातीक्रपें जन्मला होता. त्याला लहानपणापासून चित्रे काढ-
ण्याची स्फूर्ति झालेली होती. त्याचें चित्रकलेतील कौशल्य सहज अकवराच्या
नजरेस आलें व त्यानें त्याला आपल्या दरत्रारी आणून मोठ्या चिताऱ्याची
जागा दिली. लवकरच तो दरबारच्या चितार्यात प्रमुख बनला. दुदैवीने पुढें
त्याला वेड लागले व त्यानें आत्महत्या करून घेतली. अकबराला या कलेबद्दल

रिती आदर होता हे ' चितारी हा ईश्वरद्रष्टा आहे ' या त्याच्या वचनावरून
दिसते

दसवन्त व बसवन या दोन चिताऱ्याच्मा चित्रांपैकी खालील चित्रे वाखा-
णण्यासाररवीं आहेत. ' राजा व स्वाची दर्दुर राणी ' हें बसवर्न्ताचें उत्तमापैकीं
चित्र आहे. दसवन्तांची पौराणिक चित्रे सर्व चांगली आहेत.

अकबराच्या कारकीर्दीनंतर चित्रकलेचा आश्रय कमी झाला. कारण पुढच्या
दोन कारकीदींत बांधकलेच्या कामांतच बादशाह दंग झालेले होते. या कार्ळातील
-दुसऱ्या हिंदु चित्रडारांनी दशावताराची व पुराणातील पुष्कळ प्रसंगाची चिले
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.काढविलेली आहेत. पण ललित कलेच्या दृष्टीने ती फार उच्च दर्जाची नाहींत.
औरंगझेबांच्प्रा कारकीर्दीपासून खावाउपांत जिकडे तेरुडे बंडाळी व लढाया
आजल्यामुळें सर्व कलांनाच अवनतकळा आली. पण या काळाचा एक चित्र-
कंग्रह वाखाणण्या सारखा आहे. हे चिल-संग्रह-पुस्तक हल्ली इंडिया ऑफीडचे
विलायतेतील वाचनालबांत आहे. औरंगझेबाचा भाऊ दाराशुक हा जेल घेऊन
चळत असता त्यानें आपल्या नादिर बेगम नांवाच्या आवडत्या वायकोस आपली
शेवटली भेट म्हणून हें पुस्तक पाठवून दिले होते.

औरंगझेगनंतर मोगल बादशाही नामशेष झाली व सर्वत्र हिंदुराज्धें पुनः ड-त्यास ओली व आलेख्प्र कलेला उन्ह: चालन मिळाले व तेव्हां पासून कुरुळ
चिनकार उदयास आले. याच काळांत ' रागमाला ' या नावाची चित्रमाला
ष्णेकावैय झाली होती. यांत निरनिराळ्या रागावर रूपकं करून त्या रागांचे
आविष्करण करणार चित्रे काढण्याचा प्रघात पडला- ही चित्रे मात्र आलेखव
कलेचे उत्तम मासले आहेत यांत शंका नाही. असल्या प्रकारची पुष्कळ १चेक्के

वॉरन हेस्टिगनें शेवटी देशीं जातांना आपल्या बरोबर नेली व आतां तो युरो-
.षांतऐया निरनिसळपा पदार्थ संग्रहालयांत पहावयास मिळतात.

पुढे इंग्रजा अंमल इकडे झाल्यापासून पाश्चात्य विषेबरोबर पाश्चात्य ललित-
कला प्रकारही इकडे आले व पाश्चात्य ललितरुळांची अर्वाचीन काळांत त्या

अंडांत पुष्फळ परिणती झट-यामुळें त्या कलांच्या नमुन्या पुढे हिंदुस्थानातील
काच्या कृती कमी प्रतेच्या वाटूं लागल्या व पाश्चात्य धर्तीच्या चित्रांची

साव सरदार राजेरजवाडे यांचे मध्ये पसरली इतकेच नाही; पण सामान्य
सुशिक्षित लोकाच्या घरांतही पाश्चात्य युवयुवतीची चिले व पाश्चात्य देशातील
खाष्टेवर्गनग्र चित्रे इरठकू लागली. लालेतुकला-शाळांतून पाश्चात्य पद्धतीच्या

अतीचे शिक्षण देण्यांत येऊ लागले. यामुळे देशी चितफार्सचा धंदा अगदीं मागे
चळ- पण हिंदुस्थानच्या सुदैवाने कांहीं युरोपीयन चित्रकारांना व कलार्भि-
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क्षांना हिंदू ललितकळेबद्दल आदर व प्रेम वाटूं लागले व त्यांनी हिंदू. चित्रकलेचे
पुनरुल्लीवन करण्याचे प्रयत्न चालू केले व निदान सुशिक्षित लोकांत जुन्या हिंदु
ललितकलांबद्दल कुतूहल व नंतर कौतुकहि जागृत केले. तेव्हांपासून एतद्देशीयांचे
लक्ष या विषयाकडे लागू.लागलें. याच काळांत राजा रविवर्म्यासारखा एस-
देशीय चित्रकार उदयास आला. त्यानें युरोपियन चित्रकलेचे अनुकरण केले:

असेल, त्याच्या चित्रांत कलेच्या दृष्टीनें दोष असतील; पण त्याची पौराणिक
प्रसंगावरील चिले फार लोकप्रिय झाली यांत शंका नाहीं व हल्ली रविवर्म्याचें
एखाददुसरे चित्र घरांत नाहीं असें मध्यमवर्गातील गृहस्थाचे घर विरळा. या
चित्रमाळेने लोकांच्या अभिरुचीस अनर्मुख केलें यांत शंका नाहीं. कलकत्या-
कडे टागोरनें एक नवी चित्ररचना पद्धति सुरू केली. अर्थाचीनकाळी जी सचित्र
मासिके सुरू खालीं त्यांच्या प्रोत्साहनानें व कलाप्रदर्शनाच्या प्रघातानें नवे नके
चित्रकार पुढें येत आहेत. आमच्या धनिक व्यापाचर्नी, सुशिक्षित राजेरजवा-
ड्यांनीं देशी चित्रकारांना आश्रय देऊन देशी कारागिरीष उत्तेजन दिल्यास
श्वजिटगच्या आलेख्यकलेच्या परिणतावस्थेला पुन्हा हल्लीची कला जाण्यास फार
वेळ लागणार नाही. अजिष्ठवाची आलेख्यकला किती उब दर्जाप्रत पावली
होती याबद्दल एका युरोपीयन चित्रकाराचा व कलाभिज्ञाचा खालील उतार'-
वाचून दाखवून मी हें व्याख्यान संपवितो.
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ग्रिफिथ्ससाहेब लिहितात, '' ( अजिड्याच्या लेण्यांतील) चित्रकलेतील काही
कमतरतेच्या बाबी सोडून दिल्यास तीं दिलें इतकी उत्तम साधलेली आहेत; ?उ

चित्रकलासंदेहासंबंधीं तीं इतकी सुसंगत आहेत; कल्पकतेच्या बाबतींत तीं
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-इतकी विविध व सजीव आहेत; सुंदररूग्रगानें तीं इतकी आल्हादकारक आहेत
की, इटली देशांतील सर्व जगाने एकमताने प्रशंसा केलेल्या जुन्या चित्रांच्या
खोडींची ही ( अजिंठ्यांच्या लेण्यांतील) चित्रे आहेत, असें म्हणण्यास मला
मुळींच दिक्कत वाटत नाहीं. अजिठ्यांतील चित्रकौशल्य वाखाणणयि आहे;
कलमाच्या एका फटकाऱ्यानें लांब, बाकदार, सारख्या जाड रेघा सफाईने व
बिनच काढलेल्या आहेत. कलग्गचें काम ठळक व जोरदार आहे, व कांहीं
चित्रांतील रंगाचे कसब पापे येथील चित्रगत कसवासारखे आहे; चित्रांचे
पोशास्त्रही सहज समजण्यासारखे आहेत व जरी वस्त्रांच्या चुण्या कांहींशा सके-.
तिक ( नैसर्गिक नव्हेत) आहेत तरी न शिवलेल्या वस्त्राभरणाच्या पद्धतीचा

विशेष त्यावरून उत्तम दिसून येतो. कला-शिक्षणाच्या कामी हिंदुस्थानच्या
-कलार्थ्यापुढें अजिंठ्याच्या लेण्यांतील चित्रांच्या नमुन्यापेक्षां जास्त चांगले नमुने
येवती येणार नाहींत. येथे जिवंत कला-कौशल्य आहे; येथे चित्रातले मनुष्याचे
चेहेरे सार्थ व साभिप्राय आहेत; येथें चिलांचे अवयव ढबशर व सूचक काढलेले
आहेत; येथें फुलणारी फुलें आहेत, उंच उडणारे पक्षी आहेत, उड्या मारणारे,
एकमेकांशी भांडणारे किंवा धिम्मेपणानें ओझी वाहणारे पशु आहेत; ही सर्द

.निसर्गपुस्तकांतून घेतलेली असून तीं निसर्गाच्या नमुन्याबरहुख्य वाढणारी
आहेत; या बाबतींत ( अजिठ्यातील) चित्रकला तथ्यहीन, निसर्गविरुद्ध व म्हणू-
नच विकासाक्षम अशा मुसलमानी चित्रकलेपास्त अगदी भिन्न आहे. '
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( ता. २९ जानेवारी १९२५.)
मृत्य, नाज व संगीत.

या व्याख्यानमालेच्या दुसऱ्या व्याख्यानांत बांधकलेचा विचार झाला. तिसऱ्या
व्याख्यानांत खोडला व आलेख्यकला या दोन कलांचें विवेचन केलें. आजच्या
व्याख्यानांत तीन कलाचे एकत्र विवरण करावयाचे आहे. एक दोन तीन अशा
चढत्या प्रमाणाने तीन व्याख्यानांत विवेचन झाल्यामुळे उद्या चार कलांचा
विचार होणार कीं काय असे वाटण्याचा संभव आहे. पण उद्या व्यस्त प्रमाण

अमळांत येऊन साहित्य या एका व शेवटच्या कलेचा ऊहापोह करून मी
व्याख्यानमाला पुरी करणार आहे.

म त्याच्या व्याख्यानांत दोन कलांचे एकत्र विवेचन करण्याचे कारण त्या दोन
कलांचा निकट संबंध अस्त्रे सांगितलें. आज तीन ड्यांचे एकत्र विवेचन कर-
ण्याचें कारणही तेच. या तीन कलांचा त्रिवणीसगम आहे व हिंदुस्थानांत
तर त्याची प्रायः एकच बसती दिसून येते. असो.

या तीन कळांपैकीं नृत्य व संगीत या नावांसंबंधीं संदिग्धपणा नाहीं. पण
नाऊ शब्दाबद्दल खुलासा करणे इष्ट वाहे. सामान्य भाषेत नाऊ व नाटक
हे शठदू समानार्थी म्हणून वापरतात. विशेषतः न टयशास्त्र या शब्दप्रयोगाने

जालच घोटाळा होतो. संस्कृतातील नाटपशास्त्र हे खरोखरी नाटकशास्त्र होय.
नाटक हा एक साहित्याचा किंवा वाड्ययाचा प्रकार होय व त्याच्या विवेचना-
संबंधीं जें शास्त्र त्याला संस्कृतांत काव्यशास्त्र म्हणतात. पण नाट्य म्हZ:जे
नाटक नव्हे. वृत्याप्रम .णे नाट्य ही एक ललितकला आहे. नटाची ला ती
नाट्यकला होय. म्हणजे साभिनय, हावभाव, चेष्टा, भाषण इत्यादि साधनानी
आपलें हद्रत व्यक्त वरून दारवविण्रुचि। कला ती नाटपकला. हिला खाभिनगवला
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असा पर्यायशvS करतां येईल व तो नाट्य शबदासारखा संदिग्व होणार नाहीं.
..जाण्यकलेला इंग्रजीत प्रष्ठ६८०० १० असें पारिभाषिक नांव आहे. तेव्हां
आजच्या व्याख्यानांत आपल्याला नाट्याचा किंवा नटाच्या कलेचा विचार करा-
वयाचा आहे. नाटकाचा विचार साहित्यकला किंवा काव्यकळा या कलेच्या
विवेचनप्रसंगीं थोड्या फार अंशाने करावा लागेल. नृत्य म्हनजे नाचण्याची
-कला होय व संगीत म्हणजे गायनवादनाची कला होय.

आमच्या हिंदु समाजांत या तीन ललितकलांबद्दल विशेषतः नृत्य व नाटक
याबद्दल फार दुराग्रह पसरलेले होते व आहेत. इंग्रजी विद्या व अंमल इकडे
.सुरू झाल्यापासून नाटके पहाण्याचा नाद लोकांना लागला व म्हणून नटांच्या
पेशाबद्दलचा दुराग्रह कमी झाला. नाहीं तर ' नटाचें तोंड पाहूं नये. ' असा
शिष्टाचाराचा कडक नियम पूर्वी होता. नृत्याबद्दल असूनही आमच्या समाजांत
फार तिटकारा आहे. या दुराग्रहाचे व तिटकाऱ्याचें मूळ कारण मानसिक

कल्पना संगती ' तत्वामध्ये आहे असें आपल्यास आढळून येईल. हिंदु-
समाजामध्ये निदान अलीकडच्या काळांत तरी या तीन कला एका विशिष्ट वर्ग्ग-

कडे पिढ्यानुपिढ्या चालत आलेल्या आहेत. नृत्य किंवा नाच व गाणें बजावणे

हे जखर उच्चारले म्हणजे आमच्या मनापुढे कलावंतीणाचे चित्र उमें राहतें. व
त्या वर्गातील बायकांबद्दल जो योग्य तिटकारा व तिरस्कार आपल्या मनांत

बघून होतो तोच तिरस्कार व तिटकारा या वर्गामध्यें बसत असलेल्या कला-
बद्दल मनांमध्ये उद्भूत होतो. सुत्याबद्दल हा तिरस्कार व तिटकारा आमच्या
समाजांत इतका बद्धमूल झालेला आहे कीं नृत्य ही एक ललितकला आहे,
नृत्याची अभिरुचि ही सुसंस्कृतींचे एक लक्षण आहे हें आमच्या ध्यानांत मुळींच
रहात नाहीं. तसेंच नृत्य व स्वैराचार व अनीति यांचा संबंध हिंदुसमार्जात एका
-वर्गात दिसून येत असला तरी त्यांचा नित्य संबंध असलाच पाहिजे असे होत
नाही; व सर्व तऱ्हेने नीतिमानूअसणाऱ्या स्त्रीपुरूषांमध्यें मृत्याची आवड असं.
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वाकेल ही कल्पना आमच्या समाजांतील मंडळीना येत नाहीं व आणून बूच व
अनीति यांचें साहचर्य असतें असा आमचा खोटा समज झालेला आहे. याचें
उत्कृष्ट उदाह'ण म्हणजे आमच्या लोकातील युरोपीयन लोकांच्या नाचा०बद्दलचा गैर समल होय. युरोपीयन समाजांतील स्त्रीपुरुषांची नीतिमत्ता फार
खालच्या दर्जाची आहे अशी आमच्या लोकांची समजून होण्याचे एक कारण
नृत्याबद्दलचा आमच्या समाजांतील तिटकारा होय. असो.

पण हिंदुस्थानांत आर्यसंस्कृग्रीच्या प्रगतीच्या काळांत या तीन कळीबद्दल ली
चरखा तिरस्कार व तिटकारा नव्हता. या तिन्ही ललितकला खोपुरुषांना अवगत
असत व सुशिक्षग व संस्कृती यांमध्ये ललितकर्लाचा अन्तर्भाव केला जात असे
चात शंका नाहीं. या तीन कर्काचा परस्परावलंवीपणा त्यांचा शिक्षगाशी संबंध व:

कलावानांचा समाजांतील दर्जा व योग्यता या सर्वीचे एकसमयावच्छेरे-
.'करून आविष्करण कालिदासाच्या मालविकाग्निमित्र या नाटकांतील एका प्रवेश'-
वरून उत्तम तऱ्हेनें होतें. तरी त्या प्रवेशाचें संबंध भाषांतर येथें देण अप्रस्तुत

होणार नाही. म्हणून तो उतारा येथें देतो.
बकुलावलिकाः-' ' धारिणोबाईसाहेबांनीं मला सांगितलें आहे, कीं गणदाल

जाठ्याचार्यानीं छलित म्हणून नवीनच नाटक बसविले आहे, त्यांत मालविकेचें कलें
काय काम होतें तें त्यांना विचारून ये '' म्हणून. तर आतां संगीतशाळे-
कडे जाऊं.

( अलंकार घेऊन दुसरी दासी प्रवेश करते.)
पहिली:-काय ग कौमुदिके, इतका का तुला मान आला आहे. की अगदीं

जवळून चाललीस तरी इकडे बघत सुद्धा नाहीसं ती १

दुसरी: -अग बाई? वकुलावलिका का? अग, कारागिराकडून ही नामधेची
अंगठी आतांच आली ती जरा डोळे भरून पाहात होतें, तों तूंटोमणा

आरासच!



८०
पहिली-या अंगठीवर दृष्टि कशी खिळते पण? तिच्या या चमrc।नें तुझा

यातच जसा काहीं फुलला आहे.
दुसरीः-बरं, पण तूं निघालीस कुठं!
पहिलीः-राणीसाहेबानीं सांगितले म्हणून गणदास बड्याचार्याकडे जाते.

मालबिकेचे शिक्षण कसें काय चालले आहे तें विचारायचे आहे त्याना.
दुसरी:- पण खरेच, मालविका जर नाट्यशाळेत आहे तर महाराजांनी तिलक

कथे पाहिले!
पहिली:-गणीसाहेबांच्या चित्रांत त्यांच्या जवळच उभी असंलेली पा-

हिली. आचार्याचे एक नवीनच चित्र पाहाण्यासाठी त्या दि,शाळेत गेल्या होग्या.
महाराजही तेथेच होते. महाराजानी बाईसाहेब व त्यांचा सगळा परिजन यांचें एक
चित्र पाहिले त्यांतच मालविकाही होती. तेव्हां त्यांनी ' ही कोण नवीनच
मुलगी देवीच्या शेजारी उभी आहे ' असे. विचारले.

दुसरी-खरेच आहे. असामान्य व्यक्तींना पाहिल्याबरोबर आपल्याला
त्याविषयी आदर वाटूं लागतो. मग पुढें काय १

पहिलीः-बाईसाहेबांनी ऐकले न ऐवलेसेंच केल्याळे महाराजांना मुला
संशय येऊन त्यांनीं आग्रहानें पुन्हा पुन्हा विचॉ२ळें, इतक्त्यात राष्ट्रकुकारी

वसुलक्ष्मी एकदम बोलून गेली 'ही मालविका? म्हणून. त्यामुळे राणीसोहज माक
.५.तवकला महाराजांच्या दृष्टीस सुद्धा पडूं देत नाहींत.
दुसरीः-बरे, तूं जा आपल्या कामाला; मीही ही अंगठी घेऊन बाईंसाहेवा-

कडे जातेंच

( जाते.)
पहिली:--हे पहा नाट्याचार्य शालेतून वाहेरच येत आहेत. तर त्यांच्यापुढे

जाते.
गणदास:- -१ टूनेश घेरून) ध्येशपरूपरागत दिव्या प्रत्टेक्,;ल! ाइD'य अक्षतेच.

म्हण नाट्यवळेविषर्थी आमचा अभिमन वृथा थोडाच आहे?









-व्याख्यान ४ थ ८
देवानामिदमामनन्ति मुनवः शातं क्रतु चाशुयं
रुद्रेणेदमुमाकृतव्यतिकरे स्वात्रे विभक्त द्विधा ।

त्रैगुण्योद्धवमत्र लोकचरितं नानारसं दृश्यते
नाटपं भिन्नरुचेर्जनस्य बहुधाप्येक समाराधनमू ।।

हे नाटय ह्मणजे देवांच्या दृष्टीचा यज्ञ असें साधु लोक म्हणतात. पार्व

द्यीशी संबंध जडल्यावर शंकरांनीं स्वतः त्याचे लास्य व ताव असे प्रकार केले.
लोकीची इहलोकची त्रिगुणात्मक वागणूक नाटयाच्या योगाने विविध व अनेक
रस दाखविते. भिन्नरुचिर्हि लोक: ही ह्मण खरी असली तरी स्थूलमानाने नाट्य
हे सर्वानाच प्रिय असते.

( बकुलावळिका पुढें येऊन नमस्कार करते.)
बकु० - बाईसाहेबांनी आपल्याला विचारले आहे, मालविकेला शिक्षण

श्रेण्यांत फार खास पडत नाहीं ना?
गणदाख:--त्याना सांग, ही नवी शिष्यणि फार कुशल आणिबुद्धिमान आहे,

इतकेच नाहीं, तर मी जे जे हावभाव वगैरे तिला शिकविले आहेत ते ते ती इतके
सहज करते कीं जणू काय तीच मला शिकवीत वाहेसे वाटतें.

बहु-- स्वगत) आता इरावती अगदींच मागें पडणारसें दिसते (प्रकट)

तिच्या गुणांचे खरें चीज झालें. आपणच अशी स्तुती केल्यावर मग काय?
गणदास:--नाटयकलेत ती इतक्या लवकर निपुण झाली हाणून मला राहून

राहून कुतूहल वाटतें कीं राणीसाहेबाना ही कोठे मिळाली?
बकु. : --त्यांचा भाऊ वरिसेन म्हणून आहे, त्याची नर्मदातीरावर अन्सपाल-

दुर्गात नेमणूक झाली आहे. या मुलीला कला, विद्या वगैरे फार लवकर अवगत
होतील असे त्याला दिसलें त्याकरता त्यानें आपल्या बहिणीला भेट आणून हिला
पाठवूनदिले.'गणशस-तिच्या शरीरावरून पाहाता ती मोठ्या कुळातील असावीसें वाटते.(प्र.)

६



ललितकला-मीमांसा.
तिच्यामुळें माझेही नांव होईल. कारण शिष्य अलौकिक असल्यावर गुरूची शिक-
वण विशेषच फलप्रद होते. समुद्रातल्या शिंपल्यांत जलबिंदू पडले की त्यांची
मोत्ये होतात.

बकु.ः-खरेच आहे. मालविका आतां कोठे आहे १
गणदाउ: -इतका वेळ तिला अभिनय व त्याची पीच उपाडगेंर शिकवीत होतो.

आती पुरे असें मी म्हणाल्या ती खिडकीपाशी वारा घेत बसली आहे.
बकु० -तर मग मी तिकडेच जातें व आपल्याला किती सूतोष झाला आहे

तेह तिळा सांगते.
गणदासः-जा तर मीही सुट्टी मिळाल्यामुळे घरीं जातो.

( जातात.)
मालविक्रभिमित नाटकांतील वर दिलेल्या प्रवेशावरून व त्यापुढील प्रवेशा-

वरून-ज्वामध्यें राजा, राणी, कोशितकी नीघाची विद्वानबाई व हरदत व गणदत्त

हे दोघे नाड्याचार्य यांचे समोर नायिका मालविका हिची परीक्षा घेतली जाते-
कृत्य, नाऊ व संगीत या कलांचें ज्ञान एकाकाळीं आपल्या समाजांत शिष्टत्रमंत:

हे'तें व तें घरोघर स्त्रीपुरुषांना दिलें जात असे हे सिद्ध होतें; तसेच बहुतेक
संस्कृत नाटकांत नायक व नायिका यांना चित्रकला अवगत अस्त तिचा एक-
मेकांच्या तसबिरा काढण्यांत उपयोग केलेला दाखविला आहे व मध्यम वर्ग।:-

तील सहस्थितीचें चित्र रेखाटणाऱ्या मृच्छकटिक नाटकातही चारुदत्ताच्या
घरांत गायनवादनादि साधने इतकी विपुल असल्याचे वर्णन केलें आहे कीं,
तीं पाहून चोराला आपण चुकून नाटकवाल्याच्या घरांत आलों कीं काय अशी
शंका आली; व चारुदत्ताला गायनाची फार अभिरुची होती अधेही नाटकांत
दर्शविले आहे. या सर्व उल्लेखांवरून या कलांच्या शिष्टसंमतेबद्दल मुळीच कंड्य
राहात नाहीं. तसेच या कलांचा एकमेकांशी किती निकट संबंध आहे हेही वरील
लेखावरून सिद्ध होतें. आतां मागील व्याख्यानांतील विवेचनक्रमानुरूप या
कळीच्या उत्पत्तीबद्दल व स्वरूपाबद्दल विचार करूं या.
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द' उत्सवप्रिय: खल मनुष्य- '' मनुष्य हा उत्सवप्रिय प्राणी आहे हें काले-

नदासाचें वचन सत्यपूर्ण आहे. आरिां रानटी मनुष्यापासून तो थेट अत्यंत सुधार-
लेल्या मनुष्यापर्यंत सर्वीमध्ये ही उत्सवप्रियता दिसून येते. तसेच मनुष्याच्या खर्व

.अवह्यामध्यें देवावर भाव व त्याला संपुष्ट करण्याची प्रवृत्ति या दोन गोष्टही
दिसून येतात.

मनुष्यामधील या त्रिविध प्रवृत्तींपासून वृप्प, नाऊ व संगोत या कलांचा उदक
झाला आहे असें दृझोपत्तीस येते. देवाला संतुष्ट करण्याकारती धार्मि रू उत्सव
प्र वासेत येतात. उत्सवप्रसंग हें आनंदाचे प्रसंग असतात व मनांत उचंबळणारे
मनोविकार मनुष्य निरनिराळ्या कृतींनी व्यक्त करतो व या मनोदिक?ग.
किकरणामध्प्रेंच वरच्या तीन कलांचा प्रादुर्भाव कसा होतो हें खालील उताऱ्यांत
उत्तम तऱ्हेने दाखविले आहे.
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हल्ली अनुष्ये ज्या तेचेने मनोविकार व्यक्त करतात बहुतेक त्याच तऱ्हेनें'
प्रागितिहास काळीही म्.नुष्यप्राणी आपले मनोविकार व्यक्त करी यांत शंका
नाहीं. आनंदाच्या भरांत मन व शरीर यांतली सुसशक्ति-मग तिला सौम्यपफें'
किंवा जोराने धक्का दिलेला असो-पुढे सरसावते व आविष्करणाचे मानसिक व
शनिरिक मार्ग काढू लागते. हे मार्ग बहुविध बनतात ती कोंडलेली शक्ति शब्द-
स्वाने, हावभावकपाने, व्यनिरुपाने, गानरूपानें व वृत्यरूपानें बाहेर पडते.
आपल्या अवार्चीन यत्तेप्रमाणे बाल्यावस्थेतील नाच कितीही अद्वातद्वा व अडाणी
दिले, पण त्या नाचांत बाल्यावस्थेतील गाण्यापेक्षी कदाचित् जास्त प्रमाणबद्धता-

असावी. स्वाभाविकपणे व सावकाशाने नाचामधलि शारीरिक गतीमध्यें व गाण्या--
तील स्वरांमध्ये खोदर्याचे प्रकार चक्कांत होत गेले मनाच्या ररराण्यानुरूप शरी-
राचे लायु दालन ते गतिसंगति किंवा स्वरसंगति उत्पन्न करूं लागले ''

वरील उताऱ्यांत वृत्य, नाट्य व संगीत या कलांच्या उदयाची थोडक्यांरू
च्पपत्ति दिली आहे ती सयुक्तिक आहे हे सहज दिसून येईल. आतां प्रत्येक
कुळेचे थोडे थोडे तरी विशिष्ट विवेचन करणे क्रमप्राप्त आहे.

वृत्य?नाच?नाचणे,या कलेबद्दल आपल्या हिंदु समाजांत कितीही दुराग्रह पस.
रळ्यो असला तरी नाचणे ही क्रिया मनुष्यांनाच नव्हे तर पशुपक्ष्यादि प्रा.यांना
सुद्धा इतकी स्वाभाविक आहे कीं ' आहारनिद्राभयमैधुन च सामान्यमेतत्पशु-
भिर्नराणासू ' या सुभाषितांत नाचण्याचा अभाव करण्यासारखा आहे. मोराला
आकं झाला की तो नाचूलागतो. ही नाचण्याची कला मोराला इतकी नैधर्गिक



व्याख्यान ४ थें. ८५
-आहे की तिच्यापासून भाषेत एक उपरोधाल्पक म्हण पडली आहे. ' मोर
-लागला नाचायला म्हणून लांडोर लागली नाचायला ' या म्हणीचा अर्थ उवड
आहे. मोराला आपोआप नाचावयास येतें म्हणून लांडोरीला येते असें नाहीं.
एखाद्याला एखादे काम साधलें म्हणून तें दुल-याळा साधेलच असें नाहीं असा
.या म्हणीचा अर्थ आहे. तसेच नुकत्या चालावयास शिकणाऱ्या मुलीस उत्तेज-
जार्थ वडीलधारी माणसें 'नाच बाई नाच पैसे देईन पाच' असें म्हणत असतात.
म्हणजे तालांत पावले टाकण्यापासून मुलांना आनंद होतो व 'तालबद्ध पावलांची
चाल ' ही एक साधी नृत्याची व्याख्या आहे असे झटले तरी चालेल. मुलांना
अत्यंत आनंद झाला म्हणजे ती नाचूंबागडू लागतात. देवभक्तीच्या कळसाचे
चकारामादि साधुत्तुंर्तार्नी वर्णन केलें आहे त्यांत भक्तीने बेहोष होऊन मनुष्य

जाचावयास लागतो असें म्हटलें आहे. या सर्व लहानमोठ्या उदाहरणांवरून डत्व
ऽबठवा नाच ही क्रिया मनोविकार प्रगट करण्याचें एक स्वाभाविक साधन आडे
असे स्पष्ट होते. याच किषेला तालबद्धता, प्रमाणबद्धता वगैरे खौदर्यपोषक
-गुणांची जोड झाली म्हणजे ती नृत्यकला बनते नाच करण्याची व पाहण्याची
श्रावड थोड्या फार प्रमाणांत सर्व समाजांत दिसून येते. अर्वाचीनयुरोपियन समा-
जांत तर नर्तन किंवा दृश्य याची अभिरुची सुसंस्कृतपणाचे आवश्यक अंग होऊन
बसलेली आहे. जगभर कीर्तीझालेल्या मिसमांड, मिस आलनसारख्श नर्तकींची
.-माहिती अर्वाचीन वर्तमानपत्रकर्ते मोठ्या आवडीने देतात व वाचकही ती मोठ्या

आवडीने वाचतात. अशा प्रसिद्ध नर्तकींचे नाचाचे समारंभ झाल्याच मुंडीच्या
झुंडी अशा समारंभास लोटतात. मिस मोड ज्यावेळो मुपईब यावयाची होती
त्यावेळीं मासिक मनोरंजनाच्या कर्त्यांच माश्पाकरिती एक जागा राखून ठेव-
व्यास सांगितल्याचे मला स्मरते; पण त्या बाईचा पाय दुखावल्यामुळे ती बाई
मुंबईस आली नाहीं व माझा बेत जागच्या जागी राहिला. असो.

युरोपांत मृत्यनाड्याबद्दलअर्वाचीनकार्ळी उत्तम मत आहे, म्हणून अशी ाइsS_yaई
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अर्थकाळी होती असें मात्र नाही. तिकडे या बाबतींत लोकमताची आदोलका-
सारखी स्थिती दृष्टीस पडते. रोमन कॅथॉलिक धर्माच्या २४-०या कला धर्मसमत होत्या. पुढें प्रॉटेस्टंट पंथाकधील प्युरिटन म्हणून जो धर्म--

पंथ निघाला त्यावेळीं फाजील पवित्रतेच्या व बैराग्याच्या कल्पनांमुळ नृत्य-

जाड्यादि कर्जांवर बहिष्कार घालण्यांत आळा. पण असा बहिष्कार मानवी
स्वभावाविरुद्ध असल्यामुळे तो फार दिवस टिकला नाहीं व आघातप्रत्या-
घातल्या जकसुरूप प्युरिटनपथाचा अंमल सैलावतच लोकांची मृत्यनाण्याची

स्वाभाविक आड द्विगुणित जोराने फोफावली. अति-वैराग्य किंवा अतिपाविन्य

या कल्पनांनी निसर्गाविरुद्ध नियम करण्याचा प्रयत्न केल्यास कसा उलट
परिणाम होतो याचे हत्यवसेच्या इतिहासांत एक मजेदार उदाहरण इतिहास--
कारानी दिले आहे ते येथें सांगण्यासारखे आहे. रोकन कॅथॉलिक पंथातील
सेट आगस्टाईन व सेंट क्रिसोसटोम यानी नाच बंद करण्याचे आज्ञापत्र काढलें.
परंतु फलो नांवाचा नाच बंद करण्यापूर्वी हो कसा असतो हे पाहण्याची
जिज्ञासा धर्माधिकार्ऱ्याना झली. म्हणून तो नाच त्यांनीं आपल्या समोर कर-
दिला. त्या धर्मशील अधिकाऱ्यांनासुद्धो त्या नाचापासून इतका आनंद झाला-
कीं, त्यापूर्वीचाला. मरणाचा शाप देण्याऐवजी त्यांनीं चिरंजीवित्वाचा वर
दिला. असो.

युरोपात वर लिहिल्याप्रमाणे वृंत्याबद्दल मत वारंवार हेलकावे खात राहिले.
पेण अर्वीचीनकाळीं नृत्य ही कला इतर ललितदलाप्रमाणेच हि ष्टसंमत झाली
आहे.. नाचण्याच्यी कला अंगत असणें व मृत्य पाहुण्याची आवड असणें या
गोष्ट। आतां बुवापयन समाजांत सासाजिक आवश्यक अगापैकी:.गणल्य
बोर्ल्यांमुळे: मुलामुलींना. इतर लबितकलांप्रमाणे ही कलाही शिकविण्यांत येते.
व या कलेत प्राविण्य संपादणाऱ्या स्त्रीपुरुपांचा मोठा गौरव केला जातो. इतर
बळ्यांप्रमाणे या कलेच्या अवलोकनाने उच्च दर्जाचा आनंद अनुभवता येतो.
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असे समजले जातें. शृंगार, वीर, भक्ति वगैरे निरनिराळ्या रसांचा परिपोष कर-
णारे निरनिराळ्या प्रकारचे नाच प्रचारांत आलेले आहेत. परंतु त्या संबंधाचा
विचार करण्याचें हें स्थळ नव्हे.

आतां आपण हिंदुस्थानांतील या बळेच्या इतिहासाकडे वळू.
युरोपातल्याप्रमाणें येथेंसुःद्व? वृत्यकळेबद्दलच्या लोकमतानें वर खालीं असे

हेलकावे खाल्लेले आहेत. एका काळी ही कला शिष्टसंमत होती इतकेंच नव्हे

तर ती स्वर्गीय कला असून तेधूनच ती सुपुत्रीवर अवतीर्ण झाली अशी समजूत
सार्वत्रिक होती. शंकर हा देव नुरत्यप्रिय मानतात इतकेंच नव्हे तर त्याला नृत्य-

निपूणही समजतात व शंकराला प्रिय असलेल्या तांडव व लास्य या नांवांच्या
दोन कृत्य प्रकारांची महती वाङ्मयांत नेहमीं गाण्यांत येत असे. पोच पांडबा-
तीळ अर्जुन जितका धनुर्विद्येंत प्रवीण होता तितकाच तो नृत्यकलेत प्रवीण

होता व जी कला त्यानें सहजकरमणूकम्हणून संपादनकेली होती ती कला त्याला
अडचणांच्या व अज्ञातवासाच्या प्रसंगीं उपजीविकेचे साधन म्हणून उपयोगी
पडली व विराटाचे घरीं अर्जुन वृहन्नडेचा वेष घेऊन कृत्य शिकीवण्याकरिता
चाकभूमि राहिला. या सर्व पुराणाल्लर्गत गोष्टींवरून पत्याची शिष्टसंमतता पूर्ण-

पणे शाबीत होते. इतर सर्व समाजाप्रमाणेच हिंदु समाजातही कृत्य देवाला
प्रिय मानले गेल्यामुळें कृप्याचा अज-तर्भाव धार्मिक व सामाजिक समारंभांत कर-

न्यांत आला.
पण कालेंकरून मृत्य ही कला सर्व सुशिक्षित स्त्रीपुरुषांना शिकविण्याची पद्धती

बंद पडली. वैराग्यपर तत्वज्ञानाचा समाजांत झालेला फैडाव हें कांहीं अशीं
या येईचे चरण असावे. कार काहीही झालेलीं असोत पण नृत्यकलेचे सार्व-

त्रिक शिक्षण बंद पडून ती कला एका विशिष्ट वर्गाकडे धंदा म्हणून गेली यांत
शंका नाहीं. ही गोष्ट 'कलावंतीण,' या शब्दाचा धात्वर्थ व कढार्थ यांच्या भेदा-
त्रस्त स्पष्ट होते-. कलावंतीण ' याचा धात्वर्थ ' कलचिवदू स्त्री ' येवढाच आहे.
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या शब्दचा रुढार्थ महशूरच आहे. या वर्गाकडे ही कला गेल्यापासून या कलेबद्दल

लोकमत प्रतिकूल झाले व कलेचीही अवनति झाली. कारण ही कला कलावंतिणीचे
हातीं येथ्यापासून ती फाजील शृंगारावरू बनली व या कलेची आवड
म्हणजे अनीतीकडबी चोरटीपाऊलवाट असा त्या कलेचा पुकारा झाला. याप्रमाणे
मृत्यकंळेची अवनती झाले. पण समाजांत त्या कलेची स्वाभाविक आवड राहिलीच.
तत्रेंचधार्मिक व सामाजिक समारंभांतील त्या कलेचा अन्यर्भावही नष्ट झाला नाही,
व यामुळे कलावंतिणीचा एक प्रकारे दर्जा वाढला देवळांत व देवस्थानच्या नित्य-
नैमित्ति रू कृत्यातज्याप्रमाणें पुजारी, हरिदास, गवई यांचा आवश्यक कार्यभाग

असे त्याप्रमाणे कलावंतिर्गाचाही असे व सामाजिक लममुत्र समारंभांत
भटाची जितकी अवश्यकता तितकीच कळानंतिणीची अवश्यकता वाटूं लागली
मद्रासेसारख्श कांही कांहीं प्रांतांत कलावंतिणीच्या नाचाचे इतकें प्रस्थ माजलें
कीं प्रत्येक सार्वजनिक समारंभांचे नृत्य हे आवश्यक अंग होऊन बसले व सामा
जिरू अनिष्ट चाल म्हणून या प्रकाराचा निषेध करण्याची पाळी आली.

हल्लींच्या हिंदु समाजीत या कलबद्दल अनुकूल मत कां नाहीं याचा उळगडा
वरील विवे वनावरून होईल. परंतु नृत्य ही इतर ललितरुलाप्रमाणें एक उब
दर्जाची व निरपेक्ष आन देणारी कला आहे यात का नाहीं व शुद्ध रू. -

पामध्यें ती सर्वाना सारखीच प्रिय होण्यासारखी आहे यांतही शंका नाहीं. पण
त्या कलेवा संसर्गदोष कसा नाहीसा करावयाचा हा मोठा बिस्ट प्रश्न आहे.
परंतु त्याचा खळ करणें येथें अप्रस्तुत होईल. आतां आपण नाव्यकलेकडे वळू.

नाट्यकला किंवा अभिनयकला म्हणजे नटाचीकझा होय हें व्याख्यानाचे आरे-
मींच सांगितलें आहे. व नट व नाटक यांचा नित्य बंध आहे. तेव्हा नाटयकला
ही परावलंबी कला आहे. नाटक हा एक काव्याचा प्रकार आहे. त्याला दृश्य-
काव्य म्हणतात. नाटकाला दृश्यकाव्याचे स्वरूप आणणारे नट किंवा नाट्यकला
होय. कारण नट नाटकांतील निरनिराळ्या पात्रीच्या भू:मिका घेऊन आपल्या.
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भाषणांनी, हावभावांनीं व गतिचेष्टांनीं नाटककाराचेविचारविकार प्रेक्षकांच्या चव?-
-वर ठसवितात. नाटकाच्या स्वरूपाबद्दलचे थोडेसे विवेचन या व्याख्यानमाळेच्य
-खेवटच्या व्याख्यानांत करावयाचें आद्ये तरी सध्यां नाटकाबद्दल न बोलतां फक्त

अष्टाबद्दलच थोडासा विचार करूं या.
ज्या ज्या समाजांत नाटक या काव्यप्रकाराचा उदय झाला आहे त्या त्या

समाजांत नटवर्गाचाही उदय झालेला आहे. कारण नाटकाचें रहस्य प्रयोगार्क-

.छ कळणे शक्य नसतें, व नाटकाचा प्रयोग करून दाखविणारा वर्ग म्हणजे नट-
वर्ग होय.

ग्रीक लोकांमध्ये नाटक हा काव्यप्रकार फार उच्च दर्त्राप्रत पावला होता -
जगांतील प्रसिद्ध नाटकरांमध्ये ग्रीक नाटरुकाराचें नांव निघाल्याखेरीब
राहणार नाहीं. अर्थात् ग्रीस देशामध्ये नाटककारांच्या नाटकांचे प्रयोग होल
असत. शहरोशहरी मोठमोठी हजारों प्रेक्षक बसू शकतील अशीं नाट..बांधली जात असत व अशा प्रेक्षकांसमोर मोठमोठ्या नाटकांचे प्रयोग नटवर्य
ईकवा नाटकमंडळ्या करून दाखवीत असत. ग्रीस देशामध्ये नाटकें व नाटक -

प्रयोग हें एक शिक्षणाचे अंगच समजत असत व ग्रीस देशांतील प्रसिद्ध मुत्सद्दी

ध्येरिधिज यानें संस्थानच्या खर्चाने सर्व नागरिकांना नाट कुक पालगची
सजवीज केली होती. ग्रीक लोकांमध्ये लोकसत्ताक राज्यपद्धति सुरू
असल्यामुळें वक्तृत्वकलेची फार जरूर होती. ही कलाही ग्रीस देशात फार उच्च
दर्जाप्रत पावली होती. वक्तत्वकला व नाण्यकळा ही एकाच कलेची जुर्धी भावंडे
आहेत असें म्हणण्यास हरकत नाहीं. कारण, उत्तम वक्त्याला जे नैसर्गिक व
.कमावलेले गुण लागतात तेच नटालाही लागतात. उ. वक्त्याला पहाडी पण
(गोड आवाज पाहिजे नटालाही तो तितकाच अवश्यक आहे. चकाला अस-
लित शोवर आलें पाहिजे; नटालाही या गुणाची तितकीच गरज माहे. वक्त्य

खा बोलावयाच्या विषयाचे शान पाहिजे; नटालाही नाटकाचे उत्तम ज्ञान पाहिजे
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चकाला प्रसंगावधान अव श्यक आहे तितकीच नटाला त्याची जरूरी आहे.
थकत्याला आपल्या श्रोत्याच्या मनःस्थितीची माहिती पाहिजे; हें ज्ञानही नटाला-
पाहिजे. वक्त्याला अभि लय, हावभाव व गतिचेष्टा-ज्यांच्या योगाने मानवी
मनोविकार स्पष्टपणे व्यक्त करत येतात-ह्या उत्तम साधल्या पाहिजेत. नटालाही
च्या सर्व गोष्टी अत्यंत जरूरीच्या आहेत. वक्त्याला क्षेतूसमुदायाच्या मना--
म च्ये इष्ट मनोवृत्ति उद्दीपित करून ओल्यांची हृदये हालवून सोडवावयाचे कौशल्य

ल; नटालाही प्रेक्षकांची म्ये हालस्त टाकण्याचे कसब लागतें. सारांश, वक्ता

व नट हे आवळेजाबळे भाऊ आहेत व ज्याप्रमाणें जुळ्या भावंडांत बाह्यस्वरूफ
व अन स्वरूप यांमध्ये इतकें विलक्षण साम्य असतें कीं एकाला लपवून दुस-
ऱ्याला त्याचे जागी ठेवले तर केळेला फरक केव्हांही ध्यानांत येत नाही त्याच-
प्रगणे वक्ता व नट यांची गोष्ट आहे. शेक्सपीयरच्या जुलीयस सीझर नाटकांतील.
अँटनी हा वक्ताही होता व नटही होता असें म्हणण्यास हरकत नाहीं. त्याने
आपल्या भाषणाने, हावभावांनीं,कळकळीच्या आविर्भावानें जुलीयसचें प्रत्यक्ष प्रेत

ब त्याची मारेकऱ्यांनी केलेली दैना या गोष्टी लोकांच्या दृष्टीस पाडून व त्याच्या
अत्युपत्राची माहिती देऊन सीझरच्या चांगुलपणाबद्दल, त्याच्या देशभक्तीबद्दल

त्याच्या लोकांवरील प्रेमाबद्दल लोकांची बालंबाल खात्री पटविली इतकेंच नाहीं
तर सीझरच्या मारेकर्ऱ्याविरुद्ध त्यानें लोकांची मने इतकी कळषित व प्रक्षुब्ध

केली की, ते लोक ' सूड सूड ' म्हणून मारेकऱ्यांच्या घरदारांचा नायनाट कर-
व्यास उद्युक्त झाले. असे पाहतांच अँटनी स्वगत पण शांतपणे ह्मणतो-

.८ १९०५१६१० फळात. ११५६४, ६७०१ ध१०११८कां!. ''
( ' आतां चालू द्या आपलें काम! वणव्या, तूं पेट घेतला

आहेस; आतां हवा तसा भडक) या श्रेटनी वाच्या कृतीत व.
अझ्यैब्रो नाटकांत जायेंशोचे काम करीत असतांच्या गॅरिकच्या कृतीत काय
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तर आहे. या नाटांत कार्येगोचे काम दिने इतकें हुद्रे-हुब केले कीं प्रेटनकंन'
आपल्यापुढे प्रत्यक्ष सैतान उभा आहे असें वाटलें व ते त्याच्या दुष्टपणाबद्दल

त्याला रंगभूमीवर जाऊन मारावयास उठले असतां ' की आयगो नव्हे मी गरिक:
नट असून मी आयॅगोचें सोंग आणले आहे ' असें ओरडून सांगून प्रेक्षकांना

रिकेने भानावर आणिलें. यावरून मनोवृत्ति प्रक्षुब्ध करण्यांत क्रात व नट
यांच्या कृती सारख्याच परिणामकारक आहेत व म्हणून वक्ता व नट हे आवळे-
जावळे भाऊ आहेत हें म्हणणे रु घुचिक आहे असे दिसून येईल. असो.

वरील तुलनेवरून नटाचा खरा दर्जा केवढा मोठा आहे व त्याच्या अंगीं कशा
प्रकारचे गुण लागतात हें स्पष्ट होईल. नटाचे कौशल्य फार विरळा आहे. उत्तम

नट हा चित्रकाराप्रमाणे प्रतिसष्टि कर्ता आहे असे म्हणण्यास हरकत नाहीं. या
आडवी साक्ष रिक या नटाच्या कौशल्याचे वर्णन करतांना एका लेखकाच्ये न
कळत दिली आहे. ' रिक ह्या नटाचे अभिनयकौशल्य इतकें अद्वितीय होतें कीं
जणू कांही तो आंधळ्या प्रेक्षकांस डोळे देई व बहिऱ्या प्रेक्षकांस कान देई. ' या
म्हणण्याचा अर्थ हा कीं तो आपलें मात्रण अशा तऱ्हेने करी कीं त्या भाषणावरून
आंधळ्यास सुद्धा तो रंगभूमीवर काय काय कृति करीत आहे हे जणू कांहीं
दिसल्याप्रमाणे स्पष्टपणे कळे व त्याचे अंगविक्षेप, हावभाव व एकंदर गतिचेष्टादि

अभिनय इतका उत्तम असे कीं बहिऱ्याला तो काय भाषण करतो आहे हे
ऐकल्याप्रमाणे कळे. अशा प्रकारचे काशल्य कमावणे ही कांहीं लहानसहान गोष्ट

नाहीं. मॅरिकनें आपल्या नाट्यकौशल्याने शेकूस्पीयरच्या नाटकांचें रहस्य-.
त्यांतील मानवीस्वभावांफी विविधता मानवीमनोविकारांचा कलह, मानवी
बऱ्यावाईट कृत्यांच्या मुळाशी असलेले गूढतर हेतु वगैरेची चित्ताकर्षक शद्वचित्रें

रेकाटण्याचें कौशल्य-जनमनःला पटवून दिले व शेक्स्परियची खरी योग्यता सर्व

यरोपभर पसरविली.
नटाचा व नाड्यकलेचा खरा दर्जा येवढा मोठा आहे खरा, तरी पण प्रत्यक्ष
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--समाजात या वर्गाला सर्वदा सारखा मान मिळत असे अशातला भाग नाहीं.
जाटक व नट हे परस्परांवर अवलंबून असल्यामुळें थ्या ज्इा वेळीं समाजांत
कांहीं कारणांगी नाटक या काव्यप्रकाराचा मान कमी होतो तेव्हां अर्थातूच
जटाचा मान कमी होतो. उ- अर्गचीन युरोपांत प्युरिटन पंथाच्या वर्चस्वकाळीं

-नाटक व नट या दोन्हीबद्दल सारखीच तुच्छताबुद्धि समाजांत पसरली होती.
ढ रडागीतानि काव्यानि ' ही म्हण व ' नटाचें तोंड पाहूं नये ' ही म्हण या
.-अशाच तुच्छतादर्शक समाजांतील समजाच्या द्योतक आहेत. असो.

ज्याप्रमाणें ग्रीक देशांत नाटक हा काव्यप्रकार उदपास आला त्याबरोबरच
जाड्यरुला व नटवर्ग उदयास आला व दोन्हीही कळा प्रतिष्ठेस चढल्या, त्या-
.प्र माणेंच अर्वाचीन युरोपातील निरनिराळ्या देशात या कलीचा उदय व प्रतिष्ठा

झाली. उ. इंग्लंडांत इंग्रजी भाषेत वाङ्मय वाढू लागलें. इटालीयन भाषेतील
अनुरुरणप्रवृत्तीनें नाटके लिहण्याचा प्रघात सुरू झाला व त्याबरोबरच नःटक-
मंडळ्या व नटवर्गही पुढें येऊ लागला व एलिझाबेथ राणीच्या कारकीर्दीत
तर या दोन्ही कला कळसास पोचल्या व शेक्सपीयरसारखा अद्वितीय नाटक-
कार उदयास आला. शेक्सपीयर हा प्रथमतः नट म्हणून नाटक मंडळींत
कामें करूं लागला व मग स्वत: नाट लिहू लागला व त्याच्यांतील कवि-
प्रतिभेमुळें त्याची नाट उकव दर्जाच्या काव्यकृती बनल्या. तेव्हांपासून इंग्रजी-
अध्यें नाटक या काव्यप्रकाराचा प्रचार सारखा चालू झाला व नाव्या-
झी उत्कर्ष होत गेळा. युरोपांत जप्रअर्धे भौतिक शास्त्राचें जान वाढत गेलें त्य १.

त्या मानानें नाई, नाटकाच्या काळचे हुपेहुव चित्र मनापुढे उमे कररे
.पडदे, कपडेलत्ते, देखावे वगैरे प्रयोगाची बाह्य साधने यांत विलक्षग प्रगति

आली. त्याचप्रमाणे उत्तम उत्तम नट उदयास येऊन अभिनयकलेचा फार
-उत्कर्ष झाला व समाजांतील नटांचा दर्जा इतका वाढला कीं आयर्म्रिहगसारK

प्रसिद्ध नटांना नाईटच्या पदव्या मिळून त्यांची सरदारवर्गीत गणना होऊं
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लागली. इंग्लंडांत हीही उत्तम उत्तम नाटके दर वर्षी होत आहेत व त्याचे.
ग्रयोग हजारो प्रेक्षकवर्गीचे मनक्जन करीत आहेत.

हिदुस्थानांतही आर्यसंस्कृतीच्या वेभवकाळीं नाटक हा काव्यप्रकार उद-
यास आळा, व त्याबरोबरच नाट्यकला व नटवर्गही उदयास आला. दोन्ही
स्थ्यांची कांही काळपर्यंत सारखी प्रगति होत गेली हे संस्कृत भाषेतील उच्च
दर्जाच्या नाटकावरून स्पष्ट होतें. कारण नाटकांच्या नांदीमध्ये नटवर्गाबद्दल क.
नाट्यकलेबद्दल उल्लेख आलेले आहेत. परंतु कालेंकरून आर्यसंस्कृतीला उतरती
कळा लागली व संस्कृत भाषा ही मृतभाषा किंवा फार तर अल्पसंख्याक
शास्त्रीपंडितांची भाषा झाली व नाटके लिहिण्याचा प्रघात मागें पडला व अर्थात्
नटवर्ग व नाय्यकला हीही मागें पडली.

नाटक या काव्यप्रकाराचा पुनः उदय अव्वल इंग्रजीपासून होऊं लागला.
निरनिराळ्या देशी भाषांत इंग्रजी व संस्कृत नाटकांच्या धर्तीवर भाषांतरित कर्षा-
तरित व मग स्वतंत्र नाटकरचना होऊं लागली व त्याबरोबर नाठ्यकला व नट-
वर्गही उदयास येऊ लागला व गेल्या पांच पन्नास वर्षात नाब्बकलेला विलक्षण

प्रोत्साहन मिळालें, कारण नाटके पाहण्याचा लोकांना नाद लागला. नटाबद्दल ब
नाटकाबद्दल जुना दुराग्रह नाहीला झाला व म्हणून आपल्या इकडेही प्रख्यात नट
होऊं लागले व त्यांचा समाजातील दर्जा वाढला. परंतु या सर्व प्रगतीचे सवि-'
स्तर वर्णन करणें येथें शक्य नाहीं. आपल्या महाराष्ट्रांतील नाठ्यकला बऱ्याच
उच दर्जाला पावली आहे यांत शंका नाहीं व दिवसेंदिवस तिची प्रगति होत
जाणार यांतही शंका नाही. असो-
आतांआज विवेचन करावयाची राहता राहिलीसंगीतकळाएका तासाच्या व्याख्या-

नाच्यशेवटच्या अवधींत या कलेचे सविस्तर विवेचन करणें अशक्य आहे इतकेच
नव्हे तर या कुबेरेवर बोलण्याची भाझी अपासताही मला चांगली ठाऊक आहे.
आध्या-वाजविण्याचा मला आजन्म परिचय नाहीं माझा आवाज आधीं वाईट १-
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मला नुसत्या साध्या कविताही सुरावर म्हणण्यास शिकविले नव्हतें! मग गवयाळ्ये
जाऊन 'सारिगम' इसरद स्वर सुरावर म्हगण्गस शिकण्याची गोष्टच बोलावयाष
-.नको! मला ललितकलाच्या ज्ञानाची आवश्यकता मोठ्यःपणी भाडलागल्यवर मी
सर्वात सोपी कला म्हणून बाजाच्यापेट वर पेटी वाजविण्यास शिकण्याचा प्रयत्न

पंधरा दिवस करून तो सोडून दिला. कारण पेटी वाजवितांना हात व पाय एक-
कमयावच्छेद्देकरून हालवावे लागतात. माझें लक्ष पेडींच्या पडद्याकडे जाऊन
मी पडद्यावरून हात हालदूंलागलो कीं माझे पाय बंद पडत व पावाकडे लक्ष

देऊन भाता हलवू लागावें कीं हात थांबत! यामुळे पेटी शिकण्याच्या नादाला मी
लागलो नाहीं! जरी मला संगीत नाट पाहण्याचा फार नाद होता व आहे व
जरी मला गाणें ऐकावयास आवडतें-गोड गळ्यांतून गाईलेटें ग णे कोणाळा आज-
डत नाहीं -तरी माझे कानाला मुळींच स्वरसंस्कार झाला नत्रल्यामुळें मला स्वर-
साम्य किंवा खरभेद मुळींच ओळखत येत नाहीं व म्हणूनच रागाचा मे? मला
अगदीं समजत नाहो. या बावतींत नुकत्याच संगतिकलेसंबंर्वी प्रसिद्ध झालेल्या
निबंधात एक गोष्ट दिली तशी माझी स्वतःचीच स्थिति असल्यामुळें ती गोष्ट

येथें कोणाची कुचेष्टा करण्याकरिता देत आहे असें वाटण्याचे कारण नाही. ती
गोष्ट अशी-

.' उत्तर हिंदुस्थानांत एक संस्थानिक गजा होता. दरबारांत आपलें कौशल्य
दाखवून बिदागी मिळवावी म्हणून उत्तम गवटगे येत असत. राजास संगीत-
शास्त्राचें लान नसून राग तर मुळींच ओळखता येत नसत. परंतु राणीला गायन-
कलेचे मार्मिक ज्ञान होतें. राजासमोर गाणे चालले म्हणजे राणी पड्यांत बसून
राजाचे द्वारें नवीन आलेल्या गवटयास निरनिराळ्या रागांच्या चिजा गाण्याला
फर्मावीत असे. एकदां एक नवीन प्रख्यात गवघ्या गात असतां राजाने
राणीच्या सूचनेवरून एकदोन रागाची नार्वे घेऊन चिजा गाण्यास सांगितले.
त्तेव्हां गवयानें त्या रार्गातल्या चिजा आपल्या शक्त्यनुसार उत्तम प्रकारे गाईल्या.
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तथापि राजाने १.चजेच्या समेवर किंवा उत्तम प्रकारच्या मनोवेधक लावर
सुद्धा रीतीप्रमाणे मान डोळवून आनंद प्रदर्शित केला नाहीं, हें पाहून वयाला
गाण्याला उत्तेजन येईना. राजाला गाणे समजते किंवा नाहीं असा संशय त्याच्या
अनांतक. म्हणून तो राजाची परीक्षा पाहण्याची संधि पहात होता. काक्याची
चीज संपल्यावर पडद्यांतून राणीसाहेबांनी पंचम रागाची चीज गाण्याबद्दल राजा-
कडून सूचना करविली. गवयानें पंचम राग गाण्यास सुरवात केली. इतक्यात
राणी कांहीं कामाकरिता आंत गेली. ही संधी साधून गवयाने पंचम रागाची
चीज संपवून ' आतां कोणता राग गाऊं ' असें राजास विचारले. राजाला
रागांची नार्वे ठाऊक नसल्यामुळे आतां कोणतें नांव सांगा अशा विचारांत
तो पडला. पण कांहीं तरी नांव सांगितले पाहिजे म्हणून तो म्हणाला ' पंचम
-राग संपला तर षष्ठम राग गा. ' राजाच्या संगीत कलेच्या शानाचा ठाव शव-
आला लागून तो मनांत हसला. पण राजाची परीक्षा पाहण्याकरितां तो राग
संपवून पुन्हा राजाला पुढल्या रागाबद्दल विचारले. राजानें ' सम, अष्टम,
नवम ' अशीं नांवे सांगण्यास सुरवात केली. गवयाची पूर्ण खाली झाली
की, राजेसाहेर्बास एकही राग ओळखती येत नाहीं. इतक्यांत राजी आंबून
येऊन आपल्या जागी बसली व. कोणता राग चालू आहे ' असे राजास
विचराले. राजाने उत्तर दिले ' दशम राग चालू आहे. ' हे ऐकून राजाने
आपल्या संगीतशास्त्रविषयक ज्ञानाचा भोपळा फोडला हें राणीच्या जशीत
आलें. परंतु चाललेला राग संपल्याबरोबर राणीने ' वसंत ' राग गाण्याव्यल
.राजाकडून गवयास सूचना केली. ही सूचना होतांच राणी आपल्या जागी साळी
ह गवयास कळले. तेव्हां त्यानें हात जोडून राणीस म्हटलें 'राणीसाहेब, आपण
योग्य वेळीं धांव मारली हें चांगले झालें. नाहीतर राजेसाहेब शंभरापर्यत अंक
भोजीत गेले असते ' असो.

सर्व ललितकलामध्ये जर सर्वात कमी बुद्धिगम्य कला असेल चरळे
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जंगीतकला होय हेंच वरील गोष्टांचे तात्पर्य आहे. संगीत ही प्रत्यक्ष अनुभवानेंच्छ

येशारी कला आहे. गानप्रियता थोडया फार अंशाने सर्वामध्ये असते.
स्वरसाभ्य व स्वरभेद यांचे सूरूज्ञान फारच थोड्यांस असतें. त्याला कान
फय्याजाने तयार व्हावा लागतो. संगीतकलेचा उगम मनुष्याच्या. नैसर्गिक
गनिग्प्रफत्तेत आहे. स्नुष्याला देवाने आवाज दिला आहे; त्याला हजारो तव्हेचे-
स्वर किंवा आवाज काढता येतात; त्यापैकी काहींच त्याच्या कानाला गोड
हिचा मधुर लागतात; बाकीचे कर्कश्श लागतात; तसेंच कांहीं स्वरांचीच संगात
गोड दिवा कधुर भाते; या मनुष्याच्या नैसर्गिक अभिरु-चीवरून सर्व सुधार-
तेल्या देशांत असुरांची मालिका मान्य झालेली आहे. व संगीतकलेचा पाया
म्हणजे हे सूत स्वर होत.

हे सस्कर मनुष्य आपल्या गळ्यांतून काढू शकतो व त्याच्या कानाला ते फार
गोड लागतात. मग मनुष्य असले स्वर काढण्याची वाद्ये शोधून काढतो व या
बाद्यशोधाच्या तीन पायऱ्या इतिहासकारांनीं कल्पिल्या आहेत. मनुष्याच्या-
प्राथमिक स्थितींत कोणत्यातरी पोकळ वस्तूंवर आघात करून तो ससस्वराचें:
कृत्रिम अनुकरण करूं लागला व डमरूसारद्यी वाद्ये अस्तित्वांत आलों. शेक-
राव्या डमरू प्रिय आहे ही पौराणिक कथा म्हणजे असल्या वाद्यांच्या शोधावर
एक प्रकारचे रूपक आहे. यापुढील पायरी म्हणजे भोकाच्या नळीतून वारा:

ळ्ये तसले स्वर काढण्याचा शोध लागला व मुरलीसारखी क्।द्यें अस्तित्वांत

आली. पुढे तारीच्या साह्यानें स्वर काढण्याचा शोध लागला व वीण्यासारखी
बाये प्रचारात आली. तेव्हां डमरू, सुरली, वीणा या वाद्यांच्या तीन पायच्या
होत. प्रत्येक प्रकाराची मग किती तरी वाद्यें निर्माण करण्यांत आली आहेत.
शिवाय देशोदेशीच्या शोघानुरूप त्यांत आणखी विविधता आली. आहे. जग?-
तील सर्व वाद्यांचे जर एक प्रदर्शन भरविले तर तें एक अत्यंत मनोद्देधक प्रद-
जैन होईल. अशा प्रकारच्या विविध वाद्यांच्या शोधानंतर गाणे व बजावळम्

अशीं जगीताची मुख्य दोन अंगें बनली.
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सतसुरांच्या अल्प पायावर संगीतकलेची केवढी टोलेजंग इमारत उभारांत

जाळी आहे. जात सूर ते काय? शिवाय वेगवेगळ्या सुरांत विशेष असे तरी
काय आहे? पण त्याच सुरांच्या किती विविध तऱ्हेच्या श्रेणी बनवित? येतात
व त्या योगे गायनांत नाना रागरागिणी अस्तित्वांत येऊन शिवाय स्वरांच्या
मध्यम कोमल तीव्र वगैरे भेदानी व त्यांच्या आरोहावरोहांनीं गाण्याला किती
मधुरता व विविधता आणत? येते. या रागरागिणीचें निरनिराळ्या शास्त्रीय

तऱ्हेने वर्गीकरण करण्यांत आलेले आहे. पण एका रूपकात्मक वर्णनाचा उल्लेख

येथे केला म्हणजे पुरे आहे. वर्षाचे आमच्या लोकानी ६ ढ मानले आहेत
तदडरूप रागाचे गुख्य सहा भेद मानळेले आहेत. म्हणजे एक एक राग हा त्या
स्था ऋतूच अध्यक्षदेव मानण्यांत आलेला आहे.

या सहा रागांची व कतंची सांगड खालील कोष्टचवस्त दिसून येईल.

कढ राग
वसंत भैरव
भीष्य मालव

वर्षा श्रीराग

शरद हिंडोल
हेमंत दीपक
शिशिर मेघ

प्रत्येक रागाला पांच स्त्री रागिणी असतात व प्रत्येक रागिणीला आठ बाक
वाग असतात असे रूपक केलेले आहे. असो.

पंगतिकलेवर इंग्रजींत पुष्कळ वाङ्मय आहे व संस्कृतांतही अतोनात
वाङ्मय आहे. त्या सर्वाचा येथें ऊहापोह करणे शक्य नाहीं व वर उल्लेख केल्या-
प्रमाणे तसें करण्यास माझी पात्रताहि नाहीं.

निरनिराळ्या देशांत संगीताची वाढ निरनिराळ्या तेव्हेने झालेली आहे. या-
मुळे एका देशांतील संगीत दुसऱ्या देशांतील लोकांना कळत नाहीं व त्यापासून
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ग्ततका आनंद होत नाही. उ. युरोपियन लोकांचे गाणें आपल्या ळीकांना
आवडत नाहीं; उलट आपले गाणे युरोपीयनांस आवडत नाहीं. जरी दोन्ही
गाण्यांचा मूळ पाया सुस्वरच आहे तरी पण त्याची मांडणी व विभागणी
यांत फार फरक पचला आहे.

आपल्या देशांत अलीकडे युरापेयिन बाजाच्या पेटीचा फार प्रसार झाला
आहे व गाण्याला साथ करण्याकरितां पूर्वी उपयोगात आणलेली वीणा, सारंगी
चगैरे तंतुवाद्यें मागे पडून बाजाच्या पेटीचा साथीला उपयोग सररहा करण्यांत
येतो व यामुळे इकडील शास्त्रीय गाण्याची पिच्छेहाट होत आहे असें पुष्क-

लांचे मत आहे. या बावतींत सांगली येथील रावबहादूर देवल यांच्या परि-
श्रमानें फिल्हार्भौनिक सोसायटी काढण्यांत आली आहे व तिने हिंदुस्था-
नच्या संगीत कलेचा शास्त्रीय पद्धतीनें अभ्यास सुरू करून बाजाच्या पेटींमध्ये
सुधारणा घडवून आणण्याचा स्तुत्य प्रयत्न चालविला आहे. सोसायटीनें केलेल्या
प्रयत्नांचें थोडक्यांत दिग्दर्शन करणेंच येथे शक्य आहे.

युरोपीयन गायनपद्धतीमध्यें मर्यादित स्वरश्रेणीचा' उपयोग केलेला आहे.
म्हणजे सात स्वरांच्या पेटीच्या अंतराचें काल्पनिक बाराशे भाग पाडून प्रत्येक.

१०० भागांला एक पडदा असे सप्तकांत बारा पडदे करून अशा बारा बारा
पडद्याचे तीन सतर्काची पेटी बनविळेळी असते. या समविभागणीमुळें कोणत्याही
पडद्याला सुरवात करून त्याला 'सा' समजून पुढचे सात स्वर वाजवित? येतात-
पण प्रत्येक माणसाचा आवाज या पेटीच्या स्वराशी पूर्णपणे जुळत नाहीं.
वीण्यावर किंवा सारंगीवर प्रत्येक माणसाच्या आवाजाला जुळणारा स्वर त्यावर
काढत? येतो. हा जुन्या साथीच्या वाद्याचा विशेष आहे. आपल्या इकडच्या
पद्धतीमध्ये सतस्त्ररांच्या मधील अंतरामध्यें बावीस श्रुती आहेत असें मानले
आहे. श्रुती म्हणजे निव्वळ कानानें कळणारे दोन स्वरांमधील शम अंतर. स-
स्वरांमवील श्रुतींचें अंतर प्रयोगानें ठरविण्याचा प्रयत्न रा. ब. देवल यानीं केला
आहे तू तो बराच यशस्वी झाला आहे. या श्रुतीनुकप समस्वरांच्या बारा
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जड्यांऐवजी बावीस पडद्यांच्या पेट्या तयार केल्यास हिंदुस्थानी रागरागिग्गे
(पेटीच्या साहाटयानें व पेटीवर शास्त्रीय तव्हेनें वाजविता येतील; असें रावबहा-
-युरोचे म्हणणें आहे, व अशा सुधारलेल्या वाजाच्या पेट्याही देवलांनी तयार
-करविल्या आहेत. याप्रमाणें आमच्या संगीताची महती व त्याचा शास्त्रीयपणा
जगाच्या निदर्शनास आणण्याचा स्तुत्य प्रयत्न ही सोसायटी करीत आहे. असो.

संगीतकला ही इतर ललितकलांप्रमागें जामच्या देशांत पूर्णतावस्थेनत पचली
-खोती यांत शंका नाहीं. आमच्या गवयांचे आवाज इतके कमावलेले अक्षतात

कीं ते सरकशींतील शारीरिक कघरत करणाराप्रमाणे आपल्या आवाजीकडून
.इ०श त्या कसरती करवितात. त्यांचे कानही स्वरांचें अ संत क्कम भेटू ओळखू
शकतात हें सर्वविदित आहे.

संगीतकलेची थोडीशी माहिती असणे व त्याची अभिरुची असणे हें प्रत्येक
जनमाला अवश्यक आहे ही पूत्रीची समजून 'साहित्यसंगीतकबविहीन: साक्षातू-
चट्टी. पुडछावेषाणहीन;' या सुभाषितावरून दिसून येते.

या सुभाषितांत संगीत-कळा-ज्ञान मनुष्याचे बोद्धिकश्रेष्ठत्व प्रस्थाग्ति करते व
.सगीतोपे अज्ञान हें बुद्धिकओन पशू-वाचा शिका मनुष्यांवर मारते असें म्हटले आहे.
सुभाषिताचा उद्देश संगीत कलेचे महत्व दाखविण्याचा आहे. संगीत कलेच्या

अहत्यासंबंधीं संस्कृत सुभाषिताप्रमाणे शेक्सपीयर कवीची एक प्रसिद्ध उक्ती
आहे. मात्र त्यांत संगीत कला ज्ञान मनुष्याचे नैतिक श्रेष्टत्व दाखविते व त्याचें
अज्ञान मक्षेंष्पाच्या तामसी स्वभावाचे द्योतक आहे असें म्हटले आहे. त्या
उक्ताची अनुवाद करून आजचें व्याख्यान संपवितो.

७८ काका ६१.८१. ००००८५१ ४१९८र्धा,
१६७१८ Z०श्? का०७८४ ४६००८७१०१०७८६ सुर्ण्ण्ण्ध्येर

१८१६६७७८०८, ठष्प्ग्नाह्यष्टसध्यधे ०१ सर्ल्ण्मूप्त,

७६ म्ह८०१०८ ६११८०४८७८ ZंZ1ंाऊं ८ मां२०,
८१६०६१८ आहस्थ६७५०८ १९२१८१७०८

मुळे८,
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ज्याला स्वतःला संगीताचे सान मुळींच नाही इतकेंच नव्हे तर ज्याच्या अन्-

टिक त्त्वःकरणाला मधुरस्वरसंगतीनें लवमात्र द्रव येत नाहीं असा मनुष्य कक्क
द्रोह कपटक व ख्यालुट करण्याजोगा असला पाहिजे; त्याचे मनोव्यापार रात्री-
प्रमाणें छ व प्रच्छन्न असतात व त्याच्या मनोभावना अंधकाराप्रमाणे काळ्या-
कड असतात; अशा मनुष्यावर कोणी भरवसा ठेवू नथें.

व्याख्यान ५
( ३० जानेवारी १९२५.)
-सााहत्य कवा काव्यकला.

या व्याख्यानमालेच्या पहिल्या व्याख्यानांत लळितकळांचे सामान्य स्वरूप..
सांगितलें; पुढील तीन व्याख्यानांत सहा कलांचे विशिष्ट स्वरूप कथन केले; व
आती या पांचव्या व्याख्यानांत काव्यस्वरूपाचें निरूपण करुन व्याख्यान-
.माळेचा उपसंहार करावयाचा आहे. सात सुरांच्या सारखीच सात ललितकलांची
'एक चढती खोपानपरंपरा बनते. माज आपण चढत चढत शेवटच्या पायरी-
पर्यत येऊन पोहोच आहोंत. तेव्हां मार्गे वळून आक्रमिळेल्या पायऱ्यांची
चढाची करणें गैर नाही. या पहाणीत आपल्या असे दृष्टोत्पत्तीस येईल की स-
कडाकी पायऱ्यांच्या द्वारा आपण विश्वाच्यी जड स्वरूपाकडून चित्स्वरुपाकडे'

चाळ आहो. या समकधीतली खालचीप्तहिली पायरी बांधकळेची होय.! या
कडेचा विश्वाच्या जड स्वरूणर्शी संबंध आहे या कलेची द्रव्यसामुश्री

.सग्य बिटा माती चुना जडांतली जड होय या कलेचा विषय विश्वाचा एक संड्य
वक्त अग आहे- या कलेचे फळ जडस्वरूपी इमारती होत. खारांश ही.
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२.२७२५८२५कीं-.याचे या कलेत सामर्थ्य आहेबांधकळेच्या वरची पायरी खोदकळेची आहे. '

.या कलेची द्रव्यसामुग्री जडस्वरूपी आहे खरी; पण हिचा विषय विस्तूत आहें;
विश्वांतील वस्तुजाताच्या मूर्ति बनबावयाच्या किंवा दगडाच्या धुष्ठभागावर
वस्तूंच्या आकृती खोदावयाच्या असें या कलेचे दुहेरी कसब आहे व या मूर्तीच्या
द्वारा अतिन्द्रिय विचार विकार व्यक्त करणें हें या कलेचे फळ आहे.
( आळेख्यकला किंवा चित्रकला ही ललितकलांतली तिसरी पायरी होय. या

कलेची द्रव्यसामुग्री पातळ द्रव्यरूप रंगाची असतें; या कलेचा विषय सर्व-

.व्यापी आहे. विश्वातील वस्तुजाताची त्याचप्रमाणे मनुष्यामवीळ स्त्रीपुरुषांची

.-हुबेहुब चित्रे काढून त्या चित्रांच्याद्वारा आपलें विचारविकार व्यक्त करण्याचें
कसब चित्रकार दाखवितोक्रेडापरंपरेतळी चवथी पायरी वृत्यकला होय. येथे

????निर्जीव जड द्रव्याचा उपयोग सरतो. मृत्य सजीव प्राणीच करूं शकतात, व हे
.वृत्य गति व हावभाव या चित्त्वरूपाचें असते व या मृत्याने मानवी मनातील ग्ह
.विचार विकार वृत्यकार व्यक्त करतो.

या पुढची पायरी नाव्याची होय; येथें वृत्याप्रमाणें गति हावभाव लागतात
????करे; पण नट या अभिनयाला भाषणाची जोड देतो; व या जोडगोळीने तो

.मानदी मनातील गूढज्ञम विचारविकार व्यक्त करतो. पहिल्या चार क्या
दृश्यकला होत;. पण नाऊ ही दृश्य व श्राव्य अशी दुहेरी कला आहे. ]ऽ

-दृश्यकळेचे विषय डोळ्यांनी पाहावयाचे असतात; पण नाठ्याचा
विषय डोळ्यार्नी व कानांनी ग्रहण करावयाचा असतो. कलापरंपरेंतील साहावी
त्यावरी संगीताची आहे. ही श्रुाTyउकूरळुा आहे. संगीताचे साधन स्वर होय; केवळ
.आत सुरांच्या पायावर गायक विलक्षण स्वरखष्टि निर्माण करतो, ही सूर्य स्वर-
० सृष्टि चित्स्वरूप नमूर्त असते. येथें जडाचा अंशसुदा रहात नाहीं व म्हणून
अशीत ही स्वर्गीयकला आहे असें मानतात. कलापरंपरेची सातवी व शेक्टची
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वरी काव्याची होय. या कलेचे साधन शब्द होय. ही कला खर्व कलांचा मुळ-
साधी आहे. येथे आपण जडसष्टी खोडून चिन्मय सटीमध्यें प्रवेश करतो; इतकेच:.

-नाही तर ही कला नापल्याला-चित्स्वरूपाचा गाभा जें परब्रह्मस्वरुप-तेथपर्यत-
नेऊन पोचविते. तरी आतां शेवटच्या ललितकलेच्या विशिष्ट विवेचनाज

कलूया.पूर्वींच्या विवेचणक्रमानुरूप प्रथमतः या कलेच्या उत्पत्तीचा विचार करणें:
अस्र आहे. सर्व ललितकर्खाची उत्पत्ती कांहीं नैसर्गिक प्रवृत्तीमध्ये आहे असें
आगे सांगितलें आहे. त्याची पुनरालृत्ति करण्याचें कारण नाहीं. मनुष्यामध्यै
आपलें मनोगत दुसऱ्यास सांगण्याची जी शाहीजक प्रवृत्त असते त्या प्रवृत्ती-

मध्येच काव्याची उत्पत्ती आहे. कणजे भाषा व काव्य ही एकाच प्रवृत्तीची
एका पाठीमागून एक बाजणारी फळे आहेत. मानवी मनोवृत्ति व विचार व्यक्त,

करण्यास मनुष्यांनी भाषा निर्माण केली कीं लगेच काव्यासही सुरुवात होते.
कारण काव्याचें स्थळ स्वरूप म्हणजे विशिष्ट प्रकारची शब्दरचना होय. काव्याच्या.
उत्पत्तीचे विवेचन करतांना नकळत आपण त्याच्या स्वरूपाकडे वळलोंतरी आता
त्या स्वरूप कथनास लागूया.

साध्या भोळ्या असंस्कृत माणसास काव्य ह्मणजे काय असें विचारल्यास तो
.चटकन उत्तर देईल कीं तालसुरावर म्हणतां येण्यासारखे कवन म्हणजे काव्य

होय. अर्थात्अशा माणसाच्या मतें कविता व काव्य हे समानार्थी शब्द आहेत.
आतां या म्हणण्यांत अगदीं तथ्यांश नाहीं असें नाहीं. सर्वकाळीं व सर्व देशीत
काव्य हें प्रायः कविताबद्ध किंवा छंदोबद्धच भजते. पण प्रत्येक छंदोबद्ध रचना
काव्य असतें असें मात्र नाही. नाहीं तर अमरकोशादि ग्रंथांना कविताबद इति--

हासांना पद्यमय विशाल ग्रंथांना किंवा अशाच प्रकारच्या दुसऱ्या शास्त्रावरील.
ग्रंथांना काव्य म्हणण्याची पाळी येईल. उ. 'भोजनाते विषं वारी ' 'मेंढ्यावरी
योकर दाट भारी ' ' आळीवाल फिरोजशाह मुडकी सोबान या चार कीं ''
.त्रपासारख्या कविता काव्यरूप ठरतील. सारांश छंदोबद्धता हा काव्याचा एक,
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शुर्ण आहे खरा; पण हा गुण काव्याचे कवच आहे, गाय नव्हे. ज्याप्रमाणें

रत्नाच्या हाराला सूत्र अवश्य असले तरी नुसत्या सुत्राळा कोणी हार कणणास्
नाही; ज्याप्रमाणें हिऱ्याच्या आंगठीला कोंदणाची जरूरी असली तरी हिच्या-
वाचून निवळ कोंदणाला कोणी आंगठी म्हणणार नाही; किंवा ज्याप्रमाणें डाळी-
बाचें फळ कवचयुक्त असळे व डाळींबाचे दाणे कोदणासारख्या पापुप्रांत बसवि-
लेले असले तरी डाळींबाच्या दाण्याविरहित कवचाला किंवा पाप-आला कोणा-

डाळींब म्हणणार नाहीं; त्याचप्रमाणे निवळ छंदोबद्ध शब्दरचनेला सहदय
माणूस काव्य म्हणणार नाहीं. तेव्हां ' छंदोबद्ध रचना ' ही काव्याची व्याख्या

'सद्दाष अतएव टाकाऊ ठरत.
काव्याचा थोडा बारकाईने विचार केला म्हणजे- काव्याचा पूर्कपेक्षां अधिक:

महत्त्वाचा एक गुण ध्यानांत येतो. तो गुण म्हणजे काव्यातील अलंकार होत
अलंकाराचे शव्दालंकार व अर्थालंकार असे पुढे भेद करण्यांत येतात. शब्दालकार
म्हणजे चमत्कृतिजनक शब्दरचना उ. यमक, अनुप्रास वगैरे व चमप्कृतिजनक
कल्पना म्हणजे अर्थालंकार उ. उपमा, रूपक वगैरे अशा दुहेरी अलंकारांनीं युक्त

वाक्य म्हणजे काव्य होय अशी काव्याची दुसरी व्याख्या करण्यांत येते. ही
व्याख्या पहिल्या व्याख्येपेक्षी वरच्या दर्जाची आहे यांत शंका नाहीं. कारण क
व्याख्येत पहिलीपेक्षां जास्त तथ्य आहे. कोणत्याही गार्ष्टोचे साधे सरळ यथार्थ
वर्णन हे शास्त्ररूप असते पण त्याच गोष्टीचे सालंकार वर्णन काव्यरूप बनते.
उदाहरणार्थ ' गुलाब हें उत्तम फूल आहे ' व ' उद्योगी व शूर माणूस पैसे
कमावितो ' ही दोन वाक्यें च्या. ही केवळ ज्ञान देणारी वाक्ये आहेत; पण:

याच गोष्टीचे चटकदार वर्णन खालील तऱ्हेने केल्यास तींच वाक्यें काव्यरूप
बदन मनाला आनंद देतात.

' मी गुलाब फुलांचा राजा ' व ' उद्योगिनं पुरुषसिंह मपैति लक्ष्मी. '
अणे.

काव्याची दुसरी व्याख्या पहिली पोही चारत तव्यपूर्ण असली तरी या दोन्ही
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च्यारूर्यामध्ये काव्याच्या बाह्य गुणाशीच आपण घुटमळत आहो असे चक्कर
माणसाच भासू लागतें व तो काव्याचा अधिक बारकाईने विचार करूं लागतो.
अशा विचारांनी काव्याची तिसरी एक व्याख्या पुढे येते : ' रमणीयार्थप्रतिपादकं.

वाक्य काव्यं ' ही ती व्याख्या होय. मनाला आनंद देणाऱ्या सुंदर अर्थाने भरलेले
कवन किंवा लेखन म्हणजे. काव्य होय. पदार्थीमध्ये अतीन्द्रिग् वेदर्य भरलेले
आहे. त्या सौंदर्याचे आविष्करण करून मनाला आनंइ देणारे वर्णन म्हणजे
काव्य होय असें या व्याख्येत ध्वनित केलें आहे. काव्याची ही व्याख्या पहिल्या
दोन्ही पेक्षांही जास्त तव्यपूर्ण आहे यांत शंका नाहीं. सर्व ललित कलांचा आल्या
जजजातांतील लैदर्याविष्करण होय असें प्रतिपादन या व्याख्यानमालेच्या

'पहिल्या व्याख्यानांत केले आहे. त्या प्रतिपादनाला अनुरूप अशी ही व्हाव्याची
व्याख्या आहे यांत शंका नाहीं. काव्याचा हेतु वस्तूंतील अतीन्द्रिय सौंदर्य दाख-
जून मनाला निरतिशय आनंद देणे ह १ आहे हें म्हणणें सहरय माणसास पटण्या-

सार आहे. पण पुष्कळ काव्यमीमांसकांचे या व्याख्येनेंही पूर्ण समाधान होत
नाहीं'. म्हणून तै काव्याचें अणिच अधिक स्ड्य निरीक्षण करतात. असे निरीक्षण
केल्यामुळें काव्याची चवथी व्याख्या पुढें येते. ती व्याख्या अशी-

' रसात्मक वाक्यं का '
शृंगार, हास्थ, करुण, रौद्र, धीर, भयानक बीभत्स व अध्यत असे आठ रख

काव्यमीमांसकोनी कल्पिलेले आहेत. काहींच्या मते शांत रस नावाचा नवा
रस आहे. अशा नवविद रसांनी युक्त अशी वाक्यरचना म्हणजे काव्य होय
असा या चवथ्या व्याख्येचा अर्थ आहे. आतां येथे रस म्हणजे काय असा प्रश्न

उद्भवतो. याचे उत्तर खालील षिवेचनाने दिल जात. मनुष्यामध्ये पुप्कळ नैसर्गिक
मनोविकार आहेत. उदाहरणार्थ प्रेम, आनंद, दया, त्वेष, राग, भीति व आश्चर्य.
द्ये बरेच स्थिर रूपाचे मनोविकार ओहत. ज्या वास्तविक किंवा काल्पनिक
असंगाचे वर्णनानें वरील प्रकारचे मनोविकार वाचकांच्या मनांत उद्भूत होतील
ल्या वर्णनाकथें ते ते रस आहेत असें म्हणतात. ४० दुःखित माणसाचे हुबेडच्
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.रवर्णन वाचून वाचकांचे मन शोकाकुल होतें; भयंकर गोष्टीचे वर्णन ऐकून मनांत
भीति उत्पन्न होते; नायक नायिकांच्या प्रेमविषयक कथा कच्छ वाचकाच्या
.मनात प्रेम उद्भवते. तेव्हां उवा कवनामध्यें किंवा लेखनामफहें असे निरनिशळें
.मनोदिकःर उद्दीपित करण्याचे सामर्थ्य आहे तेंच खरें काव्य होय असा या
.च्यारूमेचा अर्थ आहे. या व्याख्येवरून करण्याचा मनोविकारांशी दुहेरी संबंप
आहे असें दिसून येते. काव्याचा वर्ण्यविषय मानवी मनोविकार द्धेत हा एक
.संबंध व अशा वर्णनाने वाचकाच्या मनांत निरनिराळे मनोविकार असून होतात
.हा दुसरा संबंध; सारांश, काव्य व मानवी मनोविकार यांचा निकट व नित्य

संबंध आहे असे सांगाचा व्याख्येचा उद्देश आहे. मागील तिन्ही व्याख्यापेडी
'ही चवथी व्याख्या काव्याचें सूक्ष्म अवलोकन करून ठरविलेली आहे व म्हणूनच
तीमध्यें पुष्कळच तथ्य आहे यांत शंका नाही.

पण काव्यमीमांसकीचे येवड्यानें सुद्धी समाधान झाले नाहीं. व्हाव्याचे
अंतरंग शोधून क्राहून त्यांनीं आणखी एक काव्याची व्याख्या प्रस्थापित केळी.
..की व्याख्या अशी.

' स्वन्यात्मकं वाक्यं काव्यं '
स्वान शब्दाचाच समानार्थक शब्द व्यंग्य होय. हेव्हां या व्याख्येचा अर्थ असा

कीं, ज्या वाक्यामध्ये खान किंवा व्यंग्य आहे तेंच वाक्य काव्य होय. ध्वर्फक

किंवा व्यंग्य म्हणजे स्पष्ट वाच्यार्थापेक्षा निराळा सूचित अर्थ. अर्थात् कोणतेही
कवन किंवा लेखन काव्य या पदवीस चढण्यास त्यामध्ये वाच्यार्थ हा गौण अस्त
सूचितार्थ हा प्रधान असला पाहिजे असा या व्याख्येचा अभिप्राय आहे. या
कदाखर्वेमध्णेही पुष्कळ तथ्य आहे यांत शंका नाही. काहीं काव्य मीर्मासक चवथी
ष्य पांचवी व्याख्या एकच आहेत असे धरतात.

कारण त्याच्या मताने काव्यातील रस हा शब्दांचा वाच्यार्थ नसतो तर तो
सुचितार्थ असतो. म्हणजे कांहीं एक प्रकारच्या वर्णनाने वाचकांच्या मूळांत.

जी गावन। उ २० होते तोच रस; तेव्ही 'बीन व रेस एकचे होत. पण )यीन रखा-
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अपेक्षी जास्त व्यापक शब्द आहे यांत शंका नाहीं. ध्वनि किंवा सूचिनार्थ निरनि--
राध्या कणेचे असतील, त्यापैकीं रस हा एक प्रकारचा सूचिनार्थ असेल. तेव्ही.
चवथी व पांचवी व्याख्या सर्वस्वी एक म्हणतां येत नाहीं. काव्यामध्ये साध्या-
सरळ अर्थापक्षों सूचक भाग असावा; काव्य वाचले म्हणजे मनुष्याच्या मनांत
बिरनिराळ्या विकार विचारांचें काहूर उठावे; ज्याप्रमाणें आपण एखादी प्रचंड
पर्वतराजी पाहूं लागळों म्हणजे पर्वतामागे पर्वत अशी परंपरा आपल्या
डोळ्यापुढे उभी राहते व पर्वतांचे अनस्तत्व आपल्या मनाला पटते, त्या-
प्रमाणें कांही अशी काव्यवाचनाने मनाची स्थिती व्हावी यांतच काव्याचे रहस्य-
आहे, यांत शंका नाही. काव्य हें कितीही वेळां वाचले तरी त्याचा नवीनपणा-
कमी होत नाही याचे कारण काव्यांत एक प्रकारचा अवर्णनीय सूचकपणा असतो
वा पाचव्या व्याख्येचें खरें रहस्य वरीळ विवेचनांत आहे, व त्या दृष्टीने ही
पाचवी व्याख्या ही चवथप्रिमाणें पुष्कळ तटयपूर्ण आहे यांत शंका नाहीं.

काव्यमीमांसकांचे ध्वनि काव्याचे आवडते उदाहरण ' गतोस्तमर्क: ' हे.
वाक्य होय. या वाक्याचा वाच्यार्थ ' सूर्य मावळा ' येवढाच आहे, पण याचे
सूचित अर्थ पुष्कळ व निरनिराळे आहेत; या वाक्याचा सूचितार्थ चोराचे मनीत,
निराळा, जाराचें मनांत वेगळा, साधूचे मनांत त्याहीपेक्षा भिन्न.

या व्यंगाचा किंवा ध्वनीचा पुढे पुढे अतिरेक झाला व काव्यामध्ये निरनिराळे
डलार्थ निघाले पाहिजेत तरच तें खरें काव्य अशी सार्वत्रिक समजूत झाली;.
हरिदासी काव्यकल्पनेत हाच समज दृढ दिसून येतो; व म्हणूनच हरिदासांत
मध्ये मयूर कवीला इतर जास्त प्रतिभावान कवीपेक्षां जास्त मान आहे; मोरो-
बैठांच्या आर्यामध्यें व्यग्थ फार असते या समजुतीमुळेच हरिदास त्या आर्याचे
निरनिराळे किती तरी अर्थ काढतात असो.

येथपर्यंत संस्कृत साहित्य शास्त्रांत काव्याच्या ज्या निरींराळवा व्याख्या कर-
०पोत आल्या आहेत त्यांचें उत्क्रांतितत्वानुरूप थोडक्यांत विवेचन केले. यक
त्रोटक विवेचनावस्त्रही आमच्या इकडील काव्यमीमांधकांनो काव्याचा किती
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छम तऱ्हेने विचार करून काव्यस्वकप ठरविण्याचा प्रयत्न केला हे'
दिसून येईल.
५ काव्यासंबधीं इंग्रजी भाषेमध्ये सुद्धां फार प्रचंड ग्रंथ भांडार आहे. पाश्चात्य

देशांतही काव्यासंबंधी स्तच विचार काव्यमीमांसकांनी केला आहे त्याचें घोडेखे
दिग्दर्शन करणें आतां क्रमप्राप्त आहे. पण तें करण्यास प्रथमतः वाङ्मयांचे स्वरूपा.
सर्ग्गितळें पाहिजे.

इंग्रजींत वाङ्मय शब्द व्यापक अर्थाने वापरतात. कान, मनोरंजन किंवा उप-..-

देश करण्याच्या बुद्धीने मुद्दाम लिहिलेले लेख किंवा ग्रंथ म्हणजे वाद्यय होय'
अशा बाङ्मयाचें प्राधान्येकरून तीन वर्ग करतात. एक शास्त्रीय वाङ्मय; दुसरें तत्व-
ज्ञानात्मक वाङ्मय व तिसरे काव्यवाङ्मय; यापैकीं पहिल्या दोहोंचा मुख्य उद्देश
ज्ञान देण्याचा असतो; तर तिसऱ्याचा मुख्य उद्देश मनोरंजन करण्याचा किंवा
निरपेक्ष आनंद देण्याचा असतो. सूष्टिकृत किंवा मनुष्यकृत वस्तुजाताचे किंवा
त्याच्या एका भागाचे ज्ञान किंवा माहिती देणारे वाङ्मय तें शास्त्रीय वाङ्मय
होय. धत्यस्वरूप यथातथ्य कथन करणें हा शास्त्रीय वाङ्मयाचा मुख्य उद्देश असतो.
या सत्यस्वरूपाचें आकलन अवलोकन व तर्क या मानवी मनाच्याशक्तीच्यायोगें,
होते.अर्थात् असले शास्त्रीय वाङ्मय हे त्यात्या विषयांची गोडी अगर गरज असणा-
सना असतें. गणितशास्त्राचे वाङ्मय गणित्याला उपयोगी. वनस्पतीशास्त्राचे
वाङ्मय तज्ज्ञाला उपयोगी. सामान्य माणसाला त्याचे काय होय! असल्या वाव्या-
याचा उपयोग सामान्य जनाकरितां नसतो. पण काव्य हें सर्वाकरितां असतें; तें:
सर्व स्त्रीपुरुषांच्या प्रीतीस पात्र होण्यासारखे असते. त्यांतील विषय सर्वाना समज--
चयासारखे असतात; सर्वाच्या अनुभवाचे असतात; व खर्वांना त्याची आवड
असते. कव्याचा उद्देश ज्ञान देणे किंवा माहिती देणे हा नसतो; तर मनुष्याचे
क्तरंजन करणें व त्याच्या उच्च मनोवृत्ति उद्दीपित करणें व त्यायोगे नकळत -

मनुष्यांना चांगल्याकडे प्रवृत्त करणें हा असतो. या ग्?।लक्षाच्या बुडाशी मानवी.
मनाच्या चार प्रवृत्ति असतात. पहिली आपल्या मनांतील विचार विकार दुख'-.
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व्यास व्यक्त करून दाखविण्याची उत्स्ट इच्छा; दुधरी मानवजात व तिच्या
.हातून घडणारी कृत्ये याबद्दलचा आपलेपणाचा भाव; तिश्वरी आपण राहतो ती
.च्त्मउष्टी व मनुष्याने कल्पनेने निर्माण केलेली असत्य मुष्टि यांची आवड; क
चवथी व्यवस्थितपणा नीटनेटकेपणा आल्हाददायक रूप रंग वगैरे सौंदर्य पोषक
गुणांची गेहीं. काव्याचा खरा आत्मा a*aाँदर्यप्रतीति हा आहे. कारण काव्य ही
जडितकसकांपैकीं एक कला आहे. व पहिल्या व्याख्प्रानांत सांगितलेंच आहे
कीं ललितकलाचा उद्देश उष्टोतील वस्तुजातामध्ये गूढ असलेले सौंदर्य व त्यांत
मरेलेला भव्यता यांचें आविडझरग करणे होय. वस्तुजातातील सत्याविष्करण
..हा शास्त्राचा उद्देश आहे. मनुष्य आपल्या बाह्य डोळ १नीं व आपल्या बुद्धीने
वस्तूंच्या स्वरूपाचे आकलन करतो. बुद्धि ही पृथक्करणात्मक आहे. ती अवळोक-
जाने वस्तूचे अवयव अजेतर्भाग व ज्ञानेंद्रियांनीं कळणारे रूपरसादि गुण इत्यादि
.जाणूं शकते व अशा तऱ्हेचे युथवारणा-त्मक व इन्द्रियचोचरगुणात्मक स्वरूप
सांगगे हें शास्त्रोय वाड्ययाचें काम आहेतर मानवीप्रतिभाशक्तीला गोचरहोणारें
जस्तुजातातलि अतीन्द्रिय सौदर्य व भव्यता यांचा सर्वाना प्रत्यय आणून देणे हे
.ळळितकर्जाचें काम आहे. अर्पात् काव्याचेंही तेंच कार्ये आहे. म्हणून
काव्य हें बुद्धि प्र मावानें उत्जन्न होत नाहीं. बुद्धीनें मनुष्य शास्त्रीयज्ञान मिळ-
बोल किंवा शास्त्रीयज्ञानाचें आकलन करूं शकेल. पण बुद्धिवान मनुष्य काव्य
निर्माण करूं शकणार न ५. त्याला प्रतिमाकोक किंवा कल्पनाशक्ति हिची
जरूरी आहे. हिलाच कवि प्रतिभा म्हणतात. ही दिव्यदृष्टीप्रमाणे आहे. ती
खर्व अनुष्यांत असतेच असें नाही. ही एक उपजतराक्ति आहे. ती निव्वळ
अम्गसानें साध्य होणार नाहीं. पूर्वी असल्यास अभ्यासाने वाडवितां येईल स्त-

केंच. म्हणून काव्य निर्माण करण्यास त्या जातीचेच मनुष्य पाहिजे. तें वेरा गजा-
क्राचे काम नाहीं. ही दि दृष्टि उपाळा आहे त्याला प्रत्येक वस्तूंतील अन्तगैरम्

.सौदर्य दिगृर्ते. म्हणूनच काव्याला कोणताही विश्व चालतो. कवि कराबद्दलही

-किं त्याचें ळिहिपें। काव्यरूप बमतें.
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येथपर्यंत शास्त्रज्ञ व कवि यामधला भेद व त्यांचें प्रत्येकी स्वरुप दाखविले-.
चतीकवि व तत्वज्ञ यामधला भेद व साम्य पाहूं या.कवीचा वर्ण्य विषय अखिळ
चराचर जग; तत्त्वज्ञान्याचा प्रतिपाद्य विषदही तेंच चराचर जग खरें. पण कीड''
त्या जगाच्या अनाहत सौदर्याकडे पाहतो तर तत्वज्ञानी त्या जगाच्या गूढ सत्य,
स्वरूपाकडे पाहते. कर्बाची सौंदर्यप्रत्ययाची शक्ति प्रतिभाशक्ति व कल्पना तर
तत्त्वान्याच्या सत्य स्वरुप प्रत्ययाची शक्ति सूहमावलोकन शक्ति व विचार--
शक्ति. कविकृतीचें कार्य मनुष्याला प्रियजनांच्या प्रिय वचनाप्रमाणे आनंद देण्याचें-
तर तत्वज्ञानाच्या कृतीचे कार्य गंभीर गुरूच्या अप्रिय पण पथ्यकर वचनाप्रमाणें
उपदेश करण्याचें. कवीच्या काव्याने मानवी मनाच्या मनोवृत्ति उद्दीपित केल्या
जातात व म्हणून काव्य हें दुहेरी तऱ्हेने भावनाप्रधान आहे म्हणजे तें कवि-
आवनेमुळें लिहिले जातें व त्याचें पर्यवसान वाचकांच्या भावना वाढविण्यात
बोते; तर तत्वज्ञान्याच्या ग्रंथाने मानधी विचारांचा विकास होतो व म्हणून तात्विक
ग्रंथ हा दुहेरी तऱ्हेनें विचार प्रधान आहे म्हणजे तत्वज्ञानी विचाराने आपले
ग्रंथ निर्माण करतो व त्याचे पर्यवसन वाचकांच्या विचारविकासांत होतें. सारांश
कवि व तत्त्वज्ञानी यांची साध्य साधने ही परस्पर विरोधी आहेत.तरीपण दोघांच्या
कृतींचा अंतिम हेतु व परिणाम एकच आहे व तो या जगाच्या मुळाशी अस-
क्लो अतीन्द्रिय पण आर्यतरवज्ञःनाच्या परिभाषेत सकचित्, आन या त्रिगु-

जात्मक स्वरूपाचा किंवा पाश्चात्य तत्वज्ञानाच्या परिभाषेत सत्य, श्रेय व खौंदर्य?

या त्रिगुणात्मक स्वरूपाचा परब्रह्म परमात्मा यांचे व त्यानें निर्माण केलेल्या
अखिल चराचर दृष्टीचे स्वरूपाविष्करण करण्याचा आहे.

वरील विवेचनावरून काव्याचे स्वरूप ध्यानांत येईल. संस्कृत काव्यमीमांसका-
प्रमाणे इंग्रजी का-यगीमौसकांनी काव्याच्या व्याख्या देण्याचा. प्रयत्न केला आहे.
पण त्यांतील पुष्कळ व्याख्या मागें दिलेल्या व्यख्यांशी थोड्या फार फरकाने ५

खुडत्या असल्य.मुळें त्यांची पुनरावृति करण्याचे कारण नाही. इंग्रजी काव्यर्माक-
मुकांनी काव्याचा पृथक्करण पद्धर्तानें विचार करून त्यांची कांहीं अगे:-



१० ललितकला-मीमांसा.
-ठरविली आहेत. पण तीं अंगें काव्याच्या निरनिराळ्या प्रकारांना सामान्यच अश्व-
ज्यामुळे प्रथमतः काम्याच्या प्रकारांचा विचार करून मग त्या अंगाचे विवेचन

.करूं.
काव्याचा विषय सर्वव्यापी असल्यामुळें विषयवारीने काव्याचे वर्गीकरण

करणें अशक्यप्राय आहे. काव्याचा संगीताशी निकट संबंध असल्यामुळें गीत-
-सोविदासारखी काही काव्ये गानप्रधान असतात; छंदाच्या भेदावरूनही काव्याचे
-कांहीं वर्ग करतात. पण अशा प्रकारचे वर्ग फार महत्वाचे नाहींत. काव्य प्रथमत :

छंदोबद्ध असतें असे मागें सांगितलेंच आहे. पण जसजशी भाषेची वाढ होते व
व्हाव्यस्वरूपाबद्दल खोल विचार होतो तसतसा छंदोबद्धता हा गूण मागें
थडतो व काव्य गद्यमय लिहिण्याचा प्रघात सुरू होतो. तेव्हां छंदोबद्धता हा गुण
खोलून काव्याचे तीन महत्त्वाचे वर्ग सर्वत्र दृष्टोसत्तीस येतात. पहिला वर्ग महाका-
व्याचा होय. जगांतील निरनिराळ्या भाषेतील मोठ मोठ्या कवींच्या कृती महा-
काव्यरूप आहेत. होमरचे इलियड, वाल्मीकीचेंरामायण,व्यासाचे महाभारत,मिळ-
टनचे परडाईस लॉस्ट, संस्कृतातील पंच महाकाव्ये अशा प्रकारची या काव्य-
प्रकाराची किती तरी उदाहरणे देता येतील. हा काव्यप्रकार प्रत्येक देशीत व
प्रत्येक सुसंस्कृत लोकामध्यें प्रादुर्भूत होऊन विकास पावतो. काळ्याचा दुसरा मोठा
वर्ग म्हणजे नाटके होत. हा काव्याप्रकारही जुन्यानच्या सुधारलेल्या देशांत उदयास-
जेऊन परिणतावस्थेप्रत पावलेला आहे. ज्याप्रमाणें जगांतील निरनिराळ्या देशांत
कवि निर्माण होऊन त्यांनीं महाकाव्यें रचली आहेत त्याच प्रमाणें निरनिराळ्या
देशात नाटककार निपजून त्यांनी प्रख्यात नाटके लिहिली आहेत. ग्रीक नाटककार
युरोपांतील नाटककार व हिंदुस्थानौतीलनाटककार जगद्यद्य झालेले आहेतकाऱ्याच्या
तिसऱ्या प्रकाराचा फैलाव मात्र अर्वाचीन काळीच विशेष झालेला आहे. तो प्रकार

म्हणजे कल्पित कथा किंवा कादंबऱ्या होय. जुन्या ग्रीक वाङ्मयांत हा काव्य प्रकार

फारसा मान्य नव्हता; संस्कृत वाङ्मयांत ही त्याचा प्रसार कमी होता; पण थर

.प्रकाराचें मराठीतील नांव एका संस्कृत कथेवरून पडलें आहे हें सर्वाना विदितच



व्याख्यान ५.
.आहे. पण हे खरें कीं हा काव्यप्रकार अर्वाचीन युरोपमध्ये फारच फेकष्टका क
एल्याचा नाटकापेक्षी वरचढपणा झाला. याप्रकाराभध्यें काव्याचा छंदोबद्धच? इ'
गुण मुळींच नसतो व म्हणून कांहीं काव्यमीमांसक या काव्यप्रकारास काव्य
म्हणण्यास तयार नसतात. पण सर्व नाटकामध्ये तरी छंदोबद्धता हा गुण नसले-
नटक हें कांहीं ठिकाणी गद्यपद्यात्मक असते तर कांहीं ठिकाणी निवळ गद्यड्य
असतें. पण सर्व देशांत नाटकाला काव्यांत गणण्याचा सररहा प्रघात आहे.
काव्याच्या या तीन प्रमुख प्रकाराचे विशेष सहजच्यानांत येण्यासारखे आहेल.
अहाकाव्यांत व कादंबऱ्यांत ( आत्मबृत्तरूपी कादंबरी सोडल्याच) कवि ल्ल:
आपल्या सुखा काव्यकथेचें निवेदन करतो. काव्य पद्यमय असते तर कालेकडे
-गद्यमय असते इतकाच दोहो फरक असतो. नाटकांत मात्र कवि जप कांत
.पडद्याआड राहून नाटकांतील पात्रांच्या तोंडून आपले विचार विकार प्रगट

-करतो. काव्याचे हे तीन्ही प्रकार सर्व सुशिक्षितांना परिचित असल्यामुळे त्यांचें
अधिक विवेचन करण्याचें प्रयोजन नाहीं. पण काव्यमीर्मासकांनी पृथक्करणात्यक
पद्धतीने जी काव्याची अंगें ठरविली आहेत तो अंगें या तीन्ही प्रकारईनहू

सामान्य असल्यामुळें त्या अंगाचे यथाक्रम थोडेसे विवेक करथें
अयुक्त होईल.

काव्याचें पहिले अंग कथानक होय. कथानक म्हणजे काव्यांत वर्णिले.
एखादी गोष्ट. आता या गोष्टी म्हणजे संसारांत दृष्टीस पडणारे निरनिड्ये
प्रसंग-मानवी मनोभावनेचे खेळ-होत. हे प्रसंग कवूभूत असतील, असंमाव्य
असतील किंवा नेहमीच्या परिचयांतले व सहज घडणारे असतील. प्रसंग
कसेही असोत व कसलेही असोत, पण त्या प्रसंगाची योग्य जुळणी करून
ऱ्यंविधानकाला एकसूत्रता आणून सर्व गोष्टीचे मनोरंजक रीतीनें वर्णन करण्याचे.
कसब कवीमध्यें असलें पाहिजे.

काव्याचे दुसरें अंग म्हणजे कथानकांतील पात्रे होत. 'अर्यात्संघारीत व्यहू

नाना प्रकृतींच्या, नाना कृतींच्या, नाना विचारांच्या, नावा धंद्यांच्या वक



१२
दर्जाच्या व्यक्ती समाजांत वावरतांना दिसतात त्या व्यक्ति--किंवा समाजांतील
यथा अलौकिक, अद्वितीय, अपवादात्मक व म्हणूनच कऱ्यित् दृष्टीस पडणाऱ्या
व्यक्ति असतात त्या व्यक्ति किंवा शेवटीं ज्या अशक्यप्राय कोटीतीश आश्चर्य-

कारक व्यक्ति असतात त्या व्यक्ति काव्यांत गोवलेल्या असतात. आतां या..

मग्त्रासबघी कवीचे कसब दुहेरी असले पाहिजे. पात्रांची रूपरेखा, त्यांचे
चेहेरे, त्यांच्या शरीराची ठेवण, त्यांचे पोषाख व त्यांच्या हालचाली या
कर्बीचे दुबेहच बर्धन करतां येणे हें पहिलें. कसब. ह वर्णिलेली पात्रे निवळ.
-कृत्रिम बाहुल्याप्रमाणे किंवा नकली च्छित्राप्रमाणे निर्जीव दिसत? कामा नये, तर
वर्णिलेल्या व्यक्ति वाचकांच्या मनकक्तंढें मूर्तिमंत वावरतांना दिसल्या पाहि-
जेट. ज्याप्रमाणें सपाट व विस्तीर्ण मैदानामध्ये दोन प्रहरी कडक ऊन पडले
अतां पाण्याच्या लाटीप्रमाणे मृगजळ दिसते, म्हणजे त्वां भूमिभागाच्या
अरकविन स्थितीमुळे जळाचा आभास सत्यकाय भासतो, त्याप्रमाणें कविकल्ये-

नि निर्माण केलेली आभासमय पात्रे सत्यमय भारुळी पाहिजेत प्रच कर्कलह'
पात्रांच्ये बहिरंग रेखाटण्यांत यश आले आहे असे म्हणतां येईल.

कवीचे दुरुदे कसब पात्रांच्या अतंरगाचे चित्र रेखाटण्याचे होय. यालाच
पात्रांचा स्वभावपरिपोष म्हणतात. काव्यांत् येणाऱ्या व्यक्तींच्या स्वभावाचे
यथार्थ वर्णन करणें, त्यांच्या स्वभावांतील विशेष खुल्या. त्यातील गुणदोस,

शैचे योग्य पृथक्करण करणें, त्यांच्या बाह्यतूल्यांच्या सुट्ट्याशी असलेले गुड हेतू
व उद्देश यांचे अविष्करण करणें, त्यांच्या वेळोवेळी प्रादुर्भूत होणाऱ्या मो-
डूखीचे यथार्थ चिल रेखाटणे इत्यादि गोष्टींचा समाव्रेश अंतरंग वणर्र्नाळ

होतो. आतां हे वर्णन करण्याचें-एक कबिला व दुसरे पात्रांच्या संभाषण
क.स्थाने अखे-दोन मार्ग आहेत.

ज्याप्रमाणे एखादा प्राणिशास्त्रज्ञ प्राण्यांच्या शरीतच्या अंतरंगाचें-श्रांतील,

रुळ, मजातंतु, मांस, धमन्या, शिरा, रक्तवाहिन्या, वगैरेचे-शान करून
-झ्येकिरज प्राचे शरीर फाडून रलवाहिन्यांत व धमन्यांत निरनिराव्यष्ठ.



ललितकला-मीमांसा

रुच्या व्यक्ती समाजांत वावरतांना दिसतात त्या व्यक्ति--किंवा समाजांतीकपू
ज्या अलौकिक, अद्वितीय, अपवादात्मक व म्हणूनच कीचलू दृष्टीस पडणाऱ्या
व्यक्ति असतात त्या व्यक्ति किंवा शेवटीं ज्या अशक्यप्राय कोटीतीश आश्चर्य-

कारक व्यक्ति असतात त्या व्यक्ति काव्यांत गोवलेल्या अमृतात. आतां या-
पात्रासबघी कर्जाचे कसब दुहेरी असलें पाहिजे. पात्रीची रूपरेखा, त्यांचे'
चेहेरे, ल्यांच्या शरीराची ठेवण, त्यांचे पोषाख व त्यांच्या हालचाली यह
कर्वीचे दुबेहच वर्धन करतां येणे हे पहिले. कसब. ही वर्णिढेलीं पात्रे निबद्ध,
कृत्रिम बाहुल्याप्रमाणे किंवा नकली रित्राप्रवणे निर्जीव दिसत? काम।. नये, तर
वर्णिलेल्या व्यक्ति वाचकांच्या मनप्रकक्तंढें मूर्तिमंत वावरतांना दिसल्या पाहि-
द्धेत. ज्याप्रमाणे सपाट व विस्तीर्ण मैदानामध्ये दोन प्रहरी कडक ऊन पथके
असतां पाण्याच्या खाटांप्रमाणे मृगजळ दिसते, म्हणजे रया भूमिआगाच्या:
अडचिन स्थितीमुळे जळाचा आभास सत्यमय भासतो, त्याप्रमाणें कविकत्-प-

घे निर्माण केळेलीं आभासमय पात्रे सत्यमय आच्छी पाहिजेत प्रच कर्षीला
पात्रांच्ये बहिरंग रेखाटण्यांत यश आले आहे असे म्हणतां येईल.

कवीचे दुधरे कसब पात्रांच्या अतंरगाचे चित्र रेखाटण्याचे होय. याला.
पार्याचा स्वभावपरिपोष म्हणतात. काव्यांत येणाऱ्या व्यक्तीच्या स्वभावाचे
यथार्थ वर्णन करणें, त्यांच्या स्वभावातील विशेष खुल्या. त्यांतील गुण-दैष,

खंचे योग्य पृथक्करण करणे, त्यांच्या बाह्यत्रृःत्यांच्या उट्ट्याशी असलेले युद्ध हेतु
व चदेश यांचे अविष्करण करणें, त्यांच्या वेळोवेळी प्रादुर्भूत होणाऱ्या मो-
बर्खाचे यथार्थ चिल रेखाटणे इत्यादि गोष्टींचा समावेश अंतरंग वणर्जांत

तो. आतां हे वर्णन करण्याचें-एक कबिला व दुसरें पात्रांच्या संभाषण
ख्याने असे-दोन मार्ग आहेत.

ज्याप्रमाणे एखादा प्राणिशास्त्रज्ञ प्राण्यांच्या शरीराच्या अंतरंगाचे-र्मातीलय
शिके, मजातंतु, मांस, धमन्या, शिरा, रक्तवाहिन्या, वगैरेचे- ज्ञान करून
ड्येफिरता प्राण्याचे शरीर फाडून रक्तवाहिन्यात व घमन्यात निरनिराव्यम्.



व्याख्यान ५ हे. ११
रंगाचे द्रव पदार्थ घालून व निरनिराळीं इन्द्रियें अलग अलग करून सर्व शरीर
उघडे करून दाखवितो त्याप्रमाणेंच कवि मानवीमनाचे सुषक्करण करून त्यांत
असलेल्या उच्च नींच भावना, बरे बुरे विचार, गूढ उद्देश, सद्धेतु किंवा दुष्ट४वगैरे सर्व अंतरंग उघडे करून दाखवितो. हें काम खरोखरीच फार नाजूक व
कठीण आहे. व दिव्प्रदृष्टि कविच ते करूं जाणें.

पात्रांचें अंतरंग दाखविण्याची दुसरी तऱ्हा पहिल्यापेक्षांही कठीण आहे. येथें
कविमुखानें पात्रांच्या स्वभावाचे पृथक्करण न होतां पात्रांच्याकडूनच ते आप-
सांतील संभाषणांनी, हालचालीनी व आत्मात भाषणांनी व्हावयाचें असतें.

काव्याचें तिसरे अंग संभाषण होय. याचा उल्लेख आतां वरच आला आहे.
महाकाव्य व कादंबरी या दोन काव्य प्रकारांत संभाषणे थोड्याफार प्रमाणांत
असतात. पण नाटक या प्रकाराचें संभाषण हें सर्वस्व आहे. नाटककाराज्य
चाचकांस विदित करावयाच्या सर्व गोष्टी संभाषणाच्या द्वारे कराव्या लागतात.
नाटकाचे संविधानक संभाषणद्वारा -विधि करावयाचें असतें; पात्रांचा स्वभाव

आरोप संभाषणाच्या योगे दाखवावयाचा असतो. सारांश नाटक हें सर्वथा
संभाषणमय असतें. दुसऱ्या दोन्ही काव्यप्रकारांत कवीला वर्णन व संभाषण असे
दोन्ही मार्ग खुले असतात; व वर्णन करतांना कवीला आपल्या अवलोकनाचे
आपल्या बहुप्रग्रुतपणाचें व आपल्या हुबेहुब चित्र रेखाटा च्या कसबाचे प्रदर्शन

करतां येतें; तर संभाषणद्वारा आपल्या विनोदनैपुण्याचे कोटिबाजपणाचे क
आपल्या मानवी स्वभावलानाचे प्रदर्शन करतां येतें.

काव्याचे चौथे भंग भाषाशैली होय. आपल्यापुढे असलेल्या निरनिराळ्या
दर्जाच्या श्रोत्यांच्या मगदुराप्रमाणें एकाच विषयावर निरनिराळ्या लव्हेने ज्याला
भाषण करतां येतें तो उत्तम वक्ता. अस्थलित पण निरनिराळ्या दर्जाच्या खोका-
पुढे सुरा एकच कचेचे भाषण जो करतो तो दुय्यमप्रतीचा वक्ता. श्रोतू-

समुदायाच्या मगदुरानुरूग् भाषण प्रकार हें तत्व जसे वक्त्याने पाळले पाहिजे
त्याचप्रमाणे व्यक्ति व प्रसंग यांना अनुरूप आषाशैली हे तत्व कवीने पाळले

८



रु १४ ललितकला-भीमांसा.
पाहिजे कवीची भाषाशैली अशी पाहिजे की निरनिराळ्या पात्रांच्या तोडीं
त्यांना साजेल अशी भाषा त्याला वापरता आली पाहिजे. नाहीतर पात्रे एक
दर्जाची व त्यांना न शोभणारी अशी त्यांची भाषा असा विसंवाद उत्पन्न व्हाय-
याचा १ तसेंच काव्यांत गंभीर प्रसंग येतात; विनोदपर प्रसंग उद्भवतात; भयानक
असंग उभे राहतात; मनाची खळबळ उडविणारे प्रसंग प्रादुर्भूत होतात; सारांश,
संसारांत अत्रे नानाविध प्रसंग येतात तसे काव्यांतही- काव्य हे संसाराचे प्रतिबिंब
असल्यामुळे--कोत. तेव्हां त्या त्या प्रसंगाला साजेशी भाषाशैली पाहिजे.
ध्याप्रमाणें कवि बहुरूपी असतो त्याप्रमाणें त्याची भाषाशैलीही बहुरूपी
पाहिजे अशा तऱ्हेची बहुविध भाषाशैली साधण्यास भाषेवर चांगलेच प्रभुत्व

स्वागते. पण ही गोष्ट कष्टसाध्य आहे. कांहीं कवीना एखादीच भाषाशैली साध-
ळेळी असते व मग तिचाच सर्वस उपयोग करण्याचा त्याना मोह उत्पन्न होतो

काव्याचे पांचवे अंग स्थळ व काळ ही होत. काव्यकथा कोठेतरी केव्हातरी
घडलेली आहे अशी कविकल्पना असते. तेव्हां काव्यवर्णनात कालस्थढांचा
निर्देश बरोबर असला पाहिजे. ज्या काळचे व ज्या ठिकाणचे कथानक असेल'
रेघा काळाला व खा ठिकाणाला अनुरूप अशा गोष्टींचे काव्यांत वर्णन पाहिजे.
सारांश कर्बाचे आभासाला सत्यरूप देण्याचे ध्येय त्याला काल व स्थल या
अंधींच्या वर्णनांत बरोबर साधलें पाहिजे. वर्णनांत स्थलविपर्यास व काळ-
विपर्यास होतां कामा नये; तसेच काव्यीत कालासंबंधीं व स्थर्ळासंबंधी गोंधळ
किंवा सैदिग्धता असतां कामा नये.

काथ्याच साहावे व सर्वांत महत्वाचें अंग म्हणजे मानवी जीवित-
मीमांसा होय एका दृष्टीने काण्याचा हा आत्याच होय असे म्हटले तरी चालेल.
काव्याची बाकीची सर्व अंगे असून हें भंग नसेल तर तें काव्य वाङ्मयांतील उब
पदाला पोचणार नाहीं, किंवा त्याला विदग्ध वाड्ययाचें स्वरूप येणार नाहीं. या
अंगाशेरीच काव्य मनोरंजक होणार नाहीं असें नाहीं. कथानक अदूभूत व आश्च--

-कारक प्रसूर्वानी धुरा' असल्यास, सभाषणें चटकदार असल्यास काव्य क्षणभद



व्याख्यान ५ व.
अनोरंजन करील; पण त्याची किंमत तात्पुरतीच राहील. विदय्य वाव्यय बन-
ण्यास काव्याचा मनोरंजनापेक्षा कांहीं तरी उदात्त हेतु पाहिजे. जगाला कांहीं
तरी उदात्त उपदेश करण्याची कवीला तळमळ लागलेली असली पाहिजे. असे
करण्याची शक्ति येण्यास मानवी जीविताबद्दल त्याचें उदात्त ध्येय असलें पाहिजे.
पण कवीने तत्वज्ञाप्रमाणे किंवा नीतिशास्त्रज्ञाप्रमाणें अगर निबंधकाराप्रमाणें
या ध्येयाचे विवरण काव्यांत प्रमुखपणें व उत्तान रीतीनें करतां कामा नये. तसें
झाल्यास काव्याचें काव्यत्व कमी होईल व त्याला नीतिरर किंवा तत्वज्ञानपर निवे-
धांचें स्वरूप येईल. काव्यकाराचें खरें कसब यांत आहे आहे कीं, नीतीचा किंवा
दुसऱ्या कसल्या उदात्त ध्येयाचा प्रत्यक्ष उपदेश व प्रत्यक्ष ऊहापोह किंवा वि-
रण न करतां काव्यकारानें वाचकांच्या मनांवर नीतिपर किंवा उदात्त भावनापार
परिणाम घडवून आणिक पाहिजे. प्रत्यक्ष उपदेश न करता काव्यकारानें वाच-
कांच्या मनावर त्या उपदेशाचा परिणाम उत्पन्न केला पाहिजे, हें म्हणणें गूढ
कोळ्यासारखे विचित्र दिसते. पण त्यांत कांहीं एक गूळ
नाहीं. काव्यकार आपलें कथानक ठरवितांना व मनुष्यस्वभावाचे
माधले आपल्या काव्यांत आणतांना जगातील नानाविध
प्रसंग व आपल्या अनुभवांतील प्रसंग यांची निवड करतो; तसेंच हजारों
प्रकारच्या स्वभावातील मनुष्यांपैकीं कांहीं स्वभावचित्रे तो आपल्या काव्या -
करितां पसंत करतो; या निवडींत व या पर्यंतीतच तो आपल्या जीवित-
मांसेचे नकळत प्रदर्शन करतो. ज्याप्रमाणें आपण एकाद्या माणसाची
अभिरुचि, त्याची आवडनिवड, त्याचा कल व एकदरोत त्याचें संस्कृत किक:
आकृत मन याची पारख त्याच्या घरच्या सामानावरून. त्याच्या घरच्या चित्रा.
वरून, त्याच्या पुस्तकाळदावरून, त्याच्या एकंदर टापटिपीवरून, त्याच्या संगती-
सोबतीवरून व त्याच्या बोलण्याचालण्यावरून अनुकपणें करूं शकतो तीन

गोष्ठ काव्द्दकाराच्या अंतःस्वरूगची आहे. त्याचें मन त्याच्या काव्वरचनेवस्त,
९७च्या काव्यांत दिसणाऱ्या संसारचित्रावरून दिधल्याखेरीज राहात नाही.
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श्रमांतैऊ अशील व बीभत्स बाजूची भडक रंगांत चित्रे रंगविणारा जगांतील
दुर्गुणाचे दुष्टपणाचे दोषाचे व दानववृत्ती-चें-च पाल्हाळाने वर्णन करणारात.

जगांत आपस्वार्थी क्षुद्र नीच मनोवृत्तीचेंच साखाज्य आहे असे कंठरवानें सांग-
थारा सारांश जगाची काळीकुट्ट बाझच खरी आहे असें भासविणारा कवी याचे
जीवितमीमांसेपासून काय सुपरिणाम मनावर होणार आहे? या म्हणण्याचा अर्थ

असा नव्हे कीं, काव्यकारानें जगाच्या या काळ्या बाजूचा संपर्कही आपल्या-
काव्याला घडूं देता कामा नये, व नेहमी जगाची शुद्ध पांढरी बाजूच दाखविली
पाहिजे. काप्यामध्ये या जगांत दिसून येणाऱ्या पांढऱ्या व काळ्या बाजूंचे चिव.
आले पाहिजे यांत शंका नाहीं, पण काळ्या बाजूला त्याने मोहक स्वरूप देता
कामा नये; काव्यकारानें या काळ्या बाजूचे वर्णन अशा कौशल्याने केळे. असावे
की त्या काळ्या बाजूपासून मानवी मन परावृत्त व्हावें, व जगाची शुद्ध पांढरी
बाजू त्याने अशा तऱ्हेने रंगवावी कीं, त्या बाजूकडे मानवी मन सहज व न
कळत आकर्षिले जावे. अशा प्रकारची रचना घडवून आणणें हें कांहीं खोपे काम
नाही व ते फार थोड्यांनाच साधते. पण काव्याच्यी अशी रचना साघल्याखेरीज
काव्यकाराळा जगाच्या महाकवीच्या प्रभावळींत बसण्याचा मान येणार नाही

हें खास.
काव्यावर बोळावें तितकें थोडेच आहे. पण व्याख्यानाची मर्यादा संपत

आली म्हणून काव्यविवेचन येथें पुरे करतो.
झालें. संकल्प केल्याप्रमाणे ललितड्यांचें यथामति विवेचनकेलें. प.श्चात्य

चेकांत बौद्धिक शिक्षणाबगेबर मुळामुलीची लळितकलांची अभिरुचि वाढावी
अशी शिक्षणक्रमांत तजवीज केली जाते. आधीं वृत्यनाव्यसगीत यांचा प्रत्यख

अश्च- करविला जातो. मृत्य व संगीत येणे हें आवश्यक असल्यामुळे त्यांचें
शिक्षण बौद्धिक शाळांतच किंवा वृत्यसंगीताच्या शाळांतून अगर खाशी कला
विदाकडून देण्यांत येतें. शिक्षणसंस्थांमध्ये हौशीखातर नाटके संभाषणे कविता
साभिनय पाठ म्हणणे, प्रसिद्धवक्त्यांची भाषणे म्हणून दाखविणे वगेरे प्रकार सभे
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ऊनप्रसंगी नैमित्तिक म्हणून करण्यांत येतात. या योगे मुलामुलींना या तिन्ही
कलांची अभिरुची लागते व त्यांत हळूहळू प्रगती होत जाते. शिवाय शिक्षण-

संस्थामध्ये पदार्थसंप्रहालये असतात. या संग्रहालयांत व शालागृहांत चित्रे,
पुतळें, व इतर यष्टिकृत व मनुष्यकृत सुंदर सुंदर पदार्थ ठेवलेले असतात.
त्यांच्या अवलोकनाने मुलामुलींचे ज्ञान वाढते इतकेंच नाहीं तर नकळत त्यांची
सौदर्याची आवडही वाढते. जनमनामध्ये ललितकलांबद्दल आवड उत्पन्न हो-
ण्यास पदार्थसंग्रहालयाचा फार उपयोग होतो. पाश्चात्य देशांमध्ये अशी संग्रहा-
ळ्ये गांवोगांवी असतात. ज्याप्रमाणें वाचनालये ही अर्वाचीन काळी संस्कृतीचे
अवश्यक अंग समजले जातें त्याप्रमाणेंच पदार्थसंग्रहालये हेंही एक अवश्यक अंग
समजले जातें. पदार्थसंग्रहालयांत निरनिराळ्या शास्त्रीय शानाला उपयोगी अशा
वस्तु ठेवलेल्या असतात व चित्रे पुतळे वगैरेही असतात म्हणजे पदार्थसंग्रहालखें
वाचलानयाप्रमाणे प्रामुख्येकरुन ज्ञान देणारी असतात. ललितकलाभिरुची उत्पन्न-

करणे हा उद्देश येथे गौण होतो. पण पाश्चात्य देशांत चित्रसंग्रहालये व मूर्तिस-

महाडचे ही शहरोशहरी असतात. यांचा उद्देश खोदकला व चित्रकला यांचे जग-
प्रसिद्ध माजले यांचा संग्रह करण्याचा असतो. या योगे सदभिरुची वाढते. अशा
निरनिराळ्या साधनांनी ज्ञानाबरोबर मनुष्याची सदभिरुची वाढविण्याची पाश्चात्य

देशांत तजवीज केली जाते. असो.
ज्ञान व सदभिरुची वाढविण्याकरिता वरील स्थायिक व स्थानिक संस्थाखेरीज

ज्या एका साधनाचा पाश्चात्य देशांत सररहा उपयोग करण्यांत येतो तें साधन
प्रवास हें होय. तिकडल्या देशांत तरुणांनी उच्च शिक्षण पुरे केल्यावर देशोदेशी
प्रवास करून मग उद्योगाला लागण्याचा प्रघात आहे; नव्हे अशा प्रवासाखेरीज
क्षिणाची मुर्ती झाली असे तिकडे समजत नाहींत. कारण प्रवासाने नानादे-
ह्यांतील रीतीरिवाज कळतात; लोकाशी कसे वागावे हे कळतें; मनुष्याचे मनाचा
संकुचितपणा व कूपमंडूकत्व कमी होते; बहुश्रुतपणा येतो; सारांश प्रवासाने
मनुष्य खरा सुसस्कुंत बनतो; पण या बाद्धिक फायद्यापक्षां प्रवासानें नानाते-
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शांतील प्रेक्षणीय स्थळे, ललितकलाकृति वगैरे पाहिल्यानें मनुष्याची सदभिरु
वाढते व ज्ञानाबरोबरच त्याच्या सद्धावनांचा विकास होतो व असा बहुश्रुत व
सदसिरुचीचा मनुष्य आपला उद्योग उत्तमरीतीनें करूं शकले व म्हणून पाश्चात्य

देशांत प्रवास हें एक शिक्षणाचे अंग समजण्यांत आलेले आहे. असो.
हिंदुस्थानातील शिक्षणपद्धती फाजील बौद्धिक आहे अशी हल्ली ओरड चालू

आहे व क्षींत बरेच तथ्य आहे यांत शंका नाहीं. आमच्या शिक्षणक्रमांत लळितक-
स्वांच्या अभ्यासाचा मुळींच अजेतर्भाव करण्यांत आलेला नाहीं. ललितकला इतर
संस्थांत किंवा खासगी रीतीनें शिकविण्याची सोय नाहीं. शिवाय पदार्थंसंग्रहाक्यें,
चित्रजग्रहालयें, मूर्तिसग्रहालयें असल्या स्थायिक व स्थानिक संस्था तर कचिकच
दृष्टीस पडतात. मोठमोठ्या शहरीं सुद्धा अशा संस्था फारशा नाहींत; मग जि-
त्यांच्या किंवा तालुक्याच्या ठिकाणची तर गोष्ट बोलावयासच नको. नाहीं
म्हणावयास या दिशेनें की प्रयत्न होऊं लागले आहेत.

मुंबईचे पदार्थसंग्रहालय अलीकडे सर्वाचे परिचयाचे झाले आहे. आम्हीला
अभिमानपूर्वक उल्लेख करण्यास आनंद वाटतो, कीं रावबहादूर पारसनीस यांचे
चिरकालिक प्रयासानें व प्रांतिक सरकारचे प्रोत्साहनाने अशा तरेचे पदार्थसंम-
हालय साताऱ्यास नुकतेंच उघडण्यांत आलें आहे. असो.

आमच्या लोकांमध्ये प्रवासाची होध ही फार कमी आहे. ही प्रवासाची
सुलभ जाधनें उपलब्ध झाल्यामुळे पुष्कळ लोक प्रवास करतात खरा. यात्रे-
निमित्त पूर्वकाळींही प्रवास करीत असत; पण 'यासेकरिता उतारवयांत प्रभाच

करीत असत पण विसराचे एक आवश्यक अंग म्हणून प्रवास करण्याची
प्रवृत्ति फारच कमी आहे. सुदेशाने आमचा हिंदुस्थान देश. बहुरत्नावसुघरा 'या
कोटींतील आहे तो देश सष्टिसौदर्यानें नटलेला व ललितकलाहतीनीं सजलेला
आहे. जेथे जावे तेथें सष्टिकृत किंवा मनुष्यकृत सुंदर व भव्य देखावे द्बितात
तरी अशा देशीत प्रौढपणीं प्रवास केल्याच शान, आनंद व सदभिरुची या
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सर्वांचा फसमयावच्छेदेंकरून लाभ करून घेता येईल. तरी अशी प्रवासप्रबृत्ति '

प्रौढ मंडळीच्या मनांत उद्भूत होवो अशी आशा करून हा व्याख्यानपंचाह
समास करतो.
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