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-ट-.श्रीमती गिरिजावाई विंचूरकर, श्रीमती शांताबाई हेवळीकर आणि
श्रीमंत भाऊसाहेब पंतसचिव या तिघांनीं वेळोवेळी निर्माण केले आणि
ब्रिदल या नांवाखाली एकत्र गुंफिलेलें स्फुटकाव्य भारत, भागात आणि
रामायण यांच्या मराठी भाषांतराचे प्रकाशक रा ० बाळकृष्ण पांडुरंग ठकार
यांनी नुकतंच एका लहान- १३१ पृष्ठांच्या-ग्रंथांत प्रकाशित केलें आहे.
सदरहू कवि आणि कवयित्री यांचा संबध महाराष्ट्रांतील अभिजात ब्राह्मण

सरदारकुलांर्शी असल्यामुळें या काव्यग्रंथाला एक प्रकारचे विशिष्ट महत्त्व

आलें आहे. शिवाय हा काव्यगुच्छ सदर कवित्रयानें आपले पूज्य पितर
कै ० सरदार बाळासाहेब विंचूरकर यांच्या चरणी 'त्रिदल' या नांवाखाली
अर्पण करण्यांत जसे प्रेम तसें औचित्य दर्शविले आहे. अशा ग्रंथाचें
निरीक्षण करावयाचें म्हणजे केवळ त्यांतील गुणांचे आविष्करण करावयाचें
हे होय.

कोणा हि कवीचे काव्य वाचावयाचें म्हणजे त्याशी समरस झालें
पाहिजे हें उघड आहे. नाहीं तर त्या काव्यवाचनांत कांहीं च गोडी उत्पन्न

होणार नाहीं. अर्थात कोणतें हि काव्य हातांत घ्यावयाचे तें त्याचें परीक्षण
कल्याच्या बुद्धीने नव्हे, तर त्यापासून आनंद किती मिळतो हें पहाण्या-
करितां होय. काव्य हें रसात्मक असतें असें कवींनी वर्णिले आहे. त्याला
जर कशाची उपमा साजेल तर ती एका अमृताची. असे अमृत पुढें
आलें असतां त्याचा रसास्वाद घेण्याऐवजी जर कोणी त्याचें रासायनिक
पृथक्करण करूं लागला तर ती गोष्ट खऱ्या रसिकाला कदापि रुचणार
नाहीं. काव्यवधूला तर असल्या अरसिक शास्त्रज्ञांचा परम तिरस्कार
वाटतो. म्हणून ती वैय्याकरण, नैय्यायिक, मीमांसक आणि छांदस अशांचा
अव्हेर करून काव्यालकरणज्ञत्यया गळ्यात माळ घालते असें एका संस्कृतकवीने म्हटलें आरक्व्रे-?- ' 'क्ये-----.-०-लहा!!!!!!!!!!!!!!! !!?!!!!.!!! -!!



त्रिदल

नव व्याकरणज्ञमेव पितरं न श्वातरं तार्किक
मीमांसानिपुणं नपुंसकमिति झाल्या निरस्तादरा ।

दूरान्संकुचितेव गच्छति पुनश्चांडालवच्छांदसं
काव्यालंकरणज्ञमेव कविताकांता बूणीते स्वयसू ।।

कवितावधू ही वैठयाकरणाला पित्यासमान व नैय्यायिकाला श्रात्यासमान
मानून त्याचा परित्याग करिते, मीमांसकाला षंढ समजून त्याबद्दल किंचितू
हि आदर दर्शवीत नाहीं आणि वेदाम्यासजड छांदसाला तर चांडाळा-
प्रमाणें अस्पृश्य लेखन त्यापासून संकोच पावून दूर सरते; परंतु काव्यालंकार
जाणणारास मात्र ती आपण होऊन वरते

पुन्हा काव्य हा चद्धचा विषय नाहीं, श्रोत्रांचा आहे. म्हणून कविता
वाचावयाची नसते, ऐकावयाची असते. तींत जो शब्द येतो तो ध्वनियुक्त

असतो. किंबहुना ध्वनि हा काव्याचा आत्मा आहे. मूळ काव्य हें गान
आहे. आरंभी तें शुद्ध स्वरालापांत सुरू होतें आणि नंतर त्यांत शब्द उमट-
तात. पश्याचें गान हें च त्याचें काव्य. कारण त्यांत च तो आपलें अन-
कल प्रकट करतो. आणि अन्तःकरणाचें प्रकटीकरण या पलीकडे काव्याचे
तरी दुसरें ध्येय काय आहे १ याप्रकारे काव्याचा संबंध अन्प्तःकरणातील
हेलकाच्याशीं आहे. अन्तःकरण हालू लागलें म्हणजे काव्य स्फुरतें आणि
तें प्रकट होतांना संपूर्ण शरीराला हालवून सोडतें. यावरून काव्य हें
नर्तनांत आविर्भाव पावते हें उघड आहे. नर्तन नाहीं तर काव्य नाहीं. वर
त्याचा गायनाशी स्वध दाखविला च आहे. किंबहुना काव्य शब्दाचा
धात्वर्थ च गान आहे. आणि गान तर सर्वथैव नर्तनावर अवलंबून आहे.
अर्थात् काव्य म्हणजे गायन आणि नर्तन यांचा युक्त मिलाफ. याला
तिसरी वादनाची जोड दिली कीं हें चित्र पूर्ण होईल. असें चित्र कवी
येथे आरंभी च 'श्रीशारदास्तवना'त मोठ्या मार्मिक रीतीनें रेखाटले आहे.
शारदा ही काव्यदेवता होय. अशी शारदा मसूरावर बसून मृत्य करिते
आणि अंकावर वणी छेडून मधुरालापांत 'सत्काव्यगानास आरभिते-२



'' श्रीशारदा अंकिं घेऊन वीण्यास
सत्काव्यगानास आरभिते

हत्त्कंज उस्फुल सत्काव्यकासारिं
ताला धरोनी करी दृश्य तें ।

अ ४ २४
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तो मोर नाचे उभारी पिसाऱ्यास
ब्रह्मा सोल्हास नाचे तसें

अंबे 1 कृपावीक्षणें ह्या पसाऱ्यास
पाही; तुला बाल वंदीतसे ।। ''

यद्यपि काव्य हें श्राव्य म्हटलें तथापि तें दृश्य हि आहे. मोर नाचूं
लागला म्हणजे जी आपली मान मागें नेतो, उर उच्ब्रित करतो, तुरा
उभारतो आणि पिसारा पसरतो त्यांत च तो आपलें काव्य स्वकीय दयिते-
पुढें प्रदर्शित करतो. म्हणून च शारदेला मयूराहून प्रिय आहे. त्याच्या
मिसल्यातील विविध रंग हे कवीच्या हत्सरांतील विविध तरंगांचे उत्तम
निदर्शक आहेत. तो सान्द्र मेघाला पाहून आणि त्यांतील घन निनाद
ऐकून हर्षातिरेकानें जेव्हां तांडव करूं लागतो तेव्हां त्या मेघावर प्रस्फुट
होणाऱ्या इंद्रधनुघ्याशीं जणु स्फर्धा कलयाकरिता आकाशांत आपला
थिसारा उंच उभारतो आणि त्यांत च आपल्या नवरसात्मक काव्याचे
योग्य आविष्करण करतो. मानवाचे ठायीं सुद्धा असें त्याच्या ध्वनीत तसें
नेत्रांत, गालावर, हास्यांत आणि लाखांत हें नवरसात्मक काव्य पहावयास
सांपडतें. असें काव्य आनंदांत स्:रुरतें आणि आनंदांत च गायनास व
नर्तनास प्रवृत्त होतें. तें आपल्या गानानें भोंवतालच्या दश दिशा भरुन
टाकतें आणि त्यांनाआपल्या समवेत प्रेमभराने नाचावयासलावतें. म्हणून च
कवीनें आपल्या प्रियकरिणीस राग सोडून अनुराग धरण्यास आणि
मूकत्व टाकून कवित्व गाण्यास यथार्थ विनविलें ओह-

३
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'' सखये! तव राग पुरे गाई गीत कोमले! ।

प्रीति झरे गानांतुनि विश्व गुंग जाहले ।।
रंगली उषा स्वदीय गानमाधुरीसवें ।

विहगभाट अतुकरणा त्यासमयीं करिति रवें
त्वन्मुखनीडामधुनी मीतिशुक गान गात ।

दशदिशांत गान भरे, दुमदुमला रव नितांत
प्रेमाचा रंग तुझा सुरचापीं भासतसे ।

आखतरू-हिंदोली गान तुझें डोलतसें ।।

फु २ ७
मृग संग त्वहानी, मृगशावकही विलव्ध । '1

परिसाया तव गाना खष्टीही होत स्तव्य ।।

गिरिकुहरीं जेविं घुमे जलधृष्टरिव नितांत ।

हदयान्तरि तेवि घुमे नाम तुझें सुयशांत ।। ''
मदनाला मनसिज म्हणतात आणि काव्य हि मनसिज असतें. अर्थात्

जें मदन बोलतो तें काव्य होतें. मदनरहित काव्य हें अकाव्य होय. आतां
क्वचित् त्यांत मदनविरह दिसेल पण तें मदनविरहित असे शकणार नाहीं.
म्हणूनच कविहासदामदनविव्हल दिसतो. असा एकहि कवि नाहींकीं, जो
किंचित मदनबाधा दर्शवीतनाहीशस्तत काव्यगुच्छांत च असें एक हि गीत
नाहीं कीं, ज्यात मदनाची अंशमात्र छटा नाहीं. कारण उघड आहे. च्या
मनाचे आविर्भाव काव्य दर्शविते- त्या मनाचे काम आणि क्रोध हे दोन
मुख्य विकार आहेत, आणि त्यांना अनुलक्षृन अनुक्रमें शृंगार आणि वीर
हे त्या काव्याचे रस आहेत. काम आणि क्रोध यांच्या संमिश्रणांत जसे
मनाचे इतर विकार सिद्ध होतात तसेारआणि वीर यांच्या संमिश्रणांत
काव्याचे सर्व रस प्रादुर्भाव पावतात. म्हणूनचनिसर्गाचे काव्यकामक्रोधात
रंगलेले दिसते. पुन्हा त्या दोहाते कामाचे प्राधान्य आहे. म्हणून काम हा
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जसा मदनाला तसा च काव्याला हि मुख्य आधार आहे. हा रतीचा नाथ
भूदपधन्या म्हटला आहे. तो कपोतावर बसून कुसुमशरानें मानवद्द०दय विद्ध

करत. जशी त्याची तनु तसें त्याचें धनु अति कोमल असतें. परंतु त्याचा
पराक्रम इतका अचाट असतो कीं, तो आपल्याभोंवतीं संपूर्ण विश्वाला
नाचावयास लावतो. अशा मदनाचा धिक्कार करून कवीचे क्षणमात्र

चालावयाचें नाहीं. कारण निसर्गाचे चालावयाचें नाहीं. तथापि कचितु
शो मदनाचा धिक्कार करतांना आढळतो. पण त्यांत च तो निसर्गातील प्रकाश
आणि छाया या द्वंद्वाचे तत्त्व प्रकाशित करतो. जेथेंराग आहे तेथें च विराग
आहे, आणि जेये वीर्य आहे तेथें च भंगार आहे. अशा कवीच्या मनाला
जर कशाची उपमा साजेल तर ती अन्तरिक्षांतील सुरधबूची किंवा भूतला-
वरील मधूरपुच्छाची होय.

कवीच्या नवजलांतःकरणमेघांत काव्याच्या रंगछटा उमटण्यास प्रेमाचे
वारे खेळावे लागतें आणि त्याकरिता कोणीतरी सौदामिनी सदा सखीत्वानें
सन्निध असावी लागते. मग तो कवि 'वन-विहार' करण्यास जावो किंवा
'सागरसहल' करीत राहो, 'सुख-धामा'च्या 'मार्गावर' चालत असो किंवा
प्रेमाचे बोल' बोलत बसते सखीवांचून संभोग नाहीं, तसा सखीवांचून
.विप्रलभ हि नाहीं. व्यक्तीची ताटातूट म्हणजे प्रेमाची ताटातूट नव्हे
अर्थात प्रेम जसे संभोगांत आहे तसें विप्रलंभांत आहे, रहात आहे तसें
विरहांत आहें. प्रेमाची ताटातूट झाली, कीं काव्याला निधन च आलें
म्हणून समजावे. कवि म्हणतो-

'' येतील फुलें चुरगळतां परि वास कसा जाईल १

ध्यै २ अ
ताटातूट जरि ही केली मन कैसे प्रेमा न्यजिल? ।।

सहवासामधलें प्रेम ये कुणा न कधिंही हरती! ।

अ. अं अ
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लाडूरके! दूर जरि असशी तरि खेळसि मन्मनि हसिता! ।। ''
सारांश;प्रेम हे काव्याचे जीवन आहे, काव्य गानाचें जीवन आहे व

गान आनंदाचे जीवन आहे. अनानंद स्थितींत गान नाहीं. गान म्हणजे
नित्यानंद. त्याला च कवि ब्रह्मानंद म्हणतात. हें तत्त्व सिसर्गाचा स्वयंसिद्ध
गायक जो कोकिल त्याला उद्देणून कवयित्रीनें स्वकाव्यगानास जें पाचारण
केलं आहे त्यांत सहजस्फूर्तीनें येणेप्रमाणे गोविलें आहे-

'' गा, कविराया! गा या समयी कांहि गोड कवने ।

काव्यरसाचा निधि कोकिल तूं, गा स्वच्छंदानें! ।।

आकाशांतिल तुझी भरारी क्षणैक थांबबुनी।!हयोन्मादक कूजन ऐकीव काव्य-चषक ओपउनी ।। १होय गायनें दुःखद जारे हा प्रवास सुखदायी ।

भवाटवीच्या पथिकासाठी गात सदा राही! ।।

त्रस्त मनानें गाणे कधिं का गुणगुणले जातें? ।

गाणे म्हणजे सदा मिळविणे नित्यानंदातें ।। ''
अ जैं २.

खरोखर,
गाणे म्हणजे सदा मिळविणे नित्यानंदातें.... ... .....

कवीला कविता आणि वनिता यांत सदैव अभेद दिसतो. कारण,
वनिता हा कवितेचा मुख्य विषय असतो. एका संस्कृत कवीने म्हटले

'' उडराजमुखी वनराजकटि-.
र्गजराजविराजित मंदात : ।

यदि सा वनिता हदये निहिता
क जप: क्र तप: क समाधिविधिः ।। ''

जिचे मुख उदुराजासारखे, कटि मृगराजासारखी आणि पदविन्यास
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गजराजासारखा अशी ती वनिता जर हड्यांत साठविली' तर कसला जप,
कसलें तप, आणि कसली समाधि -येथें कवि कसलें काव्य आणि कसलें
गायन असें म्हणत नाहीं, कारण त्याला तसें म्हणतां च येत नाही. जेथें
जप, तप आणि समाधि यांची धरा सुटते तेथे काव्याचें बीज रुजतें आणि
गाण्याला कंठ फुटतो. ही गोष्ट कवीनें आपल्या कृतीत च सार्थ करून
दाखविली आहे. अशी वनिता कवीच्या मूळ काव्यस्मूर्तीला सर्वथैव कारणी-
भूत असल्यामुळे उलट ती काव्यस्फूर्ति बिंब-प्रतिबिंब न्यायाने त्याला शुद्ध

वनितारूप दिसावी यांत कांहीं नवल नाहीं. पुढील पद्य पहा-
.' तुझी सकलेन्द्रियां सुखदा पाहुनी भूल साजिरी ।

मन सखे! हेलकावे हे, जशी ती नाव कासारी ।।

तुझीं नेत्रे, कवी म्हणती, पंकजे सारसामधलीं ।

धुकुटिना वीचिका म्हणती-तडागा पूर्णता आली ।।

सुखामृतजलतडागीं मीं, करावें खान प्रीतीचें ।

हेंच गे! ध्येय मन्मनिंचें, हेंच मीं बोलतों वाचे ।।
टवटवी खेळते वेली, त्यापरी हास्य तव वदनी ।

अहा! मी जातसे बुहुनी चिदानन्दी तुझ्या सदनीं!
ऐकुनी स्वर तुझा वाटे, छेडिली तार वीण्याची ।

मनांची मळणी झाली, थरथरे भावना मनिंची ।।

नभीची चंचला चपला, तेंवि तव चमक नेत्रीचा ।

जिव्हारी जाउनी भिडता, लता ध्यक्षी विवेकाची ।।

कुंकुमा चर्चिले भाली, गमे हा रक्त बालार्क ।

प्रीतिचा जाहला वाटे, मुलाली अंगभर सेफ ।। ''
२ ७ अं

हे रूपवर्णन स्फूर्तिदेवतेचे होय. यावरून जी वनिता ती च स्फूर्तिदेवता हे
उघड दिसणार आहे. अशा स्कूर्तिदेवतेकडे पाहून कवीची. विदेहावस्थ १



दिल
कशी होते आणि त्याला काव्य कसें स्फुरतें हें त्यानें कोकिलाचा दृष्टान्त

घेऊन फार मार्मिक रीतीनें विशद केलें आहे-
'' प्रेमाची मज कल्पना न शिवली पूर्वी कधींही अशी
'देहाला विसरून काव असणें' पूर्वी कळेना मशीं ।

तूतें पाहुनि प्रेम-पाठ शिकलो, ओळी रची या अशा
होती बोलकि खुकवृत्ति मम ही तूतेंचि झाली वशा ।।

अ अ. अ
होतें मुग्ध मदीय प्रेम हवी. तूंजागृती आणिलें
विद्युत्स्पर्श अपूर्व गोड गमला जे त्वां मला स्पर्शिलें ।

स्कृती तूं जडमानसास दिधली, काव्या रचाया बसे
बाले! शब्द हवेंतुनी उतरती तूं दृष्टि जें येतसे ।।

ध्ये ८. अ
होतें कानन धष्टपुष्प सगळे, अम्बू नसे सारसा
येतां दृष्टिस तूं वसंत-रमणी कोकील गाई असा ।। ''

ही वसंत-रमणी कशी तर तिचे हि कवीने सुंदर चित रेखाटले आहे--
'' वसंत-रमणी खाना लखली आभरणा त्यजुनीही सजली ।

पुष्परसाचें नीर आणि झर झर जल अंगीं पाझरले ।। 'र'

सुमविरचित सिंहासनि रमणी कुसुमीची ही शोभे राणी'
मंजुल गाती गाणी सादर भाट देविचे विहंग सुस्वर ।।

है अं ०
स्वर्देवी जZंउा तारा गगनीं स्नान दवाचे घालिति --?-.
तुषार पडतां रमणी खुलली धरा तिजसवें मोर्डे हलली ।।

फळाकुलांना बहर पातला अंगीं यौवनमद सुसमुसला ।

रमणी हसली शुभ सुमीनी जनश्वमनें तह फुलीं रानी ।।

प्र अं प्र
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रमणी हंसली, अवनी खुलली, मने कवीची प्रमुदित झालीं ।

पुष्पपरागी प्रेम रंगलें, लतिका-अंकावरि झुम डुललें ।।
झुम टूम रमणी वनांत नाचे स्थल तें वाटे सुरदेवीचें ।

आलक्तांकित धरणी झाली सुधा-सिंचनीं जणु ती न्हाली ।। ''
प्र २ ळ

कविता आणि वनिता यांतील हा भेद इतका 'पूर्ण आहे कीं, कोणी
संस्कृत कवि त्या दोहोंना एक च नियम लावतो-

'' कविता वनिता चेव स्वयमेवागता वरा ।

९ बलादाकृष्यमाणा सा सरसा विरसा भवेतू ।। ''
कविता काय आणि वनिता काय, जर त्या स्वतः आपण होऊन जवळ

आल्या तर उत्तम; नाहीं तर त्यांचें जर का बलाने आकर्षण केलें तर
त्या सरसा असून हि विरसा व्हावयाच्या.--तथापि पुष्कळ वेळां त्या दोहीं-
तील रस बलाने खेचून काढल्यावांचून व्यक्त होत नाहीं. ही गोष्ट कवी-
खा नीट कळली नाहीं तरी मानसशास्त्राला चांगली कळते. आतां त्या

दोघी स्त्रिया च असल्याकारणानें त्यांतील निसर्गजात मात्सर्य मात्र कवी
च्या तेव्हां च प्रत्ययास येतें. याचा दाखला कवीच्या 'वनिता आणि
कविता' या स्वनितकांत आहे. येथें कवीने आपल्याला थ्या कवितेचा
ध्यास लागला तिचें कांतेजवळ केलेले वर्णन ऐकून जेव्हां ती मत्सरग्रस्त

होत्साती म्हणाली-
८' नाहीं लाज कशी१ समक्ष बदर्ता मातें नको जीवन! ''

तेव्हां त्याला तिची पुढील नर्मवाक्यांत समजूत घालणे प्रास झालें.-
'' कांते, ही कविता, न अन्य वनिता, कौ माजवीशी रण? ''

कवीची स्फूर्ति! स्फूर्ति ही कलेत विराजमान होते आणि कलेत च
विलास पावते. जशी मेघावाचून तडि?त्रता नाहीं, तशी कलेवाचून सूर्ति
नाहीं. कवि हा मोठा कलावंत आहे. त्याच्या सूतींचे स्वरूप काय? सर्व च
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कलावंतांच्या स्मृतीचे स्वरूप काय १ स्फूर्ति ही मूळ एखाद्या लहानशा
कल्पनेला धरून निघते, आणि तिला नटविण्याकरितां व सजविण्याकरितां
माकीची सर्व कला वृद्धि पावते. जी कल्पना स्फूर्तीची असते ती दिव्य'
असते. तीत दैवी तेज चमकते. तेथें शब्द आणि अर्थ यांच्या एकात्मांत
वर्ण आणि ध्वनि यांचें ऐक्य निदर्शनास येतें. येथें जें अन्तःकरण थरारतें
तें शरीरातील प्रत्येक गात्राला थरारून सोडतें आणि प्रत्येक अंगाला नाचवितें.
या नर्तनांत एकामागून एक भराभर दुसऱ्या कल्पना त्या मूळ कल्पनेला
पुष्टि देऊन खुलविण्याकरितां स्फुरण पावतात आणि अशा रीतीनें तें संपूर्ण
काव्यचें काव्य एक अभंग प्रतिभा होऊन राहते. अशा काव्याला एखाद्या
चलनवलनात्मक जीवपिंडाची उपमा दिली तर त्यांतील स्फूर्तीची प्रथुमोत्थित
कल्पना हें अन्यबाज होय आणि वाकीचे काव्य रेया बीजाभोवती त्याला
जीवरस पुरविणारे पिंडशरीर होय. मात्रा, शब्द, गण, यति, काव्याची
ठाकठिकी वगैरे सर्व या बाहेरच्या पोषक-शरीराला लागूआहेत. आतील
स्कूर्तीचा आत्मा अखंड अविकृत आहे. कवि ज्या मानानें सुसंस्कृत त्या

मानानें त्याचें हें बाहेरचे काव्यशरीर थाटतें, त्यावर भूषणालंकार चढतात
आणि त्यांत सरसताजीरसता उत्पन्न होते. असें हें स्फूर्तीच्या बीजबिंदुभवितीं
शब्दांचे जें महान जाळे बनते त्यांत च शब्दालंकारांबरोबर अर्थालंकार
वाढत जाऊन काव्याला प्रगल्भता येते. हा काव्याचा डोलारा शास्त्राच्या
योग्य कक्षेत येतो आणि परीक्षणाला व तुलनेला विषय होतो. दिव्य स्फूर्ति

ही शास्त्रीय परीक्षणाच्या व तुलनेच्या बाहेर आहे. तत्त्वज्ञानाच्या भाषेत
तें निर्द्वद्व आहे. बाकी काव्य द्वंद्वांत अन्तर्भाव पावणारे अतएव शास्त्रांत
समाविष्ट होणारं आहे.

उदाहरणार्थ, कवयित्रीचे 'त्रिदळ' घ्या. यांतील वीजकल्पना शेवटच्या
ओळींत आहे--

'' गुंफिलें त्रिदल काव्याचें, परि शंकर धूवरि नाहा 'म-
ही ओळ जरी क्रमाने शेवटीं आली तरी महत्त्वानें पहिली आहे. न्याय-

१०
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शाखांतील पळ्यावयवी अनुमानवाक्यांत निगमन शेवटीं येतें; पण तें
'प्रतिज्ञा'रूपानें आरंभी स्फुरते. हा च न्याय येथें लागू आहे. येथें अंत:-
कल बोलले ही च स्फूर्ति. तीत मूळ खंडित शृंगारांतून करुणा उमटली
आहे. बाकीचे काव्य केवळ या एका कल्पनेला पुष्टि देण्याकरितां जमविले
आहे. पण ती सर्व जडण एक च एक बेमासुम झाली आहे. स्फूर्ति ही
चपला आहे. वाकी काव्य तारागण आहे. जेव्हां अंतःकरणाच्या नो-
मंडलांतून स्फूर्तीची विद्युल्लेखा चमकते तेव्हां तिला पकडून काव्याच्या
कोंदणांत इतर जडितांच्या खड्यांबरोबर बसवावी लागते. ही च कवीची
.कला. येथें युक्तायुक्त विचार उत्पन्न होतो. स्फूर्ति विचाराबाहेर राहते.
खॅटूरस्वयंप्राकच्च आहे. आतां विचार सुरू झाला कीं, लागलीच त्याबरोबर
-म्हैपना सुचू लागतात असें नाहीं. म्हणून पहिली ओळ आली-
इ ८' बसले काव्य करण्याला, परि अन्तःस्कृतीं नाहीं ''

वास्तविकअन्तःस्फूर्तिहोऊनगेलीहोती. काम त्यास्फूर्तीच्या ओघाने च
येथें कवि जरी काव्य करण्याला सज्ज झाला तरी तेथें जर अत्तरीत
नसेल तर ती त्याची सर्व तयारी निष्फल होय' या अर्थाने ही ओळ सजली
आणि पुढील कल्पना एका मागें एक स्फुरत चालल्या-

'' गगनांत चांदण्या जमल्या, परि चंद्र उगवला नाहीं ।।
नभ आक्रमिले मेघांनी, परि चपला चमकत नाहीं ।

कमलिनी सरोवरि फुलल्या, परि षएरपद गुंगत नाहीं ।।

दरवळे गंध केतकिचा, परि तक्षक डोलत नाहीं ।

शारदा छेडिते तारा, परि मयूर नाचत नाहीं ।।

चित्रार्थ जमविले रंग, परि कल्पक तेथें नाहीं ।

प्रत्यषी स्तोत्रौ म्हणते, परि सुस्वर कंठीच नाहीं ।।

-पूजितें नित्य देवाला, परि भक्ती लेशहि नाहा ।

आभरणीं वनिता नटली, परि भाली कुंकुम नाहीं ।।
सम्राट तिन्ही जगतांचा, परि भूषण बालक नाहा ।

-८. -९.
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विदख
या सर्व कल्पना म्हणजे स्फूर्तिदेवतेची नेपथ्यरचना च होय. अशा

रचनेत सरसनीरस, बरंवाईट. निर्माण होतें. काव्याचा हा प्रांत फार मोठा
असतो आणि यांतून च पुढें काव्याचे शास्त्र बनते. साक्षात् सूतींचे शास्त्र
नाहीं. सदर काव्यांत बीजस्फूर्तीला धरून ज्या कल्पना उद्भवल्या आहेत,
त्यांत प्रेम, भक्ति, कारुण्य, वात्सल्य या सर्व रसांच्या छटा आहेत आणि हें
संपूर्ण गीत श्रुतिमनोहर झालें आहे.

कवि आणि काव्यस्फूर्ति यांचा संबंध लता आणि कुसुम यांच्या सदृश
आहे. स्फूर्ति म्हणजे कवीच्या हव्याचे जीवन, त्याचें प्रेमापत्य होय. अशा ८

अपत्यापुढेरराला सगळे जग ठेंगणें दिसते. हें तत्त्व कवयित्रीने साक्षातूक
आपल्या अपत्याला स्फूर्तीची उपमा देण्यांत विशद केलेआहे. कवयित्रीचपला'
'कुसुम' कशी तर,- ची

'' कविश्वरींची स्फूर्ती वाटे स्फुरली । कॅ
कविगानीं प्रतिभा नटली ।। वजे-.

अर्थात् अशा कुसुमचे बोलणे काय, हसणे काय, किंवा गाणें काय सर्व च
आल्हादकारक. तिला कमला म्हणावी, उषा म्हणावी, का शारदा म्हणावी रु

ती आपल्या दीसीनें शुक्राच्या चांदणीला दिपविते' आणि कोमलत्वानें
चंद्रकोरेला लाजविते-

'' जणु सिंधुंतुनी कमला वरती आली ।

दिग्भागि उषा कीं खुलली ।।

२ जैं जैं
तुज पाहुनिया शुकर्चांदणी पिपली ।

नत चंद्रकोरही झाली ।।

हें बाल्याचें मधुर हास्य पाहूनी ।

गतसें विश्व-सुम खुछनी ।।
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मुख पाहुनिया हृदया भरती येते ।

इन्दूसोह कोडे पडतें ।।
ळ ७ २निजगानानें माझ्या चित्ता हरिशी ।

तूंदेवि शारदा गमशी ।। ''
प्रस्तुत त्रिदलांत एक दल कवीने व दोन कवयित्रींनीं गुंफिलीं आहेत.

या दलद्वयात कवयित्रीचे आणि त्यांच्या काव्यांचे दोन स्वतंत्र नसुनेदिसून
येणार आहेत. दोघी सारख्या च पादपविहीनलतिका आहेत. पण एक
कुसुमयुता आहे आणि दुसरी विफलकुसुमा आहे. अर्थातू एकीला काव्य

खुटूफुगयाला जवळ प्रेमाचा एक मूर्त विषय आहे. दुसरीला सर्व त्रिभुवन
अजय आहे. अशा स्थितींत तिच्या अन्तकमात प्रेमाच्या ऐवजी शोकाचे
सआणि सुखाच्या ऐवजीं दुःखाचे 'तत' उद्भवले आणि ते च तिच्या
काव्याला विषय झाले तर नवल कसचें-'' प्रभातकालीं सहज विहरर्ता उद्यानी गेलें ।

दिव्य खरोखर शोभा तेथिल पाहीन मन रमले ।।

विचार आला क्षणांत मानास असुखद परि एक ।

मनुजच कैसा वाडे देवा! करी नित्य शोक! वजे-
असुखद विचार हा च कीं, सर्व जग सुखांत नांदत असतां एकड्या

मानवानें च दुःख करीत कां बसावे १
'' नदी वाहते कळकळ करूनी ख आनंदाने ।

शशीत बायुहि लता, पलर्वा फुलवी प्रेमाने ।।

गुलाब कलिका पहा सुखानें हसते किति गोड ।

सदाच मग कौ मानव करितो दुःखाची जोड ।। ''-पशुपक्ष्यांना मानवी दुखाची कांहीं कल्पना च होणे शक्य नाहीं. ते
सर्व काल सुखांत रममाण असतात. कारण निसर्गाची इच्छा च अशी आहे
कीं, सर्वीनीं सदा हर्षनिर्भर असावें-



(सूरज
'८ पक्षि नाचती स्वच्छंदानें गगनीं संचरती ।

आनंदें सूगबाल विचरती पाबुनि सौख्य अती ।

या सृष्टीतील वस्तुवस्तु ही सौख्यी कीं रमली।।परी आअकृत दुःखसागरी नर-मति कशि पडली ।। (

निसर्गरचना अहा! किती ही मधुर सौख्यकारी ।

निसर्ग इच्छी सकलहि नांदी सदा हर्ष-शिखरीं ।। रजे,
याप्रकारे सृष्टीतील सर्व वस्तुजात सुख भोगीत असतां एका मानव-

जातीवर दुःख कोठून आलें १ तर तें त्यानें आपण होऊन आपल्या अंगावर
ओढून घेतलें. सगळी सष्टि ईशाचें वचन पाळून आनंदांत राहते. एकटा?
मानवच त्याचें वचन मोडून कष्ट करीत बसतो, आणि पुन्हा आपणाससुच
म्हणवून घेतो. जगांत तो च एक आपला आपण शत्रु बनतो. अर्थात् अशक्
शुद्ध मनुजकृत दुःखाना बघून च खरोखर मनाला संती वाटते-

'' रवीत वाटते परी मनुजकृत दुखांना यमुनी ।

कसा होतसे अपुला आपण मानव शत्रु जर्नी ।।

परमेशाचें वचन पाळिते ही सगळी सृष्टि ।

सूज्ञ म्हणविते मानवजाती परि कां हो कष्टी? ।। ''
अं अ २सुख आणि दुःख किंवा आनंद आणि अनानंद हें द्वंद्व आहे. द्वंद्वाच्या

नियमाप्रमाणें यांतील दोन्ही कोटी सापेक्ष आहेत. जेथें सुख आहे तेथें च
दुःख आहे, आणि जेथे दुःख आहे तेथें सुख हि आहे. 'जगी सर्व थ्यी
असा कोण आहे १ । विचारी मना तूंच शोधोनि पाहे ।' असें रामदासाचे
वचन आहे. तथापि व्यक्तिमात्राची दृष्टि स्वभावत: सुखाकडे असल्यामुळें
तिला पदोपदी जे दुःखाचे कांटे बोचतात ते असह्य झालेकीं, ती आपणास
दुखैकपूर्णमानते. पुन्हारामदासानें म्हटलेंच आहे, 'सुख पाहतो जवापाडें ।

दुःख पर्वता येवढें. परंतु हें जवापाडें सुख पर्वतायेवढ्या दुखाला तोलून
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धण्यास समर्थ असतें. तसें नसतें तर संपूर्ण मानवजीवित च अशक्य झालें
असतें. अशा स्थितींत सुखाला धरून दोन आणि दुखाला घरून दोन असे
चार पर्याय निघतात,-! १ आपण सुखी तसें सर्व जग सुखी. ही स्थिति
नेईल. योग्याची आहे. त्याला अनानंद असा कोठें उरत च नाही. किंवा
-षेधक सयुक्तिक म्हणजे तो आनंद आणि अनानंद यांचे ठायीं समत्व
धारण करतो. अर्थातू तो एका निश्चल ब्रह्मानंदांत मग्न असतो. २ आपण
दुःखी तसें सर्व जग दुःखी. ही स्थिति बुद्धाची हाये. तो सर्वे दुःख दुःखं'
असे तत्त्व प्रतिपादन करतो, आणि केवळ दुःखीवलयात्मक क्रयनिर्वाणाची
इच्छा बाळगतो. ३ आपण आपलें सुख पहा, मग सर्व जपा दुःखांत
उडाले तरी हरकत नाहीं. ही चार्वाकीय देहात्मवाद्याची पशुतुल्य स्थिति
आहे. आणि (४ आपण एकटे च काय ते दुःखी, बाकी सर्व जग सुखमग्न

आहे. ही दुःखातिरेकाने असाद झालेल्या अनाथ अबलेची अनुकंपनीय
स्थिति हाये. येथें शांता अशांता झाली. तिचे धैर्य गळले, हृदय पोळले,
मन कंपित झालें. तिला जीवित विफल दिसलें, व समाजाच्या निर्घृणतेची
रवती वाटली. तिनें परमेश्वराजवळ 'याचना' केली आणि त्यांत निर्वाणाचे
चहार काढले-

'' सोसवेना मज मुर्त नरकवास ।

सिद्ध याहून मी साच मरायास । ''
अं अ २हें दुःख कशाचे १ तिविहीनतेचें. या स्थितींत जो पतिविरह आहे

सो शाश्वत आहे. हिंदुसमाजांतील उच्च वर्णात त्याला दुसरी तोड
नाहीं. एकवार हें हि दुःख पुरवले; पण त्याच्या आनुषंगानें सय बाजूंनी
जी निराळी संकटपरंपरा उद्धव पावते तिला तोंड देण्यांत धैर्याची खरी
कसोटी लागते. हें काम फक्त एक आर्य स्त्री च करूं जाणे. तिच्या दुःखा-
.ला जशी सीमा नाहीं, तशी तिच्या सतीत्वाला उपमा नाहीं. बालवयातील
अपतिका आणि अपुत्रिका स्त्रीहदयाचे काव्यांत यथातथ्य रेखाटले

१५



त्रिदल

कारुण्यरसपूर्ण भीषण चित्र कचितू च पहावयास मिळतें. पुढील 'कलिकां
पहा:-

'८ कोमल कलिके। काय दशा तव हर! हर! ही झाली! ।

क्षणापूर्विची तूंच असशि कौ ?-शंका मनिं आली ।।

कृष्णवर्ण हे मेघ अंबरीं जमले बहु थोर ।

भीषण शधडा काढून करिती वृष्टी अति घोर ।।

भयाण ऐसें दृश्य पाहूनी दचके नरबर ।

तूं तर ललना त्यांत बालिका कोमल-तनु फार ।।

बालार्कासमवेत विहरली विकसन-समयाला ।

नानापरि रमलीस त्यासवें, मोल न प्रेमाला ।।

गेला क्षण तो निष्ठनी गेला; काल कठिण आला ।

गेले विळ्या सूर्यकिरण ते, अंत न दुःखाला ।।

जीवाचा आधार बाइ गे! सर्व तुझा तुटला ।

टळती कोणा विधिलिखितें जी लिहिलेली भाला ।।

कोठें गेला रंग गुलाबी तो गालावरचा ।

फिकट लढू तव उघड सांगते बोल मानसींचा ।।

'ज्या प्रेमाच्या मर्दे फुलावे तो निज सौख्याचा ।

तुटत! धागा कसें जगावें ?' भाव हाचि मनिंचा ।।

दुःखित ऐशा तुझ्या मनाला देउनि आधार ।

मुखवावे तें उलट पहा हा टोंचि तुला अमर ।।

असह्य पेशी स्थिति पाहुनियां नीच पवन फिरला ।

स्पर्शुरन जाई तव देहाला रं मस्त किती झाला ।।

हरण करा तुझ्या हदयिंच्या मधु मकरंदाला ।

आझुरि इच्छा कशी उपजली असल्या समयाला! ।। ''
प्र २ '१६
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येथें मुख्य भर करुणरसाचा असून त्यात भयानकाची छटा आहे
ला भयानकाच्या भूमिकेवर कारुण्याची रंगमूर्ति आहे. वास्तविक रीत्या
करुणीत येथें च समास होण्यास पाहिजे होतें. कारण हा एक अत्युत्तम
नेकाव्याचा नमुना आहे. पण अन्तःकरणांत दुःख इतकें भडभडन
ले कीं, तें बाहेर स्पष्ट शब्दांत ओकून टाकल्यावांचून राहवेना-
'' बाई कलिके : तुज सम आम्ही या विधवा अबला ।

दुःख भोगितों परोपरीचे सांगू किति तुजला ।।

वैवाहिकसुखशीतलपवना सेवावें म्हशुनी ।

यौवनोपवनि पाय टाकितां पति जाई निधुनी ।।

पतिनिधनाचें क्षत हवयाला प्रथम एक अजुनी ।

त्यावरि टोंचिति आसइष्ट ते कटुतम वचनांनी ।।

वदवेना मज, चित्त बावरे; कंठ येई भरूनी ।

करुण कहाणी सुरू होतसे अमुची येथीनी! ।। ''
ध्ये ७ अ

आतां येथें एक निराळा च चमत्कार घडून आला. तो कोणता, तर
पूर्वी आपण एकटे च दुखी आहोत असें उगें वाटत होतें त्यांत बदल
होऊन जगांत आपल्यासारखे दुसरे हि कित्येक समदुःखी आहेत असें
दिसलें. दुःख पाहिले, दुःख बोलले, दुःख हलके झालें.

याप्रकारे एकदा दुख हलके झाल्यानंतर पुढें लागलीच साक्षात् सुख
काठै मिळेल इकडे दृष्टि जाणें स्वाभाविक आहे. संसारांत कांहीं सुख नाहीं
कारण स्वतःला संसार च नाहीं. मग 'तुझी कृपा म्हणजेच सुख' असें परमे-
श्वरचितनांत सुख दिस लागले तर त्यांत नवल कसचें १-
'' तुजकडेच विमी मन धांवतें । सुख कशात मला नच वाट
सतत चिंतन हें हर्षी तुझें । मज न याविण काहि कळे दुजे
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जपुनियां तबुला जोर पोशिलें । धुत-पयादिक पौष्टिक भक्षिलें ।

मिरविली करूनी तह पुष्ट ही । नच गमे मजला सुख अल्पही ।।

अं ७ अं
निरखुनी सकला उरवसंपदा । हदयवृत्ति विचित्रचि हो तवा ।'तव न दर्शन जोंवरि हो नरा । अमण जीव करी सुख ना जरा ।।

सुकृत थोर म्हणोनिच लाभली । तव कृपा सदया मजला भली ।

.तुजविणे मज आश्रय वा नसे । व्यसनपार करी न कुणी विसे ।। ''
ई ७ २अशा परमेश्वराची सेवा करण्यात जे सुख आहे त्याला कशाची उपमा

नाहीं, तथापि ही सेवा अहेतुकपणें घडली पाहिजे हें उघड आहे.-
'' सेवा -कमहेतुकपणें करि जो तेयातें ।

जें स्वास्थ्य शांति मिळते उपमा न त्यानें ।।

सेवा सदैव घडण्यास्तव देहरक्षा ।

होईल एक शिन ना तरि व्यर्थ रक्षा । ''
सारांश, परमेश्वराची च एक 'आसं धरण्यांत जें सुख आहे तें दुसऱ्या

कशात नाहीं. कारण, संकटकालीं दीनास तो च एक वाली असून सर्व

जगाचा तो व एक त्राता आहे-
'' एक तुझी मज आस देवा अन्य न देत सुखास ।। धु० ।।

संकटकालीं कोणि न वाली तुजविण या दीनास ।

जगज्जीवना! प्रभो! तूंच ना त्राता एक जगास ।।

अनंत विश्वे तुज असती परि तूं एकचि विश्वास ।

हाच बसावा पूर्ण ठसावा हक्यांतरिं विश्वास ।।

४६. .४. जैं
सर्वव्यापक असें वानिती की न दिसशि नयनांस? ।।

चराचरीं मज तूंचि दिसावा, पुरवी हा हव्यास ।।

अं ' कै
१८



गुणनिरीक्षण

एकदिनावधि आयुष्याचे सुम हर्षीचे चित्तास ।।

शतसंवत्सर व्यर्थ घालवी सुखवि १ची जगतास ।। ''
२ २ ७.

' अर्वाचीन मानसशास्त्रज्ञांचा स्त्रीवर्गावर असा एक आक्षेप आहे कीं,
त्या आपलें अंतःकरण केव्हा हि उघडे करून दाखवीत नाहींत. याचे
कारण एक च आहे कीं, स्त्रीला आपलें मन उघडें करून दाखविता येत
नाहीं. पुरुषाचें मन उथळ असतें, स्त्रीचे खोल असतें. अशा मनाचा
तिचा तिला च थांग लागत नाहीं, तर ती दुसऱ्याला काय सांगणार १

अर्थात ज्या स्त्रिया लेखनाचे कार्य करितात त्या बहुधा पुरुषांचें अनुकरण
करून पुरुषी वळणावर पुरुषांना मानवतील अझे पुरुषी विचार लिहितात.
त्यांत त्या आपला स्वानुभव कचित् च प्रकट करतात. याला जर कांहीं
अपवाद असला तर तो या काव्यगुच्छांत दिसून येणार आहे. येथें वर
जी कुवयित्रीनें बालकिकिरणोत्सित कोमल कलिकेची करुण कहाणी
कथन केली आहे ती स्पष्ट स्वानुभवात्मक आहे. तथापि हा अनुभव
तिच्या वैधव्य-रियतींतील आहे हें केव्हा हि विसरता कामा नये. स्त्रीची
वैधव्यस्थिति ही तिच्या दुःखाची परमावधि असल्यामुळें तीत तिच्या
अंतःकरणाच्या ठिकाणी जे वारंवार पतिविषयक वा प्रजाविषयक भावतरंग
उमटतात ते सहज काव्याचे विषय होतात. अशा स्थितींत सर्वथा ती
सत्यसूष्टीला सोडून स्वप्नसृष्टींत संचार करिते. जागृतींत स्व आणि
सुश्रुतींत हि स्वप्न. ज्या कल्पनामूति जागृतींत निर्माण कराव्या त्यांचा रसा-
स्वाद सुपुतीतील स्वप्नांत घ्यावा. असा हा सर्व आभासात्मक पण पूर्ण

काव्यरसात्मक मनाचा खेळ आहे. 'कलिका' हें जागृतींतील स्वप्न होय.
सुश्रुतीतील स्वप्नाचा मासला पहा:-

'८ दिनकर गेला अस्तालागीं, राज्य शुरू झालें ।

रजनीपतिचें, तारकगण नभि ते लुकलुकले ।।

१९



त्रिदल

विश्रांतीची घटिका आली, भवकंदन सरलें ।

दिनभरि शिणलें, चित्त विरमलें, म्हणूनी मी निजले ।।

घेउनि निज कर उशास केली धूतवखशच्या ।

जनकजननितें प्रमुतें नमिलें हवयीं स्थरुनीया ।।

आनंदे मग वश झालें मी निद्रादेवीच्या ।

बोळैउ लागले कितीक तिजशीं गोष्टी प्रेमाच्या ।।

निदेमाजीं स्वध देखिलें, स्वप्नाच तें काय? ।

रम्य सत्य तें गोड मनोहर स्वप्नाचे परि हाय ।।

रम्योयानीं दर दर मी निर्वात भागांत ।

प्रमातसमयीं कुठं चालले कुठल्या कुंजांत ।।

मधुर वाणिनें मला बाहिलें सजिध नाथांनी ।

पूर्व ऐकिला तसाच आला स्वर माझ्या कानी ।।

जवळी जातां आनंदानें झालें गतभान ।

शब्द फुटेना. कंठ दाटला, पाडीन मत्प्राण ।।

जिविंचा जिवलग सखा भेटता भरती प्रेमाची ।

ये नच कवणा? अघटित लीला आहे ईशाची १ ।।

एक जीव कीं झाला त्या क्षणि प्रेमी हवयांचा ।

उचंबळोनी प्रेमोदधि ये शुद्ध प्रेमाचा ।।

बदती '' गेलों नाहीं सोदुनि स्वेच्छेनें तुज गे ।

'प्रेम आपुले नसे मजवरी' असें न वद राणें ।।

परमेश निष्ठेनी आपणा एकजीव केलें ।

त्याची सत्ता मान्य कराया कर्तव्यांचे केलें ।।
फिरूनी आज्ञा करील तेव्हां परतुनि येईन ।

अंकी तुजला घेमें घेउनि दुःख चालवीन ।।'
परिखनिर्या हें दुःख होउना स्फुइत मी वदले ।

'' नका जिवलगा! टाकुनि जाऊं, दिवस किती झाले ।। ''
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हाय! हाय! तो आनंदाचा कळसच कीं झाला ।

म्हशुनिच आली प्रभात द्याया दुःख काय मजला ।।

स्वप्रांतिल तोखेळ संपला, अरुणोदय झाला ।

शिव! शिव! देवा! काय दाविलें! भासच ना सगळा ७
हें स्वप्न आर्य विधवेचे आहे. त्यांतून ती अनपत्या बालविधवा आहे.

अर्थात त्यांतील विषय केवळ गतपतीच्या प्रणयस्टतीला धरून अगदीं
साधा असावा हें युक्त च आहे. अशा प्रणयस्वप्रांत जर पतीबरोबरआणखी
अपत्याची भर पडती तर काव्यरसाच्या दृष्टीनें तें च स्वप्रकाव्य अधिक
हृदयंगम झालें असतें. इतकें चनाहीं, तर त्या स्वप्रांतील क्षणैक सुख यद्यपि
त्याच्या विलयाबरोबर विलय पावले असतें तथापि तत्काळ जागृतींत घडून
येणाऱ्या साक्षात् अपत्यमुखदर्शनाबरोबर पुनरपि तें उचंबळून वर येतें
आणि मनाला नितांत शांति देते. अशा संकुल प्रणयस्वतीचा हि नमुना
येथें दुसऱ्या पतिविहीना परंतु सापत्या कवयित्रीच्या स्वप्रकथनांतपहावयास
मिळणारा आहे.-
'' मज स्वप्न खरोखर पडलें । क्षणभर तें सुखकर झालें ।। तेधवी ।।

पूर्वेहून जेव्हां दिसलें । आनंदी मन हे रमले ।। तेधर्वा ।।

तव निकटीं होतें बसलें । मांडीवरि बालक निजले ।। तेचर्या ।।

ऐकुनी । गुंग होउनि । प्रेमगुज, मनीं । मोहुनी गेलें ।

पाहूनी बालक हंसलें ।। तेधवां ।।
उचलोनी ही धरिलें । गाल लाल चुंबित केले ।। तेधर्वा ।।

नयनांत साम्य बहु दिसलें । प्रेमचिन्ह त्या मी वदले ।। तेधवां ।।
न्यावया पुढें तें केलें । घेण्यास हात मम धजले ।। तेधर्वा ।।

भीडले । हात मोकळे । मीच दचकले । विरुनिर्या गेलें ।

नयनीं मम अश्व उरले ।। तेधर्वा ।। ''
२१
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येथें कवयित्रीच्या सन्मुरव प्रेमगुज करीत असलेला तिचा पति आणि
मांडीवर निजलेले बालक असें दृश्य आहे. अशा प्रेमगुजांत, कवयित्री
म्हणते, जें माझें मन मोहून गोले तें पाहून आणि त्यांतील भाव जाणून च
कीं काय त्या बालकाने सुहारूवदन केलें. त्याबरोबर पतींनी त्याला एकदत
प्रेमभरानें उचलून हृदयाशी धरिलें आणि डुंबून त्याचे गाल लाल केले.
त्या समर्थी मला नयनांत दोघांच्या ठिकाणी जें साम्य दिसलें ते मी
प्रेमचिन्ह समजून बोलून दाखविले. त्यानंतर पतींनीं बालक परत देण्यास
पुढें केलें, आणि मी ते घेण्यास सिद्ध झालें. पण चमत्कार हा कीं, मीं तें
घेण्याकरिती ज हात पुढें करिते त माझे पतीशी समाश्वेषण घडून आलें
आणि हात तसे च मोकळे राहिले! त्यावर मी दचकले, जागी झालें आणि
मनांत विरून गेले! सारांश, येथें स्वप्नांत पतीशी समाश्विष्ट होण्यांत
हातांत अपत्य राहिलें नाहीं, आणि जागृतींत अपत्याला हातांत घेण्यांत
पति सन्निध दिसले नाहींत. शिल्लक काय राहिलें तर नयनांत अधू!......
स्त्री.दयाचें हें चित्र यथास्वरूप नाहीं असें कोण म्हणेल १ सदर ल्ल-
काव्यांत पतिप्रणयापक्षो अपत्यप्रेमाचें, आणि दूगारापेक्षां वात्सल्याचें प्राधान्य
असून 'नयनीं मम अधू उरले' या एका वाक्याने त्या सर्वीवर कारुण्याची
दाट छाया पसरली आहे हें उघड आहे.

अर्वाचीन खिस्ती वळणावर काव्य करूं लागलेले सर्व च आधुनिक कवि
विधवेला विवाह करण्यास सुचवितात, म्हणजे सतीला असति करण्यास
पाहतात. हे सर्व विद्रूष्‌काइ-००1ं०-कवि स्त्रीची उच्च मनोभावना दूषित
करतात. उच्च संस्कृति भीषण-ष्ट्रां-असते. तींत तपश्चर्या-घोर
तपश्चर्या आहे. म्हणून तीत बलाचे संवर्धन आहे. प्रस्तुत कवयित्रींच्या
'सत्काव्यगानात' अशा मनोभावना जागोजाग प्रकट केलेल्या आढळतात.
एका ठिकाणी 'कवींच्या वेडाला उत्तर देतांना कवयि श्री म्हणते-

८८ आर्यांची ती नैतिक वृत्ती ।

आर्यस्त्रीच्या दृष्टीवरती ।
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संतसजना जन्मदायि ती ।

उपमा नाहीं । कविगायन विरुनी जाई ।। ग्--
हे उत्तर एका सधवा स्त्री-कवीच्या कवितेला उद्देभून आहे. सधवा स्त्री

कविता करूं लागली म्हणजे ती पुरुषी वंध्यात्व प्रात करून घेण्याची इच्छा
करिते म्हणून खास समजात्रें. अशी स्त्री गुणाने नस्त्रीक होय. तिच्या
कवितेत स्त्रीचे मार्दव रहात नाहीं आणि प्रसाद हि उतरत नाहीं. ती पुरुषाचें
अनुकरण करून पुरुषी वळणावर पुरुषी भाव दर्शविते. त्यांत स्त्रीत्वाचा

अंश फार च थोडा असतो. स्त्री ही सधवा स्थितींत पुत्रवती व्हावी
आणि विधवा स्थितींत कवयित्री बनावी हा न्याय योग्य दिसतो. पुरुष
हा शाश्वत वस्या प्राणी असल्यामुळें सहज कवि होऊं शकतो. स्त्रीला

सार्वत्रिक रीतीनें ही गोष्ट केव्हा च शक्य नाहीं. प्रजेच्या गर्भधारणेत
तिला आणखी काव्यगर्भाची भर घालण्यास मुळीं अवसर च नसतो.
पुरुषाला मात्र साक्षात् गर्भवत्वाच्या आणि प्रजाप्रसूतीच्या अभावीं काव्य
निर्माण करण्यांत त्या स्थितीचा अनुभव येतो.

सासंश, स्त्री ही निसर्गतः कवि नाहीं, ती काव्याचा विषय आहे. पुरुष
हा उपजत कवि आहे. त्याचें काव्य स्त्री. स्त्रीचे काव्य प्रजा. पुरुषाला
आपल्या काव्यविषयांत रममाण होण्याला पुष्कळ फालतू वेळ असतो.
स्त्रीला प्रजेच्या उत्पादनांत, पोषणांत आणि संगोपनांत काव्य करण्याला
मुळीं च वेळ नसतो. म्हणून स्त्रीचे काव्य जात्या मूक राहते. पुरुषाचे
वाचाटता पावतें. काव्य बोलले म्हणजे तें चांगले असें च केवळ नाहीं
मूक काव्यांत हि विलक्षण मार्दव असतें; पणत्याचा आस्वाद घेणारा रसिक
लागतो. असा रसिक जें काव्य पाहतो तें च बोलतो. काव्य पाहण्यांत
त्याची दृष्टि जितकी खोल जाते तितके तें उठावदार होतें. तथापि इतके
करून हि तें प्रायः अपुरे पडते. स्त्री ही साक्षात काव्यमूर्ति आहे. म्हणून
ती स्वतः काव्य करीत नाहीं इतकें च नाहीं तर पुरुषाच्या काव्याला हि
फारसे मानीत नाहीं. कारण त्या काव्यांत तिला सहज उथळपणा दिसतो.

२३
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स्त्री कविता करूंलागली म्हणजे समजावें कीं, तिची देवाने आपल्या सहज
काव्यापासून ताटातूट केली आहे. या देशांत मिराबाईचे उदाहरण सुप्रसिद्ध

आहे. तिचा काव्यविषय प्रजा आणि पति यांच्या अभावीं परमेश्वर झाला.
स्त्रीला कविता करण्याला पहिला विषय प्रजा, नंतर पति आणि शेवडी
परमेश्वर होय. म्हणून पुरुषाच्याकाव्यांतजशीं उभय स्त्री-पुरुषवर्णनेखुलून
येतात तशींस्त्रीच्याकाव्यातयेतनाहींत. तिलाजसेंस्वतःचें रूपवर्णन करतां
येत नाहीं तसें पुरुषाचे हि करतां येत नाहीं. याचे कारण उघड आहे.
स्त्रीची दृष्टि पुरुषाच्या रूपाकडे नसते तर गुणाकडे असते. पुरुष हा केवळ
स्त्रीच्या बाह्यरूपावर लुब्ध होतो. कसा, तर एका संस्कृत कवीनें
म्हटल्याप्रमाणे-

'' सेय सीध्रुमयी वा सुधामयी वा हलाहलमयी वा ।

दृग्वूय? निपीतमात्रा मढ्यांत मीठ्यात मूर्च्ठयोत च ।। ''
ती ही प्रमदा मद्यासारखीआहे, काअमृतासारस्त्रीआहे काविषासारखी

आहे, कांहीं च समजत नाहीं; कारण, नुसत्या दृष्टीने च प्राशन केल्याबरो-
बर ती मद करिते, मोद देते आणि मूर्च्छा आणिते-पण अबला स्त्री

पुरुषाचे ठायीं बलाची अपेक्षा करिते. तिला त्याच्यापासून प्रजा-सुप्रजा-
पाहिजे असते. कारण, तींत च तिचे सर्व अंतःकरण गुंतले असतें;
नव्हे तिचे सर्व काव्य सांठविलेलें असतें. म्हणून स्त्री आपल्या मनो-
भावना काव्यांत प्रकट करूं लागली कीं, प्रथम अपत्यप्रेम दर्शविते आणि
नंतर केवळ तदनुषंगाने पतिप्रणय आणि परमेश्वरभक्ति यांकडे दृष्टि

वळविते. अपत्यप्रेमाचा नमुना वर आला च आहे. पतिप्रणय आणि
परमेश्वरभक्ति यांचे हि उत्तमोत्तम नमुने सदर काव्यगुच्छांत पहावयास
मिळण्यासारखे आहेत.

उदाहरणार्थ, कवयित्रीची 'चवथीची चन्द्रकोर' ध्या--
'' सखे गे! सुरम्य रजनी खरी । जाऊं विशाल नीलांबरी ।। ''
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या काव्यांत फार गर्भित अर्थ आहे. येथें चन्द्रकोर चवथीची च कां
खरे घेतली? ती नौकाकार दिसते हें खरें. तथापि ती च प्रणयाला आधार
होते. अशा नौकेत बसून विहार कल्याची कल्पना जितकी. 'सुरम्य' आहे

१ तितकी च 'विशाल' आहे.
'' शशिकलाच नौका बरी ।

मृदु शीतांशी कितितरी ।

त्यामधून फिरू अंबरीं ।। सखे गे ।।
जलमेघ नितान्ता सरी ।

रंजना तारका वरी ।

कौमुदी शांतवन करी ।। सखे गे ।। ''
हें सर्व च काव्य श्रुतिमनोहर आहे. येथें प्रणयी प्रमायिनीला उद्देशून

संपूर्ण भूतलावर आणि अंतरिक्षांत भरून राहिलेल्या संगीताचे वर्णन करून
जें 'प्रणयशीत' गाण्यास सांगत आहे तें केवळ अनुपम आहे.-

'' सुमनांवरि अमृत झरे ।

संगीते अवनी भरे ।

जन मोहुनि निजवी स्वरें ।। सखे गे ।।

जरि गाती हे सुस्वरीं ।

गंधर्व विमानझतरी ।

गा प्रणयगीत सुंदरी ।। सखे गे ।।

मध गायन डलवी धरा ।

एंईं

जललहरी घे अन्तरा ।

निःशब्दच ठेका बरा ।। सखे गे ।।

संगीते ग्रहडजनी ।

प्रभु प्रीती कळवी जनी ।

ही खूण पटे मन्मनीं ।। सखे गे ।। ''
हें मधुमायन पृथ्वीला डोलवितें, जलधीला बोलविते आणि पवनाला
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निःशब्द ठेका धरावयाला लावितें. या दिव्य संगीताचा ग्रहगणगुजनाशीं
जो मधुर मिलाफ होतो तद्रद्वारे प्रभु प्रगताला प्रीतीची खूण पटवितो. ही
दैवी प्रीति इतकी शुद्ध, विमल, तेजस्वी आणि विशाल असते कीं, तिला
एका निरभ्र नभाची च उपमा साजेल.-

'' नभचित्र पहा गे कसें ।

सुखदायक अभिनव दिसे ।

जणु निरअ प्रीति असे ।। सखे गे ।। ''
येथें निरभ्र हें विशेषण प्रीतीला लावून उपमान आणि उपमेय यांत

सारूप्य दर्शविले आहे. नभ कसें! तर निरभ्र प्रीतीसारखे. अर्थात प्रीति

कशी १ तर निरश्र नभासारखी. या प्रकारें येथें प्रतीपअलंकार करून नभ-
चिन्नाला निरश्च प्रीतीची उपमा देण्यांत प्रीतीचे चित्र सौंदर्याच्या पूर्णते-

ला पोचविले आहे. आणि पुन्हा ही प्रीति कशाची? तर प्रणयाची. अशा
प्रणयाचें वर्णन पुढील नर्मवाक्यांत यथोचित केलें आहे-.

'' मलयानिल सुख दे अती ।

गे! वसंत हा संमती ।

मुलवितेस देवी! मती ।। सखे गे ।।

कत अधरामृतमाधुरी ।

तव आलिंगन मुंदरी ।

दे अनुपम सुख अंतरीं ।। सखे गे ।।

या नौकाविहारातील प्रणयपूर्ण जलकेलि इतकी सुखदायक आहे कीं,
तीत जीवैक्यवधन होऊन हन्मीलन घडते आणित्यांत महातूप्रेम निपजतें.
अर्थात् अशा सुखाला कशाची सर येणार नाहीं. येथें साक्षात् सुस्वराला हि
त्याचा हेवा वाटणार आहे-

'' जलकेली सुखवी अहा ।

जीवैक्यबंधनीं पहा ।

हन्मीलन प्रेमा महा ।। सखे गे ।।

२६
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या सुखास ना ये सरी ।

सुरवरहि झुरे अंतरीं
चालवी तरी लवकरी ।। सखे गे ।। ''

येथे प्रणयिनीनें आपलें हृदय प्रणयी जनत्यया तोंडून जें अति सौष्ठवाने
वेदाबैल आहे त्यांत खरोखर तिने आपल्या शुद्ध प्रमोचे आविष्करण केले
आहे. शेवटीं--

'' प्रभू बघेल हें साजणी ।

सुख होइ तया त्या क्षणीं ।

शिवचरण नमू या झणीं ।। सखे गे ।। ''
हा सर्व प्रेमाचा आविर्भाव कोणाला दाखवावयाचा, आणि नमन तरी

कोणाला करावयाचें १ तर प्रभुचरणाला. कारण, त्याला च हें पाहून स्वर्गी-

त सुख होणार आहे. प्रभुचरण हे च 'शिवचरण'. पण ते च पतिचरण
नव्हेत का १

सामान्यतः काव्य हें पुरुषाच्या हातांत असल्यामुळें त्यांत तो सदा
आपल्याला रुचेल असे स्त्रीचे अंतःकरण रंगवितो. मग त्यांत कचितू स्त्री-
हदयाला कदापि मानवणार नाहीं असा औचित्यभंग झाला तरी त्याची
तो फारशी क्षिति करीत नाहीं. तो मुख्यतः स्त्रीच्या बाह्य रूपाकडे आणि
हालचालींकडे लक्ष देतो आणि त्यावर स्वतःचे नानाविध मनोरथ उभारतो.
याची उदाहरणे संस्कृत काव्यांत शतशः आहेत. किंबहुना त्यायोगे
संस्कृत काव्य सत्यसुष्टीतून कल्पनासृष्टीत फार वाहवले आहे. नसुन्या-
करितां पुढील एका संस्कृत कवीची वसतातील वाऱ्याने डोलणाऱ्या आस-
मंजरीवरील उलेक्षा पहा:-.

'' चिरश्रान्तो दूरादहमुपगतो हन्त मलयातु,
तदेक त्वहेहे तरुण परिणेष्यामि दिवसमू ।

सभीरेणोक्तैवं नवकृसुमिता चूतलतिका
धुनाना मूर्धाम नहि अहि नहीत्येब वदति ।। ''
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निःशब्द ठेका धरावयाला लावितें. या दिव्य संगीताचा महगणगुंजनाशी
जो मधुर मिलाफ होतो तद्रद्वारे प्रभु प्रगताला प्रीतीची खूण पटवितो. ही
दैवी प्रीति इतकी शुद्ध, विमल, तेजस्वी आणि विशाल असते कीं, तिला
एका निरभ्र नभाची च उपमा साजेल.-

'' नभचित्र पहा गे कसें ।

सुखद. प्रक अभिनव दिसे ।

जणु निरभ्र प्रीति असे ।। सखे गे ।। ''
येथें 'निरत्र' हें विशेषण प्रीतीला लावून उपमान आणि उपमेय यांत

सारूप्य दर्शविले आहे. नभ कसें? तर निरभ्र प्रीतीसारखे. अर्थात प्रीति

कशी १ तर निरून नभासारखी. या प्रकारें येथें प्रतीपअलंकार करून नभ-
चिन्नाला निरभ्र प्रीतीची उपमा देण्यांत प्रीतीचे चित्र सौंदर्याच्या पूर्णते-

ला पोचविले आहे. आणि पुन्हा ही प्रीति कशाची १ तर प्रणयाची. अशा
प्रणयाचे वर्णन पुढील नर्मवाक्यांत यथोचित केलें आहे-

'' मलयानिल सुख दे अती ।

' गे! वसंत हा संप्रती ।

मुलवितेस देवी मती ।। सखे गे ।।

किति अधरामृतमाधुरी ।

तव आलिंगन सुंदरी ।

दे अनुपम सुख अंतरीं ।। सखे गे ।। ''
या नौकाविहारांतील प्रणयुपूर्ण जलकेलि इतकी सुखदायक आहे कीं,

तींत जीवैक्यवधन होऊन हन्मीलन घडते आणित्यांत महार प्रेम निपजतें.
अर्थात् अशा सुखाला कशाची सर येणार नाहीं. येथें साक्षात् सुरवराला हि
त्याचा हेवा वाटणार आहे-

'' जलकेली सुखवी अहा ।

जीवैक्यबंधनीं पहा ।

हअलिन प्रेमा महा ।। सखे गे ।।

२६
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या सुखास ना ये सरी ।

खुरवरहि झुरे अंतरीं
चालवी तरी लवकरी ।। सखे गे ।। ''

येथे प्रणयिनीनें आपलें हृदय प्रणयी जनाच्या तोंडून जें अति सौष्ठवाने
वदाबैल आहे त्यांत खरोखर तिने आपल्या शुद्ध प्रमोचे आविष्करण केलें
आहे. शेवटीं-

'' प्रभु बघेल हें साजणी ।

सुख होइ तया त्या क्षणी ।

शिवचरण नस्तूं या झणीं ।। सखे गे ।। ''
हा सर्व प्रेमाचा आविर्भाव कोणाला दाखवावयाचा, आणि नमन तरी

कोणाला करावयाचें १ तर प्रभुचरणाला. कारण, त्याला च हें पाहून स्वर्गी-

त सुख होणार आहे. प्रभुचरण हे च 'शिवचरण'. पण ते च पतिचरण
नव्हेत का १

सामान्यतः काव्य हे पुरुषाच्या हातांत असल्यामुळें त्यांत तो सदा
आपल्याला रुचेल असें स्त्रीचे अंतःकरण खावितो. मग त्यांत कचित् स्त्री-
हड्याला कदापि मानवणार नाहीं असा औचित्यभंग झाला तरी त्याची
तो फारशी क्षिति करीत नाहीं. तो मुख्यतः स्त्रीच्या बाह्य रूपाकडे आणि
हालचालींकडे लक्ष देतो आणि त्यावर स्वतःचे नानाविध मनोरथ उभारतो.
याची उदाहले संस्कृत काव्यांत शतशः आहेत. किंबहुना त्यायोगे
संस्कृत काव्य सत्यसुष्टीतून कल्पनासृष्टीत फार वाहवले आहे. नमुन्या-
करितां पुढील एका संस्कृत कवीची वसतातील वायाने डोलणाऱ्या आस-
मंजरीवरील उत्प्रेक्षा पहा:-

'' चिरश्रान्ती दूरादहमुपगतो हन्त मलयातु
तदेकं त्वहेहे तरुण परिणेष्यामि दिवसमू ।

समीरेणोक्तैव नवकुसुमिता चूतलतिका
धुनाना मूर्धानं नहि मोह नहीत्येव बद्दीत ।। ''
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'हे तरुणी, हा मी येवढ्या दूरच्या मलयाचलापासून चालत आल्या-
मुळें अगदीं दमून गेलों आहें, तर एक दिवसभर तुझ्या घरीं मला राहू
दे' ,-याप्रमाणे वसंतवायूनें प्रार्थना केली असतां नवपुष्पिता ( श्वेषार्थ स्पष्ट

च आहे!) जी आखलता ती शिरःकंपानें छे! छे! छे! म्हणून जणु काबू,
प्राचा निषेध च करीत आहे.-प्रस्तुत स्थळी कवयित्रीनें आपल्या ' ८ झोला ''
नामक खंडकाव्यांतून जी आन्नमंजरी सादर केली आहे तींतलि परिमल
अगदीं निराळा आहे. तो जसा शुद्ध आहे तसा स्त्रिग्ध आहे, आणि
मदकारक आहे तसा मोददायक आहे. येथें तिने नवमजरीशी आपलें
सारूप्य कल्पून जें अंतरंग प्रकट केलें आहे तें काव्याच्या दृष्टीने काय
किंवा औचित्याच्या दृष्टीनें काय अत्यंत मार्मिक आहे. येथें प्रौढेने
खाल्यांतून तारुण्यांत शिरण्याची मुग्धावस्था फार च बहारीनें वर्णन केली
आहे. ती आपल्या सखीला सांगते,-

'' सायंकाळीं नित्य सखे मीं उद्यानी जावें ।

आधतरूच्या झोल्यावरतीं झोके ते ध्यवे । ।

पीठवमवाला लाल होतसे सूर्यबिंब येता ।

तिच्यामधें तें विरून जातां प्रहसित होई रता । । ''
ही कल्पना फार टूदयंगम आहे. तीत एकामागून एक दोन अवस्था दोन
पृथकू रंगांत खुलवून दाखविल्या आहेत. पहिली अवस्था रतापूर्वी अनुरक्त-
तेची. हिचा रंग लाल प्रेमातिशयाचा म्हटला आहे. दुसरी अवस्था
साक्षात् रतांतील अभिरक्ततेची. हिचा रंग शुध प्रहसिताचा दर्शविला आहे.
या प्रकारे हे दृष्टिपथासमोर येणारे निसर्गातील सहज प्रणयखेळ पाहून ह्या

नवनवोन्मीलित मानवपुष्पांतील जीवन उन्मादाने कसें भरून जातें तें पहा-
'' खेळ पहावे असे सष्टिचे नितय नवाक्यदें ।

कुलांतले हें जीवन माझें भरलें उन्मादें । ।

आमभजिरी तशी गोजिरी१ साजिरि मी बाई ।

मजसम सुमने वेलीवरती डोलति किति पाही । ।
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मंद मंद हा पवन सखे ग! उडवी वसनाला ।

५ लांब लांब घेवोनी झोके भेटे गगनाला ।।

बालिशतेनें शुद्धमनें मी सुखवी जगताला ।

'१ बाल्य संपुनी तारुण्याला बहर नवा आला ।।

गंगेमध्यें विहार सखये स्वैर किती केला ।

शशीकलेसम मेघोदरि मम देह तसा फिरला ।।

न कळत माधव कोर संधाना वसंतसमयाला ।

तन्वगांतुनि तशा माझिया सुगंध दरवळला ।।

नवा नवा आनंद होतसे मजला या काली ।

झोल्यामधली प्रथमावस्था यापरि अनुभविली ।। ''
५ श्रे ध २६
मूळ सुष्टीच्या आरंभी एकटाच एक पुरुष होता. तो अति रूक्ष होता.

कारण निर्गुण आणि निष्किय होता. म्हणून रंगशुन्य आणि भावशून्य
होता. तेथें कसलीच स्निग्धता व आर्द्रता नव्हती. म्हणजे तेथें प्रेम आणि
मार्दव नव्हतें. अर्थात् तेथें काव्य नव्हतें. आणि काव्य नव्हतें म्हणजे
गायन, वादन, नर्तन कांहीं नव्हतें. ही 'साहित्यसंगीत-कलाविहीन' स्थिति
कोणा हि सामान्य पुरुषाला देखील दुःसह व्हावी यांत नवल नाहीं. मग तो
तर 'परमपुरुष' किंवा 'पुरुषोत्तम' म्हटला आहे. अशा स्थितीला लवकरच
तो कंटाळला. कारण तीत त्याचा रुक्ष होता. म्हणून म्हटलें आहे-''नैवहे
किंचनाग्र आसीन्यत्युनैवदेमावूरतमासीत् '' मूळांनी सर्व मृत्बूने झाकलेले
होतें. अशा मृतत्वाच्या स्थितींत असलेल्या आदिपुरुषानें अमृतत्वाची
इच्छा केली. आणि पहा! तत्काळ तो कवि झाला. -त्याबरोबर तो गाऊं
लागला आणि नाचूं लागला. जेत्याचे गाणे आणि नाचणे तीच 'प्रकृति'
म्हणजे स्त्री विनटली. प्रकृति त्रिगुणात्मिका असल्यामुळें तिच्या तन्वगावर
नाना प्रकारचे रंगपूर्ण भावतरंग उमद्द लागले. त्या योग पुरुष मोहित होऊन
तिच्या देहाचे ठायीं अधिशयित झाला. तेव्हांपासून त्याला 'पुरुष'-पुरात

२९



त्रिदल

म्हणजे देहीत शयन करणारा, अंशी संज्ञा मिळाली. त्या पूर्वी तो निर्नाम
-असंक्षित होता. याप्रमाणें स्त्रीने त्याला जसे धाम दिलें तसेंच नाम हि दिलें.
असा पुरुष स्त्रीच्या दृश्यांत इतका खोल बसला कीं तो च तिचापतिआणि
पुत्र होऊन राहिला. म्हणून पतीला पोटीं पुत्ररूपानें जन्मदेणारी ती ८जायो
झाली. या जायेच्या आश्रयानें पुरुषाने आपलेंमूळचें कंटाळवाणे 'एक-
मेवाद्वितीय' रूप टाकले आणि तो प्रजेच्या ठायीं नानागुणरूपविस्तार
पावला. अशी ही स्त्री पुरुषाचें एक च एक काव्य आहे आणि संपूर्ण
प्रजायष्टि हा त्या काव्याचा रसपरिपाक आहे. स्त्रीच्या द्वारे पुरुष अमर
होतो अशी वैदिक श्रुति आहे. कां तरकाव्याच्या द्वारेंकविअमरतापावतो.

आतां ज्या अर्थी स्त्री ही कविता आहे रेया अर्थी कविता ही स्त्री

आहे. म्हणून तिला कवींनी 'काव्यवधू, 'कविताकामिनी', वगैरे नार्वानी
यथार्थ संबोधिली आहे. ती पुरुषाच्या हातांत गेली म्हणून स्त्रीरूप पावली
असें नाहीं तर स्त्रीच्या हात हि ती स्त्री च राहिली आहे. याचा प्रत्यय

सदर कवयित्रीच्या काव्यांत पदोपदी येणारा आहे. येथें कवयित्रीच्या
तोंडून कवितावधू जणु आपले स्त्री-हूदय व्यक्त करीत आहे. अशा काव्यांत
स्त्रीच्या ठायीं अति ग्रू वसत असलेली प्रणयभावना पतिप्रेमाच्या, अपत्य-
लेहाच्या वा अशुभचीच्या रूपाने जी वर उसळी मारून येते त्या योगे
'त्या काच्याला निरतिशय माधुरी प्रास होते. मग ते काव्य प्रभूजवळ
'मागणे' मागण्यासजावो, वास्वतःच्यास्वैरालापाला 'बंधन' बांधीत बसो-

'' मींच मागावें । हें देणें मुळें यावें ।। सुख
रविनक्षत्रा सन्निध जावें ।

अवलोकुनि त्या गूढ बुरावें ।

विहरत गगनीं नित्य रहावे ।

चंद्रिका व्हावें । हें देणे प्रमुनें द्यावे ।।
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मोह भेडुनि पाताळीं जावें ।

नारायणसुखकमल पहावें ।

शेषशायिप्रमुचरण चुरावे ।

लक्ष्मी व्हावें । हे देणे प्रमुनें यावें ।।
प्र अ
क्रषिशापें अवतारी घ्यावे ।

गर्भवास शुागईं सुगी सहावे ।

ब्रह्म अंगणी मम खेळा ।

यशोदा व्हावें । हें देणे प्रमुनें यावें ।। ''

गुणनितक्षण

अ अं २.
पुरुष गर्भवास मागू लागला म्हणजे समजावें कीं तो एखाद्या संतसंगा-

सारख्या वध्यासुखप्रासीकरिता आहे. तुकारामानें म्हटलें आहे-
'' नलगे मुक्ति धन संपदा । संतसंग देई सदा ।।

लुका म्हणे गर्भवासी । सुखे घालावे आम्हांसी ।।''
पण येथें स्त्री जो गर्भवास मागत आहे तो यशोदा होऊन आपल्या

पोटीं प्रभूला जन्म देण्याकरितां आहे! यांत केवढे स्वारस्य आहे १-'' दैत्यकुलीं भक्तिस्तव जावे ।

तनमनधन मभुचरणि वहा ।।

कुलदैवत नरसिंह भजावे ।

प्रल्हादच व्हावें । हें देणे प्रमुनें यावें ।।''
स्त्रीचा जन्म भक्तीकरितां आहे. स्त्रीसारखी भक्ति कोणाला करतां

यावयाची नाहीं. कोणा हि पुरुषभक्तानें भक्तीची दीक्षा स्त्रीपासून च घेतली
पाहिजे. प्रल्हादाची भक्ति पुरुणातरीं प्रसिद्ध आहे. पण स्त्रीची भक्ति
प्रल्हादापक्षो मोठी आहे. याचे कारण उघड आहे. पुरुषभक्ताला शेवटीं
'तुका झाला पांडुरंग या न्यायाने स्वतः च साक्षात् मधू होण्याची आकांक्षा
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-असते. स्त्रीला सदैव भक्तींत च मुक्ति दिसते. पुरुष हा भक्तभावांत स्त्री-

प्रमाणें असतो. स्त्रीचा पुरुष झाल्यावांचून किंवा भक्ताचा प्रभु बनल्या-
वाचून पुरुषाचा पुरुषोत्तम होऊं शकत नाहीं. स्त्रीला 'पुरुषोत्तम' होण्याची
गरज नसते. ती आदिमाया प्रकृतीत कायमची लीन राहून उत्तम प्रकृति',
बनते. म्हणून येथें प्रल्हाद च व्हावें' या कल्पनेंत नाजुक स्त्रीत्वाची -क.आहे. पुन्हा ती कुलदैवताला स्मरून आहे. हें आर्यवधूला फार च शोभण्यस्तार

पूर्ण
सार आहे.

आतां बंधनांतील स्वैर कल्पना किंवा स्वैर कल्पनांतील बंधन पहा:-
'' बंधन जगिं या किती । जारे स्वैर कल्पना अती ।। सखे गे सुधा

उषप्रभेंत किति पोहलें । मी अमृतमय रंगलें । वी
परि चित्री आलेखिती । सखे गेल
नवरत्नांतरि रंगले । दीतीनें जन मोहिले ।

मज घत्रनकवलबि ठेविती । सखे गे० ।।

सुरधतूंत मी खेळले । जलतरंगिं मी शोभले ।

काव्यांत कवी गोविती । सखे गे०।।
शशिकला नभी मी घुले । पत्रिवे जग सिंचलें ।

नक्षत्रें परि वेडिती । सखे ३०प्रतिउमांत मी बैसलें । आमोदें जन भारिले ।

प्रभुचरणी मज वाहती । सखे गे० ।।

मी प्रेमजलीं हुवले । सौदर्ये मन मोहिलें ।

मज हदयी परि कोंडिती । सखे गे०।।
भक्तींत किती मिसळ । परबहग् हदीं रंगले ।

सन्मालिकेत गोविती । सखे गेला
विर्च्यातरि सामावलें । मज 'नेति नेति' वर्णिलें ।

शिवचरणीं रमली मती । सखे गे० ।। ''
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हें बंधनांतील प्रेम एकनिष्ठ आहे. तें स्त्रीनें च वर्णावे. पुरुषाला अशा
एकनिष्ठ प्रेमाची कल्पना च करतां यावयाची नाहीं. त्याकरिता त्याला
स्त्रीजन्म घ्यावा लागेल. हें भक्तीचें प्रेम जरी परब्रह्मपदाला पाचेंले तरी तें
विचरणाचे म्हणजे पतिचरणाचे ठायीं रममाण झाल्यावांचून कदापि

नाहीं. हे तत्त्व एका संस्कृत कवीने सीतेच्या ठिकाणी फार सुंदर
,?ं विशद करून दाखविले आहे. सीता अशोकवनिकेंत असतां तिने

का श्रमरानें एक किडा धरलेलापाहिला. त्यावर ती त्रिजटेला म्हणाली-
'' कीटोप्रयं भ्रमरी भवेदविरतध्यानात्तथा चेदहं ।

राम: स्पा त्रिजटे तथा खडचित दांपतयसीरुयच्युता ।। ''
ह त्रिजटे, या किड्यास अमराचे अविरत ध्यान लागलें असल्यामुळें तो

जसा भ्रमर होऊन जाईल तसें मला हि रामाचे ध्यान लागलें असल्यामुळें
मी जर राम झालें तर मोठें अनुचित होईल. कां तर त्या योग मी
दापत्यसुखाला मुकेन!

कवयित्रीचा निसर्गसुंदरीचा साज' हें 'प्रकृति' देवीचे प्रत्यक्ष स्वरूप-
वर्णन आहे. असे रूप पाहून कोणता 'पुरुष' मोहून जाणार नाहीं आणि
स्वतःला विसरून तिच्या ठायीं विलीन होणार नाहीं १--

'' नीलाकाशीं रंग शोभतो माझा सांगा कसा? ।

कटीचा शालू जणु राजसा ।।

अथांग स्वर्गगा ही वाहे निरभ्र गगनोदरी ।

हाच मम पदरकांठ भरजरी ।।

प्राचीदिकूतेवढी उषेनें रंगुनि गेली कशी ।

कचकी लाल घातली जशी ।।

चमचम चमकत नक्षत्रे ही विखुरलिं पाही वरी ।

रुळती मौक्तिक अंगावरी ।।

नभात दिसली गतप्रभ अशी चंद्रकोर बांकडी ।

असे नथ माझी ती फौकडी ।।



ईचदल
मागें तिच्या ठिकाणी अपत्यंरूपानें धागा केले पाहिजे. नाहीं तर काला-
च्या दीर्घ गतींत त्याची स्मृति राखणें तिला अति कठीण आहे. 'अपत्यं
शब्दाचा अर्थ 'पतन न होऊं देणारे' असा आहे. अशा अपत्याच्या अ-
भावीं गतधवेनें काय करावे १ तिला कोण गुरु मिळावा १ गुरु तर पादिरद्दे

कारण त्यावाचून आपलें मन मोकलण्याला आणि शांतवनाचे दाने इ
ऐकण्याला दुसरा आधार नाहीं. पतिगुजाची माधुरी अपूर्व आहे आ,अपत्यगुजाची तर त्याहून हि मोठी आहे. पण तदभावीं 'गुरुगुजच ४
करून घेतलें पाहिजे. पतिगुजाचा विषय निराळा आणि गुरुगुजाचा
निर्रोळा. एकांत जितकी अनुरक्तता आहे तितकी च दुसऱ्यात विरक्तता
आहे, आणि एकांत जितकी तरलता आहे तितकी च दुसऱ्यात प्रशानता
आहे. पुढील गुरुगुजाचा नमुना पहा:-

'' नवल ग झाले । गुरुचरणीं मन्मन जडलें।।२-पांचभौतिकी देहमंदिरीं ।

निराकार मीन सुर्ति ठसली ।

मीपण जाळायातें सजली ।

संशय फिटले । ठरुचरणीं मन्मन जडलें
निजमार्गातें चुकता वृत्ती ।

आत्मसुखाची पाहीन ज्योती ।

आणुनि ठेवी तिजला सुपर्थी ।

कार्यी नटलें । गुरुचरणीं मन्मन जडले ।

अभिमानाचे वारे हरपे ।

आपपराचे बंधन लोपे ।
ब्रह्मा मुंगी एक्यारूपें ।

दृष्टी गमले । खरूचरणी मन्मन जडले
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गुणनिरीक्षZp

गुरू सुखाचा गुरु प्रीतीचा ।

सरू नीतीचा आनंदाचा ।

कैवल्याचा वात्सल्याचा ।

' ल्यामधि रतलें । गुरुचरणीं मन्मन जडले ।। ''
.' अ. अईं अं
'तथापि हा गुरु झाला तरी कोण असावा हा प्रश्न आहे. गतथवेला
''णी जिवंत गुरु असतां कामा नये. तिच्या पतीबरोबर तिचा निसर्गसिद्ध

पुरू हि मृत आहे. मग जो सत्कवि आपल्या देहाने मृत पण काव्यवाणीनें
अमर असतो तो च तिचा गुरु होण्यास सुपात्र ठरतो. असा कवि ज्ञानेश्वर

होय. अर्थात् तो च येथें कवयित्रीला सद्‌गुरु भेटला तर त्यांत कांहीं नवले
नाहीं. अशा गुरूचा ग्रंथ जो आपल्या भक्तावर सद्वचनामृताचा वर्षाव
करतो तो केवळ अपूर्व असतो. या गुरुमासलीचे नमनपूर्वक वर्णन पहा:-.
'' श्रीज्ञानेशा, तुला नमन हें, तव यश गातें मी जगतीं ।

प्रतिदिनि तव हे प्रेम भोगिता मति माझी तन्मय होती ।।

कन्येसम मी सदा धरितसें प्रीतीच्या पाशांत तुला ।

पुत्रासम सत्कार करनी, बंधु भगिनिसम प्रेमाला ।।

असा सदा संयोग असावा, चंद्र-चंद्रिका यांत जसा ।

श्रीमुरुराया, मग मी याचिन दुसरें कांहीं नच सहसा ।।

अर्थ शब्द एकत्र राहुनी शब्द सेवि अर्थास जसा ।

स्वामी तूं मम, सेवक मी तव, सदा असो संबंध तसा ।।

दै मम माता, तूं मम सार, काय उणे न कळे मजला ।

तुझी कृपा मज पुरे दयाळा, मति चिंती तव पदकमली ।।

माझा आत्मा जसा आरसा, पाही जन त्यामानि तुला ।

रहा विचारी, मम उच्चारीं, आचारी तूं रम विमला! ।।

ज्ञानेशा, हो प्राणकुडीचा चालक माझा नित्य तसा ।

विरह तुझा मशि क्षणार्ध होतां होवो माझा जीव पिसा ।।''
अ अ कै



दिल
काव्याचा मुख्य रस शृंगार म्हटला आहे. अशा शृंगाराला विषय पति-

चहे होय. पतिप्रेमाला मर्यादा नसते. म्हणून एका संस्कृतकवीने म्हटलेंआहे--
८' संचारी रतिमंदिरावधि सखीकर्णावधि व्याहतं
चेतः कांतसमीहितावधिं महामानोदुपि मौनावधि । ७। ८

एक-
हास्य चाधरपछवावधि पदन्यासावधि प्रेक्षित स्त
सर्व सावधि नावधिः कुलसर्वा प्रेम्या पर केवलसू ।। '' '?पूप्ती

कुलस्त्रियांचा संचार म्हटला म्हणजे रतिमंदिरापर्यत, भाषण सखी-.
स्तनांच्या कानीं पडे तोंपर्यत, मनाचा व्यापार पतिवाछित जाणून घेण्या-
पर्यत, अतिशयित मान म्हटला म्हणजे मौनधारण, हसणे अधरपसुवापर्यत
आणि पाहणे पाऊल टाकण्यापर्यंत, या सर्वास मर्यादा आहे; पण एका
गोष्टीस मात्र त्यांचे ठायीं मर्यादा नाहीं, ती गोष्ट कोणती? तर पति-
विषयक प्रेम -असें प्रेम शुद्ध स्थितींत सर्वत्र एक च असतें. मग तें पति-
थलीतील दांपत्यभावाचें असो वा देवभक्तातील भक्तिभावाचें असो. म्हणून
स्त्रीला पतिदेव नसला तर तदभावीं तें स्थान देवपति घेतो. ख्रिस्तीधर्म हा
शुद्ध भक्तिधर्म आहे. त्या धर्मांत 'चर्चे हें स्त्रीला पतीच्या ठायीं व पुरुषा-
का पत्नीच्या ठायीं मानांत येतें. हिंदुधर्मात श्रीकृष्णाची बाल भूत हा
सर्व स्त्रियांना प्रणयाविष्करण करण्यास फार मोठा आधार आहे. तो बाल-
रूपांत पुत्र होतो आणि युवरूपांत पति बनतो. अर्थात् तेथें शृंगार आणि
बात्सल्य या दोहोंचा उत्तम परिपोष घडून येतो. पुन्हा येथें कृष्ण आणि
राधा हें असें एक प्रणयी युन आहे तसें अधर आणि बांसरी हें दुसरें शम
आहे. ही दोन युग्मे म्हणजे संस्कृत आणि मराठी काव्यांचे जणु जीवन च
आहे. सदर काव्यगुच्छांत कवीचीं आणि कवयित्रींची मिळून या विषया-
का अनुलक्षून दहा गीते आहेत. कृष्णाचें गाणे' हें सार्थ कृष्णाच्या भाऊ-
क्षीलावणर्नपर आहे-

'' कृष्ण माझा प्राणसरवा । देखिलागे काय कुर्णी? ।। ध ० ।।
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गुणनिरी-
सचिकौस भक्षुनिया । विश्व कवि चक्रपाणी ।

उखळीसि ब्रह्म बांधी । देखिलागे काय कुणी? ।।

अं अईं डी
गोपिसंगे गातो गाणी । तालावर गोफ विणी ।

(६ 'शिवकांता' लागे चरणी । देखिलागे काय कुणी? ।। ''
.) 'प्रणयपत्रिका' ही प्रोषितभर्तृकेने आपल्या 'मीनचे गोपन' कथण्यास
आपल्या प्रियकराकडे पाठविली आहे-

''गे प्रणयपत्रिके बाई! कथि गोपन माझ्या मनिचें ७८
' जे अं

'' बांधिला तरूला झोला स्मृति तुझी होइ श्या काला ।

झणि त्याग तयाचा केला सुखदायक दुःखद झाला ।

मज वैजयंति ही माला तुजविणें सुपे देहाला ।

तापवी उटी अंगाला ।

सुमशय्या खुपते मजला ।

मज जाळिति विरहज्वाला ।

गे प्रणयपत्रिके बाई! कथि गोपन माझ्या मनिचें ।। ''
प्र अ वैचुकले वासरू' हे कवीने गायिलेले एका बाल गौळणीचे विरहोद्वार

आहेत, आणि 'वंचिता' ही कवयित्रीने वर्णिलेली खंडिता मानिनीची
झणकाऱ्याची उक्ति आहे.

'' तुजसाठीं सखा! त्यजिला मीं संसार ।

फसविलें मला तू भोळी मी परनार ।। खुणा
२ २ २पर्काती कितितरि दिधलीं मज मधुवचनें

तीं सोडे कुणाला? वदं वण्या वदनाने ःं ।
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त्रिदल

जाणसी एक कं किंवा माझें सुमन ।

यव दुजा कुणाला धरूं जामीन ।

उलविल्या कितिक वजनारी अजवरी ।

घेईन जाव तव याचा कधिं तरी ।

हें पुरे समजुनी राही अंतरी ' ८मी सर्व जनामधिं धरिन तुझा रे पदर ।। फसोबले० औ!' ६ rए

अं अं अं ' पूर्ण

कवीचे 'विरही राधेचे उद्रार' आणि कवयित्रीची 'राधा' यांतील विषय ५.

जरी एक च असला तरी एकांत कवीला राधेची प्रतिमा कल्पनेने सजवावी
लागली आहे आणि दुसऱ्यात रतिपर्युत्सुका राधा कवयित्रीच्या ठिकाणी
साक्षातून अवतरली आहे. कवीच्या राधेचे चहार ऐका-

'' कोठे गेलासी ाrंrई कन्हैय्या । कौठे लपलासी ।। धु० ।।

प्राण तुजविणें कंठी आले
मना विश्व हें शून्य भास

आरामस्थळ दर्जे न उरलें ।। कोठे गेलासी? ''
: अ अं अं

मोहविशी मज येउन धामीं
वृषभावूची सुता असें मी

आले येथें तुजकरितां मी ।। कोठें गेलासी? ।।

प्रेमा सोदुनि माझ्यावरिंचा
निष्ठुर यापरि होशी कैचा?

छंद तुझा मज लागे साचा ।। के।ठें गेलासी? ।।

भिरि (भोर ओकनितीर वटी हिंडले
पदुनि चुकासुक रूप न दिसलें

स्वन्सूतींचें वेड लागलें ।। कोठे गेलासी? ।।

प्र अं अं
'०



संप्रातःकाळीं लगबग आले
तरिहि वनी मम नेत्र न धाले -

नेत्रीनी निःश्वास सोडिले ।। कोठें गेलासी १ ।।

कुंजामधुनी धांवत येउनि
झांकी नेत्रा करकमलांनी

बोल प्रेमवच माझ्या कानी ।। कोठे गेलासी १ई ।।

भेट देह तूं मज लवलाही
तुजविण होई लाही लाही

तुजवांचुनि मज आश्रय नाहीं ।। कठिए गेलासी? ।।

२ ७ लै.

आतां कवयित्रीच्या राधेची प्रणयावस्था पहा-
८ टाकूनिर्था सखया मजला! अजि जाऊं नको मधुरेला ।। खुला

अशनपान तें मी त्यजिलें
वेष भूषण केश न रचिले
नेत्रांतरिं जीवन उरलें
दे दर्शनखुरव तूं मजला ।।

अ ७ २
जाहली तुला स्मरबाधा
भक्तिभाव माझा साधा
विनवितें तुला मी राधा
आजे विसर तुला कां पडला ।।

अं अं अं
तांबूल त्रयोदशि कला
पुष्पहारही सुफीला
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बिदल
प्रिय सखा मंदिरी आला
तो क्षणांत मन्मथ झाला
केशीनी पदरज पुशिले
गोरस तें हातीं दिधलें
घर्मबिंदु पदरा टिपले
रणवेष स्वये उत्तरीला ।।

७ २ अ
शुभ शकुन मला किति झाले
ब्रतदानोद्यापन केलें
परब्रह्म मला ह मुलनत राधा प्रमुपदकमला ।। ''

२ २ लै
पराचे वेड' हें अति गोड आहे. तें मुग्धेच्या मानसांत खळबळणारे

शुद्ध प्रणयाचे एकावर एक भावतरंग आहेत. ते स्त्रीनें च वर्णन करून
दाखविले तर पुरुषाला समजणार. एरवीं ते त्याच्या कल्पनेच्या पलीकडे
आहेत.-
'' मनासि जडले पिसें । वदैउ कसें जसेंच्या तसें? । सखे ग ।। खुला;

फिरतसे वनी उपवनी । जणु गमे येत मायनी ।

झांकि नयन कसे हा झणीं । सखे ग ।।

लपे क्षणांत कोठें तरी । मम वृत्ति होय बावरी ।

मग हळूच धरि मज करी । सखे ग 1,

क्षणोक्षणीं भास हो मला । सचिधीं उभा राहिला ।

ओडितो धरूनि अंचळा । सखे ग ।।

निजक मला बसबुनी । म्हणे 'दगवे मला गाहनी' ।

झालें चूर मनीं लाखनी । सखे ग ।।
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मी रुसोनि बसता हुरी । विनवी मज नानापरी ।

कुरवाळी हदयावरी । सखे ग । ।

निशि निजे पकली घरीं । स्वप्नात वाटलें परी ।

मृदु ओष्ट कपोलावरी । सखे ग ।

अंतरीं ध्यान लागलें । चहुकडे रूप संचले ।

लोचनी प्रेम चमकले । सखे ग । । ''

गुणनिरीक्षण

अं हैं ळ्यै

आतां एका ठिकाणीं एका कवयित्रीनें 'बासरी' वाजवून तीत राधिकेचा
सवतीमत्सर आलामिला आहे तर दुसऱ्या ठिकाणी दुसरीनें प्रीताची दृवेणु-

नाक झणत्कारला आहे. तथापि विश्वमोहिनीचा रस कांहीं निराळा च
आहे. तिची सर कोणाला च येणार नाहीं. ती केवळ उच्च प्रतिभेची मूस
आहे. तीत पदलालित्य आणि अर्थगांभीर्य यांची उत्तम जोड असन प्रसाद
ओतप्रोत भरला आहे. अशी ही विश्वमोहिनी खरोखर जनमनमोहिनी नाम-
सार्थ आहे यांत किमपि संदेह नाहीं. तीत केवढी प्रसन्नता भरली आहे
ती पहा:-

ऊठ मनोहर वाजवि सरया कृष्णा तव मुरली ।

गानसुधान्तरिं देवा तव रे आत्मवृत्ति मुरली ।।

देहि शारदा स्वांकावरला अति सुस्वर वीणा ।

करुनि पू लवलाहीं होई उत्सुक तव गाना ।।

कल्पवृक्ष वर पारिजातक स्वर्गी बहु डोले ।

सुमवृष्टीतें करावयाला मंद मंद हाले ।।
आलिंगाया प्रियकर पतिला कालिदी आली ।

भान हरपुनी गानसुधेने मंदगती झाली ।।

कोकिलसारसचंडोलांनी नभि केली दाटी ।

मच्स्यकूर्म ते जलचर आले असुनेच्या कांठीं ।।
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त्रिदल

मयूर नाचति आनंदाने हालविती माना ।

स्थजिती मृग जलपान ऐकुनी मधुर मधुर ताना
हण चरतांना शेते गोधनें वत्सा स्तनपाना ।

तच ऐकता सुस्वर गाना उभारिती काना ।।

कुंभ घेउनी लगबग जाती गोपीचा मेळा ।

मुरलीनादें तिथेच निश्चल चित्रासम झाला ।।

बघतां तव मुखचंद्र गोपिका स्वानंदीं रमल्या ।

चंद्रोदय होतांचि कुमुदिनी सरोवरीं फुलल्या ।।

दीपराग तूं आळविर्ता भू प्रकाशमय झाली ।

त्यायोगें चमकत नक्षत्रें कुतूहलें जमली ।।

आळवितोसी सांग कोणता गोपाला राग ।

ज्यायोगे विश्वांत संच? एकच अनुराग ।।

आवरि ही मोहिनी मोहना, विश्व स्थिर भासे ।

'सोव्ह' नादी रमले सारे उरें द्वैत केले ।।

धन्य धन्य वस्रुदेव देवकी येशि जिच्या पोटीं ।
धन्य तूहि हें विश्व निर्मिले जल मुरलीसाठी ।।

सतसुरांळुनि श्रुति, स्मृति, श्रीगीता ही कथिसी ।

'मामडस्मर' सूत्री विभ्या शनि उद्धरिसी ।। ''
के जैं २

पुरुषाचे प्रणयकाव्य जितके उखळ असतें तितके स्त्रीचे नसतें.
याचा प्रत्यय सदर स्त्री-पुरुषमिश्रित काव्यगुच्छात पदोपदी येणार आहे
निसर्गतः पुरुषाचे मन जसे उथळ तशी त्याची रति हि उथळ. म्हणून
तिचा शब्दत्त्वनि फार असतो. उलट, स्त्रीचें मन जसे खोल तशी तिची
.रति हि खोल म्हणून प्रायः ती निःशब्द असते. उदाहरणार्थ, कवीचे
.सोडी मी तुज ना आतां' हें प्रणयगीत पहा-
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२-८' किति दिन मी वाट जयाची पाही तो दिवस खुद्देला ।

सोन्याचा दिन गमवी जो तो मानव जन्मी फसला ।

किति दिवसानें मजजवळी एकांतवास तव घडला ।

संलग्न हृदय होऊं दे
तो दुजाभाव जाऊं दे
हदयांतरिं मजला स्थल दे

ठेवीन धरोनी तुजला सोडी मी तुज ना आतां ।।
अ जैं अ

नजरेच्या बंदीमाजी सारसाक्षि तुज कोंडावें ।

झोल्यांत बाईच्या दोन्ही सारखे तुला सुलवावें ।
उममृदु प्रेमपाशांनीं बौधुनिया तुज टाकावे ।

जाहलें काय ना कळतें
भांबाबुनि वृत्ती जाते
हा योग अकल्पित वाटे

किति वेळ जरीही झाला सोडी मी तुज ना आतां ।।
प्र अं ७

पुनरपि तव गाठी पडणें कोणी तें दव सांगावे ।

किति सायासाने पडली ओकीत बोलीन वाटे घ्यावे ।

पुरवीन हेतु मम मनिंचा मग पाहिन काय करावें ।

अधरामृत प्राशन करूनी
प्रेमानें कवटाळनी

-९.
आकंठ हाते मग करूनी

बोलेन नंतरी बोला सोडीन तुला मी आतां ।।
कवीचा 'प्रियाविरह' आहे. तो त्याच्या विधुरावस्थेतील पत्नीविरह
फु. कवयित्रीचा पविविरह आणि कवीचा पत्नीविरह यांत जमीन-
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दिल
अस्मानाचे अंतर आहे. एकांत तो आत्यंतिक आहे, सुऱ्यात तात्पुरता
आहे. आर्यस्त्रीच्या वधव्यांतील पतिवियोग आत्यंतिक असतो. तिचें
-जीवननाटक एकाकी असतें. अंकाच्या शेवटीं एकदा पडदा पडला म्हणजे
तो कायमचा च. कवीच्या नाटकांतील एक अंक संपला तरी तूळल
दुसरा आहे. त्यांतील नेपथ्य पुन्हा नवीन आहे. असा प्रकार स्त्री-जीवनांत
नाहीं. अर्थात् प्रियाविरहांतील काव्य जेवढे शब्दांत मंडित करतां येणें
शक्य होते तेवढे केलें आहे.-

'' जातो त्यळून सखि, तूं मजला जगाला
आनंद सर्व मजपथिन दूर झाला ।

केव्ही मला मरण येइल हेचि चिंती
होवो तुझा मशि कधीं न वियोग चित्तीं ।।

आशाविनिर्मित असा तुटताच झोला
माझा जगाविषयिचा भूम दूर झाला ।

जें सौख्यपूर्ण गमले जग एक वेळ
तें जाहले मज अतां तुणतुल्य फोल ।।

?ँ २ ध्यै

आशा किती तरि तुर्या मनि बांधियेल्या
त्या हाय! अज्ञ अबले! जगिं फोल झाल्या
सुष्पासमान सरदये, जगलीस येथें
चित्तास पाहि वरचेवरि हें मनाते ।।

'हे जाउनी दिन असे सुख तें मिळेल'
हेची विचार असती मनि सर्वकाळ ।

आशाविहंग गगनीं करतो भरारी
तो काळव्याध कोर कृतन पक्ष सारी ।।''

प्र तें ऊ
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गुणनिरीक्षण

पुरुषाचे हें स्मशानवैराग्य फार काळ टिकणारें नसतें. काल 'प्रेमाचे
चोल' हे कदाचितू पूर्वप्रेमाचे असतील वा नूतनप्रेमाचे हिअसूशकतील.-

'' जगि प्रेमाच्या एका बोला मबुज मुकेला असे ।

५ साहिल दुख इथें राजसे ।।

२ २ २स्निग्धदृष्टियुत दोन शब्द जोर बोलशि मिळतें मला ।

सौख्य जें त्याला जगि ना तुला ।।

.त्या शब्दांना स्मरुनि कंाईंठ दिन चारसहा त्यावरी ।

स्त्रवती पुनरपि चिंतासंरी ।।

अ डी जैं
प्रेममधुवनी मधुप खंगला एकेकाळी सखे ।

आतां भिनली अंगीं बिर्ले ।।
तुझेंच चिंतन निशिदिनिं केलें ध्यास तुझा लागला ।

प्राण हा दृकमय मम जाहला ।।'
अं अं ७

पुरुष हा निसर्गजात कवि असल्यामुळें त्याला काव्यविहार करण्यास
फार मोठा प्रदेश मोकळा असतो. स्त्रीचा काव्यप्रदेश त्या मानानें फार
.मर्यादित दिसतो. म्हणून पुरुषाच्या काव्यांत जसे सर्व रसभाव प्रकट
होतात तसे स्त्रीच्या काव्यांत होत नाहींत. विश्वनाथाने साहित्य-दर्पणांत
काव्याची व्याख्या 'वाक्यं रसात्मक' अशी केली आहे. आतां मूळ
नाठ्यांत '' शृंगारहास्यकरुणरौद्रवीरभयानका: । बीभत्साहतसंलौ चेत्यष्टौ

.नाट्ये रसाः स्मृताः ।। '' असे आठ च रस मानले आहेत. यांपैकीं
शृंगार. हास्य, करुण आणि अडत हे सौम्य आहेत व रौद्र, वीर, भयानक
आणि बीभत्स हे तीव्र आहेत. अर्थात स्त्रीच्या काव्याला पहिल्या चार-
ना च स्थान आहे. दसरे चार तिला वर्ज्य आहेत. या आठांना धरून
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पुढें शांत आणि वात्सल्य! हे दोन रस अधिक निघाले आणि मराठी
काव्यांत भक्ति हा अकरावा रस प्रधान होऊन बसला. स्त्रीच्या काव्याला
शृंगार, वात्सल्य आणि भक्ति या तिहींचा च मुख्य आश्रय आहे. पुरुषा-
च्या काव्यांत शृंगाराबरोबर वीररसाचें हि सार च महत्त्व आहे २.या दोहोंच्या अनुषंगाने बाकीच्या सर्व रसांचा समयोचित परामर्ष आहे..
म्हणून च जगांतील सर्व मोठमोठीं पुरुषकृत ऐतिह्य काध्यें वीररसानें ओथंब-
लेली आहेत. स्त्रीचे संपूर्ण वीर्य तिच्या शृंगारांत आहे, तर पुरुषाचा संपूर्ण
शृंगार त्याच्या वीर्यीत आहे. वीररसाला धरून मुख्य अनुयायी रस रौद्र,
भयानक आणि बीभत्स हे आहेत, तर शृंगाररसाला धरून करुण, वात्सल्य
आणि भक्ति हे आहेत. हास्य, अद्‌भुत आणि शांत हे उभयपक्षी सम- '

समान आहेत.
सदरहू काव्यगुच्छांत जरी इतक्या सर्व रसांचा परिपोष नसला तरी

कवीच्या काव्यांत कवयित्रीच्यापक्षो त्यांचा विस्तार अधिक आहे यांत
संशय नाहीं. शिवाय त्याचें काव्य हि विविध आहे. त्यांत निरनिराळे प्रसंग
मोठ्या कुशलतेने वर्णिले आहेत. त्यांत शृंगार ओतप्रोत भरला आहे,
मध्ये थोडथोडा वीररस चमकत आहे, आणि त्यांना धरून कारुण्य आणि
भक्ति यांच्या ठायीठायी रंगछटा उमटल्या आहेत. येथें कचितू वात्सल्याचा
सौरभ आहे, पण रौद्र, भयानक, बीभत्स आणि अद्‌भुत यांचा गंध हि
नाहीं. पुन्हा येथे किंचितू वेदांती शांतता आढळते आणि हात्याचे विलसित
दिसून येतें. तथापि पुष्कळवेळा ही शांतता हास्याच्या पदाला प्रास होते
आणि हास्य निराशेच्या शांतीला पावते.

'उषःकाल' हे वर्णनात्मक गीत आहे:-
'' उदयाचलि रवि आला उजळल्या दिशा ।

तिमिराची झालि पहा काय ही दशा ।। भु ० ।।

लाली पूर्वेस चढत ।

अंधकार नष्ट होत ।

तारागण लपुनि जात । पातली उषा । ।
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शीतपवन मंद सुटत ।

नलिनीना कंप देत ।

सुटी आनंदभरित । डोलते मुदा ।।

विहगवृंद गाननिरत ।

मढजांचें भान हरत ।

ईशाचें स्तवन करित । गोड गायनें ।।

अं अं अं
लाल शाहू लेवुनिर्या ।

पहयुत्सुक होउनियां ।

सुटी आनंदनिर्या । ठाकली उभी ।। ''
'वाल्य' हे वात्सल्याचें छायाचित्र आहे:-
'' बालपणांतिल सौख्य मनाला मोहवि कितितरि परी ।

येश् ना त्याची कोणा सरी ।।

ध्यै अ. ७
अस्पष्टाक्षर शब्द सरवांढनि येतो ते बोबडे ।

त्यामधे सकल काव्य सांपडे ।।

स्तनास लावी माय बकरा सौख्य न वर्ष शके ।

इथें ती कविची वाणी अक्के ।।

बालक पाना करित पाहतो इकडे तिकडे जरा ।

वाटतें आहे 'राजा' खरा ।।

बाला तुजला सत्य वाटतें काय उणें रे तुला ।

आडच्या मीडीवर प्रेमला ।।

राजा पृथ्वीचा जोर असला सौख्य न त्याला मिळे
करतो हेवा तव यामुळे ।।

प्र अ ७
४९



त्रिदल

'भागीरथी' हेंगंगेचेंवर्णनआहे. या वर्णनाशी कवयित्रीचें 'यमुना' वर्णन

तुलना करून पाहण्यासारखे आहे. कवि आपल्या मित्रजनांना सांगतो-
८' सुरम्य स्थल हें अहा क्षण विसरुनि देहा पहा । गड्यांनो ।। ''

'तर कवयित्री आपल्या सखीजनाला उद्देशून म्हणते-
'८ सुरम्य यमुना किती । जाई मुलूनि माझी मनी । सखे गे ।। ''

अ अ ७४

'ही प्रशांत भागीरथी '' तव जलौघ ये खालती
मन्मनास मोही किती हा प्रशांत झाला किती
जगुमसजबदना सती । गड्यांनो ।।' ही उदारहश्यासती । सखेगे ।।'
भागीरथीकाय, किंवा यमुना काय, दोघीसती च. पण एक प्रसन्नवदना

आहे तर दुसरी उदारहदया आहे. अर्थात् एक सर्व जगाचे पातक धुऊन
टाकते तर दुसरी सर्व जगाला आपल्या हृद्यांत आश्रयस्थान देते.-
'' जणु जगजाथ-वाग्झरी '' तव विशाल हदयस्थलीं
अबतरे भूतलावरी बसती जलचर या जळी
नेसकलपातकौ बुरी । गड्यांनो ।। '' जीवनासूतातूंभली । सखेगे ।। ''

जैं अं.पुन्हा यमुना ही जरी बाहेरून कृष्णवर्णा असली तरी अन्तःकरणांत
विमल प्रीतीने अति धवला आहे. कशी? तर-

८' नभशशितारांगण दिस
तव जर्दांत प्रतिबिंबसें
हदि विमला प्रीती वसे । सखे गे ।। ''

अशी यमुना जशी आपल्या प्रियपतीला आलिंगन देण्याकरिता जाते तशा,
कवयित्री आपल्या सख्यांना म्हणते, आपण हि आपल्या पतिस्वरूपीं
मिळून जाऊ-

७,



गुणनिरीक्षण

'' गे सधन वेगें जाऊं
पतिप्रेमालिंगन देऊं
तत्स्वरूपी मिछनी राहू । सखे गे ।। ''

अ अं अ
कवीचा 'वनविहार' आणि 'सागरसहल' हे दोन वर्णनात्मक प्रणयप्रसंग

आहेत. एकांत तो आपल्या प्रियसखीबरोबर वनांत विहरत आहे आणि
दुरूयात समुद्राच्या रतेति हिंडत आहे. वनविहाराची अति तो आपल्या
प्रियेला येणेप्रमाणें करून देत आहे-

'' (वस्त्रानुष वान वृक्षततीतुनि (चोरगव्हरि गेलों ।
हाल अपेष्टां गणिलें नाहीं सहवासीं रमलो ।।

अं अ अ
पानांमधुनी झपझप जाती छुमकूम नाद निघे ।

पायी पैंजण बांधुनि रुणझुण चालशि वाटे गे ।।
हिंडत असतां श्रीत होशि तूं श्रम होती पथिचे ।

श्वासोफासे उरोज हलती भाते मदनाचे ।।
४. ७ २.

'दमलिस किति गे घुस काय तव घर्म'? असे बोलें ।

'नको येवढें' हसीन वदसि तूं महीय मन कळले! ।।

कृ ७ अं
किर्र किर्र हे रानकिठ्यांचें सतत तिथे चाले ।
शब्द न पेवूं येत आपुले आपणास बाले ।।
'' खळखळ '' शरुदें गात आडवा प्रवाह ये मोदें ।

चे बांधुनि, जमुनी चाले, करिं मम तव कर दे ।।

सुक्षती ही तीरावरची प्रतिबिंबित झाली ।

हलती राई दिसली जलि जणु धरणी थरथरली ।।

ळ प्र अं जर४१ २६क १८७.
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विदल
सलाच फुलले वनांत गालावरिही तव खुलले ।

कोणाचा स्वीकार करावा? मन माझें भुलले ।।
'सलाब या मज काढुनि' म्हणशी सरकें मी पुढतीं ।

रुतले कंटक रतिनाथाचे बाण जणू घुसती ।। ''
'सागरसहल हा रात्रींच्या समयाचा आहे. अर्थात् त्यांतील वर्णन

निराळ्या थाटाचे आहे.-
'' आठवतें ना सागरतीरी त्या रात्रीं फिरलो ।

नभःप्रांगणीं देखुन इंदू तळ्यांसह धालों ।।
निसर्गदेवीप्रिय बधुनी स्थल प्रमुदितमन झाल ।

हातामध्यें हात गुंफुनी प्रभे कुजबुजला ।।

स्त्रिग्धदृष्टिने पाही तुजला बोलत असतां मी ।

२वन्मुखिं रमता मम देहाचा राहिं न मी स्वामी ।।

सागरलहरी येती लोळत कितिर्दा जवळ तवा ।

गुपित आपुले ऐकाया परि परतीत शिदुनि पदा ।।

शशिप्रकाशीं चमकति लाटा उजेड-अंधारीं ।

रत्नांचा जणु पडदा कोणी हालवि हळुवारी ।।

पायांरवाळुनि वाळू मुरूसुरू घसरे सुखकारी ।

वाटे कोणी मांसल कोमल हस्तइr चरण चरी ।।

पदसंस्पर्शन वाळुस घडले कोमल तव सखये ।

म्हणूनि कोमले, तुझ्या मनासम मृदु ती होय सये ।। ''
वाळूला तुझ्या कोमल पायांचा संस्पर्श झाला म्हणून ती मऊ झाली.

कशासारखी? तर तुझ्या चष्यमानसासारखी. श्रीरामाच्या पदस्पर्शाने जर
दगडाची स्त्री होते तर प्रियेच्या पदस्पर्शानें वाळूला कोमलत्व कां न यावें १
तसेंच बाणभट्टानें मानिनइंाऊच्या प्रणयकोपाचें वर्णन करतांना जें म्हटलें आत्ये

'' कचप्रत्यासल्या हदयमपि ते चंडि कठिनसू । ''
५२



गुणनिरीक्षणें

--त्या न्यायाने कठिण कुचाच्या सेजेसाने जर हृदय सुद्धा कठीण होतें.
तर ष्य मनाच्या साहचर्यानें सखीचे पादपंकज हि मृदु कां न व्हावेत १ या
सागरसहलाचे शेवटीं तेथे जलधीच्या पृष्ठभागावर कवीला जें एक तारू
दिसले त्यावरून त्याच्या मनांत उद्धवललै विचार खरोखर हदयगम आहेत.

'' जलधीवरतीं दिसले तारू मनिच विचार करूं ।

संसारार्णविं ऐसें आपण तारूं हाकारूं १
वसुनी वघिएं तारूंमध्यें पुढे- पुढे जाऊं ।

भेमफरारा विश्वासाच्या दांडीवर चढवू ।।

सुख शीती ही दोन कही मी केरांत घईन ।

सत्त्वखुकाणूं करीत तूं धरि नीट सावधान ।।

क्षुकर्णधारा नौका असली जन्मोदा धमधुनी ।

संत नेऊ भीति न तूं धीर आठव देव मनीं ।।

पैलथडीला जाण्याची नच आस धरू चिर्णे ।

मारित राहू वव्हीं, जगाची रात्र सरे तंव, तीं ।। '

येथें मूळच्या प्रेमाच्या कारंजातून उडाले शांतीचे. फवारे फिती
बहारीचे आहेत १ त्यांत पैलथडीला जाण्याची इच्छा न 'धरता जगाची
रात्र संपेपर्यंत सतत वली मादीत राहण्याची कल्पना जितकी. अभिनव
आहे तितकी मननीय आहे. आजपर्यंत जो जो कवि पहावा तो तो पैलथडी
गांठण्याची धडपड करीत असलेला दिसतो व म्हणून कायमच्या निराशेच्यी
ओंवऱ्यात सापडून अखंड गिरक्या मारीत राहतो. प्रस्तुत कविवरानें ही
पलैथडी एकदम सुगारून देण्यांत मोठे धेर्य दाखविले आहे. अर्थात् आजे
जरी त्याला जगाची एक च एक रात्र दिसत असली तरी कांहीं काळानें
जेव्हां तो जगाचा उजाडलेला दिवस पाहील तेव्हां त्यांत च या भवसागराला

थडी नाहीं हें सत्य त्याच्या दृष्टिपथावर ठळक उभे राहील. ... ..
.प्रेमाद्धेव' आणि मार्गावर यांत स्त्री-पुरुषांची एकमेकांकडे पाहून जी

प्रेमाने वृत्ति बावरते ती वर्णिली आहे-



सिद
'' नेत्री विहित रूप जाहलें ठसलें हदयीतरी ।

उपजे प्रेमभाव अंतरीं ।।

नेत्रा गेले नेत्र भिडोनी भानहि हरपें कसें ।

कळे ना काय मनीं होतसें ।। ''
अं अ २४

रंगपंचमीचा प्रेमरंग कांहीं अपूर्व आहे.-
'' ह्मा रंगपंचमी दंग होउनी रंग खेळ सखा रे ााधु०

प्र अं अ
बाहुंनीं तूं वेढि मातें
देइ गाढालिंगनाते

प्रेमाच्या रगें घाली न्हाणा रोमांचित शरीरातें ।।

हृदयांचे सोडी बंध
हदहदाला आजि सांध

मी प्रीतीकैफें झालें सखया आतां पाही धुंद ।।

अं अ ध्यै

जलामध्यें बिंब जैसें
मन्मनीं तव रूप तैसें

मम हदयसारसीं प्रीतीरेषा अचुक उठे मज भासे ।।

केतकीसम अंग भिजते
फुलीत कांटे शरीरातें

अंगावर निथळे रंग जणूं मी प्रीतीने पाझरते ।।

स्व ळ जे
सवदा' हा प्रीतीचा सवदा होय. कवयित्रीची 'वचिता' या च धर्तीवर

आहे.-
४



ऊऋ

रे. ' -गुणनितक्षण:

'' बघुनि नुटा मन बावरतें । आवरितां नर्चेःआवरिते।। 7''खुल्या मने बोलें नजसी । चोरगतीनें मनि शिरी ।।' '' '. -

२ अ २हास्य दिसे तव सुखावरी । नथनसुरी उरिं जाय पुरी ।।

सालस समजुनि फशि पडलें । मधुर बोलण्या मीमुलले ।। ''
३ ध्यै अं

'संक्रमण' हें तिलसंक्रमणाला धरून प्रीतिसंक्रमणाचें दुःखकथन आहे--
'' तिलसंक्रमणीं मोद पावती सकल लोकभावना ।

परि तव प्रतिसिंकमणाने होति हदयि वेदना ।।

अं बं अं
'तिळसळ घ्यावा गोडच' ओटी अडखळती अक्षरे ।

हाय, सखे, नशिबास तेंहि ना जल नयनांतुनि झरे ।।
नुटे प्रीतिचीं चढति न आतां फुका जळत मी बसे ।

तीळहि बुरलो प्रेमें गठित तिळगुळ होणें फसें ।। ''
अ- ह ?ँ'पापेट' हा मैनेला प्रेमाची आण घालून सुरणीस लावणारा राजबन्सी

(००0००९०) आहे. ही लावणी कविराय रामजोशाच्या सुप्रसिद्ध

'सुंदरा मनामधि भरलि, जरा नाहि ठरलि, हवेलित शिरलि, मोत्याचा भांग.
या चालीवर आहे. यावरून कवीचा जुन्या शाहीरांशी चांगला परिचय
असल्याचे उघडकीस येत आहे-

'' हा पोपट विपिनीं येश्, सुस्वरें गाडू, भारुनी बाइ,
करी बेभान ।।

शीळेची सांगे खूण, सुखाची खाण, जिवाची आण,
जाइ घालून ।। ' ...

२ ८. अ
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दिल
??लतिका' हि प्रेमाची लतिका आहे-

'' हा वारा येह भरारा, हरूनि श्रम सारा, देह निवारा,
नयनांतनि वाहत धारा ।।

अ अं अ
वान दिसे लता कोंवळी उभी ठाकली, स्मृती जाहली

वेलींत सखी मज दिसली ।।

सुकुमार अंग अनिवार, सुधेची धार बोलते नार,
मच्चित्त करी बेजार ।।

कंटकीं पुलकिता लता, यौवनी रता, पाही चढता
हा कामवात वाहता ।।

हसरी लाज पसरली, प्रीतिनें व्हाल, वृत्ति बावरली
सौदंर्यप्रभा फांकली ।।

भूतर्ली धन्य तो जाण, सुखा न च वाण, प्रीतिची खाण
हो पादप तव जो कोण ।।

क्षण वेष्टित सरिव मज दिसे, मनाला पिसे, लागलें असें,
भरलो मी प्रीतीरसें ।। ''

' अ).पिंजऱ्यातील पोपटास' अनुलक्षन जें करुणगीत आहे तें परदास्वात
खिचपत असलेल्या कोणा हि मोनोनरास उत्तम लागू पडणारे आहे.

झुरका, असा तूं पंजरवासी झुरसी कितितरि मनीं!
देह झिजविला कला न भीक्षास, ध्यान असे कौ बनी? ।।

स्वातंत्र्यप्रिय तव वृत्ती ती लोपुनि जाई कशी? ।

परदाल्याचें बंधन पायी आलें पडशी कशी ।।

स्वातंत्र्याच्या लीला स्मरशी वाटे निशिदिर्नि मनीं ।

हाय! काय हे घडलें द्धते पडशी निर्दय जनी औ।
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राहणार का आयु जावरी पेसा पंजर परी? । -१ (

स्वातंव्यास्तव जन्मोनीया दास्य येतसें (हारी ।।.मनिंच्या आशा विरोनि जातां जीवित जड वाटतें ।
सनिश्वास असूनी संत हृदय तुझें दाटतें ।।
जन्मा येर्ता सुका समजशी आयु मुलाबापरि ।

तुझ्या नशीबीं कंटक आले टलाब अन्या करी ।।

फडफड करिशी पंजरिं आतां, जीव शिणविशी वृथा
होउनि जायाचें तें गेले शोक करीसी अतां ।।
क्षीण क्षोणीच यापरि होउनि मुरसी अंतरिं शुका ।

सकल जन्म हा हाय! हाय! तव गेला ऐसा फुका ।। ''
अ अं ४

'ज्योति' हें स्वनितक प्रेमालापाचे आहे. त्यांत रोज सायंकाळ झाल्या-
बरोबर जी दिव्याची ज्योत अभिसारिकेसारखी चोरट्या पावलांनी आत
प्रवेश करिते आणि नवोढेसारखी अधीर पतीच्या सन्निध कांपत उभी
राहते तिचे सुंदर वर्णन आहे. 'सशयनाटिका' हा नायक, नायिका आणि
ईत यांतील चाड संवाद आहे. 'दवै' हें आपलें ठिकठिकाणचे दुर्विलसित
कथन करीत आहे. 'भोळा जीव' हें स्वनितक एका चिमणीच्या घरटे
बाक्याच्या वृथा प्रयत्नावरून मानवाच्या प्रयत्नाची विफलता सांगत
आहे. 'वाढदिवस' हे स्वनितक आनंदाकडून दुःखाकडे आणि आयूकडून
मृत्यूकडे नेणारा मार्ग दाखवीत आहे.-

२ अं जैं
'' जातां काळ अधीक याच परिनें वाटे मना नंतरी ।

नाहीं वाढत आड मात्र जवळी ये मृत्यु तो जो बुरी
आयुर्माप कमी कमी भरतसे ते वर्ष जातां नवे ।

दुःखाश्व गळती मनास पडलें आयुष्य ऐसें खवे ।।''
जैं कै अ
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-'संसाराटवी'मध्यें जीव आणि मुक्ति यांचा लपंडाव वर्णिला आहे. या
लपंडावांत सदा राज्य जीवावर आहे आणि मुक्ति त्याला सारखी नाचवीत '
आहे. वस्तुतः मुक्तीचे प्रेयसू काल्पनिक आहे, म्हणून मिथ्या आहे. अशा''
मुक्तीच्या मागें जीवानें घटकाभर हि न लागता आपल्या श्रेयसाकडे पहा
हें त्यास उचित आहे. हें श्रेयस म्हणजे जीवाचें जीवित, उन्नत जीवित,
अत्युन्नत जीवित. असें जीवित जीवाचे बंधन आहे, 'मुक्ति' नाहीं हें
उघड आहे.

'विश्रान्ति' ही कवीला सत्यसुष्टींतील द्वैतांत सखीच्या प्रेमालिंगना-
वाचून इतरत्र कोठे व मिळेलशी दिसत नाही. आतां त्याचें त्वरळणे' हें
खरें च कवीचें वरओ आहे. काखा त्यांत नाना प्रक ारच्या परस्परविरोधी
भावना व्यक्त झाल्य १ आहेत; तथापि त्यांत कांहीं फार उदात्त आणि
मर्मस्पर्शी आहेत. उदाहरणार्थ, पुढील कल्पना पहा-

कृ अ. अं
'' प्रथम उमलत्या लतिकेवरचें
डम व्हावें मज वटि साचे
चालक मोहक अंकावरचे

नाहिं जार आतां । दे पुढील जन्मी माता । । ''
अ ध्ये अ

अभिमन्यू हें रणांगणांतील बाल-अभिमन्यूच्या वधाचे वर्णन आहे
यांत वीररसाबरोबर करुणरस भरला आहे.-'' लढणारा गेला लडुनी । रुधिरानें भिजली धरणी । ।

स्मृति जे अमर परि आज । रणभूमी मानी शेज ।।

तेजस्वी तारा ढळला । क्षणभरीत चमकृनि गेला । ।

होणारें होउनि गेले' । बुर्बनी भारत ठरलें । । ''
कृ अ ७
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'सीता-परित्यागप्रसगी घडून आलेला 'सीता-लश्मणसंवाद' हा फार
कुशलतेने वर्णिला आहे. त्यांत करुणरस ओतप्रोत भरला आहे. येथें कवीची

1५उपजत प्रतिभा दृग्गोचर होत आहे. 'श्रीकृष्णस्तव' हा भक्तिरसानें थब-
अचला आहे आणि 'करुणा' ही वेदानी नैराश्याच्या शांतिरसानें रंगली आहे.

कविता उपजत श्रीमानाने करणें आणि जन्माच्या दरिद्याने करणें यांत
फार अंतर आहे. त्यांतून तो कवि जर अभिजात सरदार कुलांतील
असला तर सांगावयास च नको. त्याच्या काव्यांत आगार आणि वीर
या दोन मुख्य काव्यरसांचा उत्तम परिपोष व्हावयाचा. अशा तुंगाराला
साहजिक करुणा आणि भक्ति व वीराला रौद्र आणि भयानक हे रस
अनुसरतात. परंतु दरिजाच्या काव्यांत करुणा आणि भक्ति यांचें च सर्व
प्राधान्य असतें आणि इतर शुरगारादि रस केवळ त्यांच्या अनुषंगानें
उपस्थित होतात. यावरून काव्य दोन प्रकारचे आहे:! १ उद्धाचें-
ठ्यं?ाऊंष्ठZ?००ाऊTz?ाऊं०-काव्य, आणि २ संघाचें-८एसध्य००,TG?ाऊं०--
काव्य. औद्धिक काव्य हें प्रभुकाव्य म्हटलें, तर सांघिक काव्य हें दास-
काव्य ठरतें. उच्चाच्या काव्यांत जसे शृंगार आणि वीर या रसाचे पोषण
होतें तसें इतरत्र होणें शक्य नसतें. मग इतर कवीला त्याकरिता कोणी
निराळा वीर निर्माण करून त्याचा शृंगार वर्णावा लागतो. नाहीं तर तो
जर का आपला च शृंगार वर्णावयास लागला आणि त्यांत कुसुमशटया,
मसूरच. लीलाकीरकिशोर, कर्णसराजे, मंजीरकोलाहल, प्रियाकुचतटावरील
बहुसाल पत्रावळी वगैरे बाबी सांगू लागला तर तो सगळा च शृंगार
बिघडून तेथे हास्यरसाचा स्फोट व्हावयाचा हें खास.

काव्यातील सर्व रस मानवविकारांना धरून आहेत. अशा मानव-
विकारांतील आद्य विकार काम होय. त्याला धरून बाकीचे सर्व विकार
उद्धव पावतात. काम खंडित झाला कीं, तो च क्रोध उमटतो; आणि
सुनच झाला, कीं लोभ बनतो. असे काम, क्रोध आणि लोभ हे तीन
मनाचे मुख्य विकार आहेत. सामान्यतः या तिहीचे उद्धाचे ठायीं प्राधान्य
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असतें. तदितर मोह, मद आणि मत्सर हे तीन संघाचे हक्कदार आहेत.
काम मूळ झाला म्हणजे मोहाप्रत जातो, मत्त झाला म्हणजे मद बनतो
आणि असूया करूं लागला म्हणजे मत्सरता पावतो. अर्थीत प्रभूचे ?'

ठायीं जे काम, 7' क्रोध आणि लोभ असतात ते दासाचे ठायीं '
मोह, मद आणि मत्सर बनतात. पहिले तीन जर उब
विकार म्हटले तर दुसरे तीन नीच ठरतात. अशा नीच मनोविकारांनीं
युक्त सांघिक कवींच्या दासकाव्यांतूउन शुद्ध शृंगार आणि वीर कोठून पैदा
होणार आणि काव्यकला तरी उन्नतीस कशी जाणार? या दृष्टीने पाहता
सर्व आधुनिक संघशाहींतील काव्य नासले दिसणार आहे. अशा
.काव्याचा उद्धार झाला पाहिजे हें उघड आहे. जो नियम काव्या-
ला तो च इतर गायन, वादन, नाऊ इत्यादि कलांना लागू आहे. नर्तन

तर या देशांतून केव्हा च लुस झालें. या सर्व विदग्ध कलात आर्यत्व
येण्यास त्या संघाच्या हातांतून उद्धत्यया हातांत गेल्या पाहिजेत, आणि
देयांत माजले कारुण्य व भक्ति नाहींशी होऊन त्यांची जागा रौद्र आणि
भयानक यांनी घेतली पाहिजे. असें झालें म्हणजे हल्ली जी सर्वत्र विदूषकी
माजून राहिली आहे ती आपोआप ओसरेल. उच्चच कल्पना उच्च रीतींनी
प्रकट करणें हें उद्धाचें काम आहे. कलेचा परिपोष उद्धाजवळ होतो,
संघांत तिचा विनाश असतो. म्हणून कवि जितके बद्धांत जन्मतील तितके
थोडे च आहेत. प्रस्तुत राजकवि हा जन्मजात उद्ध आहे, म्हणून अशा प्रकार-

चे काव्य करतां करतां कालान्तरानें तो कविराज व्हावा आणि त्याचे
हातून निदान एका तरी कलेची चांगली सेवा घडावी अशी इच्छा केल्यास
ती अनाठायी होणार नाहीं.

कवीचे 'सुखधाम' आणि 'भवानी' ही गीते अवलोकन केलीं असतां
अशी इच्छा करण्यास सदर काव्यगुच्छांत पुष्कळ जाणा आहे असें
दिसल्यावांचून रहाणार नाहीं. 'सुखधाम' हें एक स्वप्रकाव्य आहे. पण तें
स्वप्न एखाद्या सामान्य कवीचे नाहीं, तर राजकवच आहे. येथें प्रणय तर
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आहे च; पण तो निराळ्या थाटाचा आहे. आतां येथें प्रणयिनी प्रणयी.
जनाच्या हातांत हात घालून साधा वनविहार किंवा सागर-सहल करीत
असतांना दिसत नाहीं, तर घोड्यावर बसून दौडत जातांना दिसते. या
अवस्थेचा अनुभव कोणा हि सामान्य कवीला मिळणे सर्वथा अशक्य आहे.
पुढील वर्णन पहा:-

'' निद्रा लागे दृष्टि पडलें स्वप्न मोदृकयी ।

उजेड अंधारांत दिसावा तैसें मज होई ।।

प्रकाश पडला तिमिरहि राहे तेजाभोंवति तें ।

नयना दिसली सरिव मन्सगें अश्वावरि फिरते ।।
सर्व दिले मैदान मोकळे झाडी तुरळक ती ।

उंच सखल तो प्रदेश दिसला दोघे तीं फिरती ।।

सखे मला तूं सत्यासमची स्वप्रीतहि दिसशी ।

मीही दिसलों माझ्या नयना विस्मय हो मजशी ।।

अश्वावरती मनोहारि तव मूर्ति दिले नयना ।

प्रमोदाची स्वमहि टिकते जन्मभरी कां ना ।।

रिकिबीमध्यें पाय ठेविशी ताठ तया करित ।

रवोंन्ननि अडवा पदर घेतला लगाम हातांत ।।

फॉकौश घोडा मजसंगति तूं टापा वाजीत त्या ।

संगीतांतिल मधुर ताल जणु मोहि मना माझ्या ।।

हात खालिंवर होई ज्यामधिं लगाम तूं धारेशी ।

टापांच्या तालातें जणु तूं साथ करें धारेशी ।।

गाण्यामध्यें तालामध्ये भाषण जणु चाले ।

'प्रश्न विचारी, उत्तर मिळतें' सतत असें गमले ।।
कुरकुर घोडे करिती धरिती सूर अशा माना ।

सस्त्रये घेई मधुर गळ्यानें या समर्थी ताना ।।

६१



त्रिदल

पायांनाही ताण देखनी उठशी तूं बसशी ।

उत्तति अवनति चाले क्रम जो जगतीं दावीशी ।।

पवनासगें पदर साजणी खेळत तव होता ।

सुष्ट पवन तरि तुला रुचावा! न्याय जगी मोठा ।।

बदनावरती कुंतल येती दृष्टिरोध करिती ।

झटका मानेला देवोनी सांवरि सती ।।

गोड गोड तूं गमसी तेव्हां कच मागें जाती ।

कोण कोरल तव आज्ञाभंगा सांग सये जगतीं ।।
हे गौरांगी, केस भुरूभुरू सरके तव उडती ।

दक्षिण हस्ते सांवरिशी तरि पुन: पुन्हा सुटती ।।

बंधन त्याचें करिशि कसें जे मुक्त निसर्गीने ।

स्वता बंधनीं पहुनी हेवा कोरेशी कां सुमने ।।
फेट्याचा मम शुध पदर हा हवेमधे उडतो ।

वाटे हंसचि नील सरोवरिं पोहत जाई तो ।।

खालीं वरती वाजी जाती वेगानें अमुले ।

जलधीलहरींमधुनी जातो आपण जणु गमले ।।

गवतामधुनी झपझप जाती सळसळ ध्वनि होई ।

पाणी खळखळ वाहे वाटे अश्वाखाह्यनिही ।।

वाघूसगे नधपणानें हण बघ बागे हें ।

वधू नवोढा जशी पतीशीं अधोबद्दन राहे ।।
.घोडा मध्ये ठोकर खाता बिचकुनि किति जाशी ।

लगाम ओढिशि झणि कर्षीस मम सवेंचि चित्तासी ।।

चंचलनयने तुजसि निरखुनी हंसे जरासा मी ।

खोड्या रागे म्हणसी, '' नसतो पडलों की आम्ही '' ।। ''

अं जैं ८
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-हें सुखधाम म्हणजे मॉरिस मेटरलिंकचा नील शकुन' (स्!ण्सकां५ च होय. हा शकुन्त जसा जवळ हाताशी दिसून हातांत न याचा तसें च
(३ हि धाम जवळ जवळ आलें असें वाटून दूर दूर रहा-

' ५ आम्ही ऐसें क्रमीत मार्गी होतों किति तरिही ।

तरि न मिळाले निवांतस्थल ते दर दर राही ।।

- -अ ' ७
'भवानी' हा गझल स्वदेशप्रेमाच्या उदात्त स्फूर्तीचा दिव्य परिपाक

आहे. ती साक्षात् वीररसाची प्रतिमा आहे. तिच्या दर्शनाने कोणा हि
महाराष्ट्रीयाचे अंतःकरण आनंदाने भरून आल्यावांचून राहणार नाहीं.-

८' भवानी! मनि तुझी प्रतिमा संचली लोचनद्वारें ।
उमटती बोल हवयीचे मुरवावाटें पहा सारे ।।
महन्मांगल्य तुजमध्यें तुझें पावित्र्य गंगेचे ।
भवानी खडूगरूपानें शिवाला ओपिशी भासे ।।

तेज तव नेत्रचपलेचें शिवाच्या रवड्रिंग चमकीनी ।

मस्तकीं वरदहस्तानें येतसे शौर्य प्रस्कृरूनी

?ँ ७. ७
जाहली बाहि सर्वत्र, -तें मी' गाय हंबरली ।

ऐकुनी हांक मायेची शिवाची वृत्ति गहिवरली
मावळी घेउनी सेना करी थरकांप यवनीचा ।

महाराष्ट्रीय भ्रमीचा राजा जाहला साचा ।।

निघाले बर्थ ठायि तें मावळे सज होवोनी ।

दिले मोला स्वदेहांनीं स्वराज्या विकत घेवोनी
भवानीची कृपा वरती कमाईला कशी कमती ।

सुसुनी मावळे जाती कीर्तिशीं जोडिती नाती ।।

अं अं अं
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या गीतांत जें वैशिष्टय आहे ते हें कीं, शिवाजीमहाराजांनी ज्या
तोरणा किल्ल्यांत स्वराज्याचें प्रथम तोरण बांधले तो किंद्या आज थी
राजकवीच्या मालकीचा आहे आणि त्याबद्दल त्याचे ठिकाणी अत्यंत
आदरपूर्वक अभिमान वसत आहे:- 7

'' तोरणा जिंकिला प्रथम तोरणा बांधिलें तेथें ।

भाग्य हें केवढें मोठे गडाशी राहिं मम नातें ।।

अ २ ४वाहत्ये यवनरक्तौचे देशशोणांतुनी पाट ।

स्वराज्याच्या हवेलीचा सजविला तरी थाट ।।

जसा हा सिंह वनराजा 'शिव' असे हिंदुपदराजा ।

शिवाला अशिव नच खपलें खळीच्या ध्वंसिलें काजा ।। '

भवानीखडूगधारेने दिपविली यवन खळसेना ।

स्वधर्माची असे ढाल शिवाच्या पाठिशी धन्या ।।

गमे अवतार कृष्णाचा मावळे गोपबालें ही ।

कधीलयायवनसेनेला मर्दिलें पाहि दरिडोही ।।

'परित्राणाय साधूनौ' बोलली कृष्णजीवाचा ।

शिवाजी जन्म घेवोनी करी उद्धार राष्ट्राचा ।।

अं २ अ
असाही माळमुछखांत स्वराज्याचा घुमे नाद ।

मावळी तेज मावळलें खरे तरि तोच त्यांच्यांत ।।

मराठबीची सदा गाजे अशी देशांत मर्दुमकी ।

तयांची सर न कवणाला येतसे पाहि या लोकी ।।

कृ कृ २.
पुन्हा ज्यांनीं प्रत्यक्ष शिवसेवा केली आणि इतिहासांत नांव मिळविले

अशांच्या वंशी जन्माला येऊन शिवाच्या पदरजानें पुनीत झालेल्या
प्रदेशांतून नित्य फिरण्याचा लाभ ज्याला- मिळतआहे त्याचें भाग्य खरोखर
अपूर्व आहे यांत कसला च संदेह नाहीं-
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'८ शिवाच्या पदरजें झाले पुनित जे प्रांत तेथेंची ।

नित्य मी फिरत आहे परा सीमा सुभाग्याची ।।

तयाचा धन्य हो जन्म लाभली ज्यास शिवसेवा ।

५ तर्यांच्या वंशि येण्याचें लाभले भाग्य मज देवा ।।

'ध्यै २ २
देवते! तवत्प्रसावाने अवतरे भूवरी सांब ।

नाशुनी यवनअश्वरांना नमितसे नुजासे जगदंब ।।

तुझ्या तेजेंच चामुंडे! शिवाजीराज चमचमला ।

पाहूनी तेज दोघांचें 'सदाशिव' लीन पदिं झाला ।। ''
अं अ २काव्य ही रसधारा आहे. तिची योग्य माधुरी चाख्ययास खरा रसज्ञ

लागतो. नाहा तर अरसिकाच्या हातांत त्या वाक्सुधेचे धिंडवडे होतात.
तो तींतील अर्थाकडे पहात नाहीं तर शब्दांचा कीस काढतो, रसाकडे लक्ष

देत नाहीं तर अलंकाराची उठाठेव करतो. शास्त्र हें कलेच्या वृद्धीला
प्रतिबंधक होतां कामा नये. म्हणून पुष्कळ वेळां कवीला गण, मात्रा,
याति गुंडाळून बाजूला ठेवावे लागतात. निरस वाचक अचूक तेवढा च
यतिभंग पाहतो. तो कवीची कल्पना समजून घेण्याऐवजी उपमानोपमेया-
ची चिकित्सा करूं लागतो. कल्पना गूढ असते. ती शब्दांत उतरतांना
कित्येक वेळां ते शब्द लंगडे पडतात. पुन्हा ते शब्द गाण्याच्या तालसुरांत
बसवावे लागतात. म्हणून ज्याच्या ठिकाणी ताल आणि सूर यांचा अभाव
असतो अशा रुक्ष परीक्षकाकडे काव्य परीक्षणार्थ पाठविणे म्हणजे काव्या-
चा उपमर्द करणें होय. वास्तविकरीत्या कवीला आपल्या काव्यांत यति-
भंग झाला का गणभंग झाला हें स्वतःचें स्वतःला चांगले समजते. त्या-
करितां त्याला दुसऱ्या कोण सांगण्याची तादुरश जरुरी नसते. अर्थात्
वाचक कवीला यतिभंग झाला म्हणून सांगू लागला कीं, वाचकाच्या
ठिकाण रसभंग झाला म्हणून कवीने निःशंक समजावें. येथें च कवीला-
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'' अरसिकेषु कवित्वनिवेदनं
शिरसि मा लिख मा लिख मा लिख ''-असें कपाळाला त्रिवार हात लावून सांगण्याची पाळी येते.

काव्य अगोदर साहित्यशास्त्र माणून, भाषा अगोदर व्याकरणशास्त
मागून, नाट्य अगोदर रसशास्त्र मागून. कला ही निसर्गजात आहे. श८६
मानवकृत आहे. अशा शास्त्राचें काम कलेचे जीवन वाढविणे हें होय,
हनन करणें नव्हे. कवि हा निर्मायक आहे. तो जेव्हां शब्दध्वनि निर्माण

करील तेव्हां व्याकरणकार त्याचें व्याकरण बनवील आणि साहित्यकार
त्यांतील अलंकार ठरवील. यावरून 'निरकुशा: कवय' म्हणून कवि जे
आपणास निरंकुश मानतात तें यथायोग्य ठरतें. साहित्यशास्त्रकाराला
उपमानोपमये स्पष्ट दिसल्यावांचून उपमेची कल्पना करतां येत नाहीं; पण
कवीचें सामर्थ्य असें असतें कीं, तो त्या उपमानोपमेयांवांचून हि उपमा
बनवूशकतो! सारांश, कवीचा आशय यथार्थ समजण्यास कवि च
लागतो. तेथें 'येरागबाळाचे काम नसतें. जगन्नाथरायांनीं म्हटलें आहे-

'' अयं मे वाग्गुंफी विशदपदवैदग्धमध्रुर:
स्फुरदूबधो वंध्यः पशुद्दउदि कृतार्थ: कविहादे ।

कटाक्षो वामाझ्या दरदलितनेत्रान्तकलित:
कुमारे निसार सट्टे किमपि खून: सुरवयति ।। ''

हा माझा काव्यप्रबंध, जो विशद पदांच्या रचनाचातुर्यानें अति मधुर
बनला आहे आणि ज्यातील रस मनाला चमत्कार देणारा आहे, तो पशूच्या
म्हणजे अरसिकाच्या हव्यांत निष्कल होईल; पण कवीच्या म्हणजे
रसिकाच्या हड्यांत सफलता पावेल. कसा १ तर वामाक्षीचा किंचित
आकुंचित केलेल्या डोळ्याच्या कोंपऱ्यातुनू कलेला कटाक्ष हा जसा
कुमाराचे ठिकाणीं निस्तार होऊन तरुणाला अतिशयेंकरून सुखप्रद होतो.

कवीचें शांततेचे हास्य' किती धवल आहे तें समक्ष पाहिल्यावाचन
त्याची यथार्थ कल्पना होणार नाहीं.-



'' अहा! अशी या शप्रांत काळी स्वर्देवी गमली ।

मंद मंद सोपान उतरूनी सूवरतीं आली ।।

स्वगंगेची पवित्रता ती वदनावरि साची ।

हिमजलधवला कांति भासली शांत पौर्णिमेची ।।

दिसली गंभीरता उदधिची गंगेसम दृष्टी ।

कर्पुरगौरा कर्पुरवसना कीर हर्षित सृष्टी ।।

स्कंधावरुनी वाहत येई श्वेत पदर खालीं ।

वाटे मागीरथीधोत हा सुटला अवनितलीं ।।

गौरांगेचें शुध वसन हें देखुनिर्या वाटे ।

अगकांति कीं वसन खरोखर? संशय मनिं दाटे
पवन चोरुनी लतिकांमधुनी येई थबकून ।

मांडीवरच्या बसना उडवी सांवरि तरि ती न ।।

अर्कावरुनी धवलांगेचें वसन दर झालें ।

तरी न उमजे शशिप्रकाशीं काय तिथें घडले ।।
साम्यदर्शनें शशिसी दिसते सख्य तिचें म्हणूनी ।

नभात पाहत उतरे खालीं क्षीणपुण्य रमणी ।।

सकल जगांतिल सौंदर्याचा रस ईशे ग्रथिला ।

मूस ओतिली स्मरपुतळीची पावन करण्याला ।।

विगलितवसना कस विखुरले मुखचंद्रावरती ।

तारुण्याच्या बागेमध्ये शिरली बट सती ।।

मुजुनि झुजुनि बाल्यापासुनि तिजला जिंकियलें ।

यौवनारमुनें हत्सिहासनिं राज्य स्थापियले ।।
पुष्पे फुलीं यौवनकलिका विकसित मग होई ।

प्रेमाचीही शिंपणि होतां टवटवि त्या येई ।।

कालान्तरिता दुःखस्मृति जशि आताही व्हावी ।

बसनान्तरिता यीवनशोभा तरिही ठोकावी ।।
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एकान्तस्थलिं कौमुदींत ह्या वसतरमणाची ।

भाव हवयिचा व्यक्त होतसे शिथिलितवसनेचा ।।

वाऱ्याची मध झुळुक येतसे वेळी थरथरती ।

पदरामध्यें खळबळ उडनी स्पष्ट भाव होती ।।

तवा अंचळामध्यें उठती लाटा सुखभरिता ।

मानससारस चलित होतसे कामवात सुटता ।।

कृत्रिमतेची लाज कशाला पदर दूर झाला ।

शशीखालती धवल पयोधर दिसले नयनाला ।।

ळ अ अं
डूब चांदणें शिळाखंड ते फेनासम धवल ।

गारांगा ही सदलिताभरणा दृष्टि बुळे लोळ ।। ''
शांततेच्या हास्याच्या अगदीं उलट 'ससारसागरा'तीळ वेदांती रड

आहे. येथें पलैथडीस जाण्याची आस आहे. प्रस्तुत कवि अद्याप बाल
आहे. तो आतां नुकताच कोठे तारुण्याच्या क्षितिजावर येत आहे.
त्याची दृष्टि मध्यान्हाच्या तळपणाऱ्या दैदीप्यमान सूर्याकडे पाहिजे. अशा
वेळीं त्यानें वार्धक्यांतील रडक्या वेदान्ताच्या नादीं लागणे योग्य नाहीं.

येथवर कवि आणि कवयित्री यांच्या निरनिराळ्या भावगीतांचें निरी-
क्षण झालें. याशिवाय आणखी कांहीं किरकोळ गीते आहेत. विशेषतः
कवयित्रीचे जे अभंग आहेत ते जुन्या वारकरीअमंगकारांच्यातोडींचेआहेत
असें म्हटल्यावांचून रहावत नाहीं. नमुन्याकरितां पुढील अभंग पहा:-
'' अंतरींची खण सांग बारे आती । अनाथाच्या नाथा पांडुरंगा ।।

स्वरूपसुंदरा भुलले मी आतां । चरर्णावरी माथा पांडुरंगा ।।

भवडोहीं पाही बुडलें भी आतां । तारी जगजाथा पांडुरंगा ।।

आतां मी शरण कोणाला रे जाऊं । नको अंत पाहूं पांडुरंगा ।।

अंतरींचे ध्यान स्वरूपी लागलें । देहभान गेलें पांडुरंगा ।।

नेत्र झांकीयले चित्त शांत झालें । अंतरीं पाहिले पांडुरंगा ।।

नको मज देवा वैकुंठीचा वास । लागो तव ध्यास पांडुरंगा ।।
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कुमगिरांसंच

-प्रेमभरे षाही मजकडे आतां । स्वामी तूच त्राता पौडरंगा ।।. -. ए

५ नको ठेवू आतां तव कर कटी । देह प्रेमभेटी पांडुरंगा ।।'खेड विसर्जन चरणांवरी आता । पदी ठेवी माथा पांडरगा ।

सब नाम गाती काया ही शिणली । समाधि लागली पांडुरंगा ।। ''
कवींचा मत्सर सुप्रसिद्ध आहे. तो सवतीमत्सर च होय. कारण कवि

हा पुत्रवती स्त्रीप्रमाणें आहे. त्याचें काव्य हें त्याचें प्रेमापत्य असतें.
अर्थात् तें त्याला सर्वोत्तम वाटतें. म्हणून खरा जो कवि आहे तो आपलें
च काव्य आपण पुनःपुन्हा वाचील, गाईल व त्यांत रममाण होईल; पण
दुसऱ्याच्या काव्याकडे ढुंकून पाहणार नाहीं. हा त्याचा स्वभाव च आहे. सर्व

च कलावंतांचा हा स्वभाव आहे. म्हणून खरे कलावंत एकत्र जमत नाहींत
व 'विचारविनिमय' हि करीत नाहींत. ते एकेकटे स्वतंत्र राहतात व एकेकटे
अपरतंत्र वागतात. संघकवि संमेलने भरवितात. पण ही सैमेलनें सूतिकागृहा-
सारखी दिसतात. तेथे प्रत्येकजण आपलें दुःख विवळतो व आपलेंशेंबडेंलेबडें
अपत्य जाणायायेणाऱ्यापुढे करतौंयेथे जे परीक्षक वैद्य व औषध घालणा-
च्या दाया असतात त्या त्याच्या सौदर्याकडे पहात नाहींत, तर त्याच्या
आजाराची आणि रोगाची चौकशी करतात. अशा संमेलनांत उच्च

वृत्तींचा विकास होण्याऐवजी नीच वृत्तींचा फैलावा होतो, उडू कवि
बरोबरीच्याला मान देईल, पण त्याशीं मिळून जल्याचा प्रयत्न करणार
नाहीं. तो आपलें वैशिष्टय किंचितू हळू देणार नाहीं. प्रस्तुत त्रिदल उद्धां-
चे आहे. त्यांतील प्रत्येकजण आपापल्या ठायीं रंगलेला आहे. त्याला
दुसऱ्याने आपल्या कृतीत ढवळाढवळ केलेली मानवणार नाहीं. त्याची
आपल्या अपत्याच्या चांगुलपणाला त्रिभुवनांत ताडे नाहीं अशी ठाम समस्त
आहे आणि ती स्वाभाविक आहे.

उच्च काव्य ।स्वतःकरिता असतें. सर्व च उच्च कला स्वतःकरितां
असते. म्हणून त्याची बाजारांत किंमत करणें असमंजस ठरतें. तें
प्रेमाचे अपत्य असतें म्हणून वर सांगितले च आहे. अशा कलेवर
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-वादळ
दुसऱ्यांनी अभिप्राय तरी काय द्यावेत आणि तिचे परीक्षण तरी
कसें करावें १ निदान उद्धानें तरी आपली कला दुसऱ्याकडे अभि-
प्रायाकारती वा परीक्षणाकरितां पाठविणे अयोग्य आहे. त्याच्या अपत्या- '

वर त्यानें च भूषणालकार चढविले पाहिजेत. त्याची प्रस्तावना त्यानें व
केली पाहिजे. किंबहुना त्याला आपल्या काव्यकृतीची प्रस्तावना करण्याचें
काम च काय हुं प्राची वृत्ति कस्तूरिकामृगाप्रमाणे पाहिजे. हा मृग जो
आपल्या ठिकाणीं गंधसंचय करतो तो स्वतःच्या प्रणयाकरितां होय. मग
मानवाने पाहिजे तर तो लुटून आपल्या प्रणयकेलींत उपयोजावा. त्याची
त्या मृगाला काय पर्वा आहे १ पुन्हा एका संस्कृत कवीने म्हटलें आहे:-'' वाणी ममैव सरसा यदि रंजयित्री

न प्रार्थये रसविदामवधानदानसू ।

सायंतनीष्ठ मकरंदवतीधु तुंगा:
किं मलिकास परयंत्रणमारभते १ । । ''

माझी वाणी च जर सरस व रंजन करणारी आहे, तर रसिकांस अवधान
देण्याविषयी मला प्रार्थना करण्याचें कारण नाहीं. पहा कीं, सायंकाळी
प्रफुछित झालेल्या ज्या मकरदयुक्त मल्लिका त्या अमरांना आपल्या ठायीं
सक्त होण्याकरितां कांहीं निराळी खटपट करतात काय १-असो. आतां शेवटीं एक च गोष्ट सांगावयाची ती ही कीं, आमचा
काव्याचा व्यासंग आज जवळ जवळ पंचवीस वर्षे सुटला होता. या
काळांतील कोणा हि आधुनिकाचे काव्य आम्ही पाहिले नाहीं व वाचले हि
नाहीं. आम्हांला आमच्या कार्यात काव्याकडे दृष्टि देण्यास मुळीं च वेळ
नव्हता. नाहीं म्हणावयास या काळांत आम्हीं वेदांचे काव्य अनेकवार
वाचले, पण तें निराळ्या दृष्टीने, काव्याच्या दृष्टीने नव्हे. अर्थात् या
त्रिदलनिरीक्षणाच्या प्रसंगामुळे पुनरपि आम्हांस जो कविताचूधूच्या दर्शना-
चा लाभ घडला त्याबद्दल सदर कवित्रयाचे आभार माळून हं मर्यादेबाहेर
वाढले निरीक्षण येथें च पुरे करतो
अग्निहोत्रमंदिर, पुणे, सोमवार, शंकर रामचंद्र राजवाडे,वैशाख वद्य ११, शके. ८५१. आहिताग्नि.



त्रिदल-समीक्षा
५ त्रिवर्ग श्रीमंतांच्या उत्कृष्ट कविता मधून मधून माझ्या वाचनांत येऊन
त्यांच्या श्रेष्ठत्वाबद्दल मला सादर आनंद झाला आहे. .... .. .आधु-
निक मराठी कवितेला नवीन प्रकारचे वळण लागत आहे, त्यांतया कविता
बरेंच उद्धव स्थान पटकावतील यांत शंका नाहीं,

मा. वि. किवे. ( इंदूर.)

२ अ जैं
एकाच घरच्या निकट नात्याच्या समवयस्क वधुभगिनीसमान मुला-

मुलींनी आपल्या कविता एकत्र गुंफून त्यांचें हें जें ८' त्रिदल '' बनविले
त्याची कल्पना हृदयंगम वाटते. प्रत्येकाची काव्यबुद्धि स्वतंत्र असली तरी
तिहीच्या मेळाने त्यांना विशेष घस्तुती प्रेमळपणा आला आहे. सतारी-
वरील एक तार छेडली जात असतां इतर तर्फेच्या तारा सहज अनुरणन
करून तिला तिच्या सुरेलपणांत मदत करतात, त्याप्रमाणें या पुस्तकांतील
आपणापकी कोणाही एकाची कविता वाचीत असतां इतर दोघांच्या
कविताही सुखेपणाची साथ आतून कम्याला सिद्ध आहेत असा गोड.
आभास पुखाक वाचीत असतां मनावर राहतो.

न. चिं. केळकर:
अ ०आपल्या पुस्तकांतील कविता सुबोध, सुसंस्कृत आणि सुविचारपरिप्तुत-

अशा आहेत. कवितांच्या चाली गोड, जुन्या व बहुतेक नेहमीच्या
प्रचारांतील असल्यामुळें व विशेष प्रसंगीं कांहीं पद्यांचे नोटेशनही शेवटीं
दिले असल्यामुळें त्या म्हणतांना अडचण भासत नाहीं. तसेंच यांतील
बहुतेक पद्ये लहान लहानअसून तीं चटकदार असल्यामुळें सहसा कंटाळवाणे.
पणा कोठेच उत्पन्न होत नाहीं. या कविता नवीन धर्तीच्या आहेत; तरी-
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त्रिदल

पण नवीन कवितांतील दोष त्यांत येऊ न देण्याची खबरदारी घेण्यांत आली
आहे, ही समाधानाची गोष्ट आहे. कवितांतील भाषा भारदस्त असून
संस्कृतांतीलच बहुतेक शब्द घेतले असले तरी ते सुलभ आणि नेहमीच्या,
व्यवहारातीलच असल्यामुळे सुगमत्व आणि प्रौढत्व हे दोन्हीही गुण यात्रा
एकत्र अनुभवावयाला सांपडतात. उपमा, रूपक, दृष्टांत वगैरे अलंकारांची
योग्य ठिकाणीं केलेली योजना या कवितांतून सौंदर्य उत्पन्न कल्याच्या
कामीं पुष्कळ यशस्वी झालेली आहे. त्याचप्रमाणें या पुस्तकांतील कविता-
च्या विषयांमध्यें जी विविधता दिसून येते, तीही वर्णनीय आहे. पथमारंभीचें
श्रीमंत स. र. पंतसचिव यांनीं कले शारदेचें स्तवन हें या काव्यग्रंथाच्या
मंगलाचरणाच्या स्थानीच असल्यामुळें श्रीशारदादेवीचा तत्त्वय प्रसाद या
पुस्तकामध्ये आमूलाग्र सर्वत्र पसरलेला दिसत असला, तर त्यांत कांहीं
आश्चर्य नसून ती गोष्ट उचित अशीचआहे. त्याचप्रमाणें कवित्रितयविरचित
हें 'त्रिदल' शेवटीं श्री० शांताबाई हेबळीकर यानी 'अपी त्रिदल तुज परशो
शंकरा' या शब्दांनीं श्रीशंकरचरणीं जें समर्पण केलें आहे, त्यांतील मार्मिक-
पणा आणि यथायोग्यपणा कोणाच्याही लक्षांत येण्यासारखा आहे. शारदा
आणि शंकर या आदि आणि अती पूजिलेल्या देवतांच्या नंतर वाचकाचे
लक्ष साहजिकपणेच या पुस्तकांतील पौराणिक क्यापुरुषांकडे वळते. त्यांपैकीं
सीतालक्ष्मणसंवाद हें पंतसचिवांचें मधुर काव्य रामायणांतील सीता-परि-
त्यागाच्या प्रसंगाला अनुलक्षून आहे; परंतु रामायणकथेला अनुलद्धन जरी
हे एकच पद्य असलें, तरी राधा आणि कृष्ण यांच्या प्रेमाचे, विरहाचे वगैरे
उल्लेख कृणाचें गाणे', 'राधचै वेड', 'वेणुनाद', 'बांसरी', 'विरही राधचै
उद्रार', 'राधा', चुकले वासरू', 'श्रीकृत्:णस्तव' इत्यादि अनके पद्यांतून
आढळ्यात. त्याचप्रमाणें श्री. शांताबाई हेबळीकर यांचा 'चिलया बाळ'
व श्री- पंतसचिव यांचा अभिमन्यू ही दोन्हीही पौराणिक गाणी फार प्रेमळ

आणि करुणरसपूर्ण झालेलीं आहेत. या पुस्तकांतल्यासारखे अर्वाचीन कवि
कविता करावयास बसले, म्हणजे त्यांमध्यें काव्य, 'काव्यस्फूति',
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समीक्षा
'स्फूर्तिदवेतसे ', वगैरेसारKया विषयांवर त्यांचे कांहींतरी उद्धार निघणे अगदीं
स्वाभाविकच असतें. व त्या दृष्टीनें पाहिले असतां या विषयांवरील
या कवितांतील प्रस्तुत कवीचे उद्गार मननीय आणि मनोवेधक असेच
आहेत. त्याचप्रमाणे खष्टीतील चमत्कार हे कवीच्या प्रतिभळो स्फूर्ति

देण्याला मुख्यत्वेकरून साधनीभूत असल्याकरणनं कोणत्याही। कवीच्या
काव्यामध्यें अशा सष्टिविषयक चमत्कारांचीं विस्तृत वर्णने येणे अगदीं
स्वाभाविक आहे. व याचे प्रत्यंतर प्रस्तुत पुस्तकांतील 'उष:काल ', 'कुसुम',
'चंद्रकोर ', भागीरथी, ८यमुना ', 'वसंतरमणी ', वनविहार', 'आन्नमंजरी ',
'लतिका ', 'कलिका ' वगैरे अनेक लघुकाव्यांमधून फार समाधानकारक
रीतीनें दृष्टोत्पत्तीस येतें. याशिवाय प्रेम व इतर मनोविकार 'प्रमोक्ये ',
प्रणयपत्रिका ', ८प्रेमाची ताटातूट ', 'विधवेचें स्वप्र ', 'संक्रमण ', 'वचिता',
इत्यादि पद्यांतून फार सरस रीतीनें वर्णिलेले पहवयाला सांपडतात. त्याच-
प्रमाणें श्रीज्ञानेश्वर महाराजांच्या संबंधीचा पूज्य भक्तिभाव श्री ० शांताबाई
हेवळीकर यांच्या ज्ञानेश्वरांवरील फटक्यामध्यें पूर्ण रीतीनें प्रतिबिंबित
झालेला आहे. श्रीमंत पंतसचिव यांची 'व (ल्य' आणि 'वाढदिवस ',
संसाराटवी ' आणि ८संसारसागर ' ही काव्ये तर फारच मनोवेधक आणि
उद्‌वोधक स्वरूपाची आहेत. पण या सगळ्यांपेक्षां त्यांनीं शिवाजीमहाराजां-
च्या भवनी तरवारील । उद्देक्त रचिललो गझल एक ऐतिहासिक लघुकाव्य
या दृष्टीने फारच स्फूर्तिदायक आहे. या काव्यातील कांहीं पंक्ति नम्हुया-
करितां पुढें दिल्या आहेत:-'तोरण १ ' जिंकिला प्रथम, तरेका बांरधले तेथे; ।

भपय हें केवढे मोठे गडाशीं राहि मम नातें! । ।

७ अ अं
'शिवांच्या पदरजें झाले पुनित जे प्रा- तेथेंची
नित्य मी फिरतसे, आहे परा सीमा सुभाग्याची ।

७३
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तयाचा धन्य हो जन्म लाभली ज्यास शिवसेवा ।

तर्यांच्या वांश येण्या लाभ भाग्य मज देवा! । ।

या वर जुईत केलेल्या सहा ओळींमध्ये श्रीमंतांनी जे' विचार व्यक्त

तले आहेत, ते पाहून त्यांच्याबद्दल कोणालाही आनंद, आदर आणि
अभिमान वाटल्यावांचून राहणार नाहीं. 'माझा त्या किल्ल्याशीं संबंध
आहे', 'मी त्या प्रांतांत फिरत असतो ', 'मला त्या वंशांत जन्मण्याचें
भाग्य लाभले आहे ', इतकी पूर्वसूति, इतका स्वदेशाभिमान, इतकें मातृ
प्रेम, इतकी स्वदेशभक्ति आणि इतकी पूर्व इतिहासाची सद्यःकालीन जागरू-
कता राजकुलोत्यन्न तरुण मंडळींमध्यें असल्यावर मग आपल्या भावी
उन्नतीविषयीं आशा बाळगण्याला आपणांला पुष्कळच जागा आहे, यांत
शंका नाहीं. या एकंदर काव्यग्रंथामध्यें लहानमोठी मिळून सुमारें ७७
काव्ये असून त्यांपैकीं श्री ० गिरजाबाई विंचूरकर याची १८ आणि श्री ०

शांताबाई याची १७ आहेत, आणि बाकी उरलेली ४२ कळ्ये श्रीमंत
युवराज, स. र. पंतसचिव, यांनी रचिलेली आहेत. या पद्यरचनेच्या
संख्येच्या मानानेही श्रीमंतांची काव्यरचनेर्तील प्रगति प्रशंसनीय आहे.
भोरच्या युवराजांच्या ठिकाणी जन्मतःच हा जो श्री आणि सरस्वती
यांचा शुभकारक समागम झालेला आहे, तो पाहून कोणालाही समाधान
वाटल्यावाचून राहणार नाहीं. पूर्वीच्या संस्कृतवाउरमयाच्या इतिहासामध्ये
शौर्य आणि काव्य, राजलक्ष्मी आणि कवितासुंदरी, या दोन्हीही बाबतीं-
मध्ये अप्रतिहत प्रभुत्व संपादन केलेल्या हर्षभोजादिक राजाची उदाहरणे
पुष्कळ सांपडत असत; पण अलीकडेच तीं आपल्या दुर्देवाने दुर्मिळ झालेलीं
आहेत. अशा स्थितींत श्रीमंत युवराजांच्यासारखे काव्यकर्ते आणि राज्य.
कर्ते जर आपलेया महाराहभाल । लाभले, तर आपल्या भावी प्रसादाचे हें
पूर्वचिन्हच आहे, असें मानण्यास कोणतीही हरकत नाहीं.

ऽ५.ई, शि राजपे.

२ ७ २.



श्रीमती गिरिजावाईसाहवे विंचूरकर, श्रीमती शांताबार्स्त्यम्८व श्रीमंत युवराज भाऊसाहेब पंतसचिव या तीन कवींनी केलेल्या मराठी
कविता, 'त्रिदल' या काव्यमय नांवानें प्रसिद्ध हाते असलेल्या पुस्तकांत,

एामीं वाचल्या. तिघाही कवींची प्रतिभा उडज्जल असून त्यांची कृति आनंद
देणारी आहे. तिघांच्या काव्यविषयांत, मुख्यतः सृष्टीतील सुंदर अयें आणि.
शुद्ध प्रेम आल्याने त्यांची कृति सहजरमणीय झाली आहे. तिघांचीही
शब्दयोजना अशा काव्यास साजेल अशीच मधुर आहे. त्याचप्रमाणें
शेवटीं शांतिरसाच्या कित्येक सुविचारपरिखुत कविता आहेत. सारांश,
या कविता आधुनिक काव्यांत चांगल्याच वाचनीय ठरतील; उदाहरणार्थ,
गिरिजाबाईसाहबे यांची 'विश्वमोहिनी' ही कविता-शांताबाईसाहेब यांची
'तुझी कृपा म्हणजेच सुख' ही कविता किंवा श्रीमंत युवराज भाऊसाहेब
यांची 'सुखधाम' ही कविता सर्व दृष्टीनी अत्यंत मनोहर आहे यांत शंका नाहीं.

तिघांची काव्यरचना उत्तरोत्तर अधिकच हृदयंगम होईल असे नि:-
संशय वाटतें. म्हणून तिघांनीही काव्य करण्याचा व्यासंग चालू ठेवावा
अशी त्यांस प्रेमाची सूचना आहे.

द.? चिंतामण विनायक वैद्य.

अ ७ जैं
समवयस्क व समानाभिरुचीच्या राजकुलीन आताच्या परस्पर स्नेहाचे

शाश्वत चिन्ह या दृष्टीने ८' त्रिदल '' या पुस्तकाचे विशेष महत्त्व आहे;
परंतु अत्यंत होतकरू कवींचा प्रथम प्रयत्न या दृष्टीनेही तें रसिकाचे रंजन
केल्यावांचून रहाणार नाहीं. या पुस्तकांतील कवितांवरून कवींचा आधुनिक
काव्याशी मार्मिक परिचय असलेला दिसून येतो. त्याचा त्यांनीं काव्य-
रचनेच्या कामी कुशलतेने उपयोग केला आहे. श्री ० शांताबाई हेवळीकर
यांच्या कवितेत साधेपणा व सरळपणा अणि श्री ० गिरिजाबाई विंचुरकर
यांच्या कवितेत उपमा-उत्यक्षोदि अलंकारांचें प्राचुर्य दिसून येतें. श्रीमंत



६. पंतसचिव यांच्या कक्केत या गुणांच्या जोडीस भावना व

शब्दचित्रे वठविण्याचें चातुर्य दृग्गोचर होते त्या कामास आवश्यक असा
विपुल शब्दसंग्रहही त्यांच्यापाशी आहे. अशुद्ध प्रयोग, क्रमभंग, विसगति
अनौचित्य इत्यादि दोष नसते तर या पुस्तकांतील कविता विशेष उठाव-
दार झाली असती. कवितांतील कांहीं पंक्ति गाळल्या असत्या तरी अयोग्य
झालें नसतें. हिऱ्यास पैलू पाडतांना त्याच्या गुरुत्वाची हानि झाली तरी
तेजाची वृद्धीच होते. हे लक्षांत ठेवून कविकवयिली आपल्या कवितेस
अधिक व्यवस्थित वळण लावून कवितेवर परिश्रमपूर्वक व्यासंग चाळू
ठेवतील तर त्यांची कविता आधुनिक काव्यवाडण्‌यात बरेंच वरचे स्थान
मिळवील अशी दृढ आशा वाटते.

शु २. ९२९ श्री. कृ. कोल्हटकर

अं अ अ.
या द' त्रिदल '' नामक पवित्र पुस्तकासबधे चार शब्द लिहिण्याचे भाग्य

मला लाभले, याप्रीत्यर्थ अंतःकरणपूर्वक आभार मानतो.
२. अजमासे शंभर नवीन कविता तीन कवींनी म्हणजे। ( १) श्रीमंत भाऊ-

साहे-युवराज ' पंतसचिव (२) श्री. मा. गिरिजावाई विंचुरकर आणि (३)
श्री ० मा. शांताबाई हेबळीकर यांनी प्रसंगोपात्त लिहिल्या, गाइल्या व गाऊन
दाखविल्या, त्यांचा संग्रह या पुस्तकांत आहे. हा असला मनोहर प्रसंग
अपूर्व हाये. खरेंच आहे! श्रीमंतीच्या ऐन तारुण्यांत असणाऱ्या या तीन
ऐतिहासिक सधलोपन महाभागांनीं सरस्वतीची आराधना तिला अत्यंत
प्रिय असणाऱ्या वीणाकाव्यांनीं करावी हा आमच्या हीच्या महाराष्ट्रांत
तरी अधुतपूर्व सुयोग हाये

३. 'प्रत्रीशारदास्तवना'ने मंगलाचरण करून '' शंकरा! प्रणति तुज
सुरेशा! '' या आणि सर्वत्र शांतता नांदो ऐक्यता येवो! आपपरताजावो!
झमे वृद्धिंगत होवो !' इत्यादि इत्यादि भरतवाक्यांच्या गोड आशीर्वादाने



समीक्षा

हा ग्रंथ समासकेला आहे. या संगीत ग्रंथांत जीं अनके कान्ये निविष्ट केली
आहते, अथवा या मदारमालेंत जी१ अनेक सुपुष्पे गुफिली आहेत, तीं सर्व
व्यक्तिश : स्वतंत्र विचाराची, स्वतंत्र भावनेची, स्वतंत्र स्फूर्तीची सुवासिक
सुमने आहते. अर्थात-या पुष्पमालेंतील प्रत्येक फुलाची जात, त्याचे वैशिष्ट्य,

५त्याचा सुगंध इत्यादिकांचा परामर्श घेणे माझ्या अधिकाराबाहेरचें कार्य

आहे. सामान्यत : सर्व पुस्तकभर दरवळणारा सुगध, प्रतिभेचा प्रकाश,
उपमा, उधक्षो, रूपक प्रभुरति अलंकारांची गर्दी पाहून चारुदत्ताच्या मैतेय
ब्राह्मणासारखे कांहीं जण भांबावून जातील, यांत कांहीं आश्चर्य नाहीं.
काचेला 'मणि ' म्हणण्याचा मोह अशाच भांवावलेल्यास पडतो, हेही सर्वथा
असत्य नव्हे.

४. परंतु मर्मज्ञ रसिक जो आहे तो 'शारदास्तवना 'तील गंभीर भावना,
उदात्त रमणीय कलपना यांस मान तुकवीलच. 'लोभ न मातृप्रेमीं बसतो '
हें बाल्यांतील पृथ्वीमोलाचे वाक्य 'प्रेम उद्भवते आणि बाल्य मावळते ' या
सर्वानुभूत पण अनुच्चारित सिद्धान्ताचा अवतार, रडपिणारे 'विधवेचे सुख-
स्वप्न ', लतिकाजे 'कलिका ', 'शांततेचे हास 'प्रभूति कित्येक प्रगल्भ संगीते
वर्डस्वर्थ-भवभूतीसारख्या महाकवींची आठवण करून देतात! बहुतेक
स्वनितकें ठीक आहेत. ८कवी बरळणें ' चमस्कृतिजनक आहे. सामान्यसा
वाटणारा 'पिंजऱ्यांतील पोपट ', अर्वाचीन कवील । रमविण(री 'कविता व
वनिता 'मधील छेकापन्हुति निंद्य खास नव्हत. 'चिलया 'गधील वत्सलता,
आणि अभिमन्यू?तील वीररसार्द्र कारुण्य अभिनंद्य आहे. उठावदार 'भवानी ',
मनोमोहक विश्वमोहिनी ', प्रतिभासंपन्न त्निस-सुंदरी ', हृदयस्पर्शी 'तुझी
आस ' उद्दाम भक्तीचा आधार असणारा ८श्रीकृ।ग्रास्तव ', विवके-भक्तियुत
'गुरु-गुज ', गुरुसंबंध तादाल्यावस्थेतही असतो हें स्पष्ट करणारे ज्ञानेचर-
काव्य ' ही सर्व काव्ये मनोरंजक असूनही उद्‌बोधक होत. 'शंकरा!
प्रणति तुज सुरेशा!' ही सुमंगल आरती या बहुविधसुंदर ८त्रिदला 'ची परि-
पतूे करते हें नीटच आहे.



त्रिदल

५. प्रथम-प्रयत्न या दृष्टीने पाहता 'आरंभ खासा झाला' असें कोणीही
रसिक म्हणेल. कित्येक काव्यांतून तारुण्यास साजणारी धिटाई, प्रसादाची
टंचाई, दुष्ट शब्दप्रयोग, रसहारक झिलष्टता दिसतात; पण हे दोष अनु-
अवाच्या अभ्यासाच्या गुटिकांनीं सहज नाहींसे होतील हें निःसंशय होय.
मुद्रणदोष मात्र भरपूर आहेत.

६. असो. श्रीरामचंद्र, श्रीशंकर, श्रीअंबादेवी या तिन्ही कवींस अखंड
साह्य देवाते आणि या कवींकरवीं महाराष्ट्रांत निलोंभ सत्कर्माचें, प्रेमळ
भक्तीचे, ओजस्वी ललितकलेचे आणि .विमोचक ज्ञान-विज्ञानाचें सुपीक
येवो अशी उमेद बाळगून हे चार शब्द येथें संपवितो.

चिं. गं. भातू

१. तीन कवींच्या निवडक काव्यांच्या प्रस्तुत संग्रहास -त्रिदल हे नांव
देण्यांत कवित्व आहे व मार्मिकता आहे. भोर संस्थानचे युवराज श्रीमंत
स. र. पंतसचिव ऊर्फ भाऊसाहेब, त्यांच्या मामी श्री. शिरिजावाई विंचुर-
कर व मावशी श्री ० शांताबाई हेबळीकर या निकटसंबंधि कवींच्या काव्या-
चा हा संग्रह आहे. एकाच सरोवरांत वाढलेल्या एका दांड्याला हें
त्रिदल आले आहे. पंतसचिव, विंचूरकर व हेबळीकर हीं घराणीं
म्हटली तर तीन आहेत, जरा मूळाकडे लक्ष दिलें तर त्यांत एकत्वही
आहे. तीन असून एक, एक असून तीन. ही तीनही महाराष्ट्रीय घराणीं
अव्वल दर्जाची असून दोनशें वर्षांपूर्वी महाराष्ट्राच्या राजसत्तेच्या विस्तारा-
स कारण झाली आहेत व आपल्या शौर्यादि गुणानी महाराष्ट्राच्या इति-
हासांत अजरामर होऊन राहिली आहेत. विवाहरडजूंनी तीं अनेकवार
एकमेकांशी निगडित झाली आहेत. अशा नामांकित घराण्यांतले प्रस्तुत
कवित्रय आहे. सामान्यतः श्री आणि सरस्वती यांचा विरोध असतो; पण
येथें त्या दोन्ही बहिणीप्रमाणें एकत्र नांदत आहेत! मन्मटानें सांगितले.
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ल्या काव्यरचनेच्या हेतूपैकी यशोलाभ व काव्यरचनाकाली होणारा काव्या-
नंद या दोन हेतूचाच कोणी झाला तरी त्या कवींवर आरोप करील.
दोन्ही हेतु उच्चच आहेत, तथापि या त्रिदलाचा सुवास घेतांना त्याच्या
मुळाशी काव्यानंदाशिवाय दुसरा कोणताच हेतु नसावा असें वाटतें.
राजघराण्यांत जन्मून विद्याप्रीति व काव्यनिर्मिति यांत आनंद मानणारे
महादजी शिंदे, उदाजीराव पवार, बापूसाहेब कुरूंद वाडकर असे हाताच्या
बोटांवर मोजण्याइतके जे थोडे पुरुष महाराष्ट्रांत होऊन गेले
भाऊसाहेब पंतसचिव ( हे डेक्कन कॉलेजांत बी. एच्या परीक्षेचा अभ्यास
करीत आहेत.) यांनी बालक्यांतच प्रवेश केला ही आनंदाची गोष्ट आहे.
त्यांच्या सुंदर काव्यांवरून त्यांच्या भविष्यकालीन विद्याव्यासंगाची व ग्रंथ-
निर्मितीची मोठीच उमेद वाटते. ती श्रीरामप्रभु पूर्ण करोत अशी त्यांचे
चरणी प्रार्थना आहे.

२. ह्या त्रिदलाचे सूक्ष्म निरीक्षण करावयास मला पुरेसा वेळ मिळाला
नाहीं. तथापि त्याच्या सर्व पाकथ्यांवरून एकवार नजर कली आहे. दांडा
एक पण दले भिन्न असें याचे स्थूल वर्णन वर केलें आहे, सूक्षमातही हेंच
खरें आहे. कुलीनत्वाचा धागा सर्वभर आहे, विचारांची एकरूपता आहे, पण
भिन्नपणही आहे. उदाहरणार्थ, भाऊसाहेबांचे भागीरथीचे वर्णन व गिरिजा
जाईचे यमुनेचे वर्णन परस्पर ताडून पहा. 'सुरम्य स्थळ हें अहा ' असा
पहिल्याचा आरंभ आहे. व 'सखे ग सुरम्य यमुना किती ' असा दुसऱ्याचा
आरंभ आहे. पहिल्यांत काशीक्षेत्राचें व्यापक दृष्टीने वर्णन आहे. ती पुरुषी,
दृष्टि दुसऱ्यात नाहीं; पण भाऊसाहेबाचे 'विरही राधचै उद्रार' यापेक्षा
गिरिजाबाईच्या 'राधा' काव्यांत स्त्रीस्वभावसुलभ कोमलता अधिक आहे.
गिरिजाबाई व शांताबाई यांच्या काव्यांत त्यांच्या आत्मचरित्रपर
गोष्टींचे ध्वनि आहेत, संसारसुख मावळल्याबद्दलचे त्यांचे चहार हृदयस्पर्शी
आहेत. ग्गुंफिले त्रिदळ काव्याचे, परि शंकर भूवरि नाहीं' शिवकांता 'लागे
चरणी' असे गिरिजाबाइर्चे उद्रार व त्यांचें 'स्वग्न'; तसेच शांतावाइर्चे
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-'विधवेचे स्वप्र ' व विशेषतः रम्य 'कलिका' या काव्यांत व्यक्त झालेले
चिरविरह-विषयक चहार हे सर्व करुणारसपूर्ण आहेत. 'शिव शिव देव१!
काय दाविलें १ भासच ना सगळा' हा सुखस्वप्रांतून जागृतींत आल्यावरचा
उद्रार हृदय पिळवटून टाकणाराआहे. गिरिजावाईची 'चवथीची चंद्रकोर ',
'कवींचें वेड ', 'प्रणयपत्रिका ', 'कृष्णाचे गाणे', 'कसरी', 'विश्वमोहिनी' म्हणजे
'मुरली' इ ० काव्यें मधुर आहेत. या शेवटच्या तीन काव्यांशी शांताबाईंची
८राधर्चै वेड ', 'वेणुनाद' ही काव्यें ताडून पहावीत गिरिजाबाईचे पदलालित्य
व कल्पनामाधुर्य जर अधिक मोहक आहे, तर शांताबाईंच्या विचारांची
प्रौढी, सरलता व परमार्थ-प्रवणता अधिक चित्ताकर्षक आहे. त्यांची 'मानस-
पूजा', 'गुरुगुज', 'अभंग' डु ० शेवटची शेवटची प्रकरणे परमार्थियांस मोहक
वाटतील. 'तुजकडेचि विभो मन धावते । सुख कशात मला नच वाटतें'
अशी त्यांची मनःस्थिति खरोखर झाली असावी असें त्यांच्या
काव्यांवरून वाटतें. 'गाणे म्हणजे सदा मिळवणे नित्यानंदात ' अशी
त्यांची बुरत्ति दिसते. 'वंचिता' व 'शेवटची प्रार्थना' गाडे आहेत.
भाऊसाहेबांच्या काव्याचा रंग याहून साहजिकच निराळा आहे.
त्यांच्या काव्यावर उदासीनतेची छाया पसरण्याचे कारण नाहीं
त्यांच्या काव्यांत तारुण्यसहज भूगाररसप्रीति साहजिक आहे व याला
समर्पक पदलालित्याची जोड मिळाल्याने व सष्टिसौंदर्याची त्यांना गोडी
असल्यानें 'वनविहार', ८सागरसहल ', मार्गावर?, 'सोडी मी तुज नाआतां'
खेमाचे बोल', 'लतिका ', 'सुखधाम' 'उषःकाल', 'वसतरमणा' इ ० काव्ये
खरोखरीच फार सरस वठलीं आहेत व तीं तरुणांच्या मनोतृत्ति उचंबळून
साडेण्यासाररवीं आहेत यांत संशय नाहीं. यांना सष्टिवर्णनाचो हातोटीही
फार नामी साधली आहे. मात्र एक सूचना करावीशी वाटते. अभिजात
वाङ्‌मयांत प्रेम पतिपत्नींचेंच वर्णिले असतें, 'मार्गावर ' या कवितेत 'युवक-
युवतीचे ' जे विचार प्रगट आहेत ते पतिपत्नींचे नसावेत असें' दिसते
इंग्रजी काव्यांतून किंवा रावबाजींच्या कारकीर्दीतल्या लावण्यांतून जी पति.
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पत्नी नाहींत किंवा ज्यांच्या प्रेमाचे पर्यवसान विवाहांत झालें नाहीं,
अशांच्या भूगारचेष्टाचे वर्णन केले कोठें कोठे आढळतें; पण हा प्रकार
प्रशस्त नाही. ह्या अनिष्ट वळणावर अर्वाचीन चांगल्या कवींनीं तरी
प्रेमाचा पूर वाहू देऊं नये. म्हणारविषयाशिवाय इतर विषयही यांना चांगले

साधतात असें 'चुकलेले वासरू', 'पिंक्तयातील पोपट, 'दैव', 'भवानी',
'बरळणे' इ. सुंदर काव्यांवरून उघड दिसते यांच्या ठिकाणी काव्यशक्ति
पांगल्या प्रकारची आहे व ती उत्तरोत्तर अधिक विकास पावेल अशी
आशा वाटते. माधुर्य. पदलालित्य, वर्णनशैली, सष्टिसौंदर्याभिरुचि हे गुण
यांच्या कवितेत आतांच चांगले विकास पावलेले आहेत. पुढें पुढें या
गुणांचा पूर्ण विकास होऊन मराठी वाङ्मयाला एक ललामभूत अभिनव
कवि लाभतील अशीं उमेद आहे.

नाशिक, लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर.
ता. ५१५२९.

७ २ ७
कवि भर्तृहरि म्हणतात, ८८ कोलाभः? -गुणिसंगमः '' आणि या उक्तीप्रमाणे

पाहता रा ० ठकार यांनी प्रकाशित केलेला '' त्रिदल '' संज्ञक काव्यसंग्रह हा
वाचकांस एक मोठा लाभच आहे. कारण येथें तीन गुणिजनांचा मनोज्ञ संगम
पहावयास मिळतो. यांतील तीनही लेखक विद्यावदात असून सर्वचेच
ठिकाणीं सदकिरुचि, प्रतिभा, शास्त्रपरिष्कार व भावनाभयूिष्ठता हे उच्च गुण
असलयाने अकाचा समाहर रसिकांस मनोहर वाटतो. आतां प्रत्येकचें
काव्यस्फूर्तीचे कारक मात्र पृथकू दिसते. आणि इतिहस पाहता काव्याचा
उगम हर्षात-वानदात त्याचप्रमाणे दु :खशोकांतही होतो. आद्यकवि वाल्मीकि
यांना क्रौंचवथचा धक्का बसताच त्यांचे सुखांतून ८छंदोमयी वाणी निलालू'
किंवा शोक : खोकत्वमागत : '-असें लिहिले आहे. म्हणजे महषींच्या काव्य-

स्फूर्तीला दु ख किंवा शके. हें आदिकरण झालें. उलटपक्षीं, भृगुवब्रींत,
पंचकोश उल्लंघून ८कामान्ती कामरूपी' झालेल । जीव हर्षप्रकर्षाच्या
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उमाळ्यांत ८' हा, बुद्धा. तुम्हा, बु ' 'ः-अहर खोककृतू, अहद ?लोककृतू ०
इत्याकारक साम गात सुटला. एतावता हर्ष व शोक हे उभयही काव्य-
कारक आहेत.

प्रस्तुत काव्यसंग्रहातही उभयहेतुजनित काव्याचे मासले आहेत. युव-
राजांचें यौवन व 'जीवकसातपादेषु, नवे दारपरिप्रहे' अशा प्रकारे कळम्
स्थिति असल्यानें त्यांची स्फूर्ति हर्षोद्धव आहे. व त्यांचे काव्यांत प्रायः

आनंद भरलेला असून आनंदसहचारी व युवजनसुलभ अशा आद्यरसानें
त्यांची कविता ओथंबलेली आहे. उलटपक्षी. शांताबाईसाहेब विरहव्यथित
असल्यानें त्यांच्या कवितेत दुःखशोकाची छाया पसरली आहे. शिरिजाबाईची
संमिश्र स्वरूपाची आहे. आणि हें सिद्ध करण्यास फारशी खटपट नको.
प्रत्यके विषयाचीं नावे वाचली तरी पुरे. उदाहमार्थ, युवराजांचे-'उषःकाल',
'वसंतरमणी ', 'वनविहार', 'रंगपंचमी' इ ० असले विषयखुशालचेंडूस्थितींतच
स्फुरणार! आणि 'राधचैं वेड', 'विधवेचे स्वग्न', 'वचिता', कालिका असले
विषय शांताबाईसारख्या शोकपरिताल्यालाच स्फुरणार. पहिल्या तीन
कथितांत बाईचा शोक पुटपाक प्रतीकास असला तरी कलिकेत तो प्रस्फुट

होऊन डवालामुखीसारखा उतूचालला आहे. त्याची करुणकहाणी दगडालाही
रडवील! दुःखमग्न बाईसाहेबास 'कलिकेत'ही स्वतःचें शोचनीय प्रतीक दिसते
अणि सुखी युवराजांना लतिकेत प्रियसखी दिसते व ते प्रीतिरसानें भरून
जातात. गिरिजाबाईसाहवाची स्थिति इतकी दुर्वह नसली तरीही ती त्यांचें
८स्वप्नांत बाहेर पडल्यावांचून राहिली नाहीं. अन्यत्रही त्यांच्या कृतीत
पतिप्रेमाला अंतरलेल्या इद्‌याची कुरकुर ध्वनित होते; मात्र ती अन्य-
विनोदसाधनानें ( अपत्य) मंदवेग झाली आहे आणि यामुळेंच अनुकूल
झुळूक येतांच अस्मानांत ओढ घेऊं पहाणाऱ्या बावडीप्रमाणे त्यांच्या पेशल
असून सहायशील मोहक कल्पनांशीं विहार कम्याचे साधतें. याप्रमणें
थरिस्थित्यनुरूप्र कृतीचे स्वरूपांत भेद असला तरी काव्यत्व-रसिकहदक-
-त्यादकस्व-सर्वत्र आहे आणि युवराजांचा वेगवान गगौघ, शांताबाईसल्लेदा-
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-चा मंथर यामुनौघ व : वहिनीसाहेबांचा मध्यवर्ती खारस्वतौघ असा हा
संगम र्तार्थराजाप्रमाणें दर्शनीय वाटतो.

युवराजांचा जाणा मर्दानी असल्यानें त्यांना आडपडदा, भाडभीड
खपत नाहीं. 'सोडी मी तुज ना आतां' या कवितेत, 'पुरवीन हेतु मम
मीनचा, मग पाहिन काय म्हणावे' असें त्यांचें बेमुरवत बोलणे आहे; पण
अशा रंगप्रसंगीं 'वैयात्य' हेंच भूषण आहे असें कोणता रसिक म्हणणार
नाहीं १ अन्यत्रही हीच उत्कटता दिसून येते. 'वेलींत सखी मज दिसे,
लागलें पिसे' अशी त्यांची निर्भिड कबुली आहे. स्कूर्तिदेवीस ते
म्हणतात, 'माझिया रोमरंधांत तुझेंचि संचरे प्रेम' आणि ही म्हणणें
तितकेच प्रामाणिक. कवितेचे 'तंद्रीने' त्यांना कापूही आलें; नव्हे त्यांचें
काव्यप्रेम तर 'सुकविता यद्यस्ति राडयेन किं' असलें निर्वाणीचे दिसते.
एकंदरींत युवराजांचा-आनंदी युवराजांचा-वृत्तिधर्मच असा बनला कीं,
कांहीं करणें तें सर्वात्मना करावयाचें. कवयित्रीद्वयाची उत्कटताही कमी
असेल असें आम्ही म्हणत नाहीं, तथापि निसर्गशालीनतेमुळें तिच प्रदर्शन

युवराजाइतकें अनावृतरूपाने त्यांस करवत नाहीं हें खास. शिवाय शोक
हा कर्षणधर्मी (-शोषच तो) व आनंद हा वृहणधमी असल्यानें शांताबाई-
साहेबांच्या कविता १७, वहिनीसाहेबांच्या १८ तर युवराजांच्या दोन्हीं-
च्या बेरजेहून १७ नीं अधिक असणें स्वभावानुरूपच आहे.

आतां युवराज जरी पूर्ववयानुरूप यौवनरंगांत दंग भासले किंवा असले
तथापि पूर्वानीचा सूर्य जसा प्राचीचे उत्संगावर खेळतांना दिसला तरी
त्याचे कर त्याच वेळीं अपरा दिकू-किंबहुना याम्योत्तरही व्यापून असतात
त्याचप्रमाणें युवराजांची दृष्टि चरम पुरुषार्थीपर्यंत पचली आहे. यामुळें
त्यांचे काव्यांत अन्यत्र देशभक्ति, ईशभक्ति, भक्ति, विरक्ति, परमधामप्रासि
इत्यादिकांविषयींही आस्थेचे उद्गार असून आद्यरसाप्रमाणच वीर, करुण,
शांतादिकांचेद्दी मासले आहेत. शांताबाईसाहेबांचेही तसेंच. दुःखाच्यात
इद्‌याने त्यांनीं करुणकहाणींत अधू गाळले तरी त्या अखंड अश्रुच गाळीव
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बसल्या नाहींत. कालिदास म्हणतो, 'दग्धभूमींत बीजप्ररोहक्षमता अधिकच
उत्पन्न हातै' त्याप्रमाणे त्यांच्या दुखवून हदूभूमीत भक्त. ज्ञान, विरक्तीचे
अंकुर फारच जोराने रूढ होकेन अखेर त्या हळहळ सोडून सइगुरु श्रीज्ञानेश्वर-

चरणी विश्रांतीत झालेल्या दिसतात. गिरिजावाईसाहेबांचे हदयास दमते
'कुसुम' पाहून भरते येतें, तर तिकडे त्या चिद्रसांत विरूनही जातात, अशी
त्यांची उभयान्वयी वृत्ति आहे.

संग्रहांतील एकूण कवितांची भाषा ललितपदाचित व शास्त्रपूत आहे.
युवराजांचे योजनेंत मात्र वीरोचित अशी रगडमही आढळते. पण अशीं
स्थळे फार थोडीच आहेत. शिवाय ही सर्व कविता परार्थ लिहिली नसून
स्ववृत्तिविलासरूपच असल्यानें असलया दोषांची फारशी क्षितीही वाळगण्याचें
कारण नाहीं.

या संग्रहांत अन्यत्र कचितच सापडणारी अशी एक मौज आहे.
ण्याची त्याची प्रतिभ १ व विषययोजना जरी स्वतंत्र आहे, तरी१ पण
परस्पर सत्रिकर्ष थोडातरी अहमहमिकेला कारण झालेला दिसतो. उदा ०
युवराजांची 'अगीरथी ' तर वहिनीस ाहेबची ८यमुना ', युवराजांचें
'बरळणे ' तर वहिनींचे 'मागणे ', युवराजांची ८विरही राधा ' तर
वहिनीसाहेबांची ८राधा आणि स्व प्र '. शाताबाईसाहवोंचे 'राधेचे वेड'
आणि 'विधवेचे लग्न ' युवराजांची लतिका ' शांताबाईसाहेबची ग्कलिका '
बाकी युवराजांना लतिकेंत प्रियसस्त्री( दिसते, तर शांताब?ईना कलिकेंत
स्वसम काली अबलाचे प्रतीक दिसते, हें खरें; पण तें कांहीं असले तरी
वाचकांना तुलनेचे कौतुक सापडते. शिवाय कल्पनाचित्र रंगविण्यांतच कवीची
कुशलता नसून वस्तुवर्णनांत तशीच आहे. उदा०, ८भगीरथी( ' युवरजांनीं
पाश्चात्य धर्तीचा कहि । स्वनितकेंही लिहिलतंें आहेत. तरी त्यांनीं दिलेल्या
खंडकाव्यांतील उतल्यावरून मागेपुढे एका महाकाव्य लिहिणेही त्यांना
अशक्य नाहीं असें वाटतें.
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असो. फावता हा त्रैवर्णी वाडगुंफ अनेक गुणांनीं विलोभनीयव संग्राह्य

झाला आहे.
शेवटीं एक गोष्ट बोलावीशी वाटते. माधवानुजांचे संग्रहाप्रमाणे प्रत्येक

कवितेची जन्मतारीख व प्रसंग दिला असता तर येथेही कवींच्या कल्पनेची
उत्पत्ति व परिणति कळण्यास एक मार्ग झाला असता व एक प्रकारची
करमणूकही झाली असती.

द महादेव हरि मोडक.

अ अं २
तत्रभवर्ता सचिवकुलावतसाना सदाशिवराययुवराजानां विविधविषय-

मनोहर: सरसरचनापरिछतखिदलसलक: काव्यखष्ठः समवालोकि । तदव-
खोकनप्रसुदितहदयने निवेद्यते यदत्रभाषागाम्भीर्य विषयसौरस्थ रचनाचातुर्य-
मित्येवमादयो गुणा: समुहुसन्ति । तथा शूब्दारादिवर्णनेपु कविसमया
अपि परिपालिताः । नचात्युक्त्या, क्लिष्टकल्पनया, अनुचितशब्दयाजेना-
दिभिर्वा सहदयत्द्धदयान्युद्वेजितानि । किंबहुना यथा यथा सूश्मेक्षिकयाय
त्रिदलखण्डः समवलोक्यते तथा तथा कृतपरिश्रमा एते महोदया निःसंशय
अहाराष्ट्रभाषायामभिजातकवयोभवेयुरिति सुढीयान्विश्वास: समुद्धवति ।

संभाव्यते च:-
मत्सांनिध्यमियं न जातु सहते श्रीतिथसुरद्विग्नया वारदेच्या निलय तथा-

विधमभूसंयाचितर पजभू: । पुत्रीलहेरसानुषत्त्ष्त्द्धदय: श्रीशारदासडगम:
श्रेय्या यत्र भवेत्तथाविधमस नून नुपं निर्ममे ।

तथैव विंचुरकरमेरषणायमानानां विदुषीरलानां गिरिजाभिधाना हेबळकिर
कुलावतंसानां शांताभिधानांचान्तरान्तरा स्थितानि पद्यानि विळकेमतां
नश्वतेसि कौतुक तूढ पदमाघते । इति ।



२. श्रसीतारामचलकृपर्यंते पूर्णमायुरारोग्यच लजवादुजखमीदृशी

अगवत्याः सरस्वत्या देव्या: सेवा कर्वन्त्विति सप्रमोदमाशास्थ परममडनालाशी-
राशीन्वितनुते-

५२शुक्र५ अध्यंकरोपाव्ह- वासुदेवशार्स्त्री.

७ अ ४
श्रीमंत सदाशिवराव पंतसचिव युवराज संस्थान भोर यांनी गुंफलेला.

८' त्रिदल '' नांवाचा काव्यगुच्छ साधारणपणे वाचून पाहिला. मला कल्प
विण्यास संतोष वाटतो कीं, श्रीमंतांचीही काव्यकृति मनोहर झाली आहे.
यांतील भाषा प्रौढ, शुद्ध, सरस असून अभिप्रेत भाव सहृदय वाचकांच्या
मनांत उद्‌भूत करण्याचें तीत पूर्ण सामर्थ्य आहे. यांत एकही असें पद्य
आढळणार नाहीं कीं, ज्यात मयांदातिगामी शृंगार, अतिशयोक्ति, अथवा
वृथा शब्दपाल्हाळ झाला आहे. विषयाची निवडही सस्य, सरस असून उदात्त
भावांचा परिपोष करणारी आहे. यांतील बरीचशी रचना पदात्मक आहे,
तथापि मंदारमाला इत्यादि वृत्तांतील निर्दोष रचना पाहिली म्हणजे गण-
वृत्तांवरही कवीचा चांगलाच अधिकार आहे हें स्पष्ट दिसून येतें. त्याच-
प्रमाणे कवयित्री वर्गाची सरस कृति पाहिली म्हणजे मनास कौतुक वाटतें
व सरस्वती देवीचा या घराण्यांतील एका व्यक्तीवरच नव्हे तर सर्व
घराण्यावर सारखाच अनुग्रह आहे हे पाहून समाधान होता.

पूर्वी बापूसाहेब कुरुंदवाडकर यानी 'भट्टवंशकाव्य' करून कविवर्गात
उत्तम लौकिक संपादन केला. प्रस्तुतचे हुवराजही एखादा ऐति-
हासिक प्रसंग घेऊन तो आपल्या कवित्वाने कुलवितील अशी अपेक्षा
करणें अयुक्त होणार नाहीं. येथें ही गोष्ट नमूद करणें अवश्य आहे की,
स्वभावत भिन्नस्थान-निवासी म्हणून प्राचीन कवींनीं वर्णिलेले व प्रत्यहीं

अनुभवास येणारे जें लश्मीन्सरस्वतीचें वैयधिकगय तें नष्ट होऊन प्रस्तुत

कवींचे ठिकाणी सामानाभिकल दृष्टीस पडते. याबद्दल कोणासही आश्चर्यच
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वाटेल. एवढेच नव्हे तर युवराजांनी आपल्या कृतीने सरस्वती ही लक्ष्मी-

चा सौभाग्य-तिलक आहे, तो असल्याशिवाय लद्दमींस शोभा नाहीं ही
गोष्ट आपल्या कृतीने सर्व लक्ष्मीपुत्रांस स्पष्ट करून दाखविली आहे.

असो. श्रीरामरायप्रमूच्या कृपेनें श्रीमतास पूर्ण आयुरारोग्य लाभो व
- त्याच्या हातून उत्तम काव्यें निपजोत अशी सद्धावना व्यक्त करून व

त्याप्रमाणेंच या प्रस्तुतच्या कवयित्रीवर्गाकडूनही उत्तम वाङ्‌मयसेवा घडो
अशी परमेशाची प्रार्थना करून थांबत.

क्षीरअगशर्मा
( प्रो ० रट्टीशास्त्री, डेक्कन कले.)

प्र अं अं
श्रीमत युवराज भाऊसाहेब पंतसचिव, श्री ० गिरिजाबाई विचुरकर व

श्री ० शांताबाई हेबळीकर यांच्या '' त्रिदल '' या नांवाच्या काव्यसंग्रहांतील
कांहीं कविता श्री ० भाऊसाहेब यांनी मला वाचून दखिविल्या व वाकीच्या
मीं स्वता वाचल्या. श्री व सरस्वती यांचा मधुर पण दुर्मिळ मिलाफ या
कवितासंग्रहांत पहावयास सापक्कयामुळे ८८ त्रिदला ''च्या प्रकाशनाचा योग
अपूर्व म्हटला पाहिजे. शिवाय कवितालेखक व लेखिका यांचा अगदीं
निकटचा नात्याचा सबंध असल्यामुळें दुधांत साखर पडल्यासारखे झालें
आहे. या काव्यसंग्रहांत एकंदर ७७ कविता असून त्यापैकीं ४२ श्रीमत
भाऊसाहेब यांच्या, १८ श्री ० शिरिजाबाई विचुरकर यांच्या व १७ श्री ०
शांताबाई हेबळीकर यांच्या आहेत.

श्री. भाऊसाहेब यांच्या कवितात 'शारदास्तवन', 'उषःकाल', 'प्रेमोद्धव',
'चुकलेले वांसरू', लतिका, 'ज्योति', 'वनिता व कविता', 'भोळा जीव',
'संसाराटवी' व 'वरळणे' या कविता माझ्या मते विशेष सरस वठल्या आहेत.
त्यांच्या कवितेत विशेष गुण म्हणजे भाषेचा प्रसाद, माधुर्य व वर्णनशैली
हे होत.. कविकल्पनाही मधून मधून चांगली दृष्टीस पडते. भाषासरणो
कधारणपणें नेहमी साधी व सरळ असली तरी विषयाप्रमाणें प्रौढ व संस्कृत-
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प्रचुर भाषाही त्यांना चांगली साधते. 'शारदास्तवन' या कवितेतील भाषा
अशा प्रकारची आहे; पण हा अपवाद हाये. 'प्रेमोद्धव' ही कविता
लावणीच्या पद्धतीची असून तिच्यातील शब्दयोजना व भावनानिदर्शन
लावणीला साजेशीच आहेत. 'ज्योति', 'कविता आणि वनिता ' वगैरे
स्वनितांत ( ५०१०८) वु इतर कवितांतही कविकल्पना दिसून येते. ७
उष:काल', 'सुखधाम ', 'सीता-व्यमण-सवाद' वगैरे कवितात वर्णने चांगली
साधलीं आहेत व त्यांत स्वाभाविकपणा हा गुण विशेष दृष्टीस पडतो.
ऱ्हस्वदीर्घाकडे बरेंच दुर्लभ झालें आहे. एका पहिल्या कवितेत अशा
तीन चार चुका आहेत. यतिभंग व मात्रादोषांचीं उदाहरणेही मधून मधून
सांपडतात. हे दोष साधारणपणे तिन्ही कवीत झाले आहेत. तथापि
गुणांच्या मानाने ते महत्त्वाचे नाहींत. जातां जातां एका गोष्टीचा त्तछेरव

करावासा वाटतो. या बावतींत मतभेदाला जागा आहे; तथापि तिचा
निर्देश करण्यास हरकत दिसत नाहीं. 'ससाराटवी' व 'बरळणे ' या कविता
वाचल्या म्हणजे सहज एक विचार मनांत येतो. कविता खरोखरीच
चांगल्या आहेत. त्यांची भाषा, त्यांतील कल्पना व उदात्त विचार
वाखाणण्यासारखे आहेत; परंतु त्यांत आलेल्या अध्यात्मपर विचारांत
कवीच्या मनाचा जिव्हाळा कितपत आहे? अशा प्रकारची आध्यात्मिक
गाणी गण्याचा आधुनिक कवींचा प्रघात आहे. कलाविलासाच्या दृष्टीनेंच
पहावयाचे झाल्यास कदाचित् अशा कविता कौतुकास्पद वाटतील; परंतु
त्या परिणामकारक कितपत होतील याची शंका वाटते. तुकाराम, नाम-
देवाच्या साध्या अन्नंगात जो रस चाखावयास सांपडतो तो आधुनिक
काव्यसंग्रहांतून दिसणाऱ्या नाटकी कवितात उत्पन्न होणे शक्य नाहीं.
नट तो तप होईल का कधीं? '' अशा कवितात स्वयंस्फूर्ति सांपडणें

कठिण, व स्फ्रुर्तिशिवाय काव्याला किंमत नाहीं.
च्यी ० तीरिजाबाई विंचुरकर यांच्या कवितात कल्पनाशक्ति विशेष

दिसून येते. त्यांच्या कविता चांगल्या सरस असून त्यांत नादमाधुर्य फार



समाज
आहे. 'कुसुम', 'चवथीची चंद्रकोर', एम ', 'मागणे', व 'बंधन ' याकविता
मला फार मनोरम वाटल्या. भावगीत या दृष्टीने 'स्वप्र' बऱ्याच वरच्या

'दर्जाचे आहे. 'मागणें' व 'बंधन' यांतील विचार निरनिराळ्या कल्पना-
केले सरस वटले आहेत. 'बंधना'तील कल्पना एकेक पायरीनें चढत
गेल्यावर त्यांची सार अलंकारांत परिणति झाली आहे. या कविता
कोणत्याही वरिष्ठ दर्जाच्या कवीला भषूणावह होतील यांत शंका नाहीं.

श्री ० शांताबाई हेबळीकर यांच्या कविता १७ आहेत, तथापि एकंदर
गुणांच्या मानानें त्यांना वरची जागा द्यावी लागेल असें वाटतें. 'तरंग',
'वेणुनाद ', ८विधवचै स्वग्न', 'कलिका ' 'गा कविराया!' व 'संशय ' या
कविता पुनः पुन्हा वाचाव्याशा वाटतील. त्यांचा विशेष गुण म्हणजे
त्यांतील भावनायुक्त विचार. श्री ० शांताबाईच्या भाषेतही प्रसाद हा गुण
दिसून येतो.

एकंदरीने पाहता तिन्ही कवींमध्ये प्रसाद, कल्पना व माधुर्य हे गुण
दृष्टीस पडतात. तरी प्रत्येकांत वैयक्तिकपणा दिसून येतो. श्री ० भाऊसाहेब
यांच्यांत विषयचेत्र्य व वर्णनाचा स्वभाविकपणा हे गुण दिसतात, श्री ०
गिरिजाबाझ्ये वैशिष्ट्य कल्पनाशक्ति व माधुर्य यांत आहे असें वाटतें. श्री ०

शांाताबई यांचा भर उत्कट भवनांवर असल्यामुळें त्यांत जिव्हाळा
अधिक आहे. प्रत्येकाचें वैशिष्ट्य बाजूला ठेविलें तरी वर सांगितल्याप्रमाणें
प्रसाद, माधुर्य, कल्पनादि काव्यगुण तिघांतही चांगले वास करीत आहेत. या
काव्यसंग्रहानें मरठी काव्यांत चांगली भर पडेल असें मानण्यास हरकत
नाहीं. या त्यांच्या कृतीबद्दल त्यांचें सकौतुक अभिनंदन करावेसे वाटतें.

२.९ गो' वि. तुळपुळे.
माझे प्रिय, ८? व उदार मित्र ई० श्रमितया.बाळासाहेब विंचुरकर

यांचा जन्म रामनवमीला झाला. या पुण्य दिवशीं त्यांच्या दिवंगतआक्याला
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त्रिदल

वाहण्याकरितां, त्यांचेनातजावई भोरचे युवराज श्रीमंत सदाशिवराव रघुनाथ.
राव ऊर्फ भाऊसाहेब पंतसचिव, त्यांची स्नुषा श्रीमती गिरिजाबाई विचुरकर
व त्यांची कन्या श्रीमती शांताबाई हेबळीकर या तिघांनी, त्रिदळ या
नांवाचा काव्योपहार तयार केला आहे. श्रीमंत बाळासाहेब यांचा जन्म-
दिवस साजरा करण्याचीही कल्पना फार मधुर आहे. परमपूज्य कैलासवीसी
आसाविषयींच्या प्रेमाने प्रेरित होऊन प्रस्तुत काव्यकलाप निर्माण झाला
आहे ही गोष्ट विशेष लक्ष्यांत ठेनण्यासारखी व अभिनंदन कल्याला योग्य
अशी आहे. '' त्रिदलातील कांहीं पर्वे मीं वाचली. तेंयांत प्रत्यक्ष बाळा-
साहेवास उद्देशून लिहिले पद्य मला आढळले नाहीं. तथापि, 'गुफिले त्रिदल
काच्याचे, परि शंकर भूवरि नाहीं ' असें पर्यायानें श्रीमती गिरिजावाईनी
म्हटलें आहे. आपण कवि किंवा कवयित्री आह अशी त्रिवर्गापैकी कोणाची-
च भावना नाहीं. युवराजसाहेब म्हणतात, 'पूर्वी मीं रचिली अनेक कवने
आत्मा नसे त्यांमध्यें ज्योतीवांचुनि दीपपंक्ति गमती'. श्री-गिरिजावाई
सांगतात, बसले काव्य करण्याला, परि अंतःस्फूर्ती नाहीं'! श्री ० शांता-
बाईसाहेबही 'गा कविराया !' असें म्हणून काव्य गाण्याचे काम कविराया-
कडेसच सोपवीत आहेत. परंतु आपलें पंचमातील मंजुकूजन जनमनास
रजवितें याचे भान जसे कोकिलास नसतें, किंवा आपले मार्दव सौरभादि
गुण मनुजमात्रास आनंदित करतात याची वार्ताही फुलांना नसते, त्याप्रमाणें
कांहींशी स्थिति प्रस्तुत त्रिदल निर्माण करणा-या त्रिवर्गाची झाली आहे!
युवराजांनी विविध व सुंदर विषयांचा रसिकतेने परामर्श घेतला आहे
कवयित्रींच्या काव्यांत कोठे कोठे विषण्णतेची लकेर मारते. तिच्या मुळार्शी
कवयित्रीचा दैवदुर्विलास असावा असें मनांत येऊन त्यांच्याविषयी वाचक
सानुकम्प होण्याचा संभव आहे. तथापि कवयित्रीची सौदर्य-समीक्षणाची
लालसा पाहून वाचकाला तच कौतुकच करावसैं वाटेल. लक्ष्मीच्या कृपा-
कटाक्षांस पात्र झालेल्या व जवळच्या नात्यानें संबद्ध झालेल्या तीन व्यक्तीं-

वर सरस्वती देवीही प्रसन्न झालेली पाहण्याचा हा योग अपूर्व आणि म्हणूनच

९०



समीक्षा

संतोषदायक आहे. वाळासाहबोचे नांव रामराव होतें. रामाला तुळसीदल
विशेष प्रिय आहे. तथापि राम व शिव यांच्याकडे अभेद दृष्टीने पाहणारास
रामरावांस अपिले हें बलोचें त्रिदलही उपपन्नच वाटेल. काव्यप्रणयन

'शेघांनीं केलें म्हणून दलाच्या पाठीमागे 'लि' या पदाची उपाधि लागणे'
अपरिहार्य झालें. पत्रं पुष्प फल तोयं इत्यादि भगवदुक्तीप्रमाणें प्रस्तुतचें

त्रिदळ कै ० बाळासाहेबांच्या आल्याचे संतर्पण करीलच करील. परंतु
महाराष्ट्रांतील काव्यरसिकही याचे प्रेमपूर्वक स्वागत करितलि असा भरवसा
वाटतो लक्ष्मणशास्त्री लेले.-

( प्रोफेसर, सर परशुरामभाऊ कॉलेज.)
कृ २ २

त्रिदल '' नामक काव्यग्रंथाची प्रसिद्धिपूर्व मुद्रित प्रत समग्र वाचून
पाहिली वाचनानें मनास परम संतोष वाटला. काव्य हें मूळच चित्त-

चोर; परंतु जेव्हां तें निसर्गभिन्नास्पद' जन्मस्थानांतून उदित होतें तेव्हां-
चमत्कारांत भरच पडते. तसा प्रसंग त्रिदलश्रकाशनानें आला आहे.

या काव्यसंग्रहांत श्री ० युवराज भाऊसाहेब पंतसचिव, श्री ० शांताबाई-
हेबळीकर श्री ० गिरिजाबाई विंचुरकर या त्रिवर्ग श्रीमंतांची काव्यसंपत्ति
साठवलेली आहे. प्रस्तुत संग्रहांत सुमारें शंभर कविता असाव्यात. त्यांत
बऱ्याच श्री ० युवराज यांच्या आहेत. श्री ० युवराज यांची काव्यशक्ति
चांगली असून त्यांच्या वाणींत प्रसाद व प्रौढी हइंा दोन्ही आढळून येतात.

श्री ० शांताबाई व श्री ० गिरिजाषाई यांच्या बाणींत कोमलता, सरलता
व वत्सलता यांचा मधुर संगम झालेला आढळतो. प्रस्तुत काव्यग्रंथ पाहून
एक गोष्ट विशेष दिसून आली ती ही कीं, यांतील विषय जरी साधे व
जुनेच असले आणि रचनेचा थाटही उशाच नखरेबाज नसला तरीही
चित्त प्रसन्न करण्याची शक्ति या त्रिदलांत आहे. यावरून 'सत्काव्य तेणें.

नव वाटताहे' हा अनुभव खरा ठरतो. संख्येने त्यांतल्या त्यांत श्री ०



बिद्दन

गिरिजावाईच्या कविता थोड्याच परंतु गुणाने फार वरचढ आहेत
मला वाटतें. 'त्रिदल ', द्दकुसुम ', 'बांसरी, राधा, 'मागणे ', विश्वमोहिनी ' १
निसर्गसुंदरीचा ८सज ', ध्यान ', 'अभंग ' इ ० त्यांचया कविता मला फार
सरस वाटलेया. 'निसर्गसुंदरीचा साज ' ही। कविता त्यांतल्या त्यांत विशेष
चटकदार वाटली

श्री ० युवराजांना लघु किंवा दीर्घ उभयविध काव्यरचना सारख्याच
लीलेने साधता येते असें दिसतें. त्यांची अति अष्टपैलू दिसते. विशेषतः
८विरही। राधेचे उद्रार', 'प्रेमाचे व(ेल ', ८प्रिय-विरह ', लहिले नशिबांत रडें,
८लतिका', 'वाढदिवस ', 'ससारसागर ' या कविता सर्वांत विशेष पसंत
पडल्या.

श्री ० शांताबाई यांच्या कवितांपैकीां 'संशय ', ८सेवाष्टक ', 'याचना ',
अर्थग'...... हीं स्थळे फारच रम्य वाटली. एकंदरींत हा त्रिदलसंग्रह
बहुत मनोरम असा झाला आहे. त्यांतील कविकवयित्रींचा उत्सम्ह,

रसिकता, प्रेमळपणा, सद्धाव इत्यादिकांचें संमेलन व प्रदर्शन आल्हाद-
कारक आहे;इतकेंच नव्हे, तर हा श्रीसरस्वतीसंयोग महाराष्ट्रवाडूमयासही भावी
कालाविषयीं आशास्फुरण देणराआहे ही गोष्ट चित्तास विशेष उलहसित करते.

दत्त१े वामन पोतदार
अं अं अ

भोरचे श्रीमंत युवराज व विंचूरकर आणि हवेळकिर या प्रसिद्ध सरदार
घरायांतील दाने स्त्रिया यार्ना केलेया कचितांच्या या संग्रहला ८८ त्रिदल ''
हें नांव पूर्णपणे योग्य अहे. या कवितांतून 'सत्ययाही। विषयांत आशय कधीं
मोठा किती आढळे ' तो शोधून काढावयाचा हा कवित्वाच । मुख्य गुण
ठळकपणे दिसून येतो. आपला व्यासंग कायम ठेवून तिघेही१ काव्यरचना

-करीत राहतील तर त्यांना वाड्रभयक्षेत्रांतही नांव मिळेल.

र१. प. उबनीस.
अं २ २.
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या '' त्रिदलां ''त तीन अंतःकरणांच्या तीन निरनिराळ्या इति८निदर्शनास येतात. आणि त्यांवरून कोणाच्या मनाची काय परिस्थिति
आहे याचे सहज अनुमान होऊं शकते श्री ० पंतसचिवांच्या कवितांतून

D सुष्टीची रमणौयता, उत्साह आणि आशावादित्व यांचा आविष्कार दिसतो
सहे, तर श्री ०गिरिजाबाई विंचूरकरांच्या कवितात पिळवटलेले अंतःकरण
आणि एक प्रकारची अस्फुट आकांक्षा दृग्गोचर होते. आणि श्री ० शांता-
बाईच्या कवितात एक प्रकारची गंभीर अशी तत्त्वजिज्ञासा प्रतीतीस येते.
यावरून त्यांच्या मनोभावना कोणत्या प्रकारच्या आहेत, व त्या
प्रकारच्या मनोभावना बनण्यास काय परिस्थिति कारणीभूत झाली असेल
याचे ज्ञान वाचकाला सहज होऊं शकेल; इतक्या त्या त्या भावना या
कवितांतून उत्कटपणे प्रकट झालेल्या आहेत. आणि त्यामुळे प्रत्येक

कवितेत त्या त्या रसाचा उस्कृष्ट आविर्भाव होऊन त्याचा परिपोष सुंदर
झाला आहे. जे जे भाव मनोभूमिकेत उद्‌भूत झाले ते तसेच काव्यरूपानें
बाहेर पडल्यामुळे कवितात सरलता, सुगमता आणि मनोज्ञता आलेली आहे
हे स्पष्ट रीतीनें दिसून येतें.

श्री ० गिरिजाबाईची 'त्रिदळ ' ही कविता नितांत सुंदर वाटली. त्याच-
प्रमाणें श्री ० शांताबाईंच्या 'तरंग' या कवितेत सुष्टीचे सौंदर्य दाखवून सारी
सष्टि आनंदांत असून मनुष्यजातीच कां कष्टि! अशी जिज्ञासा व्यक्त झाली
आहे. त्या त्यांच्या जिज्ञासेचें उत्तर कदाचित् त्यांनाच सुचून तेहि पुढें
माणें कवितारूपानें बाहेर पडण्याचा संभव आहे. स्वप्न, विधवेचे स्वप्न,
'राधा', त्वचिता' या कविता करुणरसानें ओथंबलेएया आहेत. या दोन्ही
कवयित्रींच्या कारुण्यरसांत श्री ० सचीवांचा उत्साहवर्धक असा भावना-
प्रवाह मिळाला नसता तर हा संग्रह करुणगीतांचाच एक सुंदर गुच्छ
निर्माण झाला असता, व वाचकांच्या मनावर उदासीनतेची जबरदस्त
पकड बसली असती. इतका तो कारुण्यरसाचा प्रवाह दुर्दम वाटतो.

एकंदरींत सर्वच कविता सुंदर असून भाषाही सुगम आणि ललित आहे:
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त्रिदल
पहिल्याच 'शारदास्तवन' या कवितेतील पांचवी ओळ जरा संदिग्ध वाटते
व तिच्यातील अर्थ एकदम लक्ष्यांत येत नाहीं. तेवढी ओळ खेरीज करून
अग कोही अशी संदिग्धता दिसून येत नाहीं.

अशाच रीती हा काव्यव्यासग पुढें चालविल्यास आपल्या हातून या
बाबतींत बरेच कार्य होण्यासारखे आहे. व ईश्वर आपणांस हा व्यासंग चाळू'
ठेवण्यास योग्य परिस्थिति देवो, असें मी इच्छितो

वासुदेव गोविंद आपटे
अ २ अ

आज महाराष्ट्र-शारदेच्या चरणी श्रीमती गिरिजावाई ऊर्फ वहिनीसाहेब
विंचुरकर, श्रीमती शांताबाई हेबळीकर व श्रीमंत युवराज भाऊसाहेब पंत-
सचिव हे आपल्या निवडक काव्यांचे त्रिदल वहात आहेत. ही अत्या-
नंदाची गोष्ट आहे. महाराष्ट्रांत हाताच्या बोटांवर मोजण्याइतक्या असलेल्या
वाहभयसेवक कुटुंबांत एक राजघराणे जमा झालें म्हणून लक्ष्मी-

सरस्वतीच्या संयोगाबद्दल सदैव हताश असलेल्या काव्यप्रेमी जनतेला
आश्चर्ययुक्त आनंद तर वाटेलच; तथापि मासिकांच्या व नियतकालिकांच्या
-ठराविक मार्गावरून काव्यसंग्रहप्रसिद्धीच्या उद्दिष्ट ध्येयाकडे जाण्याच्या
आजकालच्या शाहिरी शिरस्त्यांत न शिरता, त्यांनीं रसिकांपुढे आकस्मिक-
पणें व इतक्या चित्तवेधक स्वरूपांत प्रगट होण्यांत जें? धाडस व मार्मिक
प्रसंगावधान दाखविले आहे त्याबद्दल त्यांचें कोणीही अभिनंदनच करील-
.मात्र या दर्शनाच्या आकस्मिकतेचा जन्म काव्यकीर्तीसाठीं हपापलेल्या
-हरी वृत्तीच्या पोटीं झालेला नसून, आजपर्यंतच्या मूकव्यासंगामुळें प्राप्त
झालेल्या आत्मविश्वासाच्याच उदरी झालेला आहे हें सदर काव्यसंग्रहाच्या
वाचनानंतर कोणाच्याही ध्यानांत सहज येईल. ८' त्रिदला ''तील एक प्रामुख्याने
दृष्टोत्पत्तीस येणारे वैशिष्ट्य म्हणजे मानवी आयुष्यातील निरनिराळ्या
नदलत्या परिस्थितींच्या नैसर्गिक अनुक्रमानुसारच त्यांतील कवनांची जुळ्या



समीक्षा

झालेली आहे. तद्वतच, या तीन कविकवयित्रमिधील एक सामान्य विशेष
म्हटला म्हणजे भखेची सहज सुंदर सुलभता, शब्दांची अनुरूप योजना,
कल्पनांचा अप्रतिहत प्रवाह आणि क्लिष्ट व छ विचारांचा अभाव. श्री०

वहिनीसाहेबाच्या 'त्रिदळ ' व 'स्वम' या कवितांतील करुणरस हदयभेदी
आहे. 'चवथीची चंद्रकोर', ८ यमुना' व विश्वमोहिनी' यांतील नादमाधुर्य
गुंगविणारें आहे. 'प्रणय-पत्रिकें 'तील राधेच्या विरहव्याकुल स्थितीचें वर्णन

फारच कौशल्याने केले आहे. 'मागणे' व 'बंधन' या काव्यांत त्यांच्या
विरक्त मनोवृत्तीचे प्रतिबिंब परू्णपणें उमटले आहे. श्री० शांताबाईचें
.विधवचै स्वग्न' व 'कलिका' या कविता विधवांच्या केविलवाण्या मनो-
वृत्तींची अत्यंत करुणास्पद कल्पना करून देतील. राधेच्या वेडा'तील
पालुपद गोड असून ८वेणुनाद' व 'वचिता' या कविता हृदयंगम आहेत.
महाराष्ट्रांत प्रसिद्धीस आलेल्या कवयित्रीमध्ये या दाने कवयित्रींची यापुढें
खास गणना होईल, इतक्या उच्च दर्जाच्या त्यांच्या कांहीं कविता आहेत.
श्रीमंत युवराजांच्या काव्यांत विषयवैचिन्नय पुष्कळच आहे. त्यांच्या बहुतेक
कविता निसर्गवर्णनात्मक व प्रेमविषयक आहेत. त्यांच्या ८भगीरथी 'तील
वर्णनकौशएय, 'लतिका ', 'वसतरमणी' यांतील नादमाधुर्य. 'वनविहर,सागरसहल' व 'सुखधाम ' यांतील अस्थलित कल्पना व रचना, लिहिले
नशिबांत रडे ' यांतील करुण रसपोष, 'वनिता व कविता' यांतील खुबीदार
विनोद इत्यादि अनेक गुणविशेषांनीं यांचें काव्य विनटलेलें आहे.
शांततेचे हास्य ' ही त्यांची एकच कविता रसिकांना त्यांच्या उच्च काव्य-
शार्कीबद्दल खातरजमाकरून देईल. एवंच, श्री ० वहिनीसाहेब यांची 'विरक्ति'
श्री ० शांताबाई यांची 'भकि व श्री ० युवराजसाहेब यांची 'प्रीति ?? यांचा
त्रिवणेसिगम या 'त्रिदळा'त झालेला आढळून येईल. गये पद्यांचे शेवटीं
स्वर-ताललेखन देण्याचा नवीन अभिनंदनीय उपक्रम यांत केलेला आढळेल.
सर्वच कवींना स्वतःच्या कविता घरोघर गाऊन दाखविणे शक्य नसल्यानें
न अशा तऱ्हेची शायने ' एकांगी स्वरूपाची असल्यानें सदर पुस्तकांत
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अंशिकारलेली पद्धत ही गानप्रेमी काव्यरसिकांच्या दृष्टीने फायद्याची ०

टिकाऊ स्वरूपाची आहे यांत शंका नाहीं.
प्रल्हाद केशव अत्रे. ( केशवकुमार.)

७ ८. २.
श्री ० गिरिजावाई विंचुरकर, शांताबाई हेबळीकर व सदाशिवराव पन

सचिव या त्रिवर्गाच्या कवितांचा ८' त्रिदल '' काव्यसडूजह वाचून पार्र्हिला.

पूर्वी मासिकादि नियतकालिकांतून आलेल्या तुरळक कविता वाचून या
त्रिवर्गाच्या काव्यशक्तीविषयीं ओझरती जाणीव मला आधींच झाली
होती. त्या वेळीं बान्धलेल्या कांहीं अटकळी या सडूग्रहाच्या वाचनानें
खऱ्या ठरत आहेत. तिघांच्याही कवनांत प्रतिभेचे वीजK:प दिसत आहे.
श्री ० शान्ताबाई यांच्या कवितांतून रचनेची सफाई, प्रमाणबद्धता आणि
विचारांचें वर्चस्व दिसते व त्या कवितांना जन्म देणारी मनोभूमि सुसंस्कृत
असल्याचेंही प्रत्ययास येतें. श्री ० गिरिजवाईची कवने विचारांपेक्षां
विकारांकडे जरा अधिक सुकतीं असून त्यांत कल्पनाविलास प्रामुख्याने
दिसून येतो. श्री ० भाऊसाहेब शतसचिव यांच्या ठिकाणी विषयाची
विविधता असून सुरष्टिवर्णनावर भर आहे. सर्वच सुनीते रम्य आहेत आणि
अनेकरड्‌ऱी मेघांच्या आवरणाने डयाप्रमणें दिवसा आकाश दिसावे त्या-
प्रमाणें त्यांच्या एकन्दर कवितांचें स्वरूप आहे.

राधा-कृष्णाच्या लीला आणि असेच कांहीं ठराविक कविसरूरकेत यवर
उभारलेल्या कवितांवरून आणि रचनेत मधून मधून आढळून येणरेभाषादोष, प्रमाणहीनता इत्यादींवरून कवित्रयाचा होतकरूपणा निदर्शनास
येत असला तरी उपरोक्त गुणांच्या अस्तित्वाने त्रिदलाला आल्हादक-
ता आली आहे आणि वाढत्या व्यासडूगानें त्रिवर्गाच्या कविताचे स्वरूप
उत्तरोत्तर अधिक मनोल्हादक आणि रसगन्धपूरित होईल असा दृढ
भरवसा वाटतो.

९६
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९६कवयित्री श्रीमती गिरिजाबाई विंचुरकर व श्रीमती शांताबाई हेवळीकर
१ आणि कवि श्रीमंत भाऊसाहेब पंतसचिव यांच्या एकत्रित कवितांचें पुस्तक

त्रिदळ मीं वाचले व तें वाचून मला समाधान वाटलें. लक्ष्मी व सरस्वती
यांचा इतकी सहनिवास कचितच इतरत्र आढळतो. काव्यसंग्रहाला दिलेइ. विठ्ठल ''हें नावअत्यंतसमर्पकअसुन्, त्यातुनूसूचितहोणारीविल्यदळाची
कल्पना पुस्तकाच्या अंतरंगाच्या पावित्र्याची निदर्शकआहे. त्यांतल्यात्यांत
'गुफिले त्रिदल काव्याचें, परि शंकर भूवर।- नाहीं' ही ओळ वस्तुस्थितीचे
हृदयभेदक चित्र पुढें उभे करून, डोळ्याला टचूकन् पाणी आणते.

प्रणीमत भाऊसाहेब यांच्या कजितेंत उच्च तत्त्वज्ञान असून, तिनें प्रीतीचे
निरनिराळे प्रकार गाइलेले आहेत; किंबहुना हुरहुर, वियोग, सुरणी किंवा
सहविहार यांची सुंदर चित्रे त्यांच्याच कवितेंत पहावयास मिळतील. 'गान',
'प्रियाविरह', 'मार्गावर' वगैरे कविताया म्हणण्याचीसाक्ष देतील. कधीकधी
प्रीतिमय अंतःकरणाचीही भीतियुक्त स्थिति कशी होत असते याचे चित्र
'सवदा' या कवितेंत पहावयास मिळतें, तर बंदिवासाचीं दुःखे 'पोपट' व
'पिंब्लयातील पोपटास' या कवितात पहावयास सांपडतात. त्यांची लेखणी
कधीं अभिजात वाणीनें रामायण गाते, तर कधीं तडफदार शब्दानी वीर-
रसाची कवने गाते. 'ज्योति' व 'वनिता व कविता' ही दोन्ही सुनीते इथे
आहेत. त्यांची कल्पना जरी कधीं कधीं 'संसाराटवीत' गिरक्या मारून
आपल्या प्रेमाचा शोध करीतअसलेली दिसली. तरी ती प्रीतीच्या भोंवतींच
विशेष गिरगिरत असते व म्हणूनच प्रीति हा त्यांच्या कवनांचा प्राणसूर
आहे असें म्हणतां येईल. श्रीमती गिरिजाबाई यांचा कल्पनाविलास रमणीय
असून वास्तवतेमुळें तो करुणरम्यझाला आहे. त्यांच्याप्रीतीनेनेहमींभक्तीचे
स्वरूप घेतलेलेंआढळतें. त्यांच्या उत्प्रेक्षा सरस व मनोहर असतात. त्यांची
कविता त्यांच्या अंतःकरणांतील कोमलतेची साक्ष देते. सौंदर्य, भाषासौष्ठव
व गोडकारुण्य पहावयाचे असल्यास 'बासरी' व 'स्वम' या कविता पहाव्या.
कल्पनाविलास व भव्यत्य पहाव्याचे असल्यास 'चंद्रकोर', 'बंधन' व
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'विश्वमोहिनी' या कविता पहाव्या. त्यांच्या कल्पनागिरीपासूनच जन्माला
आल्यामुळे त्यावर वास करीत असलेल्या शिवाकडेच नेहमी धाव घेत
असतात, आणि म्हणून त्यांच्या अंतरंगांतून एकअति सूक्ष्म असा कारुण्याचा
धागा सहजीच ओंवला जातो. श्रीमती शांताबाई यांची कविता कानेरे
अंतकरर्णातीलनिशे स्वरूप व्यक्त करणारी, पण ऐहिकाशी अनासक्त राहून
शाश्वत प्रेमाचा शोध करणारी आणि म्हणूनच कवयित्रीच्या नांवाप्रमाणें
शांतिदायिनी आहे. याबरोबरच ती कधीं 'चिलयाचें' करुण गीत गाते, तर
कधीं 'विधवेचें भयंकर स्वग्न' पाहते, तर कधीं 'कलिकेत' विधवेच्या स्थितीचें
साम्य पाहते. जडातून सूक्ष्माकडे धाव घेणे हा त्यांचा विशेष असून त्यांची
भाषाही त्याला साजेशी असते. 'राधेचे वेड' हें स्त्रीगीत चांगले वठले असून
.वंचिता' हें वस्तुस्थितीचे हुबेहुब चित्र आहे. त्यांच्या 'वेणुनादाने' अंत:-
करणातील अंधार क्षणभर दूर होऊन, तें संगीतमय होते व त्यांचे अभंग
त्यांत सात्त्विक शांतीचेच सूर भरीत राहतात.
सारांश, या तिन्हीकविकवयित्रींच्याकाव्यांत प्रतिभा व प्रसाद यांची प्रतीति

येते. कचिर ठिकाणी रचनाशैकिय दिसते. पण तें केवळ लेखणी झिजल्या-
जेंच जाणारे आहे. या त्रिदलाचीं तिन्ही दळें आपापल्यापरी योग्य रंगरूप-
गुणयुक्त असून, त्याच्या परूकिरणाने जी शिवाची पूजा बांधली गेली आहे,
ती निःसंशय सुंदर आहे.

गिरीश
अं अं.'त्रिदल' अवलोकनासाठी मजकडे श्री. स. र. पंतसचिव यांनी पाठविलें,

याबद्दल मी त्यांचा आभारी आहें. काव्य हें अंतःकरणाच्या भावनांचें
माल प्रतीक होय. आजकाल प्रसिद्ध होणाऱ्या करूयानें दिसून येणाऱ्या
स्रावना पूर्वीही लोकांच्या अतकरणात उद्‌भूत होतच होत्या; परंतु त्या-
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काळी त्या भावनांनी कवितेत गुंफण्याची प्रथा फारशी पडली नव्हती. एखादा
परिपाठ पडला म्हणजे, त्याचे अनुकरण सर्वत्र होतेंच. त्याप्रमाणें ख्यी
काव्यप्रकाशनाचें कार्य घरंच जोरांत चालू झालें आहे, व अशा रीतीनें
महाराष्ट्र-सरस्वतीच्या बांधल्या जाणाऱ्या पूजेच्या काव्यपुष्यसभारांत या
डियेवर्गानें आपल्या त्रिदलाची भर टाकली आहे.

अगदीं उघड रीतीनें काव्याचे मुख्य दाने भाग पडतात: एक त्याचा
आत्मा व दुसरें त्याचें शरीर. यांपैकीं निरनिराळ्या साहित्याचार्यीच्या
मते रस, चमस्कृतिजनक अर्थ, रमणीयार्थप्रतिपादन, इत्यादि भिन्न भिन्न

वस्तूंकडे काव्याचे आत्मत्व सोपले असलें तरी त्या सर्वाचा अर्थ एकच
आहे. तो हा कीं, त्या काव्यांत जो अर्थ, जी कल्पना, जी भावना व्यक्त

केली असेल, ती त्या काव्याचा आत्मा व ज्या शब्दसमुच्चयानें ती
व्यक्त केली असेल तो त्याचें शरीर. सत्काव्यनिर्मितीला ही दोन्ही अंगें
सुंदर असावीं लागतात. शरीर सुंदर आहे; पण तें चैतन्यरहित आहे, तर
त्याला किंमत नाहीं, त्याचप्रमाणें अंतःकरण उत्तम पण कुरूप देह असला
तरी त्या व्यक्तीची किंमत पुष्कळच कमी लेखली जाते. यासाठीं या
दोन्ही गुणांचे साहचर्य असल्यानेंच सुंदर काव्य उपजू शकते ही
गोष्ट चांगली लक्षांत ठेविली, म्हणजेच काव्यनिर्मितीचे निरनिराळे जे हेतु
काव्यप्रकाशांत मस्मटाचार्यीनीं सांगितले आहेत, त्यांचा बोध होतो.
'शक्तिर्निपुणता । ' या व्होकांत त्यांनीं काव्योद्धवाचे अनेक ध्ये सांगितले
आहेत, त्यांपैकीं कांहीं काव्यात्मसंबंधीं आहेत व कांहीं काव्यशरीरसंबंधीं
आहेत. काव्यशक्ति, निपुणता हे मुख्यत्वे काव्याच्या आल्याशीं संबद्ध
आहेत; कारण काव्यशीक्त व त्यांतील निपुणता हे कवि हाणोऱ्यात
जन्मतःच असावे लागतात. हे मूळांत नसले तर ते अभ्यासाने येऊ
शकणार नाहींत. पण यापुढील हेतु लोकशास्त्राद्यवेक्षण व काव्यज्ञविद्यया-
म्यास हे काव्याच्या शरीराला अधिक लागू पडतात. कारण यांत दीर्घ
परिश्रमाने व अभ्यासानें पुष्कळ सुधारणा करतां येते.
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या दृष्टीने त्रिदलांकडे पाहता असें म्हणतां येईल कीं, काव्याचा
आत्मा भावना अथवा रस घेतल्यास तो क्याच प्रमाणांत त्यांत
प्रतीत होतो. भावना जागृत कम्याची शक्ति त्रिदलांतील कांहीं,
कवितात चांगली दिसून येते. तथापि रसांपैकीं भूगाराच्याच आद्याना!
कवितांतील 'सिंहाचा भाग' अथवा बराचसा हिस्सा आला आहे ए

म्हणा लागतें. वस्तुतः या रसरूपी यजमानाच्या पंक्तीला 'पातिसर पै
होण्याला करुण, वीर, भक्ति, वत्सल इत्यादि रस असते, तर त्यांत अधि
वैचित्र्य येऊन शोभा आली असती. शिवाय शृंगार हा सर्व रसांचा 'राजा'
असला तरी, मत्रि, सेनापति, प्रजा इत्यादिकांशिवाय नुसत्या राजालाही
शोभा नसते. त्याचबरोबर हाही विचार मनांत येतो कीं, उन्नतीच्या मार्गाला
लागणाऱ्या हिंदी राष्ट्रांत इतर भावनाच जागृत होण्याची व करण्याची
अधिक आवश्यकता आहे. 'वनविहार', 'सागरसहल', 'प्रेमोद्धव', 'गान'
इत्यादि क्रमवार अनेक कवितांतून उत्कट शृंगाराची भावना व्यक्त होते.
ही जरा व्यंगोक्तीनें आच्छादिली असती, तर अधिक रम्य दिसली असती.
तथापि पुष्कळ ठिकाणी भावनेचे प्रकटीकरण मधुर शब्दांत झालेलें आहे.
धकाचक्ष्मीत या कवितेत प्रियेवांचून काव्य म्हणजे-

पूर्वी मी रचिली अनेक कवने आत्मा नसे ल्यीमधे ।
ज्योतीर्वाचुनि दीपपंक्ति गमती आतां तशी तीं सुधे ।।

अथवा-'गान' या कवितेत कवि प्रियेस म्हणतो:-
त्बन्मुखनीडामधुनी प्रीतीशुक गान गात, । किंवा
प्रेमाचा रंग तुझा सुरचापी भासतसे । ।

हे उद्रार रमणीय आहेत. 'त्रिदळा'तील उत्तर भागांत भक्तिरसाचा प्रयत्न

केला आहे, व अभिमन्यू, 'भवानी' वगैरे थोड्याशा कवितात वीररसाच्या
छटा उमटविल्या आहते; पण त्या मंद आहेत. कोणत्याही रसाच्या उठावाला
.जितका नवीन पार्श्वभाग असेल तितके रसाचे मुख्य चित्र अधिक खुलून
दिसते. यासॉठीं अगदीं नित्याचे प्रसंग जितके बदलता येतील तितके चांगले.
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-यानंतर काव्याचे शरीराचा विचार. यांत-म्हणजे काव्याच्या शब्द-
योजनेत मात्र अधिक सुधारणा हो जरूर आहे. भाषेचे व्याकरण, त्यांतील
वाक्ययोजनेंत आकांक्षा, योग्यता, सन्निधि इत्यादि अवश्य गुण, ड्यदःशुद्धि
-तिभंगादि दोषांचा अभाव हे सर्व परिश्रमाने टाळता येण्यासारख्ये दोष
च्यौर्ही. सुंदर अक्षर होण्यासाठी ज्याप्रमाणें लहानपणी दरेक अक्षर घोटून
शृंगार तयार करा लागते व एखाद्याबोजड अक्षरानेंसुद्धां सर्वलिखाणाला
वाणोपणा येतो, त्याचप्रमाणें वरील दोषानी चांगल्या भावनाव्यक्तीला
वेंगुण्य येतें, हें जाणून ते टाळले पाहिजेत. अशीं कांहीं उदाहरणे-

(१) 'बाल्य' या कवितेंत 'हदयी चित्रफलक हे वसे' यांत फलक शब्द
पुत्त्रिंगी असून नपुंसकलिंगी वापरला आहे.

र 'कुसुम' याकवितेत 'जातसेविश्व-सुमखुसुनी' यातकदोदोष आहे.
१२१ 'निःशब्दचि ठेका वरा' हा चरण 'चवथीची चंद्रकोर' या कवितेत

आहे. पण ही कल्पना अयुक्त आहे. ठेका म्हणजेच शब्दाचे आवाजाशी
साहचर्य! तें निःशब्द कसें असेल १

'वनविहार' या कवितेत-'तरुपणांतनि किरणें येतीं जाळीमधुनी
जशी । लाल कपोलावरतीं पडता केतकि जणु गमशी ।।' यांत केतकीचा
व लाल वर्णाचा संबंध कसा जुळतो १

ग्प्रणय-पत्रिका' हीत 'कथि गापेन माझ्या मनिचे' हा प्रयागे चुकीचा
आहे. गोपन म्हणजे लपविण्याची क्रिया. ती कशी कथावयाची! जें
लपविले असेल तें गौप्य होय!

द रंगपंचमी, 'प्रेमाची फुंकर घालुनि हृदयी संशय-कुसळा काढी ।'

हदयासारख्या अन्तर्भागांत कुसळ जाणें हें चमत्कारिक आहे. कुसळ बाह्य
त्वचेलाच लागतें. हृदय खोल असल्यानें जोराने मारलेल्या बाणाशिवाय
अथवा शल्याशिवाय दुसऱ्याचा प्रवेश आत होणें शक्य नाहीं.

(७) 'प्रेमाची ताटातूट'२, 'येतील२सुररळ्य्रुंरर
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-कसा जाईल १ ' हे म्हणणें बरोबर आहे. कारण चुरगळलेल्या फुलांचाही वास
कायम राहू शकतो. पण, 'मुरगळिली मान जरीही । कोकिळावाणि कशिजाई।। '
यांत कोकिळेची मानसुराहून टाकल्यावर मग तिची वणी कशी राहणार!
ड) 'स्वप्र' या कवितेत 'गाल लाल चुंबित केले । ' हा शब्दप्रयोग

उलटासुलटा झालाआहे,.१ 'संसारसागर' यांत 'ने मजसि पलैतीरा मायाजल उदरि फार तें
शिरले । ' ही कल्पना काव्यहानिकर वाटते.

: १०) कसाराटवी या कवितेचें 'जीव व मुक्ति यांचा लपंडाव असे
वर्णन दिलें आहे. पण जीव ही वस्तु आहे व इरित ही स्थिति आहे. तेव्हां
या दोघांचा लपंडाव कसा असे शकेल!

इत्यादि उदाहरणांवरून काव्यशरीराला अधिक ठाकठीक करण्याची कशी
जरुरी आहे तें दिसून येईल.

तथापि षदरीनें पाहता कवि-त्रिवर्ग होतकरू असून त्यांनीं हा प्रयत्न

असाच चालू ठेवून त्यांस मेहनत, चिकित्सकबुद्धि व अभ्यास यांची जोड
दिल्यास त्यांच्या हातून सरस कविता निर्माण होऊंई शकेल. पुष्कळ वेळां
तरुणपणांत वाहणारा काव्यशक्तीचा झरा पुढील आयुष्यात क्षीण झालेला
आढळतो. तसा तो वरील त्रिवर्गानीं होऊं न देता उत्तरोत्तर अधिक सरस
कार्ये निर्माण कल्याला स्वतला समर्थ करावे, अशी आशा आहे.

दाजी नागेश आपटे.
अं अ अ

आमचे परम मित्र श्रीमंत युवराज भाऊसाहेब पंतसचिव, तसेंच श्री ०

गिरिजाबाईसाहेब विंचूरकर व श्री ० शांताबाईसाहेव हेवळीकर या त्रिवर्गानें

निर्मिले हें 'त्रिदल' म्हणजे काव्यसरितांच्या त्रिवेणीसंगमावरील पवित्र
तीर्थ ज्ञेय. लद्दमीच्या निकट सहवासांत असूनही सरस्वतीची आराधना
करणाऱ्या या शारदाभक्तांचें कुणीही अभिनंदनच करील. किंबहुना खऱ्या
रसिक मनाला त्यांच्या कल्पनातीत वैभवापेक्षां त्यांचे 'कल्पनातर्गत' वैभव-
च जास्त आनंददायक आणि कौतुकास्पद वाटेल.
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समीक्षा

काव्य-विषयाची समुचित संगति व मांडणी हा या पुस्तकाचा प्रथम
विशेष आहे. बाल्यापासून वाढत्या वयाबरोबर प्रतीत होणारे निरनिराळे
विषय या पुस्तकांत अनुक्रमानें दिले आहेत. त्यामुळें दिवसेंदिवस जास्त
विचारपरिखुत व विशाल होणाऱ्या कविमनाचें चरित्रच आपण वाचीत
आहेंसें वाटतें. बालपणांत निसग ाrशइंा गुजगोष्टी करणारें मन तारुण्यांत
दूलारसाज लेते व पुढें विचाराच्या भोवऱ्यात सापडून शेवटीं भक्तीची
वीणा छेडू लागतें! अर्थात मनांत दृग्गाचेर होणारे विकार-विचारांचे
नाना खा इंद्रधनुष्यातील रंगांप्रमाणें सीमारेषेवर एकमेकांत मिसळल्यामुळे
पुस्तकांतील विषयांचा विकास नकळत हळुहळू उमलणाऱ्या फुलाप्रमाणे
सहजसुंदर साधला आहे.

श्री ० भाऊसाहेबांच्या कवितेंत अधिक ाईवाइईधता आहे. त्यांच्या काव्या-
वर अमुक एका कवीचा पगडा अगर छटा आहे असें कोणालाही म्हणतां
येणार नाहीं. 'क्रवधाम', 'वनविहार' वगैरे खडकाव्यातील उतारे त्यांच्या
विच ारांचा व कल्पनेचा अप्रतिहत ओघ दर्शवितात. रंगपंचमी., 'लतिका'
वगैरे कविता भूगारमय असून 'गानात' मुग्ध प्रणय आहे. पोपट, 'पिक्तयां-
तील पोपट ' कवीची अन्योक्तिकुशलता दर्शवितात तर .वाढदिवसाची
कविता ' विचारास चालना देते. 'सोडी ना तुज मी आतां' ही कविता प्रेमाचा
कैफ म्हणून दाखविता येईल. 'संसाराटवी', 'विश्राष्टि ' यांसारख्या कविता
पोळल्या कविहृदयाचे खेदपूर्ण निःश्वास आहेत. .कवितावनिते 'च्या
विनोदाने सस्मित होणारा वाचक साध्या 'वरळण्यात'ही दिसून येणाऱ्या
करूपना-भराऱ्यांनीं विस्मित होतो.

श्री ० गिरिजाब ाईसाहेब व श्री ० शाताबाईसाहेब ह्यांच्या काव्योद्यानावर
विकणतचैं व निराशेचे सर्वत्र विरळ धुके पसरल्यासारखे वाटतें. श्री ०

गिरिजाबाईसाहेबांच्या कल्पना सुंदर असून भावना कोमल आहेत. शब्दांचा
ओघही अगदीं सहज आहे. ह्याची साक्ष त्यांची 'कुसुम', 'बासरी ', .आन्न-

मजरी' वगैरे कविता देतील. 'बंधन' कविता मात्र सुम विचारदर्शक आहे.
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विल
श्री शांताबाईसाहेबांच्या कवितेत विषण्णता अधिक आहे. विधवेचे

नस्वग्न', 'कलिका' या कथितांत व्याकुलताव नैराश्य आहे तर 'अभंगा'मध्यें
त्रस्त जीवास परमेश्वरसंकीर्तनांत आढळून येणारा गोडवाआहे.,असो. याप्रमाणे सहज सर्वत्र आढळून येणाऱ्या गुणांचे निदर्शन केल्या-
वर एक दोन दोषही सांगावेसे वाटतात. मुख्य दोष म्हणजे सर्वाच्याच
कविता 'स्वयंकेंद्रित' आहेत. बाहेरील निरनिराळ्या परिस्थितीतील व मन:.
स्थितीतील मनुष्यांच्या विविध भावनांशी झालेली कविमनाची समरसता
ह्यांत आढळून येत नाहीं. तसेंच समाजाच्या आशा, आकांक्षा, गुण, दोष
वगैरेचे बिबही ह्या काव्यतडागांत प्रतिबिंबित झालेलें दिसत नाहीं. पण
कविकवयित्रींच्या वैभवयुक्त परिस्थितींचा विचार करतां हा दोष कोणासही
उपेक्षणीयच वाटेल. त्याचप्रमाणें कांहीं विषयही जुनेपुराणे आहेत.

तरीही ह्या ग्रंथाने मराठी काव्यवाडममयर्ति चांगलीच भरघातली आहे.
पुस्तकाच्या शेवटी कांहीं पदाचें स्वर-ताललेखन देऊन नाविन्याबरोबर
रसिकांची सोयही साधली आहे. बहिरंग अंतरंगाप्रमाणेच सुंदर आहे.

शेवटीं या कवि-कवयित्रीच्या हातून वाङ्‌मयाची उत्तरोत्तर अधिका
भिक सेवा घडो व हे 'त्रिदल' म्हणजेयांच्या हातून पुढें होणाऱ्या सरस्वती-
च्या महापूजेचा आरंभ ठरो! अशी प्रभुचरणी प्रार्थना आहे.

मंजुमाधव.
ध्ये अं ८कविताची निवड चांगली झालेली दिसते. श्री. भाऊसाहेब यांच्या

कवितेत जुन्या-नव्याचा संगम दिसतो. श्री० गिरिजावाई विंचुरकराच्या
सर्वच काव्यांत काव्यात्मता उत्कटपणे दिसते. हेवळीकरांची कविता
त्यांतील सुंदर विचारसरणीनें मन मोहून टाकते. एकंदरींत हा त्रिवेणीसंगम
रसिकांना संसेव्य वाव्ययावाचून खास राहणारनाहीं.

कुमार-यशोद.

काळ,


