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आरंभी
दोन वर्षांपूर्वीं कै. डॉ. माधवराव पटवर्धनांचे चरित्र मला वाचकांच्या

हातांत देतांना जो आनंद व समाधान वाटलें त्याच प्रकारचे समाधान निर-
निराळ्या विषयांवर लिहिलेले हें गद्य लेख देतांना होत आहे. माधवरावांच्या
मनांत त्यांच्या हयातींतच हे लेख एकत्रित करून ग्रंथरूपाने प्रसिद्ध कराव-
याचे होते परंतु दुर्देवाने त्यांच्या अल्पायुष्यामुळे ही गष्ट घडून आली
नाही.

क्या ग्रंथाचे एकंदर तीन भाग होतील. ते सर्व भाग मिळून त्यांत
साधारण १९१३ खालपासून १९३९ सालपर्यतचे निवडक लेख आलेले
आहेत. ते निरनिराळ्या मासिकांतून व वर्तमानपत्रांतून वेळोवेळी प्रसिद्ध

झालेले आहेत. ज्यात त्यांतील कांहीं लेख प्रसिद्ध झाले होते त्यांतील कांही
मासिके आतां अस्तित्वांतही नाहींत. परंतु त्या सर्वाचा एकत्र संग्रह असावा
असे आज कित्येक दिवस माझ्या मनांत घोळत आहे. त्याला मूर्त स्वरूप
यायला माधवरावांच्या मृत्युनंतर आठ वर्षे लागलो. वास्तविक हा ग्रंथ प्रसिद्ध

करण्यांत मला स्वतःला कांहीच श्रम करावे लागले नाहींत. माधवरावानी
स्वतःच आपल्या हाताने चिकट वहीत निरनिराळ्या वेळी लिहिले हे लेख
चिकटवून ठेविले होते. १९३७ सालनंतरचे कांहीं लेख मला एकत्र
करावे लागले इतकेच. त्यांत माझे स्वतःचे श्रम फार थोडे आहेत. त्या

ग्रंथाचे आणखी दोन भाग होतील; माझ्या मनांत ते नवव्या व दहाव्या
स्मृतिदिनाला प्रसिद्ध करावे असे आहे.

१४५ साली 'आमची अकरा वर्षे'हा ग्रंथ प्रसिद्ध झाल्यानंतर मध्यंतरी
दोन वर्षांचा काल गेला. स्मृति-दिनाच्या आगे मागें हें पुस्तक मला प्रसिद्ध

करतां आले असतें; परंतु माझी स्वतःची इच्छा व आग्रह हें पुस्तक स्मृति.
दिनालाच प्रसिद्ध व्हावें असा असल्यामुळें हा ग्रंथ आज आठव्या स्मृति-
दिर्नाद। प्रसिद्ध शेत आहे.
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आजकाल आपण प्रसिद्ध पुरुषांची पुण्यतिथी करतो, स्मृति-दिन साजरे
करतो, त्यासंबंधी ज्यांना आस्था असते असे चार लोक एकत्र जमतात
पर्यंत कालाच्या दाट पडद्याचे आवरण त्यांवर पडलेले नसतें तोपर्यंत लोकांत
त्यासंबंधी जास्त उत्साह असतो परंतु जसजसा काल जातो तसतसे त्यांतील
नावीन्य संपते व लोकांच्या उत्साहालाही ओहोटी लागते. कित्येक वेळीं तर
लोक त्या दिवशी जास्त जमणें न जमणे हें रेया दिवसींच्या व्याख्यात्यावर
अवलंबून असतें. व्याख्यात्याच्या लोकप्रियतेवर स्मृति दिनाचे यशापयश
अवलंबून राहते. व ज्या व्यक्तीचा स्मृतिदिन असतो त्या व्यक्तीबद्दल

बेताचीच आस्था मनांत बाळगली जाते. स्मृति-दिनांत कांहीं नावीन्य आहे.
ळले नाही कीं लोक त्याबद्दल उदासीनच रहातात; अशी स्थिति आपल्य ।

महाराष्ट्रांत अनेक स्वर्गवासी प्रसिद्ध लेखक व कवी संबंधाने झालेली आपण
पहातो. असे वास्तविक होऊं नये. परंतु आम्हां सुशिक्षित जबाबदार लोकांत
फेर्याना त्याचें महत्त्व कळतें त्यांचीच ही स्थिति आहे मग इतरांबद्दल बोला-
वयासच नको!! अशी स्थिति माधवरावांच्या बाबतीत होऊं नये अशी माझी
मनापासूनची इच्छा असल्यामुळें व आपण स्वतः त्या स्मृतिदिनात कांहीं
नावीन्य उसन्न करावे या हेतूनें त्या प्रसंगीं मी त्या ग्रंथाच्या पहिल्या भागाचे
प्रकाशन व्हावें असा आग्रह धरला.

माधवराव पटवर्धनांच्या मृत्यूला आज आठ वर्षे झाली तरी त्यांच्या त्याही
लेखातील नावीन्य कांहीं कभी झालें आहे असें मला वाटत नाहीं. त्याला
कारण त्यांतील बरेचसे लेख तर माझ्या समोरच लिहिले गेले आहेत. माधव-
रावांच्या डोळ्यांत एखादा विषय घोळू लागला की त्या वेळची त्याची ती
तळमळ, दोनदोनदा एखाद्या लेखाचे वाचन, लेखन व रोजच्या व्यवहारा-
कडे होणारे दुर्लक्ष हें सर्व माझ्या डोळ्यापुढे आजही जसेच्या तसे दिस
लागतें. -त्यांचे स्नेही आजही महाराष्ट्रांत कांहीं कमी नाहीत ज्यांच्याशी त्याचा
-दाट परिचय होता व्यान त्यांना जवळून पाहिले आहे त्यांना माझ्या म्हण-
ण्याची सत्यता पटेल. त्यांचे चहाते व स्नेही यांच्या दुःखाची तीव्रता काल।-
बरोबर कमीही झाली असेल; परंतु त्यांच्या वाकूनाबद्दलची त्याची आस्था
खात्रीने कमी झालेली नाही. त्यांना रेया ग्रंथाचे महत्त्व खात्रीने तितकेच
वाटेल.
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माधवराव-' माधव भूलियन ' या नांवानें तरध्प्रुप्रि आहेत; परंतु
त्यांनीं निरनिराळ्या क्षेत्रांत अनेक प्रकारचे लेखन केलेड्ये आहें कांही मला
नव्याने सांगायला श६३६-वारी. आजपर्यंत त्यांचें ,र्ग्द्यिण्यमय हाताच्या
बोटावर मोजण्याइतकेच प्रळ्यिझालेले अहे हांकेला क्र. भर पडली
आहे. वाचकांना व विद्वानांना त्याचा उपरेग. होईल. अशी मला आशा
आहे.

माझ्या मनांत हा ग्रंथ सातव्या स्मृति-दिनालाच प्रसिद्ध करावा असे फार
होतें. परंतु प्रकाशकाच्या अभावीं ही गोष्ट घडून आली नाहीं. आज ह्या

स्मृतिदिनप्रसंगी हा ग्रंथ प्रसिद्ध झाला त्याचें बरेचसे श्रेय मनोहर ग्रंथमालेचे
चालक रा. मनोहर महादेव केळकर यांना आहे. वास्तविक तात्यासाहेब
केळकरांच्या मृत्यूमुळे ते दुःखांत आहेत. असे असूनही आपलें दुःख बाजूला
सारून त्यांनी हा ग्रंथ या दिवशीं प्रकाशित केला याबद्दल त्यांचे आभार
मानावे तेवढे थोडेच आहेत.

प्रा. गं. भा. निरंतर ह्यांनी ग्रंथांतील लेखांची निवड करण्यापासून तो
मुद्रितें तपासण्यापर्यंत अनेक प्रकारची मदत मला केली आहे. त्याबद्दल मी
त्यांची अतात्यंत २ आहे; त्यांच्या मदतीशिवाय हें काम झाले नसतें.
' निवान्तं ' ६. जिमखाना पुणें ४ लीलाबाई पटवर्धन

या ग्रंथांत समाविष्ट केलेल्या लेखांपैकी दोन लेख संभेलनप्रसंगी झालेलीं
अध्यक्षीय भाषणे आहेत, बाकीच्या लेखापैकी कांहीं प्रगति, ज्योत्सना,
लोकशिक्षण इत्यादि नियतकालिकांतून प्रसिद्ध झालेले आहेत. चंद्रशेखर
व त्यांची कविता हा लेख काव्यचर्चा या ग्रंथांतील आहे.

लेख पूर्वी जसे प्रसिद्ध झाले तसेच छापले आहेत. त्यांतले कांहीं उलेख
त्या लेखनाच्या कालाच्या दृष्टीने वाचकांनी लक्षांत घ्यावेत.

तांबे यांच्यावरील लेखांतील अवतरणांत दिलेलेपृष्ठांक ' ताबे यांची कविता
भाग १ व २ ' या ग्रंथांतील आहेत.

लेखांची निवड करतांना पृष्ठसंख्येचें बंधन पाळणे महत्त्वाचे शेते. ते
पाळण्यासाठी निवड करतांना शक्यतिकी विविधता आणण्याच्या स्टेने
निवड केली आहे.
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स्वागताध्यक्ष, कवि आणि काव्यप्रेमी जनहो,
नाशिक येथील या महाराष्ट्र कविसंमेलनाच्या अध्यक्षपदावर माझी योजना

करून या उच्च पीठावरून आपणांशी चार शब्द बोलण्याची जी ही संधि
आपण मला दिली आहे तिच्याकारती मी आपला अत्यंत कणी आहे. अशा
प्रसडूगीं आणि नाशिकांत एका कविवर्याची आठवण मला न होणे अशक्य
आहे. आपल्या या जन्मभूमीतील विविध स्थळांचें-या गोदावरीच्या
परिसरांतील मोहक दृश्यांचे दर्शन मला त्यांनीं वीस बावीस वर्षापूर्वीच
आपल्या संस्मरणीय काव्याच्या द्वारा घडविले. रेया वेळी मी नुकताच
महाविद्यालयांत प्रवेश मिळविला होता आणि कुतूहलाने टला ट जोडण्याचा
खेळ खेळू लागलो होतो. कविमन हे कसें संस्कारक्षम व रसिक असतें याचा
अनुभव मला त्यांच्या सहवासांत मिळाला. रचना निर्दोष व सफाईदार
असावी, आणि शब्दांची योजना करितांना त्यांच्या नादमाधुर्यापेक्षां अर्थी-
चुलतेकडे अधिक लक्ष असावें या दोन गोष्टी त्यांच्या सम्भाषणानें व
विशेषतः त्यांच्या उदाहरणानं माझ्या मनावर बिंबल्या. आज त्यांच्या माझ्या
भाषारीतींत आणि काव्यस्वरूपांत कितीही वैधर्म्य दिसलें तरी या दोन
गोष्टींपुरते ते मला गुरुस्थानी आहेत यांत किमपि संदेह नाही. म्हणून आज
माझा, वस्तुत; माझ्या पद्यपाइकीचा जो गौरव आपण केला आहे त्याचें
श्रेय राजकवि चन्द्रशेखर यांना अर्पण करून व्यवहारदृष्ट्या तरी मी
गुरुक्रागांतून मुक्त होऊं इच्छितो.

हें माझें कर्तव्य तर आहेच, पण यापासून एक लाभही आहे. महाराष्ट्र
कविसम्मेलनाच्या अध्यक्षपदाला मी अद्यापि पात्र नाहीं असे ज्यांचे ज्यांचे
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--भ--------प्रामाणिक मत असलं आणि मीही त्यांच्यापैकीच एक आहे, २ सर्वाचे. या
माझ्या कृतीने समाधान होईल जशी मला आशा आहे.पण कविसम्मेलनाच्या अध्यक्षपदांत आतां बहुमान आहे, कीं नाहीं
याविषयचि मतभेद असण्याचोंबसम्भव आहे. मोकळ्या अरविचानिवर
.करावयाला आपण जमलो आहो तेव्हां स्पष्ट सांगावयाला प्रत्यवाय नाहीं कीं
कधीला समाजांत आज मान नाहीं; किम्बढुन। कवि हा एक अवहेलनेचा व
अन्रुस्म्पेचा विषय होऊन बसला आहे. ज्याला कवि म्हणतात असा मीही
एक पद्यकार आहें याची जाणीव ठेवून मी सांगतो कीं कवि हा शब्दच
निन्दागर्म होत चालला अ हे. पद्यरचनच्छेय' बालिश व निष्फळ नादाला लागून
विष्ट्रित्रतपागाने वागणारा व कामांतून गेलेला असा एक प्राणी म्हणजे कवि
अशी समजूत सुशिक्षितांचीही .दिसते. एकाचें कवित्व त्याला आचार्याची
जागा मिळण्याच्या आड आलें, आणि दुसऱ्या एकाचे कवित्व त्याची
आचार्याची जागा जाण्याला अंशतः कारणीभूत झालें!'' आपण काव्याच्या
नादी ल;gg,विदंयेची हानि करीत आहां '' असे नुकतेच ( २९ ळ) मला
वन्य अढळेला एका विद्याव्यासंगी गृहस्थांनी मला लिहिले आहे. मला
असा अनुभव अनेकदा येतो की, एखाद्या सद्गृहस्थांशी माझी ओळख
करून देताना कोणी म्हटले की हे एक सुप्रसिद्ध कवि आहेत की त्या

सहल्यांचा चेहरा मोठा चमत्कारिक होतो. त्यांच्या मनांत येत असेल,
'' सुप्रसिद्ध! आणि माझ्या तर कधीहि नांव ऐकिवात नाहीं १ आणि कवि!
तो तर भिकार धंदा!'' शिष्टाचारामुळे हे विचार त्याला बोलून दाखविता
येत नाहीत तेव्हां, ६' काव्य, आपल्याला कांदी कळत नाहीं. तो विषय मात्र

अगदीच भिन्न-पण ठीक! '' अशी कांहीं तरी सम्यादणी त्याला करावी
लागते. विनोदी वड्याचा तर काय कवि हा मूर्धाभिपिक्त विषय झाला
आहे. काव्यप्रान्तांत पदार्पण केलेल्या एका धाडशी व ब्रुद्धिमातूतरुणाने
आपल्या प्रतिष्ठेचा पायाच कवींची विटंवना करून घातला. काव्य, नाटक,
लघुकथा इत्यादि वाड्याच्या विविध प्राज्ञांत बहुजनाचे चांगलेच मनोरंजन
होईल अशा रीतीनें कवींचा समाचार घेण्यांत येत आहे. कवींची ही अवस्था
शोचनीय आहे. कवीचे वैयक्तिक वर्तनवैभिव्य हें जरी या अधःपाताचें एक
कारण असलें तरी तें मौलिक व महत्त्वाचें नाहीं, तेव्हां त्याची चर्चा कितीहि
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मनोरंजक होण्यासारखी असली तरी तिचें येथें ' ताटश्व प्रयोजन नाहीं. जी
कारणें महत्त्वाची आहेत, पण वर वर पाहून दिसण्यासारखी नाहीत, त्यांचा
विचार येथें कर्तव्य आहे. कारणें एकदा निश्चित झाली म्हणजे त्यांचें निराकरण
करतां येईल.

आधुनिक कविता तुच्छ व असार वाटते म्हणूनच आधुनिक कवींच्या-
विषयी तुच्छता वाटत असावी. प्राचीन कवि हे आधींच प्रथितयश, त्यांतून
ज्यांच्याशी परिचयहि परिमितच असतो, त्यांच्यावर खरें मत देण्याचे कर्तव्य

कचितच कोणी करितो. त्यांतून प्राचीन कवि हे- सदेह कधी डोळ्यांपुढें येत
नसल्यामुळे त्यांच्या विषयींची भावना तशी व्यक्त करण्याचा प्रसंग कचितच
येतो. आतां आधुनिक कविता ही उत्कृष्ट व भव्य नाही हें खरें, तथापि
तिच्याविषयी जी तुच्छता लोकांना वाटते तिच्या बुडाशी अभिरुचीचा अभाव
आणि भ्रामक कल्पनांचा प्रभाव अशी दोन कारणें आहेत.

लोकांना कवितेची अभिरुचि नाहीं हें विधान एकदम पटणार नाहीं.
बाह्यतः तरी जिकडे तिकडे काव्यपठण व काव्यश्रवण चालले स्वधरहे असा
देखावा कोणालाही दाखवून देता येईल.

पन्नाशी उलटलेले साक्षर लोक गुररुवरित्र, दासबोध इत्यादि ग्रंथातून .कांहीं
भाग तरी आजिहक कर्म म्हणून वाचल्वाविना अन्नग्रहण करीत नाहींत, आणि
ज्ञानेश्वरी, एकनाथ भागवत इत्यादि ग्रंथांवर जेथे प्रवचन असेल तेथें ते
उपस्थित हातात. पुढारलेल्या वर्गातील स्त्रिया निरक्षर असल्या तरी स्नानोत्तर,
एकीकडे गइकृलें करीत असतांना व्यंकटेशस्तोत्र, मनाचे लोक, ' भीमरूपी
महारुद्रासारखी स्तोत्रे यांपैकी कशाचा तरी पाठ म्हणतात: त्यांना वाचता
येत असल्यास त्या शनिमाहात्म्य, शिवलीलामृत वाचतात, आणि चातुर्मासांत
-परिविजय पाण्डवपताप, सन्तलीलामृत, भक्तविजय इत्यादि
ग्रंथाचे श्रवण करितात. मंगळागौरीच्या व हरतालिकेच्या रात्रीं स्त्रियांच्या
बैठकात परम्पराप्रास स्त्री-गीतांची उजळणी होते. शाळेत जाणाऱ्या मुला-
मुलींना तर क्रमिक पुस्तकांतील कविता शिकाव्याच लागतात. यामुळे त्यांचे
ज्ञान ऽचिष्टकला बहु बालक हा असे' पासून तो 'असार जीवित केवळ
माया रडगाणे हे गाऊं नका' पर्यंत वाढते. आणि अलीकडे कवि कविता-
गायन करूं लागल्यामुळे व तें बोलपटांतूनही बाहेर पडूं लागदेय;म्रुळे ' हा



काव्यविहार

हिंद देश माझा, ' ' न्ह्यारिचा बहुत ' 'मराठा गडी यशाचा चणी, 'पूर्प-
णखा' फस ग बाई ' ' गोकुलिचा कान्हा माझा' इत्यादि कविता तरुण
मुलांच्या जिव्हाग्री निनादू लागल्या आहेत. अगदीं लहान मुलींच्यासाठी
ओव्या, इदग्याची गाणी ही आहेतच; काहीही नाही असें नाही.

शिक्षण सय्यवून अर्थसंपादनांत व्यग्र असलेले वकील, वैद्य, तत्सम लोक
कविता वाचतांना आढळत नाहीत हे खरें असलें तरी काय झालें? हा
कदाचित् त्यांचा काव्यमननाचा काळ असेल. त्यांना प्राचीन मराठी कवि-
तेचा कांहीं थोडा अभिमान नसतो. पण पंडित, तुकाराम यांच्या ज्या उक्ति
स्मरणांत रहातात त्यांचा ते संभाषणांत सफाईने उपयोग करितात. अल-
कारांचीही उदाहरणे ते सागू शकतात आणि पंतपंडितांच्या ग्रंथगुरुत्वाचे
गुणगान करावे तर त्यांनाच!

कवितेचे सूर पांढरपेशांच्याच घरांत ऐकू येतात असें नाहीं. माळ घातलेले
खेडवळ लोक ज्ञानोबारायांचे, नामदेवांचे, -तुकोबारायांचे अभंग मोठ्या
प्रेमळपणानें म्हणून भजन करितात. जोंधळा उपटावयाला म्हणजे 'मलरी'
घालावयाला गडी निघाले की 'भलरे दादा भलं भलं' असे गाणे चालू होते.
जात्यावर बसले की जुन्या नव्या ओव्या सुचतात. अशाच पेषणी-रभूतींत
भागू नामक एका आधुनिक कवियित्रीनें

'' तुकाराम म्हणे जीजा, तूं माझी बायकू
वैकुण्ठाला चल, नको कुणाचे आयकू

आयकूं ग बाई ''
अशा सहतावाषें ओव्या रचिल्या आहेत. शेतकऱ्यांच्या बायका फळ-
भाजीच्या जड पाड्या डोक्यावर घेऊन नगराची वाट चाल लागल्या की
श्रमपरिहार्थ

'' कुण्या सटवीनं नेलं ग पाखरू माझं १
लाल लाल तूं पाखरा,
लाल लाल तुझी चोच;
इळूगुळवाणी तुझा डोळा,
कण्या सटवीनं नेल ग पाखरू माझं? ''
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असें एखादे गाणे म्हणत म्हणतच अंतर तोडतात. प्रसंगविशेर्षी म्हणा-
वयाची परंपराप्राप्त अशी 'वरमादी' सारखी गाणी त्यांची असतातच. गोंधळा-
साठी माणसे जमली आणि धार्मिक विधि आटोपला कीं, गोंधळ्याला
उमाजी नाइकाचा पोवाडा म्हणण्याचा आग्रह व्हायचाच. अशाच जन-
समूहापुढें पूर्वी अगिनदास, तुळशीदास यांनी आपले पोवाडे गाऊन ख्यात
केली. 'शूर मर्दाचा पोवाडा शूर मर्दाने ऐकावा,' 'विलासाचा रबनगहि पूर
वीराच्याच दृाऊरगाराचा,'होनाजी बाळा, सगनभाऊ, प्रभाकर,राम जोशी यांच्या
शुऊरगारिक लावण्या समाज आजही तलीनतेनें ऐकतो. डफावर थाप कडा-
डली, तुणतुण्याची तार तुह तुष्ट असा सूर काढू लागली कीं, तमाशा-
भोवती शैकडी माणसांचे कडे पडलेंच! मग काय पहाटपर्यत भर रंग आहे!
छे छे! महाराष्ट्रांत कवितेची अभिरुचि नाही हे म्हणणें चुकीचे आहे.
कविता ही किती विविध रूपांनी नटून किती विविध वृत्तीच्या लोकांना
आजहि गुंगवून टाकीत आहे!

पण, इतक्या ठिकाणी जें हें कवितेचें पठनश्रवण होते तें काव्यानब्दासाठी
का इतर कांही हेतूसाठी? आणि इतक्या ठिकाणी विलास करणारी व्यक्ति

ही कामरूपिणी कविताच आहे का कोणी दुसरी भलतीच? हें जें काव्याचें
पठनश्रवण होतांना दिसते तें जेथे मनोरंजनासाठी होत नाहीं, तेथें पुण्य-
प्रासीसाठी होते आणि जेथे तें मनोरंजनासाठी होतें तेथें तें मुख्यतः श्रवण.
मृतीसाठी होतें हें सहज ध्यानांत येईल. गुरुचरित्र नित्यनेमानें वाचणारा मनुष्य
फादर स्टीफनचें खिस्तपुराण अथवा नारायण वामन टिळकांचे खिस्तायन
यांचें पारायण करील काय? वस्तुत! हे दोन्ही ग्रंथ सरस मराठीतच असून
ओवीछन्दात रचिलेले आहेत. शिवलीलामृत वाचणारा चक्रधरलीला-
सऊरग्रह हाती धरील काय? तुकोबारायांचे अभंग म्हणून दाखवितांना अश्रुपात
करणारा एखादा भक्तिपरायण वैष्णव 'अभडूगाजलीने-' तन्मय होईल
काय? हे अभड्:गहि भक्तिरसानेच ओथम्बलेले आहेत. पण नाही, परधर्म-

विषयक अन्य कदाचित् सरस असल्यास त्यांच्या वाचनानें जरी आनन्द
होण्यासारखा असला तरी त्यापासून कर्तव्यपालनाचे पुण्य तर नाहीच उलट
पापच लागण्याची भीति असते. म्हणून धर्मदृष्ट्या 'दासबोध' वाचणारा
मनुष्य खिस्ताची गिरिगीता वाचण्याची इच्छा करणार नाहीं.
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रसिकता ही अशी स्वधभकैदृकू नसते. ती व्यापक व उदार असते.
भारी: हा रस आहे असें मानिलें तरी अमुकच भक्ति सरस असते असे
सांगतां येत नाहीं. प्रीति ही जशी जातिनिविष्टच असते असे नाही त्याच-
प्रमाणें भक्ति ही स्वधर्मनिष्ठच असली पाहिजे असें नाहीं. भक्ताला ज्याच्या-
विषयी भक्ति वाटते तोच त्याचा स्वधर्म आणि तोच धर्म जेरी रसिकाचा
नसला तरी भक्ताला त्याच्या स्वधर्माविषयी वाटणारी भक्ति, भावनेची'
उत्कटता ही पाहून रसिकाला, परधर्मीय रसिकालाहि, काव्यानंद सहतुभूतीचा
आनंद होऊं शकतो. वासुदेव बळवंत पटवर्धन हे कट्टर नास्तिक असले
तरी रसिक असल्यामुळें तुकारामाच्या अभंगवाणीनं सद्गदित होत असत..
खरें काव्य याप्रमाणे धर्मभेदातीत रसिकतेस पटते व तसेंच तें पटणारे पाहिजे.

ठाकुराला बेल प्रिय असतो म्हणून एखादा शरूरकरभक्त आपल्याला पूजेच्या
वेळीं कधी .अडचण पडूं नये म्हणून परसात बेलाचें एक झाड साक्षेपानें लावील,
तर कट्टर विपगुभक्त कदाचित् त्या बिचाऱ्या -झाडाच्या सावलीचाहि विटाळ.
मानील आणि तो दोष घालवायला तुलशीदल-स्पर्श समर्थ आहे असें मानील.
या दोघांत तितका विरोध असला तरी ते दोघे जर उद्यन सिद्ध करूं लागले
तर त्यांचे धर्मवेड क्षणभर कडेलाच राहील आणि लावणीसाठी ते ज्या
तरुवेलीची निवड करतील तिच्यांत एकवाक्यताच दिसून येईल. सोनचाफा,
पारिजातक, मोगरा, निशिगंध इत्यादि देशीच काय पण गुलाबच, सज्जा
वगैरे विदेशी वनस्पतींचीहि ते सारख्याच प्रेमाने निवड करतील. उद्यान
करतांना ते जी ही दृष्टि ठेवतील तीच काव्याकडे, वाड्य्याकडे पाहण्याची
दृष्टि होय. तीच रसिकतेची साक्ष होय. 'रघुवंश' वाचणाऱ्या रसिकाला
अश्वघोषाचे 'ब्रुद्धचरित' ही वाचनीय वाटेल. तुकारामाचे' अभंग वाचून
जो सहदित होतो त्या रसिकावर प्राचीन प्रमाणातील स्तोत्रसंहिताहि तोच
परिणाम करील परंतु रसिक मनाला हलवून सोडायला जातिवंत
काव्य पाहिजे. काव्याचे सोग कामाचे नाही; पुष्पवाटिका पाहिजे,
बेलबाग-त्रुळशीबाग चालणार नाही. मानवी अंतर्बाह्य संसाराचे
जीत इच चित्र आहे, मानवी भावनांचा जीत सुंदर विलास आहे,
मनुष्याला मनुष्यप्राणी या नात्याने जीत गम्यता व आपुलकी वाटते, ती
कविता होय. केवळ स्वधर्मविषयक गोष्टींची पद्यांत मांडणी म्हणजे कविता
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नव्हे. भावनेने विकृत न झालेली अशी तर्कगम्य विचारसरणी ही एरव्ही
उपयुक्त असली तरी ती कविता नव्हे. अलंकारिक भाषेच्या मंडनानें ती
फार तर शर्करावगुंठित कोयनेल-गुटिकेप्रमाणें रुचिकर होईल, काव्यमधूची
अंतब'र्ह्य सतेज माधुरी तिच्यांत योगे अशक्य आहे. भ!वनेचे आनंददायक
संक्रमण करण्याचें सामर्थ्य जर पद्यरचनेमध्यें नसेल तर ती स्णेधर्मविषयके'
असली, स्वदेशविषयक असली, वा निर्खप गूढगुंजनी असली तरी ती व्यर्थ

होय, पुण्यासाठी पठन हा धार्मिक हेतु जर नाहीसा झाला तर किती तरी
ग्रंथराजांचे काव्यदृष्ट्या खरें स्द्दरूप उघड होऊन त्यांचे माहात्म्य संपेल,
आणि वाङ्मयदृष्ट्या टाकाऊ असलेले किती तरी ग्रंथ ज्यांची आज पारायणे
होत आहेत, ते सांदीकोपऱ्यांत पडून वाळवीच्या व मुळीच्या भक्ष्यस्थानी
पडतील! पुढें मागें.- त्यांचें संशोधन व वाचन झालें तर तें केवळ तत्कालीन
भाषा व समाज यांचें ज्ञान मिळविण्याकरितां होईल.

कीर्तनाला आणि गोंधळाला लोक जागतात त्यांत धार्मिक दृष्टि थोडी
असते, नाही असें नाहीं. लावण्यांत सुद्धा नीतिबोध व वेदान्त कोंबलेला
केव्हा केव्हा आढळतो. पण लोक मुख्यत्वेकरून कानांचे व डोळ्याचे पारणे
फेडण्यासाठीच जमतात. तुकारामी अभंग, बामणी लोक, मोरोपती आर्या,
मध्वमुनीश्वरी पद, तुलशीदासी पोवाडा किंवा कविरायी लावणी यांतील
अर्थसौष्टवापेक्षा ते अनुप्रास, ती यमके, ते स्केष, तो हरिदासी विनोद, तो
आवेश, तें ठसकेबाज गाणे, त्या शुडूगारचेष्टा यांनीच लोकाचे मनोरंजन
होतें आणि वस्तुत: या आगंतुक गोष्टीनी जो रंग भरतो त्यांचें श्रेय पद्याला
मिळतें. असाच प्रकार कवितागायनाच्या बैठकीतही होतो. वालूमयिक
सुट्ट्याची उणीव स्वरमाधुर्य व नखरेदार गायन यांच्या मिलाफाने भरून
निघते आणि कविता लोकांच्या तोंडी होऊं लागते. लोक अर्थापेक्षा चाली.
करितांच बहुशः गाणें गुणगुणतात. अशा लोकप्रिय कवितांच्यामध्ये काव्यरस'
किती आहे हे एकान्तांत त्या वाचून पाहिल्या असतां ताबडतोब प्रत्ययास

येईल. उत्कृष्ट कवितेपासून ती एकर्णितात केवळ वाचल्यानेंहि ह्रदय हालले
पाहिजे, आनंद झाला पाहिजे. सडूगीतानुकूलता. हा भावगीताचा एक
आल्हाददायक गुण आहे, पण तो त्याचा प्राण होऊं शकत नाही. धर्म-

माहात्म्याप्रमाणेच संगीतमाहात्म्य एकीकडे ठेविले तर समाजांत काव्याभिरुचि
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किती आढळेल! शिक्षण समास झालेले लोक काव्ये वाचीत नाहींत, आणि
स्त्रीवाचकही मासिकातील गोष्टी वाचतात पण कवितांची पाने तशीच उलटन
-पुढ जातात यावरून काय समजावयाचे? काव्याभिरुचि दुर्मिळ आहे

आणि त्या अभिरुचीस पटतील अशी काव्येहि दुर्मिळ आहेत हेंच नव्हे का?
१ पुण्यप्रातीसाठी व श्रवणततीसाठीं काव्याचे पठनश्रवण करणारे निदान
स्वेछेनें तरी ते करितात. परंतु एका मोठ्या वर्गाचा कवितेशीं परिचय
सक्तीने करून देण्यांत येतो. प्रणयाचा परिणय व लाखन दिलें लग्न यांत
ज अतर तच काव्यपठण व काव्यशिक्षा यांत दिसते. वस्तुतः काव्य ही
संगीताप्रमाणेच एक ललितकला आहे. तेव्हां शिक्षणक्रमांत गायन हा एक
ऐच्छिक विषय आहे, हे युक्तच आहे; पण काव्य हा त्याचप्रमगगे ऐच्छिक
विषय कां नसावा? कवितेत शब्दार्थ असतो त्याच्या बळावर तिची
ज्ञानवाहक गद्याशी सांगड घालून देण्यांत आली आहे. वसंतसेना .निकोप
प्रकृतीची व सशक्त दिसते यासाठीं शिक्षणशकारांनीं तिला मोलकरिणीप्रमाणे
घाण्यास जुनिकी आहे. हे शिक्षणशास्त्री म्हणतात कीं विद्यार्थ्यानी कवितांचा
अभ्यास केलाच पाहिजे. कारण त्या योगाने चतुरर्थ साधतात-११) अपरिचित व दुर्बोध शब्दांशी परिचय होऊन शब्दसंपत्ति वाढते,
( २) सुभाषितरत्नांच्या लुटीवर वक्तत्वाचा बाजार थाटता येतो, ( ३)
नीतिज्ञान झाल्याने व्यक्ति आणि समष्टि दोघांचीहि समुन्नति होते ( ४)
आणि अन्वयार्थाच्या व्यायामानें बुद्धि सशक्त होते काव्यानंदांत या शिक्षण-

शास्त्रांना कांहीं अर्थ दिसत नाहीं.
शब्दसंपत्ति वाढविण्यासाठी ग्रंथवाचन केल्याने भाषाप्रभ्रुत्व येते ही

समजूत चुकीची आहे. आपल्या आवडत्या विषयावरील ग्रंथ बारकाईने
म्हणजे अपरिचित शब्द भेटले की त्यांचें अथौचित्य समजून घेत घेत
वाचल्यानेच शव्दसम्पत्ति वाढते. योग्य शब्दांची उपस्थिति होऊन मार्मिक-
पणाने त्यांची योजना करितां यायला शब्दांची ओळख अशीच व्हावी
लागते. असें नसतें तर अमरकोश पाठ करून कोणालाहि ' बाण ' होतां आले
असतें. शब्दांचा भरणा व्हावा म्हणून कवितेची शिक्षा कष्टाने सहन करणारा
काव्यानन्दाल। तर पारखा होतोच पण शब्दसम्पत्ती-ड-या दृष्टीनें शेवटी
अकिन्चनच राहतो.
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सुमाषितरत्ने गोळा करण्यासाठीच कवितांचा अभ्यास करणाऱ्याचीही
स्थिति अशीच चमत्कारिक होते. वाऱ्याच्या झुळकीसगें येणारा सुगन्ध ग्रहण

करीत फुललेल्या वनश्रीचे दर्शनसुख अनुभवून प्रसाद म्हणून, स्मारक म्हणून
घरच्या दिवाणखान्यांतील मेजावरील फुलपात्रांत ठेवण्याकरिता चार दोन फुलें
नेणारा रसिक कोठे, आणि देवाला लक्ष वहावयाचा आहे या निमित्ताने
लोकांच्याही बागेत घुसून, उपवनश्रीची लाज न ठेवितां तरुलतांना नागवून
जाणारा भाविक कोठे! एखाद्या भुवनसुन्दरीशी चार घटका संभाषण
करण्याचा योग आला असतां तिचे मन आकर्षण करून घेण्यापेक्षा तिचे
दागिने कसे पळवून नेता येतील याचा विचार करणारा परम अभागी होय.
आपलें विचारदारिद्य लपविण्वासाठी सुभाषितरत्नाची उसनी ऐट आणू इच्छि-
णाऱ्यांच्याकरितां 'सुभाषितरत्नभाडागारा' सारखे सूचि ग्रंथ आहेतच. त्यांनीं
काव्याच्या हेतूचा विपर्यास करूं नये.

ग्रंथांत एखाद्या ठिकाणी तळमळीचा उपदेश असला तर त्याचा मनावर
तेवढ्यापुरता परिणाम होतो, नाहीं असें नाहीं; पण मनुष्य शिकवून शहाणा
होत नाही; तो अनुभवाने शहाणा होतो. म्हणूनच तर सन्तवचनामृतापेक्षां
खून्तसमागमाचा महिमा अधिक सांगितला आहे. मनुष्याला प्रत्यक्ष वा
अप्रत्यक्ष अनुभव पाहिजे, सहवास पाहिजे. वाङ्मयांत त्याला हा जिवने
व्यक्तींचा सहवास अप्रत्यक्षपणे लाभतो तेव्हां नीतिबोध व्हावा अशी इच्छा
असेल तर तीसुद्धा कल्ग्नासृर्ष्टीतील जिवात व हद्रम्य व्यक्तींच्या सहवासाच्या
द्वाराच झाल्यास सफल होईल. एरव्ही नीतीची शिकवणूक फोल आहे.
मूर्खाची लक्षणें वाचून कोणाला आत्मज्ञान झालें आहे? वेदान्ताच्या गप्पांनी
कोणाला वैराग्य आलें आहे? ' शाळेत जातांना मुलांनी वाटेत तमाशा पहात
राहू नये ' हें वर्गात तोंडपाठ केल्याने कोणत्या मुलाने निर्भय स्थितीत अस-
ताना इकडे तिकडे पहात कांहीं कुतूहलजनक दिसलें की, तेथें थोडा वेळ
थांबून, रमतगमत जाण्याचे सांडिले आहे?

काव्याला व्यायाम मानणारयाचीही बूकच झाली आहे. काव्यातील सारा
चटकदारपणा पटायला अर्थ आधी चट्कन ध्यानांत यायला पाहिजेतसे व्हायला
बुद्धीची ग्रहणशक्ति वाढलेली पाहिजे. ती वाढायला परिश्रमांची आवश्यकता
आहे; पण ते परिश्रम न कळत व्हावेत हेंच इष्ट आहे. कविता वाचतांना
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तिच्यातील चटकदारपणा एकदा थोडा पटला की, मग तिच्यातील सारी सुदर
रहस्थे शोधून काढायला जे परिश्रम पडतील तें वाचक हसत खेळत करील.
कविता ही सरस क्रीडा असावी. कीडेत काय श्रम होत नाहींत? होतात. पण
खेळतांना श्रमांची जाणीव होत नाही आणि मागाहून त्यांची क्षिति जाचत
नाही, मनं सारखे उल्लसित व रमले राहते.

आता कवितेचा रसास्वाद मोठ्या प्रीतीचे चाखता चाखता सहजगत्या
बुद्धीच मध्यम श्रम पडून ग्रहणशक्ति वाढली, शब्दसम्पत्तींत भर पडली,
थोडासा नीतिबोध झाला, कांहीं सुभाषितरत्ने स्कृतिमजेजूघेत ठेवितां आली,
प्रसंगविशेषी वेदांतासारख्श एखाद्या गहन विषयाचे शान झाले, आणि थोडे-
फार प्रु०वीह लाभलं असें वाटलें तर या गोष्टी नको आहेत असें नव्हे. पण
च्यी गौण हेतून। प्राधान्य दिलें जाऊं लेवे. तें दिलें जाऊं लागलें कीं, त्यांच्या
सिद्धीसाठी ज्या कवितांची निवड अपरिहार्यपणे होते त्यांच्यामुळे कवितेविषयी
अरुचि उत्पन्न होते. इतकेंच नव्हे तर काव्याच्या स्वरूपासंबंधीं चुकीचे ग्रह

दृढमूल होतात. ज्या काव्यांत स्वधर्मपरायणता नाही ते काव्यच नव्हे असें
ज्याला वाटतें तो ' शनिमाहात्म्यास ' हि काव्य म्हणू लागतो. देशभक्त हा
स्वदेशाच्या वेडगळ व खुळचट स्तुतीलाच कविता मानतो. शिक्षक विचारतो
कीं, ज्यात हूनएकवावयाल। वाव नाहीं तें काव्य कसचें? सुबोध स्वभाद्येंयोक्तीच्या
काव्याने त्याचा धंदाच बसेल अशी त्याला मीाते वाटतेकरुणाष्टकापेक्षा त्याला
निरजनमावगच्या स्तोत्रसंग्रहाची व मोरोपंती रामायणाचीच चाड अधिक
असते. चमकृति आणि कठिणता हे त्याला काव्याचे मौलिक गुण वाटतात.
पद्यरचना म्हणजे सुद्धा व्ययांना एक चमत्कार वाटतो अशा बहुजन समाजाला
वाटतें की वृत्त जितकं दुर्घट, तितकी त्यांतील रचना अधिक काव्यमय.
गावणेही याप्रमाणे जितके नीरस व ाइंकृउष्ट तितके ते अधिक शास्त्रीय! पौराणिक
वा कचित ऐतिहासिक आख्यानाचे खोके घेऊन तें वृत्तबद्ध शब्दसंग्रहाने
गुरण्डाळृन् अगडबंब बनविलं, आणि कांहीं शब्दार्यालड्:कारांनी व पांडित्याच्या
टिकल्यांनी सजविले कीं, झालें मूर्तिमंत काव्य! ते वाचून ह्रदयाला कांहीं
सवेदना झाली नाहीं तरी चिंता नाही.

-बहुमान सदा सावार साधू नका माहत सजन व नाका
-बहमानस दासावार ाध्रुान कामाहत सक्त नव नाका

-मोरोपंत



काव्यविषयक भ्रामक कल्पना

अथवा

धरा धराया महती समान
धरा धरा या मह तीसमान
धरा धरायाम-हतीस मान
धराधरा या महती समान

११

-राधारमण

भूषा-मुंजग भक्ता-भीतिद भव्यप्रभाव मुज भार
भावी भर्ये भवानीभर्ता भगवान भुले भला फार

' -मोरोपल्ल
अथवा

न दिसे अग नग मग तग गगनीं खग नीच काय काढील!
-मोरोपन्त

अशा कष्टसाध्य गमती असल्या, पद्यपर्वत सह्याद्रीसाररवा प्रचंड (व रुक्ष
असला वा अर्णवाप्रमाणे अफाट (व लावण्ययुक्त) असला की' झाले बहु होतील
बहु, आहेतही बहु, परंतु यासम हा : ' अशी झाली प्रशस्ति म्हणून समजावी.
मग त्या पर्वतप्रसारांत रसाचा-जीवतं रसाचा-झरा किती का दुर्मिळ असेना १

जेथे निरोष्ठ सेवन व्हावयाचें आहे तेथें रस अगोचरच असलेला बरा नाही
का? खरोखर प्राचीन व अर्वाचीन पद्यसम्भारापैकी किती थोडा भाग उत्कृष्ट

सरस, काव्यमय आहे आणि काम्यानजदासाठी जाणिवेने त्याचा रसास्वाद
किती थोडे लोक घेत आहेत हें पाहिले कीं, लोकांना काव्याभिरुचि नाही
व जी थोडी आहे ती विकृत झालेली आहे हें खेदाने व निरुपायानं मान्य
करणेंच प्रास होतें.

काव्याच्या नावावर विकणार बहुतेक पद्य रुक्ष, नीरस व क्षुद्र असल्यामुळें
परंपरेतील कांहीं स्वार्थी भगतांविना इतरांना त्याच्याविषयी मुळीच जित्हाळा
वाटत नाहीं. आज जरी प्रवेशपरीक्षेच्या पुढेंमागें असणाऱ्या नवव्ययस्थ
लोकांत आधुनिक कवितेविषयी आवड अधिक दिसत असली तरी या रसि-
कांतील पुष्कळ स्वतःच कवि असतात. म्हणजे ती आवड व्यवसायममत्व?-
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-मुळें असते. इतरांच्यामध्ये ती आवड म्हणजे नववयाची एक अल्पजीवी
लहर असते. पद्यरचनेचा द्राविडी प्राणायाम हा क्षणभर जरी कुतूहलजनक
वाटला तरी एकंदरीने तो कोणालाही क्षम्य पण रिकामटेकडेपणाचा व्यवसाय
वाटणार. व्यावहारिक लोकांना, मराठी वाङ्मयाच्या सध्याच्या मंदीच्या
काळांत पद्यलेखनच काय लघुकथालेखनही अर्थप्रद नाहीं म्हणून व्यर्थच

वाटणार. पण लबुकथालेखकांनीं स्वतःच्याविषयीं भलभलत्या हास्यास्पद
कल्पना करून घेतल्या नाहीत.

वेडगळपणावर साधुत्वाचा छाप मारवून घेऊन प्रतिष्ठा मिळविणे हिंदुस्था-
नात फार सोपे आहे. पण ही युक्ति कवीच्यापैकी कचितच कोणी करून
पाहिली आहे. सन्तपरंपरेत प्रवेश मिळविण्याचा प्रवत्न न करितां ते अलौकिक-
त्वाची ऐट मिरवू पाहतात, यामुळेंच कीं काय, त्यांच्याविषयी जी तुच्छता
लोकांन १ अन्तर्यामी वाटते, तीस तीव्रता येते. उत्कृष्ट कवींना जी प्रशंसा
कदाचित्शोधू शकेल ती हे पद्यकार अंगावर मिरविताना पाहून त्यांच्याविषयी
आदर वाटणे शक्य नाहीं. जी गोष्ट सरळ सुबोध गद्यांत सांगितली असतां
सहज कार्यभाग होईल ती पद्यांत दुर्बोध करून सांगणाऱ्या पद्यकारांना
वाटतें की, हा व्यापार जर बंद पडला, तर जगतूउद्धाराचें कार्य अडून
राहील. आम्ही शब्दसृष्टीचे ईश्वर आहोत. आम्ही जगाचे दृक्कोन आर्सेत
आमचा संचार शास्त्रज्ञांच्या, तत्त्वज्ञांच्या पलीकडे दिक्कालाने अप्रतिहत
अशा ठिकाणी आहे. अनंताला गवसणी आम्हीच घालू शकतो. '' आम्हांला
चगळा गतप्रभ झणीं होतील तारांगणे '' आम्ही स्वयंभू अवतरत. '' आमचे
उद्गार म्हणजे हदयस्थ ईश्वराचेच उद्गार होत. ''आम्ही कोण म्हणूनि काय पुसतो? '' याला उत्तर '' आम्ही
वेडे '' असे या बहुतेक कवीनीच आत्मबोधाच्या स्फूर्तीत देऊन
ठेविले आहे म्हणून बरें आहे. आपल्या स्पष्टोत्तराचें कारण नाही अशा
आत्मप्रतिष्ठेची जाणीव ठेवणारा एखादा होतकरू पद्यकार जेव्हां वस्तुतः
खुळचट, विक्षिप्त, मेषपात्र व कर्तृत्वशून्य असा आढळतो तेव्हां त्याची
सम्मावना मनांतल्या मनांत कशी होत असेल याचा विचारच करणें बरें

या सामक कल्पनांनी कवींनी आपलें हंसे करून घेतले आहे येवढेंच नव्हे
तर आपल्या प्रगतीचा सम्भवहि नष्ट करून टाकला आहे. कवीला ज्ञानाची,
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व्यासंगाची, परिश्रमाची कांही आवश्यकता नाहीं. कारण, कवि हा समर
रससिद्ध असतो. स्फूर्ति झाली, 'प्रतिभेचें वारे संचरले की, काव्ये आपोआप,
बाहेर पडतात. प्रतिभा ही ईश्वरी आहे. तिच्या वाग्विलासाचे कवि हें केवळ
एक माध्यम, एक निमित्त आहे. जणू काय कवि म्हणजे प्लॅक्रेटवर बोटे
टेकून बसलेला एक स्वेच्छाणून्य प्राणीच! प्रतिभा ही वाटेल त्याच्या द्वार

आपले उद्गार प्रकट करील. ज्ञानेश्वराने नाहीं का रेड्याकडून वेद बदविले?
ईश्वरी शक्तीचे विलसित हें निर्दोष व जन्मसिद्ध सौन्दर्याने युक्त असें

असलेंच पाहिजे. स्फूर्तीच्या आवेगांत जी निर्भिति झाली, ती प्रतिश्रुतिच!
तिचे परिष्करण करणे म्हणजे हंसाला सफेता लावण्यासारखे आहे. तिच्यांत
कोणाला कांहीं दोष आढळला तर तो बघणाऱ्याच्या दृष्टीचा विकार म्हटला
पाहिजे. कवितेत कदाचित्अर्थाचाहि पत्ता न लागण्याचा संभव असतो.
'' ऋषीणां पुनराद्यानां वाचमर्थोदुनुधावति. '' गूढगुंजनांत तर वागर्थाची
अशीच शिवाशिवी चालू असते. '' व्यथी अधिक अर्थ.
असे; '' पण पेयाचा शोध काढायला मनुष्य अधिकारी पाहिजे.
वैय्याकरण, छन्दःशास्त्री, साहिरेय-समीक्षक यांची सत्ता जर कवीवर
चालली तर ' 'निरकुशा: कवय:' ' याचा काय अर्थ! कवि स्वतःसाठी
लिहितो, त्याला इतरांच्या स्तुतिनिदेची क्षिति नाही. आणि आम्ही 'नव-
नवोन्मेषशालिनी प्रतिभे'चे प्रभु ही ज्यांची ऐट ते वस्तुतः अंतरूमींवर-
तरंगतांना दिसत नाहीशे; तर जी नवी टूम निघेल व यशस्वी होण्याचा
संभव दिसेल तिचे अनुकरण करितांना दिसतात. वर्डस्वर्थ, शेलींच्या कल्पना
आणू, का निसर्गांशी तादात्म्य झाल्याची गीते गाऊं, विश्वव्यापी अतिशयो-
क्तीने आत्मप्रौढी मारू, का गूढगुरन्सन करूं, शाहिरी शब्दांच्या पेरणीने शब्द-
विलास दाखवू, का राष्ट्रीय गाणी गाऊं, आणि सुनीत गजल रडूं, का
जानपद भाषा वापरू, का अभिनव चालीवर कविता रचूं, का विडंबन करूं,
का समाजसमतावादी पद्ये लिहूं, काय करूं म्हणजे लोक मला कवि म्हण-
तील या विचारांत कवि आढळतात. एकाने तुतारी वाजविली की, दुसऱ्याने
शिंग वाजविलेच, तिसऱ्याचा चौघडा सुरू झालाच, तर चौथा कबूनाद
करूं लागतो, एकूण काव्याचा ध्वनि नव्हे तर महाध्वनि होतो!
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वस्तुतः वाग्वैजयन्त का चिदूघन चपलेच्-या क्षणिक स्फुरणातरशी अस्ति-
त्वात आले आहेत? कलेचे कैलासंलेणे का अशिक्षित कल्पना कोरूं शकली
आहे? प्रतिभेला, उपजत योग्थतेला, योजकतेला जेव्हा खडतर परिश्रमाची
जोड मिळते तेव्हांच उत्कृष्ट, भव्य आणि दीर्घायु अशा कलाकृति
निर्माण होतात.

प्रतिभेची उणीव अम्यासानें केव्हांहि भरून वळू शकत नाही.
प्रतिमा ही जरी निसर्गदत्त असते, ती जरी कष्टसाध्य नाही, तरी ती

- संस्कारक्षम व विकसनशील नसते असें नाहीं. स्वानुभवाने आणि शाना-
-नानें, म्हणजे भिन्नभिन्न स्थथळीं व काळी होऊन गेलेल्या व्यक्तीच्या अनु-
भवांचें सार ग्रहण करण्याने प्रतिभा परिणत होत जाते. मूळ कल्पना ही
स्तेशी सुचते हे गूढ आहे. पण त्या कल्पनेला मूर्तस्वरूप द्यायला जे कर्म-
कौशल्य लागतें ते कष्टाविना, दीर्घव्यासडूगावांचून सिद्ध होत नाहीं. चित्रकार,

- मूर्तिकार, नृत्यकार, गवयी कोणीहि दीर्घ परिश्रमावाचून आपल्या कलेत
निष्णात होत नाही. पण कोणी म्हणेल कीं, काव्य म्हणजे कांहीं हस्ताक्षर
नव्हे, कीं कित्ते गिरवून आणि खर्डे काढून तें वळणदार व्हावें. काव्यरचना
तर मनांतच सिद्ध होते आणि स्फुरित कल्पना ही मूर्तस्वरूप धारण करूनच
बाहेर पडते. तथापि या मूर्तस्वरूपावर मागाहून संस्कार करितां येत नाहीं
असें नाहीं. तसेच ज्या मनांत हे मूर्तस्वरूप सिद्ध होते तै स्वतःच संस्कार
सम असल्यामुळें, जननीच्या प्रकृतीचा जसा गर्मावर परिणाम होतो तसाच
प्रकार काव्योत्पत्तीच्याही बाबतीत होतो व कवीच्या मनावरील संस्कार
अपरिहार्यपणे कवितेत उतरतात. कवीच्या अभ्यासाचा, शानाचा व अनु-
भवांचा परिणाम कवितेवर असा अप्रत्यक्षपणे पण निश्चयानें होते।. काव्य
हें कवीला जात असलेल्या गोष्टीचेच एक नवीन रसायन असतें.

मग sPउर्ति ही काव चीज आहे? एखादी अभिनव क्रिया प्रथम साध्य
होतांक्षणींच नादावून जाऊन कांहीं कालपर्यंत ती सफाईने करितां येऊन
तिच्यातील नाविन्य नाहींसे होईत ती पुनःपुनः करीत राहणे
हा मनुष्यस्वभाव आहे. ती क्रिया करायला श्रम थोडे पडत
नाहीत; पण त्यांची जाणीव नादाच्या भरांत रहात नाहीं. उदाहरणार्थ, लहान
मुलाला प्रथम उभे रहाता आलें की, त्याला उभे रहाण्याचा नादच लागतो.
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मग कितीदा तें पडलें, त्याला कितीहि परिश्रम झाले तरी त्याच्या खिसगागतीत
नसतें. आरंभी आरंभी पद्यकाराची अशीच स्थिति होते. पद्यरचनेचाच
त्याला चमत्कार वाटतो; आणि तो न कळत परिश्रम घेऊन निरनिराळ्या
विषयांवर बहुतांशी अन्रुकरणपर अशी पद्यरचना करितो. या वेळीं स्फुउार्तई

प्रबल असते असें त्याला वाटतें. दृष्टि संकुचित आणि तीहि ' दोपांचेही
गुण करणाऱ्या ' ममत्वाने विकृत झालेली; मग त्या वेळीं आपल्या कृतीचें
फाजील महत्त्व बघून त्याचा उत्साह अभंग राहिल्यास नवल तें काय?
एखादी गोष्ट करण्याचें मनांत आलें कीं, ती करायला लागणारी तत्परता
तेव्हां शरीराच्या व मनाच्या निकोपतेमुळे सिद्धच असते. येथें स्फूर्ति म्हणजे
केवळ नादिष्टपणा व तनुमनाची हुशारी यांची युति होय असे म्हणतां येईल.

जसजसा काळ लोटतो तसतशी ही sP।फइr क्षीण होते. दृष्टि व्यापक होऊन
त्तुलनेने आपल्या कृतीची हीनता पटू लागली की नादिष्टपणा कमी होतो.
चरितार्थांसाठी अधिक निकडीच्या गोष्टी करण्यांत काळ आणि शक्ति यांचा
व्यय होऊं लागला की, रिकाम्या वेळीं स्वस्थ पडावेसे वाटतें. मूळ प्रवृत्तीच
जर प्रबळ असली तर त्रुलनेने सुधारेची दिशा दिसून त्या दिशेनें प्रयत्न

होऊं लागतात. विविध कृतीच्या तौलनिक अकयासाने हृदयंगम काव्य कसें
असावें याचे अप्रयक्ष शिक्षण मिळतें, आणि अकगसाने सफाईदार पबरचना
करितायेऊ लागते. दीर्घाम्यासानें मोरोपन्ताप्रमाणें शब्दश्रीमंत व पद्यप्रभु होतां
आलें तरी, होणारी रचना कितीहि चमत्कृतिजनक झाली तरी ती स्वतंत्र, पृथगात्म
होईलच असें नाही. निसर्गदत्त प्रतिभेच्या अभावीं कष्टसिद्ध कर्मकौशल्याच्या
बळावर जी रचना होते ती उघडपणे अनुकरणपर अशी जरी नसली, आणि
लेखनतंत्रान्वयें पाहता कितीहि ठाकठिकीची ती दिसली, तरी ती कोणताच
खोल परिणाम करूं शकत नाहीं. या तऱ्हेचे पुस्तक आगगाडीत कंटाळवाणा
वाटणारा वेळ घालविण्यापुरतेंच वाहून, फेकून देण्याच्या योग्यतेचें असतें.
प्रत्यहीं उत्पन्न लचोगाऱ्या पुस्तकांपैकी बहुतेक याच प्रतीची असतात. उलट-
पक्षी, स्फ्रुरलेली कल्पना कोणतें रूप धारण करील हे लेखकाच्या संस्कारावर
व शानावर अवलंबून असल्यामुळें ललितलेखनाच्या अभ्यासाच्या म्हणजे
कर्मकौशल्याच्या अभावीही अंगीं प्रतिभा असल्यास जी कृति निर्माण होते
ती सदोष असूनही फार परिणामकारक होऊं शकते. हे दोष परिष्करणाने
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दूर होण्याजोगे असतात. आणि त्यांच्यामुळें कितीही सौंदर्यहानि झाली तरी
ती कृति जिवंत व चटकदार वाटल्यावाचून रहात नाही. डॉ. श्रीधर व्यंकटेश
केतकर यांच्या कादंबऱ्यांतील किक संस्मरणीय स्थळे या विधानाची
सत्यता पटवितील. पण जिवंत सर्वांगीण सुंदरता हे कलेचे उद्दिष्ट असल्यामुळें
अशा सदोष कृति जिवंत व संस्मरणीय असल्या तरी त्यांची कलेच्या उत्कृष्ट

विलसितांत गणना होऊ शकत नाहीं.
हीं प्रतिभेची विलसितें कशी निर्माण होतात? अनिच्छा अजतरूचि

उठून ती अनिवार्य होऊन बाहेर पडते काय? होय, असे घेरल्याने पण केव्हा
केव्हा घडते खरें! डॉ. श्रीधर व्यंकटेशकेतकरांसारखालेखक असेच सांगतो की,
पैक्याची अडचण होती, एका ग्रंथकाराकडून कादंबरी लिहून द्या म्हणून
मागणी आली, तेव्हां द्रव्यार्जनाकरितां काहीतरी ठोकळ संविधानक योजून
निश्चयानें लेखन सुरू देले. जात्यावर बसले कीं जशी ओवी सुचते त्याप्रमाणें
निश्चयाने मेजाशीं लिहायला बसले कीं कथा सुचते: पण हें सहेतुक मारून-
मुटकून लेखन करितांकरितां मध्येंच मन रंगते आणि प्रतिभा चमकून
जाते. प्रत्येक परिणामकारक लिखाणांत कांहीं भाग असा असतो की, तो तसा
कसा वठला याचे लेखकांसच मोठे गूढ पडते व तो भाग कांहींतरी केवळ
समाधीत लिहिला गेला असावा असे तो म्हणतो. पण एखादी कृति, विशेषत:
भव्य कृति ही केवळ समाघीत सामग्ऱ्यानें अवतीर्ण झाली असे कचितच
घडते. ती अंशतः सहजस्फुरित व स्वाभाविक असते आणि अंशतः बुद्धि-

घटित व कृत्रिम असते. निश्चयानें परिश्रम केल्याविना ती पूर्ण होत नाहीं.
आतां वयपरत्वे एक प्रकारची निवृत्ति, विमुखता येते. एखादी उत्कृष्ट कल्पना
सुचूनहि तिला मूर्तस्वरूप देण्याचे कष्ट घ्यायला मन पुढें होत नाहीं. कृतीच
प्रवृत्त करणारी तनुमनस्थिति नसते. अशाहि स्थितीत अंतःक्षोभ जर
अनिवार्य असेल तर तोच कार्यप्रेरक होतो आणि दिसायला अगदीं प्रतिकूल

अशा स्थितींतहि कलानिर्मिति होत असते. कारण तसें केल्यावांडून जीवाला
हलके वाटतच नाही. परंतु एरव्ही कर्तव्यनिष्ठा तीव्र नसल्यास फक्त आळस झाडा-
यला, निवृत्ति उडायला यशाची व अर्थाची लालूच लागते. म्हणून '' काव्यं
यशसेऽर्थकृते '' असें म्हटलें आहे. या रीतीनें यशासाठी या पैक्यासाठी
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लेखनक्रिया चालू झाली कीं, प्रतिभा असल्यास ती जागृत होऊन आपलें
गूढ दिव्य कार्य करून जाते.

कोणत्याहि कलाकृतीत स्फूर्ति आणि सहेतुक परिश्रम यांचा संगम असतो.
कोणत्याहि महाकवीच्या. प्राथमिक कविता बघायला मिळाल्यास त्या कमी-
अधिक अनुकरणपर कित्तेगिरवणुकीच्या आहेत असे दिसून येईल. आणि त्याच्या
उत्कृष्ट कवितांची मूळ हस्तलिखिते बघायला मिळतील तर त्यांत त्यानें
मागाहूनविचार करून कशा सुधारणा केल्या आहेत हे दिसून येईल. टेनिसन-
सारखा इंग्रजी कवीच काय, पण मी शारदेचाच कानमंत्र अनुवादित
आहें अशी प्रौढी मारणारा केशवसुतही वारंवार आपल्या कवितांवरून
हात फिरवितांना दिसतो. टॉत्कटॉयच्या जगद्विख्यात कादंबऱ्यांच्या हस्त-
लिखितांत मुद्रणापूर्वी कितीतरी फिरवाफिरव व संस्करण होत असे. अनायासे व
अनिच्छया सहज स्फूर्तीने जे बाहेर पडेल तेंच कलायुक्त असा आग्रह
धरल्यास, आपल्या चोखंदळ मनाचे पूर्णपणे समाधान होईपर्यंत चित्रावरून
कुंचली फिरवीत राहणाऱ्या चित्रकाराच्या चित्रांची कलामुवनातून हकाल-
पट्टी करावी लागेल. दुसऱ्याचा हात कितीहि कोमल कौशल्याने नटला
असला तरी त्यानें आपल्या कवनाला स्पर्श करण्यापेक्षा जीव गेलेला बरा असे
म्हणण्यांत स्वाभिमान स्पृहणीय आहे यांत शंका नाही; पण अशा स्वाभिमानी
कवीने सर्वागीण निर्दोष सौंदर्य हे ध्येय पुढें ठेवावे. स्वतःच स्वतःच्या
कृतीचें परीक्षण करावे, दुसऱ्यांच्या टीकांचा योग्य तो विचार करावा आणि
आपली कृति कलापूर्ण करावी, म्हणजे मूळ कल्पनेची विकृति तर होणारच
नाहो, उलट तिचे स्वरूप अधिक सुंदर होईल. एखाद्याच्या कृतीवर दुसऱ्याने
हात फिरवूनये या सर्वमान्य नियमालाही कांही प्रतिभासंपन्न लोक अपवाद मानिले
पाहिजेत. आदशर्भूत ग्रंथाचेंही भाषान्सर करतांना वाटेल ते फेरफार करण्याचे
अधिकार जर अनुवादक बजावतात तर ज्यांच्या अंगीं वानराचा विनायक
बनविण्याचे सामर्थ्य आहे त्यांनीं दुसऱ्यांच्या सामान्य नीरस कृतीवरून
आपली संजीवनी लेखणी फिरवून तीस सुंदर पृथगारमता कां देऊं नये? ही
आकृति होत नाहीं, ही स्वतंत्र निर्मितीच असते. मागाहून परिष्करण कर-
ण्याची आवश्यकताच पडूं नये अशी ज्यांची इच्छा असल त्यांनीं आधीच

का. वि. २'
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अशी तपश्चर्या करावी कीं, सहजस्फुरित अशी जी कृति निर्माण होईल ती
क्षीरसागर-कन्यकेप्रमाणें जन्मसिद्ध सौंदर्याने व निर्दोष वैभवाने युक्त

अशीच असेल.
धोक्याच्या दोन सूचना येथे देऊन ठेवणे अगत्याचे आहे. ज्या मन:-

स्थितीत प्रथम कृति निर्माण झाली त्या मनःस्थितीत जर पुन्हा जातां वेण्या-
जोर्गे असलें तरच किरकोळ शाब्दिक सुधारणा करण्याच्याहि पुढें जावे. नाही
तर सुधारणेच्या भरांत विसंगति उत्पन्न होण्याची भीति असते. त्याचप्रमाणे
कलावंतानें जें ज्ञान मिळवावयाचे तें अप्रत्यक्षपणे विविध कृतींच्या तुलनेने
झालेलें बरें. त्यानें अमुक एका मताच्या संप्रदायांत शिरू नये. सांप्रदायि-
कांची कृति स्वतंत्र होणे दुर्घट असतें, तरी दुसरी भीति अशी असते कीं,
दृष्टि पृथक्करणशील व भेदैकलक्षी झाली कीं, योजक कल्पकता नष्ट होण्याचा
संभव असतो. या अतिविचिकित्सक प्रवृत्तीचा परिणाम कल्पनेवरच नव्हे तर
रसिकतेवरहि प्रतिकूल घडतो. आधुनिक हिंदी गणितशास्त्रज्ञरामानुजम्यांची
स्फूर्ति, कल्पना ही शास्त्राच्या तर्कशुद्ध अम्यासानें नष्ट तर होणार नाहीत
अशी भीति त्यांचे गुरु प्रो. हर्डी यांना पडली होती आणि वयाच्या तीस
वर्षापर्यत ज्या डार्विनला काव्य वाचून मोठा आनंद होत असे त्याला पुढें
कवितेची एक ओळहि वाचणे असह्य झाले, आणि शेक्सग्यिर तर इतका
नीरस व असह्य वाटला की, त्याला त्याची शिसारीच बसली.

आम्ही स्वतःसाठीं लिहितो; इतरांची आम्हांला पर्वा नाहीं या आत्म-
प्रौढर्तिही कांहीं अर्थ नाही. '' दृष्टीविना दृश्य करील काय '' अशी उलट
पृच्छा एका कवीनेंच केली आहे. यश अथवा अर्थ संपादन करण्यासाठी
नव्हे तर केवळ आत्म-प्रकटन, मन मोकळे करण्यासाठी जरी रचना केली
असेल तरी कोणाला तरी ती वाचून दाखवून त्याची उक्त वा अनुक्त
सहानुभूति मिळविल्याविना समाधानाची पूर्तता होत नाही. एखाद्याला
बहुजनांची स्तुति हवी असेल तर दुसऱ्याला विशिष्ट वर्गाच्या सहानुभूतीचेच
महत्त्व वाटेल. आपल्या डोळ्यांदेखत आपल्या कृतींचे कौतुक झाले नाही
तर डोळे मिटल्यावर पुढे केव्हा तरी ते होईल, अशी आशा असते. म्हणूनच
कवि '' कालोह्ययं निरवधिर्विपुला च पृथ्वी '' असे उद्रार काढतो. कविता
धी एक ढाची हाक आहे. तिला उत्तर मिळावे अशीच प्रत्येक कवीची
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इच्छा असते. कविता जर वाचली जाऊं शकत नाही तर ती कितीहि चम-
स्कृतिमय व शब्दसंपन्न असली तरीही ती असून नसून सारखीच होय.

ज्या भाषेत कवि रचना करितो ती एकट्याची नसून लोकांचीहि असते.
तिचे जर तो हाल करूं लागला तर त्याला लोकांची सहानुभूति कशी
मिळणार? त्यानें स्वतःला क्रांतिकारक सुखेनैव म्हणवून घ्यावे! बहुजन-
समाज अशिक्षित आहे आणि भाषेस सुसंघटित स्वरूप प्राप्त झालेलें
नाही, अशा स्थितीत साधारण लेखकाचीसुद्धां भाषा आदरणीय
व अनुकरणीय ठरते. ही स्थिति बदलल्यानंतरही असामान्य प्रतिभेच्या
-लेखकाच्या भाषादोषाकडे कृतज्ञ बहुजनसमाज डोळेक्षांक करितो. इतकेंच
नव्हे तर त्याच्या कांहीं विक्षिप्त वाकूप्रकारांचें, कदाचित् त्यांतच त्याचें
वैशिष्ट्य असेल अशा श्रांतीने अनुकरण होतें. परन्तु अशा रीतीने त्यांच्या
विक्षिस वाकूप्रयोगांना अल्पायुषी चलन मिळाले तरी तेवड्याने भाधेंत फारशी
क्रांति होऊं शकत नाही. सार्वत्रिक शिक्षण आणि

ग् शान्तता यांच्या काळांत
समाज साधारणपणे स्थितिनिष्ठ व नवविद्वेषी असतो, तेव्हां तेव्हां वाङ्मय
विरठचीचा स्वैरपणा समाजास थोडा रुचला व पचला म्हणजे लेखनलट-
पट्यांचाही पचेल अशी आशा धरणे व्यर्थ आहे. काव्यकिरीटीचीहि सत्ता

जेथे मर्यादित आहे तेथें पद्यपाईकांची प्रतिष्ठा ती किती?
पण याचा अर्थ कवीने भाषेत क्रात्ति घडवून आणण्याचा विचारच करूं

नये असा नाहीं. जेणेकरून भाषा आपल्या वाढत्या गरजा मागविण्यास
स्वतः समर्थ होईल, नवनव्या कल्पना प्रगट करण्यास लागणारे नवनवे शब्द
निर्माण करण्याची शक्ति, निसर्गशक्ति तिच्यांत येईल, अशा रीतीनें त्या

भाषेचे संगोपन करणें हे प्रत्येक लेखकाचे कर्तव्य आहे. हें कर्तव्य पाळण्या-
पासून लेखकाचीही प्रकटनशक्ति वाढेल. काम भागविण्यासाठी येतील त्या

शब्दांचा उपयोग करणें हे असंस्कृत अशिक्षित मनुष्याचे काम आहे.
संस्कृतांतून उचलावयाचा शब्दही पारखून घ्यायला पाहिजे. बउरगाली-
हिंदींत मौलिक शब्द pईाऊांष्टां.ाऊ? या अर्थी वापरतात म्हणून मराठीत तसा
तो वापरणे न्याय्य होणार नाही. ०ष्टां४ हा शब्द
इंग्रजीत कष्टांत पासून निघाला असला तरी त्याचा अर्थ अमूल असा
आहे १ अर्थात् ' अमूल ' हा प्राचीन शब्द असतांना, ' स्वतंत्र ' हा रूढ
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आधुनिक शब्द असतांना, ' मौलिक ' ( मूलासंबंधी) हा शब्द विपरीतार्थाने
वाएरणें हे असमंजस हटवादीपणाचें द्योतक आहे. गुरुकिछी,गूढवाद, नका;,
नाट्यगीत इत्यादि शब्द याच मानसिक दास्याचे द्योतक आहेत. कवि हे
जर शब्दसृष्टीचे ईश्वर असतील तर त्यांनी अशा शब्दांची निर्भिति व योजना
केली पाहिजे कीं जी चिकित्सक अचिकित्सक दोघांनाही पटली पाहिजे.
थोडीशी दुर्बोधता पत्करूनहि भाषेची सेवा कवींनी व साहित्यसेवकांनी करा-
बीच अशी दूरदर्शी लोकांची अपेक्षा आहे.

काव्य लिहायला लागणारी प्रतिभा ही लघुकथा, कादंबरी, नाटक इत्यादि
ललित लेखनाचे इतर प्रकार रचायला लागणाऱ्या प्रतिभेहून वेगळी नाही.
लघुकथा, नाटके, कादंबऱ्या ही सरस निपजल्यास लेखकास कीर्ति व धन
दोहोंचाही लाभ करून देतात; ती नीरस टाकाऊ असल्यास आपोआप
मागें पडतात, नष्ट होतात. त्यांना धर्मश्रद्धेचा वा सड्रःगीतचा पाठिंबा
नसल्यामुळे त्यांची योग्यता त्यांच्या केवळ वाउरमयगुणांवरून ठरविण्यांत
येते. गचाळ कादंबरीकार वा नाटककार यांच्या कृतीकडे दुलर्क्ष होईल; पण
तो व्यक्तिशः उपहसनीय होत नाही. कारण कवीतर ललितलेखक हे प्रभु-
प्रसादाचा, अलौकिकत्वाचा हक्क सांगतच नाहीत. ईश्वरी प्रेषितत्वाचे सोंग
ते आणीत नाहींत व त्यासाठी त्यांना विक्षिसपणाचे चाळेही करावे लागत
नाहीत. उलट कवितेचें खरें मोल प्रकाशक किती करितात हे नुकत्याच
घडलेल्या पुढील प्रकारावरून कळेल. चित्रशाळेच्या स्फूऽ।इrत मासिकाच्या
सम्पादकाकडून सूतच्यिा धोरणाचा जो मुद्रित खुलासा मला केलेल्या
लेखनविनंतीसगें करण्यांत आला आहे त्याची शेवटली दोन वाक्यें पुढील-
प्रमाणें आहेत. '' लेखकांस योग्य तो मोबदला दिला जाईल; कवितांना
मोबदला मिळणार नाहीं '' जणू काय कवि हा लेखकच नव्हे!

काव्यांत असें कांहीं आहे काय की जें गद्यांत व्यक्त करितांच येणार
नाहीं? काव्यांत असें कांहीं नाही की ज्याच्यापुढे गद्य लटके पडेल. संस्कृत
साहित्यकार आपल्या काव्याच्या व्याख्यात पद्याचा नामनिर्देशही करीत
नाहीत. रसात्मक वाक्य, रमणीयार्थ प्रतिपादक शब्द म्हणजे काव्य असे ते
म्हणतात. पद्याच्या नियमित आदोलनामुळें कानाला कुरव होऊन वाचकाला
एक प्रकारची गुंगी येते; त्या गुंगींत त्याची व्यावहारिक शक्याशक्यता
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पाहण्याची मीत निष्किय होऊन कल्पनासृष्टीतील आभास वास्तव वाटण्यास
साह्य होतें. हे सारे खरें; तथापि काव्याची रमणीयता मूलतः अर्थावर
अवलखून आहे, हें केव्हांही दृष्टीआड होतां कामा नये. शब्दांच्या अर्थच्छटा
परस्परांचा प्रभाव वाढवून कल्पनेला पोषक होतील, अशा रीतीनें शब्दांची
निवड व योजना करणे हें ललितलेखनाचें मूलतत्त्व आहे. याचा व्याक-
रणाशी जितका संबंध तितकाच पद्यरचनेशीं. परंतु काव्य हें बहुशः पद्यांत
असतें; कारण पद्य ही जणू काय रसार्क अक्षय ठेवण्याची एक कुपी आहे.
गद्यांत ललितलेखन करणाऱ्याला आपल्या विषयाची मांडणी विस्ताराने
करितां येते. तितकी ती सुबोध झाल्यामुळे वाचकाला, विस्तार
असूनहि त्या विषयाचे आकलन सुलभतेनें व त्वरित
करितां येतें.. कादंबरीइतक्या त्वरेने काव्य वाचता येत नाहीं;
गद्य वाचावयाला पूर्व तयारी फारशी लागत नाही, पण गद्यांत एक दोषही
आहे. विस्तार आणि अनियमित आंदोलन यांच्यामुळे प्रकरण स्मृतिगत
रामू शकत नाहीं. कर्मयोग कादंबरीतील चंद्रशेखराने कॉलेजचा निरोप घेणे
हे सर्व प्रकरण नितांतरम्य आहे. परन्तु त्याच्या रमणीयतेवर रोमन्थ करूं
म्हटलें तर किती वाक्यें स्मृतींत राहिलेली असतात! पद्य या बाबतीत मोठे
सोयीचे असतें. पण तारेच्या भाषेप्रमाणे, वा शब्द' सोडलेल्या धड्याप्रमाणे
ते वाचायला फार नाहीं, पण थोडी तयारी लागतेच. ज्या ज्या गोष्टी

अध्याहृत वा ध्वनित असतात, त्यांचा बोध त्वरित व्हावा लागतो. पद्य

हे सरस वाङ्मयाचे आयुष्य वाढवू शकते; पण तें स्वतः चैतन्य देऊं शकत
नाही. पद्यरचना ही जरी फारशी कठिण नसली तरी विचाराचा ओघ
खंडित होऊं न देता, थोडक्यांत थोडके शब्द व प्रसउरग घेऊन ललित
मद्याइतकी परिणामकारक रचना करणें सोपे नाही. पद्यरचना करितां आली
तरी कित्येकांच्या मनःप्रवाहाला पद्यांचा पाय जाचक होतो. श्रीयुत वि. स.
खांडेकर यांची पद्यरचना शुद्ध व नेटकी असली तरी त्यांचा विशिष्ट

वाग्विलास गद्यांतच पहायला मिळतो.
काव्याच्या उत्कर्षास व कवींच्या प्रतिष्ठेस बाधक होणाऱ्या भ्रामक

समजुतीचे थेथवर निराकरण केले. हे करितांना कोणास बोंचेल असा
एखादा शब्दे तोंडांतून गेला असल्यास त्यानें उदार अंतकरणाने क्षमा
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करावी. काव्य कशास म्हणावे याची तात्त्विक चर्चा मी करीत नाहीं.
प्राचीन व अर्वाचीन अन्यांतून याचा ऊहापोह सविस्तर करण्यांत आला
आहे. आधुनिक मराठी कवितेचा आढावा घेऊन कवीचा गुणानुक्रम मी
लावावा अशी कोणाची अपेक्षा असेल; पण हें काम भयंकर कठिण
व नाजूक आहे. तें एखाद्या रसिक कवीतरानें केलेले बरें. या प्रकरणी मी
एवढे सागू शकेन की, मराठी कवितेचें पाऊल भावगीताच्या क्षेत्रांत निःसंशय
पुढे पडले आहे. पण अनुकरणप्रियतेचा प्रमाव जिकडे तिकडे दिसून येतो.
उस्कृष्ट भाषांतराचीहि मोठी उणीव आहे. उमर खटयामच्या भाषानर-
रूपानराची एक लाटच उसळलेली दिसते. पण इंग्रजी वाङ्मयातील इतर
उत्कृष्ट काव्यांचे भाषांतर करण्याचें काम कोणी अंगावर घेत नाही. इंग्रजी
काव्याशी मराठी कवितेचा संबंध वर्डस्वर्थ शेलीच्या थोड्या भावगीतांपुरताच
आलेला दिसतो. इतर आधुनिक भाषांतील काच्ये तर दूर राहोतच पण
इंग्रजी याद्यांतील उत्कृष्ट काव्याचा एक सहखांशही अद्याप मराठीत
सुब्बर भाषांतराच्या रूपाने येऊ नये हें दुदैव आहे. सारेच हौशी लेखक
प्रतिभासंपन्न नसतात सामान्य हौशी रसिक लेखकाला भाषांतरासारखी
निस्वार्थ साहित्यसेवा नाही. अनुकरण करणाऱ्यांना तर भाषांतराची लाज
मुळींच वाटूं नये. मी भावास्तरे केली आहेत आणि मला हा व्यापार नीच
वाटत नाही. जें आपल्याला उत्कृष्ट व जिव्हाळ्याचे वाटतें त्याचे माषान्तर
करण्यांत खरोखर आन आहे. हे अतिशय कष्टाचे काम असलें तरी
मूळांत जर आपल्याला मोठा आनंद वाटत असला तर भाषान्तर म्हणजे एक
खेळ वाटतो. कष्ट कमी पडत नाहीत, पण त्यांची जाणीव होत नाही. पद्य-

रचनेची हौस आहे, दांडगा उत्साह आहे तर महाराष्ट्र कवींनीं अनुकरण
सोडून माषांतर हाती घ्यावे. उस्कृष्ट भाषांतराने अप्रत्यक्षपणे स्वतंत्र
वाउरमयनिर्मितीसही चालना मिळते.

श्रोहजनहो, आपण माझें हे भाषण शांतपणाने ऐकून घेतले याकरिता मी
आक्का आभारी आहे हे म्हणण्यापलीकडे आतां मला काही सांगावयाचे नाही.



कविता

भास्कर रामचंद्र तांबे हे कवि मूळचे माळव्यांतील, इंदूरदेवासेकडील
आहेत; आणि अलीकडे १५ वर्षे ते ग्वाल्हेरीस रद्दात आहेत. शरीराने ते
असे महाराष्ट्राबाहेर असले तरी आपल्या काव्यगुणांनीं त्यांनी महाराष्ट्राच्या
अगदी हृदयांत अढळ स्थान मिळविले आहे. श्रीमंत शिंदे सरकार यांनी तांबे
यांची योग्यता ओळखून, राजकवि म्हणून त्यांची सस्वास्थ्य संभावना अली-
कडे केली आहे. परंतु महाराष्ट्राने कविराज म्हणून त्यांचा गौरव १० - १२
वर्षांपूर्वींच केलेला आहे. तांबे स्वतः खरोखर प्रसिद्धिपराडूमुख आहेत.
तरीही ही सारी प्रसिद्धी त्यांच्याकडे चालत आली. कारण, त्यांची कविता
घडविलेली नाही; ती अंतःकरणापासून निघालेली आहे. आणि जी कविता
अंतःकरणापासून निघते तीच अंतःकरणाचा ठाव घेऊं शकते. पुन्हा तांबे
यांची कविता आबालवृद्धांना चटका लावील अशी आहे. कौमारकालांत
बागडत हुरदुरणारे अल्लड जीव हे तर तिच्यावर हुरळून-

'' डोळे हे जुलमि आहे रोखुनि मज पाहूं नका
जादुगिरी त्यांत पुरी, येथ उभे राहू नका '' ( सु. ५)

यांसारखे चरण गुणगुणत रहातातच; परतु संसाराच्या ऊनसावलींत कष्टणारे

नि विसावणारे जीवीर

'' रुमुद्युधु ये रुगुद्युधु ये झणकारित वाळा,
व्यक्तलउड दुद्धडतुड ठुमकत ये आळा '' (पृ. दे ६१)

अथवा '' फेऱ्या दारावरी कुणी हा फेरीवाला करी '' (पृ. १४४१
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अथवा-' जन पळभर म्हणतिल, ' हाय हाय!'
मी जातां राहिल कार्य काय १ '' (पृ. १३४)

इत्यादि कविता कान देऊन ऐकतात नि मन लावून वाचतात. मास्या
कवितांनी मला गावोगाव घर मिळवून दिलें आहे असे तांबे कृतज्ञतापूर्वक
म्हणतात; पण या कवितांनी महाराष्ट्राला घरोघर एक निकटचा आस, नव्हे
जिवलगा मित्र मिळवून दिला आहे असें म्हणणें वस्तुस्थितीस अधिक
वरून होईल.

आपला फार वर्षाचा, जिवाभावाचा मित्र भेटला म्हणजे आपण काय
करितो! मागील संस्मरणीय अनुभवांची उजळणी करितो, वर्तमान काळा-
तील मनोरंजक घडामोडींची चर्चा करितो, आणि मनातील पुढील बेतांची
रूपरेषा गिरवितों. या हृदयउरगम चर्चेत वेळ कसा निघून जातो तें कळतच
नाही. काव्य वाचतांनाहि हीच स्थिति होते. काव्य हे वाचकांशी सहकार्य
करून, मागील आठवणी, पुढील आशा आणि साम्प्रतचे प्रश्न इत्यादिकांर्ची
मनोवेधक चित्रे त्यांच्या डोळ्यापुढे उभी करिते. या चित्रांत जुन्याची तर
ओळख पटतेच, पण कांहीतरी नव्याचीहि ओळख होते. जी गोष्ट आपल्या
नित्य परिचयाची आहे तिचें यथार्थ ज्ञान आपल्याला झालेलें असतेंच असे
आपल्याला वाटतें. पण वस्तुस्थिति अशी नसते. खोलीतील खाम्बांची
संख्या निश्चितपणे ठाऊक नाहीं म्हणून साक्षीदाराच्या साक्षीविषयी शंका
घेणाऱ्या न्यायाधीशालाच आपल्या न्यायपीठाला किती पायऱ्या आहेत ते
बिनचूक सांगतां आले नाही ही लहानपणी वाचलेली गोष्ट, मनुष्याचे नित्य
परिचयाच्या गोष्टीकडे कसें दुर्लक्ष होतें हेच दाखविते. नेहमीच्या परिचयाच्या
स्थानाचे छायाचित्र आपण पाहू लागली की मग मात्र आपले कुतूहल
जागृत होते. आपण तें न्याहाळू लागतो; आणि त्यांत आपल्या ओळखीचे
काय काय आहे हें पाहता पाहतांच ओळखीचे जें नव्हतें त्याचा परिचय
होतो. संसारातील विविध प्रसंगांचे, हृदयांच्या निरनिराळ्या संबंधाचेंहि असेंच
आहे. काव्यांत आपण त्यांची रंगीत चित्रे पाहतों. ती पाहतांना आनन्द
वाटतो इतकेंच .नव्हे तर संसारातील नावीन्य आपल्याला दिसते आणि
संसारातील स्वारस्य हें आपल्याला थोडेफार पटते.



'राडी ग्रंच संग्रहालय, डाक. स्वलरव
जांबे यांची कविता अत्तर..४.६१,.... वि: २५ः!५.?Irं??--------??p६न्नD?ऐथ्म्कइb-इम्?rएrई??ाएंम्??इंएए?इ?ँ?१रा??

तांबे यांची कविता कुटुम्बवत्सल आहे. कुठून म्हटलें की पतिपत्नी नि
त्यांची मुले इतक्यांचा त्यांत समावेश होतो. इतक्यांच्या परस्परांवरील
प्रेमाच्या कविता तांबे यांनो लिहिल्या आहेत. मुलांच्यावर त्यांचा जीव की
प्राण आहे. कुटुम्बात मुळें नाहीत तर कांहीच शोभा नाही. मुलाबाळांत
अमणारी नि रमणारी आई वलझाड्यो श्रीमन्तीस उद्देशून म्हणते-श्रमनी बाई

तुझा अद्यगार काड्याचा
मानितें गरीबीचा
संसार झपाट्याचा

क्र कॅ

शितं तिथं भुतं
दारी एक गजबज
वोबडा बोल नाहीं
नाहीं कानी कुजबूज ( पृ. १९३ -.१ ९४)

मोठी माणसे मुलांच्या भावी संसारसुखाची मनोराज्ये करितात, तर मुले
भातुकलीच्या खेळात संसाराची सोंगे सजवितात. मुले जशी खेळतात तशी
माण्डताताहे. भाण्डखोर बहुश: मुलगेच असतात. अशा एका मुलाला
सम्बोधून, त्याच्या बहिणीची कड घेऊन आई म्हणते की पुढे-

'' भ्रताराच्या राज्यी
ऊण ठेवीना रे देव
बहिणीच्यामनीं,चोळीची आशा ठेव '' (पृ. ११६)

बाईणीचे लस कुठे झालेले असतें १ पण त्या चिमण्या पोरीची आई
कौतुकाने म्हणते-
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'' कुणि असेल ग असेल बोबडकांदा
खुद्ध रबुदू हसत एखादा
झ अ.कुणि येईल ग येइल ग न्यायाला
या नाजुकशा कमळाला '' (पृ. २००)

बहिणीला तिच्या लग्नावरून भावाने चिडवायचे, म्हणजे तिची गम्मत
करायची, तिने रुसायचें नि शेवटीं पुन्हा दोघांनी गट्टी करून हसायचे हा
तर बाळपणांतला नित्याचा क्रम. तिने म्हणावे-

'' आतां गाडे फू दादाशी! ''
आणि भावाने तरीहि पिच्छा न जोडता विचारावे-

'' तर मग गट्टी कोणाशी १ '' (पृ. ८४)
ही शिशुगीते वाचून कोणाला जुन्या आठवणी होत नाहीत!

मुळें हळुहळू मोठी होतात, आणि प्रणयाच्या इन्द्रजालात सांपडतात. जें
आहे त्याचा धड विचार न करितां, जें नाही ते कल्पून त्याच्यासाठी सुर-
णाऱ्या काव्यात्मक प्रणयाला ताबे हे पारखे नाहीत. त्यांनीं आपल्या परजना-
विषयींच्या म्हणजे पारजनिक कवितात, निरनिराळ्या पात्र-गीतांत या प्रण-

याची रंगीत चित्रे काढिले। आहेत. या प्रणयाची शब्दचित्रे बहुतेक कवी
रेखाटतातच. नाही कोणी रेखाटत पतिपलीप्रेमाची शब्दचित्रे. ही ताम्ब्रथा-

नीच काढावीत. आपल्या बायकोच्या हौशी पुरवाव्यात असे कोणत्या सत्र
गृहस्थास वाटत नाही ई आणि दारिद्यामुळे त्या पुरविता येत नाहीत
म्हणून कोणता प्रेमळ पति हळहळत नाहा?

'' जिवलगे, सांगे मम सारा दुःखाचा मात्र पसारा
जुभ्यलिस सदा संसारा ठावा न सुखाचा वारा :

साखळी, सरी, पाडली आयु कोटली तुझ्या गृगारा १
अ क्र.
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हृदयाहुनि दुसरें काय द्यावया १ हाय! तेंहि अद्धारा! '' .२९अडूगार म्हणजे राखच, पण चुलीतील राख नव्हेतर यशकुण्डांतीलपवित्र
भस्म-विभूति. आडव्या आलेल्या डोड्रगराला विद्या भेदून एकमेकांना
भेटणाऱ्या क्षिप्राचस्वळांचा सउरगम हा ताफ्यांना भिन्न कुलांत जन्मून (ववा-
हित होणाऱ्या पतिपत्नीच्या ' जीवसंयोगा ' सारखा रम्य वाटतो. हा योग
पार्थिव आहे, तसाच अपार्थिवहि आहे.

'' जन खुळे म्हणात तर आपण खुळे!
त्यांचें आपुले कधिं न जुळे । । सु.
हपापळें जन वस्त्राभरणा
विटलों मधल्या देहावरणा;
वस्त्रे रत्ने काय आपणा!
दो जीवांतिल पटच गळे '' ( पृ. १०५)

विवाहाच्या मसल मुहूर्तावर वधूवरांमधील अन्तःपट दूर करितात त्याचें
रहस्य ताज्ये यांनी वर सांगितले आहे. पतिपत्नींची मने मिळाली कीं जो
चमत्कार घडतो, य' संगतींत जी रम्य विसंगति दृष्टीस पडते तिचे वर्णन

ताबे करितात १-' कुणि कोडे माझें उकलिल का?
कुणि शाखी रहस्य कळविल का १४६
हदीय तुझ्या सीख, दीप पाजळे,
प्रभा मुखावरि माझ्या उजळे;
नवरत्नें तूं तुज भूषतिले
मन्मन खुलले आतिल कां? १

गुलाब माझ्या हृदय फुलला,
रझ्या तुझ्या गालांवर खुलला.
काटा माझ्या पायी रुतला
सूळ तुझ्या चार्ट कोमल कां? २
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माझ्या शिरि ढग निळा डवरला,
तुझ्या नया पाउस खळखळला;
शरच्चन्द्र या हदयि उगवला
प्रभा तुझ्या उरि शीतल कां? '' ३१ पृ. १०६-७)

रप्रेमकाव्य म्हणजे एक प्रकारच्या अतृप्तीचा निःश्वास होय असे कोणी म्हण-
तात; पण तागे तूर्तीतूनहि रंगून गाऊं लागतात-

सुफलित झालें गे सरिव जीवित । ४०
लभजन्मिंचे क्षुधाव्यथित मन लामुनि तुज आकण्ठचि धालें.
काय मय जरी मरण ये आतां १ विषवृक्षा फळ अमृतचि आलें!

(पृ. १३९)
प्रेमाच्या परिसाने जीविताचे सोनेच झाले आहे; आणि गाढ परिचय

.होऊनहि प्रेमाची मोहनी उणावलेली नाहीं. साठीच्या घरांत आलेले तांबे
प्रौढ रक्षिकतेनें म्हणू शकतात १-सहज तुझी हालचाल मन्त्रें जणु मोहिते । धू०

सहज चालणेंहि तुझं,
सहज वालेणेहि तुझें,
सहज पाहणेंहि तुझें
मोहाने मज घालितें.

ते अभिमानानं म्हणतात इ-ही अपूर्व शक्ति सगुण
झाडितसे मम अष्टाण
हें माझें भाग्य बघुन
जळफळतिल देव ते. ( पृ. १६८)

प्रेमाच्या या मादक सौभाग्यांत आपल्यावर ज्यांनीं प्रेम केलें त्या मोठ्या
- माणसांचा विसर पडलाच पाहिजे असे नाहीं. तागे यांनीं आपली सारी
-काव्यकृति त्यांच्या परमपूज्य मातामही भी. मधूहा!- डोंगरे यांच्या पुण्य-
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????स्मृतीस समर्पण केली आहे ही गोष्ट विचार करण्यासारखी आहे. सौभाग्य-
वती मुलीला माहेराची आठवण कशी होते, याविषयी ताबे यांनी;
लिहिलेल्या ओव्या फारच हदअंगम आहेत.

'' फळा आली भाळी
तीर मायेच्या हाताची
भरलं घरं माय
किलविल पाखरांची

उचकी लागे माय,
कांहीं केल्यानं राहीना
काहिशी आठवणी
सुखी माय तुझी मैना! (पृ. १९५)

या बोलांतून प्रेम, कृतज्ञता नि समाधान याची' त्रिवेणी कशी दुथडी भरून.
वहात आहे!

ताबे हे केवळ आत्मलक्षी नाहीत. ते आपल्याच सुखदुःखांचे कौतुक
करीत बसले असते तर त्यांच्या चहाल्यांची सरच्याहि मर्यादित झाली
असती. परंतु ते परक्यांची सुखदुःखे आपुलकीने पाहातात आणि
स्वतः रंगून रेखाटतात. देयांची कित्येक गीते प्रथमपुरुषी असली तरी
पारजनिक आहेते: कांहीं गीते उघड संवादरूप आहेत. या गीतांत आश्चर्य-
जनक विविधता आहे. विधवेची मनःस्थिति हाच काव्याचा विषय पण
ताफ्यांच्या .जितक्या विधवाविषयक कविता आहेत तितक्या ' भिन्न भिन्न-
प्रकृती आहेत. ' सखे अगे, ऊठ! रवी उदेला ' ( पृ. ७) या कवितते
प्रियकराला स्वप्नांत भेटून, जागृतीने त्याला अथरल्यावर बावरून रडणारी
विधवा दिसते तर ' नदितीरि उभी ती दाट तूणी ' या कवितेत असह्य
जिण्याला कंटाळून जीव द्यायला निघालेली पण अर्भकाचा शब्द ऐकतांच.
त्याच्यासाठी सारे सहन करून जगू इच्छिणारी विधवा आहे. ' बधुनि तया
मज होय कलें, ( पृ. ११२) या कवितेत निष्कळ एकक्ष्मी प्रेम करीत,



काव्यविहार

झुरणारी विधवा आढळते; ' निःशब्द आत्मयज्ञ ' ( पृ. ८२) या कवितेत
गाढ प्रेम नि तितकाच दृढ संयम यांच्या ओढाताणीत झुरून मरणारी
विधवा आहे; तर ' सांगू, तुम्हांला किती दयाळा!' (पु. १५२) या
कवितेत प्रेमाच्या देवघेवीची साम्ईध आली असतांहि धर्मविषयक चुकीच्या कल्प-
नेने का होईना पण अलोट स्वार्थत्याग करून ' अभद्र माझ्या मलिन करा-
धुन श्रेयस्कर कर देऊं तुम्हांला ' अशी प्रार्थना करणारी धीरोदात्त विधवा
आहे. आणि ' ते कान्त यापुढें, मीहि तयांची कान्हा ' ( पृ. २६५) युा
कवितेत आपल्या प्रियकराशी विवाहबद्ध होणाऱ्या सुधारक विधवेची धीरा-
दात्तताहि तितकीच परिणामकारक आहे. ताग्यांनी या भावगीतांत व्यक्तींच्या
विशिष्ट स्वमावाचे चित्रण फार कुशलतेने केलें आहे.

कौमारकालांतील स्वप्नाळू सन्दिग्ध हुरहुरीचे चित्र ताबे यांनी काढलेले
दिसत नाहीं. ' दृष्ट हिला लागली ' (पृ. १४५) या कवितेंत प्रेमाने झपाट-
लेल्या तरुणीची नि ' गौप्यगोपन ' (पृ. ११३) या कवितेत त्याच अवस्थे-
तील तरुणांची स्थिति थोडीशी वर्णिलेली आहे. पण ताबे यांच्या कवि-
तेंत प्रेमाचा प्रश्न धसाला लौकरच लागतो. ' तिनी सांजा सखे मिळाल्या
देई वचन तुला ' ( पृ. ३९) असें म्हणून काव्यात्म वातावरणांत प्रियकर
प्रियकरागीचे पाणिग्रहण करितो, अथवा 'मुशाफर आम्ही, आम्ही वनवासी,कशा-
स्तव फुललिस आम्हांसी?' २४९) असें म्हणून प्रियकर हा सर्वस्वाचा त्याग
करायला सिद्ध झालेल्या प्रेमिकेचा त्याग करून निघून जातो. ' कां रे जाशी
मज त्यजुनी? ' ( पु ३९) या कवितेत परित्यक्तेची हळहळ आहे. तर
' पन्नास वर्षानंतर ( पृ. ८९) या कवितेत परत गांवीं येतांच वेशीपाशीं
प्रेयसीची नात पाहून उडालेली परित्यक्त प्रेमिकाची तारास्वळ आहे. ' राज-
कन्या आणि तिची दासी ' ( पृ. ७६) या कवितेतील सरस संवादांत
व्यापाऱ्याचे सोंग घेऊन येणाऱ्या खैरपूर नरेशावर जडलेले प्रेम लपवू पाह-
णाऱ्या राजकन्येची आपल्या चाणाक्ष दासीपुढे झालेली गोड त्रेधा आहे; तर
' डोळे हे जुलभि गडे ' या गीतांत, मनांतून पुढें हवा असणाऱ्या परन्तु
इतक्यांत मैत्रिणी येतील म्हणूनच नको झालेल्या खोडकर पतीविषयी लटक्या
रागाचे प्रदर्शन आहे. 'कुपित अजूगनेप्रत' ( पृ. ६३) आणि 'क्रुद्ध सुंदरीस'
८ पृ. ६५) या कवितात कालेच्या कोपास सरस प्रत्युत्तर आहे; तर 'बिजली
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जशि चमके स्वारी' या कवितेत वीराच्याना आफल्या पतीच्या रणशौर्याचे
कौतुक करीत आहे. अशा प्रकारची सरस विविधता ताबे यांच्या
पारजनिक कवितात आहे.

ताबे यांची दृष्टि व्यक्तीवरून सामाजिक हालचालीकडेहि वळलेली आहे
त्यांची देशभक्तिपर कवनें व्यक्तिवैशिष्ट्याने नटलेली आहेत. 'उखळांत दिले
शिर, काय अतां?' ( पृ. १५४) या कवितेत अलौकिक स्वार्थत्यागाचे
सामर्थ्य दिसते तर ' रुद्राक्ष आवाहन ' या प्रलय-गीतांत क्रांतीची अपरिहार्य
कळता दिसते; आणि ' कोण रोधील? ' या कवितेत स्वार्थत्यागी क्रास्तीच्या
दुर्दम्य आशावाद दिसतो. ही गीते सधूख्येने थोडी आहेत पण ती
बावनकशी आहेत.

ताबे हे खरे भावगीतकार आहेत. त्यांचे अन्तःकरण उचमळून
येईल तेव्हांच त्यांचे काव्यमय बोल बाहेर पडतात. त्यांची भावगीते
मधुरगेय आहेत. साध्याच पण अनुरूप रागातील चाली त्यांना लाविल्या
.तर त्या विशेष परिणामकारक होतात. परतु ही परिणामकारकता चालीपेक्षां
अर्थावर अधिक अवलबून आहे. पद्यप्रकारांची विविधता त्यांच्याजवळ
आहे असें नाही आणि मृदुव्यठजनाचा नि लघु अक्षरांचा विशेष उपयोग
ते करितात असेहि नाही. पण त्यांची कविता गेय रूप घेऊनच बाहेर पडते.
म्हणूनच ती दीर्घ नाही. ठिकाणच्या ठिकाणी माडीवर माडी चढवून
डोलारा रचावा, उरपेक्षेवर उत्प्रेक्षा रचून, कडव्यावर कडवे रचून कविता
दीर्घ करावी तशी त्यांची कविता नाही. ' डोळे हे जुलमि गडे ' हे गीत
आठच ओळींचे आहे पण आहे अगदीं सम्पूर्ण. ताबे यांच्या भावगीतात
आरर्म्भीची प्रेरणा जेवढी तेवढीच त्याची गति असते. पण त्यांत गति आहे
हाच त्याचा विशेष आहे. म्हणून तें सम्पले कीं चुटपूट लागून राहते आणि
उलटपक्षी कितीहि घोळलें तरी त्याची कचि फिकी होत नाहीं.

ताबे यांच्या भावगीतांतील भाव जसा प्रामाणिक म्हणजे अत्तःकरणा-
पासून निघालेला आहे त्याचप्रमाणे त्यांची कल्पना ही अव्यक्ताला व्यक्त,
मूर्त, सुरूप करण्यांत विशेष कुशल आहे. कोणत्याहि आधुनिक कर्बीत या
कल्पनेचा अस हदयडःरगम विलास नाही. त्यांची कविता ही रूपवन्य आहे.
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ंंं??ं?'?रडुगीत खड्यांच्या जुळणीने चि सिद्ध कराव त्याप्रमाणें अनुभवांच्या
अवशेषांनी ते अर्थचित्र सिद्ध करितात. पहा-

घट भरे प्रवाही बुडबुडुनी
न दिले तुजका न पडे अवणीं १ धू-

धूपदाच्या पहिल्या दोन चरणांतच विषयाची रूपरेषा दिसते.
पदर गळला, उडे वायुवर,
कुरळे उडती केसहि मुरमुर,
मद, बघ त्या सावर आवर,-
कां उभी प्रवाही शून्य मनीं! १

पदराचीहि शुद्ध नाहीं अशा विलक्षण चिननमग्न प्रमदेची मूर्ति उठून
दिसावी म्हणून ते पार्श्वभूमि रडूगवितात.

स्वैरगार या झुळका वाहति
मातीचा ये वास सभोवार,
क्षितिजी बघ ढग वरवर चढती,
बघ घरा निघाल्या सोबतिणी. २

पुन्हा तिचे रूप अधिक बारकाव्याने रेखाटतात.
सळ डोळ्यांवर, काय पहाशी १
कान देखनी काय ऐकशी?
अचअळ उभी व्याकुळ दिसशी
का उचलि घट येऊन कुणी! ३

की भुवया जवळ आणून दूर कोठेतरी कांहीं तरी पाहत आहे. शेवटल्यी
चरणांत तागे तिच्या मनातील .विषय सूचित. करितात न करितात तोच ते
तिला होणाऱ्या भासांचे निराकरणहि करितात.



तांबे यांची कविता ३३
पाऊल नच, तें शेत सळसळे,
शब्द न मानीव, वारा बोले
शीळ न वायुच वंशी खेळे
कां विरघळशी श्रमि फिरफिरुनी १४

तिची अवस्था पाहून नेणते कौमार्य थरारतें आणि जाणते वय स्मित करते.
कवछनि पद जल थरारून हले
स्पर्शुनि शरिरा वारा बरळे;
वेलि हसति तुज फुलूनि बघ फुलें,
डोलती विनोर्दे तरु बधुनी ५

अदा रे वेडी!
या कवितेतील गोष्टी कशा इन्द्रियगोचर आहेत पहा. गळलेल्या पदराचें

ध्यान नसणारी, सुरु उडणारे केस न सावरणारी, निश्चलपणें डोळ्यांवर
सळ आणून कांहीतरी पहाणारी नि ऐकणारी प्रमदा ही दृगोचर होते. त्याच-
प्रमाणे चढणारे ढग, थरारणारे पाणी, फुललेल्या हसऱ्या वेली आणि
डोलणारे वृक्ष ही दृग्गोचर आहेत. शेताची सळसळ नि बापूची शीळ या
गोष्टी श्रुतिगोचर आहेत; गार झुळका या स्पर्शगोचर आहेत आणि मातीचा
वास हा घाणेन्द्रियगोचर आहे. याप्रमाणे निरनिराळ्या शक्यींनी घेतलेल्या
ज्ञानाच्या अवशेषांच्या जुळणीने नवीन सजीव चित्र निर्माण करणें हेंच
कल्पनेचे प्रमुख कार्य असतें. हीच करून अर्थ बिभ्यवूं शकते. नाही तर शब्द
काय वरच्यावर वाऱ्यावर विरून जातात.

ताबे सौन्दर्याकडे रसिकतेच्या दृष्टीनें पाहतात, आसक्तीच्या दृष्टीने पहात
नाहीत. शुक्राच्या चान्दणीसारखी जी वस्तु प्रातीच्या शक्यतेच्या पलीकडे
असते तिच्याकडे पाहतांना प्रत्येकालाच ही रसिकतेची हाष्टे येते; पण
एरव्ही माणसाचा आशाळभूतपणा त्याच्या रसिकतेंत दोष उत्पन्न करीत
असतो. एकदा एक युवती न्हाऊन, घरांतून बाहेर पडून सडक ओलाखून
समोरच्या घरांत शिरली आणि त्यांचें निरासक्त सौन्दर्यप्रेम तत्सर्णी

जागृत झाल.-
का. वि. २



३४ काव्यावहार
Irं??Irं----------------------------काळेभोर विशाल केस रुळती तीच्या नितस्वावरी

तैसें भाळ विशाळ गौर झळके चन्द्रापरी तें तिथे;
ते डोळे नच, छे! त्रिलासयुह कीं माहेर चिच्छक्तिचें,
किंवा काव्यलतेवरी उमलली ही दोन पुष्पे तरी.
श्री ही केवळ का वसन्तकतचची येई नटोनी स्वरी,
किंवा मूर्तिमती प्रभात उमले कीं फाकली पौर्णिमा,
प्रीतिज्योतिच काय ही उजळली, कीं शारदा वर्ष रमा!
वाटे ही रचिता, विहार कविता चित्तीं विधीच्या करी.

क्र क्र कृ
गाळी ज्या खुलती छटा, वितळती, साश्चर्य रेया पाहता,
वाटे साठविले कळे न किति तें सौंदर्य या अत्तर.

मूळ दृश्याप्रमाणे हे वर्णन तरुणवृद्ध, स्त्रीपुरुष सर्वीनाच चटका लावील;
आणि हें सौन्दर्य निस्सऊरकोचपणे सेवन करावें असेंच उदात्त आहे

पापाची स्मृति राहली जर नरा पाहून ही सुन्दरी
धिग्धिक! त्या कळली अगाध हरिची नाहीच कारागिरी.

(पृ. ८८)
व्यावहारिक उपयोगबाद हा ताग्यांना करण्टेपणाचा वाटतो. त्यांत कित्येक

गोष्टी अशा आहेत कीं त्या दुरून पावून मनुष्याने सुखद संवेदना अनुभवावी
यांतच त्याचें सार्थक असतें; पण अर्थज्ञ हा ताजमहाल पाहून असे म्हणेल की

किती महामूर्ख तूंशहाजहां!
गुपित पळपुटे पचरि बरण्या व्यूह काय रचिलास अहा! धु०

अर्थज्ञ हळहळतो की या मदिराचे करावयाचें काय? नाही याचे रेल्वेस्टेशन
बनविती येत, नाही याचे प्रवासीगृह वा रुग्णालय होऊं शकत पण ताबे
म्हणतात,

पायतळी ताजाच्या वधुनी
टकमक पाही काळ गुहःगुनी
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-४ ४ ???? ??????????????????जाईना काळ गुडदगून, अज्ञाला त्याचें काहीच महत्त्व नाही. पण गुरु-
ष्यांत कांहींच अर्थ नाही का १ पण काय?

आदमच्या या खटल्याकाराण
दुनिया बघ बाजारच हा. (पु. १३९)

फुलें निरपेक्षपणे फुलतात, झरे निरभिलाष वाहतात हे जो पाहील देयालाच
रसिकता, सौदर्य निरभिलाषपणे अनुभविण्याचे सामर्थ्य येईल.

ताण्ये आतां वृद्ध झाले आहेत, संसाराच्या झळी त्यांना काही थोड्या-
थोडक्या लागलेल्या नाहींत. तथापि संसार असार आहे असें ते थिलर वेरा-
त्याने म्हणणार नाहीत. त्यांनी मृत्यूच्या दाढेत कांहीं दिवस काढून मग ते
परतलेले आहेत. त्यांची प्रेमनिष्ठा ही स्मशानवैराग्याहून अधिक साधार
नि टिकाऊ आहे. ते म्हणतात-

- ।मग विसर हवा तर हा क्षणगे.
क्षण हाच जवळ ये तूं पण गे.
पूर्ण विश्वलयि अति एकान्तीं
तुझी ज्योति पसरो स्थिरकान्ती,
मिळो त्यांत, मम, फिटुनी खाली,
ये करुं आत्मसमर्पण गे. ( पृ. १०८)

मरणाच्या लअनेने ते हतबुद्ध होत नाहीत. कारण ' मरणांत खरोखर जग
जगत. '

फूल गळे, फळ गोड जहालें
बीज बुरे, डौलांत तक डुले
तेल जळ बघ ज्योत पाजळे
का मरणि असता ही न खरी १ (पृ. ११८)

फेरीवाल्याच्या रूपाने एकाद्या रजपूत वीराने राजकन्यलो हरण करायला यावें
असे मरणाचे स्वरूप त्यांना दिसते म्हणूनच ते मृषशटपेवर फेरीवाला हे
सूचक प्रेमगीत रडूं शकले. आतां तोहि काळ गेला. महाप्रस्थानाचीहि गीते
झाली. आतां मौनाचे प्रमाण वाढले. एखादे वेळीं ते म्हणतात,
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ढळला र ढळला दिन सखया ।

सच्याछाया भिवविति ह्रदया,
आतां म्ये नांव कासया १
लागले नेत्र रे पैलतिरी ( पृ. १८६)

ताबे गमीर आत्तपणाने हे शब्द उच्चारतात; त्यावेळी त्यांच्या कवितेवर
नि त्याच्यावृर प्रेम करणाऱ्यांची स्थिति काय होते तिचें वर्णन दाबलेले असू
नि दचलेले हुंदके हेच करूं जाणोत.



.कवि ताबे : परिचय व गुणनिदर्शन :

महाराष्ट्रांत कवितेची आवड आहे पण रसज्ञता तितकी नाहीं. समर
कमलाकडे आपोआप आकर्षिले जात असतील, पण आज महाराष्ट्रांत गुणी-
जनांच्या कृतीचा परिचय करून द्यावा लागतो. कित्येकदां नांव प्रसिद्ध

होते पण कृति अज्ञातच राहते. विद्यमान मराठी कवीत श्रेष्ठ कोण असा
प्रश्न केला तर ताबे यांचें नांव घेणारे कांहीं निघतील परंतु त्यांपैकीं किती-
जण तांबे यांची कविता वाचून तिच्याशी समरस झाले असतील कोण
जाणे? प्रसिद्धीचा राजमार्ग आज एकच आहे. शाळा, महाविद्यालर्ये चालू
असतांना विद्यार्थिसंघापुढें आपल्या बहुजनसमाजास सहज समजतील व
रुचतील अशा कविता खव्या व सुरेल आवाजांत म्हणून दाखविणे हा तो
राजमार्ग होय. तांबे यांच्या कवितेशी तरुण पिढीचा जो थोडा परिचय
झाला तो याच मार्गानें; म्हणजे प्रो. मायदेव यांनी ताबे यांच्या कविता
गाऊन दाखविण्यानंच झाला; आणिपुढें तांबे यांच्या कवितेचादुसरा माग रा.
दिनकर गंगाधर केळकर यांनी प्रसिद्ध करूनहि आज तीन वर्षे तो अज्ञातवासांत
आहे. यांचे कारण उपर्युक्त राजमार्ग बंद झाला हेंच होय. परंतु सारेच रसिक
पढविलेले असत नाहीत. अशा शंभर पद्धत रसिकांपक्को एक जन्मजात रसिक
बरा. आणि कांहीं थोड्याच पण खऱ्या रसज्ञांनी आपल्या काव्यावर लुब्ध
झालेले पाहण्याचे भाग्य तांबे यांस लाभलेले आहे.

याचे रा. तांबे यांस समाधान आहे; परंतु रसिकतेच्या अभावीं त्यांची
काव्यलता कोमेजून गेली असती असें मात्र नव्हे. ते खरे हौशी व तितकेच
उदासीन कीव होते. गायन हें स्वाभाविक असतें आणि लहर आली की
गायिल्यावांचून राहवत नाही ही जशी गाणाऱ्या पाखरांची स्थिति असते
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''??''?????'Irं''-------------------.-------------------.तशीच स्थिति या कार्च्यावहड्रगमाची आहे. स्वरचित कविता स्वतःच्या

जीवनक्रमांत किती जरी महत्त्वाच्या असल्या तरी त्या भाषेच्या व राष्ट्राच्या
प्रपंचांतही महत्त्वाच्या आहेत असें त्यांस कधीहि वाटलें नाहीं. 'समर्पण' या
कवितेत ते म्हणतात-

'' तुरे भान, मी स्वाधिकारा मुले,
१भरू लागलो सूर वेडे खुळे.

.दे?ऽर्मचेतुझे लाडके रे, तुझे लाल जे
तयांची करावयास स्पर्धा 'बजे
करूनी दया रे दया-सागरा,

५ । ''क्षमस्व प्रभा, या तुझ्या लेकरा.
ही त्यांची लीनता औपचारिक नाही. आपल्या कविता वस्तुतः कृत्रिम

वा नीरस आहेत असा अंतर्यामी कांहीं तरी समज झाल्यामुळे नव्हे, तर
ध्येय उच्च ठेवल्यामुळे व त्यांच्याहून जे कवि खरोखर थोर आहेत त्यांची
थोरवी निर्मत्सर बुद्धीने जाणल्यामुळेच ही अभिजात लीनता त्यांच्या ठिकाणी
आलेली आहे. स्मृति झाली म्हणजे कविता रचावी; तोंडपाठ येत आहे
तोपर्यंत फारसा आग्रह करून न घेता व उलटपक्षी परिचयाच्या जोरावर
जुलूम न करितां रसिक मित्रमण्डळीस ती म्हणून दाखवावी; कधी स्वतः तर
कर्धी एखाद्या ओळखीच्या मनुष्याने ती कागदावर उतरून ठेवावी; नकलांच्या
अभावीं ती कधी गहाळ व्हावी आणि कालावधीमुळे कवीसही तिची विस्मृति
होऊन ती कायमची नष्ट व्हावी असा त्यांच्या काव्यलेखनाचा प्रकार आहे
आणि त्यांच्या कित्येक कविता अशा रीतीनें नष्ट झाल्या असूनही त्या
दानीचे कवीस कांहीं वाटूं नये अशी त्यांची उदासीन काव्यमय वृत्ति आहे.,

खरोखर त्यांच्या इतका काव्यांत रंगून गेलेला मनुष्य कचितच आढळेल.
स्वतः कवि आहेत; काव्यमय वेडेपीर आहोंत याची जाणीव जगाला पटवून
देण्यासाठीच विक्षिसपणाचे व आचरटपणाचे प्रदर्शन करणाऱ्यांची ओळख
महाराष्ट्रास नाही असें नाही. कोणी म्हणतो माझी बोटेच पहा, मृदुल-मधुर
कविता लिहून कशी कुसुमसदृश झालेलीं आहेत! दुर्देवाने या भोळ्या
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भाबड्या महाराष्ट्रांत वेडसरपणावर साध्रुत्वाचे शिक्कामोर्तब होते, परंतु
(बक्षसपणावर कवित्वाचा आरोप अद्यापि होऊं .लागला नाही ही त्यांतल्या:
त्यांत समाधानाची गोष्ट आहे. तांबे हे लोकांतून उठून गेले नाहीत व उठून
गेल्याचा ते बहाणाही करीत नाहींत. आपण समाजाचे एक जबाबदार
घटक आहो याची त्यांस पूर्ण जाणीव आहे. त्यांनी निरनिराळ्या
संस्थानांतून राजकारणाची आणि मानवजातीचे दुष्ट अंतराच बहुशः
जिथे पाहाव्याला मिळते अशा न्यायमंदिरातून न्यायाधीशाची काभे तत्त्व-
निष्ठेने व बोणेदारपणाने केलेली आहेत. एकदा एका पोलिटिकल एजंटा-
बरोबर चहा घेण्याचा प्रसंग आला असता तो ते घेईनात. तिसरे कोणी
नव्हतें, बाहेर समाजास कळणे शक्य नव्हते. चहा पिण्यासारखी गोष्ट म्हणजे
क्षुद्र इं।ती. गण तांबे म्हणाले, ''या साऱ्या गोष्टी खऱ्या, पण माझ्या नातअगचे
मन दुखेल म्हणून जी गोष्ट जाहीर रीतीनें करण्याचें धैर्य माझ्यांत नाही
ती गोष्ट गुप्तपणे तरी मी कां करावी ?' ' ताबे तसे व्यावहारिक व व्यवहाराला
चोख आहेत.

तशी वेळे पडली तर ते आपली कविता जाहीर रीतीने म्हणून दाखवितात;
परन्त्रु खरा रंग भरावयाला बैठक खाजगी व लहान पाहिजे. मग कवितेचा
खरा नशा चढतो. ते कविता गाऊन दाखवीत नाहीत, तर म्हणून दाखवितात.
त्यांच्या कवितेत चालींचे वैधव्य व नावीन्य ही नाहीत. काध्यमगुऽणाच्या

अभावीही भुरळ पाडू शकणारी स्वरमाधुर्याची मोहिनी नाही. नाटकी अग-
विक्षेपांचा नखरा नाहीं. रवीन्द्रनाथासारख्याचा कष्टसिद्ध साधेपणा व निसर्ग-
दत्त अभिजात सुकदर रुबाबही नाही. प्रथमदर्शनी त्याचे अंगविक्षेप विचित्र,
हास्यास्पदच वाटतात; पण एकदा का म्हांत येऊन त्यांची तार व श्रोत्यांची
तार यांचा सूर जमला आणि त्यांच्या रोखलेल्या विशाळ डोळ्यांत भावनेचे
विशाल तेज चमकू लागलें कीं ती कृशयष्टि, ते स्वाभाविक पण चमत्कारिक
वाटणारे हावभाव, त्या दृष्टीचे तें किंचित् चकणेपण या साऱ्यांचा विसर
पडतो; आणि ' दोघांचेही गुण करणारे' जें प्रेम ' त्याची मोहिनी फैलावून
मूर्तिमन काव्याचा साक्षात्कार होतो. मग त्यांनाही काव्याखेरीज इतर कशाचे
मान राहत नाहीं. बैठक निर्भेळ पुरुषांची असो वा स्त्रीपुरुषसमिश्र असो,
त्यांची वृत्ति एकच असावयाची. ' रे बुडच लाव वा पैलथडी ' या कविता



४०काव्यविहार??????Irं?'ंंं????IrंIrंIrं??'?'??-------------ते सारख्याच विशद करून म्हणतील. त्यांची रसाळ व पवित्र काव्यमय
वाणी ऐकून कोणीही असेंच म्हणेल-

'' पापाची स्मृति राहिली जर नरा पाहून ही सुंदरी
धिग्धिकू! त्या कळली अगाध हरिची नाहीच कारागिरी''

खाजगी संमिश्र समाजांत जे स्पष्टोक्तीने वा व्यडून्योक्तीने ग्राम्य वाकू
पाटवास लालुचलेले असतात तेच मित्र वा सार्वजनिक समाजांत विशेषत:
सकूकोची बनतात व शिष्टपणाचा फाजील आव आणतात!

त्यांच्या कवितेची बैठक म्हणजे मधून मधून टाळ्यांच्या
कडकडाटांनी खण्डित होणारी सडूगीतवाहिनी नव्हे. '' कवळुनि
पद, जल थरारुनि इले '' ही ओळ म्हणतांच '' ४६६१८ १००१

१५ १६ १८ ५४८७. १८१९. Z?Zएग्राऊं1ंाऊं '' असे दा-जत ते भाषानर साड्रगतील; किंवा ''.जन पळभर म्हणतिल 'हाय हाय !' ''ही ओळ म्हटल्यावर १८८! १६७११६-१८१८०८ ?ंा' ' अशी
इडूग्रजीतच ते पुस्ती जोडतील. '' पुकार करितां खिडकीवरूनी '' ही ओळ
म्हटल्यावर थांबून ''जरी दु दु पट्टे दु ठ !' ' अशीते इजदुराकडील फेरीवाल्याची
आरोळीच मारतील. '' डोलती विनी; तरु बघुनी '' या ठिकाणी आपले
दोन्ही हात जुळवून नागाच्या फणेसारखे करून डोलवून दारवावेतील.
''काळेभोर विशाळ केश कळती जीच्या नितम्बावरी '' ही ओळ म्हणून

थांबतील आणि लगेच इन्दुरात जुन्या तोफखान्याजवळ एका स्नेह्याच्या
घरी जात असतांना, नुकतीच व्हाव्यामुळे जिची मूळचीच सुवर्णकान्सी
अधिकच उजळ दिसत आहे व जिचे काळेभोर लांब सडक केस आनितथ्य
रुळत आहेत, जी अव्याज बाल्य व मादक तारुण्य यांच्या सीमेवर उभी
आहे अशी एक बाला एका घरांतून निघून समोरच्या ओळीतील समोरच्याच
घरांत शिरतांना कशी दिसली व तीस पाहून संस्मरणीव असा परिणाम
मनावर कसा झाला याचे वर्णन तांबे, कोणी गैरसमज करून घेईल की
काय याची यत्किंचितही भीति न बाळगता करितील. फार काय,
अहमदाबादेत एका अनोळखी गृहस्थाकडे कामानिमित्त गेलों असतां व तो
मनुष्य बाहेर गेला असतां मामुली चौकशीसाठी पुढे आलेल्या स्त्रीने
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उत्तर भिळतांच मुळीच परिचय नसताही किती अगत्य दाखविले, दुसऱ्या
दिवशी कामानिमित्त जावे लागलें 'असतां पाहुणचाराचा भडिमार कसा
केला आणि या अकारण आपुलकीच्या उपचाराने स्वतः कसे स्तिमित
झालो या खाजगी गोष्टीसुद्धां ते साउरगतील. मध्येंच शेली, टेनिसन्,
ब्राऊ।णैउरग यांच्या कविता म्हणून दाखवायला लागतील. इडूग्रजी भावगीते
म्हणून दाखविण्याची त्यांची पद्धत खरोखरच हदयडूगम आहे. अर्थ कळतो
इतकेंच नव्हे तर चित्र डोळ्यापुढे उभे राहते, ते हृदयावर ठसते आणि
कांहीं तरी कायमनिधि लाभल्याचा आनन्द होतो. ताबे मध्येंच अस्खलित
व सुन्दर दडूनीत अर्धा अर्धा तास काव्यप्रवचन करितील. रात्र फार झाली
तरी ते थकणार नाहींत. मधून मधून सिगारेटचा सुरका व एकादा चहाचा
पेला मिळाला की त्यांचा थकवा जातो. आजारी असले तर त्याचा प्रेमांना विसर
पडतो. त्याची वाणी शिणत नाहीं. श्रोत्यांचे कर्ण तृप्त होऊनही अतृप्तच
.राहतात. खरोखर ताबे यांचे कवितापठण म्हणजे काव्यरहस्यग्रहणाचा वस्तु-
पाठच होय. विद्यमान मराठी कर्बीत ताग्यांच्या सारखा सहजोद्गारी कवि
दुसरा नाही. त्यांच्या कविता कशा सहजस्फूर्त आहेत, कल्पना व भावना
योग्य शब्दांचे लयबद्ध स्वरूप घेऊन कशा जन्माला आलेल्या आहेत, हें
.त्यांच्या आरम्भींच्या पद्धतीवरून स्पष्ट दिसून येईल-

'' तूं हुबेहूब साउली त्याच मूर्तिची,
हरपली दिवंगत झाली, आकृती सावली तिची ''

(१ । १०३)
'' जन खुळे म्हणत तर आपण मुळ

त्यांच अपुलें कधिं न जळे! '' (१ । ११५)
'' मग विसर हवा तर हा क्षण गे

क्षण हाच जवळ ये तूं पण गे! '' (२।३)
'' दुमदुमत डमरू ये, खणखणत ल, येशिंग फुकीत ये येई रुद्रा! '' (२। २४)
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'' जन पळभर म्हणतिल, ' हाय हाय! '
मी जातां राहिल कार्य काय १ '' (२ । ३३)

त्यांच्या अशा कित्येक ध्रुवपदांत भावतेच्या उद्रेकाबरोबरच कमालीची सह-
जता असते. एकदाच वाचल्याने वा ऐकल्याने ओळी ध्यानांत ठसतात.
शिवाय भाषा अशी पडते कीं एका अक्षरानेंही तीत फिरवाफिरव करितां
येत नाही.

गोचरवर्णनपद्धति हा त्यांच्या कवितेचा विशेष आहे. ज्या स्थळीचें वर्णन
असेलतेथेंच ते वाचकाला नेऊन उभा करितात; आणि त्याला स्वतःलाच त्या
त्या गोष्टीचा अनुभव आणून देतात. त्यांची 'फेरीवाला' ही कविता पाहा. ओळी
मागून ओळींत चित्रामागून चित्रे डोळ्यापुढून सरकतात. ' प्रभातकाळी '
पुढें ' दीपविसर्जनी,' 'सायंकाळी' पुढें 'दीपदर्शनी' असें गोचरवर्णनाचे शब्द
आहेत. झरोक्याच्या औत गोजधळलेली प्रेमविवश राजकन्या, नदीपलीकडे
टापांनी जमीन फोडून आपली अधीरता व्यक्त करणारी ब्रिजलीसारखी घोडी,
जवळच पारड्यांची जाळी झाली आहे अशा वटवृक्षाजवळ उमा असलेला
निश्चयी व बलाढ्य रजपूत प्रेर्मावीर-कसें मूर्तिमंत चित्र डोळ्यांपुढें उभे
राहते! अन शत्रूंना तो वीर लीलेने उधळून लावील असें ताबे म्हणत
नाहीत, तर '' टोळापरि मग शत्रू येऊ । उडविल माशापरी '' असें ते
वर्णन करितात. क्रान्ति-प्रळयाच्या वर्णनांत राजांना गतीयभव करून १६-
काचे राज्य स्थाप असें न म्हणतां पुढील प्रमाण ते वर्णन करितात-

'' पाड सिंहासनें दुष्ट ही .पालथी
ओढ हत्तीवरून मत्त लूप खालती
मुकुट रंकास दे कराटे भूपाप्रती
झाड खरखर तुझें खद सुद्धा! '' (२ । २४)

अनुप्रास साधण्याकरितां ' किरिट रंकास दे कराटे रावाप्रति ' अशा
रीतीनें संस्करण करण्याकडे त्यांचें लक्ष नसते. '' शब्द तर खरोखरच फार
वचेक व विषयवर्णनाला उचित असेच पडतात; कृत्रिमपणा असा कोठेही
दिसत नाही.' इंए हे रा. नरसोपन्त केळकर यांचे प्रस्तावनेतील उद्गार अक्षरशः
खरे आहेत. 'रुद्रास आवाहन ' ही कविता वाचतांना प्रळयकाळीचेच कर्कश
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व भयंकर आवाज कानावर पडत आहेत, असे वाटतें. हा केवळ भावनेचा
प्रभाव नाही; हा उत्तम कल्पनाशक्तीचा विलास आहे.

उदात्तता हा त्याचा आणखी एक विशेष आहे. ते वाचकाला स्वतःच्या
उच्च में पवित्र अशा विशिष्ट भूमिकेवर नेतात आणि तेथून आपल्या दृष्टीने
त्याला जगाकडे पाहावयाला लावितात. गोचरप्द्धतीप्रमाणेच हाही गुण
अत्यच् दुर्मिळ आहे आधुनिक मराठी कुबीमध्ये हा ताम्व्यांखेरीज जर
कोणांत आढळत असेल तर तो फक्त विडलराव घाटे यांच्यांतच. स्त्री जातीची
पायमली चाललेली पाहून ताबे यांचे उदात्त स्त्रीदाक्षिण्य कसें व्यक्त होतें.

ते पाहा--
'' भय-चकित नमावें तुज रमणी,
जन कसे तुडविती तुज चरणी!
महाकवी, तत्त्वज्ञ, भूपती,
समरधुरंधर वीर धरि-गति,
स्थितप्रज्ञ हरि उरी कोंडिती
प्रसव तयाचा तूं जननी! १
स्त निघाला तव उदरांतून,
वर्तमान घे अंकी लोळण,
भविष्य पाही मुली! रात्रदिन
तव हाकेची वाट मनीं! '' २ (२। १०)

एका कुमारीस ' तूं सुऽपुत्रा सौभाग्यवती हो ' हे सुचविताना तर

'' स्वर्गस्थ ज्योति अस्वस्थ धरेवर याया
अति आतुर तुजला ' आई!' सभ्योधाया ''

अशी जी भाषा ताग्यांच्या तोंडून निघते तिचे कारण त्यांची उदात्तता होय-
देशभक्तिपर कविता लिहितांना सुद्धा त्यांची भूमिका उच्चच असते. ते

संस्थानी स्वरफियात असल्यामुळेंच की काय कित्येक वर्षेपर्यंत देशभक्ति
त्यांच्या हृदयांत विशेष उत्कटतेने उसळली नाहीं, ते मुग्ध राहिले. कविते-
च्या क्षेत्रांत त्यांनी उपयुक्ततावाद येऊ दिला नाही. अर्थातच जवन्ती-पुण्य--
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???????????????तिथीला म्हणण्यासाठी दिनमाहाम्यामुळेंच फार फार तर दिनभर जगणारीं
पद्ये रचण्याचा मोह त्यांना झाला नाही. शिवाय सध्या कोणत्या मालाला
मागणी आहे याचा विचार करून ऐतिहासिक विभूतींच्या नाममाहात्म्याच्या
जोरावर ऐतिहासिक टाचणाची पद्यें खपविण्यासाठी त्यांनी काव्याचा
बाजारही केला नाही. कच्च्या मालाची पैदास व निर्यात करून पक्क्या
मालाची आयात करीत राहउयानें देशास कशी अवकळा येत चालली आहे
याचे विनोदी वर्णन ' घटोत्कचमावा ' या कवितेत आढळतें. आपल्या
मुर्दाडपणाचा त्यांना जेव्हां पश्चात्ताप झाला तेव्हां तो ' मातृभूमीप्रत ' या
कवितेत जिवंतपणे उमटला. टिळक वारले तेव्हां तांबे यांच्या हृदयाला पहिला
धक्का वसलेला दिसतो.

'' राजराजेश्वरा! हो दयाळा!
तातडी कां असे हो निघाला?
क्र न; कॅ
व्याप ज्यासाळिं- हा थोर केला
नाहिं भातू अळूनी उदेला! ''

पस्तु ही कविता लिहिण्याच्या वेळीं ता यांस स्वतःला देवाचा दूत
.दिसूं लागला होता! व त्यामुळेंच की काय या कवितेत व्यक्तिवर्णनापेक्षा,
'श्ग्रूतिपूजेपेक्षा मृत्यूची हाक ऐकतांक्षणींच-

'' शीन्न सारा त्यजोनि पसारा
कांहीं केल्याविना हो विचारा

उठाउठी निघणे कसें अपरिहार्य होते याचेच वर्णन विशेष आहे. या
कवितेतील कल्पना '' आव्हानश्रुंग तव तीव्र कसें '' ( २।१ ५) या
कवितेत पुनरुक्त झाल्या आहेत. तथापि त्याच संस्मरणीय कालांत असह-
कारितेचें शिड्रग फुकून आसेतुहिमाचल जारीत घडवून आणणारा महात्मा
पुढे आल्याबरोबर ताबे यांच्या हृदयांत विलक्षण खळबळ उडाली. ' तूं वांझ
न गे माझी माता' असे धन्यतेचे उद्गार मालूसूमीविषर्यी काढून ते
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??'' दुर्गम परबत आडो ठाडो तामे द्वार परो!
द्वारे ठाडो वीर महात्मा नेन सस्नेह भरो!

०५.आवा आवा अव सब भय्या काहूस न डरा!
अब तुम जयजयकार करो! '' (२।७२)

असा बेडर पुकार करूं लागले. याच वेळीं,
'' या भविष्याचिया दिव्य कारागिरा

कोण रोधील १ दे कोण कर सागरा १ '' (२।७ १)
हे दुदर्म्य आशावादाचें ओजस्वी गीत त्यांना स्फुरले. रुद्रास दारुण आवाहन,
करीत असतांनाही विभूति पूजेचेच एक स्वरूप अशा राजनिष्ठेच्या सकरुण
स्वराने '' उघड लोचन पहा दूर राजा! '' अशी कळकळीची विनीत
कराक्याला ते चुकले नाहींत. पुढें असहकारितेपासून अपेक्षित फल प्रास
झालें नाही तेव्हां त्यांना ज्या दारुण निराशेने ग्रासिले ती तितक्याच हृदय-
स्फोटक व उदात्त गीतांत उमटली-

'' वाटलें नाथ हो! तुम्ही उतरता खालीं!
दे असहकारिता हाक तुम्हा ज्या काली! ।।धू०।।
परि हाय! कोणतें पाप आडवें आलें?
हा! कपाळ फुटले संचित तें ओढवले!
परतली माउली, स्वार्थाने अडवीलें!
आशेची माती झाली! ।। वाटलें ।।

१हा दुणावला हो घोर अतां अंधार.
ह्या दिशा करिति हो भयाण हाहाकार!
जखडती पाश हो अतां अधिक अनिवार!
हा हाय! गति कशी झाली! '' ।। वाटले ।। ८७ताश्वे सुधारक आहेत व त्यांची सुधारणा भूतदयेच्या मूलभूत तत्त्वावर

उभारलेली आहे. हिन्दु विधवेविषयी त्यांना वाटणारी सहानुभूति त्यांनी
स्वार्थी व जुलमी समाजावर निष्ठरपणाने कोरडे ओढून केली नाही तर
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स्त्रियांना, विधवा स्त्रियांना पुरुषांसारखेंच, अगदी विधुर पुरुषांसारखेंच हृदय
असतें ही गोष्ट समाजास पटेल अशा रीतीनें विधवांच्या मनोभावांचे
हृदयस्पर्शी वर्णन करून त्यांनी आपली सहानुभूति व्यक्त केलेली आहे.
पहिल्या भागांतील '' विधवेचे स्वग्न '' ११) व '' विधवेचा आत्मयज्ञ ''
( १६) ही करुग्ल्गि।ते प्रसिद्धच आहेत. दुसऱ्या भागांतही

'' आसन त्यास्तव घालायाला
-वसन चुगुानया ठवायाला

हस्तांनो, फुरफूर कशाला १
कळे तया का १ काय तो पुसे?
बघून तया कां डोळे वळती १
येतां तो कॉं पायहि पळती १
कान लपुनि .कां शब्द ऐकती १
हा रे दैवा! कां हें घुमले १ '' रा' शरीर जीवा हो थडगेसें ' अशा जिवन मरणांत काळ करणारी

रागिणी विधवा; पुनर्विवाह म्हणजे पाप आहे अशा चुकीच्या समज्रुतीने तिचा
उद्धार करण्यास आलेल्या प्रियतम सख्यास, त्याची थोरवी जागूनही

'' सांगु तुम्हाला किती दयाळा ाrंउ

न घडे त्याचें नांव कशाला?
पतित बहिष्कृत अस्पृश्यापरि
घिरट्याध्याव्या मी' बाहेरीं!
दया करा, जा आत तुम्ही तरि
घेऊन कुणि अनुरूप सखीला!
भगिनी होईन, दासी होइन,
भक्त होउनी चरणां पूजिन!
तुमच्या वाटा केशीं झाडिन
अधिक परिनगिण काय कृपाळा?
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- ।

वॉल न बोला एकाह यावर.
धैर्याचे हो ढळतिल डोंगर!
भलते जाईल निघून उत्तर!
भागिदार व्हा नच नरकाला '' ( २ । ६४)

असे विनवून पुनर्विवाहापासून परावृत्त करणारी स्वार्थत्यागी विधवा; असह्य
जिणे नको म्हणून आत्महरेयेस प्रवर्तलेली, परन्यु आपल्या मुलाचे रडणे ऐकतांच

'' मोलमजुरी करीन बाळा
भिक्षा मागिन रे वेव्हाला
परि भरीन हीं तोंण्डे चिमणी '' ( २८५)

असे म्हणून मुलासाठी जिवन्य राहून जन्मभर खडतर तपश्चर्या करणारी सवत्स
विधवा; आणि प्रेमाचे मूलभूत पावित्र्य पटून,

'' कुणि कसें म्हणा, क्रुणि करा हवें तें आतां,
ते कांत यापुढें मीहि तयांची कांता! '' ( २८५)

असे म्हणून जाहीर रीतीनें प्रियकराशी पुन: विवाहबद्ध होणारी सुधारक
विधवा अशीं चार संस्मरणीय चित्रे तांबे यांनी काहिली आहेत. कवीने
याहून निराळी सामाजिक कामगिरी कोणती करावयाची?

प्रेमविषयक कवितात तारे अनेकदा सडूकेताकडे, कादंबऱ्यांतून आढळ-
णाऱ्या -रपट प्रेमाभासाकडे वळतांना दृष्टीस पडतात. फक्त ' पन्नास
वर्षानंतर ( १ । १०३) या हृदयस्पर्शी करुण प्रेमगीतांत मात्र आयुष्यास
कायमचे एखादे वळण लावून टाकणाऱ्या प्रेमवेडाचा आविष्कार आहे.
'ग्रेमाग्नीची आच हृदयाच्या राखेत आमरण कशी राहते हे ती कविता
वाचताच पटते.

ताबे यांच्या प्रेमाचा विविधग्डूगी बहार पत्नीवर लिहिलेल्या कवितात
फुललेला दिसतो. विवाहोत्तर प्रेमांत केवळ तें विवाहोत्तर म्हणूनच एक उणीव
राहते. माणूस हक्काचे झाल्यावर सहवासाने त्याच्यावर जें प्रेम जर्देत त्यांत
सैजन्याच्या, सहकाराच्या व कृतज्ञतेच्या रमणीय छटा दिसल्या तरी कोठील,
कोणाचे कोण अशा स्वतंत्र माणसावर जडणाऱ्या भीतियुक्त प्रेमाची ' आतर:
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कोऽपि हेतूची असामान्य, मादक असूनही उद्बोधक अशी रमणीय व चिर-
स्मरणीय छटा आढळत नाही. सांगितल्यावरून केलेली कविता ही जशी
बहुशः नीरस तसें पत्नीवरील प्रेम बहुशः अकाव्यमय असते. या उणिवेची
जाणीव सामान्य मनुष्याला राहत नाही. सामान्य जनांच्या आशाच आधी
सामान्य व हीन असतात. शिवाय अनेकांच्या बाबतींत ताठ्याच्या उड्या
तारुण्याबरोबरच नाहीशा होतात. परस्तु ताबे मनाने सदैव तरुण आहेत.
त्यांच्या काव्यांत प्रेमाची नव्हाळी आढळते व ती उदात्ततेशी संयुक्त असते.
प्रेमविषयक व्यक्ति ही पत्नीच असल्याने अन्योक्तीने प्रेमवर्णन करण्याचा भीरु
व शिष्ट सम्प्रदायही त्यांस अन्नीकारावा लागला नाही.
'' जन्मजन्मिच क्षुधाव्यथित मन लाश्रुन तुज आकंठाचे धालें
गे सारखे जीवित सुफलित झालें ''

असे पूण समाधानाचे उद्गार काढूनही ते मध्येंच नवतरुणाप्रमाणे मोहून
जाऊन म्हणूं शकतात,

'' सहज तुझी हालचाल मत्रें जणु मोहिते;'' आणि या मनमूडतेत
'' एकवार बघ हासुन
डळमळेल सिंहासन!
तळमळतिळ मान सुरगण

हास्यास्तव खास ते!
ही अपूर्व शक्ति सगुण
झाडितसे मम अंगण,
हें माझें भाग्य बघुन

जळफळतिल देव ते.'' (२८अशी रम्य अतिशयोक्ति त्यांच्या तोण्डून बाहेर पडते.
प्रेम म्हणजे लाज वाटण्याजोगा विषय आहे असें त्यांस वाटत नाहीं.

प्रेमांत शारीरिकतेचा अंशही नसतो व नसावा असें म्द्दणणारे लोक काहीतरी
अर्थशून्य बडबड करून केवळ आत्मवठचना करीत असतात. ताबे स्पष्टपणें

०- करतात की
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'' कातेने पहिल्या रसचे हृदया या दाकिले च्यापुनी '' (१२०)
'' कांते, स्वत येतां अनुपम शयनागार लागे खुलाया '' (१४मागील एक आठवण होतांच ते आठवतात १-'' ती रम्या रजनी, पयोधवल तें आकाश, तो सौध, ती

प्रीतिज्योति सखी विलोल नयनीं तें वारि, तें चुंबन! '' (१२१)
हद्धिबजन्य अनुभव त्यांस अवास्तव वाटत नाहींत. ते नश्वर असलेतरी

त्यांची सत्यता अनुभवसिद्ध व काव्यप्रेरक असते. ते अनुभव स्पृहणीयच
असतात. ताबे म्हणतात-'' झळक चपल ही व्ययार्थ, हीस्तव प्रणयाचा अपमान न कार गे

शरिरभोगहे भोगुनि सरती, सकण सुमुरिव, उत्थान न करि गे! ''
(२१४८

'' उद्यांची काय कळे रे गती १
पळ पळ पळतो काळ पिळित जन करी प्रीति संमती!
रंग रतिरसीं! मदलूजय हो! काळ काळ तो किती १ '' (२ .२६)

प्रेम ज्या मानानें स्वार्थरहित असेल त्या मानानें तें उच्च वपवित्र समजावयाचें
असतें. स्वतःला कामवासनेनें सोडिलेलें नाही या गोष्टीकडे कानाडोळा करून
काव्यांत 'दिव्य', 'भास' 'अपार्थिव', 'ज्योतिःसंगम', 'चित्कला' असे कांहीं
शब्द वापरल्याने प्रीतीला उचता व पवित्रता येत नसते. उत्कर्षामुळे प्रीतीचा
भक्तींत लय होईल तेव्हां होऊं द्या; परल्लु प्रीतिभक्तीचा उकष्ट समन्वय
करण्याची यातायात कां? अशा समन्वयाच्या नीरस कविता सर्व मनुष्यमात्राचे
साम्य दाखविणारे हाडांचे सापळे होत. अशा कवितांपेक्षां मी केवळ रक्त-

मासाचा बनविलेला आहे असे प्रामाणिकपणानें म्हणणाऱ्या' मा ाईलप्पो लिथी '
च्या चित्रांप्रमाणेच कमी अध्यात्ममावसूचक पण जिवस्त सेकिय कविताच
अधिक इष्ट होय असे म्हणणे प्रास आहे. तांबे यांची प्रेमकविता शुद्ध आहे.
प्रयोगशाळेत निर्मिले पाणी शुद्ध असलें तरी तें बेचव लागतें. तशी ती
शुद्ध बेचव नाही. डोड्रगरातून खळखळून वहात येणाऱ्या झऱ्यांतील जीवना-
प्रमाणें ती झाड व रुचिकर आहे.

का. वि. ४
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तांबे यांची दृष्टि इब्दियगोचरापाशीच थांबत नाहीं.

'' अगाध दुर्मिळ जनी दिले मज काहि तुझ्या लोचनी
या डोळ्यांच्या खिडूक्यांभीतरिं

-६८-. - ' --५ -डू अफाट अनुमप दिसे माधुरी

कीं जिवलगे, काळिज त्यावरि
१ टो।' कुरवडुनी '' (२१७१)

असे दोन ही. लेस म्हणजे शोरराने ते विभक्त असले तरी त्या

दरणतेड०९. कशीचालू असते याचे सुन्दर चित्र ताम्बे यांनी ' माझें
कोर्डे ऽ ४ कहईईल-कोक. आहे:-

'' माझ्या शिरि ढग निळा डवरला
तुझ्या नयन पाउस रवळरवळला!
शरच्चन्द्र या हदयि उगवला,
प्रभा तुझ्या उरि शीतल कां!
कुणि माझें कोर्डे ९-इकलिल का १ (२। २)

उत्कटतेच्या परमकोटीला पोचलेली प्रीति म्हणजेच भक्ति होय. त्या एकान्यांत
कीलास्कीलतेचा विचारच सम्भवत नाहीं.

'' रे बुडच, लाव वा पैलथडीं!
साहस म्हण की पोरपणा म्हण
भावडेपणा, स्वैरपणा म्हण
नादिपणा, अविचारिपणा म्हण

पण गेली ती परते न घडी.
मोह अचानक पडे मजवरी
सर्थ्य पदरचि गळे पळान्तरिं,
नग्रचि झालें न कळत सत्वर

तूं घाल शाल, टाकी उघडी.
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दि:तांबे अचूक?.ऽ..म्ंच्०-'Z-.---??ं'आतां काहि न रे माझ्या कीर

१ 'सर्वस्वी रे भार लुनावर.
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मग विसर हवा तर हा क्षण गे. '' (२४
किंवा '' तूं राजा, मी राणी कांता!

भीड लाज मग कशास आतां १
होउन केवळ निःसंग नाथा
रंग रंग मिसळी सद्या. '' रार

टोक वेडे म्हणतील तर म्हणोत बापडे!
'' जन खुळे म्हणति तर अपण खळे!

त्यांचें अपुलें कधिं न जुळ!
हपापले जन बखाभरणा,
विटलों मधल्या शरिरावरणा,
वस्त्रे सुन्दरि, काय आपणा १

दो जीवातिल पटच गळे!
कमलदलस्थित जलविन्यगे,

-प १दल हलले, जुळली तीं दाय.
माझ्या तुझिया या संयोर्गे

आकृतिचा गे बांध ढळे! '' (१ । ११५)
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किंवा अनंत जन्माचे शुभसंचित
क्षणी याच गे होवो कुसुमित.
दिव्य करो हा क्षण अविलंबित

ये करुं दे आत्मसमर्पण गे! '' (२।३)
आपल्या पत्नीवर ते की उत्कट प्रेमगीतें रचीत असतांनाच फार आजारी
पडले व आतां आपली इहलोकची यात्रा सम्पणार असें त्यांस वाटूं लागले.
ही भवडूकर कठिण वेळ असते; दम्भ, शिष्टपणा, कृत्रिमता ही सारी या क्षणी

लटपटतात. मरणोन्मुख मनुष्याच्या ओठावर सत्यच वसते, असे मरतांना
सोहराब रुस्तुमास बजावती तें अक्षरशा खरें आहे. त्या स्थितीत ताम्हणलाच३-,. ''

'' दैत्यशी छातिवर ठेली तुजपुढें रात्र अंधारी
चल जिवा, चालणें आलें, कां उगा बघसि माघारी!
मुरडोन कुणाला बघ्यी १ ये कोण तुझ्या सांगाती १
चल उचल चोचके अपुलें, जोडिलें तूंच जें हातीं.
या घरीं दिवे लखलखती, तुजपुढें परी अंधार!
परिसराय ही, न मिराशी हें काय खरें घरदार?
चल चाल मुकाट्या पुढतीं, आठवी कुलस्वामीला ।

डोळ्यांस अमंगल पाणी आणी न अशा शुभवेळां.
-ऐक ती क्रूर आरोळी, दरडावन येती हाका! ''

(२। ३ ०)-
हे ' आव्हानश्रृंग ' इतकें तीन असतें की ' सुटे पळ भरे पिसे ' अशी स्थिति
होते. तथापि क्षणभरतरी मागे पाहत रेस्त्रगाळणारा जीव विनवितो -ड

'' आलों, थांबव शिंग! ख्या, आलों थांबव शिंग!
किति निकडीने फुकिसि वरिवरि कळला मला प्रसंग '

जरी नाटकगूह हें गजबजले
जरी नानाविध जन हे सजले,
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मजविण त्यांचें कितीहि अडले,
पहा सोडिला संग.

विसर्जिली मीं स्वप्रें सारी,
आशा लावियल्या माघारी
दुनियेच्या आतां बाजारी

माझा न घडे संग '' (२ । ३२)
हे म्हणणेजितके सोपे तितकेंचकरणे कठिण आहे. दुखःपरम्परेमुळें जीवितास
उबगलेल्यांनी मृत्यूचे साभारच सानन्द स्वागत केल्याची उदाहरणे जगांत कांहीं
नाहीत असें नाही. संसार कष्टमय असला तरी जीवित बदुश: प्रियतमच
असते; मग जगाची सुखमयता ज्यांनीं अनुभविली त्यांनी मृत्यु म्हणजे
स्वरंही गमन अशी जरी समजूत करून घेण्याचा यत्न केला तरी प्रत्यक्ष

कृतीच्या वेळीं किती अवघड वाटत असेल!
घरासीहि जातां हुरहूर वाटे । अश्रूपूर दाटे लोचनात
असें हीन दीन साऱ्यांचा मी कणी । उपेक्षिले कोणी नाही दीना ''

(२२४
या काळांत आशा, निराशा, श्रद्धा, आशडूकता, विवेक, उद्वेग इत्यादि नाना
तऱ्हेच्या भावनांचा झगडा चालू असतो; आणि मनाची अवर्णनीय ओढाताण
होत असते.

'' कळा ज्या लागल्या जीवा मला कीं ईश्वरा ठाच्या,
कुणाला काय हो त्याचें १ कुणाला काय सांगाव्या १
नदी लघोन जे गेले तर्याची हाक ये कानी,
इथें हे ओढती मागें मला जखडोन पाशांनी.
भयंकर ओढ ही लागे पुढें मागें मनामाजीं
तटातत् काळजाचे हे तुटात तंतू क्षणामाजी '' .४८कोणत्या तरी विचारसरणीने मनुष्याला या स्थितीत समाधान करून घेऊन

पुढची तयारी करावी लागते. ही विचारसरणी साऱ्यांसच पटेल असे नाहीं.
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उदाहरणार्थ, ताबे यांची विचारसरणी मरणोत्तर कांहींच नाहीं असे मानणाऱ्या
निर्वाणबादी मनुभ्यास पटणार नाही. तरी प्रामाणिकपणाचे, जिव्हाळ्याचे बोल
सर्वाच्या हृदयाला हालवून सोडतात. थोरच्या दृष्टीने बाहुली निर्जीव असेल.
पण तिला सजीव व संवादी समजून तिच्याशी सम्भाषण करण्यांत रडतून
गोलेच्या मुलीचे बोल थोरांना गुरडूग वित्तात, त्याच प्रमाणें भक्तिगीते ही तुका-
रामाच्या अभ:ड्गाप्रमाणे जिव्हाळ्याची। असल्यास प्रो. वासुदेवराव पटवर्धनां-
सारख्या कट्टर अज्ञेयवाद्यासही वेड लावून सोडतात. आतां तभि य -ची
विचारसरणी पुढीलप्रमाणे आहे. जें चडचल व नश्वर आहे त्याच. १ शोक
कशाला?

'' जन पळभर म्हणतिल ' हाय हाय ' १

मी जातां राहिल कार्य काय १
रामकृष्णही आले गेले,
त्यांविण जग कां ओसचि पडलें १
कुणी सदोदित सुतक धरिलें ए
काय अडे माझ्याशिवाय १
अशा जगास्तव काय कुढावे 'ईं

मोह कुणाच्या कां गुंतावे १
- १हरदूता कां विन्मुख व्हावें

कां जिरवू नये शांतींत काय! '' ( २।३ ३)
पुनःभिणाऱ्या मनाला धीर द्यावा लागतो कीं, तुझ्यांत बळ आहे; तूं धीर
कां सोडतोस?

'' घाबरू नको । बावरूं नको!
क्षणभीतीनें गांगरूं नको!

निर्वाणीचे काढ सुदर्शन
तळघरांत जें ठेले लपबुन,
मार नेम रे अचूक रोखुन
तूं जयश्रीस अंतरूं नको! '' (२१३१)
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कोणास ठाऊक मरण म्हणजे नवजीवनाचा आरम्म अहेल; अन्सारातूनच
प्रकाशाचा उदय असेल.

'' घन तमी शुक्र वध राज्य करी!
फुल गळे, फळ गोड जाहले,

वीज तुरे, डौलांत तन लुले;
तेल जले, वध ज्योत पाजळे!

कां मरण अमरता ही न खरी!
मुमना, वृथा कां भीसी मरणा.

।

०!दार सुखाचे ते. हारकरुणा.
आई पाही चाट रे मना,

पसरून वाटू कवळण्या उरी .१ २ । ९०)
ही आई, वस्त्रे जुनी (६ वासांसि जीर्णानि ') झालेली पाहून पान्हा फुटून जवळ
बोलावून नवा नवा पोशाख देऊन श्रेष्ठतर कार्य करावयाला धाडिते. मरणो-
तर प्रदेश म्हणजे परन्धाम ( ७०४१०५ ०,? तशा?) आहे. पर.
माल्या म्हणजे माता, पिता, सखाच नव्हे तर बअधूही आहे. मरणाच्या
द्वःरा अज्ञात व अपरिहार्य अशा या मूलतत्त्वाकडे जाणे म्हणजे नववधूने
यदृच्छय। पतित्व-सदाचे पतित्व पावलेल्या, अपरिचित ' कुतानी वा कान :

समजनि न भेद: प्रथमतः ' अशा पुरुषाकडे जाण्यासारखे आहे. माहेरची
माया तुटत नाहीं. नव्या घरची भीति सुटत नाहीं. धीर धरून कांही
पाउले झपझप पुढें गेलें तरी दारापाशी पाय एकदम थबकतात. मन माघार
घेऊं लागतें. या मनस्थितीचे उत्कृष्ट वर्णन ताग्यांनी पुढील कवितेत
केलें आहे - '' नववधू प्रिया, मी वावरते.

लाजते, पुढें सरते, फिरते!
चित्र तुझें घेउन हदयावीर
हारतुरे घालिते परोपरी
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छायेवर संतोष खुळी कार.
तूं बोलविता परि थरथरते!

अतां तूंच भय लाज हरी रे,
धीर देखनी ने नवरी रे,
भरून येउत नेत्र जरी रे,

कळ पळभर! मात्र खरें घर तें! '' (२ । १२)
स्त्रीपुरुषसम्वंधात निर्णयात्मक गोष्ट पुरुषानेच करावयाची असते. दाट

परिचयानी विवाह होऊं लागल्यानन्तर उपर्युक्त कवितेत रेखाटले चित्र
तितकेसे जिव्हाळ्याचे व परिणामकारक वाटणार नाही. तथापि पाश्चात्य

समाजांत अजूनही प्रेमाचा आविष्कार करून पाणिग्रहणाची याचना पुरुषा-
नेच करावयाची असते. स्त्रीच्या मनाला जी गोष्ट अध्ययत प्रिय व इष्ट ती
स्वतः करितांना तिला संकोच व भय ही वाटावीत; आणि तीच गोष्ट प्रिव
माणसाने केली की बाह्यतः अनिच्छा दाखवीत अर्धगुस आनन्दाने तिचा
तिनें स्वीकार करावा यांतच स्त्री-जातीचें निसर्गमोहन आहे. टिळकांनी
म्हटलेंच आहे:-

'' ' नको! नको! ' त्रासून म्हणावे परंतु ध्यावे याचे
हें प्रेमाचे लक्षण नाहीं कुणा प्रेमळा ठावें ाrं? ''

मरण म्हणजे परमात्मरूपी रमणाने केले जीत्रात्मरूपी रमणीचे हरण होय
असे वाटूं लागलें की, त्या भीषण सडूक्रमणांत एक प्रकारचे सौभाग्य-सौदर्य
दिसूंलागतें. शेलीला मृत्यु हा निद्रेचा भाऊ वाटून तो तिच्याइतकाच सुन्दर वाटत
असे. तांब्यांची ' फेरीवाला ' ( २४९) ही प्रेमकविता ज्या काळांत
लिहिली गेली त्या काळांतील इतर कवितांकडे पाहिले कीं ही कवितासुद्धा मरणास
सुचवीत असावी असें वाटतें. बाकी या व्यअरयार्थाकडे मुळीच लक्ष दिले
नाहीं तरी ही कविता चित्ताकर्षक वाटल्यावाचून राहत नाही. आणि
रूपकात्मक कवितात उत्कृष्ट तीच की, जिच्यांतील रस लुटावबाला सूचित
विशद करण्याची म्हणजे भाष्य करण्याची जरूरी पडत नाही.



कवितांवे?'?????? इवरील परिच्छेदांत जो तर्क व्यक्त केला आहे त्याला आघार ' उडाला
पक्षि पिंजऱ्यातुनी ' ( २ । ५०) या कवितेत आढळतो. ताबे म्हणतात-'' अफाट गगनीं दृष्टी पैका!

खुशाल मारा हजार हाका!
जीवहि त्यांच्या मागें झोका!

येइल का पखनी उडाला पक्षि पिंजऱ्यांतुनी?
अनंग कोणी कुमार आला,
हाक मुकी दे कवराणीला
जादूचा मग जोर लाविला,

भरजरि खिडकींतुनी-उडाला पक्षि पिंजऱ्यांतुनी 1 ''
श्मउरगार हा विषय ज्याप्रमाणें मानवजातीला सदैव जिव्हाळ्याचा वाटत

आलेला आहे, त्याचप्रमागें मरण व मरणोन्मुख स्थिति हाही विषय सदैव
जिव्हाळ्याचा वाटत आलेला आहे. हीच स्थिति पुढेही राहील. वयोमाना-
प्रमाणें या दोन विषयांपैकी कोणत्या तरी एकाचा जिव्हाळा अधिक निकट
वाटतो ती गोष्ट निराळी. तेव्हां मरणावरील सरस भावगीते ही प्रणयावरील
सरस भाबगीताइतकीच परिणामकारक वाटतात. ताग्यांची ही 'महाप्रस्थान'
विषयक भावगीते नितान्त रमणीय व हृदयर्स्ग्शी आहेत. या काव्यांचा
दर्जा ---चेच आहे. पण या उच्-चतचैं कारण विषयाची बाह्य श्रेष्ठता हे नसून
कवितेची सरसता हें आहे. ताग्यांच्या दुसऱ्या भागांत ही ' महाप्रस्थान '
विषयक गीतेच विशेष प्राचुर्याने असल्यामुळें कोणी कोणी म्हणतात कीं,
ताफ्यांची आध्यात्मिऽक उन्नति झाली आहे. असें जे म्हणतात त्यांच्या
हृदयांत झुडूगारखापेक्षां भक्तिरस अधिक शिष्ट, अतएव अधिक श्रेष्ठ अशी
गुप्त भावना असते. परन्तु भिन्न भिन्न रसाची त्रुलना करून नीतिदृष्ट्या
श्रेष्ठता ठरविणे हे काव्यदृष्ट्या हेरवाभासमूलक असतें. विशिष्ट अनुभवांच्यामुळे
ताग्यांची उन्नीत झालीच असली पाहिजे. परन्तु महाप्रस्थानविषयक
गीतांच्या प्राचुर्याचा अर्थ इतकाच कीं, ताबे यांना आपण तितके मृत्यूच्या
सन्निध आलों असे वाटल्यामुळे त्याच विषयाचा ध्यास लागून राहिला होता.
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मनाची उन्नीत व्यक्त व्हावयाला मरणाची व भक्तीचीच गीते नकोत.
मनांत उदात्तता असली तर ती प्रणयगीतांतमुल उठावदार रीतीनें प्रति-
बिश्रित होईल; आणि कविता नीरस असली तर भक्तीचा विपयसुद्धां तीस
सरस करूं शकणार नाही. चित्ताला हलवू न शकणाऱ्या परन मत्तीचे
शिष्टरूर धारण करणाऱ्या पद्यांपेक्षां बावनकशी शूड्:गाराच्या सरस कविता-
मग लावण्यांप्रमाणें त्या अशील असल्या तरी-कसिकांस रुचतात.

ताबे हे कल्पनीयवादी आहेत. ताबे यांची अतीजियासम्बजवी मते
पुढीलप्रमाणे आहेत:-'' सान्ताचे ठायीं अनन्तत्व आहे, या रूपांच्या
क्षणोक्षणी सतत अनिवार्य उलाढालीच्या, उलटापालटीच्या बुडाशी कांहीं
अक्षर तत्त्व आहे. अपूर्णतेच्या ठायी पूर्णता आहे आणि वैचित्र्याच्या ठायी
ऐक्य आहे. ' सूत्रे मणिगणाइव ' या न्यायाने असणाऱ्या या अनन्ताला
आपण ' कल्पनीय ' म्हणूं आणि विश्वातील अगणित नमरूपांना आपण
वास्तव ' म्हणूं. बाह्य निसर्ग मनुष्यान्तर्गतविपयींचे एक वळें विस्तृत

चित्र होय; किंवा उलटपक्षी मनुष्यान्तर्गतविपयो मनुष्य बाह्य वस्तूंचे सूक्ष्म

चित्र होय. द्रुदयाजतर्गत आत्म्याचा हृदयबाह्य विश्वार्शी अव्याहत पण गूढ
असा व्यवहार चालू असतो. एखाद्या प्रशास्ते वेळीं जेव्हां रपीष्टचक्राची घरघर
थांबलीशी वाटते तेव्हां आपल्याला हा अजेतर्ध्वाश् ऐकावयाला सांपडतो.
कल्पनीयाचे ठायीं असलेला आनन्द हा सौन्दर्यरूपाने वास्तवामध्यें विस्तरला
आहेकवीच्या ठायी स्वभावतःच सहुदयता, उत्कट मनोभ चना आणि. कल्पना
यांचें वैपुल्य असल्यामुळें न कळत वास्तवाचे ठायी असलेले सौम्यर्थ त्याचें
मन आडून घेते. परन्तु सौन्दर्याबरोबर हातांत हात घालून कुरूपता ही
उभीच असते; कारण सारे विश्वच हजमूल होय. कवि आपल्या सत्यजिवेप-
णांत कुरूपतेनेंच प्रेरित होऊन अन सौन्दर्याचा पाठलाग करीत जातो ऽ

आणि वस्तूचे ठायीं असलेली अशुद्धता आणि अपवित्रता धून धूत आपला
जन्मसिद्ध भाव आणि कल्पना यांच्या पट्ट्यांवर आरूढ होऊन आनल्याच्या
शिखरावरून कल्पनीयांत लीन होतो. याचा अर्थ असा की, हे मर्त्य

शरीर मार्गे राहते आणि आत्मा आत्मसुखात तुझ्या ध्यावयाला लागतो. इजिया-
चे काम इतकेच आहे कीं वास्तवाची प्रतिमा मनांत नेऊन अन्य:-
शक्तीच्या स्वाधीन करून द्यावयाची आणि नर नम्रपणे स्रतावयाचे. उबतम



कवि तांवे

????? ?????????????लोकांतून पुनः एकदा कवि खालीं उतरला म्हणजे अत्तर्गत आनन्द सदूगी
आवेशाने खळखळून बाहेर उसळतो. गा बहिराविष्करणास आपण काव्य
किंवा गीत असें नांव देतो. निर्भेळ द्वन्हातीत आनल्याच्या आविष्कारास
कवि-कल्पना साह्य करते. आतां अननरूपाचे ठायी, अगणित वैचिन्याचे
ठायीं एका दृष्टिक्षेपानें अद्वयाचे अवलोकन करणारे समीकरणच होय, पृथक्करण
नव्हे. नस्तराला वास्तव भिवो, पण कल्पनीय भीक घालणार नाही. जिव्हाळा
हे समीकरण-मुळ होय. ज्याच दृष्टि केवळ वास्तवापयर्क्तच थबकते आणि
वास्तवांत दिसणाऱ्या बाह्य सौन्दर्याने मात्र मोहित होते, -त्याजपाशी कम्यांचा
हवा तितका भरणा असो, अlq:काराचे. कोथळें स्वे तितके भरलेले असो
त्यास ' अवर ' कवीच म्हणावे लागेल, कविता निसर्गाची नक्कल नव्हे तर
नित्यापेक्षा अनन्तपट सैबदर्ययुक्त अशी तसबीर होय. सोहनीराग ही एखाद्या
पांखराच्या प्रभातगीताची नक्कल आहे काय? निसर्गातील कोणतीही वस्तु
कवीच्या ह्रदयांत प्रविष्ट होऊन तिने देयाला गदग्रद। हालवून टाकिले आणि
त्याच्य । मावास आणि कल्पनेस वेगाने चालन दिलें म्हणजे कवितेचा सम्भव
असतो. वास्तव, हदयान्तर्गत सत्त्वांत सुस्तात होऊन बाहेर येतें. आपल्या
हृदयाच्या गूढ गाभा-त अनन्त कल्पनीय वास करीत आहे. त्यांत निसर्गा-

तील रूपाच्या प्रतिमा पोहचवून सुस्नात झाल्या म्हणजे त्या द्विजन्म पावून
हृदयातील अनन्य किरणांनी लरवल्खत बाहेर पडतात. काव्याच्या राज्यांत
अनर्मुख दृष्टि हीच खरी सत्ता होय ''कृ त .खेचे यांची काव्यसम्भवाविषयी
व्यक्तिवाग्रुसय्यन्वी या प्रकारची मतें आहेत.

कलेची कृति ही वास्तवाहून अधिक सुन्दर कां वाटते, ती कशी निर्माण

होते इत्यादि प्रश्नास समाधानकारक उत्तर देण्याच १ प्रयत्न ताम्बे यांनी वरील
अवतरणांत केलेला आहे. हे वाचून त्यांच्या एखाद्या दुसऱ्या ओळीचा अर्थ

अधिक विशद होईल. परन्तु तेवढ्यावरून त्यांना गूढार्थवादी किंवा गृहगुडचनी
कवि म्हणतां येईल काय? कल्पनीय आणि वास्तव, अथवा प्रतिभा आणि

ऊ १९२६ साली इंदूर येथें भरलेल्या पहिल्या मालव-कविसम्मेलनाचे
अध्यक्ष या नात्याने ताबे यांनी केलेल्या भाषणांतून हा सारांश त्यांच्याच
शब्दांत घेतलेला आहे.



५० काव्यविहार
- भाव यांच्यासडूगमापासून त्रिभुवनसुजदरी कलेचा जन्म आहे हेत्यांनी आरूया
' आरती ' त साड्रिगतले आहे -'' अविका लाभतोच संगा

प्रसवे खळखळ भवगंगा!
अनंगहि येई मग रंगा!
सूर्य झळझळति
चंद्र (ठखलखति,

८९उडू ळुकलुकात
रभ्यता गति मग प्रेमाची
जय जय सान्त अनस्ताची! '' (२। ९२)

त्याचप्रमाणे ' सूक-संगीत ' ( २ । १६) या कवितेत
'' हाय मना, तव कपाळ फुटले!

- ५ 'तुझ्याच घरच तुलाच न कळे.
१जन्ममरीण बघ खेटर न मिळे.

जा फोड ऊर! तळमळ! मर रे! '' (२ । १७)
असा शोक करितांना व्यक्तीच्या ह्रदयात सर्व सौन्दर्याचे सार आहे असा समज
गृहीत घरिलेला आहे. '' साउली '' (२ । १२) या कवितेत साउलीचा
ससेमिरा अर्धविनोदी रीतीनें वर्णून द्वैताची बाधा सूचित केलेली आहे. या
तीन कविता वगळल्या तर त्याच्या कवितेत विशेष गूढ असे कोठेही आढळत
नाही. ते कल्ग्नीयवादी असले तरी गूढ कल्पनीयाला उद्देशून त्यांनी कविता
लिहिलेल्या नाहीत. त्यांच्या कवितांचा अर्थ निराळ्या आध्यात्मिक तऱ्हेनें
बसावेण्याची जरूरी पडत नाही. कुरूप वस्तु पुढें ठेवून तीत ईश्वरांशाचे गूढ
सौन्दर्य आहे, तें प्रतीत करून मात्र घ्यावयाला पाहिजे, असे भाष्य ऐकून
कोणीही तिच्यावर भाळणार नाही; आणि जें स्पष्ट, सुन्दर आहे त्यांत गूढ
कांही नाही असे कोणी बजाविले तरी रसिक हा आकार्षईला जाणारच. ताबे
यांच्या कवितेत गोचर सौन्दर्य आहे, भावनेचा जिव्हाळा आहे, म्हणून
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रक्षिकाकर्षण आहे. ताफे यांची कविता गूढ नाही; ती भक्तिवादीही नाही;.
कारण नाय्येव-तुकारामांच्या भक्तिभावाला जें निश्चित साम्प्रदायिक स्वरूप
आले आहे ते ताठ्यांच्या कवितेत आढळत नाही. त्यांची कविता अध्यात्म-
वादीही नाही. अमुक एक पन्थाचे ते वेदानी नसल्याकग्रणाने
त्यांच्या काव्याला विशिष्ट सिद्धाचवलीचे सरूपक दृष्टास्तविवेचन असें
स्वरूपही प्राप्त होऊं शकत नाही. त्यांची कविता समजून आनन्य लुटावयाला
ब्रह्मसूत्रांच्या अभ्यासाची जरूरी पडत नाहीं. ते रसिक असल्याकारणाने सौन्दर्य-
पार्थिव सौन्दर्यही दृष्टीस पडताच ते मोहून जातात व गाऊं लागतात. विरक्ती-.

ची छाया त्यांच्या काव्यावर नाही. त्यांत प्रसाद आहे, म्हणजे सुबोषताच
नव्हे तर आनन्द आहे. ताम्व्यांचे हृदय इतर मानवांप्रमाणेच संस्कारक्षम

आहे आणि म्हणूनच त्यांच्या कविता नास्तिकांच्याही मनोवृत्तीच उचस्वळून
सोडल्यावांचून राहणार नाहींत. ते नीतिपाठही द्याव्याला अवतीर्ण झालेले
नाहीत किंवा अनेकाकडून एकाकडे नेणें हे त्यांचें जीवितध्येयही नव्हे.
त्यांच्या मतें '' काव्य हें आत्यंतिक निरुपयुक्ततेंत जन पावते म्हणून तें.
अत्यंत उपयोगी होय; व तें नीतीविषयीं इतकें बेपर्वा असतें म्हए)रनच?

साऱ्या नीतीचे सार त्यांत सांठविलेलें असतें.



.रुद्रास आवाहन (कल्यचिकिस्सा

रा. तांबे यांनी कितीतरी सुंदर भावगीते रचिली आहेत; परंतु रुद्रात
आवाहन' हें त्यांचें गीत केवळ अद्वितीय आहे. त्यांच्या एरव्हीच्या अद्भूत-
-रम्य नर्मचध्गाराचा उलास वा गंभीर करुणरसाचा विलास या गीतांत नाहीं.
-यायतुष्पाडेया निराशेची ही शेवटली हुदयमेदकच नव्हे, तर जणू काय
गगनविदारक अशी किंकाळी आहे. ही ऐकतांना जणू काम प्रलय-मेघाडेवा
गडगडाटांत क्रांतीचे विराट् स्वरूप थयथयाट करीत आहे असे वाटते.
न्यायाची चाड, जुलमाची चीड, सत्त्वाचा अभिमान, तत्त्वाचे प्रेम, मरणार्च
बेपर्वाई इत्यादि गुणांचा पराकाष्ठेचा कलोल प्रस्तुत गीतांत प्रतीत होतो.
यांतील सावेश व कर्कश वज्रनिर्घोपापुढे केशवसुतांच्या ' तुतारी' चा सूर सौम्य

व क्षीण वाटतो
राजकीय जागृ।ते फैलावू लागल्यापासून देशभक्तिपर कवितांची पैदास

आज पंचवीस वर्षे सारखी वाढत्या प्रमाणांत होत आहे. '' धन्य शिवाजी तो
.रणगाजी, धन्याचे तानाजी!'' ही ओळ दुमदुमू लागल्यापासून अगणित
शाहिरी कविता रचिल्या गेल्या आहेत. कित्येक पदांना गणपतीच्या मेळ्यांतून
व प्रभातफेऱ्यांतून थोडे तरी हंगामी चलन मिळू शकले. परंतु बहुतेकांची
.स्थि?ते जन्मताच मेल्यासारखी झाली. निर्पृण काळाच्याहि हदवाला पाझर
फोडतील अशा कृती विरळाच आहेत. रा. ताबे यांची प्रस्तुत कृति या
प्रकारची आहे. विशिष्ट परिस्थिति निर्माण झालेली व तिला चिकटून राहा.
णारी कविता जिवंत असली तरी काळ बदलून ती विशिष्ट परिस्थिति नष्ट

.झाली की नीरस वाटूं लागते व अखेर ती लुप्त झाल्यावाचून रहात नाही; मग
केवळ टूम म्हणून, खपता माल म्हणून पैदा केलेली कविता किती टिकेल? अज
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आणि इंदुमती या जोडप्याविषयी कुणालाहि नात्याचा जिव्हाळा वाटत नाहीं;
तथापि अजविलाप हें काव्य हिंदु-अहिंदु,हिंदी-अहिंदी सारख्याच जिव्हाळ्याने
वाचतात व वाचीत राहतील. उलटपक्षी लोकमान्य टिळकांना पाहिलेले आणि
.त्यांचे स्फूर्तिदायक निश्चयाचे बोल ऐकलेले असंख्य लोक आज महाराष्ट्रात

असूनही टिळकांच्यावर लिहिलेली अगणित गीते नष्ट होऊन गेली आहेत. याचे
कारण हेंच कीं, या गीतांत जिवंत स्फूर्ति नव्हती आणि निकट परिस्थितीच्या
पलीकडे पाहणारी दृष्टि नव्हती. ही दृष्टि ''रुद्रास आवाहन' ' या कवितेत आहे. ही
कविता एका पौराणिक देवतेच उद्देशून आहे. तेव्हां वीरवैरणाव वगळून हिंदूंस
सामान्यत: व लिंगायतादि वीरशैवास विशेषतः, ती धार्मिक सहानुभूतीम्रुळें
आवडेल. याला काव्यदृष्ट्या महत्त्व नाही. ग्रीक, रोमन वगैरे पौराणिक कथा.
संबंधी आमची आज जी भावना आहे तीच भावना हिंदी पौराणिक
कथांसंबंधी ज्यांची आहे अशा परकीय लोकातील काव्यरसज्ञांसही ''रुद्रास
आवाहन '' ही कविता आवडेल, अशी आमची खात्री आहे. ही कविता
पौराणिक असली तरी तिच्यातील तत्त्व संकुचित क्षेत्रापुरतें व हंगामी मोलाचे
असें नाहीं. भूमितीचे सिद्धांतही तसे नाहीत. ते शाश्वत आहेत; परंतु ते
नीरस, शुष्क आहेत. ''रुद्रास आवाहन' ' या कवितेत एखादे त्रिकालाबाधित
तत्त्व शास्त्रीय परिभाषेत वा रूपकाभासी भाषेत सांगितले नाही. माधव-
ज्युलियनकृत '' श्रांत तुम्हा कां पडे ?' ' या कवितेत शाश्वत उपदेश सावेश
शब्दांत मांडलेला आहे. परंतु त्या कवितेतही प्रतिभानिर्भित, चालता-
बोलता, हलता-इलविता, असा तत्त्वाचा अवतार नाहीं. हें अवतार-
नावीन्य, हें शाश्वत हदयगमत्व तांबे यांच्या कवितेत आहे. हिच्यांत
चैतन्य आहे. अचा कशी जो संबंध येतो, तोच क्षचा शशी येतो असें कोष्टक

मांडून येथें रूपकाचे जिवंतपण सिद्ध करून द्यावे लागत नाहीं. प्रतीच
जुन्या कथांकडे प्रतिभेच्या दिव्य दृष्टीने पाहिले की, त्या पुन्हा सेंचेतन
होऊन नवीन रहस्य कसें सुचवू शकतात, हें '' रुद्रास आवाहन '' या
कवितेवरून स्पष्ट कळून येईल.

जगांत एक सत्ता स्थापित होऊन बलिष्ठ होते; बळाच्या जाणीवेने अन्याय
होतो. एकंदरीने पाहता जोपर्यंत नुकसानापेक्षा फायदा अधिक होतो तोपर्यंत
अन्याय ज्यांना होतो त्यांना तो जवळ जवळ निमूटपणे सहन करावा
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क्षय एकदम होत नाहीं. दुराचरणाच्या वाढीबरोबर बळाचा ऱ्हास होत असतो
आणि अन्यायाच्या वाढीबरोबर त्याच्या प्रतिकाराच्या सामर्थ्याचीही वाढ
होत असते. केव्हातरी झुंज अपरिहार्य होऊन बळानेच बळाचा पाडाव
होतो. केवळ शिष्टार्दने न्याय मिळता तर जगांत युद्धच कधीं झाले नसतें.
अखेर दुराचरी सत्ता पदच्युत होऊन संकटांतून तावून सुलाखून निघालेली
तत्त्वाभिमानी लोकहितैषी सत्ता अधिष्ठित होते. कालांतरानें तीही स-मार्गा'-
पासून चळून अधोगतीस लागते. चक्रनेमिक्रमानें होणाऱ्या अशा बुद्धांत कांहीं
लोकोत्तर विभूति पुढें येऊन क्रास्तीच्या जयास कारणीभूत होता. फाजील भक्ती-
मुळें या लोकोत्तर विभूतीम लोक अवतार समजूलागतात.साधूंचे परित्राण करणें
व दुष्कृताचा विनाश करणे हें या भिन्नभिन्न युगी संभवणाऱ्या विभूतीचे अवतार-
कार्य असतें .दुस्कृताच १ विनाश सौम्यपणानें, सामोपचारानं होत नाही. जशास तसें
या तत्त्वाचे स्वरूप रौद्र आहे. न्यायदेवतेला रुद्रावतार धारण केल्यावाडून
गरेयन्सर नसतें. हेतुपुरस्सर नाहक दुसऱ्याचा खून करणाऱ्याला देहाचशेख-
शिवाय दुसरी शिक्षा न्याय्य होणार नाही. न्याय हा परिणामी हितकर असल;
त री तो असा उग्र आहे. शंकर (? असून करणारा) हा परिणमी हित कर-
णाराच आहे; परंतु तीच लयाची अधिदेवता आहे. तांबे यांची कविता या
रुद्रस्वरूपी न्यायदेवतेस उद्देशून आहे. तिचे आवाहन धर्मयुद्धासाठी आहे.
तेव्हां आपलें काम साधण्यास् १ठीं तिला लपून लपून येण्याची मुळीच जरूरी.
नाही. गाफील शत्रूस् जागे करून मग त्यांच्याशी धर्मासाठी कुंज करायचे
आहे. म्हणून तांबे म्हणतात-'' डुमडमत डमरू ये! खणखणत खडा ये!

शंख फुकीत थे! येई रुद्रा!
प्रलयघनभैरवा, करित कर्कश रवा

क्रूर विक्राळ घे क्रुद्ध मुद्रा! ''
घ्यवपदाच्या आरंभी ग्रू, प्र, आणि डू; या नसिक्य वर्णची पुनरुक्त.

असल्यामुळे एक प्रकारचा तुमुल गंभीर नाद घुमतो; आणि अखेरीस क
आणि दु या वर्णाची जी कर्णकर्कश आवृत्ति आढळते, रिच्यामुळे सैद्ररसाचा
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एकदम उठाव होण्यास फार मदत होते. तांबे कदाच एका पूर्वावताराची
आठवण करून देत म्हणतात :

२६ नरसिंह तू प्रगडनी फाडिले
दुष्ट जयि अन्य गृहि दरवडे पाडले
बनुनि खूप, तापुनी चंड जन नाडिले!

दे जयाचे तया वीरभद्रा!
वामन, परशुराम, राम, कृष्ण वगैरे अवतारांत विशेष भयानक असा

नृसिंहावतारच होता. तेव्हां नृसिंहाची विशेष आठवण होणें स्वाभाविक आहे.
येथें शिष्टाई करावयाची नाही. दक्षप्रजापतीच्या यज्ञात झालेल्या अपमानामुळे
सतीने स्वतःस जाळून घेतले. त्या अपमानाचा सूड घेण्यासाठी, उसने फेडून
टाकण्यासाठी शंकराने वीरभद्रास निर्माण करून त्याच्याकडून दक्षप्रजापतीच्या
यज्ञाचा विध्वंस करवून त्याचाही अंत करविला. रेया दुर्धर वीरभद्राप्रमाणेच
रुद्रास न्यायदान करावयाचें आहे.

'' पाड सिंहासने दुष्ट ही पालथी!
ओढ हत्तीवरून मत्त लूप खालती!
मुकुट रंकास दे, कराटे भक्तपायती!
झाड खदखडू तुझें खदग सुद्धा! ''

या चार ओळी म्हणजे तांबे यांच्या गोचरवर्णनपद्धतीचा उस्कूष्ट नम्रुन। होय.
वैभव, सत्ता ही मडूरांच्या, बहुजन समाजाच्या हातीं जावोत असे ते न
म्हणतां ' रंकास किरीट घाल आणि रावास करटी दे ' असें ते म्हणतात.
मदोन्मत्त सत्ताधीशास हत्तीवरून खाली ओढल्याचे व त्यांचें सिंहासन पालथे
घातल्याचे दृश्यही असेंच अतिशय परिणामकारक आहे. तांबे यांना नृपसत्ता
नको, त्याना केवळ प्रजासत्ताक राज्यपद्धति हवी आहे, इतका संकुचित अर्थ
या कडव्याचा करावयाचा नाही. दुष्ट आणि मत्त हे श-०द 'नृप' शब्दाइतकेच'
महत्त्वाचे आहेत. लोकसत्ता ही दुष्ट व मत्त झाली तर तीसही उलथ्रृन पाडणे
हे वीरभद्राचे अवतारकार्य आहेच.

का. वि. ५
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संतीच्य। फैलावाचे आणि बहुजनसमाजाच्या सरक्षागाचे' निमित्त पुढें

.करून ज्याप्रमाणें राज्यदृषगा लपविता येते त्याचप्रमाणॅ शांततावादाच्या
पांघरुणाखाली अभिमानधून्यता, दुर्बलता आणि दीनता ही कित्येकदां
झाकले। जातात. सर्वनाश करून घेण्यापेक्षां अर्धत्याग करून अर्धसरक्षण करणे
बरें, असे व्यवहारज्ञान सांगणारे दमडीबचाऊ पंडित पुष्कळच असतात.
'' संभावितस्य चाकीर्तिर्भरणादतिरिच्यते '' असे खरे सम्मावित दुर्मिळ
असतात. शाततावादाच्या नांवाखाली आपलें दैन्य झाकून साचलेल्या
'पाण्यातील कीटकांप्रमाणे बुजबुजत राहणाऱ्या क्षुद्र ' पंडिता ' कडे अंगुलि-
निर्देश करून तांबे मद्रास म्हणतात :-' झाड खदखद तुझें रवडूग झुउर्द्रा!

'' जळ वडार्गो सडे, बुडबुडे, तडतडे
' शांति ही १ ' बापुडे बडबडति जन किडे!

५ १ .' ।धडधडा फाड तट, रूद्र. थे चहुकड.
धगधगित अभिमधिं उजळ भद्रा!

या कडव्यातील २ची आवृत्ति विचारणीय आहे.
संथ पाण्यावर एखाददुसरा बुडबुडा मध्येंच उठून तडतडावा एवढी

हालचाल ज्या- शाततावाद्यांस चैतल्यास पुरेशी वाटते, त्या पंडितांचा उद्धार
कुणी आणि कसा करायचा? अशा मृत जीवनापेक्षा जलप्रलयांत मरण
आलेले काय वाईट! स्वत्वाचा संकोच स्वार्थापुरता करून कोणतीही कार्य-
सिद्धि होत नाहीं. तत्त्वासाठी सर्वस्वाची आग्री देण्यास तयार झाल्याखेरीज
उद्धार करणारी यशमूर्ति कुंडांतून वर येत नाही. विपरीत परिस्थितीशी
कुजग्यानें आणि संकुचित स्वार्थाचा त्याग करण्यानेच बंडाचे स्वरूप शद्ध

क्षेत होत अखेर तसकांचनाप्रमाणे दैदीप्यमान होतें.
एखादी वस्तु सुधारून सुधारून कुडवर टिकेल याला काहीतरी मर्यादा

असतेच की नाही? साईत्रिक अवनति झाली असल्यास आणि सुधारणेची
बीजेही नष्ट झाली असल्यास काय करायचे? केव्हातरी आतां हें घर पार
पाडून टाकूनच खुल्या जागेवर नव्या योजनेप्रमाणे नवे घर बांधावें असे वाट
बागण्याची पाळी येतेच. अशा वेळी हे पूर्वजांचे आहे म्हणून अंधभक्तीने
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स्वाला बिलगून रहाण्यांत काय फायदा आहे? घर पार जमीनदोस्त करणे
ईष्टच असलें तर धैर्याने तसें केलेंच पाहिजे. घर पाडण्याची विघातक कामगिरी
ही घरबांधणीच्या विधायक कामगिरीची अपरिहार्य पूर्वतयारी आहे. प्लेगाच्या
मागून १७ व्या शतकांत लंडन शहरांत जो सार्वत्रिक अग्निप्रलय झाला ती
एक या दृष्टीने इष्टापत्तीच होती. सुधारण्याची आशा नसली तर मृत्यूच बरा;
कारण तसें केल्याने पुनर्जन्म तितका जवळ येईल. नवीन सूष्टि निर्भिल्याखेरीज
गत्यंतर नाही अशी स्थिति असली तर प्रलय जितका लोकर होईल तितका
बरा. सुळे शांततावाद्यांच्या मृत जीवनामुळे चिडून ताबे निराशेच्या उद्रेकांत
खास विनवितात की आतां प्रळयच कर.

'' कडकडा फोड नभ, तोड रविमालिका.!
खडबडवि दिग्गजां तुडव दिक्पालका!
मांड वादळ, उधळ गिरि जशी ग्रजत्तेका!

खवळवी चहंकडे या समुद्रा! ''
निर:शेनें पण धैर्याने ते या प्रलयास तयार कां होतात तर '' जातस्य हि

धुवो मृत्यु: घुवं जन्म मृतस्य च '' हे पटल्यामुळे, त्यांच्या निराशेच्या पोटीं
पेयांना नवीन कल्पाची, नवीन सृष्टीची आशा दिसत आहे.

याप्रमाणे विचारसरणी जुऽळीवतान। कडव्यांचा क्रम मूळाहून भिन्न म्हणजे

४२, ३,१ असा घेण्यांत आला आहे हे वाचकांच्या ध्यानांत आलेंच असेल.
क्रांतीच्या भयंकर अवताराने पूर्वीप्रमाणे येऊन न्यायपुर्वूक दुष्टांचा संहार व
सुजनांचा उद्धार करून समाजाची घडी नीट बसवून द्यावी. परंतु समाजाची
सुधारण्याची आशाच नसली तर त्याला अप्रतिष्ठेत निर्जीव जीवित कंठू
देण्यापेक्षा प्रलयच करून टाकावा असें रा. ताबे यांचें म्हणणें असावें असे
आम्हांस वाटतें. न्यायदेवतेनें येऊन दुष्टांना दडून जावे या कल्पनेपेक्षा समाज
सुधारणाक्षम नसला तर त्याचा न१ व्हावा हेंच न्याय्य व इष्ट .ही कल्पना
आम्हांस अधिक काव्यमय व मोहक वाटते. प्रलयाची कल्पना अभिप्रेत नाहीं
ताते कुणी म्हणतील आणि प्रलय म्हणजे प्रलयाचा भास म्हणजे बरीच नासाडी
करणारा पण समाजास पार नष्ट न करणारा असा एक अनर्थ, प्रकृतिक्षोभ
होय असा अर्थ ते करूं पाहतील. परंतु '' तोड राबेमाक्कि। '' याबद्दल



६८ काव्यावहार
????????????????????????????????????????????'उडव उडमक्षिका' असाही पाठभेद आहे. हे शब्द असा संकुचित अर्थ
घ्यायला विरोध करितात. रविमालिका तुटून ग्रहतारे एकमेकांवर आपलं.
लागले, दिक्यालक तुडवले गेले आणि चुरोळा उडतो त्याप्रमाणे डोंगर उडूं
लागले कीं जी स्थिति होईल त्या स्थितीत हत्तीवरून खाली खेचला जाऊन
कंरटी घ्यायला राजा जिवंत राहील काय आणि मुकुट घालायला रंक तरी
विद्यमान असेल काय? मृतांचे परित्राण तरी काय करायचे आणि विनाशही,
काय करायचा?

या कवितेच्या ४ कडव्यांपैकीं चौथे कडवे इतर ३ कडव्यांइतकें
जोरदार व दृश्यदर्शक नाही. रंक कडv-यातील शेवटली ओळ ' दे जयाचे
तया वीरभद्रा!' ही मात्र ओजस्वी व संस्मरणीय आहे. धुंवपदांतही एक
दोष आहे. खट्ट्यांचा खणखणाट करीत ये म्हणजे काय? लढाईत तरवारींची
खणाखणी होते. परंतु तरवार परजण्याने खणखणाट कसा होणार? इंग्लंडांत
स्थानही पोलादी असल्यामुळें म्यानाच्या तोंडावर तरवारीची मूठ आपटून
आवाज येतो; म्हणून धमकावागीवजा म्यानांतल्या म्यानांतच तरवारीची जी
काढघाल होते तिला अर०षा-शतपिष्ट म्हणतात, ही कल्पना डोक्यांत
असत्यामुळे रा. तांबे यांना 'खणखणत खड्ग ये' हे शब्द सुचले असावेत.
नाहीं तर शंकराचे विशिष्ट शस्त्र खड्ग नसून त्रिशूल आहे. वीरभद्रही दक्षप्रजा-

पतीच्या यज्ञाकडे धावला तो हातांत पूल घेऊनच धावला. सूळाचा दंड
मात्र जमीनीवर आपटून खणखणाट होण्याचा संभव अधिक आहे.
' खणखणत ठरू ये ' हेच शब्द उचित होतील.

ताबे यांनी रुद्राचे जें वर्णन केले आहे, त्याच्याशी पौराणिक वर्णने ताडून
पहाणे कुतूहलजनक होईल. शंकराने दक्षप्रजापतीच्या यज्ञाचा विध्वंस
करण्याकरितां पाठविलेला वीरभद्र कामगिरीला निघाला व यकमंडपात्त अशुभ
चिन्हे होऊं लागली, तेव्हां त्या काळी जमलेल्या मंडळींच्या उद्गारांत रुद्राचे
वर्णन आहे. श्रीमदाभागवताच्या ४ व्या स्कंदाचा पांचवा अध्याय पहा-

'' यस्त्वतकाले मृतजटाकलाप: स्वहलसूच्यर्पितदिग्गजेंद्र:
वितत्यवृत्यत्युदितास्त्रदोर्ध्वजानुच्चाडुहासस्तनयित्नुभिन्नदिक्
अमर्षयित्वा तमसह्यतेजस मजयुष्ठुतं दुर्विषहं म्हकुट्या
करालदंष्ट्राभिरुदस्तभागणं स्याइस्वस्ति किं कोपयतो विधात्र: ''
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??????????????तांबे यांच्या कवितेतील ' खडबडवि दिग्गजा तुडव दिक्पालका!' या
वर्णनापेक्षा दिग्गजांना शूलावर अडकून टाकाची व अट्टाहासाने दिशांचे
तुकडे तुकडे करण्याची कल्पना अधिक रमणीय आहे. तांबे यांच्या कवितेत
भेसूर मुसजटाकलापाचाहि अवश्य असा उल्लेख नाही.

त्याचप्रमाणें श्रीमद्भागवताच्या सातव्या स्कन्दाच्या आठव्या अध्यायांत
वृसिंहाचें जें वर्णन आले आहे, तेही प्रस्तुत कवितेचा विचार करितांना
ध्यानांत घेण्यासारखे आहे.

सटावधूता जलदा परापतन्
महाश्च तटीष्टविमुष्टरोचिष:
अंभोधयः ध्यासहता विचुक्षुमु-
निंर्ऱ्हादभीता दिगिभा विचुक्रुशु: ३२
दौस्तत्सटोपिक्षसविमानसंकुला
प्रोत्सर्पत क्या च पदातिपीडिता
शलाः समुत्पतुरमुष्य रहसा
तत्तजसा खं ककुभो न रेजिरे ३३

अर्थ: -त्याच्या मानेवरील केसांच्या योगाने मेघ कंपायमान होऊन विरून
गेले; त्याच्या नेत्रांच्या प्रखर तेजापुढे ग्रहांचे तेज फिके पडलें; त्याचा श्वासवेग
त्या वेळीं इतका जबर होता की, त्यावझौ समुद्रसुद्धां खवळले; आणि गर्जनेच्या
योगाने भयभीत झालेले दिग्गज ची ची करीत पळत सुटले! त्याच्या
आयाळाच्या योगाने वर फेकल्या गेलेल्या विमानांची गर्दी होऊन स्वर्ग

डळमळं लागला; आणि त्याच्या पदाघातानें भूकंप होऊन पर्वत कोसळून पडूं
लागले; त्याच्या तेजामुळे आकाश आणि दहा दिशा या म्लान होऊन गेल्या.

या वर्णनाहून रा. तांबे यांनी केलेले वर्णन अधिक सुंदर आहे असें
म्हणणें निःपक्षपातीपागाचे होणार नाही. एका विशिष्ट सत्याचे प्रतीक
म्हणून रुद्राचा जो रा. तांबे यांनी उपयोग केला त्यांत त्यांचें सारे नावीन्य
आहे. त्या सत्याशी समरसून त्यांनीं जी हृदयंगम रचना केली तीत त्यांची
खरी काव्यकला आहे. परंतु प्राचीन माहितीचा त्यांनी मागाहून उपयोग करून
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घेतला असता तर कविता अधिक रमणीय झाली असती. उदाहरणार्थ,

'' खवळवी चहुकडे या समुद्रा '' याच्या ऐवजी '' खवळवी श्वासवेगें
सुद्धा '' असे लिहून त्यांना रुद्राच्या असनप्रभंजनाची कल्पना करून देता
आली असती. आहे त्या स्थितीतही ही कविता म्हणजे एक रत्न आहे; त्याला
काही मनोहर पैलू अधिक पडले असते एवढेच आमचे म्हणणें आहे.
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गडकरी-गोविंदाग्रज! ही दोन नांवे ज्याला ठाऊक नाहीत असा कोण
आहे? कोणी नाहीं. शहरांतील तरुण विद्यार्थी आणि त्याला ही दोन
नावे ठाऊक नाहीत म्हणजे काय? चोळणा टाकून पुन्हां धोतर नेसू लागलेला
तरुण विद्यार्थी भेटेल कदाचितू, पण मला गडकरी-गोविदाग्रज ही नांवे
ठाऊक नाहीत असे म्हणणारा विद्यार्थी भेटणार नाही. स्वतःविरुद्ध अशी
मागसलेपणाचो साक्ष कोण देईल? असो. ही दोन नांवे अएकाच लेखकाची
आहेत. राम गणेश गडकरी हेर त्यांचे व्यवहारातलें नि काव्याहून निराळ्या
क्षेत्रांतले गद्यवाउरमयातलें नाव; आणि गोविंदाग्रज हें त्यांचें काव्यातले नांव. हें
नांव ते प्रत्येक कवितेत शेवटी 'तुका म्हणेप्रमाणे गोवतातच. ' एकच
प्याला ५, 'भावबद्धधन' इत्यादि यशस्वी नाटके ज्यांनीं लिहिली त्वांनीच
'राजहंस माझा निजला', 'प्रेम आणि मरण', ' मुरली ' इत्यादि कविता पूर्वी
लिहिल्या होत्या. पूर्वी लिहिल्या होत्या असे मी कां म्हणतो तर गोविंदाग्रजांच्या
प्रकरणी एक चमत्कार घडला. रसदेवतेला त्यांनीं नमन करितांच त्यांची
कविता त्यांना सोडून गेली. त्यांची बहुतेक कविता-पंचविशी उलटण्यापूर्वी
बहुतेकांना ती आवडतेच आवडते, तिच्या विषयींच चार शब्द मी तुम्हांला
आतां साकूगणार आहें.

याच काळांत तुम्ही सध्यां आहात. ही आयुध्यांतली सकाळच आहे
असे नव्हे; सुकाळहि हाच आहे. तुषाला तसें आज वाटायचे नाहीं, कारण
तुम्हांला पुढली स्वग्ने पडताहेत, आणि तुलना करायला पुढला अनुभव
तेवढाच नाही. मनुष्याने दुरळावे नि दिव्हळावे असे याच काळांत. आपण
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??'?'?'''?'' ' ''ं??-----------------------------------------.ध्येयांना भजतो, प्रेमांत रंगून जातो. अवर्णनीय अशा नैराश्याने विव्हळ
होतो, मरणाला आनंदाने सज्ज होतों, चमत्कृतीने नादावतों, जाचक
प्रतिबंधाविरुद्ध मनापासून धडपडतो, सहानुभूतीसाठी तळमळतो, अति-
शयोक्तीला उत्कटतेची साक्ष मानत. हें सारे याच काळांत होतें. या साऱ्या
भावनांचे बोल-मनापासून निघाले बोल ज्या काव्यांत असतात तें आपण
ऐकतो, गुणगुणतो नि उराशी धरितो. गोविंदाग्रजांनीही केशवसुतांची
कविता अशीच उराशी धरिली; आपणहि गोविंदाग्रजांची कविता म्हणजे
वाग्वैजयन्ती ' अशीच हदयाशी घट्ट धरून ठेवतो. केशवसुतांनी ' तुतारी'

फुंकली तर गोविंदाग्रज शिलगणाला चला म्हणून पुकारतात.

'' चला रूढिवर आतां घसरा
वक्रुनि सीमा मृत धर्माच्या,

ढम्माच्या या अन्धपणाच्या,
जुनेपणाच्या, अहकपणाच्या,
सीमोल्लंघन काळचि दसरा.''

का, फुरफुरतात कीं नाहीं दंड? वाटते की नाहीं, कीं कांहीं पराक्रम करावा,
कालाच्या पुढे जावे, कांहीतरी करून दाखवावे? त्यांतून साम्प्रत समाजस्थिति
न्यायाची नाही. तीत सुधारणा अवश्यमेव व्हायला पाहिजे. पहा-

'' अन्नावांचुनि सपिण्ड मरती,
मरता त्याते पिण्ड अर्पिती,
सजीव तोंवरि लत्ता देती.' '
मरता घेती रवान्द्यावरती-उरफाटा सन्मान!

या गोष्टी काय आपल्याला दिसत नाहीत? दिसतात; पण मनांत ठसत
नाहींत. समाजाच्या विचारांत नि कृतीत जो विपरीतपणा भरलेला आहे तो
आपल्या डोळ्यांना कळत नाही. तो कवीला दिसतो नि तो कवि इतरांना
-दाखवू शकतो. पहा, आपण भुतांना भितो, त्यांना हीन लेखतो. पण
आपल्या दुष्कर्मानी सूर्यालाहि झाकून टाकितील अशी माणसं असतात
त्यांचा कुउठें आपण विचार करित? आतां थोडे कवीच्या दृष्टीने पहा वरे.
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?????????भुते श्रेष्ठ आहेत हे आपल्या कृतीनेच नाही का आपण सुचवीत? मनुष्य
प्रेत झाला की त्याचें मनुष्यत्व गेलें, त्याच्यांत राम-पण आलें. प्रेत वाहतांना
आपण काय म्हणतो!

'' प्रेत आणितां बोले जनता राम कहो श्रीराम ''
मघाशी मी तुम्हांला सांगितले की, या वयांत तुम्हांला उत्साहाच्या,

निराशेच्या, उत्कट आनंदाच्या, तीव्र दुःखाच्या लहरी येतात. त्या फार वेळ
टिकत नाहींत; पण असतात जिसक्या चंचल तितक्याच प्रबळ. मन इतकें
चंचळ असणें बरें नाही हें खरें. पण कांहीं काळ तें तसें असतें हेहि खोटे
नाही. या काळांत तुम्ही आपल्या दृष्टीने पाहता, वस्तुस्थितीचा विचारच
करीत नाही. किंबहुना परिस्थितीचा विचार करून तडजोडीला सिद्ध होणे
म्हणजे आपल्या दिव्य भूमिकेवरून खाली घसरणें होय असेंच तुम्हांला
वाटतें. म्हणजे एकीकडे प्रतिसृष्टि निर्माण करण्याची महत्त्वाकांक्षा असते
पण तो थोडीफार सफल करायला लागणारे वस्तुस्थितीचे ज्ञान, प्रयत्नाची
पराकाष्ठा, धीर, चिकाटी ही नसतात. मग तुम्हीच सांगा, निराशा पदरीं
पडायला कांहीं वेळ का लागणार आहे! हुरळणे नि विव्हळणे ही जुळी
भावंडे दिसतात. केरहा केव्हा तर निराशा कां वाटते तेंच कळत नाही.
आत्यनिक सहानुभूतीसाठी जीव तळमळतो. आणि तीहि कोही वाटेवर
पडलेली नसते. मग निराशेचे बोल -प-वा कवितेत आढळतात ती वाचून
कवीशी म्हणजे आपल्या चमानधर्म्याशी सहानुभूतीची देवघेव करणें हेंच
एक विश्रांतीचे स्थान होऊन वसते. गोविंदाग्रज म्हणतात-

'' हातीं संसाराची माती,
मनिच्या आशा मनाच खाती
भूतकाळची भूतें रडती
मिटल्यालारा डोडत्यापुढती, शून्याचे मैदान '

या ओळी वाचल्या की कांहीं काळ स्वस्थ अंधारांत दृष्टिरोखून पडल्या
सारखे वाटतें आणि मनांतले वादळ शांत होते.



७४ कहयविहार-

या वयांत तुम्हा तरुणांचे वयेय-तुमचे परब्रह्म म्हणजे प्रेम असतें.
प्रेमाचा अर्थ काय? प्रेम खरें, पण कोणत्या व्यक्तीवरील प्रेम? या प्रश्नांचा

विचार तुम्ही करतांच कह्याला? १६८ ;सु मएळझ्स ३०८ १८७८७१५.
( प्रेम म्हणजेच स्वर्ग आणि स्वर्ग म्हणजेच प्रेम) अशी एखादी

ओळ तुमच्या दृष्टीस पडली की फुटलेच तुम्हांला पडूख. ' ओढे वहात
मिळती पुढती नदीला ' या अर्थाच्या शेलेच्या कीघतेतील प्रेममीमांसा
म्हणजे तुमची भगवद्वीताच असते. अशा काळांत गोविन्हाग्रजांनी गाडले
प्रेमाचे उत्कट पवाडे तुमच्या कानी पडले तर तुम्ही कां रडूगून जाणार नाही ?'

'' प्रेमे बोले, प्रेमे डोले, प्रेमे जग हाले.
प्रेमाखातर जगी आजवर काय नाहि झाले १उईइ

नव्या लूमाचा, नव्या जमाचा ज्याचाअवतार
त्या प्रेमाचा वीर करारी काय न करणार! ''

प्रेमावाचून सझैदर्थहि टाकाऊच. मोरपिसाऱ्यावरल। डोळा सुंदर असेल.
पण त्यांत प्रेमाचा रउरग कुठे आहे?

'' शोभा प्रेमावाचनि फोल,
जिणेंहि याचें कवडीमोल,
अर्थाविण मेलेले बोल

- । ''टाकूउान द्या ना-खेळणें मुलां-बाळांना.
प्रेम हेंच जीवन, अगदी प्राणजीवन. गोविंदाग्रज म्हणतात-

'' प्राणजीवना, तुज ही शिवता
मरण हें बूट! ''

या घर्यात मरणाला सूट म्हणायला कांहींच जात नाही. या कौमारकालांत
मरण हे तुमच्यापासून शरीराने नि मनाने इतकें दूर असते की या दूरतेमुळे-'
ते उलट रम्यच दिसते. ' प्रेम आणि मरण ' यांची साऊरगड घालण्यांत
आपण प्रेमाला परमोच्च भूमिकेवर नेऊन ठेवीत आहो असाच
अभिमान वाटतो. ' प्रेम आणि मरण ' ही कविता तरुणांची आवडती'
आहे ते उगीच नव्हे.
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६. ५ 'ता याग, खरा हटयाग!
प्रीतेचा रोग लागला ज्याला
लाभते मरणही त्याला हें असें ''

पण प्रेम कोणावर हा महत्त्वाचा प्रश्न तर राहूनच गेला. केव्हा तरी हा
प्रश्न तरुण जनाला शेकल्यावाचून रहात नाही.

'' ओठाली भिडते रहस्य मनिचें साकूरकुणाला परी १
अश्रू हे नयनीहि माळ करूनी घाळू कुणाच्या गळां?
आलें हें भरुनी रिते हृदयही देऊं कुणाच्या करी १
आला दादुनि कण्ठ-हाय! रडुनी कोठे करूं मोकळा १ ''

कांहीं तरी उच्च, दिव्य, कशावर प्रेम केले पाहिजे. नाही तर ते स्वत-.
उदात्त कसें होणार? तो ' वेडा ' कसा चान्दणीवर प्रेम करीत नाहीस
झाला? तसेच वेड झालें पाहिजे.

'' काळी घोर निशा, उदास ज्यी तैशी निराशा जडे
तारा तारकल्या नसी, मनि कसा तो एक आशाकण १
पायाखालुनि जाति डोळूगरनद्या, पाही न मागेपुढे, '

वर्षे कैक असाच चालत तरी लाभे न ताराहगण! ''
वृक्षाने विजेवर प्रेम' केलें. तिच्या भेटीसाठी त्याने युगानुयुग तप केलें.

शेवटी ती त्याला भेटली तो काय? तो उन्म्ळूनपडला. नव्हे, तो दिल्येत्या-
प्रत गेला! अज्ञान आणि श्रद्धा याचे काय मोहक इंद्रजाल आहे हें! पण
ज्या ध्येयावर जीव वेडा होतो ते बहुशः त्याचेंच प्रतिबिम्ब असते. ग्रीक

पौराणिक गोष्टीतील नार्सिसस हा नव्हता आपल्या पडलायेवरच अनुरक्त

झाला? जी त्याची गत तीच ओसाड आडातील त्या एकच फुलाची झाली.
अनुभूति, निराशा आणि मरण!

'' चुभ्यावे जलिच्या कुलास म्हणूनी तें मान खालीं करी
वाड्याने मुख लागतांच उदकी छाया विराली जलीं
पाणीमात्र पडे मुखी सहज तो तैसेंच आशेवरी! ''



काव्यविहार

काय सुंदर मरण! आठवत असती लच तुम्हांला ते शेलीचे शब्द :

१६७ ण्थ्ष्टZp;sZ) १५ ०८व्र1ट्ट!
आतां तुम्ही सदैव थोडेच या कौमार अवस्थेंत राहणार आहां? मोठे

झाल्यावर, प्रपंचाच्या ऊनसांवलींत अनुभत्रिक झाल्यावर तुम्ही गोविन्दा-
अर्जांच्या कवितेवर काय मत द्याल? जें मी आज मत देईन तसेंच मत
तुम्ही बहुशः द्याल. आज नेणतेपणाच्-या डोळ्यांनी सृष्टीकडे पहात आहां ते
तुम्ही जाणतेपणाच्या डोळ्यांनी पाहूं लागतांच सारी रपूष्टि निराळी दिसू
लागेल. ' भू-समुद्रावर कधींच नसलेला तो ३-१ दिव्य तेज तुम्हांला
तेव्हां दिसणार नाही. सूष्टिच निराळी दिसूं लागल्यावर पूर्वी आवडलेली
कविताहि निराळी भासू लागेल. 'आतां कवितेची योग्यता ही जाणतेपणी
म्हणजे जाणत्यांनी ठरवायची कीं नेणतेपर्णी म्हणजे नेणत्यांनी ठरवायची?
ग्राह्य मत हें केव्हांहि जाणत्याचेंच मानिलें पाहिजे. मला काच नि हिरा
यांतील भेद ओळखता येत नाहीं, भी रत्नपारख्याचेंच साह्य घेतलें पाहिजे.
आतां सारेच लोक काही रत्नपारखी होऊं शकत नाहींत; पण काव्याची
थोडी फार पारख करितां येण्याइतकी रसिकता बहुतेक लोकांत असे.
अशा काव्यपारख्पांना गोविंदाग्रजांविषयी काय वाटते तें. आतां पाहूं.

कवितेपुरतेंच बोलावयाचें तर गाविजेदाग्रज हे कौमारकालांतील कांहीं
संदिग्ध नि चंचल भावलहरींच्या स्थूल चित्रणापलीकडे कधीं गेले नाहीत.
ईर्याचे तें वयहि नव्हतें पलीकडे जल्याचे. त्यांचे प्रेमपाठ ओघवती आहेत;
पण ते वाचायला दम पुरत नाही; कंटाळा येतो. गोविन्दाग्रजांची जे मुक्त-

कंठाने स्तुति करीत असतात त्यांची थांब सुप्रसिद्ध ४। ५ कवितांच्या
पलीकडे गेलेली नसते.

भावगीत हे कसें आटोपशीर पाहिजे. ताड्यांची भावगीते पहा कशी
आटोपशीर असून सम्पूर्ण आहेत. पण गोविन्दाग्रजांनी 'चिमुकलीच कविता'
म्हणून जी लिहिली ती १२६ ओळींची! ' घुबडास ' आणि ' मुरली '
या कविता मोठेपणी शेवटपर्यंत वाचवत नाहींत. आपला वाक्प्रवाह आपल्या
कह्यांत ठेवून तो वळविण्यापेक्षा गोविजदाग्रज स्वतःच धारेला लागल्या-

-सारखे वहावत जातात. कदाचित्त्यांना असेही वाटत असेल कीं एखादी
-खुणेची गोष्ट सांगून हृदयाला प्रकाशित करण्यापेक्षा आपल्या अप्रतिहत
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शब्दौघाने लोकांना गुदमरून टाकावे आणि आपल्या चमकतीनी त्यांना
चकित करावे. थोडक्यांत काय तर आपल्या सामर्थ्याची छाप ठेवून द्यावी

वाचकावर. पण ही छाप हृदयावर पडत नाही नि फार वेळ टिकत नाहीं.
चमत्कृति शोधून काढून दाखविण्याच्या भरीस ते पडले म्हणजे तिच्या

उत्कटतेविषयीं शखूका येऊ लागते; आणि केव्हा केव्हा विरसही होतो.
पहिल्याची जादु दुसऱ्यात नाहीं असे आपण पुष्कळदा म्हणतो. तरी पहिल्या
चंबनाचें उन्मादक चित्र रंगविल्यानंतर-
- '' निशिदिनी, वाटतें मनीं नित्य, जस्टीन

मरण सोसावे
परि पहिलें चुम्बन घ्यावे फिरुनिही ''

अशी अतिशयोक्ति करणें म्हणजे चमस्कृतीसाठी पहिल्या चुम्बनाचें विडस्वन
अगदी तुम्हांला ठाऊक असलेलें इंग्रजींतील ाऊइद्ष्टp1एD1p(ाऊं० ३४ अ१६५धा००७२.

आहे. ' दैवाची निर्दयता ' ही कविता प्रसिद्ध नाही; पण सुन्दर हदयडगूम
आहे. महत्त्वाकांक्षी प्रेमाची समाजांत होणारी कुचस्वणा या कवितेत
वर्णिलेली आहे.

'' श्रीहरिसाठीं कुळ्या रडते हेंच सें होईल माझें ''
या चरणाशी ही कविता सम्पती तर रसाचा उत्कर्ष झाला असता. पण
गोविन्दाग्रजांचे चमत्कृतीचे वेड त्यांना थांबवू शकत नाही. ते पुढें मच्छिनाथी

करितात-
'' घडेना कार्य या लोकी भाग्यावांचुनि कोणतें.

ढसायातेच न परी मरायातेंहि लागतें! ''
हे तात्पर्य पाहून शेवटी भलताच विषाद वाटतो.

गोविन्दाग्रजांच्या कृतीचें चमत्कृति हे जीवन होय असे त्यांचे एक शिष्य
श्री. कमतनूरकर म्हणतात तें अक्षरशः खरें आहे. ' राजहंस माझा निजला
ही सुद्धा एक क्लीत आहे असे स्वत: गोविन्दाग्रजच म्हणत असत. अनपेक्षित
साम्यभेद हुडकून काढून ते चमरकृतिजनक उपमा. उत्प्रेक्षा मात. क्या जें
चमरकृतिजनक असतें तें ढदयऊरगम असतेंच असे नाहीं. '' ताराटन
पाहून ते जेव्हां म्हणतात-
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?????????????????किंवा केल्या तारा टिकल्या फोदुनि झुस्वर छान
.तेव्हां तें हदयड्रगम वाटतें. अनाथवाठिकाश्रपांतील पांच वर्षाची चिमखडी पोर
..पाहून ते जेव्हां म्हणतात,-

'' कुणा कथेचे यानास अडखळून
पडे निरवळुनि जणु नील पटांतून
आलि खालीं ही चांदणीच एक

??तारच इतकी ही चमकते सुरेख
तेव्हां ही उत्प्रेक्षा सरस वाटते. पण जेव्हां ' सत्स्रुमदाम ' या कवितेत जना-
बाईचे नांव गुम्फिलेंच पाहिजे याचे समर्थन करण्यासाठी

''अक्षरमालेंतुनि कशि वाकडि तरि टाकणें जनावा ई १२ऽ

ही केवळ यमकावरून सुचलेली कल्पना तै मातात तेव्हां आव्हाद तर वाटत
नाहींच; उलट अप्रासंगिक तूं मात्र येते.

चमत्कृतिजनक अलडूकारांचा पाऊस ते दळिवासारखा पाडू शकतात नि
मन चकित होते, पण ही विद्या कष्टसाध्य आहे. मनाला एकदा वळण
देण्यांत आलें की जशी यमके सुचतात तशा उपमाउरप्रेक्ष। सुचतात. पण
देहद्दीन अर्याला सुरूप करणारी शक्ति कल्पना ती ही नव्हे. ती ताम्बे यांच्या
कृतीत प्रामुख्याने दिसते; आणि चमत्कृतीचा तर ता यांच्या कवितेत
जवळजवळ अभावच आहे. तेव्हा मनाला विशिष्ट वळण मिळाल्यास यमकां-
प्रमाणे उपमा-उत्प्रेक्षा सुचविणारी कष्टसाध्य कल्पना निराळी, आणि अमूर्ताला
सरूप करणारी जी शक्ति ती कल्पना निराळी.

स्फूर्तीच्या अर्थासम्बधीहि असाच घोटाळा होतो. गोविन्द!ग्रजांचे मन
विलक्षण प्रवाही होतें. त्यांना डोके खाजवीत बसावे लागत नसे, ते झपझप
लिहीत. जेवळ्यावरून त्यांच्या ठिकाणी स्फूर्ति होती ढोसे आपण म्हणतो,
परंतु अएखादा प्रभावी अर्थ अकल्पितपणे मनांत संभवर्णे आभि आपल्याच
जळानें तो वाहून सरूप होणे या क्रियेच्या मुळाशी स्फूर्ति आहे असें जर
आपण मानिलें तर ती स्फूर्ति गोविंदाग्रजांत फारशी नव्हती असे म्हणणें
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प्रास होते. ताड्यवांच्यासुद्धां प्रत्येक कवितेत ती स्फूर्ति आहे असें नाहीं; पण
' रुद्रास आवाश्चन ' हें कवन त्याच स्फूर्तीचे स्फुरित आहे याविषयी शउरका
नाहीं.

गोविंदाग्रज कलाप्रेमी होते. लिहावे ते सुंदर मोहक व्हावें असा त्यांचा
.कटाक्ष असे. गचाळ लेखन लिहून वाचकांच्या वेळेचा जो नाश करतो तो
महाधम पापी होय असे ते म्हणत. नादमधुर शब्द ते निवडून स्मृतिमंजूषेत
ठेवीत. धातुसाधित विशेषणे वापरण्याची टूम काढून त्यानी आपली भाषा
नादमधुर तशी आकर्षक केली होती. त्यांची त्यांना स्वतःला जाणीव होती.
व म्हणतात-

'' नव शब्दांचे युडूगुर (ग्रधुनि रसवन्ती माझी
नाचत डोलत कीर शिणलेली म्हेनं इजहां ताजीं. ''

या दृष्टीनेच त्यांनी गोन्धळी कवितेचा अभ्यास केला होता; पण 'विंदान'
सारख्या जुन्या शब्दाचे पुनरुज्जीवन करितांना त्यानी रूढार्थाची चौकशी
दक्षतेने केलेली दिसत नाहीं.

हे अतिके दोष दाखविल्यानंतर तुम्ही सहजच विचाराल कीं मग
.गोविंद्राग्रजानी आपल्या गुरूहून सवाऔच नव्हे तर असामान्य अशी लोक-
प्रियता कशी मिळविली? गौण कारणें सोडून देऊं. त्याची नादमधुर वाणी
नि चमस्कृतिजनक विचारसरणी यांचा परिणाम झालाच; पण मुख्य कारण
वेगळे होते. मराठी कवितेत कामपूर्ण प्रेमाचे पाठ गोविंदाग्रजांनीच प्रथम
लिहिले 'आणि ते योग्य वेळींच प्रन्सः।क्षित झाले. स्थितीच अशी होती की
त्याचे पडसाद सहखावधि नवतरुणांच्या हृदयांत तत्क्षणीं उमटले. या काम-
पूर्ण प्रेमाचा परिचय इंग्रजी कवितेच्या द्वारा पूर्वीच होऊं लागला होता.
पण त्या वेळी विद्यार्थ्याचे विवाह पूर्वी होऊन गेलेले असत., पागोटी घालून
कॉलजोत जपणारे विद्यार्थी जाऊन टोला घालणारे विद्यार्थी आले तरी
स्थिति तीच होती. त्यामुळं अल। गमे या अननुभूतीमुळें जें काव्यमय कुतूहल
वाटावयाचे, जे आकर्षणस्वारस्य चिंतनांत यावयाचें त्याला संधीच मिळत
नसे. पुढें पुरुषांच्या वित्राहवयाची मर्यादा वाढली तशी काव्यात्म प्रेमानं
बुरदुरणाच्या नि वैवाहिक असंतोषानें पछाडलेल्यांची सडख्याहि वाढली. या
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?????????????????????????वेळीं ही संदिग्ध अस्वस्थता, निराशा गोविंदाग्रजांच्या लालित्यपूर्ण ओघवती
कवितेत व्यक्त होतांच एक पिढीच्या पिढीच त्यांच्या कवितेवर ३डी झाली.
तो काळ पुन्हा पालटला. निराशेची संदिग्धता जाऊन तिच्या मागें व्यक्ती

दिसूं लागल्या. अर्थात् नवतरुणांच्या हृदयांशी समरसायला अधिक आधु
निक कवी हवेत. तेवढ्यापुरते गोविंदाग्रज मागासले, आणि यशवंत हे
नवतरुणांच्या हृदयांचे प्रतिनिधि म्हणून पुढें आले.
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मार्चच्या १८ तारखेला मी बडोद्यास गेलों आणि नेहमीच्या वहिवाटी.
प्रमाणे दुसऱ्या दिवशीं सकाळी चंद्रशेखरांना भेटावयाला मी जाणार होतों
तो रात्रौ, ते आक्स्या दिवशी पूर्वरात्रींच निवर्तल्याची वार्ता माझ्या कानांवर
आणि हदयावर आदळली! मी सुन्नच झालो. मरणाची वार्ता सहसा खोटी
ठरत नाहीं, पण ती वार्तामला खरी वाटेना. अडीच महिन्यांपूर्वी जानेवारील्या
पहिल्या तारखेला त्यांची माझी भेट झालेली होती. तेव्हां ते सुखरूप आणि
सुप्रसन्न होते. त्या वेळी ते जसे दिसले तसेच ते वारंवार मनअसूपुढे येत. ते
आतां कधींहि भेटावयाचे नाहीत हे निष्ठुर सत्य पटावयाला एक घटका
लागली; आणि मग ज्या अनेक जिव्हाळ्याच्या धाग्यानी माझें हृदय माझ्या
जन्मस्थानाशी निगडित झालें आहे त्यांतील एक महत्त्वाचा तत्त्व तुटलेला
पाहून मला परम विषाद वाटला. बडोद्यास मी गेलों आणि त्यांची भेट
झाली नाही, असें कचितच घडले असेल. सव्वीस वर्षापूर्वी ' वसंतमाधव '
काव्याला

'' आला वसंत, कविकोकिल हाहि आला ''
असा ज्याने आरंभ केला तो ' जगन्मोहन ' आतां भर वसंतांत निःशब्दच
नव्हे, तर दिवंगत झाला होता!

परंतु पेयाचे संस्मरणीय कुजकूऽजन अद्यापि मागे उरले आहे. मानवी मधुर
स्वर नष्ट झाला तरी त्यांचे संगीत हें स्मरणांत आंदोलन करीत राहते, असें
आखकवि शेली म्हणतो; आणि ' चंद्रशेखर ' या व्यक्तीवर प्रेम करणाऱ्यांनी

का. वि. ६
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???????????????????????????????आतां पेयांच्या कविता वाचून आणि त्या ते कशा म्हणून दाखवीत याची
आठवाग काढूनच स्वतःचे समाधान करून घेतलें पाहिजे. त्यांना चंद्रशेखर-
च्या कविता साक्षेत्राने वाचावयालाहि नकोत. त्यांच्या तोंडून ऐकलेल्या कविता
बहुशः श्रोत्यांना तोंडपाठच होत, अशी त्यांची म्युसगण्याची परिणामकारक धाटणी
होती. भाविक सुहृदाला काय वाटेल हे चंद्रशेखरांनी ' दत्तांची कविता '
ध्या पुस्तकाला जोडलेल्या ' हद्रता'च्या शटदार्नीच सांगणे योग्य होईल. ते।
म्हणेल कीं, ''यांतील कविहृदय पाहून मला आनंद होतो. या यशादेहानें
माझा कविसखा भुरलोकी मग्नपाशी आहे असें मी मानितो. त्याचा जीवात्मा
परमात्म्याशी मिळून तो येथें सर्वत्र भरून राहिला आहे, हा वेदान्त मला
ऐकून ठाऊक आहे; आणि ' व्यर्थ भूतानि शोचर्जित नष्ट अति शड्रकया '
हा वसिष्ठांचा स्पष्ट बोधदि मला कळतो. तरी पुनः... आपण मला सोडून
गेलांत असें हळहळून मी रडतोच आहें!

कवीच्या सुहदास असें वाटेल याविषयी वाद नाहीं; तथापि व्यक्तिक्तिपेक्ष

काव्यप्रेमी रसिकांस काय वाटेल? तो चंद्रशेखरांची योग्यता काय ठरवील?
चंद्रशेखरांच्या काव्याचे बिनचूक महत्त्वमापन करतां यावयाला बराच कालावधि
लोटला पाहिजे. परंतु आतां ते दृष्टाअडि झाल्यानंतर त्या दिशेनें प्रयत्न करून
पाहावयाला कांहीं अडचण नाही.

दत्त-केशवस्रुतादि कवि आणि चंद्रशेखर यांच्या मनोवृरत्तींमध्श्वें एक मोठा
भेद आहे तो सहज ध्यानांत येतो चंद्रशेखरांनी आपल्या मित्राचे वर्णन ते
'' रंगले डकी लागले गुंगावयाला '' असे केलें आहे; आणि ' केशवसुत ' तर
स्वतःविषयी म्हणतात:-

'' जें रम्य ते बघुनिया मज वेड लागे
गाणे सर्वेच मग होय मनांत जागे.

असे चंद्रशेखरांविषयी मात्र म्हणतां येणार नाही. सुंदर दृश्ये पाहून वा
स्वरमंगम ऐकून ते रंगत, पण गुंगू लागत नसत. ते आपले विविध अनुभव
नीट निरखून स्कृतिमंजूषेंत साठवून ठेवीत आणि आत्मनिरपेक्ष कविता
लिहितांना त्यांचा योग्य वेळी उपयोग करून येत.
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'' प्रसाद घडता तुझा सहज नाभिसूरलांतुनी
अनन्यलहरी उठे, तनुसि टाकते व्यापुनी;
तिच्या प्रसरणासर्वे सकळ देह हेलावतो,
क्षणैक चपलौघ कीं जगु शिरांतुनी धावतो;
मुरवामधुनि एकदा गदगदा तदा ये ध्वनी
स्वये उचमळोनि ये ह्रदय, नीर ये लोचनी! ''

हें त्यांनीं केलेले काव्यस्फूर्तीचे वर्णन वस्तुतः काव्य वाचतांना मध्येंच एखाद्या
हृदयंगम स्थळीं त्यांना जी संवेदना होई तिचे असावे असें मला वाटतें.
एखाद्या प्रसंगीं जेव्हां मन रंगून जातें, तेव्हां काव्य सुचतेच कसें -भाचे
त्यांना कोर्डे पडे; आणि खरोखर प्रत्यक्ष अनुभूतीच्या प्रसंगीं काव्ययस्कूर्ति

होतच नाही असें मटाहि वाटतें. ती प्रत्यक्ष अनुभूति संपल्यावर शान्त
अप्रत्यक्ष अनुभूतीच्या वेळी होते. वैयक्तिक संस्मरणीय स्फुट अनुभूति या
चंद्रशेखरांना क्षुद्र वाटत म्हणून त्या त्यांच्या काव्याचे विषय होऊं शकल्या
नाहीत. ते संस्कारक्षम होते, पण आपल्याच क्षुद्र सुखdr:खाचें प्रदर्शन
बटुत्रजनसमात्रापुढे मांडावयाला लागणारा अहंभाव त्यांच्या ठिकाणी नव्हता.
अर्थात् ते स्फूर्तिवादी नव्हते. '' बोलविता धनी वेगळाची '' याचा भलता
अर्थ करून आपल्या कवितांचे प्रस्थ माजविणे त्यांना संमत नसे. '' मी
वेडा आहें '' असे सार्वजनिक आश्वासन देण्याच्या लहरी त्यांना कधी आल्या
नाहीत. वसिष्ठ-शंकराचार्यादिकांच्या पुढें जाऊन आपण कांहीं शिकवू शकू
अशी आत्मश्रद्धा त्यांच्यांत नसल्यानें एखादा अपूर्व संदेश-जगाला सांगण्याचा
आव त्यांनी आणिला नाही. मतामतांच्या गलबल्यामुळे त्यांच्या मनःसृष्टींत
काही उलथापालथ झाल्याने नवमताची घोषणा करण्याचें वारे त्यांना शिवले
नाहीं. भोंवतालचा समाज पालटला आणि सुधारला याचा अप्रत्यक्ष परिणाम
त्यांच्यावर होऊन त्यांनीं दिसावयाला थोडी आधुनिक, पपा अंतरंगाने जुनी
अशी कविता लिहिली. थोडेफार नवशिक्षण झालें तरी तें कोणाच्या डोळ्या-
वर न येईल अशा रीतीनें वेषराहणी ठेवून रूढ द्यशणपणाचेच बोल नोहक
स्वराने बोलाच्या सुंदर पुरन्षीसारखी त्यांची कविता आहे. ते अरूलक्षी
नव्हते इतकेंच नव्हे, तर त्यांच्यामध्यें व्यक्तिमचाहि विशेष नव्हती. आपल्यात
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गोष्टी रंगवून सांगण्याचा गुण आहे, तेव्हां सजवून कविता लिहून रसिकांना
रंजवावें आणि यश मिळवावे यापलीकडे त्यांची दृष्टि नव्हती. रसिकांचे रंजन
करतां करता रूढ हितनीति शिकवावी आणि स्वतःसाठी यशासंगती अर्थ
आणि परमार्थ दोन्ही साधावे, अशी त्यांची इच्छा होती. अर्थप्रासि त्यांना
जवळजवळ झालीच नाही असें म्हटलें तरी चालेल. '' घेणं अस्ति देणं
नास्ति, बहुत काय लिहिणें? लोभ असावा ही विनंति '' अशा रीतीचा
गोडवा प्रकाशांत असतो, म्हणून ते विनोदाने केव्हा केव्हा म्हणत; पण अर्थ-
प्रासि झाली नाही याची खंत त्यांनीं कघींहि केली नाही. परमार्थप्रातीविपयीं
इहलोकी कांहींच सांगतां यावयाचे नाही, तेव्हां राहता राहिला प्रश्न यशाचा.

'' यशाली, तो ती विधिवश, घडे वा नहि घडे ''
असें 'ते म्हणत. परंतु या यशासाठी यांनी खडतर तपश्चर्या मात्र केली होती.

यशाचे अनेक अर्थ करण्यांत येतात. समानधर्मी रसिकाने काव्य वाचून
सहजगत्या धन्यवाद दिला की यशाची जोड पावली असें कांही कवि
मानतात; तर कांहीं कवींना वर्तमानपत्रांतून, नियतकालिकांतून आणि सभांतून
दुमदुमणारे स्तुतिदुदुभीचे ध्वनि कानांवर पडल्यावाचून कविता यशस्वी
झाली असे वाटत नाहीं. कांहीं कवीचे समाधान या साहित्यिक कीर्तीने होत
नाही, त्यांना सामाजिक मानमान्यता हवी असते. चंद्रशेखरांना कोणत्या
प्रकारचे यश हवें होतें? त्यांना कोणत्या प्रकारचे यश भिळालें? आणि त्या

यशाचे मौलिक मूल्य काय इत्यादि प्रश्नांचा आतां विचार करूं.
कै. हरि नारायण आपटे यांच्यासारख्या पहिल्या प्रतीच्या साहित्यिकानें

आफल्याला महाराष्ट्राचे नाणावलेले कवि म्हणून गौरविले पाहून चंद्रशेखरांना
-आनंद आणि उत्साह वाटावा यांत नवल नाही. परंतु निवडक जाणत्यांची
प्रशंसा ही अशी अधूनमधूनच कानी यावयाची. तेवड्यावर संतुष्ट राहून
आपलें अंगीकृत कार्य अखंड उत्साहाने चालू ठेवावयाला लागणारी
दुर्मिळ आत्मनिष्ठा चंद्रशेखरांच्यामध्ये नव्हती. संपादकांनी गौरवून केलेली
काव्याची मागणी हीच पुष्कळदा त्यांच्या काव्यरचनेस प्रेरक होई त्यांना
सामाजिक कीर्ति आणि बनल्यास राजसंमावना हवी होती. पण आधुनिक
लोकमताच्या काळांत करावी लागणारी सामाजिक थांवपळ त्यांच्या भिडस्त
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.संकोची वृत्तीस रुचणारी आणि झेपणारी नव्हती. बडोद्यांत शंकर मोरो
रानडे यांच्या काळी, म्हणजे चंद्रशेखरांच्या साहित्यिक जीवनाच्या आरंभी
चांगलीच साहित्यिक चळवळ चालू होतीपरंतु चंद्रशेखगंवीकाव्यशक्ति परिणत
होण्याच्या असोमागे बडोद्यांत साहित्यिकांचा शुकशुकाट झाला होता; आणि
बडोद्याबाइएरील साहित्यिकांशी त्यांचें' तसें दळणवळण नव्हतें. वाचा परिणाम
असा झाला कीं, ते निरुत्साह होऊन एकीकडे पडले.

'' वाड्योहनी किमपि साधियली जयांनीं
कोठें असोत मग ते, तरि मानहानी ''

अशी त्यांनी मनाची समजूत काढावी, पण ती तेवढ्यापुरतीच टिके. चंद्र.
शेखरांना मोठी आशा कीं आपल्याला राजाश्रय मिळेल, संसारातील उपाधीपासून
आपण मुक्त होऊं, आणि मग स्वतंत्रपणे एखादा विषय घेऊन त्यावर प्रौढ,
सरस आणि सालंकृत असे एक मोठे काव्य रडूं की, जेणेकरून आपण आणि
आपला आश्रयदाता दोघांनाहि अक्षय कीर्ति मिळेल. या आशेनेंच त्यांनीं
श्रीयुवराजांचा प्रतिहारी', ऽश्रुवराजवियोग, 'राजनीतिगीतिका' इत्यादि काव्ये
लिहिली होती. पण ही आशा दीर्घकाड्यर्यत अशीच लोंबकळत राहिली.
त्यांतच त्यांचें आणि त्यांच्या गौरकाय वरिष्ठाचे तितकेंसेंजुळेना आणि त्यांच्या
मनावर विषादाची आणि संशयाची घनदाट छाया पसरली. पुढें कालावधीने
श्री. व।. वि. जोशी आणि प्रो. चिं. वि. जोशी हे बडोद्याला आले आणि
बडोद्यांतील साहित्यिक नवजीवनाला आरंभ झाला. पण ही नवी
पिढी आणि चंद्रशेखर यांच्यांत वयाचेंहि अंतर होते. त्यांनी त्यांच्या
मनावरील घनदाट छाया दूर करण्याचा प्रयत्न केला; परंतु त्याला बेताचेच
यश आले. मध्यंतरी १९२१ च्या सबरमध्यें म्हणजे चंद्रशेखरांच्या
कवितांचा संग्रह प्रकाशित होण्याच्या पूर्वी ११ वर्षे मी ' चंद्रशेखरांची
कविता ' या विषयावर डेक्कन कॉलेजांत व्याख्यान दिले होते ते पुढें
नवयुग ' मासिकांत आणि ' काव्यचर्चा ' ग्रंथांत प्रकाशित झालें. नंतर

-लौकरच श्री. न. चिं. केळकर यांनी बडोदे येथील साहित्य संमेलनांतील
आपल्या अध्यक्षीय भाषणांत चंद्रशेखरांविषयी यथोचित गौरवाचे उद्वार
काढिले. तेव्हांपासून त्यांची प्रसिद्धि महाराष्ट्रभर सारखी होत गेली; परंतु ही
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प्रसिद्धि त्यांना तितकीशी न पटल्यामुळे तितकी परिणामकारक होऊं शकली.
नाहीं. पुणे-मुंबईसारख्या नगरांत त्यांना एखाद्या कविसंमेलनाचे अध्यक्षपद
मिळतें तर त्यांना आपल्या लोकप्रियतेची प्रतीत होऊन हिमकाली खुंट
झालेला हा वेल त्या यशोवसंतांत '' द्राक्षांच्या गोडगोड भारांनी '' लवला
असता. मुंबईच्या उपनगर-साहित्यसंमेलनाने त्यांना अध्यक्षपद दिलें, पण.
ते दुतविलंबितच झाले! १९३२ मध्ये भारतगौरवग्रंथमालेतून त्यांचा
' चंद्रिका ' हा काव्यसंग्रह सुंदर स्वरूपांत प्रकाशित झालेला पाहून मात्र
त्यांना त्यांतल्यात्यांत खरें समाधान झाले. या संग्रहाला श्री. माडखोलकर
यांनी कुंदर गुरणग्राहक प्रस्तावनाक्र लिहिली. प्रकाशनसमारंभाला श्री. न.चिं.
केळकर अध्यक्ष होते; आणि त्या वेळीं उपवक्ते म्हणून मी आणि विठ्ठलराव
घाटे याची भाषणे झाली. चंद्रशेखरांनीं त्या वेळीं कृतार्थ आणि सद्रदित
होऊन ' महाराष्ट्रदर्शन ' काव्यातील कांहीं भाग वाचून दाखविला. त्यांच्य ।

स्वरांत आतां पूर्वांचा खणखणीतपणा आणि पण्येदारपणा हे गुण राहिले नव्हते;
आणि त्यांचें काव्य ऐकत असतांना आम्हांला जुन्या आठवणी होऊन वाईट
वाटल्यावाचून राहिलें नाही. ' चंद्रिके 'च्या नामपृष्ठावर दिलेल्या

०?)! (०८१७६१९१३१७६ ०?०क्त धी०८-हख
०? हुp;ध्ण्तध?)।ग्न, १७८ धाव १६७१०!०!

या कोलरिजच्या अवतरणांतील औचित्य आणि विषण्णता ही तेव्हांच
मनास भेदून गेली. आयुष्याचा आणि काव्यशक्तीचा मध्रुमाधव आतां पार
हरपला होता. यानंतर त्यांना राजाश्रय मिळाला साठी उलटल्यावर मिळा-
लेल्या या राजाश्रयाने व्यक्तिश त्यांची शेवटची पांच वर्षे फारच सुखाची गेली.

अ पण '' समकालीनांकडून ज्याची अशा रीतीनें पद्धतशीर उपेक्षा झाली
त्या या थोर कवीचा, नवीन पिढीचा एक प्रतिनिधि म्हणून, आपण यथार्थ
गौरव करावा, अशीहि एक कल्पना माझ्या मनांत ओली? '' हें वाक्य
लिहितांना प्रस्तावनाकाराला मी बारा वर्षांपूर्वी लिहिलेल्या आणि त्याच्याशी
संबद्ध असलेल्या 'नवयुग' मासिकांत छापलेल्या भाषणाची आणि महाराष्ट्र-

शारदा-मंदिरांत वेळोवेळी मी करून दिलेल्या परिचयाची नेमकी विस्मृति
व्हावी, हे दृश्य चिंतनीय आहे.
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ते जेव्हां महाराजांच्या गोष्टी सांगत तेव्हां त्यांच्या चर्येवर जी कृत्य लता आणि
कृतार्थता दिसे ती मी कधीहि विसरणार नाहीं. आतां माझ्याने अमुक होत
नाही म्हणून ते क्रुरक्रुरत; पण ही कुग्कुरोह ते मोठ्या कौतुकाने आणि
प्रच्छन्न संतोषानें करीत. झाले ते फार उत्तम झालें. पण मराठी कवितेच्या
संपदेवर त्याचा विशेष परिणाम झाला नाहीं. '' काय हो चमत्कार! '' या
नितान्त रम्य खडकाव्यांत चंद्रशेखरांचे जे सामर्थ्य व्यक्त झालें तें पुढें
ओहतच गेलें.

चंद्रशेखरांना शेवटीं शेवटी उदंड यशाची प्राप्ति झाली आणि आतां तर
ते -०-यक्तिशः स्तुतिनिदेच्या पलीकडे गेले आहेत! तेव्हां त्यांना मिळालेल्या
प्रसिद्धीचे येथे थोडे पृथक्करण -केल्यास तें वावगें होणार नाहीं. मला स्वतःला
या प्रसिद्धीची प्रतिष्ठा वाटत नाही. केवळ कणोंपकर्णिकेनें ही फुगलेली
असते आणि परिणामी ती कवीला बाधक होते. ज्या गोविंदाग्रजांचे प्रचंड
स्मृतिदिनसमारंभ पुण्यांत वर्पानुवर्ष साजरे होत आले, त्या गोविंदाग्रजाचा
स्मृतिदिन पुण्यांत गेल्या जानेवारीमध्ये झालाच नाहीं, हा प्रकार पाहून तरी
मनुष्याने प्रसिद्धीला डकू नये. जो तो स्तुति करितो, परंतु कवीचे काव्य
स्वयंप्रेरणेने आणि आत्मानंदासाठी थोडेच वाचतात. त्याचे चिंतन करितात
असे तर त्यांहूनहि थोडे निघतात. तेव्हां अशा टुमखुळ्या पुरस्काराहून कविता
वाचून करण्यांत येणारा साभार विरोध श्रेयस्कर नाही काय १ चंद्रशेखरांच्या
किती आणि कोणत्या कविता वारंवार वाचिल्या जातात? त्यांचे रसिकांच्या
मनावर कोणते परिणाम होतात? विषयाची विशिष्टता, कल्पनेची अभिनवता,
भावनेची तीव्रता, सजावटीची कुशलता आणि भाषेची सुंदरता इत्यादि
गुणांपैकी कोणते गुण आणि ते किती प्रमाणांत चंद्रशेखरांच्या कवितेत
दिसतात, या प्रश्नांचें उत्तर द्यावयाला आपण भिता कामा नये. व्यक्तीवर
आपलें प्रेम आहे; पाम तत्त्वावर-ध्येयावर तें अधिक असले पाहिजे. खोड्या
समाधानासाठी ध्येयाला खाली खचता कामा नये, मानद बुद्ध्या आसूड
करतां कामा नये.

चंद्रशेखरांत केशवसुतांची बौद्धिक अस्वस्थताहि नाही आणि ती
भावनेची उच्छृंखलताहि नाई।; पण त्यांच्यांत केशवसुतांत नाही अशी
शांतसुंदर रमणीयता आहे. चंद्रशेखरांची कविता टिळकांच्या कवितेइत
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प्रसादमयहि नाही; पण ती तितकीच रसाळ असून सुसंस्कृत मनाला अधिक
आनंद देणारी आहे. ती विनायकाच्या कवितेइतकी ओघवती नसेल, पण
ती तितकीच शुद्ध आणि कथनकुशल असून अधिक विदग्ध आहे.
बालकवीची संदिग्ध तन्मयता तिच्यांत नाही; पण ती तितकीच नादमधुर
असून अधिक सार्थ आहे. गोविंदाग्रजांची गुदमरून टाकणारी शव्दवृष्टि
तिच्यांत नाही; पण ती गोविंदाग्रजांच्या कवितेतून अधिक अव्याज आणि-
हृदयंगम आहे

चंद्रशेखरांची रचनाचातुरी खरोखरीच अनन्वसाधारण आहे. त्यांच्यांत
ध्येक्तिवैशिष्ट्य नव्हतें आणि ते आत्मपरहि नव्हते. विविध पात्रांचे संसार
चितारावयाला लागणारी प्रतिमाहि त्यांच्या ठिकाणी नव्हती. विषयांची निवड
करतांनाहि त्यांनीं दूरवर दृष्टि ठेवून युवराजनिधनासारखे तात्कालिक महत्त्वाचे
विषय टाळले असते तर बरें झालें असतें. तथापि सामान्य गोष्टी सजवून
सांगण्याची त्यांची हातोटी खरोखरीच असामान्य आहे. या असामान्य
कलेच्या मोहकत्तेमुळे ' घनाभिनंदन ' ' वसंतमाधव,' काय हो चमत्कार! '
इत्यादि कांहीं कविताच नव्हे, तर ' युवराजनिधन ' यासारख्या प्रासंगिक
कविताहि वाङ्मयांत अढळपद मिळवितील याविषर्थ शंका नाही. या
बाह्य शिल्पकौशल्याला वैयक्तिक तळमळीची जोड मिळाल्यामुळें गोदागौरवां-
तील कांहीं भाग तितकेच चिरंजीव पण अधिक प्रभावी ठरतील.

कौशल्य मोठे रचनेत आहे । सत्काव्य ४० नव वाटताहे ''
या ओळी प्रथमदर्शनी हास्यास्पद वाटतात; पण त्यांतील सत्य हास्यास्पद

नाही याची प्रतीति पदोपदी येते. जें हृदयंगम आहे आणि व्ययापासून आनंद
झाख्यावांचून राहत नाहीं, अशा या रघुनाथपंडिती रचनाकौशल्याचे महत्त्व मी
मुळींच उतरवीत नाही. परंतु उस्कूष्ट वाङ्मय हे केवळ जडसुंदर असून भागत
नाही. ते आपल्या व्यक्तिमत्वाने इतरांना चेतविणारे, त्यांना नवीनच गति
देणारे असावें लागतें. हे ध्यानांत बाळगिल्यास चंद्रशेखरांच्या कवितेचें चरित्र
म्हणजे एक रम्य पण शोकान नाटक वाटते.. त्यांचे परममित्र ' दत्तकवि '
निजघामाला अकाली न जाते, संस्कृत वाच्ययाप्रमाणेच चंद्रशेखरांचा अन्य:-
करणांत खळबळ उडवून सोडणाऱ्या नव्या विचारांच्या वाङ्मयाचा दाट
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परिचय इंग्रजीच्या द्वारे होता, त्यांचें वैयक्तिक जीवन संस्कृतीच्या कलहापाइन
दूर असे न जाते, आणि त्यांना अवश्य वाटणारा राजाश्रय हा त्यांना त्यांच्या

मर उत्साहाच्या काळांत लामता, तर या शिल्पचातुर्याला ते फार निराळ्या
कवित्वाची जोड देते. परंतु काय झाले असते याचा विचार करून शोक
करणे आतां व्यर्थ आहे. प्रतिकूल परिस्थितीत आपल्या मायबोलीची सेवा
करून काव्याच्याच नव्हे तर वाड्ययाच्या प्रांतांत त्यांनीं रचनासौंदर्याची
महती सोदाहरण पटवून दिली, ही त्यांची कामगिरी संस्मरणीय नाही असें
.कोण म्हणेल?

वस्तू नीरस गौणहि सजबुनि माधुर्य त्यातुनी भरिते
संजीवनी सुधेचें पोषक हें कार्य चंद्रिका करिते ''

असे म्हणून त्यांनीं आपल्या कवितासंग्रहाला ' चंद्रिका ' हे अन्वर्थक नांव
दिले आहे. आपले कर्तव्य करून त्यांनी देह ठेविला. त्यांची ' कृति आणि
स्मृति या चंद्रिकेप्रमाणेंच शीतल आणि सुखदायक आहेत.
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'' ही येतांच उठोनि कौतुक जण नेत्रांतुनि पाहते,
धावोनि अवधान ये लगबगा, कानी उभे राहते;
देण्याला बहुमान मान लावते, उल्हास ये मानसा;
वाटे आज शरत्प्रभात नटुनी ही येतसे राजसा ''

चणद्रशेरवर हे नांव घेतल्याबरोबर तेरा वर्षोमागील प्रथम भेटीचा देखावा
डोळ्यांपुढें उभा राहतो.

मामाच्या पळतील एका लाख व अरुन्द दुमजली घरांत डाव्या हातच्या
दाराने आत शिरून बोळवण्डींतून दहापंधरा पावले चालल्यावर एक लहानसा,
दुसोपी चौक लागतो. चौक ओलाण्डतांच पलीकडे उजव्या हातच्या कोपऱ्यात
मध्यम उजेडशीर परन्तु स्वच्छ व प्रसन्न असें देवघर आहे. मधील दाराने
मनुष्य समोर माजघर सैपाकघराकडे जातो. माडीवर जाण्यास जिना डाव्या'
हातच्या कोपऱ्यात आहे. वरून सोडलेल्या दोरीला धरून या लाकडी अरुब्द
पायच्याच्या मानमोड्या दमछाट गुजराथी दादराने चढून वर गेल्यावर एक
साधारण प्रशस्त असे तीन खणी लभचौरस दालन आहे. दोन्ही लाचीच्या
बाजूस मधोमध समोरासमोर दारे आहेत; त्यांपैकीं मधल्या माडींत जाण्याचे
दार बन्द असून शेजारीच भिल्लीला श्रीशकृराची तसबीर आहे. जिन्याच्या
बाजूचे बाहेरील लहान आगाशीवर जाण्याचे दार मात्र खुले आहे. दाराच्या
अलीकडे अर्थ दालनभर जाजम अन्थरलेलें असून जिन्याच्या कठड्याकडे
तलेव करून बसून लिहिता येईल अशी एक लाकडी कप्पेदार मेजपेटी आहे.
डाव्या हातच्या कोपऱ्यात पटावर व चीरावर कांदी अन्य एकावर एक
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रचून ठेविले आहते. कांहीवर धुळांचा पातळ थर बसला आहे, पेटीवरील
दगडीपाटीवर तिरप्या टपोर व वळणदार अक्षरांत लिहिलेल्या कवितेच्या
कांहीं ओळी दिसत आहेत. पाठीमागील भिन्तींतील फडताळांत हस्तलिखितांचे
दसर आहे. पेटीशी एक गोधूम वर्णाचे मध्यम वयाचे गृहस्थ बसलेले आहेत.
शरीरयष्टि फार किडकिडीत नाहीं, फार स्थूल नाहीं, फार उच्च नाही. घेरदोर
लाघ्य काळया तुळतुळीत शेण्डीला गांठ मारलेली आहे. गळ्यांत स्वच्छ शुभ
यज्ञोपवीत शोभत आहे. प्रथम दर्शनी मुद्रा किंचित् उग्र व त्रस्त दिसून
मितभाषित्व दर्शवीत आहे; परलू गन्धविभूषित विशाल भालप्रदेश, मोकळेपणा,
दिलदारपणा सुचवीत आहे, फोटोंतील बापू मेहेन्दळ्याप्रमाणे चष्मा नाकावर
खालीं कळून अर्ध्या अर्ध्या तावावर लिहिलेले आपले काव्य कवी दोन
काव्यप्रेमी तरुणास स्पष्ट खड्या आवाजांत म्हणून दाखवीत आहेत, चेहरा
सस्मित व उल्हसित झाला असून जलद्याला रडू चढला आहे. श्रोत्यांच्या
अस्तःकरणांना भेटण्याकरितांच जणू ते आपली प्रसन्न व कौत्रुकपूर्ण दृष्टि

चष्म्यावरून श्रोत्यांवर रोखीत आहेत. आत्मनावीन्याचा खोटा अभिमान
नसल्यामुळे मधून मधून आदर्शभूत संस्कृत वाड्ययांतील सन्मानार्थी वचने ते
म्हणून दाखवून विशद करीत आहेत. लोकांच्या पुढें सद्गदित होणे हे नव्या
तव्हेदार शिष्टाचाराला सोडून आहे याची दाद-पर्वा नाही. चुटक्यामागून
कवितेचा चुटका, वर्णनामागून बहारीचे वर्णन, आठवणीमागून हदयस्पर्शी
आठवण-वक्ता व श्रोते सर्वच अमृत, सर्वच तलीन-इतक्यांत घड्याळांत
रात्रीच्या दहाचे ठोके पडतात. भोजनाची वेळ टळलेली पाहून श्रोते चपापतात.
भोजनाचा म्हणजे खाली निघून वाट पहात बसलेल्या अन्नाचा परामर्श
वेण्याचा आग्रह कवीच्या मृतमित्राच्या पुत्रास-दत्तसुतास झाल्यामुऽळें तो
चाखती; आणि मी चन्द्रशेखरास सादर प्रणाम करून स्वतःस धन्य मानीत
घराकडे परततो.

असे संस्मरणीय जलसे पुढील तीन वर्षात किती तरी झाले! विकुलराव
घाटे व मी त्या वेळी मुले होतो; त्यांतून माझा त्यांचा नवीनच परिचय.
विठ्ठलरावांची ओळख हीच माझी शिफारसपत्रिका आणि काव्यप्रेम हीच काय
ती माझी लायकी. परन्तु चन्हशेखरांनीं समतेने वागावे, ममतेनें वागवावें
आणि वयवैषम्य कधीहि जाणवू देऊं नये. विठ्ठलराव रजेत जेव्हां इन्दुराहून.



-९२ काव्यविहार
?'Irं?Irं?Irं?''Irं''?Irं?Irं---.--,-.---,.---.-येत तेव्हां तर आमच्या सुवर्ण रात्री होत. रविवारींच त्यांना सुटी म्हणून

-त्या दिवशी दुपारी जे आम्ही त्यांच्याकडे जमायचे ते कित्येकदां रात्रौ तिथेच
जेऊन मध्यरात्र उलटून गेल्यावर विभक्त होऊन घराकडे परतावयाचे. एकदा
.तर रात्रिरेकयरसीतू; आणि विठ्ठलराव सकाळच्या साताच्या गाडीने इन्दुरास
जायवाचे होते. झुन्जुरका आम्ही उठलो ते तसेंच स्टेशनवर गेलों. अशी
आमची काव्यजाग्रणें होत. जाग्रणापासून तुम्हांला त्रास होईल, जातो आतां
असें जर आम्ही म्हटलें तर चन्द्रशेखर उत्तर द्यावयाचे, '' तुमचे तुम्ही
पहा; माझें काय? आजवर कवितेच्या पायी मी थोडी जाग्रणे केली आहेत? ''
-कवितारतीत त्यांनी कबुलीच दिली आहे:-

निशा दूशदिशांसही गवसणी यदा घाले,
सुमुप्ति निजमोहनी स्थिरचरांवरी टाकिते,
प्रशान्स समर्थी अशा श्रमसि जेथ लीलावती
अतन्द्रितचि तेथ हा अनुसेर तुझा सोबती.

इतर अर्वाचीन कवींच्या कविता बहुधा आम्ही वाचीत नसू केशवसुताची
सिंहावलोकन ही कविता त्यांना फार हृदयस्पर्शी व परिणामकारक वाटे. नैड्ये.
कडील वारा व वनवासी फूल या कविता त्यांनी वाचून दाखविल्या होत्या.

आस्वर्गातू चढती सदोदित महाक्याची अशीं मानसें
या टष्टीपुढते पुन्हा वघतसे अद्रीश ते हौ तसे

.अथवा
ज्यांच्या थोर शिलांतुनी धबधबा जाती तसे निर्झर

वाणीचे कविदुर्दशामधुनिया ते ओघ यावे जसे -किंवा
जें हृद्गम्य तरचाताण्डव मला तैशापरी वाटतें
अज्ञेयावरतीं जसे क्षणिक हें अस्तित्व हो खेळते ।।

अशी रम्य अलडूकारिक स्थळे आली की ते धाडत, अक्सूकार समजावून
-शाख्यात, संस्कृत उदाहरणे देत आणि नर पुढें वाचू लागत. टिळकांची
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कविता वाचता वाचता ते म्हणत : अहो, रे ० टिळक एकदा खिस्ती झाले ते
झाले; पण संस्काराने, विथेने व मनाने ते अद्याप हिन्दू ब्राह्मणच आहेत.
इलूपजी कविता वाचतांना तत्त्वज्ञानाचा प्रश्न आला की चन्द्रशेखर साभिमान
विधान करीत, यांत आम्ही हार जावयाचें नाही. कुठे आल्प्स आणि कुठे
हिमालय! कै- लेम्भे यांचें शोकावर्त हे एक त्यांचें आवडते काव्य होते. या
कवीसम्बन्बी आपला आदर त्यांनीं एक मनोहर कविता लिहून पुढें व्यक्तकेला.
या लेखाच्या आरम्मी नमूद केलेला ख्योक त्या कवितेतील पहिला होय. ले-.
कळ कीर्तिकर यांच्या सहदवतचो व रसिकतेचा उल्लेख ते पुष्कळदां करीत.
विरहीविलापांत कलेच्या व भाषेच्या दृष्टीने सदोष स्थलें बरीच आहेत. तत्राप.
त्यांतील सत्ये हृदयाचे पाणी केल्यावाचून रहात नाहीत, काव्यबीज त्यांच्यातच.
आहे असें ते मावनापूर्ण भाषेत सात. घाड्यांच्या इतर कवितेंपेक्षां 'निज निज
माझ्या वाळा' व ' सुटलासी दीन अनाथा ' ह्या कविता त्यांस श्रेष्ठ दर्जाच्या-

वाटत. करुणरस विशेष काव्यमय आहे असे त्यांचें मत होते व भवभूतीचा
' एको रस: करुण एव निमित्तभेदातू ' हा स्कोक आधारादाखल देत आणि.
सम्मोग हरडूणारापेक्षां 'विप्रलम्भ शुउरगार काव्यपरिपोषक कसा हे दाखवीत.
जगन्नाथराव, कालिदास व भवभूती हे त्यांचे आवडते संस्कृत कवी; पण.
अग्रपूजेचा मान ते वाल्मीकीलाच देत आणि आदि कीव या पदवीने ते त्यास'
सुबोधीत. वसस्तमाधवांत केवळ समाधीचे वर्णन करितांना ते म्हणतात,.
' येथोनि आदिकवि कोकिलसा अगा तो, रामायणासम मनोरम काव्य गातो.'
ही ओळ वाचतांना रामरक्षेतील ' आरुह्य कविताशाखाम् बले वाल्मीकि -
कोकिलम् ' या ओळीची सहज आठवण होऊन मनाला आएदाद वाटतो.

सम्भाषणात कधी थोरांच्या आख्यायिका तर कधीं स्वतांच्या आयुष्यातील
आठवणी ते साड्यात. कृष्णशास्त्री चिपळूणकर-रसज्ञ शास्त्रीबोवा यांचें घरांत
कसें वर्तन असे; बाजीरावबछाळचरित्रकार आपलें लेखन आठवड्यांतील
कोणत्या सुवर्णरात्री आणि कशा परिस्थितीत करीत; पान-परायण अदर
मोरो रानड्यांची फजीती करण्यासाठी त्यांच्या स्नेह्यांनी त्यांस गुरवून् ठेवून
सयाजीविजयाचा अचूक निघण्याच्यापूर्वी कांहींवेळ त्यांस सम्पादकीय खुर्चीवर
बसविले असता त्या रडूगेल हुशार विद्वानानें एकटाकी मजकूर लिहून होईल
तसातसा फाडून करपोज करावयास देऊन असूक वेळेवर काडून आक्का',



२४ काव्यविहार
-५ ०४. ????????????? ?????? ??????????????????? ?????

कर्तबगारीची ओळख कशी पटवून दिली; धन्वन्तरी बापू भेहेन्दळे नजरेने
कशी अचूक रोगचिकित्सा करीत व मोठमोठे पाश्चात्य वैद्यककोविद रोग-
निदानासाठी त्यांच्याकडे कशी धाव घेत; डाक्तर विश्राम आपल्या अनुपम
इस्तलाघवानें बाळन्तिणीची कशी सुटका करीत वगैरे गोष्टी ते फारच
मनोरक्षेत्रक व परिणामकारक भाषेत सादत. विद्वान्, पद्यभाषान्तरकार गणेश-
शास्त्री लेके यांच्या अस्खलित संस्कृत वक्तूत्वाची तारीफ कर्धी ऐकायला म.तर की गवेशशाखे। मोडक यांच्या कीर्तनति'ल सुरेल वेदान्त -विवरणाचे
शब्दचित्र ते रड्रगवीत. कधीं दत्त कवींच्या रोल प्रेमळ जारयभिनिवेपशून्य
स्वभावाचे वर्णन करीत, तर कधी दत्त कवी जाजमावर पडल्या पडल्या आपल्या
पिपीलिकाकृति अक्षरानी कशी झरझर कविता लिहीत व किहिण्याच्या भरांत
स्वर-वीत-भड्:गादि दोषांकडे कसें त्यांचें साहजिकव दुर्लक्ष होई याचा ते
बयान करीत. '' काय हो हा चमत्कार! '' या काव्यांत ज्या कडीचे वर्णन

पुढीलप्रमाणे केले आहे-
शिशिर ऋतूची थडी फिरकू दे ना कुणास वाहेर-,
काळोख्या रजनी विश्व जहाले भयाण माहेर.
तारे बघोनि भासे काळ सहखादेश् हे वटारोनी
भोंतीं स्वभक्ष्य -नोधी तन्द्रा, आलस्य दूर सारानी.
खारी हवा सुटीनी कटा येउनि शरीर हें थरके,
काय शरीरकथा ती त्यातिल काळीजही जरी चरके १
शकट खड्यातुनि धावे त्याच्या ध्वनितुल्य दौत खडखडती,
हुशार भरुनि वारा वाहे, ऐकुनि उरेच धडधडतीं.
सळसळ वाजति पाने, रात्र करी किर्र किर्र सच्चतसी
किमुळे टिटवी त्या सटवींना नहि जरा उसन्त कशी!
लागोनि गाढ निद्रा सुनाट झाली अशेष जनवसती;
कोठे विवळीत कोल्ही, तो कोठे ग्रामसिंह वसवखती.

.अशा रात्रीवनुसुद्धा दत्त कवी वाबळी पाउरघरून आपली तावाच्या आकाराची
कविद्यावही बगलेत मारून उच्चीपोळ झाध्यावरील आपल्या राहत्या मरून भीम-
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नाथाच्या मैदानांत शहराबाहेर प्लेगामुळे उभारलेल्या झोपड्यात येत आणि
गोऱ्ह्याच्या झोपडीत शेगडीसमोवती बसून उत्तररामचरिताचे भाषान्तराचें काम
विचारपूर्वक व कसोशीने करीत. चन्द्रशेखराचे वडील 'सुबन्ध्रु' नारायणराव जे
जे दोष दाखवीत ते सर्व दूर होऊन 'आएबेल' होईपर्यंत ते पुढें कूच कराव-
वाचे नाहींत. बराच वेळ झाला म्हणजे शीण येई, धूम्रपानाची तलफ तगादा
लावी; परन वडील माणसापुढे धूम्रपान म्हणजे बे-अदबशीर! नारावणरावही
तें ओळखत व हळूंच म्हणत, जा जरा बाहेर जाऊन या की. मग कविबाहेर जावयाचें व झुरके ओढून गरमागरम होऊन झोपडीत याव्याचे. अशा
रीतीनें एक-दीड-दोन वाजेपर्यत कालक्रमणा केल्यावर दत्त कवी परत जात.
या क्रमाची हकीगत चन्द्रशेखरांनी एकदा सम्मावागाच्या ओघात मोठ्या
भावनादुकुल व चटकदार भाषेत साड्रिगतली कधीकधी दोघांच्या गृहविषयक
नाजूक गोष्टीही ऐकायला मिळत! असो, ते सहज विश्वासाचे दिवस फार मागें
राहिले. कवीची कविता वाचण्यांत मौज आहे; परंतु कवीचे अन्तरऊरग जाणे
यांतील मजा कांहीं और आहे.

चंद्रशेखरांनी कवितेसाठी काय परिश्रम घेतले, कोणता स्वार्थत्याग केला
इत्यादि गोष्टी त्यांच्याकडून कवितारतींत हद्रत-कथनाच्-या ओघात बाहेर
पडलेल्या आहेत.

तुझ्यास्तव उपेक्षिल्या वहुविधा सुविद्या. कला,
तुझ्यास्तव न तीं पदं उपपदे मिळाली मला
तुझ्यास्तव हुळूरचा जरि गुलाम झालो स्वता
तुझ्यास्तवचि गान्जलो तरि निबन्धनाते अतां.

चंद्रशेखरांना शिक्षणाचा लाभ मिळण्याचा व विद्यापीठाच्या पदव्या
मिळविण्याचा योग नव्हता तरी निराश पदवी-प्रमाणें अश्वच शिक्षणांत
काय आहे, विद्वत्ता काय शिसरी टोप्यांत आणि मानभावी काळ्या चुणीदार
फर्गोलात साठविलेली आहे, अशा त-हेचे उपहासपर उद्गार त्यांच्या तोंडून
कधीच बाहेर पडले नाहीत. इतकेंच नव्हे तर अव्वल घऊरग्रजीत विश्वविद्या-
पिठाच्या पदवीधराविषयी जो असामान्य आदर बहुजन समाजात वाटे तोच
आदर यासही वाटत असे, आपले चेही दचेपन्स माटे हे पदवी- होते या-
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कशी अचूक रोगचिकित्सा करीत व मोठमोठे पाश्चात्य वैद्यककोविद रोग-
निदानासाठी त्यांच्याकडे कशी धाव घेत; डाक्तर विश्राम आपल्या अनुपम
इस्तलाधवानें बाळन्तिणीची कशी सुटका करीत वगैरे गोष्टी ते फारच
मनोरटजक व परिणामकारक भाषेत सादत. विद्वान्, पद्यभाषान्तरकार गणेश-
शास्त्री लेले यांच्या अस्खलित संस्कृत वक्तूत्वाची तारीफ कधीं ऐकायला मिळे;
तर कधी ग'गेशशास्त्री मोडक यांच्या कीर्तनति'ल सुरेल वेदान्त -विवरणाचे
शब्दचित्र तै रडूगवीत. कधीं दत्त कवींच्या रडूगेल प्रेमळ जात्यभिनिवेपशु-४-य
स्वभावाचे वर्णन करीत, तर कधी दत्त कन्यी जाजमावर पडल्या पडल्या आपल्या
पिपीलिकाकृति अक्षरांनी कशी झरझर कविता लिहीत व किहितयाच्या भरांत
स्वर-यति-भड्:gg(दि दोषांकडे कसें त्यांचें साहजिकव दुर्लक्ष होई याचा ते
बयान करीत. '' काय हो हा चमत्कार! '' या काढांत ज्या थडीचे वर्णन

पुढीलप्रमाणे केलें आहे-
शिशिर ऋतूची थवी फिरकूं दे ना कुणास बाहेर,
काळोख्या रजनीचे विश्व जहाले भयाण माहेर.
तारे बघोनि भोसे काळ सहखाक्ष हे वटारेनी
शेती स्वभक्ष्य दोधी तन्द्रा, आलस्य दूर सारोनी.
खारी हवा सुटोनी काटा येउनि शरीर हें थरके,
काय शरीरकथा ती त्यातिल काळीजही जरी चरके १
शकट खड्यातुनि धावे त्याच्या ध्वनितुल्य दौत खडखडती,
द्रुझर भरुनि वारा वाहे, ऐकुनि उरचे धडधडतीं.
सळसळ वाजत पाने, रात्र करी किर्र किर्र जन्यतशी
स्टिनळे टिटवी त्या सटवीना नहि जरा -थ-सन्त कशी!
लागोनि गाढ निद्रा सुनाट झाली अशेष जनवसती;
कोठे विवळपि कोल्ही, तो कोठें ग्रामसिंह वसवखती.

(अक्का रात्रीतूनबुद्धां दत्त कवी वाबळी पाडूवरून आपली तावाच्या आकाराची
-कक्झि!वही बगलेत मारून उडवीपोळ झाऱ्यावरीम आपल्याराहत्या मरून भीम-
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नाथाच्या मैदानात शहराबाहेर प्लेगामुळें उभारलेल्या झोपड्यात येत आणि
गोऱ्ह्याच्या झोपडीत शेगडीसमोवती बसून उत्तररामचरिताचें भाषान्तराचें काम
विचारपूर्वक व कसोशीनें करीत. चन्द्रशेखराचे वडील 'स्रु-द-उध्रु' नारायणराव जे
जे दोष दाखवीत ते सर्व दूर होऊन 'आदवेल' होईपर्यंत ते पुढें कूच कराव-
याचे नाहींत. बराच वेळ झाला म्हणजे शीण येई, धूम्रपानाची तलफ तगादा
लावी; परन वडील माणसापुढे धूम्रपान म्हणजे बे-अदबशीर! नारायणरावही
तें ओळखत व हळूंच म्हणत, जा जरा बाहेर जाऊन या कीं. मग कविद्वय
बाहेर जावयाचें व झुरके ओढून गरमागरम होऊन झोपडीत याव्याचे. अशा
रीतीनें एक-दीड-दोन वाजेपर्यत कालक्रमणा केल्यावर दत्त कवी परत जात.
या क्रमाची हकीगत चन्द्रशेखरानीं एकदा सम्भाषपाडिया ओवांत मोठ्या
भावनादुकुल व चटकदार भाषेत साड्रिगतली, कधीकधी दोघांच्या गृहविषयक
नाजूक गोष्टीही ऐकायला मिळत! असो, ते सहज विश्वासाचे दिवस फार मागे
राहिले. कवीची कविता वाचण्यांत मौज आहे; परंतु कवीचे अस्तरऊरग जाणणे
यांतील मजा कांहीं और आहे.

चंद्रक्षखेरानी कवितेसाठी काय परिश्रम घेतले, कोणता स्वार्थत्याग केला
इत्यादि गोष्टी त्यांच्याकडून कवितारतीत हद्रत-कथनाच्या ओघात बाहेर
पडलेल्या आहेत.

तुझ्यास्तब उपेक्षिल्या बहुविधा सुविधा; कला,
तुझ्यास्तव न तीं पट्टे उपपदें मिळाली मला
तुझ्यास्तव हुळूरचा जरि गुलाम झालो स्वता
तुझ्यास्तवचि गान्जलो तरि निबन्धनाते अतां.

चंद्रशेखराना शिक्षणाचा लाभ मिळण्याचा व विद्यापीठाच्या पदव्या
मिळविण्याचा योग नव्हता तरी निराश पदवीरलूप्रमारगे उच्च शिक्षणांत
काय आहे, विद्वत्ता काय शिसरी टोप्यांत आणि मानभावी काळ्या चुणीदार
फर्गोलात साठविलेली आहे, अशा तव्हेचे उपहासपर उद्गार त्यांच्या तोंडून
कधीच बाहेर पडले नाहींत. इतकेंच नव्हे तर अव्वल इडबूरजीत धिकविद्या-
पिठाच्या पदवीधराविषथी जो असामान्य आदर बहुजन समाजात वाटे तोच
आदर यासही वाटत असे, आपले चेही दचेपन घाटे हे पदवीच होते याक
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???त्यांस अभिमान वाटे. इतकें असूनही विद्येची-शाळेतील विद्येची-त्याच्याकडून
उपेक्षा झाली. कारण पद्यरचनेचें बुद्धिबळाच्या खेळाप्रमाणेच एक वेड आहे.
पुढें प्रापंचिक काळजी दूर होऊन कवितेची सेवा करण्यात मुब्ळक फुर्सत

मिळावी म्हणून चन्द्रशेखर गायकवाडींत नोकर झाले. सुदैवाने दत्तोपन्त घाटे
अधिक जगते क त्या वेळच्या कांहीं उच्च अधिकारारूढ सामान्य व्यक्तींच्या
मनांत जर गुस ब्राह्मणद्वेष नसता तर आजपर्यंत

ज्या काव्यानें लोकी तुडुमधुनी स्वाभिमान राहील,
ज्या काव्याने त्यांच्या देही देशाभिमान वाहील,
ज्या काव्याने द्वैते जनहदयातुन शीव ओसरतीं,
ज्या काव्याने येते ऐक्यरसाची तया महा भरती
ज्या काव्याने मोठे मोठे प्रतिवब्दध तेहि फोडून -ती सळूघशक्ति धो धो वाहे सीमा स्वकीय सोडून,
ज्या काव्यानें उसळति त्या शक्तीचे तरदग मोठाले,
देशोद्धार-सुधाकर मग आकर्षी तया यथा काले

अशीं उदात्त, उज्ज्वल व केवल समाधीने साध्य होणारी अनेक काव्ये त्यांच्या
हातून लिहिली गेली असती; परन्तु दैवविलसित अतर्क्य आहे. सुधारणे-
विद्याभिलाषी महोदार श्रीमन्त सयाजीरावांच्या राजवटींत भाषेला, साहित्याला
व ज्ञानाला उत्तेजन व आश्रय देण्यांत लक्षावधी रुपये खर्च झाले आहेत व.

होत आहेत आणि चब्दशेखरांसारखा उच्च दर्जाचा काव्यसेवक राजाश्रयाला.
मुकावा हा योगायोगच होय. शिशुसम्मेलनोत्सवकाव्य, जयसिंहविवाहकाल्प
यांसारख्या भिकारड्या पद्यचोपड्यांना पारितोषिके लाभावीत, आणि ज्यांचें
युवराजनिधनकाव्य वाचून बडोद्याच्या समस्त जनतेने आणि कुसू महाराज
सर्कारांनीं आसवे ढाळावींत व त्यांतील

प्रख्यात भोसल्यांची तनया सौभाग्यमण्डिता चिमणा
गुजराथ राजलक्ष्मी, त्या देवीचाच बाळ हा चिमणा,
जननीमुखचन्द्राचे शोभे प्रतिबिम्ब याचिया वदनी-
खग्रास हाय झालें, न दिसेल श्रीसयाजिच्या सदनीं १
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या आर्या तर स्मरणांत पुन्हा पुन्हा याव्यात ते चन्द्रशेखर-महाराष्ट्र

साहियाच्या इतिहासांत बडोदे शहराचे नांव चिरायू करणारे चन्द्रशेखर-निराश्रित
असावेत हे पाहून हसावे कां रडावे हेंच कळत नाही. कामाचा रगाडा मोठा;
उसन्त कमी; गृहचिस्ता वाढत्या प्रमाणांत; महाराष्ट्राकडून उपेक्षेची बिदागी
अशी बिकट निराशाजनक परिस्थिति असून ते प्रासादिक कविता मधून
मधून लिहीत आहेत हे त्यांच्या जिवन्त स्फूर्तीचे, खऱ्या उमाळ्याचेंच
द्योतक होय. '' कवितारति '' कवितेत ते पुढें म्हणतात:-

तुझ्यास्तव न लोभतां विभवमार्ग मी टाळले;
तुझ्यास्तव सखे मला स्त्रजन तेहि कण्टाळले,
तुझ्यास्तवचि हेलना मम गृहावधानीं घडे,
तुझ्यास्तव जनांहुनि विजन हा मला आवडे.
तुझ्यास्तव तुझ्यापरी सदुलदेहिनी गेहिली
अनेक समर्थी दिली ढकछनी अये मोहिनी!
तुझ्यास्तव जुमानिले नहिं सुबन्धु नारायणा,
सदा न सदुपासिलें किमपि सूर्यनारायणा.

सदा व सत् हे शब्द पादपूरणार्थ आलेले नेसून महत्त्वाचे आहेत. कारण,
चब्दशेखर ३ धर्मनिष्ठ, कर्मनिष्ठ, सूर्योपासक ब्राह्मण आहेत. त्यांची धर्मनिष्ठा

जुन्या वळणाची आहे; पण बावनकशी आहे. आजच्या सुशिक्षित समाजांतील
सार्वत्रिक धर्मीदासिन्याकडे पाहिले म्हणजे ही धर्मनिष्ठा जितकी दुर्मिळ
तितकीच अमोल वाटते.

चन्हशेखरांची कविता-भक्ती निस्सीम आहे, परलू अहेतुक नाही. हा
दोष समजावयाचा की काय १ कारण, ईश्वराचीहि अहेतुक उपासना करणारा
महात्मा साऱ्या जगतीतलावर एखादाच असेल. त्यांतून चलशेखरांचा हेतु
तर उच्च, जगन्मान्य व स्तुत्य आहे. काव्यं यश. 'तारातरजूग' काव्यांत
वजशेखर म्हणतात:-

का. बि. ७
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कृती माझी सारी सरसरमणीया उतरुनी
मला सन्तोषाने वरिल कविर्कार्ति वुधजनी,
अशा आधापाशामधिं अडकुनी मी तडफडे;
यशप्राप्ती १ तो ती बिधिवश, घडे वा नहिं घडे!
असे गजीर्फाचे धडधडित वाडे वसवितां
दवाच्या विद्यधूंचे नवलपरिचे हार करितां
दिगन्तीं धांवोनी रजनिकर चेZइ कवळितां
मनाते देहातें घडति परिताप श्रम वृथा!

इ. स, १९० 'ण साली पुणे येथें भरलेल्या ग्रजयकारांच्या सम्भेलनास
त्यांनी ' कविसन्देश ' ही कविता पाठविली. त्या वेळीं अर्वाचीन कवींची
स्थिति कशी होती याचे त्यांत निदर्शन आहे.

अर्वाचीन कवींचा आदर नाहीं. नसो! परी लोकी
त्यांच्याविषयी सन्मति अनुकम्पाही नसेच अवलोकी.
सम्भावना तयांची दुसरी ऐकू न येतसे खास,
परि गरलासम टीका, व्याजस्तुति, वा यथेष्ट उपहास.
प्राचीन कवी तसुनि कोणी लागीत पिढ्याच तोडाया
अर्वाचीन कवींच्या; पिड्या न वाटे उरेच फोडाया.
वर्तवितात भविष्यहि, कोणी जोशी जसे खुलाशाचें
कीं कवि साकप्रत काली पूर्वींच्या सारखे न व्हायाचे!

आणि तीत पुढील होणाऱ्या प्रकाराचे स्वप्न पडूनच कीं काय ते म्हणतात:-
नुसती सहानुभूती नाही! आश्रय कशास बोलावा १
टीका उपहासांनी उलटा तत्पृष्ठभाग सोलावा!
काबाडकष्ट दिनभरि करोनिया रूक्ष अन्न सवा,
रात्रींहि जागुनी निज कवितांनी देशवन्धु सेवावे,-
आणि तयाचा विनिमय घ्यावा पूर्वोक्त! बान्धवाकरवीं
किति कठिण ही कसोटी! तुमच्या हृदया न काय पाझरवी १
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यांत ज्याला अतिशयोक्ति वाटत असेल त्यानें इ. स. १९० ७च्या मे
महिन्यांत इन्दुप्रकाशात 'प्राचीन व अर्वाचीन कवी ' या विषयावर रा. आज-
गांवकर यांनी लिहिलेल्या ओनबन्ध व काव्यदोहनर्ऱ्यिया प्रस्तावनेत रा ० बाळ.
कृष्ण अन भिडे यांना अर्वाचीन कविद्वेष्ट्याच्-ग खोडसाळ व वेडगळ
आक्षेपांचे करावे लागले निरसन ही वाचण्याची तस्सी घ्यावी. आणि त्याचे
वेळीं चंद्रशेखर अढदय टीकाकारांस कळकळीने चिनर्वात होते १-सम्प्रति अवर्षणानें, तापाने कोळपून टेन गेले,

त्या पारिजातकांवर फ्रुलतिरज वर्षाकस्त- हो झेल!
५, ??? १जाया करू नका हो हिमकली खुप हं प्रहाराना.

ख ५!लवातल हच बसनी द्राक्षाच्या गोड गोड भारीर्णी.
या ओळी लिहिल्या गेल्या त्याला आतां सबा वर्षे होत आली. जड्रगल

तोडून रस्ता करणाऱ्या बहाद्दर बेदेदार-तबतूदारापैकी आपल्या मर्दुमकीची
यशस्विता पहायला आज फारच थोडी मंडळी हयात राहिली आहेत. त्यांनीं
तयार केलेल्या रस्त्यानं जनतासहान्रुभूतीची हवा स्वात सहलणाऱ्या तरुण
कवींना आज त्यांच्या कामगिरीची जाणीव नसेल, परंतु तो रस्ता सम्पून पुढें

हनवीन रस्ता तयार करण्याची जबाबदारी त्यांच्यावर पडली की कृतज्ञतेने त्यांचे
डोळे भरून आल्यावांचून राहणार नाहींत आणि ते पूर्वजांच्या यशस्विते-
मुळें उत्तेजित झाल्यावाचूनहि राहणार नाहींत. आज जरी अर्वाचीन मराठी
कवितेची चहा वाढली आहे तरी सर्वाड्;गीण रसिकतेची उणीव व नव्या
नव्या तऱ्हांची गुलामगिरी म्हणूनच कीं काय चंद्रशेखरांना महाराष्ट्ररुरस्वति
मंदिरांत उच्च पीठावर खुर्ची देण्याचा प्रयत्न कोणी केलेला दिसत नाही.
कदाचित् आजचा काल समतास्वतंत्रतेचा असल्यामुळें जागा राखून ठेवणे हा
अन्याय समजला जात असेल, आणि ज्याला वाटेल त्यानें अगोदर येऊन
पाहिजे ती जागा पटकवावी हाच न्याय्य शिष्टसम्प्रदाय असेल! चंद्रशेखर
पुण्यापासून दूर एकानात अगदी एकीकडे रहिल्यामुळेच कीं काय त्यांच्या
कवितेच्या कपाळचा अज्ञातवास, वनवास अजून सम्पलेला दिसत नाही.

वाड्योहनी किमपि साधियली जर्यानी
कोठे बसोत मग ते, नहि मानहानी.
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असें म्हणत त्यांना स्वतःचें समाधान करून घ्यावें लागत आहे. ते पडले
जुन्या जगातले आणि आजचे जग तर भपकेदार जाहीरातीला व आत्म-
प्रौढीला वाहिले!

स्वतःच्या कविता स्वत: भावानुसारी स्वरांत म्हणून दाखविण्याचा जो
उपक्रम सुमन्तकवीनी केला त्याचा फैलाव आनन्दराव टेकाडे यांनी नागपूरा-
पासून राजापूरापर्यंत वृहन्महाराष्ट्रभर केला. देशाभिमानाची लाट सर्व देशभर
हेलावत असल्यामुळें त्या भावनेला उत्तेजक-पोषक नव्हे-अशी गीते सर्वत्र

लोकप्रिय व्हावींत यांत नवल नाही. टेकाड्यांचे म्हणणें स्पष्ट, सुबोध व
सुरेल; हजारों श्रोत्यांना तछीन, निःशब्द करून सोडील असें; त्यामुळे

खळखळणाऱ्या कवितेचा प्रसार महाराष्ट्रांत चोहींकडे एकदम झाला. बहुजन-
समाजाला आधुनिक कवितेचें अस्तित्व त्यांनी पटवून दिलें; तिची लोक-
प्रियता वाढविली. या त्यांच्या कामगिरीबद्दल त्यांचे अभिनन्दन करणे जरूर
आहे. ''राष्ट्र आणि जनता यांच्या जीविताशी सुबुद्ध असलेले किंवा -ष्यांशी
तादात्म्य करून देणारे विषय आधुनिक कवी फारसे घेत नाहीत; यामुळे
त्यांच्या कवितेला लौकिक पठनाचे विश्वत अधिष्ठान मिळत नाही, '' अशी
तक्रार रा० न. चिं ० केळकर यांनी रे ० टिळकांच्या कवितेला लिहिलेल्या
उपोद्घातांत केली आहे. आज त्यांना तशी तक्रार करायला आनन्दराव
टेकाडे यांनी जागाच ठेविली नाही. पूर्वी ''सुरेख सन्नम किती'' हे माधवा-
नुजांचे एकच पद मुलीबाळीच्या तोंडी ऐकू येई; आज '' चनन्दकन्ह
ऐसा '' वगैरे पदे अनपेक्षित ठिकाणीसुद्धां मुलामुलींना म्हणतांना पाहून
साश्चर्भ आन होतो. या नवीन प्रघातामुळे मुद्रित कविता मात्र मागें पडूं
लागली आहे हे कबूल केलें पाहिजे

चंद्रशेखर जसे जुन्या राहणीचे व. जुन्या वळणाच सद्गृहस्थ आहेत
zउहृऋश्रइrाऋत्ंउयींचDईंाइजूतुा विसाव्या शतकांत हिण्डणारी, वावरणारी परंतु सुसंस्कृत

बाळबोंघं मेच्यूउइंांश्वईर्ब्र्र'ंंश्वुऋऋाहे. तिरपा भादा काढून नखरेदार फुगीर बुचडा न
बाम्-षत। ती पिसळेभान ऐकून तिपेड वेणीचा खोपा बान्धून सरसें करिते. नथ
हा तिचाडोळ्यांत भरणा मुख्य अलंकार आहे. गळेसर, चन्द्रहार वगैरे
दागिन्यांनी सिखा गळी कदीर दिसून येत आहे. अडूगांत ' मन्दिली विरल
कच्छी! आहे?. तिच्या सुकुमार शरीरयष्टीला सुट्टेदार शालूचे ओझे वाटत
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नाही. पापांत साखळ्या, बोटांत गेव्ह मासोळपा असून गजगतीनें ती चालत
असतांना तिच्या पायांतील बूपरांचा मटजु सहकार जाणाऱ्या येणाऱ्या काव्य-
भक्ताच्या कानास आल्हाद देऊन त्याचे डोळ स्वतःकडे आकर्पून घेत आहे.

खऱ्या सौदर्यसमीक्षकांनी या जुन्या वेषवैभवाला बुजून जाण्याचे कारण
नाही. वेष, मूळ सौन्दर्य कमी अधिक प्रमाणांत फुलवून दाखवील; परद्द
त्याला त्याची उणीव भरून काढता येणार नाही. कारण सौन्दर्य हें वेषाच्या
तदेवर नसून शरीराच्या रेखीव सप्रमाण ठेवणीवर आणि तूजरेंतल्या चैत.
न्यांत आहे. तें चन्द्रशेखदारग कवितेत आहे असे म्हणण्यास प्रत्यवाय

दिसत नाही. तिचे अन्तःकरण विथेने सुसंस्कृत झालेले आहे. तिचा हिंदु
संस्कृतीवरचा, हिन्दू ' धर्मावरचा, आर्थतत्त्वांवरचा विश्वास अढळ आहे.
देशाभिमान, पूर्वजाभिमान, सौन्दर्यप्रेम, सरवनिष्ठा इत्यादि गुण तिच्या ठायीं
वास करीत आहेत. तिच्या भावना दृढ आहेत, विचार उदात्त आहेत वाणी
मधुर, कोमल व मोहक आहे. तिचा चेहरा गम्भीर, रुबाबदार, सस्मित व
प्रसन्न आहे. ती दुसऱ्याला चटका लावील, प्रेम उपजवील; पर- आदरही
त्याबरोबरच उत्पन्न करील. आणि हें सारे अस्तासीनी तिच्यांत म्रुस्म्रुसत

असून तिच्या नैसर्गिक बाह्य लावण्याची खुलावर तर और आहे.
चन्द्रशेखरांच्या कवितेचा दर्जा ठरवितांना गेल्या पन्नास वर्षांत मराठीत ज्या

कविता निर्माण झाल्या त्यांचा तौलनिक दृष्टीने अभ्यास करायला पाहिजे.
काव्यकल्पनेचा विकास कसकसा होत गेला हे पाहिले पाहिजे आणि चन्द्रेशख-
रांची काव्यप्रतिभा कोणत्या परिस्थितीत परिणत होत आली हेहि ध्यानांत
आणायला पाहिजे. काव्यचर्चेत परिस्थितीचा विचार करणे कोणास अनाठायी
वाटेल; कारण काव्यप्रतिभा आफि, परिस्थिति यांचा बिल्कूल घुब-की-२,२७प्रचलित व रूढ समज आहे. फुद्द २४६.,काय म्हणूनी शिकवील Z,ख्येह

आणि शिकवोनीकाय!कदा नोहे! रससिद्ध कवी हुक कीं
स्वयम् तो अवतरत असे लोक.
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स्वयम् काव्यस्कृऽतारन पावणारा
स्वयमू नादब्रह्मांत गुडूगणारा
शब्दसृष्टीचा चतुर विधाता तो
जगन्मोहन या खगापरी गातो.

एका दृष्टीनें हें म्हणणे खरें आहे. नुसती शिकवणूक ईश्वरदत्तबुद्धीची,
प्रतिभेची उणीव केव्हांहि भरून काढू शकणार नाही. नुसत्या शिकवणुकीने
एखादा मनुष्य कवीच काय, उत्कुष्ट खेळाडूहि होऊं शकत नाही. चेण्डूफळी
हातांत धरणारे हजारों, लाखी, कमी अधिक प्रमाणांत प्राविण्य सम्पादन
केलेलेहि शेकडो, तथापि प्रतिभासम्पन्न क्रीडापटू एक रणजितसिड्रगच. त्यांची
उपजत आवड व उपजत पात्रता यांचें महत्त्व अव्वल दर्जाचे, तर पद्धतशीर
शिक्षणाचे व परिश्रमाचें-अम्यासाचें-महत्त्व त्याच्या खालीं, परन्तु फार
खालच्या दर्जाचें नाही. पद्यरचनेची आवड, भाषाप्रभ्रुत्व, भावनामय जीवित,
विचारक्षमता, सौन्दर्यसमीक्षकदृष्टि, मानवस्वभावाची व खष्टि-रूपाची
माहिती इत्यादि अनेक गुणांची, उच्च प्रतीचे काव्य निर्माण होण्यास जरूरी
आहे. इतकें असूनहि सहानुमधी रसज्ञ जनता कवि-गुणाचें चीज करण्यांत
विद्यमान नसल्यास काव्यनिर्मिती किती होईल याची दादाच वाटते.

अर्वाचीन कवितेचा जन्म रजी शिक्षणाच्या वाढीबरोबर झाला.
तत्पूर्वी पद्यरचना होत नसे असें नाहीं. कीर्तनकाराला आपल्या धकद्यांत

सामुग्री म्हणून कांहीं आख्याने व पदे रचिली जात. तमाशात म्हणण्यासाठी
लावण्या, छकडी यांचीहि पैदास होई. गोन्वळी लोक आपल्या देशासाठी
कांही पोवाडेहि रचीत. परन्तु यांत पद्यरचनेचा हेतु गौण असे आणि कविताहि
' तीं तो पदे नित्य किरोन येती, त्या त्याच अर्थाप्रति दाविताती' यांत
म्हटल्याप्रमाणे गतानुगतिक व तेचतेपागाच्या दोषाने दूषित असे. ६. त्येक
साधुपुरुष भक्तिपर अभडूग व पदे रचीत ओणि त्यांच्या सम्प्रदायातील

मळी यांचें पठण चालतीत. असल्या जरूरी भागीवागाऱ्या गौण काव्यांची
निपज अजूनहि थाम्बलेली नाहीं. पग्न्तु अर्वाचीन कवितेत त्यांचा समावेश
कोणीहि करीत नाहीं.
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एकोणिसाव्या शतकाच्या तिसऱ्या चरणांत अर्वाचीन कवितेचा जन्म झाला.

जुन्या तऱ्हेने संस्कृताचा अभ्यास केलेली शास्त्रीमण्डळी इडण्ग्र-जी भापा शिकली;
आणि मराठीत नावीन्य आणिले पाहिजे याची तीन जाणीव त्यांस झाली. त्या-

बरोबर वारकरी साम्प्रदाविक अभडूग, ओवीबद्ध सन्तचरित्रकथन, वेदान्त-
विवरण, तीर्थमाहात्म्यलेखन, बोधपरवचन-ग्रथन-सर्व कांहीं या नवशिक्षण
घेतलेल्या शास्त्रीमण्डळींनी सोडून दिलें आणि आपला मोर्चा पुराणेतर संस्कृत-
वाङ्मयाकडे वळविला. त्यांनीं भापान्तरित व अनुकारी अशी पद्यरचना
विशेषत: संस्कृत अक्षरवृत्तांत करायला सुरुवात केली. परशुरामपन्त तात्या
गोडबोले यांनी वृत्तदर्पण लिहिले आणि संस्कृत नाटकांची मराठीत गद्य-

पद्यात्मक K,पान्तरे करण्याचा उपक्रम केला. गणेशशास्त्री लेले यांनी रघुवंश
मराठी पद्यांत भाषान्तरिला. कृष्णशास्त्री चिपळूणकरांनी मेघदूताचे साकीबद्ध
रसाळ भावजितरकेलें; जगन्नाथरायावरहि मराठी पेहराव चढविला. पारखीशास्त्री
यांनी षड्रदडतुवर्णन लिहिले. कथनपर स्वतः काव्यनिर्मितीही या काळांत
झाली. कृष्णाकुमारीवर पारखी व लेलेशास्त्री या दोघांनी कविता लिहिल्या.
विभूतिचरितकथनालाहि सुरुवात झाली. शिवाजी महाराजांवर गणेशाली
लेले व कुटे दोघांनींहि काव्ये लिहिली. इउरग्रजी काव्याचें भाषजितर अगर
रूपजितर करण्याचा उपक्रम लौकरच पुढे बजाबा रामचन्द्र प्रधान यांनी
लेडी ऑफ दी लेक ' या काव्याच्या धर्तीवर देवलेनी काव्य लिहून केला.
जुन्या शास्त्रीमण्डळींनीं अर्वाचीन कवितेला जें हे नवीन वळण लावून

दिलें त्याच वळणाने पुढील पिढीने परिश्रम करून नवीन पद्यवाङ्मय पुष्कळच
निर्माण केलें. हें पद्यवाङ्मय बहुतेक कथनपर आहे; भावनेचा ओलावा त्यांत

आहे, परन्तु कवीच्या मनाचे वैयक्तिक वैशिष्ट्य त्यांत प्रतिबिम्बित झाले
नाही. विशेष लक्ष पद्याची भाषा सुसंस्कृत, व्याकरणशुद्ध, गोण्डस व
लवचिक करण्याकडे आहे. उपमादि अलडूकारात संस्कृताची छाया पडलेली
आहे. निसर्ग-वर्णनांत हुबेहूब चित्र ;ड्:गवण्यापेक्षा कथनाकडे व नामावली
देण्याकडे कल आहे. काल्पनिक याचा हुबेहूब प्रतिबिम्ब नव्हे इतकाच
सडकुचित घेतला जात आहे. या पिढीत भामिनीविलास, गउरगालहरी, मेघ-
दूत इत्यादि संस्कृत काव्यांची मराठीत भाषान्तरें झाली. इउरग्रजी काव्यांची
रूपजितरेद्दि मागें पडली नाहींत. कीर्तिकरांनी टेनिसद्यया प्रिन्सेसूच्या आधारे
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??ं?''???????ं?''IrंIrंIrं'Irं'?Irं'IrंंIrं'??'?'??-,--------,-,------.इन्दिराकाव्य लिहिले, नारायण वामन टिळकांनी गोल्डस्मिथच्या डेझटेंड
व्हिलेजचे ओसाड खेडे या नांवानें भाषान्तर केलें. याच सुमारास पाळूग्रेव्हच्या
हैमकोशांतील स्फुट भावगीतांची मराठीत भाषान्तरें करून महाजनींनी
काव्यकुसुमायजलि महाराष्ट्ररसिकांस सादर केली. वासुदेवशास्त्री यांनी यशवन्त-
राव महाकाव्य रचिले; आणि गोविन्दराव कानिटकरांनीं अकबरकाव्य,
नारायणराव पेशव्यांचा मृत्यू वगैरे मोठी काव्ये निर्मिली. शोकगीतांत लेम्मे
यांनी शोकावर्त लिहिले, तर कीर्तिकरांनी विलापलहरी प्रसिद्ध केल्या व
आगाशांनी शरुपाठजली वाहिलीकतुवर्णनाप्रमाणें स्कृउट कृष्टिवर्णनें कांही कवी
लिहू लागले होते. संस्कृताचे अनुकरण करीत मुजूमदार हसदूतासारखी
काव्ये लिहीत होते.

इ. स. १८९५ च्या सुमारास इड्:ग्रजी भावगीतांचा परिणाम तरुण
मराठी कवींवर जोराने होऊं लागला होता.

पाश्चात्य कल्पनांनी नव काव्या लागलें नवे वळण
मुरल्या न कल्पना त्यी, गमेल नव काव्य तोवरी दळण
जेव्हाघिऊ कल्पना त्या कविहृदयामाजि पूर्ण पचतील
तेव्हां अधिक मनोहर नवीन कविता कवीहि रचतील.
सुरुप्रति भाषावृद्धी, होत असे नव्य कल्पनापचन,
ऐशा स्थितींत कबिला कां बोलावे उगीच कड वचन १

सालीं चजशेखर नव्यकल्पनापचन होत आहे म्हणतात. परस्तु
त्यांचेच स्नेही दत्तोपन्त घाटे इलूग्रजी कल्पना पचवून, कांहीं उरकृष्ट बाल-
गीते लिहून १८९९ मध्येंच स्वर्गस्थ झाले होते. शिवाय वर्डस्वर्थ-शेलेच्या
भावगीतांशी तल्लीन होऊन इउरग्रजी कल्पना आत्मसातू करून घेऊन खड.
बडीत परमु ऊर्जस्वल व जिव्हाळ्याची अशी भावगीते लिहून मराठी
कवितेचा बदललेला मनु सुचवून केशवसुत कैलासवासी झालेले होते. हे
मात्र खरें कीं, केशवसुतांच्या लोकप्रियतेला सुरुवात बालकवि वगोविन्दाग्रजांच्या
मागून गोविन्दाग्रजांनी स्वतांस केशवसुताचे चेले म्हणवून घेतल्यावर झाली
आणि अखेर अखेरपर्यंत बडोद्याचे डॉक्टर चिपळूणकर हे वसन-व्याख्यान-
मालेत केवलांच्या कवितेवर जाहीर हक्के चढवीतच होते. येथपर्यन दिलेला
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मराठी कवितेचा त्रोटक इतिहास वकशेखरांच्या कवितेचा विकास जाणं
ण्यास पुरेसा होईल

चजशेखरांचा जन्म १८७१ सालीं झाला, म्हणजे ते व माधवानुज सम.
वयस्क म्हणावयाचे. मेघदूत, रघुवंश, भामिनीविलास, गीतगोविन्द' वगैरे
संस्कृत काव्यांचें त्यांनी बारकाईने अध्ययन केले. रामायणावर तर त्यांचा लोभ
आत्यन्तिक जडला. संस्कृत काव्याप्रृमाणे हउरग्रजी महोदार व विविध सार-
ताचा परामर्श ते घेते तर आज मराठी भाषेवर फार उपकारहोते.प२लू विद्यार्थी-
दक्षेंत इकूग्रजी काव्य समजावून रहस्याविस्करणकरून अवीट गोडीउत्पन्नकरून
देणारा अध्यापक न भेटल्यामुळे म्हणा अगर मागून मागून दुर्लक्ष झाल्यामुळे
म्हणा; पण इलूग्रची सारस्वतांत इतर कवींप्रमाणे यांच्याकडन निमज्जन झाले
नाही. दत्त व माधवानुज यांचा बउरगाली साहित्याशी जसा सभ्यन्ध आला
तसाही यांचा आला नाही. प्रसाद याचा अर्थ साहित्यशास्त्रांत सरळ, सुबोधरचना
असा आहे. त्याप्रमाणे आपल्या हातून प्रासादिक मधुर सहृदयानब्ददायी अशी
पद्यरचना व्हावी ही त्यांची मातबर इच्छा. ईश्वरकृपेनें दत्तासारख्या भावना-
मय, रसिक व जातिवन्त कवीशी त्यांचा अकृत्रिम स्नेह जडला तर अल्पा-
वकाशांतच त्या स्नेह्यावर काळाने झडप घातली. रसिकतासुद्धा उदार व पक्क

व्हायला त्यावर भिन्न भिन्न संस्कार व्हावे लागतात. भाषाप्रभुत्व मिळवावे
आणि नन्तर एक महाकाव्य सावकाश लिहावे हा त्यांचा पहिल्यापासून
हेतु असावा. विषय उदात्त असावा आणि त्यावर विविधरसात्मक असें तें
काव्य व्हावें. पोपकृत होमर ईलियड ते वाचीत आणि त्यांतील
आवेश आणि प्रसाद पाहून ते थक्क होत. विषयाला हिंदुस्थानांत तोटा
नाही आणि ' कथानुरोधाने त्रोटक सूष्टिवर्णन, मानवस्वभाव-लेखन, सूक्ष्म-
निरीक्षणद्योतक ' उपमगेप्रेक्षादि अलडूकार, मनोवृत्तीचा खेळ, आज तेज
इत्यादि गुणांची त्यांच्याजवळ वाण नव्हती. तत्रापि ते आणि आर्थिक व वाकून-
विक परिस्थिती यांचें सख्य कधींच जुळले नाही; आणि ते असन्तुष्ट ते
असलूष्टच राहिले.

भाषेवर आज जें त्यांना प्रभुत्व प्राप्त झालेलें आहे तें त्यांस अनायासे
आलेले मिळाले नाहीं. शिरेला प्रसन्न करून घेण्याकरितां त्यांनी अगणि त
रात्री आलोचन जाग्नणांत घालवून खडतर तपश्चर्या केली. मेन्दूचें ' भजें'
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??होईपर्यत मानसिक श्रम घेतले. सार्थ चप्पल ' शब्द दुडकीत त्यांनीं तासचे
तास येरझारा कराव्यात. ते केवळ स्फूर्तिकदी नव्हते. स्फूर्तीच्या भरांत
लिहिले तें लिहिले, सुधाराची बात-अब्रह्मण्यम्; व्याकरणाच्या चुका,
वृत्ताचे शैथिल्य, सारे खुन माफ; अर्थ असो वा नसो, नसल्यास वाचकाने
हुडकून काढावा; त्यांस तो सहज सापडला तर कवीचे हजयगुठजन तें कसलें १
असली खुळचट विचारसरणी त्यांच्या काळी एकहि कवीला रुचली नसती.
चन्हशेखरांच्या कवितेला मध्यरात्रीं जाळलेल्या तेलाचा गन्ध येतो अतएव
ती खऱ्या भूतींने बाहेर पडलेली नाहीं असे बेजबाब्दार विधान, उचलली
जीम लावली टाळ्याला, व स्फुरले काव्याला या कोटीतील कवी बेलाशक
ठोकून देतात.. परन्तु कलेचे उत्कृष्ट काम सहज श्वासाबरोबर
कचित्रच निर्माण होत असतें. चन्द्रशेखरांनी परिश्रमपूर्वक भाषाशैली कमावल्या-
वर मग ते वसन्यमाधव, हिक-दवन्दना वगैरे का घोसदार भाषेत एक-
टाकी लिहूं शकले.

इतर कांहीं कवीप्रमाणे उमेदवारीच्या दिवसांत त्यांनी भाषानरित व अनु-
करपावजा कविता लिहिली. जुन्या परस्परेला अनुसरून विविधवृत्तबद्ध असें
श्रियाळ चरित्र लिहिले. ११५१६८१८ गामा ८१५४०१8०८२४
-या स्कॉटच्या लोकप्रिय उताऱ्याचें भाषान्तर केले. शटूकराचार्यकृत एका
वेदान्तपरस्तवेाचा परिश्रमपूर्वक चखल व पद्यात्मक असा त्यांनीं तर्जुमा केला
त्याचे चीज झालें नाहीं. पुढें कालमानान्रुरूप अशा, चक्रवर्तिनी विजयिनी व
माधवराव रानडे यांच्यावर शोकपर कविताकेल्या व त्या बहुधा सयाजी-विजयांत
प्रसिद्धही झाल्या. त्यानंतर पुढें आलेली पहिली कविता म्हणजे कुल्लकूजन होय.
या कवितेला शैलीच्या स्कावूलार्क या कवितेचा आधार आहे. पुढील
ओळी पहा.

गुच्छ जैसा काश्मीर गुलाबाचा
हरितपर्णामधिं गुप्त असे साचा

दिव्य तेजोवलयांत विचाराच्या
लीन होउनियां कवी सुधावाचा
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किंवा

आणि पुढें

काव्य तुझे ज्यातून उगम पावे
विषय लोकी ते कोणते असावे?
लोल सलिले कोणती उपवनें तीं,
माळ किंवा कोणत्या शैलपहक्ती?
रम्य देखावे नभोमण्डलाचे
प्रेम किंवा तूझिय! प्रियजनाचें १
अपरिचय कीं संसार विपत्तीचा
उगम आहे या काव्य-निर्झरीचा १

ठाउका जो आनन्द तव मनाला
देश त्याचा देशील काय याला १

१ ०७

यांत कवीने पुष्कळच भर घालून कविता वाढविलेली आहेएकन्दर किड्या
४५ आहेत. ज्या काळी हें काव्य निर्माण झालें त्यावेळी याची चहा फार झाली.
काव्यरत्नावलीकारांनीं तें आपल्या मासिकांत पर्वानगी घेऊन पुन्हा छापिलें.
काव्यदोहन, रसतरड्रिगणी या पुस्तकांत त्यांची निवडझालेली आहेपरन्तु आज
हें काव्य मागें पडलें आहे. सरळ सुबोध व्याकरणशुद्ध पद्यरचना आज किती-
तरी होतकरू कवी करीत आहेत! आणि चजद्रशेखरांची कविता कथनपरच
अधिक असून खऱ्या द्यौगिक तत्त्वाचा त्यांत जवळजवळ अभावच आहे असे
म्हटलें तरी चालेल.

चब्दशेखर प्रतिभासम्पन्न कवी आहेत यांत तिळमात्र शउरका नाही; तत्राप
रेवांची प्रतिभा वैणिक नाही. लिरिक् या शब्दाचा अर्थ वैणिक या शब्दानें
व्यक्त करण्यांत अन्धानुकरणाचा ओकठिवत्र दोष येती हें नाकबूल करून
चालावयाचें नाही, पण खण्डकाव्य अगर भावगीत या शब्दाने स्वरा अर्थ
ध्वनित होत नाही. एक विशिष्ट अर्थाचा त्याच्यावर आरोपच करावयाचा तर
वैणिक शब्दाचा उपयोग करणे अधिक बरें. चन्द्रशेखराची कविता भावशून्य
नव्हे अगर ती गेय श्रुतिमनोहर नाही असा माझ्या विधानाचा अर्थ नादी.
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त्यांच्या कवितेत त्यांच्या विशिष्ट मनोरचनेचे प्रतिबिंम्य नाही. या मुद्यावर
विशेष जोर देण्याचे कारण हे की, हछी महाराष्ट्रांत ज्या पुटित कवितेची पैदास
वाढत्या प्रमाणांत होत आहे ती उद्गारवाचक असेल परलू वैणिक नाही.
अशी बेगडी वैणिकें लिहिणें आज फार सोपे झालें आहे. सरळबुबाधपसरचने;
ची कला जुन्या कवीच्या व नव्या कवींच्या परिश्रमामुळे पुष्कळांस हस्तगत
झालेली आहे. पदवीधर होईपर्यन्त सहज झालेले इलूग्रजी वैणिकाचें अध्ययन
अनुकरणास अगर रूपान्तरास साहजिक उपयोगी पडते. परन्तु आजच्या
केतीकाच्या महामूर पिकावर कृत्रिमतेची कीड पडलेली आहे. किती जरी
उद्गारवाचक चिन्हांच्या बदुखाम्बी मखरांत कवितेची स्थापना केली तरी
जिव्हाळ्याच्या ओलाव्याची उणीव बिचारी चिन्हे कशी भरून काढू शकतील?
कवितेची तऱ्हा आज जरी बोकाळलेली असली तरी मराठी जनता व मराठी
कविता यांचा जिव्हाळ्याचा सम्बजघ अजून जडून आला नाहीं आणि त्याचे
कारण उपरिनिर्दिष्ट कृत्रिमता-सत्याभांव हें होय. कवीचे वेयक्तिक अनुभव,
त्याचे खासगी विचार, त्याच्या जीविताशी दूरचा अगर जवळचा खव्या
येऊन गेला आहे अशा व्यक्तीविषयी त्याचे मनोविकार वगैरे मिळून झालेल्या
मानसिक रसायनामुळे जनतेकडे-निसर्गाकडे पाहण्याची त्याला आलेली विशिष्ट

दृष्टि,-थोडक्यात सारूरगावयाचे म्हणजे कवीची विशिष्ट अन्तःखष्टि-तिचे जर
प्रतिबिंम्ब त्याच्या सहजसम्भव गीतांत पडलें नाहीं तर त्या कवीची
प्रतिमा खरी वैणिक नव्हे. चन्द्रशेखरांच्या आयुष्यांत भलेबुरे व काव्यदृष्ट्या
महनीय असे अनेक प्रसडूग घडले असले पाहिजेत. त्यांतील कांहीं काव्यमय
गद्यांत बोलण्याच्या सहलौघात त्यांनी वर्णन केलेले त्यांच्या मित्रास अजून
आठवतात. स्वखु समजूत व दत्तनिधन यांखेरीज कोणताच प्रसडूःग काव्य-
प्रेरक होऊं शकला नाही. एका कवीनें आपल्या मृतकविस्नेह्यावर विलापिका
लिहावी हा कविसम्प्रदाय चन्द्रशेखरास परिचित होताच; ती कवितासुद्धा
अस्सल वैणिकाच्या कसाला उतरणार नाहीं. ती कथनपरच विशेष ओह.
चबद्रशेखर स्वत: उत्कट भावनांचे असतांना त्यांनी हृदयस्पर्शी वैणिर्के लिहिली
नाहीत याला शिवाय दुसरीहि कारणे आहेत. विदग्ध संस्कृत वाङ्मयाचा
उत्कृष्ट संस्कार त्यांच्यावर झाला असल्यामुळें बरेचसे विषय, प्रसड्रग व
अनुभवू त्यांच्या कविमनाला दीन, अधम अतएव त्याज्य वाटले असावेत,
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दुसरें त्यांची प्रतिभा कथनपरच विशेष आहे. तिसरे कारण हें कीं अव्वल
दर्जाच्या वैणिकास कवि अहंवादी अन्यर्मुख असावा लागता; तसे चन्हशेखर
आहेत असें वाटत नाही.

स्वतः वैणिके जरी चन्द्रशेखरानीं लिहिली नाहींत तरी मधून मधून ते
इलूग्रजी वैणिकांची भाषास्तरें करीतच होते. ००० ४००५८ळ ५१०००
एका. ०? ग्रतुष्ट!;ष्ठष्ट २४०५ हें पुस्तक त्यांच्याजवळ असे आणि
मासिककारानें कविता पाठवा म्हणून निकडीची विनन्ती केली कीं ते एखादी
कविता निवडून काढीत आणि त्याचें सुन्दर रूपानर अगर भाषात्तर करून
पाठवून देत. त्यांच्या कवितेची निर्मिती साधारणपणे मासिककारांच्या मागणीवर
असे. लेखकांचे दोन वर्ग पडतात. कित्येक लेखकांचें लेखन वक्त्याच्या
वक्तृत्वाप्रमाणे वाचकांच्या मागणीवर व उत्तेसनावर अवलग्बून असतें. याचे
कारण कर्तबगारीचा अभाव नसून एक प्रकारचे मानसिक आलस्थ होय. कै.
वासुदेवराव पटवर्धन यांच्या हातून ' सारेच विलक्षण ' ही सुन्दर कादम्बरी
पुरी झाली नाही याचे कारण तिच्याविरुद्ध गवगवा झाल्यामुळे मनोरठजन ती पुरी
छापून काढायला कचरले व मागणी बन्द झाली हेंच होयगोखल्यांचें चरित्र लिहि-
ण्याची तयारी त्यांनी चालविली होती. परन्तु गोखल्यांच्या द्वितीय विवाहसंबंधाने
झालेल्या वादविवादांत निष्पन्न एवढेच झाले कीं, मनोरठजनाने केलेली विनी
परत घेतली आणि वासुदेवरावांचे काम थाम्बलें. उलटपक्षी कित्येक लेखक भव-
श्रुती, मिल्टन, वसंध्ववर्षप्रमाणेतरकाहीन अभिरुचीच्या तत्येकडे व लोकमताकडे
लक्ष न देता कांही तरी चिरायु लेखन करावे म्हणून उत्साहाने व धैर्यानें
आपलें लेखन चालू ठेवतात. परलू भवभूशि, मिस्टन यांचा आत्मविश्वास व
आशावादी दीर्घोद्योग फार विरळा. साधारणतः बहुतेक लेखक पहिल्याच
वर्गातले असावयाचे.

चन्द्रशेखराची दुसरी परिचित दीर्घ कविता म्हणजे तारातरडूग होय. ती
कुसुमगुच्छात प्रसिद्ध झाली. खेण्तुश्त १८ करत. यांच्या १९८४

या कवितेच्या आधाराने
त्यांनी ती कविता लिहिली. स्त्रग्विणी हे तुटके व कठीण वृत्त घेतल्यामुळे
कवीस परिश्रम अत्यन्त घ्यावे लागले असले पाहिजेत. त्या परिश्रमांकडे कोण
पाहतो ां रसास्वाद घेणारा वाचक अगर टीकाकार खुश न झाला की उपहास
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करावयाचाच. तत्रापि ही कविता उदात्त आहे. आणि शिखरिणी वृत्तांत
वर्णिलेले कवीचे क्षणिक कां होईना पण वैराग्य हृदयस्पर्शी आहे.

किती हो तूष्णा या विफल मरणाधीन मनुजा!
- ।किती दीर्घोद्योग, प्रबलतर आशा तदृनुजा.
परी सारी मिथ्या! शिव शिव अहो मोहमय तीं-ठकाची काळाची अघटित मुते कीं भुलवितीं.

तारातरडुगापूर्वीच त्यांनीं एक प्रसिqg।क परन्तु जिव्हाळ्याची करुणरस-
पूर्ण अशी कविता प्रसिद्ध केली होती. विक्रम संवत्. १९५६ मध्ये जो मोठा
दुष्काळ पडला त्याची भीपणता व उग्रता ही त्यांनी काठेवाडांत डॉ. शासु-
द्दीनबरोबर मदतदौऱ्यावर काम करतांना डोळ्यांनी पहिली होती. या
दुष्काळावर रा. बाळकृष्ण अन भिडे यांनीहि कविता लिहिली आहे; परन्तु
तीत काव्यगुण अत्यल्प आहे. त्याच्या पुढील वर्षी डोळ्यांत प्राण आणून
ज्याची प्रतीक्षा करीत दुष्काळांतून जिवन्त राहिलेले लोक बसले होते, तो
पहिला पावसाळी मेघ आला त्या वेळीं कवीच्या पिळवटलेल्या जिवांतून सना-
भिनन्दन बाहेर पडलें. याचा उत्तरार्ध ज्यात कवीने पावसाळ्याचे वर्णन करून
असें मला कधी पहायला मिळेल म्हणून तीव्र उत्कण्ठा प्रगट केली आहे. तो
रसतरीड्रगणींत वाचायला मिळतो; परन्तु ज्यात दुष्काळाचे हृदयद्रावक वर्णन

आहे असा शिख रिणी वृत्तांत लिहिलेला पूर्वार्ध १४ जुलै १९०० च्या
करमणुकीच्या अडूकातच वाचायला हवा. घुळीनें दिशा बुल झाल्याबरोबर
कवीला स्फूर्ति झाली:-

अहो आला! आला नव जलद हा अरुबरपथी!
वखूनी वायूच्या अति चपल वेगान्यित रथी

अ व क्र

आणि घनाच्या ध्यानाने जग निजपणातें विसरले
म्हणोनी तें भासें जलधरसम श्याम बनले.

तीष्ठ-चमत्काराचा काव्यमय उपयोग करून घ्यावा तर असा; नाही तर
निसर्गावर मानवी भावनांचे अवस्त्वारोपण, कारण (क्र नव्हे पण कारणाभास.
सुद्धा नसून कवी करतातच आहेत.
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आटलेल्या विहिरी, नद्या, निष्पर्ण खोडे पाहून चबद्रशेखर म्हणतात:-
पहा गेल्या साऱ्या सुकुनि सरसी आणि सरिता
वियोगे भर्त्याच्या झुरुनि झ्रुरुनी जेंवि वनिता

अती वा शब्दाची योजना किती भोजेची आहे!
जयाच्या पर्णात रुव्रुडुनिच बहू जीव जगले,
परी आतां ज्योच्यावरि चुट्टानिही पान नुरलें;
वनामाजीं त्यानें रसरहित निष्पन्न बधुनी
मुनी वाटे गेले खरतर तपानेच सुकुनी.
झुधेने तूष्णेने कळवळुनिया कर्षक किती
परागन्दा झाले त्यजुनि वतनें- आणि घरीं;
पती पत्नी टाकी, विदित किति माता स्वतनुजा!
सुधा प्रेमाच्याहि क्वचित हरिते सर्व गमजा.

धनाभिनकदनाचा उत्तरार्ध पूर्वार्धाशी विरोघात्मक असून पू?क आहे. त्यांतून
पुढील दोन चित्रे प्रसन्न आहेत.

बनो उपवनांतल्या भिजुनि भूभि वर्षाजले,
तयांवरुनि सांचती चहुकडे कदा पल्वले!
यथेष्ट जल त्यांतले पिउनि, पूर्ण आनमुनी
विनोदपर केधवां निघति दर्दुराचे ध्वनी!
अकिश्वन कृषीवला मिळुनियां तगाई-धनें
तसें वृषभ, बीज, ही कृषि करावया साधने
किरोन झली शिरी गरम -घोटूमड्या घालुनी
स्वकर्मरत ते असे कधिं बघेन शैतांतुनी!

या छप्पनच्याच दुष्काळांत त्यांनी सोमनाथाचे दर्शन घेतलें आहे. सोम-
नाथावर स्वतच बहुसर्गात्मक काव्य लिहावे अशी त्यांस स्फूर्ति झाली. काही
सर्ग त्यांनी लिहिलेहि. त्यांतील सोमनाथाच्या देवळातील वास्तुपुरुष-भेटीचे
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वर्णन अद्भुतरम्य आहे. ऐतिहासिक माहितीसाठी सारी भर ते फेरिस्त्यावर
टाकीत होते.

खर्ड्याची लढाई होई एक अमुद्रित ऐतिहासिक काव्य आहे. हरिभाऊ
आपटे यांचे उषःकाल हें पुस्तक जितके ऐतिहासिक तितकेच ऐतिहासिक
वरील काव्य असावयाचे. ऐतिहासिक काव्याला काय अगर कादम्बरीला
काय ऐतिहासिक माहितीची आणि ऐतिहासिक दृष्टीची जरूर आहे. केवळ
कल्पनेवर भर टाकून फक्त उत्कृष्ट वाचनीय असे काव्य निर्माण होईल.
त्यांतील काही व्यक्ति ऐतिहासिक असतील परन्तु एकन्दर चित्र ऐतिहसिक
सत्याला धरून असेलच असे साड्रगता येणार नाही. ऐतिहासिक काळाची
आणि स्थळाची मिळेल तितकी सत्य व सूक्ष्म माहिती मिळवीत बसणे हें
खर्चाचे व दडीचे किचकट काम आहे. कल्पनेने फक्त कभी असलेले दुवे
घालावयाचे आणि अनैतिहासिक बाबतींचे मिश्रण घालून प्राचीन काळ
हुबेहूब रउरगवायला मदत करावयाची या दृष्टीने महाराष्ट्रांत प्रयत्न फत्त एक
माधवराव काटदरे, काव्यांत आज करीत आहेत, आणि कै. सहकारी कृष्ण
यांनी कादम्हरीच्या क्षेत्रांत पूर्वी केले.

सोमनाथ, खर्ड्याची लढाई ही काव्ये ते स्वयंस्फूर्तीने व सावकाश किहीत
होते त्याच वेळी मासिकांतून प्रसिद्धीकरतां ते भाषान्तरवजा मुटित कविताही
लिहीत होते. या भाषान्तरित कवितांना टाकाऊ ठरवणे म्हणजे स्वतःची
अरसिकता प्रगट करणे होईल. चन्द्रशेखराच्या ठायी अपूर्व कल्पकता हा'
गुण नाही, परन्तु त्यांची सहानुभूति असडूकुचित व आत्मसातू करून
टाकण्याची शक्ती दाण्डगी आहे. भाषान्तर व रूपजितर करण्याला केवळ
दुभाषीपणाची सामुग्री पुरत नाही. उत्कृष्ट भाषानराला मुळांत काव्यमर्म
समजून घेण्यास मेहनतीपणा, आकलनशक्ती, रसज्ञता, स्वभाषाप्रसुरव इत्यादि
अनेक गुण आवश्यक आहेत. शाब्दिक अनुकरण म्हणजे भाषानर नव्हे
मूळ भाषेत कविता वाचणाऱ्याच्या मनावर ती कविता वाचून जो ठसा
उमटतो तो फक्त भाषा बदलून विशिष्ट रचना व सौन्दर्य कायम ठेवून उठव
म्हणजे भापावर. हे काम कमी महत्त्वाचे नाहीं. होमरची किती तरी भाषानरे
इंग्रजांत आहेत आणि त्यांच्या चप्खलपणासय्यधाने किती तरी तीव्र मतभेद
आहेत. उत्तम भाषान्तराला मुला मूळांतली कल्पना पचवावी लागते. विष्णू
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मोरेश्वर महाजनी विद्वान् पात व रसिक असूनही क्रुसुमाठजलीतील त्यांची
भाषात्तरें सुरस उतरू शकली नाहीत. उलटपक्षी केशवसुतानी इड्:ग्रजी काव्य-
कल्पना पचनी पाडल्यामुळे त्यांची एका सडकुरचित दृष्टीनें परपुष्ट अशी
कविता ऊर्जस्वल व सरस उतरली. भाषान्तर-रूपान्तरांत चन्द्रशेखराच हात
धरील असा कोणी आज महाराष्ट्रांत नाही. नकली वैणिकांपेक्षा बावनकशी
भाषात्तरे अधिक कीर्तिप्रद होत यांत शंका नाही.

इस. १९०७ पासून चन्द्रशेखरांची भाषा भरगच्च गालिचाप्रमाणें झाली.
१९०८ सालीं युवराजनिधनकाव्य मनोरंजनांत जाहिरलें. १९० ९च्या मनो-
रेनाच्या प्रथम दिवाळी अट्टात कविता-रंति या मोठ्या काव्याचा .उपोद्घात-
वजा पहिला हप्ता प्रसिद्ध झाला. शेलीच्या ६७४७ या काव्याचें भाषानर
' कालार्णव ' व जेम्मू रसेल लोवेल यांच्या ६०१८१२ चे भाषांतर
' कार ' ही याच काळातली. काव्यप्रसवाच्या दृष्टीने या महत्त्वाच्या व 1ळात
करमणूककर्त्यानी वसन अडू काढावयाचे ठरवून कविता धाडून फार जुना
सज्जन पुन्हा चालूकरण्यासाबजेधी साग्रह विनस्ति केली आणि हरिभाऊ
आपटे यांनी आपण महाराष्ट्रांतले नाणावलेले कवी आहात असे त्यांस गौर-
वून लिहिले. ताबडतोब 'आला वसन, कवि कोकिळ हाहि आला । आला-
पितो, सुचवितो अरुणोदयाला ' अशी चन्द्रशेखरांनी वसन-माधवाची सुरुवात
केली. या काल्यांत गुढीपाडव्याच्या दिवशीं जनांत व वनांत चालणाऱ्या
मडुगलाचे जें साम्य दाखविले आहे ते अभिनव आहे. या काव्याची रचना
इतकी हदयड्रगम आहे की, ते एकदी वाचल्यावर त्यांतील मनोहर ओळी
कानांत घुमत व जिव्हेवर नाचत राहतात. उदाहरणार्थ एकच लोक पहा.

आला गुलाबसुमनांप्रति जो विकास
उलास तोच इकडे रमणीसुखास;
एकैक त्यांतुनि जसा निघतो सुगन्धी
चहार यांतुनि तसा प्रणयानुवद्यधी.

या काव्याच्या उत्तरार्धांत 'वेड्या, अरे तुजसि जो दिसतो वसन, तो हा
अन भरला, उरला अन ' असे म्हणून कधीने दृष्टि अल्लर्मुख केली आहे

का. वि. ८
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-------'- -----------------------------,---.---------आणि पुढें केवलसमाधीचे स्वानुभूतिपूर्वक नव्हे परन्तु श्रद्धापूर्वक असें वर्णन

आहे आणि अखेर सर्व चैतन्याचा उगम अजतखष्टींत, आत्मसाक्षात्कारांत
आहे असें प्रतिपादिलें आहे.

या काव्याची स्तुती मोकळ्या मनानें पत्र लिहून रा. विष्णु मोरेश्वर महा-
जनीनी केली. परन्तु करमणुकीचे मॅनेजर अगोदर पारितोषिक काय पाहिजे
म्हणून विचारून नर पठचवीस रुपयांत कॉपीराईट मागू. लागले. अखेर
पुढे एखादे काव्य मिळेल या आशेवर त्यांनी पडवीच रुपये पाठविले; आणि
भरपाईला म्हणून चन्हशेखरांनीं करमणुकीच्या दर्यारअट्टाला हिन्दवन्दना ही
कविता दिली. या कवितेचा पूर्वार्ध शाश्वत योग्यतेचा असून उत्तरार्ध
प्रासाड्रैगक किंमतीचा आहे. तत्रापि उत्तरार्धात फाजील अगर दाम्भिक राज.
निष्ठेचे उधान दृष्टीस पडत नाही व त्यामुळें समारम्म साजरा होऊन रखा-
पकर्ष होत नाहीं. पूर्वार्धात द्दिन्ददेवीच्या विराट स्वरूपाचे वर्णन असून
हिबदभक्तीची परमावधी झालेली आहे. ' दुर्लभ मारते जन्म ' हे व्यासवचन
सुप्रसिद्धच आहे.

इथें गुण अनन्य हा उरत गुणातीतता,
इथें परम काव्य हें धरुनि राहणे मूकता,
इथें उटज-वास हा सुखद वैजयत्तीपरी,
इथें मज निजैकता गुणवती, सती, सुन्दरी.
इथें लवणभाकरी अमृत हेंच माझें मला,
इथें मखमला मला गमत माझिया कन्यला,
इथें त्रिविध ताप ही मलयचन्दनाची उटी,
इथें विकट सडूकटे सुमनमाळ ही गोमटी.
इथें परम तत्त्व हें निज अजितूक सरुपन्नता,
इथें सकल लाभले दिसतसेच तें लाभतां,
इथें तनुनिपात हा किमपि योग सर्वाकचगसा,

इथें तनुवियोग हा सहजसा समाधी जसा.
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तलै परमा गती विलय झालिया भारती
मनास परमोन्नती विलय केलिया -भारती,
सुकीर्ति जर भारती तारे कशास रन्भा-रती?
अशेष सुवले सुख वसति भारती भारती!
तुझ्या उदीर जन्मलो मज नसो पुन्हा जन्मणें,
परंतु असलें तरी जननि हिन्द हो मी म्हणे.

काव्यांत देशभक्ती काव्यमय रीतीनेच व्यक्त केली पाहिजे. वर्तमानपत्री

भाषेत टाहो फोडून अगर शिवराळ शिव्या देऊन ती व्यक्त होत नाही व
रसिकांच्या मनावर स्थायी परिणाम करूं शकत नाहीं. चजद्रशेखरांनी आपला
आर्यत्वाभिमान आणि सहदयत्व मोठ्या खुबीने सूचित केले आहे.

तूणास जरि येथल्या कुणि अनार्यता लाविली,
बसेल हृदयास या तरिहि डागणी ताविली,

आणि पुढें, अहो हृदयशून्य तो पशुहि आर्यदेशीं नसे;
असेंच परिसावया धरूनि लालसा मी असे.

दर्बारी स्वागतगीत कसे असावें, चाटू स्तुतीचा व स्वाभिमानरजयतेचा
ठपका येऊ न देता सम्राटांस गम्मीर वाणीने हितनीति कशी ताडूगावी हें
मनोरंजनाच्या दर्पारअडूकातील चन्हशेखरांची राजनीतिगीतिका वाचून उत्तम
कळेल. सुरवातीचाच झोक पहा:-

गणना नसे मुवनास ज्या अधिराज्य त्योवीर जो करी
अनुशासनें निज चालवी निज तत्त्व जो तितुक्यांवर;
महिमा यदीय न जाणवे, बल, कर्म-कौशल, योजना,
स्वकृपेचि तो १३ योजितो तुज सार्वभौम उपासना,
वरतोनि तो तुज पाहतो, अवनस हो मुला कृपा!
करसम्पुटीं तव आदरीं वर, साह्य, ती महती कृपा!
प्रणमोनिया सुरुवात दे निजराजधर्म समाचरी,
प्रभुच आसन घोर -४३ अतिथोर -अति तूं करी.
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-------------,---प----ंIrं'ं-?-?------अवधान दे! जयगान हें सुरसतकौतुनि वांजतें,
सुरसहघसे दरबार हें मनुजेन्द्र! आज विराज!
क्षितिमण्डलांतुनि लोटली अधिराज! ही अभिनन्दनें,
करितो पुरातन, जाणता, तुज हिन्द हां अभिवन्दने.

या दर्धाराचे वर्णन करीत असतांना कविदृष्टि पुरातन राजांकडे वळल्या-
वाचून रहात नाही

असी अलंकृत आज ज्या अधिराज! धर्मपदावरी,
गुण त्या नृपांतिल वेचके रुचतील घे तरि अत्तर;
परतोनि तूं बघशील का अभिराम रामपदाकनेध!
नमुनाच तो कृपनीतिचा धरिशील का तुझिया पुढें १

असल्या सुन्दर राजदrk।री कवितेचें चीज करणारा आज महाराष्ट्रांत आहे
कोण श्रीमन?

याच काळांत त्यांनीं भिल्टनच्या औ'ळ्ण्ण्ष्ट१० व १ प्र००सुणू०ष्ठ० या
काव्ययुग्मकाचे रूपान्तर करण्याचें काम हाती घेतलें. पुढे थोडेसे काम
झाल्यावर ते काम परिस्थितीच्या वैषम्यामुळे जें मागे पडले तें अदमास दहा
वर्षानी सुरू होऊन पुरे झाले. रन्नराव हर्षे व चिन्तीपन उदास हे काव्ययुग्मक
बडोद्याच्या सहविचारिणी सभेने प्रसिद्ध केलें. हे काव्यसुग्मक कथनपर असून
सरस वठले आहे. रखदेवता व उदासीनता यांची उत्पत्ती देतांना कवीने फार
पाअमिपूर्वक व चतुराईने आपलें काम साथिले आहे. याच काळांत स्वतःसाठी
म्हणून त्यांनी आपले सर्वोत्कृष्ट काव्य गोदा-गौरव हे लिहावयास घेतलें.

भवभट्टीमधिं तावुनि ताबुनि विजनजलीं जें निववियलें
मन्त्रघनाने पिदुनि ओढिलें विचार जन्मांतून असें
जें मननामें काचन त्याची सतारही रव काय करी १
जय सक्तीवनि जननि पयोदे गोरे भवताप हरी

या काव्यांत खऱ्या वैणिकाचा उमाळा अपरंपार आहे त्याअर्थी ते
उवांकष्ट, ठरणार यांत सडूंका नाहीं. चन्द्र ख म्हणतात १च्छा
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प्रगदुनि येथें मूर्तिमती तूंदेशिल दर्शनलाभ जनां
तोंवर माते, एके लयानें करीत राहिन तव भजना,
या भजनामधिं सहजाचे होतिल बालवयीफवा आठवणी
हृदय विदारुनि दायुं' कुणाला सुखाऽसुखाच्या सांठवणी १

संस्कृत वाउरमयातील उलेख, खोष्टवर्णने, जुन्या जिव्हाळ्याच्या आठवणी
इत्यादि अनेक गोष्टींचा या काव्यांत अद्भूत असा पाक उतरला आहे. हें
उत्तम काव्य अर्धेमुर्घें लिहून झाले नाहीं तोच दुर्देवाने हस्तलिखित हरवले
परलू महाराष्ट्र या काव्याला मुकावयाचा नव्हता. दोन वर्षांपूर्वी तें पुन्हा सापडले
आणि कवी तें लौकरच पुरे करणार आहेत. महाराष्ट्र-साहित्याच्या सहाव्या
पुस्तकाच्या ५-६ या जोड अचूकांत गोदागौरवांतील हिरावाडी हा भाग
नुक्ताच प्रसिद्ध झाला आहे. चब्दशेखरांच्या स्नेह्यांना, ज्यांना या काव्यातील
शम्भर दीडशे ओळी मुखोद्गत आहेत, त्यांना हे काव्य केव्हा प्रसिद्ध होईल
अशी उल्का लागून राहणे साहजिक आहे. शास्त्रीय सत्य काव्यमय व
कल्पनाप्रवान भाषेत व्यक्त केल्याची दोनसुब्दरउदाहरणे याच काव्यांत आहेत.

हिमकतुमाजी प्रभातकाली बाष्प तवौघावर तरतें,
सकरुण वरुणें शाल धवल ते वाटे घातलि तुजवरतें,
अणु म्हणूनिच तें सुरवोठण झालें-घे मजला घे त्या उदरी!
जय सस्त्रीवनि जननि पयोदे श्रीगोदे भवताप हरी,
ग्रीष्म करूया रम्य दिनानी पवनहि तव जलकेलि करी
जे रवि तेजोग्रहणे करपत ते कर चन्द्र तुझ्यांत धरी;
मासे तळपति, तरडूग झळकति, शीकर पळविति दाह दुरी,
जय सत्रविनि जननि पयोदे श्रीगोदे भवताप हरी,

१८ च्या v!सुळसुण्प्ण्सु ६१ २६१७८? या कवितेच्या
आधाराने लिहिलेली मनोरडजक कविता ' वनवासांतली सुखे ' हीविविधजान.
विस्ताराच्या काव्यमालेंत प्रसिद्ध झाली. रत्रराव हर्षे, चित्तोप-जबत उदास याच
कोटींत ती कविता समाविष्ट होते. परलू त्या कवितेच्या पवीचे ८४८२

या काल्याच्या आधारे ' काय हो चमत्कार! 'है काव्य रचून
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त्यांनीं नवयुगांत प्रसिद्ध केलें. रा ० अज्ञातवासी यांनी या दीर्घ काव्याला
आपल्या महाराष्ट्रशारदेत स्थळ देऊन क्राव्यप्रेमी वाचकांची मोठीच सोय
केली आहे. हे काव्य अनेक हर्शनीं अपूर्व आहे, कादरी सोडून दिली तर
ब्राह्मणेतर अगर प्रशिक्षितेतर लोकांना पान्म्रयज थेऊ दिले कारसें आढळत
नाही. याच काव्यांत नायिका सधन पाटाची मुलगी असून नायक एका
गरीब कुणव्याचा मुलगा आहे. ही प्रेमकहाणी करूणरसपूर्ण आणि चच्छ-
शेखरांची प्रतिमा विशेषत: कथनकुशल, असा योग जमल्यावर उत्कृष्ट काव्य
कां निर्माण होऊं नये? प्रेमकहाणी अगदीं साधीच आहे. धनाजी नांवाच्या
कुणव्याला एक सुस्वरूप व सद्गुणसम्पन्न अशी मुलगी होती.

गोधूमवर्ण तीचा, हरणाच्या पाडसापरी डोळे;
स्नेहाळ बदन नामी, प्रसन्न वियुविकव जेवि वाटोळे;
तो केशपाश काळा, भाळावरि लारुव आडर्वे कडू.
जणु म्हणीत शब्द तीचे आम्ही कोकिळरवासही जिफ,
घेती पाटिल साड्या हौसेच्या रेशमी किनारीच्या,
ऐनेदार खडीच्या झळकति चोळ्या तया कुमारीच्या,
साधीच कडूणें तीं कदा तदाकार नागमोडीचे,
शोभति शुद्ध रुप्याचे तयावरि गोल गोठ जोडीचे.
येतां सुदिन सणाचा पुतळ्यांची माळ ती गळां घाली;
तेव्हां शृंगाराच्या माहित नव्हत्या नव्या तऱ्हा चाली.
जाई आईस मन्ड्यांत किंवा खळ्यांत ही कन्या;
साधी निसर्गसुंदर दिसे तदा देवता जण बन्या.
अपवादास्पद जितकी रूपवती गुणवतीही ती तितकी;
वसुधा गुणरूपाचें व्यस्तचि दिसते प्रमाण मूर्तित की!
कांतीव सूत ऐशा येत तिला शेवया वळायाला,
ह्या फेण्या! म्हणूनि तिच्या लोकधम कुरडयावरी झाला.
लावोनि गुळवणी वा पुरण, करी सार ती मजेदार
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ऐसें कीं तें सेवुनि हुशार व्हावा मनुष्य बेजार.
गुलगुलित मल्मलीपरी करी झुराझर कशा पुरणपोळ्या!
कादुनि सुन्दर कशिदा तिनें शिवाव्याहि रेखिल्या चोळ्या.
ती निन्दणी, खुरपणी, जाणें बारीक काम शेतीकेवळ राजाऊचें वळण जसे उतरले तसें तीचें.

मुलगी उपवर झाली परन्तु सर्वगुणसम्पन्न असें स्थळ आढळेना आणि
कन्या हे परक्याचे धन, विधिलिखिताप्रमाऐ नेमल्या ठिकाणी जाईल म्हणून
पाटील बाबा स्वस्थ राहिले. इकडे शिवबा घायाळ हा तरुण पुरुष तिच्यावर
आशक झाला. विधात्याच्याच योजनेनें पाटील बाबांनी त्याला मळ्यांत
कामास घेतलें; आणि जिऊ व शिवबा एकत्र आल्यावर

दर्शन, सहवास, पुढे भाषण, अनुनय तयामधें चाले,
प्रेमाचे परिपोषण अशाक्रमें परिचयासवे झालें.
ती पाडाचे आखे मिळता शिवबांस आदरें देई,
ताजा सु-रस उसाचा शिवबा आधीं जिऊकडे नेई.

एके दिवशी शेतातील लोक पाड्रगले असतांना शिवबांनी प्रेमाचे मागणे
केले; आणि

किन्नरीमधुनासम तीं द्राक्षीच्या रम्य मण्डपाखालीं
कांहीं गुच्छन करतां अदृश्य तेथेंच दृष्टिहा झार्ली;
एक क्षण प्रभावे बनली अन्योन्य-मित्र जिवलग तीं
लगबगती भेटाया भेट न होतां मनांत तगमगती.

एके दिवशी शेतांत बुळा तयार झाला असतां घास देण्याघेण्याला उलुक
झालेली ती-

तेथिल जन दृष्टीला चुकवोनी नव नवाळ ती ताजी
प्रेमी परस्परांच्या घालिती सस्मित अशा मुखांमाजी.
मुरकोनि कोरड्याला अधखुन्नग गोड! मारिती भुरका,
हाय जिऊ! हा शिवबा! नाशाला जाहलांत आतुर कां १
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कारण धनाजीने पाळत राखून स्वताच्या संशयाचे निरसन करून घेतलें.

शिवबा! प्रमदवनांतिल बोराचा जाहलास भक्षक ना १
तो बघ तुजला डसला, वसला होता तयांत तक्षक ना १
त्याची परी क्षिती तुज, भान कसें रे न राहिले राया १
पण, भवितव्य न येतें ज्ञानी पुरुषासही निवाराया.

दुसऱ्या दिवशी सकाळी थडी म्हणते मी, परलू सकाळीच मोटेवर
जाऊन बसलेले आशाळभूत शिवबा निराळा प्रसडूग पाहते झाले. पाटील
आले परनु नेहमीची ' कार्भारी ' अशी सुविनोद हाक नाही, विचारा
प्रश्राला धड उत्तर नाही; पाठीमागून राजाऊ-जिऊ ही दिसत नाहीत,
कोणाला विचारू म्हटलें तर चोरी, अशा स्थितींत हतबुद्ध झालेले शिवबा
गांवाकडे परतले.

जणु फाटक्या मनामधिं हृदयाचे सर्व बान्धुनी तुकडे
तो मन्द पावले तीं जिकडे नेतील चालला तिकडे.

जातांना जिऊला तरी पहावे म्हणून पाहतो तो पाटीलबाबांच्या दाराला
सायखेडी कुलूप. झाले, तो आशक तिथेच थिजला व एका वाटसरानें त्याला
घरीं पोचता केला. घरीं जाऊन शिवबा जो अरुणावर पडला तो पुन्हा

उठला नाही.
इकडे पाटीलबाबांनी जिऊला तिच्या मामाकडे, दगडू फुन्जाराकडे,दिण्डो-

रीस पोचविली होती. तिला शिवबाच्या मृत्यूची खबर नव्हती. शिशिरऋतुच्या
यष्टीत महिन्याभरानें मध्यरात्रीडेंया समयाला दगडू कुन्जाराच्या दाराशी एक
भिरकें थाम्बलें. जिऊ! जिऊ! अशा हाका झाल्या, झुन्जार जागे होऊन
पुसतो ' कोन,?

उगडा कवाड उगडा! हो नव्ह परका, मनुक्ष वळकीचा,
मी ओढ्याहून आलो निरोप घेउखानी धनाजीचा ''

दगडू हुनार कवाड उघडून दिव्याला तिरपा हात लावून पुढे घोरतात
तो समोर शिवबा; आणि म्हणतात काय तर-
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'' ह्ये बैल अडकती, बोडा ध्येती घराकडे जाया;
पाटिल मला म्हळूगाल घ्ये भिरकें जा जिऊस आनाया.
झुन्साराला दण्द्धवत साजूर ध्येउदशनी तिला ये तूं
रात्वोरात घराला जिउवर त्येंचा लईलई ह्येतू!
थण्डी वार म्हबसटि वनातबी ह्ये बगा दिली सख्या;
आटपा विगिविगि आतां '' ऐकुनि झुन्सार जाहले दव्हा.
माणुस पाटलांचा, वस्तू, खाणाखुणा त्या पटल्या.
किन्तू परि वेळेचा ये निकडीचा तसाच शेवटल्या.

परन्तु भाची इतक्यांत जाऊन भिरक्यांत बसलीसुद्धां आणि तोच-
बैल कशाचे? वारे! निघोनि गेलेहि भिर्र तें भिरकें!
हल्लाराचे काळिज मास्तरपाटापरी उभे चिरकें.

वाटेने जिऊनें आद्या 'काल्यावानी जालया'म्हणताच तिला उत्तर मिळाले

'' या थण्डीवाऱ्यानं माझा गेला परान गे रानी,
त्येबी स्वोसुन आदेवे? धावत न्याया तुला मुतावानी ''

डोके फार दुखते, बान्धायल। कांहीं तरी दे असे म्हणतांच जिऊ, मी चोळी-
वांचूनबरोबर कांही आणले नाही असें म्हणते. त्यावर शिवबा म्हणतात:-

'' चाल, द्ये या वख्ताइं डवोळीबीवा कपाळाला
माझी कपाळपट्टी दिसेल व्हय रातची सकाळाला १ ''
प्रेमा, तव राज्यामधिं अघटित म्हणूनि न एकही बाकी;
हुदयत्राण जिऊच करित शिरस्त्राण तेंच शिवबा कीं!

पाटलिबावांच्या दाराशी भिरकें थांदल्याबरोबर 'बैल सोडून येतो, हाक तर
मार' असे म्हणून शिवबा जे गेले ते गेले गउरगथडीतील आपल्या ठिकाणी.
मुलीची हाक ऐकून आईबापे उठली, व जिऊ कशी आली याची हकीगत
ऐकून डोळ्याला अन्धारी येऊन मटकन् खालींच बसली. इतक्यांत पाटिलांना
सुचले की, मुलीला सत्य कळ्ये तर ती भेदरेल म्हणून त्यांनी राजाऊला
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सळूकेताने दाबून मुलीला शेकण्यास साल्रिगतले. गोठ्यांत जाऊन पाहू-
तात तो घामाने चिम्ब झालेले, तोही फॅसाळलेले बैल लाख सुस्कारे सोडता.
हेत. दुसऱ्या दिवशी त्यांनी मसण्वटींत जाऊन तपास करावयाचा विचार
केला. तपासांती खरेंच-

दिसली! ती बघ चोळी कवचीला करकचून आवळली
ओळख नीट धनाजी! प्रेमाची खूण, सत्यता कळली १

सत्य कोठवर झाकून राहील? शिवबा एकटीला टाकून गेले असें कळताच
जिऊनें अन्यरूग धरिलें आणि ती आसन्नमरण झाली.

घेवोनि पथ्य कांहीं एके रात्रीस लागला डोळा,
'' आल्ये! आल्ये! '' ऐसा तंव ती उठली करोनि आरोळ्या!
मुलगी ज्याली म्हणूनी पाटिल दचकुनि उठोनि सावरती,
तों दार उघडूनी ती वीजाचे गेली चतुष्पथावरती.
त्रेधा उडुनि धनाजी धापा टाकीत जाउनी, पाही
कुत्री विवळत असतीं, मनुष्य त्याच्याविना तिथे नाही.

या काव्याची तारीफ जितकी करावी तितकी थोडीच. हें काव्य रूपान्तर-
वजा आहे हे कवीनेच साडि:ऽगतले म्हणून बरें, नाही तर हे कचितच
एखाद्या पण्डिताला उमगते.

सुलभ बालबोध भाषा लिहिण्याची त्यांची शैली अजब आहे. कांही
वर्षापूर्वी सुधारलेल्या मोडी क्रमिक पुस्तकांत घालण्यासाठी कै०सीताराम विश्वनाथ
पटवर्धन यांनी अगदीं लहान मुलांसाठी बोधपर व उच्चारसुलभ अशा
कविता मागविल्या होत्या. त्यांत जोडाक्षरे नसावीत अशी एक अट होती.
ज्या जोडाक्षरांचे पहिलें व्यंजन नासिक्व आहे अशी जोडाक्षरे वापरण्यास मात्र

हरकत नव्हती चन्द्रशेखरांनी त्या वेळी २०-२५ श्वे।क लिहून पाठविले
होते. त्यांचें पुढें काय झालें तें कळले नाहीं. स्वत: कवीजवळही त्या कविते.
ची प्रत नाही. तेव्हां रचनाकौशल्याचा नमुना म्हणून आठवत असलेल्या
आठ ओळी देती. कविता लिहिल्याला अदमासे बारा वर्षे होऊन गेली या
मुलांकरिता लिहिलेल्या कवितासुद्धा पदलालित्यपूर्ण आहेत; आणि त्यांच्या
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आठल्ये यांची आठवण करून देतात. त्या ओळी अशा -दिशा रव्हावीतो रवी तो चितारी,

पहा कोम्बडा वाजवीतो तुतारी.?
गुणाची मनी ही धुते तोण्ड कैखें,
बथोनी धुवावें मुलांनींहि तैसें.
इमानी टिपू खाउनी भाकरी तो
धन्याची खडी चाकरी हा करीतो.
अरे, जोर काढा, करा बैठकाही,
तयांवाचुनी राम आराम नाहीं.

ही कविता नष्ट झाली हे मुलांचे दुर्देव होय.
चन्द्रशेखरांच्या कवितेत अपूर्व-कल्पकता नाहीं; कल्पनेच्या भराऱ्या व

उपमेच्या अभिनव चमत्कृती नाहीत. परू-तु ही उणीव त्यांनी भावनेच्या
उत्कटतेने व अर्थानुरूपिणी भाषेच्या निरुपम सौन्दर्याने भरून काढिली आहे.
'' असे गटजीफाचे धडधडित वाडे वसवितां '' ही एकच ओळ नावीन्यपूर्ण

आहे असे उद्रार गोविरूदाग्रजांनी १९११ साली काढले होते. नावीन्यप्रचुर
ओळी त्यांच्या काव्यांत थोड्या असतील; परलू एक एक काव्य सकपूर्ण असे
पाहिले म्हणजे त्यांत नावीन्य दिसूं लागेल. काव्यशिल्पकलेत त्यांच्या इतका
तर्वेज निपुण कारागीर महाराष्ट्रांत कोणी नाहीं.

'' हंसाचे गति-चित्र दाविति किती नामी पदन्यास हे!
भाषेची सरणी रसज्ञ कविला साधे, न अन्यास हे;
ऐशी रम्य विशेषणे विलसत, स्नेहाळ सकबोधने
व्हाया सन्मुख चित्त चुम्बक मणी ते कासया शोधणे १
सारी सुन्दर सौम्य गोड रचना देते प्रसादासवें
प्रेमानन्य मनीं भरोनि, नयनीं ही वाहवी आसवे
ओजानें करुण, प्रधान रसही जीवस्तसा दाखवी,
निर्माता जन जो हिचा निपुण तो आहे कवी हो कवी ''
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चन्द्रशेखरानीं लेक्यांच्या काव्यकृतीसम्बन्धानें काढलेले हे उद्धार त्यांच्याच
काव्यकृतीस तन्तोतन्त लागू पडतात. त्यांचे काम कसें नीटस, सप्रमाण,
रेखीव, मनोहर, मूलतत्त्वानुकारी आहे. कवितांची नांवेसुद्धा सार्थ व नादमधुर
आहेत. ' कुटुनिया कटु कण्टक-कल्पना । प्रसवतुल्यहि सोसुनि वेदना । करुनि
घाव रदावयवावरी । वडितते अक्षरबजेध कसा तरी ।।' असे कवी पुष्कळ; परन्तु
यांच्या कवितेत छन्दोभड्रग, यतिभड्रग वगैरे दोष दुर्मिळ. भाषा संस्कृतशब्द-
प्रचुर परस्तु बोजड व दुर्बोध केव्हांही नसावयाची. साधी सुबोध परजून ग्राम्य

नव्हे अशी भाषा 'काय हो चमत्कार !' या काव्यांत पहावी. भाषा कुठे कशी
पाहिजे या सन्यी त्यांचा हातखण्डा आहे. भाषेचे औचित्य हा त्याचा मोठा
गुण आहे. माषासौष्ठवाच्या परीक्षकांनी कवितारतीचा पहिला लोक-

अबे कवि-मनोभवे! सहजसम्भवे! स्वामिनी!
सुवर्णमयदेहिनी! नवरसात्मके भामिनी!
प्रसादमयजीविते! अनुविचारसच्यारिणी!
चमत्कृतिविलासिनी! रसिकसन्मनोहारिणी!

केकावलीच्या पण्डितासच कळेल अशा पहिल्या फोकाशी ताडून पहावा.
चकेद्रशेखरांनी अक्षरवृत्तावरील व प्राकृत मात्रावरील. आपलें प्रभुत्व सिद्ध

करून दाखविले आहे. वृत्तयोजना करितांना औचित्याकडे व रसपरिपोषकतेकडे
त्यांचें विशेष लक्ष असतें. रे. टिळक हे पति असूनही '' जननी प्रिय
हिन्दभूमिमाजी ' ही मनोरडजनाच्या दर्बार अडूकांत प्रसिद्ध झालेली कविता
त्यांनी अनुचित अशा मापयभारावृत्तांत कशी लिहिली याबद्दल चन्द्रशेखर
सखेद आश्चर्य प्रगट करीत. चलशेखरांच्या आर्या मोरोपस्ती आर्योपेक्षां
अधिक सुळिष्ट व मराठी आहेत. या बाबतीत त्यांच्या तोडीचे म्हणजे फक्त

विनायक व मोगरे होत. स्वरा-धवसडूघातर्फे प्रसिद्ध झालेल्या स्वराज्यस्तोत्राच्या
पोथीत विषय जरी काव्यहीन व शुरुक असला तरी त्याची माणी ठाक-
ठिकीची असून ओव्या रसाळ व श्रुतिमनोहर आहेत. त्यांच्या कृतीत
दामयमके ही मधून मधून चमकावयाचीच. कटू ग्राम्य शब्दांचा उपयोग ते
बहुधा करीत नाहींत. कचित् प्रसउरगी शब्दावर मनोहर व सुबोध असा श्ने।'
ते करितात.
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चब्दशेखरांची सर्व कविता सउरकीलत स्वरूपांत प्रसिद्ध करण्याचा बडोद्याचे
वकील व्ही. व्ही. जोशी यांचा विचार आहे असे कळतें. तें काम लौकर
होईल अशी आशा आहे. गुणाचे चीज झाल्यावांचून राहू नये व राहणारही
नाही. कारण चब्दशेखरांनी म्हटल्याप्रमाणे:-

व्याधींच्या गुरुवेदना शमविते, आधीस नेते लया,
नाना चित्तकला प्रसन्न करूनी दे दिव्य दी तया,
जें जें शुद्ध उदात्त उज्वल असें हेलाविते तें मनीं
धन्या ती कविता भवार्तहि जनां जी वृत्ति दे उन्मनी.!

त्यांची काव्यकृती धन्य आहे.
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१९२१ मध्ये श्री. नरसोपन केळकर यांच्या अध्यक्षतेखाली भरलेलें
महाराष्ट्र साहित्य सम्मेलन होते ते. कवीना आपलें कर्तुत्व दाखवा-
यला वाव असा प्रथम याच सम्मेलनांत देण्यांत आला होता. कोल्हापूरच्या
सुमनांनी आपल्या कांहीं कविता म्हटल्या. नागपूरच्या लोकांनीहि आपल्या
तलवारीचे कांहीं हात करून दाखविले. ते कांहीं अयशस्वी झाले नाहीत.
पण छाप पडली नवीनच दोन कवींची. वऱ्हाडांतील गुणवन्त हनुमन्त देशपांडे
यांनी ' कोणता मामू चलमा ' ही कविता म्हणून सभाजनांना सुखद
सश्रमांत तरट्यात ठेविले. नंतर चाफळ खोऱ्यातील एक नव तरुण कवि
पुढें आला. त्याने ' देहाचा पूल ' ही आपली कविता म्हटली. मराठ्यांच्याच
एका राजधानीत ती कविता विलक्षण रडली.

कां स्वराज्य तेव्हां झाले? 'कां स्वराज्य सांप्रत नुरले? हे शेवटले दोन
चरण सम्पतांच लोक थरारले. टाळ्यांचा एकच गजर झाला. कवि 'यशवल्ल'
झाले. वडिलांनी मोठ्या आशेनें नांव ठेविले ते चिरडजीवांनीं पडचविशीच्या
आतच सार्थ करून दाखविले!

सुशिक्षित गोन्धळ्यांच्या कामगिरीचा काळ होता तो. मराठ्यांच्या परा-
क्रमाचे पोवाडे गाण्याचे वा लिहिण्याचे कार्य धडाक्याने चालू होते; पण
नवीन धर्तीच्या प्रणयप्रसडूगांच्या लावण्या रचण्याला मुक्ताच आरम्म होत
होता. वीरश्रीची निरनिराळ्या चालीची सुबोध गप्प गीते खड्या स्वराने
मोठमोठ्या समाजापुढे म्हणून दाखवून टेकाडे यांनी लोकांना काव्य.
श्रवणाची चटक लावून ठेविली होती, आणि स्वताई मोठी प्रसिद्धि मिळ-
विली होती. अशीच प्रेमभीची गीते गाऊन लोकांना नवीन चटक लावा.
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यची अमोल सान्ईंध आली होती. भक्तिप्रीतीचा समन्वय वा घोटाळा करूं
इच्छिणाऱ्यांचें गूढगुंजन लोकांना कधीच चटकदार वाटलें नव्हतें. यशबन
रविकिरणमण्डळांत आलेलेच होतं. त्यांनीं ती साईच उचलली. देहाचा पूल
ही कविता ज्या 'गटांची आहे त्या थाटाचे वाटेला ते फारसे नर गेले
नाहीत. अभिमानी ठसठशीत तोण्डावळा, अंगकाठी सारखाच उंच भरदार
खडा स्वर ही सामग्री त्यांच्याजवळ होतीच. नवनव्या प्रेरणा नि नवनव्या
चाली द्दळुहळू मिळत गेल्या; आणि ते प्रेमाचे पाठक बनले. गोविंदा-
ग्रजांच्या मागून यशवन्त यांनी एक तपभर अनन्यसाधारण लोक-
प्रियता उपभोगली.

गोविंदाग्रजांच्या कवितेप्रमाणेच यशवन्तांच्या काव्यांत प्रेमाचे नि निराशेचे
हदयद्रावक सूर आहेत, पण ते अस्पष्टपणाचे नाहीत. तोच वाक्प्रवाह आहे,
तीच अलंकारप्रियता आहे; पण ती चमत्कृतिपरायणता नाहीं. यशवंतांच्या
कविता तशा आटोपशीर आहेत. त्यामुळें श्रोता या वाचक गुदमरून,
कंटाळून जात नाही. यशवस्तांच्यामध्यें एक प्रकारचा व्यावहारिकपणा,
पार्थिवता म्हणा हवे तर, ती आहे. त्यामुळे त्यांच्या कविता या पाकोळ्यांच्या
अविभक्त भराऱ्यांप्रमाणें वायफळपणें मनोवेधक अशा वाटत नाहीत. त्यांचे
बोल ३ कल्पनेच्या पार्श्वभूमीवर उमटलेले अनुभवाचे पडसाद वाटतात.
तितके ते वास्तव, बहुतेक लोकांच्या अनुभवांना पटणारे वाटत!त, नि
बदयास अधिक जाऊन भिडतात. कवीने केवळ एक घोळून, सजविले आहे
असे वाटत नाही आणि विरस होत नाही.

' आई ' ही यशवन्तांची पहिली सुप्रसिद्ध नि उक्कष्ट कविता. ही त्यांनीं
बडोद्यास प्रसिद्धि मिळविल्यानन्तर म्हणजे १९२२ च्या जानेवारीच्या २२
तारखेस लिहिली. आईच्या चिरवियोगासारखे दुःख नाही. पण यशवस्त
एकाएकी '' अन्तरले पाय तुझे हाय हाय माते! '' म्हणून टाहो फोडून
रडत नाहीत. प्रसंगाने ते आरम्म करितात १-' आई !' म्हणूनि कोणी आईस हाक मारी. आणि ही कोणीतरी
कोणाला तरी मारलेली हाक कुऱ्हाडीसारखी त्यांच्या हृदयावर बसून त्यांना
आपल्या पोरकेपणाची जाणीव करून देते- '' आई कुणा म्हणूं मी? ''



२३८ काव्यावह र
Irं???Irं????-??'?----------------- -
ते पाहतात की चिमणी पिलांना भरविते, गाई वासरांना चाटतात आणि
त्यांना मात्र आई नाही. त्यांना अपरिहार्यपणे मागील आठवणी होतात-शाळेंतुनी घराला येतां धरील पोटीं,

काढून ठेवलेला घालील घास ओठीं-
तुमच्यापैकी प्रत्येकाला आठवेल की आई, आजी आपल्या वाड्याचे

गोडधोड खाऊन टाकीत नाहीत. आपल्या मुला-नातवप्डांच्यासाठी थोर्डे
तरी-बहुशः सगळेच राखून ठेवतात! घरोघरचा अनुभव आहे हा. त्याचा
उल्लेख केल्याने एकंदरीने क विता जिव्हाळ्याची, वास्तव नि हदयउरगमहोते.

शाळेंतुनी घराला येतां धरील पोटीं,
काढून ठेवलेला घालील घांस ओठी,
उष्ट्या तशा मुखाच्या धावेल चुरुखा ती
कोणी तुझ्याविना गे का ह्या करील गोष्टी १
त-इयाविना न कोणी लावील सांजवाती
खाटूगेल ना कराया आम्हां ' शुभ करोति,

कवीला आईचे प्रेम आठवते म्हणून त्याची उणीव जाणवते. हे दुःख
लहानग्या बहिणीला नाही, कारण मातृप्रेमाच्या सुखाची तिला जाणीवच
नाही. भावाच्या डोळ्यांत तरारलेले पाणी पाहून ती बावरते; पण ' आम्हांला
आई नाही ' हे खेळायला आलेल्या मुलींना सांगतांना तिला कांहींच वाटत
नाही. तिच्या तुलनेने यशवन्तांचा शोक उद्यातून दिसतो. त्यांना आपल्या
आईची असामान्य गुणसम्पदा आठवते. बडोद्याला झालेला आपला गौरव
आठवतो आणि ते विव्हळून म्हणतात २-

गुभून पूर्वजांच्या मी गाईले गुणांला,
साऱ्या सभाजनांनी या वानिलें कृतीला,
आई, करावया तूं नाहीस कौतुकाला.

आणि त्यांना अधिकच एकटे वाटते. ते आईची खंत घेऊन पूर्वीचा एखादा
प्रसंग स्मरून म्हणतात ई-
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रुसणार मी न आतां जरि बोलशील राणें,

-ये रागवावयाही परि येइ येइ वेगै.
सुंदर रसाळ कविता, अशी कविता पुन्हा होणें नाही. केवळ सन्दिग्ध
शब्दांचा उमाळा नुसत्या चमत्कृतीची चमक या कवितेत कोठेहि नाही.

यशवन्तांच्या प्रेमगीतांतहि सत्यसुऽचक खुणा विखुरलेल्या असतात.
प्रेमाची महती ते पृथकूपणे गात नाहीत; ती ते रेया कथानकाच्या ओघात
गाऊन जातात. दुःशीलेचा चारिव्यविशेष सांगण्याच्या भरांतच ते म्हणतात:-

प्रीती स्त्री हुदयास भूषण खरें, प्रीती जिवा जीवन,
प्रीती हेंच जगतू तथांत रमणे-ना ध्येय त्या वाचुन,
प्रीती दुःसह यातनास बसवी सौख्यासनासन्निध,
जिंकाया सुरभी, सुधा, सुरलता प्रीतीच पुष्पायुध!

त्यांच्या प्रेमाचा विषय कांहीतरी गूढ उदात्त सुंदर असा नाही, एखादी
दुष्प्राप्य अपार्थिव तारका नाहीं, ती बोलती चालती, हाडामांसाची, तुमच्या
माझ्यासारखी व्यक्ति असते; त्यामुळे तिच्याविषयी अधिक आपुलकी
वाटते. आणि यशवन्त नुसत्या सत्यसूचक खुणाच विखरीत नाहीत ते
व्यक्तीचे तंतोतंत घवघवीत वर्णन करतात. हा गुण त्यांच्या कवितेत १९२२
पासून दिसूं लागतो. या वर्षाच्या फेबुवारीत लिहिलेल्या पूर्तता या कवितेतील
चटकदार वर्णन पहा.

पूर्वेच्या क्षितिजावरी पसरली लाली उषेची नभीं,
शटयामन्दिर सोडूनी प्रगटली द्वारी कुमारी उभी;
होते कुल मोकळे विखुरले स्कंधाइं कपाळीं तसे,
ओचे रवोंवुनि सांबरी पदर ती, गाली विराजे हसे.
निद्रेची नयनांत धुान्हई भरली, छाया तिची आननी,
धुन्दी मुग्धपणांतली तनुवरी खेळे मनोल्हादिनी,
ती युत्यी चरणी, गती तिजमुळें मन्दावलेली दिसे
ऐशी मोहक अदता वधुनिया लागे न कोणा पिसे १

का. वि. ९
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या वर्णनांत पहा एकही अलरूरकार नाही. एकही चमरकृतिजनक वन.
नाही. तथापि चित्र कसे डोळ्यांपुढें मूर्तिमंत उभे राहाते आणि मनाला
वेधून टाकते. 'सुधेस' या कवितेतहि पहा-बघ वाकवाकुनी अशीच दारांतून

हें अर्धे दर्शन टाकी मज मोहून
निज ओष्ठसरुपुटी हल्लच तर्जनी धरुन
ती तशीच तिरपी नजर लाव चोरून

मराठी कवितेचे पाऊल गोविंदाग्रजांच्या पुढें पडलें आहे याविषयी
शउरका नाही. यशवन्तांच्या प्रेमगीतांतूनही निगशेचा सूर निघत असला
तरी तो आतां एकपक्षी सुरणीचा नाही. प्रेम हे आतां प्रसत्तसम्पव होत
चालले आहे. प्रेभिक आणि प्रेयसी, तो आणि ती यांची कोठे तरी गांठ-
भेट होते. दोघांचीही थोडीफार गोड देवघेव होते. आणि मग अपेक्षाभउरग
होतो. 'ऐनवेळी' या सुनीतांत पहा. तो तिच्या गायी वळतो, ती प्याला
कांहीं तरी बक्षिसी देते; रानांत त्याला दुपारी झोप येते तर ती त्याचे डोमाथीवर घेऊन कुरवाळते. तो तिला झाडावर चढवितो नि मागून स्वतः
चढतो; आणि मग दोघे एका डाहळीवर झोके घेतात-शेवटी कांहीतरी
बिनसतेनि तो 'ऐनवेळी' नाही म्हणून चालता होतो.

अशा रीतीनें घडणारे अडका खरोखरीच घडले असावेत असा भास
उत्पन्न करण्यापुरत्या सत्यसूचक कुणा यवन पेरून ठेवतात. पहा:-

दृष्टिक्षेपच आजला स्मित उद्या गाली जरा चळ,लागावा जवळून तूं निसटता जातां तुझा अच्चळ,
एखादा दुसराच शब्द अपुरा ओठावरी तेरवा,
लोकांच्या नजरा क्षणी चुकबुनि द्यावी फुलें केधवां
एकांतीं मज गाठता मज तुझ्या गाली दिसावी खळी,
कोठे चाहूल लागतां परतणे तो मागल्या पाउलीं-

ती त्याला फुलांचा गुच्छ देते, तो गुच्छ तो जपून ठेवितो. हे प्रेमाचे
स्मारक गहाळ होण्याच्या कल्पनेनेच त्याच्या जिवाची कालवासखवेशेते.



कवि यशवन्य १३१
पुढे तिने केलेल्या वडचनेमुळें नित्याचा हताश झालेला तो प्रेमिक पत्रिकांचे
हवन करून टाकतो. याप्रमाणे मध्यम स्थितीतल्या तरुण जनांच्या आयुष्यांत
घडूं शकणाऱ्या प्रसडूगांचा यशवन्त उत्तम उपयेमग करून घेतात. सत्याचा
भास तितका प्रभावी होतो आणि कविता प्रत्यक्ष अनुभवाप्रमाणे हृदयाला
जाऊन भिडते.

अशा सत्यसूचक खुणा पेरणे काव्यदृष्ट्या अलन्स इष्ट असले तरी
खूपहारख्या तितकेच अनिष्ट असतें. कवितात कवीचे चरित्र लोक पुष्टाळू
लागतात आणि त्यावर नाही नाहीं ते आरोप करायला प्रवर्ततात,
प्रसन्नविशेर्षी त्याला समाजांतून उठवूनहि लावतात. म्हणून या
सत्यसूचक खुणा काव्यांतून पेरायला एक प्रकारचें धैर्य लागतें. कवीची
स्थिति इतर चारचौघांसारखीच असते. मनुष्याला दाता कोणाला तरी
सांगितल्यावाचून रहावतच नाही. तो तें आपल्या जिवलग विश्व।? मित्राला
तेवढे सांगतो. आतां कवितेत हदूगत माण्डावयाचें म्हणजे चव्हाट्यावर
माण्डण्यासारखें आहे. तेव्हां कवि ते अशा रीतीनें सांगतो की त्याला स्वतःला
ते सांगून हृदय हलके केलें असें वाटावे; आणि इतरांना त्या गुपिताचा
संशय यावा पण त्याचा पत्ता लागू नये. कविता ही मयसभेसारखी आहे.
दुरून पाहून आनन्द लुटायला कांहींच अडचण नाही. पण सत्याचा ठाव
पहाल तर फसाल. जिथे पाणी आहे असे मापून धोतर उंच करून सावधपणे
चालाल तेथें भुईच असेल; आणि जेथे भुई आहे अशा भावनेने निःशंकपणे
चालत जाल तेथें पाण्यांत पडून नाकातोण्यांत पाणी शिरेल! काऱ्यापैकी सत्य

म्हणजे प्रत्यक्ष अनुभवाचा भाग कोणता आणि कल्पित म्हणजे अप्रत्यक्ष

अनुभवाचा भाग कोणता हे कवीवाचून दुसऱ्यास कळण्याचा सम्भव नाही.
आणि काव्यानन्ह लुटायला या भानगडींत पडण्याचे कोणाला प्रयोजनहि
नाही. पण या प्रकरणी जी काळजी यशवस्तांनी घ्यायला हवी होती ती
त्यांनी घेतलेली दिसत नाही. त्यांचा प्रेमिक हा कवि असतो. रस्त्याने

जातांना सुद्धा

मीहि घेतसे मम कवनांच्या सहज हळू ताना
अशी तो साक्ष देतो. रस्त्यांतस्था भेटीनंतर तो ' हमाल खात्यांत ' म्हणजे
कचेरीत जातो. इतरत्रहि



१३२ काव्यावहार
??'??????????'??''?'''??''?''?IrंIrं?------------,-------------------मी निज कवनांच्या घेतल्या प्रिय ज्या तुज ताना
अक्षे म्हणतो मनोभोहिनी या कवितेत तर ती मनोमोहिनी कवीच्या काव्य-
गायनाच्या वेळीं श्रोतृसमाजांत बसून कौतुक करीत आहे असें स्पष्ट वर्णन आहे.
तेव्हां सगळाच दोष लोकांच्या माथी मारत येत नाही.

यशवस्तांची अलंकारप्रियता, भावनेचा ओघ बहुशः अडवीत नाही;
उलट ती मधून मधून चमक दाखवून कवितेची गति प्रगट करिते. पहा:-

अस्वाडा घनकृष्ण कीं उतरता मानेवरी सैलसा
ताजा त्यावरती गुलाब खुलला सकपूर्ण वालार्कसा
वारकेच्या वदनाकृतीस सुचवी, त कोसळे तेथुनी
तारा जेवि नभांतुनी, अहिमणी वा मस्तकापासुनी

शेवटली अहिमणीची उत्प्रेक्षा सोडली तर उरलेल्या .तिन्ही घन, बालार्क,
तारा या उत्प्रेक्षा एकाच प्रदेशांतील, एकावरून एक सहज सुचतील अशा
आणि अर्थाला हदययम करितील अशा आहेत. अहिमणीची उत्प्रेक्षा मात्र
अपकर्ष करणारी आहे; आणि यशवन्त ३ आपल्या कृतीकडे चिकित्सक
रसिकाच्या दृष्टीने पाहून दोष काहून टाकणारे नसल्याने ती टिकून राहिली
आहे. असो, आणखी कि उदाहरण घेऊं.

आहे पडून का म्हणून कमळा देती कुणी त्यागुनी १
होतें काल गढूळ तें निवळले पर्जन्य पाणी जर
कां शोधा मग कीं पयोद बनले तापूनिया सागर १
होतें लोह, परी सुवर्ण तुमच्या झालें करस्पर्शने
शुद्धाला मलिनत्व कां डकवितां पूर्वाश्रमीच्या गुणें १

यांत अभूतपूर्व आणि चमकीतजनक असें कांहींहि नाही; पण ३ अहंकार
अर्थाच्या रमणीयर्तेत भरच घालतात.

यशवन्त हे जात्याच भावगीतकार आहेत. ते अहम्भावी आहेत. स्वभावच
ते विशेष रउरगवितात. परजनांचे भाव रंगविण्याइतकी सहानुभूति ही उशिरा
सम्भवते. त्यांच्या पारजनिक कवितात कलंकिता, दुशला, मातूपदावीण,
घात, 'शारीचा वकत या कविता सरस आहेत. पण सरस स्वमावगीतांची
संख्या कितीतरी पटीनें अधिक आहे!



कवि यशवन्त १३३
स्वभाव, स्वतःचा भाव मात्र यशवंत मोठ्या आवडीने नि वारंवार

गावितात. कौमारकालांत उत्कट पाठचल्याचे प्राबल्य असते. क्षणांत मन
निराश होते. समाजाच्या परिस्थितीच्या साध्या आडकाठ्या विलक्षण जाचक
वाटतात. पुन्हा उत्साहाने आशा जागृत होतात. पराक्रमाची केवळ घोषणा
होते; अथवा मनाची समजूत करण्यांत येते. ती टिकत नाही. पुन्हा निराशा
होते, असे हे रहाटगाडगे चालू राहते. या लहरीचे बोल यशवन्तरावांच्या
कवितेत अखंड उमटलेले आहेत. ही गीते चटका लावतात. त्यांत वक्तृत्व
आहे; अलंकार आहेत; भावनेचा प्रामाणिकपणाहि आहे. मग बामारकालात
ती परिणामकारक वाटतात तशी पुढें कां वाटप नाहीत? हा महत्त्वाचा
प्रश्न आहे. या गीतातील भाव साधार नाहीत; म्हणून ते चिरकालिक
सहानुभूति उत्ग्न्न करीत नाहीत. स्वांत मनुष्य भितो. त्याला त्या क्षणी जी
भीति वाटत असते ती त्याच्या पुरतीच खरी असते. बहुजनांना ती खरी वाटत
नाहीं. त्यामुळें त्याला तेवढ्यापुरते आश्वासन कुणी दाखविले तरी खरोखरभयंकर
प्रसंगांतून निभावून आलेल्या मनुष्याविषर्वी जी सहानुभूति वाटेल ती त्या स्वग्न-

भीताला मिळणार नाही. साप म्हणून भुई बडवणाऱ्याचा पराक्रम जितका
प्रभावी तितकाच सराल्याला विंचुकाटा समजून ओरडणाऱ्याचा विलाप
प्रभावी ठरणार. हीच स्थिति यशवंतांच्या कित्येक गीतांची आहे. मध्यम-
वर्गाच्याही विविध दुःखांची रसाळ कहाणी त्यांनी सांगितली आहे असें वाटत
नाही. संसारांत सुख नाही हें खरें; पण सेवाधर्माच्या जाचावांचून दुसरा
कोणताच जाच त्यांनी उलेखिलेला नाहीं. राजसेवेच्या वा संस्थासेवेच्या वा
व्यक्तिक्षेवेच्या जाचांत बहुतेक लोक आहेत; ते त्यांतल्या त्यांत कालक्रमणा
कीरताहेत. तेव्हां जाच होत आहे, असह्य कोण्डमारा होत आहे अशी नुसती
हाकाटी केल्याने ती हृदयाला जाऊन भिडत नाहीं. त्या जाचांत कांहीं विशेष
पाहिजे, साधार पाहिजे, उदात्त पाहिजे. खपार्वे एकाने आणि त्या कष्टाचे फल
चाखावें दुसऱ्याने हा अन्याय उद्वेगजनक आहे खरा. पण

'' त्या बक्षिसाच्या पोतड्या हातूनि मोतदार घे
माझ्या तनूच्या चिन्धड्या कोणीहि पाहीना परी.''

या ओळीत कइटल्याप्रमाणे ज्या प्रतीकाच्या द्वारा यशवंत तें मनावर
विम्बवूं पहातात तें प्रतीक संशयास्पद असल्यानेंयोग्य परिणाम घडून येत नाही.



१३४ काव्यविहार

घोड्याचा धनी घोड्याच्या अवस्थेकडे लक्ष देत नाही असें कचितच घडत असेल;
असे जेथे घडत असेल तेथें भयंकर दारामुळे निरुपाय होऊन ते होत
असेल. बहुशः प्राण्याची काळजी घेतलीच जाते. पुन्हा घोड्याला चंदी हवी;
चांदीची नाणी मोतदाराला मिळाली तरी त्याचें वैषम्य घोड्याला वाटणे शक्य
नाहीं. घोड्याला काय, रुपयांचा तोबरा नि राखेचा तोबरा दोन्ही सारखेच!
श्रमाचे आर्थिक फल लुबाडण्यांत येतें त्याचें दुःख नाही असें नाही, पण
फुकटचे जें श्रेय त्याचाहि अपहार होतो तेव्हां त्या दुःखांत कांहीं तरी असामान्य
विशेष येतो.

' स्वतःचे सदा जाळुनी घर्मबिंदू, दुजाचा मळा मात्र या शिपिला. ' असें
कोणी सारखे रडगाणे गाऊं लागला तर कंटाळून रसिक उलट विचारील की
मग वाया घाम कां गाळतोच बाबा! निराधार अतिशयोक्ति ही फोलच
ठरते. कल्पनेने आपलें दुख वाढविण्याची सवय लागली की वर्णनांतहि ती
कसा गोंधळ उबविते तो पहा ३--

मी टिकाव कुठवर धरू? या कवितेत नदीचे तट ढासळून पाडणाऱ्या
महापुरात कीव सांपडतो तोच तेथें संग्रामाचा चक्रव्घूह सह हा सौभद्र बाळ
चक्रषूह भेदीत जातो तोच चहुंकडून दावाग्नि भडकतो. या वणव्यांत कवि
एकटा धुईकोट दुर्ग लढविती तोच तेथें समुद्राचे वादळ होते; आणि आपली
बुडती नौका परतीराला पोचविण्यापूर्वीच कवीचे पाय भुईला लागून कवीवर
उमळलेला वृक्ष सावरून धरण्याची कामगिरी येऊन पडते. कांहीं आश्चर्य

नाही की हतबल होऊन कवी म्हणतो

-ईशा, मी टिकाव कुठवर धरू १
ही रूपकें स्वाभाविकपणे एकावरून दुसरें याप्रमाणे सुचलेली वाटतात काय?
रोगट भावनेच्या करूण कविता संसारांत खरोखरीच कष्ट करणाऱ्यांना चटका
लावू शकत नाहीत.

पहा, रसिकांना केलेल्या विनवणीतहि त्यांचा रोगट अइम्भाव
दिसून येतो. पांखराने पिकलेले फळ खाऊन तूस व्हावें यांतच फळाचे
जीवितसाफल्य असतें तर फळाने

पिकले फळ १ तुझियासाठी खुपस आपुली चोच



काव यशवन १३५
असे म्द्णार्वे का? ' लाव आपुली चोच ' असें म्हणणे अधिक सहदयतचैं
झाले असतें. कविता वाचणे म्हणजे का चोच खुपसणे का कट्यार खुपसणे?
आहे तरी काय? पन्हा

मज संवेदन असे नसे की हवा तुला कां पोच १
कवितेच्या रसग्रहागानेच जर कवीचे मन दुखावत असेल तर रसिकाने काय
करावे? का नुसते कौतुकच करीत रहावे?

इतकी टीका करूनहि मी म्हणतो की यशवन्तांना मिळालेले यशोधन
अगदी योग्य भाहे. त्यांनी प्रेमगीतें सुस्पष्ट लिहिली; देशभक्तिपर कवने
गाइली, जानपद गीते रचिली. त्यांचा यशोगंध उत्तरोत्तर अधिकच दरवळावा.
आतां एकच इच्छा-

र '' गा यशवन्ता आनल्याने ''
गाच गड्या स्थगीत सुरेलें सुंदरसें कांहीं गाणे
गा यशवन्ता, आनन्दानें
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या कवीचे वडील कोण्डोजी राणोजी घाटे हे मोठ्या धाडसानें शिक्षण

सम्गदन करून १ ८७४- ७५ च्या सुमारास अहमदनगरास मुखवारी मिळ-
वून लौकरच भरभराटीस चढले. ते उदारमतवादी प्रार्थनासमाजी असून
सार्वजनिक चळवळीत कळवळीने भाग घेत असत. अर्थात् त्यांच्या स्नेदी
सरळांत रे० स्मिथसारखे परदेशीय खिस्तीही असत. कोण्डोजीरावांची
पत्नी म्हणजे एक भोळीभाबडी, परोपकारी, सुशील पण टेकीची अशी स्त्री

होती. आपल्या फुर्सतीच्या वेळीं ती मधुर व प्रेमळ आवाजांत तुकारामादि
सुस्तांचे भट्ट्या व प्रार्थनासडूगीतातील सुन्दर भजने म्हणत असे. अशा
जोडप्याच्या पोटी दत्तकवीचा जन्म झाला. जन्मस्थानीच मिशन शाळेत
तीन चार वर्षे अभ्यास करून दत्त १८९० साली विद्यापीठाच्या प्रवेश
परीक्षेंत उत्तीर्ण झाले. याच सुमारास त्यांचे घोसपुरी येथील राजमाने घराण्यां-
तील चबाबाई नांवाच्या मुलीशी लग्न झाले. १८९१ - ९४ या कालांत दत्त

पुढील शिक्षणासाठी मुम्बईस विल्सन महाविद्यालयांत होते. प्रकृतीच्या
अस्वास्थ्यामुळे व इतरही कांहीं कारणांनी त्यांचें अभ्यासाकडे दुर्लक्ष झाले;
परन्तु आईची प्रेमळ गाणी ऐकून व भेण्ड्याच्या खेळांत यश मिळविण्या-
साठी नवनीतांतील आख्याने ऐकून सुसंस्कृत झालेली त्यांची काव्यप्रतिभा
मात्र या काळांत जागृत झाली. कांहीं इडअरजी कविताही रचण्याचा त्यांनी
प्रयत्न केला. गायनवादनकलाही इस्तगत करून घेतली. १८९५-९६ या
सालांत घरी असतांना सार्वजनिक गणेशोत्सव व परदेशी कपड्यांची होळी
यांत त्यांनी भाग घेतला. याच सुमारास नारायण वामन टिळक या सुप्रसिद्ध
खिस्ती कवीशी दत्तांचा परिचय झाला. १८९६ च्या उन्हाळ्यानंतर दत्त
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इलुरास मिशन महाविद्यालयांत गेले आणि १८९८ साली ते तेथूनच
कलकत्ता विश्वविद्यालयाचे पदवीधर झाले. त्याच साली ते नोकरी मिळबिण्या.
साठी बडोद्यास गेले. बडोद्यास तो काळ बौद्धिक जागृतीचा होता. तेथें
शलूकर मोरो रानडे, यले वगैरे गृहस्थांशी दत्तांचा परिचय होऊन ते 'सयाजी-
विजय' या मराठी पत्रांत लेख लिहूं लागले. कवि चन्द्रशेखर यांच्याशी
त्यांचा अकृत्रिम व असामान्य असा स्नेह जडला तो याच वेळी. अखेर
लष्करी खात्यांत नोकरी मिळाल्याचा हुकूम आला पण तो उशीरा. तत्पूर्वीच
दत्त प्लेगने आजारी पडले होते. त्यांतून ते उठलेच नाहीत.

दत्त हे आपस्या ऐन उमेदींत येण्यापूर्वीच म्हणजे वयाला चोवीस वर्षेही

पुरन होतां वारले ही गोष्ट त्यांच्या काव्यकामगिरीचा आढावा घेतांना ध्यानांत
ठेविली पाहिजे. बाकी, प्रतिभा ही मोठी आश्चर्यकारक शक्ति आहे.
इउरग्रजी कवि शेली हा अकालीच वारला परस्तु त्याच्या काव्यसम्भाराच्या
पासळूगालाही अर्वाचीन मराठी कवीचा काव्यसम्भार पुरणार नाही. उलट
टॉमस हाडी याची खरी काव्यरचना उत्तर आयुष्यांत म्हणजे कादरी
लेखन थाभ्यल्यावरच झाली. कवीची श्रेष्ठता ही मुख्यत्त्वेंकरून कशी कविता
लिहिली यावरून, का किती कविता लिहिली यावरून ठरवायची, हाही प्रश्न

आहेच. दत्तानी कवितालेखन ८ वर्षे केले. त्यांपैकी शेवटल्या ४।। वर्षात
लिहिलेल्या त्यांच्या कविता ' दत्तांची कविता ' या त्यांचेच चिरठजीव रा.
विठ्ठलराव घाटे यांनी सम्पादिलेषया पुस्तकांत दिलेल्या आहेत; आणि या
४८ कवितांवरूनच दत्तांच्या कामगिरीचा आढावा घ्यायचा आहे.

दत्त केशवसुती सम्प्रदायातील होते हे निर्विवाद आहे, परस्तु याचा अर्थ
ते केशवसुतांचे चेले होते असा मुळीच होत नाही. गोफिदाग्रजांनी स्वतःस
केशवसुतांचा ' सच्चा चेला ' म्हटले आहे. तरीहि गोविजदाग्रजांच्या उघड
उघड अबुकरणात्मक अशा ' दसरा ' या सारख्या दोन तीन कविता
सोडव्या तर गुरुशिष्यांच्या कवितेत फारसे साम्य नाही हेच आढळून येईल.
परमु केशवसुत हे गोविन्दाग्रजांचे स्फूर्तिदाते तरी होते!' परनु केशवसुतांची
कविता दत्तांना स्फूर्तिदायी झाले। असे मानायला पुरावा नाहीं. १९ व्या
शतकाच्या चौथ्या पडचषिशींत इलूग्रजीत कवितांच्या आणि विशेषतः
पामेश्वसण्यादित हैमकोशातील इकूग्रजी भावगीतांबथा वाचनानें स्फूर्ति
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पावून ज्यांनीं पाश्चात्य धर्तीची कविता रचायला सुरुवात केली त्या कवि-
माळांतच दत्त समाविष्ट होतात. या कविवर्गात काळदृष्ट्या
व गुणदृष्ट्या केशवसुत अग्रेसर होते म्हणूनच या साम्प्रदायास केशवसुती
साम्प्रदाय म्हणतात. दत्तांच्या कवितेत अखेर अखेरपर्यंत संस्कृतातील रूढ
सउरकेताबरोबरच इलूग्रजी कवितांतील केवळ प्रतिध्वनि नव्हे तर पद्धतीचा
अनुवाद आढळतो. सूष्टिप्रेम, देशभक्ति, प्रेममाहात्म्य वगैरे विषय
इष्क ज्ञी कवितांच्या वाचनामुळेच मराठी काव्यप्रान्तांत शिरले व आतां
कायमचे रहिवासी बनून राहिले आहेत. नव कार्याविषयी कौतुक वाटल्यास
भाषानरित कविता होते; त्याच-याऱ्षियी प्रीति वाटल्यास अनुकृत कविता
होऊन तीत मूळचे प्रतिध्त्रनि उमटतात. परस्तु कवीच्या वृत्तीशी नवकाव्य
समरसून गेलें म्हणजे जी सहजस्फूर्त कविता होते ती दिसायला थोडी
परकी दिसली तरी स्वतः, पृथगात्म व चैतन्यानं मुसमुसलेली अशी
होते. केशवसुतांची कविता या तिसऱ्या उच्च कोटीतील आहे. दत्तांना
आपलें वैशिष्ट्य जाणवून त्यांनी स्व-भावगीतरचनेला आरम्भ केला न केला
तच काळाने त्यांच्यावर झडप घातली.

दत्तांची बहुतेक कविता सुबोध व करूण असली तरी तिचे वैशिष्ट्य
जेवढे त्यांनीं लिहिले आहे तेवढ्याचाच विचार करितां, शिशुगीतांतच आहे.
आणि मराठी काव्य प्रान्तांत नवीन जीवन्त झरा जर त्यांनीं दाखवून दिला
असेल तर तो वत्सल रसाचाच होय. त्यांच्या इतर कविता वाचनीय नाहीत
असे नाही. तरी त्यातील अपवादात्मक दोन तीन वगळल्या तर उरलेल्यांत
जीवन भावनेचा विलास प्रतीत होत नाहीं. काव्यांत जें हज तेंच हद्य व
हदवन्नम ठरतें. भावना आणि भावनाभास यांतील फरक ओळखला पाहिजे.
यौवनाच्या पूर्व कालांत जें इष्ट वाटतें तें विद्यमान आहेच अशी भावना होते.
या काळांत मनुष्य प्रेम करीत नाहीं तर प्रेमाच्या कल्पनेवर भाळून जातो. या
काळांतील विषादसुद्धां अनेकदा तीव्र असला तरी सम्झमज व ० वालरुदना-
प्रमाणें चडचल असतो. आतां या भावनाभासाच्-याच लहरीत झाडल्यालेखनांत
केव्हा केव्हा पुढें खऱ्या भावनेचा कलोळ प्रतीत होऊन चमत्कार वाटतो
परन्यु भसे प्रसडदग विरळा. दत्त एके ठिकाणी ( पृ. ३६) म्हणतात -
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जो त्यागितो निरस मानुनि रम्य सृष्टी

ठेवोनि कल्पित कृतीवर नित्य दृष्टी
तो टाकुनी उदकपच्यर्ण घटा घरांत
प्याया सदा खडगजाळा फिरतो वनांत.

अंशी स्थिति त्यांची स्वतःचीच विशेषत: सूष्टिविषयक कवितात झालेली
आहे. त्यांची प्रतिभा १८९७ साली खरी जागृत झाली. परस्तु त्याच साली
लिहिलेल्या ' सख्या वसन्तवाता ' ' बाई लतिके ' ' मुग्धकलिका ' इत्यादि
कवितात सुललित शब्दांच्या गर्द मण्डपांत कल्पितकारण परम्परा वा रउजक
आरोपादलि करणाऱ्या बुद्धीचा कुतूहलजनक विलास मात्र आढळतो; पण
हदयास हलवून सोडील असें कांहीं आढळत नाहीं. 'कोकिलकूजित' १४-२०)
व 'प्रमात' ( पृ. ५७) या कवितात तर भिन्न भिन्न काळी गोचर होणाऱ्या
देखाव्यांचा सक्कर म्हणजे सृष्टीचा विपर्यासच केलेला आहे. नगरास नसेल पण
महाराष्ट्रांत कुठेही बसन्तागमी ' बालतूणाचे रम्य गालिचे वनांत पसरलेले '
आढळतात काय? वसन्तागमी 'दिगखना' दाईवर सिठिचतात काय? वाघूवर
बसून उन अव्वर तल्लीन होऊन प्रभुगुण गाणारे गगनविहारी खगवैतालिक
किती व कोणते आहेत? ' विश्वामित्रीच्या काठी ' ( पृ. ४९) या कवितेत
मात्र उत्प्रक्षोमाला प्रसविणाऱ्या कल्पनेचा विलास व एका तऱ्हेची गूढ प्रसन्न

शान्ति अशी ' द्विगुणित शोभा ' व ' द्विगुणित आनकदाची भरती ' आहे.
परलू या रम्य कवितेलाही दोषाची गालबाटे आहेतच. तारासण खालीं
पाण्यांत स्पष्ट बिम्बलेलें आहे, रेया अर्थी वातावरण पारदर्शक व आकाश
निरश्च असलें पाहिजे. परूतु पौर्णिमेची चान्दणी रात्र असल्यामुळें ताराखण
फिकट दिसलें पाहिजे व अस्पष्टपणेच प्रतिबिम्बित व्हायला पाहिजे. वातावरण
पारदर्शक असल्यास चान्कयाल। बर्फाचा पाऊस म्हणतां येणार नाही; कारण
तो पिठासारखा पडतो व त्यामुळे हवेत, धुक्यासारखी अपारदर्शकता येते.
आकाश निरस असल्यास चन्द्र स्थिर दिसतो, त्याची गति दिसत नाही.
उन्हाळ्यांत कापशी ढगांच्या गतीमुळेच चन्द्र गतिमान् दिसतो. अर्थात् चन्द्र
जर पौर्णिमेच्या निरस आकाशांत स्थिर आहे तर जो '' कलहंसापरि मोडूं
लागला '' कसा १ तो तडागांतील कमलाप्रमाणे स्थिर दिसेल, पोहू लागणार
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???????????????? ५०९. ??? ?????? ०. ??????? ????????नाहीं. शिवाय, ' वरती खालीं दिसतें गगन, मध्ये लभित अपुले भवन '

अशा भवनास ' गोजिरवाणी फेकिला चेण्डु हा कोणी?' असें म्हणणें समुचित
वाटत नाही. ही उपमा कुणास शुद्ध वाटेल, कुणास फाजील मोठी वाटेल.
उच्च भूमिकेवरून पाहता पृथ्वी रजःकणाप्रमाणे सूक्ष्म वाटावयास हवी. वस्तुतः
पाण्यांत पाताळाचे प्रतिविम्ब पहात असतां मध्ये पटवी रहातच नाहीं. या
कवितेच्या असी ' स्मरण शक्तिके जागृत होई ' वगैर उद्गार म्हणजे याचाच
प्रतिध्वनि होय.

वृजारातीत प्रेमाकडे दत्त वळलेले दिसत नाहीत. ' दत्तांचा कालिदासी
शुईनार आधुनिक काव्यांत अपूर्व आहे. तो उत्तम, अदम्य व खुल्या
दिलाचा आहे '' अशी ग्वाही त्यांचेच पुत्र रा. विठ्ठलराव घाटे हे ' सहज
चालता मार्गी तुजला ' या लावणीवरील टीपेत देतात. दत्तांवर संस्कृत
सारस्वताचे संस्कार चाखलेच झाले होते. जुन्याच कविकल्पना पण दत्तांच्या
कवितेत अशा रीतीनें आलेल्या आहेत की त्या त्यांना तरी शिळ्या व नीरस
वाटत नसाव्यात. ' सखे सुमनमाले ' ( पृ. ७) आणि ' स्वग्न-भेट '
( पू- ८३) याही कविता या दृष्टीने वाचनीय आहेत. इडूग्रजी कवितांतूनही
रुचतील त्या कविकल्पना त्यांनीं घेतल्या, पण इड्:गजी कवितांतील शुखा.
रातीत प्रेमाशी ते समरसले नाहीत. याच द्यार्थाने '' दत्तांचे काव्य म्हणजे
संस्कृत व हउरग्रजी कर्डियाचें एकीकरण आहे '' हें रा. विठ्ठलराव घाटे यांचे
विधान समजले पाहिजे. ' बघसी अन्य किती राजसे ' (पृ. ४३) या कीव-
तेंत कविसउरकेत नाही असें रा. घाटे ( पृ. ५५ प्रस्तावना) ठासून खाऊ-
तात; परंतु हे विधान पटत नाहीं. कवितेस प्रणविनी कल्पून तिची आळवणी
करण्याची टूम इडअरजी वाट्यांतून मराठींत आली आणि आत्मवेडप्रद-
र्शनाच्या टुमीप्रमाणे ही टूम कांहीं काळपर्यंत चालू राहिली. शिवाय चालत्या
बोलत्या मोहक युवतीवर कवितासुन्दरचि। आरोप करून शिष्टपणानें प्रणयालाप
काढण्याची या अभिसुक्त टुमीत सोय होती. हा खरोखरीच एक मजेचा
कविसडूकेत होता. कविता ही अनन्य प्रिया होणें अस्वाभाविक व अशक्य
आहे. कविता ही ज्या जीवनाची छबी ते जीवन केव्हांही अधिक महत्त्वाचे
व अधिक ग्रंथ असणार. कविता हैं उधाणलेल्या भावनेला पाट काडून
देण्याचे साधन आहे. कविता रचणे हे ध्येय होऊं शकत नाहीं. कवितेतून
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अमूक अमूक विचारविकारांची अभिव्यक्ति करणे हा प्रेमाने पत्करलेला धकवा

होतो; पण ते विचारविका३च प्रेम व महनीय ण-- वाटले तर पद्यरचनेचा
कोरडा हव्यास कोण करील? मुकेत म्हणण्यांत कमीपणा वाटण्याचे कारण
नाही. एका काळी जिव्हाळ्याची व स्वारस्यपूर्ण वाटणारी शब्दरचना अनु-
करणपर कवीन्ही स्वारस्य न समजून वापरून वापरून शिळी एयसूचक
केली कीं तिला साकेतांचे रूप येतें. डोळस रसिक जर भोंवतील सृष्टीचे सूक्ष्म

निरीक्षण करून कांहीं संस्कृत उपमांची यथार्थता अजमावून पाहण्याचा
प्रयत्न करितील तर त्यांना जुन्यांतच नवीन स्वारस्य दिसून अभूतपूर्व
आनन्द होईल; आणि त्याबरोबरच वाटेल त्याला वाटेल त्याची उपमा देऊन
साडूकेतिक अतिशयोक्तीच्या ब्र शब्दावडस्वराच्या जोरावर रसिकांस फुलवू
पाहणाऱ्या कविबुवांची फार कविही येईल; असो.

'' जा दृष्टिबाहेर '' ( पृ. ३४) ' लाडके ' ( पृ. ३९) ' विनवणी '
( पृ. ५५) ' असनुष्ट पाते ' ( पृ. ६३) या चार कवितात जी लागणी
प्रतीत होते ती ' बवसी अन किती राजसे ' या कवितेत होत नाही.
' लाडके ' ही कविता जगन्नाथरायाच्या थाटाची आहे. कृष्णशास्त्री चिपळूणकर
यांनी भाषान्तरिले-ए-या विरहिविलापाशी हिचे अदृतःसास्य आहे. परंतु अन्य
-ंईंाकांत मात्र कल्पनेचा विलास नाही, तर शोकाचा हदथस्पर्शी आवेग आहे.
' असकेतुष्ट पति ' या कवितेतही असन्तोषाची तीव्रता प्रतीत होते. कल-
नेचा नखरा कशाला? भावनेचा जिव्हाळा असल्यावर भावगीताला इतर
कशाची जरूरी नाई। हें पटायला ' जा दृष्टिबाहेर ' ही एक कविता पुरी
आहे. जीवाला वारंवार चाळविणाऱ्या चश्चल पिथेविषयी वाटणारा सस्ताप

(तोही दुदैवानें क्षणिकच असतो!) या कवितेत अकष्ट रीतीनें प्रतिबि-
म्बित झालेला आहे.

'' तें हास्य, ते प्रणयसूचक हावभाव
ती लोल दृष्टि, कीर जी हदयास धाव
तें गोड गोड तव भाषण-सर्व कींआटोप, नीघ, नलगे तव नांव तेहि! ''
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दत्तांनी देशभक्तिपर कविता ५१६ लिहिल्या; परंतु त्यांत भावनेचा उद्रेक
नाही. देशभक्ति ही एक इष्ट मावना आहे असे वाटणाऱ्या कोमल हृदया-
वरील त्या कविता म्हणजे. कुतूहलजनक लहरी वाटतात. त्यांच्या इतर कविता-
पैकी ' फुलें विकणारी पोर ' (पृ. ७४) व ' एका आसन्नमरण दुष्काळ.
पीडितास ' ( पु. ५३) या कविता हृदयद्रावक आहेत. पहिलीच ' लास्ट
डेज् ऑफ पॉम्पी ' या कादम्बरींतील आजधळया मुलीच्या गाण्याचा आधार
आहे तर दुसरी शेक्सपिअरकृत 'सिम्बेलाहन' मधील चौथ्या अह्याच्या २ ऱ्या
प्रवेशातील गीतावरून सुचली असावी.

१८७ तु० १६१८८ ०' १८८.क१००८६० १८१८;
१०५,१०५ फ०वा५ ८१२८१ वेळट,
स०-० ८१५.२०१८ कळव ६७०१२ लग्नष्टसध हे

तुलना करून पहा-'' तुज तीव्र रवीचा ताप
मावळला आपोआप; या पुढें
तुज अदय हिवाचें वारे
झोम्बेल कधींहि न बा रे; या पुढें
सरुपला येथला वास
सरला तव आयुप्रवास शेवटीं '' (पृ. ५३)

'नीज नीज माझ्या बाळा' हें करुण निद्रागीत मात्र उत्कृष्ट आहे. याच्या
तोडीचे करुणगीत महाराष्ट्र काव्यप्रान्तांत दुसरें नाहींच. पूर्वी चाखले दिवस
पाहिलेल्या व नस्तर अन्नान्नगत झालेल्या सुऽसंस्कृत, स्वाभिमानी, प्रसुश्रद्धधान

दि विधवेचे वात्सल्य या करुणगीतांत सतरयम वहात आहे. मूर्ताला अ.
मूर्ताची उपमा देण्याची कल्पना शैलीवरून सुचली असली तरी प्रस्तुत कीव.
तेंत विधवेने रात्रीची तुलना अपुल्या निराशाजनक स्थितीशी करून त्यावरून
तिला उपमा सुचाव्यात हे अत्यन्त साहजिक आहे. राजहंसांतील हृदयंगम
पण परिस्थितीशी विसदृश अशा (उ. ' मोत्याचा चारा ' व कौस्तुभ माळे-
मधला ') कल्पना प्रस्तुत नाहींत. यांत सउयम आहे. म्हणूनच कवितेचे
इदयस्पर्ह्यिज्य विशेष आहे. ''जोवरती या कुर्दीत राहिल प्राण । तोवरी तुज



दत्तात्रेय कोर थ ४३
संगोपीन '' असें आश्वासन देणाऱ्या '' तुज जन्म दिला सार्थक नाहीं केले ।

तुज काही न मी ठेवीले '' म्हणून हळहळणाऱ्या भातेची ' तदनन्तरची करूं
नको तूं चित्ता । नारायण तुजला त्राता' असे म्हणणारी भाबडी श्रद्धा आणि
'भिक्षेविण धन्दा नाही । तरी सोई नको सत्याला । धन अक्षय तेंच
जिवाला ' असा उपदेश करणारी बाणेदार नकी पाहिली की डोळ्याला
पाणी आल्यावाचून रहातच नाही. या ६ .विधवेत फोल तुफानी आक्रोश
नाही, 'अनन्त गूढें मनीं वाहण्याला अन दुक्खे हृदयी धरण्याला' लाग-
णारें असें एक शौर्य आहे की जे पाहून संसारग्रस्तांना .दिलासा वाटावा,
अंगी नवीन बळ यावें.

दत्तांनी 'सायउरकाल' ( पृ. २४) 'बोलत कां नाही' ( पृ. ५६)
'आन्दोलन' (पृ. ६२) 'शहाणी बाहुली' (पृ. ६५) 'अ आ ई' ( पु. ६७)
अशा पोचच कविता लिहिल्या. या सर्व एकाच वर्षातील म्हणजे

१८९७ या सालातील आहेत हे आश्चर्यजनक आहे. पहिली व दुसरी कविता
यांच्या रचनाकालांत ७ मदिन्यांचे अत्तर आहे. पण या सातच महिन्यात
दत्तांची प्रतिभा परिणत झाली. 'सादडूकाल' या कवितेत भाषा बालागम्य
आहे तर 'बोलत कां नाही' यांतील भाषा कोणत्याहि मुलीस समजून तीस
आनब्दित करील. ' शेजारिण वेणूचा बाहुला ' वगैरे ओळी म्हणतांना लुटूपुटी-
च्या संसारांत म्हणून जाणारी मुलीची वृत्ति नेत्रापुढे उभी राहून
डोळ्यांत पाणी येऊन सद्गदित झालेले चजद्रशेखर ज्यांनीं पाहिलेले आहेत
त्यांना ही कविता प्रौढांनासुद्धा कशी झुलविते हे सांगायला नको. आन्दोलना-
तील बोधक प्रवृत्ति दाखविणारे परस्तु काव्यदृष्ट्या आवश्यक असें शेवटले
कडवें पाहिले की दत्त कांही बाबतींत कसे जुने होते हे कळतें. शहाणी
बाहुली हे शिक्षुगीत अप्रतिमच आहे.

एकर आढावा घेता असे दिसून येतें की दत्तांजवळ नादमाधुर्य होते,
शब्दसौष्ठव होतें; पण त्यांना परिष्करणाची जरूरी भासली नाही. त्यांच्या
कित्येक कविता त्यांनी जरा आखूड केल्या असत्या तर त्या अधिक परिणाम-
कारक झाल्या असा. संयुक्त व्ययुजनातील आद्य व्यडजन छब्दोभक्क होऊं
नये म्हणून कितीदा तरी निसरडे अस्पष्ट उच्चारावें लागते. पर- स्वतःच्या कवि.
तेचे स्वतःच टीकाकार होऊन स्वतःच परिष्करण करायला ते जगलेच फार थोडे.
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शिवाय कित्येकांचा मनःप्रवृत्ति अशी असते की कविता लिहून झालीकीं तिच्याशी
त्यांचा मनःसुस्वअथ तुटतो, ज्या मनःस्थितीत ती कविता लिहिली गेली त्या
मनःस्थितीत त्यांनापुन्हां जातांच येत नाही; व त्यामुळे परिष्करणांत त्यांस स्वार-
स्यच वाटत नाही. आणि कविता उपजतांच प्रमाणसुंदर व शुद्ध उपजावयास
कवीची पूर्वतपस्या मोठी असायला पाहिजे. दत्त अधिक जगते तर त्यांनीं
मराठी कवितेंत कशाची भर टाकली असती हें निश्चयानें साड्रगता येणे अशक्य
आहे. तरी येवढें मात्र खरें की दत्तांच्या मृत्यूमुळे मराठी भाषा केशवसुती
जिव्हाळ्याच्या इशाराच्या - कान्तकान्ताप्रेमाच्या कवितांना आणि अजूनहि
कोणास साधली नाहीत अशा कांहीं शिवूगि।तांना मुकली.
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उमर खय्याम हे काय आहे? उमर खय्याम ३ एक बण्ड आहे, स्तोम

आहे आणि गूढाई आहे. इतिहास (याच्याविषवी फारच थोडी माहिती
देतो. तो इमाम मुकफफकचा शिष्य होता. सुस्तान, मलिक शाहाच्या,
आश्रयाने .त्याने पंचांग सुधारणेत कांहीं कामगिरी केली; भूभिति बीज-
गणितादि शास्त्रीय विषयांवर कांहीं पुस्तके लिहिली; कचित् ज्योतिषी भविष्ये
वर्तविली आणि प्रसिद्धिप्रकाशात धामधूम न करतां बरीच वर्षे जगून ओखस्ताव्द

११२३ सालीं दुनियेच्या पडक्या सराईचा निरोप घेतला. यापलीकडे
ऐतिहासिक दृष्टीला अंधारचदिसतो. फुरसतीच्या वेळीं त्याने कांहीं सुमाषितवजा
रुबाया लिहिल्या. कीव आपल्या कवितांतून अन्सःस्थ जीवनाचे आविष्करण
करतो असे म्हणतात; पण तो असेहि पांघरूण पांघरतो कीं वाचकांस जें रहस्य
कळले म्हणून वाटतें तें अप्रस्तुत काहीतरीही असू शकते. शिवाय खास
उमर खटयामच्या रुबाया किती व कोणत्या यासम्बधी सुद्धा कक्काच आहे.

एक गोष्ट मात्र निश्चित आहे की ही व्यक्ति कुछक व उपेक्षणीय खास
नव्हती. खटयामच्या मृत्यूनंतर कांही वर्षानी त्याचें नांव प्रख्यात प्रधान
निझाक्युअऽल्क व इस्माईली, पाखंडी पंथाचा मुख्य ' पहाडी म्हातारा
हसन-इब्बू सच्चाई यांच्या नांवाशी निगडित करणारी दंतकथा उजवली
व फैलावली. असे सांगतात की, तिघेही वर्गबघु होते; जर एखाद्याचा
भाग्योदय झाला तर त्यानें इतर दोघांना प्रासीचे समान वाटेकरी होऊं द्यावे
असा त्यांचा विद्यार्थीदशेतच करारमदार ठरला; त्याप्रमाणें निझामुल्मुल्कनें

का. वि. १०
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प्रधान झाल्यावर इ.सव्वा यास मानाची सरकारी नोकरी व उमर खय्याम
यास नेमस्त स्वास्थ्यवेतन देवविले; महत्त्वाकांक्षी इलू सब्बाहने आपल्या
उपकारकर्त्यासच टांग मारण्याचा अयशस्वी प्रयत्न केला व त्यास जीव घेऊन
परागंदा व्हावें लागलें; पुढें त्याच्या व्यक्तिशः खून करण्याच्या धोरणामुळें तो
मुस्लिम व खिस्ती लोकांचा काळ झाला आणि त्याच धोरणाला त्याचा
पूर्वीचा मित्र निजामुएमुख्य हा बळी पडला! उमर खदयामच्या नांवावर
चकणारी एक रुबाई अशाच प्रसंगास उद्देशून असावी.

'' बुद्धिनेत्र. तूं उघड! सर्वथा भिस्त
तुझी जयावर तो तर .शत्रु विशिष्ट!
व्यवहारींची सहगत दुरूनच बरवी,
क्वचित. करावा मित्र हें अतां इष्ट.

माझें थडगे अशा ठिकाणी होईल की वर्षातून दोनदा त्यांवर फुलांचा
वर्षाव होत राहील असें भविष्य उमरनें केल्याची व तें खरें ठरले पाहि-
ज्याची ग्वाही निझामी अरूझी देतो. वस्तुतः उमरचे म्हणून समजले जाणारें
थडगे आज अगदीं एका बाजूला असून त्याच्यावर खाली कुणाच्या अस्थि
आहेत याचासुद्धा उल्लेख नाहीं. परतु उमरचे भाकित निराळ्या अर्थाने
मात्र खरें ठरलें आहे. आपल्या हयातींत त्यानें १५० हून अधिक रुबायां
लिहिल्या नसाव्यात; परंतु त्याच्या स्मृतिसमाधीवर एकंदर प्रक्षिसाप्रक्षित

मिळून १२१३ रुबायांची पुष्पे पडलेली आहेत! इतरांनी रुवाया लिहून
त्याच्या नांवावर दडपल्या, इतकेंच नव्हे तर स्पष्टीकरणार्थ कथाहि निर्माण

केल्या! परमेश्वर जर कृपास्वरूप आहे तर पापांची भीति कशाला आणि कृपा
कर अशी प्रार्थना किमर्थ असे सवाल उमरेने केले आहेत. हे पाहून एकाने

प ८ढील रुबाई रचिली.
'' ज्वलनयोग्य जो त्यास्तव जळशी आई,

तपनहि तुझ्या सुळेच अडकून जाई;
कृपा करी उमरावर ' कुठवर म्हणशी १

कृपा शिकविशी प्रम्रृस १ काय धिटाई! '' (५२२)
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आणिस्पष्टीकरणार्थ गोष्ट निर्मिली की उमर आपल्या भवितव्याबद्दल चिन्तातस
झालेल्या आईच्या स्वप्नांत आला व त्यानें ईश्वराशी फाजील धिटाईने
वागणाऱ्या आपल्या आईची वरीलप्रमाणे कानउघाडणी केली!

उमरला ढोंगी मुलांबद्दल मुळीच आदर नसे व पुनर्जन्माची कल्पना
त्यास या बाह्यतः अन्यायाने भरलेल्या जगांत समाधानकारक वाटत असेल हे
पाडून एकाने पुढील रुबाई रचिली:-

'' जाउन अवनत होउन येशी परत,
नांव नसे तव अतां जनांना स्मरत;
नखे येउनी जमुनी होती धूर,
दाढी ये कीटपश्चाद्धागीं त्वरित.' ' ५२४

आणि गोष्ट पसरविली की एका ठिकाणी इमारतीचे काम चालले असतां एक
गाढव अडले. 'पूर्वजन्मीचा हा अमुक अमुक मुला आहेहे उमरने ओळखून वरील
रुबाई रचिली आणि गाढवास अंतरींची खूण पटविल्याबरोबर ते चालूझालें.

उमर खटदामच्या खासगी आयुष्यासंबंधाने आपल्याला इतकेंच म्हणतां
येईल की त्यांत विशेष कांहींच घडले नसावे. वास्तवज्ञान त्यास अशक्य वाटे
पण त्याची जिज्ञासा सदैव प्रबल असे. ' न पुरा काफिर, नच मुस्लिमही ठाम'
ही त्याची धार्मिक भूमिका होती. पण तो भला माणूस असला पाहिजे.
नालस्ती करणे हें त्यास कधी रुचले नसावे. जें सिद्ध करून दाखविता येत नाहीं
त्याविषयी त्याचें मन दोलायमान असे. तो कधी विश्वास ठेवी तर कधी संशय
व्यक्त करी. ढोंगाचा मात्र तो पुरता तिटकारा करी:-

' प्रगट करूं मी कुठवर मम अज्ञान,
सन्मोहानें होय हृदय हैराण;.
कटीस आतां वेढिन मग-कुस्ती की
मुसल्यानपण मज लजास्पद जाण! '' (४१९)

शास्त्राम्यासानें तो थोडा रूक्ष झाला असला, परलोकाविषयी तो साशडू
असला तरी पेयाची मैत्रीची भूक मेली नव्हती आणि ख.ष्टिसौंदर्याविषयीही तो
उदासीन झाला नव्हता. तो म्हणतो,
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'' स्पृष्ट होय ज्या हृदयी मैत्री, प्रीत-
बसो मंदिरी तें अथवा मशिदींत!
प्रेमपटावर नांवनोंद हो ज्याची
मुक्तच तो नर नरकस्वर्गातीत! '' (२२११

'' माणिक मधुचा बुधला, गजल-बाड,
पोटापुरती अर्धी भाकर जाड,
फक्त तूं नि मी स्थानी शांत उजाड-
साम्राज्याहुन यांत मला सुख वाढ! '' (३५६)

'' ये वासंतिक पुष्षमुरवप्रिय वात,
हुज्योतिर्मुखदर्शन इष्ट वनांत;
मधु न कथा गत शिशिराच्या; कर चैन,
आज सुदिन मधु! नको कालची बात! '' (२४५)

ज्या अर्थी खय्याम बरीच वर्षे जगला त्या अर्थी त्याची रहाणी नेमस्त
असलीच पाहिजे. निरनिराळ्या व्यसनांत आयुध्याची उधळपट्टी करायलातो
मूर्ख नव्हता; आणि जीवितांतील चडचल सुखांचा त्याग करायला तो यति
वा जड पाषाणही नव्हता. आपल्या शास्त्रीय ज्ञानाला योग्य मान्यता मिळावी
अशी त्याला स्वाभाविक इच्छा होती आणि ती त्याच्या देशांत तृसही झाली.
तो ' हकीमू ' उमर खय्याम झाला! आपल्या कवितेला तो फारसे महत्त्व

देत नसावा आणि एकंदरीनें पाहता त्याच्या राष्ट्रानेही तिला फारसे महत्त्व दिलें
नाहीं. त्याच्या समकालीन सूफी लोकांनी त्याचा निषेध केला; परंतु अर्था-
विष्करणाच्या कलेत पारन्नत झालेल्या त्या पन्यानें मरणोत्तर त्यास आपणांत
ओढिलें. आज त्याच्या देशांत कांहीं थोडे लोक त्यास मानतात पण बहुतेक
त्याची उपेक्षाच करितात

पुनर्जन्मातील त्याचें चरित्र मात्र अत्यंत चमत्कृतिजनक आहे. इंग्लंडमध्ये
फिक्र-जेरदेड नांवाचा एक सुखवस्तु एकांतप्रिय षिद्याव्यासन्नी मनुष्य होता.
त्याने उमर खटयामच्या रूबायांचे चटकदार रूपांतर करून खिस्ताब्द १८५८
सालीं निनावी प्रसिद्ध केलें. या दोनशे प्रतींच्या आवृत्तीला विकत घेणारा
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?????????????????????????????????????? ??????????????????? क-४०-मिळेना आणि प्रतीची किंमत ५ शिलिन्नावरून एक पेनीवर उतरली! सुटी,

स्विबर्न, सर रिचर्ड बर्टन् वगैरे वाडरमयज्ञांनी या पुस्तकाचे गुण हळूहळू
जनतेस पटवून दिले. व मागणी वाढली तरी या पुस्तकाची दुसरी आवृत्ति
निघायला दहा वर्षे लागली. सुधारून वाढविलेली चौथी आवृत्ति खिस्ताब्द
१८७९ म्हणजे पहिल्या आवृत्तीनन्तर २१ वर्षानी निघाली. १८८३ काही
आपल्या वयाच्या ७५ व्या वर्षी फित्छजेरल्ड निवर्तला. त्याच्या एकास्नेह्यानें
खटयामच्या समाधीचे दर्शन घेण्यासाठी निशापूरची यात्रा केली व येतांना
तेथील गुलाबाचे बी मिळवून त्यापासून रोपे तयार करवून ती फिळजेरल्डच्या
थडग्यापाशी १८९३ साली लाविली! फित्छजेरपडच्या या रूपान्तरानें त्यास
इंग्रजी वाङ्मयांत अढळ पद मिळवून दिलें आणि उमर खग्यामास पुनर्जन्म

दिला. उमर खटयामच्या चहात्याची संख्या इंग्लण्ड-अमेरिकेंत इतकी वाढली
की रूपान्तराच्-या एक कोटीवर प्रति खपल्या असतील. दुर्मिळ झालेल्या
पहिल्या आवृत्तीच्या दुबेहूब नकलीला मोठी मागणी आली आणि फिल्ड-
जेरल्डची गृहसेविका ' बेसी होव ' हिची पहिल्या आवृत्तीतील ज्या प्रतीवर
सही होती व शिवाय फिळजेरदपनें स्वहस्ताने केलेल्या कांही दुरुस्त्या होत्या
ती प्रत एका पुस्तक-लिलावांत दोन हजार पन्नास पौष्टांना विकली गेली!
चौथ्या आवृत्तीचे मालकी हक्क मॅक्रमिलनकडे असल्यामुळें सार्व.

जनिक मालकीच्या पहिल्या आवृत्तीच्याच हजारों तऱ्हेतऱ्हेच्या आवृत्त्या
निघाल्या. उमर खटयामविषयी आवड ही रसज्ञतेची खूण होऊन बसली.
आणि मनुष्या-मनुष्यात तिच्यामुळे स्नेहसम्बन्ध जुळून येऊन आंतराष्ट्रीय
उमर खज्याममुंडळें स्थापन झाली! मूळ उमर खय्यामच्या हस्तलिखितांचे
संशोधन व परीक्षण सुरू होऊन चाळीसाहून अधिक भाषांतून भावानरे
झाली आहेत. खुद्द उमर खय्याम जाड भाकरीवर सस्तुष्ट राहिला असेल; पण
आतां त्याच्या नांवावर लेखक, मुद्रक, ग्रन्थबन्वक व चित्रकर हे गब्बर
होऊन चैनींत राहू लागले. कांहीं विडंबनकारांनीही परावर्तित कीर्ति मिळ-
विली. संशयात्म उमरनें कधी मनास हलके वाटावे म्हणून तर कधी हि-सोबत्यांची करमणूक दावी म्हणून ज्या शिळोप्याच्या रुबाया लिहिल्या त्यांत
कित्येकांच्या जिवाला दिलासा मिळाला तर कित्येकांना गूढ व अद्भुत तत्त्व-

ज्ञान आढळले! हकीम उमर खरयामची मरणोत्तर साडे सहाशे वर्षांनीं जग-
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-भर कवि म्हणून कीर्ति फाकली. संसारकूटाविषयी जे विचार रूढ आहेत
त्यांच्याविरुद्ध मनांतल्या मनांत असउद्युष्ट रहाणाऱ्यांना अधिकारी सहानुभवी
मिळाल्याबरोबर एका सुखद बण्डाची लाट जगभर पसरली; खदयामचे
स्तोमच माजलें! तथापि निशापूर येथील एकानप्रिय सदाजिशासु निद्या.

-का अल्पसंतुष्ट उमर खय्याम याचें आन्तरजीवन हें अजून एक गूढच
आहे. नो म्हणतो १-'' भूगोलाहून उंच उंच आ-मन्य

सोडविले मी खचक्र-कूट सब-,
कपट-कपाटापलीकडेहि गेलों,
घर वन्य सुटे, परि न सुटे हर-वन्ध! '' (८२)

'' बाळपणी गुरुपुढती अवनत झालो,
आत्मगुरुत्वे पुढें सुखोद्धत झालो,

५?एक कथेचा अन्य, कार्य मज पावे
धुळींतून येउन वाताहत झालो. '' (८४)
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माएथसला पृथ्वीवरील वाढती लोकसंख्या पाहून भविष्यकालाविषयी चिंता
वाटली; कित्येकांना महारास्ट्रांतील कवितेचीच वाढती संख्या पाहून चिन्ता
वाटते. परतु ही चिन्ता निरर्थक आहे. सर्वाची काळजी वहाणारा काळ
योग्य व्यवस्था लावून जागा रिकामी करून द्यायला समर्थ आहे. काळाच्या
चाळणीची वाट पहायला ज्यांना वेळ नाही त्यांना मात्र काव्यशुद्धीसाठीं
इकडचे डोखर तिकडे करणे जरूर आहे. परिश्रम वाया मात्र जाणार नाहींत.
कोहिनूर मिळाले नाहीत तरी तेजस्वी हिरकण्या खात्रीनें 'गवसतील.

आजचा मनु म्हघुभावगीतांचा आहे. ही भावगीते बहुशः जातिरूप असल्या-
मुळें व ठिकठिकाणी गाऊन दाखविली जात असल्यामुळें मधुर स्वरावलीच्या
मोहलहरींत काव्यगुणांचा विसर पडून गेयत्व हाच कवितेचा आत्मा समजला
जाऊं लागला आहे. परन्तु कविता ही सडूगीताची दासी नाही. तानबाजी-
पेक्षां स्पष्ट सुरेलपणा हा जसा श्रेष्ठ त्याचप्रमाणे श्रुतिमधुर रागदारीपेक्षां सहानु-
कम्प उत्पन्न करणारा काव्यगुण अधिक श्रेष्ठ होय. भावगीतास रसानुकूल
चाल लावणे हे हिऱ्यास पैलू पाडण्यासारखे आहे. भावगीतांत जिवन पाणी
पाहिजे; च ।लीचा भपका फार दिवस टिकत नाही. जकष्ट पैलू पाडलेला
कांचेचा लोलक हा अखेर स्वस्त भउरगुर कांच; आणि हिरा ओबडधोबड
असला तरी तो बहुमोल शाश्वत हिराच! भाषासौष्ठव व नादमाधुर्य हे गुण मूळ
काव्यगुणाचें तेज वाढवितात; पण ते काव्यगुणाची जागाघेऊं शकणार नाहीत.
भावावराने ही बाह्य झळाळी नष्ट होऊन परिणामकारकता थोडी कमी होते;
परलू भाषास्तरानेही जो अंश हदयडूगम वाटतो तोच काव्यगुण होय.



२५२ काव्यविहार

भावगीतात्मक कविता ही मूलतः कवीच्या विशिष्ट वृत्तीची द्योतक असा-
चला पाहिजे. खऱ्या भावगीताचे रहस्य समजण्यास कवीच्या भूमिकेवर चढून
त्याच्या वृत्तीशी समरस होण्याचा मयूत्न करायला पाहिजे. परस्तु बहुतेक
भावगीतात ठराविक विषय व ठराविक साच्याचे निरूपण असल्यामुळे समरस
व्हायला वेळ लागत नाही; किम्बहुना समरस होण्याचा प्रश्नच निघत नाही.
च्या भावना व कल्पना सर्वसामान्य जनांच्या मनांत कमीअधिक जाणीवेने
असतात परन्तु ज्या त्यांना योग्य, सुंदर व संस्मरणीय भाषेत व्यक्त करितां
येत नाहींत त्याच भावना व कल्पना कमीअधिक नटवेपणानें व्यक्त करणारे
कवी पुष्कळच असतात आणि मंताधिक्याच्या जोरावर निवडणूक असती
तर असेच कवी उच्चस्थानापन्न झाले असते. परन्तु रसिकतेला वेळोवेळी
वळण मिळत असतें; आणि तज्ज्ञानी पसंत केलेल्याला पसन्त करण्याकडे
बहुजनसमाजाचा कल असतो. यामुळे आडवळणी परन्तु महत्त्वांच्या
जिव्हाळ्याच्या प्रश्नाविषयी कविता रचणाऱ्याला आरम्भीं अज्ञातवास घडला
व त्यानन्तर स्वत्व मिळविण्यासाठी युद्ध करावे लागलें तरी अग्नी त्याला
जनतेच्या हृदयांत उच्चासन मिळाल्याखेरीज रहात नाहीं.

परन्तु याचा अर्थ असा नाही कीं प्रत्येक वनवासी अन्ती छत्रपति होईल.
' कालोह्ययं निरवधिर्विपुलाच पृथ्वी ' हे शब्द एखाद्या भवभूतीच्याच तोण्डी
शोभतील. ते त्याची वठचना करूं शकणार नाहींत. उलटपक्षी नेणीवपणानें
कांहीं तरी लिहिले व सरळ स्पष्ट शब्दांनी त्याचें रहस्य सुशिक्षित रसिकासही
समजावून देता येत नाही. अतएव तें गूढगुडजन थोर वाटून आत्मवटचना
होण्याची भीति असते. या आत्मवडचनेनें मला कोणी विचारीत नाही, याचा
खेद न वाटता निदान मनःस्वास्थ तरी लाभते. मरणोत्तर कुणी काय
पाहिले आहे? हें खरें; परन्तु या अल्पसन्तोषासाठींच जर कुणाला स्वतःला
भवभूति म्हणावयाचें असेल तर तसें त्यानें रुप्रशाल करावे. ज्या परिस्थितीत
व ज्या भूमिकेवर कवीने एखादी कविता केली असेल त्या परिस्थितीत व
त्या भूमिकेवर कल्पनेने वाचकांस नेऊनही त्यांच्यापैकी काहींचे हृदय हलले
नाही तर ती कविता शहरकास्पद होय; परन्तु त्या वातावरणांत गेल्यावर
एकाच वाचकाचे जरी मन तन्मय होऊन गेले तरी ती कविता कदाचित्
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-अल्पसउरख्य रसिकांची होईल; पण तिच्यातील चेतना नाकबूल करितां
येणार नाही.

चे. विठ्ठलराव घाटे-दत्तात्रेय को घाटे यांचे ज्येष्ठ पुत्र -यांची कविता
अशीच असामान्य आहे. तिच्या बाह्य साधेपणामुळेच ती चटकन् कुणाच्या
डोळ्यांत भरत नाही. तथापि तिचा अभिजात मराठमोळा, तिची अर्थपूर्णता

हाच तिचा थोर गुण आहे. मागें लोकमान्य पत्रांत रा. श्रीपाद महादेव
आटे, एम् ए. यांनी मवु-माधवाचे परीक्षण केले होते, त्यांत त्यांची बरीच
फसगत झाली. माधव ज्युलियनांची कविता बाह्य नटवेपणामुळें आकर्षक
वाटली परन्तु रा. विठ्ठलराव घाटे यांची कविता रा. माटे यांस, वेळोवेळी
महाविद्यालयांच्या नियतकालिकांतून प्रसिद्ध होणाऱ्या लघु कवितांतून श्रेष्ठ

दर्जाची वाटेना. अतिपरिचय असूनही जो अवज्ञा होऊं देत नाही व
गुणग्राहकता कभी होऊं देत नाही तोच ज्ञानी होय. आकाश आपण रोजच
पहातो, त्यामुळें त्याचें गाम्मीर्य व त्याची भव्यता इत्यादि गुण आपल्याला
दिसत नाहींत र' परन्तु नेहमीची दुर्लक्ष करविणारी घाई सोडून देऊन शान्या

विचार केल्यास,

'' हा अन पसरला नीलिमा
शान्त गंभीर जयाची सुषमा ''

हे पटायला अडचण पडणार नाही. शिवाय
'' यद्यद्धिमतिमत्सत्त्वं श्रीमदूर्जितमेव वा

तत्तदेवावगच्छ त्वं मम तेजोदुशसरुमवसू ''
(भगवद्रीता १० । ४१)

या वचनाची स्मृति असल्यास ' विभूति ' या शब्दाचे स्वारस्य पटून
अन्तःकरणाला उन्नत झाल्यासारखें वाटेलच वाटेल.

उदात्तता हाच विठ्ठलरावांच्या कवितेचा विशेष आहे. त्यांच्या एकर
कवितांची सडूख्य। तिसांच्यावर जात नाही व ती 'मधुमाधव' शलाका१श आणि ' प्रभा ' (प्र) या तीन पुस्तकांतून प्रसिद्ध झालेली आहे; परन्तु

एकही कविता अगदी टाकाऊ नाहीं. ती साधी आहे. तिच्यांत उपमानैकदृक्
बुद्धीचा-एका विशिष्ट कल्पनेचा विलास नाही; अर्थात् छेकांच्या बैठकींत
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क्षणिक चमत्कृति उत्पन्न करण्याला तिचा उपयोग होण्यासारखा नाही.
एकानात हृदयाला हलवून उदात्तता, गाम्भीर्य व भव्यता या गुणांकडे-
आकर्षील अशी जादू तिच्यांत खास आहे. लोकमान्य असलेली इतर कविता
नष्ट झाल्यास सम्पत्ति गेल्याइतकें वाईट वाटेल; पण ही नष्ट झाल्यास जिव्हा-
ळवारचे आधाराचे माणूस गेल्याचा शोक होईल. ही उदात्तता मराठी
आधुनिक कवितेत दुर्मिळ आहे.

विठ्ठलरावांचे काव्यविषय जसे आडवळणी परन्तु हदयडूगम आहेत,
तसेच त्यांचे मधूनच उद्रेक पावणारे विचार असामान्य पण हृदयस्पर्शी
आहेत. '' वाव येई मन पायाशी तातडी बुद्धि मार्गे ओढी बाबवेना ''
( प्र. ४७) अशी वृत्तीही '' आळन्दीची पालखी '' ( श ८) पाहून
साध्या भाबड्या वारकऱ्याप्रमाणें बेहोश होते. परन्तु ' जोत झाली आमुचा
देव पक्ष झाला आमुचा देव ' याची जाणीव होऊन देवभक्तींत ज्यांची,
राष्ट्रप्रीति लुत पावली नाही असे विठ्ठलराव धाडसी सलगीने भक्तासाठी
व्यक्तीसाठी वाटेल ते करणाऱ्या विठोबाला विचारतात,

'' महाराष्ट्राचा कळवळा । कां न आला हो दयाळा!
ज्ञानोवाची जन्मभूमी । नामयाची गानमद्यमी

तुकोबाची भावलद्यमी । शिवबाची कार्यभव्यमी

पुण्यभूमी पुण्यभूमी । करा पुन्हा धर्मभ्रृमी!
सोडा परी नगरी । करा महाराष्ट्राची वारी!''

'' प्रेमाने ध्याऊं '' ( म ३) या स्तोत्रांत जिवन भक्तीचा उमाळा आहे
म्हणूनच यास मिचवमीयांच्या महाराष्ट्रीय खिस्तबधूंच्या-प्रार्थनासडूगीतात
स्थान मिळालेले आहे. विठ्ठलरावांची देशभक्ति हीप्रभुमर्त्तणप्रमाणेच उन्नत आहे;.
कारण जनतेंत त्यांना जनार्दन दिसतो. कष्टाचे माहात्म्य न जाणणाऱ्या हिन्दु-
स्थानांत गुलामगिरीत राबणारे कुली त्यांना ' आताचे धर्मराज ' वाटतात.
त्यांची स्थिति पाहून ' देवाला जखमा झाल्या । देवांना ,)मूर्च्छा आल्या ।

देवींच्या अबू गेल्या ' असेच रक्तोद्वार पिळवटलेल्या हृदयांतून बाहेर पडत.
आणि नामदास हिन्दीजन पाहून ' नावाच्या या अनन्य मूर्ती स्तोत्रपाठ सुरू
झाला! एकमेव अद्वितीय माता दिसली का कोणाला '? (म २२) असा
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प्रश्न ते विचारतात. समर्थीच्या करूणाष्टकाच्या तोडीच्या 'श्रीशिवराजस्तोत्रात
( म ११) म्हणावे, '' महागज या एकवेळा । पुन्हा आर्यभू बोलवी
आपणांला! '' असें त्यांना म्हटल्यावांचून रहावत नाहीं. इतरत्र ज्यांनीं
उच्च दर्जाची संस्मरणीय कामगिरी केली असती अशा महात्म्यांना हिबदु-
स्थानच्या निराशाकालांत शुद्ध स्वरूपांची कार्य करण्यांत आपलें आयुष्य वेचावें
लागलें हा विचार किती लोकांच्या मनांत येत असेल! विडलरावांनी त्या
महात्म्यांची उदात्त मनोवृत्ति सहानुभूतीच्या जोरावर ' आई. आम्हा आठ-
वशील ना? ' ( म १५) या कवितेत वर्णिली आहे. हिन्ददेवीच्या वैभव-
दर्शनांत ' अन दुःखे हृदयी धरिली, अन गूढें मनीं वाहिली ' (म २).
अशी अन कन्यारत्ने त्यांस अचूक दृग्गोचर होतात. ' देह जावो
अथवा राहो! माझा पाण्डुरउरगी भाव ' अशा, श्रेष्ठ भक्तीची वर्णने सन्तार्नी

केली आहेत, परन्तु ' जिकडे तिकडे ज्ञानरूप परमेश खुणवितो या! या!'
हें पाहून अन अशातांचा उलगडा करण्यासाठी सर्वस्वाची आहु,ति देण्यास
तयार असलेल्या पाश्चात्य ज्ञानहुताम्यांची ध्येयनिष्ठा कितीकांना स्फूर्तिदायक
झाली आहे?' गौरीशक्कर आणि मानव ' ( प्र ४४) या कवितेत निसर्गाचे
अनन्य व भयडूर गूढत्व आणि दुर्बल मनुष्याची दुर्दम परन्तु सुविनीत
जिज्ञासा यांतील हूल विडलरावांनी फार माभिंकपणाने वशिले आहे.

प्रेमप्रास्तातही विठ्ठलराव आपलें वैशिष्ट्य गमावू इच्छीत नाहींत. ' माझा (

अभिसार ' ( म ५) या कवितेत नवतीतील हुरहूर व मीलन यांचा अपूर्व :

सन्नम असून ' उसळले रक्त, तनु रसरसली वेल्हाळ। ' अशा स्वभावोक्तीला '

विठ्ठलराव कचरत नाहीत. ' एक लावणी ' त ( म १०) सर्वस्वार्पण कर-
ण्यास घजणाऱ्या दाव्या श्रद्धेचे वर्णन आहे; तर ' ताई म्हणूं का
तुला?' (म १४) या ट्रिकीत प्रियकरावर प्रियेच ताई म्हणण्याचा
प्रसन्न आला असतां होणारी अत्तराची कालवाकालव व्यक्त होते. जो नर्म-

विनोद कातेने मोहक शिरजोरपणानें व सलगीने आपल्याशी करावा असें
रसिक पतीस वाटतें पण जो हिन्दुसमाजात स्त्री अशिक्षित, असंस्कृत व दास-
वृत्ति असल्यामुळें अत्यन्त दुर्मिळ होऊन बसला आहे.. त्या नर्मविनोदाचें
चटकदार वर्णन ' आलात ते कशाला? ' ( म १४.) या कवितेच्या हार
कल्पनावृष्टीत अनुभवाला मिळतें.



३५६ काव्यविहार
??????????Irं????Irं?'?IrंIrं?ं???Irं'IrंIrं??Irं-----------------------' प्रेमातील अद्वैत ' ( प्र ३४) हे कुनीत अत्यन्त वादग्रस्त होऊन बसले
आहे. ' काले या गुरुवेदना प्रसविच्या तूं एकली खाशी ' हें पाहून अत्यन्त
अस्वस्थ व निरुपाय झालेल्या पतीची मनःस्थिती हा काव्यात्म विषय नाही
.व याने रसापकर्ष होतो असें कित्येकांचे म्हणणे; तर हें सुनीत अत्यन्त हृदय-
.स्पर्शी आहे असे काहींचे म्हणणें पडतं. फाजील सम्मावितपणा हा आमचा
विशेष दिसतो. ' निर्मितीच्या वेळी, बाकी खूप गम्मत झाली ' असें स्वार्थी

अहृदय ग्लूस्टरप्रमाणे उद्वार काढणारे,-जें अपरिहार्य आहे तें ( इतरांनीच)
द्यकितपणाने सहन केलें पाहिजे असा उपदेश करणारे लोकच जिकडे तिकडे ।

अशा वृत्तीच्या माणसांना रत्युत्सव व जन्मोत्सव यांमधील नवभूतिजन्माचे
.गूढ व तत्कालीन अतर्क्य अशी दुखसवेदना या विषयांचे माहाद्देम्य न पट-
व्यास व त्यांत त्यांस ग्राम्य गलिच्छपणा दिसल्यास आश्चर्य काय? त्यांचें
म्हणणें की तुम्ही या पतीच्या अस्वास्थ्याला सामान्यता, सार्वत्रिकता द्या. 'सखे'
तुझ्या तापांत मला वाटेकरी होतां येत नाहीं म्हणून मला वाईट वाटतें ' या
म्हणण्यांत सामान्यता आहे पण झुलता आहे. तापाचा निदान अनुभव तरी
पतीला आहेपण प्रसूतिवेदनांची तीव्रता परिणामावरून दृष्टीने पति जाणूंशकेल;
पण ती त्याला स्वानुभवातीत वाटून विशेष जाचक होईल. तो विशेष हळू-
वार मनाचा असल्यास त्या दुःखास अंशतः तरी आपण कारणीभूत आहॉत
ही जाणीव होऊन पश्चात्तापाचीही चेवाला झळम्बल्यावांचून रहाणार नाही. हें
सुनीत तर विठ्ठलरावांच्या उदात्त व स्वतः प्रतिभेचे 'विशेष द्योतक आहे.
त्यांच्या भूमिकेवर जाऊन रहस्यग्रहण केल्यास त्यांची 'तीन सुनीते' (म २६)
दी हृदयांत अभूतपूर्व कालवाकालव केल्याशिवाय रहाणार नाहींत.

त्यांच्या इतर कविताहि वाचनीय आहेत. ' नाट्यरूप महाराष्ट्र या
'पुस्तकात त्यांनीं ऐतिहासिक कागदपत्रांचे मन्थन करून तत्कालीन भाषा,
प्रसन्न व पात्रस्वभाव इत्यादिकांचें ज्ञान रेंखीवपणानें पण परिश्रमपूर्वक लावून
चे कलात्मक दृष्टीने सम्भाषणद्वारा नाब्बतष्टींत आणले आहे. त्याचा परामर्ष
घेण्याला आज जागा नाही. शलाकेंत ' कारकून ' ही अतिलघुकथा लिहून
त्यांनी वाळूमयांत नवीनच प्रघात पाडला आहे. नगर जिल्ह्याच्या प्राथ.
मिक शिक्षणाचे चालक या नात्यानं होणाऱ्या त्यांच्या कामगिरीचा आढावा
घेण्याचेही हे स्थळ नव्हे. मराठी कवितेत त्यांनीं जो नवीन चिमुकला प्रवाह



विठ्ठलराव घाटे १५
आणून सोडला तो लघु असला तरी त्याच्या अत्तगौरवाची ओळख मराठी.
वाचकांस करून देण्याच्या उद्देशाने हा लेख लिहायला घेतला. तिकडे महा--
राष्ट्ररसिकांची नुसती दृष्टि वळली तरी मी स्वताला कृतार्थ समजेन. मित्राने-
मित्राची स्तुति करूं नये हा शिष्टाचार खरा; पण इतरांना मित्राचे खासगी.
नव्हेतच पण वाड्रमयिक गुण दिसूं शकत नसले तर पक्षपाताचा खराखोटा;
आरोप स्वतःवर ओढवूनहि सार्वजनिक कार्य करावयाला नको' काय?



झेंडूची १२
इसवी सनाच्या विसाव्या शतकातील ऐन विशीचा काळ, जुने नाणाव?लेले

कवि अस्तंगत झाले होते, किंवा होण्याच्या पन्थाला लागले होते, आणि
उद्याचेमुख कवीत केशवकुमार, काव्यावहारी व नेरूरकर ही नावे प्रामुख्याने
खोकांच्या नजरेसमोर होती. मनोरंजनांत यांच्या कविता प्रसिद्ध होत असत.
आनन्दराव टेकाडे यांनी महाराष्ट्रास काव्यगाथनाचें वेड लाविलें होतें, परस्तु

-टेकाड्यांची कविता कितीही लोकांच्या परिचयाची झाली तरी केवळ काव्य-
गायनानें रसिक व चिकित्सक वाचकांस भूल पाडून इतर कवीस ते मागें सारि-
-तील ही भीति नव्हती. याच सुमारास कांहीं सरकारी शारदोपासकांनीं पुण्यास

- शारदा मंदिर ऊर्फ प्रोफेसर लक्ष्मण गणेशशास्त्री लेले यांनी आपल्या प्रस्ता-

-चनेंत उछेखिलेला ' सरस्वती ' महाल, ही संस्था स्थापन केली. यांत अन-
तनय, प्रो. श्रीकृष्ण (नळकण्ठ चाफेकर, ना. म. भिडे, भोरकर, प्रो. श्रीधर.
-बाळकृष्ण रानडे, प्रो. मायदेव, यशवन्त, गिरीश, अज्ञातवासी वगैरे माळी
रविवारी जमत असत, व्याख्याने होत, कवितांचे अथवा निबजॅधांचे वाचन
होई आणि वाड्रमयातील निरनिराळ्या प्रश्नांवर चर्चा होऊन बैठक समास
-होई. या शारदामंदिराच्या पहिल्या वार्षिक संमेलनाला केशवकुमार हजर होते,
आणि त्या वेळी काढविण्यांत आलेल्या फोटोंतही ते उपस्थित आहेत. बडो-
श्वास रा. नरसोपंत केळकर यांच्या अध्यक्षतेखाली भरलेल्या साहित्यसंमलेनाला
-पुण्याच्या या शारदा मंदिराचे बरेच सदस्य हजर होते. याच संमेलनांत टेकाडे
ऐन भरांत असताही यशवन्त यांनी 'देहाचा पूस' 'मालु नको ग' वगैरे कविता
म्हणून दाखवून पहिल्या तडाक्यास आघाडी मारली! लौकरच यशवन्तांची
'' आई! ' ही कविता प्रसिद्ध झाली. यशवन्त - गिरीश यांनी श्रवणमधुर व



१५९
परिणामकारक पद्धतीने कविता म्हणून दाखविण्याच्या कलेत प्राविण्य संपा-
यून पुण्यातील विद्यार्थी समाजाची म्हणजे नव्या पिढीची मने आपल्याकडे
आकर्षून घ्यायला सुरुवात केली आणि अल्पावधींतच प्रसिद्धि मिळविली.

वीणाझट्टार ' व ' अभागी कमल ' या पुस्तकाचे प्रकाशन होऊन जनतेने
मोठ्या कौतुकाने त्यांचें स्वागत केलें. माडखोलकरांचें 'आधुनिक मराठी कवि-
पंचक' हेंही फार कुतूहलजनक झालें. माधव ज्यूलियनाच्या काव्यगुणदृष्ट्या
सुमारच पण चमत्कारिक नावीन्याने युक्त अशा कविता नवयुग व महाराष्ट्र
साहित्य या मासिकांत प्रसिद्ध होऊं लागून लोकांच्या कौतुकास, कुचेष्टेस वा
टीकेस विषयीभूत झाल्या.

माडखोलकर यांच्या नेतृत्वाखाली ज्ञानप्रकाशांत ' काव्यशाखविनोद '
या मथळ्याची साप्ताहिक पुरवणी निघू लागून तीत कविता आणि सुनीत-
गज्जलादि विविध विषयावर चर्चाही येऊं लागली. १९२७ सालच्या
सप्टेंबर महिन्यांत ' किरण ' प्रसिद्ध होऊन त्याच्या आधी अदमासे दोन
वर्षे रविवारी एकत्र जमणाऱ्या कांही काव्यप्रेमी गृहस्थांच्या मण्डळास पुस्तक
प्रकाशनाच्या निमित्तानें ' रविकिरणमण्डळ ' हें नांव मिळाले; आणि कवी-
मंडळ स्थापनेची एक लाटच उसळली! या चिमुकल्या चोपड्यावर त्याच
चर्षाच्या विविधज्ञानविस्ताराच्या डिसेंबराच्या अंकांत बाळकृष्ण अनंत भिडे
यांच्यासास्तुज्या नांवाजलेल्या लेखकांनी विस्तुत, फाजील कडक पण कुतूहल-
.वर्धक अशी टीका लिहिली. रविकिरण मंडळानेही काव्यविचार व उषा ही
पुस्तके लागोपाठ प्रसिद्ध करून आपल्या नवीन टुमीचे सोदाहरण समर्थन
केले. वाङ्मयाच्या आकाशांत हो कोणती शेडे नक्षत्रे उगवली आहेत आणि
आतां कोणकोणते अनर्थ होणार अशी पृच्छा साहित्याचे मक्तेदार करूं लागले.
प्रेक्षकांचे लक्ष स्वाभाविकपणेच धूमकेतूंच्याकडे वेधले; आणि या नत्र-

कौतुकाच्या भरांत अधिक देदीप्यमान व स्वयंप्रकाशित अशा तेजोगोलांकडे
दुर्लक्ष होतें. या धूमकेतूंच्या आगमनाने अनर्थ तर कांही ओढवला नाहीच;
उलट मराठी वाढ्ययास एक अदृष्टपूर्व लाभ झाला. केशवकुमार यांना आपलें
योग्य क्षेत्र सापडले. विडंबन काव्याचा जिवंत झरा या. लागला आणि
' किरणाच्या प्रकाशनानंतर एक वर्षाच्या आत ' झेंडूची फुलें ' हें पुस्तक
प्रसिद्ध द्दोऊन केशवकुमारांची प्रतिष्ठा वर्धमान झाली.



१६० काव्यविहार

???----------------------इतका प्रास्ताविक विस्तार करण्याचे कारण हेंच कीं ' झेंडूची फुलें '
कोणत्या मनःस्थितीत व परिस्थितीत निर्माण झालीं याची यथातथ्य कल्पन
वाचकांस यावी. केशवकुमारांच्या ' दृष्टीपुढे कोणतीतष्टि होती याचा विचार
करणें अप्रस्तुत होणार नाहीं. एवढेच नव्हे तर तो मनोरंजक व उद्वेधक
होईल ' अशा भरंवशानें प्रोफेसर लेले यांनी प्रस्तावनेत ज्या गोष्टीचे रंगून
वर्णन केलें आहे त्या प्रोफेसर साहेबांच्या ध्यानीमनी स्वग्नी पुन्हा पुन्हा येत
असल्या .तरी त्यांतील कचितच एखादी गोष्ट केशवकुमारांच्या विडंबनेचा
विषय झालेली दिसते. ' आम्ही कोण ' ' मोहरम मधली मर्दुमकी '' रस्त्या-
वर पडलेले विडीचे थोटूक '. पाय घसरला तर ' ' श्यामले,' ' सुगाररस '
'करुणरस' 'हास्यरस' 'शांतरस' इत्यादि कविताचा म्हणजे पहिल्या आवृत्ती,

तील बहुतेक कवितांचा विषय रविकिरण मंडळ हाच होता. त्या आहेतींत
कवितांच्या खाली ' यशवन येरवडे-' सूचक ' भगवत भांबुर्डे ' आणि
' गिरीश-' सूचक ' फुलीश ' अशी नावेही होती. दुसऱ्या आवृत्तीत,
' कादरखा ' ' पाहुणे ' ' कवि आणि चोर ' ' एकच वाक्य ' ' अरुण '
प्रेमाचा गुलकन्द ' ' मनाचे श्नोक ' वगैरे जी नवी प्रकरणे घालण्यांत

आली आहेत यावरून केशवकुमारांच्या स्फूर्तीचे क्षेत्र आतां कसें विस्तृत होत
चालले आहे हे स्पष्ट दिसून येईल; आणि आम्ही जो प्रास्ताविक विस्तार
केला त्याची आवश्यकताहि पटेल.

' झेण्डंफच्या फुलां व पहिली आवृत्ति चार वर्षांपूर्वींच खपून गेली. या
यशाबद्दल आम्ही केशवकुमारांचे मनःपूर्वक अभिनन्दन करितो. या यशाचे
श्रेय जितकें विडस्वनकाराच्या कलेस आहे, तितकेच बहुजनसमाजाच्या
अभिरुचीसही आहे. कुणालाही दुसऱ्याची टवाळी झालेली पाहण्यांत आन
दच वाटतो. स्वतःच्या हास्यास्पद विडग्बनीय लकबांचीही टवाळी बहुशः
कुणाला सहन होत नाही; मग स्वतःच्या व्यक्तीची नालस्ती टहन करणारे
महात्मे कितीसे निघणार? ' स्वराज्य आणि त्यासवे आम्ही गमाविला'
मोहरा ' या प्रोफेसर लेल्यांच्या पद्यातील ' आणि ' व ' आम्ही ' या
शब्दांच्या उद्वेगजनक ऱ्हस्वीकरणांचें विडम्बन केशवकुमारांनी ' आम्ही
असं परि तूं नसशील ' ही निरुपद्रवी ओळ व तिच्यावरील तळटीप लिहून
केले आहे. प्रेसरसोब म्हणतात कीं, आमच्यासारख्या विडम्बित व्यक्ती
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या पुस्तकाला लिहिलेला हा प्रस्ताव त्याच्या चाश्गुलपणाचा प्रबल पुरावा
नव्हे काय १ विडम्बनाचे सर्व प्रकार ज्या कवितेत अवतीर्ण झाले आहेत
असे प्रोफेसरसाहेब म्हणतात त्या श्यामलेसारखी एखादी विडस्वनात्मक
कविता खुद्द त्याच्यावर लिहिण्याचा मान केशवकुमारांनी त्यांना दिला
असता तर प्रोफेसरसाहेबांनी कोणत्या रीतीनें त्यांचा प्रस्ताव नव्हे तर उप-
संहार केला असता हें ज्यांनी त्यांचे लेख वाचले आहेत त्यांस सांगण्याची
जरूरी नाहीं.

तें असो. पण केशवकुमारांनी महाराष्ट्र शारदामन्दिरात एक नवीनच
दालन फुलें करून दिले आहे! याबद्दल मराठी वाङ्मयाचे चहाते त्यांचे
सानंद आभार मानतील यांत शंका नाहीं. विडश्वनातील दोदिग्दर्शन हे
नेहभी काव्यशुद्धीच्या उदात्त हेतूनेच केले जाते की काय आणि मृदु विनी-
दाखनें प्र तिपक्षी नेस्तनाबूद होतो दी नाही हे प्रश्न अलाहिदा. पण एक-
गेरीने शो कमय असणाऱ्या या जगात क्षणैक का होईना पपा पोट धरधरून
हंसायला लावणाऱ्या विडम्बन-कण्याची कामगिरी काहीं कभी मट्ट-

स्वाची नाही.
या द्वितीयावृत्तीला प्रोफेसर लक्ष्मण गणेशशास्त्री लेले यांची प्रस्तावना

लाभावी आहे या प्रस्तावनेबद्दल केशवकुमारानी प्रोफेसरसोहबाचे आभार
मानल्याशिव;य गत्यंतर नाही व त्यानी ते तसे मानिलेही आहेत. परंतु ही
अशी प्रस्तावना हस्तगत करून प्रसद्ध करण्यांतच केशवकुमारांनी प्रस्तावना-
ग्रहणपद्धतीचे प्रच्छन्न विडम्त्रन तर केले नाही ना अशी आम्हांस शउरका
येते. तशी शह्या प्रोफेसरसाहेबांस येणे शक्य नाही. कारण पेयाना
' शेतहवी फुलें ' या नांवांत विडम्बन दिसत नसून ' कवीची शालीनता
(?) ' दिसत आहे

केशवकुमाराच्या आधी विडम्बन मराठीत नव्हतें असें नाही; परतु ते
अल्प होतें आणि त्याला वाढम्याचा एक भाग मानला जाण्याइतकें महत्त्व

प्रास झाले नव्हते. ' कुलकर्णी लीलामृतां 'वर केसरींत एक सरस अग्रलेख
प्रसिद्ध झालेला होता; नइक्षकलारुक्कुठरात कोल्हटकरांच्या कित्येक पद्यपंक्तीचे

विडन आले आई. नाट्यकटारुष्टठार गडकच्यांच्या ममतल्याशावररी

का. वि. ११
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चालविला गेला होता ही गोष्ट प्रो. लेले यांस माहीत नसावी असे दिसते.
एका काळी पुण्यांत अत्यंत लोकप्रिय झालेल्या 'विनोद' नाटकांतील कांहीं
पदांत खाडीलकरी पदांचे हदवडूगम विडम्बन आहे. बछवदूत हे मेघदूताचे
सरस विडस्वन असून या काव्याचें पुनर्मुद्रण दोनदा झालेलें आहे. आण-
स्त्रीही कांहीं किरकोळ उदाहरणे असतील. परन्तु मोठ्या प्रमाणावर भिडच्च-
नाची पैदास ही केशवकुमारांनीच सुरू केली हे निर्विवाद आहे.

विडस्वन म्हणजे हास्यमेपादक अनुकरण होय. हे ज्याचे अनुकरण
असेल त्याची माहिती असल्याशिवाय व उपस्थिति झाल्याशिवाय खरी मजा
येतनाही. विडम्बनीय कृति महत्त्वाची नसेल आणि तिच्यांत एकदम श्वानांत
घेण्याजोगे कांही ठळक गुण ( सद्गुण अथवा अवगुण) नसतील तर बिड-
बन तितके परिणामकारक व टिकाऊ होऊं शकणार नाही. इंग्रजी विडंबन-
कार जॉन्सनच्या गद्याचे विडंबन करील व लोक मोठ्या कुतूहलानें तें वाच.
तील. एखाद्या बुद्ध लेखकाच्या विडस्वनाकडे त्याच्या दितशभूकेया अत्यन
मर्यादित कम्पूव्यतिरिक्त कुणीही दुकून पाहणार नाही. तसेच भेकॉलेच्या
गद्यशैलीचे विडम्बन साधेल, पण वैयक्तिक लकबांच्या अभावी कोर्सच्या
गद्यशैलीचे विडम्बन साधणार नाही.

विडम्बनांतील अनुकरण हास्योत्पादक व्हावे लागतें. अगदी हुबेहूब
अनुकरण केल्यास तें हास्योत्पादक होणार नाही; मूळ कवीचीच ती एक
दुसरी कृति आहे असें वाटेल. तेव्हां विडम्बन करितांना ज्या लकबांचे अनु-
करण करायचे असेल त्या विशेष ठळकपणानें मांडाव्या लागतीत आणि तसे
करण्यांत थोडी अशक्ति होते, नाही असें नाही; पण विपर्यास होतां कामा
नये. म्हणून विडस्वन काव्याला विषय बहुश. सुद्र घेतात. ' स्थानसष्ट
कुलास ' या विषयावरील सुनीतद्वयाचे विडम्बन करितांना ' रस्त्यावर पडलेले
विडीचे थोटूक ' हा विषय केशवकुमारांनी घेतला त्यांत मौज आहे. अमुक्ति
असावी पण विपर्यास कसा असू नये ते पाहूं. संस्कृतच शब्द वापरावे.
फार्सी वगैरे परदेशी शब्दांवर पूर्ण बहिष्कार टाकावा; या प्रवृत्तीचे विडभन
करायचे असेल तर विडम्बनकार खुर्चीच ' काष्ठ, वेत्रासन ' अथवा माजी
बॅरिस्टरास ' विगत (वषिविशारद ' म्हणेल; परलू आधुनिक मराठी कवि
संस्कृतशव्दापक्षे। प्राकृत शब्दांस अधिक महत्त्व देतात याचे बिडबन करण्या-



१६३
साठी ३ कवि आहेत ' गम बाबाची ती आवा ' ( सुवर्णचम्पक आधु-
निक कवीचा आरसा ही कविता पहा) म्हणतात असें विधान करणे केवळ
विपर्यस्त व संस्कृतिविमुख आहे. कारण जन्मदात्री आईविषयी अशा अतीव
उद्गार कवीने काढणें अशक्य आहे. अशा विपर्यासाची उदाहरणे दुदैवाने
झेंडूच्या फुलांतही आहेत. ' सखे बोल बोल ' हें एक उदाहरण होय. कवि.
कृतीचें विडस्वन गमताखीतर होते आणि त्यांत सहृदयता असल्यामुळें निर्भेळ
विनोदाचा उठाव होतो. आतां कवीस आपल्या कृतीबद्दल अत्यन्स आपुलकी
वाटत असल्यामुळे निर्भेळ विदम्बनानेही त्याला थोडेबहुत दुःख होईल, परंतु
तें अपरिहार्य आहे. विडम्बित कवीच्या शीलावर व चारित्र्यावर जोपर्यंत
ध्वनीने शिंतोडे उडविण्यांत वाले नाहींत तोपर्यत विडम्बन केवळ विनोदा-
रमक गणले पाहिजे. एखाद्या कविकृतीच्या विडम्बनानें त्या मूल कृतीचा उप.
मर्द होतो असे सुळीच नाही; उलट मूळ कृति जर महत्त्वाची व सर्वसामान्य
परिचयाची नसेल तर विडम्बन फिकेच पडेल. ' एकच वाक्य! ' ' काढ-
रखी, ' ' मोहरममधील मर्दुमकी '' रस्त्यावर पडले विडीचे थोटूक '

पाय घसरला तर-' ' अरुण ' वगैरे कविता निर्भेळ विनोदाचे उकष्ट
नमुने होत.

स्वभावदोषदिग्दर्शन ही विडम्हनाची पुढील पायरी होय. यांत टीका
एकाद्या वर्गाच्या सामान्य अचरटपणावर अथवा इतर अवगुणांवर असते.
या टीकेत सहदयता जरी कमी होऊन ती रिकामी पडलेली
जागा द्वेष पटकावतो तरी झेंडूच्या फुलात आधुनिक कवीत आढळून
येणाऱ्या अनेक अवगुणाचा समाचार घेतला आहे. 'कवि आणि चोर'
'साकूग कसें बसलों' 'फूल, कवि, बाला आणि मासिक' 'आम्ही कोण ?'
'वत्सल रस' 'रौद्र रस' 'कवि आणि कारकून' 'कवीची विरामीचन्हें'
'कानगुजल।' ' पत्रे हूलहिली पण ?' -स 'कवि आणि कवड।' इत्यादि
कवितापैकी 'कावे आण चोर' 'साच कसें बसलो' 'आम्ही कोण, 'पत्रे

लिहिली पण.. १ ' या कविता खरोखरीच सुंदर आहेत. 'मनाचे के'पादुपे।' आणि या सएग्रइ।त नसलेली ' परिटा येशिल कवि परतून' या
कवितात कविसर्गाखेरीज इतर वर्गावर मोर्चा आहे. सामान्य स्वभावदोषाचें
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क्षेत्र ज्या मानानें विरतृत होईल त्या मानानें बिडम्बनकाराची कामगिरी
विविध व उपयुक्त होईल.

याच्या पुढील पायरी म्हटली म्हणजे वैयक्तिक-दोषदिग्दर्शनाची होय.
विडश्वन हें त्या उहिष्ट व्यक्तीला उपहसित करण्याचे केवळ साधन होते.
ती व्यक्ति स्पष्ट नव्हे तर फक्त सूचित असल्याकारणानं जेपायमन्दिराची
तितकीशी भीति वाटत नाही; आणि त्या व्यक्तीची नालस्ती करण्याचा मोह
अनावर होतो. ती व्यक्ति बहुजनसमाजाच्या परिचयाची असून कित्येकांच्या
मत्सरास पात्र झालेली असली की एखादे विडम्बनगीत वाङ्मयदृष्ट्या गचाळ
असलें तरी केवळ तें त्या व्यक्तीस अनुलक्षून आहे, म्हणूनच त्याला महत्त्व
प्राप्त होते. 'चांफा' या कवितेला तिच्या नांवावरून विडम्बित व्यक्तीचा
बोध न होता तर कुणीही हाती न धरता. 'श्यामले' या प्रकरणांतील मौज
कांहीं और आहे. '' बिडम्बनाचे. सर्व प्रकार या कवितेत अवतीर्ण झाले
आहेत '' असें प्रो. लेले म्हणतात. या त्यांच्या स्तुतीतील इंगितही हेंच
आहे. वस्तुतः या कवितेत कोणत्या कवितांचे विडंबन व विपर्यस्त मिश्रण
आहे हे फारच थोड्या लोकांस सांगतां येईल; कारण त्या कविता विशेष
प्रसिद्ध व श्रेष्ठ नाहींत. 'सखे बोल बोल' ही कविता केवळ विनोदात्मक
मानली तर मजेदार आहे, परंतु पुस्तकाच्या परिशिष्टांत केशवकुमारानी
दिलेल्या प्रश्नपत्रिकेतील ७ वा प्रश्र वाचून ही कविता नवरसमंजरीचे लेखक
अनंततनय या 'पद्यकारांसच अनुलक्षून लिहिली आहे' असे प्रो. लेले यांच्या-
प्रमाणें प्रत्येकांस वाटूं लागणे स्वाभाविक आहे. '' उपहसित व्यक्ति ( किंवा
कृति) वाचकांना पटली म्हणजे उपहास सफल झाला व विडम्बनकार
कवीचे काम फत्ते झालें '' असें प्रोफेसर साहेबांच वाटतें. त्याप्रमाणें घरांत
अठरा विश्वे दारिक असतांना बड्या बड्या बाता मारीत 'एकच गोड-.
गोड' मागत अस्पर्श पत्नीशी अचरटपणानें सलगी करणारा प्राणी म्हणजे
अननतनय हंच पटविण्याचा जर विडस्वनकाराचा हेतु असला तर आम्हांत
ही कविता म्हणजे विपर्यस्त टीका व अनस्ततनयांची अत्यंत गर्हणीय अशी
नालस्ती वाटते! जेथे विडम्बित कविता सुप्रसिद्ध नसते व व्यक्तीचा
अधिक्षेप हाच हेतु असतो तेथें तळटीपांनी अथवा इतर युक्यांनी
ती व्यक्ति सूचित करावी लागते. कारण -निश्चित करितेची
धस्कोपादक उपस्थिति होणें हे जें विडचनाचे कार्य तें तेथे होत नाथी.
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करुणरस, बीभत्सरस या कविता व्यक्तींसच उद्देशून आहेत; परस्तु त्या

अमुक-तमुक व्यक्तींस अनुलडून आहेत म्हणून आम्हांस वाचनीय वाटत
नसून त्या अशात काल्पनिक व्यक्तींवर आहेत असें मानिले तरी त्या वत्सल
रस या कविताप्रमाणे अन्तःस्थ विनोदामुळेच सरस वाटतात. 'कषाय-पेय-
पात्र-पतित-मक्षिके-प्रत' ही कविता पुण्यातील एका वृद्ध व विद्वान् परस्तु
क्रिष्ट-काव्य-रचनाकुशल कवि शार्दूल्राची (म्हणजे विद्याधर वामन भिडे
यांचीच ना?) थट्टा आहे हें सहज लक्षांत येईल असे प्रस्तावनाकार
म्हणतात. पण पहिल्याच लोकातील पहिल्या तीन ओळींतच विडम्बन
झुमात होतें; मग पुढें तें विडम्बन केशवकुमारांना झेपेना की काय कोण
जाणे? एकंदरीने ही कविता स्वतंत्र विनोदीच मानावी लागते.

केशवकुमारांच्या गुणांस स्वतंत्र प्रशंसापत्र देण्याची आवश्यकता नाहीं.
दुसरी आवृत्तीही दीड महि'याच्या आत अर्धीअधिक खपल्याचे आम्ही
ऐकतो. इतक्या तत्परतेने लोकांनी केले झेण्डूच्या फुलांचे स्वागत हेंच
केशवकुमारांच्या गुणांचें प्रशंसापत्र होय. केशवकुमारांच्या विडम्बनगीतांत
मूळ गीताचे ध्वनि एकसारखे प्रतीत होत रहातात; मूळातील लय ते बरोबर
उमटवू शकतात. त्यांचें भाषेवर प्रभुत्व आहे. त्यांच्या कवितेचा ओघ सहज
अस्खलित व अप्रतिहत चालतो. त्यांचें निरीक्षण फार मार्मिक आहे. 'काद-
रजा' या कवितेत पठाण. लोक कीलउरगडे चाकू कोरून खातात या बारीक
गोष्टीचा उल्लेख करायला ते चुकले नाहींत. त्यांच्या मनाच्या शोकांत त्यांनीं
केलेले समाजाचें बारकाv-याचें निरीक्षण स्पष्ट दिसून येतें. त्यांची कल्पनाशक्ति
ही फार तरल आहे. गोविंदाग्रजांनी एका दृष्टीने उत्प्रेक्षांची रास उभवून
बालकवीच्या अरुणावर ताण करण्याचा प्रयत्न केला तर केशबकुमारांनी
दुसऱ्या दृष्टीने उत्प्रेक्षांचा ढीग रचून गोविन्दाग्रजांवर खास मात केली आहे.
बिडम्बनांत ते निर्भेळ विनोद कला आणूं शकतात, हें ' सांग कसे बसले '
'कानगुजला' 'प्रेमाचा गुलकन्द' इत्यादि प्रकरणांवरून स्पष्ट दिसून येतें.
केशवकुमारांचा विनोद कुणासही सहज समजेल असा आहे 'चांफा' व
'पाहुने' अशा कचितच त्यांच्या कविता फिक्या व। हठाकृष्ट वाटतात. कचित
प्रसंगीं त्याची ३गपा व्याकरणदृष्ट्या अशुद्ध व खडबडीत वाटते, अशी दोष-
स्थळे दूर करणें त्यांच्या विद्वत्तेस व लेखनशक्तीस मुळींच कठीण नाही,
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हे एक आधुनिक मराठी भावगीतांतील चिरस्मरणीय असे गीत आहे.

पांखराच्या बोलाप्रमगगे हे अगदी साधे व सहजस्फूर्त आहे. याची गोडी
अवीट आहे. हे घोळूनघोळून म्हणतां येण्याजोगे आहे. साधा भाव, सरळ,
सोपी आणि अदीर्घ रचना, आणि गेयता या तीन गुणांनी युक्त असा जो
गीतक ( ०७८) नांवाचा काव्यप्रकार आहे, त्या प्रकाराचा हे पद्य म्हणजे
एक उत्कृष्ट नमुना आहे. एकदा ही कविता सहदयतेनें व तन्मयतेनें वाचली
तर तिची उपस्थिति आयुष्यांत अनेकदा झाल्यावांचून रहाणार नाही.
कवितेचे बरोबर तेच शब्द न आटवले तरी याप्रमाणॅ प्रसंगानुसार आयुष्यांत
मावार्थाची उपस्थित अनेकदा होणें हेंच कवितेचें सार्थक होय.

परंतु ही कविता जितकी सुंदर आहे तितकी ती सुप्रस्द्धि नाही. अलीकडे
कविता गायनाचा प्रसार होऊं लागल्यामुळे कांहीं कविता साधाच असल्या
तरी अभिनव चालीमुळें व म्हणून दाखविणाराच्या खव्या सुरेल आवार्जीमुळे
बहुजनसमाजांत विशेष प्रसूत होतात. उलटपक्षी म्हणून दाखविणार न
भेटल्यामुळे प्रस्तुत गीतासारख्या कांहीं सुंदर गेय कविता प्रकाशित होऊनही
मर्यादितच प्रसिद्धि पावतात. ' पाखरा, येशिल का परतूर? ' ही कविता
आबालवृद्धांच्या दाट परिचयाची न होण्यास आणखीही एक कारण वाहे.
मजेदार गेय पद्यरचना म्हणून जरी ती तरुण मूनाला क्षणमर आवडली तरी
तिच्यातील गाढ मावाशी तन्मयता, विशिष्ट अनुभवाच्या अभावामुळे तरुणांना
होण्यासारखी नाही. ही कविता ऐकून तरुण सकीतुक स्तब्ध बसतील परंतु
वडील माणसे गहिवरून जातात. त्यांच्या आयुष्यांर्ताल काही अनुभवाचे
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त्यांना स्मरण होऊन डोळे पाण्यानें भरून येतात. सुमारांत गहिवर मोठ्या
कष्टाने दाबला जातो.

ही कविता बाह्यतः पक्षास उद्देशून आहे. वस्तुतः ती एखाद्या पाखरा.
प्रमाणे गोजीरवाण्या व स्वातंव्षेक्तष्ट तरुणास संबोधून आहे हे उघड आहे. ती
बालकवीस अर्नुंधदृपुन आहे असें म्हणतात. परंतु या माहितीने कविता अधिक
परिणामकारक होते असें मुळींच नाही. शोक दाबण्याचा प्रयत्न करूनही
जी त्याची थोडी पुसट चिन्हें दृग्गोचर होतात, त्यांचा प्रेक्षकांवर परिणाम
अधिक खोल होतो. त्याचप्रमाणे अन्योक्तीच्या पडद्यांतून दिसणारा अंधुक
पण जिवंत भाव हा वाचकाच्या कल्पनेला चालना देऊन एकंदरीनं कवितेची
परिणामकारकता वाढवितो. पाखरे स्वावलंबी होऊन उडू लागली कीं ती
आईबापांना विसरतात व आईबाप त्यांना विसरतात. परंतु मनुष्यप्राण्यांचे
संबंध असे मर्यादित नाहीत. मुले वयांत येऊन मोठी झाली तरी वडिलांच्या
स्नेहविकृत दृष्टीला ती लहानच दिसतात. उपजत आकर्षणाच्या भरीस दीर्घ-
कालीन सहवास आणि खालेल्या खस्ता यांच्यामुळे स्वाभाविक ममत्वांत
मोठी भर पडते. तरुणाला जगाची चांगली मोहक बाजूच फक्त दिसते, आणि
वाढते बळ त्याच्या मनांत स्वातंत्र्याची, नवे नवे अनुभव घेण्याची. इच्छा
उत्पन्न करिते. वडिलांना अनुभवामुळे जगांतील धोक्यांची जाणीव झालेली
असते. साहजिकपणेच वडील व तरुण यांच्या इच्छांत एक प्रकारचा
अपरिहार्य विरोध येतो. मुलांची इच्छास्वाभाविक आहे याची जाणीव वडिलांना
नसते असें'नाहीं; परंतु मुलाविषयी वाटणारी काळजी त्यांना स्वस्थ बसूदेत नाहीं.
अशा स्थितीत मुले कित्येकदां वडील माणसास उलट टोचूनही बोलतात.
अखेर स्वतंत्र होऊं इच्छिणाऱ्या मुलांचे जाणें अपरिहार्य झाले की वडील
माणसे कष्टाने पण आशीर्वादपूर्वक त्याला निरोप देतात. असा निरोप देतांना
त्यांच्या मनांत जी विलक्षण कालवाकालव होते तीच प्रस्तुत गीतांत वर्णिलेली
आहे. निरोप देत असतांनाही मुलाने परतून यावें अशी जी निराशॅतील
आशा मधून मधून वर डोकावते, तीच मोठ्या औचित्याने ' पाखरा, येशिल
का परतून?' या ध्रुवपदांत व्यक्त केली आहे.

आईबापांना वाटतें कीं आपलें मुलाच्या भोंवतीं भोंवतीं घिरट्या
वाढणार मन ओळखून मुलाने तो असेल तिथून येऊन भेटावे--
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??'' हवेसर्वे मिसळल्या माशिया निश्वासा वळखून् ''
परंतु हें शक्य नसलें तर निदान कृतज्ञता तरी 'यांनी व्यक्त करावी-

'' मत्प्रेमाने ढिल्या खुणातून एक तरी आठवून ''
यांत थोडा स्वार्थ दिसतो, पण तो गर्हणीय नाहीं. वर्डस्वर्थर्जे सुद्धा एका
कवितेत आपल्या मित्रास १५४८७००० छेदZएट्ट '० ८५,0० ०७ '०
०७८५? अशीच पृच्छा केली आहे. मुलाची आठवण आईबापांना. करून
द्यायला प्रेमांच्या दुमणांची जरूरी नसते. तथापि त्यांच्या स्मृतीशी निगडित
झालेल्या किती गोष्टी घरांत असतातच. जो वाग्बाण सहन करून वेडी ममता
जिवंत राहू. शकते; त्या बाग्बाणाचा जखम भरून आल्यावर राहणारा वण
हा मागील आठवणी करून द्यायला 'आजीव विद्यमान असतोच-

'' जन्मवरी मजसवे पहा ही तव चंचूची रस्ता ''
मुलाच्या सुरवाविषयी वडिलाना वाटणारी काळजी ही त्यांच्या स्वार्थी ममते-
मून अधिक बलवत्तर असते-

'' विसर मला; परि अमर्याद जग; नाही नित्य जपून-
वाघ्यावरचा तरंग चंचळ जाशिल तूं भडकूत् ५.

आणि वियोगास तयार झालेलें त्यांचे मन पुन्हा शेवटी म्हणतंच की

'' थांब येऊं दे रूप तुझं हें हृदयी पूर्ण भरूर : ''
आमच्या मते भावनेचा ' उत्कर्ष या ओळींत आहे. खाणे पिणे होऊन निघ-
ण्याची तयारी झाली, गार्डींत सामान ठेविले गेलें, मुलगा गाडीत बसला,
गाडीवानानें रेना हातांत घेतल्या आणि गाडी आतां चालू होणार तोच विवे-
कावर मान करणाऱ्या वेड्या प्रेमाने.

''थांब, घेऊं दे रूप तुसें हें हृदयी पूर्ण भरून : ''
असें म्हणावे यांतच अपऱ्यप्रेमाची परम:वीध आहे!

या विवेचनांत पंक्तीचा क्रम २, १, ५, ६, ३, ४, असा घेतला
असून ४ ध्या पंक्तीत भावनेचा उत्कर्ष म्हणून ती शेवटीं घेतली आहे.
परंतु ' विसर मला, परि अमर्याद जग राही नित्य जणू ' दी स्वार्थत्यागी
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प्रेममूलक काळजी व्यस्त करणारी ओळही उत्कर्षदर्शक म्हणून घेता येईल.
तसें करायचे झाल्यास पंक्तीचा क्रम २, १, ५, ३, ४, ६ असा
घ्यावालागेल.'हे फेरफार कविता वाचणाऱ्यानें केवळ स्वतःकरितां म्हणून करून घेण्या-
साठी सुचविण्यांत आले आहेत. कवि आतां परलोकवासी असल्याकाग्णाने
त्याचें आत्मसमर्थन कळणे अशक्य आहे. अशा स्थितीत कवितेत फेरफार
करणें म्हणजे गत कवीचा कांहीं अंश अनादरच होतो. तथापि कविता
ही बहुजनसमाजाची असल्यामुळें भावनोत्कर्षाच्या दृष्टीने सुचविण्यांत
आलेल्या फेरफाराबद्दल कवीचे आस व स्नेही आमच्यावर रागावणार नाहीत
अशी आम्हांला आशा आहे.

आतां, ' ये आतां, घे शेवटचे हे २ दोन पिऊन् ' ही एकच पंक्ती

राहिली. टिळकांच्या रचनेत ती शेवटीं आहे. हिच्मात उत्कर्ष तर. नाहींच,
उलट कृत्रिमतेचा दोष आहे. मुलाने वडिलांचे शेवटचे दोन अश्रू पिणें
म्हणजे काय? सबाzg नेत्रांचे उज्जन घेणे, का ते अश्रुउ हाताने पुसणे, का
त्या अश्रूची स्मृति ठेवणे? स्मृति शेवटच्या अश्रूंचीच विशेष का ठेवायची?
मुलानें वडिलांच्या नेत्रांचे का होईना चुम्बन वन हें मराठी समाजांत अगदी
अस्वाभाविक दिसते. शिवाय अश्रु पिणे हें जरा ओंगळच वाटतें. एकंदरींत
विचार करतां ही पंक्ती नसती तर बरें झाले असतें.

प्रगतीचे कांहीं रसिक वाचक आम्ही केलेल्या काव्यचिकित्सेचा परामर्श
येतात हें पाहून आम्हांला समाधान वाटतें व त्याबद्दल आम्ही त्याचे आभारी
आहोत. त्यांनीं प्रकट केलेली भिन्न मत ही आम्हांस उद्बोधकच होतील.
यांत शंका नाही.' पाखरा, येशिल का परतून ' या कवितेतील उद्गार कुणी
कुणाला उद्देशून काढिले असावेत याविषयी रा. वाळके यांनी केलेली कल्पना
आम्हांला कधीही सुचली नाहीं त्यांच्या मते एका तरुणतरुणीनें कांहीं काल
परस्परांच्या सहवासांत काढल्यानंतर कांहीं आ, स्मिक कारणानें परस्पराची
ताटातूट होण्याचा समय आला असतांना निरोप देतांना नायकाला उद्देशून
नायिकेने काढलेले उद्गार प्रस्तुत काव्यांत ग्रथित झाले आहेत. या दृष्टीने ती
कसिता आम्ही पुन्हा वाचून पाहिली; परंतु रा. वाळके यांची सूचना घटत
नाही. प्रेमाच्या कुणा या कुणीही कुणाला दिलेल्या असे शकतात. चडचूच.
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----------??-????'??'?'?'?''?ंIrं'''????????Irं?'??????ं???????????'???उपयोग परिपक फळांना क्षतें पाडण्याकरिताच असतो, अशी रा. वाळके
यांची समजूत दिसते; परन्तु तें एक पश्याचे शस्त्रही असतें; हे ते विसरलेले
दिसतात; शिवाय त्यांच्या इच्छेप्रमाणे चठचूच्या सुणेवरून नावक-नायिकेमधील
उपभोग-भाव सूचित आहे असें मानल्यास त्या ओळींतून ग्राम्य किळसवाणा

ध्वनि निघतो व काव्यगुणाचा पार नाश होतो. शिवाय ' राही नित्य जपून. '
हे शब्द वडील माणसाच्या तोडी जितके स्वाभाविक वाटतात तितके नावि-
केच्या तोंडी वाटत नाहीत. नायिका नायकास उद्देशून ' तूं सुखी ऐस 'असें म्हणेल; 'स्वतःस जप हं ' असें म्हणणार नाहीं. हे शब्द कुणाला
उद्देशून उच्चारले जातात, तर ज्याला स्वतःची काळजी घेता येत नाही असें
पोक्तपणामुळें आपल्याला वाटतें त्याला.

प्रस्तुत कविता मूलत: बालकवीस उद्देशून आहे, असा जो समज आहे
तो खोटा आहे असें विधान आम्ही मुळींच केलेले नाही. आमर्चे म्हणणे

एवढेच की, कविता मूलत: जरी बालकवीस उद्देशून लिहिलेली असली तरी
त्या माहितीने कविता अधिक परिणामकारक होते असें मुळींच नाही. ज्या
व्यक्तीविषयीं आपल्याला वात्सल्य वाटतें, ती आपल्या पोटचीच असली
पाहिजे असें ना. तिने अंतःस्फूर्तीने. दूर जाण्यास झटावे, तीस जवळ
ओढण्याचा प्रयत्न करावा, या स्वाभाविक ओढाताणींत त्या व्यक्तीने रागा.
वून कांहीं तरी वाग्ताडन करून आपला हट्ट शेवटास नेण्याची तयारी
करावी व आपण नाइलाजाने आणि रागावून गेल्यास पुन्हा कधीच परत
फिरणार नाहीं या भीतीनें साशीर्वाद निरोप देण्यास प्रवर्तीव, हा प्रकार
प्रत्येकाच्या आयुष्यांत केव्हातरी घडतोच, टिळक आणि बालकवी यांच्यांत
मित्रमाव असला तरी वयातील अंतरामुळे टिळकांना वात्सल्यच वाटणे
स्वाभाविक आहे; बरोबरी वाटणे शक्य नाही. आम्ही 'वडील' हा शब्द
मुद्दामच वापरिला आहे व कवी व काव्य-विषय यांच्यांत पिता-पुत्राचे व
माता पुत्राच नाते घेतलें पाहिजे असें आम्हांलाही मुळींच वाटत नाही.

रा. प्रधान यांनी एक चिन्तनीय प्रश्न उपस्थित केला आहे. ते म्हणतात,

'' श्री. प. यांनी कवितेच्या ओळींचा क्रम लावण्याचा जो प्रयत्न केला
आहे तो तितकासा वाजवी नाही. भावनेची प्रस्फुटता ही विशिष्ट प्रकृतीवर
अवलंबित राहील. लष्करी शिस्तीनें भावनांची रांग उभी करण्याचा प्रयत्न
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क्रचितच हदयस्पर्शी क्षेईल. जें जें मनीं मुखी येईल त्यालाच सफाईदार
काव्यप्रवघांत गोंविल्यानें एक तऱ्हेचे गूढ सौदर्य उत्पन्न करितां येतें. या
कविताच सहजस्फूर्त असल्यानें त्या आहेत तशा स्वीकारण्यांतच अधिक
रसिकता आहे. ''

प्रथम हे ध्यानांत ठेविले पाहिजे की ' सहजस्फूर्त ' व ' कृत्रिम ' या
शब्दांची योजना नेहमी सापेक्ष असते. ज्या वेळी भावना प्रभुच होतात त्या

वेळी कवि इतर माणसांप्रमाणेच वागतो, तो कांहीं टांक, कागद घेऊन
आधी कविता लिहायला बसत नाही. आपल्या आवडत्या माणसाला निरोप
देतांना कवीला जें दुःख होतें त्यांत त्याला वृत्तयमकाची उपस्थिति होत
नाही. कवितेचा उगम भावनेच्या क्षोभापसून असतो हे खरे आहे; परन्तु

श क्षोभ अप्रत्यक्ष असतो.
खरोखरीच्या जगांत एखादा सुधाकर पशु होऊन सिंधूला व तिच्या पोरा-

ला मारतांना दिसला तर सहानुभूतीने आपण धावून जाऊन मायलेकांना
सोडवू. त्या वेळीं आपली सहानुभूति कर्मप्रेरक असते. पर- रंगभूमीवर तोच
प्रकार पाहून आपण खुर्चीवर बसूनच राहतो. आपल्याला सहानुभूति वाटत
नाही असें नाही; व वाटते ती सहानुभूति खोटी व कृत्रिम असते असेही नाही.
नाटकगृहांत त्या वेळी जे अर्धस्फुट हुंदके ऐकू येतात, जे पाण्यानें
भरलेले डोळे दिसतात ते त्या सहानुभूतीचा जिव्हाळाच व्यक्त करितात. या
सहानुभूतीसच आम्ही अप्रत्यक्ष न्हान्रुमण्यति म्हटलें आहे. या अप्रत्यक्ष भाव-
नोद्रेकासच बर्डस्वर्थनें शांतपणानें स्मरणांत आलेला भाव ( लळा०१६८.
१००१ठ०८४ १० D,.तुण!Z?tt ३ म्हटले आहे. हा अप्रत्यक्ष भावनोद्रेक ज्या
गीतांत साधारण सहृदय वाचकास प्रतीत होतो त्या गीतास आपण जिवंत
व सहजस्फूर्त म्हणतो; आणि जोपर्यत त्या भावनेस विरोधक विसंवादी असें
कांहीं आपणांस आढळत नाही तोपर्यत अस्वामाविकतेचा व कृत्रिमतेचा
आरोप आपण करीत नाही. भावनेच्या पहिल्या उमाळ्याबरोबर एखाद्या
विशिष्ट आंदोलनांत बसणारी ओळ स्फुरेल; परन्तु त्याच भावनेच्या ओघा-
बरोबर मागाहून स्फुरणारी वाक्यें त्याच आंदोलनांत येतील असे नाही. तसे
नसतें तर अनेकदा प्रत्येक मनुष्याचें भाषण काव्यमय व पद्यात्मकच स्फुरलें
असते. पण तसे प्रत्ययास येत नाही. सवयीने पद्यरचना सफाईने करितां
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आली तरी तिच्यातील मुलभूत कृत्रिमता नष्ट होऊं शकत 'नाहीं. स्फूर्तीचे
बोल सफाईदार काव्यप्रबंधांत गोंवल्यानें एक तऱ्हेचें गूढ सौंदर्य उत्पन्न करितां
येते, असें रा. प्रधान म्हणतात; पण गोंवणे आणि उत्पन्न करणे हे शब्दच
सहेतुक क्रिया -Zb-क्त करितात. कोणत्याही कलाकृतीत स्फूर्ति आणि विचार
याचा संगम असतो. ती अंशत: सहजस्फूर्त व स्वाभाविक असते आणि अंशतः
बुद्धिघटित व कृत्रिम असते. एखाद्या उत्कृष्ट कवीच्या कवितांची पुर्वूस्वरूपे
जर पहायला मिळाली तर त्यांत त्यानें वेळोवेळी किती तरी फरक केलेले
आढळतील. टेनिसन तर विचार करून किती काळजीने आपल्या काव्यांचे
संस्करण परिष्करण करीत असे. अर्थात् पोक्त जशा स्फुरल्या तशाच त्या

स्वीकारण्यांत अधिक रसिकता आहे असें रा. प्रधान यांस वाटत असलें तरी
कचितच एखाद्या कवीस तसें वाटत असेल. लष्करी शिस्तीने भावनांची रांग
उभी करण्याचा प्रयत्न कचितच हदयस्पर्शी होईल असें रा. प्रधान यांचें
मत आहे. निराळ्या शब्दांनी सांगायचें म्हणजे टिळकांच्या कवितेतील
पंक्तीचा क्रम बदलला तम् त्या कवितेचा हदयस्पर्शीपणा नाहीसा होईल अशी
त्यांस भीति वाटते. ही भीति स्वाभाविक असली तरी निराधार आहे.

एखादी कविता वाचून आपल्याला ती आवडली की आपण सामान्यतः
तिच्या बाबतीत थोडे अन्य होतों. आहे त्या स्थितीत आपण तिच्यावर प्रेम

करूं लागल्यामुळे आहे त्या स्थितींतच ती आपणास सुंदर वाटते आणि
तिच्यांत कुणी कांहीं फेरफार सुचविला तर परिचयामुळे व आपुलकीमुळें
त्या फेरफाराचा तौलनिक दृष्ट्या विचारा करायला आपण असमर्थ
होतों. परंतु एखाद्या कवितेचें मूळ रूप व सुसंस्कृत रूप अक्षी दोन्हीं
रूपे एकदम पहिल्यानेंच एखाद्या नवख्या रसज्ञासमोर ठेविली तर तो
मात्र सह१नुभूतीनें पण निःपक्षपणानें तुलना करून कलादृष्ट्या कोणतें रूप
अधिक ग्राह्य हें सारं शकेल. लोकाप्रेय कवितांच्या बाबतींत बरेच लोक
आधीच पूर्वग्रहदूषित असतात. परंतु या पूर्वग्रहाची जाणीव न राहिल्यामुळेंच
सहजस्फूर्तीचे स्तोम माजविले जाऊन ' ह्या कविताच सहजस्फूर्त असल्यानें
त्या आहेत तशा स्वीकारण्यांतच अधिक रसिकता आहे ' असे वाटूं लागतें.
आहे त्या क्रमाने ओळी वाचल्या तर परिणाम फारसा होत नाहीं असें
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आमचे म्हणणे नाहीं. आम्ही सुचविलेल्या क्रमाने ओळी घेऊन कविता
वाचली तर ती अधिक परिणामकारक होते, एवढेच आमचे म्हणणें आहे.

' ये आतां, घे शेवटचे हे अश्रू दोन विकर ' या ओळीचे समर्थन
करितांना रा. प्रघानम्हणतात, '' लाक्षणिक रीत्या अश्रू पिऊन घे म्हटलें म्हणजे
अश्रू धपावयालाच पाहिजेत असें नाहीं. तर, माझ्या डोळ्यांत प्रेमातिशयाने
तरारलेल्या या अ?भूंची जाणीव तुझ्या मनांत कायम राहूदे, एवढाच हेतु
असला पाहिजे. ' आतां ' विसर मला परि अमर्याद जग राही नित्य अधून
कृ उक्तीनंतर स्वाभाविकपणे एकच उक्ति सम्भवते. ती हीच कीं, ' जातोस
तर जा; पण असा रागावून उपाशी पोटीं जाऊं नकोस; या घरांत शेवटले
चार घास आनंदाने खा व जा. ' अर्थात् अखेरची जी वस्तु ग्रहण करून
जाण्याची विनींत पांखरास होते ती वस्तु ग्राह्य व त्या पांखराच्या विशेष
आवडीची असली पाहिजे. अश्रूस अशा इष्ट, ग्राह्य व पोषक वस्तूंच्या
कोटीत घालता येईल काय? मुलाला सुखानें-महत्वागपूर्वक आपलें स्वाभा-
विक दुःख क्षणभर आतल्या आत दाबून सुखासमाधानाने निरोप देण्यांतच
वडिलांच्या गाढ प्रेमाची परमावधि असते. ' मला विसर पण स्वतःला जप '
असें म्हटल्यानंतर ' पण जातां जातां माझ्या शोकाचे विस्मरण होऊं देऊं
नकोस हं ' असें करुणास्पद स्वार्थाने विनविणे म्हणजे शुद्ध रसापकर्ष होय.
अश्रूभौक्तिकांचा चारा खाऊन राजहंस निजला ही गोविंदाग्रजांची ओळ
वाचून कित्येक त्या कल्पनेतील चमत्कारिक अभिनवतेवरच भाळून त्या

कल्पनेची युक्तायुक्तता पाहण्यास असमर्थ होतात; तोच प्रकार या अश्रू
पानाच्या बाबतींत झाला आहे.
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आधुनिक मराठी कविता महाराष्ट्रीयांच्या हृदयाला सर्वत्र जाऊन भिंड.

लेली कां दिसत नाही Dं महाराष्ट्राच्या कोनाकोपऱ्यातद्दी आणि अशिक्षित
खेडवळांच्या संभाषणांतही तुकारामाच्या उक्ति जशा मध्येंच आढळतात
तशा केशवसुतांच्या अथवा गोविंदाग्रजांच्या कां आढळू नयेत? आधुनिक
मराठी कवितेला कोणत्याही धार्मिक संप्रदायाचे पाठबळ नाही, नाहीतर
श्री. विठ्ठलराव घाटे यांची ' प्रेमाने घ्याऊं ' ही कविता खिस्ती समाजाच्या
भजनावलीत जाऊन बसल्यामुळे त्या समाजाच्या परिचयाची झाली आहे
त्याप्रमाणें इतर कवींच्या कृतीही फैलावल्या असत्या. पण कोणत्याही धार्मिक
संप्रदायाशी फारकत हे एक कारण झाले; आणि तें तितके सबळ नाही.
गणपतीचे मेळे आणि प्रभातफेऱ्या यांच्या साह्याने कित्येक पदे फैलावतात
पण ती लोकांच्या दृश्यांत मूळ धरीत नाहींत. ज्या विद्येच्या अर्जनामुळें
आधुनिक मराठी कवितेला सध्याचे विशिष्ट स्वरूप प्रास झालें आहे ती
विद्या अजून खेड्यांपाड्यांतून व अगदी निकृष्ट वर्गीपर्यंत जाऊन पोचली
नाही, हे दुसरें कारण आहे. पण हे कारणही तितके सबळ नाही. सुशिक्षित
आग्लविद्याविभूषित लोकांतही खास मराठी कवितेचे कोकी वगळले तर
आधुनिक मराठी कवितेचे संस्कार दृष्टीस पडत नाहीत. कारण इंग्रजी येत
असलें आणि वाचनाची आवड असली म्हणजे इंग्रजी तऱ्हेच्या मराठी
फिक्या कविता वाचण्यापेक्षा इंग्रजी कवीच्या कविताच वाचणे अधिक प्रिय

वाटतें. आधुनिक मराठी कविता अजून महाराष्ट्राच्या हाडीमासी भिन्न
पोषक. झालेली नादी याचे मुख्य कारण ती अस्सल स्वदेशी नाही
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आमच्या कर्षीना स्फूर्ति परदेशी ग्रंथांच्या वाचनानें झालेली आहे. राष्ट्रीय

व वैयक्तिक जीवनांतील अनुभूतीच्या क्षेत्रांत ती उगवलेली नाहीं. कवींची
दृष्टि, काय आहे यांच्यापेक्षा टूम कोणती आणि खपेल काय यावरच अधिक
खिळलेली आहे. आतां कलाकृति ही सुशिक्षित व अशिक्षित, नागर व
जानपद साऱ्यांना सारखीच गम्य व रम्य वाटली पाहिजे असे नाहीं. विद्या
आणि संस्कृति यांच्या भेदामुळे अभिरुचीत थोडा फार फरक पडतो; पण
उत्कृष्ट कलेच्या नमुन्यांत कांही तरी तसें असायला पाहिजे कीं, जें अशिक्षित
व खेडवळ मनुष्यालाही स्थूलपणे मोहित करील.

प्रो. मायदेव यांची ' गाई घरा आल्या ' ही कविता स्त्री-पुरुष सु.
शिक्षित-अशिक्षित, शहरी-खेळवळ सर्व लोकांना रुचेल व पटेल अशी आहे
संध्याकाळ झाली पण बाहेर गेलेला मुलगा अजून कां आला नाही म्हणून
आईला वाटणारी हुरहूर सार्वत्रिक आहे, आणि या भावनेचे आविष्करण
ज्या स्वरूपांत केलेले आहे तें स्वरूप घरगुती, सर्वींच्या परिचयाचे असूनही
काव्यमय आहे. महात्मा गांधी यांचें असें म्हणणे आहे की, खेड्यापाड्यातून
घरोघरीं चरख्याचा प्रसार होऊन तो यशस्वी व्हावा अशी जर इच्छा असेल
तर तो चरखा केवळ भरपूर काम देणारा असून भागणार नाही. तो इतका
साधा असला पाहिजे की त्याची निपज व दुरुस्ती ही खेड्यांतल्या खेड्यात
सहज होऊं शकावीत. त्याचप्रमाणे कविताप्रसार खेड्यापाड्यातून व घरोघरीं
व्हावा अशी इच्छा असली तर ती कविता केवळ जिवंत वैशिष्टय-युक्त
असून भागणार नाही; ती जानपद अपसष्ट भाषेतच असली पाहिजे असे
नाही पण ती सरळ, सुबोध व जिव्हाळ्याची वाटेल अशी असायला पाहिजे.
अशा कवितेला जन्म देणाऱ्या प्रतिभेची वाढ जानपद रहाणीशी निकट
परिचयांत व्हायला पाहिजे. नाहीतर इंग्रजींत गोप-गीतें आहेत म्हणून इकडे
गोप-गीतें लिहिली; मग इकडील गोप-जीविताचा त्यांच्याशी संबंधही नसेना
का, अशा नकलीगोपगीतांनी, कृषिगीतांनीं किंवा थोडक्यांत सांगायचे म्हणजे
जानपद-गीतांनीं कोणताही कार्यभाग साधारण नाही.

' पहिली माझी ओवी । पहिला माझा नेम । तुळशीखाली राम । पोथी
वाचे ' इत्यादि ओव्या म्हणत आपल्या भावंडांना घेऊन झोपाळ्यावर बस-
केल्या मुलींना कुणी पाहिले नाही? प्रो. मायदेव यांनी आपल्या कवितेसाठी
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याच सुखी बालपणापासून परिचित असलेल्या छंदाची योजना केली आहे.
बायकाच्या गीतातील गोकुळही या छंदाइतकेंच परिचयाचे आहे, प्रत्येक

आईला आपल्या दूर गेलेल्या मुलाविषयी वाटणारी ५ हुरहूर या कवितेत
यशोदेच्या तोंडून वदविली आहे. मुलीच्या ओव्यांतील कांहीं भाग सारखा
पुनरुक्त होतो, त्या पद्धती-षें उचित अनुकरण या कवितेत आहे. गाई घरा
आल्या पण अजून कृष्णा आला नाही त्यामुळें वाटणारी हुरहूर ज्या गोष्टी-
मुळें तीव्रपणे प्रतीत झाली ती गोष्ट, म्हणजे ' गाई घरा आल्या '
ही गोष्ट, गाण्यातील ठेक्याप्रमाणे सारखी पुनरुक्त होऊन गाण्याच्या
बहारींत भरच टाकते. अशा रीतीनें एकीकडे येणारा सारखेपणा कंटाळवाणा
होऊं नये इतकेंच नव्हे तर विशेष खुलून दिसावा म्हणून दुसरीकडे प्रत्येक

ओवीत कृष्णासाठी भिन्न भिन्न नांवाचा उपयोग केला आहे. एकीकडे गाई
घरीं आल्यापासून कृष्णासाठी दूधवाटी काढून ठेवीपर्यंत गोड्यात ज्या
आनंददावक गोष्टी घडतात त्याचें हृदयंगम वर्णन आहे तर दुसरीकडे
हळुहळू वेळ चाललेला पाहून यशोदेची सूदूर वाढते, तिचे करुणाजनक
वर्णन आहे. इतकेंच नव्हे तर गोठ्यातील स्थिती व यशोदेचे उद्वार यांच्यांत
साधर्म्य सूचित करण्याचे हि प्रयत्न केला आहे. तो सर्व ओव्यांत मात्र

साधला नाही. गाईच्या गळ्यातील घंटा वाजू लागल्या पण कृष्णा तुला
कुठे रे हाक मारू? मुळीमुळे ळहंडे शामलता पसरली आहे पण घनश्याम
कृत'। कोठे आहे? होतो होता साजवातही झाली. इतक्यांत पालीची
चुकचुक कानी पडल्याबरोबर यशोदेच्या अतिस्नेहामुळें पापशंकी झालेल्या
हृदयांत चर्र होते आणि ती म्हणते ' राख अंबे, माझा हरि असें तेथें ' या
कवितेच्या शेवटच्या ओळींतच भावनेचा उत्कर्ष आहे.

ही कविता उत्कृष्ट आहे. सहजसभवता आणि सहेतुक करामत या दोन्ही
गोष्टाची येथें प्रीतिसंगम आहे. या कृषिप्रधान देशात या कवितेतील
वातावरण सदैव परिचयाचे व हृदयंगम राहील. कांहीं सुलक बाह्य दोष
आढळतात ते मात्र दाखविले पाहिजेत. ते सहज दूर करतां येण्याजोगे
आहेत; शिवाय हे दोष न दाखविले तर पक्षपाताचा आरोप होऊन
कल्यचिकित्सा संशयास्पद ठरेल. कृष्णासाठी जी भिन्न नांवे योजिली आहेत
त्यांतील ' घनश्याम ' व ' घननील ' यांतील मेद केवळ शाग्दिक आहे.
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एकनाथकालीन कवितते कालविपर्यासाचा दोष घडला तरी सामान्य अशिक्ष-
णाच्या कालांत तो जसा सहज पचत असे तसा तो इष्टीच्या चिकित्सक
युगांत पचणार नाही. अल्पांशानें कां होईना पण तो विरस केल्यावाचून
रहात नाही. गोकुळातील कृष्णाला,' वासुदेवाला गोविंद, हरी, मुकुंद,
हावेशी म्हटलें तर चालेल; पण ही नाकी घनश्याम वनमाळी या नावा-
इतकी उचित नाहीत. यशोदेचा कृष्ण हा वस्तुत: वसुदेवदेवकीचा वासुदेव
होता. दे तीस ठाऊक नव्हतें. ते ठाऊक असते तर कृष्णाबद्दल तिला इतकी
पोटाग वाटली नसती. त्यातूनहि यशोदेने कृष्णाला यदु-नाथ म्हणावे हे तर
अत्यंत अनुचित होय. तथापि यशोदेच्या दधिमंगनाचे वर्णन करण्याच्या
भरांत ' घुसळतां कुचकुंभीह हालती । असून ज्यांतिल घे कमलापती ' या
ठिकाणी वामनपंडितानें बालकृष्णाला कमलापति हे नांव दिल्याने कमलेचा
पीत होण्याइतका मोठा कृष्ण डोळ्यापुढे उभा राहून जो विरस होतो तो.
यदुनाथ या अभिधानानें होत नाही.

दुसरा क्षुद्र दोष अजदाविषयी आहे. वीच्या मधल्या ओळी अष्टाक्षरी
आहेत हे उघड आहे. परंतु ' वासरे' इंबरती ' या ओळींत एक अक्षर कमी
आहे तर ' झाली बाई कातर वेळ ' या ओळींत एक अधिक आहे.

कविता उक्रष्ट आहे. दोष बुद्ध आहेत. प्रेम दोघांचेहि गुण करिते; पण
सौंदर्यनिष्ठा ते कार्य करीत नाहीं. दोष सुद्र असले तरी पूर्णतेत तेवढीच
उणीव राहते. उजेड पडला तरी त्रयोदशी-चतुर्दशीच्या .चंद्राला पौर्णिमेच्या
चंद्राची सर येत नाही.

का. दि. १२
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काव्यप्रेमी मित्र हो

या महाराष्ट्र-सा'हइत्य-समेलनांतील काव्यविभागाचें अध्यक्षपद देऊन,
आपण जो माझा सन्मान केला आहे त्याकरिता मी आपला फार कणी
आहे. हा सन्मान कोठेही झाला असता तरी त्यापासून आपनच झाला
असता; परन्तु हा सन्मन येथें अनुभविण्यांत मला विशेष आनन्द वाटतो.
गेली अठरा वर्षे चरितार्थांसाठी जरी निरनिराळ्या ठिकाणी मी वसणूक केली
असली तरी माझा जन्मा, माझें शिक्षण आणि संस्करण ही येथेंच झाली
आहेत. तेव्हां व्यक्तिश: मी मूळचा बडोदेकर आहें हें आपल्यापैकी पुष्कळ
जणांना विदित नसेल. हें तसें विदित असते तर हे पद आपण एखाद्या
निर्भेळ परस्थाला दिले असतें आणि तसें करणें उचितीह झालें असतें, पण
मग घरच्यांनी स्वयंस्फूर्तीने आपले कोडकौतुक केले पहाण्याचा हा जो
दुर्मिळ योग मला लाभला आहे त्याला मी मुकलो असतीं. असो; झालें तें
माझ्या दृष्टीने हिताचेच झालें. तथापि आज आपल्या पुढें उभे राहून हे
भाषण करितांना मला खरोखरीच फार सडूकोच वाटतो. कारण, माझ्यापेक्षा
वयानंच केवळ नव्हे तर वृर्त्तल्हया सहृदयतेने आणि कृतीच्या सरसतेनेंहि
श्रेष्ठ असे जे एक कविराज आपल्या या राजधानीत राजकवि आहेत, त्यांचा
मला विसर पडूं शकत नाही; आणि या उच्चपदावर चढल्यावरही डोळे
किसन जाऊं शकत नाहींत

काव्यप्रेमी जनहो, या स्थानावरून भाषण करायला जरी मला सड:ऽकोच
वाटत असला तरी जें अस्तःकरणाला पटते तेच निभोंडपणानें बोलण्याचे माझें
कर्तव्य मी करणार आहे. मी स्वत: पद्यरचना केली आहे, आणि तिच्याच
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भाग्याने मी आज येथें आपल्यापुढे उभाआहें. आधुनिक कवितेविषयी मीं
जे कांही म्हणेन तें माझ्याच पद्यरचनेला लागं- पडण्याचा पूर्ण संभव आहे
हें मी जाणतो. तेव्हां माझ्याच विचारसरणीचा अवलंब करून उद्या कोणी
जर प्रामाणिकपणानें माझ्या कवितेची संभावना केली तर मला त्याचा राग
येऊं नये आणि तो येणारही नाहीं. वैयक्तिक स्वार्थाला केव्हांही तरवचर्चेच्या
क्षेत्राबाहेरच ठेविले पाहिजे.

मराठी कवितेची स्थिति एकन्दरीने पाहता असमाधानकारक सुतराम
नाहीं. कादम्बरीच्या क्षेत्रांत जशी एकदम पिछेहाट झालेली दिसते तशी
काव्याच्या क्षेत्रांत अगदीं दिसत नाही. हडहळू कां होईना, पण उत्तरोत्तर
स्पृहणीय अशी प्रगतीच होत आलेली आहे. याक्षणी मात्र लधुकथेला
पूर आल्यामुळे काम्याचा प्रवाह अरुन्द आणि कदावल्यासारखा दिसतो.
संस्कृत सारस्वताचा आस्वाद घेतल्यावर तशा प्रकारची प्रौढ, भव्य आणि
सालकूकृत रचना मराठीत व्हायला हवी अशी सदिच्छा, इंग्रजी राजवटीच्या
प्रथमावस्थेंत शाखिकवीना होऊन त्यांनीं भाषानरित वा स्वतःच रचना
केली, परंतु इंग्रजी राजवटींत इंग्रजी वाङ्मयाचा परिचय स्वाभाविकपणेच
अधिक प्रभावी ठरला. खिस्त शकाच्या विसाव्या शतकाच्या पहिल्या पादांतील
कांहीं कर्बीशी झालेल्या त्रोटक परिचयामुळे हुरळून जाऊन तशाच धर्तीची
परन्ह मराठींत अभिनव, अशीं नुटित भावगीते, व्यक्तीच्या आणि सृष्टीच्या
संसारातील सामान्य गोष्टींवर लिहिण्याचा सम्प्रदाव स्थापन झाला; आणि केशव.
सुतांच्याकामगिरीमुळें या सम्प्रदायालाकेशवसुतांचे नांव मिळाले.आपल्या भाव-
नाभावगीतांत अधिक निर्भीडपणाने अधिकउघडपणानें आणिअधिकखरेपणानें
भाण्डणारे कवि ९२ ४च्या सुमारास पुढें येऊं लागले. यांच्यापैकी तान्येआणि
यशनन्य यांनी अपूर्वयश मिळविले आणि तें यशअद्यापि अस्मान आहे. गिरीश
यांनी ' अभागी कमल ' प्रसिद्ध करून वाचनीय दीर्घ काव्याला पुन्हा चालना
दिली. रविकिरणमण्डळांतील कवींच्या भावगीतांचे विलक्षण यश डोळ्यांवर
आल्यामुळेंब केशवकुमारांना काव्यप्रान्तांतील आपले क्षेत्र सापडले आणि
त्यांनी ' झेंडूची फुलें ' फुलविली. दत्त, सा, मामदेव इत्वादिकांनीं शिशु.
गीताच्या क्षेत्रांत स्पृहणीय कामगिरी करून कवितेची रंजकता मुल्यापर्यंत

पोचविली. निशिगंध कवींनी आपल्या प्रेमोंद्गारात स्वभावोक्तीची नवलाई



१८
दाखविली आहे. भाषान्तराचें महत्त्व थोडे नाहीं; परन्तु भाषानरापासून
कार्याच्या बिकटपणाच्या मानानें लाभ होत नाही. भाषान्तराकडे कवींचे लक्ष

फारसे जात नाहीं. अलीकडील भाषानरात श्रीखण्डेकृत सुस्कोकगोविंद हें
गतिगोविंक्तेदाचें भाषानर सरस, वाचनीय आहे. आत्मप्रकटीकरणांत अनकाणेकर यांनी हदयंगम वैशिष्ट्य व्यक्त केल्यामुळें रसिकानी त्यांच्या
' चाब्दरार्ती ' त संस्मरणीय कोजागिरी साजरी केली. आजहि कांही होतकरू
कवि ललितसुलित प्रेमकूजन करून आपल्या भवितव्याविषयी मोठी आशा
उत्पन्न करीत आहेत. होतकरू हें विशेषण कदाचित् त्यांच्या स्वाभिमानाला
बोचेल या भीतीनें त्याची नांवे आतां घेत नाही. तथापि सुसंस्कृत ' विरहि-
विलापा ' पासून अशिक्षित ' कोळ्याच्या गाण्या ' पर्यत मराठी कवितेचें
पाऊल पुढेंच पडत आले आहे. -उत्कृष्ट आधुनिक भावगीतांचा संग्रह

छापून प्रकाशित केल्यास तो दोनशे-अडीचशे पृष्ठांचा अन्य होईल अशी
आशा आहे.

लव्हाच्या विविधतेंत तर आश्चर्यकारक वाढ झाली आहे. वृत्तांच्यावरील
आपलें प्रभुत्व न गमाविता कवींनी विविध जातींत, जुन्या नव्या चालींवर
म्हणावयाची अशी विपुल रचना केली आहे. अक्षरसंख्यांक छन्दांचाहि
योग्य पुरस्कार यवतमाळचे कवि वामन नारायण देशपांडे हे करीत आहेत.
मुक्तछन्दासाठीहि श्री. व्यंकटेश शंकर वकील, आत्माराम रावजी देशपांडे,
भवानीशंकर पंडित इत्यादि कवि निरनिराळे प्रयोग करून पहात आहेत.
कवि टेकाडे, मायदेव, यशवंत, गिरीश, सोपानदेव चौधरी,कु. संजीवनी मराठे
इत्यादिकांच्या काव्यगावनाला अलोट जनसमूह, स्तपुरुषाचा भिअसमाज
लोटतांना दिसत आहे. सारेच रसिक आतां फुकटखाऊ राहिले नाहींत. तीस
वर्षांपूर्वी प्रसिद्ध झालेल्या एका कविद्वयझवा काव्यसंग्रहाच्या अवघ्या तीन
प्रति तेव्हां खपल्या म्हणजे विकत गेल्या असें ऐकतो; आणि उर्वरित प्रती

मग खपवाव्या लागल्या. ती स्थिति आतां पार पालटली आहे. केशवसुत,
विनायक, गोविंदाग्रज, मायदेव, यशवंत, गिरीश आणि केशवकुमार यांच्या
कृतीना पुनरावृत्तीचे भाग्य लाभले आहे; आणि जळगावचे कवि तिवारी,
वादक संग्रामगीर्ताची तर सातवी आवृत्ति चालू असून आतापर्यत सात
सहस्त्रांवर प्रती खपल्या आहेत. कवितांना मूल्य मिळणार नाहीं असें छाती.
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ठोकपणे बजावणाऱ्या मासिकाच्या प्रकाशकाला आतां, क्रमिक शालेय पुस्तके
करितांना का होईना पण आधुनिक कवीना पैका वेचावा लागत आहे.
एकीकडे अज्ञात राहून भीतभीत पण उत्कट उत्साहाने व भाषाभिमानानें,
आपल्या आणि आपल्यासारख्या चार स्नेह्यांच्या स्वधनासाठी कविता रचित
रहाण्याचा काळ सम्पून, कवींचा संचार यशस्वी होऊं लागला आहे.
राजसभांतूनही कवींची संभावना होऊं लागली आहे. कांहीं महिन्यांपूर्वी
औधास, थोरल्या महाराजांच्या उत्सवांत राजपौत्री कुमारी अकाराजे पंत
यांना आपल्या सुश्राव्य कविता आराजरडूक श्रोत्यांपुढे म्हणून दाखवितांना
पाहून मराठी कवितेचा विजयकाल आला असेंच माझ्याप्रमाण तेथें बसलेल्या
प्रत्येक कवितेच्या कैवाऱ्याला वाटलें असेल.

हें सारे खरें; तथापि एकंदरीनें पाहता मराठी कविता ही एका मोठ्या
दोषाने ग्रस्त आहे आणि त्यामुळेंच तिचा प्रभाव अत्यंत मर्यादित राहिलेला
आहे हेहि कांहीं खोटें नाही. ज्यांच्या मनावर इंग्रजी वाङ्मयाचा थोडासा
संस्कार झाला आहे आणि जे संसाराच्या अळीपासून दूर अशा कौमार-
कालांतील काव्यात्मशीतल वातावरणांत गुंगत आहेत अशा अल्पसंख्य
लोकांनाच आधुनिक कवितेची थोडी चटक लागलेली दिसते. या बहुरंगी
जीविताचे जे प्रत्यक्ष कडूगोड अनुभव घेत आहेत अशांना आधुनिक कविता
अद्यापि जिव्हाळ्याची वाटत नाहीं. ज्यांचा इंग्रजीशी कांहीं परिचय नाहीं
अशांना आधुनिक कवितेंत कांहीं गम्य वाटत नाही आणि ज्यांचा इंग्रजी
वाङ्मयाशी दाट परिचय आहे अशांना तीत कांहींच नवीन व रम्य वाटत
नाहीं.

याचे कारण काय? परपुष्टता, अनुकरणशीलता हा प्राचीन मराठी कवि-
तेचा मोठा दोष म्हणून दाखविण्यांत येतो. परंतु आधुनिक कविता हाहि या
दोषापासून अलिस दिसत नाहीं. शास्त्रिकवींनीं संस्कृत आदर्शल काव्यांच्या
धर्तीवर मराठी काध्यें रचण्याचा प्रयत्न केला. केशवसुतादि कवींनी कांहीं
इंग्रजी कवींच्या थोड्या कवितांच्या धर्तीवर मराठीत रचना करण्याचाउद्योग
केला. ही दोन्ही प्रकारची रचना, जेथे ती भाषानरित नाहीं तेथें ती भाषा-
रित नाहीं एवढ्या एकाच कारणासाठी स्वतंत्र मानावयाची असते. परंतु
वस्तुत; तिच्यांत सूयगात्मता नादी. तिच्यांत ध्वनि नाहीं, प्रसिध्दीन मात्र
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आहेत. खेड्यांतीलजीवन नागर जीवनापेक्षा अधिक निरामय व सुखकर आहे
सृष्टीशी तादात्म्य पावल्यानें सुष्टि गूढ तत्त्वें शिकविते, बालपणांत व्यक्ति
स्वर्गाच्या जवळ असल्याने तिच्या निष्पाप दृष्टीला स्वर्गातील दृश्ये दिसत
असतात, रूढिर्भजनाविना तरणोपाय नाहीं, स्त्रियांनापारतंब्यात ठेवून रा९स्वतंत्र
व पराक्रमशील होऊं शकत नाहीं, जगभर समता, बंधुता आणि शांतता या
त्रयीचे साम्राज्य स्थापिलें पाहिजे इत्यादि कल्पना इंग्रजी वाढ्यवांतून, कित्येक
तर जवळ जवळ शंभर वर्षीच्या शिळ्या आत्यी टाकाऊ झाल्यानंतर, महा-
राष्ट्रीय कवींनी ऊनऊन म्हणून मोठ्या उत्साहाने उचलल्या आणि नव्या
जोमाने मराठीत मांडल्या. या कल्पना इंग्रजी वाङ्मयावरून सुचल्या, त्या
कवीच्या वैयक्तिक व राष्ट्रीय संसारांतून स्फुरल्या नाहीत. त्या कितपत साधार
आहेत, मराठी जीवनाशी कितपत सुसंबद्ध आहेत याचा विचारच झाला
नाही. आमचे कवि या कल्पनांना भाळले आणि त्यांनी त्यांचा अनुवाद
केला. ही हुरळणूक ज्या मानानें हार्दिक होती त्या मानानें कृति हृदयंगम
वठली; परंतु ज्या मानानें ती बहुजनसमाजाच्या प्रत्यक्ष जीवनाशी अलग
वा विसंगत राहिली त्या मानानें तिचा प्रभाव मर्यादित राहिला. केशवसुतांची
हुरळणूक हार्दिक आहे. ते मूळ इंग्रजी कवितेवर खरे भाळले पण त्यांनी
भोवतालच्या सृष्टीचे थोडे तरी ममत्वानें निरीक्षण केलें होतें हें ' नैश्वत्य दिशे-
कडील वारा ' आणि ' वातचक्र ' इत्यादि कवितांवरून स्पष्ट दिसते. पण
इतरानी केशवसुतांचाच अनुवाद करायला आरंभ केला. पाश्चात्य कल्पनांचा
हा प्रवाह आमच्या राष्ट्रीय जीवनांत भिजून नवीन जीवनसुष्टि निर्माण होण्या.
च्या पूर्वीच वाप्पीभूत झाला; आणि अनुकरणाची अनुकरणें होऊं लागली.
दुथडी समृद्धि पिकविणाप्त जिवंत काव्यगंगेचवा ओघाच्या ठिकाणीं मृग
जलाचे विलास मात्र दिसूं लागले.

पुस्तकांतून स्फूर्ति घेऊन अनुकरणाचें अनुकरण करण्याची ही संवय
फार खोल रुजलेली आणि फार दूरवर पसरलेली आहे. एका कवीने यशस्वी
रीतीनें 'तुतारी' फुंकल्या क्षणी दुसऱ्याला 'शिंग' वाजवावेंसें वाटलें, तिसऱ्यानें
'चौघडा' बडविला, तर चौथ्याने 'कबुनाद' केला! अपूर्णाच्या 'व्यथी
अधिकाचे अर्थ असे' असेंदिसतांचकोणी 'फुगडी' खेळू लागला, कोणी 'पिंगा,
घालू लागला, तर कोणाला 'झिम्मा' आठवला. केशवसुतांच्या 'घुबडात' या
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कवितेनंतर गोविंदाग्रजांना त्वाच विषयाने आकृष्ट केलें; आणि लौकरच
जिकडे तिकडे स्मशानगीतें हुंकार करूं लागलो. काव्यनिर्मितिक्रियच्या गूढ
विवेचनातून गूढगुंजनाची म्हणजे अर्थशून्य नादमधुर गुंजनाची
कविता निर्माण झाली आणि तिच्यांतूनच, रवींद्रनाथ ठाकूरांच्या गीता-
जलीला जगत्प्रसिद्ध नोबेल पारितोषिक मिळाल्यानंतर, भक्तिवादी पण भक्ति

या श्रद्धापासून अलिप्त रहाणारी, प्रीतिभक्तीचा समन्वय करूं पहाणारी पण
भावनादृष्ट्या मानवी प्रीति आणि ईश्वरी भक्ति या दोन्हीपासून सारखीच
दूर समणारी, आणि फार तर रूपकार्ने वेदान्त शिकविणारी अशी ठराविक
ठशाचीं कविता रेंदाळकर, सुमंत आणि त्यांचे अनुचर यांच्या हातून निर्माण
झाली. कवि माधव केशव काटदरे यांनी कागदोपत्री विखुरलेली ऐतिहासिक
माहिती कष्टाने मिळवून, जुळवून ' गोखल्खा लढनेवाला ' सारखी ऐति.
हासिक कविता लिहिली तर इतरानी हाताशी असलेल्या बखरी पद्यांतउतरून
' गोखलखा बापूहै थे ' सारख्या कवितेची टाकसाळ चाल केली आणि
देशांतील वाढत्या देशभक्तीच्या लाटेचा उपयोग करून घेऊन, आपल्या
प्रेमवावड्या देशभक्तीचे प्रदर्शन केलें. पुढे युवतींच्या रूपाचें आणि वेष
भूषेचें निसंकोच रसिकतेने केले यथातथ्य वर्णन रसिकांना मोहून टाकिर्ते
हें पाहतांच कोणीकोणी रस्त्यातील आणि खिडकीतील दृश्यांकडे शोधक
दृष्टीने पाहून पद्ये रचूं लागले तर कोणीकोणी तारीख तक्त्यावरील चित्रांतील
सुंदरीची आराधना करण्याचा कमी भयंकर असा मार्ग पत्करिला. अगदी
अलीकडे रशियातून इकडे आलेलेसमाजसत्तावाद आणि भौतिकवाद या दोन
शब्दांचे मोहक प्रतिध्यनि उमटू लागले आहेत, आणि नव्या दमाचे कवि'
'संवगडी' होऊन तटस्थ राहून भांडवलवाल्यांच्या दास्यांत खितपणाऱ्या
जीवांची शब्दचित्रे काढू लागले आहेत. एवच्च काय तर फेक वेळी जें खूळ
पिकेल त्या वेळीं त्याचे. पडसाद आपल्या कवितेत न उमटविल्यास यशाच्या
घोडदौडींत आपण मागे रडूं या भीतीनें कवि ते ते सूर काढीत आलेले
दिसतात. मध्यंतरी असहकारितेच्या चळवळींत जो तो असहकारी वीर
तुरुंगाबाहेरील जनतेला वर्तमानपत्रद्वारा संदेश पाठवी. अशीच दिव्य
संदेशकथनाची टूम मागें एकदा मराठी कवीत पसरली होती. एकानेंबालकवि
ठोमरे यांना तुमच्या .कवितेत कांहीं संदेश नादी असें म्हणतांच त्यांना
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पराकाष्ठेचा विषाद वाटला. पुढें त्यांच्या एका स्नेह्यानें त्यांना मास्या
कवितेत कांहीं संदेश नाहो हाच माझा संदेश आहे असें त्या संदेशसंशोधक
टीकाकारास सांगा, असें सांगितल्यावर बालकवींची विषण्णता गेली!

भाषेच्या आणि वृत्तबोजनेच्या प्रकरणीहि हीच अनुकरणशीलता आहे-
ळते. राजकवि चंद्रशेखरकृत ' काय हो चमत्कार!' हें दीर्घ काव्य प्रका.
शित झाल्यानंतर कितीतरी वर्षांनीं, आम्त्रराईतील जानपद गीतांच्याहि
मागून ' जणारीचा वकूत ' हें भावगीत प्रकाशित झालें. राजकवींनीं जान-
पद जीवनांतील एक अदूमुत रम्य चित्र काढलें असून कुणबाऊ भाषेचा
उपयोगहि फार मार्मिकपणानें केला आहे. पण कुणबाऊ भाषेत जानपद गीते
रचण्याची टूमच निघाली ती कवि यशवंतांच्या तोंडून ' न्ह्यारीचा वकूत '
लोकप्रिय झाल्यानंतर! याच्या थोडे आधीं सुनीतगजलांची दोन खुळे
आली आणि गेली. इंग्रजी काव्यांतलि ब्लॅड्रक व्हर्सचें स्थान पाहून निर्यम
कतेचा पुरस्कार झाला; आणि ' की व्हर्स ' ची म्हणजे स्वैरपद्याची टूम
दृष्टीस पडताच बेबंद छंद, मुक्तच्छन्द इत्यादि प्रयोग होऊं लागले. ' राजहंस
माझा निजला, ' ' कोठे हा हैदरअली ' या दोन कविता प्रसिद्ध होतांच
जो तो कवी या जातीचा पिच्छा पुरवू लागला. गिरीशकृत ' मनमोहन
वाजबुनी सारडूगो काढी मंजुळ सूर ' ही कविता लोकप्रिय होतांच त्या

जातीचीच नव्हे तर यमकवांधणीचींही पद्ये बाहेर पडूं लागलीं. ( आतां
मनोहरकृत ' भावभेट ' या पुस्तकांतील या जातीच्या कवितांच्या खालीं मूळ
कवितेच्या रचनाकाळापूर्वीच्या तारखा आढळतात. तो मुद्रणदोष असावा.)
मायदेवांना ' चला सुटी झाली ' या कवितेची जाति 'स्थानिक स्वराज्या'-
तील ' मोहतूर झाल्यावरी ' या पदावरून सुचली असावी. याला साक्ष यम-
कांची धाटणीच देते. ' झिम्मा ' या कवितेच्या छंदांत रचलेल्या बहुतेक
कवितांतील कडव्यांच्या अती अमुक करूं या, तमूक करूं या असेंच म्हटले
आढळतें. मुद्रणप्रकरणीहि हिरव्या शाईने छापलेले, लोय्या आकाराचे, कवि-
द्वयाच्या कविताचे पुस्तक ' वीणाझंकार ' हें प्रसिद्ध होतांच, तसेच हिरव्या
शान छापले दोन कवींच्या कवितांचें पुस्तक ' काव्यतुषार ' हें प्रकाशित
करण्यांत आलें. ही अनुकरणशीलता इतक्या थराला गेलेली आहे कीं, रवि-
फिरणमण्डळाह्यवा आठ सदस्यात एक आचार्य आणि एक स्त्री आहे हें
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पाहूनच ' धवलगिरी ' नामक कवितासंग्रहाच्या ग्रंथांत ज्या मंडळाचे प्रका-
शन आहे त्याच्या आठ सदस्यांत एक आचार्य आणि एक स्त्री समाविष्ट

करून घेण्यांत आलेली दिसतात. या मंडळातील दोन सदस्यांत वसिष्ठ-अरुं-
धतीचें नाते जोडता आलें नाहीं त्याला संपादकाचा निरुपाय झाला असावा.
याहूनहि हास्यास्पद गोष्ट ही की, एका साहित्यिकाला फुरसें चावल्याचा
जिकडे तिकडे बोभाटा झालेला पाहून दुसऱ्या एका प्रथितयश साहित्यिकाला
मलाहि फुरसें चावले होतें अशी एक आठवण सोडून द्यावीशी वाटली.

ही जी अनुकरणशीलतेची कीड आपल्या प्रवृत्तीसच लागलेली आहे तिचा
बीमोड केल्याविना आपली निरोगी वाढ होणार नाही. यावर कोणी असा
आक्षेप घेईल की, काव्यकला ही जर इतर ललितकलांच्या प्रमाणें अनुकरणात्मक
ललितकला आहे तर हिच्या वाढीस अनुकरणशीलताही बाधक कां व्हावी?
एखाद्या कलेच्या प्राथमिक अवस्थेंत जरी निसर्गाची प्रतिकृति उतरविण्यांत
मनुष्याला समाधान वाटत असलें तरी पुढें त्याला आपल्या संयोजनेच्या गूढ
प्रभावाने नवी सुष्टि निर्माण केल्यावांचून कलेचा उत्कर्ष झाला असें वाटत
नाही. ही नवी सूष्टि प्रतिविम्बरूप नसते, वास्तवाचा स्पष्ट आभास उत्पन्न
करण्याइतकी ती निसर्गास धरून असावी लागते. त्यांतून, कलेच्या प्राथमिक
अवस्थेतहि निसर्गाचेच अनुकरण असतें व तेंच कलायुक्त ठरते. अनुकरणाचे
अनुकरण हें अभ्यासासाठी उपयुक्त ठरलें तरी तें कलेचे विलसित ठरत नाही.
कलात्मक नवी सूष्टि हीसुद्धा कांहीं शून्यांतून एकदम अवतरत नाही. पंचे
द्रियद्वारां मिळणाऱ्या अनुभवाचे जे ठसे उमटलेले असतात त्यांचीच संयो-
जना एका गूढ रीतीनें होते; म्हणून उत्कृष्ट वाङ्मय हें जसे अननुभूताचें
सूचक असतें तसेंच तेंअनुभूताचे स्मारकहि असते. स्वातंन्याच्या वातावरणांत
कल्पकतेला किती जरी अलौकिक फुलें, फळें लगडली आणि तीं किती जरी
अज्ञातापर्यंत उंच भरारी तरी तिचा उद्रम हा अनुभूतांतूनच होतो.

वाङ्मयाच्या वाचनानें उमटणारा ठसा हा आधींच अस्पष्ट असाक्या;
कारण तो ठशाचा ठसा असतो, आणि त्याच्यावरून एखादी प्रतिकृति
काढली तर ती किती पुसट आणि कदाचित् किती विकृत निघण्याचा संभव
आहे याची कल्पनाच करावी. इंग्रजी वाङ्मयांत फुलें, सरे, पक्षी, समुद्रयांच्यावर
हृदयंगम कविता लिहिलेल्या आहेत. त्या वाचून मराठींतहि अशी सूष्टिविष-
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यक कविता असावी ही इच्छा होणें अगदी स्वाभाविक आहे. पण ७८ही कविता वाचूनच ' चण्डोलास ' नांवाची कविता लिहिली
तर तिला अनुभवाचा कांहीं आधार नसल्याने ती हृदयंगम घटणार नाहीं.

टेनिसनचा ओढा जिवंत वाटतो, तसा तांबे यांचा झरा वाटत नाही.
याचे कारण विशिष्ट अनुभूतीचा अभाव हेंच होय. उलटपक्षी बालकवींचा
निर्झर कसा अ- वाटतो! मराठी कवि ज्या भागांत रहात असेल
तेथील विशिष्ट फुलें, झालें, ओढे, नद्या, डोंगर इन्यादिकांशी तो जेव्हां
समरसेल, त्या सृष्टीचे विशिष्ट ठसे जेव्हां त्याच्या अन्तरंगावर उमटतील
तेव्हां त्या ठशांच्या संबोजनेन जी सूष्टि आपोआप निर्माण होईल ती स्पष्ट,

वास्तव आणि इतरांच्या अस्तराचा ठाव घेणारी अशी होईल, तेव्हांच त्या

कदीच्या शब्दांत, रासेकांच्या अंतःकरणांत पडसाद उमटविण्याचें सामर्थ्य
येईल. सृष्टीचा प्रत्यक्ष अनुभव घेतl-वाने जें ज्ञान होतें तें बहुशः बिनचूक
असते, परंतु ग्रंथद्वारां सूष्टीविषयी शास्त्रीयज्ञान मिळविल्याने फार तर वर्णनांत
चुका होणार नाहींत; परंतु वर्णन हृदयंगम होईलच असें नाही. बालकवींचा
' अरुण ' तसा अस्पष्ट आहे; परंतु, त्यांच्या हुरळगुकीच्या प्रभावाने तो
हदयडूगम बाटतो. गोविंदाग्रजांच्या 'अरुणाला' तर अनुभूताची आवश्यक-
ताच नव्हती, कारण त्यांना केवळ कल्पनाचमत्कार करून दाखवायचा होता.
अशा हठाकृष्ठ चमत्काराच्या प्रकरणी त्यांच्यावर मात करून केशवकुमारानी
भयंकर अरुण निर्माण केला हें बिडम्बन यथायोग्यच झालें. आगरकराचे
लेख वाचून लिहिलेल्या समाजसुधारकी कवितेपेक्षा प्रत्यक्ष सामाजिक अन्याय
पाहून अन्तःक्षोभ होऊन जी कविता बाहेर पडेल तीच अधिक प्रभावी
होईल. कविता केवळ खष्टिवर्णनपर वा सुधारकी वा युयुसुवादी वा समाज-
सत्तावादी आहे येवढ्यानें ती हृदयंगम वठतेच असें नाही. हृदयंगम व्हायला
ती हृदयापासून स्फुरायला हवी. गूढ कवितात ताबे यांचीच गीतें सरस,
जिवंत वाटतात. याचे कारण तीं प्रतीतीची स्फुरिते आहेत हेंच होय भावगी.
तांच्या प्रचंड राशींत जी गीतें हार्दिक आहेत, स्वभावगीतें आहेत, तींच
तेवढी चटका लावितात. प्रोग् करणें इष्ट आहे आणि प्रेमगीत मिष्ट वाटतें
म्हणून प्रेमाच्या कल्पने रचिले भावगीत सुभिष्ट दिसलें तरी काय प्रभाव
दाखविणार? जेथे कवीला स्वतःच्या अनःकरणाचा ठाव घेता येत नाही
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तेथे तो परहदवप्रवेश करून त्याच्याशी तादात्म्य पावून काय भूमिकागीत
लिहिणार? उत्कृष्ट स्वभावगीतांचीच संख्या जेथे मर्यादित आहे तेथें उस्कृष्ट

पूमिकागीते दुर्मिळ झाल्यास आश्चर्य नाही,
यशस्वी दीर्घ काव्ष लिहिणे हें तर भूमिकागीत लिहिण्याहूनहि कठिण

आहे. दीर्घ काव्यांत भूमिका अनेक असतात. त्या पृथगात्मपणें वठवाक्यवा
आणि त्या सर्वाच्या पराक्रमाला ज्यात वाव मिळेल असें सरस कथानक निर्माण
करून तें पद्यांत वर्णावयाचें म्हणजे कांहीं सोपे काम नव्हे. प्रतिभा असली
तरी पुन्हा पद्यरचना ही प्रकृतीला मानवायला पाहिजे. तेव्हां, अनुभव अति-
मर्यादित, वाचन थोडे, परिश्रम-शीळता अल्प आणि प्रतिभाहि बेताचीच
अशा स्थितींत उत्कृष्ट दीर्घ काव्य कसें निर्माण व्हावें! तरीहि ' अभागी
कमल ' आणि ' आम्बराई ' यांसारखी सरस वाचनीय दीर्घकाव्ये निर्माण
होतच आहेत ही समाधानाची गोष्ट आहे. काव्यप्रांतांतील हरिभाऊ आपटे
मात्र अद्यापि अवतीर्ण व्हावयाचा आहे. दीर्घ काव्याचा काळ गेला असें
मुळीच नाही, रसिकांची उणीव नाहीं आणि त्यांना सवडहि आहे. दीर्घ-
काव्याचे तंत्र कादंबरीच्या तंत्रापेक्षां साहजिकपणेच वेगळे असणार; परंतु
तीनशे पृष्ठांची म्हणजे पंचाहत्तरशें ओळीची कादंबरी वाचायला जेथे वाचक
मिळू शकतात तेथें पांच सहस्त्र ओळीचे दीर्घ काव्य वाचायला वाचक
मिळणार नाहीत हे संभवनीय वाटत नाही. लेखनाचा प्रभाव मात्र असा
पाहिजे कीं धारेला लागलेल्या वस्तूप्रमाणे वाचक कथानकाच्या ओघासंर्गे
वहावत गेला पाहिजे.

आधुनिक मराठी कविता वाचकांच्या मनांत पडसाद उत्पन्न करूं शकते
की नाही; आणि ती पडसाद उत्पन्न करीत नसल्यास त्याचें कारण काय
असेल याचाच मी येथे विचार केला आहे. सामाजिक वा राजकीय बघना-
विषयीं जे विचार प्रसृत होत आहेत ते मला व्यक्तिश: कितपत मान्य आहेत
यावरून मी काव्याचें,' ललित वाङ्मयाचे महत्त्व ठरवीत नाहीं प्रतिपादित
विचारांच्या मान्यतेवरून वाङ्मयाचे महत्त्वमापन करणें सुतराम चुकीचे आहे
आणि अमान्य वाङ्मयाला तात्विक विरोधच नव्हे तर कायदेशीर
प्रतिबंध करणें हे तर अनर्थावह आहे. कालचें मान्य
आज अमान्य होऊं शकर्ते आणि आजचे मान्य उद्यांहि मान्यच
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????????????????????????? ????????????????राहील असा भरवसा नाहीं. हा प्रश्न वैयक्तिक आवडीनावडीचा न राहता
तो सत्ताधीश पक्षाच्या आवडीनावडीचा राजकीय प्रश्न झाला तर प्रत्येक

क्रांतीच्या वेळीं पूर्वील वाङ्मयाला अग्न्यर्पण करण्याचा समारंभ उरकावा
लागेल आणि नवीन कांहीं लिहूं इच्छिणाऱ्यांचे हात तोडावे लागतील
आणि जिभा उपटाव्या लागतील. कालिदासशेक्सपिअरादि कवीना राज-
सत्तावाद मान्य होता म्हणून समाज सत्तावाद्यांनीं नामशेष करण्याचा प्रयत्न

करणें हें असें वेडेपणाचें होईल, तसेंच आधुनिक कवितेत व्यक्तिस्वातव्य.
वाद भलत्याच थराला जात आहे, या समजुतीने तिला अनीतिप्रसात्रक
ठरवून कायद्याने तिला जिवने समाधि देऊं इच्छिणाऱ्यांचे वर्तनहि

वेडेपणाचें होईल.
जुन्या नव्या विचारांचें सुन्न हें प्रवृत्तिनिवृत्तीच्या ग्रजाइतकेच सनातन

आणि शाश्वत आहे. अमूक एक गोष्ट झाली तर स्वैराचार माजून समाजाचा
प्रलय होईल ही भीति जितकी स्वाभाविक आहे तितकीच निराधार आहे.
हिंदुविधवा कॉलेजांतील वातावरणांत एका समवयी युवकावर प्रेम करिते; वा
पतिपत्नीची घटस्फोटास सन्मति आहे, परंतु घटस्फोट कायदेशीर होण्यास
अवश्य असणाऱ्या व्यभिचाराचें सोंगही आणणें त्यांस मान्य नाही, म्हणून
दोघेहि आपआपल्या आवडीच्या योग्य व्यक्तींच्या संगे कर्तव्याची जाणीव
ठेवून अलग अलग संसार करितात अशा धर्तीची चित्रे वाङ्मयांत आढ.
ळली तरी त्याच्या योगाने समाजाच्या स्थायित्वाला, चिवटपणाला क्वचितच
ढळ बसतो. अपरिचितपणामुळें आपण नव्या स्थितीला विचकतो, घाबरतो
आणि व्यामूढ होतों. इराण देशांत मुदतीची लग्न धर्माने विहित आणि काय.
ट्याने मान्य आहेत व ब्रह्मदेशांत कांहीं ठिकाणी एका स्त्रीला अनेक पति
करितां येतात. या गोष्टी हिंदुसमाजास स्वाभाविकपणेच भयंकर वाटतील;
पण ते ते समाज तेवढ्याने रसातळास गेलेले दिसत नाहात, हें श्वानांत.
ठेविले पाहिजे. समाजांत एक प्रकारचे मूलभूत सौजन्य, सहकारित्व आणि
स्थितिनिष्ठता ही असतात. समाजाचे घटक हे बहुतांशी अप्रत्यक्षपणे आप.
आपल्या मर्यादा पाळीत असतात. कायद्यानें स्वातंत्र्य दिलें तरी प्रत्येक मनुष्य
स्ववर वारं लागणार नाहीं, स्वैर वारं शकणार नाहीं. हिंदु-धर्मशास्त्रानें
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??????????????????????पुरुषाला बहुपत्निकत्वाचे स्वातव्य दिलें आहे त्वाचा उपयोग किती लोक
घेऊं इच्छितात वा शकतात?

पुन्हा, ' बंधनापलीकडे ' वाचून का कोणी बंधनापलीकडे जातो? अटकेपार
जाणारे लोक ' अटकेपार ' वाचायला मिळण्याची वाट पहात नाहीत.
व्याख्त्रानाने आणि लेखनाने कांति घडवून आणितां येते असें म्हणण्यांत धीर
देणारी रम्य अतिशयोक्ति आहे, पण वस्तुस्थिति मोठी निराशाजनक असते.
हिंदुस्थानांत तर सत्य ही केवळ बुद्धीने आकलन नंतर देव्हाऱ्यात सोवळ्यांत
ठेवून देण्याची गोष्ट असते असें दिसते. तिचा व्यक्तीच्या चारित्र्यावर आणि
प्रचारद्वारां राष्ट्राच्या जीवनावर परिणाम घडलाच पाहिजे असें नाहीं. ही दृष्टी

बदललीच पाहिजे. ती बदलेल तेव्हां बदलो पण तोपर्यंत तरी नवमतवाद्यांच्या
लेखनाला मिण्याचे कारण नाहीं. त्यानें समाजरूपास्थ्य वत्किश्चितहि बिघडणार
नाहीं. पुन्हा नवमतवाद्यांनाहि बंधनेच नको आहेत असे नाही. त्यांच्या
पृथ्वीवरील स्वर्गात म्हणजे रशिया देशांत कांहीं बंधने तर अत्यंत कडक
आहेत. नवमतवाद्यांना जुन्या मर्यादा तोडून काही नव्या मर्यादा घालायच्या
आहेत. तेव्हां मूलतः ते नीति हवी असेंच म्हणणारे आहेत. शेवटीं या
प्रकरणी सांगायचे तें हेच की, काव्याची, वालूमवाची परीक्षा ही त्यांतील
मतांच्या मान्यतेवरून करावयाची नसते. त्यांत प्रतीतीचा जिव्हाळा किती
आहे तें मनुष्यमात्राला कितपत रम्य व गम्य वाटतें, किती स्केल परिणाम
करू शकते, यावरून वाङ्मयाचे महत्त्व ठरवायचे असतें.

नवमतवादामुळें अखाद्या पुस्तकाविषयी कुतूहल वाटेल. कांहीं
प्रती खपतील, परंतु तेवढ्याने तैं पुस्तक चिरायु होणार
नाही. त्यांत कलेसाठी कला आहे अशी घोषणा केल्वाने-
हि त्या पुस्तकाला संदत्तीवन मिळणार नाही. कलेसाठी कला याचा
अर्थ जेवढाच कीं, कलोपासकानें खपावर व लोकप्रियतेवर दृष्टि ठेवू नये.
त्यानें स्वताला जें पटते व जें अलौकिक, आनजददावक वाटतें त्यापासून
व्यावहारिक स्वार्थ संपादण्यासाठी पराङ्मुख होऊं नये त्यानें स्वतःशी
प्रामाणिकपणे वर्तावे. अप्रामाणिकपणाचा समावेश नवनीतींतहि होत नाही.
कलेला कांहीं तसें प्रत्यक्षात स्वतंत्र अस्तित्व नाही. केवळ कत्रशुद्धत। म्हणजे
काहीं कला नव्हे. प्रत्येक लालेतकृतीतील चैतन्य हें तिचे विशिष्ट तत्व ठरवीत
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असतें. म्हणून अत्यंत कलापूर्ण कृतीचाही उत्तम हा प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष मानवी
अनुभूतींतून संसाराच्या क्षेत्रांतूनच व्हायला हवा. बाह्य तत्वाच्या दृष्टीने सदोष
अशी हरिभाऊ आपटे यांची कृति वा कित्येकदां, तंत्राचाविचारच न करणारे.
श्रीधर व्यंकटेश केतकर यांची कृति, दुसऱ्या कित्येकांच्यातरीतंत्रशुद्ध कृतीहून
अधिक प्रभावी वाटते. वाचे कारण तीत अधिक जिव्हाळा आहे, अधिक
प्रामाणिकपणा आहे हेच होय. या जिव्हाळ्याचा अभाव लपविण्याकरिताच
कित्येकदां कलेसाठी कला ही घोषणा करण्यांतयेते. काव्यांत प्रसाद म्हणजे सरळ
सुवे।धपणाआहे; अलंकार आहेत; छब्दोबद्ध सप्रमाण शरीर आहे; घोटीव
गुळगुळीतपणा आहे. भिजलेल्या अंगवस्त्राची उरोजादि गूढ अवयवांची
झिरझिरीत तलम वर्णने आहेत, कला आहे पण अर्थाची रमणीवर्ता नाहीं;
नेत्र वेधून घेऊन हृदयाशी संवाद करूं लागणारी अनुभूतिजन्य उत्कटता
नाही, चैतन्याची चमक नाहीं, तर काय उपयोग? मनुष्यमात्राला जिवंत
चालत्या बोलत्या प्राण्याच्या सहवासाची भिच्छा असते. कलेच्या व्हमार
पण काल्याप्रमाणे गार अशा कलेवराला कवटाळून ती इच्छा कशी पूर्ण

होणार? आनंद मिळायला वालूमयांतहि जिवंतपणा पाहिजे. त्याच्या जोडीस
सर्वाग सुन्दरता असली तर दुधांत साखर पडली. पण चुनवर्णीत दुधाचें
रड्रगसादृश्य आहे म्हणून त्यांत साखर टकिली तरी सुधेची गोडी त्या

मिश्रणाला कशी येणार?
नवमतवादाची नवलाई वा तंत्रशुद्धतेची कला ही जिवन्तपणाची उणीव

मरून कार्ट शकत नाही, तसेंच काळप्रतिनिघित्यहि ही उणीव भरून काढू
शकत नाही. अएखादा कवि आपल्या काळाचा प्रतिनिधि कितपत असावा हें
त्याच्या स्वभावावर, त्याच्या प्रवृत्तीवर अवलंबून राहील. परिस्थिति ही
न्यूनाधिक प्रमाणांत नेहमीच जाचक असते, नवे नवे प्रश्न, नवे कलह,
नित्य उपस्थित होत असतात. कोणी कोणी या कलहापासून दूर अएकीकडे
जाऊन त्या कलहाची आच लागणार नाही इतकेंच नव्हे तर त्याची आठ-
वणहि होणार नाही अशी इरम्य तटबंदी आपल्याभोवती करून घेऊन
औत संतोषानें कालक्रमणा करितात. कोणी कोणी कलहांत प्रत्यक्ष भाग
घेत नाहींत, पण ज्या पक्षाणिषयी त्वांनं। सहानुभूति वाटत असेल त्यी पक्षाला
सुख साह्य करीत तटस्थ? सुखी आणि शांत राहतात. कोणी कोणी वेष.
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झुंजांत पडतात. हे असे प्रकृतिभेद कवीत आणि इतर वाङ्मयसेवकांतहि
संभवतात. प्रत्यक्ष झुंजांत पडलेल्या मनुष्याला वाकूमवनिर्भितीसाठीं
अवश्य असणारे स्वार आणि सवड ही कचितच
लाभतात. झुंजांत बौद्धिक भाग घेऊन आपल्या पक्षाचे
मंडण, विरुद्ध पक्षाचे खंडन आणि स्वमतांचा प्रसार करण्याचें मोठे
कार्य आतां मुख्यतः बळ्यांच्या आणि वर्तमानपत्रांच्या अंगावर पडलें आहे.
एखादा कवि जर पद्यांत हें कार्य करण्याचा अव्यापारेपु व्यापार करील तर
त्याची भाषा कितीही उत्कट आणि घोटीव असली, तरी त्याच्या काव्याला
वर्तमानपत्राहून अधिक आयुष्य आणि महत्त्वही लाभणार नाहींत. प्रचलित
प्रश्नांचा निर्णय होण्याच्या आधीच त्या काव्याचा फडशा पडेल. अटीतटीने
सुन्न खेळतांना एकांगीपणा येतो. दृष्टीला विकृति होते; आणि जेथे विकृति
आहे तेथें शाश्वति येऊ शकत नाहीं. संसारातील विविध कलहांकडे योग्य
सहानुभूतीने पाहून जो संसारचित्रे रंगवील आणि कळकळीचे कां होईना
पण नुसते उपदेशपाठ न देता वाचकांना आपली दृष्टि देईल, आणि आपल्या
कलाकृतीच्या करवी सहानुभूतीच्या वळें वाचकांच्या प्रवृत्तीला नकळत चांगले
वळण देईल, त्याची कृति आदर्शभूत व शाश्वत समजावी. तो कवि धन्य

होय. खोल ज्ञानामुळे, व्यापक सहानुभूतीमुळें, सूक्ष्म व दूरवर निरीक्षणामुळे
आणि एक प्रकारच्या तटस्थपणामुळें अशा कवीची कृति जितकी मनोरजंक
आणि हदयंगम तितकीच ती उद्बोघक आणि वास्तव वठते. पण महाराष्ट्रांत
या प्रतीचे वाक्तमयसेवक दुर्मिळ आहेत. मराठी लेखक सध्याच्या सामाजिक
आणि आर्थिक परिस्थितीमुळे कांहीं विशिष्ट वर्गातूनच निर्माण होतात. इतर
वर्गाविषयी त्यांना कितीही सहानुभूति वाटली तरी निकट सहवासाच्या
अभावीं, त्यांच्या कृतीत प्रत्यक्ष वा अप्रत्यक्ष अनुभूतीचा जिव्हाळा येऊ
शकत नाही. लेखकाच्या जीवनाचा राष्ट्रीय संसारातील विविध कलहांत पडले-
ऐक मनुष्याच्या जीवनाशी निकट संबंध कचितच येतो. म्हणून श्रेष्ठ प्रतीचे
प्रतिनिधिक वाङ्मय निर्माण व्हायला,निरनिराळदा जातींतूनच नव्हे तर निर-
निराळ्या वर्गातून लेखक निघू शकतील अशी सामाजिक व आर्थिक स्थिति
मायला हवी आणि असें जेव्हां होईल तेव्हांच आपले वाकाव खरोखर
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.० ' ..१.नव्हे.
जीवनांतील विविध कलहापासून शरीरानेच नव्हे तर मनानेहि अलिस

रहाणारे जसे कांहीं लोक असतात तसेच कांहीं कवीहि संभवतात. कोणाची
दृष्टि भूतकाळावर स्थिरावेल तर कोणाची अंतर्मुख होईल; त्यांच्या कृतीपासून
जर प्रत्यक्ष जाचक परिस्थिताची क्षणैक विसर पडत असेल, श्रमाचा परिहार
होत असेल, आनंद होत असेल, आणि काल्पनिक का होईनापण जिवंतव्यक्ती-
च्या सहवासाचे सुख लाभत असेल तर तिला कविता म्हणून योग्य स्थानमान
द्यायला प्रत्यवाय कोणता? असत ना कवितेत कवीच्याच मनस्तरडूगांची चित्रे?
कवितेत तत्कालीन समाजाचें प्रतिबिंब असलेंच पाहिजे असें नाहीं. असह.
कारितेची प्रचंड लाट देशभर खळबळ उडवून देत असतांना एखाद्या कवीने
शाकुंतलाच्या प्रतीचे नाटक वा मेघदूताच्या तोडी काव्य लिहिले तर त्यांत
विलायती कापडाचा बहिष्कार, खादीचा पुरस्कार जित्यादि कांहीं नाहीं
म्हणून त्वास आपण टाकून देऊं काच? अर्थात् नाही. रवीन्द्रनाथ
टागोरांच्या ज्या गीताठज्ञलीचे स्वागत जगभर झालें तिच्यांत आधुनिक
सामाजिक वा राजकीय आन्दोलनाचे प्रतिविश्व कोठे आहे? मोरोपंताची
कविता ही एकंदरीने पहाता जिवंत नाही. याचे कारण, मराठी राऊत तिकडे
भीमथडी-द्यया तह्यांना गथडीचें पाणी पाजून अटकेपार हुतूतू घालीत अस-
ताना मोरोपंत इकडे स्वस्थपणानें पौराणिक कथा सवमक पद्यांत रचीत
राहिला हे होय असे कांहीं लोक म्हणतात ते युक्त नाहीं. मोरोपंताच्या कवि-
तेची योग्यता, तीत त्याच्या काळाचे प्रतिबिंब किती उमटलें आहे यावरून
ठरविणे हे, ती पद्यसडूख्येवरून, यमकदीर्घतेवरून वा संस्कृतशबदप्राचुर्या-
वरून ठरविण्याइतकेंच चुकीचे होईल. कवितेची योग्यता अंतर्गत जिव्हा.
ळ्यावरून, वैशिष्ट्यांवरूनच ठरवायला पाहिजे.

जी आधुनिक भावगीते आज चटका लावून सोडीत आहेत त्यांच्यांत
एका सामाजिक असमाधानाचे मात्र प्रतिबिंब दिसते. सुशिक्षित समाजांत
जिकडे तिकडे स्त्रीपुरुषसंबंधविषषक, विशेषतः पुरुषाचे स्त्रीसहवासविषवक
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कविता ही गम्य व रम्य वाटते त्याकDं)इं९ऋईाऐ?उस्तूँ,??-उरूरऊल्युईउ-फु? बन्धना.
पलीकडील एअसूलन हवें आहे. परंतु पराक्रर्मनांहीणि सहिष्णुतेचे शास्त
सामर्थ्यीह नाही, तेव्हां हें असमाधान कविमुखांतून हृदवडूगम उच्छ्वसि-
ताच्-या रूपाने प्रकट होत आहे. दुरून हुरहूर, दबलेली उल्का, क्षयी

आशा यांचेच बोळ निघत आहेत. काव्यावर एक प्रकारच्या
निष्क्रियतेची, स्त्रैणपणाची छाया पडली आहे! आतां टीकाकारांनी कवींना
विषय नेमून देऊं नयेत आणि कवींनी आपल्या आवडत्या विषावरच
काव्ये लिहावींत हें उचित आहे; परंतु बहुतेक कवि एखादा विशिष्ट एकच
एक सूर काढीत असले तर त्यांना वाचकांनी आपल्या आकांक्षा-अपेक्षा
कळवायला कांहीं प्रत्यवाय दिसत नाहीं; अएका सूराने संगीत सिद्ध होत नाही.
वैयक्तिक लागणीची गीते अवश्यमेव हवीत; परंतु बहुजनसमाजाच्या सांधिक
भावनांना रंजवितील, उत्तेजित करितील, अशीही गीते हवी आहेत. त्यी-

पुरुषसहवास हा विषय कितीही रम्य असला तरी तो म्हणजे कांही सारा
संसार नव्हे. प्रतिसि पराक्रमाची जोड पाहिजे' कष्टाबु उत्साहाची दुर्दम्य
झुंजार विजिगीषेचीं स्फुरिते पाहिजे आहेत. महाराष्ट्राला मराठी देशगीताची,
राष्ट्रगीताची फार उणीव आहे. आम्ही विचार न करितां अर्धबंगाली
' वंदे मातरम् ' म्हणत. हें मराठीच्या पुत्रांना अभिमानास्पद नाहीं मराठी-
चे मराठपण जोपासून वाढविणारे कवि हवे आहेत. पंचवीस वर्षांपूर्वीं
आपल्या ' काव्य आणि काव्षोदय ' या निबंधाच्या शेवटीं कै वासुदेव
बळवंत पटवर्धन यांनीं जो कळकळीचा उपदेश केला आहे त्याची आवश्य-
कता अद्यापि नष्ट झालेली नाहीं. ते म्हणतात '' उद्याचे कवी हो! महा-
राष्ट्राचे हृदय तुमचे हातीं आहे. आपल्या प्रतिभासम्पन्न वाणीनें तें नाचूं
लावा, त्याची उडी वाढवा, आणि स्वतःच्या जोराची व कर्तृत्वाची त्याला
साक्ष पटवा. त्याचें सामर्थ्य आणि भाग्य उर्जितदशेस आणा आणि
महाराष्ट्राचा संसार खरोखर संसार होईल अशी गीते गा! ''

पराठी ध.ध-?क्, सण. स्वलन?

पर २४-. ५ -कुरून-.
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प्रतारणा ( कादंबरी) -वि. पां. दांडेकर
चंपी आणि मोत्या-प्रतीकात्मक दीर्घकथा १ । ।

ससेमिरा-! कादंबरी -लं. वि. सरदेशमुख २ ।।

ठेंगणे अस्मान- कादंबरी --श्रीवर देशपांडे ४
राक्षस विवाह-( मनोविश्लेषणात्मक भावकथा)

- श्री. के. क्षीरसागर ११ ।

हसरा निर्मात्य व चिमण्या ( व्यक्तिकताचेर्षे)

-कमलाबाई देशपांडे २

रानोमाळ-! शिकारी कथांचा संग्रह -रा. वि. फडतरे २ ।।

मानसचित्रे-( कथासंग्रह -गंगाधर गाडगीळ २ । ।

उपायन-( लेख व कथासंग्रह -मनोहर महादेव केळकर २ ।।

सौ. गिरिजाबाई केळकर यांचे कथासंग्रह :

समाजचित्रे भाग १

समाजचित्रे भाग २

केवळ विश्रांतीसाठीं
आवडत्या गोष्टी सुप्रसिद्ध लेखकांच्या निवडक ६१ कथा

मनोहर ग्रंथमाला, टिळकराड, पुण २
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