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प्रकाशक-निवेदन

मुंबई सरकारच्या सन १९४८ च्या पुणें विद्यापीठ कायद्यांतील

२६ व्या कलमान्वये, पुणे विद्यापीठानें १९५० सालीं बहिशाल शिक्षण
मंडळ स्थापन केलें. मंडळाच्या उद्देशापैकी सामान्य जनतेला उपयुक्त

असणाऱ्या व आकलन होणाऱ्या विषयांवर पुस्तके लिहून घेण्याची व प्रसिद्ध

करण्याची व्यवस्था करणें हा एक आहे.
तदनुसार ' घाटावरील श्रमिकांची लोकगीते ' हें पुस्तक सौ.

फानसूयाबाई लिमये, बी. ए., बी. टी. यांजकडून मंडळाने तयार करून
घेतलें आहे व तें आतां बहिशाल शिक्षण ग्रंथमालेंतील ५ वे पुष्प
म्हणून प्रसिद्ध करण्यांत येत आहे.

पुणे विद्यापीठ, १
'

गणेश खिंड पुणे ७ । अ. ाव. नाइक
सचिवचैत्र शुध्द १, शक १८७७ ।

। वाहशाल ाशक्षणमडळ.
२४-३-५ तू ।



'! स्व-।

।?, 'र' १ फु ४८
- ५ानवदन... ४.

रे २.१८०ऽ??२या पुस्तिकेंतील लोकगीते मीं १९३९ -४ ० साली मुंबई लेबर दु!:-सच्या वतीने मजुरांची पहाणी करीत असतांना जमा केली. मुंबई
युनिव्हर्सिटी जर्नल ( १९४१ -५८ नू १, महाराष्ट्र साहित्य पत्रिका ( वर्ष १४
व १५) व साधना ( १९५०) यांतून माट्टुयाजवळील ओवीगीतांचा संग्रह

मीं प्रसिद्ध केला. ओंवीगीतांव्यतिरिक्त गीते माझ्य्याजवळ बरेच दिवस तशींच
होतीं. पुणे विद्यापीठाच्या बहिशाल शिक्षण मंडळाचे वतीने प्रथम मला हा
संग्रह व्याख्यानरूपानें लोकांसमोर मांडण्याची संधि मिळाली. आतां तर तो
संग्रह त्याच मंडळाकडून पुस्तकरूपाने प्रसिद्ध होत आहे.

आतापर्यंत झालेल्या लोकवाड्ययाच्या महत्त्वाच्या संग्रहाची सूची
या पुस्तकाच्या परिशिष्टांत दिलीच आहे. माझाहि अल्पसा संग्रह मीं
पुरतकरूपानें पुढें ठेवला आहे. असे आणखी कितीतरी संग्रह अद्याप
पुढें येणें आवश्यक आहेत. श्री. दुर्गा भागवत यांनी या विषयांतील सखोल
अभ्यास करण्याचा प्रयत्न चालविला आहे. हिंदुस्थानांतील प्रांतोप्रांतीचें
लोकवाङ्मय जर संग्रहित झालें, रूपांतरित झालें तर त्याच्या अभ्यासावरून
समाजेतिहासाचा अभ्यास करण्यास पुष्कळच मदत होईल यांत शंका
नाहीं. संस्कृतीचें भ्रमण कसें झालें, निरनिराळ्या प्रांतांतील संस्कृतींत
साधर्म्य काय, फरक काय, तो फरक कां असावा, कोणत्या संस्कृतीचे परिणाम
कुणावर कसे झाले, हा समाजशास्त्राच्या अभ्यासाचा एक व्यापक विषय
आहे. हिंदुस्थानचेंच काय पण जगाचे वाङ्मय जर संग्रहित व रूपांतरित
झालें तर या विषयांची व्याति मानवतेच्या व्यापक इतिहासाकडे वळेल.
प्रांतांचें व देशाचे त्याप्रमाणें वेगवेगळ्या जमातींचेंहि वैशिष्ट्य यांतून
अम्यासता येईल. उदाहरणार्थ, कै. साने गुरुजींचा '' स्त्री-जीवन '' हा
ब्राह्मण स्त्रियांच्या ओवींगीतांचा संग्रह, सौ. मालतीबाई दांडेकरांचा
'' लोकसाहित्याची लेणी '' हा मराठमोळ्या स्त्रियांच्या वाङ्मयाचा संग्रह व
माझ्या '' महाराष्ट्र-साह्त्यि पत्रिकेंतून '' प्रसिद्ध झालेला प्रामुख्याने
महारांच्या वाङ्मयाचा संग्रह या तिहीचा अभ्यास करून समाज-अम्यासकाला
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त्यांतून खोलवर जातां आलें तर प्रयत्न करण्यासारखा आहे. खोलवर
अम्यासाकरिता जुन्या वाड्य्याचा व इतिहासाचा अभ्यास करण्याचीहि
आवश्यकता आहे. भापाशास्त्राचाहि अभ्यास पाहिजे. तो कांहीं अंशीं
विद्वानांचा प्रांत होईल. परंतु आज सामान्य अभ्यासकांना व जनतेंत
वावरणाऱ्या समाजसेवकांना या वाड्यांचा संग्रह करून प्रसिद्ध करण्याचें
काम तरी करतां येण्यासारखे आहे. असा पुष्कळ संग्रह सर्व भागांतून
झाल्याशिवाय अभ्यासकांना तरी साधन कोणतें मिळणार? असो.

लोकगीतांचा माझा संग्रह ' बहिशाल शिक्षण ग्रंथमाले 'तील एके
प्रकाशन म्हणून प्रसिद्ध केल्यावद्दलं पुणे विद्यापीठ व बहिशाल शिक्षण
मंडळ यांच्यी मी अत्यंत ऋणी आहे. बहिशाल शिक्षण मंडळाचे माजी
सचिव श्री. ना. अ. गारे, आजचे सचिव श्री. अ. वि. नाईक, सदस्य
श्री. चिं. ग? कर्वे व श्री. ना. ग. गोरे या सर्वांनी या ग्रंथाचे कामी'
मला अनेक सूचना देऊन बहुमोल साहाय्य केलें याबहल मी त्याचीहि
आभारी आहे. माझे एक नुकतेच दिवंगत झाले मित्र व मराठी
साहित्याचे उपासक कै. वि. द. साठे यांनी वारंवार दिलेल्या उत्तेजनामुळेच
माझे हातून हें काम पार पडलें; म्हणून त्यांचा व ज्यांचे सहवासामुळे
प्रथम मला या विषयांत गोडी निमाण झाली त्या श्रीमती दुर्गा भागवत
यांचा या ठिकाणी उल्हेरव करणें माझें कर्तव्य आहे. अशिक्षित वर्गातील
ज्या अनेक मजूर व खेडूत बंधुभगिनींनीं ही गीते मला म्हणून दाखवली
पेयांचे सहकार्य मला प्रथमपासून मिळाले नसते तर हा संग्रह वाचक-
वर्गापुढे ठेवणे मला शक्यच झाले नसतें. म्हणून शेवटीं त्या अप्रसिद्ध
अशा सर्वे व्यक्तींचेहि मनःपूर्वक आभार मानते.

अनसूया लिमये
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धाटावरील श्रमिकांची
प्रस्तावना

.५.

' '' चे: । 'ऊ;शहरापासून दूर एकाद्या खेड्यांत वस्ति केली तेरे;हू-मेळी-ऽजात्यावर आळविल्या जाणाऱ्या मंजुळ ओवीगीतांनीं आपल्याला जाग येते
आणि तीं गीते ऐकत कांहीं वेळ तसेंच पडार्वे असेहि वाटतें. कधीं कधीं
त्या गीतातील गोड भावना मनाला क्षणभर आनंदित करतात तर कधीं
कधीं त्यांत व्यक्त झालेली हुरहूर आपल्याहि हृदयाला क्षणभर बेचैन करून
.टाकते. पण या पलीकडे या ओवीगीतांची अधिक कांहीं किंमत आहे
किंवा या गीताचे संकलन झालें तर त्यांतून विशेष कांहीं मिळणार आहे
असें आपल्याला पूर्वी कधीं वाटलें नाहीं. नवरात्रांत घरांतील व आस-
पासच्या मुलीबाळी जमून भोळ्या खेळू लागल्या म्हणजे, मुलींचा खेळ
म्हणून आपण कौतुकाने पाहिला तरी त्यांच्या ' ऐलमा पैलमा 'सारख्या
निरर्थक गाण्यांना आपण मनांतल्या मनांत हसतच असं, नागपंचमीला
खेडूत स्त्रिया धरीत असलेला केर तर आपल्याला कधींच आकर्षक वाटला
नाहीं, कारण त्यांत वृp-यलालित्यहि नसतें व गेयताहि विशेष नसते.. उलट
ल्यांच्या गाण्यांची लांबण जर कधीं ऐकलीच तर वाटतें '' काय लावलं
आहे चऱ्हाट! '' मुताखेताच्या गोष्टीतील अदूमुतता ऐकण्यांत कुतूहल
वाटलें, तरी शेवटीं आपण त्यांचा उपहासच करतो. पण हें सगळे देखील
एक वाढ्ययच आहे याची जाणीव साहित्यिकांना व अभ्यासकांना अलीकडे
व्हावयाला लागली व या वाङ्मयाचे संकलन केलें पाहिजे ही गोष्टहि आतां
सर्वमान्य झाली. या वाङ्मयास '' लोकवाड्मय '' किंवा '' लोक-साहित्य ''
हें नामाभिधानहि प्रास झालें

लोकवाङ्मय म्हणजे काय? ः-लोकवाड्मय कशाला म्हागावे?
लोकवाड्रमयाची बरोबर व्याख्या काय? ' लोक ' हा शब्द आधुनिक
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युगाचा ध्येयबिंदु आहे. ' लोकशाही 'ची व्याख्या व्याप्रमाणें ' लोकांचे,
लोकांनी चालविलेले व लोकांसाठी राज्य ' अशी केली जाते त्याप्रमाणें
लोकवाङ्मय म्हणजे ' लोकांनी, लोकांसाठी व लोकांसंबंधीं लिहिलेले वाड्मय '
अशी गैरव्याख्या होण्याचा संभव आहे. अशा तऱ्हेचा एक ओझरता
उल्लेख सौ मालतीबाई दांडेकर यांच्या '' लोकसाहित्याचे लेणे '' या
पुस्तकाच्या प्रस्तावनेत आलाहि आहे. लोकशाहीची व्याख्या वरीलप्रमाणे
करणें योग्य होईल. कारण लोकशाही हें रेया कसोटीला लावून तयार केले
राज्यतंत्रच आहे. पण लोकवाड्रमयाचे महत्त्व आपल्याला आधुनिक काळांत
समजले या पलिकडे आधुनिकतेचा त्याच्याशीं कांहीं संबंध नाहीं. उलट
लोकवाड्मय हें फार पुरातन कालापासून चालत आले वाङ्मय आहे.
भाषाशास्त्र, छंदःशास्त्र, काव्यशास्त्र या कुठल्याहि शास्त्राचा शोध लागण्या-
पूर्वीपासून लोक हें वाङ्मय निर्माण करीत आले असले पाहिजेत. मग या
लोकवाडूमयाचें स्वरूप तरी काय? त्याची वैशिष्ट्ये कोणतीं? लोकवाङ्मय
म्हणजे लोकांनीं निर्माण केलेले वाङ्मय. ज्या वाङ्मयाला खास व्यक्तिगत
कर्ता नाहीं तर जें लोकांच्या सामूहिक भावनांतून व अनुभूतींतून निर्माण
झालें आणि परंपरे श्राव्य अगर बोली स्वरूपांत चालत आलें तें लोक-
वाङ्मय होय. ओवीगीतांची रचना हें याचे एक उत्तम उदाहरण आहे.
जात्यावर दोन किंवा अधिक स्त्रिया दळावयाला बसल्या म्हणजे आपल्या
परिसरांतील एकादा विषय घेऊन एक स्त्री त्यावर ओवी रचते, तिचाच
धागा दुसरी उचलते व दुसरी ओवी रचते. एकदा ' काळी चंद्रकळा '
यावर ओव्या सुरू झाल्या कीं त्यावरच रेया रचल्या जातात. मध्येंच एकादी
स्त्री धागा बदलते व दुसरा विषय सुरू होतो. भोंडल्यासारख्या गाण्यांतून
कधीं कधीं जी निरर्थकता व असंबद्धता आढळते त्याचेहि कारण हेंच
असावें. एक चरण एका स्त्रीने विशिष्ट हेतूनें रचला व दुसरीने भलताच
धागा उचलून तो पुढें नेला तर असंबद्धता निर्माण होण्याची शक्यता
आहे. अर्थात कांहीं वेळां गाण्यातील अध्याहृत अर्थ न समजल्यानें किंवा
कांहीं भाग काळाच्या प्रवाहांत गमावल्यानेंहि असंबद्धता आल्यासारखी
वाटते हें मान्य केलें पाहिजे. लोकवाड्ययाची निर्मिती लोकानी केलेली
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असते. याचा अर्थ व्यक्तीव्यक्तींचा तें रचण्यांत भाग असला तरी पंडिती
वास्तुमयाप्रमाणे विशिष्ट व्यक्तीच्या व्यक्तिमत्वाचा किंवा अनुभूतीचा ठसा
त्यावर पडलेला नसतो. ' एकच त्याला ' नाटकावर, जशी गडकऱ्यांच्या
व्यक्तिमत्वाची, त्यांच्या जीवनाची किंवा त्यांच्या विचारांची छाप असेल
तशी लोकवाङ्मयाचे बाबतींत आपणांस दाखविता येणार नाही.

खऱ्या वाङ्मयाचा मूळ उगम मनुष्याच्या भावना व त्याची तळमळ
किंवा उद्रेक यांत असतो. लोकवाङ्मयाचे बावतींत तर हा हेतु अधिकच
शुद्ध स्वरूपांत असला पाहिजे. पंडिती वाङ्मयाची निर्मिति होऊं लागल्या-
नंतरच्या भौतिक जगांत पैसा, लोकप्रियता, अहमन्यता इत्यादि हेतुहि
वाड्रमयरचनेमागे लागले व वाङ्मयाची शुद्धता संशयातीत राहिली नाहीं.
कारण अलीकडील वाचूच ' लोकांकरिता ' रचले जाऊं लागलें. पण लोक-
वालूमय हें लोकानी रचले वाड्मय असलें तरी लोकांकरितां रचलेले नाहीं
हें लक्षांत ठेविले पाहिजे. भावनांचा आविष्कार हाच या वाक्तयामागील
हेतु. त्यामुळें त्यांत मोकळेपणा व प्रामाणिकपणा अधिक. मानवी मनाचे'
स्व- प्रतिबिंबच जणु या वाङ्मयाच्या आरशांत दिसत असतें. लग्ना-
सारख्या आनंदाचे प्रसंगीं व मर्तिकासारख्या दुःखाचे प्रसंगीं दोन्ही वेळां
भावनांचा उद्रेक होतो, म्हणून दोन्ही प्रसंगीं गीते' रचलेली आढळतात.
वाड्यय-निर्मितीमागील दुसरा हेतु श्रमपरिहार किंवा मनोरंजन हाहि असतो.
विशेषतः काव्यनिर्मितीतून व गाण्यांतून माणसाचे श्रम हलके होत असतात,
किंवा श्रमाचा परिहार होत असतो. झोपाळ्यावर बसून ओव्या म्हणाच्या
मुली आपलें मनोरंजन करीत असतात, तर जात्यावर ओव्या गाणाऱ्या
स्त्रिया आपले श्रम हलके करण्याचा प्रयत्न करीत असतात. दिवसभराच्या
कामाने थकून गेलेला खेड्यांतील शेतकरी रात्रीं शेकोटीभोवती बसून गोष्टी
सांगतो तेव्हां आपल्या श्रमाचा परिहारच करीत असतो. शेतांत मोट
हाकागारा शेतकरी '' माझ्या बेला होऊं '' अशी काहीतरी गेय आरोळी
देतो तोहि आपले श्रम हलके जावेत म्हणूनच. पुष्कळदां व्रतवैकल्ये व
संस्कारविधी यडियाशीहि वाढ्यय संलग्न झालेलें आढळतें. स्त्रियांच्या सर्व

व्रतांच्या कहाण्या या अशा निर्माण झालेल्या असतात. काळाच्या धावत्या
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प्रवाहांत अशा तऱ्हेच्या गाण्यानी अथवा वाड्ययामुळें व्रतवैकल्ये टिकाऊ
बनत असतात.

पंडिती वाङ्मय आणि लोकवाढ्ययः-वरील सर्व अर्थीने तरी या
जुन्या वाङ्मयात ' लोकवाड्यय ' म्हणणें बरोबर ठरेल कां हाहि प्रश्नच

आहे. ज्यांचा कर्ता आपल्याला माहीत नाहीं व ज्यातून सामान्यपणे
लोकांच्या सामूहिक भावना आपल्याला दिसतात त्या जुन्या अलिखित
वाङ्मयाला आपण ' लोकवाङ्मय ' म्हटलें व मुद्रणकला व शिक्षणप्रसार
झाल्यानंतर लिहिल्या गेलेल्या वाङ्मयाला पंडिती वाङ्मय म्हटलें व हे दोन
सर्वस्वी भिन्न प्रकार आहेत म्हणून दोघांमध्ये भिंत घालण्याचा प्रयत्न केला
तर अशी भिंत चालणें आपल्याला शक्य होणार नाहीं. ज्या अर्थांनं 'पंडिती-
वाडयी हा शब्दप्रयोग लोकवाङ्मयापासून विभक्तता दर्शविण्यासाठी आपण
रूढ करूं पाहतों त्या वाङ्मयांत आज पैशाकरितां लिहिले जाणारे रहस्य-
कथांसारखे वाद्धव, लोकप्रियता मिळविण्यासाठी लिहिल्या जाणाऱ्या चालू
प्रश्नांवरील कथा किंवा आपल्या तत्त्वज्ञानाचा प्रचार करण्याकरितां लिहि
जाणारे प्रचारकी वाड्यय हें सर्व बरं शकते कां, हा प्रश्न आहे. त्याचप्रमाणे
उलट पंडिती वाङ्मयाचे गुण म्हणजे उच्च प्रतीची कल्पकता, उपमा, अलंकारादि
काव्यसौंदर्य हे कित्येकदां लोकवाड्यय म्हटल्या जाणाऱ्या वाड्ययांतहि
दिसून येतात. विशेषतः कल्पनांचा विलास व उच्च प्रकारचे काव्यगुण हे
ओवीगीतांतून फारच चांगले आढळतात. मग विशिष्ट स्त्रीच्या कल्पकतेचाच
तो ठसा असें कशावरून नाहीं? या वाङ्मयांतून कित्येकदां संतांच्या भक्तिमार्गाचा
प्रभाव तर कित्येकदां शाहिरी वाङ्मयाचा प्रभाव दिसतो. वारकरी कुटुंबां-
तील स्त्री गाणें रचते तेव्हां तिचे वाङ्मयावर भक्तिमार्गाचा प्रभाव किंवा
शाहिराच्या घरांत वावरणारी स्त्री गाणें रचते तेव्हां तिच्या गीतावर शाहिरी
वाड्ययाचा प्रभाव होतअसावा असेंच म्हणावे लागेल. म्हणजे यांतहि व्यक्ती-
व्यक्तींच्या बुद्धीची छाप आहेच. म्हणूनच लोकवाङ्मय व पंडिती वाङ्मय
यांच्यामध्यें भिंत निर्माण करणें योग्य ठरणार नाहीं. कवि सोपानदेव चौधरी
यांच्या मातोश्री बहिणाबाई यांनी निर्माण केले वाङ्मय नुकतेच प्रसिद्ध

झालें आहे. तें लोकवाख्ययासारखेच आपणांला वाटेल, याचे कारण सामान्य
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स्त्रियांच्या जीवनांतल्या अनुभवांची पकड घेण्याची समभावना बहिणाबाईचे-
पाशी होती.
लोकवाङ्मयाचे महत्त्व

( १) समाज-इतिहासाच्या अभ्यासास मदत-आतांपर्यत
दुर्लक्षिलेलें हें सारं वाङ्मय संकलन करून व जतन करून ठेवण्याची
आवश्यकता आतांच कां वाटूं लागली? छापण्याची कला, शिक्षणाचा
प्रसार आणि इतर साऱ्या सुधारणांबरोबर हे वाङ्मय नष्ट होत चालले
पंडिती वाड्ययानें याची जागा घेतली. खेड्यापाड्यांत देखील पिठाची
गिरणी जाऊन पचल्यानंतर रोज पहाटे जातें ओढण्याचा प्रश्नच मिटला
व जात्यावर बसले म्हणजे सुचणारी ओवीदेखील नष्ट होत चालली. प्रौढ
विवाह सर्रास होत चालले तसतशी म्हामुलींची गीते मागें पडली. नव्या
सुधारणांबरोबर लग्नासारख्या विधीतून सुटसुटितपागा येत चालला व
पारंपारिक अंध रुढींना फाटा मिळाला. त्यामुळें त्यावरची गीतेंदेखील
लोकानी सोडली. आजीबाईच्या आणि मुतार-येतचिया गोष्टी सांगायला-
देखील या नव्या औद्योगिक जगांत लोकांना फार थोडी फुरसत मिळते.
शिवाय छापील वाङ्मय लोकांची गरज मागवू लागलें. त्यामुळें श्राव्य वाङ्मय
हळूहळू नष्टच होत चालले. आणखी एक-दोन पिढ्या गेल्यावर हें वाजूच
नवे निर्मिले तर जाणार नाहींच पपा जुनेंहि कुणाला पाठ येणार नाहीं!
म्हणूनच आतांच याचा संग्रह करण्याचें महत्त्व आपण जाणून
घेतलें पाहिजे.

केवळ एक जुनी परंपरेतील चीज म्हणूनच या वाङ्मयाचे जतन करा-
वयाचे-- कां? नाहीं. लोकवाङ्मय ही केवळ वस्तुसंग्रहालयांत ठेवण्याची चीज
नाहीं. समाजशास्त्र आणि भापाशास्त्र या दोन्ही दृष्टींनी लोकवाड्ययाचें
धन हा एक अमोल ठेवा आहे. लोकवाङ्मयांतून झालेला जनमनाचा आवि-
कार हा अधिक सत्य व प्रामाणिक असणार हें वर सांगितलेंच. समाजा-
तील रूढि, चालीरीति, प्रचलित भावना, कुटुंबांतील संबंध, समाज-
जीवन इत्यादींचे कमी अधिक चित्रीकरण या वाङ्मयांतून झालेलें दिसेल.
अर्थात् समाजाच्या ऐतिहासिक विकासाचा पूर्णत्वानं अभ्यास यांतून करतां
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येईल हें कधींच शक्य नाहीं. थोड्याथोडक्या संग्रहावरून तर हें मुळींच जमणार
नाहीं. आधींच कितीतरी पारंपारिक लाले, चालीरीति, त्रतसंस्कार काळाचे
ओघात गडप झालेले असणार,कांहींना अगदींच निराळें वळण मिळाले असण्या-
चाहि संभव अशा परिस्थितींत समाज-जीवनाचा पूर्ण अभ्यास यांतून कसा
मिळणार १ परंतु समाज-टनीवनाच्या अभ्यासास ज्या अनेक साधनांचा
उपयोग होईल त्यांतच एक स्थान लोकवाड्मय, लोकरूढि यांना मिळू शकेल.
व तेहि या वाङ्मयाचे संकलन ज्या वेळीं पुष्कळसें होईल त्या वेळींच.
नाहीतर एकदा ' काळी चंद्रकळा ' वर ओव्या निर्माण होऊं लागल्या
म्हणजे प्रास व यमक जुळविण्याकीरतां ' काळी चंद्रकळा, रुपये दिलेत साडे
सोळा ' अशी रचना सापडेल, तर एकदा ' रुपये दिलेत हजार ' अशीहि
रचना सापडेल. परंतु पुष्कळशा संकलनानंतर मात्र कांहीं गोष्टींच्या अग्या
सास खास मदत होईल या वाङ्मयांतून प्रामाणिकपणा अधिक असेल ही
गोष्ट जितकी खरी तितकेच त्यांत सूदमपागा व मार्मिकता कमी सापडेल हहि
खरें. सर्वसाधारण ठोकळ व ढोबळ गोष्टींच्या अभ्यासास त्यांतून मदत होईल.

पारंपारिक उपजीविकेचा आधार-या वाङ्मयाला पारंपारिक
उपजीविकेच्या पायाभूत आधार मिळालेला आपल्याला दिसेल व समाजेति-
हासाच्या अभ्यासाला तो निश्चितच उपयोगी पडेल. हिंदुस्थानचें सारे
जीवन हें कृषिप्रधान आहे आणि तेंच लोकवाड्ययाचा मूळ आधार आहे.
खेडूत शेतकऱ्याचा दिनक्रम व त्यांतील निरनिराळे प्रसंग हे या गीतांचे
विक्रय असतात. माळ्याच्या मळ्याचा उछेरव करून तर शेकडो ओव्यो
रचलेल्या आढळतात

'' माळ्यानं केला मळा, वधुनी केल्या केळी ।

लिंबुणीला आळी करी, पलाणीला सीताफळी ।

उंच गेलीया नारळी ।। ''
१ ओवीगीतांचा विभाग मीं पूर्वीच प्रसिद्ध केला असल्यानें या संग्रहांत

तो पुन्हा घेतलेला नाहीं. नमुन्यादाखल कांहीं ओव्या प्रस्तावनेंत आधारासाठी
घेतल्या आहेत. पूर्वी प्रासेद्र केलेल्या लेखांची मीच शेवटीं परिशिष्टांत आलीच
आहे.



( ७)
अशा वार्गनपर व्या भावावरून गाईलेल्या सर्वत्र मिळतील. उपमा

देतांनाहि शेतीच्या जीवनांतील गोष्टी घेतलेल्या आढळतील.

' सावळ्या सुरतीकडे नार वघती भरभरा ।

माझा घधुराया कवळा राजगिरा ।। ''
किंवा

'' संगत कर नारी शिण पाहूनी कवळी ।

माझा वंधुराया लिंवं झाडाला पिवळी ।। ''
गोपजीवन हाहि कृषिजीवनाचाच एक महत्त्वाचा भाग; म्हणूनच

गाईचे पावित्र्य निर्माण झालें. बहु गाईचे गाणेहें याचेच द्योतक आहे.
हिंदुस्थानच्या शेतकऱ्याच्या जीवनांत पावसाळ्याचे महत्त्व मोठे, म्हणून
पावसाळ्यांतच आपले अनेक सण व व्रते येतात. नागपंचमीच्या सणाचें
शेतकरी जीवनांतील महत्त्व पावसाळ्यातीलच आहे.

शेतीच्या जीवनाबरोबरच शहरी संस्कृति व शहरी जीवन सुरू होतांच
गिरणीतील काम हाहि गाणारीचा विषय होऊं लागला आणि आगगाडी-
वर काम करणाऱ्या मजुराचाहि उलेख होऊं लागला.

'' चालली गिरणबाई चाल तुझी अवखळ ।

माझ्या बंधवाची बाजुवाल्याची तारांबळ ।। ''
'' आली आगीनगाडी दिसती काळीनिळी ।

वंधुनं ढासळली शिगनळा तुझी फळी ।। ''
पुरुषांच्या व्यवसायावरून ज्याप्रमाणें गीते निर्माण केली गेली त्याप्रमाणें

तीं रचणाऱ्या स्त्रियांनीं स्वतःच्या व्यवसायाचेंहि भरपूर चित्रीकरण
केलेले आढळेल.



(८)
' पहाटच दळाण शिरवेळाचं शेणपाणी ।

माझी मायवहीण काम झालं गवळणी ।। ''
दळण भाकरी माझं तव्हांच व्हायाच । '

अवघड वाटतं मला पाण्याला जायोचं ।। ''
किंवा

'' सकाळी उठीनी नांव घ्यावं त्या रामाचं!
धरण्या मातेवरी मंग पाऊल नेमाचे । । ''

'' सवा सांज झाली दिवा लाव सवाघिणी ।

माझ्या वंधवाच्या गाया आल्यात मोकोशिणी ।। ''
कौटुंबिक व सामाजिक भावनांचे दर्शन -व्यवसायजीवन हा

या वाङ्मयाचा पाया असला तरी त्यांतून कुटुंबांतील नातलगांच्या परस्पर
भावना चांगल्या व्यक्त झालेल्या दिसतील. समाजाच्या संस्कृतीला बुद्धि-
वादाचा पाया मिळण्यापूर्वी कुटुंबांतील व समाजांतील मानवांचे परस्पर
संबंध व भावना यांवर रूढीचा फार मोठा प्रमाव झालेला आहे असें
आढळून येईल. सून ही परक्या घरची म्हणून सासूने तिला सासुरवास
करावयाचा हें ठरलेच. भावजय ही पण परक्या घरांतली व नणदेच्या
बरोबरची म्हणून नणंदाभावजयांनीहि परस्परांचा द्वेष करावयाचा ही पर-
परेनें ठरून गेलेली रूढीच. ' बार्ळाई ', ' भारॅजा ', ' अती ' किंवा ' गंगू-
सोई ' यासारखी कथागीतें ही या परंपरेवरच आधारलेली आहेत. '' सून

--'( झे) शांत वेळेचें. ( २) पूर्वींपासून महाराष्ट्रांतील खेड्यांत पाण्याची टंचाई
स्त्रियांना लांब पाण्याला जावें लागे हें स्पष्ट दिसते. तसेंच पाण्याला जातांना
परपुरुषांसमोरून जावे लागतें हेहि सुचविले आहे. ( ३) मोकाशीळ्यांव -ण्यास

इनाम आहे असा किंवा वसुली करणारा शेतकरी. भावाच्या गायींना गौरवानं
मोकाशिणी म्हटलें आहे.



( पु)
सोसावी लेकासाठी '' हें सुनेबाबतच्या भावना दर्शविणारे सामान्य
असलें तरी

'' सून मी करीते लेकापरास देखणी ।

घरांत वागवीतें माझी दौत लेखणी !। ''
असें सुनेचे कौतुक करागोर एकादे गीतहि मिळू

प्रतीक

गेल्या हजारों वर्षांतील हिंदुस्थानच्या स्त्रीची जी कौटुंबिक भूमिका आहे
त्यावरूनच तिच्या निरनिराळ्या नातलगांबद्दलच्या भावना सामान्यपणे
तीव्र झालेल्या दिसतील. विशेषतः ओवीगीतांतून याचे चित्रीकरण फारच
उठावदारपणें झालें आहे. लग्न म्हणजे काय हें समजण्यापूर्वीच सासरी
जाणाऱ्या बालेला माहेरचा ओढा लागून रहावा व सासरबद्दलचा रोष
निर्माण व्हावा हें साहजिकच. त्यांतून सासूसुनांचे परस्पर संबंध या भाव-
नांना अधिकच तीव्रता आणतात.

'' असं माहेर गोड बाई खैळाया धाडीतें ।

असं सासर दोड वाई कोंडून मारीतें ।। ''

या ओळी म्हणजे स्त्रीच्या गेल्या हजारों वर्षांच्या जीवनाचे प्रतीक आहेत.
म्हणूनच या गीतांतून माहेरच्या नातलगांबद्दल अतिशय आस्थेने गाले.
आढळेल व 'सासूचा उंबरा कधीं मला सुटेल? म्हणून प्रश्न केलेला दिसेल.
आईवडिलांबद्दलच्या प्रेमादराच्या भावना, अपत्याबद्दल वात्सल्य व भावा-
बद्दलचा अलोट स्नेह लोकगीतांतून सर्वत्र विखुरलेला दिसेल. विशेषत भाऊ
हा लोकगीतांचा सर्वांत अधिक लोकप्रिय विषय झालेला असतो. लहानपणी
लग्न होऊन बहीण सासरी जात असली तरी प्रथमपासून भावाची भूमिका
तिच्या जीवनांत महत्त्वाची असते. माहेरी तो तिचा सोबती असतो, सासरीं
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गेल्यावर मुलीला माहेरी नेण्याकरितां ' मूळ ' आणणारा मुऱ्हाळी ' भाऊच
असतो. म्हणून ती भावाच्या वाटेकडे डोळे लावून बसलेली असते. मोठे-
पागी भावाशी बीहागीचे एक नवीनच नाते निर्माण होतें. भावाची मुलगी
व बहिणीचा मुलगा यांचें लग्न करण्याची प्रथा बऱ्याचशा जमातींतून रूढ
आहे. म्हणजे भाऊ बहीण ही व्याहीविहीण होत असतात ० एकंदरींत
भावावरून अगणित गीते रचलेली आढळतात. भाऊ हा नेहमी तरुण
स्त्रियांचें मन आकर्पून घेत असतो अशीं वर्णने तर असतातच पण भाऊ
कलावंतिणीच्या नादी लागला तरी तो हौशी म्हणून त्याचें गुणगानच होत
असतें. खालील दोन ओव्या पहा.

'' चंचाळ नारीची हिची नजर चळली ।

वधूला देखून डाळ दुधांत येळीली ।। ''
'' जातीची कळवातीण भल्याभल्याला होईना राजी ।

वैष्यं माझ्या जातां जातां कुठं केली ठकवाजी? ।।

माहेरच्या नातलगांत मामा, मावशी हेहि आवडते नातलग असतात.
सासरच्या माणसांत पति हा सर्वस्व, देव या भावना असतातच र परंतु हिंदु
समाजांतील पति-पत्नी-प्रेमांतील मुग्धता लक्षांत घेतो पतीवडलची गीते
थोडी मिळावींत हें साहजिकच आहे. सासरच्या मंडळींत फक्त लहान दीर
मात्र स्नेहाचे ठिकाण बनतो. अंशत : भावाची उणीव तो भरून काढतो
हेंच त्याचें कारण असावें. म्हणूनच '' दीर बाई दाजीचा नटवा '' यासारख्या
कौतुकानें भरलेल्या ओळी मिळतात.

कुटुंबाबाहेर मेत्रिणीबद्दलच्या भावना नेहमी प्रेमाच्या दिसतील. परंतु
शेजारणीबद्दल मात्र रोषच दिसेल. आईशी शेजारणीची तुलना करून तिची
किंमत कमी करणें हें चित्र ओवीगीतांतून नेहमी आढळतें.

--( १) मूळ ९ हारी मुल्हारी, त्याचा अपत्रदा मुऱ्हाळी झालेला नेहमी
दिसज्ञा.
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नाहीं मझी। वय १ हुरदी' साटनस्था.। ।'' त्या; ९ '' व '

१.६५९. ०गे३रूढि, चाली१रीति व समजुती :- २. जू५.या लोकवाङ्मयांतनू पूर्वापर समज ांत चालत आलेल्या ४२४दूं 'बोलीसिरि
व समजुती। किंव १ लोकाचर यांचें दर्शन हते असतें. धर्माच्या कल्पना, मनुष्य-
जीवनचें तत्त्वज्ञान इत्यादींचे आवोर अनेक रूढि समाजांत इतक्या खोल
रुजलेल्या असतत कीं सहजासहजीां त्यांन । उखडून काढणें सोपे नसतें.
काळाच्या उदरांत अश १ कित्येक रूढींचा लोपहिह होत असतो. समज -

अवस्थांनुसर नव्या चालीरीति तयर होत असतात. जुन्या राहिलेल्या
अवशेषना कहींतरी विडंबनाचे स्वरूप प्रात होत असतें. पुष्कळशा रूढींचा
संबंध अखेर कार्यर्जविनाशी जऊन पोचतो. आपल्या समजांतील अनेक
व्रतवैकल्ये पावसाळ्यांत असतात याचे कारणहि पावसळ्याचें शेतकरी१
जीवनातील महस्व. नागपंचमी१, गणादित, गौरी१, गोकुळाष्टमी हे सगळे सण
श्रावण भाद्रपदांत येतत. धनधान्याची तेंय १ वेळीाrं समृद्धिं असते. मुलीबाळींना
याच वेळांत महिरीं आणण्याची प्रथ १ आहे. त्यांच्या मंगळागौरी साजऱ्या
होतात.

लग्नासरख्या सभारंभांतूनहि अनेक रूढीचा पगडा बसलेला असतो.
भावाची मुलगी व बहिणीचा मुलगा यांचें लग्न करण्याची१ प्रथा अमलांत
असणें हें समजसंस्कृतीच्या एका विशिष्ट अवस्थेचे द्योतक आहे. कुटुंब
संस्था व लग्नसंस्था उदयाल । आल्यवर सख्या किंवा चुलत भावडाचा
संबंध त्याज्य म ानला जऊ लागला. गोत्रपिंडाची बधनें घातली गेली 'र परंतु
आपल्या संकुचित सम ाजाच्या बाहेर मुलगी देत;ह योग्य मानीत नसत
अश्। १ अवस्थेत आतेममे भवडे किंवा म ामा-भाची हे संबंध शि२!२ मानले
जाऊं लागले असावेत. रेया अवस्थेचा पय ड । अद्याप कांहीं अंशांनी समाजा-
वर असाव १. ओवी१गीातांतनू ससूळ । ' मलण ' हा शब्दप्रयोग सर्रास
आढळतो. मालपा म्हणजे ' म १वळण ' म्हणजे अत्या.'' दादा लेकी मागण

???( १) हद्दय.
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आलें '' यासारखी गीतेंहि हीच रूढि दर्शवतात. हिंदुधर्मांत लग्न हा एक
संस्कार मानलेला असल्यानें त्याला धरून त्यांतील रूढि बसविलेल्या आहेत'.

दैनदिन जीवनांतील अनेक अंध समजुतींचा उल्हेरव ओवी-
गीतांतून किंवा इतर गाण्यांतून आढळेल. पुष्कळदां विडंबन स्वरूपांतहि
या समजुती आज राहिलेल्या असतात. त्यांचा उगम शोधून काढण्याचे
एक काम समाजसंशोधकांना करण्यासारखे आहे. कधीं कधीं स्वच्छता,
व्यवस्थितपणा यासाठी निर्माण केलेली सोवळ्या-ओंवळ्यासारखीं बंधने,

पुढें त्यांतील सार बाजूला पडून सांगाडा-अवस्थेत शिण्यक रहातात हे
आपण पहातच. खालील ओव्यांत असे कांहीं निर्देश येऊन गेले आहेत.
जात्याच्या पिठाच्या राशीत बोटे घालू नयेत, तें भावाला वाईट असते
अशी समजूत आहे:-

जातीयाची शीग मोडू नये ती बोटानं ।

तुझ्या पाठचा पठाणे ।।

सोमवारी नहाणे किंवा आपल्याच्या झाडाखाली उभे रहाणे हें वाईट
समजले जातें :-भावाच्या वहिणईनं काय करीत केल ।

सोमवारी नहाली पाणी१ जेलाच्या खालीं गेलं । ।

भावाच्या बहिणीनं वाकडी वाट केली ।

अपड्याखाली गेली गळाभरून सोनं ल्याली । ।

घरांत गर्भवती असली तर सापाला देखील मारागे बरें नाहीं, तें गर्भाला:
ट आहे असें मानतात-

माळ्याच्या मळ्यांत सर्प लोळे सावलीला ।

नको मारू दादा गर्भ तुझ्या मावलीला ।

( १) पाठचा भाऊ. ( २) देवांकडे.
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दृष्ट लागण्याची कल्पना सर्वत्र प्रचलित आहे. दृष्ट काहून टाकण्या-

करितां मीठ, मिरची, मोहरी किंवा कांदा अशा तीव्र वासाच्या गोष्टी
ओवाळून टाकीत असतात:-

झाली तुला इष्ट, मीठमोहऱ्या रांधाच्या ।

आतां माझ्या बाळा माझ्या आखून बांध्याच्या ।

माळ्याच्या मळ्यांत ईसबंधाद्यल्यो आळशा ।

अशी झाली दृष्ट तान्ह्या बाळाच्या बाळशा । ।

शकुन अपशकुनांच्या समजुतीहि सर्वत्र आहेत. ' सासू-सुनांच्या

मा 'त शाबूची आई बाळंतविड्यासाठी जी तयारी करायला जाते त्या
प्रत्येक गोष्टींत तिला अपशकून होतो. कडी तोडे मोडतात. हिरवे पातळ
फाटतें, कुंकवाची पुडी सांडते इत्यादि. यांवरून आईला संशय येतो.
' श्रावागाच्या कथेत ' आईबापांना कावडींतून घेऊन जाणाऱ्या श्रवणाला
असेच अपशकून होतात. मांजर आडवे जातें. जळणाच्या मोळ्या आडव्या
जातात; सापाचे वेटोळे वाटेत लागतें; राक्षसिणी पीठ कांडतांना दृष्टीला
पडतात. खालील ओवी पहा. कुंकू म्हणजे सौभाग्यचिन्ह. सकाळी
उठताच कुंकवाचा करंडा सापडणे म्हणजे केवढा लाभ! -ए

सकाळीं उसुनी मला लक्षा लाभ झाला ।

तुळशीच्या ओट्यावरी करंडा कुंकवाचा सापडला । ।

वरील सर्व बारीक सारीक कौटुंबिक व सामाजिक रीतीरिवाजांचा शोध
या वाङ्मयांतून लागला तर समाजइतिहासाच्या अभ्यासास खात्रीने मदत
मिळेल.

( १) विषबांध व जवस ह झाडे शेताला दृष्ट लागू नवे म्हणून कुंपणाला
लावतात.



( १४)

मोठ मठे डोळ '' आणि '' लंब लंब वाले '' यावर कितीतरी
ओव्या सापडतात. सौंदर्यांच्या कल्पनाहि अश १ गीातांवरून समजतात.
आपलें गांव किंवा त्यातील स्थळे ३२.वा आपण प । हिलेल ां ती१ र्थक्षेचे,

वाजार या सगळ्या विषयांवरून गीते रचलीां जत असतात. जन्म -

मरागाचे तत्त्वज्ञान सांगागरीां गाणीां पण सर्व स माजांत रूढ आहेत. ' ८१जरा,
किला ' अशा स्वरूपाची गाणीां ब्राह्मण हिखयत प्रचलित आहेत. त्यातन

आत्मा हा देहाच्या पिंजऱ्यात किंवा किल्ल्यात कोंडला गेला आहे त्याला
मुत करा वगैरे कल्पना असतत.

बोली भाषेतील शब्दसहद्धि : -समाज इतिहासाच्या अभ्यासास
ज्याप्रम १णें लोकवाड्ययाच्या संकलनाचा उपयोग होणार अहे त्याप्रमाणें
भाषाशास्त्रास व भाषावाढीसहि त्याचा उपयोग होईल. लोकवाड्मय हें
पंडितीवाङ्मय नसलें व श्राव्य स्वरूपांत चालत आलेले असलें, त्याची भा त्वा
पुष्कळदां रांगडी वाटली तरी बोली भाषेतील शब्दसमृद्धि त्यांत भरपूर मिळते.
पुष्कळदां भाव व्यक्त करण्यांत या शब्दांची हतोटी१ चांगलीच अढळून
येते. प्रवासाचे वर्णन आलें कीं, त्यांत बरोबर घेतलेले ' तहानभूक लाडू '
हा शब्दप्रयोग पाह ।. तहानेची व भुकेची सर्व शिदोरी असा त्याचा अ४
आहे. सूर्यनारयणाला हात जोडणारी स्त्री ओवी गातांना आपल्या भावाला
' वाढीदिडी ' आयुष्य मागते. खालील ओवीत ' उजूउजू ' शब्दप्रयोग
पाहा. ' उजू उजू ' म्हणजे ' पुन्हा पुन्हा ' ' निररवून ' :-नाक तुझ डोळ न्याहाळीतें वजवज ।

माझ्या चंद्रभागे डोल्यावरलीं सारज ।

मोठ्यामोख्या डोळ्यांचं बघणं टपाटपा ' असतें हाहि साधाच पण
भाव बरोब र व्यक्त करणारा शब्दप्रयोग पह १ :-( १) साधना १ '५, 2.२ व २९ जुलै १९५० च्य । अंकांतून या सर्व ओव्या
मीं प्रसिद्ध केल्य । आहेत.



११९
मोठ मोठ डोळ तुझं बघणं टपाटपा ।

माझ्या बंधवा हरणीमागल्या काळवीटा । ।

बाळाई'' किंवा ' भारजो ' यांसारख्या गीतांतून त्या स्त्रियांचा साज-
श्रृंगार वर्णन करीत असतांना सर्व शेलक्या वस्तूंकरितां असेच शब्दप्रयोग
असतात. 'मदमा काचोळी', 'चक्राचा पाट', 'झरझरा रुमाल'. बैलाला
सजवतांनाहि ' मखमलमूठ ', 'रेशमी पटाडं ', ' घांगऱ्या चराळ ' या सर्व

गोष्टी येतात. उंच पेटींत आपली कासई ठेवली आहे हें सांगतांना भावजय
बाळाईला सांगते-' ठिवली साती सलदीला ' म्हणजे सातव्या पेटींत.
कोंकणांत मुसळधार पावसाला ' फळी धरून पाऊस पडतो ' हा शब्द-
प्रयोगहि बोली भात रूढ आहे. असे कितीतरी ग्रामीण शब्द आपल्याला
आपल्या ' पंडिती ' भाषेत सामावून घ्यायला हरकत नाहीं.

लोकवाळूमयांतील साहित्यगुण -लोकवाड्मय हें लोकांच्या
सामूहिक अनुभूतींतून जन्माला आलें असलें व सर्वसाधारणपणे त्यांत
सूक्ष्मता व मार्मिकता कमी असली तरी कांहीं वेळां अतिशय उच्च प्रतीचे
वाङ्मयीन गुण त्यांत आढळतात. विशेषत: स्त्रियांनीं निर्माण केलेलीं
असंख्य ओवीगीते तर काव्यगुणांनीं ओतप्रोत आहेत.

उपमा-अलकारः-काव्यशास्त्राची निर्मिति होण्यापूर्वीपासून ही गीते
रचली गेलीं असली तरी त्यांत कधीं कधीं आढळणाऱ्या उपमा पाहिल्या
म्हणजे काव्यशास्त्राचा अभ्यास नसलेल्या स्त्रियांची देखील कच्चेपनश्गित्ता

किती प्रभावी असते हें दिसून येईल. वाड:रमयनिर्मिति हा अभिजात गुण
आहे हेंच त्यावरून सिद्ध होते. या वाङ्मयातील उपमा कित्येकदां अगदीं
व्यावहारिक व रांगडी दिसल्या तरी अत्यंत सार्थ असतात

आईच्या मान्येची थोरवी सर्वापेक्षा अधिक आहे हें सांगतांना एक.
स्त्री गाते:-



(१६)
चैताच्या महिन्यांत चैती पालव फुटली ।

मावलीयांचून दुसऱ्या गोताला 'इतकी माया कोठली? ''
आईच्या मायेची पाखर सगळ्या मुलांना सारच प्रेम देण्याइतकी-

मोठी असते:-
'' मावलीची माया सर्व्या बाळांवरी ।

चिमणी कोट करी जाईच्या कळ्यांवरी । । ''
आई व धाप दोघांबद्दलहि प्रेमाच्या भावना असल्या तरी त्यांतील

रूम भेद खालील ओव्यात फार सुंदर दाखवला आहे. पिता हा आधार
असतो व आईच्या प्रेमांत गोडवा अधिक असतो म्हणून पित्याला वडाच्या
झाडाची किंवा ' चंदन मौलागिरीची ' उपमा दिलेली दिसेल तर आईला
करवंदीसारख्या गोड व दुधाळ फळाची किंवा नारळाची उपमा दिलेली
दिसेलः---

'' पिता माझा वड बया माझी करवंद ।

काशीला जाते वाट दोन्ही झाडांच्या मधून । । ''
'' चंदन मौलागिरी नांव माझ्या पित्याईच ।

असं गोड दुधु बया माझ्या नारळीच । । ''
वरील ओवींत आई व बाप यांची सेवा केली असतां काशीयात्रेचे

पुण्य घडते ही कल्पनासुद्धा किती कल्पकतेने घातली आहे.
ओवीगीतांतून तर आईला नेहमी गांधारी व गोदू या नांवानें संशोध'-

ले दिसते. गांधारी ही शंभर पुत्रांची माता होती व गोदू-गोदावरी ही
महाराष्ट्रांतली पवित्र नदी म्हणूनच या उपमा असाव्यात.

गाईच्या पाळण्यांत' ' गाईच्या अंगोपांगांवरून ड्युद्दा ज्या वेळीं
गातो त्या वेळीं अशाच पविल वस्तूंच्या सार्थ उपमा दिलेल्या आढळतात



(१७)
शिंगांना ' महादेवाची लिंगे ', कानांना ' नागवेलीचे पान ', पोटाला
कापसाची मोट, मांड्यांना ' पालखीच्या दांड्या ' इ. सर्व उपमा किती

समर्पक आहेत पहा.
सूर्य उगवतो त्या वळेचे वर्णन खालील ओव्यांतून अशाच उपमांनी

केलें आहे. त्यांतील उपमा थोड्या ओबडधोबड दिसल्या तरी साधर्म्याच्या
दृष्टीने अत्यंत समर्पक आहेत: -

उगवला दिन जसा आगीचा भडका ।

सुवर्णाच्या तेजी त्याला मोत्याच्या सडकी । ।

उगवला दिन जशी शेंदराची पुडी ।

माझ्या बाळाला औक्ष मागते वाढीदिडी ।।

उगवला दिन गगनीं लावी ध्वजा ।

देव भगवान साऱ्या पृथिमीचा राजा ।।

स्त्रीच्या अंगलटीचे वर्णन करतांना खालील ओवीत दिलेली ' कवा-
डाच्या फळी 'ची उपमा किंवा दंडमुजांना दिलेल्या ' विहिरीच्या बाज-
वा 'ची उपमा या दोन्ही अगदींच राकट असल्या तरी अंगचे बळ दर्श-

विण्याकारती त्या बरोबर सार्थ ठरतात:-
माझी अंगलट जशी कवाडाची फळी ।

माझी बयाबाई चोळी वेज लाव कळी ।

माझ्या दडमुजा जशा हिरीच्या वाजच ।

वयाच्या दुधाला नाहीं लागला ताजवा ।।

( १) सूर्याचे किरण. ( २) दिडीने वाढणारे म्हणजे दीडपट. ( ३)
सूर्याचं ऊन सर्व पृथ्वीभर पडते म्हणून. ( ४) विहिरीच्या बाजूला लावलेले
खांब. ( ५) तराजू-म्हणजे आईने दूध तोलूनमापून दिलें नाहीं तर भरपूर
दिलें

२



(१८)
मोठ्या सुंदर डोळ्यांच्या चपल हालचालीला ढगांतल्या गिरकी मार

णाऱ्या चंद्राची दिलेली उपमाहि पहा-
मोठ मोठ डोळ वघण्याची रीत न्यारी ।

माझ्या बंधूराया चांद ढगात गिरकी मारी ।

भावाच्या तारुण्याचें वणन पाहा:-
वाटेनी कोण येतो निचाळ चालणीचा ।

माझा वंधुराया नवा जोंधळा पलाणीर्चा ।

गांवाला गेला कुण्या तिकडे माझा डोळा
माझा बंधुराया माझा नवतीचा पानमळा ।

गोऱ्या स्त्रीच्या गोरेपणाला दिलेल्या साध्यासुध्या उपमाहि पहा:

गोरीच गोरपण उसाच्या वाड्यावाणी ।

खेडच्या राहणेवाला काय बघतो वेड्यावाणी । ।

गोरीच गोरपण जशी हरभऱ्याची डाळ ।

जीवीची मायाबहीण माझी पुतळ्याची माळ ।।

तीन गांवांत दिलेल्या तीन बहिणींच्या व भावाबद्दलची खालील
ओवी पहा-

आम्ही तिघी बहिणी तीन गांवच्या तीन पेठा ।

माझा बंधुराया मला सातारा दिस मोठा ।।

१ पलाण क्य विहिरीचें पाणी लांब पचविण्यासाठी घातलेली मातीची
वरवंडी.



( १९)
खालील ओवीतील उपमासौदंर्य पहा-

तुझ्या जीवासाठी होईन रानातील हरण ।

माझ्या चंधुराया तुझ्या भोवताली चरेन । 1।

खालील दोन ओव्यांत कल्पनेचे अधिक कौशल्य दिसेल. सकाळी स्नान
करून रामाचे नांव घेत लुगडे नेसणारी स्त्री गाते-

राम राम म्हणूं राम माझी साडी चोळी
उलटते घडी सकाळीच्या प्रातःकाळीं । ।

पुष्कळ मुले व पुष्कळ भावंडे असणारी स्त्री म्हणते:

पुतळ्याची माळ माझ्या लोळती पाठीं पोटीं
माझ्या बंधवाला चंद्रहाराला झाली दाटी । ।

सूचकता-दोन ओळींच्या छोट्या ओबीत कित्येकदां पुष्कळसा
अर्थ ठासून भरलेला असतो. सर्वसामान्य अशिक्षित माणसाची झेप सर्व

उघडे करून सांगण्यांत असते तरी सूचकतेचा अवलंब करून खालील
ओव्यांतला अर्थ लपवलेला दिसेल-

गुज बोलायला मायलेकीचं गुज गोड ।

मावळाया गेली चांदणी सोप्या आड ।!

म्हणजे रात्रीं सर्व आटोपून- निवातपागे मायलेकी बोलत बसल्या तें
पहाटे चांदण्या मावळल्या तरी त्यांना समजले नाही.

धनसंपत्तीला कुणी पुसना मालाला ।

किती महिने झाले तुझ्या कडच्या लालाला?
१ पाठीपोटी पुतळ्या म्हणजे पोटच लेकरें व पाठची भावंडे भरपूर.
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या ओझीत मुलांची किंमत ही कोणत्याहि संपत्तीरखो अविके आहे हें

सांगितलें आहे.
वर्णनशैली-व'र्गननैलीचीहि क ७. कधीं चांगली हातोटी दिसते.

वाळाईचा किंवा भारजाचा साजशृंगार, प्रवासाकरितां तयार केलेच्या
नदीचे वर्णन; ' उरफाटी चोळी ' ' बाणांचा भाता ' ' तीरकमठा '
गाली चुन्याची टिकली ' इ. शप्रेशनी केले भिछि'गीचेया वेपातील

गिरजेचें वार्गन किंवा वैराग्याच्या वेषात आलेल्या रावागाचे वार्गन ही
स्त्रियांनीं जीवनांत पाहिलेल्या वस्तुस्थितीला धरून -केलेली दिसतात.
चंद्रावळीच्या गीतातील कृषगाचे ' चित्राव काठी ', 'बेगडी वहा।गा' इ.
शब्दानी रंगविणारें चित्रहि डोळ्यांसमोर उभे राहील. नदीत उडी टाक-
ण्यास भारजेनें केलेली स्वतःची तयारीहि अशीच आहे. ' घातली आपली
कास दंडी पदर सावरीला बांधली केसाची जुडी ' इ. पांच गौळणीचे
गलो तर त्या त्या रंगाच्या वर्णनाकरितां शेलक्या गोष्टींचा उपयोग करून
रचलेले आहे.

रसाविष्कार--उपमा अलंकाराप्रमाणेच या गीतांतून कित्येकदां
रसाविष्कारहि चांगला साधलेला असतो. तान्हुल्यावरून ओव्या गातांना
निर्माण झालेला वात्सल्य रस आपण अनेकदा अनुभवलेला असतोच. लावण्या,
वग किंवा गौळणी इ. शाहिरी वाङ्मयांतून विलसागारा वीर व श्रृंगार रस
हाहि त्या त्या गीतातून आढळून येईल ' भारजा ' किंवा ' जेता ' यांच्या
कथांतून किंवा श्रावणाच्या कथेतून आविष्कृत झालेला करुण रस आपल्या
भावना हलविल्याशिवाय रहात नाहीं.

लोकवाळूमयाच्या तंवाचे स्वरूप ः-लोकवाङ्मयाची नामत
कुठलेंहि काव्यशास्त्र किंवा छंदःशास्त्र तयार केलें जाण्याच्या पूर्वीच झाली
अतली पाहिजे हें आपण पाहिलेच. पण रूढ छंद किंवा वृत्ते ही रेवाला
लागू नसली तरी कांहीं तरी काव्याचे तंत्र आपापल्यापरी या लोकानी पाळ.
लेलें दिसेलच. गेयता येण्यापुरतें यमक प्रास डु. गोष्टींचे बंधन तर त्यांत
असतेंच सर्वांत जुना अनुतुभू छंद कराचितू अशा पूर्वी चालत आलेल्या
प्रकारांतून निर्माण झाला असण्याचाहि संभव आहे. झोपाळ्यावरची ओवी ही
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साडेतीन चरणांची।चे असते व त्यांतईल शेवटच १ अधा चरण ज्याच्या-
वरून गीत गायचे त्याच्या नांव(वरून तयार केलेला असत१े. जात्यावरची
श्रभिक स्त्रियांत प्रचलित असलेली१ ओवी मत ---धार चरणी असते. कथा-
गीते मात्र अधिक गद्यात्मक असतत

( ३) वालमनाशीं साधर्म्य-या वाडारमयाचा आणखी एक गौण
उपयोग म्हणजे बालमनोरंजनार्थ व बाल- शिक्षणाचे दृष्टीनेंहि ही गीते व कथा
आकर्षक ठरतत. श्री. शं. ग. दाते यांनी संग्रहित केलेल्या ''लोक-कथा ''
मधील उंदराच्या किंवा कावळ्याच्या गोष्टी मुलांना अद्यापहि ऐकाव्याशा
वाटतात, आणि यचें एकच कारण म्हणजे अप्रगए-भ अशा बाल-
मनचा व्यापर आणिपा अशिक्षित जनमनचा मनोव्यापार यांत कांहीं बाब-
तीत स घधवन्य असतें. पुन रावृत्ति किंवा ''तोच तो प (गा '' हा बालवास्तूमया-
तून आढळत१े. इंग्रजीतील तीन अस्वलांची गोष्ट सांगतांन १ बाब -अस्वलानें
अमुक केलें मग आई-अस्वलानं तेंच कलैं व मग बाळ-अस्वलाने तेंच केलें
हें सांगत बसतांना आपल्या- १ कटळा अला तरी मुले किती मन : पूर्वक
ऐकत असतात हें आपण पहातो. '' बाळाह ''च्या किंवा ''भरजा ''च्या कथें.
तील '' एक वन ओालांडिलं '', '' दोन वनं ओलांडिलीं '' पासून ''पांच
वने ओ। लांडण्य १ ''प४त तोच चरण हखय १ गतत तेव्हां अपत्याल १ तें
चऱ्हाट व ाटलें तरी त्या स्त्रिया त्या ग ाण्यांत तन्मय होऊन गत असतत.
दुसरें म्हणजे अतिरंजित किंव १ अम १नुष अश्। १ वर्णनामध्ये लहान मुलांच्या
भाबड । मनला एक विलक्षण कुतूहल वाटत असतें, तसेंच अशिक्षित
मनालाहि वाटतें असें अ ापल्याला अ ढळेल. लेहन मुलांच्या ''सोनसा -
खळी ''च्या गषे्टींत ज्याप्रम १णें मृत मगणसांचें झड उगवते व तें बोलू
लागतें, त्याचप्रमाणें ''वाळाई ''च्या गोष्टीतहि अ ापल्यला आढळतें.

५लाकवाचल्पदमयाच प्रकार
लोकवापऊरमयाचे प्रामुख्यानें गद्य वाङ्मय व पद्य वाङ्मय हे दोन प्रकार

दिसतात. गद्यड्रमयात आजीबाईच्या गोष्टी, प्राण्यांच्या गोष्टी, भुतांच्या
गोष्टी, राक्षसांच्या गोष्टी इत्यादि लोककथा व उखाणे, म्हणी, कोडी, संवाद
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हे प्रकार येतात. गद्य वाजूयाचे संकलन आजपर्यंत फार थोडे' झालेलें दिसते.
कारण गद्य वाङ्मय लीकर विसरले जातें. पद्य वाट्यांत ओवीगीतें, फेरावरची
गीते, लग्नसमारंभांतील गीते, -ऊहागुलीची गीते, डोहाळे व पाळणे, देवींची
गा'गी, देहावरचीां तत्त्वज्ञान इत्यक गीते इ?यादि स्त्रियांची गाणीं व लावण्या,
वग, गवळणी वगैरे पुरुषांची गीतें येतात. गेय वाड्रमय हें स्मरणांत ठेवणे
अधिक सोपे असतें व मनोरंजनहि त्यांतून जस्त होते. म्हणूनच पद्य वाडम्य
अद्याप पुष्कळसें उपलब्ध आहे.

पुरुन- निश्चमत व स्त्री।निर्मित असेहि या वाङ्मयाचे दोन प्रकार

पडतात. वदडूनयामगील हेतु समजून घेतले म्हणजे भाषाशास्त्राचा व
थोड्याफार संस्कृतीच । उदय झ ाल्यानंतर स्त्रियांना जरी१ वाडमय-निर्मितीची१
आवश्यकता भासली तशी पुरुषांनाहि भासली असलीच पाहिजे, व स्त्रियांच्या
बुद्धीने जसे यांत कामकेलें तसें पु रुषाच्याहि बुद्धीने केलें असलें पाहिजे. परंतु
सुधारणा व शिक्षण यांचा प्रसर प्रथम पुरुषवर्गांत झ ाल्यानें पुरुष लौकरच
पंडिती वाङ्मयाकडेड. वळले. स्त्रिया मात्र अतांपावेतो आशिक्षित राहिल्यानें
त्यांचेकडून लोकवाड्रमयाच्या निर्मितीचें काम दीर्घकाल चालू राहिलें. पण
त्यामुळें लोकवाङ्मय हे स्त्रियांचेच वाड्रमय आहे असाहि एक चुकीचा
समज निर्माण झाला. सने गुरुजींनी आपल्या संकलनल १ दिलेले '' स्त्री-
जीवन '' हे नांव व ड१. कमलाबाई देशपांडे यांनी आपल्या टीकात्मक
पुस्तिकेला दिले ''अप(ैरुषेय वाङ्मय '' हें नव यामुळे हा गैरसमज
वाढण्यास आणखी मदत झली. फार पुरातन कालाचे वाङ्मय आपण गमावले
व गेल्या कांहीं शतकतिालच वदव आज आपल्याला उपलब्ध आहे ५
त्यामुळें स्त्रियांच्या वाड्रमयाचेच आज अधिक संकलन होणे शक्य आहे.
त रीहिहे अगदीं मागासलेल्या आदिवासी१ समाजतून पुरुषवर्गाचेहि वाड्मय
अद्याप मिळू शकेल.

० तूआवा गात
लोकवाड्रमयात ' ओवी गीते ' हा पद्य प्रकार सर्वात अधिक लोकप्रिय

झाला आहे हें आपण पाहात. सर्वसाधारण ' अशिक्षित जनतेच्या
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मनातील विचारांना वा भावनांना वाङ्मयांत आविष्कार मिळावयाचा तर
अत्यंत सुलभ व लवचिक अशा पद्यरचनेची आवश्यकता असते व तशा
तऱ्हेची सुलभ रचना ' ओवी ' या प्रकारांत असल्यामुळें मुख्यत्त्वेंकरून
स्त्रियांनीं आपल्या भावनांना वाट देण्यास व आपली जीवनचित्रे रंगविण्यास
ओवीचा अवलंब केला असावा. ओवी या श्राव्य पद्याचा उगम अतिशय
प्राचीन म्हणजे ११ व्या शतकाच्या पूर्वीचा असावा असा उल्लेख .श्री. भावे
यांनी केला आहे'. आणि त्या वेळीं महाराष्ट्रांत श्राव्य ओवीची असलेली
ही सामुदायिक लोकप्रियता व सर्वसामान्य जनतेंत खोलवर जाऊन पोचलेली
तिचीं मुळें लक्षांत घेऊनच मराठी वाङ्मयाच्या प्रारंभकाळीं महानुभावी
पंथीय कवींनीं व त्यानंतर ज्ञानेश्वर आणि इतर संतकवी यांनी आपल्या
भागवत धर्मीची शिकवण समाजाच्या कानाकोप--पात, अगदीं सामान्य व
अशिक्षित जनतेंत खोलपर्यंत नेऊन पोंचवण्याकरितां आपल्या प्रचारकार्याला
ओवी या सुलभ व लोकप्रिय पद्यरचनेची मदत घेतली असावी.

पांढरपेशा वर्गीत झोपाळ्यावर बसून किंवा मुलाला अंगाई गातांना
म्हटल्या जाणाऱ्या ओव्या साडेतीन चरणी असतात; व त्यांना ठराविक
चाली लावलेल्या असतात; परंतु श्रमिक स्त्रिया जात्यावर दळतांना ज्या
ओव्या म्हणतात त्या बहुधा चार चरणी असतात व त्या स्त्रिया त्यांना
निरनिराळ्या चाली लावून व दोनच ओळी अत्यंत कुशलतेने आळवून
आळवून म्हणतात.

ओवीगीतांचा संग्रह आतापर्यत भारत इतिहास संशोधक मंडळाचे
लैमासिक, महाराष्ट्र साहित्य पत्रिका या व इतर नियतकालिकांतून बराचसा
येऊन गेला आहे. कै. साने गुरुजींचे ' स्त्री-जीवन ' हा प्रामुख्यानें ब्राह्मण
वर्गातील स्त्रियांच्या ओव्यांचा संग्रह आहे. सौ. मालतीबाई दांडेकरांचें
' लोकसाहित्याचे लोगे ' हा मराठमोळ्या स्त्रियांच्या ओवीगीतांचा संग्रह

आहे. माझ्या संग्रहांतहि ओवीगीतांचा संग्रह बराच आहे. परंतु १९४१ -

१९४२ सालच्या साहित्य पत्रिकेच्या अंकांतून तो सर्व संग्रह अगोदरच

१. श्री. वि. ल. भावे : '' महाराष्ट्र सारस्वत '' भाग १ पृ. ७
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प्रसिद्ध झालेला असल्यानें व या पुस्तिकेच्या मर्यादा लक्षांत घेऊन या-
ठिकाणी तो पुन्हा दिलेला नाहीं, तरीहि ओवी हा लोकवाङ्मयाचा सर्वांत
प्रमुख व सर्वात लोकप्रिय प्रकार आहे. कल्पनाचातुर्य व उपमा अलंकार
इत्यादि काव्यगुण ओवीतच सर्वांत अधिक प्रमाणांत आढळत असल्यानें
प्रस्तावनेंत थोड्या विस्तारानें यावर लिहिण्याचा प्रयत्न मी करीत आहे.
विविध प्रकारची लोकगीते दिलेल्या माझ्या या संग्रहाला त्यामुळें पूर्णता

येईल असें वाटते.
ओवीगीतांच्या विषयांत विविधता ही कार मोठी आहे. जात्यावर

बसलेल्या स्त्रीच्या आवतींभोंवतींच्या गोष्टी, तिच्या डोक्यांत येणाऱ्या सर्व

कल्पना, तिने ऐकलेल्या पौराणिक किंवा इतर कथा, तिचे कुटुंबांतील निर-
निराळे नातलग, किंवा शेजारपाजारचे लोक, तिच्या भावाचे शेत, स्त्री-

पुरुष पेहरीत असले कपडे किंवा दागिने, तिचे घर किंवा तिने पाहिले
एकादे तीर्थक्षेत्र, घरांतील तिचा दिनक्रम किंवा शेतावरील तिच्या भावाचा
दिनक्रम, तिच्या गोड्यातील गुरे या सर्व गोष्टींवरून ओव्या रचल्या जात
असतात. अत्यंत सुटसुटीत साडेतीन किंवा चार चरणी लहान -गीतांतून
भरलेला मोठा अर्थ व दिसून येणारे साहित्यगुण या दृष्टींनी ओवीगीतांचें
वैशिष्ट्य मोलाचे आहे

लोकवाड्ययांतील पुराण कथा भाग ः-श्राव्य स्वरूपांत चालत
आले पुराणवालाय हेहि अनेक अवस्थांतून व स्थित्यंतरांतून गेले
आपल्याला आढळतें. लोकवाङ्मयांत आधाराला घेतलेल्या पौराणिक कथा
या मूळ रामायण किंवा महाभारतापासून पुष्कळच दूर गेलेल्या दिसतील.
उदाहरणार्थ सीतेचा शेवट धरणीमाता दुभंगून तिला पोटांत घेते असा
मूळ रामायणांत आहे,; परंतु लोकवाङ्मयांत सीतेचा त्याग करण्यास तयार
झालेला राम लक्ष्मणाला तिचा वध करायला सांगतो व लक्ष्मणा सीतेचा वध
करून तिचा हात किंवा इतर पुरावे आणतो असा शेवट आढळले.

( १) अकुशपुराण हें कोकणातील स्त्रीने दिलेले गति म० सा. पत्रिका
वर्ष १४ अंक ४ मध्ये दिलें आहे तें पहा.
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सीतेला वधिली साक्ष आणिला तिचा हात ।

केगई साल जेविली दूधभात । ।

सीतेला वाघली साक्ष आणिल तिच डोळ ।

राम धरणीला लोळ । ।

पौराणिक व संतवाङ्मयावर लोकवाड्यय रचले जातें तेव्हां आणखी एक
गोष्ट लक्षांत येते ती म्हणजे ऐतिहासिक सत्यतेपेक्षां देवादिकांना व पुराण-
व्यक्तींना मानवी पातळीवर आणावयाचे,ससारी कोंदणांत त्यांना बसवावयाचें
व मग त्यांची काल्पनिक कौटुंबिक किंवा भावनात्मक चित्रे रंगवायची. लोक-
वाङ्मयांत चित्रित झालेल्या रामायणकथांतून रामाच्या स्वभावपरिपोषास
विशेप वाव दिलेला नाहीं उलट गाणाऱ्या स्त्रियांची सर्व सहानुभूति सीतेकडे
वळलेली दिसते. सीतेवर झालेला अन्याय या स्त्रियांची मानवतेची कळकळ
जागत करतो. म्हणूनच सीतेचा नंतरचा वनवास अतिशय हदयस्पर्शी
शब्दांनीं वार्गन केलेला आहे-

सीता चालली वनवासा
तिचा अळीकार राम
सीतेला घालवाया
संभाळा बायांनो
लसूमण दीरा
नव्ह माहेराची वाट
भयाण वनामधी
तिला समजावया
सीता वनवासी
येवढ्या वनामधी
सीता नार चांळतीण
नेत्र आकुयानी

कुकू कपाळ भरूनी ।

हेरीतो दुररूनी । ।

आयाचायांचा घोळका ।

राम मुकेचा आळका । ।

सांग मनीच कपट ।

ऽ९५.

रान दिसत अचाट ।

सीता रडते आईका । ।

चोरीबाभळी बाईका । ।

दगडाची१ केली उशी ।

वाई झोप आली कशी?
तिला सुईण नाहीं कोणी१
तातोचा घाली पाणी । ।
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तुळशीच्या कथेवर आधारलेल्या गीतांतून तर मानवी पातळींत या गोष्टी
आणल्याने अतिशय मनोरंजकता निर्माण झाली आहे. तुळस ही अकृष्णाची
अधिक लाडकी झाल्याने किणी व राधा यांचा मत्सर कसा जागृत होतो
तें ओवीगीतांतून चित्रित केलें आद्ये--

राई रुकमीण दोघी भांडती परदारी!
विट्टलदेवाची तुळशी धाकलीनें पिर्त नेली सारी ।

रुकमीण बोल ''माझ्या विट्टला पितीच्या ।

वाड्याला नका जाऊं तुळशी गरतीच्या '' । ।

रुकमणि चोल ''देवा पिरतीची कोण? ''
काय सांगू रुकमीणी माझ्या तुळशीचं गुण? ''

रुकमीण बोल ''जळो तुळशीचं जिणं ।

वर्षाच्या वर्षी लावी देवाशी लगीन '' ।।

संतवाड्ययांतील भक्तिपंथाचा प्रभाव होऊन पंढरपूर व इतर तीर्थक्षेला-

वरहि अनेक गीते रचलेली आढळतात. त्यांतहि देवदिकांना मानवी
पातळींत आणून बसविलेले आढळेल.

सकाळीच्या पारी रुकमीण घालती रांगुळ ।

देव करीतो अंघोळ । ।

पंढरीच्या माळावरी उडती पिवळी माती ।।

रुकमीण सारवी रंगमहालाच्या आठ भिती १
पंढरीच्या वाट सांडला चुनाकात ।

विठ्ठल रुकमीण गेली जोड्यानी पान स्वात । ।

पंढरीची वाट कशानं झाली वली?
रुकमीण न्हाली केल वाळवीत गेली । ।

सर्व पुरणावाड्रमयात रामायणाची कथा, श्रीकृण्याच्या लीला, शंकर
पार्वतीचा रुसवा हे विषय सामान्य मानवतेला धरून असल्यानें लोक-



(२७)

चालूमयात तेच लोकप्रिय झालेले दिसतात. कृष्ण व राई यांचे खेळ किंवा
चंद्रावळीचीं गा(गी ही श्रृंगारिक व आकर्षक झालेलीं आहेत. ती प्रस्तुत

संग्रहांत आलीच आहेत
लोकवाडन्मयांत दिसून येणारी अश्लीलता: -लोकवाङ्मयाचा

'संग्रह जर आपल्याला मोकळेपागाने लोकांत प्रवेश करून मिळविता
आला तर कित्येक अश्लील गीतांचा ठेवा अशिक्षित समाजांत असलेला
आपल्याला आढळून येईल. आज प्रसिद्ध करण्यास आपल्याला संकोच
वाटेल इतकी अश्लीलता कांहीं गीतांतून असतें पण समाजशास्त्राच्या व
इतिहासाच्या अभ्यासास निघालेल्या अभ्यासकाला या जुन्या वाड्रमयातील
चांगला भागच दाखवायचा व वाईट भाग सोडून द्यायचा हें देखील योग्य
होणार नाहीं म्हणूनच या संग्रहांत. अश्लील गीतांचे नमुने मी ठेवले आहेत.
लग्नातील रुखवताचे उखाणे व गाणी ही अश्लीलतेने ओतप्रोत असतात.
कुठलाहि संकोच व भीडभाड न ठेवता मनातील घाणेरड्या कल्पना देखील
मोकळेपागाने व्यक्त करावयाच्या हें या संस्कृतीचें वैशिष्ट्य आहे.

५लाकवाडूमयाचा अभ्यास
लोकवाडमयाची निर्मित पुरातन कालापासून झाली असली तरी त्याचें

महत्त्व लोकांना अलिकडील काळांतच समजू लागलें. पाश्चात्य देशांतून याचा
अभ्यास प्रथम सुरू झाला. इंग्लंड, मान्स, जर्मनी या देशांत लोकवारूरम-
याचा अभ्यास करणाऱ्या संस्था ( १६१६५०६८७) स्थापन होऊं
लागल्या.आपल्याकडेहि लोकवाड्रमयाचे संकलन करण्याचें काम प्रथम पाश्चात्य

मिशनरी लोकांनीच केलें. महाराष्ट्रांत मेरी किअर या घाईनें या कामाची
मुहूर्तमेढ रोवली. जेम्स कॅबेल, एन्थोव्हेन यांनी मुंबई गॅझेटमध्ये प्रश्नपत्रिका

देऊन लोकरूढि लोकवाङ्मय याबाबत माहिती गोळा केली. मात्र या वाड-यावर स्वतंत्र रितीने चर्चा महाराष्ट्रांतील विद्वानांनीं मागील पिढीतच
केली. श्री. राजारामशास्त्री भागवत यांनी ' विविधज्ञान विस्तारां 'त लिहि-
लेला गोंडी गीतांच्या विवेचनाचा लेख, श्री. विष्गुशास्त्री चिपळूणकरानी
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' निबंध माले 'त केलेले लोकगीतांचे उद्धछेरव, श्री .कुंटे यांनी पुणे विमागाची
माहिती देतांना गॅझेटमध्ये दिलेले उखाण्यांचे नमुने किंवा लेले शास्त्री यांनीां
' धर्म ' मासिकांत स्त्रियांच्या गीतांच्या विपुल साड्याचा केलेला निर्देश, श्री.

वा. गो. आपटे यांचा 'अद्मुतकथा' हा लेख इत्यादींवरून महाराष्ट्रतिल
विद्वानांचें लक्ष या विषयाकडे खेचले होतें हे सहज लक्षांत येईल. या विषयाचा
सखोल अ न्यास करण्याकरितां लागणरा संग्रह मत्र रेया वेळी त्यांचेसमोर
नव्हता. इतिहास संशोधक मंडळानेंहि गेल्या पंचवीस वर्षात या विषयावर बरेंच
संकलन प्रसिद्ध केलें. महाराष्ट्र साहित्य परिषदेनेहि यावावत कामगिरी बजाविली
आहे. डॉइरावती कर्वे, डॉ. कमलाबाई देशपांडे, डॉ. सरोजिनी वावर, श्री.

मालतीबाई दांडेकर या स्त्रियांनीां संकलन व टीकात्मक लेख या दृष्टीने गेल्या
कांहीं वर्षांत अनेक मासिकांतून लिखाण केलें. कै. साने गुरुजींनी संग्रहित
केलेला '' स्त्री-जीवन '' हा संग्रह पुस्तकरूपाने झालेला प्र थ म संग्रह आहे.
गुरुजीनी त्यावर साहिरेयात्मक विवेचनहि पुष्कळसें केलें. श्री महादेवशास्त्री१
जोशी यनिां संग्रहित केले पुष्कळ कथा, कहाण्या विषयक लेख अलीकडे
प्रसिद्ध होत असतात. 'साधना ' साप्ताहिक, 'मजै ' 'सत्यकथा ', ' स्त्री ',
इत्यादि नियतकालिकांतूनहि हें वाङ्मय वारंवार प्रसिद्ध होत असतें. या
विषयावर आज सर्वांत महत्त्वाची कामगिरी श्री. दुर्गा भागवत या करीत
आहेत. त्यांनीं सातपुड्यतील गोंडी लोकांची व महाराष्ट्रांतील लोकांची
पुष्कळशी गीते प्रसिद्ध केली आहेतच, पण त्याबरोबरच जगांतील व हिंदु-
स्थनिध्या निरनिराळ्या प्रांतांतील लोकवाड्रमयाच्या झालेल्या अम्यासावरूरन
सर्वांचा तौलनिक असा आढावा घेण्याचाहि त्या प्रयत्न करीत आहेत.
१९५० च्या ' साहित्य ' च्या मे अंकांत श्री. दुर्गा भागवत यांनी
' आमचे त्ठोक-साहित्य ' हा शास्त्रीय विवेचन करणारा व तोपर्यंतच्या
सर्व संकलन ांची सूचि देणारा लेख प्रसिद्ध केला होता. त्यानंतर पुढील
दोन वर्षांत जी संकलने निरनिराळ्या मासिकांतून प्रसिद्ध झाली त्यांचा
परामर्श डॉ. कमलाबाई देशपांडे यांनी ' साहित्य लेण्याच्या निमित्ताने '
या सह्याद्रीच्या फेब्रुवारी १९५३ च्या अंकांतील आपल्या लेखांत घेतला
आहें. या दोन्ही लेखानी' अन्यासकाचे काम सोपे केलें आहे. म (हया संग्र-
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हाच्या शेवटी आत्तांपर्यंतच्या लेखांची यादी मिळेल तितकी देण्याचा
प्रयत्न मी केला आहे

लोकवाङ्मयाला ''लोक-वाड्मय' ' म्हणावे कीं ' 'लोक-साहित्य' ' म्हणावे
कीं '' लोकविद्या '' अशीहि एक चर्चा विद्वानांच्या लेखांमधून आपल्याला
आढळून येईल. श्राव्य किंवा बोली स्वरूपांत चालत आले वाणीचे
म्हणून ''लोक-वाड्मय'' हें नांव सार्थ आहेच. परंतु लोक-वाड्रमय ही
संज्ञा विषयाची व्याति मर्यादित करते असें श्री. दुर्गा भागवत यांचें म्हणणें
आहे. ' 'लाकेसाहित्य' ' या शब्दांत लोकवाङ्मयाप्रमाणेच लोकरूढि, लोका-
चार इत्यादींचाहि अंतरभाव होतो. '' लोक-विद्या '' हेहि असेंच व्यापक
व इंग्रजी १६-१क७६ शब्दांचे भापातर आहे. माझ्या संकलनांत गीतेच
फक्त असल्यानें मीं त्याला '' लोक-गीतें '' ही मर्यादित संज्ञाच पसंत
केलेली आहे.

प्रस्तुत सग्रहाच्या मयादा
माझ्या या पुस्तकांत विषयाच्या तात्त्विक विवेचनाच्या मागें फारसे न

लागता माझें जमा केले संकलन योग्य मांडणी व वर्गीकरणासहित
लोकांसमोर ठेवावे हाच मुख्य हेतु आहे. ही लोकगीते मीं मुंबईतील मजूर
वर्गीत हिंडतांना गोळा केलेली आहेत. मुंबईतून तीं गोळा केली असली
तरी मुंबईत येऊन राहिलेले मजूर हे महाराष्ट्राच्या निरनिराळ्या भागांतून
आलेले असल्यानें व त्यांची संस्कृति त्या त्या भागांतीलच असल्यानें महा-
राष्ट्रांतील प्रातिनिधिक स्वरूप या संग्रहाला प्रास झालेलें आहे असें म्हणा-
वयास हरकत नाहीं. अर्थात त्यांतून प्राधान्येकरून मागासलेल्या जमातीतील
स्त्रियांचीच गीते मी घेतलीं आहेत. क्वचित्र ब्राह्मण स्त्रियांकडून जम-
विष्ठेछी माता; मीं तुलनात्मक अभ्यासाचे दृष्टीने घेतली आहेत. यांतही
वर्गीकरणानंतर मला असें दिसून आलें कीं, कोकागातील यात मला फारच
थोडी मिळाली आहेत. देशावरची म्हणजे पुणें, सातारा, नगर व सोलापूर
या जिल्ह्यांतीलच गीते बरीचशी आहेत. कांहीं गीते मीं लोणी-काळभोर
या पुणें जिल्ह्यांतील गावामधून मिळविली आहेत तर कांहीं पुगे शहरफिन
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व कांही कुलास १ जिल्ह्यांतील एक दोन ब्राह्मण स्त्रियांकडूनहि मिळविली'
आहेत. माझ्या सकलनार्तल घालूनय हें फक्त पद्यवाडदमयच अहे. व:

तेहि बरचेते स्त्रीवर्गकडूनच मिळविले आहे. पुरुषांच्या गीतांचा एक छोटा
संग्रह '' महरी वग '' या माझ्या १९५२ च्या सत्यकथा दिवाळी अंक?-
तील लेखांत मीं दिला आहे. माझ्या संग्रहांतील ओवीगीातांचें संकलन
'' मह राष्ट्र साहित्य पत्रिका '' व '' साधना '' य रंतून लेखांचे रूपाने प्रसिद्ध
झालेलें आहे. महाराष्ट्रतिल घाटावरच्या भागतून व प्रामुख्य १नें श्रमिक
वगपैतून हें वाड्मय मिळाले असल्यानें व तेंहि सर्व गद्यवाड्यय असल्यानें
मझ्या पुस्तकाला मी१ '' घाटावरील अमिकांचीं लोकगीतेल '' हे नाव दिलें
आहे.

स्त्रियांचें अगर पुरूघाचे तोंडून जसे मिळाले तसेंच हें वाङ्मय मीं
उद्धृत केलेले आहे. महार, चांभार अगर मराठा समाजतिल स्त्रियांकडून:
तें मिळाले असल्यानें तें अस्सल आहे असे म्हणावयास हरकत नाहीं.
सामान्यपागे गेल्या ३-४ शतकतिल हे वाचूच असावें असें वाटतें. आगगाडी
मोटार यांचे कालापर्यंत तें येऊन ठेपलेले आहे.

विवविधता हें या संग्रहाचे एक वैशिष्ट आहे. आतापर्यत निरनिराळ्य ।

नियतकालिकांतून ओवीगीतांचें संकलन बरेचसे प्रसिद्ध झालें आहे. मझ्या
या पुस्तिकेत ओवीगीत सोडून नागपंचमीच्या फेरावरील कथात्मक गीते,
खेळाची गीते, शिमग्याची गाणीं, लग्नाची गाणी, डोहाळे, पाळणे, बार्यांची
गाणी ही फारशीां प्रसिद्ध न झालेली(ं गीते मी दिली आहेत.



नागपंचमीच्या फेरावर
लोकवाङ्मयांत स्त्रियांनीं निर्माण केले वाकूमय अपार आहे. त्यांत

ओवीगीतांप्रमाणेंच व्रतंवैकल्यांशी संलग्न असलेल्या कहाण्या, कथागीते,
उखाणे किंवा मनोरंजनार्थ खेळतांना गाडलेली गाणी यांचा सांठाहि विपुल
सांपडतो. नागपंचमीच्या दिवशीं स्त्रिया व मुलीबाळी एकत्र जमतात व
मातीच्या केलेल्या नागाची किंवा वारुळाची पूजा करतात. व मग त्याचे-
भोंवतीं फेर धरून गाणीं गातात. ही प्रथा महाराष्ट्रांतील खेड्यापाड्यांतून
किंवा शहरांतील खेडूत वस्तींतून सर्रास दिसून येते. भारतातील जीवन हे
प्रामुख्यानें शेतकरी-जीवन असल्यानें लोकवाङ्मयाचा मूळ पायाहि शेतकरी
जीवनांतच आढळून येतो. धरती ही शेतकरी जीवनाचे सर्वस्व म्हणून
ती मातेसमान पवित्र ठरली. गाई बैल ही शतकऱ्याच्या उपजीविकेला
आवश्यक म्हणून त्यांचेंहि गुणगान वाङ्मयांतून होऊं लागलें. पावसाळा हा
तर भारतीय शेतकऱ्याच्या शेतीला फारच महत्त्वाचा म्हणून अनेक व्रते या
पावसाळ्याशींच संबंधित अशीं झाली.

नागपंचमीच्या सणाचे एवढे महत्त्व कां तेंहि यांतच समजून येईल
पवित्र धरतींत वस्ति करून राहणारा नाग हा इतर सर्व प्राण्यांपेक्षा महा-
भयंकर प्राणी. त्याला दुखावले तर तो आपला संपूर्ण नायनाट करूं शकतो
म्हणून त्याला दुखवायचे नाहीं ही कल्पना सर्वच दिसून येईल. पावसाळ्यांत
तो आपल्या आश्रयाला येतो तेव्हां एक दिवस अगत्याने त्याला पाहुणा
म्हणून बोलवायचे व त्याची पूजा करायची, अशा भावनेतून नागपंचमी-
च्या सागाचा व कहाणीचा जन्म झाला असावा. नागोबा आपल्या बहिणी-
कडे जातात, बहिणीच्या हातून त्यांच्या शेपटीवर विळा पडतो व शेपटी
तुटते असें नागपंचमीच्या कहाणीत सांगितलें आहे. म्हणून नागपंचमीच्या
दिवशीं नागाला आपला भाऊ समजून स्त्रियांनीं त्याला पुजावे, लोखंडाची
विळी वापरू नये, दगडाचा पाटा वापरू नये, नांगराच्या फाळानें तो
मारला जातो म्हणून नांगर वापरू नये, फाळासारखी दिसणारी फणी
देखील वापरू नये इत्यादि समजुती निघाल्या. पांढरपेशा वर्गातून नागाची
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पूजा करतात पण मराठा, कुणबी, महार, वगैरे म्हणजे प्रामुख्यानं शेतकरी
वर्गातील स्त्रियांमध्यें या सागाचे महत्त्व विशेषच मानतात. नागपंचमी
आचणांत म्हणजे पावसाळ्यांतच येते. त्या दिवशीं नागाची पूजा करतात,
पुरणाचे जेवण करतात व नागाभोवती फेर धरून मराठमोळ्या स्त्रिया
गा(गी गातात, आनंदोत्सव साजरा करतात. नागपंचमीच्या सागाच्या संदर्भ

नागवंशाच्या लोकांच्या हिंदुस्थानातील वास्तव्याशीट्रि दुरून पोचेत
असावा अशी शक्यता आहे.

या फेर धरण्याच्या पद्धतींत वृत्याचे कौशल्य विशेष कांहींच नसतें.
खालीं वाकून व टाळ्या वाजवून किंवा नुसतेच हात धरून स्त्रिया फेर
धरतात. गाण्यांतहि काव्याचे गुण कांहींच नसतात. गाणी बहुधा गद्यात्मक
असतात व त्यांच्या चालींतहि विशेष कांहींच आकर्षकता किंवा वैचित्र्य

नसतें. सर्व गाणें एकाच सुरांत असतें व प्रत्येक चरण दोनदा म्हटला
जातो. या गाण्यांचे विषय मात्र अमुकच मर्यादित असतात असें म्हणतां
येणार नाहीं. गोपजीवनांतून निर्मा।ग झालेलें '' बहुला '' गाइचें किंवा
हरागाचे गुपागौरवात्मक गीत त्यांत असतें ' 'बाळाई' ',''भारा., ' 'जैता' '
यासारखी लांबलचक सामाजिक किंवा कौटुंबिक स्वरूपाची कथागीतें त्यांत
असतात, शिवपार्वती किंवा कृष्णाच्या गाण्यासारस्त्रीं पौराणिक विषयांवरील
गीते पेयात येतात, माहेराचे कौतुकाने गुणगान करणें व सासरला नांवे
ठेवणे अशासारखे पूर्वीच्या स्त्रियांचे आवडते विषयहि त्यात येतात किंवा
दागिन्यावरून गाइलेलीं खेळकर स्वरूपाची गा(गीही त्यांत असतात

शेतीच्या जीवनांत गाई-वैलांचे महत्त्व फार. गाय ही हिंदु लोकांनी
पवित्र दैवतच मानले आहे. त्याच पवित्र भावनांनी गुराखी लोकांनी
'' (बर्हुळा) गाईचे गाणे '' गाइलेले आहे. भवळा (वहुळा) गाईला खायला

( १) जोहळण गायीचे गाणे ' 'दिवाळीचें गाणे' म्हणून श्रीविम. घुले यांनी
मसापच्या मार्च १९३१ च्या अंकांत दिलें आहे. त्यांत फक्त गाईचा वर्णना-
त्मक भागच आहे. हें गाणे नगर भागांत दिपवाळींत गाई बैलाना ओवाळताना
गुराखी म्हणतात असा उल्लेख त्यांनीं केला आष्टे.
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वाघ येतो पण तिला आपल्या वासराची-डुव्याची आठवण येते. ' मला
खाण्यापूर्वी मी आपल्या जुझ्याला पाजून येतें' असें म्हणून ती जाते. डुब्याला
तिचा पान्हा आज निराळाच आहे, तिला कसलें तरी तीव्र दुःख झालें
आहे हे समजते. तो विचारतो व ती त्याला सर्व सांगते. डुब्याचे आईवर
फार प्रेम असतें म्हणून तो वाघाला म्हणतो मला रवा. वाघ शेवटीं भवळाला
खातो व डुक मग आपल्या आईच्या अंगोपांगांवरून गाणें म्हणतो असा
शेवट मला मिळालेल्या कथेत केला आहे. कांहीं वेळां दोघांचे प्रेम पाहून
वाघाला पाझर फुटतो असाहि शेवट केलेला आढळतो.

भवळाच्या अंगाचे केले वर्णन मोठे मजेदार व सार्थ आहे. तिच्य
प्रत्येक अवयवाला दिलेल्या उपमा पाहिल्या तर गाणारीच्या कल्पनाशक्तीचें
कौतुक वाटतें. गाईबद्दलच्या पवित्र कल्पना या वर्णनातून सर्वत्र दिसतात.
म्हणूनच शिंगांना महादेवाची लिंगे, कानांना नागवेलीचे पान, कपाळाच्या
भव्यतेचे वर्णन करण्यासाठीं त्यांत गोपाळ निजले आहेत अशा उपमा
दिलेल्या आहेत. भवळाची पाठ म्हणजे पंढरीची वाट आहे, तिच्या मांड्या
म्हणजे पालखीच्या दांड्या आहेत. दूध, दही, तूप देऊन ती आपल्याला
आगी करते, त्याप्रमाणें तिचे शेण व सूत्रही उपयुक्त आहे या सर्व कल्पनांचा
उपयोग या गीतांत केकेच्या आहे.

लोकवाड्रमयातील अतिरंजिततेला अनुसरून डुब्याला बांधले असतें तें
सोन्याच्या दाव्याने व रुप्याच्या मेखांनी-

'' प्रतिभेच्या २० -२-३ ३ च्या अंकांत श्री. रा. म. आठवले यांनी हें सबंध
कथात्मक गीत दिलें आहे. पांढरपेशा वर्गांतील तें गीत आहे. त्यांत कथेचा
शेवट गोड केला आहे व प्रत्यक्ष परमेश्वरच वाघाचे रूप घेऊन बहुळेची व
डब्याची परीक्षा घेण्यास आला होता व त्या दोघांचे परस्परांवरील प्रेम पाहून
ता प्रसन्न झाला व गाईला त्यानें आपल्या मंदिरांत गोमुखाचे रूपाने व वासराला
नंदीचें रूपानें कायमचे स्थान दिलें अशी कथा आहे. या गीताचे म्रमण होतांना
कथेतील हा शेवटचा धर्मनिष्ठ भाग गळालेला दिसतो.

हें गात स्त्रिया पंचमीच्या फेरावरहि गातात.
३
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१. भवळा गाईचे गाणे

सात १ नंदाच देऊळ । डबा कोपानं उडाला ।

गाई जन्मिली भवळ । जाऊन कासेला भिडला ।

चारा नेर्हेरी चरली । वाचा फुटली डुवियाला ।

पाणी प्याया उतरली । डुबत-देरिवली चर्नीच्या वाघांनी । '' अग अग भवळावाई ।

वाघ :- रोजचा पान्हा असताचा ।

'' खावं खावं भवळा तुला । '' आजचा पान्हा रगताचा । ''
भवळा :- भवळा-'' नको खाऊं वाघ १ मला । '' '' काय सांगु डुल्ये १ वाळा? ।

नेहरीं चरलेंघरीं माझा डुवो तान्हा । चारा - ।

त्याला देईन पहिला पन्हा । पाणी१ व्याया उतरले!
मग खार वाघा मला । '' देखिल वनीच्या वाघानं ।

भवळा वासराकडे जाते- '' खाऊ खाऊ भवळा तुला ।

भवळा तेधून निघाली । '' नको खाऊ वाघा मला '' ।

लागली वनाच्या वाटला । '' घरीं माझा डुचा तान्हा । ''
एक वन वोलांडिलं । त्याला देईन पहिला पान्हा!
दुसऱ्या वनाला लागली । भवळ १ व डुवा दोघेही वाघाकडे
दोन वन बोलांडिलीं । जातात-तिसऱ्या वनाला लागली! डुवा तेधून निघाला!
ती(न वनं वोलांडली । लागलीां वनाच्या वाटला ।

चौथ्या वनल । लगली । एक वन वलांडिलं ।

चौथ्या पांचव्य । वनला । दुसऱ्या वनाला लागली ।

जुड्या बाळानं दडिखेली! दोन वन वलाडिली ।

तोडलं सोनीयाचं दावं । तिसऱ्य १ वनाला लागली ।

उपटली१ रुपीयाचीं नख । तीन वन वलाडिली ।

--७.९ - -क( २) किना-य (वर. ( ३) वासरू.



चौथ्या वनाला लागली ।

चौथ्या पांचव्या वनाला ।

गेली वांध्याच्या जवळी ।

०.जुन्या चालता वाघाला । -

डबा-
'' आधीं खार वाघा मला ।

मग खार भवळाला

भवळा-
'' आधीं खार वाघा मला ।

??मग खार ड्रावयाला ।

वाघ भवाळाला खातो-वाघ किर्राण साधिलं ।

नरडं भवळाचं फोडिलं ।

डबा रडूंहि लागला ।

डचा आईवरून गाणे गातो
'' माझ्या भवळाचीं शिंगं ।

महादेवा तुझीं लिंग ।

माझ्या भवळाचे कान ।

नागिलीग तुझें पान ।

माझ्या भचळाचं कपाळ ।

आत निजले गोपाळ ।

माझ्या भवळाचा गळा ।

जसा तेलीयाचा नळा ।

( १) किराणनेम.

( ५)
माझ्या भवळाची पाठ ।

जशी पंढरीची चाट ।

माझ्या भवळाचं पोट ।

जशी कापसाची मोट ।

माझ्या भवळाची कास ।

तिला पिळी रामदास ।

माझ्या भवळाच्या धारा ।

- -सगनयाच्या तारा ।

माझ्या भवळाची शेप!
नागीण टाकी झेप!
माझ्या भवळाच्या मांड्या ।

जशा पालखीच्या दांड्या ।

माझ्या भवळाचं दूध!
जेवण माझं झालंय सूधं
माझ्या भवळाचं दही
जेवण माझं झालंय लई ।

माझ्या भवळाचं तूप!
जेवण मला झालंय खुप ।

माझ्या भवळाचं ताक ।

जेवण मला झालंय पाक ।

माझ्या भवळाचं शेण ।

सारवील चारी कोन ।

माझ्या भवळाच्या गोमुतानं ।

देव झालं पैतौर '' ।

( २) पैतारपवित्र



( ६)
'' गाईचा पाळणा '' देखील पंचमीच्या फेरावरच गाइला जातो. त्यांत

हेंच वर्णन आहे गाईच्या पोटाला '' कापसाची मोट '' आणि तिच्या
नाकाला '' कोल्हापूरचं माप '' या उपमा मोठ्या गमतीच्या वाटतात-

२) गाइचा पाळणा-
गाय भरून गाईच्या मांड्या ग जशा पालखीच्या दांड्या

गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईचा शेपा ग जसा नागीण टाकी झेपा
गोकुळच्या नारी ।

गाय मरून गाईचं पोट ग जशी कापसाची मोट
गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईची कास ग धार काढी रामदास
गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईचं दुधु ग आज जेवण झालं ष्य
गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईचं दही ग आज जेवण झालं लई
गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईचं ताक ग आज जेवण झालं पाक
गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईचं तुपु ग आज जेवण झालं खुप
गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईची पाठ ग जशी स्वर्गाची वाट
गोकुळच्या नारी ।

गाय भरून गाईचा डोळा ग जसा लोण्याचा गोळा
गोकुळच्या नारी ।

??????? माय भरून गाईचं नाक ग जसं कोल्हापूरच माप
गोकुळच्या नारी ।



( ७)
गाय भरून गाईचं तोंड ग महादेवाची कुंड

गोकुळच्या नारी
गाय भरून गाईचं कपाळ ग जस महादेवाचं गोपाळे

गोकुळच्या नारी'।
( महार- सातारा जिल्हा)

हरणीचे गाणे '' बहुळाच्याच धर्तीवर आहे. पपा त्याचा शेवट
गोड आहे --मायलेकांचें प्रेम पाहून राजा खूप होतो व दोघांना सोडून देतो
असा त्याचा शेवट आहे.
( ३) हरिणीचे गाणे--

- - ३तिलकीचा दाता कर्ता तो नारायण ।

समदं दिल दैवा कांहीं नाहीं उणं ।

पोटीं बाळ नाहीं तान्हं ।

दिलं देवानं अद्रेमार्न ।

हरण राहिली गरवार ।

हरणीचे नऊ महिने आलेत भरून ।

झाली फुर्सत येळ ।

पोटीं बाळ जल्मल तान्हं ।

कुण्या ग योगी येऊन ।

पाहिलं फासे-पारध्यान ।

दडत लपत येऊन ।

१ ह गापाळ ' हा ' गोकुळ ' चा अपत्रश झाला असावा.
२ आणखी एका स्त्रीनें गाडू लेल्या गाण्यांत '८ गाय म्हणून गाईचे खूर तिथं

रचलय पंढरपूर असा एक चरण अधिक होता. तू त्रैलोक्य. '८ आदरमान.



( ८)
फास टाकला चौकुन ।

त्याग फाशामधी गुतली हरण मिरग!
लावली गळ्यास दोरी!
चाला पारधी घरास घेऊन ।

'' दो दो रुपया राजा विकल कारण '' ।

झाली राजाला खुशाली '' घ्यावा बोलावून ''
स्वैपाकाचा वेळ झाला!
बोलवा मुलाण्यांला ।

हरिणी:-
'' मुलाण्यादादा मुलाण्यादादा जरा होय जामीन ।

घरीं वो तान्हं वाळ दूध मी येतें पाजून '' ।

हरिणी:

'' तुम्ही जंगलचे जानवर काय तुमचं इमान?
हरण आली तवरी नाहीं, तर कापाल मुलाण्याची मान' ' ।

धावत पळत गेली बाळा कारणं ।

'' पे पे वाळा मला जायाचं परतून ''!पेया गेलं बाळ कडू लागली चारी थानं! ।

पाडस:- ' कां ग माता कडू दूध? सांग वर्तमान!

हरिणी:-
'' काय ग करूं वाई नेलं पारध्यानं धरून '' ।

नाही व्याल चाळ आली संग घेवून!
१ खाटीक



( ९)
पाडस:-'' माझं वो कोवळं मांस राजा कर तूं भोजन '' ।

झाली राजाला खुशाली हरणी मिरग दिल्यात सोडून ।

(मराठा स्त्री-जिल्हा पुर्ण

फेरावरची गाणी ही बहुधा कथात्मक असतात. कथांमधून अतूमुतता,
अवास्तवता, अतिशयोक्ति यांचा उपयोग सढळ हातानें केलेला असतो. सासु-
सुनांमधील किंवा नणंदा-भावजयांमधील परस्पर द्वेषाची भावना रंगविताना
एकीला दुसरीचा वध करायला प्रवृत्त झालेली दाखविणे, लहान मुलांच्या
'सोनसाखळी' 'च्या गोष्टीप्रमाणें माणसांना मारल्यावर त्यांचीं झाडे हो,तीं झाडे बोलू लागणे यांसारख्या अवास्तव कल्पना नेहमी आढळून येतात.

बायकोला भावाने मारल्यानंतर बारा वर्षांनीं ती नवऱ्याच्या स्वप्नांत जाते
तेव्हां नवरा धावून येतो. या बारा वर्षांत नवऱ्याला तिची चौकशी देखील
करावीशी वाटत नाहीं. सोनसाखळीची गोष्ट लहान मुले जितक्या भावडेप-
णानें पण डोळे ताणून व कान टवकारून ऐकतात तितक्याच भावडेपागाने
अशिक्षित स्त्रिया ही गाणीं गात असतात. लहान मुलांच्या व अशिक्षित
जनमनाच्या मनोव्यापारांत पुष्कळसें साम्य असतें म्हणतात, त्याचें प्रत्यंतर या
कथा-गीतांतून येते; वर्णन करतांना केलेली पुनरावृत्ति, तोच तोपणा
पाहिला तर मुशिक्षित माणसाला वाटेल ' 'काय चऱ्हाट लावले आहे! समजले
काय म्हणायचं आहे तें '' पण खेडवळ स्त्रिया गाऊं लागल्या म्हणजे
त्यांतच रमाण होऊन '' एक वन वलाडिल, दोन वन वलांडिलीं ''
पासून पांच वनापर्यंत गात जातात, पांच लिंबे झेलण्यापर्यंत तेंच पासुपद
म्हणत जातात. तीन अस्वलांच्या गोष्टींत ज्याप्रमाणें बाबा-अस्वल येतें
मग आई-अस्वल येतें व मग वाळ-अस्वल येतें व तीच ती गोष्ट प्रत्येका-

बाबत सांगितली जाते त्याप्रमाणें ' 'अग अग माझे आई' ' म्हणत बाळाई
जें सांगते तेंच ती ' 'अरे अरे माझे बापा' ' म्हणून सांगते, तेंच भावाला
सांगते, बहिणीला सांगते व गाणणें लांबत जातें. भारजा वारूळाला निघाली
कीं ' 'वाण्या बामणाच्या' ' मुलींकडे जाते मग ''तेल्या तांबोळ्यांच्या' '



(१०
मुलींकडे जाते, मग' 'चांभार कुंभाराच्या'' मुलींकडे जाते आणि तेंच तें पाठ-
पद गाते. दागिन्यांवरून गाणें आलें म्हणजे ' 'कुडी' 'वरून गाईले जातें
तेंच पाछपद घेऊन ' 'सरी' 'वरून गाईले जातें, तेंच पालुपद घेऊन
' 'डोक्यातले फूल' ' वरून गाईले जातें आणि गाणें हवें तितके लांबिवलें
जातें. ही पुनरावृत्ति व तोच तोपणा काढला तर कथात्मक भाग थोडाच
शिल्लक राहतो.

श्रावण महिना हा महाराष्ट्रातील स्त्रियांच्या उत्सवाचा, आनंदाचा
महिना. मुलींना या महिन्यांत माहेरी आणण्याची चाल आहे. पांढरपेशा
वर्गात मुलींच्या मंगळागौरी साजऱ्या केल्या जातात, शिवामूठ वाहिली
जाते. शेतकरी स्त्रियांत नागपंचमीचा सण मोठा असतो '' बाळाई ''ला
तिची आई माहेरी आणवते. आनंदोत्सवासाठी बाळाई भावजयीचे नवे
लुगडे नेसायचें म्हणून हटून बसते. पण तें नेसल्यावर पूजा करतांना
त्याला हळदीकुंकवाचे डाग पडतात म्हणून भावजय नवऱ्याला नणंदेचा
वध करायला सांगते. भाऊ बहिणीला सासरी घालवायला म्हणून जातो व
तिचा वध करतो बाळाआई बारा वर्षांनीं नवऱ्याच्या स्वप्नांत जाते. बाळाकी,
मोगरा कुत्रा व शेवंती मांजर या तिघांची जाई, मोगरा व शेवंतीची झाडे
झालेलीं असतात. त्यावर पंचामृत शिंपडून नवरा त्यांना जिवंत करतो.

नणंदाभावजयांचा परस्पर द्वेष दर्शविण्यासाठी केलेली अतिरंजितता
कमालीची आहे. अट)भुतता आहेच. पाम त्याबरोबरच कल्पनाचातुर्थ व
शब्दयोजनेची कुशलताही आढळते. '' ढवळापवळा '' नंदी सजवायला
'' मखमल मूठ '' '' रेशमी पटाड '' '' धागऱ्या चराळ ' ं' घेतलें आहे
'' तान्हभूक लाडू '' हा शब्दप्रयोग तर या गीतांतून पुष्कळदां दिसतो.
प्रवासाला निघतांना तहानेकरतां व भुकेकरता घ्यावयाची शिदोरी या अर्थी
हा शब्दप्रयोग करण्यातील योजकता कौतुकास्पद आहे. माहेरी किंवा
सासरी पाठवतांना सासू व आई म्हणतात मदुरेचा बाजार येऊ दे.
बाळाला नवे कपडे वगैरे घेऊन मग न्यावी. बाळाओचा साजश्रृंगारहि
पहा- '' पिवळा पीतांबर '' '' करगती शेला '' '' मदमा काचोळी '' ती



(११)
घालते. कुंकूं-काजळ तांबुलांनी ती सौंदर्य, नटवते. बाळाओच्या बरोबर
असलेल्या कुव्याला '' मोगरा '' व मांजरीला '' शेवंती '' नांवे देण्यांतहि
कल्पकता आहे. कारण नंतर त्यांची ' 'जाई '', '' मोगरा '' व '' श्एंावंतुाऊई १.
च्यी झाडेहोतात.,

र -रे( ४)बाळाई;'. - -२आई म्हणते- गेला नगराजवळी- '. (र --र'' लोकाच्या लेकी या माहेरी गेला नगराच्या अत ' ' - ' '

आमची बाळाई सासरी बाळाईच्या सासर- ' उआतां सुभान बंध जावे बंधुनीं गाडी जी सोडिली कं
बाळाईला आणाया '' गेला वाड्याच्या अस्तं र

सुभान्या जातो- बसाया टाकिला पाटेगेला गाईच्या गोठ्याला झारी भरून पाणी दिलं
सोडला ढवळा पवळा नंदी खभान्या म्हणतो-
काढलं मखमेलमूठ '' नाहीं पाणी जी पियाच ''
ओढलं रेशमी पटाडे सुभान बोलतो चहिणीला
घातल्या घांगऱ्या चराळ सासऱ्याला म्हणतो-
घेतलं ता-हेश्वरू लाडू '' बाळा धाडा एक रात
निघाला वाड्याच्या बाहेर्री येऊ द्या अडूरीचा हाट
लागला वनाच्या मारगीं भरू द्या कौलारी पेठे ''
एक वन वोलांडिल बाळाईची तयारी-
दोन वन योलाडिल घेतलं पिवळं पितांबर
तीन वन चोलांडिलं घेतला करॅगती शेला
चवथ्या पांचव्या वनाला घेतली मदमा काचोळी
लागलय नगर दिसाया आली आपल्या वाढ्याला

१ मखमली झूल २ बैलाच्या पाठीवरील खोगीर ओढण्याचे साधन
३ तहानेची व भुकेची शिदोरी ४ बाजार ५ हातांत २ कीं हें एक विशेषण
आहे १ शेल्याचा प्रकार १



पेटिवल्या कौतीव चुली
पाणी ठिवलं घगोजळी
चाळाई न्हायाला बसली
बाळाई न्हाऊन उठली
नेसली पिवळं पीतांबर
घातली मदमा काचोळी
घेतला करगती शेला
ललाट भरलं कुंकवानं
नेत्र भरलं काजळानं
मुख भरलं तांबुलानं
घेतलं तान्हमूक लाडू
घेतली शेवंती मांजर
घेतला मोगरा कुतरा
निघाली वाड्याच्या वाहेरी
सुभान्या निघतो-
सुभान वंधुजी उठला
गेला गाईच्या गोठ्याला
सोडला ढवळापवळा नंदी
घातलं मखमल्यामुठ
वाढेल रेशमी पटाडं
घातल्या घांगऱ्याचराळ

०.वाटला लागतात-वाळाई गाडीत वसली
निघाली येशीच्या मारगी
एक वन वोलाडिल
दोन वन वोलाडिल

(१२)
तीन वन वोलाडिल
चौथ्या पांचव्या वनाला
लागलंय नगर दिसाया

०.,माहरा-गेली नगराजवळीं
तिकडनं आली धाकली बहीण
'' अग अग माझे आई
आपली बाळाई डगली ''
बाळाई गाडीतनं उतरली
घेतली शेवंती मांजर
घेतला मोगरा कुतरा
घेतलं तान्हभूक लाडू
गेली वाड्याच्या आत
पेटिवल्यां कातीव चुली
पाणी ठिवलं घंगाजळीं
वाळाई व्हायाला वसली
बाळाई न्हाऊन उठली
गेली आईच्या जवर्ळी

ई 'चाळा म्हणत-'' अग अग माझे आई
मला नेसायला कांहीं ''
आई म्हणते-
'' नेस (प्रा पिवळं पीतांबर ''
वाळाईचा हट्ट-
'' नग मला पीतांवर
मला होजीची कार्सई ''

१ कोरीव- कातून केलेल्या. २ गंगाजळ-घंगाळ. ३ भावजय ४ नवे छगडे.



आई-. कासई नेसून नागपूजे

'' कासई नव्हग आपली जाते-
कासई तिच्या माहेराची '' घेतली सोनियाची शिडी
तिथनं वाळाई झडकली गेली सातीसलदला
गेली२.२ ७२इ:२५रजे :८वटू टूर: भलरलक८न-तर-र्र्र्र्क्कैं ह. मुख १रल तांबूलानं,

बाळाइ लाह्याची भाजल्या
तिथनं बाळाई झडकली तिनं सयो गोळा केल्या
गेली वहिनीच्या जवळी गेल्या यमुना नईला
भावजयीला म्हणते-- पांच फेरजी नाचील्या

अग अग माझी भावजकमला नेसायला कांहीं '' सई स्वराच हाते-एक डाग कुंकवाचा
भावजय- दुसरा डाग हळदीचा
' नेला पिवळं पीतांवर '' तिसरा डाग काजळाचा
वाळाई- आली आपल्या वाड्याला
'' नग मला पीतांवर वयनीण-- कासई देखिली
मला तुमच्यी कासई '' बाळाईला वधण्याची आज्ञा

भावजय- वहिनी कंताला बोलती
'' हाये सातीसेलदला '' कासजी नको ग मला
ठेवली सातीसलदला '' बाळाईला वधावी

१ सातीसलद-सलद - पेटी; सातव्या पेटींत म्हणजे अगदीं खोल असा
भावार्थ, पेठ्या किंवा उतरंडी देखील एकावर एक रचून माळ्यावर ठेवण्याची
प्रथा शिडीच्या उसुखोवरून दिसते. २ मैत्रिणी.



११४)
त्यांत कासई भिजवावी
खडोखडी वाळवावी
मंग तिची घडी करावी ''
बंधु आईला बोलतो
'' जातो बहिणीला घालवाया ''
माता बंधुला बोलती
'' येऊ द्या मदुरीचा हाट
भरू द्या कौलारी पेठ ''
बाळाई निघण्याची तयारी
करते-
आला मदुरेचा हाट
भरली कौलारी पेठ
घेतलं पिवळं पीतांबर
घेतला करगती शेला
घेतली मदमा काचोळी
आली आपल्या वाड्याला
पेटिवल्या कातीव चुली
पाणी ठिवलं घंगाजळीं
वाळाई न्हायाला वसली
बाळाई मातेला बोलली
'' चांगलं न्हाऊं घाल ग आई
परतून मला येणं नाहीं ''
आई विचारते-
'' अशी कां बोलती वाळावाई
सुभानचंधु संग हाई ''

??१ वैरी

बाळाईचा संशय-
'' भाऊ नव्हती वर्यरी
त्याच्या कंबरेला सुरी
घालील माझ्या शिरी
हौसेच्या: बांगड्या भर ग आई
परतून मला येणं नाहीं
लुगडं घे ग चांगलं आई
परतून मला येणं नाहीं ''
दोघी निघतात-
५.कल ताम्हमूक लाडू
सुभान बंधुजी उठला
गेला गाईच्या गोठ्याला
बंधुनं गाडीजी जुपली
तिनं सया गोळा केल्या
बाळाई सयाला विचारिती
'' मी ग सासऱ्याला जाती
चांगलं सयानो भेटा ग बाई
परतून मला येणं नाहीं ''
ल्या-'' असं कां बोलती बाळाबाई?
सुभानबंधु संग हाये ''
वाळाई-
'' भाऊ नव्हती वयरी
त्याच्या कंबरेला खरी
घालील माझ्या शिरी ''



बाळाईचा वध-
बाळाई गार्डांत बसली
निघाली येशीच्या बाहेरीं
लागली वनाच्या मारगीं
एक वन बोलांडिलं
दोन वन चोलांडिलं
तीन वन वोलाडिल
चौथ्या पांचव्या वनाला
निघाली अरण्या वनाला
बहीण बंधुला बोलती
'' अरे अरे बंध

'मला नेतो कोणच्या वना?
भाऊ नव्हती वयरी
भावजयीच्या कासईसाठी
मला वधाया आणली ''
बाळाई गाडीतनं उतरली
काढली शेवंती मांजर
घेतला मोगरा कुतरा
त्यानं तिन्हीजी वधिलीं
त्यानं कासई भिजविली
रवडोखडी वाळवली
मंग तिची घडी केली
बंधनं गाडीजी खुपली
निघाला आपल्या घराला

१ नेण्यासाठी

( १५)

बाळाईचा पती तिला जिवंत
करतो-
बारा ब बारा वर्ष झालीं
स्वग्नी कंथाच्या गेली
'' आहो आहो स्वामी
तुम्हा झोप कशी आली?
मला भावानं वीधली
त्यांत कासई ओग्रजविली
खडोखडी वाळविली
मंग त्याची घडी केली
निघून गेला आपल्यावाड्याशी ''
दुसऱ्या दिवशीं सकाळच्या पारी
स्वामीनं आघोळ करूनी
कंथ भोजन जेवला
निघाला आपल्या सासुरवाडी
गेला सासुरवाडीला
'' वाळाई धाडा एक रात ''
लाख बोलती जावयाशी
'' अहो तुम्ही स्वामी
तुम्ही काहो येणं केलं?
जावई-
'' आलों न्यायाच्या कारणी ''
सासू-'' बाळाईला नेऊन घालविली ''
स्वामी क्रुद्धानं दाटला



बाळाईच्या बंधुला बोलला
'' कशी आणलीस वैरी?
तुका वाळाई वधिली ''
खूण वनाची सांगितली
गेला अरण्य वनाला
एक झाड जाईचे मधे
एक झाड मोगरीचे
एकझाड शेवंतीचे
वाळाई स्वामीला बोलती
'' तुम्ही हळूंच हात लावा ''
हात लावल्यानंतर
झाड बोलंची लागलं

(१६)

'' शोध करूनी आम्हा
भावजईच्या कासईसाठीं
मला वधुन चधिली ''
काढली पंचामृताची कुपी
त्यांनी झाडावर शिंपली
बाळाई त्यानं ष्य केली
केली शेवंती मांजर
केला. मोगरा कुतरा
तिघांशीं भोजन घातलं
स्वामी घेऊन निघाला
आला आपल्या वाड्यालास्वामी राज्य करू लागला

( चांभार स्त्री-जिल्हा पुणे)

भारजाची कथा निराळी आहे. नागपंचमीच्या दिवशीं भारजा नाग-
पूजेला जाते. सासू दळण कांडण करून घेतल्याशिवाय तिला सोडीत
नाहींच. नवरत्नाचा हार घालून भारजा जाते. सर्व मैत्रिणींना घेऊन जाते.
पूजा करून फेर नाचतांना हार तुटतो सर्व मैत्रिणी निघून जातात. मोती
वेचतांना भारजाला रात्र झाली म्हागून सासरी माहेरी तिला कोणी घरांत
घेतं नाहीं. सासरचे लोक माहेरी जायला सांगतात. माहेरचे लोक सासरी
जा म्हणतात. शेवटी अगतिक होऊन भारजा आत्महत्या करायला अंजन-
डोहाची वाट विचारते. अखेर एक धनगर तिचा हार घेऊन तिला वाट
दाखवतो. भारजा आत्महत्या करते. नागपंचमी भारजाला अशी भोवते.

भारजेच्या श्रृंगाराचे वार्गनहि पहा. नेसायला '' चंद्राचा पाट '' घेते.
'' मदमा काचोळी '' घालते. हार घालते तोहि '' नवरत्नांचा '' नाग-

१ अशाच आशयाचे पण एक लहानसे गीत '' भावजयीचा सूड '' हें म
सा. प. च्या जून १९३१ च्या अंकांत श्री. डोंगरे यांनी दिलें आहे.



( १७)

पूजेला थाळीभर लाह्या, लोटीभर दूध, हळदीचा वोडा, कुंकवाचा करंडा
पोवतं सर्व तयारी जय्यत असते.

भारजा वारुळाला जातांना वाण्या-बामागाच्या मुलीपासून म्हारमरा-
खाच्या मुलींपर्यंत सर्वांना बोलावते.. याचा अर्थ महाराष्ट्रांतील जातीयता
नागपंचमीसारख्या उत्सवाच्या आड येत नाहीं, असें मुळींच नाहीं. अद्यापही
खेड्यांतून व शहरांतून जातीयतेचे बंध मोठे आहेत व व्रतवैकल्याच्या
प्रसंगीं तर ही बंधने मुळींच सैल झालेलीं नाहींत. मराठ्यांच्या मुली वेगळा
.केर धरतील, साळ्या कोष्ट्याच्या वेगळा धरतील आणि महाराच्या वेगळा
धरतील. सासर माहेरच्या सर्व नातलगांकडे भारजा जाते व प्रत्येक ठिकाणी
तिला तेच नकारार्थी उत्तर मिळतें. तोच तोपणा व गाणे वाढवणे एवढाच
त्याचा उद्देश इथें आहे. अंजनडोहाचा रस्ता विचारायला भारजाला
हत्ती, घोडे, म्हशी, बैल, मेंढ्या, शेळ्या या प्रत्येकाचा खिलारी भेटतो तो
केवळ गाणें लांबविण्याकरतांच. सुचतील ते सर्व प्रकार अशा वेळीं गाणारी
घालत असते. डोहांत उडी घेतांना भारजाची पूर्व तयारी देखील चोख
आहे. कासोटा घालून, पदर सावरून, केसाची जुडी बांधून, प्रथम दगड
टाकून ती पाण्याच्या खोलीचा अंदाज घेते व नंतर स्वतः उडी टाकते.

भारजाची कथा म्हणजे हजारों वर्षांतल्या हिंदु स्त्रीच्या अभागी करुण
कहाणीचे प्रतीक आहे. हिंदु स्त्रीचे सारे वैभव, सारी प्रतिष्ठा, इतकेंच नव्हे
तर सारे जीवन हें तिच्या माहेरच्या किंवा सासरच्या लोकांवर अवलंबून.
दोन्हीकडील तिचा आधार तुटला तर जगागें देखील तिला मुश्कील. हेंच
या कथेतील वास्तविक सार आहे.
( ५) भारजा :

भारजा- सासू-'' आली वर्षांची पंचम '' वेडी झालीस भारजा
आत्मे मी जातें वारुळांला मणभर गहू दळायचें

??१ सासू २ नागपूजेला



( १८)
पति वंa*aाँया जायाचे '' तेली तांयुळ्याच्या मुली
मणभर या गव्हाचा वारुळाला येता कुणी?
याचा केला एक धाणां साळ्या कोट्याच्या खुली
भारजा- वारुळाला येता कुणी?
'' म्हार मराठ्याच्या मुली?आली वर्षाची पंचम वारुळाला १ कणी ऽ
आत्या मी जातें वारुळाला ' ७५
सासू- साऱ्या सया मिळवून आणल्या
वेडी झालीस भारजा आली आपल्या वाड्याला

मणभर साळी सडायाच्या घेतल्या थाळीभर लाह्या
पति वंजाया जायाचा घेतलं लोटीभर दूध
मणभर या साळीयाचा घेतला हळदीचा अडा
याचा केला एक घाणा घेतला कुंकवाचा करंडा
भारजेचा शृंगार- घेतलं नागाला पोवतॅ
भारजा न्हायाला बसली निघाली वाड्याच्या बाहेरी
भारजा आघोळ करून उठली खेळत गेल्या वारुळाजवळीं
नेसली चाकीचा पाट भारानं वारुळ पूजिल
त्याली मदमा काचोळी वाजल्या थाळीभर लाह्या
त्याली सर्व अळीर्कार ध्ये।हिलं लोटीभर दूध
त्याली नवरत्नाचा हार वाहिला हळदीचा डागेली गांवामधी वाहिला कुंकवाचा करंडा

वाहिलं नागाला पोवतं
भारजा- भारानं फेरजी धरीला
'' वाण्या बामणाच्या मुली एक फेरजी फिरल्या
वारुळाला येता कुणी? दोन फेरजी फिरल्या

--१. विक्री करायला. २ एका बैठकींत दळण उरकलें. ३ चक्राकार
चित्रांचे लुगडे ५८ अलंकार. ५ श्रावणी पौर्णिमेस देवाला अर्पण करावयाचा दोरा.



सान फेरजी फिरल्यी
चवथ्या पांचव्या फेराला
भारजाचा हार तुटतो-तुटला गळ्यातील हार
भारजानं फेरजी सोडिला
लागली मोती वेवयाला
सया निघून गेल्या घरला
मोती वेचता झाली रात्र
भारजानं मोतीजी वेविले
वाटमारगी लागली
आली आपल्या वाड्याला
हाका मारली सासूला

( १९)
माहेरी-
भारजा तेधून निघाली
वाटमारगीं लागली
आली वेशीच्या बाहेरी
लागली वनाच्या वाटेला
एक वन वलांडिलं
दोन वन वलांडिलीं
तीन वन वलांडिलीं
चौथ्या पांचव्या वनाला
आलं भारजाचें माहेर
गेली वेशीच्या आत
गेली बापाच्या वाड्याला

भारजा-
'' आवो आवो सासूबाई
मला घरामधी घ्यावं

सासू-
'' आमची कवाडं सायांची
कुळप निघना तांव्याची
एवढ्या रातच काय ग काज?
जा माहेरी कर जा राज''
याप्रमाणे सासरा, दीर, जाऊ,
पति या सर्वांच्या महालीं जाते व
प्रत्येकाकडून तेंच उत्तर मिळाल्यावर
माहेरी जाते)

-ळा-१ सागवानी.

भारजा-
'' अर अर माझ्या बापा
माझा बापची होशील
मला घरामधीं घेशील ''
वाप-आमची कवाडं आ-याची
कुलपं निघना ताब्याची
येवढ्या रात्रीचं काय ग काज?
( याप्रमाणे भारजा आई, भावजय,
बहीण या सर्वाकडे जाते व तिला
तेंच उत्तर मिळतें)
अखेर आत्महत्या करण्यास
निघते-



'(२ '०)

भारजा तेधून निघाली भारजा-
आली येशीच्या बाहेरी '' अर अर सिलाच्या दादा
लागली वनाच्या वाटलो एवढा शिनगार देते तुला
एक वन वलांडिलं डेह दाव मला
दोन वनं वलडिलीतीन वन वलाडिलप शाळ्याचा खिलारी-
चौथ्या पांचव्या वनाला '' एवढा शिनगार देश बाई
भेटकी हत्तीची खिल्लार अजनडोह ठाव आहे ''
भारजा- काढला सारा शिनगार
'' अर अर खिलाऱ्यादादा त्याचं गाठोडं बांधील
येवढा शिनंगार दले तुला दिलं खिलाऱ्यादादाला
अंजनडोह द्राव मला '' '' तूच जन्माचा मायबाप '

हत्तीचा खिलारी- गेली डोहाच्या जवळी
'' येवढा शिनगार नको बाई इ.अंजनडोह ठाव नाहीं ' बांधर्लीदेसाची जुडी
( याप्रमार्गे घोड्याची, उंटाची, आधीं टाकिला बंडाम्हशीची, येलाची, गाईची, मेंढ्यांची मग टाकिली काडी
खिलार भेटतात व प्रत्येक खिला- मग घातयीली उडी
ऱ्याशीं हाच संवाद होतो. अखेर- नागरपंचमी भोवली भारजाला
तिथनं म्होरच निघाली परणाचा घात झाला
भेटली शेळ्यांची खिलारं ( महार स्त्री-पु;गें जिल्हा)

जेता '' च्या गाण्यांत मायलेकींच्या प्रेमाची कोमलता एका नावीन्य-
पूर्ण प्रकाराने दर्शविली आहे नागपंचमीच्या फेराला जायला निघते म्हणून
जैताची सासू तिला दटावते. जेता रागावून माहेरी निघून जाते. पाम
माहेरी ती दासी म्हणून राहते. दळण दळायला दिलं तेव्हां ती जात्यावर

१ भंगार. २ कासोटा. तु पाण्याच्या खोलीचा अंदाज घेण्याकरतां.



( २-१)

ओव्या गाऊं लागली त्या ओव्या आईबापांच्या व भाऊभावजयीच्या नांवानें
गाते तेव्हां आईला जैताच्या आवाजाची आठवण होऊन ती रडते.
भावजय तिला म्हणते '' जैताचा आवाज कुठला? जेता तर '' सात कोट
उपर माडी ''वर नांदते आहे. ' आईबाप जैताला ओळखीत कसे
नाहींत हा प्रश्न बाजूलाच ठेवायचा
( ६) जेता गेली मदम्या घरांत
जेता पंचमीच्या फेराला जाते- काही मदमा काचोळी
आली वर्षाची पंचम चोरन वघार्च लुगडं
चल ग जेता खेळाया तान वर्षांचा चाळा
ठिवलं घंगाळांत पाणी निघाली वाड्याच्या बाहेरी
गेली अष्टीच्या घरांत गेली नदीच्या नेहरी
काढलं अष्टीचं पातळ लागली वनाच्या मारगीं
गेली मदभ्यो घरांत एक वन वलांडिलं
काढली मर्दा काचोळी शेन वन वलांडिलीं
घेतला झरझरा रुमाल पेने वन त्रुलाडिला
हळदी कुंकवाच्या पुड्या २ष्ट पणाचव्या वूनाला
अबीर बुकाईच्या पुड्या मुसल जताच माहर
निघाली वाड्याच्या बाहेरी जेता माहेरी दासी म्हणून
Zर?सलिख? २व्यय६२-६०रडत ई.७२ आली पाण्या आल्या होत्या दासी
रागावून निघून जाते- यलो शूट५
गेली अष्टीच्या घरांत जेता-
फेडलं अष्टीचं पातळ '' तुम्ही दासी कोणाच्या? ''

?????????१ अष्टी-अष्टीचें पातळ ज्या खोलींत ठेवले ती खोली. २ मदस्या घर-
मदमा काचोळी ज्या खोलींत ठेविली होती ती खोली. ३ रेशमी. ४ किनाऱ्यावर-
५ दोन वर्षाचं जन



कसी-
'' आम्ही बापू रतनाच्या ''
जेता--
'' बापू रतनाला सांगा
आली मुजुरवावरली दासी
करील दळण मळण
खाईल कलa*aाँची कोंडा ''
तिला वाड्याला नेली
एक रार्तराजी गेली
ड्रेसऱ्या रात्रीं दळण दिलं
जैताच्या ओव्या-
'' पहिली ग माझी ओवी

??
बापा माझ्या रतनाला
माता रडे चळचळा

'' माझ्या जैताचा गळा ''

(.२२

सून बोलते सासूला
भावजय-
''वेड्या झाल्याजी आवोजी
सात कोट उपर माडी
तेथ नांद जेता लाडी
नख नदर पडना
मुख कुठलं पडाया? ''
जेता--
'' दुसरी ग माझी ओवी
माता माझ्या मदमेला
( याप्रमाणे बहीण कासईला, भाऊ-
चांदाला व भावजय हौसाईला
अशा पांच ओव्या जेता गाते व
गाणें वाढवले जातें)

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
शाबूरच्या किंवा सासू सुनांच्या गाण्यांत घटनांचा गोंवळ पुष्कळच

झालेला आहे. सासूसुनांचे भांडण झालें म्हणून सासू नागाला मारते
व माशाची भाजी म्हणून सुनेला खायला घालते. तिचे प्रेत पुरून टाकते.
नवऱ्याला व आईला कुणालाच पत्ता नसतो. सासू सांगते मापेटरी गेली
असेल. शेजाऱ्याला थाप देते बाळंतीण आहे. नवरा पण सासुरवाडीला
अशीच थाप देतो, त्यामुळें आई बाळंतविड्याच्या तयारीला लागते. पण
प्रत्येक वेळीं तिला अपशकुन होतो. कुंकू सांडते, हिरव्या बांगड्या फुटतात,
इ. आईला संशय येतो शाख्या दगा झाला. शाडू नवऱ्याच्या स्वप्नांत

जाऊन त्याला सांगते व नवरा तिचे सराग रचून तिला जाळतो. शावू
बाळंतीण आष्टे हें नवऱ्याला कां कळू शकत नाहीं? नवरा आईच्या करांत

१ कळणा कोंडा धान्याचा चूर ( गारवाच अध ). २ रात्र.



( २३

सामील नसतांनाही सासूला फसवतो कां? इ. गोष्टी कळायला मार्ग नाहीं '
दादूच्या गाण्यांत गोष्टीचा घोटाळा असला तरी शकरसंपत्ति व योजकता
भरपूर आहे. '' धुनसुन '', '' दणकून '' हे श०१ सार्थ वर्णन करणारे
आहेत. आई कडी तोडे करायला जाते ते मोडून जातात, हिरवं पातळ
घ्यायला जाते तें फाटून जातें, इ. गोष्टींचे अपशकुन गोष्टीला योजकतेचा
चांगला रंग आणतात
( ७) सासू-सनांचें गाणे- धावू वसली जेवाया

' दोन निरस वो सादीलशाबू - ९तिसरा घास वा कडू लागला
सासू-खुनांचे भांडण '' आवो आवो सासूबाई
सुनवाइ चसली धुनसून तिसरा घास वो कडूलागला ''
सासू उठली दणकून '' येडी झाली काय शाबुबाई?''
ठाa*aाँठुल्याजी येत्त्प्रिल्या तुझ्या माहेराचा माळी आला
हिने काडील्या कुटीच्या कडू मिरच्या देऊन गेला ''
हिने दळीच्या मळील्या चौथा घास कडू लागला
हिने भाकरी रांधील्या '' आवो आवो जी साखजी
सासू सुनेला विष घालते- - चौथा घास कडू लागला ''
गेली लेकाच्या नागरी येडी झाली काय शाबुबाई?
'' लेका भाकरी कुठं ठेवू? '' तुझ्या माहेराचा तेली आला
'' ठिवाया आंब्याच्या वनी '' कडू तेल देऊंन गेला ''
तिथं निघाला ढवळा नाग चौथ्या पांचव्या घासाला
तिनं मारीला सुरीला शाबूला लटपट झाली
शेल्या पदरी चांधीला शावाला मूर्त येळ आली
'' घ्या सूनबाई मासोळ्या '' सासू सुनेला पुरून टाकते--
तिनं घेतील्या रांधील्या सासू गेली शेजारणीजवळीं
'' या साखजी जेवाया '' '' फडकुदळ देजा मला ''

माझं पोट वो दुखत '' '' फडकुदळ काय काम? ''
१ ठाळा झाडाची लहान डहाळी. २ घास.



( २४)

'' शावूमाझी बाळंतीण '' आमच्या कावूला दगा झाला?
फडकुदळ घेतलं नवरा-
काजू गाडून टकिलि '' येड्या झाल्या कां सासूबाई
शातूनवऱ्याच्या स्वप्नांत जाते- तुमच्या शावूला लेक झाला ''
शावूसपनांत गेली आई नातवाच्या बाळंत-

तुझ्या आईन घात केला विड्याच्या तयारीला लागते-
नवरा आईला विचारतो- गेली सोनाराच्या घरीं
'' साती उतरंड्या उतरील्या.साती मुखा दिसल्या ' टू ई. अर सनारचना

२:ट.हीं ७२.देज१ ५.
नवरा शावूच्या -द्रा७.

?ई ६

८-. काय काम.?

धोड्यावरती स्वार झाला अ
चालला सासूच्या गांवाला '' शाळू आमची बाळंतीण '

दुरून ओळखीलं खालून कडीतोड मोडून गेली
'' माझा जावइवोवा आला rंr ' आई-हातीं घेतली पाण्याची झारी '' खरं सांगा जावईबुवा
तुमचं पाणी आमच्या शिर आमच्या शावूला दगाझाला?
आमची शावच्छ तुमच्या घरीं नवस

२६५. स्नो:व्ययतथई: : ट्रे १

आई-
आई- इं ' अर अर शिंपीदादा
'' खरं सांगा जावईबोवा अंगड टोपडं देजा मला



हिरवं पातळ इजा मला ''.हिरवं पातळ फाटून गेलं ''हिरव्याजुड्याचकाय काम?
खरं सांगा जावईबोवा आई-
टूरशाख्या घात झाला '' '' शावूआमची बाळंतीण ''
ट० झाल्या कां सासूबाई? ७..चुडा फुटून गेला

२५.: झाला '' खैर सांगा जावईबोवा '

५ २र्ज-कर,., आमच्या शावूला दगा झाला?
ई नवरा--

'' अर अर सातीसजणा ''येड्या झाल्या ८!रशुष्ट्या;

८.चिठी देजा मला '' इ९७.इ झाला
७टू. चिठीच काय काम? ', ७.बुरूड८इ- : अर जर बुरूडदादा

आमची शावू बाळंतीण '' येळू कळैरू देजा मला ''
कुंकु मचिठी सांडून 'ंाएंलूइrrbईर? बुरूड
'' खरं सांगा जावईकयोवा ''आमच्या शावूला दगा झाला? '' येळू कळक काय काम.
जावई- आई--
'' येड्या झाल्या कां सासूबाई? '' शाबूआमची बाळंतीण ''
करच शाख्या लेक झाला '' फेब्रु कळक मोडून गेला
आइ तेधून निघाली ' खरं सांगा जाबईबोवा
गेली कासाऱ्याच्या घरीं माझ्या शाबूला दगा झाला?'
'' अर अर कासारदादा दाजी तेथून निघाला
हिरवा चुडा देसा मला ?? गेला मरण युवीलाँ

१ साथी सजग ८ मित्र. २ बाळू ३ स्मशानभमी.



चरण शावूचं रचीलं
शावू सरणांत घातली
खबर बर्याला कळाली
बया धावत पळत
गेली सरणा वो जवळी
आई--
'' आवो आवो जावईबोवा

(२६)

चरण कुणाचं जळतं? ''
नवरा '' उरण शाउरच जळतं ''
पांच _yaएढै वो घालील
आईनं उडी टाकीली

( मराठा स्त्री-पुणे जिल्हा)

- '५ .५पारा।णक कथा-गात
शिवपार्वतीचा सोंगट्यांचा खेळ हा पुराणांतील एक लोकप्रिय झालेला

विषय आहे. शंकर डाव 'हरतो आणि नारद कळ फिरवतो. बैरागी होऊन
शंकर कैलास पर्वतावर धनी घालून बसतो.. पार्वती भिछिणीचा वेष घेऊन
त्याच्यावर मोहिनी घालून त्याला जिंकते.

शकरपार्वतीचेया पटावरील खेळांत हत्तीघोड्याऐवजी नंदी आहे. पार्वतीनं
घेतलेल्या भिछिणीच्या वेपाच वर्णन यथार्थ आहे. भिछिणीच रूप पाहून
चंद्रसूर्य देखील लपून वसतात. शंकरपार्वतीच्या स्वभावचित्रणांत पुरूष व
स्त्रीच्या भावनांतील फरक चित्रित केला आहे. भिछिणीची मोहिनी
पडताच माझें मागें पुढें कोणी नाहीं, आपण गोसावी होई म्हणून शंकर
तिच्या नादी लागतो तर पार्वती त्याला पार्वतीसारख्याच रत्नाची आठवण
करून देते.

- ००ाशवपावताचा डाव
सारंग पोट डोंगरावरीं । तेथे खेळे भीमाशरूरी ।

तिथं येर्क्ते-अरया आल्या सत्तरी .। कळ रीधलावी फारी ।

पारवती म्हणे टिंग्या । डाव पेजेचा मांडावा ।

१ बया आई. २ प्रदक्षिणा.' ३ सारीपाट. ४ वेश्या
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डाव पहिला मीरजेचा । नंदी हीराऊनी घेतला ।

सारंगपाट खेळली गिरजा । जिंतिलाचि शमु राजा ।

धरी शंकराच्या हाताला । जावा म्हणती वनवासाला ।

शंकर क्रुद्धौन दाटला । शंकर नीधून चालला ।

मार्गी नारद भेटला । हकीगत नारदाला ।

सारंगपाट खेळली गिरजा । जिंतिलाचि संधू राजा ।

मला म्हणती वनवासाला जावा । नारद बोल वचनीं ।

आग लागो द्या खेळाला । द्यावी सोडून या गिरजाला ।

तुम्ही जावं पाशी वनाला । ध्वनी घालुनी बसावा ।

बारा न वारा वर्स झाली । आठवण झाली मिरजाला ।

आग लागो या खेळाला । धनी कैलासाला गेला ।

कुणी येवशीन फितवुनी नेला । गिरीकदरी जाऊन वसला ।

मन्नाचा धट केला । बेसे भिछिणीचा घेतला ।

चोळी उरफटी वंगाला । बाणाचा भाता पाठीला ।

हातीं तीरकमठा घेतला । जुन्याची टिकली गालाला ।

निघाली शोधावयाला । रणवन शोधून जीव दमला '

हिमंचाल पारवताला । गेली त्याच वनाला ।

शंकर पाहिले दूरचे दूर । भिलणीच हरसलं मन
1?

तिन शंकर देखला । धुनी घालून बैसला ।

गेली शंकराजवळीं । तिनं गायन मांडिलं ।

तिचं मंजुळ ऐकून शानी । नेत्र उघडलं शिवानी!
शिव पाही नेत्र उघडून । भिलणीचं चांगुलपणे ।

शंकराच्ये हरपले मन । करी भिलणीशीं भाषण ।

तूं हाईस कूणाची कोण! वाची भिल्लीण अज्ञान ।

मी आलें तुमच्या कारण । शंकराचे हरखले मन ।

मांग म्होर नाहीं कोण । आपण होऊं ग गोसावी

????-७१ क्रोध. २ मन खंबीर केलें. ३ वेष. ४ सौंदर्याला, '' चांगुलपण '' हा
शब्द नेहमी वापरला जातो.
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शिवशंकर बैतोन झाला । हात भिलणीवर टाकला ।

सोड सोड झिझाडा दिला । मिल हायत साठ वनाला ।

मारत्याल आपल्या दोघाला । हातांत घालून हात ।

भिल्लीण करी भाषण । वाईट तुमचे. गुण ।

पारवतीसारखे रत्न । तुम्ही आलेत टाकूनशान ।

दोघांचा मनार पुरला । बेस भिलणीचा टाकला!
पारखली उभी शिवाला । निवून गेले 'कैलासाला ।

( चांभार स्त्री-पुणे जिल्हा)

'' गंधारीचा वसा '' हें गाणे महाभारतांतील कौरव पांडवांच्या भाऊ-
बदकीमुळे ' कुंती व गांधारी या जावाजावांत आलेल्या वितुष्टावर आधारलेले
आहे. '' मानसगीत सरोवर '' या पुस्तकांत श्रीकृषगावाई गाडगीळ या
कवियित्रीनें या प्रसंगावर कथागीत रचलेले आढळतें. सुखप्राति होण्या-
करतां कृषग कुंतीला गजगौरीजत करण्यास सांगतो. हस्तनक्षत्राच्या प्रारंभी

आनि महिन्यांत मातीचा मोठा हत्ती करण्यास सांगतो व सोळा दिवस
त्याची पूजा करावयाची असें सांगतो. गांधारी तें ऐकते व तीच आपल्या
शंभर मुलांकडून माती आणवून हत्ती करते व त्यावर बसून वाजतगाजत
जाते व वाणे देते कुंती कष्टी होते. आपल्याला हे कसें जमणार? पण
तिच्या कष्टाचे कारण जाणून अर्जुन व भीम इंद्राकडे जावून प्रत्यक्ष

इंद्राचा ऐरावत मागून आणतात.
अशिक्षित स्त्रियांनीं हें गीत रचतांना त्यांत अतिरजितता आणलीच

आद्ये. गांधारीला कुंतीचा अपमान करावयाचा असतो म्हणून ती डाव्या
पायाच्या अंगठ्याने तिच्या दरवाजाला कुंकू लावते.

(९) गंधारीचा वसा
कळ नारदाची खोटी । तीन लोळाच्या वळवशी ।

सोन्याची बिघडली भटी । राजअंतरी पडल्या तुरी ।

- -रू- -.६१ उत्तान. २ त्रिताल ८ स्वर्ग, पृथ्वी व पाताळ. ३ खालच्या भागांत.
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कस्तुरीत पडली हिंगाची विठी । वडील गंधारी धाकली कुंती ।

म्होरं लागलं अस्तनाजूर । तिथं कांहीं कैराव चतुर ।

तिथं नांद कैराव चतुर । बंधु एकागळ शंभर!
दुष्ट या शंभराची नदर । त्यांनीं काय बसून केला विचार!
नाहीं पाहिलं दूरवरी । आतां गेली चोखून गंधारी ।

मेर्तकर्नचा बनविला हत्ती । त्याला काय बनवलं सुती (

रंग दिला भवयागती । जशी काय चित्रं काढली मिती ।

लयी सोंड त्याला शोभती । गळ्याघाट सर दोहेरी ।

आतां गेली वौसून गंधारी । हत्तीवर घातली अंबारी ।

अंबारीला खांब सोनेरी । सोन्याच्या टिका चमकती वरी
गंधारी पत्रसुनी होयांत । याने देती नगरनारीला ।

जाती कुंतीच्या वाड्याला । डाव्या पायाच्या अंगठ्यांनं ।

तिनं दरवाजा कुंकु लाविलं । शेजेच उसनं सवाल देर्णं ।

नाहीं दिला तिच्या प्रभु झाला ऊन ।

वंसा घ्या तीळगुळ । वसा काय पुसून भातली कळ ।

कळ उत्पन्न केली खरी । आतां गेली बोलून ही गंधाच्छी ।

कुंती बोल धाव श्रीहरी । आतां गेली चौखून गंधारी ।

भिवबा बाहेरूनी आला । माता कां तुझा चंद्र कोमेला ।

माता भिववाला बोलती । आग लागो तुझ्या चंद्राला ।

आतां गेली वौसून गंधार मला ।

भीम म्हणे झाली रिमी । तिच्यावरून हत्ती आणीन मी विमा ।

भीम गेले जमुनास्थळीं । तिथं काय जाऊन डँगरी ढासळली
बंद झाली 'कैराव आळी । वाट मिळेना झाली हरळी ।

चिकलाचा वनविल गोळं । विकलाची गोष्ट नाहीं बरी ।

१ माती. २ वाण. ३ अपशकून किंवा अपमान करण्याकरता डाव्या
पायाच्या अंगठ्यानें कुंकू लावते. .४ शेजारणीचे उसनेंदेखील परत करावयाचें
असते. ५ सीमा हद्द झाली. ऐ डीम ठमकारा. ७ मोठ्या आवाजांत.
८ हरळ च् मोठा चर.
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आतां गेली बौश्रुन गंधारी ।

सडस्त्रुँध बनाचा बनविला । भीम इर्गुन वरती गेला ।

इंद्रजिताला रामराम केला । इंद्र थरथरा कापला ।

भीम काहो येणं केलं । हत्तीकारण येणं केल ।

हत्ती डांचेशीं बांधला । देती दुरून दाविला ।

त्यांनी धरून आणिला । साज मारीला बगलेला ।

हत्ती डोईवरी घेतला । मेघ होऊनी वरन आला ।

कॉचबंदी अंगणांमधीं । मातीनं आटा केला ।

साजासकट हातीं झेलला ।

भीमा म्हणे झाली शिमा । माता कसा ग झेलीला
माता म्हणे भीमायाला । नऊ महिने वागवीला ।

पांच ज्योतीच्या पचात्रीनं! मातेन भीमाला ओवाळला!
हत्तीवर घातली अंवरी । अंवारीला खांब सोनेरी ।

सोन्याच्या कडा वरी ।

कुंती बसून होयांत । वाण काय देती नगरनारीला!
वाण देती नगरनारीला । जाती गांधारीच्या वाड्याला ।

डाव्या पायाच्या अंगुठ्यानं । तिनं दरवाजा कुंकू लाविलं ।

शेजेचं उसनं सवाई देणं । नाहीं दिला तेच्या प्रभु झाला ऊन!
वसा घ्या तीळगुळ । वसा काय पुसून मातली कळ ।

कळ उत्पन्न झाली स्वरी । आतां गेली वौसून ही गंधारी ।

(चांभार स्त्री-पुणें जिल्हा)
श्रावणाची कथा खालील गाण्यांत आपे. आईबापांना काशीयात्रा घड-

विण्यासाठी कावडींतून पाणी नेणारा आवण झारी पाण्यांत बुडवीत असतांना
दशरथाच्या बागाने मृत्यू पावतो व तें समजताच आंधळे आईबाप पण
आत्महत्या करून घेतात

-०-१ सडा क्य नाडा. २ चढून. ३ इंद्राचा ऐरावत. ४ कांचेचे तुकडे बसविलेली
जमीन. '५ पंचारती.
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आवागाच्या कथेतील शोकरस साध्याच पपा यथार्थ भाषेत वर्णन केला

आहे. आईबापांना कावडींत घालून श्रावण निघाला, तो वाटेत पुढील
संकटाची ग्वाही देणारे अपशकून घडले. मांजर आडवे गेलें. जळणाच्या
मोळ्या वाटेत भेटल्या, सापाचं वेटोळ वाटेत लागलं; राक्षसिणी पीठ
कांडीत होत्या. आवण पाणी भरायला जातो तेव्हां परत वाट सापडावी
म्हणून खुणा करीत, धोंड्याच्या लगोऱ्या रचीत, गवताच्या विटी वळीत
जातो. दशरथ राजा त्याच खुणांनी बरोबर वाट शोधतो पपा प्रत्येक वेळीं
श्रवणाची आठवण होऊन रडतो हे कल्पना चित्र शोकरसाचें साधे पण
सुंदर चित्र आष्टे. प्रत्येक गाण्यांत मानव्याचा आलेप आहे. सून सासूचे
बरें कधीं चिंतागार नाहीं ही प्रथा लक्षांत घेऊनच आवण बायकोला आई-
वडिलांना पाणी तापवायला वगैरे सांगतो तेव्हां ही सुनबाई सासुसासऱ्यांना
नदीत बुडवा म्हणून सांगते.

(१०) श्रावणाची कथा
वसुदेव पायानं पांगळा । कावड घेतली खांद्यावरी ।

रुंपीण डोळ्यानं आंधळी । आला आपल्या वाड्याला ।

अर तूं सैरावण्या बाळा! श्रावण-
आम्हाला काशीला न्यावं । '' अग तूं सावित्री अस्तुरी!
सरावण तेधून निघाला । कर ग घेती न भाकरी ।

गला सुताराच्या वाड्या! माता न्हाऊन घालावी!
श्रावण- पित्याला अंधुळ घालावी!

आईबाप न्यायचे काशीला । ''अर तूं सुतार मैतर । सावित्री कायच बोलली ।

माझा मैतार होशील । सावित्री--
कावड करून देशील । '' दोहीची मोटली बांधावी ।

आईबाप नेयाचे काशीला । '' नेऊन नदीला सोडावी । ''
कावड करून बा दिली । सरावण काय च बोलला ।

रुक्मिणी. २ श्रावण. ३ कालवलेला दहीभात.



१श्रावण- एक वन वलांडिलं ।

'' अंग अग तूं पापिणी । दुसऱ्या चना सापासर्पाचं वेटोळं
होशील वनीची वाघिणी । तेची बन चलांडिलं ।

होशील टेकीची बाभळ । '' तिसरं वन वा दारुण
पेटविल्या कातीव चुली! वाघ डरक्या फोडीत!
माता न्हाऊ जी घातली । तेची वन वलांडिलं!
पित्या अघुळ घातली । चवथं वन बा दारुण ।

सरावणानं अंधुळ असं केलं । राक्षिर्णी पीठ कांडीत्या ।

सरावण भोजन जेवला । तेची वन वलांडिलं ।

माता जेवू जी घातली । गेला पांचव्या वनाला ।

पित्याला जेवूजी घातला । माता कायच बोलली ।

दोघं कावडींत बसवली । माता-
घेतली चवरगी झारी! '' आमला पाणी तूं पात्रव ''कावड घेतली खाद्यावरी । तिथं २ इरल्याच झाड ।

निघाला वाड्याच्या बाहेरी! कावड त्याला अडकीविली ।

सरावण काय तो बोलला ।

श्रावण- श्रावण पाणा आणण्यास जात
'' अग तूं रुपिणी ग माता । घेतली चवरंगी झारी!
मला मोठा सकुंन झाला । निघाला तळ्याच्या मारगी ।

आडवं मांजर ची गेलं । '' डार्क झाडाला घालतो!
तेधून म्होरक्या निघाला । खुणा वाटनी करीतो ।

आडव्या जळणाच्या मोळ्या! खळोखळा जी रडतो ।

श्रावण- लगुरी धोंड्याच्या रचीतो ।

'' अर तूं वसुदेव पित्या । खुणा वाटेनी करतो ।

मला मोठा सफुःन झाला! रवछखळा जी रडतो ।

आडव्या जळणाच्या मोळ्या । '' विटी गवताच्या वळीतो ।

निघाला येशीच्या मारगी! गेला तळ्याच्या पाण्याला ।

१ टेकडीवरची. २ अष्टांग खान. ३ अपशकुन ४ राक्षसिणी. ५ वृक्ष. दु, ठोके.
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दशरथाच्या वाणाने श्रावणाचा खळोखळां तो रडतो ।

मृत्यु- ''सराव भाच्या तुझा खळे । ''
झारी त्यानं बुडविली । विटी गवताच्या चकणे!
झारी बुडबुडा जी वाजली । खळोखळा वो रडतो ।

दशरथांच्या कानी आवाज ''सरावण भाच्या तुझा खेळ । ' त्र

गेला । लगुरी धोंड्याच्या बघतो!
त्या बाणौई सोडीला । खळखळा वो रडतो ।

सरावणच्या खरी वो लागला : ' 'सरावण भाच्या तुझा खेळ । ''
सरावण ' राम राम ' बोला । अला कावडी१ जवळी!
दशरथ काय च बोलला । मातेच्या तोंडा झारी लापीतो ।

' ईकर्त मनुष्य वा गेलं । कोण आहे म्हणून बाेलूऐ लागली
रामराम काणे च बोललं । '' दशरथ रडूं बा लागला ।

जवळ जाऊन पाहूं लागला- '' काय सागू बाई तुला ।

'' अर देवा सरावण भाचा म्या सरावण भाचा च्या मारिला ।

मारीला । '' कुंकू लेकीचं पुसलं । ''
बाण काढाया लागला । मग आई चाप पाणी पिनात
सराव. काय च बोलला । आईबाप दाेघेही स्वतःला मारून
'' बाण माझा काढू नका । घेतात.
तिथं एक ईरश्याचं झाड ' कावड त्यानं उचलली ।

तिथ माझा मायबाप ।

९.१ प
त्याला पाणी जी पाजाच । नला तळ्याच्य ।

मग माझा वाण काढावा । '' काहूच सरावण्याचा बाण ।

दशरथ पाणी१ नेतो- माईन मारून घेतला!
घेतली चौरंगी झारी! बापानं मारून घेतला ।

निघाला कावडीच्या सुधी । तिथेची१ तिघे मरण पाचले ।

ठोक झाडाचं वघीतो । तोडले चंदन हे वेल .! -

१. बाण ( गाण्यांत जमण्याकरतां ई जोडली) २. ?ाः?र्तं?ंफईए?? ३. काठाला.८' ''दू-मे,') -एलभू.३।! १, - -जे ऽ



त्याला दिले आगीन वाट । ''सरावण भाचा ज्या मारीला।
दशरथ रडूं वो लागला । कुकू लेकीचं पुर्सल। ''

सखूबाईचे गर्ली हें अधिकच गद्यात्मक आहे. पाण्याला गेलेली सखु
देवाच्या ध्यानाने बुवाच्या बरोबर पंढरीला जाते. सासू व पति तिला
हाणून मारून आणवतात व कोठडीत बांधून ठेवतात. सखु भगवंताचे
ध्यान करते. रात्रीं देव येतो. कुलुप कासरे गळून पडतात. देव ते स्वतःस
बांधून घेतो व सखु पंढरपूरला देवापाशी जाऊन आपला प्राण सोडते.
पंढरपूर कष्टसागरात तुटून जातें. म्हणून रुक्मि(गी अमृत शिंपून सरजूला
जिवंत करते व तिची घरीं चोळीगतळ देऊन बोळवण करते. सासूसासरा,
पति तिला धन्य मानतात.

इत् -१११) सरबूवाइच गाण
आर्किडमासी एकादशी बुवा चालले पंढरीशी ।

ब्राह्मणाची सखुबाई गेली होती पाण्याशीं ।

त्या पोनदी बुवांनी पुंगीचा नाद केला ।

सखुबाईला ध्यान लाविलं देवाचं गंगेवरी ।

घागर ठेवूनी ख निघाली पंढरीशी ।

सखुबाईच्या सोबतिणी घरीं आल्या सांगत सासूशी!
सून सरूबाई तुमची गेली पंढरीशी ।

सखुबाइच्या सासुब राग आला जाऊनी सांगती पुत्राशी ।

हातांत काठी लागे पाठी सरबु अडविली रस्त्याशी ।

हाणून मारून सखु आणली घराशीं ।

दोर लाविला खोलीमर्धी कोंडून टाकली ।

सखुला वासुनी लावली कुलपी महोमोरी ।

अरे भगवंता कमळीकांता दिवस होता निजून गेला ।

१. श्रावण हा दशरथाचा भाचा होता. बहिणाच्या मुलाला भावाची मुलगी
देण्याची प्रथा महार, मराठा वर्गात सर्रास आहे. २ आषाढ महिन्यांतील.
३ पाणोठ्यावर. ४ मोठी.
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रात कशी निघून जाईल तुझे पाय केव्हा भेटत्याल ।

देवाला संकट पडलं देव आल्यात धावून ।

राहिले सरयुच्या समोर उभे ।

कातर पडलं गळून कुलूप पडल गाळून । घेतलें देवानं बाधुन।-
जा म्हणाला आतां पंढरीशी ।

दुपारच सोवळं भोजन झालं । सासू हाक मारी स्वैपाकाशी ।

शेजारी सांग सख तुमच्यी गेली पढरीशी!
जाऊन पांच दक्षिणा घातल्या गरुडपारावरी उभी राहिली ।

ठेवले पायावरी डोकं बघता वघता प्राण सोडला ।

ब्राह्मणाची सखुबाई शिव झाली पंढरीशी ।

आरवडमाशा एकादशी बुवा चालले कऱ्हाडाशीं ।

सखुबाईच्या गावची माणसे सांगत गेली सासूसासऱ्याशीं ।

सून सरबुवाई तुमची झाली शिव पंढरीशी ।

चंदन बेल गोळा केलं सखुबाईला अग्नि दिली! गणू निघून
घरा गला ।

रुक्यिणीनं दुबईची पत्र पाठविलं .विहलाला ।

भयाण दिस पंढरी साधुसंत कष्टी दिसती ।

विठ्ठलानं पत्र पाठविलं रुक्यिणीशी ।

जाऊन बस गरुडावरी कुपी भरून अमृत घे । जाऊन शिंपड
सखुवरी ।

सखुबाई उठून बसली! चोळी पातळ बोळवण केलं रुक्मिणीनं
सखु आली शिवपाशी देव भेटले पंढरीशीं ।

ख आली घरासी सासूसासरा बोळवण करत ।

धन्य धन्य सखु सून तूं भाग्याची स्वरी.
सत्त्व सस्तु म्हणून आठवूकुठवरी ।

१ पवित्र. २ हुवहुब, इत्थमुत.
५

(महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
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०साता
'' सीता जोगियाची राणी '' या गाण्यांत रावण सीतेला वाटण्याचा

प्रयत्न करतो हा रामायागातील मूळ कथाभाग घेतलेला आहे. पपा त्याला
ऐतिहासिक पार्श्वभूमीतून बाजूला काहून गाणाऱ्या स्त्रीने आपल्या कौटुंबिक
कल्पनांच्या कोंदणांत बसविल्यामुळें त्याच गाण्यांत परस्पर विसंगत गोष्टी

कशा आल्या आहेत पहा. रामायणांत राम सीता वनवासांत असतांना
रावण येतो तेव्हां '' राम गेलेत वंजाया, लक्ष्मण गेलेत पारधीला '' हें त्याला
धरून होऊं शकेल. पण तें ऐतिहासिक सत्याच्या चौकटींतून बाहेर घरगुती
वातावरणांत -कागल्यामुळे दशरथ सासराही त्यावेळीं पारावर बसला होता
व कैकयी सासू ओसरीवर बसली होती. या सगळ्या परिस्थितीला विसंगत
असे सीतेचे वर्णन आहे. कारण ती पीतांबर, जरीची चोळी, मोत्याचे
दागिने यांनी सालंकृत झालेली दाखवली आहे. सीतेची इगडी नणंदही
कल्पनेने निर्माण झाली आहे व तीच सीतेच्या चहाड्या करते असा
नेहमीचा नागदभावजयीच्या मत्सराचा विषय पेयांत आणला आहे.
(! १२) सीता जोगियाची राणी

जटाधारी जी गोसावी । यांनी जटा वाढवीच्या ।

यांनीं नखं चाढचीली । काखेत झोळी जी घेतली ।

हाती भोपळं घेतील । अंगी विभूत चर्चिल ।

निघाला उधेन्या नगराला । बिजली' खेळत्या चाळाला ।

तो विचारतो-
सीतेचा वाडा दाबून द्या ।

बाळ उत्तर देतो-काचेबंदी ज्या अंगण । दारी धणीयाच' मेढे । तोही सीतेचा
वाडा । गेला सीतेच्या वाड्याला । आलख म्हणून बोलला!
सीता म्हणते-
राम गेलेले वजाया, । लक्ष्मण गेलेत पारधीला ।

???१. अयोध्या. २. बिजलीचा खेळ खेळणाऱ्या. ३. कांचेच्या तुमच्यानी
केलेले ४. ख१ब.
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दशरथ सासरा पारावरीं । केगई सासू ओर्सरीवरी ।

इगर्डी गेलीया खेळाया । सीता बसली व्हायाला ।

गोसावीऽ म्हणतो-
दारी जटा मी तोडीन । दास नखं मी काढीन ।

दारी भोपळा फोडीन । दारी झोळीजी फाडीन ।

तुझ्या श्रीरामाच सत्त्व ध्येऊनी जाईन ।

रणीला न्हाऊनी ऊलकी । नेसली पीवळं पितांबर ।

एयलि जरभर चोळी । अंग भरलं मजेियानं!
निडाळे भरलं कुंकवानं । नेत्रं भरकीं काजळानं!
मुख भरलं तांबुळानं! लावली माळीयाला शिडी ।

काढलं चैरंगी खूप । गेली पांच उतरडी ।

साळी डाळी की काढिल्या । नेऊन योग्याला वाढल्या ।

इगड्या नणंदानी देखीच्या । राम आला वंजबुनी ।

५राम म्हणत-अग तूसीता सुंदी । घेगझारी देश पाणी । इगडी बोलती
झाली । नको सीताचं पाणी । सीता कोगियाची राणी ।

लक्ष्मण आलेत पारधीहुनी १

लक्ष्मण म्हणतो-
अग तूं सीता सुंदरी । घेणा झारी देग पाणी!
याप्रमाणे राम, लक्ष्मण, दशरथ सासरा, केगई सासू हे सर्व घालून गाणे.

संपवतात.
'' सीता रड रवढरवळा rं? ' या गाण्यांत रामायणाच्या नंतरच्या पुराण-

कथेतून झालेल्या रुपतरचा आधार आहे. सीता अपवित्र झाली असें
रामाला समजताच राम लक्ष्मणाला ऊका करतो कीं सीतेचा वध करावा.
ल६माग तिला माहेरी ग्हूणून नेतो. पण सीता ओळखते कीं ही वाट:
माहेरची नाहीं. सर्व फळांच्या झाडची नावे घालून गगगे वाढवले जातें.

१ ओसरीवर. २ नणंद. ३ कपाळ.
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(१३) सीता रड खळूखळा
सात रंगांचा पाचोळा । रामाजा शालजोडा ।

सीता रड खळुरवळा ।

अर तूलधुमननीरा ।

मला नेता कुणीकडे ।

तुला नेतो माहेराला ।

ईमाझ्या मारेच्या वाट । नारळी वन बा दाट ।

आला रामाचा दल । तोडील नारळ वन ।।

( ' 'नारळी' ' या ठिकाणीं इतर फळाची नावे घालून गाणें वाढवतात.)
कृष्ण:--कृषम हा पुराणाचा जसा एक लोकप्रिय विषय तसाच

स्त्रियांच्या लोकवाड्ययाचाही झालेला आद्ये. महाभारतातील कृष्णाच्या
पराक्रमाच्या कथांपेक्षांहि पुढल्या पुराणांतून वर्णिलेल्या कृषगलीला हाच
लोकांचा अधिक आवडता विपय झालेला आहे. कृष्पा-गोपीच्या रासक्रीडा
हाहि अनेक वृत्यगीतांची विषय झालेला आपण पहातच.

कृष्णजन्माच्या कथेला थोडे सें आपल्या कल्पनाचे अविष्यग देऊन
खालील गागे रचले आहे. नागपंचमीच्या फेरावरच हें सर्व लांबलचक
कथा-गीत गाईले जाते. कंस जे निरनिराळे डाव कृष्णाला मारण्याकरतां
रचतो त्यांत शूर्पपारनेला स्तनांत विष भरून कृष्णाला पाजायला पाठवतो,
किंवा कृष्णच वैराळाचे रूप घेऊन बांगड्या भरावयास कंसाच्या वाड्यांत
जातो हा कथाभाग नंतरच्या पुराणांतून आलेला कपोलकल्पित असा आहे.

पुगागातून रचलेल्या कथांतून कृष्णाच्या खास आवडत्या अशा कांहीं
गवळणी होत्या. त्यांतील एक राई होती. दुसरी चंद्रावळ होती. या दोघींचे-
वरून अनेक गाणीं रचलेली आढळतात चंद्रावळीचीं गाणी ही तर
नाविन्यपूर्ण व शृंगाररसानें परिपूर्ण आहेत. चंद्रावळीची गोष्ट खालील
गाण्यांतून विस्तृतपागे दिली आहे. ती अशी-राई व चंद्रावळ या दोघी
बहिणी होत्या. राईचे लग्न कृष्णाशी झालें होतें व चंद्रावळीचें एका
गवळ्याशी. चंद्रावळ मधुरेच्या बाजाराला दही दूध ावकावें व येतांन
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राईला भेटून यावें असा विचार करते. सार तिला सांगते, मधुरेचा कृष्ण
हा परस्त्रीच्या बाबत आरवाळी आहे पण ती न ऐकता जाते. बरोबर
पुष्कळ मैत्रिणी घेते. वेशीराख्या कृष्णाला बातमी पचवतो. गवळण
मोठी झाक आली. कृष्णा अशीलदान घेऊन यायला सांगतो तो मागायला
जातो तेव्हां चंद्रावळीच्या सांगण्याप्रमाणे सर्व गौळणी त्याची शेंडी उपटतात,
काठी पळवतात. वेशीराऐया तक्रार करतो. कृष्णा स्वतः वेशीराख्या म्हणून
जातो. चंद्रावळ आधींच रागावलेली असल्यानें राईला न भेटता तशीच
जायला निघते. कृष्ण वेशीचे दार उघडतांना तिला राईला भेटायचा आग्रह
करतो. पण ती म्हणते '' माझा गोळी लई खवट '' कृष्ण त्या गवळ्याची
चेष्टा करतो, '' शिळं ताक खायाचा म्हशीमागं जायाचा. '' चंद्रावळ न
ऐकता निघून जाते. मग कृष्ण स्वतःच राईजवळ तिचा सर्व वेष व अलंकार
मागतो; '' जातो गोकुळीं नाचायला '' म्हणून थाप देतो. राईच्या
वेषांतील कृष्णा चंद्रावळीला भेटायला जातो. पुष्कळ दिवसांनीं राई आली
म्हणून चंद्रावळीचा नवरा त्या दोघी बहिणींना हितगुज बोलायला एका
खोलींत झोपण्यास सांगतो. एका पलंगावर दोघी बहिणी झोपल्यावर कृष्ण
आपलें स्वरूप प्रगट करतो व ती रात्र सहा महिन्यांची लांबवून चंद्रावळीचा
भरपूर उपभोग घेतो. नंतर गोसाव्याचें रूप घेऊन तिला युगत लावून जातो.
चद्रावळीचा तूर कोमेजलेला दिसतो. दारीची तुळस वाळते. नवरा
विचारतो, काय झाले? तिलाही कल्पना येत नाहीं. गोसाव्याने युगत
लावली एवढेच तिला माहीत असते.

( चंद्रावळीचें दुसरें गाणें याच कथेवर आहे. त्यांत कृषगाचे वर्णन मोठे
सुंदर आहे. '' चित्राव काठी '', '' बेगडी वहाणा ', '१' काळं कांबळं ''
'' मोवरी पावा '' घेतलेली श्रीकृषगाची मूर्ती डोळ्यासमोर ल्या वर्णनाने

उभी राहते. अशी वास्तवता त्यांत आहे.)
१४) चंद्रावळ

अड्याल वास एक खडी । पडाल चाली एक खर्डी ।

मधीं गवळ्याची वाडी । त्या गवळ्याच्या दोघी लेकी ।

-.-१ टेकडी.
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राई आणि चंद्रवळी । राई दिली कान्हा घरी ।

चंद्रावळ दिली गवळयाबरी । दोघींची लग्ने लागली
राई गेली कान्हा घरीं । चद्रावळ गेली गवळदामरी '

चंद्रावळ आणि सासू-
चंद्रावळ कायच बोलली । दहीदूध साठवीलं ।

- तूप लोणी साठवीलं । दुधाच्या बांसरी भरल्या ।

जाईन मडुराच्या हौटी । त्याचा विकरा करीन ।

राई बहिणीला भेटीन! तवाच माघारा परतीन ।

सासू कायच बोलली-? '' नको ग नको चंद्रावळी ।

मदुरेचा कान्हा आरर्वाळी । नारी पुरुषाच्या भोक्षितो ।

सा:सूचें न ऐकता चंद्रावळ जाते--
चंद्रावळ ऐकनाशी झाली । दही दूध साठवीलं ।

: - तूप लोणी साठवीलं । दुधाच्या वासऱ्या भरील्या ।

- आणल साथीशीनेंदी । ओढलं रेशमी पटाड!८

घेतल्या सोनीयाच्या मेर्खा । घेतली रेशमांचीदावीं!
तिनं लगर्डीजी लादिल्या १ माग साथीच्या गौळणी;
निघाली मदुराच्या हाटा । निघाली येशीच्या बाहेर ।

लागली वनाच्या मारगी । एक वन वलांडिलं!
दोन वन वलांडिलीं! तीन वन वलांडिलीं!
चौथ्या पांचव्या वनाला! नगर दिसू बा लागलं ।

-कृष्णाच्या नगरात-गेली येशीच्या जवळी । '' अर तूं येशीराख्या दादा ।

'' आहेस कुणाईबा 'कोण? '' '' मी कान्हाचा नोकर । ''
'' तूंकुणाईची कोण? '' '' मी गवळ्याची चंद्रावळ । ''
उघड म्हणाली येशीची झडप! गेली मडुराच्या हात्या ।

?? ??

??१ चरव्वा. २ बाजाराला. ३ तेव्हांच. ४ अरोगट. '५ बरोबर नंदी
घेतला. २ शृंखला. ७ ओझी ८ सुंदर.
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भरल्या कवलारी पेटा । चंद्रावळ निघून चालली ।

तिनं लगडी उतरील्या । नंदी पागेला लाविला ।

विका कराया बसली ।

इकडे वेशीराख्या कृष्णाला सांगतो-
'' गवळण मोठी झाक आली । ''

कृष्ण-'' अशीलदांन घेऊन याजा । ''
वेझीराख्या अशीलदान मागतो-

'' अग अग तूगवळणी । अशीलदान तूं देवावा । ''
चंद्रावळ

'' होऊं दे दह्याचा विकरा । होऊं दे लोण्याचा विकरा ।

होऊं दे तुपाचा विकरा । उरू दे बेर्दी ना बा शेरी ।

मग .घालीन तुझ्या तळहातावरी ।

गवळणींना चंद्रावळ म्हणते-
'' उठा साथीच्या गवळणी । द्याग तोंडीच्या तोंडी ।

उपटा माथीयाची शेंडी । '' धावल्या साथीच्या गवळणी
दिली तोंडीयाच्या तोंडी । उपटली माथीयाची शेंडी ।

वेशीराख्याची तक्रार-
गेला कान्हाच्या जवळी । '' आहो आहो तुम्ही कान्हा ।

नको तुमची चाकरी । नको तुमची भाकरी ।

उठल्या साथीच्या गवळणी । दिलें तोंडीयाच्या तोंडी ।

उपटली माथीयाची शेंडी । नग तुमची चाकरी
नग तुमची नोकरी । ''
१ दुसऱ्या गावात विक्री करायला आणलेल्या मालावर बसविण्यांत येणारी

जकात. २ लोण्याची खालची खरवड.
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कृष्ण येऊन वंशींत बसला-

हिनं दहीदूध विकरा केला । हिनं लगडीजी लादिल्या ।

म्होर साथीच्या गवळणी । मागं साथीच्या गवळणी)
गेली येशीच्या जवळी ।

चेंद्रावळ-
' अर तूं येशीराख्या दादा । उघडी येशीची झडप ।

तूंकुणायाचा कोण? ''
कृष्ण-

'' मी मधुरेचा कान्हा । अग तू ग चंद्रावळी ।

नको जाऊ तुझ्या गांवाला । जा तुझ्या बहिणीला भेटाया ३

पाणी लोणी घालील । युती भाकरी बांधील ।

मग तुला वाट लावील! ''
चंद्रावळ निघून जाते-

चंद्रावळ ऐकेनाशी झाली । '' माझा गवळी लई रवर्ट । ''
कृष्ण-

'' तुझा. गवळी मला ठाव । शिळ ताक खायाचा ।

म्हशीमाग जायाचा । ''
चंद्रावळ ऐकनाशी झाली । निघाली येशीच्या बाहेरी!
आली आपल्या नगरीला ।

कृष्णा राईचा वेष घालून जातो......
कान्हा बोलतो राईला । '' अग तूं गई ग अस्तुरी!
सर्वा अंगार द्यावा मला! जातो गोकुळी नाचायाला ।

बांधू भूक तान्हं लाडू । बांधू बुतीची भाकरी । ''
राईचा सर्च वेष घालून आरशांत न्याहाळतो-

राईवाणी सुरत दिसूं बा लागली । निघाला येशीच्या बाहेरी
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एकं वन वलांडिलं । दोन वन वलाडिली ।

तीन वन वलांडिलीं । चौथ्या पांचव्या वनाला!
आडवी शेळ्यांची खिलारं ।

कृष्ण- -

'' अरं तूं शेळीराख्या दादा । शेळ्यांची खिलारं कुणाची ?''
खिलारी-

'' चंद्रावळी या चाईची '' ।

कृष्ण-'' चंद्रावळीला सांगा जा । राई तुझी बहीण आली । '
तेधून म्होरच निघाला । आडवी उंटाची खिलारं ।

(या नंतर शेळ्यांऐवजीं उंट, हत्ती, गाई इ. प्राणी घालून वाढवतात.)
तेधून म्होरच निघाला । वानवड्याला आला ।

कृष्ण-पाणवठ्यांच्या बाथानी । चंद्रावळीला सांगा ।

राई तुमची बहीण आली । ''
चंद्रावळीच्या घरीं-गेला तिच्या वाड्याला । लाजून बसू या लागला ।

गवळी काय च बोलला । '' चंद्रावळी तुझी बहीण आली ।

शेज भोज कर जाग । हितगुज बोल- जाग । '' सांगितलं
बायकोला ।

( मग राईरूपी कृष्ण व चंद्रावळ एका पलंगावर झोपतात व कृष्ण

आपलें रूप प्रगट करतो)
सहा महीन्यांची केली रात । भोग देऊन निघाला ।

निघाला गांवाच्या बाहेर । साऱ्या अंगावरले कपडे जाळून ।

गोसावी ग गेला होऊन । युगात लावाया चंद्रावळी ।

तिच्या कपाळी हात बा लावला । गोळी काय बोलता झाला!

???????? .रू -१. पाणोठा
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' चंद्रवळी तुझा तूर कां कोपलो । दारी तुळस वाळली ।

काय झालें सांग मला । ''
चंद्रावळ-

'' कांहीं नाहीं झालं मला । गोसाव्यानें युगत लावली ।

त्याचा हात बा लागला ।

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
कृष्ण आणि राई यांची गाणी विपुल मिळतात. त्यांवरून राई म्हणजे

राधाच असावी असें वाटतें, परंतु तिचे लग्न सुनगाशी झाल्याचाही उल्हेरव

आहे तेव्हां ती दुसरी गवळागहि अरं शकेल. परस्परांच्या खोड्या काढणें,
परस्परांवर असणे, असा या गाण्यातील विषय आहे. कृष्ण गाई चारायला
नेतो, राई गौऱ्या वेचायला तेथेंच जाते. गोऱ्या एकावर एक रचून झाल्यावर
ती कृष्णाला हात लावायला सांगते. कृष्णा आपला पावा तेथेंच विसरतो.
राई तो घेऊन जाते. कृष्ण रडत आईवडिलाकडे तक्रार नेतो. अखेर राईकडे
जातो. राई प्रेमालापांना सुरुवात करते व अखेर त्याला आपल्या पलंगावर
बोलावून विडा देते

(१५) गोविंदाचा भोवेरी पावा
गोविंदा गेला गाई चराया । राई गेली गौऱ्या वेचाया ।

राईनी गौऱ्या वेचिल्या । राईनी तिरर्ड्या रुचीच्या ।

राई-' ' अर अर गोविंदा देवा । तिरडा उचलू लागावा । ''
गोविंदा धावत पळत । आला राईच्या जवळी ।

तिरडा उचजुन दिला । मोवरी पावा विसरला!
- -गावदा रडत फुदत! खाला चापाच्या जवळा ।

गोविंदा-' ' आवो आवो माझ्या बापा! माझा बापची व्हाल ।

राईच्या वाड्याला जाल । मोवरी पावा घेउनी याल । ''
१ लवरी. सवरी. ही शब्दाची रूपे झालेलो गाण्यातील आहेत. लवरी-

लवाळ्याचा बांबूचा. २ भारा.
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बाप तेधून निघाला! गेला राईच्या वाड्याला ।

बाप-'' अग अग राई बाई । दे गोविंदाचा भोवरी पावा । ''
राई-''तुम्.ही कशाला आला मामजी? ज्याचा त्याला धाडून

द्यावा ।

भोवरी पावा घेऊन जावा ।

गोविंदा रडत फुंदत । गेला आईच्या जवळी ।

याप्रमापो आई, भाऊ, बहीण ही सर्व घालून गाणे वाढवले जातें.
शेवटीं गोविंदा स्वतः जातो-

गोविंदा रडत फुंइत । गेला राईच्या वाड्याला!
उभा अंगणी राहिला । गोविंदा बोलतो राईला ।.

गोविंदा-'' दे माझा भोवरी पावा! ''
राई-'' एवढं अंगण चढेल तवा । मग मी देईन मोवरी

पावा ।

गोविंदा-'' एवढं अंगण चढलो ग राई । दे माझा भोवरी
??पावा ।

राई-'' एक पायरी चढेल तवा । मग सी देईन मोवरी पावा । १गोविंदा-'एक पायरी चढलोंग राई । देमाझा मोवरी पावा । ''
याप्रमाणे दोन पायऱ्या, तीन पायऱ्या, चार पायऱ्या, पांच पायऱ्या-

पर्यत वाढवतात नंतर-
राई-'' एवढी अंवूळ कराल तवा । मग मी देईन मोवरी

पावा । ''
गांवेदा-? एवढी आघोळ केली राई । दे माझा मोवरी

पावा । ''
राई- '' केशरी गंध ल्याल तव' । मग मी देईन मोवरी

पावा । ''
गोविंदा-'' केशरी गंध ल्यालो ग राई । दे माझा मोवरी

??पावा
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राई-एवढ जेवण जेवाल तवा । मग मी देईन मोवरी
??पावा ।

गोविंदा-'' एवढं जेवण जेचलों ग राई । दे माझा भोवरी
??पावा ।

राई-'' एवढा विडा खाल तवा । मग मी देईन मोवरी
??

पावा!गोविंदा-एवढा विडा खाला ग राई । दे माझा मोवरी
९ऽ७

पावा ।

राई-'' एवढा पलग चढाल तवा । मग मी देईन मोवरी
??पावा ।

गोविंदा-'' एवढा पलंग चढलो ग राई । दे माझा भोवरी
??पावा ।

(मग राई पावा देते)
कृष्णाच्या बासरीप्रमाणेच राईचा हार ती नदीवर आंधळीला. गेली

असतांना कृष्ण पळवितो त्यावर खालील गीत आहे. राई हार मागते.
ज्याबद्दल ती नथ अगर दुसुरे दागिने द्यायला तयार होते. पण कृष्ण तिला
शपथ घालतो. कृष्ण-राहच्या या प्रेम-गीतांत देखील सासू-सुनेच्या
भांडणाने गाण्याची सुरुवात आहे
(१६) राईचाहारसासू सुनेचं भांडण । राईनी सारवून लुरवून ।

राईनीं धुणं गोळा केल । गेली यमुना नदीला ।

राईनी धुण जी धुतील । राईनी वाळत घातीलं ।

काढला अंगावरला अळीकार । राईनी आधुळ जी केली ।

नेसली पिवळं पीतांबर! घातली मदमा काचोळी ।

राईनी धुणं गोळा केलं । राईनी गाठोडं बांधील ।

आली आपल्या घरला! राईनी धुणंजी ठेवील ।
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घेतलं खुंटीच आईने! तोंड न्याहाळाया लागलं ।

सर्व शीनगारे आहे, । गळ्यांतील हार नाहीं ।

राई धावत धावत । गेली यमुना नदीला ।

राई-'' अग अग यम्नाबाई । इथं आलं होतं कोण?''
यमुना-'' आला होता गोविंदादेवा । '' राई धावत पळत ।

गेली गोविंदाजवळी ।

राई--अर अर गोविंदादेवा!
हाराची हारकी काय ग देशी । देईन नाकातील नथ ।

नाही नथजी लागत । राई तुमची आगत ।

( महार स्त्री-पुणे जिल्हा
चेंडूफळीच्या गाण्यांत राई कृष्णाची चेंडूफळी पळवते म्हणून तो तक्रार

करतो. तिर्ते चेंडूफळी दिल्यावर तो तिला खेळांत घेत नाहीं म्हणून ती
तक्रार करते. मग ती त्याला अंगठी देते व दोघे खेळू लागतात. खेळ
झाल्यावर कृष्ण प्रेमांत येऊन राईला हारतुरा आणून देतो-
र१७) कृष्णाची चेंडूफळी

काळ्या गाईचं दूध चांगलं । जेव तूं जेव कृष्णन तूं बाळ ।

( चाल)
कृष्ण निजरासा झासा कृष्ण ऐझनाला झाला ।

अग गवळ्याची राई । देव कृष्णाची चेंडूफळी ।

चेंडूफळी सुगारली । जाऊन पडली कडेम डहाळी ।

चेंडूफळी उचलली । गोविंदा धावत पळत ।

आला मातेच्या महालांत । दि. राईने चेंडूफळी ।

गेला गोविंदा खेळाया । चेंडूफळी या घेउनी ।

डाव मांडि ठा खेळण्याचा । राई धावत पळत ।

-ए -०-१ आरसा. २ अंगार. ३ कदंब.
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राई-आम्हाला घ्या हो खेळांत । गोविंदा चाळ बोलत ।

'' नाहीं घेत खेळांत । '' '' मी नाहीं दियाची रवेलुनी । ''
आला चापाच्या महालाला । बापा धावत पळत ।

राई बोलती झाली या । सांगू लागली चापाला!
बाप बोलाया लागला । '' घेरे राईला खेळांत! ''
'' नको आमुच्या खेळात । ''

( चाल) हातातली अंगुठी । घेत झाली गोविंदाला ।

'' आतां येते मी खेळांत '' । '' ये ग अमुच्या खेळांत । 'ंइं
नणेचे. लागले खेळाबाला । दोघे निघाले रवेरूरनी!
आके आपल्या वाड्याला । खेळ खल्लास झाला ।

चाल) हारतूरा आणून दिला । राईच्या हातांत ।

कृष्ण चेंडूफळीचा खेळ खेळत असतांना त्याचा चेंडू कदबाच्या झाडा-
वर जाऊन पडतो. कदंबाची फांदी मोडते व मोठा आवाज होतो.
यश्नदेला बातमी जाते कीं कृष्ण बुडाला. यकदा रडते. इतर स्त्रिया तिला
समजावतात कीं कृष्ण हा तिला झालेला मुलगा नव्हताच. तिने इतकें रडूं
नये. युशोदेऐवजीं मात्र गाणारी चुकून देवकीचेंच नांव घालते.

(१८) खळखळ येळंवाची जाळी

' 'खुळखुळ येळूबाची जाळी । कृष्ण खेळ चेंडूफळी ।

तेधून चेंडू सुमारीला । कळबरवादी अडकीला ।

कळबरवांदी कडाडली! बात देर्वईला गेली ।

कान्हा तुला झाला नाहीं । राजविधी केला नाहीं ।

राजविधी पव्रळयाचा आम्ही सुना गवळ्याच्या ।

( महार पुरुष-अहमदनगर जिल्हा)
१ देवकी.
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'' अन काय मागशी मुरारी '' या गाण्यांत देवकी (यशोदेऐवजी) ने
केले कृष्याचे विलक्षण लाड वर्णिले आहेत. चेंडू नदीत बुडाला म्हणून
कृष्ण रडतो. देवकीला वाटतं याला कुणा रागावलं, कीं काटा मोडला, क७

खडा टोचला? कुणी कृष्णाला दुखवलं असेल त्याला ती शिक्षा करीन
म्हणते. जें काय कृषग मागेल तें द्यायला तयार होते. मग खट्याळ कृषगही
सर्व अशक्यप्राय गोष्टी मागतो. विस्तावावाचून पोळी, आकाशींचा चांद,
रांजण फोडून पाणी दे म्हणतो

(१९) अन काय मागशी मुरारी?
निळल साथीशी गोपाळ! डाव चेंडूफळीचा मांडिला ।

चेंडू वाढाचा उडाला । जमना बाईला बुडाला ।

हरी रडत फुंदत! आला देवईजवळीं ।

देवकी-''कुणी र डोळ्यानं दापीलं? त्याचा डोळा मी काढीन ।

कुणी र बोटानं दापील? त्याचं बोट मी मोडीन ।

कुठला काटा र मोडला? तिथली कुपौटी झाडेनि ।

कुठला खडा र टोचला? तिथली कित्रदाई झाडीत ।

अन काय मापाशी मुरारी? देईन तुजला श्रीहरी ''
कृष्ण- '' देस्थाचासून पोळी देग बाई मजला भाजून ''
देवकी-'' अन काय मागशी मुरारी? देईन तुजला श्रीहरी ।''
कृष्ण-'' आगाशीचा चांद दे बाई मजला धरूनी ।''
देवही-'' अन काय मागशी मुरारी? देईन तुजला श्रीहरी ।''
कृष्ण-'' रांजण फोडून पाणी दे बाई मजला काढूनी! ''
देवकी -'' अन काय मागशी मुरारी? देईन तुजला श्रीहरी ।''

( मराठा स्त्री-अहमदनगर जिल्हा)
कृष्ण, राई, राधा, चंद्रावळ यांची आणखीही गार्गी आहेत. त्यांत

जास्त घरगुती वातावरण अणापेले आहे. कृष्णा नागीच्या बनातून येतो
१ कुंपण. २ बिदी ब्र गल्ली. ३ विस्तव.



ट.- ँrं (भू ०)

खेळक राई संशय घेते. इतका वेळ कुठे गेला होतात. मग कृष्णही चेष्टा
रती. .गौराई सवत आगळी. त्याच्या डोकीचा रुमाल व हातांतील

अंगठी -स्थेट्ट्याकडे. व सोनाराकडे टाकून येतो. त्याबद्दलही राई संशयाने
प्रश्न विचारते-

०
उघड राष्ट्र दरवाजा

'' उघड राई दरवाजा । गवळी आला तुझा । ''
'' इतकं जी इतकं कुठं जी गेलेत? ''
'' गेलों होतों गेलों होतो नारळीच्या वनी।'तिकेनी तिकुनी आणली गौराई सवत । ''
'' आजुनी आणुनी कुठं जी ठेवली ई ''
१' ठेविली ठेविली नारळीच्या वनी । ऽ

३

'' तोडावा तोडावा नारळीचा नारळ ।

बोलवावा बोलवावा नगरीचा सुतार । ''
'' इतकंजी इतकजी तुमी रुमाल कुठं डोईचा ठेवला? ''
'' धोबी माझा भैतर तेथे धुवायला टाकला । ''
'' हातांतील अंगठी तुम्ही कुणाइला दिली?,
'' सोनार माझा मैतर तिथं घडाया टाकली । ''

दुसऱ्या गाण्यांत कृष्ण हा आपला बंधु लेखून राईला रिवजवलें अहे.
रात्रीचा दागिने घालून कृष्ण येतो दरवाजा उघड.

(२१) खांद्यावरी लवरी पावा ।

खाद्यावरी लवरी पावा रवधखणी गुंजा ।

उघड राइ दरवाजा गौळी आप्या तुझा
गवळी नव्ह माझा मधुरेचा राजा ।

कानांत कुडक्या बंधु माझा पति तुझा ।

त्याही कुडक्याला ग सोन्याच्या तारा ।

गुफिरी मध्यान रात्रीं ग राजा येतो ग ।



६? १० ८-५१४( '' कानांत कुडक्या '' या ठिका पिलंभूहू हार वगैरे दर,दागिन्यांची नावे घालून हेंच गाणे तर्फे ';-- ' ७. ४. '
खालील गाण्यांत राधा रुसली आहे व कलगरळे सेमजा'फराळाला देत आहे व दागदागिने देऊन खूप करीत आहे असें चित्र आहे,

(२२) कर ग राधिके फराळ

'' खारिक खोबरं उंच केळं । आणिक देतो नारळ ।

कर ग राधिके फराळ । ''
राधा रुसली समजना समजावितो हरी नानापरी ।

जाऊन राखेच्या मंदिरीं ।

तोडे ठेविल्यात तक्त्यार्ती । घालून पायाईतै ।

अन माझ्या गळ्याची शपथ । खारिक खोबरं......
( ' 'तोडे' ' याऐवजी इतर दागिन्यांची नावे घालून हेंच गाणे वाढवतात.)

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)

माळ तूं गुफ मी गळ्यांत घालीन '' गाण्यांत लहानगी चंद्रावळ
मोत्याने गुंफलेल्या सोल्याच्या सुफलीने खेळत असते. कृपग तिला धरतो व
मग दोघांचे द्वंद्व गीत पहा-
(२३) माळ तूं गुंफ गळ्यांत मी घालीन

सोन्याची खपली मोत्यानं गुफली ।

धाकटी चंद्रावळ बाई खेळाया गुतली ।

खेळतामेळता गोविंदानं देरिवली ।

'' सोड सोड गोविंदा मी वैताग घेईन ।

'' तबकांत '' असावें. २ पायांत.



(५२)

वैताग घेईन मी मळ्यांत जाईन ।

मळ्यांत जाईन मी जाईजी होईन ।

मी जाईजी होईन तू सुतार होशील ।

तूं सुतार होशील फुलं मी तोडीन ।

तूंफुल जी तोडशील माळ मी गुफीन ।

माळ तूं गुफ मी गळ्यांत घालीन । ''
( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)

(२४) बाजार मोठा लौकर गाठा
बाजार मोठा लौकर गाठा । मथुरेच्या हाटा तुम्ही चला निघा ग?
खाल्ल्या आळीच्या वरल्या आळीच्या ।

चंद्रावळीला तुम्ही हाका मारा ग ।

वाजारआला उशीर झाला । मधुरीच्या हाया तुम्ही चला चला ग ।

वाजार भरला उशीर झाला । नवरा माझा कुठं गेला?
आडवं होईल बाई मुरलीवाला ग । बासरीवाला ।

दूरच्या की काठी बगळा बोलतो सारंगी ।

गवळीदादा वोलूं लागला घे गोधन कीं चल घरला ।

आडवा डोंगर सारतुरवाशिणीला ।

चिंता पडली रामाला चिंता पडली राजूला ।

गवळीदादा बोलू लागला घे गोधन कीं चल घरला ।

शंकर पार्वती

शंकर-पार्वतीवरून गाईली गाणी थोडाच आहेत. त्यांतही भोळ्या
शंकराला आणि गौराईला कौटुंबिक वातावरणांत बसविलेली दिसतात.
शंकर गवंड्याचं काम करून कमाई करतो आणि गौराईदेखील विकायला जाते.



(५३)

(२५) दवण्याची गाडी
दवणा नव्ह वाई दवण्याची गाडी दवण्याची गाडी ।

भोळा शंकर बांधीतो माडी बांधीतो माडी ।

माडी वाधुनी' कमाई केली कमाई केली ।

आमची गौराई वजायलो गेली वंजायला गेली ।

बंजच बैल येत्याल डुलत येत्याल डुलत ।

जरीच रूमाल येत्याल उडवीत येत्याल उडवीत ।

सोन्याची कारली येत्याल झेलत येत्याल डोलत!
( महार स्त्री-जिल्हा सातारा

दुसऱ्या गाण्यांत गौराई फळांच्या बागेत फळें तोडत आहे व मैत्रिणींच्या
ओट्या भरीत आहे असें चित्र आहे.

ऱ्ये १गाराइ
आली आली गौराई येथच होती ।

आंध्याच्या वनी गुतली होती ।

आंब्याचा आंबा तोडत होती ।

सयाच्या ओट्या भरीत होती ।

सयाला वाट लावीत होती ।

जा जा म्हणूनी सांगत होती ।

आली आली गौराई येथच होती ।

केळीच्या वनी गुतली होती ।

( याप्रमा।गें आंब्याच्या ठिकाणीं केळी, नारळ, सुपारी, पेरू अशी इतर
फळाची नावे घालून हेंच गाणें वाढवतात.)

--क१ विक्री करायला.



(२७) शंभु शिकारी
शमु शिकारी पार्वती माता! डाव यानं मांडीला सोंगट्याचा ।

डाव मांडून फासा टाकून । जितीला टाळा गोसाव्याचा ।

२. हें साऱ्या महाराष्ग्र्र्राझल वारच्याचे तीर्थाचे ठिकाण' मराठ ''
महार या सर्व शेतकरी वर्गातून वारकरी पंथातले लोक खूप आढळतात.
एकादशीचे वेळीं पंढरीच्या विठोबाचे दर्शन घ्यायला टाळ कुटीत अनेक
वारकऱ्यांच्या मालिका पायी प्रवास करून जात असतात. या पंढरपुरावरून
गाईलेलीं गाणी विपुल मिळाली तर त्यांत नवल नाहीं. पंढरपूर पाहिलं
आणि विठ्ठल रखुमाईचे दर्शन घेतलं कीं सारी तहानभूक हरते असें खालील
गाण्यांत स्त्रीने म्हटलें आहे. पंढरपूरच्या सर्व देवाची नावे घालून ही गाणी
पुष्कळ लांबवतात

(२८) पंढरपूर म्या पाहिलं शिखर
पंढरपूर च्या पाहिलं शिखर । हरली ग माझी तहानभूक ।

पाहिलं रुक्यिणीच मुख । तुझ्या चरणापाशी मन झालं माझं थिर ।

पंढरपूर --या पाहिलं शिखर । पाहिलं विठ्ठलाचं मुख ।

( याप्रमतो शंकर, पार्वती व पंढरपुरात आढळणाऱ्या अनेक देवाचा
नांवे घालून गाणे वाढवतात.)

एकादशीच्या वेळीं पंढरपूरला जी मोठी यात्रा भरते त्याचें थोडेसे वर्णन

खालील गाण्यांत आहे
(२९) कां नामदेव देखिला नयनीं

धन बा धन नारायण । हार वा हार नारायण ।

पाण्यांमधीं लाविल्या देवी ग गरगऱ्या फिरविल्या नोरी ।

१. जत्रेतील वर्णन



६
ा?

ऽ!'. (. ..
लावून पताकाचा भार जत्रा भरली अंतेचपर : हे तेठं?७:
म्या नामदेव देखिला नयनीं ग मन उदास'५र्निर्मळे 'वोष्ठी (न.
पाण्यामधीं लाविल्या देवी......... ५४ ५. ४१२१-ई ??

( नामदेव या ऐवजी इतर देवाची नांवे घालून या५व्होनेल. ८.
पंढरपुरातील विठ्ठल सर्बिणी यांना कौटुंबिक घरगुती आवरणातबइसइrइrवूएंइनइं

निरनिराळ्या कल्पनाना त्यांचीं वि रंगविली जातात. विडलदेव राज्य
करतां करतां मा(ळीगीच्या मळ्यांत जातो, शेवंतीची रोपं आणतो या
कल्पनेने खालील गाणें रचले आहे-

(३०) हा हर पंढरी काय वो झाली १

हरि वा हरि नारायण धन वा धन नारायण ।

हरहर पंढरी काय वो झाली । समदी सोन्यानं मढवली ।

विहुलदेव राज करी!
राज करीता करीता! गेला माळणीच्या मळा ।

आणर्ला शेवंतीची रोप ।

टाकिलीं वंजाऱ्याच्या घरीं । वंजारीदादा पाणी घाली ।

पाणी घालीता घालीता । त्याला कळ्या आल्या भारी)
राम तोडी । लक्ष्मण दुरड्या' भरी ।

या दुरड्याच्या काय काय परी । नाग डुलतो चाक्यावरी १

यावं हरि बसावं पलंगावरी । आवीरबुक्का झोकितो गळ्यावरी १

हर हर पंढरी कायवो झाली ।

( याच गाण्यांत शेवंतीऐवजी तुळस, इतर फुलें व फळें यांची
नांवे घालतात.)

पंढरपूरला विठ्ठल आणि रखुमाईची देवळे स्वतंत्र आहेत. पपा विडलाच्या
मंदिरांत रुक्मि।गीला पाहिले अशी कल्पना करून खालील गाणे रचलें आहे.
विठ्ठलाबरोबर राम, मारुती यांचेही उलेख गाण्यांत केले आहेत.

?????१. अंत नाहीं अशी मोठी.
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(३१) हार तुरा वाहिला
हार तुरा वाहिला । रुक्मिणीच्या महालामर्धी विट्टलदेव पाहिला ।

ध्यान मला रामाचं । मारुतीला पत्र आलं लंकेवरी जायाचं ।

राम मला भेटला! आनंदाचा रिवस मला आज सत्वे वाटला ।

पंढरपुराबद्दल एकदा भक्ति निर्माण झाली म्हणजे आपला सखाही
तेथेंच भेटतो व विहीण पण तेथलीच मिळते-
(३२) पढरपूरच्या शिवेवरी

पंढरपुरच्या शिवेवरी शिवेवरी ।

सख्या देखिला बाई ग बाई ग ।

त्याहून करमत नाहीं ग नाहीं ग ।

पंढरपूरच्या शिवेवरी शिवेवरी' ।

इर्वाईण माधुरी माधुरी ।

झोका खेळतो कृष्णनाथ दोरकत!
असा झोका माधुरी माधुरी ।

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
विठ्ठल सकिणीला मानवी कोंदणांत बसवून त्यांचेवरून गा(गी गाईली

जातात त्यांत खालील गाणें वैशिष्ठपूर्ण आहे. वालवय संपवून तारुण्यांत
पदार्पण करणाऱ्या रुफिमागीचे मानवी चित्र या गाण्यात रेखाटले आहे.
रुकिणीला नहाण येतें त्या प्रसंगाचे सर्वजण कौतुक करतात. रुप्याचे खांच
सोन्याचा कळत आणि मोत्याच्या जाळ्या यांनी मदवलेचें मखर व जरी-
कांठीं लुगडे, वादल्याची चोळी, कुरळ्या केसाचा मोत्याने भरलेला भांग,
जग, वोटांत जोडवी या सर्व अलंकारांनीं युक्त आणि काजळकु:मृर:, गुलाल,
तांबूल यांनी रंगलेली रुक्तिमणी सूर्यासमोर उभी राहिली की सर्वकडे लख्ख

-१. विहीण. २, हारकेत.
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उजेड पडतो. ' 'मानसगीत सरोवर' ' या पुस्तकांत कवियित्रीनें ' 'जानकीचे
न्हाण' ' या गाण्यांत सीतेला व्हाण आलें त्या वेळीं झालेल्या कौतुकाचे व
समारंभाचे असेंच वर्णन केलें आहे. न्हागुलीच्या ओव्याही आपल्याकडे
पूर्वी गात असत. आज मात्र रेया मिळागे दुरापास्त आहे.

(३३) कमिणी 'हायु आलं

आली पंचमी बुधवारी । पुसा नक्सीतेरावरी!
रुकमिणी न्हागु आलं देवई नातु झालं ।

पुज देवई आनंदाला । रुपियाच खन खांब ।

वरचा कळस सोनियाचा! आणल्या त्या गज न काठ्या ।

मोतियाच्या कोरीव जाळ्या । हेलघोळया हेलायाच्या!
लाजूनी रुकमिणी । उभी परस वो दार ।

कंवरला माचूपट्टा! चालती झुरुझरा ।

नेसली जरीस्तार कांठीं । चोळी लीली वो चादली ।

विंचरी त्या कुरळ कोस । नारी गुंफिताती वेणी ।

उभी सूर्या वो समुख! पड उजेड लकोलका ।

भांग भरला मोतियानं । कानी लीली मोकरेघाट ।

गळ्या दर्पण पुतळ्या । मुख भरलं तांबुलानं ।

नेत्र भरली काजळानं । लाट भरलं कुंकवानं ।

दलाल भरलं गुलानं । कपाळी ग आडवी चीरी!
नाकीं लीली वो वीसेर । पाय भरलं पैंजणानं ।

१. नक्षत्र बघा. २. मुलीला ऋतुप्रासि झाली म्हणज सासूला किंवा आईला
.' मुका नातू झाला '' असें म्हणण्याची प्रथा आहे. म्हणजे नातू होण्यास ती
पात्र झाली. उ. हिलबाळ्या ( १) हलणाऱ्या बाळ्या. ४. त्याली ५. केस.
६. भोकरे-मुल-याची कर्णभूषणे. ७. आरशाच्या. ८. कपाळ ( १) ९. मोती.
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बोटं भरली जोडव्यानं । आली पोलोर: वाजवीत ।

दिलं मखमली डेर! काय न्डणाचं कौतिक झालं ।

पीटिलं लीटी ठेवून शरण ।

( मराठा स्त्री -सातारा जिल्हा)
पंढरपूरचा सोनार बोलावून रुक्मिणीला सर्व दागिने घडविण्याबद्दल

खालील गाणे आहे-
(३४) पंढरपूरचा सोनार बोलवा

हिरामोरावैन गावा गेला हरी । गोवा गेलेल्याची वसली पंढरी ।

पंढरपुरचा सोनार बोलवा । रुकिमणीनारीला पुतळ्या घडवा ।

एका पुतळीचे साडेतीनशे मोती । रायरुक्मिणीचा पांडुरंग पती ।

( ' 'पुतळ्या' 'चे जागी ' 'चिताग' ', ' 'पैंजण' ', ' 'सरडी ' ंr ( सरी) इ.
दागिने घालून गाणें वाढवतात.)

खालील गाण्यांत कृष्णाची मुरली ऐकून राधेची गाळण उडते व ती
पंढरपुरला जाण्यास निघते अशी कल्पना आहे. विठ्ठलाबद्दलची भक्ति, काम
करतांना त्याला गाणारी स्त्री आपला सखा, आपला सुऱ्हाळी, आपला
मेहुणा कल्पून गाते

( ३५) हरीनं मुरली वाजिवली हो वाजिवली

हरीनं मुरली वालिवली वो वाजिवली ।

राधा गवळण घाबरली वो घाबरली ।

पंढरीला जायाची वो जायाची!
सांग साडी नेसायची वो नेसायची!
वाळवंटी जायाची वो जायाची ।

?? ?????????१. पोल्हार ब्र जोडव्यासाररल्या दागिना. २. या ओळीचे शऊद स्पष्ट नाहींत.
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वाळवंटी मक्को की मक्का की ।

विठ्ठल आमुचा सखा की वो सखा की ।

हरीनं मुरली वाजिवली वो वाजिवली ।

राधा गवळण घाबरली वो घाबरली ।

पंढरीला जायाची वो जायाची ।

सांग साडी नेसायची वो नेसायची ।

वाळवंटी जायाची वो जायाची ।

वाळवंटी हरौळी वो हराळी ।

विठ्ठल आमुचा मुच्छांळी वो मुऱ्हाळी!
हरीनं मुरली वाजविली वो वाजविली ।

राधा गवळण घावरली वो घाबरली ।

पंढरीला जायाची वो जायाची ।

सांग साडी नेसायची वो नेसायची ।

वाळवंटी जायाची वो जायाची ।

वाळवंटी दवूणा हो दवूणा!
विठ्ठल आमुचा मेहुणा वो मेहुणा ।

( मराठा स्त्री-सातारा जिल्हा)

सासर-माहेर
सासर आणि माहेर यांचेवरून गाईलेली खालील गाणी मोठी मनोरंजक

आहेत. लग्नाचा अर्थ समजायला लागण्यापूर्वीच लग्न होऊन सासरी
जाणाऱ्या जुन्या काळांतील बालेला सासरी अलडपागाने वावरायला मिळत
नाहीं म्हणून सासरबद्दल रोष उसन्न व्हावा व माहेरची ओढ लागून
राहावी हें स्वाभाविकच आहे. त्यांतून सासूने सुनेचा आणि नागदेने भावज-
इचा छळ करावयाचा ही रुढीची परंपराच. तेव्हां प्रसंगाप्रसंगाला

१. मका. २. हरळी-गवत. ०९. मुल्हारी भ्य ( मूळ हारी) सोसरी गेलेल्या
मुलीला माहेरी येण्यास मूळ किंवा बोलावणे आलेला-भाऊ.
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सासरी राहिलेल्या या मुलीला माहेरची आठवण व्हावी हा प्रत्येकीचा
स्वानुमुवच या गाण्यांतून रंगविलेला आहे.

असं माहेर गोड वाई खेळाया धाडीत ।

असं सासर दोड वाई कोंडून मारीत ।

यो ओळी स्त्रियांच्या गाण्यातील अत्यंत लोकप्रिय व सर्रास झालेल्या
आहेत.

खेळता खेळता म्हणावयाच्या गाण्यांतून कोणताही विषय शेवटीं
माहेराला नेऊन स्त्रिया कसा भिडवतात तें खालील गाण्यांत चांगले दिसून
येतें. आब्याचे झाड लावले. त्याला आबे आले म्हणजे लोणचे घालावे तैं
दिराला वाढावे आणि दीर जो आड खंदील त्यांतून निघणाऱ्या चिखलांत
जातें वसवावें व त्या जात्यावर दळलेल्या गव्हाच्या शेवया गाडीत भरून
ती गाडी माहेराला धाडावी इथपर्यंत गाणारी येऊन पोचते....
(३६) असं माहेर गोड

गांवाखालती पांढर नांगरली डोंगरली ।

रोपं आध्याची लावली ।

आबा आलाया एक पानं मंग आला दोन पानं ।

मंग आला तीन पानं मंग आला चार पानं ।

मंग आला पाच पान ।

चवथ्या पांचव्या आंब्याला फुटल्या फांद्या ।

मंग पाल्यानं भरला मंग मोहरानं दाटला!
आला हो औथे ओले ।

अस आब गोड वाई लोणचं जी घालावं ।

असं लोणचं गोड वाई दीराला वाढावं ।

असा दीर गोड जाई आड जी खंदील!
असा आड गोड बाई पाणीजी निघालं ।

न. वसाहतीची पांढरी जमीन.
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असं पाणी गोड वाई चिखल मळावा ।

असा चिखल गोड बाई जातं जी टाकावे ।

अशी जाती गोड वाई गहू जी वलवांवे ।

असे गहू गोड चाई सोजी जी पाडवाव्या!
अशी सोजी गोड वाई शेवाया वळाव्या ।

अशा शेवया गोड वाई लुरड्या भराव्या!
अशा डरड्या गोड वाई रुमालांनी बांधाव्या ।

असे रुमाल गोड वाई गार्डीत टाकावे ।

अशी गाडी गोड वाई माहेरा धाडावी ।

असं माहेर गोड बाई खेळाया धाडीतें ।

असं सासर दोडे वाई कोंडून मारीतें!
माहेराबद्दलच्या ओलाव्याच्या भावनांमुळेंच गाण्यांतून पंढरपृरू-महा-

राष्ट्रियांचे आवडते तीर्थटज्ञेत्र-आपले माहेर असल्याबद्दलचा उल्लेख नेहमी
येतो. माझं माहेर पंढरपुरी आखे आणि रेया पंढरपुराचं काय साजे तर
येतां जातांना खुळखुळ वाजे म्हणजे माहेरी गेलं की पैसे खुळखुळत असतात.
माहेरवाशिणीसाठी आई, बाप, भाऊ कोडकौतुक करायला नेहमी तयार
असतात असा भावार्थ. वरच्या गाण्यांतून दिराबद्दलची कौतुकाची भावना
व्यक्त झाली आहे तर या गाण्यांत दीरच भावजयीची चहाडी करतो व
म्हणून सासूसासरे चाबूक मारायला उठतात असा उल्लेख आहे. पपा सासू-
सासऱ्यांचे चाबूक मी कशाला सहन करीन? ते दूरच्या दूरच राहतील व
मी माझ्या माहेरी पळीन असा गाणारीचा आशय-
( ३७) माझं माह्यर पंढरपुरी

दोन तीन वेलांच्या लागल्या मुंजा ग लागल्या क्रजा ।

तिथे सांडल्या माझ्या गुंजा ग माझ्या २७जा ।

धाकल्या दिसाला गवसल्या ग गवसदु ल्या ।

धाकल्या दिरानें काय माझं केलं ग काय माझं के.लं!
३. आलवावे. २. रवा. ३. हाड.
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सासूसासऱ्याला सांगीत गेला ग सांगीत गेदुला ।

सासूसासऱ्यानं काय माझं केलं ग काय माझं केदुल ।

दोन तीन चाबूक चमकाविलं ग चमकावीदुल ।

दोन तीन चाबूक दुरच्या दुरीं ग दुरच्या द्रुदुरी!
माझं माहग्र पंढरपुरी ग पंढरबरी ।

पंढरपुराचें काय बाय साजे ग काय वाय सादुजे ।

येता जातांना खुळखुळ वाजे ग खुळखुळे वाजे ।

( मराठा स्त्री-सातारा जिल्हा)
'' सई सुट मामा उठ '' या गाण्यातही दीर चाबूक दाखवतो असाच

उल्लेख आहे. पंढरपूर, रत्नागिरी, मुंबई या माहीत असलेल्या शहरांचा
घोळ गाण्यांत केला आहे -०सडू सुरू मामा उठ

सई सुट । मामा उठ ।

मामा गेलेत तेलंगर्पुरी वाई तेलंग पूदुरी ।

त्यांनीं आणल्या लाल लाल साड्या बाई लाल लाल साड्या ।

आम्ही नेसुनी केलं पाणी बाई केलं पादुर्णी ।

तिथं होता धाकला दीर बाई धाकला दीऽर ।

एक चाबुक चमकाविलं बाई चमकावी- ।

एक चाबूक दुरच्या बुरी बाई दुरच्या दूदुर्रा!
माझं माह्यर पंढरपुरी वाई पंढरपदुरी ।

माझं आजोळ रत्नागिरी- वाई रत्यागीदुरी!
रत्नागिरीच्या टाक्यावरी बाई टाक्यावदुरी ।

शाळू होळीच्या चाक्यावरी वाई चाक्यावदुरी ।

आनांत ग वनांत ग चाफ्याचं फूल माझ्या कानांत ग ।

लवंगा घातल्या उन्हांत ग ऐकू गेलथू मुंबईत ग ।

??१० कानडी मुलखात देवस्थान असावें. २. खराब केल्या. १. हें
' रत्नागिरी ' म्हणजे कोल्हापूरजवळील.



' सासरच्या वाट गुजुगुजु काट'ऽ. गाण्यांत सासरच्या सर्व नातलगां-

बद्दलचा रोष गाणारी व्यक्त करते पपा पतीबद्दल मात्र त्याचें सर्व ऐकायला
व त्याच्याबरोबर जायला तयार होते. सासू, सासरा, दीर हे तोडे, बांगड्या,
साखळ्या इ. दागिने घेऊन येतात तरी सूनबाई चारी दरवाजे लावायला व
त्यांचे अंगावर झामरा कुत्रा सोडायला लागते पण पति मात्र नुसती भाकरी
घेऊन येतो तरी दरवाजे उघडायला व झामरा कुत्रा धरायला सांगते.
पांढरपेशा वर्गातील- '' नणदा भावजया खेळत होत्या '' हें गाणे व
अशिक्षित समाजांतील खालील गाणें एकाच धर्तीची आहेत-(३९) सासरच्या वाट गुजुगुजु काट

लाख रच्या वाट गुजुगुजु काट । -हं ।

कोण पावणा आला ग बाय । ऊऽहुं १

सासरा पावणा आला ग बाय । ऊ- हुं ।

काय घेऊन आला ग वाय । ऊदुड ।

तोडे घेऊन आला ग चाय । ५ हुं ।

त्याचं मी तोड लेथाची नाय । अंड हुं ।

त्याच्या मी मागं जायाची नाय । ऊदुहुं!
चारी दरवाजे. लावा ग बाय । ऊदु हुं ।

झामरा कुतरा सोडा ग वाय! -हं
।

सासरच्या वाट............
( गाणें वाढवून '' सासरा '' ऐवजी '' सासू '' '' तोड '' ऐवजी

'' बांगड्या '' व सासरच्या इतर नातलगांची व इतर दागिन्यांची नावे
घालून म्हणतात. नंतर...?..)

नवरा पावणा आला ग बाय । ऊदुहुं
काय घेऊन आला ग बाय । ऊदुदु ।

भाकरी घेऊन आला ग बाय । -हं
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चारी दरवाजे उघडा ग बाय । ऊऽहुं ।

ग्रामरा कुतरा धरा ग बाय! ऊऽहुं ।

त्याच्या मी मागं जायाची बाय । ऊदुड
(४०) गावाखालती बारव

गावाखालती वारच । तिथं सया पाणी भरिती ।

गरगर घागर चक्री चुंबळ । हात वाप्रिती पाणी भरिती!
घागर बुडाली बंदरच तरंगली । नगरमाशोन दे माझी घागर ।

सासरा माझा वगर । ते मला मारल!
सासऱ्याच्या उंबरा । कधीं मला खुटल ।

बाप माझा विट्टल । कधीं मला भेटल ।

गांवा खालती वार! तिथं सया पाणी भरिती!
गरगर घागर चक्री चंचळ । हात वारिती पाणी भरिती ।

घागर बुडाली चंचळ तरंगली । नगरमाशान दे माझी घागर ।

सासू माझी वगर । ती मला मारल ।

सासूचा उंबरा । कधीं मला खुटल ।

आई माझी रुकमीण । कधीं मला मेटल ।

याप्रमाणे दीर, भाऊ, नणंद, बहीण वगैरेंवरून गाणे वाढवतात.)
आपलें कौटुंबिक जीवन म्हणजेच स्त्रियांचे सर्व विश्व असल्यानें त्या

कौटुंनिक- जीवनांतच -आवतीभोवती असणाऱ्या गोष्टी त्यांच्या गाण्यांचे
विषय बनत असतात. कपडे व दागिने वु -ओवीगीते, खेळाची गीते
फेरावरील गीते या सर्व प्रकारांत आढळणारा एक सामान्य विषय आहे. या
गाण्यांतून कुटुंबांतील निरनिराळ्या नातलगांच्या परस्परांविषयी भावना
व्यक्त झालेल्या --नसतात. ग्रा खेरीज गाण्यांत अधिक आशय कांहींच नसतो
सर्व कडवी सारखीच असतात. निरनिराळे अवयव व निरनिराळे दागिने
यांची नावे घालून तेंच कडवे गातात व गातो वाढवतात.

-१ मोठा मासा. २ हाड
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माहेरी गेलेली मुलगी आईजवळ कपडे व दागिने मागते. आई सांगते
भावजयीजवळूरन घे. पण नणंद म्हणते भावजय राणें भरते व भाऊही
डोळ्याने दापतो. भावाचे लग्न होईपर्यंत भाऊ हा वहिप्गीचे भरपूर कोड-
कौतुक करीत असतो पण भावजय घरांत आली म्हणजे त्याच्या साऱ्या
आकर्षणाचा बिंदु ती बनते अशा भावना या गाण्यांतून सर्रास दिसून
येतात:-
(४१) आर्ट मी खेळाया जात

आई मी खेळाया जात! '' '' आई मी खेळाया जातो ।

जागे तूं माझ्या लेकी । '' आई मला कानांत नाहीं । ''
आई मला नेसाया नाहीं! '' '' घेजा ती वहिनीची कडी । ''

'' घे जा ती वहिनीची साडी । '' '' वहिनी वा राग भरेल ।

वहिनी बा राग भरेल । दादा चा डोळे मोडितो । ''
दादा बा डोळे मोडितो । ''
'' आई मी खेळाया जातो । '' '' आई मी खेळाया जातो । ''

जा गे तूं माझ्या लेकी । '' '' जागे तूं लाडक्या लेकी । ' ?ं

आई मला अगांत नाहीं । '' '' आई मला डोईत नाहीं । ''
घे गे ती वहिनीची चोळी । '' '' घे जा तें वहिनीले फूल । ''

'' वहिनी वा राग भरेल । '' वहिनी बा राग भरेल ।

दादा बा डोळे मोडितो । '' दादा वा डोळे मोडितो । ''
(निरनिराळ्या दागिन्यांची नावे घालून हें गाणें वाढवतात)
रामाजी सोनार या गाण्यांत सासरी गेलेल्या सुनेचा हवादावो नागदा व

जावा दोघीही करीत असतात म्हणून ती दागिने व्यायला कचरते असें
म्हटलें आहे.. ...
(४२) रामाजी सोनार

नदीच्या पडाल रामाजी सोनार ।

त्यांनीं घडविलं बुगड्यांच जोड ।
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'' लेग लेग बाई ।''
' कशी लेऊं दादा १

घरीं नणदा जावा ।

करत्याल हेवादावा ।' '

'' जावा घरोघरीं ।

नणदा परोपरी ।''
(बुगड्यांचे जोड) या ठिकाणी इतर दागिन्यांची नांवे घालून गामे

वाढवतात-उदहिंरोगार्थ: -बांगड्याचा जोड, साखळ्या तोड.
( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)

दागिन्यांवरून परस्परांचा हेवादावा करणाऱ्या सवतींचे गाणें पाहा-
(४३) सवतींचें गाणे

'' तुला नथ घडविली मला नाहीं घडविली ।

मी गेलें मुंबईला तूंकशी मोडिली ?''
'' उगी उगी सवती '' '' उगी कशी राहू?
पाण्याचा जीव बलून सुलतो माझा जीव ।''
'' तुला येळा घडवल्या मला नाहीं घडवल्या ।''

( याप्रमागे सर्व दागिन्यांची नांवे घालून गाणे वाढवतात.)
(४४)

'' उगवत लिंबू लवत लिंबू '' या गाण्यांतून माहेरी आलेल्या मुलीचे
कौतुक आई नवनवे दागिने तिच्यासाठी घडवून कसें करते ते दाखवले

आहे-अवत हिंदु लवत लिं_yarंउ लवत मोगरा जाई ग ।

आवत तेडीचा मुऱ्हाळी नदी ओलांडून जाई ग ।

लेक चांगुणावाई ग येवढी सरी लेऊन जाई ग ।

(सरीऐवजी इतर दागिन्यांची नांवे घालून गाणें वाढवतात.)
दागिन्यांचा सोस असणाऱ्या लहान मुलीवरून गाणे गाई आहे.
१ लिंबाचें झाड वांकलेलें.
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४५) हातापरमाण मला. बांगड्या घडवा जा
हातापरमाण मला बांगड्या घडवा जा । बांगड्याचा जोड घ्या

बांगड्याचा जोड ।

राणीच्या वागेमधे नाचतो मोर वो । काळी चंद्रकळा शोभती
पोर वो ।

येवदुली पोर मोठी लई छंदखोर । टाकिती टिकली गोरिसी
मोर वो ।

याप्रमाणे इतर अवयव व तदनुरूप दागिन्यांचीं नावे घालून
गाणे वाढवतात.)

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
इतर गाणीं:---

खालीं दिलेलीं दोन .गा(गी ही भोंडल्याच्या गाण्यांपैकीं आहेत. परंतु
मोडला, हादगा, मुलावाई हे खेळ पांढरपेशा वर्गातील मुली खेळतात.
मराठमोळ्या किंवा महार चांभार स्त्रियांत हा खेळ नाहीं. त्यामुळें

'' एक एक लिंबु झेलीत गेलें '' व '' दवण्याचे गाणे '' ही गा(गी देखील
फेरावरच गाईलेलीं आढळली

भोंडल्याच्या गाण्यातील ओळींचा अर्थाअर्थी संबंध लावणे कठिणच
असतें. '' एक एक लियु झेलीत गेलें '' मधील कृष्णदेवाची निळी घोडी व
त्याजवर बसून कमळे तोडणारी राणी यांचा संदर्भ लागणेही कठिणच आहे.-
(४६) एक एक लिंबू झेलीत गेलें.

एक एक लियु झेलीत गेलें । कृष्णादेवाला सांगी केली ।

कृष्णदेवाची निळी घोडी । त्याजवर बसुनी कमळं तोडी ।

कमळामागं वो निघाली राणी । अग अग राणी इथं कुठं पाणी ।

जमना नदीची केवाळ वाळू । तिथं खेळत चिलिया बाळू!
- -चाला वाळाच काय काय लेणं? सरीसाखळया पिंपळपान ।

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
७
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दवण्याच्या गाण्यातील संदर्भाचेंही असेंच. कांहीं वेळा यमक जुळवण्या-

करतांच '' दवण्याची काडी '' व '' सुक्रुबाने बांधली माडी '' यासारखे
शब्दप्रयोग करतात. गाण्यातील गतिमानता मात्र खेळाला साजेशीच आहे.

(४७) दवण्याचें गाणे.

तिथं पडला थेंव तिथं उगवला वणा उगवला दवणा ।

(चाल) दवणा नव्ह वाई दवण्याची काडी । आमच्या सुकृवानं
बांधिली माडी ।

त्या माडीवर काढीला मोर । त्या मोराचा गुजारी डोळा ।

(चाल) ढवळा पवळा जी नंदी । मोटा जुळीच्या दोन्हीं ।

सोडा सोडा वो पानी । वरल्या बागच्या कोनी ।

अशी माळीण नखऱ्याची । ओटी शंकर शेल्याची ।

हिरच लियु तोडीते । पिकलं लिंबू वो झेलीते ।

सई सई गोविंदा येतो । मजवरी गुलाल फेकीतो ।

तुझ्या गुलालाचा मार । माझा भांग झाला लाल ।

स्त्रियांचे खेळ-.-
फेरावरील गीतांप्रमाणेंच निरनिराळ्या प्रसंगीं स्त्रिया एकत्र जमून (वेळ

खेळतात त्या वेळीं गगगी म्हणतात. पांढरपेशा वर्गातील स्त्रिया हरतालिकेचें
व मंगळागौरीचे व्रत करतात, त्या दिवशीं रात्रीं जाणून खेळ खेळतात, तर
श्रमिक वर्गांतील स्त्रिया गौरीला किंवा नागपंचमीला एकत्र जमून खेळतात.
दोन्ही वर्गांत कांहीं खेळ एकच असलेले दिसतात. हादगा, भोंडला, मुला-
बाई हे मुलींचे खेळ प्रामुख्यानें पांढरपेशा वर्गातच दिसतात. खानदेशांत
व वऱ्हाडात मुलाबाई दिसेल तर कोंकणांत किंवा घाटावर हादगा किंवा
कोंडला दिसेल. सर्वाचे सार एकचे दिसते कीं ही सर्व पावसाळ्यातीलच
व्रते आहेत.. श्रावागापासून भाद्रपद-अश्विनापर्यंत ही निरांनराळीं दैवते
पुजली जातात व वरुण राजाने कृपादृष्टि ठेवावी म्हणून त्याला खुश
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करण्याचे प्रयत्न चाललेले असतात. म्हणूनच सर्व गीताचे मूळ महाराष्ट्राच्या
कृषि-जीवनांतच आढळेल

शेतकरी स्त्रियांची थोडीशी खेळाची गाणीं मला मिळालीं आहेत.
निरनिराळ्या मासिकांतून आतापर्यत अशीं पांढरपेेशा स्त्रियांच्या खेळाचीं
गाणी येऊन गेली आहेत

-झळ्या-
झटीचा किंवा एका टाळीचा साधा झिम्मा सर्व स्त्रियांतच आढळतो.

मराठमोळा शेतकरी स्त्रियांत हाच झिम्मा प्रामुख्यानें दिसतो लाडूझिम्मा
व झिन्यांत गोफासारखे निरनिराळे प्रकार बसवून केलेले झिम्मे हे पांढरपेशा
वर्गातील स्त्रियांनीं आपल्या कल्पकतेने रचले आहेत

फुगडी, झिम्मा या खेळांतून भरपूर खेळकरपणा असतो या मनोरंज-
नाच्या प्रसंगीं नसतें गांभीर्य मुली आणीत नाहींत. उलट सर्वांना हंसविण्या-
साठी विनोदप्रचुर गाणी म्हणतात. झिम्म्यावरील खालील दोन्ही गाणी
अशींच विनोदपरिष्कृत आहेत

' खाल्ल्या पटीत वरल्या पटीत '' या गाण्यांत कावळ्यानं राळ्याचं
एक लोंबट खुडून सईच्या अंगणात भिरकावलं व त्या एका राळ्याच्या
कणसापासून सईनं पैसा कसा केला आणि शेवटीं दिरानं तिला चौदावं
रत्न कसं दाखविलं याची मजेदार कथा आहे आणि कथेचा शेवट हे
सासर नकोच-माहेरच किती चांगलं या आपल्या आवडल्या कल्पनेकडे
स्त्रियांनीं आणला आहे
( १) खाल्ल्या पटीत वरल्या पटीत : : :

खाल्ल्या पटीत । वरल्या पटीत! पेरला राळा
वाई पेरला रादुळा ।

कोण्या देशींचा आला कावळा चाई आप्पा कादुवळा
एक लोचट खुडून नेलं वाई खुडून नेदुल ।

सईच्या अंगणी झोकून दिलं बाई झोकून दीऽलं ।
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सईनं उचलोनि घरांत नेलं बाई घरांत नेदुल ।

कांडून कुटून राळ केलं चाई राळं केदुलं १

राळ करूनी विकाया नेलं चाई विकाया नेदुल ।

विकून टिकूनी पैसा केला वाई पैसा केदुला ।

पैका करूनी बांगड्या लेली बाई बांगड्या ल्येदुली ।

बांगड्या लेवूनी घरला आली वाई घरला आदुली ।

घेतली घागर घेतली चुंवळ गेली पाण्या बाई गेली पादुण्या ।

तिथं धाकला दीर उभा वाई दीर उदुभा ।

त्यानं चाबूक चमकाविला बाई चमकावीदुला ।

दुसरा चाबूक दूरच्या दूर वाई दूरच्या दूर ।

माझं माहेर पंढरपूर बाई पंढरपूर ।

पंढरपूरच्या बांगड्या साज वाई बांगड्या साज ।

येतां जातांना खळखळ वाज वाई खळखळ वादुज ।

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)

'' झटी मारी झटी '' या गाण्यांत उपवधू मुलीची चेष्टा करून मुली
आपलें मनोरंजन करून घेत आहेत. शेवटीं '' दीर गेला ताकाला विंचू
चावला नाकाला '' हा अल्लड विनोद करून त्या मोकळेपणी हसतात.
( २) झटी मारी झटी : : :

झटी मारी झुटी कंपळ पटी ।

सईच्या सरी बापाच्या घरी!
चाप नाही सोनार ग सोनार ग!

नथ नाहीं घडवली । पाया नाहीं पडवली
पाया ढोल ग ढोल ग । रनवती बोल ग चोल ग ।

खचत चोल ना चोल ना । मांडव हाल ना हाल ना ।

मांडव सोन्याच्या सोन्याचा । मुलगा वाण्याचा वाण्याचा!
१. त्याली
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हळद लावून पिवळा केला । मारुतीच्या देवळांत नेला ।

आमची नवरी पुंजिती पुंजिती! जायकळ्या मागती मागती ।

जायकळ्या दास्य ग दाण ग । आमची नवरी पाव ग पाव ग ।

आमची नवरी नेटाची नेटाची । चोळी शिवा चिटाची विटाची
चीट गेलं लष्करी लष्करी । दोन आय कुस्करी कुस्करी ।

एक औवा हिरवा हिरा! खाईल माझा दीर चा दीर या ।

दीर चा गेला ताकाला ताकाला । विंचूर चावला नाकाला नाकाला
नाक करतं फुणफुण कुणकुण । उड्या मारतं टुणटुण कुणतुण ।

कृष्ण-लीलांच्या आधारे रचले '' सई सई गोविंदा येतो '' किंवा
सर सर गोविंदा येतो '' हें गीत सर्वामध्येच आढळतें--

(५ ० ५ त्य.'( २) सह सह गा।पदा यता :

सई सई गोविंदा येतो । मजवरी गुलाल फेकीतो ।

या या गुलालाचा मार । आमच्या येण्या झाल्या लाल
आमच्या येण्या गोकुळी । सोनाराच्या सार्कूळी!
धडव घडच रे सोनारा । माणिक मोती डलारा ।

डुलाराला खिडक्या । आम्ही बहिणी लाडक्या ।

लाड सांगू बापाला? मोती लावूकपाळा ।

(महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
खेळतांना नटलेल्या मुली आपल्या दागिन्यांवरून गातात-
( ४) झिमा पोरी डिग्मा । ग्रिमाच्या हातीं । नाकातलं मोती ।

पायांतल वाळ । वाज खुळखुळ । ।

फुगडा : २ :

फुगडीचा खेळ तर उत्साहाचा जणु परिस्फोटकच असतो. खिलाडू
वृत्तीची त्यांत कसोटी असते. फुगडी खेळतांना मुली एकमेकांना उखाणे
-.- ल्या ?? - ?? ??१. हें गाणं थोड्या फरकाने म. सा. पत्रिका १९२९ च्या एप्रिलच्या
अंकांत शी. डोंगरे यांनी दिलें आहे. २. साखळया.
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घालतात व त्यांत परस्परांची भरपूर चेष्टा करतात. पण त्यांत कुणी
रागावत नाहींत, तर एकीने चेष्टेचा उखाणा घातला तर दुसरी त्यावर
सवाई चेष्टेचा घालीत असते.

बहिणी-बीहागी फुगडी खेळतात, तेव्हां दोघींचा समावेश करून उखाणा
म्हणायचा तर आपल्या घराण्याची थोरवी बहुधा इतरांना ऐकवीत
असतात-

( ५) लिंवळगांव नगरी भोंवतानं डरी ।

६

७)

सोन्याची कुलप मात्यांची झुलपं!
आम्ही लेकी थोराच्या लिंवाळकराच्या ।

वाकडीतिकडी वाभळ त्याच्यावर वसला होल ।

इकडून दिला टोला गंगेला गेला ।

गंगेची माणसं मक्याची कणसं ।

आम्ही लेकी थोराच्या वाकरीकराच्या ।

चहावाई चहा गवती चहा ।

चहिणी-चहिणींचीं फुगडी पहा ।

पहा तर पहा नाहीतर जळून जा
आमच्या फुगडीला जागा द्या ।

एक बहीण दुसऱ्या वविगीला उखाणा घालते तेव्हां मात्र मेहुण्यावरून
खिजवते--

( ८) माझा मेव्हणा मक्यांत ग मक्यांत ग ।

सोळा कणसं काखेत रा काखेत ग!
म्होरं चाललाय झुकत ग मुकत ग!
मागनं कुत्री मुकत ग मुकत ग ।

माझा मेव्हणा विहिरींत ग विहिरींत
धोतर फाटलं टिरींत ग टिरींत ग ।

उंचवटा. २. होला पदरी.
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म्होरं चाललाय सुकत ग झुकत ग!
मागनं कुत्री मुकत ग मुकत ग!
माझा मेव्हणा असातसा असातसा ।

हातांत कुंचा मांग जसा मांग जसा ।

म्होरं चाललाय मुकत ग सुकत ग ।

मागनं कुत्री मुकत ग मुकत ग ।

नागदा. भावजयाच्या फुगडीत नणंद भावजयीला भावावरून उखाणे
-चमक चिडवते--
( ९) कोथमिरीची काडी लवते कशी ।

दादाला बायको शोभते कशी ।

आम्हाला वहिनी लागते कशी?
( १०) अंगारा म्हणा अंगारा सांधी कुँधी अंगारा ।

दादा गेला चुलीम्होर वहिनी मारी गुंगारा ।

(११) फुगडी फुलदार भाऊ शिलेदार!
भावाच्या हातीं खोबऱ्याची वाटी!
फोडून पहाती खापरखोटी ।

मार वर मार ।

दारी बसलाय हवालदार ।

चोळ्या शिवतोय हिरव्या गार ।

टिपा टाकतोय आणीवार । ।

( १ ऐ) झग्याची फुगडी झक मारिती ।

शिंप्याची पोरगी हाक मारिती ।

बधु माझा नणता!

त्य'त्याला शिवला घानता ।

९ ३
आसूड कला नुसता?

१. कानाकोपऱ्यांतून. २. घोंगता आंगरखा. रे. दुमडला.
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आसूड झाला म्हातारा ।।

त्याला दाखवला सातारा ।।

(१३) असा भाऊ भोळा बायका केल्या सोळा ।

केल्याती केल्या पळू पलंर गेल्या ।

पळता पळता मोडला काटा ।

शंभर रुपयाला आला तोटा ।

फुगडीच्या इतर उखाण्यांतूनही उखाणा घालणारी मुलगी दुसरीची
चेष्टा करते--
( १७) असा कसा अंगठीवरला ठसा ।

अंगठी गेली मोडून ।

अशी लेक साळ्याची भाकरी खाईना राळ्याची!
पाणी पिईना शाडूच काम करीना कवडीच ।

कांदा खाईना पातीचा नवरा मागते जातीचा ।

फुर वाद फुर.........
(१५) आडाव म्हण आडाच ।

माझ्यासंग फुगडी खेळतय म्हातारं गाढव!
( १६) तुमच्या घोड्याचा मोडला पाय ।

खुर्चीवर बसून खोबरं खाय ।

(१७) हातांत शेला झळकत गेला ।

हातपायाची बोटं ग ।

इडणुकिरोची स्वारी निघाली ।

तगोरीवाणी पोट ग ।

( १८) फुगडी फुलती दोघे बोलती ।

चावडीखाली साप गेला चावडी डुलती ।

???१. स्थानिक उब्रेख असावा. २. तगारे क्य घमेलें
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जात्यावरच्या ओव्याप्रमागे या उखाण्यांतूनही इतर विषय येतात.
ठेवलेल्या स्त्रीवरून खालील उखाणे म्हटले आहेत--
( १९) अड्याल भिंत पडाल भिंत!

मधल्या भिंतीला लिपावं किती?
ठेवलेल्या रांडेला जपावं किती?

(२०) डाळ म्हणा डाळ हरन्याची डाळ ।

ठेवलेल्या रांडेला पुतळ्याच्यी माळ ।

(२१) काडी म्हणा काडी गुलाबी काडी ।

ठेवलेल्या रांडेला गुलाबी साडी ।

चेष्टा न करतां म्हटले सोज्वळ उ-खाणेही सांपडतात--
(२२) इसचि१ चोळी तिसाच्या वेळा ।

खडीच्या लुगड्यावर पुतळ्याच्या माळा ।

कोंबडा-
खालीं बसून एका पायावर दुसरा पाय घालावयाचा व दोन्ही गुडघ्या-

वर हाताची पंजाची साखळी करून टेकलेल्या .पायावर उड्या मारीत
पुढें जावयाचें हा कोंबड्याचा खेळ सर्व जमातींतून आहे. यांत कोंबड्यांची
गाणी म्हटली जातात. भोंडल्याच्या गाण्याप्रमाणेच या गाण्यांमध्यें सुसूत्रता
आढळणार नाहीं, भावाप्रमार्गेच दिरावरून त्यांत कौतुकाने गातील व त्या-

वरून एकदम मेत्रिणीकडे धाव घेतील. कोंबडा खेळतांनाच शेवटीं पिंगा
घालण्याचाही प्रकार असावा असें (८०) गाण्यांत दिसते. (८१) गाणे
हें अधिक आधुनिक वाटतें. मुकादमाला शपथ घालूनही आज मव्ही लागत
नाहीं म्हणून त्यांत' नटवा दाजीचा दीर नारीला सांगत जातो. (८२)
गाण्यांत कोंबड्यावरून शेवटीं घोड्यावर खेळ येतो
(२३) खुद्द खुद्द मेल्याचा कोंबडा

खुड खुड भेल्याचा कोंबडा । घे घागर घे चुंबळ ।

पाटीखाली मी डालिला । चल ग सईना पाण्याला ।
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दीर बाई दाजीचा नटवा । माझा राजू तालेला ।

सोन्यारूप्याच्या वटवा । एवढीच घागर आ:गूंदे ।

परसामागं येई ।

असा परास साड्याचा!बाजार भरला मोत्याचा ।

मोत्याला आल्या शेंगा ।

घाल ग पोरी पिंगा ।

एकीचा कां दोघींचा ।

माईणकरणी लेकीचा ।

किंवा कोंबड्याचें गाणें

खुड खुद्ध मेल्याचा कोंबडा
पाटीखाली मी डालीला ।

दीर वाई दाजीचा नटवा ।

सोन्यारुप्याचा बटवा ।

चंदाई कुरर्द्यीली कुरवीली!
वरात मिरवली मिरवली ।

गेलाया नारीला सांगत ।

आज नाहीं मंजुरी लागत!
मुकादमाला आगत!

५इतर खळ.
जकडीचा किंवा घोड्याचा खेळ '' हें नांव केवळ घोड्यासारखे

ओ?गवे ' राहून हा खेळ खेळावयाचा म्हणूनच दिलेले असावें. यांत दोन
मुली व आजी यांचा संवाद आहे. आजीचे नातवावर किती ' प्रेम असतें तें
गाण्यांत शेवटीं दाखवले आहे.

?? रू--१. करवली.
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जकडीचा किंवा घोड्याचा खेळ
एक म्हणते..... .बाई बाई जागा सारवूकां?
दुसरी...... नग.
पहिली..... चाई बाई एवढी जागा सारवूकां?

( हातानी दाखवून विचारते)
दुसरी..... .नग.
पहिली..... .बाई बाई एवढी जागा सार कां?

( अधिक मोठी जागा दाखवते)
दुसरी...... नग.

( दर वेळीं अधिक मोठी जागा हातांनी दाखवून पहिली विचारते)
पहिली...... दाणे वाळत घालू कां?
दुसरी..... .घाला
पहिली...... चिमण्या खात्याल कीं?
दुसरी..... .खाऊ परत्या.
पहिली..... .दाजीबा मारत्याल कीं?
दुसरी..... .मारु परत्या.

( पहिली दुसरीला चावी देते. दुसरी धुण्याला जाते. धुणें धुवून येते.)
दुसरी.....? दाणं कुणी खाल? -२८स्टेट९७९

पहिली....?. चिमण्यांनी खाल. ८ ६. ( - २.

दुसरी गीता कुठं गेली? ,' ९. ८ 'पहिली..... .बाळंतपणाला गेली. न० ऽदुसरी..... .काय झालं? ८ ( कुदूखुक्रय८''''
पहिली..... .मुलगा झाला. .।स्पायकर दंताचे४.दुसरी..... .कसला झाला? ५ क्र रेफ? २.पहिली..... .काळा काळा भिन्न ४ ५ ३' २ ... ''

( दुसरी तोंड फिरवते. तेव्हां--)? २?२४!१

०

द्ये रुह्यचे '' '
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पहिली... ०..गोरा गोरा हळदीचा अडा रेशमाचा गोडा,
दुखरी......एवढी एवढी अफू देऊन माराया नव्हतं आलं?
आजी......अगवाई माझा नातुक नातुक!

या खेळांतही दोन मुलींचा संवाद आहे. निरनिराळ्या दगिन्यांवरून
हें गाणे व संवाद वाढवला जातो.

५ तू(२५ जाडाचा खळ
एक मुलगी...तुला काय पाहिजेल ग । पड्या मोगरा ।

दुखरी मुलगी...मला तोड पाहिजेल ग! पड्य । मोगरा ।

पहिली मुलगी१...तुला तोड घडवीन गू! तुझ्या पायांत
चढवीन ग ।

तुझा पाय शोभीतो । माझा जीव रंभीतो ।

दुसरी मुलगी. ०.अशी कां बोली गुललालणी ।

पहिली मुलगी...तुला काय पाहिजेल ग । पड्या मोगरा ।

दुसरी मुलगी...मला बाळ पाहिजेल ग!
( निरनिराळ्या दागिन्यांची नावे घालून गाणें वाढवतात.)

कीकीचा खेळ '' हा पांढरपेशा स्त्रियही खेळतात व त्याचें गाणे
प्रसिद्ध व लांब आहे. या गाणाऱ्या महार स्त्रियांनीं ''सागर मासा '' ऐवजीं
'' सौदर मासा '' शब्द वापरला आहे. या गाण्यांत कदाचित ब्राह्मण
स्त्रियांचे अनुकरण करण्याचा प्रयत्न करून अखेर ' ब्राह्मणांचीच टिंगल
केलेली आहे. आळीपाळीने एकेक हात कपाळाला लावून व वाकून हें
गाणें म्हणतात.
(२६) किकीचा खेळ

किकीच पान बाई की की
सौदूर मासा सं सू ।

केळीच्या पानावरी बामण जेवीतो ।

सुपान फडकावरी लग्न लावीतो ।
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(२७) दिंड खेळ
दिंडा मोड ग पोरी । दिडाच्या लांब लांब दोरी ।

दिडाखाली कोण पा उभं! मी नव्ह भावोजी ।

हातांतल्या बांगड्या काय ग केल्या ।

आली होती तोडवाली तिला मी दिल्या ।

तुझं काय गेलं माझ्या चापानं केलं ।

दिंडा मोड ग पोरी । दिडाच्या लांब लांब दोरी ।

दिडाखाली कोण ग उभं! मी नव्ह भावोजी ।

हातांतल्या पाटल्या काय ग केल्या ।

आली होती वाळवाली तिला मी दिल्या!
तुझं काय गेलं माझ्या बापानं केलं ।

( याप्रमाणे सर्व दागिन्यांवरून म्हणणें.)
श्रेया

शरीराच्या पायापासून डोक्यापर्यंत सर्व अवयवांचा मुद्देशून खालील
गीत गातात व नाचतात.

०. र.

(२८) हित वाह इच चावला ग बाय
हित बाई इश् चावला ग बाय ।

डोंगरी दिवा लावला ग बाय ।

हित बाई साप चावला ग बाय ।

डोंगरी दिवा लावला ग बाय ।

हित बाई इंगळी चावली ग बाय ।

डोंगरी दिवा लावला ग वाय ।

हें काय?
डोक्स
डोक्स्यावर काय?
मास
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मासावर काय?
-कस
केसावर काय?
पदर
पदरावर काय?
चुंबळ
चुंबळीवर काय?
पाटी
पाटींत काय?
गापाघाल पोरी झेपा । पार्टीतला गोपा!

लहान मुलींचा '' भाजी घ्या भाजी '' खेळ म्हणजे दोन मुलींचा
संवाद आहे.
(२९) भाजी घ्या भाजी
'' भाजी घ्या भाजी '' '' वीस ''

नग '' '' बाई बाई दरवाजा केवढा?
भाजी घ्या भाजी '' '' एवढा न एवढा ''
आण इकडं कशाची? '' '' लोखंडी सारजा पाणी भर

'' मेथीच्यी '' गिरजा ''
पैशाची किती? '' '' खालीं पडलय झेलून घ्या '

याशिवाय पांढरपेशा स्त्रियांत शाळुकी शाळकी, आगोटा पागोटा,
नखुल्याबाई नखुल्या, कारसकाऱ्या, हटुशा बाई हठुशा, कीकीचं पान
वाई कीकी, गाठोडे, खुर्ची का मिर्ची, गोफ वगैरे खेळाचे प्रकार व
त्यावरील गीते प्रचलित आहेत. शरीराला व्यायाम होण्याच्या दृष्टीने हे
खेळ आधुनिक शास्त्रोक्त पद्धतीने बनविलेल्या खेळाची सहज बरोबरी
करतील. हास्यरस व खेळकरपणाला यांना भरपूर वाव असतो. खेळांचे
उत्सव म्हणजे स्त्रियांचा मोठाच विरंगुळा असतो.
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शिमगा
श्रमिक वर्गात शिमगा हा एक अतिशय हौशीचा साग असतो. विशेषतः

नागपंचमी हा जसा स्त्रियांचा सर्वात महत्त्वाचा व मनोरंजनाचा दिवस
तसा शिमगा हा पुरुषांचा. खालील गीतांतून कांहीं गीते स्त्रियांकडूनहि
मिळाली आहेत. शिमग्यांत सोगे घेऊन शहरांतील गडीलोक नाचायला
खेळायला जातात हैं आपण पहातोच. आपल्याकडे स्त्रिया या कार्यक्रमांत

भाग घेत नाहींत परंतु पुरुषांची गीते ऐकून त्यांनाही तीं येत असावी
किंवा त्यांनीं रचलींही असावींत.

पुरुषांकडून मिळालेलीं खालील तीन गीते आहेत. गिरणीचे गाणे हें
मुंबईच्या गिरणीतील वातावरणाचें एक चित्र आहे. एका मजूर स्त्रीकडून

रहाटाचा पट्टा तुटतो म्हणून तिला नायकीण मुकादमीण) पगार देत
नाहीं व ती स्त्री पगार घरीं नवऱ्याला देत नाहीं म्हणून नवरा तिला
मारतो असें हे मजूर स्त्रीच्या दुहेरी छळगुर्काचें शब्दचित्र आहे.

स्त्रियांकडून मिळालेलीं गीते ही मात्र सर्व म्हगारिक किंवा अगदीं ग्राम्य
अशीं आहेत. कांहीं गीते ही शिमग्याप्रमाणे गणपतीचें वेळींहि म्हणतात

( १) शिमग्याला चुटक्यावर गडीलोक म्हणतात-
दरवा भरला काठोकाठीं पाणी चाललय ग गजरेला ।

दादरावरले राईबाई तुझ्या गजऱ्याचं मोल काय ।

सवा रुपया दोन आणे देऊं काय!
गाडी आली भवऱ्याची ।

माझ्या बावईबाईच्या नवऱ्याची
गाडी आली भवऱ्याची ।

माझ्या कस्तुरीच्या दिराची ।

गाडी आली भवऱ्याची ।

माझ्या डासुधीबाईच्या सासऱ्याची ।
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गाडी आली भवऱ्याची ।

माझ्या आबुबाईच्या सासूची ।

( महार पुरुष-सातारा जिल्हा)
( २) रामा हो रामा रामाच्या बागेमधीं हो मधीं ।

चैवरा मोठा दोन्ही वो दोन्ही ।

आंध्याची सावली चीचेवरी ।

जाईला पाणी जातया सुळझुळवाणी ।

आंब्याची सावली चीचेवरी ।

रामाचं ध्यान गेलं सीतेवरी ।

रामा रामा हो रामाच्या वागेमधीं हो मधीं ।

चवरा मोठा दोन्ही वो दोन्ही ।

जाईला पाणी जातया झुळझुळ वाणी ।

बोराची सावली पेरूवरी ।

रामाचं ध्यान गेलं सीतेवरी ।

( इतर फळांची नावे घालून गतो वाढवतात.)
( महार पुरुष-जिल्हा सातारा.)

( ३) गिरणीचे गाणं-( गणपतीच्या वेळीं म्हणतात)
गिरणीमधे गिरण कुश्याची । हवा येते सुपोरी वागेची!
नवरा विचारती बायकोला । कर्या लोकाचा पगार झाला ।

माझी कामकरणी ग । पगार काय केला ।

रहाटाचा तुटला पटा । याची सय नाहीं झाली मला ।

त्या नायकिणीनं पगार चंद केला । अशी धावत पळत गेला ।

हेकाय भवांर्ड्या गिरणींत । या वो हाक मारितो नायकीणबाईला ।

आहो आहो नायकीणवाई! सर्व्या लोकाचा पगार दिला ।

१ चवर ब्र मोहोर. २, २५ ही मुंबईतील विशिष्ट गिरण्यांचीं मजुरांत रूढ
असलेली नावे आहेत.
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माझ्या बायकोला तुम्ही पगार नाही दिला ।

अरे अरे मेल्या भडव्या । तूं विवारतो कोणाला ।

तुझी वायको रे नाहीं आली कामाला ।

अशी धावत पळत आला दारी मोडिला येरंड ।

आवो आवो राजस्वामी तुम्ही मारताव कशाला ।

मी गिरणीमधे नाहीं गेलें कामाला ।

ती मोठी चतुर बाई निवूनशानी त्या कोराला ।

२७ -कस ालवला बाई आपल्या नवऱ्याला ।

कोरा कागद काळी शाई पत्र लिवी ।

घाई घाई काय बोलणं आहे बोला कीं ।

मनमोहनीं तिच आईबाप बोल ।

लेक नाहीं धाडीत नांदायला तूं निवून जा रे आपल्या घराला
( महार पुरुष -सातारा जिल्हा.)

( ४) जटा धारी गे जोगी आला यश्वदामाई ।

करीत शिंकीणातं ब बो आवडपतीर!
वाही झुळझुळ खुळखुळ घुबड विशी रे ।

पांच वर्षाचं चाळ तान्हं खेळ अंगणांत ।

शिरीरंग माझा वेडा बाळ नाहीं दुसरा जोडा ।

त्याची संगत तुम्ही सोडा गोकुळच्या नारी ।

कोषीत ऊभ्या पोरी हाक मारी चक्रपाणी ।

पदराला धरू नको सोडरे माझ्या बाळा ।

( ५) सखु ख साखर लियु । तुझं तोंड कसं ग कोळीणवाणी
सरबु गेली पाण्याला हिचा मैतर उभा वाटेला ।

पानाच्या पटीसाठीं हिनं मेहुण्याला नवरा केला!
तुला करतो चांदीचे गोल मग लावतो म्होतूर पाट ।

रुपये देतो तीनशे साठ ।

१. शहन. २. शेतातील खोंपटें.
८
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कोण चालली वाकडी तिकडी ।

तिला खायला वेते वर्षी तिला खायला ।

कोण चालली तिरपी तिरपी ।

झपाट्यांत फुफाट्यात तिचा पाय भरला
चिखलांत तिचा पाय भरला खाक्यात ।।

६) प्रक आणा घे दोन आणे. घे तूं ग काकडी खायाला!
एक आणा घे दोन आणे घे तूं ग पपयी खायाला!

( मांग स्त्री-अहमदनगर जिल्हा)
( ७) अशी कर नखरी नार ही धनसंपत्ता हिचं चित्त नाहीं

धंद्यावदी ।

अशी तवा ठेविला खुलीवरी नी हिंडते शेजारिणीच्या दारी ।

अशी देश शेजारणी दोन तीन तांथे तवा गेला जळ्रुचनी ।

अशा दोन तीन मिचर्या प्त्रे-सुनी बसरा दिला त्या पाड्यावरी ।

घेतली चुंबळ घेतली घागर अशी नार गेली पाण्यावरी ।

अशी झटकन सरली पटकन पडली घागर उरावरी ।

अशी नवऱ्याजवळ सांगत आली नथ माझी मोडली गुलाबी
चोळी खर्ची फाटली । ।

( ८) हिची बारीक टिकली बारीक टिकली ।

नातवासंर्गे कशी सुकळी ।

हिचा चाप बोलला पायांत काटा हिच्या रुपला ।

हिचा मऊ बोलला पायांत काटा हिच्या मोडला ।

हिची बहीण बोलली आरसा लावून काटा काढला ।

हिची आई बोलली टांग्यांत बसून आणा धरला ।

( ९) गोमू चल जाऊं ग चौपाटी बंदराला ।

तेथ उभा आहे ग य,बदेचा कान्हा ।

???हें गीत मुंबईतील क कणी न रातार४ ाऊ असावें
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त्यानं मुलविल्या गोकुळच्या गौळणी ।

कान्हा नको मारू रे रंगाच्या पिचकाऱ्या ।

तेच्या भिजल्या ग रेशमी लाल साड्या ।

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
(१०) गाडी गुलाबी ग गाडी गुलाबी ।

दादा सजणा र भाऊ सजणा ।

बहिणीच्या नथीसाठीं मोड खजिना!
( ११) गणवा-( गणपतीच्या वेळींही म्हणतात)

नाना नानाच्या वरी आले मूल नाहीं रामाच्या वागला ।

गेलों मुंबई शहराला । आणली चारपाच मोती ।

लाविली गर्वाच्या तुऱ्याला । गणबा आरबुड्या मांडीचा ।

गणवा मोठीया पोटाचा । गणवा वाकुड्या सोंडीचा ।

गणवा घोड्यावर बैसला । त्यानं वा चाबूक मारीला ।

घोडावा आकाशी उडवीला । ।

( मराठा स्त्री-पुरगे जिल्हा

शहरांतील मजुरांची कामावरील गीते
शहरांत येऊन. राहिलेले मजूर मोठ्या प्रमाणावर ज्या वेळेस एखादे काम

करतात त्या वेळीं त्यांच्यामध्येही गाणीं म्हटलेली आपणांस ऐकू येतील.
ही गाणीं बहुतांशी सांघिक नात असतात. शारीरिक कष्टाचे काम हलके'
वाटावे म्हणूनच ही गीते काम चालू असतां गाईली जातात. या सर्व

गीतांतून मात्र शहरी राहणीचा व संस्कृतीचा परिणाम झालेला दिसून येईल
म्हणूनच ही गीते आधुनिक वाटतात. विशेषतः नाटक, तमाशे, लावण्या
यांचें अनुकरण या गीतांतून दिसेल. गीताचे विषयही शृंगारिक असतात.

खालील गीते ही मुंबईतील मजूर स्त्रियांनीं उरापली मातीकामावरील
गीते म्हणून सांगितलेली आहेत. स्त्रियांच्या या गीतांतून पुरुषांच्या

????. -.च्छ१. गणपती.
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शृंगारिक लावण्यांची नक्कल व्हावी हें शहरांत आलेल्या शियांच्या संस्कृतींत
'सुपाळ्याने कसा बदल होत असतो याचे द्योतक आहे.

( १)
एक नार होती बाजिंदी डोईवर पाटी उभी दर्या काठीं ।

अग अग बाई तिकडून आळा सोजर कीं पडली मिठी!
नको नको म्हणताना आला वळकटी हिची सुटली गाठी ।

नार तशीच पळाली उघडीन माय पोटीं ।

बातीच्या होता रामोशी हमाल कामाठी याची पान ग देली ।

अग अग वाई यांनी नेसाया दिलं धोतर रेशमीकाठीं ।

जर हिंडती पाडापाडा कुलाबा सारा कामाठपुरा ।

अग अग बाई हिचा कुठं लागना थारा ।

नार गेली होती बंगल्याला करमली रात ।

येवढ्या रातीच रुपये कमावल साठ ।

(२)
चाळ बुटाची चोळी हौसाची कोद्याच्या बाजारची ग
नचलाखाचा पैसा घेऊन माई गेली र हाटाला ।

माई गेली र हाटाला चोळीचा खाग पाहूं लागली!
घरी जाऊन मतल्य झालं शिंप्याला बोलविला!
वरी वेत घेतला चोळी काय शिवून तयार केली!
शिस्त तयार केली पोरीनं अंगामधी घातली ।

अगामधी घातली पोरीची खुरत लागून गेली ।

बाळपणाचा मित्र बोल चोळी कुणी शिवली ।

जाईजुईच्या झाडाखालीं दोहीची लटपट झाली ।

दोहीची लटपट झाली पोरीची उरी चोळी चिरली ।

घागर घेऊन चुंवळ केली नार गेली पाण्याला ।

ब्ला.कपु. सोल्जर. ४.. बाजाराला.
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मुशाफर उभा वावडीला ।

गिरगिर गिरकी येऊन पडला धरणीला ।

पडला धरणीला सुताचा झपाटा झाला ।

मानखालीं हात घालुनी उठवती त्याला ।

उठूनशानी साजिवत झाला हातामधी रुपया दिला ।

घागर घेऊन चुंबळ केली नार आली आपल्या घरला ।

( ३)
हातीं सोन्याच गोठ हत्येले सोकटाचा पाट ।

आज खेळू चला हो खेळू चला ।

खातो माजुमची वडी वर सुका गांजा ओढी!
सदा निशामधीं आली गांजाची तार!
मला करी हाणमार याचा सोलू किती कहार!
याला सांगा तुमी ।

आला सणामधीं सण तशामधीं आलें कण ।

तुम्हा खाया देते पान आज घरला चला ।

( ४)
सखा ग बाई गुलावाची छडी ।

सखा ठाण्याच्या तुरुंगांत याच्या लिवलय दैवांत ।

आला ग वाई दसऱ्याचा सण हातामधी थाळा घेऊन व;
सख्याला ओवाळील कोण? सख्या ग वाई
आला ग बाई शिमग्याचा सण हातामधी पिचकारी घेऊन;
सख्या संग र खेळल को?

। । सखा ग बाई
आला ग बाई सकरातीचा सण बुतमधी तिळगूळ घेऊन प

सख्या संग गोड बोल कोण? सखा ग बाई
१. विहीर. २. सोकट छ कोष्ट्याचा कापड विणण्याचा माग. साक्काच।

पाट ट्य मागावरील लुगडे. ३? भांगेच्या वड्या.
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( ५)
जीजावाई बोलती साठेबाला । पैसा दे गंगेच्या लग्नाला ।

सून होईल हाताखाली राबवायला! मूल होईल मांडीवर
०.खळवायला ।

म्हातारी मेली सडकेला । मुरुमाची माती तिच्या हाडकाला!
( ६)

चुटुक चांदण्यांत पलंग काय टाकलाय अंगणांत!
तिथं नाही करमत चला जाऊ लाल वागेत ।

लाल वागेची हवा काय वो न्यारी ।

फुलांचा वास सुंदर मांडीवर बस ।

तुमच्या मांडीवर वलते मी स्वामी!
जीव माझा लहान घालीते गळ्याची आण!
चित्र शाळेला लिवाया जाती अक्षर बरोबरी ।

साळूचा हात खांद्यावरी ।

(७)
मुरली बजाव र वजाच मुरलीवाला ।

सईबाई कलहानं डाव मांडिला ।

डाव यांनी मांडिला मांडिला गोपीनाथ ।

चेंडू गेला पाताळीं त्रिभुवनांत ।

लिंब द्राक्ष लोवती ।

त्याला चाई पाखरं झोंबती ।

येक येक ग लिंबू मी झेलीत गेली ।

वम्ह्यादेवाला सांगीत गेली ।

ब्रम्हा देवाची हो निळी घोडी ।

त्याजवर वखुनी कमळं तोडी ।

सीताफळीच्या झाडाला टाप मारीला ।
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तिथं विंचूनीं नारीला डंकी दिला ।

बोलव हरी वस्त्रच पलंगावरी ।

मधुरे तांदुळ टाकीतो अंगावरी ।

जाईजुईच्या कळ्या झोकीतो अंगावरी ।

अवीरबुका सुपीतो गळ्यावरी ।

नारीचा इच उतरीतो नानापरी ।

( ८)
कुण्या सावकाराची सुन । दुकानावर विक्री कर जडून ।

हिचा सतार गेला वैजवेकारण ग ।

आला आला जांनीचा भर । नेसली पिवळं पीतांवर ।

धुणं धुवाया निवून चालली सुंदर ग ।

काढला गळ्यातील हार । ठिवला जणु बेटावर ।

खालीं वाकून धुणं धुती सुंदर ग ।

कण्या राजाचा पुत्र । गेला शिकारीकारण ।

'शिकार काय खेळून चाललाय आपल्याच मार्गानं व ।

आवो आवो राजेश्री एवढा हार द्या काहून!
माझ्या पतीच्या आधीं तुम्हाला ओवाळीन वो ।

दिला हातावरी हात इमान बघ झालंय जंगलांत ।

सुंदर निवून गेली आपल्या महालांत ग ।

(९)वाटवरी गांव कोंकणी राहू वाण्याच्या घरीं कशी जाऊं ग
वाण्याच्या घरीं पिकल्या बोरीवर पडल्या राघूच्या झाकी ।

त्याला हाणाच गोक्याणी धोंडा वो ।

इकुडला राबू तिकड गेला जितीला गुंगभर तारुग ।

तार बाई तारु गळ्यातला हार रानवेल सोडील चार ।

सख्या तांबड्या पगडीवाला ग त्यांनीं मुलविल्या नगरच्या
नगरच्या नारी मायबहिणी भोगिल्या सख्या सुंदरी ग ।

-रू१. डंख दिला. २. विक्री करायला. ३. क्वानी.
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( १०१
अग सांग कुणाची सुंदरी उभी कां वाटेवरी ।

तुझे केस मोकळे पदर खांद्यावरी!
तूंसांग कुणाची सुंदरी उभी कां वाटेवरी ।

काय मेल्या बोली' बोलला बाण लागला उरी ।

जर कळाले पतीला जीव टाकील मारुनी ।!
- ( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)

गोरीच नार काय गोराच मुखडा ।

रंगाबाई वाण्याची ।

तिच्यावरूनी मिठी पडली वाण्या बामणाची
शेटी सावकार गळ्यामधी कंठी ।

(११)
अग कोळी बोल कोळणीला । चल ग माझ्या चंद्रा!
माझ्या गळ्याची शपथ चल ग माझ्या चंद्रा ।

काढला पायातला तोडा । ठिवला वाण्यापाशीं गहाण ।

काढिली तिकिटं झाला मुंबईला पास ।

अर्धा दर्यामधीं होडी बुडायाली आली ।

( महार स्त्री-पुणे जिल्हा)

(१२)
माळ्याची पोर मळयामर्धा उभी ।

रताळ्याचं बेण लाविती ग हाणी कुदळ पाणी वळविती ग
माळ्याची पोर मळ्यामधीं उभी ।

काव्यांचं बेण लाविती ग हाणी कुदळ पाणी चळविती ग
( याप्रमाणे सर्व भाजीप्रकारांवरून म्हणतात
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(१३)
माळ्याच्या मळ्यांत कोण उभी ।

लसूण लावितें मी भावजी ।

भावजी पाया पडते दाजी वहिनी म्हणूं नका ।

माळ्याच्या मळ्यांत कोण ग उभी ।

कांदा लावितें मी भावजी ।.........
( याप्रमागे इतर भाज्यांवरून म्हणणें)

गाणे १७ ब-? कथात्मक आहे. नागपंचमीच्या फेरावरील गीताप्रमाणे
परंतु लावणीवजा असें हैं गीत आहे. सासू-सून किंवा नणंद-भावजय
यांचे ऐवजी इस्टेटीवर डोळा ठेवणाच्या व त्यासाठीं भावाला विष घालणाऱ्या
बहिणीची कथा त्यांत आहे. पारंपारिक संस्कृति दर्शवणाऱ्या मौलिक
लोकगीतांतून बहीणभावाचें नेहमी कौतुकच करतांना दिसते. भाऊ हें
लोकगीतांतून स्त्रियांचे स्फूर्तिस्थान आहे. परंतु आधुनिक भौतिक शहरी
संस्कृतीचा प्रभाव पडलेल्या या गीतांत इस्टेटीसाठी बहिणीनें भावाला विष
घालून मारावे हा संस्कृतिबदल पाहून समाज अभ्यासकाला खिन्नता
आल्याशिवाय कशी राहील १

(१४)
एकुलता प्रक लेक होता आईबापाला सख्या ग सजणाला ।

यांनी लष्करी जाण्याचा छळू घेतला थाया घेतला ।

शंभर रुपये मंजुरी त्याला पांचशे रुपये घेतले स्वगतीला ।

घातला घोड्यावरी जिन निघून चालला ।

वाटवरी बहिणीचं गांव वसतीला गेला ।

बहिणीनं भावदेखिला बंधु ग माझा आला दादा ग माझा आला!
वीस रुपयाचं चोळीपातळं केलं बहिणीला ।

पन्नास रुपयाचा धडूतकपडा केला मुला लेकराला ।

पंचवीस रुपयाच्या वेळा दिल्या बहिणीला ।
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शालजोडी केली मेव्हण्याला ।

बहिणीनं मनामधीं विचार केला ।

वीध घालुनी मारावा भाऊ पिछे होईल आपल्याला!
बहीण बोलती वाण्याला विषाच्या पुड्या बांधा मला ।

वाणी बोलतो बहिणीला जीप नेतो कशाला ।

घरामधीं उंदीर झाले गुलार्वा देते मी त्याला ।

विषाच्या पुड्या घेऊन आली बहिणीनं पोळ्याचा विचार केला ।

गोड पोळ्या केल्या मुलाला नवऱ्याला विषाच्या पोळ्या केल्या
सख्या भावाला । सख्या बंधुला ।

स्वैपाक्यंतून शांत झाली दादा वद्य जेवायला!
बाई येऊ दे दाजीला मुलालेकराला मग वसू जेवायला ।

बहीण बोलती ते चोळती ते गेले जेवनशानी त्यांना उशीर
लागल यायला । तुम्ही वसा जेवायला ।

भावाला बहिणीने जेऊं घातला विषाच्या पोळ्या वाढिल्या त्याला।
एक घास मुखामधी घातला दुसरा घास हातीं घेतला ।

आग लागली व्हाया पोटाला भाऊ म्हणतो बहिणीला ।

पाणी देग वाई मला प्राण चालला ।

पाणी नाहीं रे दादा आणलं जेवण शांत हो मग पाणी देते तुला ।

जेवायचा तहकून झाला याच्या पोटामधीं कालवा झाला ।

बहीण उठली गडबडीनं पाट उचलून घालती डोक्याला ।

भाऊ थंडगार केला ।

लावली शिडी माळियाला काढलं कुदळी पावडं ।

गेली पाची उतरंडी हिनं खहाजीखणीला त्याही खड्यांत गाडीला
रात्रच्या समयाला आईबापाच्या स्वग्नी गेला!
उठ उठ माझी आई मी गेलोय पावणा बहिणीला ।

बहिणीच्या गांवांमधीं घात मला झाला!
पोची उतरंडी बहिणीनं मला निजवीला ।

२. मुलावा (?)
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तुम्ही दोघ मायवाप म्हणून मी सांगाया आले तुला ।

सकाळ उठून माय अब बाप गेले लेकीच्या गांवाला ।

आईने शोक केला सांग चाई दादा कुठं गेला ।

लेक बोलतो आईला दादा मजकडे नाहीं आला ।

तशा शोकामधीं आई गेली पाची उतरंडी ।

आईने खड्डा पाहिला झुरते केल सरकारला!
पहारा सरकारचा बसवला मूर्त लेकाचा काढिला ।

आईबाप बोलती लेकीला बाइ काय कमी केलं होतं तुला ।

एकुलता एक लेक होता आम्हांला कसा नाहीं राहू दिला ।

याठीची वहिण झाली वैरीण धिक्कार असो तुझ्या जन्माला ।

( १५)
असे रामलक्ष्मण हे दोघे बंधु राम तळ्याला गेला ।

केस तळ्याला उत्तरी। ला त्यानं हात घातला कमळ्याला ।

कमळाच्या देठी लवासी खांबासी बांधला ।

- २त्याला रवासा मार दला ।

( १६)
हार तुरा वाहिला । रुक्मिणीच्या महालामधीं विदुलदेव पाहिला ।

ध्यान मला रामाचं । मारुतीला पत्र आलं लंकेवरी जायाचं ।

राम मला भेटला । आनंदाचा दिवस मला आज सखे वाटला ।

( १७)
शंभु शिकारी पार्वती१ माता ।

डाव यानं मांडील सोंगट्याचा ।

१ कुश. २.' अंकुश पुराण '' हें कथागीत वाल्मीकि रामायणाचे लोकप्रिय
झालेलं रूपांतर स्त्रियांमध्ये कोंकणांत प्रचलित आहे. त्यांत वनवासांत असतांना
पूजेसाठी कमळें तोडावयास लहू गेला असतां रामाच्या सैन्यानं त्यास खांबाला
बाधलें. असा उल्लेख आहे.
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डाव मांडून फासा टाकून!
जितीला टाळा गोसाव्याचा । ।

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा

लमांतील गाणी
हिंदुधर्मांत लग्न हा एक संस्कार आहे. लग्नाचा सोहळा अनेक विधींना

भरलेला असतो. या विधींचा ठसा प्रभावी करण्याकरितां विधीना गाण्यांची
जोड दिलेली असते. ही गाणी त्या पॅक विधींचे वर्णन तर करतातच, पण
त्या विधींमागील पार्श्वभूमि, त्या त्या वेळच्या भावनांचे स्वरूप व्यक्त करीत
असतात. लग्नांत नवऱ्यामुलाकडचा मान मोठा असतो. नवरा-मुलगा,
पेयाची आई, त्याची बहीण यांचे महत्त्व मोठे! त्यांचा मान राखण्यासाठी
मुलीकडील माणसें झटत असतात. त्यांचा रुसवा घालविण्याकरितां त्यांना
खण, लग, दागिने देण्याची पद्धत तर सर्व जमातींतून आहेच.

हळदीचे घण भरतांना म्हणावयाची गाणी
लग्नांत मुला-मुलीला बोहल्यावर उभी करण्यापूर्वी पेयांना हळद लावण्याची

प्रथा सर्वत्र आहे. ही हळद पांच? ''सवाघगींनी बसून ताजी दळावयाची
असते. हळद पदरांत घेऊन मुठीने घालून त्याच्ये घण मोजतात. जितके घण
होतील, तितकीं मुले त्या नवरीला होतील अशी समजूत असे. हे घण
भरतांना दळणाच्या बायका गाणी गातात. ही गाणीही जात्यावरील
व्यांप्रमाणे आळविली जातात या गाण्यांतून भावाबद्दलचे कौतुक स्त्रिया

ओवी गीतांप्रमाणेच ओसंडून गातात

गांवाला ग गेला कुण्या । याचा घोर नाहीं मला ।

२२.त देव० गेला । । '

इहल इ-टेवरी रुक्मीण र ावळांत ।

तिथून कथा होती दोघांचं एक चित्त । । '
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यासारखे पालुपद गाण्याला प्रारंभी गाइलें जातें. गाण्याचे वैशिष्ट्य हेंच
की या गाण्यांचा सुसवद्ध व सूत्रबद्ध अर्थ लावणें फार कठिण. भावाकडून
वेण्याच्या चोळी-सुगड्यावर कधीं गाडले जाईल तर भावाच्या नव तारुण्याचं
वर्णन केलं जाईल, व त्याला साजेशा गोष्टींचे आवरण भ वती गुंफले जाईल.
भावाच्या गौरवाप्रमाणे या गाण्यांतून दुसरा विषय म्हणजे कृषग-गोपीच्या
लीलांचा दिसेल.

देवाची नावे घालून ही गाणी आळविली जातात

१) कुण्या गांवाला ग गेला । कुण्या गांवाला ग गेला ।

याचा धोरे नाहीं मला । असं गांवाला ग गेला कुण्या । ।

काल होता आज गेला ।

माझ्या बंधवानें थाट गुजराथी गेला ।!

(२) बाई गेला कुण्या गावा । याचा घोर नाहीं मला!
त्याच्या संगतीला देव मारवती गेला । ।

- माझ्या तमाशावाल्या दादा रात्रीं वाजा कुठं केला?
माझा बंधुराया माझा सोंगाड्या दृष्टवीला ।

अशी दृष्ट मी काढते धन्यासंकटकारण । ।

(३) असं गांवाला बाई गेला कोण्या गावा ग कोण्या ।

याचा घोर ती बाई घोर ती नाहीं मला ।।

बंधु किती ग लांब गेला ।

नाहीं गेलें ग बाई गेलें घालवाया ग वाया ।

अशी जरीचा रुमाल बाई शेला देते घालवाया ग वाया
नाहीं गेलें ग बाई गेलें घालवाया ।

दादा माझा ग वाई लांच गेला ।

१. काळजी.
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अशी गेला कुण्या गावा याचा घोर नाहीं मला ।

सखा गेला ग माडीवरी कधीं उतरला खाली खालीं ।

कवळ्या ग डाळुबीला टवटवीच आली आली' ।

(५) गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला!
येतो म्हणूं राहू नको ग हलकरी खेळ ।

सदा पगडी लाल गळ्यांत मोहनमाळ ।

दर्यापलीकड ग पैसा सुभीदार । ।

(६) गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला कुण्या ।

भिर भिर भिर भिर शेगुजरी ।

खेडेकर्मच्या चाफकळी! कुण्या देशीचा हरी । साळ्रुकीशेजारी?
कुण्या देशीच्या वाणी । पुत्तो' शहराला जातो ग बाई!
नाजूक मोती नथीला । वारीकु शेला बुलीला ।

माझ्या बावाबथांनीं मला मुहाळी पाठवीला ।

ये हरी रे मला मुऱ्हाळी पाठविला ।।

खालील गाण्यांतून पहिलें धुपद गाइलेलें नाहीं. पण त्यांतही भावाचे
गुणगान आहे-
(७) चिकणी सुपारी । बंधु व्यापारी । बसला गाडीत ।

माझ्या वधूची दुकानदारी फणसवाडी । काळी चोळी ।

काळ्या चोळीवर मोत्याची जाळी ।

मोतीवाल्या बंधूच्या डोळा लाली । सुरमा गाली ।

माझ्या बंधुला कन्या झाली । सून म्या केली'' । ।

१. म्हणजे कोवळ्या वयातला बंधु आतां तारुण्यांत प्रवश करता आहे असा
भाव. २. खेडकुळीबागेतील पाण्याचा लहान पाट. ३. ठेवणीला. ४. मूळहारीच्
सासरी गेलेल्या मुलीला माहेरी मूळ ( बोलाव) नेणारा, हा बहुधा भाऊ
किंवा कचितू मामा असतो. ५. भावाची मुलगी बहिणीच्या मुलाला करून
घेण्याची प्रथा अनेक जमातींतून आहे.
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विसाची चंची । तिसाचा कात । जायफळ त्यांत ।

लवंगा सात ।

सुपाऱ्या आठ । वेलदोडे त्यांत । रस्त्यानं कोण जात ग
पान स्वात ।

खांद्यावरी हात । गळ्यामधी पोत । नाकामधीं नथ ।

सरकारला बोलाविती ग वाड्याच्या आत ।।

(९) मुखामधी विडा । हातामधी तोडा ।

सख्याला विचारिती ग कळशाचा वाडा ।

( १०) माझ्या मामाची एकादस ग ।

मामी करिती उठावस ग । या बाई गौळणी ग!
आडवा डोंगर कंगोऱ्यार्चा ग!
संग नेते मी गोरा भाऊ ग । या बाई गौळणी ग! ।

( ११) अशी गेला कुण्या गावा ग याचा घोर नाहीं मला ।

त्याच्या संगतीला देव मारवती गेला । ।

हिरवी चोळी उंच मोलाची मला ।

हिचा शिवणार येईल कधीं ग माझी मीच अंगीं भरली ग ।

ऐक रुक्तिमणी तुला सांगते गांठ सुटेना भिंग बसवली असून!
चोळी घ्यावी ग सबूगुरुपासून ग बाई पासून । ।

( १२)आला नगरपंचमीच्या सण! सुलसुलण्या का नागरपचमी का
वारुळाला जातो नरनारी आनंदाखाली नाग पूजिती । ।

कोईपे नेसुनी सरसाशी । प१ेषाख करूनी न्यार न्यारी ।

सांगत्या हरणी चल चिमणबागेमधीं जाऊं गडे भेतरणी१ ।। २
( १३) माणिकसाहेब धुंद झाला । वारू सजविला । झुंझाकड

नेला ।

-.चे२. । वाशष्ट डोगर. २. या गाण्यांत शहरांतील बोली भाषेचा प्रभाव
पडलेला असावा म्हणून ' नागरपंचमीका ', ' कोईपे असे फिरंगी शब्द मधून
मधून आले.
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रजा दे मला लढाईला । रजा कशी देऊं मी तुम्हांला?
तुमचा बापू मरणीं पावला । तुमच्या मातेला सवाल

काय केलो?
ब्रुस तिला सांग आम्हांला । ।

१४ अशी गेला कुण्या गांवा याचा घोर नाहीं मला!
गावा ग छपरीब बंगला ।

जीव माझा रमला माडीवर बंगला ।

दारी पाऊस थुई सुई रमला ग शिरी रंग भिनला ।

याच्या अंबेलीखोलीं बाज फुलाची शेज ।।

(१५) अशी गेला कोण्या गावा याचा घोर नाहीं मला । ।

गावा येग घडणी जाग घडणी म्होर डुलत ।

मुखुलेरा चोळीवरी चंद्र खुलतो । ।

(१६) माडीवर माडी माडीवर बंगला ।

कुण्या नारीन वारुळ पुजला? भाऊपण्याला अंतर
पडला । । १ । ।

(१७) हरणी मूल वाई वाण्याची । डोईवर घागर पाण्याची ।!

पांच पिंजऱ्या डोलती । औतमधी मैना बोलती !।

(१८) भांडं नका तह नका तुमची तुम्हांला । पदरीचा पैसा देत
झेंडू फुलाला ।

खिडकींतून भाडींतून कोण ग बघतो । जीवीचा प्राणसखा
चंद्र डोलतो ।।

(१९) आवोजी भीमा आवोजी भीमा पाण्याला चला ।

शीतळ माझी गंगा चाली थिट जायाचं दूर ।

बारीक शेला वाच्यानं गेला!
नदर झाली त्याला पदर घाला पदर घाला ।

०. ??१. कुठल्या तरी स्थानिक कथेला उल्लेखून हें गीत रचले दिसतें.
२. अंबुली आडयाचें लहान झाड. ३. 'कुसुंब्या'' असावें. कुसुंबी रंग.
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(२०) खाजण की मतवाली । कुण्या नयनाची सुधे गेली ।

शेक सलाल की । बाप दलाल की । गजरा भर मला ।

गुलाल की ।

प्कळाफुलांचा मळा, त्याचा माळी आणि मळ्यांत येणारे रावूर-मैना
हा लोकगीतांचा एक आवडता विषय आहे. मळ्यांतल्या फुलांचे गजरे
करून स्त्रिया आपल्या केसांत माळतात आणि रावूर-भैनांची चित्रे आपल्या
चोळीवर भरून घेतात
(२१) गांवाला ग गेला कुण्या याचा घोर नाहीं मला ।

माळीणबाई ग मळ्यांत काय ग ।

झाडावरला राघू तुला बोलला काय ग?
अंजीराचं फूल तुझ्या वागेत नाय ग ।

झाडावरला राघू तुला बोलला काय ग?.) -.२ऽ
माळी मळ्यांत देव तळ्यांत, चाफी वनांनःशुग!-माळीण गुंफती तुरा ग राजीगरा काय कर्ण! २३८६माळ्याच्या मळयामधी शेकीची जाळी १ (' ' '४? -
शेकाच्या जाळीमधीं राघूच्य्या मेळा!! '' '. जे ग्रे
राघूच्या मेळ्यामधीं मेनाच्या गळा! १. ८!. ५ ंrएं२ -

तूंफिर पगडीवाला । पगडीचा मोगलतांरा! '९ ५ वो. गैरहालुपिला शिविली चोळी! बनविला डेरा १
ऊऋ -.० २५!माळी मळ्यामधीं लिवृर तळ्यामर्धी चाफकच्यामधीभोगरु-

माळीण गुफी तुरा राजगिरा काय कोथमिरा ।!

आपल्या गावातील स्थानिक गोष्टी, बाजार, स्थळे, पाणोठे, देवदेवता
यांचे उल्लेख जसे जात्यावरील ओव्यातून येतात. तसेंच घणावरील या
गीतांतूनही येतात-
(२३) गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला ।

इंदापूर शहर दिसतं गुलजार ।

----१. शेपा वनस्पति.
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प बहु किरण येतो फार मुबईवर ।

६ मुंबईची उत्पैरदेवीडोंगरावर ।

-दिवाणाच्या वया गोरा साहेब ।

साहेबाच्या न वंगल्यापुढं कारंज उडं
बिन बैलाहून गाडी पळ इंग्रजी कळ

(२४) विन बैलाची गाडी पळ इंग्रजी कळ ।

पंढरपूर खालीं सोलापूर!
सोलापुरची मुंबादेवी डोंगरावरी गिरणीची हवा
तिथं नांदत भगवानबुवा ।

सहाजणी सया गोरसमयो ।

त्याच्या ग बंगल्यापुढं कारंज उडं । ।

५ गंगा वो जम्ना जस्ताची बानुबाई वेगडी मैनी!
जज्जाचं पाणी रमणा चेगडी मैना ।

मैनाची बानुचाई मोती लेईना ।

तुरा गुफीला सात पदवी भाग नगरी ।

सातारा गडावरी ग रावा तो बोलला । ।

(२६) माडीवर माडी माडीवर बंगला । खाली पाऊस
धुईधुई रमला

शालू भिजला । एका गोठीनं अंतर पडला ।

चिमनाहीं तुजला । नका जाऊं मुंबईला ।

लागलाय पाणी रान दिसतय भेखुरवाणी!
बडोद्याचा रंग न्यारा सुरतीचा मुक्काम केला । ।

(२७) अशी गेला कुण्या गांवा याचा घोर नाहीं मला ।

अग होळी होळी पुणे शहरांत गर्दी झाली राहुटी दिली
१. सूर्यप्रकाश. २? उत्पलकमळ मुंबईच्या लक्ष्मीच्या एकाद्या देवळाला

उद्देश्क्ष्म असावें. ३ दूधवाल्या ४. विशिष्ट स्थानिक दैवताला उल्लेखून. ५.
गोष्टीमुळे. ६. आवर आवर.
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??

-पुसतावर उडतो रंग ''''शिसे कंदील नुरा -लहू!'. ''' ग्:शोभतोँ:ःब्रर्लिद्यैर,
देवादिकांवरून व पुराणप्रसंगावरून गाइलेलीएगार्तेंंही-च्य३ाइएंत्तठ?खु२कळद ां

त्यांत स्थल-कालाचे गोंधळ असतात. यांतील बरीच गीते कृष्णलीलांवरून
गाइलेलीं असतात.

९८ सोड हरीला हरीला । पदर धरीला धरीला धरीला?
कशाचं शहाणपन । हात घाली गळ्याच्या सरीला !)

२६ अशी गेला कुण्या गावा याचा घोर नाहीं मला ।

त्याच्या संगतीला देव मारती गेला । ।

झिर मिर जिर कापुरी हिरा!
गवळण भली! कृष्णाला झोप लागली । निघून त्याली?
हरी मधुरेचा विडा लवंगाचा । चुडा भिंगाचा ।

काय थाट गवळणिचा । पदर जरीचा ग पदर जरीचा ।

दही घ्या दही ह्या दह्याची धार काय ग उभी राधा 1
कृष्ण तोलून पाह्या । म्होर जाय ।।

(३०) अशी गेला कोण्या गांवा याचा घोर नाहीं मला ।

त्याच्या संगतीला देव मारती गेला! ।

कशी माडीवरही माडी त्याला चंदनाची शिडी ।

गवळण वेडी कृष्ण गारुडी ग गारुडी ।।

(३१) कडकडीत दडदडीत वीज लवली । जत्नागिरी गाथा
चारीतो ।

यश्चदेच्या बागेमधे पावा वाजतो । गाया चारीतो ।

आगाशी विजया लवतो । त्यांतमधीं राघू बोलतो । ।

(३२) गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला याचा घोर
नाहीं मला ।

राजमंदिरीं झोपेच्या भरी । लक्ष्मी घाली वारा ।

१. पुरंधर किल्ला. २. बिचवा
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सर्वा अंगार गवळणीचा । विडा लवंगाचा! चुडा भिंगाच्या ।

शिरी माठ गवळणीचा! पदर जरीचा पिवळ्या रंगाचा ।

(३३) अशी गेला कुण्या गावा याचा घोर नाहीं मला ग!
गांवी धरा धरा या कृष्णाला पाण्याच्या वाट चेंडू

०.खळता रस्त्याला ।!

३४) चाल गोरे चाल कान्हा खेळतो गुलाल ।

असा दऱ्या खोल याचं पाणी मोठं गोडे ।

सभेला पाणी गेलं राजानं नवल केलं ।।

(३५) गौळणी गौळणी श्रीकृष्णानं नाच केला घागरी वांधुनी!
चाल गडे चाल गाझ्या दादाची चालणी!
मखमली बोल याची पारोशी बोलणी ।

(३६) चौघी गेल्या चहकोनीं । मधवी गेली टाकोनी ।

रवीच्या नादाखाली । लोणी गेलें विधरोनी ।। २
पगडी ग वरती लाल तुरा सड्यी कोथमिरो ।

भरला मथुरेचा चाजार झाली दोपार ।

हरी भेटल ग भेटल वाटेवरी ।

कसा जाऊं देईना तरी ऐक श्रीहरी ।

गोष्ट नाहीं वरी मस्कऱ्या हो करी ।

आम्ही सासुरवाशिणी नारी जाच लक्ष्मी भारी जातो
माघारी ।!

पंढरपुरांतील -त्रु-;षग-विठोबा हाही गीतांचा लोकप्रिय विषय असतो.
(३८) हौ न मला मोठी पंढरीला जायाची । वाळवंटी राह्याची

चंद्रभागेला दार्यांची । उम्या रस्त्यानं जायाची ।

आवीर सुका न्यायाची । विठ्ठला व्हायाची ।!

१. किंवा तिसरी ओळ.. '' आला ग आला बाई गगनी गर्जत! ''
२. हा एखादा उखाणा आहे कीं काय असें वाटतें. उर. कोथिंबिरासीरखा
बारीक नक्षीचा, ४. वहाण्याची.
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जरी सुका कीं मूठ मूठ फेका । जागोजाग विठ्ठलाच्या
चरणी लागा इ

पंढरी वघा हरी ग पंढरी बघा !।

(४०) मूठ मूठ तुका कीं एल मूठ फेका । हरी बाजी माझ्या
सस्या वरी!

गांवाला गेला गांवधरी । माघारी पाहीना घराकडी ।

संपत माझी शेला पुरी । रानीवनी मला लावू नका ।

जिवलग माझा प्राणसखा ।

एका गीतांत सीतेचा शोध लावणाऱ्या मारुतीचा उलेख आहे. ..
(४१) सरबु सजणी ग रावण घरीं नाही सुकली जाली मनमोहना!

राज सगळा ग लंकेला लावी ध्वजा मारवती राजा । ।

एकएका देवाच्या नांवानें एकेक घाग मोजायचा व मग तेलवण पाडून
नवरा नवरीला तेल-हळद लावायची या प्रथेचा उछेख खालील गाण्यांतून
आहे, मरीआई, लक्ष्मीआई, म्हसोबा, खंडोबा, बहिरोबा ही या स्त्रियांची

दैवते...
(४२) घप्र बाली घळ साता पुडियाचा धख ।

मरी आजी घरीं सोवळं! आर्य्या घेती वाण ।

घप्र चाली घणु साता पुडियाचा घणु ।

बहिरोवा घरीं सोवळं आयवा घेती वाण ।

( खंडोबा, विठोबा वगैरे देवतांची नावे घालून हेंच गाणें वाढवितात ))

(४३) घगु चावी घणु आणती घणु वाली घगु ।

पांच सवाष्णींचा घणु आणती घणु बाश्री घणु
तेलवण पाहूं तेलवण पाहूं!
मरीआई घरीं ग लगीन आणती अणु ।

लक्षमीआई घरीं ग लगीन आणती घप्र ।

१. अहब झ अविधवा क्य सवाष्ण स्त्रिया.
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गोपिनाथ घरीं ग लगीन आणती घप ।

तेलवण चढू आधीं नवरदेवला मग नवरचाश्रीला ।

तेलवण चहुर आधी म्हसूबारायाला मग मागीरसाहेबोला ।

तेलवण चनष्ट आधीं मांगीरसाहेबाला नवरदेवाला मग
नवरीवाईला । ।

पुष्कळ गाण्यांतून अनेक विषय एकांतच येतात. त्यांचा एकमेकांशी
कांहीं संबंध नसल्याने गाणे असंबद्ध वाटतें. स्वर आळवायला बसले कीं
पुष्कळदां शब्दावरून नवी कल्पना सुचते व तो नवा विषयच आळविला
जातो...

१४ गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला ।

चंदाखाली बंदाखाली मखमली डेरा दिला ।

रात्रींच्या ग चांदाला सखा माझा बंधु गेला । चंदा-
खालीं बंदाखाली

गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला ।

माळ्याच्या मळयामधी जाअचि झाड । कळ्याचा भार ।

तोडिती नार ।

गुफिती हार । याची नवती डौलदार । जानीचा भार!
गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला ।

कडकडी कीं धोतरजोडी । काळी पगडी । हातीं अंगठ्या
५.५७

दडपड्या ।

खाली काय घरनाची भिकबाळी ।

गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला ग गेला!
हिरवी चोळी मला । टिका वसविल्या त्याला । भिंग

०. खवसावला ठासून ।

चोळी आणली ग सबूगुरुपासून ग हरी वळून ।।

??
१-. मांगीरसाहेब हैं एक स्थानिक दैवत असावें. २. चादण्यांत मखमली

तंबू ठोकला.
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गांवाला ग गेला आप्पा गांवाला ग गेला ।

याच्या मैतरच्या जोड्या.. -चंदाखाली बंदाखाली मखमली
डेरा दिला ।।

नार नक्रदार्र कुलिली. अनिवार चंदाखाली...
भरल्या बाजारांत मला हातानं पालविली ।

हातानं ग पालविली माझ्या धधवान चोळी घ्यायला
बोलाविली चंदाखाली......

चंदनात्र पाट मी टाकिलें ठायीं ठायीं!
पोथी वाचायला यावं माझी विठाबाई...

बंदाखाली बंदाखाली
(४६) गांवाला ग गेला कुण्या दाजीबा दिरा मोत्याचा तुरा ।

शिपी गेल्यात रहिमतपुरा माघारी फिरा ।

गांवाला ग गेला कुण्या साताच्या गडावरी ।

राघोजा दारी चोचीनं पाणी सारी दारकावरी ।

फुल पडलय चंदरपुरीं करिती धावा ।

बानुला नेती केव्हां कानड्या देवा ।

गांवाला गेला कुण्या सोन सौगडीला ।

अजून पाणी येईना नेई नर्मदेला राजा तान्हा जरा ।!

(४७) अशी गेला कुण्या गांवा याचा घोर नाहीं मला ।

त्याच्या संगतीला देव मारती गेला ।

दाजीबा दिरा बाजारी चला ।

लागली तहान खदावा झिरी ।

ऐन वनामधीं माळ्याचा मळा ।

जाईच झाड कळ्याचा भार '१. मित्रमित्र जोडीने. २. नखरेवाज अशी भावाची स्त्री. ३ कुंकु ल्याली.
४. स्थानिक दैवत वानु व त्यावरील दंतकथेला उद्देशून सज्जनगडावरील ही
दंतकथा आहे. ५. झरा.
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तोडीती नार गुफिती हार । सुरत अनिवार चंद्राची कोर!
सईबाई जानीचा भर ।

हरी उभाच उभा वाटेवरी कसा जाऊ देईना हरी । ।

(४८) अशी गेला कुण्या गावा याचा घोर नाहीं मला ।

त्याच्या संगतीला देव भारती गेला ।

चला जाऊं आळंदी गांव पाहूं दवणा वाहे ।

दवण्याची काय हवा शंमुदेवा!
शंभूच्या शिखरावर बोल रावा!

वामनाची दुपदा जितली त्यांनीं पांडवांनीं
यला जम्ना जज्जाचं लाल पाणी किल्यामधी

०हरहर चाला!
गंगेला पूर आला पाह्या गेला सांगते सांगल्याला

पेटी घाला प्राण गेला ।

(४९) गांवाला ग गेला कुण्या गांवाला गेला ।

घडी घाल घडी घालावी सोयऱ्यादादा लुळं लाल!
तुझ्या जुड्याची काय र हवा शंभूदेचा ।

शंलूपल्या शिखरावरी नामनामी ।

द्रुपदा जितली त्यांनीं पांडवांनी ।

नीट बसावं सारंगपाणी सोनार घडूघडी!
२०) अशी गेला कुण्या गांवा याचा घोर नाहीं मला!

त्याच्या संगतीला देव मारती गेला! ।

साजणी साजणी चिंतामणी । हिरव्या वनातीची
मी यजमानिणी

राजाचा सुटला घोडा दरव्याला पडला वेढा!
यमुना का जमुना मधे टाकिला डोल ।

पाणी हलना कां खिलना हरी चाल चाल ।

नवरत्नाचा हार त्याला मोती चार-चार ।
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आमुचा मुलुख वाण्याचा आमची बामणी बोली ।

हातीं सोन्याची झारी पाणी पाजवा नारी ।!

५१) इटल इटेवरी रुसमीण रावळांत ।

तिथून कथा होती दोघांचं एक चित्त, ( हें धुपद म्हणून अनेक
गाण्यांच्या आरंभी म्हणतात)

कडकडीत दडदडीत । वीज लावली शहापुरी ।

शहापुरी जत्नागिरी 1'

गाया चारितो । आला ग आला ग बाई गगनीं गर्जत ।

खिडकींतून माडींतून । कोण ग बघतो । लटका माझा
सावकार चंद्र डुलतो ।

भांहं नका तडू नका तुमची तुम्हांला । पदरचा पैसा देते
झेंडू फुलाला ।।

एक पैसा दोन पैसा केसरी गुलाब ।

असा दर्या खोल याचं पाणी किती गोड!
सभेला पाणी गेलं राजांनी नवल केलं ।।

घणावरील खालील गाणें एक स्वतंत्र लोकगीत आहे. लहान मुली
भावलाभावलीचें लग्न लावतात. आणि खऱ्या लग्नातील सारे विधी
सुटपुटीच्या आपल्या समारंभांत घडवून आणतात त्याप्रमाणें वनस्पतींच्या
एका लग्नसमारंभाचे चित्र या गाण्यांत रेखाटले आहे.

परसॉनिफिकेशनचा अलंकार सर्वत्र उठावदारपणें उपयोगिला आहे. वड
मोठी असून बोलावणे नाहीं म्हणून रुसते तर रामफळ जाऊनही तिला
कोणी विचारणार नाहीं. बोर कुरवली होते, तर नागिलीचा भाऊ म्हणून
मोठा मान. सगळ्या वनस्पतीची नार्वे गाण्यांत आली नसली, तरी त्याना
आमंत्रणे गेलेलीं आहेत

(महार खी-सातारा जिल्हा)
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(५२)
गांवाला ग गेला कुण्या हलहलकडी कावडिया चाल ।

चमकती गळ्या डुलडी विजपरी लाल । गोंडे चुनडी दंड
किती बोल नापका फूल झुका । जांवजांभळी विचार करीती ।

नारंगीची करूं लग्न
अंजीर नवरा वर पाहिला । वनस्पतीला या घेओनी ।

वड म्हणे आम्ही मोठमोठाल्या आम्हाला नाहीं आली चिठी ।

नको ग जाऊस रामफळी उगच होशील खटी ।

हात हात दाढी लांब लांब मिशा!
मनीं बांधून कंबर । मांडव्यांत येऊन बसलं हळचप्रहळूच तें उंबर ।

पन्नास आबा म्हण नानेउधकी । शिरसं बसले सभेसी ।

भरुनी लेखणी लिहुनी पत्र पाठवा वनस्पतीला ।

अंजीरारची लग्न काढिली जल्दी या तुम्ही लग्नाला ।

केकतडं म्हणे जाग रांडानो मनी सोडिल्या लाजा ।

मी आलें असतें पण पति धाडना माझा ।

एकळ टाकळे भांडत होती सवडर्ड समजावी प्रीतीने ।

बोर कुरुळी आली धाबुनी कवठ बसली न्हायाला ।

नागील म्हणे जाग रांडांनी तुम्हांला पुसतय कोण ।

मांडवाच्या दारी आहे भाऊ माझा मान ।

पेरू गुलाबी येईल मुऱ्हाळी मग मी जाईन ।

गुलतुऱ्यानं तुरा गुफीला कण्हेर बेटा भिकारी ।

गुलतुच्यानं तुरा गुफीला झेंडूच फूल चराबरी ।

(महार स्त्री-सातारा जिव्हा)

१. झुपकेदार २. नांदरुकी हें एक मोठे व दाट छायेचे झाड आहे.
शिरस शिरीषवृक्ष किंवा एक प्रकारची मोहरी. ४. घायपात. '५. एकळी
एक काटेरी झुडूप टाकळ एक औषधी सुई-. ६.. संवदड शमीवृक्ष.
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रु ख व त
रुखवत हा लग्न-समारंभांतील एक महत्त्वाचा भाग असतो. मुलीकडील

माणसे वराकडील मं डळींसाठीं रुखवतासाठीं निरनिराळे पदार्थ घेऊन
जातात. रुखवताचे वेळीं विहिणी-विहिणी या महत्त्वाच्या व्यक्ति असतात.
रुखवतांत केवळ खाद्यपदार्थच असतात असें नाहीं. त्यांत कपडे, दागिने,
ड. सर्व गोष्टी येतात खालील गाण्यांतून -त्याची कल्पना येईल...
(५३) रुखवत अटलं रुखवत आलं रुखवतात केळीची फणी१!

उघडून पहाती रायरुक्मिमी१ । ।

( '५४) रुखवत आलं रुखवत अलं त्यांत होता जाम ।

रुखवत उघडायला अला फलटणीचा राम । ।

(५५) रुखवत आलं रुखवत आलं त्यत होतं रताळं ।

उघडून बघतात त्य ांत पंढरीचा येताळ ।!

(५६) आलं आलं रुखवत रुखवताबर डबा ।

उघडून पाहती तो राम लक्ष्मण उभा!
( १९७) आलं आलं रुखवत रुखवतावर मुबा ।

उघडून पाहती तो पाची पांडवाची सभा । ।

१५८) अलं आलं रुखवत रुखवतावर जाई;
उघडुन पाहती तो जानकी सीतामाई! ।

( 'गं९) आलं आलं रुखवत अ-न गर्जून ।

उघडून पाहती ते१ भीमार्जुन ।!

१०९०) आलं आलं रुखवत मांडवाच्या दारी उभा!
उघडून पाहती तो भरली इंद्रसभा । ।

(६१) आलं आलं रुखवत रुखवताचे ग्यव ।

उघडून पाहते तो गोकुळ -जें कृष्णदेव । ।

(६२) अलं अलं रुखवत रुखवतावर सहाण ।

उघडून पाहते अंजनीचे हनुमान । ।
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(६३) आलं आलं रुखवत दणाणलं हेळे!

उघडून पाहते राम लक्ष्मणाचा खेळ ।!

रुखवतांत आणखीहि मोलाच्या वस्तु वक्षिसार्थ आणल्या जातात.
आपलें वैभव त्यांतून व्यक्त करण्याची वरमायांची हौस असते.

(६४) आलं आलं रुखवत दणाणलं पुणं ।

उघडून बघते सुपभर सोनं । ।

(६५) आलं आलं रुखवत दणाणली बारामती ।

उघडून बधते सुपभर मोती । ।

(६६) आलं आलं रुखवत दणाणली मंमई ।

उघडून बघते सोन्याची समई! ।

(६७) आलं आलं रुखवत दणाणलं जोत ।

उघडून बघते साखरेच पोतं । ।

( -द ८)
आलं आलं रुखवत आत होता आंबा ।

रुखवत उघडते कुणाची रंभा ।।

रुखवतांत किती प्रकारचे पदार्थ केले जातात त्याची कल्पना खालील
मोठ्या गाण्यांवरून येईल. एका चांभार स्त्रीने गाइलेलें हें गाणे आहे.
लग्नातील धांदल गाण्यांतून स्पष्ट झाली आहे. क्रिया व्यक्त करणारे सार्वेच
पण समर्पक असें तें गाणें आहे. नखुल्या सुरळ्या या प्रकारांची आतां
आपण नुसती नावेच ऐकतो

४९
सुकून वड घाली गंगा । भागीरथीशी जाऊन सांगा । ।

.२यमुनासी परत मागा । तिबायाशी ।!

१. हेल किंवा हाळ ब्र डोंगरावरून वहाणारा ओढा व त्याचें खडबडीत पात्र

२. कणिक तिंबण्याकरितां.
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काशी. घेउनी घागर । शिंपर शिंपीती नागर । ।

नका जाऊं चनारशीं! दिवा ठेवायाशीं ।।

य,वदीन धरली वाट । गुजाई भाजी लाही पीठ ।!

कासई म्हणती आगा सुख! पाही वाट! ।

यश्वदीनं केली करंजी । भिमाने केली पातळ सोजी ।!

नरयुँल वळीत वसली राधी! दरआजाशी । ।

णायजा पापड लाटिती! चिमा वळावं घालिती ।

आणि अणोरस तळी । रखमावाई ।।

कुठं दिली माझी सई । मला अजून ठावं नाहीं! ।

ल बहिणी कराचं काय? सांगा आम्हांसी ।।

सुरळ्या पाडी 'वर सगुणा । रुसून वसली ग चागुणा ।!

समजाविती ग मैना । तळतळ गे बाई ।।

तुळजा आलीया धावून । हातीं लाट घेऊन ।।

रंगी बोल धमकाउनि । बुंदी बांध ग वाई ।।

गुळाचा पाक करी राधा । निराई म्हणती गोळी बांधा । ।

जाळ घालून सुंदर सौदा! झारा फिरवनि । ।

दिवसका दळी सतीमामा । ठिवला भरुनि ।।

कांडीत होती नार साळो । तिकडनं आली बया वाळो ।।

गंगी म्हणती भिrs-शी दळो । कितीक माणसे ।।

लाडू मोडित वसली उगाव! तिकडनं आला मामा सखा ।;

कांग लाडू झाला फिका । पाही उचलोनी! ।

साती दुरड्या रुखवत । ओल्या वरातीला जात ।

गलोगली मिरवत । जिमेनी नेल्या मांडवांत!!
१. नखुर-या. ऐ. वाळण्यास घालते ३. अनारसे. ४. सुरळ्या हा पदार्थ

कोणता असावा हें समजत नाहीं. ५. सांडगे कुरडया इ.चें पीट. ६. पुष्कळ.
७. जिमनी-!
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रुखपताच्या सात दुरड्या -पहिली हुरडी रुखवत । जिमनी नेल्या मांडवांत ।!

विहिणी उघडून पहात! पानसुपारी । ।

दुसरी हुरडी रुखवत । जिमनी नेल्या मांडवांत!
काठो सपेटाची । विहीण झाली विठ्ठलाची ।।

तिसरी दुरडी रुखवत । जिमनी नेल्या मांडवांत ।।'

काठोकाठ गुलालाची । विहीण झाली दलालाची । ।

चौथी बुरी रुखवत । जिमनी नेल्या मांडवांत । ।

काठोकाठ अबीराची । विहीण झाली कबीराची । ।

पांचवी दुरडी रुखवत । जिमनी नेल्या मांडवांत ।।

नाहीं झाली माझी नेहरी । नवऱ्या देवाला गोत भारी । ।

सहावी बुरखी रुखवत । जिमनी नेल्ये मांडवांत । ।

तुपाची ज्या केळी दिली । नणदही विहीण केली! ।

सातवी मुरडी रुखवत । जिमनी नेल्या मांडवांत । ।

खालीं सोजाची काकर । विहीण झाली एका मातेची लेकर ।!

रुखवतांत आपापल्या शक्तीप्रमागे आपलें वैभव दाखविण्याची इच्छा
दोन्हीं पक्षांना असते पपा रुखवत हा विहिणी विहिणीचा एकमेकींना
लग्नातील फसविण्याचाहि एक खेळ असतो. म्हणून रुखवत उघडून पाहायला
गेलें तर त्यात दीडच पोळी फक्त दिसते असलेंही एखादे विनोदी उदाहरण
सापडते-

( चांभार स-पुन जिल्हा )'

(७०)
रुखवत आलं रुखवत आलं दणाणली आळी ।

उघडून पहाती दीडच पोळी ।।

रुखवताचे वेळीं विनिचागी विचित्रागींर्नी एकमेकींना अचकट विचकट
आहाणे धालण्याची प्रथा असंस्कृत समाजांत सर्रास आहे. म्हणून विहिणीने
विहिग्गिची टिंगल खालील उखाण्यांतून केली आहे.



११३)
(७१)

मांडवाच्या दारी । रुखवत आलं भारी! आत काय काय परी । ।

शेवया साजुक । तेलच्या नाजूक । हळदीच्या वाड्या ।

कुंकवाचं कुडं । उडळाच वड! शेंडी१ सकट पांच नारळ ।

देठासकट जायफळ । असं नांव घ्या खडाखडी ।

वर ठेवा पातळाची घडी!!
(७२)

आलं आलं रुखवत । त्यांत होत बक्षी गहू!
नवऱ्याच भाऊ तिरशिंगराव । त्याल १ समजावितो सारा गांव
समजून घेईना घरीं । चरमायची आली नेहरी ।

घालतो सोन्याची सरी । समजून घेतो घरीं! ।

(७३
ईवाई करिती चांदी धुंदीचा । आखड बांध्याचा । टिकल्या

लेइना गंधाच्या ।

अंग भरलं ठायीठायीं । दारी बसलं दादाभाई ।

नवरा आला थाेराचा । कमरीं करगोटा मोराचा ।

दिले झाली लालाल १ । काळे लावा गालाला ।

दिठ झाली नागणीला । मिरच्या टाका आगणीला । ।

( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)
(७४)

आलं आलं रुखवत रुखवतांत पोव्हा ।

विहीण म्हणते मला चोळी नको लुगडे नको अन टकुचं
पोलकं शिवा । ।

आलं आलं रुखवत मांडवाच्या दारी पडली पांचाची नोट ।

विहीण म्हणते मला साडी नको चोळी नको मला विजार
अन् काट ।

१. दृष्ट.



(.१ १४)

आलं आलं रुखवत औत होती चंची ।

भाड्याच्या दागिन्याची नवऱ्याची( वरमाई कोणची?
आलं आलं रुखवत रुखवतांत नथीचा आकडा ।

इवायदादा मेला फाकडा इवाय म्हणतो वाई तुमचा एक
दौत काहो वाकडा? ।!

७५
आलं आलं रुखवत रुखवतांत जाई ।

विहिणीच्या वार्त्यावर उभं राहून पाही पंढरपूर पाही ।!

(७

मांडवाच्या दारी पडलं वेल ।

देव कारव्याला वकरं आणलेलं वाटेनच मेलं
५.वसाया पटकरा आणलल पुण्याला गल ।

इवाय करुन केला दलाल ।

नाहीं भांगांत मिळाला दमडीचा गुलाल ।।

खाल्या आळीला वरल्या आळीला ।

कशाचा गलवला वाई जावईबा जलमला ।

'वारा हा. गावचा खालता हाता एक मळा ।

नांगरून डोंगरुन केला काला । त्यांत पेरलं जोंधळ ।

त्याच्या झाल्या पिशा पिशा ।।

जावईबोवाच्या भरल्या गोणी मिशा । ।

विलिगीला घातलेल्या उखाण्यांतून किती अश्नीलपणा येऊ शकतो याची
कल्पना खालील उखाण्यांवरून येईल.. .यांत प्रामुख्यानें व्याही व विहीण
यांच्या इंद्रियविषयक संबंधाला उल्हेरवून कुचेष्टा केलेली असते. असंस्कृत
मनाच्या बाबतींत अश्लीलता ही किती मोकळेपागाने येऊ शकते हें त्यावरून

.--.१. नीऱ्या.



( ११९)
सहज समजून येईल. सुसंस्कृत मलासला हे उखाणे चारचौघांत वाचून
दाखविणे देखील कठिण, पण अशिक्षित समाजांत लग्नासरख्या मंगल
प्रसंगांत सभुदार्थिकपणे एकमेकांन १ ते बोलले जातात.

( महार स्त्री- सातरा जिल्हा)
(७७)

विहिणीबाई विहिर्णबाई हाका मारतो बाळ्या ।

तुमच्या कां ही मोठाल्या वळ्या? । ।

(७८)
मांडवाच्या दारी पडलं टिपरं । विहिणीला पोर झालं झिपरं ।

ईवाय म्हणतो पोर कां हो झिपरं?
असू द्या दादा रात्रीं निनजाया गेली१ होती। तेव्हां नकया अलं

फेफरं
तेव्हां पोर झालं झिपरं । ।

(७९)
आडभितीला पडभीत पडमितीला कमान ।

आत सर्ज्या रगाची। विहीण मिळली ढोंगचि१ ।

चटी पटी भांगाची। ।

भांगभर मतेी
। इवायानं विहीण नेली१ पलगावर राती ।

अम्हांला तरी कायमाहिती? पण सभेची। लोक बोलत होती । ।

(८०)
व्याह्यानं विहीण होकारली कशासाठी?
व्याद्यानं विहीण होकारली गोठासाठी ।

( याप्रमा ' गोठ ' या जागी ' पुतळ्या ', ' नथ ', ' मासोळ्या ',
तोडे ', ' वाक्या ', ' फूल ' इत्यादि सर्व दागिन्यांची नावे घालून गाणे

वाढवितात ).

१०



( ११६)
हिच्ये. गोठ दिले हातीं हिला खोलींत नेली रनि१ ।

न्हाई म्हणाल ग चायांने। खरं सांगा रे पाेरांनो ।

रवलेि। खोल ग मैना रात्रीं केवढा धिंगाणा ।

व्याह्यानं विहीण होकारली कशासाठी?
ज्याद्यानं विहीण होकारली पुतळ्यासाठी!

(८१)
नथ ल्या वैनी नथ ल्या ।

तुमच्या नथीवरनं उडती पांख रं । उडती। पाखरं मानदेशीचीं ।

मानदेशीचा हरी सोनार । हरी सोनार खरीद करणार ।

खरीद करणर बैल भरणार ।

बैल भरणार खोलींत जाणारणी । खोलींत जाणारर्ण१ दणकं
दणारण १ ।

खोली१ खोल ग मैना रात्रीं केवढा धिंगाणा ।

बोली बोल मैना तुझी कानडी येईना?
येळा ल्या वैनी येळा ल्या.
( याप्रमागे सर्व दागिन्यांची नार्वे घालून गामें वाढवितात)

(८२
मांडवाच्या दारी विहीण बसली मैना ।

अंगावर नऊशे रुपयांचा गहेना । लेई म्हणतो लेईना
उंबर म्हणती डेर दिलं । चाल म्हणतो चालना ।

पांचीं पक्वान्न केलं । क्षेत्र म्हणतो जेवना!
बाई बाई करतो भोरनडी वर पाहीना ।

वर पटतं कां देऊं वटाट?
खालील गाण्यांतून स्त्री पुरुषांच्या संभोग-क्रियेचें यग्ष्ट वर्णन रुखवतांत

व्याह्यावरून विहिप्गीला उखाणा घालतांना केले आढळतें. त्यांत वापरलेली



(११७)
भाषा ही. तमाशात शोभणारी किंवा वापरली जोणारी भाषा आहे.
लग्नासारख्या प्रसंगीं असली गाणीं विहिणींनीं एकमेकांना म्हणावींत हें
संस्कृतीच्या अभावाचे ओंगळवाणे स्वरूप आहे. मला मिळालेलीं सर्वच
गाणी या ठिकाणी देणे देखील योग्य वाटलें नाही.

(८३)
पांच रुपयांचा घेतलाय कोंबडा । पांच रुपयांचा घेतलय

कोंबडा (

हबुरच शिगवरी येंगे र तू । भल्या माझ्या कोंबड्याकु च.कू ।

पाच'-. ''' ''क.?..हळूच दादर येगव तूं । भल्या माझ्या कोंबड्या कु च कू ।

पांच...............
हळूच पलंग येग र तूं । भल्या माझ्या कोंबड्या कु च क?
पांच...............
हळूंच मिऱ्या वार र तूं । भल्या माझ्या कोंबड्या कुकु च कू
पीच...............
हळूंच टोच मार र तूं । भल्या माझ्या कोंबड्या कुडा च कू ।

पांच...............
हळूच दाणा येच र तूं । भल्या माझ्या कोंबड्या कु च कू ।

(८४)
तूं हळु हळंरउ ये ग माझी सौदागरणी । तू कशी कशी ये ग

म। झी सौदागरणी ।

तुझ्या पायांत मोडला काटा माझी सौदागरणी! ते काटा
कोण काढील माझी सौदागरर्ण्प?

१. चढ.



(११८)
इवायदादा काढील माझी सौदागरणी । तो कसा कसा

काढील माझी सौदागरणी?
तो शोधून शोधून काढील माझी सौदागरणी ।

एक ना मोडी दोन नाय मोडी । तिसऱ्यानं लवंगा खोडी ।

तिसऱ्या चरणांत ' पाया 'चे ऐवजी हातांत, टिरींत इ. सर्व

अवयवांवरून म्हणून गाणे वाढवितात)
(८५)

अर दुरडीच्या दुरड्या । आणल्या ग तेलच्या । व्याही म्हणे
कालच्या विहिणीला ।

विहिणीचं लफडं । पोटाची धाय । सखे ग बाय । खोलीची
सुध यांनी केलीच नाय ।

- परातीच्या पराती । आणल्या पोळ्या । व्याही घेती चोळ्या
विढिणीला ।

विहिणीचं लफडं । पोटाची धाय । सखे ग बाय । खोलीची
सुध यांनी केलीच नाय ।

परातीच्यापराती। आणला भात। व्याही धरतो हात। विहिणीचा
थिहिणीच ल झड। पोटाची धाय । सखे ग बाय । खोलीची

- सुध यांनी केलीच नाय ।

परातीच्या पराती । आणल्या ग शेवया । व्याही देतो जेवाया
विहिणीला)

विहिणीच लफडं । पोटाची धाय । सरवेग वाय । खोलीची
चुध यांनी केलीच नाय ।

तबकंच्या तवकं । आणली पानं । व्याही धरी थानं । विहिणीचीं ।

विहिणीचं लफडं । पोटानी धाय । सखे ग बाय । खोलीच्यी
खुध यांनी केलीच नाय ।



(११९)
तबकंच्या तबकं । अगण एया सुपा- । । व्यही म्हण(े दुपाऱ्यान् ।

विहिहणीला!
विशिष्ट१चं लफडं । पटेाची धाय । सखे ग बाय! खोलीची

उध यांनी केलीच नाय ।

तबकं 'व्या तबकं । आणल १ कात । व्याही नेई अत । विहिणीला ।

विहि०चं लफडं । पटेची धाय । सखे ग वाय । खलेिचि१ ।

सुध यनीं केलीच नाय ।

तबकंच्या तबकं । आणल १ चुना । व्याही म्हण पुन्हा!
विश्च.ला!विद्धिणीचं लफडं! पोटाची धाय । सखे ग वाय । खोलीची

सुध यनीं केलीच नय १

रुखवतांत घालवयाचे अच्छील उखाणे असे सर्रास मिळत असले तरी
कांही सोज्वळ साधी गार्गी मिळतात. अर्थात अचकट विचकट उखाणे
घालायाची१ प्रथा कांहीं जमातींतून सरसकट आहे, म्हणूनच विचकट आणा
घालं नका म्हणून खालील गाण्यांत स्त्रीला सांगावे लगत आहे.
(८६)

रुखवत आलं रुखवतांत होतीं। मक्याची कणसं ।

इचकट आणा घालू नका आम्ही मरणीर्चों माणसं ।।

(८७)
आलं आल रुखवत रुखवतावर लव्हाळा ।

विवकट आणा नका घालू आपण चहुकून जिव्हाळा । ।

( ८८)
आलं अलं रुखवत रुखवतावर मोर ।

विचकट आणा घालू नका तुमच्य १ झिपरीला दरे ।।

????? ?????१. किंवा '' अब्र्रृचीं ''



(१२०)

(८२)
विहीण बसी न्हायाला । पाणी आणा गावं । मखर बांधा

भिंगाचं ।

फुल जडा हारोहार । दूध प्यायला दोन म्हशी । दोन
म्हशीला दोन टोणगे ।

दोन टोणग्यावर बारा मण गहू । बारा मण गव्हांत चार
मण हुलगे ।

इहीण म्हणती दादा इतकं कशाला?
बाई तुझ्या लेकीला अन्य माझ्या लेकाला ।

बाबा एवढं बसून खाऊ । झालझेंडा घ्यायला मांडवांत जाऊं ।।
( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)

नवऱ्याचे नांव घेतांना अशिक्षित समाजांतील स्त्रिया मोठाले उखाणे
घेतात', तसेंच ठ-याह्या-विहिणीचेपा नांवानें रुखवतांत घेतले खालील दोन
उखाणे आहेत!

रुखवताचे वेळीं घालावयाचा उखाणा-
९०) उभी होते मेण्यांत । काचोळी भंगांत । गुलाल भांगांत ।

जायफळ औटीत । लवंगा मुठींत । सोड ग सोड ढवळा पितांवर!
कचेरीला उभे! सोन्याच्यी किल्ली । हातीं दिली! उघडली
खोली । खोलींत होती चुरा! चुलीवर होती परात । परातींत
होता भात । मातावर होतं तूप । तुपाताररव रूप । रूपासारखा
जोडा । चंद्रनाकोला पडला वेढा । रंगीत दुरडी । रंगीत सुपली ।

आडमीत पडमीत । पडभितीला होते गहू । जलमले पाचजण
भाऊ । एक जयमला तिरशिंगराव । एक म्हणतो बांधा भाकरी
जाऊं नगराना! गाडी घेतली तालाची । वेल घेतले अ'गजापूर ।

अनजापूर या लेखे-जा । (काचाची झाली लेंडी! गार दौडेत
घेतली बंडी ।) करमळ्यांत घेतला जोडा! अशी माय वरी तर
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भाकर लागली वरी! पाडाचा अंबा महादेवाला वाहिला ।

व्याह्यासाठी विहिणीसाठीं खानदेश पाहिला ।

(९१) ऐका आणा सांगती । लेक शिंद्याची । भाची दिवट्याची ।

मेहुणी सावळ्याची । खाल पेडगाव । वरलं पेडगाव । मधीं
चाललं भीमाचे नांव । पागाच पारगांव । शिंदेकरांचंआडळगांवा
दाभाड्याच तळेगाव । चिंचपूर माझं माहेर । नाना सखा महादु
माझं भाव । विडसांगीं माझं गांव । जिजाबाई माझं नांव! जिल
आणा येईना तिनं टाळी ठोकून दाव । बर पटतं कां देऊं बटाट?

नवऱ्या मुलीला ओटीत घालतांना-म्हणजेच पांढरपेशांच्या अर्धेत

बोलावयाचें तर कन्यादानाचे प्रसंगीं स्त्रिया खालील गाणें म्हणतात. मुलगी
आपल्या घरून गेली म्हणून आई. बाप, भाऊ वगैरे दुःख करतात. त्यांचें
सांत्वन करतांना मुलीवर आपण केलेली माया व्यर्थ गेली, ती ज्याची होती
त्यानेंच नेली हें व्यावहारिक तत्त्वज्ञान सांगितले आहे. जावयाला चोर
म्हटलें आहे.

९२ झाजुवाई झालं । झालूंत होती जाई । नको रडूं नवरीच्या
आई । ज्याची होती त्यानं नेली! आपली माया व्यर्थ गेली ।

झालूवाई झाल झालूत होता चांफा । नको रडूं नवरीच्या बापा!
ज्याची होती त्यानं नेली । आपली माया व्यर्थ गेली ।

झाळूवाई झाल झालंत होती येणी । नको रडूं नवरीच्या बहिणी!
ज्याची होती त्यानं नेली! आपली माया व्यर्थ गेली ।

झालूवाई साल. झालूत होता ओवा । नको ९६, नवरीच्या भावा ।

ज्याची होती त्यानं नेली! आपली माया व्यथ गेली ।

१. कन्यादानाचे वेळीं झाल धरण्याची प्रथा पांढरपेशा वर्गातहि आहे.
महार समाजातही नवरीला ओटीत घालतांना पांच सवाष्णी तिच्या डोक्या
वर झाल धरून हें गाणें म्हणतात.
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झालूबाई झाल झालंदत होतीं बोर । मायवाप झाली चोरे ।

ज्याची होती त्यानं नेली । आपली माया व्यर्थ गेली ।

परसदारी होतीं बोरं । तिजवर वसला जावई चोर;
ज्याची होती त्यानं नेली । आपली माया व्यर्थ गेली!

लग्नातील आपारवीहि कितीतरी प्रसंगांवरील गाणी रचलेली असतात,
व तीं त्या त्या वेळीं गाइलीं जातात. अशीं तुरळक गाणी मिळगली आहेत,
तीं खालीं देत आहे. ही गाणी प्रामुख्यानें महार व चांभार जातीतील आहेत.

' सीमांतपूजनाचे ' वेळीं म्हणजेच नवरा मुलगा शिलगागाला जातो,
तेव्हां या जमातींत त्याची हजामत केली जाते. भोंवतालच्या स्त्रिया त्याचे -
समोर विड्या धन खालील गाणे म्हणतात. ' विड्या मोडण्याची ' प्रथा
पूर्वी पांढरपेशा जमातींत होतीच

(९३) सोन्याचा वस्तरा! न्हावीदादा तू चतुरा । हळूच
चुचकारा ।

लदमीआई धरी घडी । तेलणीची विडी ।

सोन्याचा वस्तरा । न्हावीदादा तूंचतुरा । हळूंच चुचकारा ।

खंडोबा धरी घडी । तेलणीची विडी ।

(याप्रमाणे '' लक्ष्मीआई '' च्या जागी '' खंडोबा, '' मरी आई ''
इत्यादि दैवतांची नावे घालून गाणें वाढवितात)

या श्रमिक जमातींतून नवऱ्या-नवरीला परटी।ग हळद लावते. त्या

वेळीं स्त्रिया खालील गाणें म्हणतात. परटीण हळद लावते. म्हणून तिचा
' मान ' असतो.

(९४) सोन्याचा नांगुर । रुत्याचा फाळ । नंदीजी जुपिला ।

सरीजी रनोडिली । वाखरी सोडिली ।

रुप्याचा जी नाडा । सोन्याच्या जी मोटा । नंदीजी जुपिला ।

१. मुलीचे पैसे घेऊन आई-बाप तिचे लग्न करून देतात, म्हणून त्यांना

चार म्हटल आह
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मोटाजी हाणीच्या । हळदाई लावीच्या ।

हळदाई उगत्रिली । हळवाई आली एक पान । मंग आली दोन पानं ।

मंग आली तीन पानं ।

चौथ्या पांचव्या पानाला । हळदाई मोडिली । हळटाई वेचिली ।

सोन्याची चुलवण! रुष्याच्या काहिली । हळदाई शिजविली ।

दपळदाई वाळविली ।

सोन्याचा वरवंटा! रुन्याचा पाडा । इळदाई वाढली ।

लाविली आर्धी । पंढरीच्या देवा ।

आधीं मान कोणायाचा । नवऱ्यानवरीचा ।

दुखरा मान कोणाचा । वरमाईबाईचा ।

तिसरा मान कोणाचा । कुरवल्याबाकीच्या ।

चौथा मान कोणाचा । वऱ्हाड्या बायांचा ।

पांचवा मान कोणाचा । परटिणीबाश्रीचा ।

नवऱ्याला पेहराव चढवीत असतांना खालील गाणे गातात.
(९५) नवऱ्या पेहराव कशायाचा? नवल्या पेहराव कड्यायाचा

करंड सोलीला कुसरीचा ।

नवऱ्या पेहराव कशायाचा? नवऱ्या पेहराव तोड्यायाचा ।

करंड खोलीला कुसरीचा ।

याप्रमाणे धोतर, मंदील, साखळी वगैरे सर्व कपडे व दागिने घालून
गाणें वाढवितात)

नक्या मुलीला काकाग बांधतांना म्हणतात

९६) ताग ताग लागून ये । बारीक सूत पाजून ये ।

कांकणाचा दोर आवळ करावा ।

नवऱ्या-नवरीला बसवून त्यांना एकमेकांच्या गळ्याला हात लावायला
सांगतात. याला ' दावी लावणे ' म्हणतात...
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(९७) नवऱ्या नवरीचं कौतिरू पहाता । दावी घेत्याती एकमेका
लग्न लागल्यानंतर वरात होऊन नवरी मुलगी नवऱ्याच्या घरीं जाते.

त्या वेळीं नवऱ्या मुलाला अडवितात व नवरी नेऊ देत नाहींत. नवरी-
कडील माणसं, वऱ्हाडी, वेतकरी, मुलीचा मेहुणा, बसूचीग, वरमाय
(वरत्नमाय असावी) व शेवटीं देव नवऱ्याला अडवितो. मग नवरीकडील
सर्व मंडळींना नवरा कांहीं ना कांहीं देण्याचे कबूल करतो. वऱ्हाड्यांना
जेवण कबूल करतो व शेवटीं देवाला गोंधळ घालण्याचे कबूल करतो.
मग नवरीला सर्वजण सोडतात.

(९८) नवऱ्या नवरी कशी नेशील?
नवऱ्याचा बाप । नवऱ्याचा बाप । गेला फलटण शहरांत ।

गेला फलटण शहरांत ।

कली मेण्याची किंमत! नवरी बसविली मेण्यांत ।

आणली नवऱ्याच्या शिवेवर । शिव धरली शिवाज्यानं ।

नवरीकडील माणसे म्हणतात -'' नवऱ्या, नवरी कशी नेशील? ''
नवरा:-चोळी पातळ देईन । नवरी जितून नेईन । ''
तिथनं नवरा निघाला । आला येशीच्या जवळी ।

येस धरली येसकरांनीं ।

'' नवऱ्या नवरी कशी नेशील ?''
पांच पानं विडा मी देईन । नवरी जितून नेईन । ''

तिथनं नवरा निघाला । आळा मांडवाजवळीं!
मांडव धरला वऱ्हाड्यांनीं ।

'' नवऱ्या नवरी कशी नेशील? ''
' वऱ्हाड जेवण मी घालीन! नवरी जितून नेईन । ''

तिथनं नवरा निघाला । आला बोहल्याजवळी ।

बाहेल धरलं मेहुण्यांनी ।
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'' नवऱ्या, नवरी कशी नेशील? '
'' तुमचा कान मी धरीन । तुम्हांला पटका मी देईन ।

नवरी जितून नेईन! '
तिथनं नवरा निघाला । गेला बोहला चडूनी ।

बसला नवरीच्या बाजूला । नवरीची वाजू धरली बहिणीनी
'' नवऱ्या, नवरी कशी नेशील?''

तुम्हाला चोळी मी देईन । नवरी जितुनी नेईन । ''
तिथनं नवरा निघाला । गेला उंबऱ्याजवळीं ।

उंबरा धरला वरमाईनं ।

'' नवऱ्या, नवरी कशी नेशील? ''
'' वरमाय साडी मी देईन । नवरी जितुनी नेईन । ''
तिथनं नवरा निघाला । गेला देव्हाच्याजवळीं ।

देव्हारा धरला देवानं ।

'' नस्त्या, नवरी कशी नेशील? ''
'' देवा गोंधळ घालीन । तुझा गजर करीन । नवरी जितुनी

??नेईन ।

या गाण्यांतून त्यांतील व्याही-विहीपा म्हणजे भाऊ -बहीणच असतात ही
गोष्ट प्रत्ययास येईल. भावाची मुलगी व बहिणीचा मुलगा असे लग्न

अनेक जमातींतून प्रचलित आष्टे. म्हणूनच वरात करून आल्यानंतर
व्याही विशिपाचे खालील संवाद म्हणाजे बहीण-भावांतील संवाद आहेत.
सुनेला घरांत आणतांना सासू देखील मेणा आणान, रस्त्याला झाडें
लावीन व मुलीला वाटेत तहान लागेल तर विहीर पपा खदीन या सर्व

गोष्टी कबूल करते

( ९९) नवरी जितुनी
भाऊ:-'' गहू पेरला गव्हाळींत ।

गव्हासारखी तिची लोंबी । दार धरून कां ग उभी? ''
बहीण:-'' दादा, लेकी मागण आलें । ''
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भाऊ:-' ' तुझ्या लेकीचं लेणं काय? ''
बहीण:-' ' घालीन साखळ्याचा जोड । नवरी जितुनी नेईन '''

( सर्व दागिन्यांची नावे घालून गाणे वाढवितात.)
( १००) नवरी. जितुनी नेईन

भाऊ:-'' सोन्याच्या करदोडा । लवत स्त्रवत । कोण पाव्हणी
येतीया । ''

बहीण:-'' दादा, नव्ह मी पाहुणी! दादा, तुमची बहिणाई । ' ं?

भाऊ:-'' कां हो अक्का, येणं केल? ''
बहीण:-'' दादा, लेकी मागण आलें । ''
भाऊ: -.४६ आक्का दुरुलाग पर्ला । लेकी पायच दुखत्याल । ''
बहीण:-'' मी मेणाच करीन । नवरी जितुनी नेईन ।। ''
भाऊ:-'' सोन्याचा करदोडा । लवत स्त्रवत । कोण पाव्हणी

येतीया ?''
बहीण:-' दादा नड मी पाहणी । दादा, तुमची बहिणाई । १५२

भाऊ:-'' कां हो आका, येणं केल? ''
बहीण:-'' दादा, लेकी मागण आलें । ''
भाऊ:-'' आका, दुरुलाग पला । लेकी ऊनच लागल! ''
वहीण-'' सडक झाडं मी लावीन । नवरी जितुनी नेईन । ''
भाऊ:-'' सोन्याचा करदोडा लवत खवत । कोण पाव्हणी

येतीया? ' ?ं

बहीण-? दादा, नव्ह मी पाहुणी । दादा, तुमची बहिणाई! ''
भाऊ:-'' कां हो आका, येणं केलं? ''
वहीण:-'' दादा, लेकी मागण आलें । ''
भाऊ:-'' आका, दुरुलाग पला । लेकी तहानच लागल । ''
बहीण:-'' आडवी वारच रवंदीन । नवरी जितुनी नेईन । ''

१. दूर पळ. २० विहिर.



(१२.७)

खालील गाणे असेंच भाऊ, बहीण, व भावाची वायको यांच्यामधील
संवाद आहे. परंतु हा संवाद वरातीचे वेळचा वाटत नाहीं. बहीण भावाची
मुलगी आपल्या मुलासाठी मागाग जाते, तेव्हांच भाऊ बायकोला विचारतो.
ती गोष्ट टाळण्याचे दृष्टीने बायको उत्तर देते '' सातवी मुलगी झाल्यावर
वस्तूंच्या घरीं देईन '' होंजी म्हणजे वहिनी या ठिकाणी वस्तूंच्या ऐवजी
'' हजी '' हें चुकून पडले दिसते

(१०१) आका लेक. मागते
बहीण:-

दारी होती जाई! तिला बांधली गाई । दादा लेक देतो तिला
हातच नाहीं ।

दारी होती जाई तिला बांधली गाई । दादा लेक देतो तिला
पायच नाही ।

( याप्रमाणे सर्व अवयवांवरून बहीण म्हणते-नंतर भाऊ बायकोला
विचारतो)
भाऊ:--

'' आका लेक मागते । कसं करावं ग? । ''
५चायकाः --'' होईन सातोदरी' । मंग देईन होंजीच्या घरीं । ''

डोहाळे व पाळणे
स्त्रीच्या जीवनाच्या विकासाचा प्रत्येक टप्पा हा एक कौतुकाचा विषय

असतो. मुलगी वयांत आली व तिला न्हाण आलें म्हणजे ती एक
कुतूहलाचा विषय बनत असते. सर्व साधारण कुटुंबांत व समाजांत
मुलीच्या आयुष्यांत हे जे बदलते टप्पे येतात या सर्वांच्या भोंवतीं त्या रेया

सात-उदरीं सातवी खप
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वेळच्या परिस्थितीला धरून असे समारंभ व प्रथा परंपरेने आखलेल्या
आहेत. अगदीं लहान वयांत लग्न होई त्या वेळीं लग्नानंतर ज्या वेळीं
मुलीला अतुजपति होत असे त्या वेळीं गर्भाधानाचा विधि हा सर्व

समाजांतून केला जाई. सासरी आलेली सून रेया दिवशीं प्रथम नवऱ्याची
माडी चढत असे. त्या दिवशीं तिच्यासाठी गोडधोड करणें, कपड्या-
दागिन्यांनी तिला नटविणें यांत तर सर्व स्त्रिया आनंदाने भाग घेतच पण
नवऱ्याच्या खोलींत ती गेल्यानंतर दार लावून दाराच्या फटीतून या स्त्रिया
कौतुक पहाण्यांत संकोच मानीत नसत. न्हागुलीच्या किंवा गर्भाधानाच्या
ओव्या अशा प्रसंगांतून रचल्या गेलेल्या आहेत. न्हागुलीचीं गीते देखील
सर्व समाजांतून प्रचलित आहेत आज त्यांतील फारच- थोडी उपलब्ध
आहेत. रुकिणीचे न्हाणावरील एक गीत नागपंचमीच्या फेरावरील
गीतांत दिलेंच आहे. '' मानसगीतसरोवर '' या पुस्तकांतही जानकीच्या
म्हणावर असेंच एक गीत आहे. न्हाण आले म्हणजे सासूला किंवा
आईला '' मुका नातू झाला '' असें म्हणण्याची प्रथा आहे. म्हणजे नातू
होण्यास ती आतां समर्थ झाली असाच अर्थ आहे.

स्त्रीचें गर्भारपण व बाळंतपण हेहि असेच कौतुकाचे विषय झालेले
असतात. या प्रसंगांतील निसर्गांची करणी ही खरोखरी कुतूहल निर्माण
करणारी अशीच असते विशेषत: पहिलें गर्भारपण व पहिलें बाळंतपण
हा कुटुंबांत एक अत्यंत आनंदाचा प्रसंग मानतात व सोहाळ्यानें तो
साजरा करितात. गर्भवती स्त्रीच्या पोटातील गर्भ वाढत असतांना तिला-
ज्या निरनिराळ्या इच्छा किंवा वासना होत जातात त्या सर्व कुटुंबांत
काळजीपूर्वक सांभाळल्या जातात. गर्भारपणी स्त्रीला होणारे डोहाळे हे
तिच्या भावी अपत्याच्या तेजस्वितेचे किंवा स्वभाव- वैशिष्ट्याचे द्योतक
असतात अशी कल्पनाहि आपण पाहतों.

ज्या महार समाजांतून खालील आत गोळा केली रेया समाजांत डोहाळे
देखील ' पाळणे ' या नांवानेंच संबोधिले जातात. खालील गीते ही डोहाळ-
गीते आहेत.त्यांतूनखीचे डोहाळे वर्णन केले आहेत. कित्येकदां यमक
प्रास जुळविण्याकरितांच केवळ वेगवेगळ्या कल्पना दिसतील. तिसऱ्या'



११२९)
गीतामध्ये प्रत्येक महिन्यांत गर्भवती स्त्रीमध्ये होणारा बदल मार्मिकतेनें वर्णन

केला आहे. कुटुंबांतील प्रत्येक जण गर्भवती स्त्रीचे डोहाळे पुरविण्यासाठी
झटतो आहे असें वर्णन आढळेल.
( १) नऊ महिन्यांचा पाळणा :

पहिल्या माशी आई पुशीती । लेकीचाईच डोहाळ कस? । - ..

आमच डोहाळ पुरवीजी आई । ओल्या न्हाणीवर लावावी
जाई । जु वाळा जु वाळा झुरे ।

दुसऱ्या माशी बाप पुशीतो । लेकीवाईच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरवीजी बापा । ओल्या न्हाणीवर लावावा

चाफा । जु बाळा......ातसऱ्या माशी बहिण पुसते । बहीण तुमच डोडाळ कस?
आप्तच डोहाळ पुरवीजी बहिणी । सोडावा बुचडा घालावं

पाणी । जु बाळा......
चवथ्या माशी भाऊजी पुशी । बहिमी तुमच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरवीजी भावा । बाजारी जाऊन आणावा

मेवा । जु बाळा ......पांचव्या माशीं सासरा घुशी । सून तुमच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरवीजी सासऱ्या । मळ्याला जाऊन

आणाव्या उसन्या । जु बाळा......
सहाव्या माशी सासू पुशीते । चनूबाइच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरवीही सासू । मळ्याला जाऊन आणावा

उसू । जु वाळा......सातव्या माशीं नणंद घुशी । वहिनी तुमच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरवीजी बद्दल । मळ्याला जाउनी आणावा

कणसं । जु बाळा... ...
आढव्या माशी दीर पुशीतो । वहिनी तुमच डोहाळ कस?

-ओ. वाळवून लावला रताळी.
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आमच डोहाळ पुरवीजी दीरा । पाडाची न्हाणी बांधावा

धिरा । जु बाळा...
नवव्या माशीं कंथजी घुशी । राणी तुमच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरवीजी कथा । झालाया पुत्र हरली चिंता.

जु बाळा...

व., घुशी सासुजी घुशी । खून तुमच डोहाळ कस?

आमच डोहाळ पुरवीजी सा-उर । स्वैराची न्हाणी बांधावा कुथे ।

जु जु रे जु
।

सासरा घुशी सासरा घुशी । खून तुमच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरवीजी सासऱ्या । खंदावी न्हाणी बांधावी

ओसरी । जु जु
दीर जी पुशी दीर जी घुशी! वहिनी तुमच डोहाळ कल?
आमच डोहाळ खुरवीजी दीरा । खंदाजी न्हाणी बांधावा तुरा ।

जु जजाऊ जी घुशी जाऊ जी घुशी । बाई तुमच डोहाळ कल?
आमच डोहाळ पुर-जीजी जाऊ । खरा विंदल्या धेडनी जाऊं ।

ज ज......७ 'स्वव्रतार पुल भतार पुल । राणी तुमच डोहाळ कस?
आमच डोहाळ पुरुवीजी अतारा । खंदावी न्हाणी बांधावा

वाफा । जु जु
( महार स्त्री-सातारा जिल्हा)

(३)
पहिल्या माद्यी उभी मी इंद्रवणी । डाव्या कुशीला चक्रपाणी ।

जू जू जू जू......
१. जागा. २. इंद्रायणी नदीवर
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दुसऱ्या मासी उभी अंगणांत । डाव्या कुशीला रघुनाथ!

द्ये जू जू जू खचू
तिसऱ्या मासी वरणाचा येतो वास । लाहया मेनाला गेला

दिवस । जू जू व्हेजू रे......
चवथ्या मासी हिच्या तोंडावर लाली । कुण्या महिन्यामधीं

नहौली? जू जू जु जूजू?.....
पांचव्या मासी हिची नीरी दिलं उंच! हिचा भरतार

एकांती पुल । जूजू जु. जूजू......
सहाव्या मासी सहाइ चोळ्या लेऊं । अजीरबागमधी जाऊं ।

जूजूजू जूजू... - -.
सातव्या मासी मनसो झाली डाळिंबाची । चोळी शिवा

रेशमाची । जूजूजूजू जून..?...
आठव्या मासी हिच्या आईला सूळ कुणी। धाडा । तिला मेण्यांत

वसधुनी आणा । जूजू जू. जूजू...
नवव्या मासी सुईणीला धरा हातीं । मैना परसुत झाली रात्रीं ।

जू जू ज जूजू
दहाव्या मासी तिकडून आला वाणी । त्यांनीं लुटिली बत्तीस

गोणी १ जूजूजू जूज-ू..
वाकराव्या मासी तिकडून आला कासार । तिच्या चुड्याला दिला

इसार । जू जूजू जू जू?..
बाराव्या मालीं तिकडून आला शिंपी । तिच्या मखराला जाळी

गुफी । जू जू ज.जूजू...
तेराव्या मासी तिकडून आला माळी । हिच्या मखराला केळी ।

जू. जूजू जूजू.
-रू- --१. स्त्रिया विचारतात. २. मनीषा. ३. वोलावणे. ४. बत्तीस गोणी साखर.

११
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खालील डोहाळगीत हें सात महिन्यांचेंच आहे:-

( ४) कृष्णाचा पाळणा :

पहिल्या दिवशीचा पहिला मासोळा । गर्म्या नारीचा ग रंग
-ापवळा

पिंड घडवितो कृष्ण सावळा । जू जू रे जु जु ।। १ ।।

दोनच्या महिन्या पदर बंद । चोळी पातळावर काढिला चांद!
आई यापाशी झाला आनंद । जु जु रे ।। २ ।।

तीनच्या महिन्या कंद्याला ठाव । हळदाकुकुवान लाट दबाव!
ओटी भरुनी खोबरं घ्यावं । ज ज रे ज ज ।। ३ ।।

-चवथ्या माहन्यो कुसव चढ । अन्नपाणीशीं लागना ओढ ।

कवळ्या पानाशी बांधीती विडा । अवीर बुक्क्याचा उडवीती
पुडा ।। ४ ।।

पांचव्या महिन्या पांच फेर न । बाळ देवाशी जात शरण!
सांडलं मोती घ्याच भरून । जु जु रे जु २. ।। ५ ।।

-सहाव्या माहन्या सया सक्राती । चोळी पातळावर इच्छा
पुरवीती!

देवीला गोपा मागूनी घेती । जु जु रे जू जू । । ६ ।।

सातव्या महिन्या सात फेर न! कमरा बांधीती. पोलादी विळा!
कडी पाजिल्या लिंबाच्या डहाळ्या! बाळाच्या मुखी अफूला

गोळा । जु जु रे जूजू ।। ७ ।।

पांढरपेशा वर्गातील गेल्या पिढीतील स्त्रियांनीं सुभद्रेचे डोहाळे, सत्य-

मागे, डोहाळे, सकिमणांचे डोहाळे अशीं अनेक डोहाळगीतें रचली' आहेत.
मानसगीत सरोवर ' वगैरे पुस्तकांत तीं सांपडतील.

वारशाचा पाळणा महार समाजांतून गीते मिळवितांना एकच मिळाला
तो खालीं दिला आहे. कृष्णाच्या या पाळण्याच्या दोनतीन आकृति थोड्या
फार फरकाने साग्डऱ्या. कृष्णाच्या कथेला धरूनच हा पाळणा रचलेला



( १३३)
आहे. पपा पुत्रजन्माच्या सर्वसाधारण आनंदाचे व समारंभाचेंही त्यांत
वर्णन आहे. सवाष्ण स्त्रियांनीं त्या दिवशीचे महत्त्व, सटनीचे आगमन,
इत्यादि प्रथांचाही त्यांत उलेख आहे.
( ६) कृष्णाचा पाळणा :

पहिल्या दिवशीं जल्मिल चाळ । कळस सोन्याचा देतोया ढाळ ।

पडला परकाश तिनीया ताळ । दिसी नेचर दोनीया डोळ ।

कसा मारीला वाळाचा काळ । करील भक्ताचा परतपाळ ।

जु वाळा जु बाळा जु रे ।। १ १
दुसऱ्या दिवशीं दुसरा रंग । रूप सावळे गोऱ्याच अंग ।

जल चमकतं आइन्यांतलं भिंग । नाशिनी पहिखनी झाल्याच्या दंग ।

येड्या गवळणी बाळाच्या यंग । श्रीकृष्ण चाळावर शिंपीती रंग ।

जु वाळा जु वाळा जु जु रे ।। २ ।।

तिसऱ्या दिवशीं आनंद मोठा । शीता सावित्री बायांनो ऊठा!
दान धरम गाईच्या पेटा : खारीक खोबरं साखर वाटा ।

आयी नारींनो आवो ग छटा ।

जु चाळा जु- बाळा झुजूरे! । ३ । ।

चवथ्या दिवशीं चवथी करीती । आठ रंगाच्या बोलावून नारी ।

पाळणा बांधीला वडद घरीं । त्याला लाविली रेशमी दोरी ।

जु जु म्हणून घुलवितो हरी । पाळणा गातात 'हानाल्या पोरी । ।

जू वाळा जु वाळा जज रे । । ४ ।।

'पांचव्या दिवशीं पांचवा राडा । रानसटवीनं येढीला वाडा ।

लिंब नारळ देवीला फोडा । तान्ही वासरं गाईला सोडा!
तिनी सांजाचा अंगारा लावा । तान्ह्या वाळाची दृष्ट हो काढा!
यश्चदा मातेचा जीव थोडा थोडा ।

जु वाळा जु वाळा जज रे । १५!
१. पद्यिनो, हस्तिना, चित्रिणी, शंखिनी या चार प्रकारच्या स्त्रियापैकी

२. अहेव अविधवा सवाष्ण ३० सवारणीचे वाण.
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सहाव्या दिवशीं कहीचा वारा । जशा तुटती अस्मानी तारा ।

ऊठ। सयानो घागरी भरा । चला घेऊन य,बदा घरा!
कृष्ण जल्मला मान एक शिरा । राधा घालीति वारा ।

- खें वाळा जु वाळा जु रे! । । ६ ।।

सातव्या दिवशीं सातवीचे मोल! छप्पन रंगाचं काढील गोल ।

चारी बाजूला चारीच लाल! मधीं चंदन होईल मोल ।

श्रीकृष्ण मांडीवर यश्चदा बुल!
जु बाळा जु वाळा जु रे ।। ७ ।।

आठव्या दिवशी आठवा थाट! भुलल्या गवळणी तीनशें-साठ ।

दह्या-दुधाचा भरूनी माठ । श्रीकृष्ण चाळाची पहात्यात वाट ।

जू बाळा जु वाळा जु रे ।। ८ । १

नवव्या दिवशीं नवाच फंद । तान्ह्या बाळानं घेतीला छंद ।

वसुदेवानं सोडवील बंद । धन कीं गवळ्या राजा तू नंद ।

जु चाळा जु वाळा जु रे । । ९१दहाव्या दिवशीं दहायासी राती । तेहतीस कोटी देव मिळ्रुनी
येती ।

तान्ह्यावाळालावडूररनी जाती । य,वदा माता डोळ्यांनी पहाती ।

ओवालुनी टाकिती माणिक मोती ।

खे बाळा जु बाळा जु रे । । १०!!
आकराव्या दिवशीं आझरावा गदा । नित्त पाण्याच्या वाटला

उभा ।

सोडावा रस्ता जाऊदे दा!जु बाळा जु बाळा जु रे ।! ११ ।।

१. जन्माच्या पांचव्या दिवशीं सटवी येते व मुलावे विधिलिखित लिहून
जाते अशी समजूत आहे.
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बाराव्या दिवशीं वारसावळो । कंसमामाची जळती होळी ।

अनद्यूयान वाजिवली टाळी! नांव ठेवावं वनैयामाळी ।

जु बाळा जु वाळा जु रे । । १२
( महार स्त्री--सातारा जिल्हा

नांव घेण्याचे उखाणे :

नवऱ्याचे नांव उखाण्यांतून घेण्याची प्रथा महाराष्ट्रांत सर्व जमातींतून
प्रचलित आहे. पति-पत्नि संबंधांतील मुग्धता हें हिंदी संस्कृतीचें एक
वैशिष्ट्य आहे. त्यामुळेंच पति -पत्नींनी परस्परांना नांवानें हाका मारण्याची
पद्धत नव्हती. मग विशेष समारंभ प्रसंगीं उखाण्यांतून नांव घेण्याने या
मुग्धतेला विशेषच गोडी येई. विशेषतः बायकोने नवऱ्याचे नांव घेण्याची
प्रथा तर सर्रासच आहे. शेतकरी वर्गांत हे उखाणे चांगले लांब उपसतात.
कधीं त्यांतून सर्व नातलगांचा उल्लेख येईल तर कधीं दागिन्यांचा व कपड्यांचा.
सर्व सागांची नामावलि धारदन तयार झालेले दोन उखाणेहि खालीं दिले
आहेत. शेतकरी वर्गात वर्षांतील कोणते स ग महत्त्वाचे मानले जातात व
त्याची वैशिष्ट काय याची कल्पनाहि त्याव रून येईल.

( १)
दारी होती तुळस । मला गावला कळस । ते ठेवला केळी

खांबी । केळीचा मऊ गामा । मी पाडीतें गोड आंबा! अचा
दिला नणदाहाती । अशी नणंद मनरयारी । सकाळ असून करते
न्याहरी । अर्श१ जाऊ शहाणी१ । अठा दिवसांनीं घालते पाणी ।

वरामधी आड । वर डाळिंबीच झाड । त्याचं डााइऊंब १४कती
गोड । काय बोललं खास । मला उरलं हसं । हसले गालच्या
गालांत । गेलें रंगमहालांत । विसरले मायबाप । बहीणभावाची
बुजली सई! रंगमहालाला भिंगाब१ साई । सोन्याचं कारलं
देवाला चाहिलं । ४४ झ प्र साठी नांदगांव पाहिलं ।

-५. बारसे. २. साय छ राग.
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( २)

माडीवर माडी । तिथं भरला कौलारी वाचणार । दमडीचे
घैतले करडी' । त्याच्या घेतल्या वरडी' । झुरलंरले शिंक्या
लावलं । शिकं तुटलं मडकं फुटलं । चोघळ गेला देवबोरकी ।

देवदारकाचा पैका! आणा घालते ऐका!
आणा घालते प्रक । देवरामाची लेक
आणा घालती गट्टीने । तात्यावाची बहीण ।

आणा घालती हौजी । भाअकदादाची मावशी ।

आणा घालती गवळण । पुंजाची मावळण ।

आणा घालती काशी । लक्ष्मणाची भाची!
आणा घालती लाडी । भिकाची धोंडी '!
आणा घालती पावणी । रामानी मेहणी ।

-आणा घालती तान्ही! मारुतरावाची राणी ।।

सणांचे उखाणे :
( ३)

तळमळू, सरविन्र पोळा । गसैोन उघडला डाेळा! मी।रीची
चित्रं! महाळचि१ं पितर । महाल । बी१ निवडल।े डाळ । अली घडोची
माळ । घटाच्या माळेच्या दिल्या गाठी! शिलाआला आली
दाटी । किरालंगणाचं सोनं । केलं दिनव्हवळिनं येणं! दिवाळीचई१
पती! संक्रांत अली नेमकी।.! संक्रांतीचं उगाड । नयाच्यो'

-०१. करडअच्यि १ बिया. २. तेल काढण्यासाठी करडई ३. देवदा री इ. चा
भाजून केलेला कटला. ४. गहन. '५. पुतणी. ६. तळण्याच । मळण्याचा.
७- श्रावण पोळा.- दौतकरी। लोकांत ह १ वेलांचा सण मोठा असतो. ८.
भाद्रपदांतील टपतुरपंधरवडा ९. नवराव रंत देवीच्या पूजेकरिता स्थापन केलेला
-वट व त्यावर सोडलेली फुलांची माळ. १०. दसर । ११. माघ पौर्णिम १

( माही पुनव)
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पुनवेच दुगाड । नयाच्या पुनवेचा पुजती पाटा । शिमगा अला
गजघाटा । ाइनमग्यच्यि१ कांडती (चजेि-। । शिपण्याचा खेळती रंग ।

पाडवा वला जवरदग । पाडव्याची१ उभारती गुढी । मारली
आक्रंदितीनं उडी । आकीरतीच पुजती कर । वेदापोवतर दम
धर । वेदाचा पुसू वेल । लाडचांत लाडू । साड्यांत साडू । प्र४

( ४)
वड सावित्रीचा पुजती वड । बद्रानं केला चढ । चंद्राची

येती काव' । आली पंचमॅ धाव । पंचमीया घुजतें नाग । आला
गौराईला राग । म।ैराईची करते घावनं । गणपती? आलं पावणं ।

गणपतीर्च१ निनवडते डाळ । आली घाटाची माळ । घटाच्या
माळेला २तें गाठी! ३२ग्लगणनं केली१ दाटी । शिलगणाच घेती
सोनं । देवदिवळिनं केलं थेण । दिवाळीची१ पुजर्ती१ पती । संक्रांत
आली नेणती । संक्रांत। जें पुजतें भुंगा! माहीपुन आली
दुर्गाड । मस्थिzZ;पुनाची चोळली अवी । शिमगा खेळतो ओबी
रिअमर गची मळते कर्णक । रंगपंचमी आली आणीक । रंग-
पंचमीचा उडवते रंग । पाडवा आला जबरदंग । पाश्चपाची
उभारते गुढी । अकितीनं मारली उडी । आक्रितीचा पुजते
करा । ४ प्र प्र चे नांव घ्या माझ्या चंद्राबाईच्या लग्न ।पवतर
टूम धरा ।

खालील उखाणे लहान आहेत-पति हाच देव ही कल्पना रूढ असल्यानें
त्याचें काैतुक सर्वत्र दिसेल. त्याचेपासाठी वाटेल तें करण्याची। पहनीची तयारी
असते. इतकेंच काय पण नायकिणीच्या घरीं जाणाऱ्या नवऱ्याचे हि कौतुक
क रून त्याला वारा घालणारी स्त्री म्हणजे स्त्रीच्या दास्यत्वाचें प्रतीक आहे.

१. रंगपंचमी. २. व। षगढी एकादशी ३. ४ दूर च् पोळ. ४. गेरू ५. नाग -
पं चमी. ६. संक्रातीला किंवा वडपशेिमेला द्यावयचें सुगाड ध मडक्यांत
हरबरा, उस, गाजर इ ० घालून सवाष्णीना देतात. ७. दुघड च् हट्टी.
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हड्यावर बुड सात । वरल्या परातीत भात । भातावर तूप ।

तुपासारखं रूप । रूपासारखा जोडा । चंद्रभागेला पडला वेढा ।

चंद्रभागेत चालल्या नावा । उठा उठा ४ प्र भ ४ मला पंढरपूर
दावा?

( ६)
पंढरपूरची पातळ । तुळजापुरची धोतरं । धोतराचा चटका ।

बाळपणाचा पटका । पटक्याची लेडी । अष्टपुरांत शिवली बंडी ।

बंडिकावी चंडिका । तांव्याची तामपत्रं दारांत । चला जाऊं
थोराते । थोराच पाणी अटल । लिमळा गांवांत तीन दिवस
नाहीं कटल । वर्दी आली मुंबईली । मुंबई पाहिलं । पुणं पाहिलं!
बडोदं राहिलं । बडोद्याला लागतो पैका । ४ प्र ४४ चं नांव घेती
समस्त मंडळी ऐका ।

( ७)
सुमअरमक येत होतें । खिडकीवाटे पहात होतें । खिडकीला

तुणतुण । अडकित्त्याचा घुंगरं बारा! हंडा मोडितें खांडासाठी!
रुपया मोडते पानासाठी । येवढं सायास कुणासाठी । भ प्र प्र ४च्या
जिवासाठीं ।

( ८)
तु१ग तुण तुरा । अडकित्त्याला घुंगरं वारा । ४४४४ जात्यात

कळवातिणीच्या धरा । पानं खात्यात कराकरा! मी घालते
शेल्याचा वारा ।

( ९)
झुक झरग क्षण्यांत । वसले मेण्यांत! गुलाल भांगांत । कसर

चोळी अंगांत! मास मुठीत । खोबऱ्याच्या वाटींत । लवंगाच्या
घाटीत । उपर पासोडीच सोडलं रनोग । ४ भ ४४ कवेरी ठा उभं ।

?????१? चांगले धोतर. २. गुंडी. ३. नदी.
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( १०)

झरझरी खमीस । त्याला कोथमिरी
बस तिथं चांदसुर्व्या दिलं ।

स्विस । ४४४४ जिथं

( ११)
कणकण कुदळी मणमण माती । पोतरल्या भिंती । चितारले

खांब । सासुवाईच्या पोटीं जलमले ४४४४ राव ।

वायांची गाणी
व्रतवैकल्याप्रमागोच रोगराइशींदेखील लोकवाङ्मयानें सांगड कशी

घातली आहे हें बायांच्या गाण्यांवरून दिसेल. देवी हा महाभयंकर रोग
झालेला मनुष्य भयाण दिसतो. त्याच्या अंगाची आग आग होते. अशा
या भीषण रोगाचें निदान व त्यावरील उपाय वैद्यकशास्त्रानें शोधण्यापूर्वी
लोकांनी आपापल्या कल्पनांप्रमाणें रोग झालेल्या माणसाला उतार पाडण्याचे
दृष्टीने प्रयत्न केले. घरांत हा रोग आला म्हणजे घरांत देवीचे प्रत्यक्ष

आगमन झालें ही कल्पना. या देवीला सर्व तऱ्हेने शांत करावयाचें म्हणजेच
रोग आलेल्या माणसाला शांत करावयाचें. मग तो मनुष्य जो छंद घेईल
तो पुरा करायचा. तो मागेल तो जिन्नस त्याला द्यावयाचा म्हणून या
गाण्यांतून बायासाठी फुलें, फळ, कपडे, दागिने आणल्याचे उल्हेख

आढळतात.
बाया आलेल्या घरांत घट पुजायचा. एकवीस दिवस पूजा करून मग

बाया उतरू लागतांच नदीवर समारंभाने जावयाचें हें दृश्य आपण अशि-
क्षितांच्या घरांतून पहातो रात्ररात्र मोड्याने वाजंत्री वाजवणे, अंगांत योगे
हे प्रकारही आढळतात. देवी आलेल्या माणसाच्या अंगाची लाही लाही
होत असतांना त्याचें लक्ष कुठेतरी वेधून ध्यावे हा या वाजंत्रीमागील हेतु
असतो असा खुलासा गाणें सांगणाऱ्या एका ब्राह्मण स्त्रीनेच केला.



( झू ४०)
महार, मराठा, ब्राहाण सर्वच समाजांतून वायाची गाणी रूढ होतीं असें

दिसते. यांतील शेवटची दोन गाग्गी ही१ एका ब्राह्मण स्त्रीने ढिली आहेत.
विशेषत: कोंकण भागांत ही गाणी जास्त रूढ असावींत.

पहिल्याच गीत रंत फणसाची घेतलेली उपमा सार्थ आहे. दैवीने फुललेला
मनुष्य फगासासारखाच दिसतो व या खऱ्याखुऱ्या देवी असल्या तें वरून
रूप भयंकर दिसलें तरी आत असताची। सायं असल्याचा उलेख आहे.

खालील गीते महार स्त्रियांकडून मिळाली आहेत.
वायांची गाणी

( १)
सकाळी उठून आळ रगवित्त्रूं कारळीचे । रामा लाविलं कारबीच ।

घप्नविल नारळीचे की रोप उगवलं फणशीब ।

-भणसा सर्व्या अंगीं काट । रामा सर्व्या अंगीं काट ।

सर्व्या अंगीं काट कीं आत अमृताचं साठ ।

आमच्या वायांचा फराळ । रामा वार्याचा फराळ ।

वाया फराळ करती । रामा फराळ करती ।

वाया फराळ करती । की वाया द्वारकेला जाती ।

सोन्याच्या उगधल्या । की वाया गुलाल माषिती ।

( २)
कुणीकडुनी आला सातजणींच्या मेळा ।

येऊन का माळी माळ्याला दिला!
माळी काय दचकून जागा झाला ।

नाहीं बायांनो माझ्या मळ्यांत पानफुल ।

जाई शेवंती मोगरा डौत्ठत्रिलो ।

कानी काप कापला वह चाळ्या ।

१. फुलला.



(१४१)
नाकीं नथ नथीला वहु टीका ।

गळ्यांत साखळ्या पुतळ्याच्या माळा!
डवल दंडी येळा येळावर वाजीबंद!
हातातगोठपाटल्या म्होर नागमोझग चांगड्या!
पायी पैजण झामुरवाळ वाजे ।

किती मी वर्णू या वायांचा लिनगार साजे!
किती मी वर्णू या वायांचा साज किती मी वर्णू!

( ३)
घाटावरन आल्या वाया कुठं जाता ग या बायांनो ।

आम्ही जात कोंकणांत श्रीरामाच्या मुलखात!
त्यानच्या मुलखात कशाची मौज त्यानच्या मुलखात ।

भवताली फुलझाडी मर्धी पाण्याचा हौद मधीं पाण्याचा हौद
रामाई जानकी गिन्यानवंती गिन्यानवंती ।

बाया ओवाळिती दोही दोही हातीं दोही दोही हातीं!
( ४)

नित्य पाण्याचा गारवा उगवली दवण्याची काडी उगवली
दवणाची काडी

बागेमधीं कौलारी माडी यावेमधी कौलारी माडी!
खालून चाली आगीनगाडी खालून चाली आगीनगाडी!
काय त्या गाडीचा थाट काय त्या गाडीचा थाट ।

डबा जोडून साठ डबा डबा जोडून साठ डवा!
पुढं काय बायांचा मठ वो तिथं काय वायांचा मठ ।

बाया फराळ करीती वाया द्वारन्सेःला जाती ।

हिरवी पिवळी पातळ वाया खरीदी करीती ।

सोन्याच्या आधोल्या वाया गुलाल माषिती ।

गुलाल मापिती बाया गोण्याजी भरीती ।

गोण्याजी भरीती पाया उधळीत येती ।



(१४२)
( ५,

सडक बांधली मातीची लोखंडाच्या कावीची सडक बांधली
मातीची ।

वर पसर रोळ चालली आगीनगाडी वर पसरलं रोळ ।

बाया बसवल्या डब्यात बाया बसवल्या डव्यात बाया ।

गाडी गेली भिवंडीवरी गाडी गेली भिवंडीवरी ।

भिवंडी शहर ग अखंड बाजीवंदरा बोंड ।

मुंबई शहर ग भिवदंड वारा लागतो थंड ।

( ६)
आलवणी मालवणी बायांनी छंद घेतला छंदकरणी!
छंद घेतला बाई छंदकरणी ।

सोनारदादा अन सोनारीणबाई ।

वायांची नथ झाली की नाहीं?
आतां देतो मग देतो उशीर झाला ।

लाडक्या बायानी छंद घेतला ।

आलवणी मालवणी वायांनी छंद घेतला छंदकरणी ।

सोनारदादा अन सोनारीणबाई ।

वायांच्या बुगड्या झाल्या कां नाहीं ई
( याप्रमाणे इतर दागिन्यांची नावे घालून गाणे वाढवतात.)

( ७)
आमना जमना टवटवीत आल्या वाया ।

नाकातल्या नथीसाठीं रडत्याल वाया!
अमना जमना टवटवीत आल्या वाया!
गळ्यांतल्या सरीसाठी रडाचाल बाया ।

( इतर अवयव व दागिन्यांची नावे घालून गाणे वाढवतात.)



१४३ ??

१ (. ''५ ना ' ४८१,ऽ
ए ' ' - 2( ८) ??? ?? ५वायांना तोड कुटून अ म्हणवे । माहीमचा सोगेलेक्ष-देशने!

अंगणीण ओस्विस बसवाचा । चंदनाचा पउठ टाकावा । 'मासेनी समया उजळाव्या । कापसाच्या वातीरे बनवाव्या!
समया चारी १३एग्लगवाव्या । त्याच्या उजे पचनी बनवाव्या ।

कापराच्या ज्योती। लावाव्या । त्याच्या उजेडांनी चढवाव्या!
आखाडी? कातकीऽ चल गणराया । अल्या गुजरी वाया ।

वायांना येळा कुठून आणा व्या? पुण्याचा सोनार योलवाचा!
( वगैरे वेगवेगळ्या द।गिढ्येयचिां नांवे घालून व गांवांची नावे रपदरी न

म्हणणें.)
( ९)

मोठ्या घरच्या वाया आमच्या पाण्याला निघाल्या
पाण्या निघाल्या बाया तिथंच खोवल्या!
फुलाच्या वागंमधीं बाया फुलाला खोळंबल्या!
बंधनेच्या तळ्यावरी बाया घोळ्या करीत्यात ।

अंघोळ करीत्यात वो पितांवर नेसल्यात!
पीतांभर नेसत्या येशींत उम्या राहात्यात ।

वाया पाताळाला पाणी वो पातळाला ।

पहाटच्या पाऱ्यामधी वायांचा ढोलकुट वाजतो!
चायांचा छबीना मिरवीतो ।

माहीमच्या पेढीवर वायांना तोडे घडवीतो!
( १०)

पिकल्या उमराखालीं बायानी डाव जो मांडीला डाव जो
मांडीला

वायांचा चौरगं सोन्याचा चेंडू झुगारीला मोत्याचा ।

- - --१ स्थानिनक उल्लेख.



( १५८४

चेंडूफैलासाला गेला चेंडू परतुनी माघारी आला ।

करदोळीच्या जाळी करदोळीच्या जाळी तिथं जंभूसंभू माळी?
( ११)

हिरवी लवंग इलायची पानाची जंजिरी हिरवी लवंग
इलायची ।

विडा बनत ग सुंदरी दशरथाची नारी विडा चनव ग सुंदरी?
विडा घेर घे मुखांत काय तुझ्या मनांत
माद्या मनांत ग जगजेठी राजपणचिया गोठी ।।

( १२)
सातजणी, वाया आठवा कान्हा ।

मळ्यांत जातो.केळ्या तोडितो! हार गुफीतो!
लाडक्या बायांनासंग घेऊन जातो । ।

( १३)??

चोळी शिवली अंगणात बाया झाल्यात रंगणांत!
५ चोळी ठेविली खुरटीला बाया आल्यात भेटीला ।

-खेळी ठेवली चाटीत वाया आल्या मिठीत । ।

( १४)
खालील दोन गात कुलाचा जिल्ह्यांतील एका ब्राह्मण स्त्रीने दिलेली आहेत.
चैत्र वैशाखी चालिया फुलाचा गजर भारी ।

मी बाई फुलवा पालखी जायाची ।

पालखीत बसणार रथ केला तैयार!
सोळा चाके त्या रण्याला वाहन खिडक्या त्याला ।

रूळ टाकले दुहीरी वर चाळे आगीनगाडी ।

बाया बसती काय डव्यामधे नाद गेला पुण्यामधें!



( १४५)

पुणे शहर हो अखंड आणा चायांना गोंड!
गोंडे आणले कौशी 'चे बायांच्या हौशीचे!
चोळीला लावले ते गोंडे चोळी वायांना दंडे!
चोळी ठेविली दांडीवर वाया आणल्या मांडीवर ।

चोळी ठेविली अंगांत वाया आल्या रंगांत ।

सवाखंडी उद बायांच्या घटाला उजळीला ।

त्या उदाचा न्यास गेला घाटाच्या माथ्याला!
सारनुसासरा चायांना पुसूशीं लागला ।

कोकणी जाउनी वायानो कायकाय बात केली!
गरिवांचीं चाळ ग त्यांची त्यांना उतरून दिली ।

(ब्राह्मण स्त्री-कुलाबा जिल्हा)
?? १ ते

८-पिवळ्या शेवतीच्या फुलांची आमुच्यरूऊयँrई:rंंrऋंउ३इrंस्त्रेईर?ाा कहळू..वाया दादाला सांगती पिवळी बेजनदतरी--तेधुनी दादा निघाले गे वसई वारी
।

तिथं एक माळीण होती दे. मला पिचुरळी देवली ।

अरे तू कुणाच्या मुला पिवळी शेवतीःकशाला १.-? ९---

अग मी वायाचा गवळो पिवळी शेवतीचासांनी '. .जे

अरे तुझ्या वाया कुठे आहेत रे चल जाऊ दाखेबरेमक्षेलातरा.
वाया आहेत पनवेली शहराला चला दाऊ दाखवतो तुजला ।

माळीण आत्मी वायापाशी दिली पिवळी शेवती!
वाया हातामधे घेती वाया डोक्यामधे भरीती ।

वाया डोक्यांत घालती वाया आरशामध्यें पहाती ।

वाया आरशामधे पहाती मनीं संतोष होती! ।

( ब्राह्मण स्त्रीर्र्ऱ्केलाख! जिल्हा)

८१-१. केलय ब्र रेशमी. २. बायानी अंगांत येऊन कवी सुर्वे वाचवली
असा भावार्थ. ३. गबाळ्या ब्र सोवळे नेणारा. ' ' ' 7 -rए'२८ता' '? ४ व' -४-.



परिशिष्ट १

संग्रहांत आलेल्या शब्दांचे
अद्रेमान-आदरमान (?) उसऱ्या-वाळवून ठेवलेली रताळी
अरडी-तेल काढण्यासाठी करडी एकळ -एक काटेरी मुडुप.

वगैरेंच्या बिया भाजून करतात तो ओवरी-ओसरी.
कुडा. अडज्ली-आऊयाचे लहान झाड.

अशीलदान-एका गांवांतून दुसऱ्या कचणीची गाठ-आवळून बांधलेली
गांवांत विकीसाठी माल नेला असतांना गांठ.
त्यावर बसविलेली जकात. करगती-शेल्याचा प्रकार.

अष्टण-अष्टांग स्नान. कर्तार-ईश्वर.
अष्टीचं पातळ-एक प्रकारचे लुगडे. कलनाकोंडा-धान्याचा चूर ( गाइस्-

अस्तुरी-बायके. बार्च धान्य)
अळींकार-अलंकार. कळक-बावू:
आकडमास-आषाढ महिना. कळंब-कदंबवृक्ष.
आकरीत-त्रेडंवाकडं कळींग-वळीद.
आक्रीती-आषाढी एकादशी. कांचबंदी-कांचा बसविलेली फर-
आयबा- अहेव स्त्रिया-सवाषिणी. सवंद जमीन. ( हा शकद शाहिरी
आरवाळी-अरोगट; वात्रट. वाल्म्यांत रूढ आहे
आळका-हळवा. काचोळी-पाठीला नुसते बंद अस-
आळशा-जवस. लेली चोळी.
इगडी-नणंद. कास-कासोटा, चाईरक्ष-ट्टुक्ष- कासई-नवें छगडे.
असिबध-वीषबाध. किराण साधणे-नेम मार.
उजवी घालणें-प्रदक्षिणा घालणे. कुपाटी-कुंपण.
ऊत्पलदेवी-उत्पलादेवी-लक्ष्मी. केकतड-घायपात.
उधन्या-अयोध्या ( १) केदारी-कासार.
उपग्यान-उपदेश कैराव-कैरव.



( १४८)
कोथमिरी-कोथिविरीसारख्या चवर-मौहोर

बारीक व जाळीदार नक्षीचा (खावा- चांगुलपणा-सौंदर्य.
वरील नक्षी). चैतान-उत्तान

कंशीचा ( गोंडा )-कौशेय-रेशमी चोर ओटी-त्रीच्या पहिल्या गाभी-
क्रुद्धानं दाटला-रागानें लाल झाला. रपागात तिसऱ्या किंवा चौथ्या महि -

खडी -टेकडी. --यात खाजगी रीतींने ओटी भरतात
खट-द्वाड. ती स्त्री गर्भार आहे कीं नाही हें तीन
खरग-खडत. महिनेपर्यंत निश्चित समजू शकत
खिसका-सांडगे, कुरडया आदींचें नाही म्हणून

पीठ. झपका-झुपकदारखेडकी-खेंडकुळी- बागतील झरझचे ( रुमाल) रेशमी.
पाण्याचा लहान पार्टे. झाल-झल, लग्नांत कन्यादान

खो' को२ र:ं ५७.२
तंंऊडाऋएंार्घे?णइrांपइrइ९ पांच

फूट९८ २
गिरास-ग्रास-ग्रास. झेलारी-झूल
गुलावा-मुलावा. टाकळ-एक औषधी वनस्पति.
गोरसमया-दूधवांरेया. टेकीची टेकडीवरची
गोळ्यासमद बुरूज-गोळीवुरूज. ' ठाल्यग्दुल्या-झाडाच्या डहाळ्या,
घटाची माळ-नवरात्रांत देवाच्य ां काटक्या.'पूजेचा घट बसवून त्यावर फुलांची टोक घालणे-ठोके मारणे

माळ सोडतात ती. डगरी-उंचवटा
घाणा भरणे-लग्नातील हळद दल- डगरी ढासळर्गे-मोठ्या आवाजांत

तात तो घाणा; ओरडणे
एक घाणा केला-एका बैठकीत डांब-रवाज

दळले. डुबा-वासरू
घोंगता-घोनता-अगरखा. डौलविला-फुलला
चक्राचा पाट-चक्राकार नक्षी तगोर-त्रमेले

असलेलें छगडे. !? तळवट-खालचा भाग जमिनांचा
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पैतार-पवित्र.

.ची पुणधर-पुरधर.
पोटीच सोनं-लेकरें.
पोवत-श्रावणी पोर्णिमेस देवाला

अर्पण करावयच १ दोरा; नागपंचमील!
नगाला व ाहतत.

पोलार-पायाच्य । अंगठ्यांतील
जोडव्यांसारख १ दागिना.

बसकर-वसकण, सतरंजी.
बया-आई
बाजवा-विहि रीच्या बाजूचे अधा-

राचें खब
बासन-भाडे

ळणें बासरी-चरवी.
बारसावळ-बारसें.
बिदाई-खेड्यातल गली.,बिचवा-तंबू.
बुत्ती-दहीभात कालवून प्रवासाला

बरोबर नेतत तो.
चबत्तीचा शेला-ठेवणीचा केला.

गीर चुध्या-बुद्धि
बेस-वेग.

ांच- भिस्की-पुष्कळ.१. भोकरघाट एक प्रकारची कर्णभूप.
मखमली मूठ-पैलाच्या पाठीवरील

मखमली मूठीची ड्य?
न. मत्ताचा धट्ट केला-मन खंबीर

०. -र.
कल.

ताजवा-तराजू.
तान्हकूरक लाडू-तहानेची व मु

शिदोरी.
तिरडा-भ। रा
तिर्लोक-त्रैलोक्य.
दाती तृण धरणे-शरण येणे
दिमा-डीम-ठमकारा.
दुघड-हट्टी
दपमता-दुमडलेला.
दपर्व्य-नअव्य

देवई-देवकी.
देवसव्यात-देवांसमवेत.
दोड-द्वाड.
दंडी पदर सावरणें-पदर आ
धोडी-पुतणी
नगरमासा-मोठा मासा
नांद्रकी-एक दाट छायेचें झाड
निडाळ-कपाळ.
नेहर-किनारा.
पंचात्री-पंचारती.
पटाड-वैलाच्या पाठीवरील खे

ओढण्याचें साधन.
पलाण-विहिरीचें पाणी दूर

विण्याकरतां केलेली भातीची वरचं
पाऊ-कांठ.
पाठीचं सोनं-पाठचीं भावंडे
पांढर-वसाहतीची पांढरी ज
पानंद-पाणोठा.
पेठ-वाजार. मजकर-विचार.



( १५०)
मनसा-मनीषा. लेंडी-गुंडी.
मरणपुवी-स्मशानभूमि वग -लावणीचा सुधारून वाढवि-
भर्तकी-माती. लेला प्रकार-नाटक व गायन यांचें
महामोरी-मोठी. मिश्रण.

महाळाचीं पितर-भाद्रपद महिन्या- वगर-उग्र, हाड.
तील पितृपंधरडा. वजवज -संजू उजू-पुन्हां पुन्हा

मांगीरसाहेब-एक स्थानिक दैवत. वजणे-विक्री करणें.
माजुम-बदाम पिस्ते घातलेली वळणाव-वाळवण.

भांग. वाढीदिडी-दिडीनें वाढणारे.
माहीपुनम -भाद्रपद पौर्णिमा. विभूत-राख.
मुऱ्हाळी-मूळ क हारी क्य सासरी वोसणे -चोखून घेणं.

गेलेल्या मुलीला? माहेर नेण्यास शिंकीण-शंख.
आलेला ( हा: बहुधा भाऊ किंवा शिणजोड-योग्य वयाचा.
मामा असतो) शिधु-शिडी

मुलाण्या -खाटीक. शिनगार-श्वंगार.
मूर्तवेळ-मृत्युची वेळ शिमा-सीमा.
मूळसाडा-माहेरीं बोलावणे. शिरवळ -शांत वेळ.
सेट-नेट. शिरस-शिरीष वृक्ष किंवा एक
मेढ-खांब. प्रकारच्या मोहरीचे झाड.
थेंगणें -चढणे शेका-शेपाचें झाड.
येढा-प्रदक्षिणा. शेजी-शेजारीण
येवध-युद्ध. शेरीबेरी-लोण्याच्या खालची
येवश्या-वेश्या. खरवड
राक्षिणी -राक्षसिणी शेलाणी-शेलारी- उंची लुगडे
रुपीण-रुक्मिणी. सडसुड-नडा
लगडी-ओझी. सई- मैत्रीण
लमण-लमणांची छावणी. सरदोरी-हत्तीच्या गळयातील
लटपट झाली-बेशुद्धावस्था झाली. घंटेची दोरी.
ललईबाग-लालबाग. सवर्ण-सुवर्ण



१५१)
( प्राचीन उखाणे व भूपाळ्या) : अ. रा. गाडेकर
सातीसलदू-अत्यंत लांब-सातव्या सौंदड-शमीवृक्ष.

पेटींत. हरख -वीष.
साथीसजण - मित्र हरळी-मोठा चर.
साधीकधी-कानाकोपऱ्यात. हरोळी-आरोळी.

हाट बाजारसायाचें-सागवानाचें
हरद हृदयसारंगपट-सारीपटाचा खेळ. हैल हमाली

सिंदुरी-शिदोरी. हेलबाळ्या-हालणा--या वाळ्या.
सुगाड -संक्रांतीला किंवा वटसावि- होजी-भावजय.

त्रीला मडक्यांत उस, हरभरा, गाजर, होळीहोळी-आवर आवर.
इ. घालून सवाषिणींना वाण देतात तें. ( उद्गार वाचक)

परिशिष्ट ए

लोकवाडूमयावरील प्रसिद्ध झालेलीं संग्रहात्मक व
टीकात्मक पुस्तकें

ओल्ड डेक्कन डेज : मेरी फिअर ( १८६८)
बोंबे फोकलोअर : एन्थोव्हेन
स्त्रीगीत संग्रह : निर्णयसागर प्रकाशन ( १८७२)
कुलीन स्त्रियांसाठी गाणी : चित्रशाळा प्रकाशन

भाग १ ते ३

मनोरंजक खीगीत भाग १ ते रे,,मुलींकरता ओव्या व गाणी
हदग्याचीं गाणी : भ. मा. गोसावी आणि कंपनी.
स्त्रीगीतमनोरंजिका :

भातुकली अथवा मुलींचे अनेक खेळ, ओव्या, म्हणी (१९१



१५२)
कहाण्या : वि. वा. दिवेकर ( १८८८)
फुर्दुक वही ( म्हणीचा संग्रह) : शानसिंधु छापखाना
म्हागींचे इंग्रजी भाषांतरासहित पुस्तक : ना. प्र. छत्रे ( १८१७०)
स्त्रीगीतसंग्रह : निर्णयसागर ( १८८२)
लोककया भाग १ व २ : शं. ग. दाते ( १०३०
लोककयाकुज : भाग १ व २ प. महादेवशास्त्री जोशी
लोककथा व लोकगीते : वि. वा. जोशी ( १०३६)
कोकणस्थ अथवा चित्पावन ब्राह्मणांचा

लग्नसमारंभ : राधाबाई केळकर ( १९३६)
बदलापूर ( आमचा गांव) : चाफेकर शके १८५५
चपाराणी : चोरघडे
साहित्याचें भूत्वधन :

भावागसरी : वि. ग. भिडे
मोत्याचे कणीस :, र ( १९४७)
गोड स्त्रीगीतें : महादेवशास्त्री जोशी
लौकिक दंतकथा गो. मं. : कालेलकर
वऱ्हाडी लोकगीते : पां. श्री. गोरे ( १९४२)
खीजीवन भाग १ व २ : साने गुरुजी
अपौरुषेय वाङ्मय : कमलाबाई देशपांडे
लोककथा : प. स. सरदेसाई ( १९४५)
नागपंचमी व इतर कथा : वा. ना. विगम.
लोकसाहित्याचे देणे : मालतीबाई दांडेकर
( यांखेरीज '' मराठी ग्रंथसूचि '' या दाते यांच्या पुस्तकांत स्त्रियांची

गाणी ' 'म्हणी' पा. ५९२ व ३०९ या सदरांत अनेक लहान लहान
पुस्तिकांची यादी आहे.)



परिशिष्ट ३
विषय व व्यक्ति यांची सूची

अपौरुषेय वाड्यटन प्र. २ रे
अर्जुन-श्रावाग
अलंकार प्र. १५, २० २४

श्,आड. प्र. ९, १०, १६ -६ ४, ६५
आजीबाई प्र. ५, २१
आठवले रा. म.
आपटे वा. गो. प्र. २८
इतिहास संशोधक मंडळ प्र. २८
इरावती कर्वे प्र. २८
उखाणा १२०, १२१
उपमा प्र. १५, १७, २०, २४- ३
एन्थोव्हेन प्र २७
ओवी प्र. १, २, ३, ४, ५, ९,

१०, ११, १२, १३, १४,
१५, १६, १७, १८, २०,
२२, २३, २४

कमलाबाई देशपांडे प्र. ऐ २, २८
कहाण्या प्र. ३

काव्यशास्त्र ' प्र. २, २०
काळी चंद्रकळा प्र. २, ६
किल्ला प्र. १४
कुंटे प्र. २८
कुति प्र. २९, ३०
कृष्ण प्र. २६- २७, ३८, ३९,

४०, ४' १, ४२, ४३, ४६,
४ '७, ४८, ४९, ६७, १०२

कैकेयी प्र २५
कोडी प्र २१
कोंबडा ७५
गणवा ८५
गागपात प्र. ११
गद्यवाड्यय प्र. २१, २२
गर्भवति १२८
गवळण प्र. २०, २२
गाय प्र. १६ - १, २, ६,
गोकुळअष्टमी प्र ११
गोर् प्र १६
गोविंदा ४४, ४५, ४६, ४७

७१
गौराई ५३
गौरी प्र. ११
गंगू सोन प्र. ८
गंधारी प्र. १६ - २८, २९ ऋर ३०
घाणा ९४, १०३, १०७
चंद्रावळ ३८, ३९, ४०, ४१, ४२

' ३, ४४, ५१, ५२
छंदःशास्त्र प्र. २, २०
जातें प्र. २, ३, ०९, १२, २१ २९८
जेम्त केलेल प्र २७
जेता प्र. ८, २० - २, २१, २ रे
-इस-मा-६ ९, ७१
डोहाळे प्र. २२ १२७



( १५४)
तढ्यिंहच- लाडू प्र. १४
तुळस प्र. १३
दाते प्र. २१
दीर प्र. १० - ६०६१७० '७ ६
दुर्गा भागवत प्र. २८, २९
दृष्ट प्र. १३
देवकी ४८, ४९
देवीची गाणीं (बाया पाहा) प्र. २२
देह प्र ९२
नणद प्र. ८ - ९, १०
नवरा ६३, ८२, १२ ४', १२७४
नवरी १२४, इ २ तू
नागपंचमी प्र. ९, ७, ११ -१, २, १०
न्हागुली प्र. '७, २२
पद्यवाड्यय प्र. २१, २२, ३०
या?डती वाङ्मय रे, ४, १४
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