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१९४७ साली बा .सी. मर्ढेकर यांचा 'कांहीकविता ' हा संग्रह प्रकाशित झाला. तो नवकवितेचा आरंभ. तेव्हापासून नवकविता
इतक्यासातत्यानेलिहिलीगेलीआहेकीआता 'नवकविता ' असे तिचेवर्णनकरणेही अनावश्यकवाटावे. आजनवकवींच्याकिमानतीन
पिढ्या अस्तित्वात आहेत. या पिढ्यांमधीलकवींचीकविताकधीनव्या वाटाशोधतपुढेगेली, तरकधीतेथेच थबकल्यासारखी भासली.
तिला अधूनमधूनकाही जिवंत प्रवाह मिळत राहिले. त्यांतीलकाही अपेक्षित दिशांनी आले तरकाही अनपेक्षित दिशांनी. कधीतिच्यात
दिखाऊ, उपरे रंगही मिसळले. आरंभापासूनच, वाङ्मयीन जगताच्या एका कोपऱ्यातून तिचा मनःपूर्वक स्वीकार झाला, तर अन्य
कोपऱ्यांतूनतिच्याविषयीसाशंकता बोलूनदाखवलीगेली; तिलाकमीअधिककडवा प्रतिकारझाला. या भरतीओहोटीसकट, अक्कलव
नकली यांच्या संकरासकट, स्वागत व विरोध यांच्यातील द्वंद्वासकट, ती घट्ट पाय रोवून उभी आहे. नवकवींच्या पहिल्या पिढीनेकेलेली
तिची मजबूत पायाभरणी हे तिच्या स्थैर्याचे प्रमुखकारण आहे.

विंदा करंदीकर हे या पहिल्या पिढीमध्ये अग्रभागी झळकणारे नाव आहे. १९४९ ते १९८१ हा करंदीकरांच्या लेखनाचा
प्रकाशनकाल. स्वेदगंगा ( १९४९) मृद्गंध ( १९५४) धुपद ( १९५९) जातक ( १९६८) आणिविरूपिका ( १९८१) हा त्यांच्या
काव्यसंग्रहांच्या प्रकाशनाचाक्रम. वार्चकाळात, समांतरपणे, त्यांचेबालकविता, लघुनिबंधवसमीक्षा, याप्रकारामधीललेखनही प्रसिद्ध
झाले. याशिवाय 'रिस्टटलचे काव्यशास्त्र ', 'फाउस्ट ' वु 'राजा लिअर ' ही भाषांतरे (मूळ ग्रंथांतील भाष्यांसकट) प्रकाशितकरून,
आणि ' अमृतानुभवा 'चे अर्वाचीनीकरणकरून, करंदीकरांनी स्वतःच्यीवाङ्मयीनवाटचालीतीलदोन महत्त्वपूर्ण प्रकल्पांची पूर्तताकला.
त्यांनी आपल्याकवितांचे इंग्रजी अनुवादकेले, तेहीयाचकाळात अशी त्यांची साहित्यनिर्मिती समृद्धव विविधआहे. त्यांच्याकविताव
लघुनिबंध यांच्यात अंतर्गत नाते आहे. समीक्षक या भूमिकेवरून करंदीकरांनी केलेले स्वतःच्या निर्मितीवरील भाष्य, त्यांचे
ललितलेखन - विशेषतः त्यांची कविता - वाचतानी साहाय्यभूत ठरते. असे हे भरदार, कसदार, अविरतपणे विकास पविलेले,
नवनवोन्मेषशाली लेखन. करंदीकरांच्याकाव्यप्रतिभेचा अखेरचा उन्मेष म्हणजेविरूपिका. त्यानंतर त्यांच्याकवितेलाकोणतीनवी दिशा,
मिळाली असती याबद्दलचे भाकित रसिककरू, काहीशा नाट्यमय अनपेक्षितपणे, करंदीकरांनी आपणसाहित्यातून
निवत्त झाल्याचे घोषित केले. त्यांनी हा निर्णय घेतला होता; पण तो रसिकांना अस्वस्थ करणारा होता. करंदीकरांच्या
कवितेमधील गतिशीलतेबद्दल रसिकांना वाटणारा विश्वास हे या अस्वस्थतेमागील कारण होते

करंदीकरानी विविध प्रकारचे लेखनकेलेले असले तरी त्यांचीकवी हीच प्रतिमा वाचकांसमोर .० अधिक ठळकपणेआहे.



अन्य लेखनकवितेलाजणूपूरक, पणतिलाकरंदीकरांनी दिलेला अग्रक्रमकायमठेवणारे त्यांच्याकवितेनेअनेक वळणेघेतले. प्रत्येक
वळणापाशी अनुभवाची व आविष्काराची नवी रूपे प्रकट केली. असे अखंडपणे बदल होत असूनही तिचीखासकरंदीकरी ठेवण मात्र
स्थिर राहिली. यागतीचे, आणिस्थितीचेही, कवीचीस्वतःच्याजाणिवेशीअसलेली निष्ठा हेप्रमुखकारणआहे. हीजाणीववेळोवेळीकाही
सामग्री नाकारते, आणि काही सामग्री अधिकाधिक रुजवते. परिणामी ती सामग्री हे जाणिवेचे अंगच बनते. ती स्थितिरूप होते त्या
स्थितीतही एकगती असतेच. या सामग्रीत विचार, भावना व संवेदना, या तिन्ही घटकांचा अंतर्भाव असतो. या घटकांचा मेळ साधणारा
अनुभवहा अर्थातचजाणिवेच्याकेंद्रस्थानी राहतो. त्यामेळातूनप्राप्तझालेल्यासामर्थ्यामळेतो अन्यअनुभवांशीहीसहजपणेसंवादसाधू
शकतो. प्रेम हा असा एक अनुभव. त्यात तिन्ही घटकांची उपस्थिती असणे, आणि म्हणूनजाणिवेशी तो सर्वात अधिकसंबंधित असणे,
अत्यावश्यकच आहे. एरवी तो क्षीण, अपूर्ण वाटेल. त्याची पूर्णता म्हणजे जाणिवेची पूर्णता. करंदीकरांच्या जाणिवेत हाच अनुभव
केंद्रस्थानी आहे, .आणि त्यानेचकरंदीकरांना अन्य अनुभवांशी, अन्यजाणिवांशी, प्रामाणिक राहण्यास प्रवृत्तकेले आहे
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चिंतनात्मक या तीन घटकांचे परस्परसंबंध अधिक निकट, दृढ झाले. अशी जाणिवेतून भाषा सापडली, आणि भाषेने जाणिवेला धार
दिली.

त्यामुळेसामाजिकजाणिवेचीकविता, प्रेमकविता, चिंतनात्मककविता, हेरूढवर्गीकरणही, निदानकरंदीकरांच्याकवितेपुरतेतरी
निरर्थक झाले. कारण या कवितेत अनुभवाच्या स्वरूपानुसार विशिष्ट घटकावरकमीअधिक जोर पडतो, त्यावेळी अन्य घटक संपूर्णपणे
अलिप्त राहतात, असेनव्हे. ते त्या अनुभवातकमीअधिक प्रमाणात, कधी अस्पष्टपणेतरकधीठळकपणे, कधीस्वतःचाचेहराजपूनतर
कधी मुख्य घटकात संपूर्णपणे विलीन होऊन, आणि त्याला अधिक समर्थ समृद्ध बनवून, उपस्थित असतातच. पण कोणताही घटक
दुसऱ्या घटकावर लादला गेला आहे असे वाटत नाही. करंदीकरांच्या-सा विश्लेषणकरताना ही गोष्ट विशेषजाणवते म्हणूनच
करंदीकरांच्या जाणिवेच्या स्वभावाबद्दल इतकेसविस्तरलिहिले. यास्वभावाचे रंगकरंदीकरीच्या. प्रेमकवितेतनितळपणे प्रतिबिंबितझाले
आहेत. तीही एकजिनसी, अपरिहार्यपणे नव्या आकृतिबंधांचा शोध घेणारी, आणि आत्मविश्वासपूर्वक संपूर्ण भाषेचा स्वीका र करणारी,
कविता आहे.

या जाणिवेतून निर्माण झालेल्या विविध ताणांचाही करंदीकरांच्या प्रेमकवितेशी जवळचा संबंध आहे. ते त्यांच्या अवघ्या
कवितेलाच एक घट्ट पीळ देतात; आधी कवीच्या व्यक्तित्वात आणि नंतर कवितेत पसरत दोहोंनाही व्यामिश्र करतात. या ताणांचीकाही
सहजपणेसापडणारी उगमस्थानेअशी : करंदीकरांच्या व्यक्तिमत्त्वावर एकारक्तकाहीलसेंस्कार आहेत, तुरदुसुतुळ्य्र्रु।कुज्ञ्रारनात्र्रष्ठाहाच
त्या व्यक्तिमत्त्वाचाआरंभापासून अधोरेखितझालेलाविजरआहे. त्यामुळे कुतुहकइrएंल्युाआता! मोक्ष हा टळेन्रा 'यासारख्या आततायी
अभंगातून मुक्तीची विज्ञाननिष्ठ संकल्पना येते. ही संकेलंनाहीएकेरी नाही. कारण शारीर सुखांची परमॅर्विधी झाल्यानंतर मुक्तीममधले
मोल हरवले 'असे म्हणणारी राधा ही त्यांचीचनायिका!?एईशारारअ?इविज्ञाननिष्ठव बौद्धिक अनुभव किंवालोकेतआणि
अध्यैंःज्ञकता, यांच्यामधील द्वंद्व. त्याच्याजोडीने आणखी काही सर्वसाधारणतुं?इक्कुढ्यख्यृळ्ध्य_yaळ्यकी ती द्वंद्वे त्योकळंतिलिं मॅर्ढेकेरीसारख्या इतर काही नवकवींनीही अनुभवली. त्यांच्यापैकी काही द्वंद्वे त्या. काळानेच निर्माणकेली होती
असेही म्हणतायेईल. श्रद्धा आणि अश्रद्धा, ज्ञानाचे भान आणि अज्ञानाबद्दलचीजिज्ञासा, हीअशीकाही द्वंद्वे. तीकरंदीकरांच्याकवितेतही
दिसतात. करंदीकराची अश्रद्धा त्यांच्या 'आततायी अभंगां 'वरून सहज पटेल. त्यांच्या ठायीच्या श्रद्धेचीजाणीव तेवढ्या सहजपणे होत
नाही. किंबहुना त्यांना सश्रद्ध म्हणणे हा काहीना त्यांच्यावर केलेला आरोपही वाटूशकेल. येथे समर्थनादाखल असे म्हणता येईल की
श्रद्धेचा इतकासोपा अर्थलावूनये. श्रद्धा फक्त परमेश्वराच्या ठिकाणी असते असे नाही; ती अन्य ठिकाणीही असूशकते. आणि ती अन्य
ठिकाणेकरंदीकरांच्याकवितेतआहेत. स्त्रीहे त्यांतीलकेंद्रवर्तीठिकाण. सातव अज्ञातयांच्यामधील द्वंद्वाचासंदर्भहाकीबुद्धीच्याबळावर
पुष्कळ गोष्टींचे ज्ञान होऊ शकते, पण त्या बुद्धीला मर्यादा आहेत. त्यामुळे त्या बुद्धीच्या कक्षेपलीक्ते राहणाऱ्या, अनाकलनीय, अशा
काही गोष्टी उरतातच; आणि त्या लौकिक व अलौकिक अशा दोन्ही स्वरूपाच्या अनुभवांत असतात. ही द्वंद्वे करंदीकरांच्या कवितेत
कालसापेक्ष व व्यक्तिसापेक्ष, अशा दोन्ही स्तरांवर आढळतील.

० हंडे .० कविता ० नकरताती ई सामावून छ तिलाअधिकसमर्थबनवणेहाकरंदीकरांचा प्रकृतिधर्मही
आहे. त्यामुळे त्यांच्या आत्मपर अनुभवांनाही द्वंद्वात्मक स्वरूप येते. उदाहरणार्थ, त्यांच्या मनातसदैवजागतअसलेलास्वतःचा भूतकाळ
त्यांना सुंदर वाटतो, आणि असुंदरही वाटतो. 'पाप ' या मृगवनेविषयीही त्यांची अशी दुहेरी भावना आहे. म्हणूनच त्यांच्या कवितेत
'विलयाची जर वेळचआली 7 पाप राहू दे पुन्हा गरोदर ' हे उद्गार आहेत, आणि 'पापानंतर 7 प्राजक्ताचे असह्य दर्शन 'ही प्रतिक्रियाही
आहे. त्यांच्या भावकवितेतील अतृप्ती व कृतार्थता या भावनाही अशाचा द्वंद्वात्मक पद्धतीने व्यक्त होतात



ज्राणिवेलूप्रण धर्माणहोततत्य आणि. ताणांतून द्वंद्वे. असा प्रवास करत करंदीकरांचे व्यक्तिमत्त्व घडले आहे. अखंडपणे
'मीपणा 'च्याशोधातअसलेलेहे व्यक्तिमत्वमूलत : भिन्न प्रकृतीचे, पणज्यांचेसामाजिक, लॉगक, चिंतनात्मकअसेमूलवर्गीकरणहोऊ
शकेल, असे अनुभव समान ताकदीने घेते. त्यांच्या अनुभव घेण्याच्या पद्धतीत तीव्रता जाणवते. मग तो अनुभव कोणत्याही वर्गात
मोडणारा असो. सुरुवातीला - विशेषतः 'मृद्गंधा 'च्या काळात - करंदीकरांचाकल सामाजिक स्वरूपाच्या अरररनुभ्व्रांक्तेर अधिक होता.

रूळद्रवत२इ६५२ऽ२९५.५२-व्यक्तुकरूर इक्रा-काही
'विर्रूपिका ''हे२ एकं वेगैळे वळणं आले, विशफिकेतही.स्टेपव सामाजिक अनुभवअँक व२.२जमल्यामुळेकवितेचे बंहुपेडीपणु अधिकच ठाशीवझाले. मीपणा 'चाशोएइधझेंथेंपूर्णझाला.

या प्रवासातकवी म्हणूनही आपलेमीपणकरंदीकरशोधत होते. याशोधात तेकेशवसुतव माधवजूलियनयांचे संस्कारघेऊन
मकरांपर्यंत पोचले; आणि मर्ढेकराना ओलांडून स्वत :पर्यंत. मॅढकरांनी प्रभावित केलेल्या कालखंडातहीकरंदीकरांनी स्वत :ची कविता
लिहिली, याचे कारण त्यांच्यातील कवीला सापडलेले मीपण हेच होते. म्हणून करंदीकरांच्या बाबतीत काव्यपरंपरेला आव्हान वगैरे
देण्याचा प्रश्रच आला नाही. कारण काव्यपरंपरा आत्मसातकरून तिच्यावर स्वत :चा ठसा कसा उमटूशकतो हेकरंदीकरांनी अनुभवले
होते.हीकाव्युपरं?ईइइईपराहास्वरूपाचास्कृ?ईएएाख्खक?ऋइम्र्ढेंकुरय्रांचेरसंस्क?दुसरीकडे२टट-हशहम्ए

यांच्यासारख्या पाश्चात्यक्रवींचे. पुन्हा-येथेही द्विविधता. कारणहु!कवी पाश्चात्याच्याकेवळ कुरर!व्युपरश्?लाचनव्हेलिंकऽररर परंपरेलाही
ळ्युट्टाहा-?म्हणून त्यांच्यीकवितेतफ्रोंइड आणणे मोर्क्य या आधुनकेविचोरवतांचसेंस्कारही रुजले. इतके अनेकविध ''सस्कार 'मीपणा ' चा स्वच्छ आणि ठाम प्रत्यय आल्याखेरीज पचवता येत नाहीत. त्यासाठी स्वत्वाशीभळ,?क्क?३
जपण्यासाठी जिद्द. करंदीकरांनीदाखवलेली निष्ठा विरळा, आणि जिद्दही विरळा. या दोन्ही गोष्टीजवळ असल्यामुळेकवी म्हणून ' स्वत्वक्षणात

अद्भुत होते 7 अलगद माझेपण माझ्याशी येते 'हा प्रत्यय करंदीकरांना आला, यात नवलकसले!

ह६८आंतरिक गरज होती. त्या अनुभवाची जणू एक

करदक्तींवरील विविध संस्काराचाही वर उल्लेख केला. त्यांचा मागोवा घेण्यासाठीही प्रेमकविताच अधिक साहाला देते

९६जालाहच।८क्रउळ्य्रकविताक?स्त्य?उ
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दर्शन होते. येथे ते संस्कार स्वीकारण्याची आणि नाकारण्याची अशी दुहेरी प्रक्रिया दिसते; आणियासंवादसंघर्षातून प्रेमकवितेला अधिक
बळ मिळाल्याचा प्रत्यय येतो. करंदीकरांची निवेदनशैली व व्यक्तिदर्शनशैली त्यांच्या सामाजिक जाणिवेच्या कवितेला साथ देते यात
फारसे आश्चर्य नाही. शैलीची ही वळणे, प्रेमानुभवातील भावात्यकतानगमावता, त्याचानाजुकपणावकोवळेपणाजपून उपयोजणेहेमात्र
अवघड असते. करंदीकरांना ते साध्य झाले. याचे कारण विविध आकृतिबंध ही जशी मूलतः अनेक-परिमाणात्यक अनुभवाची गरज,
तशी विविधरूपे धारणकरणारीशैली हीहीत्याचीचगरज, हे असावे. याशैलीतीलआवेश, नाट्य, आग्रहयांसारखे विशुद्धप्रेमकवितेत
बाह्यतः विसंगत वाटणारे, विशेष करंदीकर ती विसंगती नाहीशी करून कसे वळवून घेतात, याचा आधी निर्देश केला आहे.
आधी निर्देशिलेली हेही करंदीकरांच्या प्रेमकवितेतच अधिक प्रकर्षांने आढळतात. त्यामुळे या द्वंद्वानी घडलेले त्यांचे व्यक्तिमत्त्वही

प्रेमकवितेतच अधिक उत्कटपणे आविष्कत झालेले दिसावे, हे ओघानेच आले. स्त्री हे त्यांच्या कवितेचे महत्त्वाचे केंद्र असल्याची
जाणीवही प्रेमकवितेतच अधिक ठळकपणे होते. सारांश, करंदीकरांची प्रेमकविता हा त्यांच्या निर्मितीचा गाभा आहे. करंदीकरांच्या
विविधांगी व्यक्तिमत्वाचा आणि सर्वसमावेशकजाणिवेचा शोध प्रेमकवितेच्या अनुषंगाने घेणेच फलदायी ठरते.

असे असूनही, करंदीकरांच्या प्रेमकवितेक्ते वाचकांनी, श्रोत्यांनी किंवा समीक्षकांनी द्यावे तेवढे लक्ष दिलेले नाही, असेंवाटते.
याचे एक कारण, त्याच्या मनावर, 'सामाजिक जाणिवेची' - साम्यवादी रंगाची - कविता लिहिणाराकवी ही करंदीकरांची प्रतिमा अगदी
आरंभापासूनच ठसली, हे असूशकेल. ही प्रतिमा अधिकाधिक ठाशीव व्हावी असेचकरंदीकरांचे नंतरच्याकाही वर्षांतीलकाव्यलेखन
होते. तिच्या जोडीने त्यांची वकृत्वपूर्ण शैलीतील कविताही होती. कधी सौम्य उपरोध हे तिचे वैशिष्टय होते; कधी सौम्यतेला विनोदाचा
पदरही होता. वाचकांचे कोण जाणे, पण श्रोत्यांना करंदीकरांची ही कविता अधिक भिडली. ती लोकप्रिय झाल्यामुळे काव्यवाचनाच्या
कार्यक्रमांतून किंवा कविसंमेलनांतून करंदीकरांनी तीच कविता अग्रक्रमाने वाचली; आणि त्यामुळे तीच-सर्वसाधारण रसिकाच्या मनात
स्थिरावली.

जाणकार वाचकांच्या किंवा समीक्षकांच्या बाबतीत परिस्थिती थोडी वेगळी असायला हवी होती, कारण तेकाही करंदीकरांच्या
कवितेचे फक्त श्रोते नव्हते; ते स्वतंत्रपणेही तीकवितावाचत होते. तेहीकरंदीकरांच्या प्रेमकवितेपासूनकाहीसे दूरचका राहिले? ती त्यांना
नेहमीच्या पठडीतील वाटत नव्हती, आणि नव्याने अंगिकारलेल्या तालचित्रासारख्या आकृतिबंधामुळे दुर्बोधही वाटूलागली, हे तर या
अंतराचे कारण नसेल? हाकेवळ एक तर्क आहे. तो कदाचित योगायोगाचा भागही असूशकेल. कारणकोणतेही असो, करंदीकरांची
प्रेमकविता काहीशी दुर्लक्षित राहिली आहे, ही वस्तुस्थिती मात्र नाकारता येत नाही. या संकलनात तिचेच एकत्रित दर्शन घडविण्याचा
प्रयत्न आहे.

या संकलनातकरंदीकरांच्या स्त्रीदर्शनघडविणाऱ्याकुविष्ठचहीडेवपूकडअंंतर्भावकेलाआहे. हीकविता त्यांच्या प्रेमकवितेच्या
द्धक-??-ख्य-क्कलइrइrक्कल्व्हइ?जनपाहिजे. कारणदोहोतेकाहीसमान अर्शियसूत्रे आहेत. तिचेबाह्यरूपही
प्रेमकवितेशी मिळतेजुळते आहे, कारण तिनेही प्रेमकवितेप्रमाणेच भावात्मक आणि निवेदनात्मक, छंदोबद्ध आणि मुक्तछंदात्मक, अशा
दोन्ही पद्धतींचा अवलंब केला आहे; भाषेच्या संपूर्णत्वाचे भान बाळगले आहे. आणि तिच्यातही प्रेमकवितेत आढळणारे भावगीत,
गझल, स्वैर भावकविता व विरूपिका असे वेगवेगळे प्रकार आहेत. येथे मुक्तसुनीत व तालचित्र हे प्रकार मात्र आढळत नाहीत. ते
करंदीकरांनी फक्त उत्कट प्रेमानुभवाच्या अभिव्यक्तीसाठीच योजलेले दिसतात. करंदीकर अशा प्रकारची निवड करत असावेत. कारण
अभंगही त्यांनी फक्त सामाजिक व आध्यात्मिक स्वरूपाच्या अनुभवासाठीच योजलेला दिसतो. आणखी असेकी स्त्रीदर्शन घडवणाऱ्या
कविता काहीशा वस्तुनिष्ठ आहेत; त्यांच्यात अनुभवांपेक्षाही कवीच्या निरीक्षणांना, प्रतिक्रियांना, अधिक महत्व आहे. 'अनुभव' असला



तरी तोनव्या आकृतिबंधाचीमागणीकरण्याइतका वेगवान नाही. अनुभवांत विलीन होण्यापेक्षाही अंतर ठेवून तोघेण्याकडेकल अधिक
दिसतो. हे अंतर आवश्यकही होते. कारण त्याखेरीज स्त्रीदर्शन घडणे अशक्यझाले असते. हे दर्शन काही वेळा 'विरूप ' असल्यामुळे
'विरूपिके 'त ते सहज बसते. ते गझलात कसे बसते, याचे स्पष्टीकरण वेगळ्या प्रकारे दिले पाहिजे. तो उत्कट अनुभवाच्या
आविष्कारालाच अनुरूप असासमज आहे. 'स्त्रीदर्शना 'तीलगझलांना ती स्त्रीचीचमनोगते असल्यामुळे उत्कटतामिळते. कवीदूर राहून
ती मनोगते ऐकतो, आणि स्त्रीरूपाच्याछटा न्याहाळतो; आणि अशा रीतीने उत्कटता व- वस्तुनिष्ठता यांचा समन्वय साधतो.

या विभागातील काही कविता 'व्यक्तिचित्र ' या प्रकारातही मोडतात. 'व्यक्तिदर्शन ' या चौथ्या क्षेत्राचा करंदीकरांनी आपल्या
जाणीवनिष्ठेच्या संदर्भातका उल्लेखकेलाहेयेथे स्पष्ट होते. या क्षेत्रात व्यक्तिचित्रणाला पुष्कळ अवसरसापडतो, .हे तरखरेच; शिवायही
व्यक्तिदर्शनशैली कवीच्या निरीक्षक या भूमिकेलाही अनुकूल ठरते. ज्या कवितात स्त्रीचे 'माता ' हे रूप चित्रित होते, तेथे मात्र कवी
अंतराचीजाणीव विसरतो; आणि हे विस्मरण त्याकवितांना बाधक न ठरता पोषकच होते; भावआणि निवेदनयांचासंयोग होऊनकविता
अधिक गहिरी होते.

अभकावतप्रमाणचस्त्रादशनघडवणाराकावताहाकरदाकरानोकाव्यप्रवासाच्या अगदीआरंभापासूनलिहिलीआहे. 'साक्षात्कार '

ही आरंभीच्या कवितांपैकी एक. तिच्या लेखनकालाची नोंद नाही, पण 'तासगाव ' या कवितेच्या शेवटीकेलेल्यास्थलनिर्देश्ग्नवरून ती
१९४२ -४३ च्या सुमारास लिहिलेली असावी असा अंदाज बांधता येतो. कारण तासगावला लिहिलेल्या इतर काही कवितांच्या खाली
याच कालाचा निर्देश आहे. साक्षात्कारमध्ये एका वडारणीचे चित्र आहे. भर उन्हात अपुरी, फाटकी वस्त्रे नेसून वणवणणारी ही
'अर्धवयाची निसर्गकन्या '; गळ्यातील झोलीत बालक आणि शिवाय गर्भवती. ती कवीच्या, त्याच्याभोवतीच्या सुखदुखाच्या कृत्रिम
आभासाला, इतकेच नव्हे तर कवीच्या थिल्लर, नटव्या मीपणालाही (तो 'स्त्री ' मासिकाचा अंक वाचत असतो!) आरपार छेद देते
आणि त्या वडारणीच्या ठिकाणी त्याला ' श्रमदेवी 'चा साक्षात्कार होतो. हे चित्र थोडे अतिरंजित, भावविवश वाटते यातशंकाच नाही पण
त्यामागची स्वीबद्दल वाटणारीकरुणा उत्कट आहे. भावविवशता व उपरोध यांच्या उचित संतुलनातूनतीकरुणा व्यक्तहोतअसल्यामुळे
अतिरंजितवाटतनाही करंदीकरांनीज्या सातत्याने हीकरुणा व्यक्तकेलीआहे, तेलक्षात घेताहाकरंदीकरांच्याकवितांमधील एकस्थायी
भाव आहे, असे म्हणावे लागेल.

इच्छे
७



०

'कामदेवी ' ही प्रतिमा अन्य काही कवितांतूनही आली आहे. 'झपताल 'मधील गृहिणीत करंदीकरांना तीच श्रमदेवी दिसली. ही
कविताकरंदीकरांच्या स्त्रीदर्शनघडविणाऱ्याकवितांना इतकीजवळची आहेकी तिचाअंतर्भाव प्रेमकवितांच्याविभागात नकरतायेथेही
करताआला असता. पणतेजसे स्त्रीचेतसेप्रेमल्लेहीएकपरिपक्वरूपआहे हे स्त्रीची विस्मयचकितकरणारीगतिशीलता, आणितीदुरून
न्याहाळताना जन्मले गूढ, कृतज्ञ प्रेम. 'झपताल ' १९५७ ची; ' भारतीय स्त्रियांसाठी स्थानगीत ' ही नंतर काही वर्षानी लिहिलेली
दिवरूपिका 'झपताल 'च्या अनुषंगानेच आठवते. कर कर करा 7 मरमरमत7हीतिचीसुरवातीचीचाल. येथे स्त्रीकरत असलेल्याअखंड
श्रमांचा तव्हेतम्हेच्या क्रियापदांतून उच्चार होतो. 'साक्षात्कार ' किंवा 'झपताल 'मध्ये डोकावणारा किंचित हळवेपणा येथे अजिबात नाही,
करुणेचा अंत :प्रवाह मात्र तेवढाच जागृत आहे. ही करुणा जो पुरुष करंदीकरांच्या प्रेमकवितेतही वावरतो, त्याच पुरुषाला वाटते. या
विशिष्ट संदर्भात स्त्री आणि पुरुष यांच्यातील विरोध वारंवारमांडलागेलाआहे. स्त्रीच्यातुलने पुरुषउणावाटतो. केवळउणाच नव्हे, तर
काही वेळा तिरस्करणीयही. हे निरीक्षण अंतर राखल्यामुळेचकरता आले. एरवीकवीचे 'पुरुष ' असणे हाकदाचित एकअडथळाठरला
असता. मोकळी प्रतिक्रिया तयार होऊ शकली नसती. अशा रीतीने अलिप्त राहण्याचा लाभ कवितेतील स्त्रीदर्शनाप्रमाणेच

पुरुषदर्शनालाहीझाला, असे म्हणता येईल!
स्त्रीवपुरुष यांच्या एकत्रित दर्शनाचा आणखी एक प्रत्यय 'सरोजनवानगरवाली ' याकवितेतयेतो. हीकविता १९३९ ची - म्हणजे

'साक्षात्कार 'पूर्वीची. तिचा कवीच्या पूर्वजीवनाशी संबंध आहे. 'सरोज नवानगरवाली'चे रात्रीचे नटवे, रंगेल जीवन आणि दुपारचे
हलाखीचे जीवन यांच्यातील विरोध कवीला तीव्रतेने जाणवतो. कवितेचा एकंदर सूर अलिप्त असला तरी येथेही कवीच्या मनातील
सहानुभूतीजागी .आहे. या प्रकारची स्त्रीही त्याकाळातीलकवितेमध्ये चित्रितझाली नव्हती. (त्याकाळी दलित वाङ्मयाचीलाटआलेली
नव्हती हेही कटाक्षाने लक्षात ठेवले पाहिजे.) या अथनि ती अटि-रोमटिक आहे. मर्ढेकरानी 'जिथे मारते कादेवाडी' या कवितेत याच
(वेश्याव्यवसाय करणाऱ्या) स्त्रीचे दर्शनघडवले. पण मर्ढेकरांची हीकविता कालानुक्रमाने ''सरोज नवानगरवाली 'नंतरची आहे. म्हणून
या प्रकारचे वेगळे स्त्रीदर्शन घडवणारीकविता प्रथमकरंदीकरांनीच लिहिली असे म्हटले पाहिजे.

'सरोज नवानगरवाली ' हे एक व्यक्तिचित्र आहे. करंदीकरांना हा घाटही काव्यलेखनाच्या आरंभीच सापडला. पुढे त्यांनी स्त्रीची
अनेक व्यक्तिचित्रेरेखाटली. करंदीकरांच्याशैलीतीलगद्यगुणव निवेदनात्मकताहेविशेष अशा व्यक्तिचित्रणपरकवितातउडूनदिसतात.
करंदीकरांच्या प्रेमकवितेतही अशी स्कृट, स्वतंत्र, किंवा दीर्घ कविता सामावलेली व्यक्तिचित्रे आहेत. ती या विशिष्ट घाटात येत
असल्यामुळे त्या कवितांतील स्त्रीलाही आपोआपच स्वतंत्र अस्तित्व प्राप्त होते.

' अर्धीच रात्र वेडी ' या गझलात स्त्रीलाच निवेदककरून तिचे स्वतंत्र अस्तित्व अधिकच ठसठशीतकेले आहे. ही स्त्रीही 'सरोज
नवानगरवाली 'सारखीच. तेथे 'व्यावसायिक ' जीवन वर्दळीचे, तर येथे भावजीवन. कधीतरी भरती संपून 'ओहोटी आली. खरे प्रेम कधी
सापडलेचनाही. 'दर्यात फक्त बाकीआतासखारपाणी 'हेकळले, आणिकोणालाही - स्वत :लाही - दोषीन धरता, निमूटपणे, आयुष्यभर
जमवलेल्या 'कागदी फुलांनी 'च 'फुलदाणी ' भरायचे ठरवले अशी ही भोळी सदाफुली.

या कवितांतील प्रतिमा केवळ पुरुषाच्या (किंवा प्रियकराच्या) मनात तरळणाऱ्या प्रतिमा राहात नाहीत. त्यांना स्वायत्तता प्राप्त
होते. याकवितांचाआणखीएकविशेषअसाकीकरंदीकरांनीजीवनाचेकितीपरोपरीचे रंगपाहिलेआहेतहे त्यांच्यासामाजिकजाणिवेच्या
कवितांप्रमाणेच याकवितांतूनहीकळते. त्यांच्या व्यापक जाणिवेचे याकविता हे एक अंग बनते. ही मनात भिनलेलीजाणीवकवितेतही
भिनते, आणि तिच्यामुळेकरंदीकरांच्या या स्त्रीविषयक कबिता, आणि काही प्रेमकविताही, मयादित अथनि सामाजिक बनतात.



'सरोज नवानगरवाली 'ला जोडूनच करंदीकरांची 'मयूआत्ते ' आठवते. हे एका म्हातारीचे व्यक्तिचित्र. तेही अँटि-रोमँटिक वाटावे
अशा शुष्क तपशिलानी भरलेले आहे. 'मयूआत्ते ' ही कवीच्या बालपणाशी - ३भूतकाळाशी - संबंधित. ''आणि एक भेदरट पोरगा,
कोपऱ्यात बसून अभ्यास करणारा 7 पेंडीच्या पोत्यावर पेंडखाऊन बघावीसे वाटणारा 7 ''मयूआत्तेचे हे बालपणी मनावरकोरलेगेलेले
चित्र पुढे कधीही पुसले गेले नाही. या प्रकारच्या 'पांढऱ्या पातळातील अटळ हातांच्या ', 'आवंढा गिळताना हळूच हलणाऱ्या
चांबखिळीच्या ' उदासआठवणीनीचकरंदीकरांचीस्त्रीविषयकजाणीवघडतगेली. 'म्हातारी ' या 'मयूआत्ते 'आधीलिहिलेल्याकवितेतही
तीच आठवण तपशिलांविना प्रकट झाली.

'बकी ' हे आणखी एक अँटिरोमँटिक स्त्रीचित्र येथे आठवते. बकीचे आयुष्यही सरोज नवानगरवालीसारखेच आहे; कणभर
अधिकच करुणास्पद. स्त्रीचे हे प्राक्तन करंदीकरांना अस्वस्थ करते. या चारही कवितात त्या प्राक्तनाचाशोध वेगवेगळ्या अंगांनी घेतला
आहे. पण हे प्राक्तन स्त्रीला हतबलकरत नाही; उलट सोशिकपणा, खंबीरपणा देते. ही जाणही करंदीकरांना अस्वस्थ होताहोताच आली
आहे. म्हणूनच या चित्रणात कीव नाही. उलट, कीव निर्माणझाली तर स्त्रीच्या समर्थ व्यक्तिमत्वाचा तो अवमान ठरेल, या सुप्त भावनेने
तिचा प्रतिकार करंदीकरांनी वेगवेगळ्या प्रकारे केला आहे. या कवितांना भूतकाळाचा संदर्भ आहे. करंदीकरांच्या प्रेमकवितेतही
भूतकाळाची पाळेमुळेखोलवर पसरली आहेत. प्रेमकविता व स्त्रीविषयककविता, या दोहोंतूनही भूत व वर्तमानयांचासंबंध करंदीकर
सातत्याने तपासूनपाहतात. या विश्लेषणामुळेअनुभवालाअधिकवजनयेते. याकविता परस्परांशी, आणि अन्यजाणिवांच्याकवितांशी
अंतात-धकळ' -बनात हे य'अटी नपशीळांबरून- व्हावे
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लवचिक, मुक्त प्रतिमा आहे. स्त्रीवर एक गौरवगीत लिहून तिला सगळी बिरुदे बहाल करणे सोपे असते. तेथे आलप्रत्ययाची
आवश्यकताच नसते, कारण फक्त विधाने करायची असतात. करंदीकरांनी विधाने न करता आत्मप्रत्यय सांगितला; रोमैटिकीकरण
टाळले, भावविवशताही टाळली. आणि मुख्य म्हणजे स्त्रीचे वास्तव, विरूप दर्शनही घडवले. त्यामुळे त्यांच्या स्त्रीप्रतिमेला व्यामिश्रता
आली. स्त्रीला जगाचे 'महाद्वार ' म्हणणारेकरंदीकर तिला उद्देशून 'एसाल्ये ', 'हरितालिकेवाल्ये ', हीसंबोधने वापरून, पाठोपाठ 'प्रत्येक

पापाबरोबर, तू होत्येसअधिकगोड : अशीकबुली देतात. ती 'रांडेपेक्षाआहे रांड 'ओ म्हणत 'मूलापेक्षाआहेमूल 'हीजाणीवही व्यक्त

करतात. तिच्या केसामधले ' अनंताचे उगाच फुल ' त्यांना दुरून खुणावत असते. या तपशिलावरून या स्त्रीप्रतिमेची व्यामिश्रता व
पृथगात्मता लक्षात यावी.

'कावेरी डोंगरे 'वर एका पुरुषाने अन्याय केला. या प्रकारचा अन्याय पुरुष स्त्रीवर दीर्घकाळ करत आला आहे, ही भावना
'गर्भाधान' याकवितेत व्यक्त होते. पुरुषाविषयीचीखुणा, संताप, आणि कृतज्ञता एकमेकीत मिसळूनत्यांचे एक संमिश्र रसायनयेथेतयार
झाले आहे. मातत्व ही श्रेष्ठ, प्रिय गोष्ट खरीच; पणतेप्राप्त होण्याआधीचेक्सेश व एकाकीपणाकिती भयंकर! त्यांचीनुसती आठवणही
अगतिकता वियोगकरते. पण कितीही अगतिक, एकाकी वाटले तरी शेवटी पुरुषाचाच आधार घ्यावा लागतो. हेसगळेच अटळआहे.
स्त्रीची मानसिक आंदोलने 'गर्भाधान'मध्ये अशा तऱ्हेने चित्रित केली आहेतकी त्यामुळे तिच्या माता या प्रतिमेलाही गुंतागुंतीचे - आणि
म्हणून अधिक वास्तव - रूप यावे, आणि त्या रूपाची छायाकवितेतील स्त्री-पुरुषसंबंधावरही पडावी.

हा स्त्रीपुरुषसंबंध वास्तव पातळीवर चित्रित करणारी आणखी एक कविता म्हणजे 'अथातो विश्वजिज्ञासा' ही विरूपिका. तो
बुद्धिवादी - आणि तीसाधीभाबडी. त्याचा तिलाही विद्वानकरण्याचा प्रयत्न आहे. पण त्याची बद्रिके तिच्यापर्यंत पोचत नाहीत. त्यामुळे
त्याची न कळणारी विद्वत्तापूर्ण बडबड ऐकताना ती 'आताकपलका? ' हा एकच प्रश्र विचारते. या प्रश्नातीलकंटाळ्याकडे दुर्लक्षकरून
तो पुढे बोलतच राहतो. शेवटी हा ताण इतका वाढतोकी दोघेही हमरीतुमरीवर येतात. दोघांच्याही सुप्तमनात दबा धरूनबसलेले प्राणी
जागे होत आहेत, हे त्यांनीकाढलेल्या 'व्या-स्व ' आणि गुरे? या आवाजावरूनकळते. हीहीएक प्रकारचीसामूहिकनेणीवच. येथेक्रॉइड
व मुगयांचाकरंदीकरांवरील प्रभाव अप्रत्यक्षपणेजाणवतो. त्या प्रभावामुळे त्यांच्याकवितातमनोविश्लेषणाला प्राधान्यमिळते; अप्रकट
मनातील विकार-विचाराचा तळठाव घेणे हा तिचा उद्देश बनतो. 'क्रॉइडलाकळलेले संक्रमण' याकवितेत हा तळठाव मिस्किल वृत्तीने
घेतला आहे; तर संहितेमधील तिसऱ्यामुक्तसुनीतातील स्त्रीमनाच्या शोधामागे गंभीर वृत्ती आहे. या विविध वृत्तींनीघेतलेल्याशोधातून
स्त्रीची वास्तव प्रतिमा उभी राहिली आहे

-गकराच्याकावततणाच्या वास्तव प्रतिमेप्रमाणेच तिची आदिबंधात्यक प्रतिमाही आहे. ती 'ईव्ह ' व 'मीरा' या दोनकवितात
आढळते. इव्ह ' हीआद्य स्त्री. ती पापी; पणहेमानवतेला 'तेजोमय' करणारे, ज्ञानतरूलाखालीलवायलालावणारेपाप. हेजाणूनचकवी
म्हणतो, अनंत पापे अशीं करावी7 अनंत मरणे घेउनि माथी? ज्ञानतरूच्या त्याच फळास्तव 7 आज जहालों मी तव साथी!,
स्त्रीपुरुषसंबंधाच्या बहुरंगी चित्रणातील ही आणखी एक छटा. 'मीरा ' या कवितेत विरूपिकेच्या अंगाने उभे केलेले स्त्रीचे एक मुक्त रुप
आहे. 'ईव्ह 'प्रमाणेच तीही कुणाला न जुमानणारी. तिला साक्षात कृष्ण हादेखील बाजेखालिल काळा बोका ' वाटतो. ( 'अथातो
विश्वजिज्ञासा 'मधील पुरुषाचे 'गुर्रर्र ' येथे आठवावे.) मग इतरांची कायकथा? तिला जगाचीकुठली पर्वा7 ती तर होती यमुनेकाठी 7
स्त्रीचे हे आदिबंधात्मक रूप 'संहिता ' या मुक्तसुनीत-मालिकेत निखळपणे उमटले आहे. स्त्रीच्या 'वशवृक्षावरील गूढगाणी ' ऐकणे हे
करंदीकरांच्याकवितेचे एक महत्त्वाचे प्रयोजन आहे.



करंदीकरांच्या स्त्रीविषयक जाणिवेची हीविविध अंगे, आणित्यांच्याशीसंबंधित अशा याकाही स्त्रीप्रतिमा. स्त्रीचे उदात्तीकरण न
करताही तिच्याविषयीची करुणा आणि आदर कसा व्यक्त होऊ शकतो, याचे प्रत्यंतर या कविता वाचताना येते. वृत्तीतील अलिप्तता
उपरोध, सूक्ष्मता, इत्यादी विशेषांच्या आधारे स्त्रीचे वास्तव दर्शन करंदीकर घडवतात. स्त्रीविषयक जाणिवेशी संलग्न अशा इतरकाही
जाणिवांचा, संस्कारांचा, याकवितांशीसमन्वयसाधल्यामुळे त्यांना व्यापकपरिमाणेमिळतात. शैलीचेवघाटाचे वैचित्र्यहीयेथेजाणवते
हेच विशेष करंदीकरांच्या प्रेमकवितांतही आहेत. त्यामुळेच त्यांच्या प्रेमकविता व स्त्रीविषयककविता एक्रमेकींच्या जवळ येतात; आणि
कधीकधी त्यांच्यातील उरलेसुरले अंतरही संपून त्या संपूर्णपणे एकरूप होतात. त्यांनी परस्परांना एक दृढ अधिष्ठान दिले आहे. म्हणूनच
त्या एकत्रितपणे वाचल्या तर त्यांचे परस्परांत गुंतलेले धागे स्पष्टपणे दिसतात. हे त्या कवितांच्या संपूर्ण आस्वादाला साहाय्यभूत ठरते

या पार्श्वभूमीवर करंदीकरांच्या प्रेमकवितांचा विचार करताना, प्रथमदर्शनीच, तिच्यात खोलवर रुजलेली भूतकाळातील
अनुभवांची मुळे दिसतात. या दृष्टीने 'या एका हृदयातच ' व 'रक्तसमाधी ' या भूतकाळाशी संबंधित असलेल्या दोन कवितांची विशेष
आठवण होते. पहिल्या कवितेत पछाडणारा भूतकाळ आहे. दुसऱ्या कवितेत रतिसुखाचा अनुभव शब्दांकितकेला आहे. करंदीकरांच्या
कवितेत हे दोन्ही अनुभव पुनरावृत्त होताना दिसतात. त्यानुसार त्यांच्याकवितांचेजणूदोन वर्ग तयारझालेआहेत, आणिया दोनकविता
त्या त्या वर्गाच्या अग्रभागी आहेत

'या एका हृदयातच ' याकवितेच्या वर्गातमोडणाऱ्याकवितात दोन स्त्रियांबद्दलएकाचवेळी वाटणाऱ्या ओढीतूनउद्भवलेले द्वंद्व
आहे. ते द्वंद्व प्रेमार्नुभवातील एकाग्रता हिरावून घेते; फक्त अपराधी भावनाच मागे राहते. स्त्रीण्यन संतापाचा प्रतिसाद मिळतो त्यामुळे
बेचैनी वाढते. आयुष्याला व्यापून राहिलेल्या, कधी न मिटणाऱ्या, या बेचैनीचेमूळकारण ते हट्ट आहे. आणिक या मूर्तींच्या 7 डोळ्यांतुन
अग्नि तरे; 7 त्यांत सदा जळताना? कणकण आयुष्य सरे.? एखाद्या क्षणी प्रियकर व प्रेयसी हे दोघेही भूतकाळातून मुक्त व्हायचे
ठरवतात. प्रेयसीच पुढाकार घेते, त्याला मुक्त करण्याचा आटोकाट प्रयत्न करते. पण त्याला ते साधतच नाही ' भूताचे भूत उरी ' तसेच
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करंदीकरांच्या कवितेत आणखी एक भूतकाळ आहे. त्याला आत्मचरित्राचा संदर्भ नाही त्यांच्या विवि

०



'अजुनी ना जखम बुजे ' ही. जुनेखूप स्पष्टपणे आठवते. कारणया विजनरूप वर्तमानात ते भूतकालीन प्रीतीचेखूपतसेच उभे असतात.
कधी ती प्रीती मूक राहिली म्हणून खत ( 'या जन्माला फुट न भाषा ') तर कधी जे घडले ते नतर स्वतशीच आठवते. ( ' अनोळखीशी
आलिस तेव्हां '); हा मुकेपणा कधी 'लोकभया ' स्तव, तर कधी आत्मसंयमातून आलेला. 'माझे मला आठवले ' या कवितेत दोघेही
पुनर्विवाहित आहेत. त्या दुसऱ्यांदा स्वीकारलेल्या वैवाहिक जीवनाची कांही नैतिक बंधने असतात याची दोघांनाही जाण आहे. त्यामुळे
'जुने पाणीकितीखोल 'हेकळूनही तोलसावरावाच लागतो; आणि दोघेही परस्परांच्या आधारानेच तोतोलसावरतात. विविधकवितात
विखुरलेल्या या सगळ्या छटा 'त्रिवेणी ' या दीर्घकवितेत अत्यंत परिणामकारक रीतीने एकत्र आल्या आहेत. कवीच्या वेगवेगळ्या
अनुभवांचे 'त्रिवेणी ' हेजणूस्वयंप्रेरणेनेझालेलेसंकलन आहे.

याकवितात भूतकाळासंबंधीची आणखीएक प्रतिक्रिया आहे. ती म्हणजे तो संपूर्णपणे नाकारण्याची. ' अशी तुझीकल्पना होती '
या कवितेत हा नकार ठामपणे येतो. काहीतरी फारसुंदर घडून गेले, आणि तेथेचसंपले. तो अनुभव इतका परिपूर्ण होताकी त्याने भावी
जीवनाबद्दल कसलीही ओढ, उत्सुकताच. ठेवली नाही. 'होणाऱ्याची जळली जाणिव 7 अशीकुबेरी झालेल्याची अनुभवली मी ' ही
प्रतिक्रिया पाहिल्यानंतर प्रश्र पडतो : कधी भूतकाळालाजपणे, कधी वर्तमानाला सामोरे जाणे, कधी भविष्याची प्रतीक्षा करणे, या तीन
प्रतिक्रियांपैकीकोणतीकरंदीकरांच्या प्रकृतीला सर्वातजवळची? या प्रश्राचे उत्तरशोधण्यासाठी पुन्हाकरंदीकरांच्या 'जाणीवनिष्ठेकडेच
वळले पाहिजे. त्या दृष्टीने तिन्ही प्रतिक्रिया जवळच्या - आणि त्या त्या अनुभवापुरत्या खऱ्या. या त्रिविध प्रतिक्रिया कवितेत
अनेकपदरीपणा आणतात.

'रक्तसमाधी ' या कवितेच्या वर्गात मोडणाऱ्या कविताही अनेक आहेत. या कवितातशारीर अनुभवाला प्राधान्य आहे. प्रेयसीचे
श्द्वीरविश्वम पुरुषाला भुलवतात; त्याच्या मनात एक गूढ, उत्कट आकर्षण निर्माण करतात. ही भावस्थिती जुनी; कवी 'पहिल्यावहिल्या
ओळी ' जुळवत होता, तेव्हापासूनची. याकवितातशारीर अनुभव केंद्रवर्तीअसल्यामुळे 'नुकतेहोतेसुरूजाहले 7 लाजेचेपदराशीचाळे'
किंवा 'तुझ्या उरांचे कळेटपोरे 7फुलले. थरथरत्याछातीवर 'या प्रकारचे शारीर तपशील निसंकोचपणे येतात. कवी उत्तरोत्तर आणखी
मोकळा होतो, आणि आवेगाने घेतलेला समागमाचा अनुभव स्मरताना अभिव्यक्ती 'फक्त स्तनांच्या उतरंडीवर 7 तीळकुठे तो, आठवते
मन ' इतकी स्पष्ट होते. पण भावनिक संदर्भ पक्का असल्यामुळे या स्पष्टपणाचे उघडेवाघडेपणात मात्र रूपांतर होत नाही.

हा अनुभव, आणिही अभिव्यक्तीहीपु.शि. रेग्यांची आठवणनदेतीतरचनवले. यादोनकवीत बाह्यसाव्ये आहेतच, पणतीपुसून
जावीत असा एक महत्त्वाचा विरोध आहे. तो हाकीरेगे आपला प्रेमानुभवव स्त्रीप्रतिमारेखाटतानालौकिकतपशिलांना स्थानदेत नाहीत.
क्वचितएखादा लौकिक तपशील आलाच, तर त्याचेही प्रतिमेत रूपांतर होते. करंदीकरांच्या कवितेत मात्र लौकिक तपशिलांना स्वतंत्र
स्थान आहे. लौकिक हे काही वेळा लौकिकच राहते; काही वेळा ते आदिबंधालक रूप घेते. लौकिकाच्या या ठाम अधिष्ठानामुळे आणि
अन्यजाणिवांशीझालेल्यासंयोगामुळेकरंदीकरांच्या प्रेमकविता वास्तववाटतात. शब्दांमध्येकिंवा रूपांमध्ये रमतानाहीहेवास्तवाचे भान
सुटत नाही. उलट, रेग्यांच्याकवितेला हे 'इथलेपण ' नाहीच!

शारीर अनुभवाला भावनिक संदर्भ असतोच; कधी अनुभवनिखळपणे भावनिकहीअसतो. उदाहरणा र्थ 'अन पहिल्या भेटींतच '

किंवा ओंजळीत स्वर तुझेच ' या कविता. सर्वस्व व्यापून राहिलेली प्रेयसी. तोच स्वर, आणि तोच शब्द; तोच गंध आणि तोच बंध
ओंजळींत स्वरतुझेच 7 अन् स्वरांत गंध तुझा 7 लयवेड्या अर्थाला 7 फक्त एक बंधतुझा 7 'उंबरठ्यालाशिवूनपळाली ' याकवितेतही



अशा या भावनिक अनुभवाला लाभलेल्या गडद भावच्छटा. त्याभोवती -झुरणे, वाट पाहणे, विरह, एकाकीपणा, यांच्यासारखी
विविध वलयेउमटलीआहेत. नये त्यावेळीजमलो 'हीखंत, आणि ' 'आणिकत्यानंतरजेंझालें 7 वथाच त्यानें आपण 'हा त्याखंतीतून मोकळे होण्याचा यत्न;३ जीवितपूर्तीस्तव ाrवाट तुझी पाहतसे' ही रोमँटिक भावस्थिती; 'नव्हेतकधीं एकला? तूं एकले

केलें मला ' हा हळवा, एकाकी सूर; ती जवळ नसल्यामुळे निसर्गही दुरावला ही विरह भावना : आज टाकले यांनी वाळिंत 7
चाच्याखालिल हेंमाझें घर 7 काय गुन्हा तो निव्वळ माझा 7 श्वासांना नच वास तुझाजर? 7- असे हे भावतरंग!

शारिर अनुभवात अध्याहृत असलेल्याया भावतरंगांचीवसौदर्याचीकवीनेनेहमीचबूजराखली. म्हणूनचतो अनुभवगांभीर्याचे
चिंतनाचे, रंग लेऊन आला. 'रक्तसमाधी 'मध्ये ही वैशिष्टये आहेतच; तिच्या जोडीनेच, 'अशा प्रसंगी '; 'समज असें कीं है वरवरचे '
'नसतें पुन्हा का जन्मणे ' या कविताही पाहाव्या. त्या कालानुक्रमे 'रक्तसमाधी 'नंतरच्या असल्या, आणि 'रक्तसमाधी 'इतक्या प्रभावी
नसल्या, तरी त्यांच्यातही शारीर व भावनिक यांची एकरूपता आहे; 'रक्तातल्या भरतीतुनीआलोंइथें मी वाहुनी 'हा अनावरपणाही आहे
एकरूपतेचा अनुभव निसर्गाच्या सान्निध्यात असताना येतो : तेव्हा 'अवनी रोमांचित 'झालेली असतेकिंवा 'चांदण्याच्यापणतीत 'तिच्या
देहाचीच ज्योतझालेली असते. कधी हा अनुभव संपूर्णपणे निसर्गरूप होतो. मग 'ओठामध्येशिरेओठ 'याअनुभवाला 'किनाऱ्यातशिरे
लाट ' या निसर्ग-रूपकाचाच पर्याय प्राप्त होतो. भावनेमुळे, निसर्गप्रतिमेमुळे आणि चिंतनामुळे अनुभवाला उदात्तता येते. तो केवळ
अभिलाषेतून निर्माण झालेला उद्रेक राहात नाही; त्याला सनातन प्रयोजन असल्याचेही मनोमन जाणवते. म्हणूनच 'रक्तसमाधी 'मध्ये
समागमाच्या सविस्तर वर्णनानंतर, तोच संदर्भ असले सांगीतिक रूपक येते; आणि शेवटी रक्तसमाधी लागुन विरली माया 7
रक्तांतुनियां रक्त मिसळलेजीवनपुढतींन्याया! या शब्दांत ते प्रयोजन सांगितलेजाते.

हाशारीर अनुभवातील उदात्ततेचा, हेतुपूर्वकतेचा, प्रत्यय आहे. या प्रत्ययात 'आध्यात्मिक ' सूचनही आहे. त्याला अनुरूप अशी
भाषाही कवीला सहजपणे, कोणताही कृत्रिम खटाटोप न करता, गवसली आहे. हे पारंपरिक अध्यात्म अर्थातच नव्हे; हे कविनिर्मित
अध्यात्म. त्याच्या स्वतंत्र, चिंतनशील प्रवृत्तीला पारंपरिकआध्यात्निक परिभाषेच्या अतिशय वेगळ्या अर्थच्छटाहीसापडतात 'तीर्थाटण '

या कवितेत प्रेम हाच जणू धर्म मानून, सखीच्या देहात सगळी तीथेंकशी सापडतात हे सांगितले आहे; आणि देहाने दिलेल्या तृप्तीनंतर
'मोक्ष 'हीनकोसावाटतोही प्रामाणिककबुली दिली आहे. मोक्षाचीहीनुरली इच्छा 7 नकोकपायाहूनदुसरी 7. 'ती र्थ''मोक्ष''कपा ' या
शब्दांना येथेकसे वळवले आहे हे पाहण्याजोगे आहे. 'मुक्तीमधले मोल हरवले 'की हे वैगळे शब्द, आणि वेगव्या प्रतिमा' ऑपोआप
स्कूरतात, कारण कविप्रतिभाच ऐंद्रियझालेली असते.

शरीर हेच सत्य. अवघ्या जीवनाला आणि कवितेला त्या शरीराचा वास हवा, शरीर भोगावे आणि नंतर भणंग होऊन जावे तो
श्रीमंत अनुभव ज्याने घेतला तो कसला भिकारी? (डंख) जी प्रेमिकाची आकांक्षा, तीच कवीचीही : या शब्दांना वास येउं दे म्
अंबाड्याचा (चाक्याबदली) 7 याओळींतूनआग वाहुं दे 7 तुझ्याच हळव्या रक्तामधली 7

हे कवितेचें ऐंद्रिय रूप. ते ज्या कवीला सापडते तोच 'मुक्तीमधलें मोल हरवलें'सारखी कविता शकतो या कवितेतील
शधेच्या डोळ्यांत फक्त कृष्णाचे रूप भरून राहिले आहे; 'मिसळलास तूं काजळ-काळा 7 आणिकळले हिमगोरी'एवढेच तिला



(१,

ठाऊक आहे. सुखाच्या या परमावधीने ती निःशब्द होते. हा अनुभव कृष्णाने दिला राधेने घेतला. पण हे राधाकृष्ण इतके लौकिक
वाटतात ( 'कृष्ण चोरीकरतो ', 'राधा गढूळते ', यासारख्या शब्दयोजनेचेया लौकिकीकरणाला साहाय्य होते.) की हाकोणत्याहीपुरुषाने
दिलेला आणि कोणत्याही स्त्रीने घेतलेला अनुभव व्हावा! म्हणजे एकाच वेळी तो अनुभव सनातन आहे आणि समकालीनही आहे
एकाच वेळी राधा-कष्ण लोक आहेत, आणि हा अनुभव घेणारे सामान्य स्त्री-पुरुष अलौकिक आहेत. अशा तऱ्हेने
लौकिक-अलौकिक है शब्दच गैरलागू व्हावे असा एक आदिबंध या शारीर अनुभवातून सिद्ध होतो. ही एका आदिपुरुषाची आणि
आदिस्त्रीची प्रणयकथा होते. सनातन तुहा घाट 7 'सनातन ' 'त्या 'ची छिनी 7 आणि मीही-सनातनी: 7 -सगळे इतके अनादी स्थल
कालापारचे. होतेअबलेलेडोळेतुझेअनत 7 अन्ओठ हाअनादी होता तहानलेला. म्या स्थितीततिला भोगतानाफक्ततीचउरते कवी
त्या भोगांत विरलेला असतो : 'नव्हतोच मी मुळीही माझ्यांत राहिलेला. ' 'दीपचंदी ', 'दादरा ' व 'रूपक ' या तालचित्रांतून हाच अनुभव
संगीताच्या भाषेत, निखळ कलात्मक अंगाने प्रकटतो. ऐंद्रिय अनुभवाला किती वेगवेगळ्या वाटांनी जाऊन भिडता येते हे या कविता
वाचताना जाणवते

हा अपूर्व शारीर अनुभव देणारी स्त्री ही 'तमसा ' आहे; किंवा 'उभारलेली '. या दोन्ही कवितात येणारी तिच्या शरीराची वर्णने
लक्षणीय आहेत. तिचे शरीर हेच तिच्या आत्मविश्वासाचे उगमस्थान. ती पुरुषाला नेहमी ऐंद्रिय आवाहन करते, आणि तिच्या शरीरात
कोसळणाऱ्या पावसाच्यासरींचा पूर .कवीला सुखाच्या अदृश्य किनाऱ्याकडे वाहून नेतो

शारीर अनुभवातील गाढ तृप्ती एकतानतेने अनुभवणारा हा कवी काही क्षणी अतृप्त, विफल मन स्थितीतही असतो. या दोन्ही
मनःस्थिती मानसिक व शारीरिक, अशा दोन्ही स्तरांवर व्यक्त झाल्या आहेत. कधी 'तुझें नि माझेंअपुरे मीलन 'ही तडफड; 'आलापीची
आस ' असते, पण 'सम गवसत ' नाही; कधी प्रेयसीने मध्येच सोडून दिलेल्या साथीमुळे मनात प्रश्रांचे मोहोळ उठते ( 'असेच होतें
म्हणायचे तर 7 अशी जिवाला डसलिस कां?' यासारखे असंख्य प्रश्र); कधी त्या सुंदर अनुभवाचे पाठलाग करत राहिलेले भास,
आयुष्याला आलेलेएक विलगपण, अपुरेपण, उध्वस्तपण. 'आकाशाविणउडणे? सूरखोल पाण्याविण.कधी तिच्याजवळ असलेल्या
झुलवण्याच्या 'उपजत ' कलेने कवीच्या मनात व जीवनात निर्माण झालेले रितेपण : 'तुझ्या कलेतच तुजला तृप्ती 7 फक्त रिते हें माझें
जीवन कधी स्वत :लाच घेरणारे मुकेपण : मनातील स्त्रिग्ध भाव अव्यक्त राहतो, आणि 'या जन्मालाक्ये न भाषा 7 निदानपुढच्याफुटेल
का ती?' 7 हा प्रश्र सतावत राहतो; तो क्षण एकदा निसटला की कायमचा निसटतो हे दुःख सलत राहते ( 'किती विलक्षण!) या
मुकेपणालाआणखी एकछटाआहे. ३थेदोघांनाहीएकमेकांशीबोलावेसेवाटते, पण 'लोकभया 'मुळेबोलतायेतनाही. आणिकजेंउडबु
नये? तुडबु नये सडबु नये.. 7 तेचकरित ना आपण 7 लोकभये लोकभर्ये 7 -हे सक्तीचे मुकेपण. कधी ते आत्मसंयमातूनही येते.
त्याचा आविष्कार 'तुझें तुला आठवले ' या कवितेत आहे. क्वचित 'संपवून शब्दवेध 7 होउ या पुन्हा अबोध ' यासारख्या ओळींतून
मुकेपणातील अर्थाचे व सौदर्याचे भानही व्यक्त केले जाते. पण असे सुंदर मुकेपण क्वचितच. त्यातून झालेली आणि होत राहिलेली
तडफडच अधिक. तिच्यापासून सुटका नसते. कधी अतृप्त मनाप्रमाणे अतृप्त शरीराचेही दुःख सलते- आणि अतृप्त, विफल
मनस्थिती अधिकाधिक गहिरी होते

या प्रेमकवितांत कवीची एकाकी भावस्थितीही चित्रित झाली आहे. तिला रोमँटिक व वास्तव, असे दोन्ही रंग आहेत. कधी हा
एकांत प्रिय वाटतो. 'दादरा ' या तालचित्रात एकांतातील सौदर्य, सौंदर्याशीतलझाल्यानंतर गवसणारी लय यांचे प्रत्ययकारी चित्र आहे.
कधी एकाकीपणा विरहाच्या भावनेतून निर्माण होतो. त्यावेळी वाटणारी बेचैनी सौम्यअसते. पणकधीकधीती टोकाला पोचते- आणि
एकाकीपण भीषण वाटते. या दृष्टीने 'क्षितिजायितम्' ही कविता पाहावी. हे समागमानंतर पुरुषाला जाणवणारे एकाकीपण.



( 'गर्भाधान 'मध्ये असेच एकटेपण स्त्री अनुभवते) त्या एकटेपणी सगळंच उलटेपालटे होते. समागमपूर्व काळात वाटत असते, बाह्य
अस्तित्वाच्या सीमा आपणठरवूत्याच; उत्तरकालातीलएकटेपणात त्याबाह्य अस्तित्वानेच आपल्याला नियंत्रितकेलेअसल्याचेजाणवते;
आपलेजीवनशिळे, शापित वाटूलागते : अशाचवेळीं7 रित्यामनालाशून्याचावण 7 आणिउलटते सत्यतयावर? घेउनियाघण.. 7
नजरेला क्षितिजाची वेसण; 7 नजरेला क्षितीजाचीवेसण?एकाकीपणाच्या विविधछटासामावलेली हीजाणीव करंदीकरांच्याकवितेत
अनेकदा प्रकटते.

तिला जोडूनच या कवितेतील आणखी दोन जाणिवांचा विचार करता येईल. त्यांपैकी पहिली जाणीव पापाची. ही जाणीवही
कवीच्या इतरजाणिवांप्रमाणे द्वंद्वात्मक आहे, त्यामुळेकाहीवेळापापअसुंदरवाटते, आणिकाहीवेळासुंदरही १! पापघेरूनटाकते : जुन्या
जखमेतून एकसारखा पापाचापूवाहतो (क्र. १९); त्या पापी हातांनी प्रेयसीला स्पर्श करण्यास मन धजत नाही. तिला दुख होईल अशी
कोणतीही कृतीकरू नये, स्वतःच्या मनाचे दुखरेपण तसेचसोसत राहावे, असे वाटते. (क्र. २०) याजाणिवेतील आणखी एक भाव हा
की या सुटका नाही. ते एकदाघडलेकी पुन्हापुन्हा घडणे अटळ आहे : पापानंतर, पाण्यासाठी, पापच उरते 'अशा परिस्थितीत
नियतीरू; निसर्ग दुरावतो; सगळाआसमंतच परका होतो. कधीपापइतकेदुर्बल, हळवेवाटूदेतनाहीही. उलटतेबेदरकारबनवते
प्रेमातूनकाही निष्पन्नझालेनसेलही, भावी आयुष्याचे हिशेबचुकलेही असतील. पण म्हणूनकायझाले? प्रेमखरेचहोते. त्याला.पापका
म्हणावे? म्हणूनच, 'आकाशाची फडन चिंधी, पापाचा नच पुशीन डोळा ' ही प्रतिज्ञा! 'पाप राहू दे पुन्हा गरोदर' ही आकांक्षा
(यांच्यातील अँटि-रोमँटिक सूर सहज ध्यानी येईल.) पाप पुन्हापुन्हा घडावे : जिथे तुझ्या श्वासांनाफुटली 7 अभिलाषेची हिरवीपाने 7
तिथेचजिरूं दे- जिरणारच तर- 7 छातीमधलेछिनाल गाणे 7हा एका अथनि वासनेचा गौरव आहे. हे पाप असलेच तरी सुंदर पाप
म्हणूनकधीकधी ते पाप आपल्या हातूनघडलेनाहीयाचेच दुःख होते. प्रश्र पडतो, आपणच दुबळेठरलो, की हेपाप आपल्या हातूनघडू
नये - त्या 'छिनाल गाण्या 'ला आपण पारखेव्हावे- असा एक अज्ञात शापच आहे?

या प्रश्रातूनच करंदीकरांच्या कवितेतील आपले अस्तित्व शापित असल्याची दुसरी जाणीव उद्भवली आहे. ही अनेक ठिकाणी
व्यक्त झालेली जाणीव 'त्रिवेणी 'त उत्कर्षाला पोचते. भावजीवन उध्वस्त झाले आहे; मीलन अपूर्ण राहिले आहे. सगळ्याला आपणच
जबाबदार. म्हणून स्वतःचे 'अवसानघातकी आत्मा वेदीवरून पळालेला, सुखाला हपापलेला मीच शापलेला ' हे वर्णन. प्रेयसीच्या
कोमल, निशास मनाच्या - जाईच्याजीवनां 'च्या- तुलनेनेस्वतचे हेशापितपण अधिकच टोचते. प्रेयसीचेकोमल मनजपलेपाहिजे
हळुवारपणे फुलवले पाहिजे असे अगदी आतून वाटते. पण ते हळुवारपणे रक्तातच नसेल तर कायकरावे? प्रेयसीशी असलेला हा
विरोध स्कृट प्रेमकविताप्रमाणेच, 'संहिते 'मध्ये व तालचित्रांमध्येही मांडला आहे. करंदीकरांचा प्रेमानुभव कवीला आत्मनिरीक्षणासाठी
प्रवृत्त करतो, अधिकाधिक अंतर्मुख करतो, तो प्रामखु्याने या दोन जाणिवांमुळे.

या निरागस स्त्रीचे भावविश्व संपन्न आहे. त्यात निसर्ग, अवकाश, संस्कृतीची प्रसादचिन्हे, सामावली आहेत 'अंगातील संग'
आहे, आणि त्यातून आयुष्याला आलेली भरतीही! कवी प्रेयसीलाशेवटची - 'सरती'ची- शपथघालतो तीया भरतीचीच! कारण
कवितेतील प्रत्येक तपशिलात एकेक भावानुभव असला तरी सर्वश्रेष्ठ रसानुभव 'रक्तामधली भरती' हाच! स्त्री हे भरतीचे पूर्णतेचे,
प्रतीक; भरतीच्या अनुभवामागील प्रेरणा जीवनाची आधारशिला. (हे 'स्त्रीदर्शन' दुसऱ्या विभागातील काही कवितांमध्येही आहेच)

प्रकृती२२कडणू;च्छे७२३



भटनकाळ भरूनगेला, वर्तमान अर्थशून्यझाला. पणहेसांगत असतानाहीकवीच्यामनात त्रागानाही. तोआपल्याप्रेयसीलादूषणनदेता,
अलिप्तपणे, काही प्रश्रविचारतो ( 'असेचहोतेम्हणायचेतर१. तीचांगलीचचलाखआहे. आपल्यामोहक विभ्रमांतपुरुषालागुंतवणारी
आहे, हे त्याला ठाऊक आहे. ती वरकरणी सोपी दिसली तरी असून बिकट असते (क्र. ३८); हुलकावण्या देते; गूढासारखीच वाटते.
तिच्या या पालटणाऱ्या रूपामुळे पुरुष नेहमीच संभ्रमात पडतो. ह गूढ नेमके कुठे पोचले म्हणजे उकलेल? ते तिच्या देहात आहे की
मनात? 'देहाच्या थोडे वरती, आल्याच्या थोडेखाली ' हे खरे ?ऊ पण नेमके कुठे? ही तिची रूपे कवी एकेका विशेषणात सांगतो :

'उभारलेली''भोवळभोळो '.

कधी कवीला वाटते, तिचे हे विश्रम पाहण्यात, त्यांच्यातून ध्वनित होणाऱ्या भावांचा अथ लावण्यातच, आयुष्याची सार्थकता
आहे. तिच्या झुलवण्यात कोणताही विपरीत हेतू नाही, तिला समजून घेण्यात आपणच कुठेतरी कमी पडतो, असेही त्याला वाटते.
(क्र. ६५) करंदीकरांच्या 'संहिते 'त पुरुषाला अखंडपणे समजून घेणारी स्त्री आहे. पण अशा काही कवितांतून समजून घेण्याच्या
स्वभावाला दुतर्फीस्वरूप येते; आणि त्यामुळे स्त्रीपुरुषसंबंधात अधिक दृढता येते. याकवितेतील स्त्रीप्रतिमावेगळी; पुरुषप्रतिमावेगळी;
आणि म्हणून स्त्री-पुरुषांतील नातेसंबंधही वेगळा. हे वेगळेपण त्या शारीर संबंधातीलकाही आजवर अदृश्य. राहिलेले रंग पृष्ठभागावर
आणते

स्त्रीचे आणखीही एक रूप आहे; 'वर्दळवेडी ' हे त्याचे विशेषण. येथे 'सरोज नवानगरवाली ' आठवते. तिलाच कधी 'राधा ' हे
विशेषणही मिळते. (हे लौकिक-अलौकिकाचे भाषिक मिश्रण.) पण तिचे हे वेडही हवेहवेसेवाटते. कारण त्यात एक क्र कधीन उतरणारी
झिंग असते. येथे पराभवही प्रिय वाटतो. 'हरले गोकुळ, हरलाकान्हा, तरी नअजुनी, हरली राधा ' राधेचे हे न हरणेच जीवनालाचैतन्य
देते! ही स्त्री कधी फक्त एकट्याची असेल, कधी सर्वांची असेल. पण त्यासर्वांतही आपण असतोचना! मग तक्रारकशासाठी? असा
हा 'उदार ' दृष्टिकोन. स्त्रीचे हे वर्दळवेडे रूप निसर्गप्रतिमेतमांडलेकी हा दृष्टिकोनउदात्तही होतो. हा उदात्ततेचासांकेतिक पवित्रा नाही. हें
न पाहिलेकधींन पाहिन 7 जोवरआहे, म् आकाशाची .ऊब धरेला, 7 आणि धरेवरउनपसवलें? सर्वठिकाणी सगळ्यांसाठी 7अशी
ही सर्वांनासुख देणारी मायाविनी म्हणून तिच्याचकव्याकडेमाफक प्रमाणात दुर्लक्ष. अशारीतीनेकवी विशिष्टस्वीशी असलेला वैयक्तिक
संबंध पुसून टाकतो. त्यामुळे त्या स्त्रीने दिलेला विशिष्ट दुःखाचा अनुभव विसरतो. ते सगळे क्षणिक, कालप्रवाहात वाहूनजाणारे असे
त्याला मनोमन वाटते. स्त्री महत्त्वाची आहेच, पण स्त्रीत्व त्याहूनमहत्त्वाचे आहे. या स्त्रीत्वातकाहीमूलस्रोत आहेत. स्त्रीबरोबरचपुरुषाचेही
साधारणीकरणकरून पुरुष त्या मूलखोतांचाशोध घेतो. या मूलस्रोतांचे भान करंदीकरांच्या प्रेमकवितेला उदात्ततेचे परिमाण देते.

एकमूलस्रोत सुजन हा आहे. त्याच्या भानातूनच गर्भवतीची प्रतिमा. आकारली आहे. 'पोसवलेलीकेळम्हणाली' याकवितेतती
प्रतिमा सहजसुंदर रंगात व्यक्त होते. त्या गर्भवतीला 'पोसवलेलीकेळ' कसलेतरी गूढ सांगते. त्या गूढापर्यंत, त्यात अंतर्भूत असलेल्या
सत्यापर्यंत, आपल्याला कधीच पोचता येणार नाही ही कल्पनाही येते. कारण हे सत्य कितीही साधेभाबडे भासले तरी गहन आहे. ते
पुरुषाच्या भावजीवनाच्याकक्षेतयेऊशकत नाही. म्हणून त्याचा प्रश्र : कळलेकातें? सत्यभाबडे व्यभवलक्षी 7 लक्षघातला स्वप्नांचा
जर? 7 'मीचांदझेललाग ' या गझलातया गर्भवतीचेचमनोगत आहे. तीतो धुंदअनुभव आपल्यासखीलासांगते. डोळ्यातप्रियकराचे
रूपआणि पदरात तोझेललेलाचांद- ते अप्राप्य, अलौकिकसुख. त्यासुखाच्यालहरीशब्दाशब्दांतपसरतात. 'पाहूनकोसखेग' या
गझलातही गर्भवती स्त्रीने आपले अग्रक्रम आताकसे बदलले पाहिजेत हे तिची सखी तिला मिस्किलपणे सांगते. आतातूमाता होणार
आहेस, तेव्हा आपले 'प्रेयसी ' हे रूप विसरूनजा. वाचूनकोतयाची पर्वेजुनीपुराण 7आतां प्रदक्षिणाजातूंघालपिंपळाला! अगदी
थोडा अवधी उरला आहे. ज्याला डोळे भरून पाहावे असाजीव लवकरच जन्माला येणार आहे!



दुसरामूलखोतमातृत्व हा. ते स्त्रीच्याजीवनालाएकगहिरीतृप्ती आणि पूर्णता देते; मातेलाअंबरफितुरहोते. मातृत्वाचीहीकिमया
कवीला विस्मितकरते. त्याउत्कटएकाझेपेतच 7 पोचलीसपुढच्याक्षितिजावर ,' (मलाउमगलेमीअनवश्यक) 7फितुरजाहलेतुजला
अंबर. 7पुरुषाला, स्त्रीच्या संदर्भातले, एकूण विश्वरचनेतलेच आपले ' अनावश्यकपण ' असे पुन्हापुन्हाजाणवते. ती भावनाहीकवीच्या
अलिप्त राहण्याच्या निर्णयाला पोषक ठरत असावी

स्त्रीहेफक्त वैयक्तिकजीवनाचेच नव्हेतर अवघ्यासंसाराचेच अधिष्ठान. तीसगळेसांभाळते : स्वतःचासंसार, आणि विश्वरचनेचे
चक्रही. 'वेध ' या कवितेत मातेची भूमिषक्कार बजावणाऱ्या संसारी स्त्रीच्या आठवणी घरापासून दूर असलेल्या पुरुषाच्या मनात उचंबळून
येतात; आधार वाटतो. 'झपताल ' मध्य हीच गृहिणीजणूत्याची माता होते, त्याच्या स्वप्नांचा ममत्वाने सांभाळ करते; आणि 'संहिता 'मध्ये
तिची हीच भूमिका आदिबंधात्मक पातळीवर पोचते

कवीच्या मनात स्त्रीचे धात्री हे रूप ठसले आहे. तो स्वत :ला विसरून तिच्याशी समरस होतो. इतका, की तिची मनोगते त्याला
स्वच्छपणे वाचता येतात; आणि त्याच्या ठायीच्या समंजसपणामुळे ती प्रामाणिकही वाटतात. करंदीकरांच्या गझलांमध्ये अशी अनेक
सीड्यी मनोगते आहेत. त्यांच्यात प्रेयसीने प्रियकराशीकेलेलामनमोकळा, निरागससंवाद आहे; कबुलीजबाबहीआहेत. ती म्हणते मी
तुलाझुलवले हेखरेच; पणतूकसाफसलास? नव्हतेंतुलाका वउकेअसलेंकुणाचे वागणे;? भाबडा इतकाकसा कळली नकातीवंचना 7 -इतकेसरळ प्रामाणिक निवेदनऐकलेकी त्याच्यामनातील उरलेसुरलेकिल्पिषही२; तीअधिकाधिकसमजूलागते
तिच्याभोवतीकाही बंधने आहेत. मनात प्रेम असूनही ती अगतिक आहे. म्हणूनतिची विनवणी : मागू नकोसख्याजेंमाझें नरहिले 7तें एक स्वप्न होतें स्वप्नांतपाहिले. 7जीव तुझ्यातगुंतलेला असला तरी हा संसार दुसऱ्याचा आहे. तो कितीही परका वाटला तरी निष्ठेने
केला पाहिजे; दुःख मनातच ठेवले पाहिजे : 'संसार मी करते मुक्ता दाबून माझाहुंदका ' तेच प्राक्तन आहे!.

तिची ही अगतिक स्थिती पाहून त्याला वाईट वाटते. तो तिची समजूत काढतो; कधी, आपलेच काही चुकले का या शंकेने
खंतावतो. तिला त्याची दया नको आहे. कोणालाही दोष न देता, मूकपणे, खंबीरपणे, दुःख सोसणे हा तिचा स्वभाव आहे. कारण तिला
ठाऊक आहेकी हीच आदिकथा आहे : हें नआहेआजझा जाहले पुन्हा पुन्हा 7 मीच हसते या गतीला, तीत तूंवा नको.

असे तिचे सुख सनातन, आणि दुःखही सनातन. हा स्त्रीच्या भावभावनांचा कवितेतसामावलेला आदिबंध

कवीला तो आदिबंध उलगडण्यातील आव्हान कळते. आणि तो ते स्वीकारतोही. म्हणूनच हा कवी स्त्रीबद्दल अविरत चिंतन
करतो; तिच्याशी जडलेल्या सनातन संबंधांचे विश्लेषण करतो; आणि त्या विश्लेषणातूनस्वतःची -पुरुषाची- प्रतिमाहीरेखाटतो स्त्रीशी

असलेल्या विरोधाची जाण सुरवातीपासूनच आहे. 'सखे तुझें जाईचेजीवन ' या कवितेत तिला हळुवारपणेजपले पाहिजे, तिच्या उराच्या
घरड्यात हळू, एखाद्या झुळुकीसारखे शिरले पाहिजे हे कळते; पण ते शक्य नाही हेही ठाऊक असते. वादळाला झुळुक होणे कसे
जमणार? म्हणून 'तुझ्या उराव्याघरट्यामध्ये, मीशिरतेहोउनिया वादळ'. हाचविरोधकवीला 'हेतुजलासांगुकसें', आणि 'अग्रितुला'
याकवितांतही उमगला आहे. ती तृप्त; पण त्याला अतृप्तीचा वर. तिला ही तृप्ती लौकिकजीवनसमरसूनजगतानामिळते; पणत्याला ते
जीवन लाभलेलेच नाही. 'स्वप्र निळे पहाण्यास्तव छपराविण माझें घर'. त्यामुळे सम जुळत नाही. कोणत्या ना कोणत्याकारणानेसंवाद
चुकत राहतो. कधी तिचा बहर नेमका त्याला बहर येण्याच्या क्षणी ओसरतो. ही जणू पूर्वनियोजित गोष्ट असते. या विरोधामुळे
विसंवादामुळे, तिच्या भावविश्वात आपल्याला नेमके कोणते स्थान आहे, हेचकळत नाही. हे स्थान किती महत्वाचे? आपल्या एखाद्या



कतीला तिचा प्रतिसादकसा असेल? तो नीट न कळल्यामुळे श्रेय हातातून निसटणार तरनाही?
डेरे पाणीही असेल. पाणी माफक असले तरी त्यात बुडी घेणे ही आपली काहीशी ०

थांबवणारी शक्तीहीतीच? म्हणुनचकोडे मृगजळातलेमाफक पाणी, कसे नझालेंमजला '!

कदाचित ते
थांबलो? की

अशी अनेक कोडी; अनेक कूटप्रश्न. पण शेवटी जवळ उरणारी एकमेव जाणीव - स्त्री हा आपला आधार आहे, तिच्याशी
आपले सनातन नाते आहे हीच. दोघांच्या दिशा वेगळ्या असतील कदाचित, नव्हे आहेतच. ती वास्तव, व्यवहारी, सरळ आहे. पण
आपली स्वप्रे तिच्याच ओटीत पुंजावतात; आणि वेगळ्या दिशेने झेपावत असतानाही तिच्यात गुंतलेले भावबंधच आयुष्याला एक
रुजलेपण, एक स्थैर्य, देतात. म्हणूनबाह्यविरोधअसलेतरीत्यांच्यावरमातकरणाराएकअतूट, आंतरिक, सुसंवादआहे. असाहाविरोध
वसंवाद या दोन्ही लग्नींनी तोलून धरलेला समृद्ध प्रेमानुभव या लयीचा एकमेळ साधतो. म्हणूनच 'गझल दोघांचा ' लिहिला जातो. येथे
द्वंद्व संपते. तिच्याविषयीची गाढ कृतज्ञता, तिच्याशिवाय जगणे अशक्य आहे ही भावना, मनात उचंबळते, आणि तिच्यातूनच
सहजीवनाबद्दलची प्रतिक्रिया येते : या जीवनानेजेंदिलेजन्मात तें मार्वेच ना; 7 मगशेवटींघाई नको; सन्मान त्याचा राख ना.7

स्त्रीपुरुषांमधीलया नात्याचाशोधकरंदीकरांनीकाही वेळा रोमँटिक अंगानेहीघेतला असल्याचा उल्लेख पूर्वीआलाच आहे. तो
हट्टाने टाळला असता तर ते अस्वाभाविकवाटलेअसते रोमँटिक दृष्टिकोनाला त्याच्याशीविरोधीअसलेल्या दृष्टिकोनाचीसतत

ज मिळाल्यामुळे दोन्ही दृष्टिकोन समान विश्वासानेच्यक्त होतीत. या विधानाला पुष्टीफदेणारे आणखीकाही तपशील पाहतायेतील : या
प्रेमकवितांत प्रेयसीविषयी अगदी 'पहिल्या भेटीतच ' वाटणारे काहीसे फॅटानिक- आकर्षण आहे, पण त्याच्या जोडीनेच शारीरिक
आकर्षणही.असल्यामुळे 'रक्तसमाधीसारखा अनुभवगवसला आहे. तप्ती आणि अतृप्ती, अनुकूल प्रतिसाद आणिवंचना, कणेआणि
त्याशूरातूनसुटकाकरून घेणे, भूतकाळातगुंतणे आणि वर्तमानाली सामोरे जाणे, अशा विरोध-छटा रोमँटिक आणि अटि-रोमंटिक
अशा 'दोन्ही अंगांनी येतात. कधी अट-रमेट्रिक सूर अधिक तीव्रपणे लागतो, असे 'अशी तुझी कल्पना होती ' यासारख्या कविता
वाचतानी वाटते या दोन्ही सुरांचा मिस्किल, मजेशीर एक्येळ 'साठीचा गझल ' या कवितेत झाला आहे. गझलाच्या पूर्वार्धात कवी
सच्या रोमाँटकस्वभावाचीमोकळेपणानेकबुली देतो. तरुणवयात प्रेयसीवरजीवटाकला. ती प्रत्यक्षातली होतीकीनाहीकोणजाणे!
असोवा नसो; स्वप्राततर भेटायचीना? प्रत्यक्ष भेटलीका? नव्हतीतशीजरूरी; 7 स्वप्नांत होतहोत्यातसल्याअनेकभेटी 7-हे प्र

स्वतच्याच प्रेमकवितांचे कालांतरानेकेलेले किंचित उपरोधिक, किंचित गंभीर, समालोचन आहे. अँटि-रोमँटिक वृत्ती नसती तर तेकसे
शक्य झाले असते? ही वत्तीच 'विरूपिकां 'चे उगमस्थान ठरली असावी. भूतकाळाकडे असे दोन्ही वत्तीनी पहिणे प्रेमानुभवाच्या
विकासाच्या दृष्टीनेही फलदायी ठरेल. तो नवथर वयातील भायुकपणात रूतून बसला नाही. त्याला नवनवीने अंकुरफुटत गेले; आशय
टवटवीत राहिला आणि नवनवीन आकृतिबंधांचाशोध घेण्याची,आसूसदैवजागृत राहिली. या सगळ्यामुळेकरंदीकरांची प्रेमकविता ही
विकासशील; गतिमान ठरली

करंदीकरांचा प्रेमानुभव ज्या अन्य दोन अनुभवांच्या सान्निध्यात व्यक्त होतो, त्यांचाही विचार केला पाहिजे. त्यातील पहिला
निसर्गानुभव. कवितेत निसर्गानुभव आणि प्रेमानुभवयांचेसमिश्रणनेहमीच होत आलेआहे. निसर्गही प्रेमाला प्रेरणा देणारीशक्ती, निसर्ग
हेआदर्श सौंदर्याचे प्रतीके, निसर्गाच्या अनंत रूपांत प्रेमाची अनंत रूपेसामावलेली असतात, अशी दृष्टी या संमिश्रणामागे .आहे. एका
अनुभवाचा आविष्कार करत असतानाकवीचे इतर अनुभव सर्वस्वी बाजूला शकत नाहीत, असे अशा संमिश्रणाचे आणखीही एककारण.सांगता येईल. निदान करंदीकरांच्या बाबतीत तरी हे संमिश्रणदृष्ट;. त्यांनी विविध अनुभव समान उत्कटतेने घेतले. ही
उत्कटता हेच त्या अनुभवांना एकत्र आणणारे एक बळकट सूत्र ठरले. त्यामुळेच 'सामाजिक ' अनुभव प्रेमकवितेत कधी पुसटपणे, तर



कधीठाशीवपणे, मिसळला; हेचनिसर्गानुभवाबाबतहीघडले. किंबइनाअसेहीम्हणतायेईलकीकरंदीकरांच्याकवितेतनिसर्गानुभचाला
स्वतंत्र स्थान नाहीच. तो नेहमीच प्रेमानुभवाशी संलग्न असतो. करंदीकरांच्या कवितेतील निसर्ग काही ठिकाणी 'प्रादेशिक' रागरंगाचा
वाटतो, हेही करंदीकरांच्या भूतकाळात गुंतलेल्या व स्वतःच्या परिसरातखोल रुजलेल्या प्रेमानुभवाशीसवादीच वाटते.

'आदिमाया 'तील काही कवितांच्या आधारे निसर्गाच्या या प्रादेशिक व रोमँटिक छटा न्याहाळता येतील. 'जमूनये त्या वेळी
जमलो ' याकवितेत भूतकालीन प्रेमाबरोबरचतेप्रेमजेथेकेले त्यापरिसराच्याही स्पष्ट आठवणीआहेत. कवीच्या अस्फुटप्रेमाला अनुरूप
वाटणारे असेच हे निसर्गवर्णन आहे. या परिसरातील वारा आणि पाणी 'कुजबुजणारे ', 'संध्या ' (प्रेयसीप्रमाणे) झुलवत येणारी;
आभाळात उगवणारा 'पहिला तारा', एकांत देणारे 'माडाचे बन ', हे कवितेच्या रोमँटिक आशयाशी किती मिळतेजुळते! 'वाट तुझी
पाहतसे, याकवितेतील निसर्गवर्णनाचा रागरंगहीअसाचआहे. निसर्गाच्यासान्निध्यातपाहिलेलेजीवितपूर्तीचे स्वप्नयेथेरोमँटिकछटांमुळे
अधिक खुलते. 'अजुनी ना जखम क्रे ' या कवितेत भग्न प्रीतीचा अनुभव उत्कटपणे व्यक्त होतो. भूतकाळ जेथे व्यतीत झाला त्या
परिसरातील निसर्गाचे, प्रेमाचे, स्मरण होते. तो पूर्णतेचा अनुभव नव्हता. उध्वस्त व्हावे लागले. ही उध्वस्तता 'कललेले उंच माड '

'तुटलेले उंचकडे ', 'विजन ', 'स्तूप ', या प्रतिमांतून वाचकापर्यंत पोचते. 'प्रेमकरावे असेंपरंतू याकवितेतआपली प्रेमविषयककल्पना
सांगण्यापूर्वी, त्या 'आदर्श ' प्रेमाला अनुकूलअशा परिसराचे वर्णन येते. याअथनिकरंदीकरांचीकविताप्रेमातनिसर्गालासहभागीकरून
घेते

येथे अनुषंगाने हे सांगितले पाहिजेकी, करंदीकरांना प्रेमाचा प्रत्यक्ष अनुभव महत्वाचा वाटतो. त्याबद्दल एखादी भूमिकामांडणे
त्याचे तत्त्वज्ञान सांगणे, त्यांना रुचत नाही. पण अशी एखादी अपवादात्मक कविता लिहितानाही निसर्गाचे भान ठेवले जाते, हे लक्षात
घेण्याजोगे. 'प्रेमकरावे रक्तामधले प्रेमकरावे शुद्ध पशुसम 'असे मूक. उत्तान प्रेममोकळ्या, हिरव्यागार निसर्गाच्या सान्निध्यातचकरता
येईल असे कवीलामनोमन वाटते. त्या प्रेमात भीती असणार नाहा, आणि घाईही असणार नाही. या दोन्ही भावना काहीशा 'शहरी '
म्हणूनच तेधून दूरजावे, आणि निसर्गाचीसंथ, बेबंद लय पकडावी, शहरी वातावरणात तीलयकशीचुकतेहेकरंदीकरांच्या अन्यकाही
प्रेमकवितांतून सांगितले गेले आहे. तिचा शोध निसर्गात लागतो. म्हणून निसर्गाला प्रेमानुभवात विशेष स्थान. तोजणूप्रेमानुभवातील
सवादी स्वर आहे.

करंदीकरांच्या भावकवितेतील निसर्गवर्णने कधीकधी 'वर्णन ' याच पातळीवर राहतात. तालचित्रांत मात्र या वर्णनांत समाविष्ट
असलेल्या घटकांचे अपरिहार्यपणे प्रतिमांमध्ये परिवर्तन होते. या दृष्टीनेत्यांची 'दीपचंदी ', 'रूपक ' व 'दादरा ' ही तिन्हीतालचित्रेलक्षणीय
आहेत. 'दीपचंदी 'मध्ये प्रेमाच्यासुध्या, चोरट्यास्वरूपाशीजुळणारा निसर्ग दिसतो. याकवितेतीलअभिसारिकेच्यावाटेलाअनेकवळणे
तिची हलकी, अलगद पावलेझेलणारी बकुळी, तिची पडणारी पावले पाहणारा 'बावरलेला हुरा '; तिला 'गंधवती ' करणारा प्राजक्त

-आणि पहाटे रतिसुखाची तृप्ती अंगोपांगी लपेटून परतीच्या प्रवासात दवाने ओलावलेले तिचे पाऊल या सगळ्याच
तपशिलामध्ये आरंभीची अधीरतेची थरथर आहे आणि नंतरची ओथंबलेली पूर्णताही. 'दादरा 'मध्येही आसमंतात भरलेला अंधार
हिवाळा; फुलांची पाकळी जू पाकळी उमलण्यासाठी अधीरझालेली; हिरवळीवर स्त्रीशरीराचा हिल्लोळ : कवितेच्या पूर्वार्धात य । कही
तपशिलांतूनसमागमोस्तूक भावस्थिती प्रतिबिंबित होते : वसंत वषभासारखाहिवाळ्यालाहंगीतयेतो; -फुलांनाहीतुंबलेपणाचेअवसान
असतें; पाकळीपाकळीत्य 7 असह्य क्षणाचा वास असतो' जेव्हा तुझे 7 पृथ्वीला निशाणे नितंब हिरवळीवर हिल्लोळतात 7 या
शब्दांतून व प्रतिमांतून मुक्त, उत्तान प्रेमाचीच सूचना आहे. येथे प्रतिमांची ऐद्रियता पराकोटीला पोचते.
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'रूपक ' तातालचित्रातहीमीलनाचेच चित्ररेखाटलेआहे, मात्रयेथेऐद्रियतेपेक्षा भावात्मकतेवर अधिधक भरआहे 'रूपक ' यासात
मात्रांच्या तालाच्या मांडणीत असलेली सम आणि काल यांची एकरूपता मीलनाच्या अनुभवातही उतरते. या ' परिसरातील
अंधार-प्रकाशाला, चांदण्याला, फक्त प्रेमिकांनाचजाणवेल असेएकगूढरूपआहे. याछायाप्रकाशातसमीपतेपासूनसायुज्यतेपर्यंतच्या
स्थितिगतीचेरेखाटन करून रतिसुखातील परमावधीचा क्षण पकडला आहे. 'प्रेम करावे असें परंतु 'मधील कल्पनेची ही तिन्ही प्रेमचित्रे
कशी सबीधत आहेत हे सहज दिसेल. येथे असे जाणवते की कवीने 'प्रेम करावे असे ' हे नुसते सांगितले नाही; तो प्रत्यक्ष अनुभव
एकतानतेनेघेतला. म्हणूनहीतीन तालचित्रेया तीन भावस्थितींच्या निसर्गप्रतिमा, आणिसंगीतप्रतिमाही, होतात; त्यांनादृश्यआणि श्राव्य,
अशी दोन्ही परिमाणे प्राप्त होतात. भावकवितांतवतालचित्रांत निसर्गप्रेमानुभवाशीनिगडितअसूनहीआपलीस्वायत्तताटिकवूनअसतो.
गझलात तो कवीने वळवलेला, आणि या अथनि परतंत्र वाटतो.

संगीत हाकरंदीकरांच्या प्रेमानुभवाच्याअनुषंगानेयेणारादुसराअनुभव. संगीताची भाषा, सांगीतिक रूपक-प्रतिमा, यांचाउपयोग
करंदीकरांच्या कवितेनेसुरकतीफसूनचकेला आहे.?या आविष्काराच्या कक्षा हळुहळूविस्तारतजाऊन 'तालचित्रा 'पर्यंत पोचल्या. 'अन
पहिल्या भेटींतच ' या अगदी जुन्या - १९४९ साली लिहिलेल्या - कवितेत प्रेयसीचेगूढ भाव 'टुमरी ', 'फुकी ', 'आलापी ', याशब्दांतून
सांगितले जातात. ही भेटजणूएका गीताचेच चित्र वाटते. प्रेयसीला सर्वस्वमानतानाकवीला स्वर, अर्थ, बंध, हीगीताचीच भाषासुचते;
( 'ओजळींत स्वर तुझेच ') प्रेमाचा 'लयवेडा अर्थ ' तिच्याच बंधातसामावलेला असतो. अपुऱ्यामीलनाचीकहाणी 'अखंडआलापीची
वळवळ, परंतु मज ना सम गवसे ' या शब्दांत. आणि अनिर्बंध प्रेमाचे भाष्य 'शतजन्माच्या अवसानाने, रक्तामधली गाठावी सम ' या
शब्दांत. प्रेमाच्या विविधछटांमध्येसंगीताची भाषा इतकी भिनली आहे. 'रक्तसमाधी 'मध्ये यासांगीतिक संज्ञासुट्यान राहताएकमेकीत
मिसळतात, आणि संभोगाच्या अनुभवातील सुखाची परम स्थिती शब्दबद्ध करणारे एक संपूर्ण सांगीतिक रूपकच तयार होते. अशी
आणखीहीकाही उदाहरणे देता येतील. करंदीकरांच्याकुमार गंधर्व आणि रविशंकरयांना उद्देशूनलिहिलेल्याकवितांचीहीयेथे आठवण
होईल.

पण या उदाहरणांची, करंदीकरांचा संगीताशी असलेला भावसंबंध आठवण्याची, किंवा त्यांच्या संगीतविषयक शिक्षणाबद्दल
त्यांनीकाहीठिकाणीकेलेल्याउल्लेखांची, येथेआवश्यकताचनाही. कोणत्याचतळटीपेचीगरज भासनूयेइतकीसंगीताची भाषा त्यांच्या
प्रेमानुभवात भिनली आहे; आणि त्या भिनण्यातून एक सहज, मुक्त आविष्काररूप सिद्ध झाले आहे. 'पश्चिम समुद्रांत ' ही तालचित्रांच्या
जवळयेणारी पहिलीकविताखरीच. पण तिच्या आसपासया वरउल्लेखिलेल्याकविताहीआहेत. त्यांनी 'तालचित्रां 'चीदिशादाखवली;
प्रत्यक्ष तालचित्र लिहितानाकरंदीकरांची संगीताच्या क्षेत्रातील तज्ञताकामीआली. या त्यातेमुळेकाहीशब्द, काही प्रतिमा, जाणीवपूर्वक
योजल्या गेल्या. त्यांना त्या त्या तालातील मात्रांच्या निश्चित बंधांचे संदर्भ आले. यासंदर्भांमुळेतालचित्रेफार बौद्धिक आणि दुर्बोधझाली
का, हा मतभेदाचा मुद्दा आहे. पण हा कवीने वाचकांचे लक्ष वेधून घेण्यासाठी केलेला खटाटोप नाही, हे मात्र निसंशय. तालचित्र
आकस्मिकपणे निर्माण झाले नाही. करंदीकरांच्या कवितेत त्यांच्या पाऊलखुणा आरंभापासून होत्या; त्या पावलांना मात्रांचे क्रमांक नंतर
मिळाले. आधी लय सापडली, ताल सापडला; आणि कालांतराने उत्कट प्रेमानुभवाचे अस्ताई आणि अंतरा हे दोन्ही खंड त्या
लयतालतत्त्वात बद्धझाले.

करंदीकरांच्या तालचित्रांप्रमाणे त्यांची विरूपिकाही त्यांना अंशाअंशाने सापडत गेली असे म्हणता येईल. करंदीकरांची
अँटि-रोमँटिक, मिस्किल, उपरोहिधक दृष्टी विरूपिकेच्या मुळाशी असावी. स्त्रीकडे किंवा स्वत :च्या प्रेमानुभवाक्ते पाहण्याच्या
दृष्टिकोनातून अँटि-रोमँटिक वृत्ती अशी प्रतीत होते, याचीकाहीउदाहरणे पूर्वीदिलीआहेत. 'साठीचा गझल ' किंवा 'पाहनूकोसखेग ' या



कवितांतीलमिस्किलपणाचाही उल्लेख पूर्वीकेलाआहे. उपरोधाचेठळकउदाहरणम्हणून 'बकी' याव्यक्तिचित्रातीलशेवटच्याओळींचा
निर्देशकरतायेईल. दत्ताच्या दिमतीलातिनेआणलेंहोतेआतांसाईमहाराज; 7 तसबिरीपुढे उदबत्ती लावतांनाम्हणायचीतिन्हिसाजेलार 7
' 'एकट्या दत्तावरकिती भार घालायचा घेणाराझाला म्हणून '' बर्कीचेखरें नांव होते बकुळा (पाहा: नगरपालिकेतील जन्माचीनोंद
बकुळा हेनावकधीचपुसलेगेले. आता तीफक्तबकी. एकटं।, दुधररगाने ग्रस्त, देवापुढेकरुणा भाकणारी -पणजिद्दी 'कावेरीडोंगरे
श कवितेच्या शेवटच्या काही ओळींत मिस्किलपणा व उपरोध यांचे मिश्रण आढळते. या कवितांमध्ये विरूपिकेची चिन्हे निश्चितपणे
दिसतात. करंदीकरांच्या वत्तीमधील उपरोधाला ' अथातो विश्वजिज्ञासा' या विरूपिकेत उठाव मिळतो स्त्री व पुरुष यांच्यात वेगवेगळ्या
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करणारागझलच प्रिय असतो. त्या प्रकारचागझलअनेकनव्याजुन्याकवींनीलिहिला. करंदीकरांकडूनवेगळी अपेक्षाहोती. पणती अपूर्ण
राहिली. त्यांना गझलाच्या या सांकेतिक रूपाच्या फारसे पलिकडे पोचता आले नाही. अन्यत्र व्यामिश्रपणे व्यक्त होणारा त्यांचा प्रेमानुभव
गझलांत मात्र काहीसा एकेरीपणे, एकसुरीपणेच, व्यक्त झाला. हे स्पष्टपणे सांगितल्यानंतर, यागझलातील एका नकारात्मक वैशिष्टयाची
मात्र न विसरता नोंदकेली पाहिजे. अतिरंजितपणा, विरोधाभास, नाट्यपूर्णखटके, यागोष्टींचा अतिरिक्तवापरकरण्याचामोहकरंदीकरांनी
टाळला; आणि प्रेमाशिवाय अन्य विषयांवरील काही चांगले गझलही लिहिले. 'मी ऐकले धुव हालतो ', 'चुकली दिशा तरीही' आणि
विशेषतः, 'गझल उपरतीचा ' हे गझल येथे आठवतात. इतर आकतिबंधांतील कविता लिहिताना जी उंची करंदीकरांनी गाठली, त्या
उंचीच्या जवळपास हे गझल पोचले आहेत. त्यांच्यात अंतर्मुखवृत्तीने केलेले आत्मविश्लेषण आहे; प्रतिमांचे वेगळेपण आहे. हे विशेष
प्रेमविषयक गझलात मात्र तेवढ्या ठळकपणे येऊशकले नाहीत.

करंदीकरांच्या आणखी एका आकृतिबंधाचा - मुक्तसुनीताचा - विचार करताना सहज लक्षात येणारी एक गोष्ट अशीकी त्यांनी
सुनीत न लिहिताच मुक्तसुनीत लिहिले. केशवसुत आणि माधव जूलियन यांचे संस्कार झालेल्या या कवितेत 'सुनीत ' हा काव्यप्रकार
नसावा हे थोडे आश्चर्यकारकच आहे. तिने आरंभापासूनसाध्या, सुगमछंदांचीआणिवृत्तांचीनिवडकेली; नंतरती 'स्वच्छदाकडेवळली.
(रक्तसमाधी, सरोज नवानगरवाली, साक्षात्कार) यथावकाश ती स्वतःलाअनुरूप अशा मुक्तछंदाकडे वळली. (त्रिवेणी, संहिता, गाठ,
इ.) पुढे मुक्तसुनीतासाठी हा मुक्तछंद वापरलाजात असताना त्यात आणखीहीकाही स्थित्यंतरे घडून आली. संवेदना, भावना व विचार
यातील सदूेतेला व व्यामिश्रतेला जपणारे अटळ शब्द रूढ साच्यात सहज बसणारे नव्हते. त्यासाठी मुक्तसुनीतासारखा लवचिक व
जाणीवलक्ष्मी घाट हवा होता. थोडक्यात म्हणजे, ज्या आंतरिक निक्कीतून 'रक्तसमाधी 'चा स्वच्छंद निर्माण झाला, त्याच आंतरिक
निकडीतून ही मुक्तसुनीते आणि 'त्रिवेणी ' व 'संहिता ' सारख्या प्रेमकवितातोल मुक्तछंदही निर्माण झाला.

करंदीकरांचे मुंक्तसुनीत त्यांच्या गझलांच्या आधीचे. त्यातील आशयात सुनीतलेखनात सहसा न आढळणारी विविधता आहे.
काहीमुक्तसुनीते उद्देशिकांसारखी आहेत; काहीतसामाजिकव आध्यात्मिकजाणिवेला प्राधान्य आहे. ती आहेत. पण स्त्रीला
उद्देशून लिहिलेल्या आणि प्रेमानुभव व्यक्त करणाऱ्या मुक्तसुनीतांमध्ये या आकृतिबंधाचे पुरे सौंदर्यव चैतन्य आहे. 'संहिता ' ही
नऊ मुक्तसुनीतांची मालिका हे करंदीकरांच्या प्रेमानुभवाचे अर्करूप. 'तूंगात रहा; गीतांत रहा ' हे या मालिकेचे प्रास्ताविक वाटते; किंवा
समारोपही. आरंभी, अंती- कुठेहीयावे इतके ते 'स्थलनिरपेक्ष ' आहे. याकवितेतील स्त्री स्वतच्यागीतात मग्न, धुंद; आणितोकाहीतरी
शोधण्याच्या आकीक्षेने झपाटलेला. म्हणून त्याची दिशा वेगळी : तो सांगतो, ' 'या शुष्क डोहांत मेलेल्या कालियाची मंग मी शोधणार
आहे... तेवढीखूणमला पुरेशीआहे. ''शोध लागेलकिंवा लागणार नाही, पणशोध घेण्यात सार्थकता असेलच. शोधातीलयशकिंवा
अपयश घेऊन पुन्हा मागे, स्त्रीकडेच, यायचे आहे. कारण ती हा मूलाधार. त्याला आकर्पून घेणारी शक्ती. तिच्या या आत्ममग्न गीताच्या
लहरी 'संहिते 'तील प्रत्येक मुक्तसुनीतात पसरतात; आणि त्या लहरी एकत्र येऊनकवीचेच एक गीत गातात. ते गीत म्हणजेच 'संहिता '.

संहिता ' या शब्दाला विविध अर्थ आहेत. संहिता म्हणजे (काहीएक व्यवस्था, क्रम, अनुसूत असलेला) संग्रह, या नऊ
मुक्तसुनीतांत ही व्यवस्था आढळते. पण सुनीत मुक्त, म्हणून ही व्यवस्थाहीकाहीशी मुक्त. तीसचाळीस वर्षांच्या सहजीवनात घेतलेल्या
अनुभवांचे, त्या अनुभवांतून स्कूरलेल्या विचार-विकारांचे, प्रतिक्रियांचे आणि त्यांतून मिळालेल्या प्रेरणांचे संकलन करणे, व्यवस्था
लावणे हा 'संहिते 'चा हेतूआहे. पुरुष हा द्रष्टा. तो अतर्मुखतेने सहजीवनाचा, त्यात सामावलेल्या स्त्रीचा, त्या स्त्रीच्या व्यक्तित्वाचा, शोध
घेतो. 'संहिता ं? या शब्दाचा मीलन हा दुसरा अर्थहीकरंदीकरांना अभिप्रेत असावा. हे भावनिक वशारीर, अशा उभयस्तरांवरीलमीलन
या मुक्तसुनीतांत त्यांच्या अनेक छटा दिसतात. 'परमतत्त्व ' (ड.मम्हगड ०. ।० प्र) असा आणखीही एक अर्थ मनात वागवून त्या



अस्तिवाचा शोधही 'संहिते 'तून घेतला गेला आहे. अवघी 'संहिता ' हाच एक स्वतचा, स्त्रीचा, परतत्त्वाचा, शोध आहे. या शोधामागे
प्रगल्प चिंतन आहे. हे केवळ प्रेमविषयक चिंतन नाही; त्याला सामाजिक आणि आध्यत्मिक अंगेही आहेत. म्हणून करंदीकरांच्या
चिंतनात्मक जाणिवेचे सर्वागीण दर्शन येथे घडते. 'संहिता ' या शब्दाचे वेदसंहितेशी असलेले भावसंबंधही करंदीकरांच्या मनात जागे
असावेत. त्यामुळे या संहितेमध्येही वेदसहितेमध्ये आढळणारी विधानात्मक शैली येते. त्या विधानांत प्रदीर्घ कालावधीत घेतलेले
अनुभवजिरले असल्यामुळे ती धीरगंभीर, मंत्रघोषाची आठवण व्हावी अशा स्वरूपाची, वाटतात. तीसंहितेला एक अभिजात बैठक
देतात.

संहितेत पुरुषाने स्त्रीशी - किंवा, सांख्य परिभाषेत, प्रकृतीशी - केलेला संवाद आहे. तो संवाद फक्त तिच्यासाठीच
असल्यामुळे संहिता हे एक प्रकारचे स्वगतही आहे. पुरुष वासनानी घेरलेला, आणिपुढे वासनामय स्मृतींतगुंतलेला; महत्त्वाकांक्षी पण
महत्त्वाकांक्षेच्या मर्यादा जाणणारा; अव्याहतपणे ज्ञानाचा ध्यास घेणारा; त्यातील अपयश व अर्थशून्यता गृहीत धरूनही पुढे जात
राहिलेला; - असा एक 'उदास' तत्त्ववेत्ता आहे. एक अशात शक्ती आपल्याला शाश्वत आधार देत आहे हे त्याला अंतर्ज्ञानाने कळते:
' अजून तुझ्या भुवईची कमान उंच उभी आहे'. त्याच अज्ञात शक्तीचा साक्षात्कार त्याला स्त्रीतही घडतो.

हा आधार सोबतीला घेऊन आयुष्याचा प्रवास चालूअसतो. मनात अंतिम वास्तवाला भिडण्याची आस असते या प्रवासात
लाभलेली नवी दृष्टी तो तिलाही देऊपाहतो: मुक्तपणे जगावे, जीवनातील आनंद भोगावा, आणि दुःखही निर्भयपणेपाहा असे त्याचे
सांगणे आहे. ' अज्ञेय ' यासुखदुःखाच्यापलीकडेकुठेतरीआहेहेजाणूनतिनेही त्या अज्ञेयाचाशोधघ्यावाअसेत्यालामनोमनवाटते पण
त्याबरोबरच, तीलौकिकात रमलेली आहे; आणियासमरसतेने तिला एकवेगळेच समाध्ये दिले आहे, याचेही त्याला भान आहे म्हणून
दोघांच्या दिशा वेगवेगळ्या. तो बौद्धिक, कलात्मक अनुभवांच्या राशीत बुडालेला, अणि तीसांसारिक अनुभवांत तीही आपल्यापरीने
काहीतरी शोधते आहे. दोघांनाही श्रेय सापडलेले नाही. हे श्रेय म्हणजे प्रेमाचा केंद्रस्वर. तोसापडणे हीकृतार्थता. तीकधी लाभेल कोण
जाणे! ही आशंका सनातन. म्हणून तो (जणूकृष्ण होऊन) तिला विचारतो, 'राधे! या रासक्रीडेतीर्ल मुरली कुठे आहे मुरली कुठे
आहे?' ती संसारात रमलेली. त्यासंसाराचे तिला एकप्रकारचेसरक्षण आहे. त्यामुळे तिला भीषण वास्तवाशी झुंजावे लागत नाही. त्या
झुंजीचे धक्के बसत नाहीत. पण तरीही ती दुबळी नाही. स्वत:तील दैवी सामथ्यनि भयग्रस्त, संघर्षरत, दुभंगलेल्या पुरुषाला ती अगदी
सहजपणे सावरते, त्याचे जीवितकार्य पूर्ण करण्यास प्रेरणा देते. (आणि हेसगळे आपल्या घरातीलताकमेढीवर हातठेवून!) तो जेव्हा
संभ्रमाच्या आवर्तात सापडतो, स्वतःवर पडलेला 'भविष्याचा उग्र भार ' पेलताना थकतो, तेव्हा ती त्याला शांतपणे सांगते '
भाग 'लेला दिसतोस; चलआपण फिरायला जाऊ.. पूर्वेला, ' म्हणून ती 'वास्तविका ', एकात्म. स'बंध ' वास्तवात राहूनहीअ३२?जपणारी. प्रवाहीजीवनात न झेपावताही गतिशील. स्वइमई

ती घरीच थांबलेली असताना तो मात्र जीवनाचीगती पकडूनपुढेजात असतो, आकाशाकडेझेप घेतो तिला अशीझेप घेण्याची
गरजच नाही. कारण ते आकाशच 'कवडसा ' होऊन तिच्या पायाशी पडते : जे त्याच्यालेखीविराटआहेतेचतिच्यालेखीसहजचिमटीत
पकडावे इतके इवलेसे आहे. त्याला अहंकारामुळे तिचे हे सामर्थ्य काही वेळा जाणवत नाही. वाटते, हे सुखाचेआहे. पण रितेपणाच्या, स्वप्रभंगाच्या, अनुभवानंतर त्याचा तिच्यासंबंधीचा हागैरसमजदूर होतो क्तह्य स्वास्थाचे, आकर्षण
उधळलेल्या त्या स्वप्नातील ही रुजणारी स्वप्रे मीओटीत पुंजावलीआहेत. त्यांना तुझ्या समर्थ हातांचा त्यालानवीदृष्टी देतात : ''तू
आणि ती नेहमी ओंजळीत ठेवण्यासाठी त्याला प्रेरणा देणे, हेच तिचे जीवितकार्य. आधार दे: 'त्याची स्वप्रे फुलवणे,



तो स्वप्रे पाहतो, करुण-भीषण अनुभव घेतो. त्यांतील एक अनुभव ईश्वराचे अनपेक्षित ठिकाणी घडणारे दर्शन हाही आहे. तोही
'महामुद्रा' पाहात असतानातीसाक्षातजीवनालाजन्मदेतेआहे. जन्मदेणेहीच एकईश्वरीकती. ' भयंकरचेचा अनुभवपेलतानआल्यामुळे
ती कतीच थांबली तर? म्हणून त्याचा 'तूत्याला ओळखले नाहीस, हे फार चांगलेकेले!'' असा सुटकेचा निःश्वास. जीवन प्रवाही
ठेवण्यात ती इतकीगहनगेलीआहेकी त्याच्याकरुण-भीषण अनुभवांबद्दलनुसतेऐकण्यातहीतिला रसनाही. तिलात्याअनुभवांपेक्षाही
वैयक्तिक, लौकिक प्रश्र अधिकमहत्त्वाचेवाटतात. पणतिच्यातीलदैवीसामर्थ्याचासाक्षात्कारझाल्यामुळेआतात्याचीकाहीतक्रारनाही.
उलट परोपरीचे सांगणे आहे : 'जे वेगेतसापडणार नाही तेंचिमटीतसापडूशकते 7 हें तूंमला दाखवलेआहेस. पृथ्वीमध्ये पाय रोवून 7
तूंअशीचउभी रहा'. -तीम्हणजे स्थिती, आणि गतीही; वर्तमान, आणि भविष्यही. म्हणूनच पुन्हाविनवणी : ततूुझी भूमीजप. माझीचित्रे
वेगळी, तुझी चित्रेवेगळी : 'तुझ्याबाजूच्या त्या भित्तिचित्रांचे रक्षणकर; आणिमृगाच्यावादळामध्ये 7 उपळून पडणाऱ्याउद्याच्याकोंबांना
तुझ्या स्वरांचाआधार दे: ' 7अशी ही स्त्रीच्या भावजीवनाची गाथा, तिच्या सामर्थ्याचे गीत.

स्त्रीची वासना हे तिचे आणखी एक सामर्थ्य आहे. ती वासना फुलणारे स्त्रीशरीर हे त्या सामर्थ्याचे स्थान. निराकाराच्या मागे
धावणाऱ्या पुरुषाला हे सगुण, साकार सुखही हवेहवेसे आहे. ते सुख त्याला झेलते, त्याच्या जखमा बुजवते, त्याची परतीची दिशा
दाखवते. म्हणूनतोसांगतो : आकारवश इंद्रियांचीदुराराध्यबंदीश; अंधारावर ठिबकणारीवासनेचीनुमरी; 7 -यासर्वांचीअपारशक्ती
माझ्या जिवावरकोसळलीआहे. 7 कोसळलोआहे... झेलणारे हातहीतुझेचआहेत, हुजमजूचे 7

असा हा स्त्रीचा, आणि स्त्रीच्या अनुषंगानेस्वतःचा, परोपरीनेघेतलेलाशोध. शोधाच्या वाटावेगळ्या, दिशावेगळ्या. पणजाणीव
एकच : स्त्रीकडे परत आलेच पाहिजे. तिच्यात लपलेले ऽरहस्यऽ उकललेच पाहिजे. पण उकलेलका? तिलाच विचारले तर? म्हणून
तिला सांगणे : 'तुझ्या वंशवृक्षावरील गूढ गाणी मला एकदा समजून सांगू 'येथे इतर मुक्तसुनीतांतील काहीशा 'लौकिक' स्त्रीला एका
विशाल कालपटावर ठेवून न्याहाळले आहे. या दृष्टिकोनातून तिच्याकडे पाहताना अनेक बीजकथा आठवतात; आर्ष महाकाव्यांतील 'मिथ्य'
बनलेल्या स्त्रियांचे अनेक संदर्भ येतात. ती स्मरणे व संदर्भ जवळ बाळगून स्त्रीच्या नेणिवेचे अवगाहन करताना मनात अनेक प्रश्र

असतात. अहिल्या, पाचाली, गांधारी, सीता... त्यांच्यामनातनेमकेकायहोते? खोलातशिस्तपाहिलेतरगुंतागुंतीचे, अनपेक्षित, असे
काही हाती लागेल का? आपल्या पूर्वापार समजुतींना, मूल्यांना, धक्का लागूनये म्हणून आपण त्या सत्यांकडे डोळेझाक तर केलेली
नाही? पण ती सत्ये जाणून घेतलीच पाहिजेत - मग ती कितीही प्रखर असोत आणि त्यांच्यातून घडणारे स्त्रीदर्शन कदाचित स्त्रीचे

'देवता'पण हिरावून घेणारे असो! या मुक्तसुनीतांत अप्रत्यक्षपणे स्त्रीच्या वासनेचा - वासनेचाच - गौरव आहे. आणि तोकरंदीकरांच्या
प्रेमविषयक दृष्टिकोनाशी सुसंगत आहे

या मालिकेतून स्त्रीची धात्री, 'वास्तविका ', 'स्वप्रसती ' अशी अनेक रूपे अधोरेखित होतात. ती रूपे लौकिक आहेत आणि
अलौकिकही येथे राधा, अहिल्या, सीता, गांधारी, पाचाली, या प्रतिमांचे एकत्रीकरण होते; आणि स्त्रीची एक आदिबंधात्मकवृहतूप्रतिमा४७० स्त स्थलकालनिरपेक्ष, म्हणून पुरुषही तसाच, आणि त्याचा स्त्रीशी असलेला नातेसंबंधही तसाच; बहुपेडी
समृद्ध, शाश्वत. या प्रतिमा व हे भावसंबंध करंदीकरांच्या प्रेमकवितेतही अंतप्रवाहासारखे सर्वत्र वाहतातच. या मालिकेतजणूथेंबांचा
सागर झाला; शाखांचा 'वंशवूक्ष ' झाला. या वक्षात पुरुष 'ऊर्ध्यमूल ', आणि स्त्री ' अध:शाख '. प्रत्येक मुक्तसुनीत हे त्या असत्याला
फुटलेले एक छंदरूप पर्ण! कवीच्या प्रदीर्र्घ आत्मचिंतनातून, त्याच्या सामाजिक व सांस्कृतिक संचितातून फुललेला हा एक
विरोध-संवाद-लयबद्ध, संतुलित आणि अभिजात असा आविष्कार आहे.



करंदीकरांची भावकविता अप्रत्यक्षपZ । निवेदनाच्या अंगाने जातेच; पण त्यांच्या स्वतंत्र निवेदनात्मक कविताही आहेत.
भावकवितेत कधी एखादी घटना वाकथा विणलेली असते, कधी एखादे व्यक्तिचित्र रंगवलेले असते.अती निवेदनपर होते; आणि
निवेदनपर कवितेत, निवेदनाच्याजोडीने भावस्थितीलाही महत्त्व मिळते. ' थोडी सुखी, थोडी कष्टी ' या भाव व निवेदन यांच्या
समन्वयाचे उदाहरण म्हणून निर्देश करता येईल. फार दिवसांनी माहेरी आलेल्या स्त्रीच्या मनात तुती दाटून येतात. त्यातली एक
मर्मसंबंधातील ठेवीसारखीजपलेली स्मृती प्रियकराची. ती जागी झाल्यानंतर सुखाच्या डोहात दु: गढूळ पाणी शिरते; ' थोडीसुखी,
थोडी कष्टी' अशी मनाची अवस्था होते

'गाठ' या काहीशा दीर्घ कवितेतही भूतकाळ हा महत्त्वाचा घटक आहे. भूतकाळाचा भार मनावर असतानाच प्रियकर-प्रेयसीची
पुनर्भेट होते. दरम्यानच्याकाळात, महायुद्धामुळे बाह्य परिस्थितीत बदलघडलेला असतो. मनविझले, आणि शरीरखंगलेले. कुठेही
उभारी नाही. या अवस्थेचीदोघांनाहीजाणीवआहे. त्याबद्दलदुखआहे; आणि अगतिकतेची भावनाही. पणदूरहोणे अटळआहे, हेसत्य
स्वीकारण्याखेरीज गत्यंतर उरलेले नाही. करंदीकरांनी उध्वस्त भावजीवनाची ही करुण कथा उध्वस्त समाजजीवनाच्या पार्श्वभूमीवर
प्रभावीपणे सांगितली आहे. या कवितेत व्यक्तिरेखा, घटना, निवेदन, संवाद, वातावरण, हे घटक एकमेकांत असे बांधलेजातातकी ही
एक काव्यरूप नवकथाचवाटावी. निवेदनातील संज्ञाप्रवाही शैलीव अप्रकट मनाचे अवगाहन यांचासमावेश पाहून हा ठसा अधिकच
पक्का होतो. पणकवितेचे प्रयोजनकथासांगणे हे नसून घटनांचा अन्वयार्थलावणे, त्यांच्यासंबंधीचिंतनकरणे, हा आहे. त्यालावाटले :

कसल्या तरी विराट चक्रांत 7 आपण दोघे आहो.. अडकलेली.. 7 आणि काळाच्या खड्या उतारावरुन 7 तें चक्र आहे घसरत 7
दिशाहीन अनिच्छेने,.. 7 इच्छाहीन नियतीच्या प्रचंड प्रवाहांत 7 त्यालाजाणवले .आपल्या इच्छेच्या 7 भोवऱ्याचें स्वातंत्र्य, जाणण्याचे न
जगण्याचे 7 निवडण्याचे नघडवण्याचे 7जीवनाच्या गतीशी, नियतीच्या शक्तीशी, व्यक्तीचेसंबंधकसेअसतात? व्यक्तीच्या इच्छेला
स्वातंत्र्याला, याजीवनातकितपतस्थान असते? व्यक्तीस्वयंप्रेरणेनेनिवडकरते, कतीकरते, ही भावना भ्रमभूलकचआहेका? यासारखे
तात्त्विक प्रश्र ही कविता उपस्थित करते. हे तत्त्वचिंतन कवितेला 'कथे 'च्या किर्तीतरी पलिकडे घेऊन जाते. त्यामुळे वरकरणी साधी,
निवेदनात्मक, वाटणारी हीकविता दुसऱ्या महायुद्धाच्याकाळातील प्रेमिकांच्या सार्वत्रिकशोकांतिकेच्या स्तरावर पोचते. वंचना, प्रेमभंग,
इत्यादी रूढ, रोमँटिककल्पनांना येथे आरपार छेद मिळतो, आणि करुण-गंभीर अनुभवाचा ज्वालामुखी बाहेर उसळतो.

त्रिवेणी ' ही करंदीकरांची 'गाठांपूर्वीच लिहिली गेलेलीफार महत्त्वाची कविता आहे. तिच्यात 'गाठ ' मधील बाह्य घटक आणि
आंतरिक प्रश्र यांची मांडणी कितीतरी अधिक समर्थपणेकेली आहे. प्रेमकवितेतील वेगवेगळे प्रवाह, प्रतिमा-भाषा यांचे वेगवेगळे रंग,
एकत्र येऊन तयारझालेलेहे एकगतिमान चित्र वाड्ये प्रेयसीच्या शैशवापासूनच्या स्वप्राळ-आठवणीमनातजाग्या आहेत. तारुण्यातश
प्रेमाला कामवासनेचा स्पर्श होतो. काही काळ या अनुभवातील सौदर्य मनात लहरत रहते; पण येथेही अंतिम अनुभव उध्वस्ततेचाच
आहे. आरंभी निसर्गाच्या, घराच्या, काहीसा 'प्रादेशिक रंग' असलेल्या पार्श्वभूमीवर अल्लड प्रेयसीचे चित्र रंगवले आहे. हळुहळूतिच्या
शरीराला यौवनाचा बहर येतो; आणि यौवनात पदार्पणकरत असलेला प्रियकर हा बहर विस्मयाने पाहतो. जुळणाऱ्या भावबंधाच्यगूढ
ज्ञचना परस्परांना मिळत असतात

डहडे
श्रे



आणि एकदिवसत्याची विवाहित प्रेयसी, 'पूर्वरचित आयुष्यएकाफुंकरीनेऊडवून, समर्थपणेत्याच्यासमोरउभीठाकते! तिच्या
येण्यातील हे आव्हान त्याला पेलत नाही. तो तिला प्रतिसाद देऊशकत नाही. पराभूततेची, निसटलेल्या श्रेयाची, जाणीवघेऊन ती निघून
जाते; आणि तो अधिकच एकटा होतो. मनात पूर्वजीवनातील निरागस प्रेमाच्या, आणि ऐंद्रिय सुखाच्या, आठवणी उचंबळत असतात.
अतृप्ती वाढत असते...

'फिक्या फिक्यासंध्याप्रकाशात ' झालेलीआणखीएक भेट 'त्रिवेणी 'तआहे. हीदोनशरीरांची भेट. आदिमानवहोऊन विधिपूर्वक
लावलेली हीजणू 'रक्तसमाधीच ' आहे. हीसमाधी सृष्टीचीगुढे भेदतसजनाच्या मर्मापर्यंत पोचवते. गेलीझडून 7 संस्कारांचीपापेआणि
उमटला 7 अनादि रक्तरंग अशा वेळी 7 तू तू नव्हतीस आणि नव्हत मी मीही. 7 होतो झपाटलेली पंच महाभूतांनी 7 फिक्या फिक्या
सध्याप्रकाशात.. 7पण हा ' अनादि रक्तरंग ' क्षणिकच. पुन्हाशरीर तसेच अतृप्त, तहानलेले. ' आणिशरीरानेच दिली पटवून, शरीराची
अपूर्णती '. अतृप्ती अधिकच वाढत राहते

ही मनःस्थिती शेवटच्याखंडातफार प्रत्ययकारी रीतीनेरेखाटली आहे. सगळेतुटक, बधिर; दुरावलेले, विझलेले. कशाचा अर्थ
लागत नाही. कीकाही जिव्हारी भिडत नाही. दुःखही भोगता येत नाही. आपणचकाहीतरीसुंदर निर्माणकेले, आणि स्वतःच्या हातांनी ते
उध्वस्तकेले. पण हे तरीखरेका? ते स्वातंत्र्यतरीआपल्याला असतेका? कीहे निर्मिती-संहाराचे चक्रनियतीचफिरवतअसते? असे
एकेक विदारक प्रश्र निर्माण होतात. दुबळे मन उत्तरेशोधत शकते. काही उत्तरेमिळतातही. याचेकारणहा प्रेमिकएक तत्त्वचिंतकही आहे.
तो भूतकाळातीलघटनांचा अन्वयार्थ लावण्याच्यासत्यशोधनाच्या प्रक्रियेतगुंतलेलाआहे. हाच प्रेमिककरंदीकरांच्या अन्य प्रेमेकवितांत
दिसतो. म्हणून 'त्रिवेणी ' हेकरंदीकरांच्या प्रेमानुभवाचे, तो घेण्याच्यापद्धतीचे, आणि त्याच्या आविष्काराचे, साररूपातघडणारे प्रत्ययकारी
दर्शन होय.

करंदीकरांच्या स्त्रीविषयक जाणिवेचे आणि प्रेमानुभवाचे विश्लेषण करणे, आणि अनुषंगाने त्यांच्या आविष्कारासंबंधी काही
निरीक्षणे करणे हा या निबंधाचा प्रमुख उद्देश होता. आता या आविष्काराकडे स्वतंत्रपणे दृष्टिक्षेप टाकताना जाणवणाऱ्या काही गोष्टी
थोडक्यात सांगता येतील. त्यापैकी पहिली हीकी प्रेमानुभवासाठी एखाद्या वेगळ्या धाटणीचा आविष्कार आवश्यक आहेअशी भूमिका
करंदीकरांनी घेतलेली नाही. इतर अनुभव ज्या वैशिष्टयासकट व्यक्त होतात, तीच वैशिष्ट प्रेमकवितेतही प्रतीत होतात. असे होणेच
स्वाभाविक होते, कारण त्या इतर अनुभवांशी प्रेमानुभव संलग्न आहे. या संलग्नतेचे भान ठेवणारा सर्वांगीण आविष्कार करंदीकरांनी
वापरला आहे.

यासंलग्नतेमुळेच प्रेमकवितेत अध्यात्माचीकिंवासंगीताची भाषाअगदीसहजपणेयेते. प्रेमानुभवाचानिसर्गानुभवाशीहीसमन्वय
साधतो. त्यामुळे एखादे निसर्गवर्णनअलंकरणासाठीआले-कवाठिगळासारखेजोडलेले, वाटतनाही. या वर्णनात आधीजेतपशील
असतात तेच नंतर अनुभवाचा संदर्भ घेऊन प्रतिमात रूपांतरित होतात. 'अजुनी ना जखम बुझे ' यांसारख्या कवितांतील किंवा
तालचित्रांतील ऐंद्रिय, निसर्गरूप प्रतिमांचा या ठिकाणी उदाहरणादाखल निर्देश करता येईल. दृश्य व श्राव्य अशा दोन्ही प्रकारच्या या
प्रतिमा आहेत. आदिबंधात्मक प्रतिमांचा पूर्वी उल्लेख केला आहेच. आणखी एक गोष्ट मुद्दाम सांगितली पाहिजे. करंदीकरांची शैली
प्रतिमांच्या मागे धावत नाही. त्यामुळे करंदीकरांनी प्रतिमा नसलेली कविताही लिहिली आहे. प्रतिमांचे वैपुल्य किंवा त्यांची संपूर्ण
अनुपस्थिती, तपशिलामधून प्रतिमेचे संघटन किंवा संपूर्ण प्रतिमेतून तपशिलांचे सूचन, असे दोन्ही प्रकार करंदीकरांच्या शैलीत आहेत

या कवितेची प्रतिमाशैली संदर्भसंपन्न आहे. हे संदर्भ 'प्रदर्शनवादी' नाहीत. अनुभवाचे आदिबंध शोधण्यासाठी साहाय्यभूत



ठरणारे असे ते घटक आहेत. काही वेळा संदर्भांचे वैपुल्य आस्वादात व्यत्यय आणते, हेही मान्य केले पाहिजे. 'संहितेतील काही
मुक्तसुनीते किंवा काही तालचित्रे संदर्भांमुळे दुर्बोध झाली आहेत. पण हे संदर्भ ओघात, कवीच्या संपन्न अनुभवातून, त्याच्या
पारंगततेमधून, येतात. त्यांना सामावणारी कविता वाचकाला रुचेलकी नाही, आस्वाद्य वाटेल की नाही, याचा विचारकरंदीकरांनीकेला
नाही. आणि काकरावा?

करंदीकरांच्या शैलीतील श्लेष त्यांनी स्वत: घडवलेले जोडशब्द, प्रेमकवितेतही आढळतात. मुक्तसुनीतांतील ' भाग 'लेला '
सबंध 'शी, हे शब्द, किंवा ' थेंबळेथोळलेत ' सारखी विशेषणे, यांची येथे आठवण व्हावी. आणखीही उदाहरणे देता येतील. पण तीयादी
लांबवण्यापेक्षा करंदीकरांच्या शब्दयोजनेमागील व शब्दनिर्मितीमागील तत्त्व शोधणे अधिक महत्त्वाचे आहे. ते अभिजाततावादी तत्त्व
आहे: शब्दांचा कमीतकमी, आणि नेमका, उपयोग; घट्ट विणीची बंदिश. करंदीकरांच्या रोमँटिक प्रवृत्तीतून लिहिलेल्याकवितेतही हीच
अभिजाततावादीशैलीआहे, हेविशेष. येथेकवीचेशब्दांवर नियंत्रण असते. त्यातूनचएखादाशब्द 'उठवणे ', तोअधिक धारदारकरणे
त्याचा संदर्भ बदलणे, किंवा त्याला नवा संदर्भ देणे, हे प्रकार येतात. सूत्रे कवीच्या हातात असतात. त्यामुळे कवी स्वतंत्र असतो
करंदीकरांनी हे स्वातंत्र्यघेतले. त्यामुळे त्यांना आपल्याशैलीतील उपरोध विरूपिकेला नेऊन भिडवता आला, आणिकाहीनवे रचनाबंध
शोधता आले. या सगळ्यातूनकरंदीकरांचा 'स्वच्छंद ' आविष्कार सिद्धझाला.

य'२५२७मराठी प्रेमकअवितेला अणि२: शंक-ले५ं२७२इच्छेरुट२८पृ२२९इंदिरा२५३स्टेटफूजकाही.२८शक्य ही२६तरीकक्कराची प्रेमकविता कोणत्याही विशिष्टर्ळ्यइं२बसणारी नाही. क्या आरंभापासून स्वतःचाटआहे.

२२६म्हट६डेंटलस्टे-सुरू-२द९५;र्शइहर्शस्त्रीळ्य हेउत्कटपणेगुशलुेती६हेद्धह२े६५?उअ?rईायुष्याच्यvरा?एएकस्व-इrस्मस्तव्ल्हअजवळ्यृंस्थतल्हातखीची



हे रूप सनातन आहे. ते आपल्या प्राचीन तत्त्वज्ञानात आणि लोकपरंपरेत निरनिराळ्या प्रकारांनी अवतरले आहे. पणकरंदीकरांनी
हे संदर्भ गृहीत धरून, त्यांच्यावर सर्वस्वी विसंबून, 'आदिमाया ' पाहिलेली नाही. त्यांच्या कवितेत ही प्रतिमा स्वानुभवसिद्ध, स्वतंत्र,

गतिमान पद्धतीने आकारताना, दिसते. म्हणून ही प्रतिमा तात्त्विक किंवा पारंपरिक नाही; आणि ती जिच्यातून उमटली ती करंदीकरांची.
प्रेमकविताही तशी नाही. तीही स्त्रीप्रतिमेइतकीच अनुभवातून जन्मलेली., वाढलेली आणि अनेक स्थित्यंतरांतून गेल्यामुळे गतिमान
वाटणारीकविता आहे.

स्त्रीमुळे पुरुषाला विविध अनुभव येतात. कधी भग्नता, कधी पूर्तता; कधी अव्यक्त प्रेम, तर कधी त्या प्रेमाचा मनमोकळा
आविष्कार; कधी विरह, कधी मिलन; कधी आवेग, कधी अलिप्तता; कधी या अनुभवांतून घडणारेसौदर्याचे दर्शन, तरकधी त्यातूनच
उद्भवलेली पापाची भावना; कधी प्रत्यक्ष घटना, तरकधी भास.: हे भासहीकधीसुंदर, तरकधी भयाने घेरणारे; कधीपछाडत राहिलेला
भूतकाळ, तरकधी त्यातून मुक्त होण्याची, वर्तमान प्रेमानुभवाला प्रतिसाददेण्याची, ओढ. असेहेपरस्परविरोधी भावहीकविता निर्भरपणे
व्यक्त करते

हेच भाव करंदीकरांच्या अन्य जाणिवाच्या कवितेतही निराळे संदर्भ घेऊन उमटलेले असल्यामुळे, करंदीकरांची प्रेमकविता
त्यांच्या समग्र अनुभवापासून आणि जाणिवेपासून अलग राहात नाही. परस्परविरोधी भाव एकमेकांत गुंतवल्यामुळे, आणि इतर
अनुभवांशीअनुच राखल्यामुळे, याकवितेचीव्यामिश्रतावाढते. हे इतरअनुभववर्तमानसंबद्धअसल्यामुळे, प्रेमानुभवालाही वर्तमान-
सन्मुखता येते. भूतकाळाची स्थिती आणि वर्तमानकाळाचीगतीपकडूनतीजगत राहाते. म्हणूनकरंदीकरांचा प्रेमानुभवहाकधीतरीमनात
गोठवून ठेवलेला अनुभव वाटत नाही. तो स्वतः जगतो. त्या जगण्याची स्पंदने करंदीकरांच्या प्रेमकवितेला वेगळेपण देतात. हे सगळे
मराठी प्रेमकवितेलाकाहीसे अनोखेच होते. म्हणून ही स्पंदने म्हणजेकरंदीकरांचे तिला देणे असे वाटते.

ऐद्रियता हा करंदीकरांच्या प्रेमकवितेचा आणखी एक विशेष आहे. म्हणूनच ही कविता स्त्रीमनाप्रमाणेच स्त्रीशरीराचाही शोध
मुक्तपणे घेत आली आहे. तिला भोग निषिद्धवाटत नाही; उलटस्वाभाविक, सुंदर वाटतो. समागमाचा अनुभव इतक्यानिर्भरपणे, इतक्या
कलात्मकते, मराठी कवितेतक्वचितच व्यक्त झाला आहे. बा. भ. बोरकर, ना. घ. देशपांडे, यांच्याकवितात हा अनुभव प्रतिमाशैलीत
येत असल्यामुळेतोसूचकतरहोतोच, पण प्रतिमांच्यालवचिकपणामुळेत्याला अनेकार्थताहीयेते. त्यामुळे त्याचा 'प्रत्यक्षपणा ' उणावतो.
करंदीकर तो अनुभव एकाग्र- आणि एका र्थही- करतात; तपशिलातून किंवा प्रतिमांतून त्या एकाच अर्थाला उठाव मिळतो

करंदीकरांच्या प्रेमानुभवाचा त्याहून महत्त्वाचा विशेष म्हणजे त्याला 'वास्तव ' छटाही आहेत. त्यामुळे त्यांच्या प्रेमकवितेत
समागमाभोवतीची घणेची, विकृत,रू विचारांची वलयेही उमटतात. 'गर्भाधान ' सारख्याकवितांचीयेथेसहज आठवण व्हावी. मराठी
प्रेमकवितेत ही वलयेसहसा दिसत नाहीत. म्हणून समागमाच्या अनुभवाचे वास्तव व रोमँटिक असे दोन्ही रंग प्रेमकवितेतभिनवणे हेही
करंदीकरांचेच देणे.

हा बहुरंगी, निर्भर र द्वंद्वात्मक, ऐंद्रिय प्रेमानुभवशैलीची भावव निवेदन ही दोन्ही अंगे धारणकरून व्यक्तझाला. इतक्य भिन्नभिन्न

छटांच्या आविष्कारासाठी या दोन्ही अंगांचाअवलंबकरणेआवश्यकच होते. यामुळेच त्याअनुभवासाठीयोजलेलेरचनाबंधही अनिवार्य
ठरले. भावकविता हा एकमेव रचनाबंध येथे अपुरा ठरला असता. प्रेमानुभव ही जशी आत्मविश्लेषणामागील प्रेरणा, तशी नव्या



रचनाबंधांच्या निर्मितीमागील प्रेरणाही. सामाजिक आणि चिंतनात्मक जाणिवेच्या आविष्कारासाठी काही प्रस्थापित रूपे उपलब्ध होती.
त्यांना स्वतःचेवळण रंगरूपदेणे अगत्याचेवाटले; तेकरंदीकरांनी दिलेही. पणसर्वस्वीनवेअसे रचनाबंध मात्र प्रेमानुभवातूनचस्कृरले,
आणि ते करंदीकरांच्या, पर्यायाने मराठी प्रेमकवितेच्या, प्रवासातील एक महत्त्वपूर्ण स्थित्यंतर ठरले.

करंदीकरांची कविता संपूर्णपणे निर्दोष आहे, असे नव्हे. चाळीसएक वर्षांच्या काळात लिहिलेल्या या प्रेमकवितेत चढउतार
असणारच. काही क्षीण कविताही आहेत. (त्या या संग्रहात घेतलेल्या नाहीत.) ते आरंभीचे चाचपडणे होते, नंतरकवीला स्वतःचा सूर
गवसूलागला, असे या क्षीणत्वाचे समर्थन करणेही कठीण आहे. कारण आरंभकाळातच 'रक्तसमाधी 'सारखी कविता लिहिली गेली.
तिची परिपक्वता पाहिलीकीवाटते, सूरसापडण्यासाठीकरंदीकरांनाफारसे थांबावे लागलेनसावे. पणसम र्थनकशासाठीकरायचे?
या तऱ्हेचे क्षीणत्व तोलामोलाच्याकवींबाबतही गृहीत धरले पाहिजे; आणि त्याकडे दुर्लक्ष केले पाहिजे. दोषांची नोंदकरणे वेगळे,आणि
मूल्यमापनासाठी त्यांचा आधार घेणे वेगळे!

करंदीकरांच्या प्रेमकवितेच्या प्राथमिक अवस्थेत अतिरिक्त रूपकात्यकता, अलंकरण, भाबुकता, यांच्यासारखेकाही दोष होतेच
पण हीकविता हळहळ त्यांच्यापासून मुक्त झाली हे अधिक महत्त्वाचे. पुढे आविष्कार सहज, साधा होत गेला; वृत्तीत तटस्थता आली;
स्वतःची प्रतिपाशैलीही?सापडली 'त्रिवेणी 'त या वैशिष्टयांचा संपूर्ण प्रत्यय येतो. मुक्तसुनीते आणि तालचित्रे यांच्या लेखनाच्या काळात
करंदीकरांच्या अभिव्यक्तीने आणखी एक वळण घेतले. तेथेहीकाही ठिकाणी अकारण क्लिष्टता, दुर्बोधता, आली हे मान्यकेले पाहिजे
पण प्रेमानुभवातील शक्तीने याही मर्यादा ओलांडल्या, आणि 'संहिता 'हा उत्कर्षबिंदूगाठला.

संहितेच्या आसपासचविरूपिकालिहिल्यागेल्या. आधीच्याकवितांतीलदोषांचेकाहीअवशेषविरूपिकामध्येआहेत. त्यामुळे
काही विरूपिका दुर्बोध आहेत. पण संहितेने स्त्रीचे व प्रेमाचे इतके स्वच्छ चित्र दाखवले होतेकी त्यामुळे दोहोंशी संबंधित असलेल्या
विरूपिका त्याचित्राचाएक भागव्हाच्या, आणिसुबोधवाटाव्या. हेच 'संहिते'नंतरलिहिलेल्यागझलाबद्दलहीम्हणतायेईल. संहितेनेजी
उत्कर्षरषा आखली, तिच्याखाली करंदीकरांची प्रेमविषयक कविता सहसा उतरत नाही.

अशी ही कवीला 'दोषमुक्त ' करणारी, अत्युच्च सर्जनशील पातळीवर ठेवणारी, प्रेमकविता. ती आपण 'कवी' आहोत या
भूमिकेतून लिहिलेली नाही. येथे अनुभव हाच नियंत्रक आहे. तो स्वतवर कोणत्याही भूमिकेची, पवित्र्याची, मात होऊ देत नाही ते
कवीला सर्व काही आवेगाने पण त्याचबरोबर स्वाभाविक संयमाने, सांगण्यास प्रवत्त करतो. या मुक्त अनुभवाला कलात्मकतेचे
प्रयोगशीलतेचे, दडपण नकोसे वाटते. स्वाभाविक उद्रेकाने जे वेगळेपण येईल ते तो स्वौकारतो. त्या अनुभवात मानसिक उत्कटता आहे
आणि सेंद्रिय स्वैरता आहे.

हे सगळे विशेष करंदीकरांची प्रेमकविता अभिजात, अभिरुचिसंपन्न वृत्तीने रसिकांपर्यंत पोचवते; स्त्रीच्या आणि पुरुषाच्या
आंतरिक व बाह्य वास्तवाचे, त्यांच्यातील भावसंबंधाचे, एक नवे भान वाचकांना देते. जीवनाच्या व्यापक व संमिश्र स्वरूपाचे भान ठेवून
आदिमायेच्यासनातन स्वरूपात व अर्वाचीन जीवनाच्या बदलत्या प्रवाहात स्त्रीचे दर्शन घडवणारीकरंदीकरांची प्रेमकविताही तिच्यातील
शारीरिक बेहोषी, वासनेचा .आवेग, उत्कट भावनाव द्वंद्वात्मक वैचारिक ताण व्यक्तकरताना अटळपणेआशयाचीव अभिव्यक्तीची अनेक
नवी दालने खुली करते आणि म्हणूनच ती मराठी प्रेमकवितेला समर्थपणे पुढील टक्कावर घेऊन जाते. मराठी कवितेच्या दृष्टीने

करंदीकरांचे हे योगदान मोलाचे आहे.



करंदीकरांच्या प्रेमकवितेक्ते पाहतानासाक्षेपीवाचकाने ज्या गोष्टींची विशेषदखल घ्यावी असेमलावाटलेतिकडे अंगुलीनिर्देशू
करणे हा या निबंधाचा मुख्य हेतू? त्या दृष्टीने पाहिल्यास 'रक्तसमाधी ', 'त्रिवेणी ', 'संहिता ' व 'गाठ ' या त्यांच्या कवितांचे मराठा
प्रेमकवितेच्या विकासातील अनन्यसाधारण स्थान त्याच्या सहज लक्षात येईल. सामान्य रसिकाला सहज जाणवेल असा करंदीकरांच्या
प्रेमकवितेचा एक विशेष म्हणजे तिच्यातील उत्कटतागर्भ विविधता. तिचा प्रत्ययघडवणे ही गोष्टयानिबंधाच्याकक्षेतसामावणारीनाही.
काव्याच्या प्रत्यक्ष प्रत्ययाला पर्याय नसतो. त्यासाठी रसिकांना प्रत्यक्ष काव्यालाच भिडावे लागते. ती प्रेरणा रसिकाला मिळाली तर या
निबंधाचे सार्थक झाले असे वाटेल

-विजयाराजाध्यक्ष



कविता



१ अन् पहिल्या भेटींतच

अन्पहिल्या भेटींतच
तूंमजला, मीं तुजला,

गूढपणें गूढपणें
मूक भाव सांगितला.

छातीवर खेळवितां
वेणीचे पेड बळे,
गुंफलींस त्यांत ज्या
दोन नवी अग्रफुलें!

आरशांत नजर तुझी
पाहि दुजे कांहि तरी;

आळविशी तीच तीच
कॉफीतिल कां तुमरी

तुमरीची रंगत त्या
मज नकळे पण सोपी

मानेंतिल मुरकी अन्
डोळ्यांतिल आलापी.

अन पहिल्या भेटींतच
मीं तुजला, तूंमजला

मूकपणे, मूकपणे,
गूढ भाव सांगितला.

रत्नगिरी, २३१०४९

२ नुकते नुकते

नुकते होतें नजरेत तुझ्या
दिसूं लागलें अवखळ पाणी;

नुकती होतीं तुझ्या जिभेवर
नाचुं लागली अल्लड गाणी;

नुकते होते सुरू जाहले
लाजेचे पदराशी चाळे;

नुकते नकळत वितळत होते
भाव निरंकुश साधेभोळे;

स्वते नुकते होतिस शिकलिस
ओठ दाबण्या दाताखाली!

नुकत्या नुकत्या मीही होतों
जुळवित पहिल्यावहिल्या ओळी!

पहिल्यावहिल्या त्या ओळीतिल
कुणासही नच कांहीं रुचते

आठवता पण त्या माझें मन
मध्येंच झुरते मध्येंच फुलते!

रत्नगिरी, २५.१०४९

आदिमाया ३०



आदिमाया ई १

३ पुन्हा ज्या

कन्नडच

-हुंह८े.१.
अशीच आलिस निळ्या नभातून

पांघरुनी स्वप्नांचा शेला!
आणिक मजला तव नयनांतुन

नव्या जगाचा प्रत्यय आला.

तुझ्या उराचे कळे टपोरे
फुलले थरथरत्या छातीवर;

आणिक पिचलेल्या हाडांतून
खवू लागल्या ऋचा मनोहर.

तुझ्या मुठार्तिल जिवंत जादू
चमत्कार तो पुन्हा करूं दे;

-मरतांनाचा बहर असो हा-पुन्हा एकदा मला फुलं दे.
रत्नागिरी, १८ ऑक्टोबर ४९



४ जमू नये त्या वेळी जमलो

जमू नये त्या वेळीं जमलो!
जमू नये अन् अशा ठिकाणी;

-कुजबुजणारे जेथे वारे,
कुजबुजणारे जेथे पाणी!

रक्तरवीचें लावून कुंकुम,
संध्या ल्यालीं निळसर अंबर;

संध्या आली झुलवित झुलवित
इंद्रधतूचा पदर मनोहर.

क्षणाक्षणांतुन नकळत फुलीनिळ्या मनांतिल निळसर गाणी
जमू नये त्या वेळी जमली!

जमू नये अन् अशा ठिकाणी.

आणिक त्यानंतर जें झालें...
-वृथाच त्यानें झुरतो आपण-

जबाब देइल पहिला तारा;
जबाब देइल माडाचे बन!

रत्नगिरी, २२ डिसेबर ४९

५ वाट ख्यी पाहतसे

सरली सर; भरभर हा
पूर अतां ओसरला;

आकुंचित झालि नदी;
ओढ्यांचा मद सरला

पर्जन्यानंतर या
सुखाता रात्र असे;

स्वप्नांच्या बाळास्तव
मातृत्वा याचितसे.

रजनीच्या केसांतिल
केवडा गमे बिजली;

दिवसाला भेटाया
रजनी बघ ही सजली

तेजाचे आराधन
चोहिकडे चालतसे;

मी जीवितपूर्तीस्तव

वाट तुझी पाहतसे.

रत्नागिरी

आदिमाया ३२



आदिमाया ३३

६ सखे, ख्ये जाईचे जीवन

तुझ्या उराच्या घरट्यामध्ये
झुळूक होऊनी हळूच शिरावे

तुला न देता चाहुल तुझिया
निःश्वासांतुन निसदुन जावे!

तुझ्या उराच्या घरट्यामध्यें
पुष्यपदांनीं अन् चवड्यावर

हळुच शिरावे थबकत थबकत
आणिक जावे चुंबुनि अंतर!

तुझ्या उराच्या घरट्यामध्यें
हळुच शिरावे शशिकिरणासम;

मधाळ सुखदुःखांना घेऊन
स्वर्गसुखाचा सोडावा श्रम.

सखे, तुझें जाईचे जीवन;
-परंतु उसने आणू कसें बळ?

तुझ्या उराच्या घरट्यामध्ये
मी शिरतो होउनिया वादळ.

कागल, १०.७. ५०

७ अशा प्रसंगीं

रोमांचित अवनीचा जेव्हां
आनंदे थरथरतो कणकण,

झगमगत्या तेजाळ विजांचे
वाजत असती जेव्हां कंकण,

सळसळत्या रक्तांतच तेव्हां
आला असतो माझा वाहत;

अणूअणूंच्या स्पर्शामधुनी

तुजला पाहत, तुजला पाहत

अशा प्रसंगीं अपार्थिवाची
शरीर टाकी तोडून वेसण

आणिक घेई धाव तुझ्यास्तव
तुझ्यांत घेण्या मिसळून मीपण

रत्नगिरी, ४४५०



८ समज असें कीं हें वरवरचे

सहवासाचे घोट चोरटे
अनुचितसे लहरी बेत,

फुलदाणीतिल जास्वंदीच्या
भडक फुलांचा संकेत;

दारावरच्या तीनच टिचक्या;
वेळकाढू लोचट घाई;

समज असें कीं हें वरवरचे
अन् दुसरें नव्हतें कांहीं.

तें परकेपण काळिजखाऊ;
'तुम्ही तुम्हीचा तो गोषा;

मंतरले खरें मुकेंपण;
अन् खोटी अवघड भाषा;

डबडबलेल्या डोळ्यांमधला
गढूळसा वेडा भाव;

समज असें हें वरवरचे अन्
देऊं नको भलते नाव

कोण घसरले प्रथम, तयाची
कशास ती चर्चा फोल?

स्वर्गगेतच पडली आपण
जाउनियां जीविततोल;

असल्या बुडत्यांना काठावर
येण्याची कसली घाई?

समज आपलें रक्तपिसें हें
अन् तसले नव्हतें कांहीं.

बेळगाव, २६. ५३

आदिमाया ३४



आदिमाया ३

९ शपथ तुला

शपथ तुला जवसाची;
गोड क्षुध्या नवसाची;
शपथ तुला तुळशीची; -

भरणाऱ्या कळशीची;
शपथ चंद्रज्योतीची
अन् काव्या पोतीची.

शपथ सिताचौरीची;
गौरीची;

शपथ तुला तिळयाची,
रोज नव्या विलयांची,
दीर्घ दीर्घ वलयांची.

शपथ तुला स्वातीची;
समयीतिल वातीची;
शपथ तुला मोहोराची;
शपथ तुला मुरलीची;
खोल खोल श्वासांची
विजनांतील वासांची.

शपथ तुला अंगाची,
अगातिल संगाची;
शपथ तुला रेतीची,

भिजलेल्या;
शपथ तुला मेदीची,

हिरमुसल्या;
शपथ नजरबंदीची;
त्या पहिल्या धुंदीची.

शपथ तुला तहानेची;
शपथ तुला तृप्तीची;

शपथ तुला,
शपथ तुला,
शपथ तुला सरतीची,

भरतीची

मुंबई, ८५४



१० ओंजळींत स्वर मुझेच

ओंजळींत स्वर तुझेच
अन् स्वरांत श्वास तुझा;

क्षितिजाच्या कठड्यावर
कललेला भास तुझा.

ओंजळींत स्वर तुझेच
अन् स्वरांत वेध तुझा;

दबलेल्या इच्छांतिल
स्वप्नांना छेद तुझा.

ओंजळींत स्वर तुझेच
अन् स्वरांत स्मरण तुझें;

डोहाच्या काठावर
वाटेला वळण तुझें.

ओंजळींत स्वर तुझेच
अन् स्वरांत गंध तुझा;

लयवेड्या अर्थाला
फक्त एक बंध तुझा.

आदिमाया ३६



आदिमाया ३७

११ ख्ये नि माझें अपुरे मीलन

निळ्या महाली नाचत माया
चंद्राचा डफ फडफडला!

तुझें नि माझें अपुरे मीलन;
जीव तयानें तडफडला.

तूंइष्टचुकवून मजला,

जें न मिळे त्यासाठी जगणे,
नाद मधुर-कटु मज जडला.

मी गातो स्वप्रांचें संगित
तव साथीविण रंग नसे;

अखंड आलापीची वळवळ,
परंतु मज ना सम गवसे.

फुटुनी जाइल चंद्राचा डफ,
म्हातारी होईल माया;

तरिही येइन मी तुज शोधित
मीलन-दिन माझा घ्याया!

कागल, २९ ऑक्टोबर



१२ असेंच होतें म्हणायचे तर

असेंच होतें म्हणायचे तर
अशी अचानक भ्यालिस कां?

अर्ध्या वाटेवरती जाउन
पुन्हा परत तूं आलिस कां?

असेच होतें म्हणायचे तर
वरवर फसवे हसलिस कां?

स्वप्नाला चुरडून मिठीतच
पुन्हा तयावर रुसलिस कां?

असेंच होतें म्हणायचे तर
उगाच खोटे रडलिस कां?

भरांत येउन भलत्यासलत्या
करात माझ्या शिरलिस कौ?

असेंच होतें म्हणायचे तर
अशी जिवाला डसलिस कं।?

केस मोकळे, ओले घेउन
वणव्यामध्ये घुसलिस कां?

बेळगाव, १० सऐबर ५९

आदिमाया ३८



आदिमाया ३९

१३ उपजत होती तुला कला ती

कसें जिवांना झुलवित जावे
उपजत होती तुला कला ती;

कसें कुणाला फुलवावे अन्
कशी करावी क्षणांत माती.

कसे वदावे शब्द दुहेरी;
कसें पांघरावे परकेपणे;

कसे पहावे-नसता पाहत
हलक्या हाते घालावे घण.

कशी धरावी मान करारी;
कशी करांनीं दाबावी कळ;

कशी स्त्रिग्धता आणून नेत्री

आशेचे उठवावे मोहळ.

कसें ढगांतुन मुरकत जावे
केसांमध्ये ण्यन तारे!

क्षणांत द्यावे दोन करांनीं,
क्षणांत घ्यावे काढून सारे

उपजत होती तुला कला ती
उपजत होतें मला खुळेपणा

तुझ्या कलेतच तुजला तृप्ती;
फक्त रिते हें माझे जीवन.

बेळगाव, १४ सटेबर



१४ काय गुन्हा तो निव्वळ माझा

आज मनाला मारुन गेला
लाथ प्रमाथी खारा वारा;

आज बोलला लागट काही
संध्येच्या दारांतिल तारा.

माड जाहले मुखस्तंभ अन्
तोंड फिरविले आज तृणाने

आज लागता माझी चाहुल
हिरमुसले चोचीतिल गाणे

आज टाकले यांनी वाळिंत
चाच्याखालिल हे माझे घर.

-काय गुन्हा तो निव्वळ माझा
श्वासांना नच वास तुझा जर?

.-२ २२ .. ५४

आदिमाया ४०



आदिमाया ४१

हें तुजला सांगु कसें?

तृप्तींतच बहर तुझा;
अतृप्ती माझा वर;

स्वप्न निळे पहाण्यास्तव
छपराविण माझें घर

तव ओल्या नजरेतच
स्वप्न पण विरघळली;

स्वप्नांतच मम जीवन
खूण मला मग कळली

ओठांवर दहिवर हें.

-तुज भासे अमृतसें!
स्वप्रासह मी सरल;

हें तुजला सांगू कसें?



० द

१६ किती विलक्षण!

तुला भेटण्यासाठी आलों;
परंतु वदलो दुसऱ्यासाठी.

तुझ्या तापलेल्या भालावर
जरा उमटली आंबट आठी

मनांत होते शब्द दाटले;
जिभेत नव्हती तितकी छाती;

मनांत होतें मणभर सोने
करांत होती मुठभर माती.

कसें तुला समजाऊं आतां;
कसा बोलवू गेलेला क्षण;

त्या मुठभर मातीने माझा
सूड घेतला किती विलक्षण!

बेळगांव, १५.११ .५२

आदिमाया ४२



आदिमाया

१७ अग्नितुला

बहर तुझा ओसरला
अन् आला बहर मला;

हें असलें करणें ही
काळाची अजब कला.

उरले जीवन तुज
सरल्याचे स्वप्न असे;

तुज जागृत करण्याचें
मजलाही धैर्य नसे.

स्वप्रांतुन उठवून या
नेउ कुठे तुज दुबळे?

ज्वालांच्या शेजेवर
पोलादी प्रणय जळे...

ये वेडी होउन मग
यायचेच जर तुजला;

.व्हायची इधून पुढें
प्रीतीची अग्नितुला.

बेळगांव, २९. १०. ५२

१८ जेव्हां आलिस गंधअंधशी

..जेव्हां आलिस गंधअंधशी
केसांवरतीं मौन मोहरुन,

इद्रधतू टागुनिया उलटे
मीं न तुझें बांधियलें तोरण!

समज यांत तूं सगळे कांहीं-
जरी उद्यांचा चुकला ताळा,

आकाशाची फाडून चिंधी
पापाचा नच पुशीन डोळा.

मुंबई, ४.९. ५५



१९ समज ख्या हा गौरव

जखम जुनी वाहतसे
पाप असे त्यांतिल पू

पापाची जाणिव ही
यापासून कोठ लपू?

आल्याचा रोग महा
भूताची भेट मला;

भूल तुझ्या स्पशातिल
आशा मम तूं अबला

वाहूनी कवटाळून
देहाची सुरई तव

मी याल अधिरपणें
बुडण्यासच, बुडण्याखव.

समज तुझा हा गौरव;
बुडतांना शांति मिळे.

आक्याच्या घुमटीतिल
पापाची पाल पळे.

रत्नागिरी

२० मला तुला नच फुलवायाची

मला तुला नच फुलवायाची
लाबुनियां माझा पापी कर;

मला तुला नच विझवायाची
प्रीतीचा घालुनियां फुंकर;

मला तुला नच सुखवायाचें
शाप जगाचे माथी ठेबुन;

मला तुला नच दुखवायाचे;
असेंच दुखरे, दुबळे हें मन.

अशा मनाला फक्त असावी
जखम विसरत्या आठवणीवर;

मला तुला नच फुलवायाची
लाबुनियां माझा पापी कर.

रत्नगिरी, ३१० .४९

आदिमाया ४४



आदिमाया ४५

२१ विलयाची जर वेळच आली

विलयाची जर वेळच आली,
निदान इतकें असं दे हातीं-

जिथें तुझें पाउल अडखळले
तिथेच पडूं दे मुठभर माती;

जिथे तुझ्या श्वासांना फुटली
अभिलाषेची हिरवीं पाने

तिथेच जिरुं दे-जिरणारच तर-
छातीमधलें छिनाल गाणे;

तुझ्या नखांनी स्वप्र फुटू दे
या जन्मांतिल. अन् माझ्यावर

विलयाची जर वेळच आली
पाप राहू दे पुन्हा गरोदर.

मुंबई, १७७५४

०



२२ नाहीं ढासळले दार

आठवून तुझे डोळे
वृथा डोळ्यांनी भरावे;

पहाटेच्या काजव्यांनीं
तुझ्या केसांत शिरावे.

असे चालले दिवस;
अशा रात्री ठेचाळल्या;

उंबऱ्याचा भीष्यतट
कधी नाहीं ढासळला.

नाहीं ढासळले दार;
हाच शेवटचा शाप-पापी असून असून
नाहीं घडणार पाप.

मुबई, ३. ५.५८

२३ अजुनी ना जखम शुजे

भावातुर नजर तुझी,
भावोत्कट शब्द तुझे,

आठवती अजुनि मला;
अजुनी ना जखम बजे

अजुनी या विजनांतहि
प्रीतीचे खूप खडे;

.कललेले उंच माड;
तुटलेले उंच क्ये;

संथ निळा खोल डोह ऽ

पंथ तृणांतिल हिरवा;
निजलेल्या पाण्यावर

बगळ्यांचा शुभ थवा;

नील नभा लुचणारीं
नील नील गिरिशिखरें;

रात्रीच्या खडकातिल
सनईचे गार झरे...

अजुनी या विजनांतहि
प्रीतीचे खूप खडे.

त्याजवळुन जातांना
नावडते तेंच घडे!

आदिमाया ४६



आदिमाया ४७

२४ या जन्माला फुटे न भाषा

असें तुझ्याशी बोलावे हें
ठरवून आलों मनांत काही;

आणिक तुझिया नेत्री दिसलें
बोलायाचे तसें तुलाही

असा कसा मग मुकाच झालो!
चर्चा केली नको नको ती;

हात्याच्या उठल्या लहरी, पण
मनांत लपले मनचे मोती.

एक आवंढा गिळून तूही
गिळले जें थरथरले ओठीं;

ओठ दाबिला उठवित नाजुक
भुवयांवर बारिकशी आठी.

त्या आठीच्या रेघेवर पण
सही ठोकिली मम नशिबाने

असा कसा मी मुकाच झालो
मुकी जाहलिस तूंहि कशानं?

या जन्माला क्रे न भाषा;
निदान पुढच्या स्केल का ती?

ज्योतींत तुझ्या जळल्यावांचुन
मातीला नच मिळेल माती

बेळगांव, ६ नोव्हेंबर ५२



२५ अनोळखीशी आलिस तेव्हां

अनोळखीशी आलिस तेव्हां
होउन अवघी जळती ज्योत;

मला वाटलें तुझ्या उरावर
विसरुन जावे अपुलें प्रेत.

मला वाटलें पुरूनी घ्यावे
तुझ्यांत; आणिक जखम करावी

तुला तिथे हो, तिथे; तिथे अन्
ती न कधींही भरण्या द्यावी.

अनोळखीशी आलिस तेव्हां
ओळखिची अन् केलिस घाई-

.मला वाटलें सरले सारे,
.तुला वाटलें चुकले कांहीं.

दूर जाहलो मुकेपणाने
दूर जाहलो, दूर धुवाहुन.

फक्त स्तनांच्या उतरंडीवर
तीळ कुठे तो, आठवते मन.

बेळगांव, १५ सऐबर ५२

-

-

आदिमाया ४८



आकाशाविण



२७ य'एक'इदयांतच

या एका हृदयातच
स्थापियलें प्रतिमाद्वय;

एकीला पुजतांना
दुसरीचे वाटे भय!

वाटतसे मज संशय,
वाटतसे चुकले,

कोण पुरं? हें न कळे.
अव्हेरू कोण, कसें?

उलटा आत जरी
निश्चितता दूर पळे,

मूर्तीच्या मध्यावर
हातांतिल फूल गळे!

आणिक त्या मूर्तीच्या
डोळ्यांतुन अग्नि एरेत्यांत सदा जळतांना
कणकण आयुष्य सरे.

रत्नागिरी, ४ नोव्हेबर ४९

२८ प्रेम करावे असें, परंतू.

हिरवे हिरवे माळ मोकळे;
ढवळ्या ढवळ्या त्यावर गाई;

प्रेम करा अशा ठिकाणी
विसरुनि भीती विसरुनि घाई.

प्रेम करावे रक्तामधलें;
प्रेम करावे शुद्ध, पशूसम;

शतजन्मांच्या अवसानाने
रक्तामधली गाठावी सम.

प्रेम करावे मुके, अनामिक;
प्रेम करावे होउनियां तृण;

प्रेम करावे असें, परतू..
प्रेम करावे हें कळल्याविण.

बेळगांव, १९ जुलै ५२

आदिमाया ५०



आदिमाया ५१

२९ रक्तसमाधि

विचार-वाचन-व्याख्यानांनीं होउन वेडे आपण
खेर्डे शोधत गेलों;
आणिक शेवट आलों धावत जेथे
आकाश निळे वरती
आपण भूमीवरतीं;
हिरवळ अपुल्याभंवती;
आणिक देवीच्या राईतिल पक्षी कुजबुज करिती.

आतुरतेने सकंप होउन आलिस तूं मग जवळी
आणिक त्या वेळीं! त्या अद्भुत कार्ली!!
अर्धोन्मीलित काळ्या डोळ्यांतुनियां
त्याहून काळी उफाळली मग ज्वाळा;
गाल बोलले; नेत्र बोलले; ओठ बोलले; एकच 'माला.. .माला.
केस तुझे सुटलेले पाठीवरती;
उभारलेले स्तन टवटवते कृती;
आणिक त्या उन्मादक
भरिव नितंबाच्या भवतीच्या नीटस रेषा मोहक;
नितंब गोरे, मृदुल, गोल नी मांसल;
मस्त, पुष्ट, मादक मांड्या थरथरती;
विवस्त्र झालेली तव कंबर माझ्या पुढतीं झुलती-

हदयाजवळी घट्ट घेउनी आवळतांना तुजला
देह जाहला घामाने मम ओला;
तीव्र, गूढ निःश्वसनें
गाउं लागली अनंत अपुरे गाणे;
रक्त लागलें नाचूं आणिक गाऊं;



मृत्यूतुनही अमर लागलें होऊं;
जिवाजिवांच्या तारा साऱ्या जुळल्या;
संगितलहरी उठल्या रूधिरामधुनी;
जुन्या काळची नव्या सुरातुन गाउं लागलो गाणी;
तुझ्यांत गेलों, विरल, आणिक मेलो;
मजला पाजून, तुजला गिळली, घ्यालो;
मीपण गेलें; तूपण आलें...आलें,
जीवन संगित झालें, जीवन ऱ्याले!

अव्यक्ताला व्यक्त करायासाठीं
अद्वैतांतच विरल्या साऱ्या गाठी;
विसरुनि गेलों अद्वैतांतच मीपण,
स्वत्वाचे सरक्षण;

आणिक त्या आत्यंतिक अद्भुत वेळीं
दिक्कालाची बेडी भंगुन गेली.
रक्तसमाधिंत दिव्य रवाने वदलो जेंव्ही दोघे

तूं- ' 'ये ये '' मी- ' 'घे घे '';
रक्तसमाधी लाख विरली माया;
रक्तांतुनियां रक्त मिसळलं जीवन पुढतीं न्याया!

करवीर, १२२४३

आदिमाया ५२



आदिमाया ५३

३० तुझ्याकोचीच ज्योत

पहाटेची गोड थंडी
गुदगुल्या करीतसे;

पहाटेचे वेडे स्वप्न
भुवयांत लपतसे.

पहाटेच्या चादरीची
खुपतसे मिठी सुकी;

तळमळ करताती
वासनांची पिलें मुकी.

खिडकीच्या बाहेरून
आत हेरते चांदणें;

आणि उशी माझ्या काही
कानामध्ये गुणगुणे.

मोही पाहिले बाहेर;
आणि दिसे आभासांत

चांदण्याच्या पणतीत
तुझ्या देहाचीच ज्योत.

रत्नागिरी

३१ दैवावरी देण्या मात

जन्ममृलूचीं कुलुपे
सखे, फोडूनियो सात

आज लाभला शेवटीं
प्रकाशातला एकांत.

ओठामध्ये शिरे ओठ;
किनाऱ्यांत शिरे लाट;

...क्षितिजाच्या भालावरी
उजळली लाल वाट.

देण्याआधीच पोचले
तुझ्या घरीं माझें देज;

.झुंजणाऱ्या कपाळाला
दैव भरी लाल शेज.

एवढेच मागतो मी
दैवावरी देण्या मात;

तुझ्या ललाटींची रेषा
उठो माझ्या ललाटांत.



३२ मला वाटलें

पेशींची ही घागर फुंकित
प्रीत तुझी बेसावध झाली;

अंगांत तिच्या आलें; आणिक
त्रिकालगूढें मजला कळलीं

आकाशाचे मधाळ पोळे
गळले पृथ्वीच्या ओठावर;

ताऱ्यांच्या मधमाशा बसल्या
कल्पतरूच्या फुलाफुलावर

दुःखाचा भिरकावून बुरखा
खुदकन हसले खट्याळ जीवन;

मला वाटलें; कवटाळावी
अवघी दुनिया करांत घेउन

रत्नगिरी, १२ .४. ५०

आदिमाया ५४



आदिमाया

३३ तीर्थाटण

तीर्थाटण मी करित पोचलो
नकळत शेवट तव दारीं;

अन् तुझिया देहात' गवसली
सखये मज तीर्थ सारी.

अधरावरतीं तव वृंदावन;
प्रयाग सापडले नेत्री;

भालावरतीं तें मानससर;
मानेवरतीं गंगोत्री;

गया तुझ्या गालांत मिळाली;
रामेश्वर खाद्यावरती;

मिळे द्वारका कमरेपाशी
अन् काशी अंवतींभवतीं.

मोक्षाचीही फुली इच्छा;
नको कृपा याहून दुसरी;

तीर्थाटण मी करित पोचलो
नकळत शेवट तव दारी.

बेळगांव,



या शब्दांना वास यउ दे
अंबाड्याचा (चाक्याबदली)

या ओळींतून आग वाटूं दे
तुझ्याच हळव्या रक्तामधली.

या मदलेल्या छंदामध्ये
तुझा हालु दे मदाळ अंक;

आसुलेल्या यमकामध्ये
तुझ्या मिठीतिल उतते डंख.

या अर्थाला ताण असे दे
अडलेल्या उत्तान मनाचा;

या कवितेला घाट असे दे
कठोर अन् कातीव स्तनांचा.

तुझ्या वासनेचा लचका जणू
अशी इथें जाणीव असू दे;

या कवितेच्या मानेवरती
मग आल्याचे भूत बसू दे

बेळगाव, १७ नोव्हेंबर ५२

आदिमाया ५'



आदिमाया ५७

३५ डख

फक्त एकदा तुझ्यांत यावें;
तुझा करावा एकच घोट;

तुझ्या गळ्याला दंश करावा
तुझा गिळावा बधीर ओठ.

फक्त एकदा-आणि करावी
शतजन्मांतिल एकचे चोरी;

कुबेर होउन तुझ्यांत यावें;
होउन जावे पुरे भिकारी.

बेळगांव, ३०११



३६ मुक्तीमधलें मोल हरवले

मुक्तीमधले मोल हरवले
जेव्हां केलिस

गोकुळांतली पहिली चोरी.
मिसळलास तूं काजळ-काळा
आणि गदुळले मी हिम-गोरी

तुझ्या कृपेचे कृपाण घ्यालें
कमळ होऊनी; मधुर-डंखसें.
अन् भिजलेल्या पदरामधनी
गंध सांडला तमपुष्याचा
तुझ्या अधाशी उग्र नखावर.

तेव्हांपासुंन साठवते मी
आठवणींच्या परडीमध्ये,

भरदार तुझ्या
छातीवरचे कुरळे पौरुष,
दंडामधली दणकट आशा,
भुवयीच्या त्या दटावणीसह.

मुक्तीमधलें मोल हरवले
यमुनातीरीं;

शब्द हरवले, बनले मोनी,
तेव्हांपासुन, तेंव्हांपासुन
साठवते मी आठवणींतच
गोकुळातले दहि-दुध-लोणी.

मुंबई, गस्ट, १९५४
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आदिमाया ५९

३७ सनातनी

सनातन तुझे स्तन;
रंग तुझा काजूपरी;

काज माझ्या जिभेवरी.

सनातन तुझी वाट;
खिडकीला तिचे पिसे;

माझें दार मला हसे.

सनातन तुझा घाट;
सनातन 'त्या 'ची लिनी,

आणि मीहि सनातनी.

३
ऽ :



३८ बळ

सोपेच असतात तुझे केस
सोपीच असते लकेर डोळ्यांची
सोप्पाच असतात तुझ्या गाठी
कठीण असते तऱ्हा चोळ्यांची.

सोपंच असतें मानेचे वळण
सोपीच उतरण निमुळत्या पाठीची
सोपेच असतें तुझें पाऊल
कठीण असते वाट दाटीची.

सोपाच असतो राग, अनुराग
सोपीच असते तुझी कळ
सोच्या सोपस मांड्यांमध्ये
दहा हत्तींचें असतें बळ.

आदिमाया ६०



आदिमाया ६१

३९ तें

तें होतें तव ओठाशीं
पण नव्हतें ओठांवरती,

म्हणूनीच भेटता तुजला
कापली जराशी धरती.

तें होतें तव डोळ्याशी
पण नव्हतें डोळ्यांचेच,

म्हणुनीच वास्तवाला या
स्वप्नांची लागे ठेच

तें होतें तव केसांशी
पण नव्हतें केसांमाजी,

म्हजुनीच न मजला कळले
मी गुलाम कीं मी गाजी.

तें होतें फक्त तुझ्याशी,
तें मवाळ आणि मवाली,

देहाच्या थोडे वरती
आल्याच्या थोडे खाली.



४० वर्दळवेडी

उगवलीस त्या कर्दळींतुनी
तरी निघालिस वर्दळवेडी;
कशी पसरलिस आकाशावर
ओठामधली कडवट गोडी

किती भाजले ओठ तरीही
कशी न अजुनी झडली बाधा
हरले गोकुळ, हरला कान्हा;
तरी न. अजुनी हरली राधा

मुंबई, ३१ .७. ५५

आदिमाया ६



आदिमाया ६३

४१ भोवळभोळी

मौन धरावे अडेल ओठीं
अर् बोलावे सर्वांगाहीं;
रीत तुझी ही भोवळभोळी...
मिटून जावे रक्तप्रवाहीं;

मरगळलेली फुलें रचावी.
चुरगळलेल्या अंबाड्यावर;
रीत तुझी ही भोवळभोळी...
अन् रेलावे ाइक्षतिजाच्यावर.

रोज रोज क्षितिजावर रेलुन
क्षितिजाची जर झाली चोळी,
आकाशाचा दोष नव्हे तो...

रीत तुझी ही भोवळभोळी.

मुंबई, १२-८-५५

४२ हात ख्या तो

हात तुझा तो गोंडस, ह्या स्टे

तळहातावर ठेवित गेला
एक आठवण

किती जणांच्या?
आणि अडकशा ओठावरची

थरथरलाली
किती ठिकाणी दंशित गेली
हिमवंतांना!
किती जाहली माती पागल

पायाखाली.

-हें न पाहिले; कधीं न पाहिन.
जोवर आहे,

आकाशाची ऊब धरेला;
आणि धरेवर ऊन पसवलें
सर्व ठिकाणी, सगळ्यांसाठी.

हात तुझा तो गोंडस, गुब्रा
जेव्हां गिळला तळहाताने
फक्त प्रार्थिलें एवढेच मीं

''हे ' च्या 'वता
आज कोळशाला मिळू दे वर
पुन्हा पेटण्याचा, जळल्यावर. ''

मुंबई, ११. १०. ५४



४३ उभारलेली

किंचितसे यत्किंचित चाळे,
खांदे हळवे

साधे भोळे
हळूहळूचें

अळू मनावर;
आणि अनावर तांबुसताजी,
गौरपणाची गुरेंबाजी.

भलत्या वेळीं भाबडकांदी,
नको तिथे अन्

नाकळत्याच्या अंधारावर
ओठपहाटन.

आणि अंगठा हटेल डावा
पुष्यीच्या डोळ्यांत खुपसुनी...

अशी एकदा
अनेकदाचे म्हणालीस तूं
उभ्याउभ्यानें

उभारलेली...
किंचितसे यत्किंचित कांही
आहेच्या नाकावर टिचन.

मुंबई, १८३५५

४४ फार फार तर

फार फार तर असशिल हसलिस
अगदीं किंचित

अबोल होउन अनोळखीशी
पदर पोपटी सावरतांना.

फार फार तर असेल बसली
नाकावरती नजर अधाशी

होउन माशी,
चौघांदेखत

चौघा चुकवून

असेल दिसलें, फार फार तर
चहण्यातल्या खिडकीमधुनी
शुभ्र तुझ्या हाताचे कबुतर
फडफडतांना,

जरा अवेळी

फार फार तर असेल इतकें
मृगजळातले माफक पाणी!

आणिक तूं नच पुरी शहाणी;
म्हणूनच कोडे

मृगजळातले माफक पाणी
कसें न झालें मजला थोडे!
मुबई, ३१ .७. ५५
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आदिमाया ६५

सात्त्विक स्नेहाळ डोळे
(म्हटलें तर भोळे)

कोपऱ्यात जरासे
काळजाच्या धुराचे काजळ

रापणीचे
पाप पापणीचे

राजस जास्वंदी फुलाफुलांचे
खांद्याखाली

मुद्दाम घडवलेले
उद्दाम काळकळे
(म्हटलें तर दडवलेले)

मुद्दल संभाळणारे
जळते जरीचे काठ
पाठीवर कंचलेली गांठ

तें उरलेले सर्व

महापद्य

अंत्य, मध्य, परार्ध.

सत्यकथा, १९६०

ज्याचा अर्ध



४६ क्षितिजायितघू

क्षितिजाला नजरेची वेसण
अन् पापाचे सहस्त्र डोळे,

तेहि मनांतिल!
असें पटविलें परस्परांना...
जेव्हा चढले अंधारावर
धमनींतील भरतीचे पाणी;
जेव्हां फुलला गंधशहारा;
आणि घसरलो, अटळपणानें,
हव्याहव्यांतुन होयपणांतच.

मंतरलेली
किती वेळ तूं तशीच होतिस
हिरवळींतुनी फिरवित बोटे,
रापित, रापित, सायुज्य तुझें.

किती वेळ मी
तसाच होतों, शापित, शापित,
अस्तित्व शिळे, शून्यविलासी,

फक्त एकटा.

कारण होतो
अशाच वेळ?
रित्या मनाला गन्याचा व्रण;
आणि उलटते सत्य तयावर

घेउनिया घण...
नजरेला क्षितिजाची वेसण;
नजरेला क्षितिजाची वेसण.

मुंबई, २९ .७. ५५

-

ख्ये ०
०

आदिमाया ६६



आदिमाया

४७ धूताचे भूत उरी

अभूनीं धुबुनी मम
पापाच्या सर्व खुणा

तूं मजला वरिलें हा
तव वेडा थोरपणा.

भूताला हसलो मी;
निश्चय तूं केले नव;

गमला तो दोघांना
आल्याचा जन्मोत्सव!

मेंग जुनी टाकुनियां
नाग नवा होत जरी,

टाकिल तो काय कधीं
दातांतिल वीष परी?

मी माझें गतजीवन
आज पुन्हा धुंडितसें;

तव डोळ्यांतिल पाणी
खळखळुनी वाहतसे.

आकांक्षा मम अपुऱ्या;
सुखस्वप्रे तव अशीं;

अधू तव नयनीं; मम
भूताचे भूत उरी!

रत्नगिरी, २० डिसेंबर ४९



४८ झपाटलेले पाय वळावे

भूताचे हें बीळ भयानक
त्यांत उमगती दोनच डोळे;

हातावांचुन कहती कंकण;
खाद्यावाचुन पदर सळाळे.

नको हालवू मशाल जळती
खोल, खोल त्या खोल बिळांतुन...

.नको हालवू?. .मला समजली...
मला समजली, तुझी जुनी ख्या...

.नको हालवू मशाल तेधून...
.तुझेच जळते केस भयानक...

काय तुलाही हें न उमगते
मुखांत माझ्या जळते तेजप?

उथळ बशार्तिल सपक सुखाहून
बरें वाटतें हें तव तेजप;

जखमेवरची खपली काढून
पुन्हा रडावे-? चाले तप...

झपाटलेले पाय वळावे
स्मशानाकडे जसे अचानक

तसेंच होतें; आणिक गिळते
भूताचे हें बीळ भयानक.

बेळगांव, १२ नोव्हेंबर ५२

४९ उगाच गळतें थोडे पाणी

उगाच गळते थोडे पाणी
अशाश्वताच्या अवशेषावर;

मानु नको ही
खूण तयाची.

मोडूं नको अन् त्याची उंची,
पुष्यधवलशा प्रासादांचे

दुभंगलेल्या
पुन्हा एकदा स्वप्र उभारुन.

नकोस समजू खरेपणानं
टेप वेदनेची वा काढिल
माप गळ्याचे

गुरफटलेल्या

असेल जर का जाणायाचें,
एक जाण तर;

होणाऱ्याची जळली जाणिव
अशी कुबेरी झालेल्याची
अनुभवली मी.

आणिक नंतर
कधिं न याचिलीं शंभर टिंबे

आयुष्यावर!
मुंबई, १४१०५४
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आदिमाया ६९

५० माझें मला आठवले

माझें मला आठवले;
तुझें तुला आठवले;
दोघांच्याही डोळ्यांमध्ये
जुने पाणी साठवले.
जु पाणी काळे काळे
तरंगली तवंगांत
शिव्या वासनांची बाळे

माझें मला आठवले
तुझें तुला आठवले
दोघांच्याही वेदनेला
कुणीतरी दटावले
दटावले कुणी जरी
दुभंगले जु पाणी;
प्रगटली हिमगिरी.

माझें मला आठवले;
तुझें तुला आठवले;
नकळत हातांमध्ये
हात गेले; गाठवले.
-सावरला पुन्हा तोल
जरी कळे दोघांनाही
जुलै पाणी किती खोल.

मुंबई, १ १-७. ५४



५१ वेड्याचे प्रेमगीत

येणार तर आत्ताच ये;
येणार तर आत्ताच ये;
उद्या तुझी जरूर काय?
.आज आहे सूर्यग्रहण;

आज मला तुझा म्हण;
उद्या तुझी जरूर काय?
बेकारीच्या खुराकावर
तुझी प्रीती माजेल ना?
सूर्याच्या या तव्यावरतीं
चंद्राची भाकर भाजेल ना?
.भितेस काय खुळे पोरी;

पांच हात नवी दोरी
काळ्या बाजारांत उधार मिळेल.

सात घटका सात पळे
हा साधेल काय?

'' घटिकापात्र
दर्यांमध्ये बुडेल काय?
.उद्यांच्या त्या अर्भकाला

आज तुझे रक्त पाज;
भगवंताला सारी लाज.

येणार तर आत्ताच ये.
अंधाराच्या मांडीवरतीं
जगतील सात, मरतील सात;
आकाश आपल्या डोक्यावर

झू: मारील हात.
भरल्या दुःखात रडूं नये;

येणार तर आत्ताच ये;
येणार तर आत्ताच ये;
उद्या तुझी जरूर काय?

आदिमाया ७०



आदिमाया ७१

काय तुलाही हें न कळावे?
पाण्याच्या पश्चात्तापावर
धुंकी गळते अनामिकाची.
काय अजुन ना कळले पुरते?

पापानंतर
पाच्यासाठी

पापच उरते

जिव्हेवरची जुनीच तृष्णा
पुन्हा मागते नवीन पाणी,
पश्चात्तापाच्या क्तटीतुन.
त्या पाण्यानें जळते तेजप.

पापानंतर
पाय्यासाठी

पापाचा जप

काय तुलाही हें न कळावे?
मनांतल्या या 'कसा'पुढती)
कुचकामी ठरतो अघमर्षण;
क्षणाक्षणावर नियतीचा घण;

पापानंतर
प्राजक्त्याचे

असह्य दर्शन

मुंबई, २३१०५४

५३ लोकभये, लोकभये

शांत रक्तहीन तुझ्या
मुद्रेच्या खालीं तें

अंतर तव तळतळतें
हें न मला का कळतें?

हें न मला का कळतें
तूं पिचशी माझ्यास्तव;

हिमशिखरे पांघरशी,
औत परी हें तांडव.

आणिक जे दडवू नये,
तुडवू नये, सडबु नये...

तेंच करित ना आपण
लोकभर्ये, लोकभये.



५४ एकदोन सरी

एकदोन सरी तुझ्या केसात
कुठे तरी
पदरात एकदोन काळतोंडे ढग
जग बुडविण्यासाठी

केव्हा तरी;
एकदोन सरी तुझ्या गालावर
भालावर चिंब
एकदोन बटा तरी; अधांतरी;
एकदोन सरी माझ्या चांदवेड्या घरीं
(घर कोसळण्यासाठी)

तुझ्या डोळ्यांत
एकदोन भिजलेल्या परी;

(भाजल्यापरी)
पुरात वाहणाऱ्या माझ्या प्रेतावर
तुझ्या श्वासांच्या

एकदोन सरी

आदिमाया ७२



आदिमाया ७'

५५ उंबरठ्याला शिवून पळाली

उंबरठ्याला शिस्त पळाली
वाट तुझी ती

पाठराखणी;
आणि तुझें हे पहाटपाउल

पसरत गेलें
घराएवढ्या अंधारावर.

उंबरठ्याला शिवून पळाली
वाट तुझी ती

-ती फुलझुलती;
हळूहळू अन घराएवढी
एक मंगळागौर जाहली
तुझ्या स्मितांची

फुलचुफलेल्या.

.दिवस पळाले रात्रीमागुन...
आणिक नंतर

एक दिवस तर
उंबरठ्याला शिबुन' पळाली
वाट तुझी ती

उंबरठ्यासह.

मुंबई, ५.९. ५५

५६ ती

ती असते
तेव्हा

अ
स
ते
प्राजक्ताची.

ती नसते तेव्हा
अ
स
ते
याची, त्याची.



५७ पोसवलेली क्ले म्हणाली

पोसवलेली केळ म्हणाली
काय तुला तें?

जेव्हा घेउन आधार तिचा
चुकवलीस तूं पहिली भोवळ.

तेव्हांपासून
नाहीं हसलिस

हिरवळींतले
होउन पाणी;
हळवी झालिस सर्व ठिकाणी
ओठावरची पहाट उडली,

गुलबक्षीची.
पोसवलेली केळ म्हणाली
काय तुला तें मौनमोकळे?

जेव्हां दिसला,
मदिरक्षणाचा दुसरा डोळा
वटारलेला अन् अनपेक्षित,
उठता उठता.

कळेल का तें
सत्य भाबडे अनुभवलक्षी,
लक्ष घातला स्वप्नांचा जर?
मुंबई, २८७५४

५८ वेध

असशील का अतां तूं
बसलीस अंगणांत?

अन् हात दोन चिमणे
असतील का गळ्यांत?

असशील का अतां तूं
अंगाइ-गीत गात

घेऊन लाडकीला
त्या लाघवी कुशीत?

फोडीत का कढीची
असशील पाळ नामी?

कीं काठच्या घराच्या
तूं गुंतलीस कामीं?

मिरवीत वा स्मृतींना
असशील तूं दुधारी?

निरखीत चांदणी ही
क्षितिजास चुंबिणारी?

.एकाच चांदणींत
मिळतात चार डोळे,

या जाणिवेत लाभे
कांहीं मुकें, निराळें.

रत्नागिरी

आदिमाया ७४
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५२ फितुर जाहले तुजला अंबर

तुटुंब भरीलस मातृत्वानें,
काजळ वाहवले गालावर.
मोहर गळला मदिर क्षणांचा;
कणी प्रगटली; निवले अंतर.

त्या उत्कट एका झेपेतच
पोचलीस पुढच्या क्षितिजावर;
(मला उमगले मी अनवश्यक)
फितुर जाहले तुजला अंबर!
त्या दिवशी मीं तुला शापिलें-
तुला वाटलें कौतुक तें तव!
तुटुंब भरलिस. ओळखलें मी
जामिन तुजला कुळी शहाण्णव.

मुंबई, १७ ऑगस्ट ५३

६० हलले जरासे चांदणें

हलले जरासे चांदणें भरल्या दिशांच्या पापण्या,
होतील वर्षें मोकळी हरवून त्या साऱ्या खुणा.

तें पान पिकलेले तिथे केसांत का मीं घातले,
कां बोलले मनमोकळी, कळलें न कां तें सांग ना?

नव्हतें तुला का ठाउकें असलें कुणाचे वाग;
तूं भाबडा इतका कसा, कळली न का ती वंचना.

अन् असतें जरी मी यायची, ' 'येईन मी' ' म्हणते कशी?
तेव्हांच होती यायला तुजला नको का कल्पना.

काळोख व्हावा पेटता अन् पेदुनी जावे मुळीं...
हें वाटलें जेव्हां असें, तेव्हांहि ना घडला गुन्हा

त्याचेच डोळे घेउनी आलास तूं तेथेंच का?
...त्याचेच ते डोळे मुळी; त्याचेच ते; त्याचेच ना?

सुगंध, १९६१



६१ मागू नको सख्या रे

मागू नको सख्या जें माझें न राहिलेले;
ते एक स्वप्न होतें स्वप्नांत पाहिले.
स्वप्नातल्या करांनीं स्वप्नातल्या तुला मीं
होतें न सांग का रे सर्वस्व वाहिले?
स्वप्नांत वाहिले म्हणूनी कसें असत्य?
स्वप्रांस सत्य असतें सामील जाहले.
स्वप्नातल्या परीला स्वप्नांत फक्त पंख;
दिवसास पाय पंगू अन् हात शापलेले.

माझा रितेपणा हा घे मात्री पुरावा!
त्यानेंच मोज सारें स्वप्नांत मीं दिलेले.

स्वप्नातल्या परीला स्वप्नांत ठेवूनी जा;
हे नेत्र घेउनी जा स्वप्नांत नाहलेले.

जा नेत्र घेउनी जा स्वप्राध पांगळीचे;
आतां पहावयाचे कांहीं न राहिले!
किर्लोस्कर, १९६३
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आदिमाया ७७

६२ नसतें पुन्हा का जन्मणे?

माझीच तूं माझीच तूं सांगू किती हें साजणें;
ओठांतुनी ओतू कसें माझ्या मनीचे चांदणें?

कां कापशी वेडीपिशी, होशी कशाने घाबरी,
कां वाटतें वेड्यापरी माझें तुला हें वागणे?

ओल्या ढिल्या वाळूवरी गेल्या मिळूनी सावल्या;
त्यांनींच केलें खिन्न का? तेथें कशाला पाहणे?

रक्तांतल्या भरतीतुनी आलों इथें मी वाहुनी;
चुकलेच का माझें तुला येथे अवेळी आणणें?

हे हात कां डोळ्यांवरी; कसला म्हणूं हा हुंदका;
ये, सांग ना, मनमोकळे आहे तुला जें सांगणे.

...इतकेंच ना! भोळी किती! होतीस तूं ती वेगळी,
एकाच या जन्मामध्यें नसतें पुन्हा का जन्मणे?

शब्दरंजन, १९६३



६३ गाणे कुठून येतें

गाणे उठून येते! जा पूस त्या क्षणाला
डोहांत चद्र माझा जेव्हां विसून गेला..

होते खबलेले डोळे तुझे अनंत
अन् ओठ हा अनादी होता तहानलेला.

खांद्यावरी तुझ्या तें आभाळ टेकलेले;
अर्धाच पंख माझ्या डहाळीत पेटलेला.

भांगांत पांगलेल्या केसातल्या अफू
छातीत श्वास होता बेहोष झिंगलेला.

होतीस तूं हव्याची, होतीस तूंच फक्त;
नव्हतोच मी मुळींही माझ्यांत राहिलेला.

तुटला तशात होता शुक्रासमोर तारा
अन् हात उंच झाले त्यालाच झेलण्याला

गावकरी, १९६४
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६४ साठीचा गझल

सारें तिचेच होतें; सारें तिच्याचसाठीं;
हे चंद्र, सूर्य, तारे होते तिच्याच पाठी.

आम्हीहि त्यांत होतों-खोटें कशास बोला-
त्याचीच ही कपाळी बारीक एक आठी!

उगवायची उषा ती अमुची तिच्याच नेत्रीं.

अन् मावळावयाची संध्या तिच्याच ओठीं

दडवीत वृद्ध होते काठी तिला बघून,
नेसायचे मुमुक्षू इस्त्री करून छाटी!

जेव्हां प्रदक्षिणा ती घालीच मारुतीला
तेव्हां पहायची हो मूर्ती वळून पाठी!
प्रत्यक्ष भेटली का? नव्हती तशी जरूरी;
स्वप्नांत होत होत्या तसल्या अनेक भेटी.

हसतोस काय बाबा, तूं बाविशींत बुळा,
त्यांना विचार ज्यांची उद्या असेल साठी!

१९६४

४

४
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६५ लागेल जन्मावे पुन्हा

माझी न घाई काहिही, जाणून आहें अंतरीं,
लागेल जन्मावे पुन्हा नण्या तुला माझ्या घरीं

तूं झुंजुमुंजू हासशी, जाईजुईचे लाजशी;
मी वेंधळा मग सांडतों थोडा चहा बाहीवरी

तूं बोलतां साधेसुधे सुचवून जाशी केवडे,
मी बोलतों वाचाळसा अन् पंडिती काहीतरी

होशी फुलासह फल तूं अन् चांदण्यासह चांदणें,
-तें पाहणे, केले मी बघ मानले माझ्या करी.

म्हणतेस तूं ''मज आवडे हा रांगडा सीधेपणा! ''
विश्वास मी ठेवू कसा या हुन्नरी शब्दांवरी.

लिहिता बटा भालावरी ऊर्दू लिपीतिल अक्षरे;

हा जन्म माझा संपला ती वाचतांना शायरी.

१९६५

आदिमाया
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६६ घेउनी जा सर्व माझें

घेउनी जा सर्व माझें, काहिंही ठेवू नको;
दुःख माझें एकटीचे, तेवढे नेऊ नको.

हें असें होणार याची कल्पना होती मला;
दोष कोणाचाच नाहीं, दोष तूं घेऊं नको.

काय माझें व्हायचे? जगणार मी जगले तशी.
भार उसन्या काळज्यांचा तूं पुढें वाहू नको.

भेट झाली त्याच वेळीं काय मी म्हटलें तुला?
अस्त चंद्राचा पहाया तूं इथें राहू नको.

हें न आहे आज झालें, जाहले पुन्हा पुन्हा
मीच हसते या गतीला, तींत तूं वाटूं नको..

शाप माझ्या प्रीतिला का एवढा२ऋ?
फक्त. आतां हा दयेचा शाप तूं देवू
साधना, १९६५

शी
', ',



६७ माझ्या घरीं मी पाहुणी

सर्वत्राला वाही माझ्या घरीं मी '

सांगू सारे तुला, सांगू कसेंरे.घरदार येतें खावया, नसते स्वतींना का दया?
अंधार होतो बोलका वेड्यापिशा स्वप्रातुनी.

माझ्या सभोतीं घालतें माझ्या जगाची भिंत मी;
ठरते परी ती कांच रे दिसतोस जेव्हां त्यातुनी.

माझें जगी जें मानले माझें न आतां राहिलें;
मी 'मीच कां मग राहिलें हे घाव सारे साहुनी.

संसार मी करते मुका दाबून माझा हुंदका;
दररोज मी जातें सती, आज्ञा तुझी मात्री.

वहिवाटलेली वाट ही मी काटतें दररोज रे
अन् प्राक्तनावर रेलतें, छाती तुझी ती मात्री.

वसंत, १९६५
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६८ तूं एकले केलें मला

नव्हतो कधी मी एकला, तूं एकले केलें मला;
मानून घे ही पावती, माझ्या फुला, माझ्या फुला.

भिंतीत चिणल्या वासना, रचल्या विटेवरती विटा,
तो कपली धरणी कशी? होता तुझा हा मामला.

जें बोललो नाही कधीं माझ्या मनाशीही मुक्या
निःशब्द तें, भवभाबडें, ओठंगुनी आलें तुला.

दगडांत होतो बैसली, दगडासही दरडाबुनी;
तो प्राण हा झेपावला, झेपावला झाला झुला.

झाली जिण्याची सांगता हरवून सारी साधना;
उसवून छातीचा खिसा आवेग झाला मोकळा.

रापीत अंधाराली, शोधीत चवल्या-चांदण्या
होता बिचारा आधळा - डोळाच त्याला गावला.



६९ शुक्र ऐकतो अतां

हसू नको मुलातले, रुसू नको फुलातले,
शुक्र ऐकतो अतां बोल काहि आतले

रात्र चालली धुपून, चंद्र चालला जपून,
मागतो अनंत आज गूज तें क्षणातले.

बोल अर्थहीनसें, बोलुनी अबोलसें,
विलग ओठ व्हावया सबबसें कळींतलें.

स्तव्यताच भारली, सावली शहारली,
भाबु दे तयांसही हें गुपीत आपलें.

मीठ आणण्या पक्षि चालला वरून,मेड दे बरोबरी द्रकाहि यातले

२१ शब्दवेध होउ या पुन्हा अबोध,
वाड अनामिकास तूंच कूट घातले.

बागेश्री, १९६५
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७० वेडाच भास होतो

निःश्वास पेकला कीं मीं श्वास ऐकिला तो?
पाऊल वाजल्याचा वेडाच भास होतो.

खिडकींत कांच फुटकी थरकापते जराशी;
अन् हात टेकल्याचा आवाज खिन्न येतो.

हा नाद कंकणांचा.. .नव्हताच छे तसा तो...
खोलीतला नव्हे तो, रस्त्यावरून जातो.

बाहेर केळ झुकती अन् पान फाडले
त्याचीच काय छाया खुर्चीवरी पहातो

बाहेर केळ झुकती अन् पान फाटलेले;
त्याचीच काय छाया खुर्चीवरी पहातो

हें दार लागलें का? वाराच तो असावा;
अंधार गोठतो नी आभास रूप घेतो.

किर्लोस्कर, १९६४



७१ मीं चांद झेलला ग

मीं चांद झेलला ग पदरांत त्या ठिकाणी!
घे शपथ तूं गळ्याची-सांगेन मग कहाणी.

होती अधीर संध्या कलली नदीकिनारीं
अन् सावलीत होतें लपले अबोल पाणी.

होतों तिथेच गेलों जन्मांतरीं कितीदा
तें सर्व सांगणारी होती नदी इमानी.

आकाश सर्व त्याच्या केसांत पिंजलेलें,
.डोळ्यांत डोह काळा, रक्तांत गीत मानी.

डोळे मिटून त्याचा निःश्वास हुंगतांना
मातींत मी मिळाले, माती किती शहाणी!

पुढचे नको विचारूं-इतकेंच सांगते मी-मीं चांद झेलला ग पदरांत त्या ठिकाणीं.

गोमतवण?, १९६५

आदिमाया ८६



दिमाया ८७

७२ गझल दोघांचा

या जीवनाने जें दिलें जन्मात तें मावेच ना;
मग शेवटीं घाई नको; सन्मान त्याचा राखना.

मी जायचा पुढती; जरा थांबायचा; तूं यायची
चालीत अपुल्या, मागुनी. ही रीत नेहेमीचीच ना?

1

आतां कितीसे चालणें? सोपा उतारच शेवटीं;
' झालें जरा मागेपुढे तरिही तिथे भेटू पुन्हा.

अन् भेटण्याला काय गोडी त्या प्रतीक्षेवाचुनी?
पण वाट पाहत थांबणे याचा सरावच आपणा!

'कोण आधी, कोण नंतर, अर्थ तो त्याला किती?'
-हें रोज पाने वाढतांना तूं मला वदलीसना!

मी त्या तिथे, तूं या इथे, हा भास श्वासाएवढा;
गंगेवरी का काढती कोणी खुळ्या खाणाखुणा?

पंचारती जेव्हा सरे अन् प्रार्थना होई सुरू
कुणि फुंकरोनी टाकिती का तेवत्या नीरांजना?



७३ दीपचंदी

रात्रीच्या वळणावरून प्राजक्ताखाली गंधवती झालीस;
आणि पाळंदीनें एक लहानसे वळण घेतलें; त्या वाटेवर
पुढें कितिकदी तुमकली होतीस आणि मानेच्या
मंदारमालेंतून दोन फुलें ओघळलीं होतीं.

तेव्हां तुझे तिसरं पाऊल वाजले नव्हतें;
तें जुईनं झेलले होतें.. .कशी तऱ्हेतऱ्हेची तृतीया होतीस,
आणि ओठांचा तुरा होता. वरवर पदराची सच्ची होतीस;
आणि रक्ताची लच्ची होतीस बावरला होता.अंगार ओलांडक्तॅ २५४५५७

तेव्हां तुझें सातवे पाऊल वाजले नव्हतें;
तें बकुळीने झेलले होतें.. .क्षितिजाच्या वळणावळणांतून
तुझ्या वळणांचा ताण होता; वेलीवरची वेलांटी होतीस;
बाधा पिऊनही साधी होतीस...

तेव्हां तुझें दहावे पाऊल वाजले नव्हते;
तें माझ्या उंबरठ्याने झेलले होतें. कारण मीच उंबरठा होतों.
तुझ्या रेशमी घोळांत गळाभर गढूळलो होतों. जेव्हा अचानक
केसांमध्ये कवडसे खोवून मुखडा मिरवीत पुढें आलीस;
आणि समेवर केशराची चूळ लयफुली झालीस.तेव्हां कृक पाऊल दंवानें ओलावले होतें.

मुंबई, १९५७

आदिमाया ८८



आदिमाया ८९

अंग पिणारे डोळे रंगाच्या मस्तीला शरण जातात,
हिवाळ्यांत. डाळिंबीच्या डहाळीवरचा अनोखा पक्षी
उडतांना फुलतो, गैशाच्या गालावरील पंख्यासारखा.
अशा वेळीं दादऱ्यांत मिसळून तुला पितात,

ते माझे ओठ सहा मात्रेचे असतात.
अवेळ झाल्याशिवाय क्षण येत नाहीं; मग वासना
गंधगूढ होते. बेशुद्ध झालेला तुझा खालचा ओठ
माझ्या आकाशांत मावत नाही; आणि हिवाळा मोर होऊन
नाचूं लागतो, तुझ्या जिवणीच्या जास्वंदीखाली.
तेव्हां डोळे मोरपिसे बनतात; तुझा अंधार स्तनाकार असतो;
त्याला ओंजळींत पुंजावणारे तीर्थंकर हात माझे असतात;

' तो माझा एकात्त सहा मात्रेचा असतो;
वसंत वृषभासारखा हिवाळ्याला हुंगीत येतो;
फुलांनाही तुंबलेपणाचें अवसान असतें; पाकळीपाकळीला
असह्य क्षणाचा वास असतो; जेव्हां तुझे
पृथ्वीला गिळणारे नितंब हिरवळीवर हिल्लोळतात...
तुझ्या अभोगीला दादऱ्याची दर्दमिठी हवी असते.

मुंबई, १९५'



७१ मीं चांद झेलला ग

मीं चांद झेलला ग पदरांत त्या ठिकाणी!
घे शपथ तूं गळ्याची-सांगेन मग कहाणी.

होती अधीर संध्या कलली नदीकिनारी
अन् सावलीत होतें लपले अबोल पाणी.

होतों तिथेच गेलों जन्मांतरीं कितीदा
तें सर्व सांगणारी होती नदी इमानी.

आकाश सर्व त्याच्या केसांत पिजलेलें,
डोळ्यांत डोह काळा, रक्तांत गीत मानी.

डोळे मिटून त्याचा निःश्वास हुंगतांना
मातींत मी मिळाले, माती किती शहाणी!

पुढचे नको विचारूं-इतकेंच सांगते मी-मीं चांद झेलला ग पदरांत त्या ठिकाणी.

गोखतवाणी, १९६५

आदिमाया ८६



आदिमाया ८७

७२ गझल दोघांचा

या जीवनाने जें दिलें जन्मांत तें मावेच ना;
मग शेवटीं घाई नको; सन्मान त्याचा राखना

मी जायचा पुढती; जरा थांबायचा; तूं यायची
चालीत अपुल्या, मागुनी. ही रीत नेहेमीचीच ना?

आतां कितीसे चालणें? सोपा उतारच शेवटीं;
झालें जरा मागेपुढे तरिही तिथे भेटू पुन्हा.

अन् भेटण्याला काय गोडी त्या प्रतीक्षेवाचुनी?
पण वाट पाहत थांबणे याचा सरावच आपणा

'कोण आधी, कोण नंतर, अर्थ तो त्याला किती?

-हें रोज पाने वाढतांना तूं मला वदलीसना!

मी त्या तिथे, तूं या इथे, हा भास श्वासाएवढा;
गंगेवरी का काढती कोणी खुळ्या खाणाखुणा?

पंचारती जेव्हा सरे अन् प्रार्थना होई सुरू,
कुणि फुंकरीनी टाकिती का तेवत्या नीराजना?

ज्यु



७३ दीपचंदी

रात्रीच्या वळणावरून प्राजक्ताखाली गंधवती झालीस;
आणि पाळंदीनें एक लहानसे वळण घेतलें; त्या वाटेवर
पुढें कितिकदां तुमकली होतीस आणि मानेच्या
मंदारमालेतून दोन फुलें ओघळलीं होतीं.

तेव्हां तुझें तिसरे पाऊल वाजले नव्हतें;
तें जुलै झेलले होतें.. .कशी तऱ्हेतऱ्हेची तृतीया होतीस,
आणि ओठांचा तुरा होता. वरवर पदराची सच्ची होतीस;
आणि रक्ताची लुच्ची होतीस. हुरासुद्धा बावरला होता.
.अंगार ओलांडतांना अत्त्वशी अबोली होतीस.

तेव्हां तुझें सातवें पाऊल वाजले नव्हतें;
तें बकुळीने झेलले होतें.. .क्षितिजाच्या वळणावळणातून
तुझ्या, वळणांचा ताण होता; वेलीवरची वेलांटी होतीस;
बाधा पिऊनही साधी होतीस...

तेव्हां तुझें दहावे पाऊल वाजले नव्हतें;
तें माझ्या उंबरठ्याने झेलले होतें. कारण मीच उंबरठा होतों.
तुझ्या रेशमी घोळांत गळाभर गढूळलो होतों. जेव्हां अचानक
केसांमध्यें कवडसे खोवून मुखडा मिरवीत पुढें आलीस;
आणि समेवर केशराची लयफुली झालीस.तेव्हां ??ं पाऊल दंवानें ओलावले होते.

मुंबई, १९५७

आदिमाया ८८



आदिमाया ८९

७४ दादरा

अंग पिणारे डोळे रंगाच्या मस्तीला शरण जातात,
हिवाळ्यांत. डाळिंबीच्या डहाळीवरचा अनोखा पक्षी
उडतांना फुलतो, गैशाच्या गालावरील पंख्यासारखा.
अशा वेळीं दादऱ्यांत मिसळून तुला पितात,

ते माझे ओठ सहा मात्रेचे असतात.
अवेळ झाल्याशिवाय क्षण येत नाहीं; मग वासना
गंधगूढ होते. बेशुद्ध झालेला तुझा खालचा ओठ
माझ्या आकाशांत मावत नाही; आणि हिवाळा मोर होऊन
नाचूं लागतो, तुझ्या जिवणीच्या जास्वंदीखाली.
तेव्हा डोळे मोरपिसे बनतात; तुझा अंधार स्तनाकार असतो;
त्याला ओंजळींत पुंजावणारे तीर्थंकर हात माझे असतात;

तो माझा एकाफ सहा मात्रेचा असतो;
वसंत वृषभासारखा हिवाळ्याला तुंगीत येतो;
फुलांनाही तुंबलेपणाचें अवसान असतें; पाकळीपाकळीला
असह्य क्षणाचा वास असतो; जेव्हां तुझे
पृथ्वीला गिळणारे नितंब हिरवळीवर हिल्लोळतात...
तुझ्या अभोगीला दादऱ्याची दर्दमिठी हवी असते.

मुंबई, १९५७



७५ रूपक

ती अधींमुर्धी रात्र, स्वप्रधीट,
.तिचे त्रिदळ नेत्र; गात्रगुंफा

चांदण्याने चिंब चिंब...या अशा
निमुळत्या हक्षतिजाच्या पाटामधून
तिच्या रूपाचे पाणी; चंद्रबिंब
निंबांत विरघळते...तें अकालकर्म
जेव्हां आरक्त अंधार प्रथमच
रंधारंधातू वाहतो, प्रकाशवेडानें
आणि खिडकीचे सात गज खट्टू होतात

ती अर्धीमुर्धी रात्र, स्वप्नधीट.

मुंबई, १५. १५८

फॅ

आदिमाया ९०



आदिमाया ९१

७६ झपताल

ओचे बांधून पहाट उठते.. .तेव्हांपासून झपाझपा वावरत असतेस.
.कुरकुरणाऱ्या दोन डोळे उमलू लागतात;

आणि मग इवल्या इवल्या तुझ्या स्तनांवर
बाळसें चढते. उभे नेसून वावरत. तुझ्या पोतेऱ्याने
म्हातारी चूल पुन्ही एकदी लाल होते. आणि नंतर
उगवता सूर्य दोरीवरील तीन मुले वाळवू लागतो;
म्हणून तो तुला हवा असतो! अधूनमधून तुझ्या पायांमध्ये
माझी स्वप्न मांजरासारखी कुडकुडत असतात; त्यांची मान
चिमटीत धरून तूं त्यांना बाजूला करतेस. तरी पण
चिस्काऊच्या मममधील एक उरलेला घास त्यांनाही मिळतो.
तूं घरभर भिरभिरत असतेस; लहान-मोठ्या वस्तूंमध्ये
तुझीं प्रतिबिबे रेंगाळत असतात..स्वागतासाठी सुहासिनी' असतेस;
वाढतांना 'यक्षिणी' असतेस; भरवतांना 'पक्षिणी' असतेस;
साठवतांना 'संहिता' असतेस; भविष्याकरतां 'स्वप्रसती' असतेस.
.संसाराच्या दहाक्री खोलीत दिवसाच्या चौवीस मात्रा

चपखल बसवणारी तुझी किमया मला अजूनही समजलेली नाहीं.

मुंबई, ३० .८.



७७ अशी ख्यी कल्ला होती

अपारदर्शक मनाची कांच कशी तडकली,
कशी बिचकलीं ढोबळ गणितें, कसे विघविराम
जीवनाच्या वाटेवर दीपस्तंभ झाले-? मी तुला
सांगत बसेन अशी तुझी कल्पना होती.
प्रमाथी मनाची नस कुणी ठेचली, कोणच्या हातोड्याने,
आणि आतड्यांनीं किती भरला स्वतःला पीळ
हें सांगेन, आणि हुंदक्याला दचकलेसें दाखवून
तूं हंसवशील, हलक्या अनाघाततेनें, अशी तुझी कल्पना होती.

आणि अशीहि : मग केसांची भुरळ आवरीत
' फिरवशील माझ्या पापण्यांवरून आपल्या बोटांचा

स्पर्श; विरवशील माझ्या अंतरींचे वसंगीत
फक्त एका पापणीच्या प्रमादांत, आणि हा विक्रम
मग पुन्हा पुन्हा सांगत बसशील आपल्या गल्लीतल्या
गोगलगाईना..अशीहि तुझी कल्पना होती.

गावकरी, १९६१

७८ गात रहा; गीतांत रहा

तूं गात रहा; गीतांत रहा. ओठावरील पहाटेच्या काठाकाठाने
वहात रहा; कललेल्या उंबरांच्या कष्णकुव्य छाया निरखीत रहा;
तडकलेल्या चंद्राची लांबट अर्थचेने जोडीत रहा. तिथेच रहा....

जिथे अर्थ बेहोष होऊन गीताच्या खांद्यावर मान टाकतो;
पानाबरोबर दंवहिरवा होतो; पांखरांबरोबर भुरपंखी बनतो;
नाभीएवढ्या घरटयामध्ये डोळे मिटून गाढ सुरवाडतो; जिथे शब्द
स्वतःला पाहून स्वतःशींच लाजत बसतात.. .तें तुझें गाणे
वहात वहात कुठे पोहोचते हे मला कळले आहे.. .हे नभभुक्ते!

तूं गात रहा; मी गाजत राहतो. गाणें-गांजणे हातात नसतें.
या शुष्क डोहांत मेलेल्या कालियाची मेंग मी शोधणार आहें;

.तेवढी खूण मला पुरेशी आहे...
ती सापडेपर्यंत मला असेंच गाजले पाहिजे, गाजले पाहिजे.
मात्र हें निष्कळ समजूनको (गाजता येतें त्या अर्थी आकाश असलेंच पाहिजे

मृत्यू मागणारा हा नचिकेत एक दिवसऊळ तुझ्याकडे क.. तोपर्यंत तूं गात रहा; गीतांत रहा.

मुंबई, २९७५
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७९ संहिता

: २ : हें अनुभवाचे काजळ डोळ्यांत जिरवून.. .पुन्हा पहा :

समोरच्या डोंगरावरून सरपटत जाणाऱ्या नागमोडी रेषा
गणक्कन ठेव. वाहत्या पाण्यावर लसलसणारें कलाबतू
किलबिलणाऱ्या किरणांचे, घट्ट धर. हिरव्याचोर
पानांच्या चोचींत बोट घालून दंशित हो. हाताच्या रेषा
दूर्वांवर पसरून आपल्या नशिबाची बांध. ओल्या वाळूतरुतून जा, जा. आकाशावर २८नळपुन्हा :र्श९६९ घे. मतलईबरोबर वाहात जा, नाहात जा.

आणि रस्त्यावरील अभागी जखमांचा वास घेऊन हुंदका.. .दाब.
याच्या अलीकडे रेती आहे, आणि पलीकडे अंधार आहे.
या तारेवरून तोल सावरीत जपून चल.. .येणार असलीस
तर पातळ बदलून लौकर चल.. .जिन्यावरून पावले वाजण्यापूर्वी...
माझा खिसा तूं अजून कां शिवला नाहीस? (असशील ठेवलीस
तेवढीच तुला पळायला वाट!).. .जिन्यावरून पावले वाजण्यापूर्वी..

१ : दिशा किती हें मला ठाऊक नव्हतें; तेव्हांपासून
चैत्रांतल्या पाड्यीसारख्या त्या आठवणी झिळमळता आहेत.
रक्तामधल्या मगरी बनून कधीं पाय ओढून नेतात.
कधीं त्यांना आभाळातून लोंबत येणाऱ्या सुरवंटाची
खाज असते. कधीं त्यांचा एक विळखा वळवळत असतो.
ठ्येकूनच्या बरगड्यांभोवतीं. कधीं त्यांचेच तुरुंग बनतात; सुरुंग बनतात.
पण तरीही अंधाराच्या रुंद कपाळावर तुझ्या भुवईची
उंच कमान उभी आहे.. .त्याखालची ही वाट कुठे जाते?

दिशा किती हें मला कळले नाहीं. तरी पण
प्रत्येक दिशेला ' पाणी आहे; आणि बुडतांना
धन्यता वाटावी इतकें खोल कुठेच नाहीं. नाहीं तर पलीकडच्या
अज्ञातांतून एक काळा हात नसता सरसावला
हालवोत अंगठा.. .पण मी समुद्र खणणार आहें; तुझ्या ओंजळीने
भरणार आहें; कारण अजून तुझ्या भुवईची उंच कमान उभी आहे.

आदिमाया ९३



०

३ : तुझ्या वंशवृक्षावरील गूढ गाणीं मला एकदा समजून सांग.
अहिल्येची शीला झाली.. .इतकी तृप्ती तिला कशाने लाभली?
प्रकाशाची गांठ सुटतांना इंद्राच्या शरीराला फुटलेले डोळे
कसे चमकले? आणि धर्माला सहन करणाऱ्या पांचालीचा योग;
पतिव्रता गांधारीच्या जाणत्या डोळ्यांना उमगलेली भीती, बांधलेली;
सीता-लक्ष्मणांमध्ये विरले रामायण, त्यांनाही न उमगले;
तुझ्या वंशवृक्षावरील ही गूढ गाणी मला एकदा समजून सांग;
प्रकाश पाहून आधळें बनण्याचीही आतां माझी तयारी आहे.

४ : एक रास रचून मीं आपणाला लपविले आहे; या राशींत-
फ्रान्समधील 'गुह्य' चित्रे; पेकिंगच्या आदिमानवाचे हसणारें माक्तहाड;
ल्येचा सिद्धांत; बुद्धाचा दात नरमेधाचे संस्कारशास्त्र;
जगन्नाथाचा रथोत्सव; हॅस्केटची महावाक्यें; घारापुरींतील त्रिमूर्ती;

नागासाकीचे नग्राध; फादर डमायनचें महादिव्य;
शेवटच्या दिनासारनें केलेली धडपड; हिमपर्वातील जलतांडव;
पोवळ्यांच्या बेटावरील चांदण्यांतील नग्ननृत्ये.. .आणि प्रस्थानयत्री;

यांच्या सावल्या मिसळल्या आहेत. मीं आपणाला लपविलें आहे
कुवारपणानें

हसू नको; एक रास रचून तूही आपणाला लपविले आहेस :

पाळण्यावर बांधलेल्या स्वप्नांच्या चिवूचिमण्या; संध्याकाळची रामरक्षा;
शेगडीच्या निखाऱ्यावर फुलवलेला हलवा; भिजवलेली भाउबीज
बोचक्यांत लपवलेली; उरलेल्या पिठाची इवलीशी चांदुकली;
हस्तिदंती कंगवा; आणि मंगळसूत्र सोन्यांत गाठवलेलें
राधे! या रासक्रीडेंतील मुरली कुठे आहे, मुरली कुठे आहे?

माझ्या डोळ्यावर केस पसरून तो प्रकाश लपवू नको.
हा ध्यास अजून माझा आहे; हें एवढेच माझें आहे.
रामायण तुझे आहे; आणि महाभारतही तुझेंच आहे.
हें एवढेच माझें आहे; वळवळणाऱ्या वासनेवरची
प्रकाशाची विषारी फणा मला एकदा पाहिलीच पाहिजे...
अहिल्येच्या शीलाला पाय लावणाऱ्या प्रत्येक रामाचा दगड होण्यापूर्वी.
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: ५ : जेव्हां उघडला विश्वरूपाचा जबडा, जीभ नसलेला,
आणि दात करकरूं लागलें; जेव्हां दुभंगली, जरासंधाप्रमाणें;
जेव्हां वस्तूंचे आरसे बनले, आणि उलटली माझीच प्रतिरूप
माझ्याच आल्यावर.. .तेव्हा ताकमेढीवर हात ठेवून
तूं पृथ्वीला आधार दिलास; आणि जगाला विकलेले हात
पुन्हा एकदा आणलेस. तेव्हां म्हणालीस,
''भविष्याकरितां भेट भविष्याला पोहोचती कर' '
ताकमेढीवर कललेली ती आकाशवाणी मी अजून विसरलो नाहीं.

तुला उंबरठ्याची शपथ घालून मीं विनविलें (विसरली नसशील),
'माझ्या कण्यावर भविष्याचा उग्र भर कशाला ठेवतेस?
हें चित्र पहा आणि हें विचित्र पहा. हे वास्तविके,
फाटलेल्या आकाशाला टाका घालणारे विजेचे दाभण कुठे आहे!''
पण हातांतील उसवलेल्या गलुत्याला टीप घालीत तूं म्हणालीस,
' 'तूं आज 'भाग'लेला दिसतोस; चल आपण फिरायला जाऊं.. .पूर्वेला. ''

आदिमाया ९५

: एकदा आभाळ इवलासा कवडसा होऊन तुझ्या पायाजवळ
गळून पडलें, आणि काळाचा प्रारंभ झाला. तुझ्या तळहातावरील
तांबुस रेषा माझ्या मनगटावर रुजू लागल्या आणि दिशांचा
प्रारंभ झाला. कां? कशासाठी? हें न कळलेला,
मस्तींत उधळलेला प्रवाही प्रारंभ. त्या प्रारंभांतच मीं अनुभवली
अंताची ओढ, क्षितिजांना सांधणारे यथार्थ अस्तित्व.
आणि रख्याच्या दोन्ही बाजूंना स्वप्न उधळीत
गेलों झेपावत भविष्याच्या दिशेनें, घेऊन अगोदरच अटळाचे दर्शन.

तूं स'बंध'शी राहिलीस मागें; नाहीं झेपावलीस प्रवाहाच्या धारेंत.
मला खटकलें तुझें रेंगाळणे, सुखावले, स्वाराला हपापलेले...
आणि स्वप्नांची उधळण संपल्यावर रित्या हातानीं डोळे झाकतांना
बरळलों काहींतरीं. तेव्हां संथ पावले टाकीत पुढें आलीस,
आणि म्हणालीस, ' 'तूं उधळलेल्या त्या स्वप्नातील ही रुजणारी स्वप्न

मीं ओटीत पुजावलीं आहेत; त्यांना तुझ्या समर्थ हातांचा आधार दे. ''



७ : ऐन काळोखांत ओतप्रोत स्तनांची धमकी देऊन उभे जीवन
उजाडविण्याची तुझी शक्ती मीं आहे;
आणि पाकच्यांतून उमलत जाणारें कस्थ,
त्याची शक्ती मीं अनुभवली आहे; अबोलीची फुले चुरडणारा
मुरडलेल्या ओठांशीं पिळवटणारा राग, हात बांधणारा;
आकारवश इंद्रियांची दुराराध्य बंदीश; अंधारावर ठिबकणारी

वासनेची तुमरी;
-या सर्वांची अपार शक्ती माझ्या जिवावर कोसळली आहे.
कोसळलो आहे.. .झेलणारे हातही तुझेच आहेत, झुंजुमुंजूचे.

म्हणूनच मी भयंकराला डोळा घालून पुन्हा परत
तुझ्याकडे येतो. जखमांची बिरूदें मिरवीत पुन्हा परत
तुझ्याकडे येतो. मीं अनामिकाला बजावले आहे,

३५ पडूं नको जीवनाशी हा माझा प्रेमकलह आहे';
अस्तित्व भोगले आहे तो निराकाराला भाळणार नाहीं. ''

कोसळत्ये .आहें.. .पण झेलणारे हातही तुझेच आहेत, झुजुमुजूचे.

८ : तो नेहमींच कोपऱ्याशी उभा असतो; दुखामागे दडून असतो.
तो मलाही भेटलेला होता.. .काशीहून परत आल्यावर...
रड्याच्या कोपऱ्याशी एका पायावर तोल सावरीत उभा होता,
'हसणारा' महारोगी. तो मलाही भेटलेला होता.. .अजमीरजवळ,
शंकराच्या देवळामागे आपण ख्यिलेल्या मूर्तीच्या छातीला
कान लावून हदयांतले ठोके ऐकत होता; चिंधी लावून
जगत होता, तो शिल्पकार.. .तो मलाही भेटलेला होता...
आधक्काने दळीत होता.. -केल्याने पेरित होता. उजाडतांना

तो तुलाही भेटलेला होता, नंदूच्या वेळीं...अगदीं उजाडतांना.
पण तूं त्याला ओळखले नाहीस, हें फार चांगले केलेस!
कसा मान खालीं घालून साळसूदसा निघून गेला.
तरी पावले उमटली होतीं; दगडामध्ये रुतली होतीं.
पण तूं त्याला ओळखले नाहीस, हें फार चांगले केलेस!
त्याच्या ओळखीच्या जळत्या महामुद्रेपासून तुझ्या तान्हयांचें रक्षण होवो.
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आदिमाया ९७

:.. .ब्रह्मदेवाच्या देवळासमोरची ती घुमी धोंड तुला आठवते का?
वामकुक्षी करणारी. माझ्या लहानपणी तिच्या अंगावर
एक जुईची वेल बावरली होती.. .' 'तूं स्टोमध्यें इतकें तेल कशाला

भरतोस?''
.परसूकाकाचीं बोटे झडल्यावर ऐन मध्यरात्री दादांनी त्यांना

द्यहनत भरवला, आणि नंतर एक डोळी डोंगराच्या आधाराने
भेंडवताक्के घसरू लागली...' 'हें हातपुसणें या इथें
खिळ्यावर टांग म्हणून तुला किती वेळ सांगितलें?''

.ज्ञानेश्वराच्या समाधीचे दार बंद करतांना...' 'दार उघडेच आहे;
आत या. ''

जें वेगेत सापडणार नाही तें चिमटींत सापडू शकर्ते
हें तूं मला दाखवले आहेस. पृथ्वीमध्ये पाय रोवून
तूं अशीच उभी रहा. आकाशाच्या हुंकाराला तूंखुळखुळा
वाजवून दाखव.. .दोन माणसांच्या आल्यामध्यें एक मोठी भिंत असते...
तुझ्या बाजूच्या त्या भित्तिचित्रांचे रक्षण कर; आणि मृगाच्या वादळामध्ये
तपळून पडणाऱ्या उद्यांच्या कोंबांना तुझ्या श्वासांचा आधार दे.



८० घराक्सच्या आठवणी

घसक्तच्या आठवणी : दाराच्या ल्लीच्या, घातल्या न घातल्याच्या.
न्हाणींतल्या साबणाच्या सवयीच्या वासाच्या. चौघांच्या श्वासांच्या.
चट्टीच्या नाडीचे टोंक औत गेल्याच्या. गालफुगच्या आवळ्याच्या,
खिडकीवरील कावळ्याच्या; थमामिटर फुटल्याच्या, एकदाची गांठ सुटल्याच्या.
भांडल्याच्या, शेजारणीच्या उखळामध्ये रेशनची करड कांडल्याच्या.
बटणे हरवल्याच्या; हरवल्यावर सापडल्याच्या; सांपदून पुन्हा हरवल्याच्या.
बीटाच्या, थीटाच्या, केरसुणी बांधल्याच्या. फुटकी काच साधल्याच्या.
आमसुलाच्या साराच्या, लोणच्याच्या खाराच्या. गौरीच्या, गणपतीच्या.
आरशावर पडलेल्या तेलाच्या डागाच्या; रुसलेल्या रागाच्या.
आम्ही-म्हणजे-अडचणी 'च्या; 'सगळी-सोंगे ' वगैरेच्या;

पावडर-दिसते-आहे-का 'च्या
बाटलीमध्यें अडकले सबंध बूच काढल्याच्या. हातावर वाढल्याच्या.
आशेच्या, निराशेच्या. रद्दीमध्ये फसल्याच्या. संडास बंद असल्याच्या.
चेंडू हरवून झाल्याच्या. खिडकीशी काढलेल्या कानातल्या मळाच्या.
सथखोल पाण्यामधील नियतीच्या गळाच्या. एकटीच्या बळाच्या.

शिकागो, १९६७

आदिमाया ९'



आदिमाया ९९

०

८१ थोडी सुखी, थोडी कष्टी...

फारा दिवसांनीं आली
मागारीण माहेराला;

स्टेशनांत भेटला नि
ओळखीचा टांगेवाला.

ओळखीचा वाटला तो;
कोण, कोठचा, ही प्रांत!

हसला तो ओळखीने
आणि चढली ती आत

नाही वळविली त्यानें
पुन्हा तिच्याकडे;

भरधाव सुटे,आणि चाबूक क्ताडे.

ओळखीचे आले वाडे,
आली, आली, गेली शाळा;

' 'अगबाई! तोच हा का?''
तिला चंदू आठवला! आठवले सारे सारे,

आठवले त्याचे डोळे;
आणि तिच्या काळजांत

कांहीं थरारून गेलें.

फास दिवसांनीं आली
मागारीण माहेराला;

गल्लीतल्या घरापुढे
त्यानें टांगा थांबविला.

नाहीं वळविली त्यानें
पुन्हा तिच्याकडे दृष्टी;

माहेराला भेटली ती
थोडी सुखी, थोडी कष्टी.

रत्नागिरी



८२ त्रिवेणी

१ :.. .उगवत्या बिभासाच्या तांबड्या पहाटे
पिंगट रंगाचे पोरके केस
तोंडापुढे पिंजारून तूं म्हणालीस :

'आला रे आला बागुलबोवा!'
तुझें इवलेसे शेंबडे नाक
उमटले केसांतून

लकलकले डोळे
००(रिंग्यांच्या बिया); मी भ्यालों

पहाटेच्या अंधारांत. गडबडलो
(अजूनही आथरुणातच) आणि डोळ्यांवरून
गोधडी पांघरीत भिऊन ओरडलो :

'ए आजी, बघ ग इंदुटली
कसं करते तें. कशी भिववते
केस पिंजारून. '

रात्रीच्या चिंध्या
पाठीवर क्ककारीत तूं झालीस
क्षणांत अदृश्य आणि धरलास
अल्लड अबोला. नाल्लवीचा,
गालफुगवीचा, बोटीतल्या गट्टीचा,
गट्टीगट्टी फूचा;

फुलाफुलातल्या गट्टीचा
हिरवा हिवाळा गेला बागडत
पिकलेल्या पानांतून.

हें निळे स्वप्न
तूं कोरलेंस. हे अल्लडिके!

ध्ये

आदिमाया १००



आदिमाया १० रे

२ :... 'चखोट उजाडला' म्हणाली आजी
खारकेसारखी सुरकुतलेली. आणि आपण
एकाच आथरुणातृनू उडून उधळलों
अंगणातल्या उपेळींत.

सूर्याच्या उन्हाचा
भर्जरी परकर तूं चढविलास
आणि शरिराची पिवळी नग्नता
उन्हात विरघळली.

तेव्हांच आपल्या
नग्न शरीरात प्रथम प्रवेशली
अशरीरिणी लज्जा. सळसळली.
मला वाटलें तुझ्या शरीराचे
सलज कौतुक! तूं रुषझुमूलास :

'पुन्हा पुन्हा काय रे पाहतोस?
सांग आधीं, सांग आधीं, सांग. '
अधीकच शरमली तुझ्या शब्दांतील
ठसक्याला ठेचाळन. नाहीं बोललो.
फक्त लांबवले सऱ्याचे टोक.



३ :.. .तुमच्या परसवांतील कड्यांच्या आंब्याची
वाळलेली पातेरी आपण पुंजावली
आणि पेटवली फुरफुरणारी शेकोटी.
मीं विचारले : 'तूं येणार का
मावशीच्याबरोबर?' तूं म्हणालीस,
'कधींसुद्धा नाहीं. ' 'कां?'
तूं थांबलीस. आणखी थोडी
सुकलेलीं पानें शेकोटीवर टाकीत
मीं विचारले, 'कां? कां नाही?'
तूं म्हणालीस : 'तूं तसा
कशाला वागतोस?' मी भांबावलो
मोडलेल्या मनानें घातली भराभर
आणखी कांहीं सुकलेली पाने
विझणाऱ्या विस्तवावर. चाळवला जाळ,
गुरे हाकवायच्या निगडीच्या काठीने

आदिमाया १०२



आदिमाया १०३

: ४ :.. .पांढऱ्या पातळाची कळी होऊन
तूं खिदळलीस, देवीच्या वहाळावर,
धुणे घेऊन आलेली.

कोंडींतील भोवऱ्यांच्या
चंचल चक्रन्यूहांत होतीं गुरफटली
उंबराची फळें. आणि दरडीवरील
कललेल्या निवडुंगावर होत्या डवरल्या
बुरड्याच्या शेंगा, हिरव्यागार शिताचौरीचे
सुईदार झुबके.

पाहिली तुला
प्रथमच पालवलेली. पाहिली सळसळणाऱ्या
पिवळ्या, लांबट सर्पटोळीप्रमाणें
पिवळ्या उन्हाची वल्कले नेसलेलीगरम गोऱ्या शरिराची धार... ??

त्या दिवशीं,तूं परतलीस निराळ्या दिशेनें 'नेहमीच्या वाटेला, डाव्या पायाच्या
उर्मट आगड्याने जेव्हां चिरडलास
फुललेला तेरडा.



: ५ :.. .टाकव्याच्या पाल्याची ठसठशीत भाजी
आजीच्या आवडीची तूं केलीस
आणि माझ्यासाठी काकडीचे घावन

आणि संध्याकाळीं
केळीच्या खालीं केळफुलाक्ते पहात
तूं विचारलेस...

तें विसरलो!
घसरली हळूहळू पसरलो पापांतून
आणि वचनेची डोळस मोसपसे
मनाला बांधून नाचली जगापुढे.
तेव्हां म्हणालीस...

तेही विसरलो!
पाहिजे ठसवले असेच काहीं तरी
न मानणाऱ्या मनावर.

आदिमाया १०४



आदिमाया १०५

६ : नाकारलेल्या स्वप्राने सूड घेऊन
तुला निजविलें पुण्याच्या बरोबर.

आणि नवऱ्याशीं
व्यभिचार करतांना तुला पाहिली!
सुपा समाधान. तुझ्या कण्याचे
ष्य झालेले मीं पाहिले!
पंख तोडल्यावर उरलेल्या पिसानी
केलेली धडपड

मीं पाहिली
बुडतांना तहानलेली; फुटूनही अतृप्त.
एकटी. एकेकटी, एकट्याने, स्कार्फात.

पाहून संतोषलों
तुझ्या कपाळावरील मंडोळ्यांचे वर्ण,
तुला वेडावणारे, प्रीतीच्या सूडांतील
कडवट विषाने चढणारा उन्माद
जाहला धन्य, जेव्हां मिळाले
तुझ्या पापाला पुण्याचे प्रायश्चित्त.

आणि नवऱ्याशी
व्यभिचार करतांना तुला पाहिली.

०



७ : एका क्षणातील विराट सामर्थ्यांनें
पूर्वरचित आयुष्य फुंकराने उडवीत

एक दिवस
धिमीं धिमीं पावले टाकीत
उंबरा ओलांडून आत आलीस
आणि म्हणालीस :

'मी आलें. '

सरळ पाहात डोळ्यांतील डोळ्याकडे
फक्त म्हणालीस : 'मी आलें'.
युगायुगांची वाट पाहणारा
मी दचकलो

मी दचकलो
आणि दृष्टी मातीशी मिळवीत
बोललो काहींतरी : 'खरीच आलीस!'
पण होतों समजली सरे
खऱ्याचें सामर्थ्य, म्हणूनच भेदरलों
अंतरातल्या पोकळींत:

आणि तुला
क्षणांत उमगले गेलेले श्रेय.
ज्याच्या डोक्यावर उभी राहून
होता मानलास स्वर्गहि ठेंगणा.
भरलेल्या डोळ्यांतील मरणाऱ्या आकाक्षेची
मढी सावरींत तूं म्हणालीस :

'मी जातें. '

आणि नकली ' थांब' म्हणण्यापूर्वीच
गेलीस माळून दूर दर्यापार
दूर दर्यापार लाटांच्या विस्तारांत;
जरी अजुनही पछाडतात शब्द
'मी आलें' रात्रीच्या घोरण्यांत.
आणि उजाडतो दिवसाचा काळोख.

०

आदिमाया १०६



आदिमाया १०७

८ : फिक्या फिक्या संध्याप्रकाशांत
जेव्हां तडकल्या तटाच्या भिंती
आणि लागली इंद्रियांतून निरांजने
अफाटला आवेग मातलेल्या केसांतून
ओलावलेल्या.

कॉटवर रेलून
छाती उचलणाऱ्या धुंद मौनाने
तूं पछाडलेंस माझें सर्वांग
विजेच्या झोतांत. म्हणालीस निशब्दाने,
शब्दातीत, असह्य. पेटवतांना.
पेटलेली

विजेच्या झोतांत...
डळमळले प्रासाद डचमळलेल्या सरोवरांत;
झालें कणाशीं क्षणाचे मीलन.
आणि निसटलो ज्याटुमच्या पक्कींतून
पलीकडच्या प्रकाशांत, ओथंबलेल्या.
तेव्हा विरघळलों अंतरातल्या सुगंधांत
आणि वातावरण घट्ट झालें.
तेव्हां उमगले जागत्या जडाचे
अर्थपूर्ण मुकेपणा. मुक्यानंच बसलो
मुक्या मुक्या वस्तुजवळ. आणि अनुभवला
शिसव्याचा स्पर्श, कणखर, करडा;
सागवनाचें सीधेपण, समजुतदारपणा.
जगण्यातील यथार्थता, न जगण्यातील पुरेपण
फिक्या फिक्या संध्याप्रकाशांत
मुक्या मनाने आपण मिसळलो
तेव्हां तूं तूं नव्हतीस आणि मी मी नव्हतो
पण होती जाणीव साकारली
वासनेच्या आकारांत. गेली झडून
संस्कारांचीं पापे आणि उमटला
अनादि रक्तरंग. अशा वेळीं
तूं तूं नव्हतीस आणि नव्हतो मी मीही.
होतों झपाटलेलों पंचमहाभूतांनी

फिक्या फिक्या संध्याप्रकाशांत...
.जेव्हां उठलो

दाट अंधारांतून विझलेल्या शरिराने
तेव्हां वाटलें, आपण शिजविलें
पाषाणयुगांतील गुहांच्या गाभाऱ्यात
निष्पाप नरमांस. अपापाचा नैवेद्य.
आणि लावले सुरेचे निरांजन
शरीराच्या उंबरठ्यावर अनंताच्या आरतीसाठीं.
फिक्या फिक्या संध्याप्रकाशांत
चाळला अंधार रंधारधांतून
लावलीस तबकडी प्रत्येक पेशीची,
जिच्या सजीवतेंत होतें कोरले
अनादी रक्तसंगीत..

बांधलेस नाग
विजेच्या कमरेला

.आणि शिरशिरली
स्पर्शाची पालवी रक्ताच्या मोहरावर...
आणि शरीरानेच दिली पटवून
शरीराची अपूर्णता, जेव्हां उडाले
सूर मारणारे निळे पाखरू
निळ्या आकाशांत अनंताच्या वाटेने
फिक्या फिक्या संध्याप्रकाशांत.



: ९ : वाहत्या वाळूची अचाट मैदाने
लोळणारी

तीं तुला आठवतात का?
दगडाचे गांभीर्य डोळ्यांच्या ओसाडांत
अवेळी उगवलेले. पेटलेला पर्जन्य.

र्ज.२३७ऽ ठिसूळ,ए२३दुभंगलेल्या दरींतून८५संथपावले टाकणारा एकलकोंडा समंध...
बुटांचा आवाज... एकटा.. .एकटा...
रवंथ करणारी आंधळी जिगीषा.
डोळस भविष्याचे मुंडके नसलेले
वर्तमानकाळाचें धावणारे कबंध...
आठवते का?

आणि प्रारंभ
उसन्या हातघाईचा, सोन्याच्या उंबरठ्यावरील
चाटले अन्न. दुसऱ्यांनी '

आपल्याला हवेहवेसे. ' बेत.
अवसानघातकी आत्या वेदीवरून पळालेला.
सुखाला हपापलेला, मींच शापलेला.
ही सारीं आठवतात का?

खाजणाऱ्या क्षतावरील
मातीचे भस्म; आणि मंत्र
उग्र आततायी.

आठवतात का?
हे प्रबले! या स्मृतींच्या
मंडोळ्या बांधून साणेवर चढतांना
तुझ्या इंद्रियांचा सोनेरी कळप
तुझ्या प्रीतीचे रक्षण करो!
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१० : अश्वघोषाच्या कंठाला शोष पाडणारे
अपार आराधन.. .कशाला?

उरतली उचकी
जिरते उरांतच. आणि उरते
हळूहळू पिकणारें स्वयंतुष्ट पीडासुख.
कापराप्रमाणे जातो उडून
प्रसंगांतील भावगर्भ आणि राहतो
रचनेचा आलेख स्थलकालाच्या संदर्भात
जेव्हां संपते अविकलेलें पीडासूखही.

हें आहे
दोघांनाही उमगले, दोघांतले सत्य.
आठवते का? किती अचानक
भेटली होतीस, किती वर्षांनी!
विजेच्या आगगाडीत. आणि तरीही
नाहीं जाणवली जुनी अचानकता.
पण पूर्वी अशा अकल्पित
अचानक भेटींत कशी विजेने
दाटली होतीस. कशी होतों
स्मृतींना ठेचाळलों. कशी होती
थरारली हवा अंतराच्या वेदने.
हें गेलेले!

आतां भेटूनही
असतो न भेटलेली; दूर जाऊनही
नाहीं उरत दुरावल्याची जाणीव.
आतां आहे परस्परसंबंधाची
रंगहीन साखळी बुद्धीच्या संदर्भात,
क्षणांच्या रागोळीतील घटनाची विचित्रे,
आहे अजूनही कांहींसे प्रामाणिक
विरूप, विपरीत, दुःखातीत दुःख
दुःखाच्याच उणिवेचें.

.म्हणाली होतीस
(काहीसें थट्टेने : 'तुझ्या हाडांच्या
पोलादी नव्यांतून हिमगार मृद्गंध
कशाला फुंकतोस?'

म्हणालों होतों,
'विझविण्यासाठी '; म्हणाली होतीस,
'फक्त बुझविण्यासाठीं, मला बुझविण्यासार्ठी
(कोणी म्हणाले : 'रिझविण्यासाठी!')
पण आतां चपापली असशील

पाहून दैवाचे
विजेच्या चमच्याने काळोख भरविणारें
विराट वात्सल्य...

.निदान असावें
आपणाला स्वातंत्र्य आपण बांधले
नाट्यगृह कोसळण्याचे, वाढदिवसानिमित्त...
.छातीच्या सापव्यांतील मुठीएवढ्या उंदिरावर

कशाला वटारतेस मांजराचे डोळे,
ज्यातील संपले रडण्याचेंही सामर्थ्य?
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रक्तक्षयी संध्या
क्षितिजाच्या कठड्यावर तोल सावरीत
झाली अदृश्य-पश्चिमेच्या रुग्णालयांत.

बाळ्यामागील
नारळीच्या पाल्या होत्या थरथरल्या
वाऱ्याच्या स्पशनिं

ती म्हणाली
'आठ वर्षांपूर्वी याच नारळीच्या
हिरव्या पात्या होत्या लागत
आपल्या पाठीला! आठवतात ना?'

त्याला आठवले,
कसे आपण दचकलो होतों
जेव्हां घेतांना हपापलेले चुंबन
झाला पाठीला पात्यांचा स्पर्श

आणि धसकलें अकल्पित भय
-संवेदनेच्या शिखरावर भटकणारा हिममानव-

होय आठवते'
तो म्हणाला, '.. .आणि पाहिलेस?
एवढ्याशा नारळीवर केवढाले नारळ!' '' '

त्याला नकळतच
तिच्या उणेपणाला झाला स्पर्श

अहेतुक शब्दांचा.. .आणि नंतर
पदर सावरून तिने घेतली
फ्लॅस्टिकची पर्स सपाट छातीवरील
हातांच्या मिठीत.

'एक विचारू?' टती म्हणाली, ' आपण असें हें
किती वेळ भेटायचे, किती वेळ भेटायचे?' १.
'देव व दानव' या सार्त्रच्या नाटकांतील
खुणेचे बोट मागेपुढे करीत
तो पुटपुटला, 'कुणास ठाऊक.,''थोडासा-५इट६०.'तुम्हांला, तुम्हाला. '

आठ वर्षांपूर्वी त्याच्या ज्ञानाला
असलेली निश्चितता होती विरघळली
परिस्थितीच्या सांडपाण्यांत. त्याला आठवले
त्यानें केले युद्धाचे महाभाष्य;बांधलेले आडाखे; भविष्याच्या धुक्यावर
कोरलेले किल्ले.. .कोसळलेले.
(युद्धविरामाच्या चवथ्या वाढदिवसाची
एक मिरवणूक होती चाललेली
समोरच्या रस्त्याने होती पुकारीत
शांतीचे साम्राज्य पोलादी आवाजाने. ३

तेवढ्यामध्येंच
त्याच्या मनाला गेली डिवचून
एक पूर्वस्मृती.. .दुसरीची;
निखळलेल्या क्षणाची..ज्योतीभवतीं
पिंगा घालणारे ते दिवस
अकाली खुरटले. वेदनेचे वैभव
अवीट, हरवले. ''छे, अशक्य,
तें आपणाला नव्हतें झेपणारे;
पण असतें तर.. .पण असतें तर...
आपली छातीच रुंद असती तर!''
तो हसला आपल्याच मताल्याला.
पुटपुटला मनाशीं, होते होणारे ',
त्याच्या कपाळावरील दोन आठ्या
होत्या ओलावल्या वैशाखी उन्हाळ्याने.
तुम्हांला ' ती म्हणाली, तुम्हांला.'
लडिवाळ आर्जवाने (अर्थातू घोकलेल्या,
एकनाथ सामंताच्या बरोबर हिंडतांना.
.जर नाथाला नसतें मिळाले

कायमचे कमिशन.. .तर कदाचित्...
पण कशाला.. .हलकट.)
तुम्हांला ' ती म्हणाली, तुम्हाला.
विसरलीत वाटतें?.. .युद्ध संपल्यावर...
म्हणाली होतांत...'
'म्हणालों होतों; कांहीं थोडेसे
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स्वास्थ लाभल्यावर, स्थैर्य आल्यावर. '

लटक्या रागाचे अवसान आणीत
ती किलबिलली कांहींसे अस्पष्ट,
बटणाशी खेळतांना. ती खरोखर
कंटाळली होती; कंटाळली होती;
म्हणूनच कंटाळून नव्हतें भागणार
निदान आतां तरी!
ाऊइदोन महिन्यांच्या पगाराइतका
बोनस मागणारा मजुरांचा मोर्चा
होता चालला गिरणीच्या दिशेनें
ठोकीत इकि'लाभ'च्या आरोळ्या...)
ती फुणफुणली, 'सांगा ना एकदा
केव्ही संपायचे तुमचे महायुद्ध. '

तो म्हणाला
कुणास ठाऊक, कुणास ठाऊक. '

'त्या पलीकडच्या वेड्याला विचारा!'
ती म्हणाली, चमत्कारिक उपरोधाने.
.रड्याच्या पलीकडून अर्धनग्न वेडा

चिंध्यांचें बोचके डोक्यावर सावरीत
होता चाललेला अधिकांच्या शोधांत...

त्याला वाटलें,
कसल्या तरी विराट चक्रांत
आपण दोघे आहो...अडकलेली...
आणि काळाच्या खड्या उतारावरून
तें चक्र आहे घसरत,
दिशाहीन, अनिळ्यैं...
इच्छाहीन नियतीच्या प्रचंड प्रवाहांत
त्याला जाणवले आपल्या इच्छेच्या
भोवऱ्याचें स्वातंत्र्य; जाणण्याचें, न जगण्याचे
निवडण्याचे, न घडवण्याचें.

त्या जाणिवेतच
त्यानें काढली फ्लॅस्टिकच्या पाकिटांतून
रिद्देचमेंटची नोटीस. आजच मिळालेली.
आणि आपल्या बटणाशी खेळणाऱ्या

तिच्या हातावर त्यानें ठेवला
कागदाचा हुंदका.

त्या दिवशीं
ती परतली न परतण्याच्या इराद्यानें.
घेऊन उराशी निराशेचे धैर्य;

जेव्हां पाहून भविष्याचा सांगाडा
वितळली मनातील अनिश्चिताची भीती.
आज प्रथमच तिला गवसले
एकटेपणाचे धैर्य, निराश निर्भयता.

आणि त्यालाही
लाभले थोडेसे आगांतुक समाधान
जेव्हां पाठमोरी झाल्याबरोबर
आठ वर्षांनीं आज प्रथमच
त्याला उमगली तिच्या शेपड्यातील
गंगावनाची गांठ.
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८४ साक्षात्कार

जळता कडक उन्हाळा होता डगित त्रिभुवन सारे
वृक्षलताही फेकुनि देती पानांची प्रावर.
अंगाची मम होते लाही लाही;
घामाने तर सचैल खानच होई;
नग्न होऊनी वाटे जाउन नदीत त्या डबावे
कोंदटलेल्या खोलीच्या मज वाटे
वाऱ्यासाठीं भिंती उडवून द्याव्या
झोप न येई म्हणूनी
खिडकीजवळी बस्ती
स्त्रीची चाळित-काव्ये वगळुन-पानें
ऐकत होतों बर्फविक्याचे दुःसह कर्कश गाणे!
सहज पाहिले भिंतीच्या भोकांतून :

मळका मुकटा नेसुन
हातामध्ये पळिपन्यात्री घेउन
धुl,धुलत्या धोंदांतच लपवित खोचण,
धोदातच त्या लुप्त जाहली बेंबी श्रीसीतेसम,

देत डरारा ढेकर,
वीर परत तो प्रयोजनाहुन दुर्धर
वामकुक्षि' करण्याला देण्या ताणून;
पळिपन्यात्री ताल धरितसे वाजून कणकणकणकण
आकाशांतुन भास्कर अग्नी ओके;
त्या तेजाने डोक्यावरचे टक्कल गोल चकाके.
तप्त तव्यासम जळत्या रड्यावर
झरझर तोडित अंतर, जरि अनवाणी,
अर्धवयाची निसर्गकन्या वडारमाता कोणी
'पाटा-वरवटा घ्या आई' ऐसें घोषित जाई.
तुकतुकीत अन् तुफान मांड्यांवरतीं

वस्त्र फाटके भिडले कमरेभंवतीं;
शाळिग्रामासम तकतकती सतेज काळी कांती.
उभारलेल्या मुक्त स्तनांवर रूळते काळी माळा;
गळ्यांतल्या झोळीतिल बालक करिते तिजशीं चाळा.
झोळीखाली सहजच दृष्टी जाई:
नव्या जीवनाच्या ओझ्याची उदर देतसे ग्वाही.
कृत्रिम आभासांना भेटून सत्य विश्व पहाणारी
नजर पुढारी निश्चित आणि करारी.
काव्या दगडांचा पाटा अन् वरवंटा डोक्यावर
घाम निथळतो डोक्यापासुन धूर :

सह्याद्रिच्या कृष्ण क्कथातुन कृष्णा वाहत का ही?
भालावरच्या आठ्या अथवा दऱ्याच भिजवित जाई.
शरिरातिल अन् बाहेरिल ओझ्याने
दिसते उग्र मुखावर
खाणूंचें आकस आणिक ताठण,
नाकपुड्यांचे श्वासाकरिता आकुंचन नी प्रसरण.
'पाटा-वरवटा घ्या हो' येती स्वर;

एक हात त्या पाट्या-वरवंट्यावर
आणिक दुसरा झोळीच्या खोळीवर.
ऊर उडे झोळीसह आणिक बालक झुलते त्यावर.

विचार गेले मनांत नाना येऊन;
दृश्य पाहत गळली 'स्त्री' हातांतून;
विसरुन गेलों थिल्लर नटवें मीपण;
सुखदुःखाच्या कृत्रिम आभासा पण.
दिव्य सय जें माझ्यापुढतीं थाटे,
पह्यिन ' मज श्रमदेवीचा साक्षात्कारच वाटे.
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वारावर जाण्याच्या वाटेवरती
सरोज राहत होती.
आठवते मज ती तिचि
जुन्या घराची
रंगवलेली खोली पडदेवाली;
जीत तिच्या त्या आयुष्याची अनेक वर्षें गेली

रात्रीचा मी वारावर जातांना,
रोज दिसावे नयना
दृश्य असें हें
-जें पाहत असतां मनांत मी लाजावे-
नेसुन नटवें पातळ,
आणिक सारित हाताने मठ कुंतल,
घालुनि नयनीं काजळ,
दावित मोहक नखरा,
किंचित दाबित अधरा,
आणिक खुणवित, उभी राहते वाट सदा ती पाहत.
वाट कुणाची?
उभ्या जगाची, जो जो येइल त्याची;
आणिक कोणी
टेकीत काठी,
घालून पगडी मोठी,
मागे-पुढतीं पाहत,
हळूच शिरतो खोलिंत खोकत खोकत.
सरोज सरते स्वती.
हात तिचे मग दारे लावून घेती.

नंतर आतुन
नाद जरासा येई नाणे वाजुन.

सकाळचा मी वारावर जातांना
रोज दिसावे नयना
दृश्य निराळें

-जें पाहत असतां यावे दृदयि

त्या दारातच,
त्याच ठिकाणी,
सरोज येउन बसते.
निवडित असते तांदुळ पेंगत पेंगत.
काळे, कोमल, विस्कटलेले कुंतल
पाठीवरती लोळत,
आणिक कुरळे
गालावरतीं खेळत.
सूप पुढें पडले;
मलूल, चंचल डोळे
निवडित असती जाडेभरडे तांदुळ;
आणिक वाहत त्यांतच
नयनांतिल पाण्याचे शीतळ ओघळ.

करवीर, २८.२ .३ ९

आदिमाया ११४



आदिमाया ११५

८६ ईव्ह

स्त.ळ तूं नच भुललिस;
तूं नच नमिले सुस्तानी बळ;

अनंत मरणे घेउनि माथी
ज्ञानतरूंचें चाखियलें फळ.

आणिक जेव्हां कमलकळीसम
हात फळास्तव केला त्वां वर

ज्ञानतरूही लवला खालीं
नमन तुला करण्याला सादर.

या तुझिया एका पापाने
मानवता झाली तेजोमय.

काय तमा तिजला स्वर्गाची?
त्या नरकाचे काय तिला भय?

अनंत पापे अशीं करावीं;
अनंत मरणे घेउनि माथी.

ज्ञानतरूच्या त्याच फळास्तव
आज जहाल मी तव साथी!

कागल, ११ जुलै,



८७ फात्यला कळले संक्रमण

हल्ली हल्ली फुलं लागल्या
शेजारिल सान्यांच्या पोरी;

उन्निस वर्षांच्या अभयेला
येउ लागली मध्येंच. घेरी;

सतरा वर्षांची सुलभाही
' नेसे पातळ;

मध्येंच खिन्न जराशी;
मध्येंच अन् ओठांची चळवळ;

पंधरा वर्षांची प्रतिमा पण
बुझते पाहून पहिला जंपर;

तिला न कळतें काय हवें तें
तरी पाहते ती खालींवर;

हल्ली हल्ली फुलं लागल्या
शेजारिल सान्यांच्या पोरी;

बाप लागला होऊं प्रेमळ;
आई, कडवट आणि करारी!

बेळगांव, १. १२. ५२

आदिमाया ११६



आदिमाया ११७

८८ मीरा

भार कालचा भुवयीवर, पण
ओंठावरर्ती कच्चा आज;
तिला न दिसलें कोणी मोठे,
(जरी ड्यूविली कोणी बाज)!
तिची न लवली मान कुठेही,
(जरी छातिचा झाला खोका);
तिला उमगले : बाजेंखालिल
कृष्णच आहे काळा बोका!

काळा बोका गुरगुरला तर
तिने ठेविली होती वाटी;
तिला जगाची कुठली पर्वा,
ती तर होती यमुनेकांठीं.

गावकरी, १९६३



नको सखे

पाहूं नको सखे ग डोळे भरून त्याला;
जागा अतां असू दे डोळ्यांत काजळाला.

वाचू नको .तयाची पत्रे जुनी पुराणी
आतां प्रदक्षिणा जा तूं घाल पिपळाला!

वेणीतल्या फुलांच्या गळतात पाकळ्या ती
तूं वाट टाळ आतां. जा देवदर्शनाला!

बेभान आरशाला बाई विचार आतां:
डोळ्यासभोवताली कां चंद्र भागलेला?

गेलीस तूं पुढें अन् तो राहिलाच मागें,
असतो असाच अर्थ या मंद चालण्याला

डोळे भरून कोणा असलेंच घ्यावयाचे
आतां असा कितीसा आहे उशीर त्याला?

आदिमाया ११८



आदिमाया ११९

९० अर्धीच रात्र वेडी

अर्धीच रात्र वेडी, अर्धी पुरी शहाणी;
भोळ्या सदाफुलीची ही रोजची कहाणी.

फुललें पुन्हा पुन्हा हा केला गुन्हा जगाचा;
ना जाहले कुणाची पच्यामधील राणी.

येतां भरून आलें, जातां सरून गेलें,
नाहीं हिशोब केले येतील शाप कानी.

आतां न सांध्यतारा करणार रे पहारा;
फुलणार नाहि आतां श्वासांत गूढ गाणी.

आतां सवाल साधा; सरली समंधबाधा;
दर्यांत फक्त बाकी आतां सखार पाणी.

शापू तरी कशाला या बेगडी जगाला;
मी कागदी फुलानी भरतेच फुलदाणी.

सत्यकथा, १९६४

कंठ



आभागाभा तिच्या पोटऱ्या,
तिची जिभली घायलपात;
तिच्यासाठीच सारे सारे
अक्के तिचे कठोर हात.

अफूफुले डोळे, अशांत,
हिंवाळ्याचा तिसरा प्रहर;

असे हुं! खांदे
पी म्हणता पिशील जहर.

रांडेपेक्षा आहे रांड
(मुलापेक्ष आहे मूल);
केसामधल्या काचेत तिच्या
अनंताचे उगाचफूल.

सत्यकथा, १९६२

आदिमाया १२०



आदिमाया १२१

९२

लांब बोटांच्या बेडर, बेफिकीर.
लाल डोळ्यांना
अंधारांतच तिला उमगले...
कळले सारे ''आजपासून
अनिष्ट सत्य. नऊ महिने

आपण मात्र
तिच्या काळजांत अगदीं एकटेच
तेव्हांच झालें पाहिजे चालले
चर चसू निराळ्या वाटेने;
आणि उठला -काढीत काढीत
पोटात गोळा; ओंगळ ओकाऱ्या,
-नऊ महिन्यांनीं अगदीं मृत्यूच्या
निश्चित येणाऱ्या दारापर्यंत.
भेसुर क्षणाची अगदीं एकटे...
दुबळी नक्कल. अगदीं एकटेच..''
त्याच बोटानी तिच्या डोक्याच्या
तिने उघडले खोल पोकळींतून
विजेचे बटण गेली धावत
आणि नंतर मत्सराची
त्या प्रकाशांत जळती चूड;
त्याच ठिकाणी आणि क्षणभर
दिसलें तिला तिला वाटलें,
पुरुषी स्वातंत्र्य. ''आपण घ्यावा
गोड ग्लानीच्या याचाच प्राण;...
असीम गुंगींत, याला तुडवावे,
अस्ताव्यस्त, बडवावे, रडवावें. ''

६..वाटली लाज :

तिने घोळलें
आपल्या मनांत
त्याचें आराधन,
त्याची पत्रे,
त्याचे नजराणे,
त्याचा त्याग,
त्याचे स्पर्श;
आणि केला
न मानणाऱ्या
सुप्त मनाशीं
बेगडी बनाव.

पुन्हा एकदा
त्याच बोटांनीं
तिने हलविले
विजेचे बटण.
आणि त्याच्याच
कुशीत खुपसून
आपलें नाजुक
रेशमी डोके
तिने मिसळला
एक अस्कूट
उष्ण हुंदका
त्याच्या घोरण्यांत.

रत्नागिरी, २० मे ५०



९३ कावेरी डोंगरे

डोक्यावरचा
पोलादी पंखा
लपवितो अंग
गतीच्या बुरख्यांत.

.डाव्या हाताची
मंदा एकबोटे
बसते चघळीत
चविष्ट चॉकलेट.

.उजव्या हाताची
चंपा साखरे
साखर पेरून
फितविते सारे;
अनुवठी ओवाळून
करते आरती
तुळतुळीत भांगांच्या
मुळमुळीत पोरांची.

.समोरच्या रांगेतील
कारकुनी डोळे
निरनिराळ्या कोनानी
मिळतात तिच्या त्या
बोचक अनुवठींत;
आणि उठतात
आंबट आठ्या
कावेरी डोंगरेच्या
लांबट भुवयांवर.

'ए' फार्मचे
कोड तपासत्ये
कावेरी डोंगरे,
आणि देले

गोल जांभया आणि उठतात
गोड झिणझिण्या.७८ज.

गुंड्या गोखलेच्या.. .मध्येंच किणकिणते
नवीन अपत्याचे ' आसे 'च्या टेबलावरील
बनते कार्ड; चोंबडी घंटा!
फाटतो कागद
टाकाच्या टोचणीने. (गुंड्यान् केलीनू

चांगलीच चंगळ;
.हलकेच येतात मग शेवटीं

चार हिवाळे अडला मंगळ!
लोळत लोळत आजारी आईने
स्मृतीच्या कुशीत घातलीनू गळ.
करतात गुदगुल्या; गुंड्या शहाणा
काढतात चिमटे. नव्हता लोचट;
आठवतात तिला व्यवहार खरा,
.कॉलेजच्या खुराड्यांतील प्रेम पोचट!

गुबगुबीत कबूतरें. गुंड्यान् बांधलाजू
.गुंड्या गोखलेचे धर्माचा गंडा

आर्जवी दृष्टिक्षेप मिळविलीन् जागा
लोळतात मांडीवर; मिळविलान् हुंडा.)

फाटक्या चिटोऱ्यावर
तिने काढलें
एक लंबवर्तुळ :

-.०' चे अक्षर!
आणि केलें
त्याच्या डोक्यावर
थोडेसे किजबिट.

ए अजाण अक्षरांत

ए भासले तिला
बालकाचे तोंड;

- किजबिटात दिसलें
केसाचे जावळ;

हलकेच येतात आणि पाझरली
चार हिवाळे तिच्या कण्यांतून
स्मृतीच्या कुशीत गरम मृदुता
दाखवीत जीवन कमरेच्या दिशेनें!
अंधूक, अस्पष्ट,

वत्तपत्रातील..करकरणारे
चित्राप्रमाणे. कोंकणी पायतण
आठवतात तिला वाजवीत वाजवीत
कॉलेजच्या फळ्यावरील जातो घेऊन
बीभत्स शब्द : तिच्या पुढ्यातून
' 'डोंगर पोखरून तरतरीत म्हातारा
निघाला उंदीर!'' आपल्या बालकाच्या
आणि विटत्ये दुधाचे कार्ड;
गुलाबी भावनेची म्हणत मनाशीं
विरविरीत साडी. ' 'पडलो एकदाचा

गोकुळातून बाहेर!''
.मध्येंच किणकिणते

'आरो' च्या टेबलावरील
चोंबडी घंटा! कागल, १३ नोव्हेंबर ५०

टेबलावरील

आदिमाया १२२



आदिमाया १२३

९४ मधूआत्ते

कण्हेरीच्या फुलासारखे तिचे डोळे, कबरीवरील.
वाकाच्या दोरीने कान बांधणारा चिरंजीव चष्मा,
निपुत्रिकाच्या नकारासारखा. विड्या वळणारे हात,
वाळलेले, त्य्याच्या पानासारखे, क्वचित् टेंभुर्णीच्या.

सासर आणि माहेर सांधणारे पांढऱ्या पातळाचे व्रत,
पांढऱ्या दोऱ्यानेच विड्या बांधणारे.

.एका गुर्गौरव मांजराची मिजास;
पांढऱ्या पातळाला मिशा पुसून

पुन्हा दारापुढील कोवळ्या उन्हाची कळ हुंगणाऱ्या.
त्याच्या पाठीवरील वत्सल हात, लग्नलांछन.

एक म्हैस. जणू आईच यमाच्या रेड्याची. स्थितिस्थापक.
अताडफताड शिंगासाठीच जिचे डोके

काव्या शाळिग्रामासारखी.
पांढऱ्या पातळाचा स्पर्श कळताच पान्हा सोडणारी,
फक्त सुकलेल्या आयनाच्या आबवोणावर;

तिच्या रवंथाचा निष्पाप फेस.

आणि एक भेदरट पोरगा, कोपऱ्यात बसून अभ्यास करणारा
पेंडीच्या पोत्यावर. पेंड खाऊन बघावीसें वाटणारा.

शिंगाड्याच्या शिळ्या थालिपिठातील संकष्टीचा एक तुकडा
त्याच्यापुढे आणणारे पांढऱ्या पातळातील अटळ हात.

अवंढा गिळतांना हळूच हालणार। तिचा चांबखीळ रुद्राक्षासारखा.

सत्यकथा, १९६१

९५ म्हातारी

थकलेली अंध रात्र;

शिणलेला एक दिवा;
ताकमेढ फक्त उभी;
परकीशी गार हवा.

म्हातारी निजलेली
रापितसे पायतळी;
गोधडिच्या चिंध्यांतच

चाक्याची एक कळी..

निजलेली म्हातारी
रापितसे पायतळी;

घुरघुरत्या भाटीचा
स्पर्श घडे सोनसळी...

थकलेली अंध रात्र;

शिणलेला एक दिवा;
ताकमेढ फक्त उभी;
परकीशी गार हवा.

मुंबई,. १९५८



९६ बकी

बकी खाज आली कीं खराखरा खाजवायची; डोक्यातल्या उवा
तिने काढल्या नव्हत्या गेले कित्येक महिने, सावित्री मेल्यापासून.
तिला नको तीं पुन्हा पुन्हा आठवायची पोटच्या सावित्रीचीं सुजलेली बोटे,
बसले नाक, आणि माक्तहाडावरचे काळपुळीचे वृंदावन.
कृष्णाच्या होता असून नसल्यासारखाच : डाव्या हाताची करंगळी होती
लागली आखडायला; तिला गिऱ्हाइके बिचकायचीं.हल्ली पिजऱ्यामध्यें वाटव ती यायची सरळ रड्यावर

(पोलिसांना चुकवून) अजूनहि जमायचें. जगायची जिद्दीने.

सिद्दी जोहाराच्या एका अस्तुरीशी जोडाथची नाते आपल्या रक्तत्वें..

संबूशेटची सगळी उधारी अजूनहि होती तिला ल्लोयची;
' 'इमान नाहीं तें इन्सान कसलें' ', म्हणायची कृष्णाप्पाला;
आणि कण्हायची ओटीपोटांतील दुखण्याने, वीस वर्षांपूर्वीच्या.
दत्ताच्या दिमतीला तिनें आणले होते आतां साईमहाराज;
तसबिरीपुढें उदबत्ती लावतांना म्हणायची तिन्हिसाजेला,
' 'एकट्या दत्तावर किती भार घालायचा, घेणारा झाला म्हणून. ''
बकीचें खरें नांव होतें बकुळा (पाहा : नगरपालिकेतील जन्माची नोंद.)

मौज, १९६२
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९७ महाद्वार

संगमरवरीं स्तंभावरतीं
महाद्वार बांधियलें कोणी!

रामापासून राव्यापावत
यातुन आले सगळे प्राणी.

राम जाहला रस्कृलभूषण;
राय्या बसला लावित शेणा;

हे जगदंबे! दोघांसाठी
तुवा भोगिल्या समान वेणा.

तुवा भोगिल्या समान वेणा;
त्याच ठिकाणी तीर्थाचे बल

काशी बुडवून आल्यानंतर
पूजित राहिन हें जन्मस्थल.

९८ बाळ होउनी कृशींत यावें

पुन्हा वाटतें तसेंच इवले
बाळ होऊनी कुशीत यावें;

अन् पदराच्या अभयाखाली
डोळ्यांनी हे पंख मिटावे;

हळूच पहावे पाघरुणांतुन
ओदुनियां अंगावर माया;

.निरखावी मग अंधारावर
जरतारी कशिद्याची किमया!

अन् तुझिया हृदयाची धडधड
इवल्याशा गालास कळावी.

खोल संथ श्वासांची चवरी
ताळूवरतीं सतत ढळावी.

केसामधुनी फिरवित बोटे
हात तुझा पाठीवर यावा;

.नकळत माझ्या मुरकुंडीचा
तव ओटीतिल अहेर व्हावा..

आशाच्या नवलाख कव्यानी
स्वप्रवेल तव डवरुन जावी.

.तुझ्याच अंगाचा अवयव मीं;
अशीच काही जाणिव व्हावी.

हव्या हव्याची हाव निवावी
सुके सुके गंगेत नहावें;

पुन्हा वाटतें तसेंच इवले
बाळ होउन कुशीत यावें.

मुंबई, २ गस्ट ५३



ए साल्ये, 'हरि ' तालिकेवाल्ये,
प्रत्येक पापाबरोबर
तूहोत्येस अधिक .गोड,
आणि
प्रत्येक पुण्याबरोबर
अस्थिधक जहरी;
श्रीहरी, श्रीहरी, श्रीहरी.
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१०० अहोरूप

तिच्या स्त्रिग्ध स्थितप्रज्ञ

मांड्यांमधून
वाढला एक आळोखेपिळोखे देणारा वृक्ष
चिनी चित्रातला
वक्रागी
अहोरूप

आणि त्यावर चढून बसले
एक माकड
शेपटीच्या ठिकाणी
वळवळणारा
नाग असलेले



१०१ अथातो विश्वजिज्ञासा

चक्री ' काठाकाठाने तो हिंडायचा

पहायचा, पलीकडच्या ग्रहमालेमध्यें;
नाहीं पाहायचा नेव्हलाचे केंद्र, केसाळ वणव्यानं
पिसाट झपाटले, उकळणारा गंधकाग्रि, ज्यालायमान.

तिलाही विषयांत रस वाटावा म्हणून त्यानें
प्रयत्न केले. खगोलशास्त्राची सचित्र पुस्तकें
आणली डझनांनीं. पण व्यर्थ.
' 'वातावरण! होय, वातावरण. '' एक दिवस
तो उद्गारला, ' 'होय, वातावरण हेंच महत्त्वाचें,

आपण उद्या इथून हालायचें, नारळींकरानी
नुकत्याच सोडलेल्या त्या क्लॉकमध्ये. ''
टाळीसाठीं सवयीप्रमाणे त्यानें आपला उजवा हात
पुढें केला, पण ती खुर्चीमध्येच झोपलेली पाहून
मागें घेतला. तिचा पदर जाग्यावर आणतांना
त्याला आठवले परस्परांच्या कक्षेत फिरणारे
ते जोडतारे. .आणि नंतर सिग्नस एक्य- १
तोहि झोपला. स्वप्रामध्यें त्याला दिसले
गेलिलिओ, कोपरनिकस, न्यूटन, आइन्स्टीन,
पळापळी खेळतांना, लंबवर्तुळांत, लांब लांब चाललेले;
.केसाळ वणव्याने झपाटलेली कृष्णरंधे

त्यानें स्वप्रामध्येंच खडसावले स्वतःला : विश्वातील कृष्ण
असतात अदृश्य; मग हीं दिसतात कशी?म्हणजे रूफिनीच पडतो खोटा.. .केळ्याची साल
दोन गजांमधील फटीतून गेली तरच रूफिनी
ठरणार खोटा.. .कोण, तारवाला!.. .नोबेल पारितोषिक.
त्या धक्क्याने तो उजाडला नारळीकरांच्या जागेत

नव्या जागेत नव्या निश्चयानें त्यानें ठरवले
पहिल्याच रात्री तिला शास्त्राचा परिचय घडवायचा.
पंख्याने भुरभुरणारे तिचे कपाळावरील केस पाहून
त्याला झालें दूरस्थ ताऱ्याकडून असेनावर येणाऱ्या
चमत्कारिक संदेशासारखे पण पुन्हा निश्चय करून
तो म्हणाला, ''आज तूं शिरणार आहेस-

आदिमाया १२ '
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(दामले मास्तराचे जुने वाक्य त्याला आठवले
शिरणार आहेस एका अद्भुत अनोख्या विश्वांत. ''
दाराला कडी लावून ती त्याच्यापुढे येऊन बसली
अघळपघळ, नेव्हलासारखी, किंचितू सुस्तावलेली.
'हें अंतरिक्ष.. .हें सगळेच आहे अद्दभू ५५ त' '
ती अद्भुतातल्या भुताला दचकली.
' विश्वांताइतकाच विश्वारंभही आहे गमतीचा:
एक वादविषय. लेमीटरच्या मताने विश्वाच्या सुरवातीला
सर्व विश्व होतें दाटले एका महाणूंत;
त्याचा महास्फोट; त्यांतून विश्व. बाँडीच्या मताने
विश्व नेहमींच असतें समस्थितींत; जुलै सखे,
नवें भरते; बाकी शून्य. अहकीनच्या मताने
आपलें विश्व आहे प्रसरणशील. काहीचे मत
हें प्रसरण व आकुंचन होत असतें आलटून पालटून :

अंमहा, पुन्हा महास्फोट, पूल विश्व, पुन्हा...''
सुपारी भुंकून टाकून घोटभर पाणी ऱ्याला.

तिला दिसली शुक्राची चांदणी समोरच्या खिडकींतून
हिऱ्याच्या '. .' 'तारे जन्मतात, तसेच मरतातही;
प्रथम एक जगदव्याळ ढग थंड्या वायूचा;
गुरुत्वाकर्षणाने. जातो ओढला आपल्या केंद्राकडे;
वाढतो दाब; वाढते तपमान...'' 'आलेंच' म्हणून
ती उठली, केली स्वयंपाकघरांत. दुधाच्या पातेल्यांत
बोट घालून तें घातले तिने तोंडांत; ताक घालून
लावले विरजण. ''.. .काय म्हणालों, वाढते तपमान;
आतील अणूंचे होतात स्कीट; स्कृरणारी शक्ति
क्रोडो वर्षें करते सामना गुरुत्वाकर्षणाशी;
पण शेवटीं होते पराभूत इंधन संपल्यानें.
गुरूत्वाकर्षणाचा होतो जय ताऱ्याच्या मृत्यूत.
आपल्या सूर्यांचेही होणार तेंच ५००००००००० वर्षांनीं!''
त्याला कशाचा हर्ष वाटावा, तिला समजेना.
चिंतातुर मनःस्थितींत तिने घेतले आपले गुढगे
आपल्या छातीजवळ आणि हाताची मिठी घालून
मग त्यावर टेकली हनुवटी. ' 'कुणी म्हणतात,

त्याआधीच त्याचा आकार जाईल वाढत
आणि होईल एक महास्फोट. कांहीं महासूर्यांचें
भविष्य ठरतें याहून वेगळे मरण्यापूर्वी त्यांना येते
प्रचंड चक्कर, आणि त्यानंतर त्यांचे बनतात
शुभ्र खुजे'; त्या खुज्यांचे बनतात पुत्सर;
आणि पुत्सराचे होतें रूपांतर शेवटीं 'कृष्णरंधात. '
त्यांनाच इंग्रजीत म्हणतात ऽक होऽत्स. क होऊ.
तीं असूनहि नसतात दिसणारी. त्यांची घनता
असते पराकाष्ठेची,आणि गुरुत्वाकर्षण असतें असीम;
प्रकाशालाही घेतात आकर्पून, करतात बंदिवान.
असो. मूहासूर्याचेही होतें पतन शेवटीं कृष्णरंधात!''
'कळलं. ती म्हणाली. 'आता संपलं कां?'
'खरी मजा पुढेंच आहे.. .व्यासार जातीचा
एक तारा अएलन सडेजला प्रथम आढळला
सोळाशे बासष्टांत. त्यानंतर उमगले दोनशेएक.
ते असतात अचाट अचाट अचाट दूर,
विश्वाच्या सरहद्दीवरील पेटते पहारेकरी,
ठेवतात मोजून विश्वाची त्रिज्याच.. त्यांच्यापासून
आपणापर्यंत प्रकाश पोचायला १२०००००००००
वर्षें लागतात! आणि प्रकाश एका सेकंदांत
जात असतो एक लाख श्यायशीं हजार दोनशे मैल!''
ती म्हणाली, 'म्हणजे?'
सांगतो ना, बाराशे कोटि. ''
'म्हणजेच किती!'
तेंच सांगतो, बाराशे कोटि. ''
'पण म्हणजे काय?'
बाराशे...''
ढ्यं२ाएं बाराशे काय करतां?!
'म्हणजे म्हणजे कायकरतेस?''
'व्याव'
' 'कृ' '
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१०२ भारतीय स्त्रियांसाठी स्थानगीत
(चाल : संचलनगीताची)

कर कर करा,
मर मर मरा;
दळ दळ दला,
मळ मळ मळा;
तळ तळ तळा,
तळा आणि जळा.

कर कर करा,
मर मर मरा;
बाज बाज बाजा,
पाज पाज पाजा;
पोस पोस पोसा,
पोसा आणि सोसा.

कर कर करा,
मर मर मरा;
ष्य ष्य ख्या,
शीव शीव शिवा;
चीर चीर चिरा,
चिरा आणि ह्या.

कर कर करा,
मर मर मरा;
कूळ कढ कुल,
चीड चीड चिडा;
झीज झीज झिजा,
शिजवा आणि शिजा.
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