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षाh:ग्रगरवरून बसविले सामान्य सिद्धांत ग्रथित केलेले आहेत, आणि मेंच.
जर्मन, इंग्रजी काव्यवाड्रजयाचे कित्येक विशेच त्या साऽमान्यसिद्धांतार्शी कसे
जमतात तें सोदाहरण दाखविले आहे-.पुDऋक्कॉत?इrऋइर-rईइrऋाईवइrद्व'लइrंउऋइrााद्युन्(ाउहइrऋए???एदिआहे
पण मला जें हवें ताते तें नाहीं. निद्रान मेला तें गेवलें ही.? ' तें न गहस-
ताच मला काव्यासंबंधाचा हा निष्ठव लिहावालागत आहे. १९०५९

दुसऱ्या आहेल्यींक-डेळक.
' काव्य आणि कल्पगेदय ' हा निबंध स्वतंत्र रूपानें प्रसिद्ध करण्याचे

मनांत होतें; पण आजवर तो योग जुळून ओला नाही. शाळेतील अभ्यास
संपवून मुलगा कॉलेजांत जाण्यास क नोकरीत शिरण्यास योग्य झाला
असा दाखला देण्यासाठी ही जी परीक्षा होत असते त्या परीक्षेसाठी पुढच्या
वर्षांला नेनिलेल्या पुरत्तक्ांत यांनिबंधाचा अंतभाव झाल्त्रामुळें त्याची ही नवी
आलीत बाहेर पडत आह. विपयप्रतिपादनाऱ्ऱ्ग दृर्ष्टीनें पहिल्या आवृत्तीहून
ही पणबुरति फारशी भिन्न नाही. तरी होत कोठें कोठें थोडा थोडा मजकूर
अधिक आहे, व बऱ्याच ठिकाणी अथ सुगम होण्यासाठी लहानशा टीपा
दिलेल्या 'आहेत. ही आयुरत्ति किंचित वाढलेली असली तरी फारशी सुधारलेली
नाही. पहिलीप्रमाणेच हाही घाईनेंच बहेर पडत आहे. त्यामुळे प्रतिपाद्य
विषय उदाहरणांनी विशद करण्याकरितां पहिलीत जेवढे उतार दिले होते तेव-
हेच हीत आहेत. त्यांची छाननी करून त्यांतील निकृष्ठांचे जागी चांगले घाला-
याला आणि भरीला आणखी दुसरे उतारे चायाला फुरसत झाली नाही. दिलेल्या
टिपांचा आणि अधिक घातलेल्या भागाचा हेतु सफल होऊन मुलांना निबंध।
चा विषय नीट समजायाला त्यांची मदत हात असें समजल्यास आणि पुन :

नवी आवुति काढण्याची वेळ आल्यास त्या दिशेने निबंधात आणखी सुधारणा
करितां येईल काव्यासंबंधी अस्पष्ट उचणे अनिश्चित अशा ज्या कल्पना
बऱ्याच ठिकाणी दृष्टीस पडतात त्यांचें नीट परीक्षण करावयास, त्यांना निश्चि-
तता आणि स्पष्टता द्यावयास, आणि काव्याचा रासेकतेनें आत्वद घ्यावयास
या निबंधाच्या वाचनानें साहाव्य झालें तर निबंध लिहिण्याचा हेतु सफल
झाल्यासारखें होईल.
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या निबंधाचे नांव वाचताच कित्येक वाचकांची कदाचित् निराशा
होईल. कित्येकांस तो विग्य रुक्ष वाटेल. कित्येबस तो निरुपयोगी
वाटेल. कित्येकांस वाटेल: ' काय हा विषय! आज जिकडे तिकडे
स्वदेशी, बहिष्कार, स्वराज्य, राष्ट्रीय शिक्षण, सुधारलेली राजघटना, स्वा-
वलंबन वगैरे विषयांचा जरीनं ऊहापोह चालू असून हा कसला विषय
यांनीं घेतला? आह्यांला करायाचे आहे काय आज काव्याशी? काव्यं
करायाची आणि गाणी म्हणायाची वेळ आजून लांब आहे. आज वरच्या
सारख्या विषयांवरच आह्मांला मिळेल तितकी माहिती, मिळेल तितकी
नवीन दृष्टि, हवी आहे. अहो, त्या ाइ पयाचे चर्वितचर्वण सुद्धा आज
आरगत अत्यंत महत्त्वापे वाटलें असतें! पण या काव्याचे आणि काव्यो-
दयाचें आज काय येवढें महत्त्व अ हे? ' पुष्कळ वाचकांना याप्रमाणे या
विषयाचे फारसे महत्त्व वाटणार नाहीं. आणि एका दृष्टीने त्यांचें वाटणे
बरोबरही आहे. मी कांहीं पुराणीक नाहीं, कीं विष्णूचे पुराण सांगु
लागल कीं सगळ्या देवांत विष्णूसारखा देव नाहीं म्हणावे, शवाचें
पुराण सागूलागला कीं, शिवाच्या नाहात्म्यासच सगळ्यांत वर डेढ-पावॅ!
माझा विपय ' स्वदेशी ' सारख्या विथाहून वेगळा आहे हें मला कबूल

( आहे; आणि आज स्वदेशीतारख्या विषयास विशेष महत्त्व उगलेले आहे
हेंही मला कबूल आहे. तरी पण स्वदेशीपुढें काव्याला किंमत नाही असें
मात्र म्हटले मी क्‌रू करणार नाहीं. ' स्वदेशी ' ' बहिष्कार '

निर्भेळ स्वराज्य ' वगेरे विषय आज महत्त्वास चढले असले तरी त्यांचें
महत्त्व देशकालवर्तमानावर अवलवून-समुद्र खवळावा आणि त्याच्या
पर्वतप्राय लाटा उसळाच्या; त्या उसळलेल्या दिसताच पहाणाराचे चित्त त्या
लाटांच्या भयंकर स्वरूपाकडे, भैरव गर्जनेकडे आणि अप्रतिहत थैमानाकडे
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वेधून जातें आणि क्षणभर या जलमय पर्वतांशिवाय दुसरें कांहींच दृष्टांला
दिसेना, विचाराला आकळेना, असें होतें, हें खरें. पण काय समुद्रापेक्षा
लाटांचेंच महत्त्व अधिक? लाटा अतां आहेत, अमळशानें नाहीत: पण

मु, सू हसत्य अनादिकालापान जशाचा तसा आहे. आज जारों लाखा वर्षें
तो त्याचेकडे निसर्गाने सोपविलेली कामगिरी चिनतकार करीत राहला
आहे. प्रत्यक्ष निसर्गाच्या वैभवाचे आणि प्रचंडत्वाचें मूर्तिमंत चित्रच
अशा शाबतप्राय समुद्राचे महत्त्व -कोणीकडे आणि अशाश्वत, चल,
योजात वीचींचें महत्त्व कोणीकडे? अशीच स्थिति ' काव्य ' आणि
' वहिp:कारविक ' विपयांची आहे. आज वहिष्कारादि विषय शब्द-
वातावरण दुमदुमवीत आहेत, तरी दोन वर्षांपूर्वी त्यांचा माग नव्हता.
अशाश्वत-चंचल-सद्योजात विषयांत गुरफटण्याचा आणि त्यालाच
शाश्वत म्हणून चिकटून बसण्याचा धर्म मानवी स्वभावांत सर्वत्र असला
तरी तो ओळखणे आपलें काम आहे, व त्याच्या तडाक्यातूनसुटूनुशाश्वताची
कास हातची सुटणार नाहीं याविषयी शहाण्यांनीं सावध राहिलें पाहिजे.
मानवसंसारांत जशी स्त्री, मनोधर्मात जशी प्रीति, निसर्गविस्तारांत जशी
शोभा, मेघमंडळांत जशी वियुलता, तशीच शब्दविश्वांत कविता होय
घराला शोभा आणि कुलाला स्थिरता देणारी गृहिणी जर कुटुंबांत आद्य
महत्त्वाची, तर शब्दाला रस आणि अर्थाला गोडी देणारी कविता शब्द-
विश्वांत किती महत्त्वाची आहे! ज्या शब्दविश्वांतील ध्वनिमय
वातावरणांत आज बहिदकागदिकांचा कलोळ माजलेला आहे त्या शब्द-
विश्वातील चिद्वली जी कविता तिचे महत्त्व नुसत्या ध्वनीच्या लाटा
पेसांशी कमी समजणे जसें कृतप्तपणाचें आहे, तसेंच अव्यवस्थित नत्याचें आहे. आपणांस समजले नाही तरी, आपल्या स्मरणांत र..नाही तरी, अतिपरिचयामुळे अनादरास पात्र झालेलें असलें तरी, किंवा
आपल्या मनःप्रकृतीची ती बाजू आरू खुलीच झालीनसल्यामुळें आपणांस
त्याची कल्पनाच नसली तरी, काळगचें महत्त्व फार थोर आहे. संक्षा.
रांतील काव्यांश-कवीच्या हदयास सग्ष्टपणें हलविणारा, व कवीच्या

१ आतांच जन्मलेल्या.
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चाणीने इतरांच्या चित्तवृत्ती हरून टाकणारा भाग-काहन टाका कीं,
फसाराचे संसारत्व नष्ट झालें. संसार खरोखरीच असार झाला. रंग
.पिळून घेऊन टाकून दिलेला अळिता, रस काढून घेऊन फेकलेला ऊस,
त्रास उडून गेल्यावर उरले अत्तर, शक्ति नष्ट झाल्यावर ढिल पडलेली
गा, प्राणपति निघून गेल्यावर माती होऊन पडलेली कुडी आणि
-काव्यहीन संसार सारखीच. संसाराचे सार ओळखून संसार करूं म्हण-
णारांना काव्याची अवहेलना करून चालावयाचें नाहीं. जिवंत राहून
जीवितातील काव्याला मुकायाचे तर जिवंत तरी .राहायाच कशाला इ

प्राणीमात्र आपली कुडी रिर्ती टाकून मोकळे होते जर कुडीच्या संगतींत-
जीवयात्रेत-काव्य नसतें तर! अचेतन वस्तुजातही अ,न्तरहेतूंनी-थअज्ञात्त
काव्यपाशांनीं निगडित झालेलें असतें तर केव्हांच स्वस्थानभष्ट होतें.
चंद्राच्या चंद्रिऱेनंत जर काव्य नसतें तर समुद्राला चंद्र पाहून इतकें अना-
वर भरते येतें काय? वृक्षलताच्या नवपलवांमध्यें जर काव्य नसते अळू.
श्रुत जादू नसती, तर सर्व आकाशांत सैरावैरा धावत सुटणारे घारे
व्यांद्या भोंवतीं भोंवतीं. गुंगारा घालीत आणि घुमत घोटाड्य कां राहते?
सह्याच्या संगतींत जर कविता नसती तर सर्व नद्या मोठाल्या पड्या-
वरून उड्या घेऊन मोठाले देश मागें टाकून समुद्रास भेटण्यासाठी क्ल
कां सुटत्या? जिकडे पहावे तिकडे संसारांत काव्य आहे इतकेंच जे,या काव्यावाछ संसारांत अर्थ नसता. तेव्हां काव्याचें महत्त्व काय
.बणीयाचं? आपलें जीवितच व्यापून राहणाऱ्या काव्यासंवैधाने नेहमीच्या
.व्यवसायाच्या आणि कामधंद्याच्या घाईत क्षणभर थांबून थोडात्ता खोल
विचार करावा आणि त्याचें स्मरण व चिंतन करावे हें इष्ट नाहीं काय १
स्वदेशीच्या व बहिष्काराच्या व त्यासारख्या. इतर चालू विषयांच्या
मव्हांनी, तुमची तत्तद्विषयवाषक शब्दांवरील प्रीति हेंच मजेदार काव्य

?निर्जीव पदार्थ, जड वस्तूही आतल्याआत एकमेकांशी बांधिलेच्या
असतात. त्यांची एकमेकांकडे ओढ असते. त्यांचें एकमेकांशी नाते कां
असते, त्याचें कारण काय, तें आखा मानवांना समजत नाहीं. तरी तें
असते आणि त्याचेयोगे जड पदार्थातही - एकप्रकारचे काव्य आढळतें.
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आहे. हें जर तुमच्यामध्यें नसतें, आणि याचे पोषक रस जर स्वदेशींत
व बहिष्कारांत नसते, तर तुम्ही कोठे असतां? आणि तुमचे आवडते
विषय कोठे असते? न कळताच तुमच्या हातून काव्यभक्ति होत आहे..
येवढी एकच गोष्ट काव्यासारख्या विथयाचे सर्वगामी महत्त्व स्थापित
करणारी आहे.

सामान्य लोकांची काव्याची कल्पना आणि वर आलेली काव्यकल्पना
यांत बरेंच अंतर आहे. कांहीं एका नियमाप्रमाणे अक्षरांची व शब्दांची
जुळणी करून दिली म्हणजे झाली कविता; ' मी गेलों बाजारी माजी
घ्यापास एकदा नीट । आला घरीं पहाती तो भाजीमाजि गवसला
कीट ।। ' हीसुद्धा सामान्ग्दृष्टीने कविता झाली. इतिहासव्याकरणादि
विषयही, छंदांच्या विटाळ्यांत घालून ठोकून काढिले कीं, त्यांना काव्य
म्हणायाला सामान्य जन कचरत नाहीं. इतकेंच काय, आज जे मोठाले
महाराडूकवि प्रसिद्ध आहेत त्यांच्याही ग्रंथांत वरील कल्पने मात्र काव्य-
पद पावलेली शब्दरचना सांपडत नाहीं असें नाहीं. त्यांनीं दीड हजार
ग्रंथ लिहिला,' ?ं यानी तीन लक्ष लिहिला, ' इत्यादि, कवीच्यासवधाच्या
नेहमीच्या वचनांनीह्री वरील सामान्य कल्पनेचेच पोपण होतें. कविते
संबंधाच्या या कल्पनेवर यापूर्वी पुष्कळांनी टीका केली आहे. 'मेंढ्यावरी
लोकरदाट भारी' या चालीची कविता आज बरीच प्रचलित साहे, आणि
ती तालमुरावर म्हटली म्हणजे टाळ्यांच्या गजरांनी, ' वन्समारां ' च्या
आरोळ्यांनी, अभिनंदित होते हें पुष्कळांस ठाऊक आहे. जुन्या कवींच्या
काव्यांहून असल्या कवितेचे एकदोन मासले देती-त्यापुढे शेवटील स्मोक । तेथें भक्तांची लक्षणें उत्तमखोक ।.।

वोलिला तें पुण्यस्कोक । ऐकता झाला धनंजय । । १ ।।
: यथार्थदीपिका, वामन

एवंच मायांशाविना । निर्गुणब्रह्म प्रतीतीस .येईना ।

जैसा अग्नि, कार्ड; .गोवरी, लोह, कांशा एकायिना दिसेना ।। १।,।
जे ऐसें तेंही ब्रह्म कारण सर्वाचे ।। -किसी
.कोणा एका द्विजाचा अनुपात! चुकली धेनु, मद्वोधर्ना ती ।

-४-
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आली, म्या ब्राह्मणातें न कळत दिवली राहिली शोधनीती ।

नेता भेटे पथांत प्रथमपति तिचा ओळखे आपुलीला ।

माझी माझीच दोघे म्हणत म्हणत ते सिद्ध झाले कलीला ।। १ । ।

-मोरोपंत
हे मासले शोधून काढिलेले. नाहींत. हाताशी पुस्तके होतीं तीं सहज

.उघडून उतरून घेतले आहेत. सामान्य जनांला याप्रमाणे रोजचे शब्दांची
पद्यासारखी मांडणी तेवढी लागते, तेवढी केली म्हणजे त्यांच्या मते ती
कविता झाली. ही कल्पना बरोबर आहे कीं नाहीं, बरोबर असल्यास
तीत बरोबर भाग किती आहे वगैरेचा विचार पुढें करूं. सध्यां ही कल्पना
येथें नमूद करून ठेवू,

याच कल्ग्नेचें पुढचं स्वरूप म्हणजे कांहीं शब्दचमत्कार, अ-अरचम-
कार, यमकप्रासादि चमत्कार केलेले असले की सामान्य दृष्टीली ती
कविता वरच्या दर्जाची वाटते ह आहे. ' निरोष्टरामायण ' ' परन्तुरामा.
यण, ६ मंत्ररामायण ' वगैरे काव्यांच्या रचनेच्या मूळाशी वरील
कल्पनाच अंशतः तरी वास करीत आहे यांत शंका नाहीं. सामान्य जन
कवीची स्तुति करू लागले म्हणजे त्यांच्या बोलण्यांत यरील लक्षणांस फार
प्राधान्य मिळत. मोरोपंताची स्तुति करतांना यांच्या तोंडून त्याची
उत्तमांतली उत्तम आर्या पुढें येते ती--

३ अनलसमीहितसाधीरायावारामहीबराकामा ।

अनलसमीहितसाधीरायावारामहविरासमा ।। १ ।!
छंदोबद्ध शब्दांच्या आणि अक्षरांच्या मांडणीचा चमत्कार इतकाच

अर्थ कवितेच्या मुख्य लक्षणांत सामान्य कल्पनेला दिसतो, याचे हें उत्तम
प्रमाण आहे. कवितेच्या या सामान्य रूढ कल्पनेचा एक असा परिणाम
झाला आहे कीं, काव्याची प्रतिष्ठा आमच्या येथें असावी त्यातून फारच
खालची मानिलेली आहे. करमणूक व मनोरंजन यांपेक्षा काव्यांत विशेष

या ओळी शब्द तोडिले म्हणजे अशा होतात,
अनल समीहित साधी राया वारा महीवरा कामा
अनलस मीहि सा धीरा यावा रामही बरका मा ।



रूकाव्य आणि काव्या
कांहीं नाहीं. असा तज्ज्ञांखेरीज इतर सर्वत्र यह असल्यामुळे काव्याच्या
अभ्यासाला आणि काव्यवादरमयाळा आमच्या येथें मिळावा तो मान
आजपर्यंत मिळालेला नाहीं.

स्कॉट, केबल, हुड वगैरे कवींची कविता इंग्लंडातील मजुरांनासुद्धां
माहीत असते. आणि या कवींचा लौकिक तेथें सर्वांमुखी आहे. काव्याचा,
लौकिक इतर देशांत इतर कोणत्याही वाड्‌मयप्रसारापेक्षा अधिक असतो,
निदान त्याच्या बरोबरीचा तरी असतोच असतो. आमच्या इकडे
कवाली व त्याच्य्या कुतीला तो केवळ कवि म्हणून व ती केवळ
कविता म्हणून फारसा मानमिळाला नाहीं, किंवा मिळतनाही. आमच्या
येथें काव्याचा लौकिक म्हणजे हरिदास, कथेकरी वगैरे माणसांत. शे.'

दौड वर्षांचे मागें पाहिल्यास असें दिसेल की, मराठी कवितेला तितका
मान नव्हताच. संस्कृताच्या अध्पयनाला, पुराणकथनाला, वेदपठणाला
मान होता तोहि केवळ काव्याला होता कीं नाहीं कोण जाणे. काव्याचा-
लौकिक न वाढण्याला सामाजिक, धार्मिक कारणें अनेक होतीं व आहे-
तही, त्यांचा आतां विचार करीत नाहीं. आतां फक्त आमची काव्याची.
कल्पनाच हीन असल्यामुळें काव्यलौकिकाला येणारा याच नमूद कराव.
याचा आहे. काव्यनाटकादिकांचा लौकिक अगदीं कनिष्ठ दर्जाचा होता.
त्यांतही त्या वेळीं संस्कृत विद्येचाच मान असल्यामुळें वैटयाकरण, वेदांती,
शास्त्री, वैदिक यांची जी प्रतिष्ठा असे ती काव्येक पढलेल्यांस नसे, असें
म्हणतात. न्याय, व्शकरण, वेदान्तादि शास्त्रांहून काव्याची पायरी नेहमौ
खालची असे व आडून आहे. 'रडागींतानि काव्यानि ' हें वचन
काव्याच्या लौकिकाची साक्ष देत आहे.

काव्याच इतको कनिष्ट पायरी मिळण्याची जीं अनेक कारणें आहेत
त्यांतले एक कारण आमच्या त्तामान्यजनस्वभावात सापडणारे
आहे. आली महाराष्ट्र लोक बुद्धीचे वंदे आह. निदान बुद्धीच्या
पराक्रमांनी आक्की जितके मोहित होतों तितके दुसऱ्या कशानेही
होत नाहीं., असें म्हणण्यास हरकत नाही. एकाद्या बिलंदर राभोशानें
मोठ्या हिकमतीनं एकाद्या धनिकाचे घर फोडून, खूप अकलेने तयार

?? १??
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केलेली आणि मोठ्या बंदोबस्तानें ठेविलेली तिजोरी उघडून आतील
ऐवज पळविला कीं, त्याच्या बुद्धीचें आह्यांला जितके कौतुक वाटतें तितका
त्याच्या पातकी धाडसाचा तिटकारा येत नाही. वर्तमानपत्रांतील अग्र-
लेख वाचीत असतांना त्यांतील कोट्या व हातचलाखी पाहून आखों जसे
माना डोलवितो, तसे त्यांतील मजकुराच्या खरपेणाने किंवा लिहिण्याच्या
सरळपणाने डोलवीत नाही. आमच्यामधे हुशार वकिलाची जितकी
चहा असते तितकी परोपकारी डाचाराची किंवा पदरमोड करणाऱ्या च्य्या
देशसेवकाची नसते. आमच्या हदयापेक्षा आमचे डोकेच आमच्या सर्व
व्यवहाराच्या मुळाशी असतें. दयामायादि विकारांपेक्षां न्यायाचा कांटे-
तोलाला आणि लाभालाभाचातंतोतंत हिशेबच आमच्या सर्व चारित्र्याची
सूर्वे नाचवितो. वादाच्या आडाख्यांनी आणि सामक कोट्यांनी जनतेला
सुलविणाराचीं आल जितकी स्तोत्रे गाती तितकी अप्रियही सत्याच्या प्रति-
पादकाची गात नाहीं. नाटकगृहात नाटक पहात असतांना पात्रांच्या
तोंडच्या भाषणातील श्लेषांनी, बुद्धीला गुदगुल्या करणाऱ्या व्यंग्यार्थाना
आहां! जितके देहभान विसरतो तितके पात्रांच्या स्वभावपरिपोषकौशल्याने
किंवा नाटकाताल प्रसंगवेचिव्याने आणि रसाविर्भावाने विसरत नाहीं
धर्मद्रौपदीच्या संवादांत आह्यांला दौपदीच्या युक्तिबाजपणानें जितका
आनंद होतो तितका धर्माच्या पापमीरुतेनें होत नाहीं: खुद्द काव्यात सुद्धा

आल खेपादि अलंकारांवर जितके लुब्ध असतीं तितके स्वभावोक्तीवर
नसता. सारांश ज्?एंइrंएrई??rrइr?rंँंrंrrंंrंंrंrंइrइrईr???ंrं?rं??rrए??rं?५Z?ाा?तें '
याच्रीप्रतिष्ठाआमच्या येथेअधिक' भ?इrईंईrंrएrएंrएण्ग५ा?एrएंंऊंrंईrएrएrएrऋrrईrएच६च्याला

.हूल. भक्तिमार्ग ' इतर जनां ' चा, खऱ्या बुद्धिवंताचा माग ज्ञानच

अशी आमची सामान्य समजूत. हा जो मशराप्रकजनतेच्या प्रकृतीचा
विशेष आहे तोच कवितेच्या प्रतिष्ठेच्या कगिष्टपणाचे कारण आहे, निदान
एक कारण आहे असें मला वाटतें. व्याकरणाच्या अध्ययनाला, न्यायाच्या
अभ्यासाला, वेदांताच्या आकलनाला बुद्धि लागते म्हणून वैटयाकरणाला
नैन्यायिकाला, वेदांत्याला, आहीं अधिक मान देत होतो-देतोही म्हणा-
याला हरकत नाहीं. बुद्धीचे जें गौण अंग स्मृति त्या स्मृतीच्या पराक्र.
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-मालही आखी काव्याच्या वरची पायरी देतो वेद पाठ म्हणाऱ्या
वैदिकांस ' वेदपुरुषोसि ' असं चांगल्या वैटयाकरणांनी आणि म्हणूनच
तदनुगतिक सामान्यजनांनी पूज्यतेनें संबोधिल्याचे माझ्या ऐकिवात आहे.
काव्याची संभावना मात्र ' रंडागीतानि काव्यानि ' या घिकारसूचक
वचनाने होते. किंबहुना बुद्धि आणि स्मृति यांतील भेद सामान्यदृष्टीला
दिसतच नाहीं. त्यामुळें केवळ स्मरणशक्ति ज्याची चांगली त्याला बुद्धीचें
पारितोरिक मिळून तो कवितेच्या उपासकांच्या वरची जागा तेव्हांच
पटकावतो. यावरून मीं वर केलेल अनुमान खरें ठरतें. बुद्धीच्या चला.
रवीने आली जितके चकित होतों तितके अन्य सामर्थ्यांनं होत नाहीं. व
बुद्धि आणि कविता यांचा बहुधा विरोधसंबंधच असतो. काव्याच माहेर-
घर हृदय असल्यामुळे हदयास हलविणारे तेवढे काव्य. बुद्धि विवेचन
करणार-पृथकग्ण करणार. विवेचनाने व .पृथक्करणीने पुष्कळ वेळां
काव्याचा कालेजा तुटून तें दिसेनासं होतें.

आह्मांमध्ये काव्याची पायरी इतकी खालची राहण्यास आणखी एक
अशाच जातीचें कारण आहे. शुरसेनांच्या शौरसेनीस आणि विदर्भाच्या
वैदर्भांस जन्म देणारे मराठे ज्या वेळीं खर्व हिंदुस्थान व्यापन नांदत होते,
असें कित्येक भापाशास्त्रवेत्त्यांना वाटतें, त्या वेळीं काय स्थिति असेल ती
असो! परंतु गेली हजार-बाराशे वर्षे तरी आमच्या काव्याची स्थिति
परहतारगरखी आहे. असें म्हण णे धाडसाचें आहे हें भी जाणून आहे.
-आणि या काळांतील महार,ष्ट्र कवितेचा परमृतपणा काल्पनिक आहे,
स्वरा नव्हे, असें सिद्ध करणारे काव्यग्रंथ जर पुढें आले, किंवा इतर
पुरावे कोणी दिले तर माझें म्हणणें मी परत घेईन; इतकेंच नाहीं तें
तसें परत घ्यावे लागल्याचा मला आनंद वाटेल. आज तरी तशी साधन-
सामग्रो माझ्या पहाण्यांत नाहीं. कवित्वासंबंधानें या काळांत जीं नावे
प्रख्यातीत आली आणि जे काव्यग्रंथ आम्ही इली वाचू लागलो आहो
ती नावे धारण करणारे आणि ते ग्रंथ लिहिणारे कवि कवित्वविषया-
संबंधानेच काय, कवित्वपोपक साधनासवधानेर्थी पुष्कळदां दुसऱ्यांचे

८.
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कणी आहेत असें दिसून येईल. स्वतच, जिवंत प्रतिभेचे कवि आम-
च्यांत होते, असतील. वरील काळांत तरी त्यांचा लोपच झाल्यासारखा
होता. नाही म्हणायाला एका अंगाने मात्र आमच्या कित्येक कवींची
प्रतिमा जिवंत व जाध्यल्य होती असें म्हणतां येईल. भक्तिमार्ग आणि
देवभक्तांचा प्रेमसंबंध यांच्या योगे प्रज्वलित झालेले बहुतेक काव्यदी प
स्वयंप्रकाश आहेत असें म्हणायास आजून फारसा प्रत्यवाय नाही. रामा-
नुजाचार्य आणि त्यांनी स्थापन केलेला पंथ, चअभाचार्य आणि त्यांचा
पंथ, यांचा आमच्या महाराष्ट्र कवीशी पोषकपोप्यभाव जोपर्यंत निःसं.
देहपणें स्थापित झाला नाही तोपर्यंत तरी भक्तकवीचे स्वयंष्टकाशत्व
जीवाशी धरून वसण्यास जागा आहे खास. इ ० ' सनाच्या सहाव्या
सातव्या शतकातले जे लोअरव आज उपलब्ध झाले आहेत त्या रून अनु-
मान करणें धाडसाचें असलं तरी त्यांच्या स्वरूपावरून, हृदयं खुत्टवि-
णारीं काव्ये त्या काळी अस्तत्वांत होतीं, किंवा तशी काव्ये निर्माण
करणारी प्रतिभा त्या वेळीं जिवंत होती असें म्हणण्यास माझें मन कच्रतैं.
नवव्या, दहाव्या, अकराव्या व बाराव्या शतकातलेश् म्हणून जे उतारे
रा. राजवाड्यांनी व इतरानी प्रसिद्ध केले आहेत त्यावरूनही मनाचे
कचर कमी होत नाहीं. इतकेंच नव्हे, खुद्द मुंकुंदराज अ णि ज्ञानदेव
यांचे समकालीन म्हणून जे लेख पुढें आले आहेत त्यांत ज्ञानमुकुंदांचेंही
कवित्व दिसत नाहीं. मानभावपंथाचे सर्व ग्रंथ मराठीत आहेत. त्यांचीही
कांहीं काव्ये मला वाचावयाससापडली'. त्यांपैकीं एक ज्ञानदेवाच्या हयातीचा
आज जो काल मीनलेला आहे त्या सुमागचा आहे असें त्यांचें म्हणणें
आहे. आणि ग्रंथाच्या आरंभी कां शेवटीं कोठे तरी तसा उल्लेख आहे
असा माझा ग्रह वाहे. त्यानेही मराठी कवितेचा स्वयंभूपणा स्थापित होत
नाहीं. खुद्द भचन्कवीसयंधाने जरी मी आज अपवाद करीत आहे तरी तो

??येत्या कवींच्या काव्याचे विपय उसने घेतलेले असतात इतकेंच नव्हे
तर त्या काव्याची उभारणी-मांडणी करितांना योरिजले दाखले, अल-
कार शब्द चमत्कारही पुष्कळदां दुसरीकडून मिळविलेले किंवा गोळा
केलेले असतात
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खरा ठरेलच अशी माझी खात्री नाहीं. रामानुजांच्या अनुयायांचे आणि:
वलमपंथर्च्छिया उपासकांचे ग्रंथांचा आणि मतांचा व मनोभावनांचा ठसा
त्या वेळच्या मराठ्यांवर उमटलेला असण्याचा संभव नाहीं असें नाहीं..
रामानुजीयांच्या उपासनेची एकांतिकता आणि बाह्यभाच्या भजनादीची
प्रेमोत्कटता, त्यांच्याशी संसर्ग पावलेल्या महाराष्ट्र वाङ्मयांत प्रतिबिंबित
झाली नसेलना असा प्रश्न पुष्कळदां मनांत येतो. झाली आहे अशे
सिद्ध करणारा पुरावा मिळाल्यास आमच्या भक्तकवींचंही स्वतंत्रपण मोठ्या
कष्टाने हरावे लागेल! कृष्णोपासकांच्या रतिसदृश एकेक रसभावाच्या.
छाया भक्तकवींच्या काव्यांत पुष्कळ आहेतछ या स्वतंत्रपणे आलेल्या
आहेत कीं अध्यात्मिक ।रभावविनिमयाने प्रात झालेल्या आहेत हे आव
सांगतां येत नाहीं. तापयत भक्तकवींपैकी चारपाच ठळक कवींची प्रतिभा
जिवंत व स्वतंत्र होती असें धरूनच मी चालतो. तथापि काव्यसागराची
एवढी एक वाजू सोडिस्थास बाकीचा अनंत भाग उसनाच ठरतो कीं
नाहीं १ काव्य म्हणजे असा उसना किंवा उष्टा माल असें सामान्यतः-विशे-
षत ज्यांच्या मताच्या तंत्रानं जनमत बनते त्या विद्वानांचा समज होण्यास
या स्थितीनं पुष्कळ जागा मिळाली, आणि म्हणूनच काव्याविषयी
सामान्य तुच्छता वाटू लागली, असें वाटतें.

काव्याची प्रतिष्ठा इतकी कमी राहण्याचें तिसरं कारण, आमच्या
समाजाची रचना आहे. आमचा समाज म्हणजे अनेक निरनिराळ्या
खणाची आणि पुडांची पेटी आहे,. या पेटींत प्रत्येक खण स्वतंत्र आणि
आपल्यापुरता पूर्णं असल्यामुळें पेटीच्या सबंधपणाशीं त्याचा फारसा संबंध
राहात नाहीं, त्यामुळें पेटीत असणाऱ्या अनेक पदार्थांचा अन्योन्यसंपर्क
होत नाहीं आणि एकाचा दुसऱ्यावर परिणाम होऊन क्रियाप्रतिक्रियांच्या

--???- -०-.-ड कृष्णाचे ठिकाणी अनन्यभक्ति, त्याची उपासना करण्यांतच अप-
रंपार गोडी, त्या गोडींत बुडून जाण्यांत, पोहत राहण्यांत, बुडया मार-
ण्यांत-डुंबण्यांत सून जाणारी वृत्ति आणि त्या वृत्तीचे उद्धार भक्त-
कवींच्या काव्यांत पुष्कळ ठिकाणी आढळतात.

एकभेकांनीं एकमेकांच्या अन्तःकरणाच्या भावना उचलिदवामुळंकृ
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कुणबी, माळी, सुतार, गेवाई लोहल्हॅ;रचुरांरन्धारु?त्-एँ-ब्रा:ह्मृrZईा-परमू वगैरे असंख्य
पदार्थ समाजपेटींत भूजअ५.,परंतु ' त्यांच्या हृदयाचे ठोके
एकच पडतील असा लेलं. -एकजीव झालेला नाहीं. त्यामुळें
एकरस राष्ट्राच्या हृदयाची खळबळ आणि तडफड, या बहुरस व बहु.
बस राष्ट्राच्या हृदयांत उदय पावली नाही-आक पावली नाहीं. किंच-
हुना निरनिराळ्या यातींचे जमाव निरनिराळे, व्यवसाय निरनिराळे, विचार
निरनिराळे, व्यवहार निराळे, चिताविपय निराळे, व्यासंग निराळे, खेळ
निराळे, नाद निराळे, करमणुकीचे प्रकार निराळे, बसायाचे रमायाचे
अहे निराळे, अशी स्थिति आमच्या समाजाची चालत आली आहे.
एक ठिणगी पडल्याबरोबर एकदम पेट घेऊन सगळ्या जंगलभर भडका
होण्यास ज्याप्रकारची एकविधता जंगलांत लागते त्याच प्रकारची एक-
विधता सबंध राष्ट्राच्या हृदयाची असल्यावांचून प्रदग्रध प्रतिभेच्या प्रचंड
पराक्रमाचे आदर्श जे जिवंत काव्यग्रंथ ते निर्माण होत नाहींत; आणि
खालपासून वरपर्यंत राष्ट्रांतील सर्व वर्गास सारखेच गुंगवून सोडणारे
काव्यग्रंथ उदयास आल्याशिवाय काव्याची प्रतिष्ठाही वाढत नाहीं.
आमच्या कुणव्यामाळपाचे शिंप्यान्हाव्यांचे, सुतारलोहारांचे शाईर वेगळे,
आणि ब्राह्मणपरभांचे कवि वेगळे. ' द्यावी सेजेची बाईल । पण इमान
देऊं नये ' येवढी इमानाची किंमत करणारा, किंवा '' मी आहे
मराठ्याचा पोर नाहीं भिणार मरणाला ।। एक हात टाकीन । अठरा
खांडोळी पाडीन, शिळ्या धाकगसगे स्वाईन '' असे निर्वाणीचे बोल
तानाजीचे तोंडून काढणारा तुळसीदास, किंवा ' सोन्याची
जळली कसे उरलं खापर ' या शव्दानी पानिपतच्या हाहाकाराचे चित्र
रेखाटणारा सगनभाऊ, असल्या शाईरांचे पोशिंदे वेगळे आणि '' रथ
थडकले भडकले द्रय शस्त्रज वाजह धडकले वरते '' असें निर्विकारवाणीनें
सांगणारा मोरोपंत किंवा राधेचें प्रेमानं वर्णन करणारा वामन या कवींचे
आश्रयदाते वेगळे. आज ' राष्ट्रीयते ' चा इतका घोष सुरू आहे तेव्हांही
सगळ्या यातींच्या तोडी एकाच भावाने येणारी का उदयस आलेली

१
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नाहींत. निरनिराळ्या यातीचे निरनिराळे फड असून निरनिराळे डफ व
निरनिराळी थाप अशी आमच्या समाजाची स्थिति होती व आजही आहे.
अध्यात्मिक किंवा मानसिक शक्तीनी श्रेष्ठ गणिलेला ब्राह्मणवर्ग तर इतर वर्गाची
कविता नुसती कानींही ऐकू येऊ देत नसे व कांहीं अशी आजनही देत नाहीं.
' तुकारामासारख्या ' शूद्रकवीची दाद लगत्याला दोनशे वर्षे लागलीं.
आजनही शारीरभाष्याचा अभ्यास करणाऱ्या किंवा कुमारसंभव आणि
किराता-य वाचणाऱ्या ब्राह्मणांचा शूद्रकवीच्या काव्याशी परिचय
झालेला कचितच आढळेल. या सगळ्या स्थितीमुळें सगळ्या राष्ट्राच्या

मनोगताचे आणि हृदयविकारांचे प्रतिविव ज्यात उठलें आहे अशीं जिवंत
व स्वतंत्र काव्ये जन्मास येथें -अत्सिंच नाहींत. पुराणांतील आख्याने, भागव-
तातत्ठि विष, भारतरामायणांतील कथा, आणि संतांच्या आख्यायिका हे
आमच्या कवींचे व काव्यांचे उष्टे विपव. याखेरीज इतर विषयावरील
काव्य-पोडूःमय त्यापेमुक आकारा व इतर गुणांनींही इतकें तोटकें आहे कीं,
तें जमेस न धरिलें तरी चालेल. निदान ज्या काव्याला संस्कृताचा आधार
मुळींच नाहीं, ज्यातील विषय संस्कृत काव्यांत किंवा संस्कृत काट्यांतून
आलेला नाहीं, ज्यातील विचार, विकार व भावना संस्कृत काव्यांत
सांपडत नाहींत, वसे मराठी काव्यग्रंथ फार थोडे. भक्तिविष-
यावरील ग्रंथांचा अपवाद करावा हुवा तर; पण तोही नाहीं केला
तरी चालण्यासारखा असेल कदाचित. अशी एकंदरींत आमच्या
काव्याची स्थिति असल्यामुळें आझामज्व काव्याची प्रतिष्ठा फारशी
कधींच राहिली नाहीं. काव्याचे । लौकिक व योग्यता निकृष्ट

राहण्यास आणखीही अनेक कारणें आहेत. पण त्यांचा आतां
विचार करीत- नाही

मुरहाराष्ट्रीयांत स्वतंत्रकाव्यकडूमयाचा बऱ्याच अशाने अभाव अस
ण्याच मृळूकारण वर दिग्दर्शित झालें आहे. आमच्या प्रतिभेचे परावलंबन
कोणासही नाकचूल करतां येणार नाहीं. पांगुळगाड्याला धरून चालणाऱ्या
पाग्ळयासाररवी आमच्या कवितेची स्थिति आहे. पांगुळगाडा जरा सुटला
कीं, पांगळ्याचे पाय लटपटायाला लागले. तसें आमच्या कवितेचें होतें.

१२
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विषय आइता, कल्पना आइत्या मिळाल्या कीं, आमच्या कवितेचें गार्ड
भराभर चालतं. त्याच त्याच विपयावर शेकडो काव्ये नानाप्रकारांची
आम्ही रचिती, आणि या रचनावाहुल्याचे- रचनावैचिव्याचें म्हणावे हवें
तर, आम्हास कौतुक वाटतें. राधाकृष्णांच्या लीला; गोपीच्या कीडा,
कौरवपांडवांचें युद्ध, सीताहरण व रामकथा या विपयांवर आ. -यापैकीं
बहुतेक कवींनी आपली लेखणी चालविली आहे, आणि सगळ्या या
कृतींची तुलना केली असतां त्यांतील साम्य इतकें स्पष्ट होतें की केवळ
भारवाधाटीशिवाय त्यांचें विशिष्टत्व ओळखणे चांगल्या चांगल्यांस कठिण
पडते एका भगवद्रीतेवरच मराठीत टीका किती झाल्या आहेत! गीतेचा
विपय काव्यामुद्दिन आहे कीं नाहीं याचा प्रश्न आमच्या कर्चीस कधीं
पडलाच नाहीं. किंबहुना अमुक म्हणजे काव्यविपय होणार नाही असें -

आमच्या कवींना कधीं वाटायाचेंच नाही. व्याकरणमुद्धा ईकाव्यविषय
होतो अद्वैतमत् सांख्यमत आणि भक्तिमत ही तत्त्वदर्शनाचीं निर-
निराळी अंगें युक्ति, प्रमाण, आणि वाद यांवर त्यांची भिस्त. हे सारे
विषय व ही मते बुद्धिप्रतिपाद्य, वृत्तिसंवेच नव्हेत तेव्हां त्यांचें विवेचन
पद्यांत केले असलें तरी तें काव्य नव्हे. त्यांची आद्यप्रकृति गदमयच.
त्यांना पोपाक काव्याचा चढविला तरी पोपाकाने झाकत्ठेला देह गद्याचाच
आहे त्या मुळें त्या ग्रंथांचे महाराष्ट्राच्या गष्टूरयिस्वभावादीवर केवढेही
परिणाम झालेले असले तरी ते काव्यग्रंथ नव्हेत. निदान त्यांना स्वतंत्र
काव्यग्रंथाची योग्यता किंवा कार्यक्षमताही येणे नाहीं. मोरोपंताची ' भग-
बद्रीता किंवा वामनाची यथार्थदीपिका, किंवा झ।नदेवाची ज्ञानदेवी श
या दृष्टीने काव्यग्रंथ नव्हेत. व म्हणूनच, यांना जुनेपणाचा मान मिळून
जुन्यासंबंध्प१नें सामान्यतः सर्वच आढळणाऱ्या ऽअनुतभावनेची आणि प्रेम-

बुद्धीची भर नसती तर या ग्रंथांची योग्यता आजही इतकी वाढतीना
असें म्हणता येण्यासारखे आहे. सोळाव्या शतकाचे आधीं तर, ज्यांच्या

'-ई येथें काव्य म्हणजे छंदांत गोंविलेली शब्दांची मांडणी-येवढाच
अर्थ विवक्षित आहे

१ जुन्या गोष्टीसंबंधानें मनुष्याला वाटणारे कौतुक, प्रेम, नवल.
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६?.
२हेहंे२ तुयानचणाग्रंथत २७८:पर काव्यासारखी किंवा व्याख्यानपर काळगइतकी म्हणजे काव्यविपयाच्या
दृष्टीने अगदींकमी ठरवावीलागते. वामनाची यथार्थदीपिका तर उघडउघड
न्यायशास्त्राच्या नियमांनी जखडलेला एक छंदोबद्ध निबंधच आहे. राम.
दासाचा दासबोधद्दी अशा दृष्टीने काव्यापेक्षां प्रबंधांतच घालाचा लागतो.
नामदेव निळोबा, अभंगकर्ता ज्ञानदेव, निवृत्त, चोखामेळा, चांगा,
तुकाराम वगैरे कवि मात्र एका अर्थ? स्वतंत्र प्रतिभेचे कवि म्हणतां येतील.
परंतु वाकी बहुतेक मराठी काव्यवाकूमय परपुष्ट असून त्यांत व्यक्त होणार
प्रतिभा अंशतः पेर आहे असें कबूल करणें भाग आहे. या पांगळेपणां-
तही महाराष्ट्राच्या प्रतिभेने द्धँगतिवैचिकय आणि चलनपराक्रम पुष्कळ
आणि मासलेवाईक दाखविले आहेत यांत शंका नाहीं. मराठी प्रतिभा

-व-१ ज्ञानेश्वरीच्याभीषतयेणारी क्रियापदचि?स्:पें प्रत्यय न लावितने
नामाच्या सामान्य रूपांवरच बहुतेक विभक्तीचा कार्यभाग उरकून घेण्याची
पद्धत वगैरे व्याकरणाचे व भाषापद्धतीचे प्रकार इतरच आढळत नाहींत.
झानेश्वरीत 'हो आर्ये' असलें तर इतर कव्यांत 'व्हावे' येतें असे पुष्कळ
प्रकार ज्ञानेश्वरीच्या भाषेत आढळतात.

१ नानातऱ्हा, नवेनवे प्रकार भिज भिज चाली आणि कसरती.
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आधी आइते मिळालेले विपय व कल्पना घेऊन त्यांवर मखलाशी इतकी
बेमालूम करिते कीं रसिकानं तोंडांतबोटच घालावे! आपापल्या मर्यादित
क्षेत्रापुरती, आमच्या कवींनी बाहेरून मिळालेल्या भांडवलावर केलेली
सावकारी पाहिली म्हणजे मुदलाची दामदुप्पट करण्याचें कसब जसे
मराठे सराफांचे अंगीं तसेंच मराठी कवींच्या अंगीं होतें हें उघड होतें.
सत्यभामा आणि कुत्र्या यांचा प्रेमकलह आमच्या कवींनी किती भिन्न
प्रकारांनी वर्णिलेला आहे! आणि केवळ प्रणयकाव्यापुरतेंच पाहिल्यास
त्यात किती गंमत केली आहे! ब्रह्म सत्य, जग मिथ्या' एवढी एक
कल्पना वेदान्तांची घेऊन तिच्यावर नाना कर्बीनी उठविलेल्या इमारती
मोजताही येणार नाहींत इतक्या आहेत, आणि त्या सर्वही एकेकट्या
पाहिल्या असतां कौतुक करण्यासारख्या आहेत. परंतु यांतील एकही
कल्पना किंवा विचार किंवा मनोभाव मराठ्यांचे स्वतःचे आहेत की
नाहींत कोण जाणे? मूळ संस्कृतांत अथ्यू त्याचें व्याख्याम मात्र मराठीच
असें फार झालेलें आहे. अमेरिकेचा शोध लावणाऱ्या कोलंबसाप्रमाणे
संसारातील अशात प्रदेश नवीनच हुडकणारी, किंवा विद्युत्रतेच्या चमके-
प्रमाणें अंधकारात उजळणारी, विश्वातील गूढ रहस्ये प्रकाशमान कर-
ण्ण्राइ आणि त्यांतच विलसत राहाणारी, जागती ज्योत आमच्या काव्य.
वाङ्मयांत सांपडत नाहीं. असलें विधान करणें म्हणजे देशाभिमान-
जन्यतेचे आणि अरसिकक्षेचें प्रदर्शन करणें होय असें यावर पुष्कळ
म्हणतील! म्हणोत विचारे! खरें जसे दिसेल तसें दाखविणे यांतच जसा
देशाभिमान आणि देशसेवा आहे असें माझ्या बोक्याने घेतलें आहे,
त्याली मी तरी काय करणार! मला उघड उघड जें दिसते त्याकडे।
बोळेझाक करणें अशक्य आहे. कांहीं उर का खेरीज करून बाकीच?
मोरोपंताची काव्ये जर बिग्याने व आतील बहुतेक मजकुरानें उसनी
वेतलेलीं आहेत, वामनपीडतासंबंधानेहो जर असाचसारख विधान करिता
येतें, मुक्तेश्वरही जर त्याच मालिकेतला, तर मग मराठी काव्यवादमयात
स्वतंत्र प्रतिभा कोरे पाहावयाची? मोरोपंताची प्रत्येक ओळ, वामनाचा
प्रत्येक चरण, मुक्तेश्वराची प्रत्येक ओवी संस्कृतांतून घेतलेली आहे, अष्टे
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म्हणणें नाहीं. किंवा मोरोपंतवामनादि कवींचे ग्रंथ केवळ भाषांतरे आहेत
असेही म्हणणें नाहीं. परंतु वीज व सोट बाहेरचा, फांद्या टहाळ्या,
पाने वगैरे प्रपंच मात्र घरचा जसा प्रकार आहे असें म्हणणें आहे. ही
बुद्धीची गुलामगिरी कित्येक शतकांची चालत आलेली आहे. धर्माकर्मात

शंका आली, चल उपाध्यायाकडे संस्कृत ग्रंथ पाहायाला; दायहकाचा
बाद पडला जा स्मृति व ख्ये हुडकायाला; कथेला चांगला रंग आला
नाहीं म्हण दोन चार संस्कृत श्ने,क, कर खेप आणि घे वाहवा! याप्र-
माणें पावलोपावली संस्कृताकडे धाव घेण्याची लागलेली सवय जशी
बुद्धीचा, तशीच वृत्तीला नडली. त्याची स्वतंत्र वाढच खुंटली. त्यामुळेंच
स्वतंत्र ग्रंथ या काळांत फारसे झाले नाहींत. आज जें महत्त्व इंग्रजीला
कांहींअंशीं तातील ग्रंथसंपत्तीमुळे आलें आहे तेंच महत्त्व त्या वेळीं
संस्कृतास होत. मराठीला नेहमी त्दूनपणाच पतकरावा लागला आहे. तिचा.
स्वतंल संसार अद्यापि सुरूच झाला नाहीं म्हणावयाचा. हें महाराष्ट्राच्या
हृदयाचे दास्य, डोक्याचे दास्य, सामाजिक, धार्मिक आणि राजकीय
दास्थांचेंच भावड होतें, आणि तें तसेंच आजून आहे. आजही नक्कल
उठविण्याशिवाय आह्यांला दुसरे कांहीं फारसेंसाधतनाहीं. आजही बंगाल्यानं
' स्वराज्य व बहिष्कार ' मव उच्चारिल्यावरोबर आम्हीही येडचारू
लागतो. इंग्रजी पार्लमेंटात लोकांनीं निवडून दिले सभासद असतात,
आर्ह्मीही निवडणुकीचा हक्क मागतो इंग्रजी वर्तमानपत्रं अद्वातद्वा लिहितात
आझींही लिहितो. ' लोकपक्ष ' ' लोकपक्ष ' म्हणून रूपडात ओरड
होते, आह्मों-चा तशीच करतो. ' राजा हा प्रजेचा नोकर आहे ' असें
इंग्रजी राजनीतिशास्त्र सांगेत, आलीही तसेंच म्हणूं लागतो सारांश, हैं
आध्यात्मिक पारतंत्र्य आजूनही आमचे सुटले नाहीं. सामाजिक, धार्मिक,
राजकीय. औद्योगिक परावलंबनापेक्षांही हें बुद्धीचें व वासनाभावनांचे
परावलंबन अधिक हानिकारक आहे.. तें सुटण्याचे दिवस आतां आले

जेआत असें म्हणून मनाचे समाधान करण्यास उगाच तुरळक तुरळक
जागा आहे. पण कोणाला ठाऊक पुढें काय आहे तें १

प्रतिभा प्रज्वलित होण्यास ती जशी स्वतंत्र असावी लागते तशीच
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संस्कारक्षम असावी लागते. व तीवर संस्कार करणारी परिस्थितिही
लागते. अंगचा अंकुर आणि बाहेरची पोपणसामग्री यांची सांगड व्हावी
लागते. झाडाची वाढ त्याशिवाय होत नाहीं. अंकुरच खुरटा असला तर
खताचा, पाण्याचा, प्रकाशाचा आणि माळ्याचा कांहीं उपयोग नाहीं.
झाड खरच व्हावयाचें. तसेंच अंकुर उत्तम असून स्वत नाहीं, पाणी
नाहीं, प्रकाश नाहीं, माळी नाही तरीही झाड चांगले यावयाचे नाही.
महाराष्ट्रात काव्याचा अंकुर नाहीं किंवा तो जातीचाच खुरटा आहे
असें नाही. परंतु महाराष्ट्रांतील गेल्या दहा-बारा शतकांची स्थितीच
अशी होतीकी,तो अंकुर जोरावू नये. काव्योदय होण्यास जिवंत, संस्कार-
क्‌ष हृदय हवें असतें, तसेच त्या हृदयाचे दोरे हालवितील असले
प्रसंग, पदार्थ आणि विषय बाहेर किंवा आत पाहिजेत. इंग्लंड, स्वित्झलंड,
इतली, ग्रीस वगैरे देशांतील वाङ्मयाचा इतिहास अवलोकिला, मुख्यतः
इंग्लंडाचाच इतिहास पाहिला तर आपल्यालाअसें आढळतें कीं, कवींच्या
हृदयांवर त्या त्या देशाच्या भौतिक परिस्थितीचे संस्कार फार वलवान्
झालेले आहेत. एकोणिसाव्या शतकातल्या इंग्रजी काव्यवाकूमयात ' नि-
सर्गा ' शिवाय इतर सूरच ऐकू येत नाहीं असें एका चांगल्या रसज्ञाचे
म्हणणें आहे. ' नॅचरॅलिझमू ' किंवा ' निसगोंद्रम ' हाच या काव्य-
वाङ्मयाचा विशेष आहे. इंग्रज स्वभावत: थंड प्रकृतीचा. त्याचें हृदय
सहसा पेटायाचें नाहीं. तो सहसा जागचा एकदम हालायाचा नाहीं.
मंद बेगुमान, विसा, संथ आणिव्यवहारदक्ष प्रकृतीच्या इंग्रजावर त्याच्या
भौतिक परिस्थितीचे संस्कार केवढे जबरदस्त झाले आहेत व त्यामुळें त्या
परिस्थितीनें त्याचें हृदय कसें भरून येतें हें इंग्रजी काव्यवाडूमयाच्या
वाचकांस सांगावयास नको.
'' १६२क्रिएव १६ ०१६०५ ४१६१ १५६१८६१ '''' व्यंगे दोष असोत हे, तुजवरी मत्प्रेम राहे तरी । इंग्लंदा! मम

देश तूं १ ,,
हे कूपरकवीचे उद्धार वाचिले म्हणजे इंग्लंदांतला गारठा, सदा धुक्यानी

धुंद झालेलें आभाळ, सूर्यकिरणांना पारखीहवाआणि रुक्ष प्रदेश यांचा या
२ - १७-
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-कवीच्या प्रतिभेवर केवढा संस्कार झाला होता तें स्पष्ट होतें! ' पश्चिम

दिशेचा वारा ' ' वसंतागम, ' एक कीं दोन, हजारों हजार काव्ये
भौतिक परिस्थितीनें सुचलेली, भौतिक निसर्गाला वाहिलेली, भौतिक-
मुष्टीची गीतेच अशी, इंग्रजी कवींनी लिहिलेली आहेत.
यांस सृष्टीच्या दर्शनाने, सृष्टीच्या नानारूपांनीं आणि नाना आविर्भावांनी
नवीनच उद्रार फुटत असत, आणि तेसहज स्वरांनी गाहल्यावाचन् त्यांना
चैन पडत नसे. विस्तवाचा स्पर्श होतांच ' हाय! ' जसे तोंडून निघावे
त्याप्रमाणेंच जिकडे तिकडे बर्फाच्या आवरणाने पांढरे शुभ झालें कीं
इंग्रज कवीच्या हृदयांस फुलांचा बार आलाच. यांची काव्यकुसुमे फुल-
लींच. हा स्वभावोद्रार आणि भौतिकदृष्टीशी हैं तादात्म्य महाराष्ट्रातील
कवीचे कोठे आहे? वर्डस्वर्थ कवीचे पुढील उद्गार वाचावे.

... ... ... .. .ाऊग्०ाऊ तमुष्णू. ११०७.

१६१७८ रपपड ०११०. ८१- ११३६१६णमुंधट्ट ६१००१ कझड. १६ व्य०धावांगए ८४११९८६
ध ष्टप्रव्धूं1): ६१८२७११६६,

प ४० zZ०Zz1ंाऊााऊं, ०४६१० तथ्या नुग्रखे दु१०५०, म्ह०००,

१८०६७५ सु11खे १८७ शह, ७६७ ६१ला ० ळद
१७ भूळमुहां. '५ ष्टांगहू हाव इ' १६७६-
१८२४००१०६४ ०ाऊrं '३ pंं०zZ०p?०म् एक८०
१५ १८०सुरा म्हण-हन ८७९०, १०तला८४५
ण्ग्रzंZ2p०णT०ं १०१८६६. '
( निसर्ग तेव्हां होता माझें सर्वस्व एक सारे ।

होतों कोण कसा मी तेव्हां वर्णू काय प्रकारें । ।

धोधो धोधो धांवे धवधव अधःपात पाण्याचा ।

नाद घुमे सर्वत्र, लागला नाद जण मज त्याचा । ।

उंच उंच गिरि, पर्वत, अथवा उदास जंगल झाडी ।

तद्दर्शनमुखहुषा तीव्र मज रानोमाळी धाडी । ।
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कव्य आणि ००,
गोडी सुख तें प्रेम केवढे, अनुपम वर्णू काय ।.

आकर्षणसाधनें इतर का? बळवंता असहाय ।।

स्मरणाच्या कोठारांतिल भर निसर्गास यार नलगे ।

दिसे वसे तें सुंदर! नच तें उसनी शोभा मागे ।।)
हे वाचिले म्हणजे प्रतिभाशाली मुळांवरही निसर्गाच्या रूपवैचिडयाचे

केवढे संस्कार होतात, निदान अठराव्या शतकाच्या अखेरीस इंग्लंडांतील
तरुण मंडळीवर त्याचा केवढा प्रभाव झाला, याची.साक्ष पटते. निसर्ग-
सौदर्याची मजा पृथ्वीवर इंग्लंदाच्या वाट्यास फार थोडी आलेली आहे.
स्कॉटलंदातील ' रमणीय सरोभूमि ' आणि गिरिराजी वगळल्या तर
इंग्रज कवींना सुष्टीचे स्वरूपसौदयार्ची गम्मत पहायास मिळतच नाही
असें म्हटले तरी चालेल. तरीही इंग्रज कवींच्या मनःफलकावर सृष्टीच्या
तत्रस्थ रुक्ष स्वरूपाचेच ठसे कसे पक्के उमटले आहेत, व कडक थंडी
आणि धुंद धुकं, चंचल आभाळे आणि सदा क्षुब्ध समुद्रजळें यांच्यावर
त्याची प्रतिभा किती लुब्ध झाली होती! सह्याद्रीसारखी लांबच लांब
पर्वताची रांग कृष्णा, गोदा, तुंगभद्रा यांसारख्या नद्या, महाबळेश्वरासारखी
गिरिशिखरें जावळीच्या जंगलासारखी घनदाट जंगले आणि पैठण,
पंढरीसारखी धार्मिक आणि सिंहगड, पुरंदर, तोरणा या ऐतिहासिक
माहात्म्यांची तीर्थे ज्या महाराष्ट्रांत इतकी आहेत त्या महाराष्ट्रातील
कवीच्या कृतीत महाराष्ट्राच्या भौतिक स्वरूपाचे प्रतिबिंब कोठें
फारसे दिसूं नये हें आश्चर्य नव्हे काय? एक तर निसर्गाचे
अलंकार आणि भौतिक सृष्टीचे देखावे महाराष्ट्रांत दूर क्र
पसरलेले आहेत. दुसरें, महाराष्ट्रांतील कवींची प्रतिभा या
बाजूने जागीच झालेली नव्हती. सृष्टिसुंदरीचे हृदयंगम विलास पाहून
दृष्ट होण्यास तरी हृदय संस्कारक्षम असावें लागतें. तें तसें नव्हतें. भोंव.
अलच्या भोतेकभूष्टीचे गुणधर्म कवींच्याप्रतिभाव्यापारांत तत्त्वतः उतरलेले
असतात वर्डस्वर्थ कवीच्या कवितेचा धीरगंभीरपणा, साधा सरळपणा,

??????????१७४०.
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०.प्रसंगीं नीरखपणाही? आणि धिमा. शांतपणा हे त्याचा भौतिक परि-
स्थितीचेच अपक्ष परिणाम नव्हेत-असंकोश म्हणेल! विचांचा कड-
कडाट आणि घबांचंनी-धनवाट यांचा वर्डस्वर्थाच्या मनावर जर
क्षोभाचे नियमन कराणरी परिणाम 'हौतौं तरशेले, बायरन यांची प्रतिभा,
त्यांचा उद्दाम अनावरपणा तेवढा घेते आणि सुब्ध झालेल्या ज्वालामुखी-
प्रमाणें आग आणि विस्तव यांचे लोट बाहेर टाकू लागते.? भोवतालची
देशरचना जशी असेल त्याप्रगाणें कवितेची चालचलणूक असते यांत
संशयनाहीं. किंबहुनाकोठेच, तरकोठें लोण्याहून मऊ, कोठे कठोर तर
कोठे कोमल, कोठे अल्लड तर कोठे पोक्त, शांत, गंभीर, कोठे स्वरूपसुंदर
तर कोठे ओबडधोबड याप्रपाणें नानारूपांनीं, नानागुणांनीं आविर्भूतहोणारी
भौतिक सृष्टि जेथे असेल तेथें प्रतिभेच्या आविर्भावास आणि काव्याच्या
स्कृरणास अवश्य असणाऱ्या कारणांपैकी एक हजर आहे, असें म्हणायास
हरकत नाही. महाराष्ट्रांत काव्योदयाचें हें प्रसादचिन्ह हजर असून येथें त्या
तऱ्हेचाकाव्शेदयझाला नाहींनिदानआजत्याची म्हण दिसण्यासारखी नाही,
मला तरी फारशी दिसत नाही. असें कां? आमच्या कतुमानाचे वैचित्र्य
नित्य नवे आहे; आमच्या शेतांचे, आमच्या कुरणांचे, आमच्या वृक्षवन-
स्पतांचे आणि झाडाझुडपांचे रंग अनेक, गंध अनेक; आमच्या नद्या-
ओढ्यांचे वेग अनेक; आमच्या डोंगरांचे, पर्वतांचे, दऱ्याखाऱ्योचे भेद

१ भूप्रदेश आणि देशरचना व हवापाणी यांचे गुणकर्मांचा कवींच्या
प्रतिभेवर परिणाम होतो. तो त्या त्या कवीच्या स्वभावाप्रमाणें किंवा
मनःप्रकृतीप्रमाणें भिन्न भिन्न होतो. रुक्ष प्रदेश, नीरस भूरचना, सदा
बदलणारी हवा, घवघव्यांचा आवाज वगैरे गोष्टींच्या साहचर्यामुळें वर्ड-
स्वर्थ कवीचा स्वभाव सरळ, साधा, गंभीर, न डगमगणारा, प्रसंगाला
निमूटपणे तोंड देणारा, विमा आणि नीरस किंवा विनोद झाला असें
म्हणावयास जागा आहे. परंतु त्याच किंवा तशाचधवधब्यांच्या, विजांच्या,
वावटळींच्या, झंझावातांच्या संगतीमुळे शेले, वायरतू यांच्या वृत्ति उद्दाम,
बेधडक मुसंडी मारणाऱ्या झाल्या असाव्या.
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अनेक-एकदरींत- महोराष्ट्रांत सुरष्टिपा -विविधता हवी तितकी
आहे. आपल्या भयंकर गर्जनेर्ते- कइrाउएंनुंऋऋइrाrचुउएंइउउंrएए.-उ,,.ब्र्झुविl?ाrारे धबधबे हवे
असले तर गोकाक आणि गिरेकD?पाऋ--ंर-यू?ंएंउराउर?त्रइउ?ऋउएएक्र्रे?डेंउ-?प्रहइrाइrःई'ंए आकाशास भेदून
जाणारे आणि मैलांचे मैल व योजनांची योने पसरलेले पर्वत पाहिजेत?
सह्य आणि सातपुडा यांच्या रांगा पहा. दृष्टि ठरत नाहीं इतक्या खोल
दऱ्यांची भूक असेल तर खंडाळ्या-कसाऱ्याकडे फेरी घाला. कोणत्या
हव्या त्या बाजूची गोष्ट काढा, महाराष्ट्रांत त्या साधनांची विपुलता
आहे. त्यांचा उपयोग करायाला महाराष्ट्राची प्रतिभा मात्र तयार नाहीं-
नव्हती. किंबहुना जड सृष्टीच्या अंतरंगांत निजून असलेलें चैतन्य ओळ-
खून त्याशीं गुजगोष्टी करणारी अनर्भेदी प्रतिभा महाराष्ट्राच्या वाड्या-
सच आली नव्हती. झाडांच्या पानांत लपलेल्या अदृष्ट कोकिलाच्या
कूजितानें वर्डस्वर्थ वेडा होतो; प्रातःकाळीं सूर्योदयावरोबर भगवाद
सूर्यनारायणाचे चरण वंदण्यासाठी उंच उडणाऱ्या सोलंठ भारद्वाजाचे
कलरच वर्डस्वर्थाला कुटुंबातील स्वर्गसुखाची आठवण देतात, तरशेलेच्या
हृदयांत ' विदेही आनंदाचे '. उमाळे उठवितात. आल्पस् पर्वताच्या
पहाडानी बायरनाच्या प्रतिभेस नाचूं लाविल्याचेंत्याच्या काव्यांत अपल्या
दृष्टीस पडते. आमडेयाइकडेही कोकिळ आहेत, चासआहेत, चंडोल आहेत,
परंतु त्यांच्या मधुररवांनीं आमच्या कवींच्या चित्तासगुदगुल्या होत नाहींत.
कदाचित् आमचे कवी यापेक्षा उच्च विषयांत मग्न असल्यामुळें कुत्र्या-

मांजरांचे चाळे त्यांच्या खिजगणतीत नसतील! राधाकृष्णांच्या क्रीडा,
गोपींचे विलास, किंवा रामरावणांच्या त्याच त्या कथा अनेक डुप्तांनी,
अनेक आडाख्यांनी घोळून घोळून सांगण्याचें महल आमच्या कवींना
करावयाचें असल्यामुळें सर्व सुष्टीला आतून एकत्र बांधणाऱ्या आंतर-
प्रेमाचे कोकिलकंठांतून निघणारे ऊसहजोद्‌गार आमच्या कवींस कूच-

ऊ वसंत ऋतूचा उदय झाला म्हणजे कोकील गाऊं लागतो, याचा
मधुर शब्द ऐक येऊ लागतो, त्याला वाचा फुटते याचे रहस्य कवीच्या
दृष्टीला असें दिसते कीं, सगळ्या सृष्टीतील सर्व वस्तूचे एकमेकाशी
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किंमतीचे वाटले असतील! असतील कदाचित्, मला येवढें ठाऊक आहे
कीं, जिवंत प्रतिभेला ज्या 'गोष्टी दिसतात त्या गोष्टीं अरसिकाला किंवा
प्रतिभाशून्याला सांगूनही समजत नाहींत. मुक्या लाकडी बाहुलीचे मटा-
मर मुके घेणाऱ्या मुलीच्या प्रेमाची खूण अन्तःकरणाचा निष्कपट मुग्ध-
पणा आजून ज्यांचा कायम आहे त्यांसच पटणार, इतरांस काय त्याचें पृ-

चराचरसुष्टीतील अदृष्ट लागेबांधे पाहून तिच्या हर्षविपादांनी हष्टविषण्ण
होणाऱ्या कवींच्या कृतींचे स्वारस्य कळण्याला लागणारी सहृदयता
आमच्या कवीत व त्यांच्या भक्तांत तरी नसावी, किंवा पक्ष्यांपांखरांच्या
आग्:डण्याला गाणे मानणारे आणि त्यांच्या सुराशी सूर मिळवूं पहाणारे
इंग्रज कवी, व त्यांची कविता रसिकतेने वाचणारे वाचक भ्रमांत पडले
असावे, मला स्वतःला-

काचेमधुनी दिसते जनाला । धोंड्यामधंही दिसते कवीला । ।

हे एका आधुनिक महाराष्ट्र कवीचे उद्‌गारच खरे वाटतात; आणि फुलें
आणि पाखरे, नद्या आणि पर्वत हे शुद्ध व नीरस विपय नसून जिवंत
प्रतिभेच्या विलसनाख योग्य विषय आहेत,व त्यांच्यायोगे स्फुरित झालेली
कवित्ता फारच वरच्या प्रतीची आहे असें वाटतें. त्यामुळें सुष्टीचे भौतिक
स्वरूप महाराष्ट्रात इतकें काव्यपोषक असताही निसर्गोऊरगमाची किंवा
निसर्गवर्णनाची व निसर्गोद्राराची कविता महाराष्ट्रांत उदित झाली नाहीं
याचे मला आश्चर्य वाटतें व खेदही होतो. अलीकडे याप्रकारची थोडीशी
कविता बाहेर येऊ लागली आहे. परंतु ती फारच थोडी आहे. आणि:
इतकी मित्री आहे कीं आजनही ती कसलेल्या रसिकांच्या डोळ्यास डोळा
देत नाहीं. ' समुद्र ', ' म्हातारी ' वगैरे केशवसुताची स्फुट काव्ये
याच- वर्गातली आहेत आणि फार थोर दर्व्याची काहेत. पण जना-
भिरुचि बदलून रसिकांवर आपली कायमची छाप ठेवायाला तीं जितकी
पुढें यावयास हवी होतीं तितकी आलेली नाहींत,

० -.करू .०.-- ????????????? .कप्रेमाचे नाते आहे. त्यामुळे वसंताबरोबर प्रास होणाऱ्या नवजीवनाने सर्व
सुष्टीला जो आनंद होतो त्याचे उद्गार कोकिलाच्या कंठांतून बाहेर पडतात.
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-र-कवितेच्या अंकुराला ज्याप्रमाणें भौतिकपरिस्थिति अनुकूल हवी असते
तशीच मानवी परिस्थितिही अनुकूल असावी लागते. एलिझाबेथ राणीच्या
कारकीर्दीत इंग्रजी काव्यवाड्रमयाला जो पहिलाच पूर आला तो त्यावेळच्या
इंग्लंदाच्या परिस्थितीमुळे आला. इंग्लंद देशाला तोपर्यत स्वपराक्रमाचा
प्रत्यय आला नव्हता. उंबरांतल्या किड्याप्रमाणेच थोडीफार इंग्लंदाची
स्थिति होती. परंतु सोळाव्या शतकाच्या अखेरच्या दोन दशकांत इले..
दाला आपलें वळ कळून आलें, त्याची दृष्टि फाकली इंग्लंदार्ची गलबते
व खलाशी पृथ्वीप्रदक्षिणा करून आले. व्यापारानें, उद्योगाने, रण-
विने, सुरवसंपत्तीने, सर्वांगांनी इंग्रज लोकांचा उत्कर्ष झाला. मुलाला
प्रथम वाचा फुटली, पाय आले म्हणजे मुलाचे जसं, तसें इंलंदाचें झालें.
किती बोलू, काय बोतूं, किती चालू आणि कोठे घावृ, असें मुलाला होतें.
तसें इंग्लंदाला काय करूं, काय साधू काय सई, काय भाई असें झालें.
सगळ्या बाजूंची नवी जागृति झाल्यामुळे सगळीकडे कामगिरी करायाला
अफाट जागा आहे, आणि कामरिरिची अंगांत धमक आहे अशी भावना
आणि तिला अनुकूल परिस्थिति इंग्लंदांत या वेळीं होती. या सामान्य
जागृतींत काळपजागतीचाही भाग होता. सगळा समाज नव्या चैतन्यानं
रसरसल्यावर कवीची प्रतिभाच तेवढी ' निजेली ' कशी रहावी? तीही
जागी झाली, आणि पहाते तो जिकडे तिकडे नवलच नवल! चमत्कारच
चमत्कार! सगळं जग बदलले! लोखंडाचे सोने झालेलें! अंधाराचा
लखलरलाट झालेला! नीज पार गेलेली, आणि सर्वत्र जागर आलेला! हें
सगळं नवे जग पाहून ती हसू लागली, खिदळू लागली, नाचूं लागली,
बागड लागली, रडूं लागली, आरडू लागली, बाळांप्रमाणें त्वीला करूं
लागली, जवानमर्दाप्रमाणें हिय्या आणि अवसान धरू लागली, पोक्तां-
प्रमाणें गंभीर विचार दाखवू. लागली आणि वृद्धाप्रमाणे अनुभवाच्या गोबोलू लागली! अनंतत्वांत आकाशाची, खोलपणांत समुद्राची, चंचलतंत
आभाळाची, चपलतेंत चपलेची, स्थिरतेंत आणि अचल निर्धारांत नग?

आभाळ शब्दाने नित्य नवे रूप घेणारे हवेच्या दायांत आणि
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राजांची, प्रसन्नतेंत फुलांची आणि आनंदांत हरिणवालकांची ती बरोबरी
करूं लागली. समुद्राप्रमाणे खोल मानवांची अंतःकरणे! पण त्यांत चुड्या
मारून ती त्यांचा थांग लावूलागली आणि त्यांवरची सर्व आवरणे काहून
तीं पाहील त्याला दिसतील अशी रगांगणांत मांडू लागली. आत्मप्रत्यय
नवीनच झाल्गमुळे अलड पोरीप्रमाणें ती हव्या त्या कार्यास हात घालू
लागली, जगाच्या आरंभापासून ज्या रहस्यांचा, आणि ज्या कळांचा थांग
लागला नाहीं त्याचा थांग लावायास, आजवर न उघडलेली कपाटे उघ-
डायास धावूलागली. आणि चमत्कार असा की, प्रत्यक्ष सृष्टीदेवीही या
आपल्या भांडाराच्या किछःवांचे जुडगे तिच्या स्वाधीन करून तिला जण
म्हणाली: ' घे बाळ, आणि खुशाल खेळ. ही किली घे, हिने आनंदाच्या
कोठाराचे कुलूप उघडेल! ही घे, हिने शोकाची कपाटे खुली होतील!
ही तिसरी आहे, ही प्रीतीच्या तळघरांत शिरण्याचा मार्ग खुला करून
देईल. आणि ही चवथी-पण संभाळ-भिशील-घाबरशील-भांडण,
मारामारी, एन, आत्महत्या, चित्तश्रम-पक्षाघात इत्यादि अरिष्टास जेथे
कोंडून ठेविले आहे त्या तुरुंगाचे दार उघडणारी ही किली आहे, घे,
आणि चालू दे तुझा खेळ! शहाणीच आहे माझी बाळी! '' काव्याचे
कोणतेंही अंग घ्या, त्या अंगाने इंग्लंदाची प्रतिभा यावेळीं नटली नाहीं
असें नाहींच. कवितेच्या: बाल्याला अनुरूप-ज्याचा उत्कर्ष राष्ट्राच्या

बाल्यांतच होणें शक्य आहे-असें जें दृश्यकाव्य अथवा नाटक, त्याचा तर
उत्कर्ष या वेळी झाला तसा पुढें कधींच झाला नाही. इलदाची भौतिक
स्थिती पहिल्यापासून आहे तीच आहे. परंतु त्याच्या मानवी परिस्थितीत
मात्र या वेळीं अपूर्व बदल झाला. आणि या अपूर्व स्थित्यंतराचे बरोबर
प्रतिविव त्या वेळेच्या काव्यवाड्रमयात पडलेले आहे. मुलांचे हसणें,
खिदळणे, नाचणे, बागडणे, हर्ष, खेद किगदादिक सर्व प्रकार ज्याप्रमाणें

उष्णतामानांत वरचेवर फरक पडल्याने क्षणोक्षणी बदलणारे जें गगनाचे
रूप तें येथे विवक्षित आहे. ६, रसथूZ!)वू' या इंग्रजी शब्दांनी सूचित
होणारा अर्थ आभाळाने येथें व्यक्त केला आहे.
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णनियंत्रित आणि सहज असतात, अनुभवाच्या शिक्षणाने त्याला
आजून बंधारा पडायाचा असतो, त्याप्रमाणें इंग्रजी कवितेची या वेळची
गति आणि संचार स्वैर होते. थांबणं, थबकणे, मागं पुढें पाहणे, ताळ-
सह्याचा विचार ठेवणे इत्यादीची तिला आठवण-किंवा कल्पनाही नव्हती.
स्वाराची गांठ पडण्यापूर्वी, पाठीवर खोगीर आणि तोंडांत लगाम बसण्या.
पूर्वी जशी शिंगराची स्थिति तशीच यावेळच्या इंग्रजी कवितेची होती.
-साध्याभोळ्या पण गांवढळ तरुण पोरीप्रमाणे इंग्रजी कविता या वेळी
मोकळेपणानें वावरत होती. हा सर्व काव्योदय त्या वेळच्या मानवी
स्थितीचा परिणाम होता. नवनवे प्रसंग, नवनवे अनुभव, नवनवी
सकटे, नवनवे हर्पशोकांचे विषय यांची गर्दी त्या वेळच्या मानवी विश्वांत
झाली होती. अर्थात् त्यांना फुटलेली वाचाही तशीच त्या त्या
नव्यानव्या प्रकारांनीं खचलेली होती. बाकीच्या युरोपापासून लुटून
.वेगळे पडले इंग्लंद मानवी सवधार्नी यावेळीं सामान्य रिंगांत
'मिसळले, आणि त्याची दिनचर्या एकदम पालटली. धाडस,
पराक्रम, विद्वत्ता, औदार्य इत्यादि नानागुणांचा विकास नानाप्रकारें
इंग्रजप्रजाजनांमध्यें वा वेळीं झाला. बुद्धीने आणि मनोभावांनी
एकदम उडी मारिली. आणि या सर्व बदललेल्या मानवी
परिस्थिती नवीन 'अकमुत काव्यवाणीला जन्म दिला.

वर ज्या मानवी परिस्थितीचा विचार केला तिचाच एक
भाग राजकीय परिस्थिती हा आहे. सामाजिक, औद्योगिक, धार्मिक
स्थित्यंतराप्रमाणें राजकीय स्थित्यंतर हें एकंदर मानवी स्थित्यंतराचें
एक अंग आहे. कालदेशवर्तमानाप्रमाणें मानवी संसारांत यापैकी
कोणत्या तरी एका अंगाला किंवा अनेक अंगांना आकस्मिक महत्त्व

येतें आणि कांहीं कालपर्यंत त्याचें वर्चस्व समाजाच्या सर्व

१ रंगस्थलांत, रंगणांत, आखाड्यांत किंवा अंगणांत.

1१२०३७८ या इंग्रजी शब्दाचा पर्याय म्हणून अदूमुत येथे
-म्हटलें आहे.



काव्य आणि काव्योदय
व्यवहारांत होत असलेलें दिसते सर्वच अंगांचा सारखा उत्कर्ष

जेव्हां होतो तेव्हांचा काळ आणि एकांगी उत्कर्षाचा काळ यामध्ये
भेद आहे; आणि काव्योदयार्शा त्यांचा निरनिराळा संबंध आहे.
समाजाचा सर्वागांनी सारखा उत्कर्ष झाला म्हणजे एलिझाबेथेच्या
अमदानीत जो इंग्रजी वाङ्मयाला सवागसुंदरभर आला तसा यावयाचा.
समाजाचा उत्कर्ष किंवा अपकर्प एकांगी असला तर वाङ्मयाचा
उत्कर्ष एकांगीच होतो. त्यांतही राजकीय घडामोडींचा काव्योदयाशीं
विशेष संबंध असतो असें दिसते. धार्मिक गुलामगिरीचे करकोचे फार
खोल पडले आणि त्यापासून त्रास होऊं लागला, किंवा धर्मजागीत एक-
दम होऊन एकाद्या महान धर्मप्रवर्तकाचा अवतार झाला आणि त्याच्या
आकर्षक धुभावचकांत जनतेचा बराच भाग सापडून आध्यात्मिक
उन्नतीचा मार्ग जोराने आक्रमृऽ लागला, म्हणजे जसा काव्यवाडमयाचा
विकास होतो; विशिष्ट सामाजिक चालींचा किंवा संस्थांचा वाट येऊन
त्या नाहींतशा करण्याची उत्कंठा उत्पन्न झाल्यामुळें समाजांत जी चळवळ
होते जे आटोकाट प्रयत्न होतात, प्रचलित व्यवस्थेवर जे जोराचे
आघात होतात किंवा समाजाच्या अंतःकरणांत कित्येक प्रसंगांनी
जी उलथापालथ होते त्या सर्वींच्या योगानेंही काव्याचा जो उत्कर्ष

होतो; त्यापेक्षा राजकीय घडामोडींमुळें होणारा उत्कर्ष अधिक ठळक,
आणि अधिक व्यापक असतो असें वाटतें. म्हणून राजकीय परिस्थिति
व काव्योदय यांचा विचार स्वतंत्रपणे करीत आहें. ईश्वर सगळ्या प्राणि-
मानांचा निर्माता-पिता, प्रत्याची लेकरे ती सर्व भावंडे, या धार्मिक व
सामाजिक भावनेचा एकदम जोर होऊन, पैसे देऊन विकत घेतलेले
आणि गुरांप्रमाणें घरांत पाळलेले शिही गुलाम हें आपले भाऊबंद असून
त्यांचे आपण असे हाल करित अशी गुलामांच्या इंग्रज व अमेरिकन
मालकांच्या कित्येक थोर सवर्गीयांस मनाची टोचणी लागली तेव्हां
अमेरिकन आणि थोडासा इंग्रज कवितेला आलेला उमाळा मोठा होता,

??१ विळी७० ० १०१७पलए७ हा अर्थ.
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उदात्त होता. तरी तो कहूसातील राज्यक्रांत।च्यी राक्षसी राजकीय
उलाढालीने फ्रान्स व इंग्लंड या देशांत जो उज्ज्वल काव्योदय झाला
त्याच्यापुढे कांहींच नाहीं असें कबूल करावे लागतें. मजुरांच्या हाल-
अपेक्षा, फिरत्या भिकाऱ्यांची दीन वाणी, लहान मुलांची हेळसांड, इत्यादि
सामाजिक आपत्तींच्या जाणिवेने प्रेरित झालेली इंग्रजी वाङ्मयांतील
काव्ये हृदयभेदक, आणि करुणरसपूर्ण असली तरी एकंदर वाड्‌मयसंप-
सीच्या मानानें तीं फारच थोडी भरतील! गेल्या शतकातले पोलंदांतील
काव्यवाड:ऽमय, आणि पोलंदाविषयींचे काव्यवाड्‌मय, व गेल्या पन्नास
वर्षांतील रशियाचे वाङ्मय यांचा उदय, विकास आणि त्या त्या देशांतील
राजकीय घडामोडी जवळ जवळ ठेवून त्यांतील संबंध पाहणारांना
राजकीय परिस्थितीचा आणि काव्योदयाचा किती बलवान् कारणकार्य-
भाव आहे याची कल्पना बरोबर होईल. इंग्रजी बादशहातीच्या मर्यादा
सर्व जगभर पसरून इंग्रजी राज्यावर सूर्य अहोरात्र तळपत राहू लागल्या-
पासून इंग्रजी वाङ्मयाला लागलेली दिशा, आले स्फुरण, आणि चढ-
लेला मद ही काव्य व राजकीय परिस्थिति यांमधील जवळच्या नात्याचीं
प्रत्यक्ष प्रमाणें आहेत. बायर आणि शेले यांच्या प्रतिमा, फान्सांत
झालेली राज्यक्रांति झाली नसती, व तिजमुळें इंग्लंडांत उठलेली प्रति-
क्रियेची वावटळ उठली नसती, तर इतक्या फपदलित झाल्याच नसत्या.
दास्य आणि पारतंत्र्य जेथे जेथे असेल तेथच्या तेथच्या लोकांकडे बाय-
रनाचें अंतःकरण धाव घेत असे, आणि त्यांच्या त्यांच्या वतीने धरणी.
कंपाच्या धक्याप्रमाणें युरोपाच्या सर्व शरीरास अन्तर्वाह्य धक्के देणारे
जोराचे फूत्कार बायरनाच्या कवितेने काढिले ते भोवतालच्या राजकीय
प्रतिक्रिये त्याचा- राग आणि प्रकृति पेटवून सोडिली म्हणूनच. ' शिलां-
रुचा कैदी - नावाचे बायरनाचे काव्य वाचावे किंवा वॉटर्लच्य्रा मैदा-
नावर त्यानें काढिलेले उदार वाचावे म्हणजे समाजांतील '' शिष्टांचे ऊर्फ
बड्या उमरावांचे '' इतर वर्गासंबंधानें होणारे बेपर्वाईचे वर्तन आणि

लं प्रचंड पस्थळव०५४ध्ये हा अर्थ.
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जिंकिलेल्या प्रजांवर जुलुमी राजांनी केलेले अडून, राजांच्या आणि सत्ता-
वंताच्या चैनीकरितां होणाऱ्या लढाया आणि रक्तपात इत्यादींचा त्याला
येणारा तिट्रकारा, आणि त्यामुळें त्याच्या जिवाचा होणारा संताप उल-
ज्जहाल शब्दानी व्यक्त झालेला पहावयास सापडेल. शेक्सपीयर वगळला
तर युरोपांतील इतर राष्ट्राख वायरनाइतका दुसरा कोणताही इंग्रज कवी
आवडला नाहीं. याचे कारण युरोपांतील सर्व राष्ट्रांच्या राजकीय भावना
आणि महत्त्वाकांक्षा, आशा-निराशा कौरेचे यथायोग्य चित्र त्याच्या प्रति.
भेनेंच रेखाटले आहे. उंच पहाडावरून धाद्‌दिशीं उडी टाकणाऱ्या
जलौघाप्रमाणे त्याच्या कवितेचा जोर अनावर होता. गेटीसारखा रसशही
बायरनाच्या कवितेपुढें मान वांकवितो आणि '' तुझ्यासम कवी कधीं
जन्मला नाहीं '' म्हणतो. युरोपांत या वेळीं शिरलेले राजकीय वारे आपलें
सर्व अवसान एकवटून बायरनाच्या स्कूर्तिसंचारक वाणीच्या द्वारे सोसावत
होतें. राजकीय परिस्थिति जर या वेळीं होती तशी नसती तर बायरनाची
कविता वाढलीच नसती, तिचा अंकुर करपला असता अशी भीति
पुष्कळ रसशांनीं प्रदर्शित केली आहे. नेपोलियनासारखा जहांबाज योद्धा
सर्व युरोपावर हुतुतू घालीत, आणि हें राज्य उभे कर, तें खालसा कर,
याला धुळीस मिळव, त्याला हातीं धर, आणि एकंदर युरोपाला दाती
तृण धरून आपल्या चरर्णी लोटांगण घालायाला लाव असें करीत
राहिला नसता, वडे लोक आणि हलके लोक यांमधील तंटा त्या वेळीं
माजला तसा माजला नसता, लोकसत्तेच्या नांवावर फ्रान्सांत झाल्या
तशा कत्तली आणि उगवले ते '' भैरव दिवस '' उगवले नसते, १७८९,
सालापासून रे ७९९ पर्यंत फ्रान्सांत चाललेला गोंधळ चालला नसता,
आणि त्यामुळें प्रजापक्षाच्या विंरुद्ध सगळे युरप व इंग्लंड ही एक
झाली नसती, तर बायरनाच्या अनावर प्रतिभेला जो उद्दाम जोर आला
तो आला नसता आणि इंग्रजी वाङ्मय व म्हणूनच सारे मानवी जग
काव्यवालमयातील एका अत्यंत तेजस्वी आणि वैभवशाली भागात मुकले
असतें, क्रक्रान्तिजन्य कवितेचा उदय झाला नसता. राजकीय परिस्थिति
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आणि काव्योदय यांचा संबंध स्थापित करायाला यासारखे दुसरें घमर्पक
प्रमाण काय पाहिजे १ राजकीय परिस्थितीत कोणतीही विशेष ठळक,
मनावर कायमचे संस्कार करणारी घडामोड होवो, तिच्या योगे प्रतिभाशाली
कवींना काव्यवाणी फुटते असा साधारण नियम दिसतो. त्या वाणीने
प्रकट होणारे मनोविकार जोमदार आणि तेजस्वी असणें हें भौतिक परि-
स्थिति, वंशपरंपरा, राजकीय स्थितीची कमीजास्त तीव्रता, व वैयक्तिक
प्रकृतिविशेप यांवर अवलंबून असतें. कान्सांतील कांतीच्या वेळच्या
राजकीय स्थितीने निरनिराळ्या जातीची कविता निर्माण झाली. खुद्द
इंग्लंदांतही वर्डस्वर्थ, कोळूस्तिपज. आणि सौदी यांची कविता आणि बायरन,
शेली, खेल यांची कविता, आणि ऐरिश कवींची कविता यांत किती
तरी अंतर आहे! एकाच राजकीय परिस्थितीचे आणि भौतिक परिस्थितीचे
कार्य या सर्वांवर झालें तरी त्यांच्या वैर्यकि प्रकृतिभेदामुळें तें कार्य
भिन्नस्वरूपाचें झालें. कोणत्याही स्वरूपाने होईना, राजकीय खळबळींनी
काव्याच्या विकासास मदत होते हें निर्विवाद आहे.
मानवी परिस्थिति, राजकीय परिस्थिति आणि काऊगेंदय यांचा येथपर्यंत
सांगितलेला संबंध महाराष्ट्रांत कितपत दृष्टीस पडतो हें आतां पहावयाचे
दुर्देवाने महाराष्ट्राचा आजपर्यंतचा संगतवार इतिहास उपलब्ध नाही.
विशेषतः शौरसेनीला आणि वैदर्भीला प्रसवणारी महाराष्ट्री किंवा मराठी
ज्या वेळीं कित्येकांचे मते साऱ्या हिंदुस्थानांत नांदत होती त्या काळापासून
आजपर्यंत होऊन गेलेल्या दोन हजार वर्षांचा सामजिक, धार्मिक व
ांवाचिक वृत्तांत अजून कोणास जुळवितांआला नाही. डॉ०भांडारकरांचा
दख्खनचा इतिहास, रॉयल एशियाटिक सोसायटीच्या मासिक पुस्तकांत
प्रसिद्ध झालेले लेख,आणि आलीकडे कित्येक मासिकांत आलेले राजवा-
ड्यांचे लेख यांखेरीज त्या काळाची फारशी माहिती मिळत नाही. पैकी
डों० भांडारकरांचा दक्कनचा इतिहास वराच सुसंगत लिहिलेला आहें.

१ प्रत्येकाच्या.

१ वाचेसंबंधीं अर्थात् वाङ्‌मयाचा, १हालए.
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पण तो फारच त्रोटक आणि निरुपायानें अपुरा आहे. अतिप्राचीन
मराठे व मराठी यांच्यापासून मध्यकालीन मराठे व मराठी यांची उपपत्ति
क्रमशः लावण्यास त्याची फारच थोडी मदत होते. राजेलोक, त्यांचीं
नाणी, शिलालेख आणि ताम्रपट यांवरून संकलित केलेल्या हकीकतींत
एका सबंध राष्ट्राच्या जीवितक्रमाचा आणि वाढीचा वृत्तांत कितीसा
मिळणार? महाराष्ट्राचा या सगळ्या काळाचा इतिहासउपळ्यध होण्यास
त्या काळांतील वाड्‌मयग्रंथच सापडले पाहिजेत. तसा इतिहास उप-
लब्ध नाहीं तोवर आजवर प्रसिद्ध झालेल्या माहितीवरच भिस्त ठेवणे
आणि त्या काळाचे चिल केवळ द्यानुमानानेच रेखाटणे भाग आहे.

इसवी सनाच्या आरंभापासून तेराव्या शतकापर्यंतच्या काळांतील आय-
-वाड्‌मय-महाराष्ट्रापुरते-पाहिल्यास त्या सर्वाचाकल निवृत्तिपर आहे असें
दिसून येतें. त्यावेळचे जे संस्कृत ग्रंथ आज वाचावयास मिळतात त्या
सर्वीच्या मुळाशी निवृत्तीनें छायांकित केलेल्या मनोभावना आहेत.
संसार जगांतील मानवी व्यवहार, आणि सर्व ऐहिक विषय हे दुःखमुलक
आहेत; जग मिथ्या आहे; खरे सुख, ऐहिक विषयांपासून निवृत्त झाल्या-
नेच मिळणार आहे; शाश्वताची प्राति ' जीव देऊनियां बळी ' च होणारी
आहे; हैं त्या वेळच्या मनोवृत्तीचे सार. आयुष्याच्या नित्यक्रमाची चंचलता
त्यावेळच्या सारस्वतांत पदोपदी वर्णिलेली आढळते ' घटकेचाही भरवसा
नाहीं, आताची भरभराट न जाण पुढच्या पाउलच नाहींशीं होईल!
हे वाडे, ही राजमंदिरें, हे अलंकार, ही उंची वस्त्रे-सर्व माती आहे! ही
बायकोही पोरे, हे मिल, हे सगेसोयरे, सारे शाळसोवती! बरोबर कोण
येणार आहे! प्रसंगाला कोण उपयोगी पडणार! वेळ आली म्हणजे
बाबा तुझा तूं! दे यांचा नाद 'सोडून! सोड हा मार्ग! नको या याता-
यातींत पडूं! सावध हो । आणि या भवसागराच्या भांवऱ्यांतून बाहेर पड;
परमार्थीच्या मार्गाला लाग! ' असाच टवीन त्या वाङ्मयांतून कानी येतो.
नाटक, कादंबऱ्या सुद्धा संसारातील सुखदुःखाची चित्रे काढितात, तीं
खिन्न छायेन काढितात. श्रीमऊगवद्रीतेसाररूवा ग्रंथ-पण त्याचाही खारा
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- ०-कटाक्ष हाच! 'संसाराचे ठिकाणी आसचि: नको. 'फळ मिळेलच अशी
खात्री नाहीं! 'फळाची इच्छाच धरू नये! मिळाले तरी वाहवा! नाहीं
मिळाले तरी त्याचें दुःख नाही; अशाबुद्धीनेच सारं कर्म करावे. कर्म

कपाळींचे कांहीं चुकत नाहीं! जन्मल्या प्राण्याचे मागें कर्माचा ससेमिरा
लागलेलाच आहे. तो पतकरलाच पाहिजे. भागा आले कर्म करीत
रहावे! फळावर दृष्टीच डेरे नये म्हणजे झाले! ' या गीतासाराचा उगम
कोठे आहे बरें? फार तर काय आमच्या वेदांताचेंही मूळकोटें सापडेल?
हा सगळा मायामोह पसारा मिथ्या ' असें कठरवाने प्रतिपादणारा

वेदांत सुचण्यापूर्वी संसारयात्रा अत्यंत बिकट झाली असावी; नव्हे? माण-
साची निर्गतिक स्थिति झाल्याशिवाय त्याच्या मनांत निवृत्तीचे विचार
बहुधा येत नाहींत! संसार असार वाटूं लागायला, संसार 'संसार करणें
अत्यंत दुष्कर झालें पाहिजे. प्रथम रसाळ दिसत असून तोंडाला पाणी
सुटायाख लावणारी द्राक्षे आंबट म्हणून सोडून द्यायाला कोल्हा राजी होतो
तो तीं दुप्पाध्य आहेत अशी खात्री झाल्याशिवाय होत नाहीं. संसार
निसार वाटूंलागायाला त्यावेळची मानवी व राजकीय परिस्थितीच तशी
खडतर असली पाहिजे! जो त्रोटक इतिहास आपल्याला कळलेला आहे
तो तरी असेंच सांगत नाहीं काय? आज एक राजा, उद्या दुसरा.
आज यान स्वारी करावी, उद्या त्यानें छबाडावें, अशीच एकंदर देशाची
स्थिति त्या वेळीं होती. पावसाळा सुरू झाला म्हणजे शेते पेरावीं आणि
शेतांत राबावे मात्र: आलेलेंपीक आपल्याचहातीं लागेल कशावरून? येईल
एखादी -मुरटचा स्वारांची टोळी, टाकील सगळ्या शेताचा धुव्वा उडवून!
असेंच शेतकऱ्याचे मनाला वाटत असायाचें. 'ठेविले अनंते तैसोंचे रहावं
हा मंत्र जपावा आणि मना समाधान करावे येईल त्या प्रसंगाला निमूट-
क्यों पाठ द्यावी आणिदिवसकंठावें. ' मी अमकेएक करीन आणि घडवून

१ समरसार ज्यात चांगले सार आहे; ज्यात खरा अर्थ-खरं सुरू
भरले आहे असा. किंवा सुखाने सारितां येणारा; सहज सुखा चालणारा;
सुखाचा.
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आणीन ' अशी धमक अंगांत उरली नव्हती, एकंदर राष्ट्र दीन झालेलें
होतें असें दिसते. तसें नसते तर निवृशीची भावना आमच्या अंतःकरणांत
इतकें खोल मूळ धरून बसली नसती. स्वप्रयत्नावरचा आमचा भाव पार
उडाला म्हणूनच आम्ही वरील नैराश्योत्पन्न सिद्धांत पोटाशी धरून बसलों.
आधीं उष्ण देशांत राहणारे लोक आम्ही. आमच्यांत चैतन्याची भरती-
ओहोटी फार जलद व्हावयाची. आमचा पारा चढायाचाही लवकर
आणि उतरायाचाही लवकर. ठिणगी पडावाचा अवकाश की घेतला पेट,
पण लागलीच जळून खाक, अशी आमची प्रकृति हवामानामुळे बनलेली
त्यामुळें आमच्या अंगांत रग आधींच कमी. त्यांतही आमचा आयुष्य-
क्रम घटकेत दहा रंग होऊन विकट झाला म्हणजे आम्ही हताश
आणि निरुपाय होऊन निर्वाणीचे विचार करूं लागावे यांत नवल काय?
घटकेचा भरवसा नाही अशी संसाराची स्थिति जर आमच्या नेहमीच्या
अनुभवास आली तर आमची चित्तवृत्ति संसारपराडूमुख होणें ओघानेच
आलें. दिनचर्येच्या कष्टावहतेमुळें आमची मने दुर्बळ झाली. आधि-
भौतिक बाउचे आम्ही पंगू झालो, आणि आमच्या सर्व शाळे अंत.
मुंख झाल्या. बाहेरील अनर्थ पाहूनडोळ्यांतून पाणी गाळावे त्यापेक्षां डोळे
मिटून वसावे; दुःखाच्या-उद्वेगाच्या आरोळ्यांनी जिवाला त्रास करून
घ्यावा त्यापेक्षा मौन स्वीकारावें किंवा हरिनामाचा जप करीत रहा;
घर करून राहून तरी मुरड्या छटारूंकडून नागवून घ्यावे त्यापरीस तीर्थ-
यात्रा करीत भटकावे; अन्न मिळवण्याचे जिवापाड श्रम करण्यापेक्षा उपास
करावे; देहाची नैसर्गिक भूक निवविण्याचा त्रास पत्करण्यापेक्षा
पत्करून देहधर्म मारून टाकावे; सारांश शरीराचे तसेच मनाचे सर्व
व्यापार अन्तर्निवृत्त करणें हाच उत्तम मार्ग, अशी भावना सर्वत्र झाली.
रणात होणाऱ्या संहारास भिऊन रणाची वाट सोडण्याचा माग निर्भय

असेल, पण शौर्याचा आणि मर्दपणाचा खचित नव्हे. तो मर्दपणाचा
असो वा नसो, निर्भय खास होता, व म्हणून तो बरीच शतकें आह्यांस
मानवलेला दिसतो. या दृष्टीने आमच्या राष्ट्राच्या एकंदर चारिच्याचा
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४.विचार केला म्हणजे महाराष्ट्रांतील भूपष्ठर्टनशाभूमच का-झोले
याचा उत्तम उलगडा होतो. अकराव्याऱ्येराव्या' शतुकांपर्यंत मराठी
काव्यवाड्‌मय जन्मास आलें होतें कीं नाहींजेरोसं त्यी वेळीं बऱ्याच
काव्यांचा उदय झाला असला पाहिजे असें माझें अनुमान आहे. पण तें
नुसते अनुमान काय उपयोगाचे? त्या काळचे ग्रंथ सापडले पाहिजेत. ते
आजून सांपडलेले नाहींत. ज्ञानदेवीसारखावेदांतसख्य-भक्तिपंथांचे रसाळ,
प्रौढ, आणि गंभीर भापेने विवेचन करणारा ग्रंथ जर शके १२१२ त
होतो,-निदान आजची दंतकथा तसें म्हणते, तर त्यापूर्वी बऱ्याच उंची
प्रतीचे वाङ्मय मराठींत झालेले असले पाहिजेत. ज्ञानदेवीच्या
भापेटपतकी प्रगल्भ, सर्वार्कयजक आणि सर्वसंचारी भापा जर तेराव्या
शतकात लिहिता आली, तर त्यापूर्वी मराठीची वाढ चांगलीच झालेली
असली पाहिजे. ज्ञानदेवीसारखा ग्रंथ भाषेच्या आणि वाङ्‌मयाच्या
अगदीं चाल्यांत होणें शक्य नाहीं. भाषेच्या बाल्यातील किंवा देश-
वातील ग्रंथांत मूर्तश्चित शव्द आणि चित्रे असावयाची, अंमूर्त कल्पना,
अमूर्त विचार आणि अमूर्त सिद्धांत यांचें प्रणर्यंन योग्य रीतीनें करतां
येण्यास भाषा चांगलीच प्रौढ आणि परिपक झालेली असली पाहिजे.
उलट बाजू ज्ञानदेवीचा प्रतिपाद्य विषय स्वतंत्र नव्हता; तो संस्कृतांतून
घेतलेला होता; त्या विषयाची भाषा संस्कृतांत तयार झालेली होती, ती
तशीच मराठींत आलेली; तेव्हां सामान्य मराठी भाषा व वाडन्मूय ल्या

वेळीं शैशवांत असूनही ज्ञानदेवीसारखा ग्रंथ निर्माण होणें अगदीं अशक्यच
नव्हते, हेही लक्षांत ठेविले पाहिजे. तथापि अपरिचित आणि ईद्रि.
यातीत विषय, विचार आणि भाव व्यक्त करणें पुरत्या भाषेला
किती कठिण पडते याची साक्ष आजची वर्तमानपत्रे, मासिके, व्याख्यानें,
आणि पुस्तके उत्तम देत आहेत. ' या इंग्रजी मजकुराचा गोपवारा

१ रूप-रस. गंध-शव्दस्पर्श-या गुणांनी युक्त पदार्थाचे निदर्शक
किंवा त्यांच्यामुळे सार्थ होणारे. २ इंद्रियाच्याद्वारें न समजणाऱ्या. ३ प्रति

पादन, खल, कथन. ४ इंद्रियांच्या पलीकडचे. ५ तोटा,
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खाली मराठी ताकदांत दिलेला वाचकांनी पहावा ?ं यांतील ' मराठी
शब्दांत ' हा प्रयोग इंग्रजी आहे असें आमच्यापैकी आतां कितीकांस
उगेळखता येईल? पण ही शब्दप्रयोगाची व वाक्यgc नेची गोष्ट बाजूस
ठेवली तरी इंद्रियांतीत विषय व कल्पना व्यक्त करणें किती कठीण जातें तें
' स्पेन्सर ?ं साहेबांच्या ग्रंथांची भातातरे वाचिल्यानें तेव्हांच कळून येईल.
तत्त्वज्ञान, नीतिमीामांसा, समाजशास्त्र, अर्थशास्त्र इत्यादि विषयांवर
झालेले मराठीग्रंथ वाचिताना सामान्य वाचक पदोपदी अडखळल्या-
शिवाय रहात नाहीं. शिकलेल्यांसदेखील अर्थबोध होण्यास मूळइग्रजी

शब्दांची मदत लागते. इंग्रजी ग्रंथांतील कितीतरी शब्द भाषांतरकाराला
नडतात. कारण त्या शब्दांनीं व्यक्त होणारे अर्थ, विचार किंवा कल्पना
इंद्रियांना समजणाऱ्या नसतात. किंवा आमच्याइकडील वेद ताच्या तत्त्व-

ज्ञानाच्या वाडन्मयाला अपरिचित असतात. ' विकासवादी नीतिशास्त्रश '
स्वसुग्)त्राचा होम ' अल्पतर स्वसुख सोडून ' ' नीतिशास्त्राच्या मूलभूत

प्रतिज्ञा ' ' गतिविपयक साक्षेप वस्तुस्थिति ' ' सर्वसंबंधविहिन वस्तु.
स्थिति किंवा सत् ' वगैरे शब्द समुथय पाहिले म्हणजे भाषेचा अपुरते-
पणा किंवा भापाज्ञानाचा अपुरतेपणा अजडाविषयांसंबंधीं विचार व्यक्त

करितांना किती व कसा नडतो तें सहज समजते. गेल्या वीस-पंचवीस
वर्षांत प्रसिद्ध झालेला कोणताही तात्त्विक किंवा शास्त्रीय ग्रंथ घ्या. त्यांत
ग्रंथकाराला विपय प्रतिपादन करितांना फार प्रयास पडत आहेत. शब्द
धुडुरन -हचूरकून काढावे लागत आहेत, किंवा स्वतांच्या टाकसळिंतून
नवीन बनवावे लागत आहेत. शब्द अपरिचित असल्यामुळें वाक्यांची
रचनाही कशीबशी ओबडधोबडकरावी लागत आहे. विचार यथार्थ आणि
कांटेतोलरीतीने निदर्शित दावा यासाठीं नाना वळणे, नाना प्रदक्षिणा

नाना गिरक्या घ्याव्या लागत आहेत; असें अनुभवास येईल. तेव्हां
भाषेचा मगदूर वाढल्याशिवाय भाषेच्या हातून नवे नवे भाव
आणि अर्थ ०पच: करण्याचें काम होत नाहीं. ही अडचण
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निर्गुणोयींच्यासंबंधाने विशेष येते. परंतु निर्गुणार्थाच्या अद्वैतसिद्धांताचेंच
विशद प्रतिपादन ज्ञानदेवीत आहे. संस्कृतांतून घेतलेल्या शव्दानी कां
होईना, पण अद्वैतसिद्धांताचे व्याख्यान मराठी भाषेला तेव्हां करितां आलें.
अशी योग्यता भाषेच्या अंगीं येण्यास भाषा बरीच वाढलेली असली पाहिजे.
किंवा ती वाढविण्याचा आधीं प्रयत्न झालेला असला पाहिजे. मनपा वाढ-
लेली असून वाटूरमय जन्मलेलेही नाहीं असें होणें कितीसे शक्य आहे!
ज्ञानदेवीच्या आधीं बरेंच मराठीवाड्‌मय जीवमान असलें पाहिजे असें
माझ अनुमान आहे. तें असेल आणि जर कधीं काळी
उपलब्ध होईल तर तें कोणत्या तऱ्हेचे आहे, त्याचा रोख निवुत्तिपर
आहे कीं प्रबुरत्तिपर आहे, त्यांत दिसणारी प्रतिमा स्वतंत्र, स्वयंप्रकाशी
आहे कीं परंप्रययनेय आहे, वगैरे बाजूनी तें तपासून पाहणे मोठे गमतीचे
आणि बोधप्रद होईल. परंतु तैं जोपर्यंत अशात आहे तोवर नंतरच्या-
वरून त्याचेही स्वरूप अनुमानायाचें. संस्कृताचा पगडा या काळी
.फार होता - असला पाहिजे. त्या वेळचे लोक प्राकृत किंवा मराठी
ग्रंथरचना करणें हें कमी दर्जाचे-हलकें-मानीत असावे. मराठीद्वारां
भगवद्रीतचैं व्याख्यान करण्याचा उपक्रम करतांना शानोबाला जर एवढा
प्रस्ताव करावा लागतो तर निदान शिष्टांमध्यें, सम्यांमध्ये तरी मराठीचा.
मान हलका असला पाहिजे खास. आज ज्याप्रमाणें इंग्रजी बोलणाराला-
लिहिणाराला मान जास्त, मनुष्याची .विद्वत्ता, सभ्यता, अधिकार, कर्तृत्वच

सारे त्याच्या इंग्रजी भाषापरिचयावरून मोजण्यामापण्याची प्रचुरत्ति आहे,
तशीच त्या वेळीं संस्कृताच्या ज्ञानावरून माणसाची योग्यता ठरत असलं
पाहिजे. त्यामुळें मराठी ग्रंथकारांना संस्कृत ग्रंथाचे अनुकरण करण्य्याचा मोह
पडणें साहजिक होतें. ज्ञानदेवीच्या आधीचे वाङ्मय बहुधा संस्कृताच्या
तंत्राने तयार झालेलेंच. असेल असे अनुमान करण्यास हरकत नाहीं. तेराव्या
शतकाच्या नंतरच काव्पवाड्‌मय जसे संस्कृताच्या छायेने व्याप्त आहे

१ रूपरसादि पत्रा ज्याला नाहींत अशा पदार्थीच्या किंवा विषयाच्या.
२ दुसऱ्याच्या अनुभवाने च ालणारी.
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तसेंच त्याचे आधींचेंही असावें; कारण संस्कृताचें आणि सस्ज्ञु:त पंडिताचे
वर्चस्च जसे पुढें तसेंच आधीं-किंबहुना आर्धी तर विशेषच होतें शानदेवा-
पासून आतापर्यत मराठी काव्यवाड्रमयाला लागलेली दिशा जर संस्कृताच्या
वर्चस्वामुळे लागलेली असली तर त्याच्या आधींही तसेंच झालें
असलें पाहिजे, महाराष्ट्रांतील संत कवींच्या अंगी निवृत्ति खिळली
ती मागून चालत आलेल्या परंपरेने आणि तत्कालीन लोकस्थितीनें असे
मला थाटते. कोणाचाच पायपोस कोणाच्या पायांत नाहीसा झालेला
असल्यामुळें ऐहिक अर्थ सोडून पारलौकिक अर्थाच्या मागें सर्व संतांचा
मेळा लागला असावा. नाहीतर याच वेळीं खिस्ती धर्मांच्या अनुयायां-
मध्ये उठलेल्या चळवळीने जर निवृत्तीचा उघड उघड निषेध केला
आणि संसारांत राहून आपला चरितार्थ, खऱ्या मार्गाने, न्यायाने, आणि
स्वार्थ-परार्थ-परतेच्या उत्कृष्ट संगमाने चालविण्यानेच जन्माचे सार्थक होतें
असें शिकवावे तर आमच्याइकडेच निवृत्तीचा जय कां व्हावा, आणि
फल्यानं उठावे त्यानें ' जाऊं नको रे विषयाटविरी वाट कठिण मोठी '
अशी जन्मल्या प्राण्याला दहशत कां घालावी? जोग्यांचा, जोगिणींचा,
आणि धर्ममठांचा तिकडे सर्वच पगडा वसलेला असतां त्यांचें वैटयर्थ्य

स्पष्ट करणारी जागृति तिकडे होते आणि ऐहिक कर्तव्य करणें हीही
खरमेश्वगची सेवाच आहे असें तिकडील संतांच्या धड हृदयास वाटतें १

आणि आमच्याइकडे मूळतः त्याच धमर्तत्त्वाचा उपदेश ' धन, दारा,
सुतां ' च्या त्यागावांचून सफल होत नाहीं याचे कारण काय? तेरा,
चवदावे, पंधरावे व सोळावे शतक म्हणजे महाराष्ट्रांत अत्यंत धांदलीचें.
या अवधींत मराठ्यांची कितीक क्षत्रिय घराणी उदयास आली आणि
धुळीस मिळाळीं! मुसलमानांच्या स्वाऱ्या कितीक झाल्या! मुसल-
मानांची स्वतंत्र राही स्थापन झाली व विलास गेली. हिंदुधर्म आणि
मुसलमानांचाधर्म शेजारीशेजारी नांटूंलागल्यामुळें त्यांचे आघात प्रत्याघात
त्यांच्या अनुयायांच्या वर्तनांत आणि त्या त्या धर्माच्या तत्त्वसिडान्तांत व
संप्रदायांत बरेच बदल घडवू लागले. देवळे आणि मशिदी, समाधि
आणि पीरहीं जवळ जवळ दिसूं लागली आणि हिंदुमुसलमान योद्ध्यांच्या
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तशाच हिंदुमुसलमान संतांच्या टकरा वारंवार होऊं लागल्या-होत
राहिला; या टकरांत मुसलमानांची एकंदरींत चढाई झाली. आणि
सुमारें चारशे वर्षे मराठे व मराठी यांना सासुरवासांत घालवावी लागली
याचे प्रत्यंतर मराठी वाङ्‌मयांत सापडते. या राजकीय स्थितीमुळे, आणि
एकंदर लोकस्थितीमुळें सामान्य जनता संसाराला त्रासून जिकिरीस आली
असली पाहिजे. कवि म्हणजे जनतेचे वार्चस्पति! लोकांना होणारा
त्रास अणि आले दैन्य, कवींच्या मुखावाटे बाहेर पडावयाचें! तें तसें
पडले नाहीं काय १ सगळे कवि भगवंताचा धावा करीत नाहींत काय?
या इहलोकींच्या यातना पुरेत, देवा सोडीव आतां! ' हा एकच

आर्तस्वर सर्व कवींच्या काव्यांत ऐकू येत नाहीं काय? कवितेचे कडे.
मणी म्हणजे असामान्य जन असतात. त्यांची ज्ञानेंद्रिये तीव्रतर' अड्यात
सुखदुःखांचे परिज्ञान त्यांना इतराहून अधिक तीव्र होतें. लाभाने हीव्यारा
आनंद त्यांचा इतरांच्या मानानें मोठा आणि हानीनं होणारा- लोकही
त्यांचा अधिक असतो. त्यांच्या हृदयाची कोमलता-संवेदनक्षेमताच
असाधारण असते. म्हणूनच ज्या गोष्टी नित्यपरिचयानें सामान्यजनांच्या
लक्षातही येत नाहींत त्यांनींच कवीचे चित्त वेधतें-त्यांना हर्षशोकांचे
उमाळे येतात आणि ते हसू किंवा रडूं लागतात. ' रोज मरे त्याला कोण
रडे ' या न्यायाने ज्या खडतर परिस्थितीला लोक निर्ढास्तगेले आणि जी
पत्करून आयुष्याचे दिवस कंठीत राहिले, त्या परिस्थितीने कवींच्या
हृदयास घरे पाडिली. त्यांना संसार, ऐहिक जिणे म्हणजे यमयातना
चाटल्या. चोहोकडून कांटे आणि सुया टोंचाव्या त्याप्रमाणें त्यांच्या अंत:-
करणाख भवतालच्या आपत्तीने वेदना होऊं लागल्या आणि आमच्या
समाजाच्या रचर्नीविशेपामुळे व परंपरेने आणि शहाण्या माणसांच्या

१ लोकांच्या वाणीचे मालक लोकांची तोंडे २ लाडके, पारे;
३ ३लाध६११६. हलण्या-थरारण्याचा गुण,
४ आमच्या समाजाची रचना युरपी समाजाच्या रचनेहून निराळी

आहे. ज्या जातींत, जो धंदा करणाऱ्या आईबापांचे पोटी जन्म लक
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-शिकवणाने. तयार झालेल्या मनाच्या स्वभावामुळे आमचे कवि अर्थातच
निवृत्तीचे भक्त बनले! फकीर, साई आणि संत बनल्याने त्रिविध
तापांपासून मुक्ति होते असें स्वाभाविकपणे त्यांना वाटलें आणि. ते सगळे
भगवंताचे पाय धरून बसले. ' राजाने मारिलें आणि पावत्ताने झोडपले
तर फिर्याद कोदै घ्यावयाची ' या व्यवहारतत्त्वानें त्यांच्या मनावर पक्का

पगडा बसविलेला! मा सांगितल्याप्रमाणे आमच्या राष्ट्राची मन प्रश्:-

तिच पराधीन झालेली असल्यामुळें आमचे कविही ईश्वरावर हवाला
ठेबून त्याची करुणा भाऊर लागले. एकदा संसारनिबुरत्त मन झालें आणि
भगवंतच एक सखा अशी मनाची वृत्ति झाली म्हणजे मग भक्तिरसाचे
अनतुभूतपूर्व भरत आमच्या कवींना आलें,.. आणि त्यांची. हुरदुरये कृष्णमय
किंवा राममय झाली यांत नवल नाही! ' मन रामी रंगले अवघे मनाच
राम झालें ' इतकी तन्मयता आमच्या कवींची झाली. आध्यात्मिक
ग्रीतभेचा विकास इतका दुसरा -र कोठेही पहावयास मिळत नाही-

?????????. -अंतीत राहूरन तोच .' धंदा म ।णसाने केला पाहिजे अशी आमच्या
समाजाची रचना आहे. त्यामु, अदृष्ट, प्राक्तन किंवा प्रारvD-ग् आणि
संचित कर्म जसे असेल त्याप्रमाणें सुग्झ्ग्दुःरेव भोगावी लगतात; तीं मनुप्याने
लौकिकरीत्या कांही केले तरी टळायाचीं नाहींत; ऐहिकाचा सबंध
जड देहाशी; तो तोडणे आणि पारत्रिक कल्याण साधणे हेंच मनुत्याच
इतिकर्तव्य; अशा तत्त्वाचा पगडा आमच्या समाजावर फार मोठा आहे.
व।मन्‌या वाडवडिलांपासून चालत आलेली आचार प्रणाली-आचाराची ओळ
त्याच धोरणाची आहे. आणि आमच्यातील पूर्वी होऊन गेलेल्या शहाण्या
माणसांचा उपदेशही तसाच आहे. या सगळ्याचा परिणाम
आमुच्या स्वभावावर झाला आहे. आमचा स्वभावच यत्नपराडूमुख
बनला आये. फारसे अंग मोडून श्रम करायाचे नाहींत. त्यापेक्षा होईल
तें होईल म्हणत स्वस्थ बसायाच, फार तर देवावर संकट घलायाचे
बकवा नवस करायाचे अशी आमची वृत्ति झालेली आहे.

: १ पूर्वी कधीं अनुभविले नव्हतें असे.
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निदान मला मिळालेला नाहीं हें मला कबूल - आहे आणि भक्त व
भगवंत यांतील प्रेम आणि अनन्वमात्र ज्यात इतकी प्रतिविवित झाली
आहेत, अंत:करणाचे सर्व इतर भाव भक्तिरसाने -जून जाऊन तें एकसं झाल्यावर मान

?ऋ

येणारे अनुभव, उच्च तरंग, आणि होणार
आनंद ज्यात' इतक्या' प्रसन्न शुद्ध रंगानी भिननेले आहेत, आणिण वाझ
विश्वाची विविध सगुणता विरघळून भक्रांभगरतांचा आणि जिवाशिवांचा
अपणूर्व संयोग झाल्यावरच जन्म पावणा ग सचेनदमय कार्यांच्य
प्रवाह।तें जे 'इतकें थवथवले आहे असें कुइाव्यूवुाऋडन्ऽमेयुएंईं. दुसरें काठे असेल
की नाहीं कोण जाप्रो! नीत्रिंर्न्यायांच्या कठोर तंर-सच्या' पात्टनाकरिर्ती,
मृत्यूली नं भिणार निश्चय, दीनांचा सल, दुर्बलांवर छेदन झोलेला
पाहून सगळ्या जगाच्या मयांदा ताड .ताडू तोडून उद्दाम होणारार संतांप,
ऐहिक तापानी जर्जर झालेल्या द्यानाथांचे हालू. ऐकून ' ध्र्रिरंघुळणारी
अनुकंपा, आपल्या क्षुद्रतेचा आणि आप्ग्लपोटेपणाच १ वीट ' येऊन
दुसऱ्याकरितां चंदन प्रमाणें झिजणारी १.व-वा(मकमुत्त्रि या व इतर अनेक
अलौकिक' उदात्त मानवमनोधर्माची चित्रे अत्यंत य थ, तश्च आणि
हृदयंगम देणारीं का इतरत्र आहेत. मुकुर्सृंष्टीचो अश्रुत चाणीं,
अचेतनांतील चैतन्याचे शब्द बोलणारी' काव्ये ही दुसरीकडे आहेत.
कुत्रीं,माजरे,फुल -गरवरे-पाणि माणतेंया सायास एकाच आर्जतरप्रीतिहेतूने

१ एकाच एक रसाने भिजले. २ .नीतीचे आणि न्यायाचे सक्त नियम
पाळीत असतां मृत्यू आला तरी हरकत नाहीं पण नीतीच्या नियमाविरुद्ध
वागावयाचे नाही असा वणा.

३ ज्याला आपण निर्जीव समजतो असे पदार्थ व जड जग, त्यांना
मन नाहीं, अर्थात् बोलायाचे कांहीं नाहीं, आणि बोलतां येत नाहीं.
तरी तशा पदार्थीच्या योगानं व त्या जड जगापाखुरनही कवीला कित्येक
खऱ्या खऱ्या गोष्टी कळतात उपदेश घेता येतात, बोध होतात ते
येत नाहींत, ते ह्रदयाला समजतात; ते बोध देण्याची शक्ती. ४ वाहेर
न दिसऱ्या पण उगतल्त्राआत ज्याचा परिणाम घडतो अ:?।। कारणानें.
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काव्य आणि काव्योदय
बांधणारी, सगळया विश्वाची अतँजैन रहर्स्वैं अंतर्दृष्टीनं बघून
वाचकांस दाखविणारी काये इंग्रजी वाङ्मयाला सूत्रवीत आहेत. परंतु
भक्तिरसाने निरतिशय मधुर झालेलीं काव्ये मराठीतच आहेत. मराठी
वाङ्मयाच्या या विशेषाचा प्रत्येक मराठ्यास अभिमान वाटला पाहिजे.
आमची काव्यसंपत्ति अनेक नाण्यानी आणि अनेक मणिरत्नांनीं भरलेली
नाही. नसो. परंतु ज्या एका सुवर्णाचे भांडार आमच्या येथें आहें तें
अस्सल-दुसऱ्या कोठेही फारसें न मिळणारे आहे. कोणत्या हव्या त्या
पारख्याने तें कसास लावावे! तें शंभरनेबरी भरावयाचैं. दुःखाच्यी गोष्ट

इतकीच आहे कीं, जें कांहीं खरोखर किमतीचे आपल्यापाशी आहे तें
सारे एकाच जातीचे आहे. सर्व निवृत्तिपर आहे. ' संसार खोटा आहे '
असें शिकविणारे आहे.' १ला१. १६11०८१ म्हण्यात०१ १११०८११६५ळक. ' ' स्वप्रापरि संसार शुष्क हा
रडगाणे हें गाऊं नका ' या मासल्याचें काव्य आमचेइकडे झाल
नाहीं आणि होणें त्या वेळीं शक्य नव्हतें. ' लाथ मारीन तेथें पाणी
काढीन ' अशी धमक जामच्या अगात उरली नव्हती. स्वतःच्या
कर्तृत्वाची खात्री मनाला वाटेनाशी झाली होती. संसाराचा वीट
आल्यावर अंतःकरणाची निवृत्तीच्या बाजूने होणारी उपरति आणि
' ब्रह्मानंदीं लागली टाळी कोण देहातें सांभाळी ' अशी स्थिति आमच्या
काव्याइतकी दुसऱ्या कोणत्याही काव्यांत वर्णिलेली मिळणार नाहीं हें
जितके खरें तितकेच संसाराच्या प्रचुरचिपर अंगाचे विविधस्वरूप आणि
भावनावैचिच्य इत्यादींनी प्रेरित झालेली कविता आमच्या वाङ्मयांत
पहावयास सांपडावयाची नाही हेंही खरें आहे. संसाराकडे पाठ
फिरवून मन ऐहिक प्रपंचापासून परत फिरविणारी कविता आमच्या येथें
झाली. पण प्रपंच वाढवावा, ऐहिक संपत्तीची, कर्तृत्वाची, उद्योगाची
सुखसाधनांची, सुखोपभोगांची, दै भयाची, सत्तेची, अधिकाराची, आणि

१ आतल्याआत पडून राहिलेली. २ दडून राहिलेली गूढ तत्त्वें

किंवा शक्ति. ओाrए'rए०p०एडाऊ४०इाऊ'ा?!?ग्,०इा?1एाऊए1एT?,०rाऊ'०क्त०ांा)ष्ट यांची काव्ये पहा.
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१काव्यअ६घ्यीश्य---डेरेसामर्थ्यांची सर्व बाजूनी वाढ करावी; त्यापुररसूकनूरवे नवे -विचार, 'विकार
आवडी निवडी आणि आशा निराशा अर्धभनरव्या-ची वृत्तीची-संरांतू
ईध्येंने उडी घालणाऱ्या आणि त्यांत बईमलंबडी मारणाऱ्या प्र डुंबत.राहणाऱ्या वृत्तींची कविता इकडे फारशी६. नएंाउई.? आमच्यारक्षेची
.वाढ जशी ' नागरे ' बाके पुरी झाली नोही;. त्याच्यमाणें आमच्या
काव्याचीही वाढ नागरसंस्कृतीबरोबरच प्रास होणाऱ्या पायीपर्यंत पोचली
.नाहीं. कथानकी कविता हें कवितेचें बहुशः आरंभींचे स्वरूप असतें.
खऱ्या किंवा काल्पनिक वीरपुरुषांची चरित्रं गाणे हेंच कवितेचें आरंभीं
आरंभी काम असतें. आणि काव्याच्या या स्थितींतच खरी वीररसप्रधान
काव्ये निर्माण होतात. ' शाईरांचे पोवाडे, हीच छोटी छोटी
चीरकाव्ये होत. होमरचें इलियड, किंवा व्यासांचे भारत, किंवा
वाल्मीकोचे रामायण ही जग काव्ये कवितेच्या बाल्यावस्थेतील होत.
लहान मुले जशी त्यांना वाचा फुटली म्हणजे त्यांनीं जैं जें पाहिले, केलें
ऐकले असेल त्याची हकीकत हातवारे करून, मोठ्या गोडीनें आणि
पाल्हाळानं सांगतात, त्याचप्रमाणें बालराष्ट्रही करितात. तींही--अर्थातू
राष्ट्राच्या बाल्यावस्थेतील कविही आपण जें पाहिले, केलें, ऐकिलें, किंवा
कल्पिले, तैं रसाळवाणीनें-घोळून घोळून सांगतात. एक भक्तिभाव
हा विषय सोडून. दिला म्हणजे, मराठीवाडूमयातील बाकीची सारी
.कविता प्रायः कथानकात्मक आहे; आणि तीही पर्रपुष्ट आहे. स्वतःच्या
अकलेने रचिलेल्या कथा, स्वतःच्या कल्पनेने उभारलेलीं चरित्रे आमच्या
चालूमवात कचित आढळतील. सुदैवानं-किंवा मराठीपाऊरमयाच्या स्वतंत्र

वाढीच्या दृष्टीने दुर्दैवानें म्हणायाला हरकत नाहीं-आमच्या कवीना
भारतरामायणासारख्पा कधीं न संपणाऱ्या खाणी सापडल्या. संस्कृतातलीं
पुराणे, संस्कृतांतच महाकाव्ये ही कथा--उपकथा--आख्याना--

१ शहर वसल्यानं शहरवासी लोकांना जें वळण लागते प्रेमा बासू;
८रोंष्ठ८८४०० या शब्दाने व्यक्त होणाऱ्या बाजूने.

२ दुसऱ्यांच्या अन्नावर पोसलेली.
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काव्य आणि काव्योदय

उपाख्गनांची जगडऐगळ भांडारे आहेत. ही लुटण्याचा आमचा । कवीना
कधींही कंटाळा नव्हता. भारतरामायणं तर आमच्या कवीपैकी वरिष्ट
प्रतीच्या बहुतेकांनी लुटून आग पल्या भांडागारांत आतिली आहेत.
सांगित लेल्या गोष्टी पुन : सांगणाऱ्या मुलांची हुशारी आमच्या कवींच्या
अंगीं? विशेर होती. र यावरून दु एकच गोष्ट जसद्ध होते कीं, आमचे
काढूपवाडच अ ग्रप र भरले असलें तरी काव्यविकासाच्य दृष्टीने
आजून. बरेच प्रनुमावस्थेत आहे. अ।सूची भाषा वाढली आहे-तिचे १
मगदूर आणि संपत्ति दोन्ही वाढली आहेत एकीकडे संस्कृत, एकीकडे
कानडी व पुढेपुढे फारशी, हिंदुस्थानी, दारवी यातून उतीणलेले पट
महाराष्ट्रमापानदीत सोडून मराठ्यांनीां आपल्या भाषेला चांगलीच समृद्ध
केलेली आहे. त रीही ही समृद्धि मराठ्यांच्या जीवितक्रमाप्रमाणें औजून
एकांगी आहे. मानवाच्या बुद्धाचा आणि कर्तुऽत्वाचा विकास हजार
दिशांनीं झालेला आज आपणांस इतरत्र दिसत आहे.. त्यातात्ठ किती
तरी दिशा आजून आम्हांला पारख्या आहेत. त्या ४दशाव आम्ही? आजून
फिरकलोही नाहीं. अर्थात् त्या बाजूनी आमची भा।?; ही१ गडी आहे. त नारिंग
आहे तशीच व तेवडगपुरतीच पाहाता मराठी भाषा संपन्न आहे आणि तिची(
संपन्नता .काज्मस्ण्डूःरमयात स्पष्ट दृष्टीस पडते. कवीला अमुक एक.
कल्पना किंवा विचार सांगावयाच १ असून भाषेच्या तोटकेपणामुळें त्याचें
अडले असें जुन्या मराठीकाव्यवाडमयांत कोठे दिसत नाहीं. उलट अमच्या
कवींपैकी पुष्कळांचा काढीच सुग्मुराने वहात आहे. त या १५ आमच्या
वाङ्मयाचा दिवकास एक देशी व तोही अपुरा झालेला अ,हे. आम च्या:
समाजाद्‌या वाढीचेही तसेंच आहे. बाप, त्याची मुले, त्या मुलांची मुलं
मिळून एक कुटुंब, अशीं अनेक कुटुंब मळून एक कुळ, अशीं
अनेक कुळे मिळून एक वाडी, आणि अशा अनेक वाड्या
मिळून एक गांव, येथपर्यंत आमच्या समाजाची। वढझालेली दिसते. त्याच्यापुढे आमची वाढ अवाणिधत झाली
नाहीं. आली अर्धवट खेडवळ असून अर्धवट नागर आत-
आणि जसे आधी आहोत तसेंच आमचे काव्य आहे. 'भाईराने गात
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काव्य आपण काव्याडच
असावें, आपले पोवाडे म्हणत असावे अ णि पांच, बेचवाने, पन्नास

गावकऱ्पांनी जगून ते चावडीवर-चवाट्यावर ऐकत असावं' या स्थितींतून
निघून आखी फारसे पुढें गेलों नाही. इंग्रजी कत्ययवाडZ:मयाशी आमच्या
काव्यवाडःरमवाची टकर झाली नसती तर, मला वाटतें, आखी याचेपुढेढ्य
फारसे कधी गेलों असतो क्री नाही वचि१ शंका आहे. आमची१ लोक-
स्थिति, आमची राजकीय स्थिति, आणि-आमची प्रतिभा -नांच्या सवी-
गानेच,आमचे काव्य-प्राडारमय तयार झालें आहे, आणि ह एकांगी असून
भक्तिरसाच्या काव्याशिवाय इतर सुर्च काल्याला ?ऋ प्राथमिक क्षितीत? आहे,.
भक्तिपर काव्यांना सुद्धा हेंच म्हणणे थोडेसे निराळ्‌या हरी. लागू. पडेल.
आमच्या भक्तकवीची भक्ति साधा एकनिष्ठेची, २हेर -ह.घोभावनाही
राष्ट्राच्या वाल्यावस्थेचीच अंशत साक्ष आहे. दव.कोण च्छॅहे, कोठून
आला, कसा आप १, कसा झाला, त्याच. सर्वेशत्व आणि सकलणेअर्थ-
मंडितरत्र कशानं ठरवायाचें वगैरे प्रश्नांच्या ऊहापोहांनं, व्यावृत्त झालेल्या
आणि डळमळे-; 'लागदेल्या मनोवृत्ति आजून उदित ' झाल्या नव्हत्या.
लहान मुलांचा भोळेपणाच आजून आमच्या राष्ट्राचा कायम होता. जगातल्या
खोट्याने आणि दुष्टपणानें मनाचे संशय आजून जागे झाल नाहींत,
जें जें ऐकावं तें खरं मानावे, आणि अन्नकरणप्रवृत्ति जशा होतील तसेच
चालावे आई, बाप, बहीण, भाऊ, यांचेकडे सहज प्रेमानं धाव घ्यावी
आणि सर्व भये, सकटे, त्रास यापासून एक आसरा म्हणजे आई, तिला
हाका मारून तिला मिठी मारावी आणि निर्भय व्हावें; ही। लहान मुलांची
वृत्तीच अरहूमच्या भक्तकवींच्या काव्यांत सापडते. आत्माa*aाँत्मवाद नको,
विधिनिपेर्धाच । तंटा नको १. कर्माकर्माचा घोटाळा नको, यांच्या
कचाट्यात सापडला कीं कोठेच थारा ना हींसा होईल!पाडसाप्रमाणे एक विठाई माउलीचा--भगवन्माउलीचा आश्रय
करावा, आणि नला चिकटून रहावे, तिच १ पाल व सोडू नये,

-९-.- ???????? -१ आत्मा-टनआहे कीं नाही हा वाद. २ करावें-करूं नये, यांचा.
३ पदर.
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काव्य आणि काव्योदय

',५
.हाच भाव सगळ्या संतकवीचा आहे. यांत बालांचें साधेपण आणि
कडंपण स्ग्ष्ट दिसत नाहीं काय? राष्ट्राची बाल्यावस्था जाऊन तें प्रौढ
झालेलें असलें तर ही एकान्तिँक, निःशंक, निःसीम एकनिष्ठा, आणि
आत्मनिरपेक्ष भक्ति शक्य असती काय? वासराला जसे गाईपासून,
..मुलाला आईपासून दूर होणे भावत नाहीं, क्षणभर आई दिसेनाशी होतांच
तो कावरीबावरी होतात-हबरडा फोडतात, आकांत करितात, त्याचप्रमाणें
आमचे भक्तकवि जरा भगवंताचें विस्मरण झालें, एक वारी चुकली, कीं
-घाबरे होतात-अगर्दी कासावीस होतात:-

पडलें दूरदेशी मज आठवे मानसी ।।

नको नको हा वियोग कष्ट होताति जिवासी ।।

गरुडवाहना गंभीरा येईगा दातारा ।

बाप रसुमादेवीवरा श्री बिदुला । । ११--ज्ञानोबा-विरहिणीचे अभंग
मज तो आणिक नाहीं चाड । एवढी जोड पायांची । ।

० कॅ क्रं

ऐसें लडिवाळ तान्हे । एका जनार्दनाचें पोसणे ।।

--एकनाथ-करुणापर अभंग
येउनी केव्हा भेटी द्याल । समारेवाल मज आतां ।।

वाट पाहे दिवसरात' । जळले. चित्ती अन्न गोड ।।

धनमान होत वित्त । न रुचे मात मज त्याची ।।

निळा म्हणे जीवदान । द्या मज भेटोन आतां ।। १ ।।

निळोबा-करुणापर अभंग
पांडुरंगे पांडुरंगे! वेगीं येई माझे गंगे ।।

तुजवांचूनि मजला । कोण सांभाळी दयाळा ।।

तूचि आमुचा आधार । धाधुनि येई वा सत्वर ।।

निळा म्हणे पांडुरंगा । घेई वाळा तू बोसंगा ।। १ ।।

--कित्ता

??१ सरळपणा. २ एकच एक धरून बसणारी.
४ ४
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'.१ ??????संत पूरीलतांरी ।' निंरोप घाडी-यां हातीं । ।

माझा न पेपडावा-विसर. तुका विनवितो किंकर । । १ ।।

क्षेम दया लाहो । स्कूरताती दंड बाही । ।

आतां झडझड चाले । देई उचळूनि पाउले ।

साडी हंसगती । बहु उत्कंठा हे चित्तीं । ।

तुका म्हणे आई । श्रीरंगे विठाबाई ।। २ ।।

धाव घालीआई आतां पहातोस्त्री काई । ।

धीर नाहीं माझे पोटीं । झालो वियोर्गे हिंपुटी । ।

करावे शीतळ । बहु झाली हळहळ ।।

तुका म्हणे डो ई । कधीं ठेवीन पायी । । ३ ।।

दर्शनाची आस । आतां न साहे उदास ।।

जीव आला णयांपाशीं । येथे असें कळिवरेंसी ।।

काहींच नाठवे । ठायीं बसले नुठव ।।

जीव असतां पाही । तुका ठकावला ठायीं ।। ४ ।।

--तुकाराम
हे उतारे हाताशी असलेल्या पुस्तकांतले सहज घेतलेले आहेत

यापेक्षा अनेकपटीनें रसाळ, कळवळ्याचे, उत्कंठेचे उद्धार आमच्या
संतकवीच्या काव्यांत हजारों आहेत. ते सारे माझ्या म्हणण्यास
बळकटी देतात. राष्ट्राची बाल्यावस्था दाखविणारे आमचे काव्यवाड्य
आहे,. आणि प्रौढावस्थेला अनुरूप असे त्यांत पद्यवेपाचे गद्यग्रंथ जर
असले, वेदात'सारख्या विषयावर विपुल व्याख्यान करणारे ग्रंथ असले
तर त्यांचेयोगानें राष्ट्राची प्रौढावस्था स्थापित होत नाहीं. लहानपणीच
पुष्कळशी स्तोलें, रूपावलि, संस्कृत सुभाषिते, मोरोपंतांच्या आर्या वगैरे
मुलांकडून पाठ करून घेण्याचा प्रघात जुन्या बाळबोध घराण्यांत होता.
त्यानें मुलांस प्रौढांच्या तोडी शोभणारी वचने म्हणतां येत, पण
त्यांवरून जसा त्या मुलांस पोक्तपणाचा दाखला देता येणार नाहीं
त्याप्रमाणें महाराष्ट्राच्या बाल्यांत किंवा शैशवांत संस्कृताच्या संसर्गाने
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आणि शिकवणीने आम्ही बराच वेदान्त १। त्रुचे? किंवा बदल तरी
तेवड्याने महाराष्ट्राच्या बाल्यावस्थेचीं लक्षणें जात नाहींत, आणि
आमचे गष्ट्र प्रौढ ठरत नाहीं. अमिचे काव्यवाङ्मय मुरळत : आणि
मुख्यतः बाल्यांतील व शैशवांतील मुग्धस्वभावाचें आहे या म्हणण्यास
बाध येत नाहीं. आमची प्रतिभा आजूनस्वतंत्र संसार करूं लागली नव्हती..

आतापर्यत केलेल्या .विवेचनांत आमच्या काव्यवाडूमयाचा परपुष्टपणा
सिद्ध केला आहे. व तो सिद्ध करितांना आमच्या इकडे जिवंत प्रतिभेचा
विकास फार थोडा आढळतो असें वारंवार म्हटले आहे. ही जिवंत
प्रतिभा आहे तरी कशी? आहे तरी कोण! आपला प्रसाद कमी
झाल्यामुळे बहुतेक मराठी काव्याला कनिष्ट पायरीवर उभे राहायास
लावणारी ही जिवंत प्रतिभा कोठली आणिली? या प्रश्नाचें उत्तर
देणे मोठे कठिण काम आहे. साखरेची गोडी, फुलाचे सौंदर्य स्वराचे
माधुर्य आह्मांस ओळखता येते, परंतु तें सांगतां येत नाहीं. बी रुजली
आणि तिला योग्य ती परिस्थिति मिळाली म्हणजे तिजमधून
-अंकुर निघावयाचा, तो वाहून त्याला टाइळ्या, फांद्या फुटून शेवटीं झाड
.मोठे व्हावयाचें आणि फुलें, फळें यावयाची हा दृष्टिनियम आहे हे
आह्यांला ठाऊक आहे. पणजिचा हा नियम आहे ती दृष्टि कोण कशी आहे
हैं मात्र सांगणे कठीण पडते. तसेंच स्वतंत्र प्रतिभेची जिवंत प्रतिभेची
तेजस्वी प्रतिभेची, रुचिर प्रतिभेची, काव्यें वाचिलीं म्हणजे ओळखता
येतात, त्यांचा रसास्वाद घेता येतो, परंतु त्यांतली प्रतिभा सांगा म्हटलें
म्हणजे विचार पडतो. याचे कारणही उघड आहे. जें आमच्या इंद्रियांचे
द्वारा आहा;स प्रेतीत होते, तें आम्हांस समजते. इंद्रियज्ञानापाघून ज
जो दूर दूर जावे ती तो अभिज्ञानीची स्पष्टता कमी कमी होते, आणि
बुद्धीची व अर्तंर्दृष्टीची गति मंद्रव सइवलित होते. असें आहे तरीही

१ अनुभवासयेते'२ शिष्टपठारहोणारें ज्ञान किंवा बोध अस्पष्ट अंधुक होतो
३ तिगडांगुंतर. आत खोल जाणारी दृष्टी किंवा १७१ नववेचना-

वाचून एकदम अंतःकरणांत विजेच्या चमकेप्रमाणे होणारे ज्ञान
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काव्यविकात्ताची बरोबर कल्पना येण्यास, प्रतिभा म्हणजे काय हें अगदी१
रेघारेघांनी, ततोतत, सूत्रबद्ध जरी समजले नाहीं तरी जवळ जवळ ढोवळ
रीतीनें तरी१ माहित झालें पाहिजे.

मगे काव्याची प्रतिष्ठा आमच्या समजुतीने कनिष्ट कां या प्रश्नाचा
विचार- करितांना बुद्धि आणि क,व्यशक्ति यांत भेद असून आम्ही
स्वभावत: बुद्धाचे च हाते आह असें सांगितलें आहे. त्यावरून काव्यशक्ति
आणि बुद्धि ही मानवाच्या मनाची दिभन्नांर्गे आहेत, ही गोष्ट वाचकाच्या
लक्षांत आली असेल. प्रतिभा हें काव्यशक्तीचें एक महत्वाचे अंग आहे
इतरांच्या अंगीं नाहीं आणि कवींच्या अंगी आहे असें काय अस तें १

जें सामान्य माण सांस बोलून दाखविता येत नाही, तें कवीस बोलून
दाखविता येते. सांगणे किवा घोटून दाखविणे हें केव्हा साधते? जेव्हां
जें सांगावयाचें तें सांगणाराच्या मनांत अत्यंत स्पष्ट-ठळक-पणें उभे
असतें तेव्हां. आपण सगळी माणसे आहो सगळ्यांना नाक, डोळे कान
वरे आहेत; इद्रिर्य सर्वांची सामान्य आहेत; पण कित्येकांचे कान, तर
कित्येकाचे डोळे, कित्येकांचें नाक तर कित्येकांची जीभ इतरांच्यापेक्षां
अधिक तीव्र असते असें आपणांस आढळून येतें. ज्याची दृष्टी इतरांच्यापक्षो
तीव्र आहे त्याला, दुसऱ्याला न दिसणारेही विषय दिसतात. पाचशे
यार्डावरच्या झाडांचीं पाने ओळखून त्यांवरून झाडे बिनचूक सांगणारी
माणसे असतात कीं नाहीं? जमिनीच्या पोटांत-खोल खडकाच्या खालीं
वाहणाऱ्या झ-.चा शब्द ऐकून येथें पाणी आहे असे सांगणारे कित्येक
भेटतात कीं नाहीं? सर्व माणसांना जरी सामान्यतः तींच डद्रिये
असली तरी त्या इंद्रियांच्या ज्ञानशक्तीत फार तफावत असते असें आपल्या
आढळांत येतें. ही तफावत अम्यासानें पुष्कळच वाढते. दृष्टीचे दिसणे
कानाचे ऐकणे, नाकाचे वास घेणे, जिभेचे चाखणे आणि त्वचेचे
लागणे किंवा लागले समजणे जितके तीव्र तितके त्या त्या
इंद्रिय? नं गोचर होणाऱ्या कित्याचे मनावर उठणारे ठसे ठळक
असतात. ४२ ठसे ठळक अस तील त्याप्रमाणें त्या त्या विषयांची
ओळ ख व त्गपासून होणारा आनंद ही ठळक असावयाची
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इतरांना जें सांगतां येत नाहीं तें जर कवीला सांगतां येत असलें तर
त्याचे पहिलें कारण इंद्रियांच्या द्वारे त्याच्या अंतःकरणावर उठणारे ठसे
ठळक असून त्याचें अंतःकरण ते ठसे ' उठताच थरारणारेर सुखावणारे
असतें हें होय असें म्हणावयास काय हरकत आहे? भरधाव
धावणारा घोडा पुष्कळांनी पाहिलेला असतो. परंतु भरधाव
पळतांना त्याच्या मानेची होणारी कमान, फुंदारणाऱ्या नाक-
पुड्या, तरारपारे शेपूट, आणि अंगावर येणारा फेस कवीच्या दृष्टींत
जितका ठसतो तितका इतरांच्या ठसत नाही. व म्हणूनच इत
रांना त्यांचें बरोबर वर्णन करितां येत नाहीं. पण तें कवीने केलें म्हणजेत्याचें
कौतुक वाटतें आणि आपण पाहिलेल्या गोष्टींचे स्मरण होऊन व वर्ण-

नाचा तंतोतंतपणा पाहून त्यांतील सारखेपणानें त्यांना आनंद होतो.
इंद्रियांवर सारखे घाव घालणारे विषय सर्वल थाटलेल आहेत, रूपरस-
गंघादि गुणांनी भरलेलें सर्व वस्तुजात आपल्या अस्तित्वाचे निरोप अ;पा-
पल्या मुखत्यारामफित मनोराजाकडे पाठवीत असतें. हे निरोप पोच
विणारे मुखत्यार जितके समर्थ असतील, आणि ते घेणाऱ्या मनोराजाची
जितकी तयारी असेल त्या मानानें निरोपाचे साफल्य व्हावयाचें! मधुर
गंध सढळपणानें चोहोकडे वाटणारी, वाहत्या वाऱ्यांकडून सुटविणारी
सुवासिक कुसुमें हसतमुख समोर उभी असली तरी पडते आलेल्या
माणसाला त्यांचा सुगंध काय होय? ज्यांची घाणेंद्रिये जिवंत आहेत
किंवा जिवंत होणारी आहेत त्यांना मात्र त्यांची मजा समजते. अनेक
भिन्न भिन्न रंगांच्या छायांनीं, व मनोहर संगमाने मनोरम होणारी फुले
आजूबाजूला गजबजून उगवली किंवा उमळलीं असली तरी ज्यांना:
पाहते डोळे नाहींत त्यांना त्यांचा काय उपयोग? रंगाचे सदेश
आणणारे नेत्र हवे, त्यांना त्यांची ओळख हवी, आणि मनाच्या
फलकाच्या अंगीं या संदेशाच्या संपर्काने थरारण्याचें सामर्थ्य

हवें. तरच रंगाची गंमत समजणार. या बाबतींत आमच्या
कवींचा पशूत्रणा चिंतनीय आहे. फुलांचा गंध तेवढा आमच्या कवींच्या
विशेष लक्षांत येतो. त्यांचें रंगवैचिव्य त्यांच्या फारसे खिजगणतीत नसते
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आमच्या वाडःरमयांत फुलांचा उल्लेख त्यांच्या सुवाखापुरताच बहुधा
झालेला आढळतो. त्यांच्या रंगाकडे कवीचे लक्ष जाते तर रंगसंपत्तीचें
वर्णन इंग्रजी वाड्यांत जसे सापडते तसेंच आमच्या वालूनयातही
सापडले असतें. पण तसें तें कोठे फारसे सांपडत नाहीं. हंद्रियगोचर
विषयाचे यथावत् चित्र वठविण्यास इंद्रियज्ञान तीव्र असून त्याच्या योग
थरारणार्र्र मन पाहिजे. तरच वस्तूची मनातील प्रतिमा किंवा छाया ठळक
आणि सजीव, सगुर्णप्राय असते.

विषयाच्या. बाह्य अथवा आन्तर वस्नूच्या-मनोमय प्रतिमा किंवा छाया
स्पष्ट व सगुणप्राय उभ्या करण्याची शक्ति असल्याशिवाय कोणीही कवि
होणें शक्यनाहीं. ट ला ट आणि प ला प जोडणारे कारागीर कितीही झाले
सरी ते कवि नव्हत. जें दुसऱ्यांस-सामान्यजनतेला दिसत नाहीं किंवा
दिसलें तरी तिच्या दृष्टींत भरत नाहीं, जें इतरांस ऐकू येत नाही किंवा
तितकं त्यांच्या कानांत भरत नाहीं, जैं इतरांस स्पर्शानं घाणाने,किवा रुचीने
तितके समजत नाहीं किंवा त्यांचें मन वेधीत नाहीं, तेही अत्यंत सूक्ष्म

व स्पष्टपणानं ज्याच्या मन -फलकावर उमटते तोच झाला तर कवि
होणार:! मानसिक प्रतिमांचा ठळकपणा हें कवीच्या मन: सामर्थ्याचे
एक आद्य लक्षण आहे. इंद्रिये समर्थ आणि अन्तःफलक कोमल इतकी
तयारी प्रतिभेच्या अस्तित्वास अवश्य आहे. कारण प्रतिभेला एकदा
फलकावर उमटलेल्या प्रतिमा लागतील तेव्हां हजर करावाच्या असतात
कवीची पदवी ठरविण्यास जी मुख्यतः कारण होते, जिच्या साहाय्याने
कवीची कृति प्रसन्न आणि हृदयांत भरणारी होते ती प्रतिभा म्हणजे
आन्तर बाह्य विषयांच्या मनोमय छाया हव्या तेव्हां हव्या ।तेतक्या ठळक
आणि सगुणसटश उठविण्याची शक्ति होय. येथें प्रतिभेचा आरंभ आहे

१ मूर्ति किंवा पुतळीसारखीं.
२ गाभ८०. मूर्त, पुतळी, वगैरे.
३ ाऊध्यधष्टाऊं0ध?ाऊं०ाऊ). वस्तूंच्या प्रतिमा किंवा मूर्ति उम्या करप्याची

मनाची शक्ति.



काव्य आणि काव्योक्य

-लहान सुष्टांची कल्पनाशक्ति फत्तर तीन अथवा दांडगी असतें. ती ध्ये

पाहतात-ऐककदुळ त्यांचें चित्र त्यांच्रेर-मनापुढे फार ठळक उठते व मागून
त्यांच्या अडीला तें फोरक दिसते तें इतके कीं, तैं मनातले चित्र
आणि बाहेरचे विषय यांतील भेद तीं क्षणभर विसरतात. कुत्रे अंगावर
धावून आलें म्हणजे प्र:यपुरुपूष्टींत ज्याप्रमाणें तीं भितात-ओरडतात
त्याचप्रमाणे, केवळ स्वग्नसुरष्टीतही किंवा कल्पनासदृष्टीतही त्यांचें होत.
अंगावर धाव-न आलेल्या कुव्याचे त्यांच्या कल्ग्नेने उठविलेले चित्र इतकें
-पर्स्तुसहश असतें कीं, त्यांना तैं खरोखरीचे कुत्रे वास्तु ती निजकेलीही
रडन-जोरडत उठतात. ही कल्पनेची बाल्यावस्थेतील स्थिति सामान्य.
आहे. पण जी मुले पुढें कवि होणार असतात त्यांची कल्पना-प्रतिभा यापेक्षा
किती तरी पटीनें समर्थ असते! वर्डस्वर्थ कवी फूरप्रविपयांकडून कवीच्या
मनाची वाढ कशी होते तें आपल्या 'प्रिल्धूड' नामक काव्यांत तपशीलवार
वर्णिले आहे. निव्वळ मराठी वाचकांचा त्या काव्याशी परिचय नाही, ही
दुर्देवाची गोष्ट आहे. कारण मत्त या लहानशा निबंधात त्या काव्याचा
सारांशही देणे शक्य नार्न. व-र्टस्व ४ लहान असतां तो ज्या डोंगराच्या
कडेने जाई-हेतर्डु ते डोंगर निर्जीव असूनही त्याच्या अडर्स्र्भेदी प्रतिभेवर
पेर्याचा येवढा संदक। र होई कीं, तो तासांचेतास त्यांकडे पहात
चित्रासारखा उभा राही. सामान्यदृष्टीला अचल म्हणूनच -७-याचे 'अचल'
नाम सार्थ झालं आहे ते डोंगर अदृश्येचैतन्यानं वाढत वाढत चालले
आणि हालचाल करूं लागले, मनुष्याच्या टूऽझे-प्रमाणे त्यांची मुद्राही
हर्पखेदादि विकार दाखवू -र-नगकेली त्याला दिले आणि चमत्कार वाटे.
संध्याकाळीं सूर्य मावळत असावा, किंवा सकाळी सूर्योदय होत असावा,
अशा वेळीं डोंगराच्या कडांवर, झाडांच्या बुध्यांशी, किंवा उगवणाऱ्या

आतल्या- मनाच्या-डाळ्याना.
मूळ पदार्थासारखे.
चिणूए४णंगामुष्ट घरचे कवच फोडून अंतरंगांत शिरणाऱ्या.
न दिसणाऱ्या, पण गुप्तपणे वावरणाऱ्या जीवकलेन

५.



२ ९२ष्टिं५ऽलतर२करून दऱ्या-खोऱ्यांत घुसून राहाणाऱ्या-।व्या आणि मागून
येणाऱ्या निःशदेतेत दूरच्या गिरिकमेकांचे खळखळणें ऐकून पुलकित
व्हावें; कडे, झाडे, दऱ्याखोरी व शांत जळराशी यांवर स्वैरपणे खेळणाऱ्या
रविकिरणांचे विलास आणि प्रशांत जलाशयात प्रतिबिंबित झालेलें
नीलाकाश या सगळ्यांचा अनेकरंगी संगम निरखीत राहावें
देखावे प्रीतमासामटर्पाने आपल्या आन्तर मंदिरांत सांडवून ठेवा
त्यांचें मनन-चितन करून आणि निरनिराळे नि स गाविर्भाव
त्यांशीं तन्मय व्हावं : 'नि सन आणि निसर्गात सर्वत्र खेळणा २अवलोक्रन

तन्य याशी

न५शूष्ट२२७९.दान१७राहा व. हृदयाच्या मंद ठोक्यापासून मेवाच्या गडगडाटांपर्यंत सर्व शब्द.
विश्वानें त्याच । एकान्त ही दुमदुमावा. ाइगरिवर आदिण वृझग्ज यांच्याशी
संवादांत आणि सहवासात दिनर्जन वनाचे निन भेर्णनत्व ना हीासेऐ व्हावें आणि
सर्व वि -व्रात्य १ व्यापून राहणाऱ्या रद्द। मध्य नंच्या आणि तत्त्वाच्या सगुंग
संगतीत नि:शब्द स्तब्धतही बोलं लग ।ने १? जी इत रांची। शि तरि-तता तैंच
याचं सि-कवाच ापल्य. जेथे इतरांस एकटे एकटे वाटून भयाण दिलवेंतेथेच याला मधूर सौहदांच्या उदात्त समागमाचा अनुभव यावा. जेथे
निनसर्गाच्या रुद्र सा म पुर्यांचा लो भ झालेला अ: जि। विघ्वसक अत्याचाराच ।

संचार माजलेला इतरांस दिसावा तेथे याला शांततेच्या अ। फिण सुद ३ वस्थेच्या

१०१६१५६८ कवा
बोलत सवाद

वस्तुंच्या संगतीसारख्या
वाढण्याप्रमाणे अथ



काव्य आणि काव्योदय

???अधिधनदेवताच्या कल्याणकर प्रसादाचे सुख लाभावे.. अशा रीती जन्मतः
त्तीत्रसंवेदक इंद्रिय्रांची आणि कोमल-संवैदनक्षम हृदयाचा हा विलक्षण
मुलगा जे-भातरीचे संदेश आणि अमरत्वाचेप्रत्यय दिव्य सुरांनीं गाण्याला पुढें
समर्थ झाला, आणि इंग्रजी काव्यवाङ्मयाच्या एका नव्या पथाचा संस्थापक
किंवा प्रस्थापक म्हणून प्रसिद्धीस आला. खऱ्या कवीची ज्ञानेंद्रियं आणि
हत्पट याप्रमाणे तीव्र आणि मृदु असतात. बाह्यविषयांकडून येणाऱ्या
ठोक्यांत तोंड देण्याला सदा तयार, त्यांचा संदेश स्पष्ट आणि त्वरेने
जशाचा तसा मनोराजाकडे पोचविण्यांत सदा दक्‌ष अशीं ज्ञानेंद्रिये, आणि
च्या संदेशांचे ठसे जिवंत उठतील .असा इतर, इतकी सामग्री. कवीच्या
प्रतिकमेला निदानीची हवी असते. यांचीच प्रतिभा होते. हैं प्रतिभेचे पहिलें-

स्वरूप.
हे ठसे मनाच्या श्रुतीच्या कपाटात सांडवून ठेवण आणि जरूर

लागेल तेव्हां त्यांस कामाला हजर करणें ही त्याच्या पुढची पायरी होय.
कवीच्या अंगीं हेंही सामर्थ्य अलोक प्रतीचे असावें लागतें. तैं असल्या
वाचन साधी वर्णनात्मक कविताही त्याला रचिता यावयाची नाहीं.
प्रसगास लागणारा देखावा आणि आसमतस्वरूप रंगविताना ढोबळ
गोष्टींप्रमाणे सूक्ष्म विशेपाचे रंगही त्याला उठवितां जाले पाहिजेत. व ते
वस्तुस्थितीशी जुळले पाहिजेत. त्यांचें वस्तुस्थितीर्शा साम्य जितकं जमेल
तितका कवितेचा जिवंतपणा व त्यापासून होणोर कौतुक व आनंद अधिक.
कवीमी धारणा आणि इतरांची धारणा यांत फरक दिसतो तो येथेंच.
रूपरसगंधादि गुण कवीच्या धारणेला महत्त्वाचे आणि प्रिय. त्यांचा
कार्यकारणभाव आणि शास्त्रदृष्ट्या किंवा कालदेशदृष्ट्या संबंध याशी त्याच्या
.धारणेला मुख्यत कारण नसते,वसताचा वसंतपणा त्याच्या धारणेला वासतिक
गंधांनीं, वासंतिक रंगांनी, वासंतिक पक्ष्यांच्या मधुरालापांनीं ओळखतां
यावयाचा. कालगणितानें पृथ्वीच्या वार्षिक परिधमणाचे गणन करून
तो ठरविणे हं कवीच्या धारणेचे काम नाहीं. तें ज्योतिर्विदांचे काम.

१ १०६७८४णाख ६४१६ ाऊंंध्यध्य०ाऊ.zंट्टााऊएाऊंां? ०७१८१०१.२१ष्टा८७६४६६ १०६. अनुभव साठवून, धरून ठेवण्याची शक्ति.
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काव्य आपण काडयादच.

-कवीला तिच्या परिसमणकमात खुद्द तिच्या आणि नभोवितानाच्या
विगुणालेत्येक स्वरूपांत होणारे फेरफार मात्र निरखावयाचे असतात
इंद्रियगोचर विषयांची जिवंत व सगुण पित्रे मनाच्या भांडागारांत
खचून ठेवणे आणि तीं लागतील तेव्हां हजर करण हें प्रतिभेचे काम
आहे खरें. पण तें अगदीं आरंभीं-आरंभींचें आहे. प्रतिभा सार्थ व्हावयास
तिचा विकास यापुढें पुष्कळ झाला पाहिजे.

वाह्यविश्वाचे जसे ठसे इंद्रियांचे -आरे उठतात तसेच आन्तंरन्ग्त्निधाचेही

ठसे हृदयावर उठत असतात. शरीराच्या सबंधाने होणाऱ्या ज्ञाना-आणि
विकारांहून शरीराशी ज्यांचा संबंध नाहीं-निदान मुख्त्रतः नहिऽ।-अशा
विकारां-संवेदनांचें महत्त्व फार आहे. माध्यान्हींच्या उन्हाचा चटका
अंगाला वसला म्हणजे जो निरोप मनाला पोचतो आणि जो असुखकर
अनुभव येतो त्यापेक्षां-आवडत्या ना।गसाच्या संतापाचा चटका मनाला
बसल्यानं येणारा अनुभव विशेष तीव्र, अधिक महत्त्वाचा असतो. सगळा
दिवस जिवापाड श्रम करून थकल्या भागल्यावर पेलाभर गार पाणी
प्यावयास जावे तो पाणी सापडले नाहीं म्हणजे तहानेच्या तीव्रतेने
होणाऱ्या ता।ग्।पेटना, कित्येक दिवस परक्या माणसांत आणि परक्या
देशांत घालवून आस व सुहज्जनांच्या प्रेमळ सहवासाकरितां स्वदेशी व
घरीं यावें तो आता च १ ठाव नाहीं आणि सुहदाची पाठ फिरलेली, असें
पाहिल्यानं होणारा ताप शतपटीने तीव्र असतो. ही आन्तरसंवेदनें-हें
आतले ठसे स्पष्ट ग्रहण करण्याचें आणि तितकेच स्पष्ट परत उठीवण्याचे
सामर्थ्य कवीच्या अगा असतें. याह्मसुरष्टीचे संदेश जीवमान स्थितींत
तयार ठेवण्यास लागणाऱ्या सामर्थ्यापेक्षा अन्तःस्रुष्टीचे हे अनुभव जशाचे
तसे राखून ठेवण्याचे आणि हवे तेव्हां पुन : पुनः जनुभविण्याचे सामर्थ्य
बरेंच वरच्या दब्याचे आहे. आणि हें सामर्थ्यही प्रतिभेच्या घटकांपैकी
एक असून याचे महत्त्व थोर आहे.

कळरू-- ??१ दृश्य इंद्रियांच्या योगे समजणाऱ्या.
२ मनाच्या व्यापारांचे; आतल्या जगाचे.
३ आतले इसे, १०१ठ-२७१ ०1११०१. ५०५४०८.
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काव्य आणि काव्योदय

- '' सुळसुळ वाहे नदी निरंतर वृक्षवरांची आई ।।

पक्षिगणांनीं जवमान ही तीरावरती राई १ २
हिरवळ कांठीं दिसे मनोहर सतरंजी अंथरली ।।

पहुडाया क्षण निबांत जागा गुरांवांसरां झाली । । २
गोड कोवळे नवे उगवले गवत पोठभर खाया १ ।

नवतीचा भर पाहून होई हर्ष सुखे नाचाया । । ३ '

असले वाह्यसुरधीचे देखावे सांठवून शब्दांनी पुन : दाखविणे हें कवीचे
काम असलें तरी। त गौण आहे. पण अत्तःहंतील प्रसंग आणि
घडामोडी-जशाच्या तश-सांठडून ठेवायाच्या, आ ।णि त्यांचें सगुण
सुरष्टीपवा सगुण चित्राइतके ठळक सुसंवर्थ चचत्र उठवात ाचें, हें प्रतिभेचें
फार थोर काम आहे. हें काम कवि ज्या मानानें पार पाडितो त्या मानानें
याच्या प्रतिभेची। प्रतिष्ठा ठरते.

मनुष्यजातीच्या अनुभवांची सामान्य जात एकच असली तरी१ मूर्ति

तितक्या प्रकृति असल्यामुळें प्रकृतिभेद जितका अननुमेय तितकाच
किंवा त्याहूनही अनुभंवभेद आहे. स्वतांच्या अनुभवांच्या आणि
आस्तरसंवेदनांच्या साहाय्यानं कोणत्याही स्वेतर प्रकृतीच्या अनुभवाचे
पक्य घेणे हे काम नाहनुही विकट आहे. स्वतांच्या अनुभवांवरून
दुसऱ्या कोणत्याही-कसल्याही स्वभावाच्या म।णसाचे अनुभव स्वता
अनुभवाचे हें काम अधिरु अवघड आहे. हा नुसता परकाया-
प्रवेश नाहीं, परचित्तप्रवेश आहे आणि कवीच्या प्रतिभेला तो साधावा
लागतो. बाह्यसृष्टीतील सगुण वस्तुजाताच्या अनंत वैचिव्याप्रमाणच अस्त : -

सुरष्टींतील या मनोमयसाक्ष वस्तुजाताचे वैचित्र्य अनंत आड्रेया अनंत वैचित्र्याचे
गुणधर्म आणि स्वरूप यांचें प्रतिबिंब कर्बांच्या कोमल हृदयावर तंतोतंत

?? -.ल्या ?? -०-१ सहज समजेसें २ दिनरनिराळ्या प्रकुरतीतील फरक अजमावणें जसे
कठिण तसें १ऽकवा त्याहीपेक्षां अधिक कठिण निरनिराळे अनुभव अनुमा-
नान ओळख असतें.
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काव्य आणिकापडत व त्या सर्वीशी त्यांचें तादात्म्य होतें. अंतःसृष्टींतील वस्तूंचं अनुभव
आणि संदेश यांशीं एकरूप आणि एकजीव होणारे कवी ज्या देशांत जन्मास
येतात ते देश धन्य समजावयाचे. अंतःसुरष्टीचे यथार्थ द्रष्टे किती साप-
डतात? सामान्यजनांना तर ही अंत: सुष्टि मोहरबंद पेटीसारखी असते.
तीतील व्यापार, घडामोडी, चमत्कार पात्‌त-समस्तरनू घेण्याचे सामर्थ्य
फार थोड्यांचे अंगीं असतं. आज्ञा मराठ्यांच्या अंगीं तर तें आलीकडे
फारच थोड होते-आहे म्हटलें तरी चालेल. आमचे नित्याचे व्यवहार
तेलाच्या घाण्याप्रमाणे चाललेले असतात. सारा दिवसभर गरगर फिरत
राहनुही भोंवतीं काय आहे याचे आण्याच्या बैलास जसे मुळींच ज्ञान

होत नाही, त्याचप्रमाणें निल्याचे व्यवहार ठरल्या क्रमानं करीत असतां
' ज्यांच्याशी संबंध येतो त्यांच्या अतःकरणांत काय चालचें आहे, सभो-
वारच्या बाह्यजगांत व अंतःवृष्टीत कोणत्या घडामोडी होत आहेत याची
आह्याला कित्येक शतके कल्पनाही नव्हती. कवीला बाह्य विपयावी जशी
तशीच वातर विषयाचीही चांगली ओळख असावी त ागते. श्:क्सपीअर
किंदा कालीदास यांचा विशेष तो हाच हतेा. बाहेरच्या जगांतील चित्त-
वेधक वस्तूंकडे त्यांचें लक्ष होतेंच, परंतु त्यापेक्षा अंतसुरष्टीतील विषांशी
त्यांचा पीरचय अलौकिक होतां.

पण काव्यथेप्रभू प्रतिभेच्या अगी एवढी लक्षणें सायन भागत नाहीं.
परिचयाने नष्ट केलेले कौतुक परत आणण्याचे सामर्थ्य तिला असलें
पाहिजे. तान्ह्या मुलाला स्वेतर जगच काय, स्वताच शगईरााइइ सुद्धा
नवीन असतें. सगळाच चमत्कार त्याला जिकडे वळावं तिकडे नवे
दिसल्यानें या नव्याची ओळख करून घेण्याची उत्कंठा असते आणि
त्यापासून अनिर्वचनीय सुख होतें. त्याला जिकडे तिकडे इंद्रजालाप्रमाणे
अनध्ुत भरले दिसते. हें सगळे ओळखावे, खार्वे-चाखावें म्हणून
त्याचे मन सवेद्रियातून बाहेर धांवत असतें. ही त्याची धाव, आणि
उगन्ल्ग्वाह्य विश्वाची नवलाइ साराच्या चक्रात मनुष्य जा जो ज्यास्त
-४-पास्त गुरफटतो तो तो नाहीतशी होतात, आणि सारं नेहमींचेंच-शिळें

???१ दिष्टए, -४८० काव्य निर्माण करणाऱ्या.
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होते. नवेपणी त्यांत जी एक जादू होती-ज्या जादूमुळे सर्वच मनोहरें
-गोड-अंतःकरण ओढून घेणारं होतें ती जाट- उडून जाते. आणि
जिजासु आणि बंधु हृदयाची निराशा होते. प्रथम जें सारं देदीप्यमान
मुवर्ण दिसत होतें तें अतिपरिचयानं फिके आणि मातीच्या मोलाचें
वाटतें; आणि कांहीं तरी हरवले, कांहीं तरी नाहीसं झालें, हातचे गेलें
अशी मेनाची स्थिती होऊन चुकल्या गुराप्रमाणे मन खिन्न होतें, मृढ
होतं, आणि मेल्यासारखे पडते. कवीच्या प्रतिभेला ही जा-इD परत
आणायाची असते. अति गिरचयामुळे जें शिळं आणि टाकाऊ झाले असते
तैंच नवे आ।ण जपून ठेवण्यासारखे आहे असें नेहुर्मी कवीच्या प्रीतभेला
वाटत असतें, आणि व। टेसें दाखविता येतें. पाहिले, ऐकिलेलं, दृगि-
लेलें-सोर हदयापुदे पुनः स्पष्ट्र उभे करणे, भोगलेलें-अनुभवले पन :

भोगण-सनुभवणे, प्रस्तुत झालेल्या अप्रस्तुताला परत अप्रस्तुतच करणें,
परिचयाने नीरस झालेल्यास परत अपरिचित आणि सरस बनाव, या
तीनही गो ष्टी कवीच्या प्रतिभेला करावयाच्या असतात. या तीन गोष्टी
कमी अधिक प्रमाणाने करण्याची कवीची जी शक्ति ती प्रतिमा होय.

कवीच्या प्रतिभेचं अनन्यसाधारण लक्षण अजून सांगाववाचेंच आहे.
जें आहे किंवा होतें, तें आहेसें करण्यापेक्षा, जें नाही किंवा नव्हतें तें आहेसं
करण्याचें अघटित घटना सामर्थ्य कवीच्या प्रतिभेचे असत. कवी हे एकपरी
विश्वकर्म्याचे प्रतिस्पर्धी किंवा व्यवसायबंधु होत. सृष्टीची आदितत्त्वे कांहीं
विशिष्ट व विवाटीत नियमांनी हालूचालू लावून विश्वकर्मा स्वस्थ वसला आहे;
आणि घड्याळाल । किहूजी दिल्यावर किला संपेपर्यंत घड्याळाची सर्व चक्रे
ज्याप्रमाणे आपापलीं काम न्ग्निचूक करीत राहतात त्याप्रमाणे या आदि.
तत्वांना एकदा त्ठाविलेल्या दिशेनं 'यांचे व्यापार चालू राहून आतापर्यंतचे
विश्व ' उत्क्रांत ' किंवा विकसित झालें आहे आणि याच क्रमाने पुढे त्याचा
विकास होत राहील असें कित्येक तत्त्वज्ञ म्हणतात. वि -धकर्म्याप्रमाणे ही
आदितत्त्वे -।नत, अज्ञात, कदाचित् अज्ञेय असतील. परंतु त्यांचा गाडा
चालू आहे. तसं कवींचे नसतं. कवीला नित्य नव काम करायाचे
असत. विश्वकर्म्याचही जैं करितां आलें नाही तें करायाची कवींना
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द्यासत-धमकहा -०. गुणावगुण, सदसतू१ न्यायान्याय,
मलामल, शुभाशुभ, सुखदुःख, रूपारूप व सत्यासत्य निरनिराळ्या
प्रमाणांनीं मिसळलेच विश्वकर्म्याच्या विश्वांत सापडते. गुलाव आणि
त्याचे कांटे हे विश्वकर्म्याला वेगळे करितां येत नाहींत-आजवर आलेले
नाहींत. जगातले द्वैत विश्वकर्म्याला मोडितां आले नाहीं. जेथे पहावे
तेथें विश्वांत द्वंद्व-द्वैत आहे. फार काय, चराचरांना आणि जडाजडांना
सुद्धा विश्वकर्म्याने एकमेकांशी यांधून टाकिले आहे. जडावेगळें अजड
अजून कोठे सापडलं नाहीं. समविपमाचा संगम है विश्वाच्या विकासाचे,
वैचिव्याचें आणि सौदर्याचेंही आद्य कारणच असेल कदाचित् १
विश्वकर्म्याच्--या विश्वांत त्यांची भेसळच सर्वत्र दिसते एवढे खरें :
पण कवीची गोष्ट त्याहून किती निराळी आहे! त्याचें कर्तृत्व याहून
किती तरी अजय आहे; ज विश्वकर्म्याच्या विश्वांत सांपडत नाहीं तें
कवीला निर्मितां येतें. मृत्युवाचून एकही विषय किंवा वस्तु विश्वकर्म्याच्या
जगांत नाहीं ना? अमरांना आणि अमृताला नसून ही उणीव कवीने
नाहीशी केली आहे! नुसत्या गुणाचे, नुसत्या न्यायाचे, नुसत्या शुभाचे,
नुसत्या सुखाचे नुसत्या सौंदर्याचे, नुसत्या चांगुलपणाचे आदर्श कवींनी
किती तरी निर्माण केले आहेत! केवल न्याय, केवल सत्य, केवल धर्म

.उदाहन करणारी निर्लेप मानवी कृत्य कवींनी मात्र निर्माण केली आहेत.
विद्यकार्यानें पदार्थधर्माचे घातले कुंपण कवींना मानत नाही. किंबहुना
सुरष्टिनिर्धधाच्या इंखलांचा कित्येकवेळां कवीला इतका जाच होतो कीं,
ता तोडून क्षणभर उल आणि स्वतंत्र वृत्ती, विश्वकर्म्याच्या

जगाने व्यापिलेल्या विश्वाचेश कक्षेबाहेर, संचार करण्यांतच प्रतिभाशाली
कपि पुष्कळदां रग होतात तात आणि परिचित विषयांची आणि
वूरमूत्रच्री ८

त्ऋrऊर्भदे :: अ ाऊ? :७. इवऽ:हे २:रा ए ग्ं अर तूं
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काव्य आणि काव्यादथ
होती होतां ती या पदवीस पोचली म्हणजे ती स्वतंत्र, स्वयंभू, स्वयं-
प्रकाशी झाली. दिकालांच्या आणि जन्ममरणांच्या उपाधींना मागे
टाकून अनंताच्या व अशाताच्या हातांत हात घालून संचार कीस, आणि
इतर मानवांच्या दृष्टीस क्षणोक्षणीं दृश्यादृश्य होणाऱ्या विद्युतेच्या
दीतीप्रमाण भासमान होऊन त्यांना आश्चर्यात, कौतुकांत, आनदांत
निरूग्न करीत, ही दिव्यज्योति आपल्या भाग्यवान भक्तास मधून मधून
कधीमधी भेट देते, आण त्यांच्या हदयास नवेच भरते आणितें. ते
केवळ निरोपाचे- मापाचे धनी होतात. अशा वेळचे त्यांचे उद्धार म्हणजे
अगाध अज्ञातांतून सहज प्रास झालेले प्रसन्न संदेश होत. दिव्य विजू
सइrाच्ग्ग दिव्यदृष्टीसच दिसणाऱ्या चमत्कागच संकेत होत. चैतन्याच्या
अतिबेंध त्रित्टसनाचे टूर यास होत. आगष्ट महिन्यांत किंवा नबंबरांत
आकाशांत तुटणारे तरि भरदिशीं दिसतात आणि ना?तसे होतात आणि
त्यांच्या मागे त्यांचा प्रवासमार्ग दाखविण रा एक अंधक तेजोपट दिसतो.
त्या प्रमा णे या प्रतिभेचे अविर्भाव क्षणमात्र होऊन त्यांच्या पुसट पुसट
खुणा क्वीच्या दृढांत स्फुरत राहतात. ही दिव्य स्फूरत्ति आणि आंतर प्रेरणा,,
ही दिव्यडष्टि आणि हे आंतर दीप, हे अपूर्वाद्वार आणि अदूमुतावेश, प्रसन्न

प्रतिभेचे प्रसाद होत. ते ज्यास प्राप्त झाले ते धन्य! ते आझा पामरांच्या!
कोटींतून दिव्यकोटींत गेलेले भाग्यशाली प्राणी! त्यांच्या प्रतिभेच्या त्यांना
भेटी झाल्या म्हणजे त्यांना होणाऱ्या स्फूर्तार्न त्यांचे मुखांतून निघणार
अमृतध्वनी अ। म्ही कान पसरून ऐकावे, अ।णि तिन वाटू लाविलेले रस
आकंठ घ्यावे हेंच आमचं काम. हा अधिकार तरी कितीकांच्या भाग्यांत
असतो! धन्य ते एन्यांवर अनंताशी सहधर्म झ लेल्या प्रतिभेची प्रसन्नदृष्टि

आहे! आणि त्या प्रतिभाशाली कवींचे शब्द ऐकून त्यांचें हद्रत
ताडण्याचे ज्यास सामर्थ्य आल वाहे तेही धन्य!

कमीची प्रतिभा म्हणजे काय, ती असते कशी, याच नुसते दिग्दर्शन
मात्र येथपर्यंत केले. आहे. तिचे यथावतू ज्ञान प्रत्यक्ष तिच्या दर्शनानं किंवा
प्रसादानंच व्हावयाचें. त करून देण्याचे थोर भाग्य या नख लेखकाचे
नाहीं! निरुपाय आहे. तसें पुरं ज्ञान झालें नाहीं तोपर्यंत वर दिलेल्या
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तोटक्या दिग्दर्शनावरच समाधान मानर्फे भाग आहे. पण प्रतिभा म्हणजे
काव्य नव्हे. काव्याचा जन्म होण्यास अवश्यु असणाऱ्या अनेक शत्तनें.
पैकी ती एक आहे. ती-' एक-४-ले आहे, पण निचा विकास
झाल्याशिवाय, अन्यासानें ती वाढविल्या, आणि तशाच प्रसंगांनी
तिला हालवून जागे केल्याशिवाय काव्यनिष्पत्ति होणें नाहीं.
सगळ्या पदार्थीत वीज असते असें शास्त्रज्ञ सांगतात. पण यजाख
काढिलेल्या विजेपमाणे ती दिसत नाहीं किंवा तिचे चटके वसत
नाहींत. किंवा घरांत इतके पदार्थ असतां आपोआप दिवे लागत नाहींत.
ते मुद्दामच लावावे लागतात. का कीं प्रत्येक पदार्थीत असणारी वीज
सुप्त किंवा संभवरूप असते. ती जागी होऊन किंवा जन्मून चपला
बनण्यास तिला इतर साधनांनी हा ९-- बावी लागते. जस्त अणि तांवें
यांच्या तुकड्यांवर तेजाय ओतून त्यांचें लग्न लावावे लागतें. किवा
लग्नाकरितां सजविलेल्या नवरानवरीप्रमाणें, आणि त्यांच्याकरिता
मांडलेल्या वेगळ्या पाटांप्रमाणे, तिचीं दोन स्वरूपे आणि त्यांची
अधिष्ठान तयार करावीं लागतात. ० तेव्हां ही चपला बनते आणि
तिच चापल्य आपल्याला कामास जुपिता येतें. शमच्या झाडांत किंवा
चकमकींत, गारगोटी आणि लोखंड यांत अग्नि असतो म्हणतात. पण
तो एरव्ही कोठे दिसत नाही किंवा अंगाला लागत नाहीं. शमीच्या
लाकडावर दुसरे लाकूड घासावेर लोखंड-गारगोटीची टकर लावावी,
तेव्हां त्यांत लपून बसलेला किंवा सुख असलेला अग्नि बाहेर पडतो
आणि प्रसन्न होऊन आपलें काम करूं लागतो. तसेंच
प्रतिभे आहे. ती सर्वाचे अंगीं जन्मतः कमी अधिक
असतेच असते. कांहीं मानसशास्त्री तर म्हणतात: जन्मत :

सर्व माणसांची. प्रतिभाच काय सर्वे मनःशक्ति सारख्याच
असतात. तें कसेही असो, सामान्यत. सर्वाच्या वाट्यास प्रतिभेचा
थोडा फार भाग जन्मतःच आलेला असतो असें धरून चालण्यास हरकत
नाहीं. पण सारेच कवि निपजत नाहीत. याच कारण सगळ्यांच्या
प्रतिभा जाग्या व्हाव्या अशी इतर सामग्री अनुकूल नसते. त्यांना वाहेर
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आणणारे, त्यांचा विकास करणारे प्रसंग नसतात. शिक्षणाच्या जभावा-
मुळें पुष्कळांची प्रतिभा जागचे जागी दडपून जाते. कोणी गरीब
म्हणून, कोणी अति श्रीमंत म्हणून, कोणी भलत्याच संगतींत पडले
म्हणून. ' कोणी कशाने तर कोणी कशाने, याप्रमाणे बहुतेक प्रतिभेच्या
विकासास मुकतात! '' महासागराच्या तळी किती तरी अगणित
आणि अमोलिक रत्ने पडलेली असतील! पण तीं जोवर बाहेर आली
नाहींत, कारागिराच्या हातीं पडली नाहींत आणि अनुरूप कोदणांत
बसली नाहींत, तोपर्यंत त्यांचें तेज आणि योग्यता कोणास कळणार! ''
प्रतिभाशक्ति मुळांत असली तरी ती जागृत व विकसित करणारे विषय
भोंवतीं पाहिजेत, आणि अभ्यासानं ती परिपक झाली पाहिजे; भौतिक,
मानवी आणि राजकीय परिस्थिति प्रतिभेच्या वाढीला अनुकूल पाहिजे.
जे संदेश, जी संवेदने, जे लोभ, जे आवेग प्रतिभा साठवून ठेवणार,
आणि परत हजर करणार ते मूळचेच तिला वेधणारे पाहिजेत. त्यांत
कांहीं तरी विशेष पाहिजे. नुसत्या हरिकथा, नुसते वीरप्रताप गाणारी
काव्ये सामान्य प्रतिभेच्या माणसासही रचिता येतील. तशी काहीज्या देशांतल्या लोकांत प्रचलित नाहीत तो देश आणि ते लोक आजून
मानवी सुधारणेला पारखे आहेत असेंच म्हटलें पाहिजे. सुधारणेच्या
प्रवासांत अगदीं माग पडले रानटी लोकही घेतले तरी त्याचेमध्ये
गाणी आणि तीं रचून म्हणणारे शाईर असावयाचेच. त्यांच्या त्यांच्यांत
जो मोठा वलवात्र, जो पुष्कळ खाणारा, पुरकळ शिकार मारणारा, फार
पळणारा, आणि पटाईत तिरंदाज असेल त्याचे पराक्रम सांगणारे पोवाडे
त्यांच्यामध्येही असावयाचे. दर एक उत्सवाच्या-जलशाच्या वेळीं हे
पोवाडे, ही गाणी, - म्हणत स्त्रीपुरुषांचे मेळे नाचत असावयाचे.
कोकणातल्या कित्येक डोगरी जातीची आवडती गाणी ठरीव सुरांनी
म्हटलेलीं ज्यांनीं ऐकिलीं असतील त्यांना वरील म्हणणें ताबडतोब
समजेन. या पोवाडेवजा काव्याला, फक्त पाहिचेले किंवा ऐकिलेले
किंवा पाहिले आणि ऐकले स्पष्टपणे साठवून पुनः हजर करणारी
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कल्पना असली, आणि तालांत बसणारी व गमतीची वाटेशी शव्दसामग्री
असली म्हणजे झालें! पण या काव्याला ही दुसरी सामग्री लागतेच
म्हणजे, काव्यविपयाला लागणारी सगळी चित्रे सगळे संदेश सगळे
मनोविकार जरी एकामागून एक जसे हवेत तसे प्रतिभेने .मनापुढे हजर
केले तरी जनांना ऐकू येणा काव्य कोठे आहे? त्यानं फक्त अमूर्त-
निर्गुण काव्य तयार होईल, कवितेचा जीव सापडेल पण नुसत्या
जीवाने काम भागत थोडेच! प्राणाला कुडी मिळाली पाहिजे ना!
कुडीवाचून प्राणांचा प्राणी होत नाहीं, तसेच नुसते प्रतिभाचित्र म्हणजे
काव्य नव्हे. मनोमय छाया आणि मनोमय मूर्त, मनोमय प्रसंग आणि
मनोमय भावना यांनी मनोमय काव्य होईल. तें जगाला दिसणार
नाहीं किंवा ऐकू येणार नाहीं. तसें व्हावयाला या मनोमय काव्याला
आवरण मिळाले पाहिजे. काव्याचा प्राण आणि काव्याचा देह यांची
गांठ पडली पाहिजे. तसे झालें म्हणजे काव्याचा जन्म व्हावयाचा.

मनोमय मूर्ति किंवा छाया किंवा चित्रे हा जसा काव्याचा जीव
हृदयाची खळबळ, हर्त्रशोकादि भावना आणि अंतःकरणाचे
प्र-केमावेग हा जसा काव्याचा जाता, त्याप्रमाणें ताल-
सुरांनी मंजुळ, व्यंजकतेनें अन्वर्थ व समर्पक झालेले
आणि जिवंत रसान थबथबले शब्द हा काव्याचा देह होय
कवितेचा देहू म्हणजे अंतःकरणाच्या उद्गारांची वाणी. अंकगणिताची
हिशेबाची, न्यायवादाची किंवा युक्तीच्या विवेचनहरवलेची ती भाषा
नव्हे. हृदयांतून निघणाऱ्या आणि ह्रदयांतच परत येणाऱ्या रक्ताप्रमाणें
रंजित झालेले शव्दौघ मनोभावांच्या रंगानी रंगलेले असावयाचे
सताप!न संत, दुःखाने दुःखित, आनंदाने आनंदित असेच त्या त्या
भावनांचे उद्गार सातावयाचे. बालांच्या मुग्ध प्रेमाची आणि सहज लीलांची
भापा तशीच मुग्ध आणि सहज असावयाची. ती बालांप्रमाणें नाचत-
बागडत, हांसतखेळत असावयाची. देहभान विसरायास लाविणाऱ्या
त्वेषाची भाषा ही देहभान विसरलेली आणि आवेशाने तुफान सुटलेली

??१ मनोविकार. हदयातील भाव-भावना.
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नसेल तर त्वेष लुला पडेल. रसाचा लोंढा वाहणारी रसवंतीच काम्याची
कुडी. तिजवाचूरन् काव्यात्मा जो मनोभाव आणि हृदयोद्रार त्याचें
चालायाचें नाहीं, त्याचें गाडे थांबायाचें; आणि काव्यात्म्यावाचून या
कुडीलाही धडगत नाहीं. नुसत्या तालसुरांनीं वांधिलेल्या इव्हांना,
नुसत्या गवयावांचून व नुसत्या गायनाच्या भोक्त्यांवाचून कोणी विचारणार
नाही. निदान काव्याचे ऐवजी नुसते तालसुरवद्ध शब्द जर कोणी देऊं
लागेल तर कोणीही रसिक सहृदय माणूस ते पत्करणार नाहीं. केवळ
छंदोवधनाला काव्य म्हणून उराशी बाळगणारे अल्पसंतुष्ट प्राणी जगांत
आहेत! तालवद्ध शब्दव्यवस्थेनें त्यांना होणाऱ्या आनंदाचा विरस

७ ले
माझी इच्छा नाहीं! पण मी तरी असल्या शब्दांची किंमत

गेल्यावर मागे राहिलेल्या प्रेतापेटना अधिक करणार नाहीं,
आडून यालावयाचा आहे अशा .,डीपेक्षा अधिक समजणार

मतबग्गि लेकर

दुसऱ्यात ल
अर्थचमत्कार

-कालोकांनी

आज्ञला, गला
गेला, सग्यूला,

निवारी ।

विप्रयागाला

म्हणतां स्वगरु निगद
प्रमुच्या अपवाद जाय

अधिक अंशांनी तालबद्ध शखदरचनेचीं उदाहरणं
रे तालाशिवाय काव्याच कोणतेंच लक्षण नाहीं.

च्या आवृस्तीची तालाला जोड आहे. तिसऱ्यात थोडासा
३. परंतु सांगाव्याचा अर्थ साधा असून तो ज्यांच्या

०डून जाईल अशा अवजड शब्दांनीं सांगितल्यामुळें



त्या अथचमत्काराची गोडी तितकी कमी होऊन काव्यदृष्टीने तो अगदी
कनिष्ठ ठरतो. ही त्या त्या कवीच्या कवितेची उत्तम म्हणून उदाहरणे
दिलेली नाहींत. सहज पान उघडल्याबरोबर पुढें आलेलीं दिली आहेत.
येवड्यावरून त्या कवींची योग्यता ठरविण्याचा उद्देश नाहीं. कारण
कथानकी काव्याचे कित्येक उत्तमांतले उत्तम माखले त्या कवीच्या
काव्यांत आहेत. शब्दांची नुसती तालबद्ध मांडणी केली म्हणजे कविता
झाली असें होत नाहीं, येवढेंच दाखविण्याचा येथें उद्देश आहे. लघुगुरू
अक्षरांचा अमुक क्रम साधून आपला अर्थ सांगितला कीं क व्य होत
नाहीं. काव्यांत काव्याचा प्राण जो मनोभाव, हदयावेग आणि रस तो
हवा. त्याप्रमाणे त्या मनोभावाची स्वभावंसिद्ध ती भाषा, त्याला त्याला
शोभणारी त्या त्या रसाने ओली झालेली, त्या त्या मवावेगाल अनुरूप
तालसुवार्नी बांरिधलेली आणि (या भावनांनाच अन्वर्थक त्यी भापा हवी.
या दोहोंचा संगम झाला तरच काव्यनिइपत्ति होते. देह आणि आत्मा

ही। आणि प्राण यांची जोडी
काव्यदेहाचें वरती जें वर्णन

सागितले आहे. भराव्याचे

काव्य आणि काव्योदय

रु अक्षराचा
वृत्तांत बस।

जमली पााई
दिलें त्यांत
-५३-० ता-

विषयरसाला

एइ-९५;
असा असल ।

रा
अर्थालाच

छंदांत

य
अर्थ२!३जे७इं२:ऽ८२९७२८ झाले

आहेत. परंतु उदाहरणे देतांना त्यांनीं नेहमी वृत्तबद्ध की-बतेचींच दिलेर्ली
आहेत. ढदयोद्रारप्रधान' गय -केश्व पुरकळ असतात; आपल्या भाषणानीं
मोठाल्या लोकसमुदायांस क्षुब्ध आणि अनावर करून सोडणाऱ्या किंवा
संबंध सभागृहाला अधू ढाळायास लावणाऱ्या वक्त्यांची भाषणं माय:
मनोवृत्तीच्या उद्वारांनी प्रवृत्त झालेलीं व भरलेली असतात; हर यांत

१. नियमित अंतराच्या वधनाने,नेमक्या अंतराने बांधिललै.
हृदयालाच समजणारा.
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???उगम पावून हृदयासच मिळणारे वाक्प्रवाह ते असतात; परंतु त्यांचा
अतभवि कोणी काव्यशास्त्रीही अजून काह्यांत करीत नाही. गद्य-

वाङ्मयांत अभियुक्त होऊन बसलेले निम्म्यापेक्षा अधिक ग्रंथ याच
प्रकारचे असतात. ते अर्थाने काव्यमय असतात, परंतु ते काव्यं नव्हत.
सगळ्या कादंबऱ्या, सगळी नाटकं कर्मा अधिक प्रमाणाने मनोवृत्तीच्या
आणि मनोभावांच्या पायावर रचितटली असतात; दया, अनुकंपा,
रागद्वेष, लोभ, मत्सरादि ढदयधर्मच प्रस्फुरित करायाचा त्यांचा उद्देश
असतो-निदान त्यांचेकडून मुख्यतः तेंच कार्य घडते; असें असून त्यांची
कोणी काटयवाड्रमवात गणना करीत नाहीं. काव्याचा आणि तालसुरांचा
इतका निकट सहवास झालेला आहे कीं, दुसऱ्यावांचून पहिल्याचा संभवच
कोणी शक्य मानीत नाहीं. सर्व सुधारलेल्या समाजांत यातबंधाने एक.
वाक्यता आहे. सुधारणेच्या मार्गीत अगदी मागासलेल्या लोकांपासून तो
सगळ्यांच्या पुढें धावणाऱ्यागर्वत सगळ्यानी जणू काय एकमताने या
बाबतींत ठराव करून टाकिला आहे, काव्य म्हटले कीं त्याची रचना
वृत्तबद्ध, अर्थात् तालतुराच्या नियमांनी बाधिलेली असली पाहिजे.
त्याशिवाय काव्याच्या वर्श्याने जे मनोभाव संबोधित व्हावयाचे ते होतच
नाहीत. गाणं आणि काव्य यांची याप्रमाणे अखंड मिठी बसलेली आहे.
आणि ती बरोबरही आहे. निसर्गतः अत्यंत प्रतिभाशाली असूनही पुष्कळ
कवींची कविता केवळ तालवद्धतेच्या व सुरबद्धतेच्या अभावामुळे, व्हावी
तितकी लोकप्रिय झाली नाही, व तिने व्हावयाचे तैं कामही झालें नाहीं.
प्रतिभेच्या भराऱ्या कालदेशांच्या उपाधींस ओलांडून पलीकडे जाणाऱ्या
असून शब्दांतील माधुर्याचे शान कमी असल्यामुळें किंवा ताळसुरांचे
महत्त्व ओळखावे तसें न ओळखल्यामुळें कित्येक कवींची काव्ये सांदीस
पडून राहिर्ली आहेत, आणि मार्मिक वाचकांवाचून दुसऱ्यांना दुर्बोध
झाली आहेत. शब्दांची श्रवणमधुरता ओळखून त्यांची मांडणी तालसूर
संभाळून करणें हे कवीचे मोठे कसब आहे. तालसुरांचा व काव्याचा हा
निकटसवध कृत्रिम नाहीं. तो निसर्गसिद्धच आहे. 'पदलालित्य' हा
केवळ काव्याचा कृत्रिम भाग आहे असें म्हणणारे पुष्कळ आहेत. आणि
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त्याच्या म्हणण्यात थाडासा अगल आए. पण सगळा नाहीं, थाडा आह.
शब्दांची मांडणी तालासुरावर जुळेशी करणें हें कसब आहे. अभासाने
साध्य होणारी। ही कला आहे. अर्थात् तिला प्रतिभेच्या जोडीला नेऊन
बसविता येत नहीं. या दृष्टीने तिची प्रतिष्ठा दुय्यम प्रतीची ठरते, तरी
ती अगदींच टाकाऊ नाहीं. ती कला नीट साधली नाहीं तर कवीचे
काव्य लगड पडते. ' रथ थडकले भडकले हय शस्त्रज वान धडकले-
वरते ' या एका चरणांत तालसुरांची आणि शव्दसौष्टवाची जी जोड
जमली आहे तिचा विरस ' हज, ' ' शस्त्रज, ' ' वन्हि ' या वेसूर
किंवा नीरस शव्दानी केला नसता तर हा चरण कवीच्या कसबाचे
मासलेवाईक उदाहरण झाला असता.. रणांगणांतील धडाका हा
काव्यार्थ असल्यामुळें ' थडकले, भडकले, धडकले ' या 'ड' कारयुक्त

शब्दांची योजना त्याला अनुरूप झाली आहे. शब्दोच्चार आ णि काव्यार्थ
यांचा निसर्गसिद्ध संबंध दारववायाला हा चरण उपयोगाचा आहे. शब्द
आणि काव्यार्थ यांचा हा पृढसवध समजणे हें कवीच्या रसज्ञतेवर
अवलंबून असतें, तालाला व सुराला धरून ते ते शब्द त्यांच्याशीं
स्वभावत: जमणाऱ्या काव्यार्थाला जमतील असे मांडणे हा कवींच्या

काव्य आणि काव्या-य

ई २७१८७ई७३-१७५-ऽ२९८ऽ
मुले आनंदली म्हणजे त्यांच्या मनातला भाव गद्यानेच सांगतांना तीं

तैं गद्य तालावर म्हणतात. '' हरली-हरली '' '' न्याली-म्याली ''
'' रक्षक-ड्यो '' वगैरे श-०-५ सुरेल रीतीनें म्हटलेले मुलांच्या तोंडचे
पुरकळांना ऐकिले असतील. आपण डाव जिंकिला, आणि उलट पक्ष

हरला याचा आनंद आणि हरलेल्या पक्षाला हिणविण्याची१ इच्छा या
दोन मनोविकारांचा येथें प्रकर्प होतो, आणि तो तालसुरावर वाहेर
पडणाऱ्या या शव्दानी व्यक्त होतो. मनोविकारांचा प्रकर्ष आ णि तालसूर
यांचा संबंध जोडून जोडिलेला नाही, आपोआप जडलेला आहे.
स्वाभाविक आहे. आणि सार्वत्रिक आहे. मुले म्हणजे बाल्यावस्थेतली
मनुष्यजाति. तेव्हां मनुष्यजातीच्या वाल्यापासून आतापर्यत हा संबंध
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चालत आलेला आहे हें उघड आहे. मनोविकार, मनोभाव, हृदयोद्रार
यांचा अपूर्वे प्रकर्ष हा जर काव्याचा जीव, तर त्यांशीं मुळापासून संलग्न

असलेल्या तालसुरवद्ध शव्दाचा प्रकर्प हाच त्याचा देह असला पाहिजे.
मुलांच्या साध्या-उज-क्षणभर टिकणाऱ्या मनोभावांचा उ;कुष्ट विकास
कवीच्या हड्यांत झालेला असतो. या मनोभावांचा अनुकूल प्रसंगानं
झालेला उन्नत उद्गार हा जर कावाईपय, तर त्याची भाषा-शब्द-
रचना तालसुरांनीं बांधिलेल्या शब्दसंगमाच्या अत्यंत परिपक स्वरू-
पाचीच असली पाष्टिःजे. हें जर स्पष्ट आहे, तालसूर आणि शब्द
सौष्ठव यांचा व काव्याचा जर अनोन्याश्रयसंबंध याप्रमाणे सृष्टीनेच
लावून दिला आहें, तर छंद किंवा वृत्तबंध हें काव्याला आवश्यक
नाहीं म्हण अस्वाभाविक ठरत नाहीं काय? अर्थीत उत्तम
काव्याला दोनही अवश्य आहेत. मनोभावांचा प्रकर्ष जसा हवा तसाच
तालसूरबद्ध शब्दांचा देह हवा. असे शब्द शोधून काढणे व ते'
काव्यार्थाला पोषक होतील अशा तालसुरात भांडणें हें कामही कवीच्या
प्रधानकार्यांपैकीं एक आहे असेंच म्हटलें पाहिजे. किंबहुना ज्या कवीला
हें करितां येत नाहीं, ज्याला ही कला साधली नाहीं, तो ' कवि ' या
पदवीला तितका अधिकारी नाहीं असेंच म्हटलें पाहिजे. हें छंदोबंधन
कित्येक कवींच्या गळ्यांत लोढण्यासारखे होतें, व त्यामुळें त्यांच्या
प्रतिभेच्या सचाराख अडचण होते हें खरें आहे. झंजावाताच्या सोसाठ्यास
ज्याप्रमाणें नियमन असह्य होतें त्याचप्रमाणे कित्येक कवींच्या काव्यौघास
वृत्तनिर्वध मानवत नाही. पुष्कळदां त्यांच्या काव्यार्थाची त्यामुळें रसहानि
होते. परंतु तेवढ्यामुळें वृत्तनिर्बध नाहींतसे करणें म्हणजे काव्याचा
कपाळमोक्ष करणें होय. कित्येक अद्वितीय व्यक्तांचे विकार-विचार व
प्रेरणा ज्याप्रमाणें त्यांच्या देहाला आवरत नाहींत- देहाच्या वधास तोडून
त्या जशा उद्दाम होतात; कोठे शीर तोड तर कोठे हात मोड, कोठे
मेंदूचा भंग का, अशा रीतीनें कित्येकांच्या अतरुद्राराचा स्फोट होतो,
आणि देहाच्या मर्यादा असह्य झाल्यामुळे ते वेडे किंवा बेफाम होतात,
तसेंच कित्येक प्रचंड प्रतिभेच्या कवींचे होतें. त्यांना वृत्तबंध सहन होत
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नाहीं. त्यांनीं तो तोडून आपल्या काव्यास स्वैर संचारूं दिलें नाहीं तर तो
त्यांच्या काव्याला पक्षाघातच व्च्छडावयाचा. निगम आणि निर्बध सामान्य
लोकांकरितांहोत. असामान्य विभूतोंनातुमचे सामान्य नियम कायकामाचे?
ते ज्३ा तत्राने चालतील, वागतील, तेच त्यांचे नियम. असामान्य
प्रसादाच्या कर्याचे शब्द तोंडावाटे निघतील तोच त्यांचा क्रम आणि
तेंच त्यांचें वृत्त. तालसूर आणि भावार्थ हे त्यांच्या शव्दामागे धांवत
यावयाचे. प्रसन्न प्रतिभेच्या प्रेरणेने त्यांनीं नुसतं आलापत. रहावयाचें.
त्या आलापातील हृद्य, रस आणि माधुर्य ह मागून इतरांनी पाहा-
वयाची! त्यांना काय? ते कशाची पर्वा करतात? हा शब्द घावू की
तो वाटूं! अशी तागडी जोलगारे कवि ते सामान्य कवि. अद्वितीय
आणि प्रासादिक कवींच्या तोंडून निघतील ते शव्द योग्यच असावयाचे,
काव्यमयच असावयाचे. ते तसे आह्मांस वाटले नाहींत तर बहुधा
आमचा दोष. आमची सहृदयता तितकी जागृत झाली नाही, किंवा
आमच्या रसज्ञतेचा व्हावा तितका विकास झालेला नाहीं, कदालित
काव्यांगच आमच्या प्रकृतीत नाहीं असें म्हणावयाचें. अशा कवींचे
शब्द सहसा उगाच निघावयाचे नाहींत. त्यांना झालेल्या अपूर्व स्फूर्तीने

ते निघालेले असतात. ती स्फूर्ति गेली म्हणजे त्यांचे त्यांनाही कदाचित्
ते दुर्बाध होतात. परंतु ज्या उदात्तस्फूर्र्तापासून त्यांचा जन्म झाला, त्या
स्फूर्तीचा अनुभव आल्यावर त्यांचा उलगडा होतो. कधीं कधी हें कवी
प्रतिभेच्या उन्मादाने विसंगतही बोलतात, नाहीं असें नाहीं. आणि
अशा प्रसंगीं 'कवि' आणि 'वडा' यांमधील अंतर अत्यन्त सुक्ष्म होतें
हेंही खरें आहे! आषक, कवि आणि वेडा या तीनही विभूति वस्तुतः
प्रकृतीने एकच असतात; त्यांना परस्परांहून भिन्न ठरविणारे विशेप अगदीं
सूक्ष्म असतात. तिघांहीमध्यें कल्पना किंवा प्रतिभाच जोरावर असते.
आणि तीच त्यांच्या मनसभव विषयांना सगुण साकार बनविते..
प्रतिमेचा काटा जरा इकडे ढळला कीं माणूस कवि होतो, आपक होतो.
तिकडच्या अंगास झुकला की वेडा होतो. या तीन विभूतीत याप्रमाणे
प्रकृतीचे साधर्म्य असल्यामुळें, प्रतिभेच्या स्वैर विहाराच्या भरांत कवीच्या
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सोडून निघालेले कित्येक शब्द कचि तू ' वेड्याच्या ' शब्दांसारखे असणें
संभवनीय नाहीं असें नाहीं, परंतु असे प्रसंग फारच विरळा येतात. शेलेच्या
काव्यांत पांच चार स्थळे आजून तरी मला या मासल्याची वाटतात. कोणास
ठाऊक,ल्गंतील गृहस्थ समजण्यास लागणारी मनाची स्थिति आजून मला प्राप्त

झाली नसेल! किंवा कदाचित खुद्द शेलेच त्या ओळी लिहिते वेळीं ज्या तंद्रिंत
होता ती सर्वाशीच अतीन्द्रिय असेल. कसेही असो, शेक्सपीअर,शेtF,कोलरि-र-
किंवा ब्राउनिग या इंग्रज कवींच्या काव्यांत अशीं स्थळे कांहीं आहेत
असें वाटतें. आमच्या इकडे तुकारामा शिवाय इतक्या उंचावर चढणारा
कवि कचित असेल. आणि खुद्द तुकार;महा केवळ काव्याने इतका वेडा
कधींच झाला नहि''. त्याच्या भक्तीची तंद्री मात्र पुरकळवेळा या दर्जाची
असते. त्याच्या गाथ्यांत पुष्कळ अभंग आज आह्मांस दुर्बोध आहेत.
परतु त्यांची दुर्बोधता प्रति मेच्या असामान्य प्रज्वलनाने आलेली नसून
शब्दयोजनेच्यां दोषामुळे, किंवा शब्दांच्या अध्याहारामुळें ' किंवा
तत्कालीन परिस्थिति आणि हल्लींची परिस्थिति यांत पडलेल्या बुrl-घ्य

अंतरामुळे आलेली आहे असें वाटतें. त्याची अभंगवाणी जेथे खरोखरच
अत्यंत प्रसन्न-अत्यंत प्रतिभायुक्त आहे, जथे भत्ता व भगवंतांतील अंतर
-दुजेग्ण ही विलीन होऊन मधला पडदा दूर होतो आणि दोघे
एकच होतात, तेव्हांही ती दुर्बोध होत नाहीं. इतकेंच नव्हे,
त्याच्या इतर अभंगांपेक्षा कांहीं अशी येथें ती सुबोधच असते. अशा
कोटीतील कवीची वचने वेड्याच्या बरळण्याप्रमाणें कचित् विसंगत असली
तरीही तालभंग किंवा सुरभंग त्यांच्या हातून कचितच होतो हें लक्षांत
ठेवण्यासारखे आहे. तालाचे नियम, सुराची ठेवण, वृत्तांचे नियम हे
कवि कधीं शिकलेले नसतात, किंवा त्यांची ते कधीं पर्वाहई। करीत नाहीत.
तरीही त्यांच्या वाणत जो ताल, जो सुरेलपणा, आदिया जो वृत्तचमाकार
असतो तो इतरांस आवर्जूनही येत नाहीं. कोकीळ, चास, कुकुटकुंभा,
बुलबुल, तालुकी वगैररे पह्‌यांच्या कंठांत जशी मुळचीच माधुरी आहे,
त्याचप्रमाणें या कवींची वाणी अनायासे गोड असते. त्यांना अंतःकरण
प्रवृत्तीनेच शब्दांतील माधुरीचे ज्ञान असतें. त्यांचें गाणे निसर्गसंगीतच

८
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असत. त्यामुळे वृत्ताची अपेक्षा त्यांना नसताही त्यांच्या शब्दांची अपेक्षा
करीत वृत्त त्यांचे मागोमाग येतें. 'गवयाचे पोर रडले तरी सुरावर
रडायाचें या अतिशयोक्तींतील तथ्यांश पाहेला म्हणजे वरच्या
म्हणण्याचा उलगडा होतो. आमच्या कवींचे लक्ष काव्याच्या या बाजूकडे
निसर्गानेंही फारसे ओढिलें नसावे असें दिसते तुकारामाच्या गाड्यांत
तालासुरांस सोडून हवे तसे नाचणारे अभंग पुष्कळ आहेत.

काव्याताच्या देहाचा दुसरा गुण म्हणजे काव्यार्थास अनुरूप शब्द-
योजना. काव्यांत जेवढा व जसा अर्थ गोंवायाचा असेल तेवढाच व
तसाच गोंवावा यासाठीं योग्य तेच शब्द कवितेत योजावे लागतात
शब्दांची समर्पकता साधणे हेंही कवीच्या कस्याचे एक मरदरवाचे अंग
आहे. काव्यार्थ थोर असून तो सांगणारे शब्द समर्पक नसले तर रसभंग
कसा होतो हें वामनाची किंवा कांहीं मोरोपंताचीही कविता वाचणारास
सांगणं नको.

'' ने बित्त मद -ध सा । सापवि परि निर्धन; यदा देखा ।

वा करुणेच्या अस्त । श्री दासी संपदा करी चा । । ''
-कुप्णविटलय अ ० ८१. तर ५

किवा-' ' धांवति अन्योन्यावरि ते दोघे दंपतीच अ पकार । ''
-महाभारत, दुःशासनवध

किंवा-सीतेच्या शोकाचे वर्णन करितांना
'' उडुपनिभ त्वद्वदन स्मृतिगत होऊनिया मुला तापवितें । ।

होईल केव्हा शोकक्षितिश्च भेरार्ह जैवि धरिता पविते ।! ऐं rrं

-कुशलवोपाख्यान, अ ० ८. ७
किंवा-' ' कसल्या एकवीरा, मम जननि नव्हे विरस्र काय वा ।

ऐसे बोलोनि केली क्षितिदुहिकृसुते हग्द्रर्ये तुच्छ संध्या ।।

-कित्ता, अ ० ६. १६
या सगळ्ये प्रा चरणांत शब्दांच्या समर्पकत्वापेक्षां उच्चाराकडेच कवीचे

विशेत लक्ष गेल्यामुळं काव्यार्थाचें पोपण व्हावे तसें झालें नाहीं.
पहिल्यांत 'सा' च्या अनुयुत्तीच्या नादी लागून, दुसऱ्यात जेवि 'दांडगे
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हत्ती' च्या ऐवजी 'खपकार दंपतीच' या कृत्रिम पदाची योजना करून,
तिसऱ्यात 'तापविते ता पवितें ' असें चतुराक्षरी यमक साधण्याच्या भरी
भरून शोकावेगविव्हल मतीला सहसा न सुचणारे 'उडुऽपनिभ' 'शोक-
क्षितिध भेदार्ह' 'धरिता' 'पविते, इत्यादि धुंडून पऱाणिलेले शटद दडपून
आणि चवथ्यांत क्रोधावेशाची तम रक्तिमा, कोमल व- मधुर 'संध्या'
शव्दाने दाखविण्याचा वृथा प्रयत्न करून काव्याची हानि केल्यासारखी
स्पष्ट दिसते. समर्पक शब्द खऱ्या कवींना धुंडाळावे लागत नाहींत.
काव्याचा ओघ हव्यांत दाटला म्हणजे तो समर्पक शन्-द अ! पल्या
बरोबर घेऊन बाहेर पडतो. कोटे कोठे अर्थ-विपय आणि तज्ञाचक शब्द
यांची कधींच बरोबर गांठ पडलेली नसते. -नशा कवीची काव्ये कधींही
उत्तम प्रतीची उतरत नाहींत. काव्यार्थाला बरोबर जमेल असा शब्द
कधी कधीं उत्तम कवीलाही धुंडाळावा लागतो. परंतु काव्यार्थ शोकाचा
किंवा रागाचा, नेहमींच्या साध्या शब्दानीच चांगला व्यक्त होणारा
.असतां, केवळ यमकचमत्काराकरितां किंवा दुसऱ्या कांहीं गौण हेतूस्तव
शब्द धुडळित बसणे हें कवित्वास कमीपणा आणणारे आहे असें माझें
मत आहे. वर दिलेल्या उताऱ्यात असाच प्रकार झाला आहे, हें सहृदय
वाचकांस तेव्हांच कळून येईल. तेच शब्द समर्पक असले म्हणजे
काव्याथार्चा परिपोप कसा होतो आणि रसिकांस किती आनंद. होतो
तैं दाखविण्यासाठी खालीं कांहीं उदाहरणे देतो-'' चळला न अचळसा वरि भरला रक्ते मनांत रागाने ।

खवले शिवला पाये जाणो हरि कीं खगेंद्र नागानं । । १! । ''
-गदापर्व अ ० ३, २१

'' नरवर अर्जुन कोठे पुकुपाधम सूतपुत्र तूं कोठे? ।

वाचाळा नाचावे सपरतवनी न स्ववर्णनीं ओठे । । १ । । 7'

-कर्णपर्व अ ० २७९, १८
'' दुर्योधनेहि तेव्हां केलें निःसीम युद्ध परि सेना ।

रक्ते न्हाली, त्याली, झाली विमुख, प्रमुक्त्र परिसेना । । १ । । ' ?ं

-कित्ता अ ० ४९७३
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'' गुंजारवें अमर गुंजति त्यांत देवे ।

वेगुध्वनो मिसळिला मृदु वासुदेवे । ।

आपादकठ. वन- मळ अशी विराजे ।

ते सेविती मधुप होऊनि देवराजे ।! १ ।; ''
-वेगुसुधा

'' जाळीन हैं तोंडीच जाण आधी । मुखे जया देशि अनंत आधी ।

न माय तूं वैरिण होसि साची । माझे मनीं भाव खरा असाची । । १ । । ''

रडे मुंदरे, शिशरीं पादपद्या । धरी, सद्य मानी जया नित्य पद्या ।! १ । ।

भरतभाव
ही उदाहरणे द्यासावी तितर्की चांगली नाहींत. परंतु तशी उत्तम

उदाहरणे शोधीत बसून काढावी( लागतील आणि तीं शोधीत वरवायाला
मला वेळ नाहीं. म्हणून जवळच हाताशी पडलेल्या पुस्तकांतली सहज
सांपडली। तीं वर दिली आहेत. तथापि, सायासाने शोधून जुळलेल्या
शब्दयोजनेंत आणि काव्यौघावरोबर अनायासे आलेल्या शव्दयोजनेंत
समर्पकतेरेश मानानें फरक किती असतो येवढें लक्षांत येण्यास याही
उदाहरणांचा उपयोग होण्यासारखा आहे.

समर्पकतागुणामध्ये दोन तीन गोष्टींचा समावेश होतो. एक तर
शब्द विवक्षित अर्थीशीां तंतोतंत जुळला पाहिजे. दुसरें तो थोड्यांत
पुष्कळ सांगणा रा पाहिजे..तसरें तो अर्थवाचक असेल त्यापेक्षां अर्थ-
सूचक असला पाहिजे. काव्याथीला पोषक होणाऱ्या पुष्कळ गोष्टी त्याशीं
संलग्न असून त्या त्यानें सूचित केल्या पाहिजेत. कवितेची१ भाषा अल्पाक्षरा
व वव्हर्था असायास पाहिहेजेत. उत्तम कवीच्या शब्दांत अल्पही फेरफार
करितां येत नाहीं. याचे कारण त्याची१ शब्दयोजना अत्यंत सम पंक असते.
इंग्रजी वाङ्मयांत या बाबतीत टेनिसन कवीची ख्याती आहे. वर्डस्वर्थच्याही
उत्तम काव्यातील शब्दयोजना अशीच समर्पक असते. तीत नुसती
अव्ययेही उगाच पादपूरणार्थ किंवा यमकसाधनार्थ यावयाची नाहींत.
आमच्या कवींना 'च' 'ही' या अव्ययार्च१ व 'तो, ' 'ती,' 'ते' व 'हा,' ' ही,'

- ७१-
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'हे या सर्वनामांची मातब्बरीच वाटत नाहीं. एकादी मात्रा कमी आह द
यातले एकदे पद घुसडून, असें आमच्या चांगल्या कवींचेंही होतें.
थोडक्यात पुष्कळ अर्थ आणायाचा प्रयत्न मोरोग्तार्नी केला आहे खरा.
परंतु तो बहुधा बुद्धीला आल्हाद देणारा झाला आहे. कम्यिरसपोपक
झालेला आढळत नाहीं. त्यावरून त्याच्या बुद्धीची कुशाग्रता जितकी
सिद्ध होते तितकी सहृदयता होत नाहीं. वरच्या चरणातील शेवटच्या
अक्षरांना जुळतील अशीं अक्षरे खालच्या चरणांत आणावयाची हें आधीं
ठरवून मग अर्थ गुंडाळीत बसा --रयाचे व तो कसा तरी प्रकृतविषयाशीं
जुळवून घ्यावयाचा हा प्रकार मोरोपंताच्या काव्यांत.जतका आढळतो
तितका इतरत्र आढळत ना. त्यानंच त्यांच्या काव्योघाची पुष्कळदां
रसहानी होते. मुक्तेश्वराचे भारत आणि मोरोपंताचे भारत शेजारी शेजार
ठेवून पाहणारांत मोरोपंताचा हा एकाअर्थी अनिष्ट विशेहूत्र सांगावा
लागत नाही.

काव्याला तालबद्ध व समर्पक शब्दयोजना लागते तशीच स शब्द-
योजना लागते. शब्दांतील रस हा काव्यातील मनोभा वाचा व। हक
असतो. मनोभाव आणि रस ही एकाच वस्तूच. दोन अंगे म्हणावी
किंवा परस्परसाक्षेप जोडी म् ५ णावी. हृदयाची वृत्ति या नात्याने जो
मनोभाव म्हणावयाचा तोच शब्दांतील अर्थ या नात्यानं रस .होतो, मनु-
त्यांची हृदयं जशी' स्वभावत: कोमल, कठोर, सौम्य, शघिष्टकेभी, संथ
इत्यादि नानापकृतीची असतात तशीच शब्दांची अंतरगेही नानाप्रका;ची
असतात आणि हदर्याविर्भाव जसा असेल तसाच शब्दार्थांचा आविर्भाव
नसेल तर काव्य साधावयाचे नाहीं. बीराच्या रुद्र मुद्रेचें वर्ण न करितांना
' कमल ' 'पद्य ' पदांचा प्रयोग कानाला कर्कश लागतो. कि व १ दयेनं
द्रवणाऱ्या हृदयाचा उछेरव ' पर्वत ' ' शिला ' च्या योगाने केलेलाही
तसाच कशा होतो. कद म्हणजे खरोखरी वागंद्रियाच्या किंवा वाग-

१ रसाने भरलेली. रसमय.
२ हृदयाच्या वृत्तींचे प्रकट हो.
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वयवाच्या विक्षित मोडणीने बाहेर टाकिलेले वायूचे झोत. ते मुळीं
निर्जीव, निर्विकार असावे. परंतु मनुष्याच्या आध्यात्मिक प्रकृतीची घटनाच
अशी आहे कीं, त्याला या वायूचा प्रवाहांत कठोरता, मुर:ररता, वक्रता,
कारुण, वत्सलता इत्यादि गुणांचा वास आढळून येतो. आणि त्या.
त्याप्रमाणें हे शब्द त्याला कठोर, कोमल इत्यादि वाटतात. ते ते गुण
व्यक्त करण्याचा आणि ते ते मनोभाव किंवा मनोविकार उद्वोधित करण्याचा
जो शब्दांचा धर्म तोच रस होय. उरण पदार्थापासून किंवा विजेने .गर-
लेल्या पद, न्यापासून उष्णतेच्या किंवा विजेच्या लहरी निघून इतर पदार्थीत
शिरतात आणि त्यांसही। 'आपणासारिरवे' करितात असे पदार्थविज्ञ म्हण-

तात. शब्दही आपल्या अंतरंगांतील रस वाचकांच्या हृदयांत पाठवितात
आणि त्या हृदयांस द्रवूं लावितात. कवितेची भाषा मुख्यत: रसाळ असावी
लागते. रसावाचून कोणतीही योजना काव्यमय नव्हे-कविता नव्हे.
अंकगणितांतील आकडे किंवा न्यायशास्त्रांतील सारण्या ज्याप्रमाणें शुष्क,
रसहीन असतात तसे नीरस शब्द कितीही तालसुरवद्ध असले, किंवा
आपापला अर्थ कितीही तंतोतंत व्यक्त करीत असले तरी कवितेला
शोभत नाहींत. ज्या शब्दांला आलंत नाहीं ते शब्द काव्याच्या कामाचे
नाहींत. काव्याचे शब्द रसाने भिजलेले पाहिजेत. त्यांत रागद्वेपादि कठोर
च दयानुकंपादि कोमल, मनोभावांच्या छाया असल्या पाहिजेत. उन्हात
ठेवलेला सूर्यमणि ज्याप्रमाणें सर्वांगांनी तेज सबूर लागतो त्याप्रमाणे
काव्यातील शब्दांपासून सर्वतः रसनिर्झर झाला पाहिजे. हा रसनिर्झर
चर्मदृष्टीला दिसणारा किंवा स्पर्शेद्रियाल समजणारा नाहीं. अंतालाच
तो दिसतो आणि मनैःसंपर्कानेंच समजतो. सूर्यकांताला द्रवीनण्यास
ज्याप्रमाणें चंडांशुच हवा, त्याप्रमाणें शब्दांतील रसनिर्झर वाहू लावायास
प्रतिभावान कवीच हवा. कवीच्या जादूने शब्दांतील रस बाहू लावावा

१ ओलेपणा, रसाने आलेला ओलेपणा.
२ मनाच्या दृष्टीला;

मनाला स्पर्श झाल्यानं.
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आणि रसिकांच्या ह्‌दयाने तो घटवटां यावा अशीच त्याची योग्यता.
सामान्य माणसांला शब्दांतील रसाची कल्पनाही नसते. आपल्या करा
मतीन कवीनं रसाळ शरदांची योजना करून काव्य रचिले म्हणजे त्यांच्या
हृदयांत ते ते मनोभाव जाए व होतात. व ते काव्य मोठ्य्या गोडीने-
आवडीने पुनः पुनः वाचतात. मुक्तेश्वराच्या भारताची उपलब्ध पर्वे

वाचला म्बचणजे रसाळ भाषेची कल्पना बरीच येते. शृंगार, वीर, करुणा,
भयानक वगैरे रसांचा नुसता पाऊल पडत आहे असें या कवीच्या
काव्यांत पुष्कळ ठिकाणी वाटतें, आणि सहदयाचें मन त्यांत पोहू लागतें.
रa*aाँविर्भाव करण्याचे कामी वामनाचाही हातखंडा आपे. मधूराच्या
केका नेरूमी सरसच असल्या पाहिजेत. कारण त्या सजल मेघाला पाहूनच
करावाच्या. परंतु आमचा मऊ पुष्कळदां केका फोडतो. त्या स्वभावत:
बाहेर पडावयाच्या, त्या तशा न पडता तो त्यांना वळेंच बाहेर कारढतो.
अशा वेळीं ज्या रसाचे आडवर तो त्यांत घालतो तो पुष्कळदां वाच्यावरच
शु?ऊक होतो, किंवा वरील खडकांच्या दाबाने जागच्या जागीच आडून
बसतो. सहज निर्झराप्रमाणे तो खुला वाहूलागत नाहीं. मपूरकवीच्या
काव्याचा सागरच मोठा. तेव्हां त्यांत रसाचा पाऊस जेथे पडत आहे
उभंर्शी-षी स्थळ हवी तितकी सांपडतात याबद्दल वाद नाहीं. परंतु त्यानें
लिहिलेल्या एकंदर कवितेच्या मानानें ही स्थळं थोडी आहेत. तो जर
नुसत्या अब्दाच्ठ्यपमत्काराच्या आणि अर्थचमत्काराच्या माग न लागता तर
त्याच्या हातून उतरली आहे यापेक्षा पुष्कळच सरस कविता उतरती.
काव्याची भापा रसवंती असली पाहिजे. जापकाच्या स्वभावाचे व मनो-
वृत्तीचे स्वरूप रेखणारे शब्दही आपकच असले पाहिजेत. शब्दांतील रस
ओळखणे जरी कठिण आहे, तरी उत्तम कवींच्या काव्याशी परिचय
झाल्यावर रसखान हळूहळू होऊं लागतें. रसाळ काव्याची गौडी द्य ाखणारा
कान नीरस शब्द पुढें येतांच परत मुरडतो. सरस शब्दांची योजना जेथे
झाली आहे अशी कांहीं स्थळे उदाहरणार्थ खालीं देतो. अवकाश असता

१ रसाचा उठाव.



काव्य आणि काव्योदय

तर ही उदाहरणे विशेष कसोशीने काढिता येतीं. परंतु आतां देत आहें
ती प्रकृतार्थाची साधारण कल्पना येण्यापुरतींच आहेत. यापेक्षा बहारदार
स्थळे मराठी काव्यांत आहेत; परंतु ती आतां आयत्या वेळेस काढिता
यावयाची नाहीत. येथें जी सहज सापडतील तींच देणार आहें, याबद्दल
रसिकांनी क्षमा करावी, यांत जे शब्द मला रसाळ वाटतात ते ठळक
दाखविले आहेत:-'' एकान्त देखतां निर्मळ । राजहृदयीं महाप्रवळ ।

कामार्णवाचे कल्लोळ । हेलावती अतिमानें ।।

-मुक्तेश्वर, आदिपर्व अ ० रं '८६, १०८ र

कोप प्रळयपचानन । वदनी प्रत्यक्ष हुताशन ।

चंद्रसूर्य तैसे नयन १ काळजिव्हा तपस्वी १ ।

-कित्ता, १२५ र

अधरपान आववणे । गाढालिंगनीं मेळवणें ।

विपयभाला गोऊनि मने । वश्य कीजे द्विजधेनु । ।

-कित्ता, ११८.
रूपदीपदर्शन जाण । पतंग झालें नृपाचे मन ।

अंगसकसे -उमय नयन । श्रमरप्राय वेधले । ।

- हें.कत्ता, २३, ७
मुख न बोलती अणुमात्र । हृदर्यी जळसी अहोरात्र ।

काय तो प्रगटीं गुह्यमंत्र । शंका न सर्व१ आमुची । ।

- कित्ता, २६,
ह्रदयी कवळोनि माय । दीर्घस्वरें मोकळी धाय ।

म्हणे त!नया झालें काय? । कोटे काळ लंओटिला । ।

-कित्त १, २९. १६०
अवलोकितां अंगनावपू । हदयी जगिलला केदरं ।

जेसा डवचिला कालसई । फडा काढी फुंकारें । ।

-हिकत्ता, ३०

- ७५



काव्य आणि काव्योनमय

दिवाभीतांचे घुघ्राट । पिंगळियाचे किलकिलाट ।

भालू भुंकती सेराट । टिटिवे थोर टिवटिवती । ।

- कित्ता, ३६. ५८
असो हे निशा दाटली काळी । जेवीं काळपुरुषाची कावळी ।

म्हणोनी हरीच्या कथा प्रेमरंगीं । अजी! -राजि रंगा तुम्ही अंतरंगीं ।

जया गोरस तडीस सवी सुरांला । खवे गाय ते देखतां वासुरांला ।

तुम्ही वत्स हे रामकीर्र्ताच गाय । द्रवे प्रेम त्या लागि जो तीस गाय!
-.. तुम्हा वासुरांच्या अजी सन्निधानं । नवे हे कथाकामधेतू निधान १

स्वकर्म मुखे स्वाद घ्यावा रसाचा । न वाटे तयी दुखसंसार साचा १

पिऊनि ण्याचें जल मेघ नाचे । सिंधूत त्या बिटु तया घनाचे ।।

पडोनि जो रत्नकदंब होतो ।......... प्रेमसरी

-वामन
सुझाटा मग सुटला गडगडा, मेघोदरीं गर्जती ।

वीजांचे कडके भडाड भडके एके सरे दाटती । ।

-नौकाक्रीडा
विझडता तडतडी घन वर्पताहे । अंधार थोर रजनीसम भासताहे ।

नौकाहि ते डळमळी .पवने प्रचंडें । एकीस एक वधु उगवळि बाहुदड। ।

-जलक्रीडा
क्रोधयुक्त रव गर्जत कान । ऐकतांच उठल्ये दचक्यानें । ।

-राधाविलास
ते कळता जिष्णूचे चित्त क्षोभासि फार पावावे ।

पुच्छ रगडिता नागे धावावे, कडकडोनि चावावें । ।

मोरोपंत, कर्णपर्व अ ० १५, ३
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सारथि तुरा रथाच भस्म करुनि मेदिनीसही फोडी ।

पूर्वीच उडी टाकी श्रुतकर्मा, म्हणूनि त्यास ती सोडी ।।

-कर्णपर्व १ तर ११
डसलें शर अहि मीं, सर्वांग रक्तपूर तो वमला ।

अमला कृतवर्मा बहु; समरी पुष्पित पलाशसा गमला ।।

कित्ता, १६, १५

बहु पेटला धनंजय वरि पडता शत्रुसैन्य तें आज्य । ।

कित्ता, १७, १
हृदये वाट पहाती, मेघाची जेवि कक्षनि आ शेते । ।

-शांतिपर्व, ३, ६
अळिकत् स्वर । कैशा मधुरा उत्तर । ।

ये वो ये ई वे। पांडुरंगे । प्रेमपात्या मज दे गे । ।

धावा केला धावा । श्रम होऊं नेदी जीवा । ।

वsg'त्रे. असताच्या धारा घेई वोसंगा लेकरा ।।

-तुकाराम
आतां उतारे पुरे करितो. या उताऱ्यात जे शब्द ठळक दाखविले

आहेत त्यांचा रसिकांनी विचार करावा, आणि त्यांचे अंगी रस असून
सांगावयाचा अर्थ त्या शछेदांनी विशेप सरस झाला आहे कीं नाहीं-
निदान ते ते श-०द काढिले आणि त्यांचे जागी इतर श-०द घातले तर
होणारा रसपरिपाक पुष्कळ फिका पडेल कीं नाहीं हें पहावे. त्या त्या
चरणांतला रसनिर्झर या शब्दांतून होत आहे असें दिसून येईल. कवि-
तेची व रोजची व्यवहाराची भाषा जरी अनेक वेळां एकच असणें शक्य
आहे, तरी व्यवहाराच्या भाषेहून कवितेची भाषा पुष्कळदां निराळी असते.
' करकर दात खाणे ' याबद्दल ' करकर रद खाणे ' ( कर्णपर्व व.
१९, २५) योजिले कसेंच लागत, ' कोमल, शब्दांतली नाजुक
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कोमलता ' कोवळा ' शब्दांत नाहीं, ' कोमल पक्व ' अणि ' कोवळी
पाने ' या दोहोंत रसाच्या दृष्टीने किती फरक आहे! अर्थ एकच असून
शब्दांच्या रसात अधिकउणें कसें असतें हें समजण्यास पुढें कांहीं शब्द
देतों-प्रभात-प्रातःकाळ-सकाळ; सध्या-सध्याकाळ-साजू काक-काग-
कावळा; मधुर-गोड; जन-जण; मन -हृदय; चित्त-अंतःकरण; पातला-
पावला-पोंचला; चरण-पाद-पार्थ; रज-कण; भूलि धूळ; सुम-सुमन
कुसुम-फूल, कमल-कमळ, भिक्षा-भीक. दीन-दीनवाणे, दुर्वळ-दुबळा
-दुबळं. आणखी पुष्कळ उदाहरणे देता येतील. आतां हे वाव्द कवि-
तेला अवश्य असणाऱ्या रसाळपणानें कमीअधिक कसे ठरतात तैं
पहाण्यासाठी त्यांतले कांहीं कवितेच्या चरणांत वसवून दाखवितो-१ सकाळी उठूनी देवासि भजावे ।

प्रभातकाळीं उठून करावे देवाजीचे भजन ।

प्रातःकाळीं उठून करावे देवाजीचे भजन । ।

२ रंगे संध्या दिनरजनींचा सुंदर संगम झाला ।

झाली सांज दिवसरालीचा सुरेख मेळ जहाला ।

संध्याकाळदिवसरात्रीचा झाला सुरेख मेळ । ।

३ काका आखतरूवा तुजला कोकिल गणितिल लोक ।

कागा आठयावरी तुलाहि कोकिल म्हणतिल लोक ।

बसता आव्यावरी कावळा कोकिल म्हणतिल लोक । ।

४ मधुर फुलार्ना भरला लवला तरुवर जनसतोषा ।

गोड फळांनी भरले लवलें झाड सुखास जनांच्या । ।

५ सकल जनांनी चरण धरावे ज्याचे तो रघुवीर ।

सगळेजण ज्या पायि लवावे तो हा प्रभु रघुवीर १

हृदय भरे शोकाने, झालें निर्माल्यवतू शरीर तसें ।

मन भरले शोकाने झालें निर्माल्यवतू शरीर तसें! ।

७ वचनानी दुष्टाच्या अंतःकरणांत भाजला सांधू ।

वचनानी दुष्टाच्या पेशा चित्तांत भाजला साधू । ।

८ धरी देवाजीचे पाय । भीड तेथें लाज काय ।

-७ ८-
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धरी देवाजीचे पाद । लाज तेथें काय भीड ।

९ चरणींचे रज तुमच्या प्रभुजी माथा धरावया आलों ।

चरणींचे कण तुमच्या प्रभुजी माथा धरावया आलों । ।

१० पळवी रिपुचीं ८, मळवी यश मूळ खावया लावी ।

पळवी रिपुचीं सैन्य, मळवी यश, धूलि खाव्या लावी ।।

११ नाहीं कोणीही हुगिले । ऐसें तें या पुष्पचि फुललें ।।

नाहीं कोणीही हुंगिलें । ऐसें तें या सुमनचि फुललें ।।

नाहीं कोणीही हुगिले । ऐसें तैं वा कुसुमचि फुललें । ।

नाहीं कोणीही यदृगिले । ऐसें तें या सुमची फुललें ।।

नाहीं कोणीही हुंगिलें । केले तें या फूलच फुललें । ।

वरील चरण वाचले म्हणजे निरनिराळ्या शब्दांत रस कमी अधिक
असतो आणि एक काढून दुसरा घातला म्हणजे अर्थ बदला नाहीं
तरी रस व म्हणूनच काव्याचे रूप बदलते, हें वाचकांच्या ध्यानी येईल.
मी येथें एकेका शब्दांतील रसाविषयीं लिहीत आहे. एकंदर अर्थापासून
निष्पन्न होणाऱ्या रसाविषर्यी लिहीत नाहीं हें लक्षांत ठेवावे. शब्दांतील
रस ओळखून शब्दयोजना करण्याची हातोटी कवीला साधणे हें काव्य-
कलेचे फार महत्त्वाचें अंग आहे. आणि कवींची प्रत लागतांना पुष्कळ
कवि इतर गोष्टींनीं उत्तमांत बसण्यासारखे असून शव्दरसाच्या अनभिज्ञते-
मुळें खालच्या पदावर लोळत राहिलेले आढळतात. शब्दांतील रस
ओळखणारे कवि फार थोडे असतात. इंग्रजी वाङ्मयांत शेले, कोलबीरत्‌न,
टेनिसन यांच्या तोडीस इतर कवि या बाबतीत फार क्वचित्येतात.आमच्या
येथें मुक्तेश्वर आणि वामन यांना जितके शब्दरसाचे ज्ञान होतें असें दिसते
तितके कित्येक बाबतींत त्यांच्या वरच्या जागी हक्कानें बसणाऱ्या मोरो-
पंतास नव्हते-निचॅन तो त्याची तितकी परवा करी असें दिसत नाहीं.

१ शब्दांतील रस ओळखता येत नसल्यामुळें.
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मोरोपंताच्या कैवाऱ्यांस हें माझें लिहिणें वाश्याचे वाटेल. वागे; मी
मोरोपंतांच्या काव्यातला मुरडी ना? ां हें मी प्रांजलपणे कबूल करतो
मला जेथे मोरोपंताला शब्दरसाचें तान नव्हतें असें वाटतें तेथें तें होतें
असें त्यांनीं माझ्या प्रत्ययास आणून दिल्यास मी त्यांचा आभारी होईन ,Dए

' करकरां रद ख ती ?ं ' भूलि चादिरती, इत्यादि प्रयोग मोरोपंताच्या
काव्यांत फार येतात त्या ठिकाणी ' करकर दात ख्याती ' धूळ चारिती ऐं

असे प्रयोग अधिक सरस होतील असें मला वाटतें.
येथपर्यंत केलेल्या विवेचनावरून ' काव्यजीव ' आणि ' काव्यदेहु '

यांची कल्पना वाचकांस आली असेल असें धरून चालतो काव्यजीव
सांपडला, काव्यदेह तयार झाला, म्हण जे मग काव्याला उशीर काय?
काव्यजीव काव्य देहांत ओतून त्यांचा एकजीव केला कीं झालं काव्य!
शरीर ज्या महाभूतांचे झाले आहे ती महाभूतं समजली असून, तीं
त्या त्या प्रमाणांनी एकत्र करतां येत असून ज्याप्रमाणें शरीर निर्माण
करणें आजून शास्त्रविदांस साधलं नाहीं, तें निसर्ग किंवा विश्वकर्माच
करूं जाणे- त्याचप्रमाणे काध्यदेहाची महाभूत समजला, समजविता आली
तरी काव्यदेह निर्माण करणें आम्हां सामान्य जनांचे काम नव्हे. तें
काव्यदृष्टीचे विश्वकर्मे कविच करूं जाणत, त. काव्यजीव होणारे, कात्याच्या
अंगांत सर्वत्र खेळणारे, हुदयावेग दिसत असले तरी आह्यांला त्यांनाधरून
कुडीत घालता घेत न. ही काव्याचे प्राण आणि काव्याची कुडी यांची
गडी किंवा गट्टी घासून देण्याचे सामर्थ्य एकट्या कवीचं! पण अशी त्यांची१
गट्टी जमल्याखेयीज, एकावांचून दुसऱ्यास गत नाही. असं झाल्यावांचून
जिवंत काव्याचा जन्म व्हावयाचा नाही. डदयेसंवेद्य अर्थ पाहिजे, आणि
रसाळ, तान्ठवद्ध, व समर्पक शब्दयोजना पाहिजे. दोन्ही येथें आहेत तें
काव्य. आज कास्य ' किंवा ' कविता - या नावाखाली मोडणारे कितीक
ग्रंथ या कसोटीस लावून पाहिल्यास कसास उतरतील? खरा मूळ संक-

१ मूळतरवेर तो वनविणारी द्रव्यें.

२ अंतःकरणात समजणारा.
८ ०



काव्य आणि काव्यरेदय:

कपाचा दासबोध, गीतेवरील टीका ज्ञानदेवी, वगैरे ग्रंथ हदयसवेद्य आहेत
कीं बुद्धिगम्य आहेत हैं ज्याचे त्याने पहावे आणि त्याप्रमाणें त्यांची
काव्यपदवी ठरवावी. बुद्धिगम्य अर्थ विशद करण्यासाठीं दृष्टात देऊन
व्याख्यान करणें निराळें आणि उाचेत संवेदनांनी हलविलेल्या-थरार-
लेल्या हृदयाचे आवेग अनुरूप शव्दानी बाहेर उमे करणे वेगळे पहिलें
मूलतः गद्यच ठरणार आणि दुसऱ्याचा उगम उघड काव्यमय आहे.
बुद्धीलाच समजणाऱ्या अर्थात चमत्कार असतो आणि त्या चमत्कारामुळे
उदित होणाऱ्या हदयभावापुरते काव्यही त्यांत आहे असें म्हणतां येईल.
परंतु बुद्धिगम्य विषयावरील छंदोबद्ध व्याख्यान व काव्य यांत पुष्कळच
अंतर आहे. काव्य प्रसवण्याचा अधिकार प्रतिभेचा आहे. तो बुद्धीला
मिळायाचा नाही. सवाह्यान्तर विषयांचे निरोप चट्‌दिशी आणि स्पष्टपणे
घेणे, ते थेटपर्यत पोचविणे, त्यांतील चटकदार असतील ते साठवून
ठेव आणि पुनः हजर करणें, हैं काव्यप्रसू प्रतिभेचे अगदीं निदानींचे
लक्षण आहे. वेर्धक संवेधनांनीं प्रस्फुरित-कपित-सुब्ध केलेल्या हृदयाचे
आवेगोर्द्रार ज्यात भरलेलें आहेत असा विषय किंवा अर्थ आणि त्या

आवेग।ेद्रोरांस अनुरूप अशा तालवड, समर्पक व रसाळ शब्दची१ योजना
यांच्या संगमानं रमणीय झालेली वाग्रचना म्हणजे कविता किंवा काव्य
होय. ही रचना जिवंत असावयाची. खरी चिरंजीव कविता कधींही
कोमेजत नाही किंवा टाकाऊ होत नाहीं. शास्त्रज्ञांस-सरशास जेथे
फिरकतांही येत नाहीं ते थे खऱ्या काव्याच्या जनित्यास-खऱ्या कीस-
प्रतिभेच्या प्रसादाने प्रात होणाऱ्या दिव्य दृष्टीने अवगाहन करितां येते,
आणि जी रहस्ये, जे निर्त्तंगविप--:स, जे चे तन्यविकास सामान्यफोनाच्या
आवाक्याबाहेर असतात त्यांचा थांग त्याला लावितां येतो. कविता
आणि शास्त्र दोघांचेही प्रतिपाद्य स यच असतें. ' सहनचिनआनंद '

१ आटून घेणाऱ्या
२ आशाष्टांगामु एपाठ१०१५. उसळ, उचंबळ.
३ सुष्टीच्या लीला.

९ - ८१ -.०--
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ड-ही त्रयीच शास्त्राच्या, तत्त्वमीमांसेच्या व काव्याच्या सर्व प्रपंच् च्या
मुळाशी व अरनाशी आहे. या त्रयीचा परिपाकेच् मत्कार पाहून त्यांतील
रमणीय सत्य ओळखणे हेंच मानवाच्या आध्यात्मिक उद्यागाचं साध्य
आहे. तिकडे जाण्याचा मार्ग शास्त्रज्ञांचा वेगळा आहे. मीमांस् काचा
वेगळा आणि कवीला वेगळा आहे कडातील मूलभूत तत्वांत या सयोग-
पृथक्करणांवर शास्त्राची सिस्त असते, मनाविषयांच्या व्यष्टिसंम्ष्टीवर कीक-
क्षेची भिस्त असते, प्रतिभेच्या प्रसन्न प्रज्वलनाने प्राप्त होणाऱ्या अनर्भदी
दिव्यदृष्टीवर कवितेची उडी असते, इतकेंच कायते. आन्तग्बाह्य विष-
यांतील सतू-?चिलएफआनंद आपल्या दिव्य सामर्थ्यानें ह्रदयास प्रतीत
करण्याची योग्यता ज्यात असेल तें जिवंत काव्य होय. सूर्यकिरणनीं सुवर्ण-

रसमय केलल्या उल जलतग्गांच्या मनोहर नर्तनाने हदयात उटीवलेत्या
लाटा, नभो वितानाच्या निर्मल नीलिमेच्या अन त दिरतान् १नें जागृत
झालेल्या कुतूहलही, असंख्य तारकाच्या चमचमाटांनी दृढात नाचूं
लागलेल्या ज्ये ती, शैल ।श्:रवत' या आणि पर्वतराजीच्या जिनइडा, अचल,
रुद्र वैभवाच्या अवलोकनाने उत्पन्न होणारा नसभाव, नद्यादिकांच्या
अप्रतिहत प्र वाहांनी उदित केले नितगचे रहग्यानुद्धव -अरे वाकलेले,
रोगार्ना ग्रस्त झालेले, मन. तापांनी त्रासलेले, द।ा?ई धाने जेरीस आलेले
बंधुजन पाहून येणारे उमाळे, इनादि हे काव्याचे विषय होत. हें ज्या
दृष्ट्यांत प्रथम उदित होतात ते कवि. कष्टींच्या हृदयाच्या या विल ।सांचे
च्या ता नसूरबद्ध, समर्पक आणि रसाळ द व्दात .प्रतिबिंब पडते 'ते काव्य,
आणि ते वाचून ज्यांची हृदयं कविहृदयाशी समरस होतात ते रसिक.
प्रतिभाशाली कवि, जिवंत रसरईत का, आणि रसज्ञ वाचक ज्या
देशांत उत्पन्न होतात तो देश खात्रीनं जिवत आहे

पाडमयात कव्यवाङ्मय सारभूत असून त्याचें महत्त्व फार मोठ आहे.
१ या तीन तत्त्वाच्या संयोगाने व मिश्रणानं तयार होणाऱ्या घडा

मोडी आणि गमती.
२ वेगळेंकरणें व एकत्रकगी.



काष्ट्याची स्पष्ट कल्पना असणें, आणि त्या कल्पनेप्रमाणे क व्यव ड्रमदस
दिशा लागण हें को गत्याही लोकाच्या सामाजिक संसागस अगायपे अ!हे
म्हणून कवीच्या योग्यता फार वरच्या दर्जा- आहे. कव्याविप: ७ सामा-
बचत: रु ग कदृग्जना रूढ आहेत त्या चुकलेल्या आहेत हुसती छंदोबद्ध
शटदग्चना म्हणजे काव्य न्,कळ्‌ये. श्:ठन् चमत्कार व बुद्धिगम्य चम,कनीं
खरें काव्य होत नाहीं; आमच्या इकडे काव्याचा कौशिक खालच्या
प्रतीचा असला त. इतर देशांत काव्याला फार मान असतो च हो
न्याय-हने मळ तो. आमच्या इकडे का त्याची पाश्चरी व निष्ठ लगण्याचे
कारण आमच्या राहूफणीचे कांहीं विशेप होत. आम्ही बुद्धिपिव व
सुटिचपल आहो, निदान होतो; हदयवृर्त्तां-आणि भावनांकडे आमचे
लक्ष वेधले नादी. गेदेटी दवा-वारा शतकें आखों मनाने दात बनलो
होतो मानसिक पारतव्याने आमचे रूप नष्टप्राय झालं होतें. त्यामुळें
आमची प्रतिमाही केवळ भारवा-ट्री बनली. आमचं बहुतेक क व्यवाड्‌मय
परपुष्ट आहे. हें आमच्या इकडे त्याची प्रतिष्ठा कमी अ म्हण्याचे आणखी
एक कारण आहे,. नाहीं ह्मणागाला भक्तकवीच्या काव्यांचा मात्र वरील
विधाना न अपवाद आहे असें ह्मणतां येईल. तिसरे, आमच्या समाजाची
रचनाच अशी आहे कीं, खालपासून वरपर्यंत सत्रीत एकसहा पटणरीं
काव्ये निर्माण होणें अशक्य होतें. सगळ्या हदयाचा एक सुर होणें दुधट
होतें. त्यामुळ सर्वांच्या हृदयास सारखीच हलविण ा३ाइं स्वतंत्र काआमच्या येथें निर्माण झाली नाहींत, किंवा पस् रला नाहींत, झणूनही
काव्याची। पायरी खालची राहिली. चव थे, जिवंत प्रतिभेचा आमच्या
इकडे लोग् झाला होता. तो होण्याच कारण मनाची गुलामगिरी. ती शिवाय
दुसरें सांग कठिण आहे. काव्योदयाला अनुकुल अशी भौतिक परि-
स्थिति आमच्या येथें होती,-आहे. विंध्य, सातपुडा, स८ यांसारखे
पर्वत -कृष्णा, गोदा, तापी, नर्मदा, महानदी, तुंगभद्रा यांसारख्या नद्या-
लहान सुडेपापासून आकाशाचे आधारस्तभ होऊं पाहणाऱ्या झ डांपर्येत
बंध -सग---ग पृथ्वीवरही कदाचित न सापडणारी, सुगधांनी आणि
मु वर्णानी गंधमय व रमणीय होणारी अग्रप पुष्पसंपत्ति,-रंगवैचि-कद
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काव्य आणि काव्यादय

आणि स्वरमाधुर्प या टाहोनीही चित्त वेधणारी विहंगस्तीते, इत्यादि
सारे काव्योदयसाहित्य येथें होते-अ। ज आहे. नानास्वभाव, नानाधर्म,
जानारीती, नानासस्था, नानाजाती, याप्रम णे मनुष्यजातीचे स्वरूप-
कैचेव्यही येथें कवीच्या असदृष्टीचा विकास करावयास सज्ज ह।ेते-आज
आहे. राजकीय घडामोडी तर येथें रोज नव्या होत हते्या. याप्रमाणे
नैतिक, मानवी व राजकीय परिस्थिति आमच्या येथें काव्योदयास मनु-
कूल होती. तथापि आमच्या येथील स्वतंत्र कविता पाहिली तर ती
अगदी थोडी आहे. व आहे ती कमी अधिक अशाने जामच्या राजकीय
परिस्थितीच फल असावं. कारण आमच्या राजकीय वातावरणाचे रोज
तीन रंग होत असल्यामुळें ऐहिक वास्तव्यचि। व संसाराची शाश्वती
मुळींच राहिली नव्हती. संसार, व्यवहार, सर्व ऐहिक प्रपंच क्षण]ग्गुर

असें आमच्या मनावर कायमचे ठसून गेलें. सगळे रात्र अंत:र्ग्रव झालें.
परलोकाचा, परमार्थाच्या नादी लागले. पिढ्यानुपिढ्या ही स्थिति चालू
राहिली. आणि मराठी कविता- स्वतंल तेवढी-मुख्यत: निवृत्तिपरच
झाली. मराठीची ही एकांगी। वाढ सुदैवानं तिच्या वाव्यांतच झाली.
तिची वाढ खुंटली नव्ह्ती. आतां ती वाढ कदाचित् पुन: सुरू होऊन
प्रवृत्तीचा जोरही तिच्या अंगांत वाहू लागण्याच्या संभव अहे. आमचा
सं तार, आणि प्रवृत्तीच्या बाजूने आमच्या पुष्कळच पुढे गेलेल्या इंग्र.

जांचा संसार यांची आतां गार पडल्यामुळें इंग्रजी वाङ्मयाचा ःत्र।झांबर
इष्ट परिणाम होऊन निवृत्तीच्या गरुडटक्याबरोवर किंवा टाळाबशेबर
प्रवृत्ताची डंका आणि करणाही य पुढें वाद्यं. लागणार न ही कशावरून?
जोर, साहस, शोर, धारिष्ट, तरत्र।स्तव अणि स्वमतस्वातव्यास्तव पूर्व

ग्रहांच्या आणि रूढ संस्थांच्या धिप्पाड पहाडार्सा फोडून जाणारी
धमक, इत्यादींची एकूहिंदावक वाणी आमच्या काव्यांत ऐकू येऊ लागेल.
मानसिक दास्याच्या शृंखला तोडून आमची प्रतिभा स्वतंत्र होईल,
आणि आपल्या अमोघ सामर्थ्य रांची साटा पटवीच असा रंग 'दसत आहे.

१ पै; ड१०; १1) ८इं १६१६.
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हणून अशा वेळीं प्रतिभा म्हणजे काय आणि खर काव्य कस असतें हे

अस्पष्ट तरी सापजणें उपयोगाचे आहे. बाह्य विषयानी पाठीवलेल्या निरो.
पाचे सहज ग्रहण करणें, ते हदयमंदिरात पोचवि०, हैं खऱ्यीयांचें काम
उइ हौ: २२. हृदय थ .५ २५संवेदनांचा

७८ हु? उरनुमवार्केजे, वपुरर्हूर्झ्यैंर,८तून -२ हंअशा त परिचितात-न अपारेचित, असण -आतून नसण रेंरे व नसत्या
असतें निर्माण करणें, व चैतन्याचे सर्व रमणी य विलास अविपूत ५हं प्रतिभेचे सा मध्य आहे. हें ज्या वे अंगीं विशेष असतें ते क नि व त्या

सामर्थ्यांच्या योगे शब्दसृष्टीत उठविले त्या त्या ६रखे किंवा.६ पय चे
.प्रतिबिंब हें काव्य. त्वाला आधार त्याचें माहेरघर जनतेचे ह्रदय बुडि
ईसि, आणि प्रेरएँ; ( या तीन अगापैकी बुद्धीचें आधीन असणारे दाह:
तरइमीमांसक; इच्छा किंवा कर्मशक्ति दांडगी ज्यांची ते योद्धे-शस्ते-
कर्ते; आणि प्रतिभा प्रचंड व हृदय सहजसस्कारक्षम ज्यांचे ते कवि
याप्रमाणे या त.न १वभूति Z;ध्पारिमर्के अस्तित्वाच्या तीन अंगांचे
सट्टे अवतार होत. कवि हे जनतेचे हृदय होत. जनतेचे सर्व गुंत. सुठ-
जागृत हृदर्यावग व ह्रदयोर्द्रीर त्यांचे ठिकाणी एक हेतात, त्तगुण-

साकार बनतात आणि काव्यरूप प्रकट होतात. कालदंशाचर्या उँणं-
''' -११७ (ए। १६१९१५७१1) पु..
२ ??????????४.

११'! १ ।.

४8 ।) ;,;ट्टD,ग्ना गाठप. ११ 11।साळे ६१.२०११1१०.ए ,1)Z।.ण्ट्ट०. इंद्रियांना समजणारे.
६ गूढ लपलेले, निजलेले, झोंपल्याप्रमाणें निश्चल पडलेले, जागेझालेले.
७ ह्‌दयाचीजोराचीहालचाल. ६धाडी?)धु ०१ पडपशु०१६ १५भार.,.
८ हृदयाचे उचबळगे. प्रॉध०ट्टां०।1.
९- १० pई0। 1११ ।६१८० भूत ता) ते ६१८. १;६८०१हात हक. ८५
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-चीच्या इंच तोडून सूनभवलपर्वमानातील ढदेपोलेख सर्व वाचण्याचे
सामधु 'र्र वाचे त्रमागि त तसच दुसर्यात वाचूलावाचे कसब?ऽ१ त्याचें.
दाह्यत्तुरप्र्री व अंतसुरी या दोहोंची अवरगे उघड करून आपल्या हद्द-
वाच्या इच्ंrएए-इंग हानऱ्या असतील तशाच इतगंच्याही हालवू लावण्याचे
काम ताकरदग्:वद्ध, समप्रक आणि रसाळ शव्ढयोजनेच्या माडश्या व दि
करतो. सादर्यजत संसार च सार आणि अनर्तच रहस्य यांच; सदर संगम
ध्यांत झाला आहे, आणि पद।वैधर्मा व निसेंर्गसत्तेच्या मर्यादांनी
मोहांकडून बांच चेल्या माणसाच्या -रू-द;.ला पदार्थाच्या व निसर्गाच्या
अंतगत्यार्शी समरूप-समरस करणारी दिव्य वाणी ज्यात भरलेली। औंदे,
अशीं का निर्माण क: ण्य चे सामर्थ्य ज्या र ।ष्ट्राच्या कर्वेत आहे तें
राष्ट्र कधीही मरणार नाही. निसर्ग जितका अमर तितकेच तें राष्ट्र
अमर. दिक लाचयबि पलीक डे. स्वैरपणें विहार करणाऱ्या स्वतंत्र प्रीसभेची
प्रसन्न वाणी जेथे ऐकू येईल तेथें मरणाचा दिघाच होणें नाहीं. महाराष्ट्रा,
तुझ्या क वीच्या प्रतिभा, तुझ्या विधवा मुडीप्रमाणे सर्वदा पराधीन-
भिक्षेच्या तुकड्यावर आणि धर्माच्या चिमे ट्यांवरच निवांह करण र काय?

१ कणतां०८! भपांतरहे. ०० एस्थालाशराष्ट्र, हृदयांत उठलेले
अनुभवाचे ठसे.

२ १रां८६. त्याला, आरष्ण्भत्यओणि शेवट आहे अशा.
३ १शिंगट, १६ ।.gn?ररश्षग्ण ६११ -र ११८.र्ह्यंrंाऊंाऊp०p।श्न!? णण्याहाणंठड ४१ ह०१९४. रूपरसगंधादि गुणांच्या-

५१६ भूगपहार७ ०र्र १भूषणए ध।० गू ,.ट्टण.;.! ८४६८.जड जर्गतातील वस्तूंच्या ररूपरमगधादि गुणानी आणि
मिगर्गाने किंवा सुरष्टीने आखून टाकिळेरव्या काळ्यल्यलादिक उgg।धींनी जो
मागून त्याच्या हुड्याला सुष्ट व जडजगत् यांच्या अंतरंगाशी यांच्या काल-
च्याशी. ाऊइ१११८८ ऽ८०प १७६१६४ हात क्षसुpंप्रा??ाऊएांह्यो?ाऊ०इष्ट ध

म्हणठहीर ८७१ ां;ाऊंााड!?। या. ??ए०ांश्एZ०ााऊ १८२१ छी ११४१.धा ११.१०१०७३ शा१० १८१४०७१८१८१७११गा!-.८७1 १२ कांतह ६ हुणूप ८७१ ६१५ छांग! ६१६का.१७-.



काव्य आणि काव्योदय

रूढच्या-परंपणेच्या गुलामगिरीत खितपत पडणार काय? निवृत्तीच्या-
शांतीच्या आमंचक नावारपर्ल आपला दुबळेपणा सांकp:व तच म्:ठ्य

राहाणार काय? ' मज कळले! खोटा हा दिसणार सर्व पसार । ह्ये

' सुख पाहता जत्रा पाडे । दुःख पर्व- १ एवढे । । ' असंच निरुपाय स्थिती.
तले दीनवाणे रडगाण गात बसणार काय? झोपेपूरन रवड-मडून उठ-
विणा-ग हाका तुझ्या कानी पडत आहेत. इंग्रजी वाङ्मयाच्या इंद्र.
लोकांतून क्षणोक्षणां येणारे विजेचे धक्के सुद्धा सारखे वसत अ.हेत. पर-
मार्थाचें सार सारे प्रवृत्तींत भरले आहे असें मोठ्याने सांगणारा अनु-
भव तुला पदोपदी येत आहे! राजकीय वावटळ आणि तिने उ डणारा-
.समाजक्षोभ सर्वत्र पसरत आहे. भौतिक सुष्टाचे रूग्वैचिव तर तुझ्या-
दृष्टी समोर आहे. अशा स्थितीत तुझ्या कवींची प्रतिभा कां चमद्दंर: नये?
तुझ्या करितेला वाणी कां फुटू नये? तुझ्या हदगतोल खळवळ रसाळ
शब्दांनी बाहेर कां पडू नय? उद्यांचे कधीला! मएकराz काचे ह्रदक
तुमचे हातीं आहे. आपल्या प्रतिभासंपन्न वाणीनं तैं नाचूंलावा. त्याची
उडी वाढवा, आणि स्वतच्या जोराची व कर्तृत्वाची त्याचा साक्ष पटवा.
त्याचे सामर्थ्य आणि भाग्य ऊर्जितदशेस आणा आणि महाराष्ट्राचा
संसार खरोखर संसार होईल अशीं गीते Zएंइर?ाr?र
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