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प्रस्तुत ग्रंथ मुळात प्रबंधरूपाने मुंबई विद्यापीठाने 'पीएचूर डी-
पदवीसाठी स्वीकृत केला ( १९५२ ). आता प्रसिद्ध करतांना वरीच भर
घालून तो वाढविला आहे.
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आहे. त्याबद्दल मी त्यांचा सदैव कणी राहीन. इतर अनेक मित्रांनी असेंच
साह्य केलें आहे. त्या सर्वाचा मी अत्यंत आभारी आहे.

श्री. कृ. वा. मराठे, व्यवस्थापक, श्रीरामविजय प्रेस, बडोदे, यांनी
मनावर घेतलें नसतें तर हा ग्रंथ प्रकाशांत आलाहि नसता. त्यांनी अतिशय
आपलेपणाने मुद्रणाचें काम सुदर तऱ्हेने पार पाडलें याबद्दल त्यांचे किती
आभार मानावेत तें समजत नाही.

महाराष्ट्रांत छंदःशास्त्राचा विचार दृढमूल झाला आहे. सामान्य
लोकहि या नव्या पद्यरचनेकडे व तिच्या चर्चेकडे लक्ष देत आहेंत. परंतु
छंदांच्या अभ्यासाची सांगता छंदाबद्दलच्या प्रयोगांत व्हावयास पाहिजे.
मराठीच्या वाढत्या संसारांत या तऱ्हेचे प्रयोग अधिकाधिक होवोत व त्यांना
था अभ्यासाचा कांही उपयोग होवो हीच इच्छा.
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८५-२०:
( लयदृख्या पुनावचार) ए नं, २

प्रास्ताविक विषयोपन्यास ' '. ने६१९
छंदःशास्त्राचा विचार मराठींत अनेक विद्वानांनी केलेला आहे. परंतु

कै. डॉ. माधवराव पटवर्धन यांची '' छंदोरचना ,' प्रसिद्ध होईपर्यंत

हा विचार बहुश: परंपरागतच राहिला. कांही सस्क्रुतज्ञ ( व गुजराती)
पंडितांनी नवीन पद्धतीने ऐतिहासिक दृष्टि वापरून याचा अभ्यास केला
आहे ही गोष्ट खरीच; पण त्यांनी मराठींतहि झालेल्या पद्यरचनेच १ विचार
करून त्यावरून आपले निष्कर्ष काढलेले नाहीत डॉ. माधवराव पटवर्धन
यांच्यासारखाच प्रयत्न सध्या गुजरातींत प्रो. रामनारायण वि. पाठक
हे करीत आहेत. त्यांचा '' प्राचीन गुजराती छंदो '' नामक ऐतिहासिक
दृष्टीचा अंथ प्रसिद्ध झाला असून '' वृहतू पिंगळ '' नांवाचा दुसरा मोठा
मंथहि तयार झालेलाआहे.''' छंदोरचने 'पूर्वी मराठींत छंदांचा विचार प्रायः व्यक्षरी गण
स्वीकारून केला बाई. प्राकृतांत आणि अपधशात मात्रावर्तनी ' जाति -

रचनेचा विचार केलेला .अरदूनहि तो मराठींतील तत्सम पद्यरचनेला कोणी
सामग्ऱ्याने लावून दाखविला नाही. '' छंदोरचने ' त अशा १ तऱ्हेचा प्रयत्न

सर्व सस्क्रुत-प्राकृत-मराठी रचना लक्षांत घेऊन प्रथम करण्यांत आला
आणि त्यावरून अक्षगच्या उच्चारणाच्या मात्रिक कालभा राप्रमाणे
( ५1१ प्र०1० प रा पू ० सु 1६,४ प्रमाणे) पद्यरचनेन्येपा मूळ पायाची निश्चित
करण्यांत आली, व त्यावरून लयबद्धता किंवा लयतत्त्व ( ष्ट )' ६१1 । । 1 । र!

५हे
ाऊrएाऊऋतुई स १६) हे समग्र पद्यरचनेच्-या बुडाशीदि आहे असें मत स्वीकारण्यांत



२ मराठी छंदोरचना

कांही मर्यादित अर्थाने भरताने आपल्या '' नाट्यशास्त्रां ''त ही गोष्ट

ध्वनित केली आहे, असें तज्ज्ञांचें मत आहे. ह
नियताक्षरसय्यन्धं छंदोयतिसमन्वितम ।

निबद्ध तु पदं ज्ञेय सताल पतनात्मकम ।। भ० ना २२९
भरताने समसंख्यात्मक मात्राच्या तालाला धरून असलेल्या वृत्तांनाच

' सताल
'-पतनात्मक

म्हटलें आहे; आणि ज्यांचा समावेश या वर्गात होत
नाही ती वृत्ते ' अताल ' मानावयाचीं. भरताने ' सताल ' वृत्तांत अक्षरगण
वृत्तांप्रमाणेच मात्रागणवृत्तांचाहि ( जातींचाहि) समावेश केलेला आहे
हें विशेष होय

हेंच तत्त्व अलीकडच्या काळांत '' छंदोदुलकार '' कर्ते श्री गणेश
विष्णू देशपांडे यांनीहि? नमूद केलेलें आहे, असें कै. डौ. माधवराव पटवर्धन

यांनी '' छंदोरचने ''त म्हटलें आहे (पृ. ५६२) '' छंदोदुलकार ''कर्ते
भरतप्रणीत ' सताल ' वृत्तांनाच मात्र पद्य म्हणावे, आणि इतर म्हणजेच
' अताल ' वृत्तांना पद्य न म्हणतां गद्य म्हणावे, असें स्पष्ट मत देतात.
यावरून त्यांना पद्याच्या बुद्धाशी कोणतें तत्त्व आहे याचे आकलन झालेलें
होते असें दिसतें.

कै. वि. का. राजवाडे यांचें लक्ष '' मराठी छंद। '' गदा; गेले होतें.
त्यांनी आपल्या '' मराठी छंद '' नामक निबंधांत लौक्कि मराठी पद्य-

प्रकारांचा विचार केलेला आहे आणि ओवी-अभंगादि पद्यरचनेचा
समावेश वैदिक पद्धतीच्या अक्षरसंख्य वृत्तांमध्ये केला आहे.

त्यानंतर कै. प्रो. मा. व्यं. पटवर्धन यांनी '' चलनी मराठी वृत्ते ''
म्हणून एक निबंध तयार केला व तो पुढे '' ज्ञानकोशा '' मध्ये डॉ.

न डॉ. पटवधन, ''छंदोरचना'' पृ २५, आणि श्री. गो. वि. खासगीवाले
'' मराठी छंदःशास्त्र'' पृ ७.
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केतकरांनी समाविष्ट केला. त्यावरूनच '' छंदोरचने ''ची पहिली आवृत्ति
तयार झाली व त्याचाच विस्तार मोठ्या '' छंदोरचने ' 'त होऊन त्या

ग्रंथाबद्दल प्रो. पटवर्धन यांना मुबई विद्यापीठाने '' डी. लिटू ''ची सन्माननीय
पदवी अर्पण केली. अक्षरगण वृत्तांतहि आवर्तनी भाग असतो, मात्रागण
वृत्ताचे नियमन आवर्तने सांगून करणें अवश्य आहे आणि ओवी-अभंगादि
पद्यरचनेला केवळ अक्षरसंख्य रचना न मानतो, सताल व दीर्घोवारणप्राय
रचना मानून तिचा विचार मात्रिक आवर्तनांच्या अनुरोधानेच करावा

ले. णेलागेल असें '. छंदोरचने ''त प्रथम स्पष्ट करण्यात आ याप्रमा समग्र
पद्यरचना प्रत्यक्ष पाहून आणि पृ थक्क रण करून त्यांनी पद्यरचनेचे ( १) वृत्ते,

(२) जाति आणि ( ३) ' छंद ' असे तीन वर्ग पाडले व त्यांना लागू पडेल
अशी 'पद्य म्हणजे लयबद्ध अक्षररचना ' अशा अर्थाची व्यख्या तयार केली.

प्रो ह द १ वेलणकर या सस्कृत-प्राकृताच्या प्रसिद्ध पंडितांनी अपग्रंश
साहित्यातील छंदोविषयक ग्रथांकडे विशेष लक्ष दिले आहे, व त्यापैकी

विरहाककृत '' वृत्तजातिसमुजय '', आणि '' जयदामन् '' मधील संरहीत
यंथ यांचें संपादनहि श्रमपूर्वक केले आहे. अपसंश वृत्तांचे वर्गीकरण

करून त्यांनी मात्रिक गण स्पष्ट केले आहेत आणि मराठीतील ' फटका '-' साकी १-१ दिंडी - ' ओवी ' यांसारख्या लौकिक पद्यप्रकाराचें मूळ अपधंशांत
सापडते असें सप्रमाण दाखविण्याचा प्रयत्न केला आहे. शिवाय त्यांनी
छंदांतील संगीततत्त्वाचा विचार करून वैदिक, अपसंश ( मात्रिक) आणि
गायनानुकूल अशा रचनांतून त्याचा आविष्कार कसा होतो तेंहि नमूद
केले आहे. ( अनुक्रमे '' १ प्र.०११ छ१प .1) खे १११ ' ११,' ' ' १प ०६, १0 तु 1 .0 २० दू 1 पप८१७ ', ४० ।. १ ध ०. द्ध

आणि ''११२७८०० त्ये १11ध ०, '' '१००0 ःज्ञ ०पं ० ाऊाऊ२ ।;ध ,' ४०।
१111, २१८. पृ -४) मराठीत रूढ असलेल्या अभंगादि लौकिक रचनेतील
अक्षरे दघिाrएचारप्राय असतात व टाळीचा किंवा झांजेचा ठेका लावून तीं
पद्ये म्हटली जातात ही गोष्टहि त्यांनी नमूद केलेली आहे हें बिशेष तचेय.
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'' छंदोरचने ''त मांडलेल्या विचारांचा अभ्यास करून त्यांत ज्या

अडचणी भासतात किंवा त्यावर जे आक्षेप संभवतात, त्याची चिकित्सा
आता सुरू झाली आहे. '' छंदोरचने ''च्या परीक्षणाच्या निमित्ताने
पं. बाळशास्त्री स्वडशीकर यांनी भरताच्या '' नाट्यशास्त्रां ''तील 'सताल'
वृत्तांचे विवेचन केलें. श्री. वा. ना. देशपांडे आणि श्री आ. रा. देशपांडे
(अनिल कवि) यांनी दीघोंचारप्राय ' छंद ' किंवा 'छादस रचना' मान्य
करून त्यावरून नवीन मुक्तछंदाची निर्भिति केली. प्रस्तुत लेखकाने
१९३८ सालीं .' छंदोरचनेच परीक्षण '' महाराष्ट्र साहित्य पत्रिके ''त
करून त्यांतील विचारांना संपूर्ण पाठिंबा दिला व तेव्हापासून तो सतत
या विषयावर विविध प्रकारे लिहीत आहे. एकंदरीने आज हे
'' छंदोरचना 'तर्गत विचार विद्यापीठांच्या कयासक्रमांतहि मान्यता पावत
आहेत. प्रो. पटवर्धन यांनीच पुढे '' पद्यप्रकाश '' हे छोटेखानी पुस्तक
लिहून आपले विचार थोडक्यांत नमूद केले आहेत.

'' छंदोरचने ''तील मताना विरोध असणाऱ्यांमध्ये श्री वि ज.
सहखबुद्धे आणि विशेषत श्री. गो. वि. खासगीवाले या दोघांचा उल्लेख
प्रामुख्याने केला पाहिजे. त्यांचा पटवर्धनांच्या ' लयबद्ध अक्षररचना म्हणजे
पद्य' या सिद्धांतालाच विरोध आहे. शिवाय मात्रिक गणांच्या जातीचे
पृथक्करण केवळ पत्र-मृग-हर-अग्नि अशा मात्रिक आवर्तनांनी करणें ताल-
दृष्ट्या पाहता बगेबर नाही असें त्यांचें निश्चित मत आहे. अभंगादि
छांदस रचना ते दीर्घोचारप्राय मानीत नाहीतच, तर उलट ती अताल
आहे असें ते मानतात! श्री. गो. वि. खासगीवाले यांनी आपली मते

'' मराठी छंदःशास्त्र '' नामक लहान नित्रधात मांडली आहेत त्यांच्या
निबंधाचा विशेप हा आहे की त्यांत विधायक स्वरूपाच्या सूचना असून
पद्याची किंवा छंदाची निराळी व्याख्या देण्याचा प्रयत्न त्यांत केलेला
आहे. श्री. वि. ज सहस्त्रबुद्धे यांनी आपली मते '' पद्यमीमांसा ' या लेख-
संग्रहांत मांडलीं आहेत. त्याला प्रस्तावना लिहितांना प्रो श्री ना बनहट्टी
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यांनीहि याच आक्षेपांचा पाठपुरावा केला आहे. या सर्व मतांचा विचार
पुन्हा होणें फार अवश्य आहे.

गुजरातींत प्रत्यक्ष '' छंदोरचने ''च्या भूमिकेचा स्वीकार मोठ्या
उत्साहाने झाला. बऱ्याच वर्षापूर्वी कै. के. ह धुव आणि कै. प्रो. नरसिंहराव
भोळानाथ दिवेटिया यांनी ( अनुक्रमे) '' पद्यरचनेची ऐतिहासिक
आलोचना '' करणारीं व्याख्याने देऊन आणि पद्यातील लयतत्त्वाचा

विचार करणारे लेख '' मनोमुकुर '' (भाग १ व ४) मध्ये लिहून या
विषयाला चालना दिली. '' छंदोरचने ''च्या प्रकाशनानंतर तिच्या
भूमिकेविषयी. जाहीर चर्चा तेथे झाली. श्री. चुनीलाल वर्धमान शाह आणि
पं. केशवराम का. शास्त्री यांनी स्वतंत्र निबंध वाचले आणि प्रो.

रामनारायण पाठक यांनी अध्यक्षस्थानावरून समारोप केला. या तिघांनी
'' छंदोरचने ९३ स्वागत केलें. ( ''गुर्जर साहित्यसभानी कार्यवही '

१९४१ -४ २ ).
या सर्व चर्चेवरून असे दिसून आलें की कांही बाबतींत '' छंटो-

रचने 'ची भूमिका अधिक स्पष्ट व्हावयास पाहिजे. लयबद्धतेचें व्यापक
पद्यांतर्गत स्वरूप काय असतें याचें विवेचन करणें आणि अनावर्तनी वृत्तांमध्येहि
तें कसें भासमान होतें याचें सप्रमाण दिग्दर्शन करणें अवश्य झालें आहे.
मात्रावर्तनी जातिरचनेंत ५, ६, ७ आणि ८ मात्रांचे गट कलून त्या-

प्रमाणे केले वर्गीकरणच बरोबर आहे की तबल्याच्या तालाचा विचार
करून तें आणखी मर्यादित करावयास पाहिजे, हाहि विचारार्ह मुद्दा उपस्थित
झाला आहे. '' पोवाडे '' या खास मराठी पद्यप्रकाराचा विचारहि पद्य-

रचनेच्या दृष्टीने होणें जरुरीचें असूनहि राहिले आहे. नवीनच उपलब्ध
झालेल्या '' धवळे '' नामक महानुभावकालीन लग्नगीतांचाहि छंदोरचनेच्या
दृष्टीने पुनर्विचार होणें क्रमप्राप्त आहे. कित्येक जातिप्रकारांचें मूळ अपसंश
साहित्यांत मिळणे शक्य आहे की काय तें पाहणेंहि अनिवार्य झालें आहे;
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कारण '' छंदोरचने ''च्या प्रकाशनातूतर '' महापुराण ५, '' जसहरचरिड ''
वगैरे अनेक अपश्वैश ग्रंथ प्रकप्रिशत झाले आहेत. '' छंदोरचने ''त
अभंगादि लौकिक परचनेबा एफ्र खास वर्ग '' छंद '' या तांत्रिक नांवाने
केलाअन त्या फुर्गातील रचनेत अक्षरोचार दीर्घ असतो असा सिद्धांत

भांडला आहे. र त्यस्व-उपोशलक पुरावा देणे फार आवश्यक झालें आहे.
या छांदस प्रकारांतूनच उद्भवलेल्या ग्रांथिक ओवीच्या नियमनाचा जटिल
प्रश्नहि हाताळणे अपरिहार्य झालें आहे. आणि सर्व पद्यरचनेच्या मागील
मzं?DZऐzZ1ं० किंवा लयकवयुक्त भूमिकाहि स्पष्ट करणें अवश्य
झालें आहे.

प्रस्तुत प्रबंधांतून याच समत्वांचा विचार प्राधान्याने केलेला असून
पद्यरचनेची '' छंदोरचना ''तर्गत व्याख्याहि परिष्कृत करण्याचा प्रयत्न

केलेला आहे.
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'' वा ' :९) एन.
सर्व जगांतील साहित्यांत२८हीर्वात जुनी रचना मानली जाते

आणि ती सर्व रचना छंदोमय आहेछंद' हा शब्दच मुळी वेदमंत्रवाचक
बनलेला आहे. ''प्रणवश्छदसामिव'' या कालिदासीय चरणांत तो अर्थ नमूद
केलेला आहे. ''छंदासि यस्य पर्णानि'' या गीतावचनांत तोच अर्थ अभिप्रेत

आहे. च्यी रचनांच्या गायनाने मनाला आइरलाद होतो, चित्तवृत्ती उलसित
होऊन जातात ('छंदयति आहुरलादयति इति छंद:'), त्या रचना 'छंद'
याच नांवाने उछेखिल्या जाऊं लागल्या.

स्तवेदकाली लोकांचा आहूलाद गानरूपाने व्यक्त व्हावयास अनुकूल
असा उत्सवप्रसंग 'यज्ञ' हा होता. या यज्ञाच्या प्रसंगीं वेदपूर्वकाळी केवळ
अग्रये स्वाहा', 'इदमपये न मम' अशा तऱ्हेचे मंत्रवजा उद्गार शत्विज्
बोलत असावेत. ला पंचवर्ण-अष्टवर्णादि रचनांचा पुनरुबार वारंवार
कानावरून गेल्याने तत्सदृश रचना ७रून त्यांतून कांही ल निर्माण
झाले असतीलहि. म्हणजे ऋग्वेदातील रूचा या सर्वीत जुन्या रचना
असल्या तरी वर वर्णन केलेल्या 'इतिहासातीत यजुस् ' या ऋचांच्याहि
जननी होत. अशा प्रकारे विशिष्ट अक्षरसंख्या असलेल्या गद्य मंत्रोच्चारांच्या
आवर्तनांतून 'छंद' निर्माण झाला अलव;,भाणि मानवी भावना व उत्साह
अशाच पुनरावर्तनमय आदोलित क्रियांतून व्यक्त होणें स्वाभाविक असतें
हें लक्षांत घेता, 'छंद' हें नांव मोठे सूचक व अन्वर्थक ठरते

या क्रक्छंदांतील लयतरेंव १००पण६ टे१६१० तु) सारख्या
अक्षरसंख्येवर मुख्यतः अवलंबून असतें हेहि सहज कळण्यासारखे आहे
सर्वीत स्पूलपणे नजरेस येणारे साम्य संख्येतील साम्य असतें हा सारखेपणा
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संहजगम्य असतो गद्यांतून छंदांत रूपांतर पावण्याच्या आदिकालींन
भाषिक अवस्थेंत याहून अधिक निस्थित अशी लयबद्धता सांपडणें कठिणच
होय पिंगलाचार्यानी तर चर्चेतील अक्षरसंख्या पाहून फक्तदाचे वर्ग

पाडिले आहेत. आधुनिक काळांत मात्र पाद किंवा चरण हेंच परिमाण
सामान्यत स्वीकारले जातें.

वैदिक पादांतर्गत अक्षरांची संख्या सामान्यतः ८, १०, ११ व १२
असते आणि अशा ३ किंवा ४, व प्रसंगीं अधिक, चरणांची एकेक
'कचा' होते. अशा ऋचाच्या मालिकेने एक सूक्त' तयार होतें. परंतु
आज ऋग्वेदाचें जें लिखित किंवा मुद्रित स्वरूप आहे त्यावरून पाहता
चरणातर्गत अक्षरे, चरणसंख्या किंवा सूक्तातील विविध ऋचामधील छंदांचा
क्रम यांमध्ये एकवाक्यता आढळत नाही. कचांचें 'स्वरासहित पठण
चालले असतां तो वेदघोष स्निग्धगंभीर मेघनिर्घोपाप्रमाणे कानाला प्रिय

वाटतो. पण या 'उदात्त-'स्वरित' स्वरांच्या योजनेत, सारख्या लगक्रमाच्या
चरणांमध्येहि एकवाक्यता नसते. त्या स्वरांचा संबंध आवाजाच्या भरीवपणा-
पेक्षा ( किंवा १० । 1110० पेक्षा) त्याच्या तीव्रमंद्रतेशी विशेष असतो.
पुढील उदाहरणांवरून हें स्पष्ट होईल :

( १) त्वं प्रांवर वसंत न आर्थीक ( १ -५५-३)
-त्वं सांड सर्वत महामुरुम ( १ -५७-६)

(२) इन्द्रस्य वत्रो मरुतामनीकम

मित्रस्य गभो वरुणस्य नामिः ६-४७-२८)
ऽ

( ३) वेदिषदे प्रियधामाय मुद्युते

धासिमिव प्र भरा योनिमग्रये ( १ - १४० - १)
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(४) आ आर्तती आरतीम; सजोषा ७२८)
मर्माणि ते वर्मणा छादयामि ( ६ -७ ५- १८)

अक्षरातर्गत कालभाराच्या ५१०८ राम पz? च्या दृष्टीने

या 'स्वर'-युक्त पठणातील अक्षरांचा 'स्वरासह विचार केल्यास ही स्वरयुक्त
अक्षरे विलंवितोचाराचीं किंवा गुरु कालभाराचीं मानावी लागतील. केवळ
अनुदात्त म्हणजेच स्वाभाविक लगक्रमाचीं तेवढी अक्षरें तशींच लघुगुरू
राहतील. परंतु त्यामुळे कोणतेहि निश्चित लयतत्त्व हातीं लागत नाही.
म्हणूनच असें म्हणावे लागतें की या 'स्वर'-निष्ट कर्णमाधुर्याचा संबंध
छंदःस्वरूपाशी तादृशपणे नसतो.?

.-र्निरनिराळ्या अक्षरसंख्या व चरणसंख्या यांवरून तयार झालेले
मुख्य वैदिक छंद पुढील कारिकांत दिल्याप्रमाणे आहेत :

दशाक्षरी पाद 'विराजू', ' 'गायत्री' अष्टअक्षरी ।

एकादशाक्षरी 'त्रिष्टभू, ऋग्वेदीं मुख्य पाद हे ।।

गायत्री त्रिपदा' मुख्य छंद वेदांत आढळे ।

चतुश्चरण 'गायत्री' 'अनुष्ट्रभू' नाम घेतसे ।।

एकादशाक्षरी 'त्रिश्वभू' चतुष्पादयुता असे ।

त्रिखुभांतून 'जगती' बारावर्णी चतुरुपदी ।। ररस्वऊरत)

वैदिक छंदोग्चनेचें स्वरूप विविध आणि संमिश्र आहे परंतु कांही
बाबतींत तरी त्या काळच्या वेदपाठकांना व कचानिर्मात्यांना अक्षर-

संख्येच्या या नियामक मानलेल्या तत्त्वांतील अंतर्गत लयस्पर्शाची जाणीव
होती असें दिसतें. कारण इतर रीतीने समान चरणांच्या छेदतील एखाद्या
ओळींत एखादे अक्षर कमी पडले असलें (आणि अशीं स्थळे वेदांत
विपुल आहेत, तर ती जागा तेथे अधिक स्वराची भर घालून भरून
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काढली जाई. यालाच पिंगलाचार्य 'इयादिपूरण' या सूत्राने मान्यता
देतात. अशा प्रकारे छंदाची स्वाभाविक 'चाल' तेवढ्या प्रमाणांत तरी
निर्बांधपणे चाले

मि. ई. व्हेर्नान अनोंल्ड या प्रसिद्ध वैदिक पंडितांनी आपल्या
''पठत;० १६७८ नामक अनुपम ग्रंथांत वैदिक छंदोरचनेचें स्वरूप
अधिक मूलगामी तऱ्हेने दिग्दर्शित करण्याचा मोठा यशस्वी प्रयत्न केलेला
आहे. ते दोन प्रकारचे पाद मानतात : 'द्विभंगी' तफडोह आणि
'त्रिभंगी' (Dp;ष्ण्ठःष्ट,). द्विभंगी (गायत्र) पाद बहुधा अष्टाक्षरी असतात.
आणि त्रिभंगी (त्रैष्डहजागत) पाट ११ किंवा १२ अक्षरांचे असतात.
अशा तऱ्हेने त्यांनी कित्येक वेदिक संहितांची पुनर्रचना केली आहे.
उदाहरणार्थ,

वयम अद्येन्द्रस्य प्रेष्ठा

वयमू खो वोचेमहि समर्थ

वयमू पुरा माई च नो अनु द्य
तब न शमुक्षा नराम अनु त्यात ।। १-१६ ७- १०

यांतील १,२ व ४ या ओळीतील कमी अक्षरे वाढवून पुनर्रचना
अशी करतां येईल :

वयम अद्या इंदरत्य प्रयिष्ठा

वयम शुओ वोचेमहि समर्ये ।

वयम पुरा महि च न अनु शून्
तम् न कमुक्षा नरअम अनु ष्यातू ।।

ऋग्वेदातील समग्र रचनेचा भाषिक दृष्टीनेहि तुलनात्मक अभ्यास
करून ही पुनर्रचना सुचविलेली असल्यामुळे तत्कालीन संहिता काय
असावी तें आपणांस कळतें व त्यामुळे निरनिराळ्या अक्षरसंख्येच्या
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?? ११२७.चरणांचा छंद बनून चालींत जो बिघाड उत्पन्न हो इएराऊं! वधवा टाळता

देतो. हा 'विसंधीचा प्रकारहि छंदोरचनेच्या दृष्टीने तरभिए 'इचदिरजण:'
या सूत्राने साधलेल्या लयतत्त्वासारखाच झाला.परंतु याहून अधिक सूचक गोष्ट चरणांतर्गत ४२.केलेनव-अडू.

द्विभंगी किंवा द्विखड चरणांत 'आदि' किंव 'मुखखड, (०ष्टT1ाांZ०ं०)ं
आणि 'अंत्य' किंवा 'दोलनखंड' ५४०००० असे दोन भाग असतात.
हा द्विभंगी चरण बहुधा अष्टाक्षरी असल्यामुळे चार-चार अक्षरांचे हे खंड
पडतात यांत विराम नक्षकाल नसतो. त्रिभंगी चरणाचे पृथक्करण

दोन तऱ्हांनी करतात : ( १) एक, प्रथमार्ध व उत्तरार्ध असे दोन भाग
मानून मध्ये विराम मानावयाचा. हा विराम चौथ्या-पांचव्या अक्षरानंतर
निरपवादपणे येतो. (२) दुसरी रीत म्हणजे या प्रदीर्घ चरणाचे तीन खंड
मानावयाचे. ते चरणघटक १०ळा००१७ होत. 'आदि' आणि 'अंत्य'
खंडांच्या मध्ये एक तिसरा 'मध्य' खंड किंवा 'भग्न' खंड (Zp'खळतु)
मानावयाचा. आदिखंड पहिल्या चार अक्षरांचा, मध्यखंड ५, ६ व ७
या अक्षरांचा, आणि अंत्य खंड ८ व्या व पुढील अक्षरांचा. अर्थात् यांत
विराम मध्यखंडाच्या आरंभी किंवा पांचव्या अक्षरानंतर मध्येच येतो.

८५

मि. अनोल्ड यांनी त्रिश्वभू रचक्र??ह्य५ विश्लेषण पुढील-
प्रमाणे केलें आहे :

'' पहिल्या पृथक्करण पद्धतीप्रमाणे त्रिष्ट्रभू छंदांतील दोन भाग ४ व ७
अक्षरांचे असतात किंवा ५ व ६ अक्षरांचे असतात. चरणातील 'विराम'
लौकर किंवा उशीरा येण्यावर हें अवलंबून असतें. (लौकर विराम ४ व्या
अक्षरानंतर आणि उशीरा म्हणजे ५ व्या नंतर.) याप्रमाणे होणारा पहिला
भाग लांब असो वा आसूड असो, आणि त्याच्या अनुरोधाने दुसरा भाग
आखूड असो वा लांब असो, या सर्व ठिकाणी (विरामानंतरचा उत्तरार्ध)

' - - ' असा दोन लधूंच्या योजनेने सुरु झालेला असतो.
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'' (त्रिभंगी) त्रैष्ट्रभ चरणातील विराम जर लौकर असेल तर त्याच्या

आदि खंडाची रचना लयतरवचिया दृष्टीने द्विभंगी गायत्र चरणातील
प्रथमार्धासारखीच असते. पण तोच विराम जर उशीरा (म्हणजे ५ व्या
अक्षरानंतर) असेल तर मात्र - - ' लगा 'प्रधान ०६ रचना
अधिक निश्चितपणे वापरली जाते; आणि तेथे असें आढळतें की ४ थे
अक्षर जर लघु असेल तर ५ वे अक्षर गुरुच असावें.

''या त्रिभंगी त्रैष्ट्रभ रचनेतील मध्यखंडाला 'भग्रखंड, किंवा
'ण्प्ठतु!'' म्हणावयाचें कारण असे की येथे सर्वसाधारणपणे दिसणारा - -
'गाल' रचनेंतील लय ०१६०चा भंग पावून विरामानंतर टीन - -
लवूचय। रचनेला प्राधान्य दिलें जातें. त्यामुळें अत्यंत नियमितपणे!! - - -आणि न! - - अशी रचना प्राप्त होते. (!! हे चिरामचिह,) मात्र जेव्हा
कचित प्रसंगीं नेहमीची - - ' रचना भंग न पावतां तशीच राहते, तेव्हा
मध्यखंडाचीं रूपे!! - -- आणि -! -- अशीं आढळतात. ही 'लगा' '( -. प्रधान सातांचे त्रस्तुभ रचना.

''याच्या उलट लौकर विराम आल्यानंतर याहूनहि निश्चित अशी
रचना थोडीथोडकी आढळत नाही. या ठिकाणी मध्यखंड (षष्ठ?'ओ'

- - - 'गालगाचें रूप धारण करतो. ही 'गालगा' ( ' - -) प्रधान

७०७ त्रैष्टकभ रचना.
''अंत्यचंड ४१० द्विभंगी व त्रिभंगी टोन्ही रचनांतून सर्व-

साधारणपणे सारखाच .असतो. 'त्रिकडमा'तील ९ वे अक्षर (आणि 'जगती'
छंद असेल तर ११ वे 'अक्षर) नियमितपणे लघु असतें; ८ वे आणि १०३
नियमितपणे गुरु असतें. मात्र क्वचित् प्रसंगीं ही एकेकटी किंवा दोन्हीं
लबुहि असतात.'' (''९६ठ १७६५,८.1)सर्वसामान्यपणे आढळणारा 'त्रिष्ट्रभू' छंद (अनोंल्ड यांच्या मता-
प्रमाणे पुनर्रचित - ध्ठसुZt)प्धत -) पुढीलप्रमाणे असतो :
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वृहस्पतिः!!! प्रथमम. जायमानः
मही ज्योति -! - ष!! पर -! - मे विओमन् ।

सतासिअसू!!! तुविजा -! - तो रवेण
विसप्तरश्र - १ - मर!! अध -! - मनू तमांसि!! (४-५ ० -४)

वैदिक छंदोरचनेत पादांतील प्र थम व अंत्य अक्षर लघु किंवा गुरु कसेंहि
असतें. वरील पद्याधांत ०८ मध्ये) ४ व्या अदररानंत र विराम
१ ल्या व ३ ऱ्या पादांत आहे. तेथे मध्यखंड ' - - - ' असा लघुप्राय
आहे. २ ऱ्या व ३ ऱ्या चरणांत विराम उशीरा आहे, व तेचे ४ थें
अक्षर लघु असल्यामुळे ५ वे अक्षर दीर्घ आलें आहे. अत्यखंडात
' - - - ८. ' या रचनेचें प्राधान्य स्पष्टच आहे. आदिखंडांतील ' - - - ''किंवा ' - - - ' अशा रचनेचें ( १९१०४१८ च) स्वरूपहि सहज दिसून
येण्यासारख आहे.

या उदाहरणामध्ये दिसणारी त्रैष्हुभांतील सर्वसामान्य रचना, म्हणजे

मध्यखंडांतील ' 2८ ट ' आणि अंत्यखंडांतील ' - - - ८ ' ही रचना,
ध्यानांत घेता ' - - - ' व ' - - - - ' दिन होणारी संयुक्त रचना
पुढच्या काळांतील ' इन्द्र-उपेन्द्र-वला ' या वृत्तांतील मध्योत्तर भागाच्या
रचनेचें बीजच असल्याचें सहज ध्यानांत येईल. ४ था चरण ' विसतरश्मिर्र
अधमतू तमांसि ' हा तर समग्रपणेच उपेन्द्रवन्नाचा आहे.

नियमितपणे आढळणाऱ्या 'जगती ' छंदाचें पुढील उदाहरण पाहा :

अदा अर! - भाम!! मह - - ते वचस्यवे

कक्षीवते!! बूचयाम : इन्द्र सुचते ।

मेनाभवो ार! १ वृषणश् -! - वस्य सुकतो
विश्वेतू ता ते!!; सवने -! - पु प्रवाचिआ ।।! ( १-५१ - १३)
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येथेहि मध्यखंडांत - - - किंवा - - - अशी रचना प्राधान्याने असून
अंत्यखंडांत - - ट - ८ अशी रचना दिसते. 'जगतींत हा प्रकार सर्व-
सामान्यपणे आढळतो. याचें साम्य 'वंशस्था'च्या मध्योत्तर भागाशी किती
आहे तें चटकन् ध्यानांत येते. 'इन्द्रवशा-वशस्थ' या वृत्तांचें बीज हेंच
असावें. दुसरा चरण तर आदि व अंत्य खंडांत वंशस्थाचे साम्य खूपच
दाखवितो. तेथे मध्यखंडांत - -- ऐवजी - -- असतें तर तो चरण संपूर्ण
वंशस्थाचा झाला असता.

सामान्यतः सर्वत्र आढळणाऱ्या वैदिक अनुखुमाचें उदाहरण पाहा :

तुआम बल - हे - स्य गोमतः
अपावरू अन् - हे - रिवो बिलम ।

तुआम देवा! अविम्युषः
तुज्यमाना - : - स आविपुः ।। (१ - ११ -५)

या द्विभंगी रचनेतील पूर्वार्ध-उत्तरार्ध पाहता त्यांत -? अशी

१४००८ रचना प्राधान्याने आढळते. द्विभंगी रचनेंत कचितू - - ही
(दृ,००।ण्ग्हधं०) रचनाहि त्या ठिकाणीं वापरलेली आढळते. पुढील
उदाहरणांत हें दिसून येईल.

ग१यची चंदाव उदाहरण पुदीलप्रम ।णे अम्हहे :

उक् थए चन १; शस्यम१नए
अगोर, अरिरू हे आ चिकेत
न ग ।यवभू हे गीयम १नए । ( ८ - २ - १४)

यांत उसराधी१ त 'ग ।ल ' रचन । अ ।ढळते. पवू ऽधत 'हंगे। ' रचन!

आहे क१व्यक १लीन अनुष्टुभात अशी 'गाल 'युक्त रचन। विषम ( १ व ३)
प ।द १त अ १दळते त्य १चे बीज ग १यत्र रचनेंत दिसत्ते. म।गील उद ।हरणातील
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वैदिक अनुखुमाच्या 'लगालगा'युक्त रचनेशी काव्यकालीन अनुश्वभाच्या
(२व४) पादांचें साम्य आहे हें सहज कळून येतें.

कांही ठिकाणीं अनुरुळजभू रचना संपूर्णपणे काव्यकालीन अनुष्टुभाशी
जुळणारी आढळते :

यावर असा र उपामन्थतू
पिनष्टि स्पा : कुनन्नमा ।

केशी विष - ओर. स्य पात्रेण

यद् म्हणा - 'र - पिबतू सह ।। (१०-१३६-७)'
येथपर्यंत वर्णन केलेले छंद बहुशः चतुष्पाद् व क्वचित त्रिपाद

होते. परंतु२९ अधिक चरणांच्या बंधांचा प्रकारहि अनेक
ठिकाणी आढळतत्येत्यातहि शुद्ध छंद म्हणजे एकाच नमुन्याच्या चरणांचे
छंद, मिश्र छंद म्हणजे वेगवेगळया अक्षरसंख्येचे चरण असलेले छंद
आणि तिसरा 'प्रगाथ' नांवाचा तीन वेगवेगळ्या चरणबंधाच्-या
मालिकेचा प्रकार, असे तीन प्रकार आढळतात. मि. अनोंल्ड यांनी
आपल्या ग्रंथाच्या ३ ऱ्या परिशिष्टांत द्विपदी, त्रिपदी, चतुष्पदी, पंचपदी,
षट्पदी, सप्तपदी व अष्टपदी शुद्ध व मिश्र छंदांचे उल्लेख केलेले आहेत
त्यांची संख्या ८८ भरते. कांहीना जुन्या संज्ञा आहेत, पण बरेच मिश्र

पद्यबंध नामकरण न झालेले आहेत. महत्त्वाचे शुद्ध व मिश्र सुद पुढील
होत :

(अ) अष्टाक्षरी (द्विभंगी) चरणांचे पद्यबंध : (१) 'द्विपदा गायत्री'

.८ ६७ 1z-18).या नवव्या मंडळातील ६७ व्या सूक्तांत ज्या १६ ते १८
ह्या ऋचा आहेत त्यांची एक 'महापंक्ति ' होते. अर्थात् हा एक अपवाद,
किंवा वैचिव्यच म्हटलें पाहिजे. (२) त्रिपदा 'गायत्री', (३) चतुष्पटी
'अनुJ;हुभ्र (४) पंचपदी 'पक्ति', (५) षट्पदी 'महापक्ति';
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(ब) एकादशाक्षरी (त्रिभंगी) त्रैणून चरणांचे पद्यवंध : (१) त्रिपदा
'विराज (२) चतुष्पाद् विडर, ( ३) पचपाद् शिकरी;

(क) द्वादशाक्षरी (त्रिभंगी) 'जागत' चरणांचा पद्यवंध मुख्यतः एक :

चतुष्पदा 'जगती'. द्विपदा, त्रिपदा व पंचपदा 'जगती' क्वचित् आढळते

(ड) द्विभंगी व त्रिभंगी चरणांचे मिश्र पद्यबंध यांना मि अनोंल्ड
वैदिक 'लीरिक् ' छंद म्हणतात : (१) 'उष्णि'-बहुधा ८. १२ अक्षरी

चरणांची त्रिपदीर (२) 'कदुन्मूत्त्वं-८. १२ .८ त्रिपदी; (३) 'वृहती' -८.८.१२ ८
चतुप्पदीर (४) 'सतोवृहर्ता'- १२८.१२८ चतुरुपदी; (५) ऽअत्यष्टि-

१२.१२८.१२८ सप्तपदी; (६) 'इति'-रे २.१२ .८. १२.८.१२. ८
सप्तपदी; .आणि (७) 'अतिवृति'- १२.१२८. १२ '८ .८ अष्टपदी हा
कग्वेदातील सर्वात अधिक दीर्घ पद्यबंध आहे

(इ) इतर कांही मिश्र छंद पुढीलप्रमाणे आहेत :

( १) 'पुगैध्णि- १२ .८ .८, (२) 'पदपंक्ति'-५ .५५, (३) 'स्कन्धो-

धीदि' - ८. १२८८, (४) 'पिंपरीता' - ('संतोवृहतींशी निगडित)
८. १२ .८. १२, १५ 'विस्तारपंक्ति'-('सतोलूतींशी निगडित) -८. १२.

(६) 'विराटूस्थाना'- १०. १० - १०. १०, (७) 'परस्ताद् वृहती'-
११ .८ .८ .८, (८) 'विषमापदा'- ११८. ११ '८, (९) ' मध्येज्योतिषू का
१२ .८. १२.१२ ( 'सतोउरहर्ता'चें वैचि-मुक रूप 7, (१०) 'प्रस्तारपंक्ति'

१२.१२८, (११) उपरिहाव्यतिघू१.१ २- १२. १२८ ( 'सतोवृहतींचें
वैचिवयुक्त रू, (१२ 'अतिजगपी'- १३. १३. रे ३. १३ (१३) (महा
पदपंक्ति-९५९५६५ १ १; ( १४) 'उपरिष्टाद्बुहती'-८ ८. ८. ८ .४ (१५)
'महाबुहर्ता' -८ .८ १२ '८. ८, ( १६) 'महासतोवुहती' १२.८! १२ ८. ८
( १७) 'आस्तारपंक्ति'-८ .८ ।

८४८४, ( १८) ' अष्टि' - १२ .४! १२ .४!
१२८? ८, ( १९) 'ककुम) ९ 'सतोब्रहती'-८. १२.८! १२८. १२.८
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(अनामक), ( २०) 'वृहती' ९ 'सतोवृहती'-८ .८. १२.८! १२ .८. १२
(अनामक).

क्र. १९-२० हे संयुक्त पद्यबंध ' प्रगायशी निगडित दिसतात.

७

(फ) 'प्रगाथ-'स्ट्रॉफी ' किंवा आवाहनात्मक पद्यबंध. हा 'ककुभू,
'वृहती' व 'सतोबृहर्ता ' यांच्या संयोगाने होतो.

अशा तऱ्हेच्या विविध पद्यबंधांची (खचाची) मालिका म्हणजे
'सूक्त'. यांत बहुधा तीन ते पंधरा पद्यबंध असतात.

वर आलेल्या त्रिडभू-जगती छंदांच्या ( ११ व १२ अक्षरांच्या) रचनेत
कित्येक वेळा काव्यकालीन सस्क्रुतातील ११ - १२ अक्षरी वृत्तांच्या रचने-
सारखी हुवेहूत्र रचना आढळते. अनुडभूरचनेंतील लवचीकपणामुळे तत्सदृश
हुबेहूब रचना वैदिक छन्दात आढळते यांत नवल कांहीच नाही.
' 'महाराष्ट्रीय ज्ञानक्गेशांच्या 'विज्ञानेतिहास' खं डांत अशीं उदाहरणे अनेक
दिली आहेत. तसेंच श्री. व. ग. फफे यांनीहि अशा तऱ्हेची उदाहरणे
आपल्या ' 'वैदिक छदावरलि लेखांत ( ' म. सा. पत्रिका '' २२! १)
दिलेली आहेत. कांही समान रचनेच्या चरणांत पुढ रूड झालेलीं वृत्तनामेंहि
सूचित झालेलीं आढळतात. उदा हरणार्थ,

इन्द्रस्य व्या मरुतामनीकम
मित्रस्य गर्भो वरुणस्य नाभिः । (६.४७ - २८)

यांत 'इंद्रवडा' नावाचे बीज आढळतें; तसेंच
धद्येवर खोत: ऊरगुते गातुमूर्मिए । (१ ९५. १०)

था पादांत 'ऊर्भि' या 'अंतराक्षातील प्रवाहाच्या म्हणजेच वाताच्या
'ऊर्भि' असल्यामुळे ला वृत्ताला 'वातोर्भि' नांव पुढे मिळाले असणें
शक्य आहे.
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११ व १२ अक्षरांच्या त्रिश्वभू व जगती छंदांतील विविध रचनेत
प्रस्तारभेदाने भिन्नभिन्न लगक्रम येऊन त्यांत 'शालिनी', दोनी, 'दोधक',
'रथोद्धता', मपूरसारिणी' यांतील चरणांच्या लगावली भासमान होतात.
दीर्घकालीन उपयोगानंतर कांही लगावली स्थिर होऊन त्यांतून ही पुढची
कूरचतष्टि निर्माण झाली श्रमणे शक्य आहे.

कग्वेदीय रक्ष्यात 'त्रिष्ट्रभू-जगती' अशा अंशांची नावे व त्यांच्या
प्रकारांतरांचा विस्तार. यांचा उल्लेख कित्येक वेळा येतो. विशेषतः सामवेदांत
(जेथे ऋग्वेद सूक्तेच बहूवशाने आहेत) यांचा उल्लेख फार स्पष्टपणे केलेला
आढळतो :

पय वविष्टत्रभमिर्च मन्दद्रीरायेन्दवे (८ .६ ९.१
('वीरांना आनंद देणाऱ्या इंद्राला त्रिश्वभू छंदांतील स्तोत्र म्हणा.

नमः सखिम्यः प्रर्व्सद्स्वये। नमः साकं नित्रेम्य: ।

युझे वाच शतपदीम ।।

मुझे वाच शतपदीम गाये सहल वर्तनि ।

गायत्रं त्रैष्ट्रभ जगतू ।।

गायत्रं त्रैष्टुभ जगतू विश्वा रूपाणि संस्कृता ।

देवा ओकांसि चक्रिरे ।। (सामवेद, २१ .७
(''येथे पूर्वीच येऊन बसलेल्या आणि माझ्याबरोबर आता आलेल्या

मित्रांना नमस्कार असो. मी आता आपल्याला काव्य गाऊन दाखवितो
या काव्यांत तुम्हांला शेकडो प्रकारची पर्वे, हजारो पद्यप्रकार दिसून येतील.
गायत्री, त्रिखुभू व जगतीचीं जेवढीं म्हणून रूपें आहेत तीं सर्व आपणांला
येथे दिसतील आणि प्रत्यक्ष देवांनी त्यांत वास्तव्य केलें आहे असे
आपल्याला वाटेल.'')

ऋग्वेदीय छंदोरचनेबाबत एक गोष्ट निश्चित दिसते ही छंदोरचना.
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उत्तरोत्तर, पादांतील 'मध्य' व 'अंत्य' खंडांत अधिक ''स्थिर'' लगावलीची
होत गेली आणि पूर्व (आदि) खंड त्या मानाने कमी स्थिर राहिला;
म्हणजेच हा भाग ''चर'' राहिला. क्रग्वेदातच हा विकास आढळतो असें
मि. अनोंल्ड यांनी सप्रमाण दाखवून दिलें आहे. ते म्हणतात :

''अवेस्ता ग्रंथाच्या रंपतीर रचनेशी तुलना केल्यास असें
दिसतें की वैदिक क्वांच्या सुरुवातीला कवि ज्या काळांत रचना करीत
होते, तो काळहि केवळ अक्षरसख्य रचनेचा असावा. कालभाराशी
(लगत्व किंवा प ,थू)षा? शी) त्या रचनेचा विशेष संबंध आला नसावा.
पादांतील प्रथम व अंत्य अक्षरांचा कालभार किंवा लगत्व अनिश्चित

००पल८४०) असतें. पुढच्या वैदिक ऋचांतील हा रचनाविशेष
म्हणजे त्या पूर्वीच्या अक्षरनिष्ठ परंपरेचा वारसाच होय. पण पादरचनेच्या
इतर खंडांत लयनिष्ठतेकडे झुकणारी रचना आपणाला दिसते व त्यामुळेच
त्या-त्या स्थळी आवश्यक तेवढे कमी-जास्त प्रमाणांतील नियमित काल-
भाराचें तत्त्व नक्की होत चाललेले आढळतें.'' नोए प्रोव्ट्टप्स'')

वैदिक छंदोरचनेत आढळणारी एक प्रकारची संवादिता आणि मेघ
गंभीर माधुर्य यांविषयीचे मि. अनोंल्ड यांचे उद्गारहि उद्भूत करण्या-
सारखे आहेत :

' वैदिक कवि नवीन छंदोबद्ध प्रयोग करण्यांत जसे गर्क झालेले होते
तसेच ते रूढ रचनेप्रमाणे पद्यनिर्मिति करण्यांतहि गहन गेलेले होते
त्यांना माहीत असलेल्या कलात अत्यंत श्रेष्ठ अशी जी रथनिर्तितीची कला
तिच्याशी ते आपल्या छंदकलेची तुलना वारंवार करतात आणि त्यांना

असाहि आत्मविश्वास .असलेला दिसतो की जुन्या तऱ्हेच्या छंदांपेक्षहि;
नवीन तऱ्हेचें गीत देवांना अधिक प्रिय वाटेल. ०... .लयतरवाचीं विविध
आविष्कृत रूपे निर्मिणें आणि नवनवीन व नाजूक तऱ्हेची रचना
आस्वादिणें ही त्यांची जणू विशेष शक्ति होती.. ०
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''यंत्रवतू साधावयाच्या कलेच्या अपेक्षेने पाहता ऋग्वेदातील छंदं-.
कला ही मूलवीजे आणि रूपविधान या बाबतीतील वैचित्र्यामुळे फॉर उच्च
दर्जाला पोचते. वैदिक फारींची गणना महापुरुषांत केली पाहिजे आणि
त्यांना 'शब्दातील संगीत आत्मसातू करून छंदांची निर्मिति करणारे महाऽ
कवि' म्हटलें पाहिजे.. .'' (''पहताएर १४७४७८ : '' मुआता०
१५हागतपल ०? हो,(ः २७,१ ९६९४८८-४.)वैदिक कपि संगीतमय स्वरांच्या साधनेत मग्न झाले आणि त्यानी

छंदोमय वाणीची निर्मिति केली, हेंच खरोखर या वैशिष्ड्यपूर्ण पर
प्राचीन छंदोरचनेचें स्वरूप आहे महारांच्या निर्मितीशी ते आपा
रचनेची तुलना करीत आणि त्या रथाच्या घनगंभीर निर्चोपाप्रमाणे इन१

निर्मीत. ही छदोमयी वाणी द्रुतविलंबित गतीने पुढेपुढे जाई.
अर्थातू या कर्गामधुरतेचें शाहदन पणशुगट्ट? चे) एक कार

'स्वरिता'ढि स्वरांनी युक्त अशी 'म्हागणी' किंवा वेदपठण ३ होतेंच. परंतु
छटोरचनेश्वी दृष्टीने महत्त्वाची गोष्ट म्हणजे कमी अक्षरे असल्यास ती
' विसंधि ' करून भरून काढणें आणि चरणाच्या सर्व खंडात बिशि'ठिकाणी लगत्वाची प्रस्थापना करणें ही होय. कालभाराने युक्त अशा
लयतत्त्वाचें वैदिक छदांतील स्वरूप तरी एवढेच आहे.

या अंतर्गत लयतत्त्वाप्रमाणेच बाह्य दृष्टीने जें संकदिप्ध्यी

लाता ९ चे) तत्त्व या छंदोरचनेत दिसतें तेंपित्र त्याच्या आपणधुवाचे
भर घालते. अनेक समविषम चरण ऋचेत किंवा कोकांत ९५! '
आणि अशा अनेक ऋचाची माला करून गूत्ते। किवा 'मंत्र निर्माण करण;
यामुळेहि त्यांच्या रूपत्रिधानांत (कता२ धाता०१०७१८) आकर्षक
साभ्यीवगेधतरव गण४८९ व ए०पर४० येतें रथाच्या स्थापल्या

चाच हा छंदोमयी वाणीतील आविष्कार आहे
या संबंधात पुढील ऋचाचा उलेग्ह सहज करतां येईल :
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'इम स्तोममर्हते जातवेदसे रथमिव सं ममा मनीषया ।'' ( १. ९४.१)
'इमा ब्रह्माणि वर्धनाश्चिम्यां सन शंतमा ।

या तक्षाम रथ इवावोचाम वृहन्नमः । । '' (५ .७ ३. १०)
एतं वा स्तोममश्विनावकर्मा तक्षाम भगवो न रथम । '' ( १०. ३९. १४)

' 'रथैरिव प्र भरे वाजयलिक.; प्रदाक्षिणिन्सरुता स्तोममृध्यामू ।', (..६०. १)
'अहम् तष्टेव बन्धुर पर्यचामि हुदा मतिम । '' ( १०. ११९ .५)

यांतील शेवटच्या ''अहम तष्टेवं'' वगैरे चरणांचे रसग्रहण डॉ. श्री.

स. भावे यानी फारच ढदयगमपणे केले आहे. त्यांत त्यांनी 'प वैचानि
या पदाचा अर्थ जरा निराळा पण .अधिक अन्वर्थक असा सुचविला
आहे :

' 'कलाकाराला ज्याप्रमाणे आपल्या कल्पनांची निवड करावी लागते
त्याप्रमाणे त्याला निवडलेल्या पदार्थाची ( 10४१८ पं ९८३!) डौलदार घडणहि
करावी लागते.. .या कामी तर कारिकवि फारच काळजी घेत ' असत...
कग्वेदातील एका मोठ्या मनोरंजक सूक्तात इंद्र सोमपानाने झिंगून आपल्या-
शीच कांहीतरी बरळत, बडब ड त बसला आहे ० अशी कल्पना केली आहे.
या बडबडींत आपण कवि व्हावें अशी तो इच्छाहि प्रकट करतो. आपण
कविता कशी रचावी यासंबंधी तो म्हणतो: 'ज्याप्रमाणे एखादा कुशल
कारागीर रथाला सुंदर आकार देण्यासाठी पुन्हा पुन्हा खटपट करीत असतो
त्याप्रमाणे मी पण रचले सूक्त माझ्या मनांत पुन्हा पुन्हा घोळवीत आहे. ''
(''ऋग्वेदातील सा:हत्यकला, '' 'सहविचार ' त्रैमासिक, ऑक्टो. १९३५)

ऋचांचे निर्माते कवि रथकागंप्रमाणे कशी काळजी घेत याविषयीचें
एक उदाहरण पुढीलप्रमाणे आहे ई

' 'अभि तष्टेव दीधया मनीषाम अत्यो न वाजी सुधुगे जिहानः
अभि प्रियाणि ममृशत्पराणि कवी ५४ रिच्छा मि इpंंदृशे सुमेधा: ाा''( ३ ' ३८.१
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या कचेवरील प्रो. ह. दा. वेलणकर यांचें स्पथकरणहि असेंच

उद्बोधक आहे :

''रथकार 'तष्टा' आणि रथाचा घोडा 'वाजी' या दोन उपमांवरून,
कचेच्या बाधणींत केवढी काळजी आणि चतुरता वापरली जात होती,
हें सूचित होते.'' ऽ०००४ ६ ६१८ एए. ०? १००१४०५,ऽ
४०।. 111, ८ ००इ० ००६१६८७१८ १प० १)

यावरून निष्पन्न हें होतें की ( १) अक्षरसंख्य रचनेंतील प्राथमिक
स्वरूपाचें संख्यात्मक साम्य, (२) कांही प्रमाणांत स्थिर पादखडात
आढळणारी लयकवाची प्रतिष्ठापना आणि (३) अनुक्रमाने 'पाद-कचा'-
'सूक्त' या स्वरूपांत आढळणारी रूपरचनेंतील संवाटिता ( १ .प० ००४ 10

(त्)p?ण्ण धांपा०षं1,v ओ, अशा विविध स्वरूपांत वैदिक छंदोरचने-
तील लयस्पर्श वाचक-पाठकाला जाणवतो.

चरणातर्गत लगत्व योजनेमुळे ८, ११ व १२ अक्षराच्या वैदिक
छदांतून जे काव्यकालीन छंद विकसित झाले असें सयुक्तिकपणे म्हणतां
येतें ते पुढे दिल्याप्रमाणे सांगतां येतील :

'अनुश्वभू छंद वेदोक्त काव्यींा 'स्टोकत्व पावतो
अष्टाक्षरास जोडूनी लगत्व नव घेतसे ।।

एकादशाक्षरी 'निश्वभू ' 'उपजातित्व पावते ।

'इंद्रवन्नोपेन्द्रवन्ना' त्यातुनी जन्म पावती ।।

बाराक्षरी ती 'जगती' काव्यांत 'उपजाति' हो ।

'वशस्व-इन्द्रवंशा' हे छंद त्यांतून जन्मती ।। (स्वकृत)

कग्वेदातील या छंदोमयी वाणीची भव्यता स्पष्ट होण्यासाठी प्रसिद्ध
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संस्क्रुतज्ञ गुर्जर पंडित कै. के. ह. धुव याच्या ''पद्यरचनानी ऐतिहासिक
आलोचना'' या ग्रंथांतील पुढील उतारा पुरेसा आहे :

'.. .पद्यरचनेचा जन्म त्या काळच्या गद्य वाणींतून झाला....
विद्यमान 'यजुर्वेदसहितें'तहि कित्येक 'यजुसूमध्ये पद्यरचनेचा सुगंध
दरवळत असतो. त्याचप्रमाणे जेन बंधूंच्या 'आचाराला 'मधील कित्येक
पंक्ति वृत्तच्छटांनी युक्त असलेल्या आढळतात. मागे वर्णिलेल्या 'इतिहासा-
तीत यजुसूमधून कग्वेदातील पद्यरचना उदय पावली; गद्यांतून पद्याचें
प्रथम दर्शन घडले; आणि वर्णसंख्येने सुचविल्या गेलेल्या या पद्यरचने,
होत्याच्या मुखांतून मोठ्याने उच्चारल्या जाणाऱ्या ऋचाच्या द्वारे, रहस्य-
बुद्धीने गुणगुणत्या जाणाऱ्या अध्वर्वूच्या स्वगत 'यजुस्'च्या व ऋत्विजाला
आदेश देणाऱ्या प्रगट 'निगदा'च्या द्वारे, आणि देवांच्या स्तुतीसाठी
गानाच्या रूपांत जुळविल्या जाणाऱ्या उद्गात्याच्या आर्चिकहारें, यजनकर्मात
अपूर्व मनोहरता व भव्यता आणून कझालातील सुभव्य यज्ञाला जन्म

दिला. हा इतिहास पुरुषसूक्ताच्या आलंकारिक भाषेत गुंफलेला आहे. ''
(''पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचना, '' पृ. ९०)

पुरुषसूक्तातील वर उल्लेखिलेली 'आलंकारिक' भाता अशी आहे :

यत्पुरुषेण हविया देवा यज्ञमतन्यत ।

वसनो असासीर -४ऽ ग्रीष्म इध्य : शरद्धवि : । ।

अर्णोध्यक्षासंनेट्टत कच: साठात जज्ञिरे ।

छंदासि जज्ञिरे तस्माद्यजुस्तरमादजायत । । ( १०. ९०. ६व ९)
या वेदकालीन यज्ञाच्या भव्यतेंत सामगायनने फारच भर पडत असे

प्रत्यक्ष छंदःशास्त्राच्या दृष्टीने ( कालभारात्मक तरेवाच्या दृष्टीने) जरी हें
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सामगायन विशेप मूचक नसलें तरी त्यांतील श्रवणरम्यतेच्या दृष्टीने येथे
त्याची संक्षेपाने कल्पना देणे योग्य होईल. प्रसिद्ध संगीतज्ञ व बीनकार
कै पं. कृष्णराव गणेश मुळे यांनी आपल्या '' भारतीय संगीत '' अन्यांत
श्री. द्रविडशास्त्री या सुप्रसिद्ध सामगायकाच्या सामगायनाचें स्वरलेखन देऊन
याबाबत चर्चा केली आहे. पं. मुळे म्हणतात :

''.. .छंद हे पठणातील गीतच होत. अशा रीतीने 'स्वर', 'सवने' व
गीत हे वेदपठणांत शास्त्रीय विपय माहजिकच निर्माण झाले. याच ऋचा
गायन होऊं लागल्या तेव्हा त्यांना सामगीत किंवा नुसते साम हें नामाभिधान
आलं; व पठणांतील नुसत्या उजनीच स्वराना सामगायनात गयनातील
सप्तस्वरांत बसविता आलें.

''सामगायनाच्या गायकीचें प्रत्यक्ष स्वरूप पाहता, वेदकचा आलापाने
लांब त्वंच सूर घेऊन गावयाच्या, अशा स्वरूपाचे आहे हें स्पष्ट आढळून
द्ध

''वैदिक ऋचा सामगीत म्हणून गातांना तिच्या शब्दांच्या मूळ
स्वरूपांत गायनमुलभ उच्चारणामुळे साहजिकच फरक पडे. तीत पुनः रस.
वर्धक उद्गारवाचक अव्ययांचीहि भर पडे.... मूळ कचेला 'प्रकृति'
समजून तींत गायनमुलभ जो फेरफार होई त्याला विकृतिऽ म्हणत

''सामगीत फक्त लयबद्ध म्हणजे -६ दीर्घ अक्षरांनी होत असलेल्या
लयीने (युक्त) असतें. तरीसुद्धा तें गातांना मात्राबद्ध (तालमात्राबद्ध)
लयीने गा जातें '' (''भारतीय संगीत'', पृ. २९ ते ३८)

ऋग्वेदकाली, विशेपतः सामवेदकालीं, गायनकलेचा आर फारच
सपाट्याने झाला होता असें अनेक विद्वान पंडित मानतात डौ श्री स

भावे यांच्या, मागे उलेरिझलेल्या, लेखात पुढील मत दिले आहे :

एकरी नावाचं वाद्य, त्याचप्रमाणे 'वाण' नांवाचें एक प्रकारचे
सारंगीसारखें वाद्य आणि अशींच गानोपयोगी सामने त्यावेळीं अस्तित्वांत
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होतीं. त्यामुळे या गायनकलेला शोभतील अशा तऱ्हेची शब्दमधुर सूर्वे
करण्याची जबाबदारी अर्थातच ऋषीवर पडत असे.'' (''ऋग्वेदातील
साहिप्पकला,'' 'सहविचार ऑक्टो., १९३५ ).

कग्वेदातील पद्यरचनेचें स्वरूप लयतत्त्वाच्या दृष्टीने वर वर्णन केल्या-
प्रमाणे आहे. वैदिक छंदांचा संबंध मराठी छंदांशी निकटचा आहे असें
म्हणतां यावयाचे नाही. परंतु भारतातील सांस्कृतिक गोष्टींवर वैदिक
संस्कृतीचा ठसा उमटलेला असल्यामुळे तो तसा छंदःशास्त्रांतहि असला
पाहिजे असें स्वाभाविकपणे वाटूं लागतें. कै. वि. का. राजवाडे यांनी
मराठीतील अभगादि 'छादस' रचनेचा संबंध वैदिक संख्यात्मक अक्षर

छंदांशी जोडला तो यामुळेच होय. परंतु वैदिक छंदातील अक्षरांचे म्हस्त्र-

दीर्घत्व उच्चारत; कायम राहतेंर उलट मराठीतील छांदस रचनेत छंदोटःटबा
तरी समकालभारात्मक (म्हणजेच मा त्रक) आवर्तनांची योजना असत.
म्हणून हा वैदिक छंदाबगेचरचा संबंध केवळ. वरवरचा ठरतो. तरीपण या
वरवरच्या संबंधाला अनुसरूनच डॉ. मा. त्रि. पटवर्धन यांनीहि अभंगात्य
छांदस रचनेला 'छंद' हें पारिभाक्ग्कि नांव दिलें आहे!

कांही छंदःशास्त्रज्ञांच्या मते, वेदांतील कांदी दीर्घाक्षरयुक्त रचनांची,
मराठीतील जातिरचनांमधील दीर्घाक्षरयुक्त ओळीशी तुलना केल्यास त्यांत
विलक्षण साम्य आढळतें व म्हणून हे विशिष्ट वैदिक चरणच पुढील
मात्रिक जातींचीं मूळरूपें असावीतश म्हणजे अष्टाक्षरी गायत्र
चरण क्वचित् दीर्घाक्षरयुक्त आला तर तो (सर्वदीर्घाक्षरी) पादाकुलका-
सारखा वाटतो एवढेच परंतु हें केवळ योगायोगाने घडले असतें.
सर्व दीर्घाक्षरे क ही वैदिक छंदांची स्वाभाविक प्रकृति नव्हे. शिवाय,
मात्रिक जातीचे निर्णायक गमक म्हणजे एका गुरूऐवजी दोन लघु

' श्री. य. ग. फफे ''वैदिक छंद व लौकिक छंद,'' 'म सा. पत्रिका,''
२ !२; व माझें उत्तर २२7३.
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चालणें तें येथे कोठेच आढळत नाही. आणि वैदिक छंदांची मूळ प्रकृति
पाहता ती चतुरक्षरी आद्यखंड, व्यक्षरी मध्यखंड, आणि चरण' त्रैश्वभ'
असेल तर ४ अक्षरांचा व 'जागत' असेल तर ५ अक्षरांचा अत्यखड,
अशा रचनेची असल्यामुळे यांत कचित दीर्घाक्षरयुक्त रचना आढळली तरी
ती सम मात्रिक आवर्तनांच्या जातिरचनेचें मूळरूप ठरणार नाही. म्हणजेच
'गायत्र' चरण सर्वदीर्घाक्षरी असेल तेव्हाच फक्त त्याचें पादाकुलकसदृश
रचनेशी साम्य आढळेल. दशाक्षरी 'विराजू चरणहि 'वंशमणि' जातीशी
जुळणार नाही, कारण त्यांत मध्यखंडच २ अक्षरांचा असतो. यावरून फार
तर एवढेच निष्पन्न होईल की सर्वदीर्घाजेरी 'गायत्र चरण पादाकुलक
जातीचें मूळरूप नव्हे, तर ''विदुसमाला'' वृत्ताचें मूळरूप कदाचित् असं
शकेल. वैदिकछदातून काव्यकालीन वृत्ते विकसित झाली असावींत हें याच
प्रकरणांत सोदाहरण नमूद केले आहेर' त्यांतच याचा समावेश करणें
योग्य होईल.

वर एके एका (पृ. १९ वर) मि. अनोंल्ड यांनी केलेला अवेस्ता-

मधील छंदांचा उल्लेख आला आहे. त्या दृष्टीने कै. के. ह. ध्रुव यांनी
आपल्या ग्रंथांत पृ. ११३ वर दिलेली अवस्तामधील कांही पद्यबंधांची
उदाहरणे उद्बोधक वाटतील :

( १) पंचाक्षरी 'वैराज' चरकांचा पद्यबंध :

अथ वहिशूत ।

अप सएहशूत ।

दरेसाम घ्या ।

पइरि व्वा जूम्याम ।

हमेद टवा हख्म ।।
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(२) अष्टाक्षरी 'गायत्र' चरणांचा पद्यबंध :

यथा अहु वइर्यो ।

अथ रतुश् अषातू चितू हचा ।

वळले रघू दजा मनडूहो ।

श्यओ थननामू अडहेउश मज्दाश्

-क्षथेम चा अहुराह आ ।

'यिघू द्रिगुव्यो दल वास्तारेए

(३) एकादशाक्षरी 'त्रैष्टुभ' चरणांचा पद्यबंध :

येऊरहे हाताम आअतू येले पइति वडले ।

- 'मज्दाओ अहुरो बएथा अषातू हचा ।

याओड्रत् हासू चा तांसू चा ताओस् चा यजमइ दे

'(४) द्वादशाक्षरी 'जागत' चरणांचा पद्यबंध :

ताइश् वाओ यश नाइश पइति स्तवसे अयेनी ।

'मjdा अषा वडूहेउश श्यओच्याइश मनडू हो ।।

२७



प्रकरण

प्राकृत-अपस्त्रश रचना
वैदिक छंढोरचनेंत 'स्थिर' आणि 'चर' भाग वेते. त्यांतील 'चर'

भागांतून निश्चित लगक्रमाचीं अक्षरगाग वृत्ते कशी निर्माण झाली असावींत
त्याचें दिग्दर्शन झालें. पुढे अनेक शतकें त्यांची उत्क्रांति होतवेत महा-
काव्यांच्या कालांतील विविध प्रकारची वृत्तरचना स्थिर झाली. पण या
अक्षरगणी वृत्तांबरोबरच दुसरा एक छंदःप्रकार लौकिक रचनातून रूढ
बेत होता. तो अर्थातच मात्रात्मक पद्यरचनेचा होय. पण अदारगणी वृत्तां-

बगेबरच वाढलेल्या या छंदप्रवाहाचें मूळ आपणाला वेदांइतक्या प्राचीन
साहित्यांत तरी सांपडलेलें नाही. वेदांच्या वेळच्या अन्य 'गाथांसदृश
वाङ्मयांत तें असावें असा कांही विद्वानांचा तर्क आहे.

''ऐतरेय ब्राह्मणा'तील हश्श्चिव्याख्यानात अनियमित रचनेचा
त्रिकबुभ्र छेद वापरला असल्याचें प्रो. वेलणकर यांनी नमूद केलें आहे. ही
-नैक्ट्रम रचना वेदकालीन 'गाथा' किंवा गेय रचनेचा वारसा असावा.
कारण येथे उदात्त स्वर दाखविलेला नाही. त्यांतूनच वर्ण किंवा अक्षग्गणी
रचनेचा स्पर्श जाणवतो. येथेमिपु तो, अर्थीतच, अजाणता आलेला आहे.
या अनियमित (आनुत्सुभी व) त्रैश्वभी रचनेतूनच पुढे ''सौत्त', म्हणजेच
'सुत्त' रचनेच्या कालांतील अनियमित ढिपरडभू रचना निर्माण झाली
असावी. एकीकडे लगक्रमाची निश्चिति होऊन त्यांतून वृत्तरचना प्रादुर्भूत

होऊं लागली होती, आणि दुसरीकडे लधुगुरूंच्या एकत्रित मात्रासंख्येवर
आधारलेली जातिरचना रूप घेऊं लागली होती
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जे केइ तसा (तसअ१) पाणा चिटठूनित अदु थावरा
परिय १ए (पर यए) अत्यि से उग्न्य जणे.ते तसथावरा । ।

(सू? १ । १ । ४. । ८)
हें उदाहरहा कै. के ह. ध्रुव यांनी ''पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचन । '
या ग्रथत उखुला केलें आहे. पण तशी धनेक उदाहरणे अन्य बौ द्ध ग्रथ ां -

तहि मिऊतत. उद १हरण । ६, '' चरिया पिटक,' नामक सूत्रग्र थत
आढळलली पुढील अवतरणे पाहा :

कप्पे च सतसहस्से चतुर चू असरवेये ।। (अकत्ति चरिय) (१-१)
यदि तस्स दानं न ददामि परिहायिस्सामि पुटनतो ।। (सखचरिय) (७)
कालिगरट्टा विसया ब्राह्मणा उपगटबु मं ।। (कुरुधम्म चरिय) (२)
विममगम अक्कमत्ता वंकं गच्छाम पद्धत ।। (वेस्ततर चरिप) (३१)
उग्हमेव तदा आसिं यो ते दानवरे अदा ।। (समपंडित) ( २१)
थदिहं तत्स पकुप्पेय खणेन छारिकं करे ।। (चपेटयनागल) १२-४
अनुरक्खि मम सील नारक्रिंव मम जीत्रित । (मातंग') ।. ६)
कलही वत्तति असा.. .... । धम्माधनदेबपुत्त. (५)
सह पथतो ओकन्तो...... ।

(,) १८
सचेन मे समो नीत्थ एसा मे सच पगिमति । (वट्टपोतक) (५- ११)

प्रो. धर्मानंद कोसम्बा यांनी त्रिपिटकांतील बोडसांचा एक संग्रह
नित्य पाठासाठी ''लघुपाठ'' नांवाने तयार केलेला आहे त्यांतहि अशीं
स्थळे आढळतात :

पतिरूपदेमवासो च पुब्वे च कतपुक्यता । (मंगलसुत्तभू)
दानं च धम्मचथिया च आतकानं च संगई! । (,)दिस्मति परदारेसु तं पराभवतो मुखभू । (पराभवसुनए)
नवम भगवा बुहि किं पराभवतो मुखम ।

)
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वरील उदाहरणांतील 'सूयगड' मधील (पहिल्या) उदाहरणांत
अनुखुभाची रचना आहे. पण कै. ध्रुव म्हणतात त्याप्रमाणे प्रथम चरणांत
एक अक्षर कमी आहे. उघड उघड येथे 'तसा' हें 'तसआ' असें उच्चारले
जात असावें. उलट तिसऱ्या चरणांत एक अक्षर अधिक आहे, तेथे
'परियाए'चा उच्चार 'पर्याए' असा होत असला पाहिजे. एका दीर्घ

अक्षराबद्दल दोन लघु अक्षरे व दोन लधूबद्दल एक दीघोंचारित अक्षर

अशी रचना येथे आढळते. ''चरियानिटक'' आणि ''लघुपाठे' यांमधील
मी निवडलेल्या उदाहरणांत कांही चरण तर स्पष्टपणे गायेच्या आर्येच्या
विषम किंवा सम (चतुर्थ) चरणांसारखे उघडउघड दिसतात. पुढे याहून
अधिक संमिश्र अशा 'गाधानुप्तमी' संसष्टीचें उदहरण येणार आहे. त्या

संतष्टीचे 'सूत उवाच' येथे झाल्यासारखें भासतें. ही दत्त अनुखुभाची
उदाहरणे झाली

पुढे दिलेल्या उदाहरणांत त्रिष्ट्रभू रचना ओह. त्याला कै. ध्रुव यांनी
'सौत्त त्रिसूभ असें नांव दिलें आहे :

निसम्म से भिक्रबु समीहियहु
पडि (पडू) भाणवं होई विसारए य ।

आयाण अडी वो वड दाणमोण
उवेच सुद्धेण उवेइ मोक्स ।। सू १-१४-१७

येथेहि 'पडि'चा उचार 'पडू' 'आणि 'वो'चा 'वउ' असा होत असला
पाहिजे. ''चरियापिटक'' मध्येहि अशी त्रिचमू रचना आढळते :

सत्ताहमेवाहं पसन्नचित्तो

पुत्र्यत्थिको अचरी ब्रह्मचरियं

अथापरं यं चरित ममयिटं
वस्सानि पटलाससमाधिकानि ।। ११ ।।



वारून-पचर रक्त

अकामको वाहि अहं चरामि
एतेन सचेन सुवत्थि होतु
हतं विसं जीवतु यव्यदत्तो ।। १ २।। (कण्हदीपायन चरियं)

यांतील भोक १ र मध्ये पहिल्या चग्णात 'हं' उच्चार एकमात्रक व
ठिंनासिक करावयाचा हें उघड आहे. दुसऱ्या चरणातील शैथिल्य उघड
रे, 'अचरी' हें 'आचरी' असें म्हणत असले पाहिजेत; 'वह्मचरिय' हें

ब्रह्मचर्य' राहत असेल तिसऱ्या चरणांत 'ममयिट बहुधा 'ममागिट'
होत असावे. दुसरा लोक त्रैष्टुभ उपजातीचा शुद्धपणे आहे, पण त्यांत

तीन चरण आहेत हें विशेष होणे.

वैतालीय हा तर प्राऊतातील प्रसिद्ध छंद आहे. त्यांत चरणाच्या
प्रथमार्घात लगात्मक '' '' अशी दृढ वृत्तरचना आढळते.

सींओदग पडि दुगुऱ्छिणो
अपग्न्निस्स लवावसीग्:पणो ।

सामाइयमाहु तस्त ज
गिहिमत्ते दु (अ) सण न -मुझह । । सू. १ । २ । २०

'वैतालीय'' छंद अखेरीअखेरीस ' 'प्रतिज्ञायौगधरायण'' मध्ये ३ ऱ्या
अंकांत ''ण पच्छविसेसपिफिदा ० ' याप्रमाणे आढळतो. या मिश्र स्वरूपांत
तो पुढे आढळत नाही. त्यांतून उगम पावलेली संस्कृतातील प्रसिद्ध

नियोगिनी, ' 'अपरवक्त्र, ' 'माल्यभारिणी,' आणि 'पुष्पिताग्रा, ही वृत्ते

पुढच्या कवींनी वापरली आहेतख हीं सर्व अ र्धसम अक्षग्गण .वृत्ते' आहेत
के कालिदासानें वियोगिनी वृत्त ''अजविलाप ' व 'रतिविल १म यांसाठी

परलें आहे. त्याचप्रमाणे पुष्पित।ग्राहि वेळोवेळी वापरले आहे अपर वक्त्राचे
प्रसिद्ध उदाहरण म्हणजे 'शाकुंतला'तील ५ व्या अकांतील हंसपदिकेची 'अहिनय
महुलोछवो ' वगैरे रागपरिवाहिणा गीति होय हे वृत्त येथे गात क
वाद्यवृत्याच्या साथींत म्हजुलल्ल आहे इणून
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''वैतालीया,'ची एक उपजातीहि' उपलब्ध आहे. त्यांत वैतालीयचिर्थी
चेक्याबरोबर .वृद्ध' वैतालीयाचा (औपच्छंदसिकाचा), जादा गुरु अक्षर

असलेला, एक चरण जोडलेला आहे. 'वृद्ध' चरण असा आहे :
कामेहि य संथवेहि गिद्धा । सू १ । २। १६

अशा प्रकारे प्रथम जुन्या नव्या तऱ्हेच्या रचनेची संसष्टि, पुढे दोन
सजातीय नव्या छंदांची मिश्र उपजाति आणि नंतर अमिश्र व स्वतंत्र असे
सम किंवा अर्धसम छंद अशी एकंदर विक्रिया संभवते.

परंतु स्वरूपतः भिन्न असलेल्या दोन छंदांचीहि उपजाति निर्माण
झाल्याचे उदाहरण पुढीलप्रमाणे आहे. या निनावी छंदाला त्याच्या
स्वरूपावरून कै. के ह. ध्रुव यांनी ''गाथानुखुमी सतीबु'' असें नांव
दिलें आहे :

सय ( धू) णासणेहि भोगेहि इत्थीओ एगया निमन्तेन्ति

एयाणि चेव से जाणे पासाणि विरूवरूवाणि ।। सू १ -४. १-४
यांतील पहिला व तिसरा चरण अनुष्टुभाचा विषम चरण आहे. त्यांतून

शेवटची 'ही' व 'णे' ही अक्षरे वगळल्यास ते चरण गाथेचेहि विषम चरण
होतात. शिवाय पहिल्या चरणांत, तो -अनुश्वभाचा म्हणजे अक्षरात्मकें
असूनहि 'सय' चे ऽसयू होतें. हा मात्रात्मक स्पर्शे होय. ''चरियापिटका'तीळ
अनुखुभांतहि गायेचा स्पर्श कसा येत होता तें आपण मागे पाहिलेंच आले'
''लधुपाठा 'तील रचनांतहि गाथानुष्टुभी संयोग आढळतात :

ये केचि पाणभूतदुत्थि तसा वा थावरा वा अनवसेसा
दीघा वा ये महत्ता वा मज्झिमा रस्सकानुकधूला । । (मेत्तसुत्तम)

मेत्त च सब्बलोकस्मि मानमं भावये अपरिमाणं ।

उद्ध अधो च तिरियं च असंवाधं अवेरं असपत्तन् ।। ( ,,



-नुस्ता. '३२..
९.७? । ळ ए.

प्राकृत-अपधंशरचना! 'चू (....)!? ( -६तिझं चर निसिन्नो वा सयानो वा यवतस्स वि तइr-१र्णई६द्धइाए मण ( २ ५२८.)एतं सतिं अधिडेय ब्रह्ममेतं विहार इधमाहु । । ५९ ऽ१-ग-सुर अ८;८६
या गाथानुरू-टुमी संयोगांत अजून गाथेचे रूप नि ाइअrएएदे होले? नाही. -क्रउ.. '

परंतु पुढे गायेचा म्हणजे आर्येचा स्वीकार संस्कृत छंदःशास्त्रात्रैहि कलांबरउउ -

त्यांत 'विपुला आर्या ' नामक आर्येचा एक वग केला, त्यांत अशा रचना
भासमान होतात. विशेपत : '' पिंगलच्छंदसूत्रा ' 'वर हलायुधाने जी वृत्ति

लिहिली आहे, तिच्यामधील 'जघनविपुला' आर्येचें पुढील उदाहरण याची
सक्ष पटवील :

चित्त हरन्ति हरिणी-दीर्घदृश : कामिनां कलालापै :

नीवीविमोचनव्याज-कीथतजघना जघनविपुला । । (हलायुधवृत्ति)

यांसारख्या रचनांत प्रथम-हतीय पाद अनुखुमाच्या पादासारखे
सहजी भासतात.

प्रो. जाकेवी यांचें मत असें आहे कीं पाली भाषेतील प्राचीन
(बौद्ध) ग्रंथांत 'आर्या' छंदामध्ये रचलेले पद्य आढळत नाल. पण प्रो.

के. ह. धुव यांनी दाखवून दिल्याप्रमाणे ''धम्मपदा'त आर्या नसली
तरी ''सुत्तनिपाता'मध्ये आर्येचे प्रारंभिक रूप असलेली गाथानुष्ट्रभी
रचना आहे. त्यांतील ''मेत्तसुत्तात आढळणारीं उदाहरणे वर दिली
आहेतच.

संपूर्णपणे मात्रात्मक रचना 'कोकालिय' छंदांत सापडते. या छंदाला
हेमचंद्र जगणरहित सामान्य 'पद्धति' असें नांव ''ची: पद्धडिका'' या सूत्राने
देतो. मराठीतील रूढ पादाकुलक असेंच असतें :

यावदुक्खा निरया इध बु सा
तत्थपि ताव चिरं वसितदृवं ।
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तल्या पेसलसांधगुणेसु

वाचमन सतत परिरक्खे ।। ''सुत्तनिपात' ' ३. १०.२.
या छंदांत चतुर्मात्रिक आवर्तने स्पष्टपणे दिसतात. हाच आद्य

समचतुष्पद मात्रात्मक छंद होय. विषमपद गाथा चालू होतीच.
महाकाव्यांच्या काळांत प्रामुख्याने अक्षरगण वृत्तांचाच उपयोग होत

असे. पण ही मात्रात्मक रचनाहि अपरिचित नव्हती हें आपणांस भास व
कालिदास यांच्या नाटकावरून दिसून येतें. 'गाथा' म्हणजे 'आर्या' गीत-
रचनेसाठी वापरली जाई. -शाकुंतलांत नटीचें गीत गाथात्मक असून तें
'गीतरागाने मनोहर झालें होतें असें त्याचें वर्णन आहे. शकुंतलेची
प्रेमपत्रिकासुद्धा गाथेतच रचलेली आहे. या गाब्देज्यतिरिक्त इतर कांही
अपरिचित मात्रात्मक रचनाह कालिदासाच्या नाटकांत आहेत

''विक्रमोर्वशीया''तील उर्वशीच्या प्रेमपत्रिकेचा छंद प्राकृत मात्रात्मक

आहे :
??

सामिअ संभाविदाजहाहं असुणिआ तर
होमि तहेव जाम जदि अगुरत्तख्य ते अहं
विछलिदपारिजाद किसलअ सअलीज अभि ण

नचणवादा कहं उण्हा मह शरीरए?
तसेंच ''मालविकाग्निमित्रां'तील २ ऱ्या अंकांतील एक स्त्रोकीह

मात्रात्मक आहे :

न - - - - -! - - - - - ' '! -१दुलहो पिओ तरि भव हिअअ धीरास
अम्हहो अपंगओ मे फुरटि किंपि वामो ।



प्राकृत-अपधंश रचना

एसो सो चिरदिट्टो कहे पण इदव्वो
णाह मं पराहीणं तइ गणभ सतिण्ह

३५

यांचीं नावे रूढ नसल्यामुळे कै. के. ह धुव यांनी त्यांना नवीन
उर्वशी' व 'शर्मिष्ठात्रह्य अशीं नावे दिचीं आहेत. त्यांच्या मंतें हा 'उर्वशी'
छंद पुढल्या ' 'ललित गलितका''चें पूर्वरूप आहे. आणि 'शर्मिष्ठा' छंद
विलंबित गलितकान्'चेंष्ट्र? पूर्वरूप आहे. दोन्ही ठिकाणीं प्रो. के ह. मुंच

यांनी सुधारून पाठ दिले आहेत; त्यामुळे वृत्तदृष्ड्या कांहीतरी नियमितपणा
आढळू शकतो.

प्राकृतांत ज्याप्रमाणे 'प्रबंध' किंवा महाकाव्यांची रचना खूप झाली
त्याप्रमाणेच स्फुट 'मुक्तक' रचनाहि असून झाली. त्यांत हालाच्या
'गाहासत्तसrS''चे स्थान वरचे आहे. ही हालाने संग्रहीत केलेली गाथा-

रचना महाराष्ट्रदेशांत फार रूढ होती. पुढे ला गायेचाच 'गीति'प्रकार
उगर्या' नांवाने महाराष्ट्रांत फार लोकप्रिय झाला. या गाथेचेच सुसंस्कृत

रूप तें मूळ आर्य; त्यांतील अंत्य चरणातील दिडकेपणा तीन मात्रांची

कूस भरून काढून घालवल्यावर त्याची 'गीति' बनली; तीच मराठीतील
मोरोपती ओर्या; या गीती-(आर्ये-)च्या समचरणांत एकेक द्विमात्रक अधिक
वाढवून त्याची 'आर्यागीति' झाली.

अनुष्टभू छद हा वाद्यांच्या साथींत भाटचारण कवींकडून म्हटला
जात असे. वाल्मीकीच्या रामायणात जो अनुखुभाचा नवीन 'छंदोवतार'
झाला तो 'तन्त्रीलय समन्वित, होता असें रामायणाच्या बालकांडांतच वर्णन

आहे. पुढे लवकुशांनी हें महाकाव्य पठण करून दाखविले तेपिय तत्वींच्या
साथीनेच असावें.

तू शर्मिष्ठाची मोडणी आताच्या 'भूपति'जातीसारखी दिसते, ''विलंबित
गलितका''शी जुळत नाही. यापुढेच षण्मात्रक रचनांच्या अनुरोधाने याची
चर्चा केलेली आहे चालू ''संतति'' चे तें मूळरूप आहे.
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पणतार्लान'' आणि 'गाथा या छटांचे वेशिष्ट्यच मुळी त्यातील
लयबद्ध रचना हें आहे आणि म्हणूनच प्राकृत कवींनी - त्यावेळच्या
भाटकवींनी - ह्या छंदांचा उपयोग फार केला असावा. ''वैतालीय'' हें
महाकाव्यकालीन अनुखुभाबरोबरच प्रचारांत होतें. हातांत वेताची छडी
धरून ललकारणारे वैतालिक भाटकवि हे वृत्त वापरीत म्हणून त्याला

''वैतालीय'' हें नांव पडलें असावें. प्रो. वेलणकरांचा तर्क असा आहे की
ते भाटकवि हें वृत्त निरनिराळ्या तालांत गात, यावरून त्या वृत्ताला
'विभाल'ब्रवैतालीय' असें नांव पडले असावें. कै. के. ह धुव यांच्या
तर्काप्रमाणे हें वृत्त 'वेआली' म्हणजे वीणासदृश वाद्याच्या साथीने गायलें
जात असे- प्राऊरतातील असली मात्रात्मक रचना पूर्वी बहुधा चतुर्मात्रक
तालांत म्हणत असत. पण पुढे संस्कृत काव्यातील अक्षरगणात्मक दृढ
लगत्वनिष्ठ रचनेच्या संसर्गाने या मूळच्या लवचिक रचनेचे दृढ सुरत्तात्मक

साचे बनले असावेत. ह्या वैतालीयाचाच उपयोग बौद्ध व जैनांच्या ग्रंथांत

फार प्रमाणांत झाला आहे. वैतालीयाला मागधी (किंवा पाली) भाषेत
'मागधिका' असें म्हणत व तें नांव 'मागध' नांवाच्या भाटकवीवरून रूढ
झालें होतें, असें प्रो. वेलणकरांनी आपल्या एका लेखांत नमूद केले आहे
(''अवप्ह्युष्ठ हात १४ ', ऽ१०१००७ ०००१ग्रा ःठट्ट'' ४०।

शा, १६८. ०-४.)
या वैतालीयाचे चतुर्मात्रक-अष्टमात्रक माग साहजिकच पडतात :

केजीने वह ।

न क७२- । रिइrन्नइrस्सॅ लेवी । कसे एव
वैतालीयर्च्छिया पादांतील अंत्य - - -! - दु दु ही लगावली सामान्यपणे

अनेक संबद्ध वृत्तांत आढळणारी आहे विषम चरणांत (१ व ३ मध्ये)
टाळीला सुरुवात चरणारंभापासून होते, पण विषम चरणातील शेवटचे
द्विमात्रक अक्षर सम चरणारंभींच्या आद्यतालकपूर्व टोने मात्रांना जोडून
बोलावयाचे. अशा तऱ्हेने ही अर्थीं चतुष्पदी एकदम एका दमात
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म्हणावयाची असे. या वृत्तांतील चरणाचा पहिला म्हणजे -- - -लगावली-
पूर्वीचा भाग लवचिक असे व तेथे मात्रिक रचना शक्य असे. पुढचा
- ---युक्त भाग निश्चित लगत्वाचा असल्यामुळे अक्षरगण वृत्तासारखा
अढळ राही. अशी ही रचना अक्षरगण वृत्त व मात्रागण जाति यांची
उभयमिश्र बनलेली असूनहि लयबद्धतेच्या दृष्टीने मात्र सरळ अष्टमात्रिक
आवर्तनांच्या प्रवाही रचनेची आहे. यांतील चरणांत्य - - - - मुळे गतींत
आरोहावरोहयुक्त आंदोलन साधते व त्यामुळे वृत्त श्रवणरम्य होतें.

गाथा' हा शब्द मुळांत प्राचीन लोक्गीतवाचक आहे. गाथा
म्हणजे गीत. ज्या छंदांत हें गीत रचलें जाई तो छंदहि पुढे त्याच 'गाथा'
नांवाने ओळखला जाऊं लागला. त्याचेंच अर्धसम रूप 'उग्गाथा' किंवा
'गीति' नामक वृत्त. मराठीत त्यालाच 'आर्या' म्हणूं लागलें. पुढे अपधंश
प्रबंधांत जो 'काडवकयुक्त रचनेचा उगम झाला त्यांत आदि-अंतीं 'घत्ता'
असे तो 'घत्ता' शब्दहि या गीतवाचक 'गाथा' शब्दावरून बहुधा आलेला
असावा. ती 'घत्ता' द्विपदी रचनेची असून गेय असे. संस्कृत नाटकांत
'गाथा' येतात. त्यांत ''शाकुंतलातील नटीचे गीत व शकुंतलेची प्रेम-

पत्रिका यांतील गाथाच स्वरूप संस्कृत आर्येप्रमाणे नसून गीतीप्रमाणे आहे
म्हणजे तें मराठीतील आर्येप्रमाणे आहे. नटीचे गाणे 'सारगेण गीतरागेण'
म्हटलें जात असावें. येथे, प्रो. ग. ह. रानडे यांनी सुचविल्याप्रमाणे, जर
'सारंग' शब्दावर कोटी असेल तर या 'गाथा'-गीतीचे ० गायन 'सारंग'
रागांत होई असें म्हणावे लागतें.

गायेची रचना पाहिली तर आपणाला सम चरणांत - - -.)या मात्रावलीची योजना निश्चित जागी केलेली आढळते. समचरणांतील
९ व्या मात्रेवर लघु अक्षर, आणि १०-११ या मात्रांचे गुरु अक्षर व
पुढील अर्थातच लघु अक्षर, कारण तुकडा चतुर्मात्रक व्हावयाचा असतो.
ही विशेष लगावली अपधंश वृत्तांतहि आहे; उदा, 'चित्रा' हा 'मात्रा-
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समकाचा पोटप्रकार पाहावा. मागे येऊन गेलेली गाथाळटुमी संमिश्र

रचना पाहता या - - - - युक्त रचनेला खरोखर आनुष्टुभ त्रैष्टुभ
विक्रियांची रचना म्हणावी लागेल. त्यांतूनच व्यवस्थित स्वरूपाची गाथा
तयार झाली असावी वैदिक त्रिखुभांत मध्यखंडांत - - - रचना बरीच
आढळते. तेव्हा गाथानुखुमी रचना, विकासाच्या कोठल्या तरी टप्प्या

वर, अनुश्वभू-त्रिष्हुभ्र विशेषांनी युक्त अशा, पुढील उदाहरणातल्या
सारख्या, रचनेवर येऊन ठेपली असेलहि :

सदा अभया द्याया !! या या या हो! असाल) तेंविच यो । (स्वकृत)
या संभवनीय रचनेत प्रथम चरण अनुष्डभाचा आहे, पण तो बारा
मात्रांचा असल्यामुळे गाथेचाहि प्रथम चरण होतो; तसेच द्वितीय चरण
त्रिष्ट्रभाचा अकरा अक्षरांचा आहे, पण मध्ये - - - असून सबंध मात्रा

१८ भरतात व तो चरण गाथेचाहि द्वितीय चरण होऊं शकतो अशा
प्रकारच्या रचनेत - - - किंवा - - - - चौ मात्रावलीमुळे उच्चारण

करतांना, एक प्रकारची मुरड तेथे सहजीं येते. गायनसुलभ व वृत्यानुकूल
गायेला ही मुरड फार अवश्य आहे. मागे उद्युत केलेल्या 'जघनपिपलेन्च्या
' चित्त हरन्ति हरिणी!! दीर्घदृश: ' कामिनां; कलालापै ' या चॅरणा
हेंच दिसून येतें. कालक्रमने यांतील मात्रिक स्वरूप। तेवढेच कायम
राहून अक्षरसंख्येचें बंधन नष्ट झालें असावें व 'गाथा' हा प्र

बह्वंशी मात्रात्मक बनला असावा. भरताच्या नाव्यशास्त्रांत अनेक
गाथागीतांचे उल्लेख आहेत. तीं गीते त्या काळ चतुर्मात्रक तालांत म्यु

पटली
जात असें तज्ज्ञांचे मत आहे.' ही 'गाथा' किंवा गीति तालाच्या
अनुरोधाने गावयाची झाल्यास प्रथम व तृतीय चरणांतीं चतुर्मात्रक ण्यति
किंवा विराम घेऊन दुसऱ्या व चवथ्या चरणीर्ती षण्मात्रक खीत घ्यावी
लागेल. कीर्तनादि प्रसंगीं 'गीति' किंवा 'मोरोपती आर्या' अशीच म्हटली
जाते संस्कृत आर्येस ४ थ्या चरणांत मध्यावरच ९ व्या व १, ११ व्या
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मात्रेवर त्रिमात्रक प्सुति असते. तीहि अर्थातच तालाच्या आवर्तनांत
भरून काढावी लागते

अपसंश ''प्रबंधा'तील अनेक मात्रिक वृत्तांत पुष्कळशा मराठी मात्रा-
वृत्तांचे जुने रूप आढळतें. ''र्भावसयत्तकहा'', ''महापुरागु,'' ''जसहर-
चरिउ,'' 'णायकुमारचरिउ,'' ''करकडचरिउ'' वगैरे अपश्वश प्रबंध

१९१० नंतर उपलब्ध झाले आणि त्यांचा छंदःशास्त्रदृकड्या अभ्यास तर
फारच अलीकडे सुरु झाला. कै. डॉ. माधवराव पटवर्धनांनी ''छंदोरचना''
प्रसिद्ध केली तेव्हा एक ''णायकुमारचरिउ'' वगळून कर्कांचे त्यांना
उपलब्ध झाले नसावेत. कारण त्यांनी २६, २८, ३० अशा मात्रांच्या
पद्यावर्तनी जाति ठरवितांना जुनी मराठी रचना, संस्कृत ''गीत - गोविंद''
''प्राकृतपैंगल'', ''छंदोनुशाशन,'' ''वृत्तजातिसमुचय'' यांचा उपयोग
केलेला आढळतो, तसा या प्रबंधांचा केलेला आढळत नाही. त्यांना जर ते
उपलब्ध झाले असते तर त्यांतील रचनांवरूनच जातिसंज्ञा निश्चित कराव्या
लागल्या 'असत्या. ही प्रबंधरचना इ. स. च्या १२ व्या शतकाच्या आगे.
मागे झालेली असावी

प्रबंध म्हणजे बांधीव किंवा 'निबद्ध' रचना. ही रचना प्रदीर्घ

असते. (लघु व स्फुट रचनेला 'मुक्तक' म्हणतात.) या 'प्रबंधात 'संधि'
नामक सर्गवजा भाग असतात. त्यांत 'कडवक'-काडवक' म्हणजेच
'कडवी' असतात. हें एकेक कडवे या 'प्रबंधा'तील खरें 'एकक' किंवा
'पूनिट' होय. 'संधीच्या आरंभी व प्रत्येक कडव्याच्या शेवटीं बहुधा एकेक
द्विपदी असते. मागे उल्लेखिल्याप्रमाणे तिला 'घत्ता' म्हणतात. 'संधि,
प्रारंभी येणाऱ्या 'घत्तेला 'धुवक' म्हणजेच 'धुवपद' म्हणतात. कडव्याच्या
शेवटीं येणाऱ्या 'घत्तेला 'धुवा' व 'छहुणिका' अशीं नावे आहेत

मराठी जातिविस्ताराच्या दृष्टीने या घत्तांचेंच महत्त्व फार आहे. यांत
मात्रिक दीर्घ १३पद्या असतात. कडव्याच्या रचनेसाठी 'पद्धडिका'
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'अडिला', किंवा 'पादाकुलक' यासारखे प्रवाही पण लघुकक्षेचे छंद वापरले
जातात. तेहि मात्रिक छंदच आहेत. यांतील 'पद्धडिका', 'जगण'रहित
व 'जगणसहित अशी द्विविध असते. या सर्व रचना बहुधा ४ चतु-
र्मात्रक आवर्तनांच्या असतात. त्यांचें स्वरूप प्रथम पाहूं या.

'पद्धडिका' किंवा 'पद्धति' छंद सोळा मात्रांचा मात्रिक छंद आहे
त्याचे जगणरहित रूप व जगणसहित रूप अशीं दोन रूपे आहेत. याला
पज्झटिका, प्रोन्सटिका, पर्यटिका, त्याप्रमाणेच पझटिका,त्रह्य पद्धरी, पाधरी
पझ्झटिका, प्रझटिका इत्यादि नावे आहेत. प्राकृतांतील 'कोकालिय' छंद
हाच होय. ''कोकालियात मात्रावतंनें अजून निश्चित झालीं नव्हती तीं
यांत झाली, व रचना प्रासबद्ध झाली. ही साहित्याची सर्वसामान्य 'पद्धति'
ठरली म्हणून तिला पद्धति' नांव मिळाले.' (प्रो. पाठक, ''प्राचीन
गुजराती छडो,'' पृ. ६३) ''छंदोरचनेतेत 'पज्झटिकेचा उल्लेख

आहे व त्याचा समावेश पादाकुलकांत केला आहे. या मूळच्या
जगणरहित पद्धती वर्णन हेमचंद्र ''ची: पद्धडिका'' या सूत्रानें करतो.
चार चतुर्मात्रक आवर्तनांची ती 'पद्धडिका' जाति. त्याचाच एक खास
प्रकारहि 'पद्धति' नांवानेंच ओळखला जाऊं लागला. त्यांत शेवटचें
चतुर्मात्रक - - - किंवा - - - - असें असावें लागतें. पहिल्या तिसऱ्या
आवर्तनांत ० - हा जगण' निषिद्ध असतो. ''जसहरचरिउ', मधील
''पद्धतीं''चें उदाहरण पुढीलप्रमाणे आहे :

ता चवइ जोडू मट्ट सयल रिद्धि
विप्फुरइ खण तरि विज सिद्धि । (सं. १ कडवे ७)

शकराचार्यकृत प्रसिद्ध ''चर्पटपंजरी'' याच छंदांत आहे त्यावरून याला
पजरी', 'पजरिका' असें नांवहि असावें असें वाटतें. कदाचित् तें पंझहिटका''संबद्ध असेलहि. ''चर्पटपजरीं'तील एका चरणांत दोन मात्रा कमी ३ ऽ

प्राप्त संनिहिते मरणे: दुसऱ्या ''द्वादशपजरिका'' स्तोत्रावरून तर
पजरिका'' हें रूढ वृत्तनामच होतें हें स्पष्ट दिसतें
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'अडिला' किंवा 'अडिछा' छंदांत कोणत्याहि चतुर्मात्रकांत 'जगणं
( - ' -) येतां कामा नये असें लक्षण ''प्राकृतपैंगला'त दिले आहे.
हेमचंद्र, गुर्जरकवि दलपतराम, यांनीहि अशींच लक्षणें दिलेली असून
त्यावरून प्रो. पाठक हेंच लक्षण स्वीकारतात. (''प्रा. गुजराती छंदो,''
पृ. ६४, तळटीप)

अपसंशांतील 'पादाकुलक' ही एक संमिश्र रचना आहे. त्यांत
अंत्य गुरु अक्षर असलेंच पाहिजे असा नियम आहे.

पुढील सर्व उपप्रकार पादाकुलकाचेच पोटभेद होत :

च १गा गा(१) 'मात्रासमक' : मागा, ' लगा, गा गा ।

गा गा,
चे क १गा गा(२) 'उपचित्रा' : गागा, न गा गा गा गा ।

गा गा

(३) 'विलोक' : गागा ल गा ल गागा गा गा ।

'लगा(४) 'चित्रा' : गागा लगाल लगाल गा गा ।

गा गो
(५) वानवासिका : गागा 'गा गा लगाल गा गा ।

(''जयदामलू'' प्रस्तावना)
मराठींतील रूढ पादाकुलकांत अंत्याक्षर हस्व चालतें आणि सर्व अक्षरे

दीर्घहि चालतात. अपश्वशांतील सामान्य 'पद्धती'सारखें मराठी 'पादाकुलक'
असतें. (''वाणीभूषणा''त मात्र 'पादाकुलका'चें ''अक्षरगुरुलधुनियम-
विरहित'' असें लक्षण दिले आहे.)

छंदोरचनेत अष्टमात्रक पद्यावर्तनें सांगून 'पादाकुलक' वगैरे
जातींची निश्चिति केली आहे. पण वर दिलेल्या पोटप्रकारात मध्येच असा
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एक लगक्रम येतो की जो केवळ अष्टमात्रक आवर्तन सांगून स्पष्ट होत
नाही. कांही रचनांतं तर चतुर्मात्रक आवर्तनहि सांगून भागत नाही
' 'अपसंशत्रयी'तील पुढील उदाहरण पाहा :

??पणमह पास-वीरजिण भाविण

तुम्हिसव्वि जिव मुवहु प। विण । ' 'अपसंशत्रयी '' पृ. २९.
याला संस्कृत टीकाकाराने 'पद्धटिका' म्हटलें आहे, पण प्रो पाठक

यांनी दाखविल्याप्रमाणे यांत जगणान किंवा सर्वलघु रचना नसून मगणहूत
आहे तेव्हां त्याला 'अडिछा' छंद म्हणावे हे बरें. वरील उदाहरणांत पहिल्या
चरणांत ८ -९ ह्या मात्रा आणि दुसऱ्या चरणांत ४-५ या मात्रा मिळून

-एक 'गा' आल्यामुळे येथे अष्टमात्रक किंवा चतुर्मात्रक आवर्तनाह सुटे
दाखविणे कठिण जातें परंतु लयतरवळिया दृष्टीने हा दोष न मानता एक
विशेष मानला पाहिजे. अशा प्रकारे मध्येच लगाल अशी मुरडयुक्त
रचना आणून कवीने या षोडश मात्रिक पद्यरचनेच्या काहीशा एकतर्फी
प्रवाहांत जरासे आंदोलन निर्माण केलें. त्यामुळे तालभंग होतो असेहि
नाही. उलट एक तऱ्हेची नवीन लयच्छटा तेथे येते.

यासारख्याच कपनआदोलनयुक्त रचनेची जाति 'कामदा' ७.
दलाच्या 'महापुराणा' 'त वापरलेली आहे :

वछहंतरं गंगकंपणं
एम जाम जावं पणंपणं
माणिमाण विपथार मं थणं
सित्थप थ संणिहिय मग्गणं । । ('महापुराण'' सं ३४१)

चार चतुर्मात्रकांपेक्षां अधिक चतुर्मात्रकांच्या रचना आतां पाहूं:
। - - - - - - ' ५ - ''''' '' -१सिंधू सरिदारइ सुरहि समीरइ सुरभवणे । (द्द 'का ', १३९)
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आद्यतालकपूर्व २ मात्रा सोडून ५ चतुर्मात्रक व एक गुरु मिळून ही
रचना होते. या तऱ्हेची रचना ''छदोनुशासन'' आणि ''छंदोरचना'' या
दोहोंतहि नाही. पण ''छदोरचने'तील ''शुभगगा'' जाती जवळजवळ अशीच
आहे, तेथे फक्त आद्यतालकपूर्व द्विमात्रक नाही. या नवीन रचनेला
''सिंधुसरिता'' म्हणा. ''मरहट्टा'' छंदाचे उदाहरण पुढीलप्रमाणे आढळतें.

' ०७ - - - ।

-- -.४ - - । - - - - - । -तर्हि घणतरु समीवि समणायदीवि हिंडंति ते वणिंद ।

(''भविसयत्तकहा', पृ. २२)
यात फक्त एक लघु अक्षर अती वाढते. पण एकंदरीने असें अक्षर

निसरडे उच्चारण्याकडे प्रवृत्ति असते व तसें मानल्यास ही रचना '' अरुण-
प्रभा'जाती होईल.

येथपर्यंत चतुर्मात्रक 'व्यापक' छंद (कडव्यातील छंद) पाहिले आता
त्रिमात्रक किंवा भृगावर्तनी रचना पाहूं या. यांत अक्षरगण वृत्तच प्रामुख्याने
आहेत. 'प्रमाणिका', 'समानिका' तेथे आहेत. ''छंदोरचना'' ज्याला
''शालिनीथितान'' म्हणते तें वृत्त पुढील प्रयोगांत दिसते. ''महापुराणा''त
त्याला 'मलयमजरी' म्हटलें आहे. पण येथेहि उ-व जातिच्छटा
आहेच :

'क ' - --' ' '' '' ' करूढ बालकद देवदारुमद सूरकिरण जार । ' 'महा '' सं ७६7७
बथे' - - - - - ९ ' या रचनेचे तीन चरण आहेत. पुढील उदाहरणांत
तसले दोनच चरण आहेत :

छडियावलेवो इच्छियंधिसेवो । ''महा.', सं. १४ कडवे ३

यापुढील उदाहरणांत वृत्ते नसून त्रिमात्रक आवर्तनांच्या जाति
आहेत. प्रथम एक संदिग्ध तऱ्हेची रचना पाहूं :

थंडोबे कि?ब
। ''महा.'' सं. ६५८

-चे. च्छळ५४ ?? च्छ. - -..ऽ
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या उदाहरणांतील वरची मात्रावली भुंगावर्तनाप्रमाणे आहे (तू

खालची पद्यावर्तनाप्रमाणे आहे. मृगावर्तनी 'पीरलीना' किंवा प

आभाणक-रासकल म्हणजेच '' छंदोरचने '' मधील 'शुभगगा, ते
अशी ही रचना ठरेल. प्रो. पाठक यांनी एक उदाहरण दिले आहे.पद्यावर्तने आहेत असें ते मानतात:, यात

.-४पुण फुल्ल हरि चंद घुसिंगु कळले ।

प्रो. पाठकांच्या म्हणण्याप्रमाणे यांत ४ चतुर्मात्रक आणि
- - - - -- ' - - अशीरचना आहे. पण 'पुण्गुफुल्सु हरि' या अष्टमात्रकाची २ च ०

दाखविता येत नाहीत. तेव्हा या तऱ्हेची रचना जर ऊ कें २विभागता येते की काय तें पाहता तिची त्रिमात्रिक (वभागांची. तव्हेने
मोडणी दाखविणे शक्य आहेसे दिसते २गावर्तनी

५२.ए. ओनेमार्ह्यिँ विभागांची भंगावर्तक

- - - ' - '' '' '' '' -दिक्खावगु आवेप्पिगु कत्तियमासि पु । ''महा,,.३ षण्मात्रक मगावर्तनें व - - ८ मिळून ही ' 'परिलाना,, : ' ६ -६
पद्यावर्तनी मानल्यास 'चउविहदे' वगैरे प्रमाणेच क इ'? त होते.
''रासक'', किंवा सध्याची ''शुभगगा'', होईल. परंतु 'पु पु' यांचें ७कै२ भडहगाऋऋ५rए६ई?rंr३rंईई? विभागणी करणेंच योग्य ल्ल उ

- ' -फ ' -० '' कं- ५.- ओ-----कामालसु रहलालसु पेम्मपरवू वसुमत्तउ । ''जसहरचोरउ.'.
यांतहि अंतर्गत प्रासामुळे अंगावरले मानणेच योग्य ठरत ' स. २१

कर. चार भूगाची
अ ही नार्वे अनुक्रमें ''छंदकोष'' व ' 'छंदोनुशासन' ' यां १लशु
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जाति ''दासी'' आहे. याचीहि पद्यावर्तनी विभागणी करतां येईल, पण ती
अस्वाभाविक वाटू लागते तशा ३ पद्यावर्तनांची जाति ''कव्व'', ' 'रोला''
किंवा ''काव्य'' नांवाची होईल. ''कव्व,' नांव ''भविसयत्तकहांच्या
प्रस्तावनेत संपादक प्रो. गुणे यांनी सुचविले आहे ''प्राकृतपैंगला''त
''रोला'' आहे. कवि दलपतराम याला ''काव्य'' म्हणतात. ''छंदोनु-
शासनातील ''ललिता', किंवा ' 'करभक'' रचना २४ मात्री असली
तरी त्यांत कांही पंचमात्रक भाग येतात ते येथे नाहीत. ''छंदोरचणे 'त
३ पद्यावर्तनांच्या जातीला नवेच ''अनलज्वाला', असें नांव दिले आहे.

वर ''टिक्रवावह'' वगैरे रचनेची जाति ''परिलीना'' होईल, असें
दाखविले आहे. त्या संबंघांत जरा जास्त स्पष्टीकरणाची जरुरी आहे.
''परिलीना'' जातीच्या प्रत्यक्ष उपयोगांत शेवटची दोन अक्षरे गुरु असतात.
गुजरातींत ''परिलीने'ला ''महीदीप'' छंद नांव असून त्याच्या लक्ष्णांतच

ही गोष्ट नमूद केलेली आहे. मराठीतील लक्षणांत ही गोष्ट आवश्यक
मानलेली नाही हें खरे; पण ती प्रत्यक्ष उपयोगांत अनेक वेळा पाळलेली
.असतेच येथल्या ''तिक्रवावगु '' वगैरे रचनेत अंती ३ लघु अक्षरे आहेत.
पैकी शेवटचें उच्चारत; दीर्घ होतें असें गृहीत धरण्यास हरकत नाही, कारण
पुढे विराम असल्यामुळे तत्पूर्वीचें अक्षर उचारतः गुरुच मानावे लागतें.
''छटोनुशासना''त या तऱ्हेच्या दोन रचना आढळतात. एक ''विलविता''
'गलितक' आणि दुसरी ''हेला''. यांपैकी ''हेला'' जातीचें साम्य वरील
रचनेशी विशेष आढळतें. उदाहरणार्थ ''महापुराणा''तील पुढील
ओळी पाहा.

आरूढा महासवार वाहिया तुरंगा

कंचण सारिसजिया चोइया मयंगा । ' महा. स ७२-८
''महापुराणा'च सिचें ''हेला'' हें नांव नमूद केले आहे. ''छंदोनु-



४६ मराठी छंदोरचना
शासना'प्रमाणेहि तिचें तेंच नांव आहे. वरील उदाहरणांतील ''मह 7,

ही दोन अक्षरे एकदम उजारावयाची आहेत. या रचनेंत आपनतंगा
मोडणी स्पष्टच आहे. अंती २ गुरु आहेत तेव्हा तिचें आपल्या आरत्याच्य
छंदांशी कसें साम्य आहे तें लक्षांत येतें. यालाच ' छंदोरचनेत ' परिली :

हे नांव नवे दिलें आहे. ' 'छद्दोनुशासना'त ''हेला''ची लगावली
पुढीलप्रमाणे आहे :

( भू ए लगाल कं गा, क गा फ लगाल क गा के गा
आता 'विलंबिता'ची तुलना करावयाची ' 'छंदोनुशासना''

हेमचंद्राने सागितलेली ' 'विलंबिता'' पुढीलप्रमाणे आई तील

- - - - - - '' - - -?गा ग । गा लगा लगा, गालगा लगा गा
या मात्रावलीची विभागणी सुगावानी आणि पद्यावर्तनी अश्व ट)

तऱ्हांनी होऊं शकेल : म्ही

- - - । - - - । - - - - । च,भंगावर्तनी : येई गा दयाघना धाव पाव वेगें (स्वकुत)

??'????? ' ' '' ' -
। १पद्यावर्तनी : ये गा भक्तरक्षणा पापमोचना ये (

,,)'?????'??? '' ' - १ये गा मुक्तिधाम ये भक्तकाम देवा (

,')''(वळविते''च्या अशा स्वरूपामुळे तेंच ऽपरिलीना?चे मूळरूप हेकी
नाही तें सांगणे कठिण जाते. एकंदरीने ''हेला''छंदच उर ती
'परिलीना' छंदाला समान असा आहे .असें वास्तु या

-.ऽ.ऽ२.?७..८..
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भू ०. ख) या लेखांत आरतीचा छंद प्राकृत '' विच्छित्ति '' वरून आल्याचे
नमूद केलें आहे. विरहाकाच्-या ''वृत्तजातिसमुजया'तील ''बिच्छित्ति''
२२ मात्रांची आहे असें ते लिहितात. हेमचंद्राने सांगितलेली
''छंदोनुशासना'तील ''विच्छित्ति'' मात्र २५ मात्रांची आहे.

आणखी एक प्रयोग पाहण्यासारखा आहे :
लचेडीरामालिगियवच्छं उण्णयसिरिवच्छ । ' 'महा. '' सं. ५९, कडवे. २
दिव्वसुणि छत्तत्तयवंत कर्ते भयवंतं ।

?र,,,,,छंदोनुशासनां ' 'त ' 'क्षिमिका' ' नांवाची जी 'अंतरसमा चतुष्पदी'
आहे तिच्यासारखीच ही रचना असावी. अ र्थातच येरथेहि ' 'क्षिमिका' '
वैकल्पिक भंगावर्तनी व पद्यावर्तनी मोडणीची मानावी लागतेच. दोन्ही
तऱ्हेने विभागणी करून पाहूं या :

१ १.
?? ??मगावर्तनी : लच्छेछीरा-मालिगिय वच्छदुदु दिव्वसुणि छत्तत्तयवतदुदु

' '?? ?? ७उण्णय सिरि वर्च: कत भयवंतप्रदु

या मोडणीप्रमाणे विशेषतः ' 'दिव्वसुणि'' वगैरे रचनेंतील विभाग
फारच समान व नैसर्गिक वाटतात. विशेषत फारसीच्या सहवासाने जी
''भिछीण'' किंवा ' 'श्यामला' ' यांसारख्या गीतातील वृत्ते मराठीत आलीं
त्यांतील दिडक्या चरणाची मौज येथेहि आपणास पाहावयास मिळते.

- - - -१ - - - '' ' '' ' कपद्यावर्तनीः लच्छीरामा लिंगियवच्छ उण्णयसिरिवच्छ ।

- ' - - ' ' 'च्च-- - ' - - ४- - नदिव्वसुणि छत्तत्तयवतं कत मवारे ।

अशी सबंध एकच प्रवाहाची मोडणी घेतल्यास ती रचना ३ पत्रावर्तनें व
१ गुरु मिळून होणाऱ्या चंद्रकांत राजाची कन्या' ' वगैरे पदासारखी,
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म्हणजेच ''चंद्रकांत''-पतितपावन'' या जातीसारखी वाटूं लागते ही
मोडणी अधिक योग्य ठरल्यास ''चद्रकांता'चें मूळ अपसशापर्यत मागे
जातें असें मानावे लागेल. मात्र अंतर्गत प्रासामुळे भंगावर्तनी मोडणीहि
स्वाभाविक वाटते

मराठीतील ''अजनीगीत'' या पद्यप्रकारांत, म्हणजेच ' 'अंजनी ''
जातींत, शेवटची दीर्घ ओळ वरील पद्यावर्तनी रचनेसारखी असते! त्या-

आधी अंतर्गत प्रासापर्यंतची रचना अंतऱ्यांत आलेली असते
वरच्या व त्याच्या मागव्या उदाहरणांत पद्यावर्तनी रचना आल्या

आणखी एका तशाच रचनेचा विचार आता करावयाच । आहे :

--अ., - - - - - ' - ' - - '' ' चंपसरंतणेह गेमचिएण देवे रइभत्तारें

कॅमेकॅमेलइं जण६ नवाले गुलेनं कुंभारे'महापुराण,' सं. ९२
या ओळी मोठ्याने म्हणूं लागतांच चाल ''गीतगोविंदा' तील

''ललितलवगलता'' वगैरे ओळीसारखी वाटते. या रचनेला ' प्राकृत-
इगलात ''दुवई'' म्हटलें आहे. तेथे ''ष्ठेवई'' म्हणजेच ''द्विपदी'रचेना
विविध मात्रासमूहांची आहे. त्यांतील दुसऱ्या ध्यक्षणपद्याचें स्वरूप व
ओळींचे स्वरूप सारखेच आहे.

सरसइ लइ पसाउ तहि पुहबिहि करहि कइत्त कणा ।

मट्ट अर चरण अंत लइ दिज्जउ दोअश् भणदु बुहअणा ।।

० द्विपदी वर दिलेल्या उदाहरणाप्रमाणेच आहे. तिला ''छजोरचने''ने
नवे नांव ''लवगलता'' दिलें असलें तरी तें ''र्च्चैंईा५इांम्हैईईपिंएं५एंां''तीलपद्योवरूनच

होय. मराठींत रूढ असलेल्या ''साकीँ''र्प्क्षै ा५ँइंडकॉ 'चंद्रकला'चा चरण
काढून टाकल्यावर ही द्विपदीच शिल्लक राहते.
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''छदोनुशासना''तील ७ चतुर्मात्रकांचा ''लय'' छंद याच रचनेचा

होईल हें उघड आहे
हीच दुबई पडले. मात्रावलीने जेव्हा संपते तेव्हा तिला नवीन

नांव ''प्रियलोचना', दिलेले आहे. हें नांवहि जुन्याच रचनेवरून दिलें
आहे. त्या तऱ्हेची रचनाहि ''महापुराणात'' आढळते :

कीलिवि २ हनकळकर६ उइrड्रढो केले ।।

१' 'महा.'' सं, २४- १४)
ही ओळ म्हणूं लागतांच शेवटच्या मात्रावर्तनांत एक मात्रेची ण्यति
मध्येच घेणे स्वाभाविक वाटतें. ती वर दु चिन्हाने दाखविली आहेच.
आणखी एक ''दुवई'' 'लेंगी' मात्रागणान्त असते तिला ''समुदितमदना''
हें नांव नवीन दिलें आहे. वरील तिन्ही रचना ''गीतगोविंदा''त आहेत.
गीतागेविदा''चा काळ प्राकृत साहित्याचाच होता व त्यावेळी ''द्विपदी''-

सारख्या प्राकृत रचना पुढे ठेवूनच जयदेवाने आपलें संस्कृत काव्य
लिहिले असलें पाहिजे, हें उघड आहे. अभिजात सस्क्रुत काव्यांत गेय
मात्रिक छंद वापरले जात नव्हते. तें वैशिष्ट्य प्राऊत-अपश्वशादि
भाषाचें आहे.

याहून प्रदीर्घ रचना ३० मात्रांची आढळते. मराठींत रूढ असलेल्या
फटका'' नामक पद्यप्रकाराची जाति हीच असते. यालाच ''छंदोरचने''ने

नवे नांव ''हरिभगिनी'' हें जुन्या गीतावरून दिलें. त्यावेळी ही प्राकृत-

अपसंश रचना उपलब्ध झालेली नव्हती. प्रो. ह. दा. वेलणकर यांनी असें
मत मांडले आहे की, हा 'फटका' म्हणजे प्राकृतांतील ''चौबोला''-
''चउबोला'' छंद .आहे. 'चौबोला' ही मूळ चतुष्पदी. आठ मात्रांची तीन
आवर्तनें म्हणजे ३ चरण, आणि ४ था चरण ६ मात्रांचा, मिळून ३०
मात्रांची ओळ होते. प्रो रामनागयण पाठक यांनी याचे लक्षण असें
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सांगितलें आहे की, ही १५आणि १४ मात्रांच्या दोन चरणांची अर्धी
चतुष्पदी असावी. पण गुजरातींत ही रचना फारशी वापरांत नाही. तिचे
गुजराती नांव घेण्यास ( ३० मात्रांची चोपायो (चौपाई)'' असे आहे.
अपश्वश रचना अशी आहे :

' - - - - । चे. राएव पत्ते पंकयणेत्ते विसे देवे णविऊण ।

दुहणासणयं सहसासणयं दब्भासणय ठविऊणं;
सरगंभीरं पणबुच्चारं साहाकारं काऊणं ।

अश्व पत्त गंध ष्य चा दवि दाऊण ।। ' 'महा. '' सं. ४१! ९
वरच्यापैकी २ ऱ्या व ३ ऱ्या ओळींत चतुष्पदीचा भास स्पष्ट होतो कारण
तेथे अंतर्गत प्रासच आहेत. बाकीच्या दोन ओळींतहि प्रत्येक आवर्तनाली
नेसशिक सूक्ष्म विराम .आहे. पण एकंदरींत या प्र दीर्घ चरणाचीच द्विपदी

बनलेली येथे प्रत्ययास येते. ' 'छदोनुशासना' 'तील. 'हरिणीकुल '' छंद
३० मात्रांचा आहे, पण त्यांत त्रिमात्रक-चतुर्मात्रक अशी संमिश्र रच न ।

आहे; आणि यतिसुद्धा १२ व ८ मात्रांवर सागितला आहे. त्यामुळे
' 'हरिणीकुल '' छंद भिन्न दिसतो. डॉ. माधवराव पटवर्धन यांनी '' प्राकृत
षैंगला' 'तील ' 'चौत्रोला ' छंद किंवा प्रत्यक्ष प्राचीन प्राकृत-अपश्वश रचना
यांचा उल्लेख ' 'छंदोरचनेंत' ' केलेला नाही. त्याला त्यांनी नवीनच' नांव
प्राचीन मराठी गीतावरून दिलें आहे पै ' ऽहरिभगिनी जाति हें होय

याच रचनेच्या आदिस्थानीं आद्यतालकपूर्षू ' - ' गुरु अक्षर किंवा
२ लघु अक्षरें आली की एक नवीन रचन । होते. तिला ' 'छंदोरचना' '
कर्त्यांनी नवे ''विजया' ' नांव दिले आहे तें प्राकृत पेद्यावरूनच मात्र त्यांनी

पुढील अपसंश रचतेचा उल्लेखच केलेला नाही. ' 'प्राक्तपैंगल' ' याला एक खास
प्रकारची ' सत्ता ' समजते. मला तशी प्रत्यक्ष रचना ' 'जसहरचरिउ'' या



००
प्राकृत-अपश्वश रचना उ ८'इ उ पृ०५१.संग्र७ल्लअआढाळूहली ती पुढीलप्रमणे अ' ४ए. ऽए.: -ठईस्कृएंएाउरऱ्यृऊ??

- ।?????' '' ''?'टे' ' ६-२०४. :क८०

घत्ता-इय बेवि चवंतहं जिगु समरतइ कउलकुडंबाणंदिरहो ।

' 'जसहरचरिउ '', १ - १५
गुजरातींत या विशिष्ट ' घत्ता ' प्रकाराला कवि दलपतराम यांनी

''दलपतपिंगळा' 'त 'त्रिभंगी छंद' असे नांव दिलें आहे.
आणखी एक आद्यतालकपूर्व मात्रागटाची रचना ''महापुराणा'त

आहे. वरील 'घत्ता' जशी 'चौबोल्यांत २ मात्रा आद्यस्थानीं वाढवून
झाली तशीच एक नवीन जाति मागे आलेल्या ''चउविहदे०'' किंवा
द' पुण्य फुछु० '' वगैरे पद्यावर्तनी मोडणीच्या रचनेत आटिस्थानीं २ मात्रा
वाढवून तयार होते, म्हणजे आद्यतालकपूर्व गण वाढविल्याने ''हरिभगिनी''
ची जशी ''विजया'' जाति बनली तशीच ''शुभगगेंची एक नवी जाति
बनते. ''छंदोरचने''त ही जाति दिलेली नाही. प्रो. पाठक नवीनच नांव
'दुभंगी छंद' असे त्रिभंगी छंदाच्या अपेक्षेने सुचवितात. या नवीन जातीला
''शिधुसरिता,' असें नवे नांव पुढील पद्यावरून देता येण्यासारखे आहे :

'' ' ' '' ' ---?
।

---- १सि धू सरिदारइ सुरहि समीरा सुरभवणे । .'महा.'' सं. १३९
'

'''' ५-. । ०.? --? ।? .८१
तं जणभय जणणं सिरणिल्लणणं णाऊणं । ''जसहर.' ' सं. १ - १५

मराठीत 'शुद्धसती' या नवीन नांवाने जी जातिरचना उपलब्ध आहे
त्यासारखी रचनाहि अपसंशांत आहे. तिचे स्वरूप पाहता ''साकी-
लवगलते''च्छेया मूळ अपश्वश दुबईचाच तो चरणार्ध ठरतो :

पभणइ मगइण रिदु भोभो तिहुवण सारा ।

उग्क्खथिज मज्-सु भवाइं गोत्तमसामि भडारा । ''महा.'' सं. ९८
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छढोनुशासनां 'त 'नटचरण' आहे तोच छंद हा असावा. प्रो. पाठक
'नटचरणाची मोडणी - ' कै क, क चं ' अशी देतात; म्हणजे एका
चतुर्मात्रकानंतर ४ गुरु अक्षरे येतात. पण प्रो. वेलणकर मात्र ती

- - ' - - ' च ' अशी देतात व तीच येथे लागू पडते. (अनुक्रमें
' 'प्रा. गुज. धुंदी, '' पृ. ३७३ व ' 'जयदामलू '', प्रस्तावना.)

याच रचनेमागे एक आद्यतालकपूर्व द्विमात्रक गण आला तर
''उद्धवा शांतंवन० '' वगैरे पदासाग्खी रचना उपलब्ध होते. या टोहोंतील
साम्य सहज नजरेत भरण्यासारखे आहे. ''छटोनुशासना'त ''खंडिता',
छंद आहे तो या प्रकारचा आद्यतालकप्रर्णू गणाचा असेल काय? यावें
प्रत्यक्ष उदाहरण मात्र मला अजून उपलब्ध झाले नाही. मराठींतील
.'उद्धव'' नांव प्राचीन मराठी गीतावरून दिलेले आहे.

यानंतर तीन रचनांचा खास विचार करावयाचा. तिन्ही चतुर्मात्रक
पद्यावर्तनी आहेत. त्यापैकी पहिली (.अ) रचना संयुक्त स्वरूपाचा आहे
पण त्यांतील चरणांचा स्वतंत्रपणे विचार करणेंच योग्य होईल

०४. - '' '! ' ' ' क(अ) मइं कुइइ रणगणि ओत्थरिएड्ये

'' ' :

'' 'भीरु महागिरि कंदरहु दु ५ । ''महा.'' सं ७५ -४
यांतील पहिला चरण आद्यतालकपूर्व गणाचा आहे त्या तऱ्हेच्या रचनेला
''छदोरचने'त नवे ' कर्णफुछ'' हें नांव दिलें आहे. मात्र ज्या पद्यावरून
३ दिले तें पद्य मूळ ''प्राकृतपैंगला' 'तील आहे. दुसऱ्या चरणांत आद्य
तालकप्रर्वू गण नाही व तो चरण मराठीतील नवीन नावाच्या ''बालानंद''-
''अचलगति'' या जातीसारखा आहे. ''अचलगति''न्सेया चर्चेत ''छटो-
रचनें'त प्राकुत रचना दिलेली नाही. .अपसशात याला ''झत्रटक''
म्हणतात. याचे एक उदाहरण ''कुमारपालचरिउ'' मजाह आहे :
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- - - - । - ''चित्तु करेवि अणाउलउ । वयगु करेप्पिं अचप्पलउँ । ।

' 'कुमार. '' लोक ७८
प्राकुत-अपश्वशांत आद्यतालकपूर्व मात्रासमूहाने सुरुवात करून

म्हणावयाची गीते फार आढळतात. तीच लकब गुजरातींतहि फार आढळते.

???--तसेंच 'गलगाऽ किंवा 'लगा' या मात्रावलीने संपणाऱ्या रचनांत स्वाभा-
विकपणे साधणारी मुरड किंवा कंपन यांचाहि उपयोग गुजरातींतील 'गरबा'
गीतांत वारंवार करतात. यामुळे चालीतील एकसुरीपणा जाऊन श्रवणरभ्यता
वाढते. लयतत्त्वाच्या दृष्टीने हे फार महत्त्वाचें आहे.

(आ) दुसरी रचना पुढीलप्रमाणे आहे :
- - -- - - -। - - २कुरुकरु धरणी पाऽलण
- - - - -! - - 'णायाणायणि-हादुलण । ' 'महा. '' सं. ७ -२१

आणखी हि एक उदाहरण आहे :

' '' - -! - ' भ- - च्य.-. ' ' ' १मण्णइ अप्पाणंऽ धणे सरण विरहियं जयूऽमिण ।

'महा.' ' सं. ७
''छदोनुशासनात ' 'खड्य '' किंवा ' 'खंडय '' नांवाने निर्देशिलेली रचना
हीच असावी. ''छंदोरचने' त याचा निर्देश नाही. परंतु या रचनेला
आदिथानीं आद्यतालकपूर्व द्विमात्रक वाढवून बनणारी ' 'राजस'' रचना
तेथे नमूद केलेली आहे.

(इ) तिसरी रचना अशी आहे '

'' '' - '' - - - - - । १ताकुलकाऽ-रि णा, णाय वियादुरिणा

'''' ' '' ' - - - - - ।'सहल साधईणा, भणियं णाऽजिएणा । । ' 'महा., सं. ४
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''छंदोनुशासना''त याला ''जमेदिका'' म्हटलें आहे. 'महापुराणा'त
सत्र त्याचा उछंख ''जमेट्टिया ' नांवाने केलेला आहे. छंदोरचनेत ही
रचना नमूद केलेली नाही व मराठीवरूनहि नवीन नांव दिले नाही.

यासारख्या रचना मुळांत सामिनय गायनाचे गीतप्रकार असले
पाहिजेत. वरील रचनेत मध्येच एक मात्रेची प्सुाrते ठेवून गायनांत मोहक
मुरड साधलेली आहे. म्हणूनच अशी प्सुतियुक्त रचना गुजराती 'गरश'-
'रास' यांसारख्या गीतांत फार आढळते.

यापुढे पंचमात्रक हरावर्तनी रचनांचा विचार करावयाचा. ''खग्विण्तु''
वृत्ताची म्हणजेच ''प्राकृत - पैगलातील ''लक्ष्मीधर'' छंदाची रचना
''महापुराणा'च्या पहिल्याच -अंधींत आली आहे :

एरिसो छंदओ भण्णए सग्गिणी । ' 'महा.'' सं. १ - १०
याच ''सग्विणीन्'ची मात्रागणी विकृतिहि उपलब्ध आहे १

५च्छी
अच्चणि वाशणि वइरि सं - धारिणी

अविय कै - लास पुव्विल्हया वारुणी । .'महा.'' ८ - १४
या मात्रावर्तनी रचनेला ''मदनावतार'' असें नांव स्वयंभू देतो. ''छंदो
रचना'' याला नवीन नांव ''वरमगला'' देते, पण तें आधुनिक रचनेवरून
होय, प्राचीन रचनांवरून नव्हे.

बहुवयगु बहुणयगु करपिहिय पिहुगयगु । ''महा.'' ३-५
जयचलिय चमरिरुह जयललिय सुकुरुरुह । .'महा.'' ३२०

ही रचना लघु अक्षरांची आहे. ती अक्षरगणी मानावी की मात्रागणी?
माझ्या मताप्रमाणे ती मात्रागणीच मानावी हें बस्.
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ऽण-आणकल८४८''खग्विणी'' प्रमाणेच ''मुजगप्रयात' ' वृत्तहि -रं. रर;केलेआले खॅंत्रिइrrादोइं केलेतऽ येवो । ''जस''-ह १. १८? जे-ढेआणखी एक पंचमात्रक रचना अक्षरगणी वअवर लै:२.? 2. '

दोन्ही रूपांत आढळते. त्या रचनेला ''सारंग'' नांव आहे ५- ९- -र
' 'गिजंति गेयाइ चामुंड- चंडाइं । ''जसहर.'' सं. १. १६

ही ओळ अक्षरगणी आहे, पण पुढच्या ओळी मा मागणी आहेत :

गेले. कुंज ५४ बंबई । ''जसहर '' १ - १६

----- की ' ' '' -पसुरुहिर जलसित्त पंगणप-एसम्मि । ''जसहर '' सं १? १६

या रचनेला ''प्राकृतपैगला' 'त सारंगरूपक' आणि ' 'छदोनुशासना' 'त
काम १वतार' म्हटलें आहे. त्याचें 'सारंग' असें नांव तेथेच लिहिले
अंसून ' 'छंदोरचने ' 'ने मात्र ''णायकुमार चरिउ' ' मधील ''णवजल ० '' वगैरे
रचनेवरून नवेच ' 'किंकिणी' ' नांव दिलें आहे. पुढील रचनेत हि ' 'सारंग ''
छंदच अक्षरगणी व मात्रागणी आहे. दुसऱ्या व तिसऱ्या ओळींत मात्रिक
वैचिव्य आहे :

वाहिल ते भिल ते मूअ ते ल......' 'जरुहर.'' सं. २ - १७

ते पगु ते कुंट पहिरध ते मंट...... ।

ऽ ऽ

- ६- --फसुचणइ खचणइ कुंचणइ छट्टणइं ।

तसेंच ''महापुराणा'तील पुढील ओळीतहि तशींच द्विविध रूपे आहे.
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- - -त१ तशिम पत्ताइ:म तइयामि क१लकिम । ''महा ० '' सं.
--- - ' ७ प ७जगणमिय तित् थयर - णामंस - मजेवि ।

ओळ १

जक्खेण माणिक्क - बुट्टी क - या ताम । १३
वी ओळ अक्षरगणी असून १ ल्या व ५ व्या ओळींत मात्रिक

आवर्तनी वैचित्र्य आहे.

पुढील पंचमात्रिक रचना लक्ष देण्यासारखी आहे. त्यांत आद्यतालक
पूर्व गण आहे कीं नाही याबद्दल थोडी शंका वाटते. असें असूनहि ती
रचना पुढील मोडणीप्रमाणे आद्यतालकपूर्व गणाची मानावी असा स्वाभाविक
ग्रह होतो. तिचें नांव ''छंदोरचनें''त नाही :

- '' - - - ' - -क .चे ' - - - ' - - -! ४१
काम वाणे ह विद्धण मुदेण शो किंपि आलो; यं

। - - - । - - - । - - - । - -- । - - भा कृतावि माण वि माणेण हे राह णा तेण संचोइ य ।।

महा.'' सं. ७ २- १

ही ५ 'त'गणात्मक अक्षरगणी वृत्तरचना झाली. पण तीच 'रगणीहि
होते :

- - '' - - - ' - - ' - - - । - - - ' .७.कामबा णोहवि द्धेणमु द्धेण शो किंपिआ लोइयं

यांत ६ 'र' गण आहेत. याला रूढ नांव दिसत नाही, तेव्हा त्यास २ 'र'
गण अधिक असलेली म्हणून ''महा-खग्विणी'' म्हणावे. वरील दोन्ही
मोडणीच्या रचनांची नावे ''छटोरचनेंत नाहीत. ''छंदोरचनें'तील जाति
'दन्तरुचि' ६ पंचमात्रक गण व १ चतुर्मात्रक यांची आहे व तीहि
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प्राकुतकालीन ''गीतगोबिन्दातील ''वदसि यदि'' वगैरे पद्यावरून नक्की
केलेली आहे. ती वरील पद्याहून भिन्न आहे.

आणखी एकदोन रचना जरा विचित्र आहेत. वरवर पाहता तिथे
पंचमात्रक रचना वाटते, पण आवर्तनांच्या अनुरोधाने पाहता ती

व. ' अशा आवर्तनांची भृगावर्तनी षण्मात्रक ठरते :

(अ) - - !---- - - -सदर पु रदरस्स मंदिरं दु । ''महा.'' सं, ३-५
??(आ) वारणदु, मयालीण छप्पयं

- -गोवइंदु, खुरुब्भिण्ण बप्पयं ।। ''महा. '' सं. ६४-४
यांतील (अ) या रचनेत सर्वत्र 'गाल' असे त्रिमात्रक तुकडे पडतात. पण

(आ) या रचनेंत मात्र भिन्नता आहे. मात्रांच्या दृष्टीने एका मात्रेची

प्सुति, एकतर, वर दर्शविल्याप्रमाणे 'गालगाD' अशी असेल किंवा पुढील
प्रमाणे असेल :

वारणं-म याऽलीण छप्पयं
या रचनांचा विचारहि ''छंदोरचनेत नाही. नवीन नाव, अनुक्रमे, (अ)
वरून 'सुदर' वृत्त आणि (आ) वरून 'वारण' वृत्त अशीं ठरविता येतील.

प्राकृत - अपश्वश रचनेतील वृत्तांचे स्वरूप असें मात्रावर्तनी व मात्रिक
वैचित्र्ययुक्त छंदांचे आहे. या रचना लयबद्ध आहेत व त्यामुळे त्यांची

गति हृदयंगम बनते.

छंदोविषयक ग्रंथांतील उल्लेख '

००५ -रू-मात्रात्मक वृत्तांचा उछेख अनेक प्राचीन छंदोविषयक ग्रंथांतहि

आलेला आहे.
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( १) जयकार्ति नांवाच्या कन्नडभाषिक दिगंबर जैन छंदशास्त्रज्ञाने

जें ''छदोनुशासन'' लिहिले आहे, तें हेमचंद्राच्या पूर्वीचें आहे त्यात
त्रिपदी, एला, मदनवती, गीतिका वगैरे पद्यप्रकारांचा उल्लेख आहे 'एला'
ही '' मुपठिता गेयविदजनै '' असें वर्णन केले आहे. 'एलाक्षरिका'चें
वर्णन पुढीलप्रमाणे आहे :

स्मररतिपूर्व स्मररतिमध्ये स्मरयुगगुरुनिधनमू ।

चरणचतुष्क स्थिरतरचतुरुत्तरशतमात्रमिदमू । ।

करिवसुमात्रा विरमणयुक् बेतू स्फुरति तदाक्षरिका ।

गुरु परजगणेतरगतिमात्रा धरगणभागतया । ।७! १८
हें पद्य स्वाभाविकपणेच २६ मात्रांच्या चरणाचे आहे. सांप्रतचें मराठी
'पतितपावन' - 'चंद्रकांत' यासारखेच असते. मात्र येथे लघु अक्षरांचें
प्राबल्य आहे.

(२) हेमचंद्राचार्याच्या ' 'छंदोनुशासनाग्'तील चोपाई-दुवई यासारख्या
प्रकारातून चंद्रकांत-साकी-फटका वगैरे रचना ओली असणें फार संभवनीय
वाटतें. त्याचप्रमाणे त्यांचे पुढील छंदहि लक्षणीय आहेत :

'चौ प: सम: । ।' ( संगलितक ८? - -. -! - - -! ')
'षतीगा: शुभात । ।' ( शुभगलितक क्य' - - -! - ४, - -! -, - -! ९,)
याचे साम्य 'धवलचंद्रिका' या मराठी छंदांशी आहे.
साते दोनावली । ।' (आवलीअतीं 'दगण कमी असलेली

१झ! - -, - -! - - कं२!')याचे साम्य मराठी ' लाबाइला, वेलाचे पान माझ्या महादे '
वगैरे पदाशी फार आहे. मराठीतील '' शाळणी-संध्याकाळी रमे नी '

हे पद्य या रचनेचे आहे. ''छंदोरचध्यै' 'तें ही मोडणी नाही तेथे ' नवरंग'
जाति जरा वेगळ्या घटनेची दिलेली आहे.
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'देवगान फुल्लडकम ।। हें फुगडी-फुदडीचें मूळरूप तर नसेल?
'गाने चिद्ाऐ झम्बटकम ।।' चगणत्रपं द्विमात्रश्च ।।

झम्बटकम म्हणजे देवविषयक गायनातील 'फुछडक' होय. त्याचा
छंदोलेख असा : ' - - ''!' - रं ' म्हणजे हें आजच्या 'अचलगति' -

'बालाणद' जातीशी जुळते आहे. फुगड्यांच्या गीतातील ''अचलगती''चें
प्राबल्य पुढे नमूद केले आहे. हेमचंद्राने 'धवला'चें केले वर्णन पुढे
यथास्थल आले आहे.

(३) ''मानसोछास'' उर्फ ''अभिलषितार्थ-चिंतामणि'' या ग्रंथांत
गानप्रकरणीं विविध लौकिक छंदांचे वर्णन आहे. प्राचीन मराठी गीतें,
ओवी छंद व 'धवल' पद्यप्रकार याबद्दलचे त्यांत उल्हेरव आहेत, त्यांचा
विचार पुढे येईलच. येथे त्यांतील इतर कांही पद्यप्रकारांचा उल्हेरव केला
आहे. 'उवी (ओवी)', 'चवरी', 'चर्या' (? १, 'रोहडी' (राहडी औ), 'दतिका'
(दत्ती ?) वगैरे लौकिक पद्यप्रकार 'सूड, नामक गायनरीतीने गावयाचे
नाहीत, असें तेथे म्हटले आहे. 'त्रिभंगक' हा प्रकार तीन भिन्न वृत्तां-

चाहि सांगितलेला आहे. 'त्रिपदी' ही 'कडने चैव शृंगारे विप्रलभके'
म्हणावयाची असून 'पद्धति' विवाहकाली 'धवल' गानासाठी म्हणावयाची.

होलाके चवरी गेया राहडी वीरवर्णने
दत्ती गोपालकै वा दे गातव्या निजभाषया ।। २१५३

''मानसोझ्यासा''तील हे उल्लेख अजून मुद्रित स्वरूपांत वाचकांपुढे नसल्या-
मुळे येथे मुद्दाम दिले आहेत. ओवी जशी महाराष्ट्रांतील स्त्रियांनी म्हणा-
वयाची, त्याप्रमाणेच बाकीचे 'चवरी' वगैरे पद्यप्रकार वेगवेगळ्या ठिकाणी
म्हटले जाणारे, आहेत, असा हा उल्लेख आहे.

(४) ''सगीतरत्नाकरा''तीह यांपैकी बहुतेकांचा उल्लेख आलेला आहे.
चतुर्थ प्रबंधाध्यायांत हे उल्लेख आहेत. 'धवल' व 'ओवी' यांर्सबधीचे
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उल्हेरव पुढे विचारांत घेतले आहेत. यांतील मात्रागणांचे उल्हेखहि इतर
छोग्रथांतल्या सारखेच आहेत :

मात्रा कला लघु; स्वात्तराणाश्छपचाखदी ।

स्यु: षट्रपठचचतुस्त्रिद्विसख्यमात्रायुता: क्रमात् । । ४7६३ । ।

'प्रत्रध' गानप्रकार हा देश्य संगीताचा आहे. या प्रबंधाचे चार 'धातु' म्हणजे

'अवयव' आहेत : ( १) उद्ग्राह, (२) मेलापक, ( ३) सुचव, (४) आभोग
ओवी वगैरे चार पद्यप्रकारांत किंवा प्रबंधांत फक्त दोनच अवयव असतात
ही पद्ये बहुधा त्रिपदी असल्यामुळे त्यांतील पहिलें खंडद्वय 'उद्गार' हो
आणि तिसरा खंड 'अवं होय.

(५) भरताच्या ' नाट्यशास्त्रां 'तील गीतक प्रकरणी प्राकृत शैवांचा
उल्हेरव आलेला आहे. या धुवा सताल असून आवर्तनात्मक आहे;: ३थे
त्यांचें स्वरूप नियत लगत्वाचें आहे हे खरें, पण त्यांतील लवचिकपणामुळे
या धृव मात्रावर्तनी रचना म्हणून रूढ असल्या पाहिजेत. ' 'गीतगोमिश''तील
धुवा अशा मात्रव र्तनी आहेत. ' 'नाट्यशाखारतील कांही धवाचें स्क्य
पाहणे म्हणूनच मनोरंजक ठरेल :

'विवरवृत्त': पुंपविदाणं! उखअ माणो! र थइव द गति! रॅमिविदे १-,
('फटका' किंवा 'हरिभगिनी' याच्याशी तुलनीय आहे.)

'संसाता' उदयीत चंदो! रोहिणि कंदी । णवसर सिकुमुदि लरूलं. ।

(फटक्याचे एक वै चिव्ययुक्त रूप.)
(६] ' 'प्राकृतपैंगल'' अंथांत तर प्राकृत छंदांचाच विचार केलेला

आहे. ' 'छंदोरचनें' 'त डॉ. पटवर्धन यांनी यांतील अनेक छंदांचा उल्लेख

केलेला आहे. मराठीतील जुन्या 'सवैया'चा विचार यांत आलेला अहि
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''छंदोरचना'' कर्त्याना तो तेथे आढळला नाही, याचें कारण त्यांच्यापुढे
''प्राकृतपैंगलाची कलकत्ता-आवृत्ति असावी, ''काव्यमालें''तील नसावी.
मराठी फटका व साकी यांची रचना या सवैयाचीं भिन्नभिन्न रूपेच होत.

प्राकृत-अपधंश काव्यग्रंथ आणि छंदःशास्त्रावरील ग्रंथ यांमधील
मात्रागणी छंदांचा व सांप्रतच्या मराठी जातिविस्ताराचा असा गाढ संबंध
प्रस्थापित होतो. मात्र सर्वच मराठी जाति व (अक्षर -) 'छंद' यांचें मूळ
स्वरूप आपणास या अपन्नश-प्राक्त वाड्ययांत सापडेल असें नाही प्राकृत
वृत्तांचा विचार छंदःशास्त्रीय ग्रंथांनी केला, तरी या रचनांचे मूळहि
तत्कालीन लौकिक 'गाथा' (लोकगीतांच्या व्यापक अर्थाने) हेंच मानार्वे
लागतें. मराठींतहि अनेक नवीन प्रकारच्या रचना लौकिक पद्यरचनेत
आढळून येतात. त्यांचें मूळ याच प्रदेशांतील देशी भाषांमधील लोक-
गीतांत असणें शक्य आहे. मात्र आज अशीं प्राचीन लोकगीते उपलब्ध
नाहीत कांही गीतें ''मानसोशासा''त दिलेली उपलब्ध 'आहेत, तींच सर्वात
प्राचीन मराठी गीतरचना होय. त्याप्रमाणेच दिंडी, ओवी अभंग, पोवाडे
वगैरे रचना खास मराठी म्हणतां येतील. त्यांचा विचार यापुढे यथास्थळ

आलेला आहे.



प्रकरण ातसर
अक्षरगण वृत्तेऐ

पहिल्या प्रकरणांत पाहिल्याप्रमाणे वैदिक छंदांतूनच अर्थ व काव्य

कालीन वृत्तांचा उगम झाला असावा निदान कांही वृत्तांचा उगम तरी
निश्चितपणे तेधून झाला असें म्हणतां येतें. वैदिक अनुष्टुभांतून रामायण
महाभारतांचा अनुष्टुभ्र छंद विकास पावला. केवळ अक्षरसंख्येवर
आधारलेल्या वैदिक अनुष्टुभांत कांही ठिकाणी निश्चित लगक्रमाची योजना
झाली व हा सुधारलेला उग्नुडभू छंद आर्य व आख्यानात्मक छंद बनला
वैदिक त्रिष्हुभांतून निर्माण झालेल्या 'इन्द्रमाला' - 'उपजातीनेंहि या रनगर्ष

काव्यांत किंवा .आख्यानांत आपलें स्थान स्थिर केलें. या उपजातीतील
संयुक्त चरण सुटे वापरले जाऊन त्यांतून 'इन्द्रवजा-उपेन्द्रवजा' ही वृत्त

रूढ झाली तशीच वैदिक 'जगती'तूनहि एक 'वशमाला'. 'उपजाति' रूढ
झाली. पण ती स्वतंत्रपणे फारशी वापरली न जातां त्यांतील संयुक्त चरण
स्वतंत्र वृत्तस्वरूप पावले व त्यांची 'इंद्रवशा-वशस्य' ही वेगवेगळी वृत्ते

स्थिर झाली. यांतील पहिल्या 'उपजाती'चा व दुसऱ्या उपजातीतील सुध्या
'वशस्थ' वृत्ताचा उपयोग महाकाव्यांत झाल्याचे सुविज्ञात आहे

प्राकृतांतील 'वैतालीय' छंदांतूनहि काही अर्धसम अक्षरगणी वृत्ते रूढ
झाली. 'वियोगिनी' (सुंदरी), 'अपरवक्त्र', 'माल्यभारिणी' व 'पुष्पिताग्रा'
आणि कांहींच्या मतें 'अपूर्व', 'मृगेंद्रमुखी' व 'वैतालीय-उपजाति' ही ती
वृत्ते होत. यापैकी 'वियोगिनी' आणि 'पुष्पिताग्रा' यांचा उपयोग कालि
दासाटि 'अभिजात' कवींनी उत्तम प्रकारें केलेला आहे
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परंतु ही थोडी वृत्ते वगळून वाकीच्या बहुसंख्य वृत्तांची वाद कशी

झाली पै कळायला आज मार्ग उरलेला नाही. कै. डॉ. माधवराव पटवर्धन

यांनी ' 'छंदोरचनें''त, 'वृत्तविचार' प्रकरणांत, ही अडचण स्पष्टपणे सूचित
केली आहे. वृत्तांचा हा विकासात्मक इतिहास अज्ञात राहिल्यामुळे त्यांतील
एक मुख्य विशेष जो 'यति' तो कसा स्थिर होत गेला तेहि आपणास
निश्चितपणे समजत नाही

यतिविचार :
??

वृत्तरचनेतील यतीचे स्थान सांगणें ही गोष्ट पद्यरचनेंतील लयतरवच्छिंया

विचाराच्या दृष्टीने फार महत्त्वाची आहे. छंदांच्या पठणाची स्वाभाविक
चाल विचारांत घेऊन तेथे नैसर्गिक रीत्या पडणाऱ्या खंडांच्या दृष्टीने

नियमन करणें या प्रक्रियेला श्रुतिसवेदनेची शक्ति अतिशय तयार लागते.
उच्चाराच्या अनुरोधाने लक्ष देऊन ऐकत असतां चरणामध्ये ज्या ठिकाणीं
स्वाभाविकपणे खंड पडतो असें वाटतें तें स्थान यतीचें म्हणतां येईल.
या उजारणध्यौ आणि श्वासाच्या सर्वसाधारण कालमानाचा संबंध असावा.
लहान चरणांच्या वृत्तांत अशा विरामस्थानाची जरूर श्वास घेण्यासाठी
नसते, सबंध चरण साधारणपणे एका दमात म्हणतां येतो पण दीर्घ चरणाच्या
रचनेंत मात्र मध्ययतीला फार मोठे महत्त्व आहे. त्यामुळे चरणाचे शक्य
तों समतोलाचे खेड पाडले जातात. चरण फारच लाच असल्यास या
मध्ययतीव्यतिरिक्त आणखी एक यति येतो.

यति' याचा परंपरागत अर्थ 'विच्छेद' आणि 'जिढेष्टविरामस्थान'
असा आहे. वैदिक छंदांत यतिस्थान सांगितलेले नाही; तरी आधुनिक
छदोविचारकांच्या मते त्या छंदांतहि 'बिरामस्थान' .असावें मि. अनोंल्ड
यांची जी पृथक्करगपद्धति मी पहिल्या प्रकरणांत दिली आहे, तीमध्ये हा
विराम मानलेला आहे. पिंगलाने ६ व्या अध्यायातील १ ल्या सूत्रांत
'यातर्विच्छेद:' असें सांगून यति निश्चित केला. हलायुधाने आपल्या 'वृत्तीं'त
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याचें वर्णन 'विश्रामस्थान' असें केलें आहे. ''जानाश्रयी छंदोविचिति'' या
अतिप्राचीन ग्रंथांत ''यति परिच्छेद:'' असें सांगितलें आहे. -जयदेव-.
नामक प्राचीन ग्रंथांत ''बिरामो यति:'' असें म्हटलें असून त्यावर हर्षदाच्या
विकृतीत ऽविरतिर्विरामः समासि: स यतिसज्ञो भवति'' असें विवरण केलें
आहे. जयकीर्तीने आपल्या ''छटोनुशासना''त मात्र यतीचें वर्णन 'श्रुति
सुंदर' या विशेषणाने केलें आहे. हा ग्रंथकारहि प्राचीन आहे :

''वाग्विरामो यतिः स्यात्संस्थाध्यते श्रुतिसुंदरम् '' ।। प्रथम अधिकार १

हेमचंद्राचार्यानी आपल्या ''छटोनुशासना' 'त यतीचे सूत्र ''श्रव्यो विराम
यति'' असें देऊन त्यावर स्वतःची 'वृत्ति' अशी लिहिली आहे :

''(वरमण विरामो विश्राम: स श्रुतिसुखो यतिसंज्ञः ।''
म्हणजे यतिस्थान हें वृत्ताच्या गतींत सौंदर्यवर्धक 'भर घालणारा विराम,
अर्थ निष्पन्न होतो. हें श्रुतिसौख्य चरणाच्या घटकांत जो तोल या यश १
उत्पन्न होतो त्यामुळे आले असतें. असें असलें तरी पिंगल जयदेव तेक्र

यति जसा अनिवार्य मानला आहे, तसा सर्वांनीच मानलेला नाही भरत,
काश्यप, सैतव वगैरेंनी यति वैकल्पिक किंवा ऐच्छिक मानलेली अ हे

अनावर्तनी वृत्तांत या यतीने निर्माण होणारे श्रुतिसुंदरत्व किंवा त
सौख्य फारच महत्त्वाचें असतें. प्रो. रामनारायण पाठक २९८८:रगुजअराहाती छटो', नामक ग्रंथांत यतीचे हें महत्त्व यथार्थशब्दांत

' 'अनावृत्तसंधि अजरमेळ वृत्तांत यति हा त्या रचनेच्या बांधीवपणाचा
एक मार्मिक अविश्नेष्य अंश असतो. तो आवश्यक असेल तेथे त्यावाचून
लोकाची बांधणी संबादमय होणार नाही. ओकपठनात यतीच्या स्थानी
विराम येतो, किंवा यतिस्थानी पूर्वीच्या स्वराचे विलंबन येतें; आणि या
विरामामुळे किंवा विलंबनामुळे तेथे शब्द पुरा झाला पाहिजे असा नियम
केलेला आहे '' (''प्रा ० गुज ० छंदो,'घ्य' २.५८२)
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आवर्तनी वृत्ते :

-चेप्र श्रम, आवर्तनी वृत्तांतील यतिस्धानाचा विचार करणें योग्य होईल.
पद्यावर्तनी वृत्तसमूहांतल्या विद्युन्माला वर्गातील बहुतेक वृत्तांत हें
यतिस्धान स्वाभाविक रीत्या पीयुषल्या अष्टमात्रक आवर्तनानी आलें आहे.
सिना, 'कलगीत ', 'कमला', 'रुक्मवती ', 'अनवसिता', त्याचप्रमाणे
'मत्ता', 'कुटूमलदती ', 'कसुमविचित्रा ', 'समरविलसिता', 'मणिगुणनिकर,
'जलोद्धतगति ', 'प्रभा', 'शुद्धविराद वगैरे वृत्तांत प्र थमावर्तनान्तीं यति
आहे. पण खुद्द 'विद्युन्माला' धो वृत्तांत मात्र यति सांगितलेला नाही!
परंतु 'विद्युन्मालें'त तर तो अत्यंत स्वाभाविकपणे पाई ल्या आवर्तनानीच
येतो. ' 'छंदोरचने''ने दर्शविल्याप्रमाणे 'जलधरमाला' या पद्यावर्तनी वृत्तांत
मध्य यति चार गुरु अक्षरांनतर येतो :

??'जलधरमाला' (४४९) : लीलोद्दामा, जलधरमाला श्यामा १ १?

(रूस्तमा. ५३ ' 'छंदोर ० '')
याप्रमाणे पाहता यति ४ गुरूंनंतर म्हणजेच ८ मात्रांनंतर स्वाभाविकपणे
येतो व चरणची म्हणी ' 'वंशमणि' ' जातीसारखी होते. सूत्र ''समुद्रवसव''
असें आहे. 'शशिवदनामध्ये ' 'रुद्रदिश: '' असा यति सांगितलेला आहे.
(पि. ८! १९). हा यति जरी प्रथमतः मगावर्तनजितीं वाटला तरी पुढील
आवर्तने पाहता होई अष्टमात्रक असलें पाहिजे हें स्वाभाविकपणे पटतें
आणि अगोदरच्या विरामस्थानीं २ मात्रांची प्लति येते; व यति १६
मात्रांवर येतो :

''' -- - -, ।

- - - -,'शशिवदना' (५४९) : शशिवदनाळमनकुमुद हें, फुलवी झुलवी

- - - १निशीं गृहादुदु । इंदोर ०)

-रुढ स्वल्पविराम चिन्हाने (,) उक्त वीत दर्शविला असून दडचिन्हाने
( ।) खंड दाखविला अहे. वृत्तांचे क्रमांक वनेरे ''बंदरच प्रमाणे अदेत.

५



पण यतिस्थानीं

'असत्राचा
सांगितलेला

यतिस्थान

मात्रांची

यतिस्थानीं

पुढीलप्रमाणे पत्रावतनी
जातीसारखी

मात्रावली
तसेंच अ. '

उद्या
मात्रांची

अधितन

जागा;,

मराठी

कलहसीपरि
त्याची
जातीसारखी

अस

भंगावर्तनीहि

(स्वकुत)

किति असंबाधा ।

आता दुसरी म

अ-सबाधा
मंगावर्तनी

८८पंचाक्षरैश्च पर्यन्ते नर्कुट याति चारुताभू

१७

६५वा,
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आवर्तनी वृत्तांतील सप्तमात्रक अग्न्यावर्तनी वृत्ते थोडाच असून

त्यांपैकी जुने 'मन्दाकिनी' हें वृत्त गझलाचे वृत्त म्हणून फारसी भाषेतहि
आहे. 'मन्दाकिनी'त यति ''वेढैर्वेदयति:'' असा सांगितलेला आहे.
यांतील आवर्तनाइतकी स्पष्ट आवर्तने कचितच कोठे असतील :

'मंदाकिनी' (पु २५) : पाविलयदा-त्री हो भवीं, ती ज्यापरी मंदाकिनी ।

(छंदोर०)
परंतु प्रत्यक्ष म्हणी मात्र पुढील मोडणीप्रमाणे आद्यतालकपूर्व गुरूने होते :

-गं - - - ' '' ' ' '????'???पा-वितयदात्री हो भवीं ती रन्यापरी मं-दाकिनी
पण त्यामुळे आवर्तनानी यति येत नाही अर्थात पहिल्या मोडणीप्रमाणेहि
म्हणी करतां येतें. याचे अधिक विवेचन ग्रंथाचे शेवटीं येणार आहे.

नवनलिन' वृत्तांत नागवर्मा मात्र यति सांगतो-व्यै:'. त्याप्रमाणे
मोडणी सप्तमात्रक होते :

०.- ' ' ' ' - - - १

'नवनलिन' ६२४) : नवनलिनी भ्रमरा जशी मनमोहिनी
तुजसि कशी म्हणूं माझि हो, जरि ये मनीं । (स्वकृत)

यांतील आवर्तने स्पष्टच आहेत. पण यतिरहित व अनावर्तनी मोडणीप्रमाणे
म्हटल्या जाणाऱ्या याच वृत्ताला कलभापिणी' रं १३१) म्हणावे असें
''छंदोरचना'कर्ते सुचवितात. आवर्तनी मोडणी त्यांनी दिलेली आहेच. -

भंगावर्तनी वाचक आवर्तनांच्या वृत्तांतील 'द्रुतामध्ये ६४ असा
यति आखे. नळ २१६ ३). यतिपालन करूनहि स्वाभाविक यगावर्तनी
मोडणी पुढीलप्रमाणे होते ऽ

- - - - । - । - - - - - ' ''द्रुता' (७१५) : पाहुं मी कसादु तुज सखे अतां
मंदगामि मी, धरुं कशी बुवा । (स्वकृत)
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मात्र यति आवर्तनामध्येच येतो. पण तो अस्वाभाविक वाटत नाही, कारण

३३२ मात्रांची स्तुतीच घ्यावयाची आहे.
परंतु 'सुरवधू ' नामक वृत्ताची मोडणी पाहण्यासारखी आहे. हें वृत्त

'शकरिका' ( ----- ' ९) या वृत्ताच्या पुनरावृत्तीने बनते :

--फ- - । १, ' ०- - '

सुरवधू (७११) : सुरवधूक - ळाऽदुदुदु उरविनाच ती । (छंदोर०)
-छंदोरचनेत ही मोडणी दिलेली आहे.

'हंसय्यमयेची' व 'मध्यक्षामा' यांचा लगक्रम चरखाच आहे पण थति-
स्थान भिन्न आहे. त्यामुळे खबरे अ' हिम. म्हणून यति दिलेल्या 'हंस-
त्रयेनीची मोडणी पुढीलप्रमाणे होईल. र्पिगल याचें नांव 'कुटिला' देतो.

?? ?? ???
.हसश्येनी' (७६२) : ज्यो-त्स्नाशका, मिह वितेरीत, इस-९३ - नी । छेद)

'युगदशविरमा' असा यति सांगितलेल्या 'मध्यक्षामाची मोडणी
अशी होईल :

'म ध्या-नाम ा' (४६२) : मध्यक्षामा र जव करि नयने हळू;गो ष्टी । (छदोर ०)
म्हणजे ही मोडणी अष्टम ात्रक पद्यावर्तनी झाली.

वरूथिनी 'त यति ' शरत्रथैर्युगाच्छिन्ना ' असा आहे '

.चे.'वरूथिनी' ७८४ : करा नमन, म्हणा प्रमुख, असो अभय, सदा अम्हां ।

(स्वकृत)
यांतील आवर्तनें स्पष्ट व संपूर्णपणे यतीना घरून आहेत.

'मादवी'चा यति मार रुद्रैअवा वीत:' असा दिला आहे (ममच १९) :

पेमाची ७८६; ६ल! ६ल! इले - च्छ च्छ ४ - (
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यापुढे पंचमात्रक आवर्तनी वृत्तांचा विचार. 'कुटूमलमधूर' नांव

देऊन नागवर्मा 'डैः' असा यति देतो :

-.चे. ऽचे..कुटमूलमपूर' (८६३) : तूं प्रमुपदा, स्मरसदा वर तदा दे । (स्वकृत)
याच लगक्रमाचें यतिरहित वृत्त म्हणजे पिंगलाचें 'वरसुदरी' किंवा हेम-
चंद्राचे 'वनमपूर'. त्याची मोडणी यति न मानल्याने अशी होईल :

- - ४- । - - - - । -६. -! - १वरसुंदरी' (८६५) : देख वर सुंदरि स - तेवर उ - दाऽर । (छंदोर ०)
लघुप्राय 'ललितपद' व 'वसुधारा' यांतहि 'लै:, असा यति हेमचंद्र

देतो. त्यामुळे त्या दोहोंचीहि मोडणी पुढीलप्रमाणे होईल :

ललितपद' (८६७) : ५ ल! ५ ल! - - -?! - दु -

वसुधारा' (८६८) : ५ ल! ५ ल! ५ ल! - २. -

ही दोन्ही तु '' छंदोरचने ' 'त आहेतच.

कांही प्रकारचीं पंचमात्रक आवर्तनांचीं-लगागा व गागाल आवर्तनांची-
वृत्ते खरोखर षण्मात्रक तालाच्या ठेक्यावर म्हटली जातात. याचा
खुलासाहि पुढे ग्रंथान्तीं येणार आहे.

आणखी कांही आवर्तनी वृत्तांतील गतीचा लयबद्ध आविष्कार कसा
व्यक्त होतो तें दाखविण्यासाठी क्षेमेंद्राने लिहिलेले कांही श्नोकीह पाहणे
मनोरंजक होईल.

०- ५७४

'बोधक' (३५१) : टोधक वृत्त ल-यींत वि-राजे । (लकृत)
करैस्व्यक्षरैरेवच्छेदैराभाति दोधकद ।

अतोपपैरचिकेर्वापि यीत तालमिवोन्सीत ।।

'सुवृत्ततिलक' २-९
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यांत तीन-तीन अक्षरांवर 'छेद' म्हणजे 'यति' येतो. तो कमी किंवा जास्त
अंतरावर आल्यास 'ताला'चा भंग होतो. क्षेमेन्द्राने वापरलेला 'ताल' हा
काल लक्षणीय आहे. त्याचा अर्थ 'टाळी' एवढाच घेणे इष्ट होईल.
संपूर्णपणे तालबद्ध गतीसाठी याची मोडणी स्वाभाविक म्हणीत जी
असते ती अष्टमात्रक आवर्तनांची म्हणावी लागेल. ती वर दाखविलीच
आहे.

ष्की- - १-'तोटक' (३२०) : लय तोटक वृत्ति सुखेच दिसे (स्वकृत)

द्रुतताललयैरेव व्यक्त रुक्षाझ-नरै: पदे;
प्रनर्तयति यंचित्त तप्तोटकमर्मोप्सितम । ।

'सुवृत्ततिलक' २ - १६
यांतहि ताल आहे हें क्षेमेंद्राने दर्शविले आहे.

आवर्तनी वृत्तांच्या बाबतींत यति सांगतांना शास्त्रकारांनी आपली
अचूक लयदर्शी दृष्टि वापरली होती याबद्दल कांही शंका राहत नाही. पण

कांही वृत्तांतील यति मात्र अस्वाभाविक स्थळी आलेले आहेत उदा-,
पृद्धीतील आठव्या अक्षरानंतरचा यति असा आहे. कै. प्रो के ह ध्रुव

यांनी ''उरनेक दृष्टान्त देऊन असें दाखविलें आहे की तेथे यतीला स्थान
नाही.'' प्रो. रामनारायण पाठक यांनी हेंच मत मान्य केलें आखे.
५' प्रा. गुज. छंदी', पृ. ९). गुजरातींत पृथ्वी छंद सीनेटेसाठी फार वापरला
जातो, तेव्हा त्याचे नैसर्गिर्गगेक विभागच पाडलेले असतात. -छंदोरचनेत
ही नैसर्गिक मोडणी दिलेली असून त्या वेगळ्या वृत्ताला 'विलंबितगति' हें
(पूर्वीचेंच रूढ) नांव द्यावे असें सुचविले आहे :

- ' - ०- ' ' - ', - .५ - । - -'पृथ्वी' (१६४) : स्वतांहि रविभों व ती, भ्रमण पो ल पृथ्वी करी (छंट्टृरि०)
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- - - - - - --४ ' '''विलवितगति' (४९८) : जर्नी विलसतां मनीं वसतसे मनोहारिणी
कशास झुलवी विलंत्रित गतींत रेंगाबुनी? (स्वकृत)

एकंदीत पद्यावर्तनी अक्षरगण वृत्तांत यति फारच स्पष्टस्वाभाविक
आहेत. परंतु हे यति बहुशः प्राकुतकालीन छुंदशास्त्रज्ञांनी सागितले
आहेत. कांही स्वाभाविक यति (कानडी) ' 'छंदोम्बुधि'कर्ता नागवर्मा
सांगतो, कांही ''मजवारमररूद्धचमत्'कार सांगतो, व बरेचसे यति हेमचन्द्र
सांगतो. या काळांत मात्रावर्तनी वृत्तांचा विकास खूप झालेला होता व
त्यांच्या तुलनेने सदृश रचनेच्या अक्षरगण वृत्तांतील स्वाभाविक यति
आवर्तनांच्या अनुरोधाने सांगितले गेले असावेत.

वर आवर्तनी वृत्तांतील कांही उदाहरणे नमुन्यादाखल घेतली आहेत.
आवर्तनी वृत्तांतील लयबद्धता सहज कळून येणारी आहे. एकंदर वृत्त-

विस्तारांत आवर्तनी वृत्ताचें प्रमाण शेकडा ८० पेक्षाहि जास्त पडतें.
यांतील बहुतेक वृत्ते ही मात्रावर्तनी जातींशी समधर्म आहेत. लगक्रम

स्थिर केल्यामुळे त्यांना अक्षरगणी वृत्तांचें स्वरूप आलें असलें तरी त्यांचें

नातें जातींशीच अधिक जवळचें आहे.
अनावर्तनी वृत्ते :

?? ०अनावर्तनी वृत्ते म्हणून जो वृत्तांचा समूह ''छंदोरचनें''त दिला
आहे त्यांतील १७५ वृत्तापैकी 'इन्द्रव्या', 'रथोद्धता', 'स्वागता, या
'वर्गा'तील जवळजवळ ६० वृत्ते प्रायः यतिरहित आहेत. यांतील
'रथोद्धते,न्या बावतींत अपवाद आहे. नागवर्मा ६ व्या अक्षरानंतर यति
सांगतो. यतिरहित रूढ म्हणीची मोडणी पुढीलप्रमाणे होईल :

''' - - ' -'रथोद्धता' (४१) : वृत्त तेंच म्हणती रथोद्धता । (वृत्तदर्पण)
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हीच मोडणी आद्यतालकपूर्व गुरु सोडून घेतल्यास यांतहि आवर्तनें दिस-
तील. तीं पुढे दाखविली आहेत. ''छंदोरचनें'त हीं आवर्तने आलेलीं आहेत :

वृत्त तेंच म्हणती रथोद्धतादुदु
यतिसहित मोडणी पुढीलप्रमाणे आहे, तिचा उलेख ''छंदोरचनें 'त आहेच :

बोलगे चतुर, भाषिणी प्रिये । (स्वकृत)

'वसंततिलका' वृत्तांतील यतिबाबतहि थोडेसे असेंच झालें आहे या
वृत्तांत यति नसावा असें प्रो. पाठक, प्रो. ध्रुव वगैरे गुर्जर छंदःशास्त्रज्ञांचें

मत आहे. (''प्रा. गुज. छंदो.'', पृ. ९). रूढ मोडणीप्रमाणे आठव्या
अक्षरानंतर विराम येतो व तेथेच यति असावा असें कांहीचें मत अस-
त्याचे प्रो. पाठकांनी लिहिले आहे. रूढ मोडणी पुढीलप्रमाणे होईल :

' '५४-,''' ०.-
'वसंततिलका' (२०) : जाणा वसंततिलका, -हय तेंच वृत्त । (वृत्तदर्पण)
परंतु हीच मोडणी आद्यतालकपूर्व २ गुरूंची घेतली तर यति स्वाभाविक
वाटतो व अंतर्गत चतुमात्रक आवर्तने दिसतात :

?? ५.-.
केंवी वसंत तिलका, शिशिरी उदेली? चिकन

शेवटीं लगागा मध्ये असलेलें पहिले लघु अक्षर मागील लगा मध्ये,
निसरड्या उचाराने, मिळून जातांना कानाला कळतें. एकंदर मोडणीचा
झोक अष्टमात्रक आवर्तनांकडे कललेला आहे.

'इन्द्रवंशा' वर्गातील लक्ष्मी, 'रुचिरा', 'सु - (अति) - रुचिरा' वगैरे
वृत्तांत यति सांगितले आहेत ते ४ ध्या अक्षरानंतर. त्यांपैकी बहुतेक
स्वाभाविक वाटतात 'रुचिरा' व 'प्रहर्षिणी' यांत तर षण्मोत्रक भुंगावर्तनेंत्रिय

आढळतात. हे ठेंगवृत्त विभाग ''छंदोरचने''त दारूपविलेले नाहीत.
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- - - -, ' --४ - - ' च्छ' -'रुचिरा' (३२) : घरी उरी, घनरुचिरा क्षण द्युति । (छंदोर०)
??

-.७
'प्रहर्षिणी' (३५) : वात्सल्य, उरिच धरी प्रहर्षिणी ती । (छंदोर०)
यांचे यति अनुक्रमे 'चतुर्ग्रहे:' आणि 'त्रिकदशकै' असे सांगितलेले

आहेत. (उववृ १०३7२१-२२ ). 'लश्मी' वृत्तांत यति 'युगग्रहै:' असा
सांगितलेला आहे. त्याची मोडणी अशी करतां येईल :

'लवमी' (३१) : लक्ष्मी तुला, कवण करी न वंदन? (छंदोर०)
'रुचिरा' आणि 'लक्ष्मी' यांत १ मात्रेचा फरक आहे. परतु एकंदर झोक

- - ' 'भृगावर्तनी निश्चित असल्यामुळे येथेहि 'गा गा ल गा' या प्रारंभीच्या
मात्रावलीची विफ्रति उचारतः 'गा ल ल गा' अशी काहीशी होणें
स्वाभाविक वाटतें. कारण पुढची आवर्तनें स्पष्टपणे षण्मात्रक आहेतच;
किंवा याहून अधिक संभाव्य गोष्ट म्हणजे १ गुरु आद्यतालकार्त ठेवून
दुसऱ्या दीर्घाक्षरानंतर एक मात्रेची प्सुति घेऊन म्हणी करणें ही होय :

लक्ष्मी: तुला कवण करी - न वंदन
या वर्गातील ज्या वृत्तांच्या आरंभीं 'गा गा ल गा' मात्रावली आहे त्याची
मोडणी वरीलप्रमाणे मानणेच सयुक्तिक होईल. हा पर्याय 'लक्ष्मी'मध्येहि
एक्षेवनजनेणे, दिग्दर्शित केलेला नाही. मात्र यति 'ल क्ष्मीप्रमाणेच त्या

सर्व वृत्तांत दर्शविला आहे.
वर 'वसततिलकेंची मोडणी जशी कांही मात्रिक आवर्तनांची आहे

असें दाखविले, तसेंच 'इन्द्रवब्रा' वृत्ताबद्दलहि दाखविता येतें. यांत दोन
भिन्न मात्रावलींचा एकतराने उपयोग केलेला .आहे. त्यामुळे स्वरूपतः
'विरोधाभास' प्रकट होतो.
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'' '
1 - - । - - - । - - ।

'इन्द्रवजा' (११) : त्या इन्द्र वडादुस न कोणि जिन्कीघ ।

यांतील ६गोगा' या मात्रावलीच्या दोन्ही ठिकाणी म्हणीच्या वेळीं (९ वी व
१८ वी मात्रा झाल्यावर) १ मात्रेची प्सुति येत असली पाहिजे. 'उपेन्द्रवन्ना'
वृत्तांत व या 'इंद्रवन्ना' वृत्तांत लयतत्त्वाच्या दृष्टीने फरक नाही. कारण
'इंद्रवन्ना'मधील आद्य - (लघु) अक्षर उच्चारत. लघु मानले तर पुढील
गुरूनंतर प्सुति येईल :

'उपेन्द्रवन्ना' : ( १५) २८. वेढे साचे जिंकी । (स्वकृत)

'आन्दोलिका' मध्येहि अशीच प्सुति येते असें वाटतें त्यांत यति
पांच अक्षरानी सांगितलेला आहे (ममच १६) :

'आन्टोलिका' ( १२) : आदी८- मोहीदु? (स्वकृर्ते)

वरील मोडणीत स्वाभाविक आवर्तने पंचमात्रक आहेत

मागे 'रथोद्धतेबाबत जी मोडणी पर्यायाने दाखविली तीच तम
'स्वागता' व इतर वृत्तांसहि उपयोगी आहे :

० ??
'स्वागता' (४७) : स्वा गतार्थ तव मी सखि आलो । शकळे
या 'स्वागतांवर्गातील 'मंगला' (६५) वृत्तापर्यंतच्या सर्व वृत्तांत

अशीं आवर्तने सहज आढळतात. 'द्रुतविलंबित' या प्रसिद्ध वत्तांतील
आवर्तने तर सर्वासच कळून यावीत अशीं आहेत : '

?? ऽ-'द्रुतविलंबित' (६१) : द्र-तविलंबित गीत लयीत हें । (स्वकृत)
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या वृत्तांतील द्रुत व विलंबित गतीचा विन्यास क्षेमेद्राने पुढीलप्रमाणे

स्पष्ट केला आहे :
प्रारंभे द्रुतविन्यास पनर्ग्न्तेघु विलठिबतम
विच्छित्या सर्वपादानां भाति द्रुतविलंबितभू ।। 'सुवृत्ततिलक', २-१८
'कुसुमाधिपाच्या मोडणींतहि कांही आवर्तने सूदमतया आढळतात :

-.४. ' - '
। - - - । - - । - - ' - -'कुसुमाघिप, (६७) : कव-ळितों हृदयी अशी सखये तुला (स्वकृत)

पहिली दोन लघु अक्षरे आद्यतालकपूर्व घेऊन म्हणी केल्यास या

वृत्ताची मोडणी एकान्तरानें लगा व लगा या मात्रावलींच्या योजनेमुळे
वि रोधाभासयुक्त होते. उलट ही आवर्तने एकत्र घेतल्यास संयुक्त आवर्तने
सतमात्रक होतात. मिळून आवर्तने दिसतातच.

या पहि ल्या ६७ आवर्तनी वृत्तांतील कितीतरी वृत्तांत ' 'छंदोरचना''-
कर्त्यांनी विकल्पे पद्यावर्तनी मोडणी दाखविलेली आहे. ती जेथे शक्य
नसेल तेथेहि कांहीतरी प्रमाणच द्ध रचनेची चित्राक्रुति ( टू तु ३ ह ठ८०)
सूक्ष्म तया आढळते. वरच्या उदाहरणांत यांपैकी काही नमुने आलेले
आहेतच. यापुढील वृत्तांत ते विशेष दिसतात.

'शालिनी' वर्गातील ६८ ते ७७ क्रमांकाची वृत्ते अशीं आहेत की
त्यांत दोन भिन्न लगावलींची परस्परसंमुख १ । । ट११.० ड 1६1०1)) योजना
केलेली आढळते. 'शालिनी ' वृत्ताची मोडणी अशी आहे :

''' - ' ' ' ' ' ' - ' 'शालिनी' (६८) : संसाराची श्रीच हो शालिनी ती । दोर ०)
यांत दोन चतुर्मात्रकानतर - - - या मात्रावलीचीं दोन आवर्तने येतात.
शालिनी व मदाक्रांता यांमधील साम्याचे वर्णन क्षेमेंद्राने केलें आहे तें
पुढे येणार आहेच. ' वातोर्मि ' मधील रचना पुढील नमुन्याची आहे :
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.रेघॅकोण' (६९) : मैर्ट क्रइंाईडाइं? दूर वातर्तडविर्माला । (छंदोर०)
यत. चतुर्मात्रक आवर्तने अधिक सहजपणे आढळतात. एका मात्रेची ाःसुति

११४ त्या मात्रेनंतर 'गोंध्लॅगी' मात्रावलींत घेणे अवश्य वाटतें. या दोन
वृत्तांतील आरंभी - - - - अशी ४ गुरूंची योजना लक्षणीय आहे. याच
नमुन्यांत कांही लघुगुरू वाढवून 'वैश्वदेवी-काडूडम्भो'-' चंद्रिणी' यांतील
रचना साधली आहे. ''राजलक्ष्मीत'' आवर्तने अधिक स्पष्ट आहेत :

-६. ??राज-लश्मी' : (७३) शोभे सारे, न कोणा मोहवी राजलक्ष्मी । शेर ०)
यांत चतुर्मात्रक व पंचमात्रक यांची संयुक्त योजना आहे. वाकीचा क्र ७७
पर्यंतची वृत्ते वरील वृत्तांच्याच आवृत्तींची किंवा आवर्तनाची आहेत :

'मन्दाक्रान्या'वर्गात क्र. ७८ ते ९३ पर्यंतची वृत्ते आहेत त्यांपैकी

बहुतेकांत 'शालिनी' वर्गातील वृत्तांची कांही परिवर्तन आहेत. 'मदाक्राता'

हें वृत्तच मुळीं 'शालिनी'च्या (यतिस्थानी किंवा) विरामस्थानीं आणखी
एक मात्रावली वाढवून बनले आहे. तोच नमुना आरंभाला टाकून
त्या वर्गातील 'पद्य' (७५) हें वृत्त साधले आहे. 'विस्मिता' व 'राजलणणे '
'चित्रलेखा' व 'चन्द्रमाला', 'कुसुमितलता' व ऽअनंगलेखा या जोड्यांतहि
असेंच आहे. या वृत्तांत बहुधा सर्वत्र विरामापूर्वी किंवा यतिपूर्वी एक गुरु
अक्षर येतें ही गोष्ट चिंतनीय आहे.

चे. ?? -०.मदाकाता' (७९)? मदाक्राता, म्हणति तिजला, वृत्त तें मंद चाले!
(वृत्तदर्पण)

या वृत्तांत प्रथम अष्टमात्रकात ४ गुरु आहेत व पुढे ७ मात्रा आहेत.
म्हणी करतांना ४ च्या गुरुनंतर १ मात्रेची स्कृति स्वाभाविकपणे घेतली
जाऊन पुढच्या ७ मात्राचे अष्टमात्रक आवर्तन होणें अगदी शक्य आले.
पुढची - ' - या मात्रावलीची आवत्ति स्पष्टच आहे
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क्षेमेन्द्राने 'मदाक्राते'चें वर्णन पुढील सुभाषि' ०आहे हे ८६४९१?

मडथराक्रान्त विसव्धैश्चतुर्भिः प्रथमाक्षरै ' -९; - ज
मध्यावटू-केदुतिचतुरे मन्दाक्रान्ता विराजते ।. 'सुर्फृक्यिक्रर्ध. २१२४

९२सुवशा कालिदासख्य मदाक्रांता प्रवल्गति.
सदश्वदमकस्येव काम्बोजतुरग ।जुना । ' सुवृत्ततिलर्के जर?,

या वृत्तांतील आरंभींची गुरु अक्षरांची योजना, पुढे लक्ष्मी गर्दी, 3।।णि
मग - - - या आदोलित मात्रावलीची --त्रावृत्ति यांमुळे त्याच्या गतींत,
लगाम खेचून धरल्यामुळे जागच्या जागी थांबत- थांबत अधूयेशू करणाऱ्या
अरवी घोडीची चपलता व वश्यवर्तिता श्रोत्याला प्रतीत होणें शक्य आहे.

यानंतर 'खग्धरा' या प्रसिद्ध व प्रदीर्घ वृत्ताची मोडणी चर्चे ला
घ्यायची :

- - - । - - - । - । - -- -।. -'खग्धरा' (८८) : सम्राज्ञी व्हावया येदुदु मजसह हरिखे,
' - ' स - - -१ -मद्गूही खधरा ती । (छंदोर०)

वर निर्देशिल्याप्रमाणे चतुर्मात्रक-पंचमात्रक-पाग्मात्रक अशा विविध
मात्रावलींची ही संमित्र रचना दिसते. परंतु - - - । - - - । - या मात्रा-
वलीच्या आणि - - - । - - - । - या मात्रावलींच्या मध्ये दोन यतींच्या
अंतर्गत २ चतुर्मात्रक आहेत. यांतील चित्राति सहज दिसून येते. या
वृत्ताचे रूढ चालीप्रमाणे मनांत अनुरदन करीत असता जी आटोलने किंवा
चढउतार भासतात, त्यांचें कारण यांतील गुरूंच्या रचनेत प्राधान्याने
(पहिल्या व शेवटच्या खेडांत तरी) मध्येच लघु योजून आणलेली मुरड
आणि दुसऱ्या यतिपूर्वीच्या गुरु अक्षरापूर्वी ६ लपूचा उपयोग केल्याने
निर्माण झालेली चपल-मंथर गतिच्छटा होय. त्यामुळे हें वृत्त मोठे हृदयंगम
वाटतें. येथे मात्रावलींत भासमान होणारी (आदोलनात्मक) 'गति' आहे व
तीच लयद्येछटानिदर्शक आहे
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'मालिनी' या दुसऱ्या प्रसिद्ध वृत्ताचाहि समावेश याच 'मदाक्रांता'
वर्गात होतो :

'मालिनी' (९०) : मनसिज शर कां ही:दु, मानिनी मालिनी वा? (स्वकृत)
या वृत्ताची मोडणी पाहता प्रत्यक्ष आवर्तने पंचमात्रकच दिसतात

परंतु एकंदर झोक षण्मात्रक आवर्तनांकडे आहेसे वाटतें. यतीनं तर दोन

मात्रांची त्सुति येणे रुचाभाविक वाटतें, आणि पुढच्या गालगा या मात्रा-
वलीच्या दोन आवर्तनातहि एकेक मात्रेची कूस भरून काढणें स्वाभा-
विक वाटतें. हें वृत्त प्रत्यक्ष गायले जातें तेव्हा तवल्याच्या तालासाठी तरे
या मात्रा अशाच वाढविणे अवश्य आहे. तवल्यासाठी आवश्यक त्या

स्कृत मात्रा कविश्। १ पुढीलप्रमाणे असतील :

मनसिज कर! शोदुदुदु! भेऽमानि! नीदुमालि! नी४०१दु
२.

केवळ आहे त्या स्वरूपांतहि या वृत्ताच्या मोडणीद्येय । आलेखात एक
प्रकारची समप्रमाणता, परस्परसमुख भिन्न लगावलीमुळे, येते. यांत प्र थम

६ लघु, नंतर २ गुरु आणि मग आदोलनयुक्त लगावली यांमुळे गतींत
चढउतार व खटके सहज येऊन एकसूरापणा जातो. या गतीमुळेच हें वृत्त
नाटकांतीलप दांचा अंतरा म्हणून वापरले गेलें 'अहे. उदा ० ''एकच प्याला ''
नाटकांतील प्रसिद्ध ' 'प्रमु धीअ गमला '' या भैरवी रागातील पदाचा
अंतरा मालिनीचा आहे : '

- - - -- - । - - - - । - - - । - -मृतचि हृदय होतें नाथ, हेदुपूर्ण झाले;

'परि वचन सुधेनें त्यासि जीव त केले ।

अमृत मधुर शब्दा त्या पुन्हा ऐकण्याते
भवणि सकल माझी शक्ति एकत्र होते । ।

( 'एकच त्याला,ऽ अंक ४, प्रवेश रे)
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यांत दर्शविलेली मात्रावर्ला गायनातील जास्तींत जास्त स्वाभाविक

म्हणीप्रमाणे दिली आहे. त्यांत नववे 'गा' हें अक्षर लघुप्रयास उच्चारून
आवर्तनाच्या प्राचा ६ होतात व सबंध ओळींत ४ भुंगावर्तने व २ ताल-
आवर्तने पुरी होतात ही म्हणी जास्तींत जास्त स्वाभाविक व तालबद्ध
आ३. बालगधर्म मात्र हा अंतरा तालाशिवाय उच्च शेरासारखा म्हणत.

मूळ चीज 'गा मोरी ननदिया' मध्ये अंतरा उठू गझलाच्या शेरासारावा
आहे. व पेयाला साजेल असा मालिनीचा अंतरा घेऊन बालगंधर्व तो
गझलाच्या शेरासारखा म्हणत. त्या निस्ताल म्हणीत एकाच मात्रेचा
फेरफार केल्यावर ती सतालहि होऊं शकते :

०-नेचे'
ा?

'' - - । - - -! - -मृतचि हृदय ना था मम हेदुपूर्ण झालें: ।

या तऱ्हेच्या किंचित भिन्न लगक्रमाच्या वृत्ताला नवे नांव द्यावयाचे
झाल्यास सन्मालिनी' द्यावे :

रुचिरे सुमन माला धीर सन्मालिनी ती । कृती!
छकुझ' (९३) या वृत्तांत मात्र 'मजदाक्रांता'वर्गातील इतर वृत्तांत

सहज दृष्टोत्पत्तीस येतात तशी आवर्तने वा आंदोलन चटकन् दिसत
नाहीत. ''छंदोरचने ' 'तील मोडणीतीहे तशी आढळत नाहीत. परंतु पुढील-
प्रमाणे मोडणी घेतल्यास काहीशी प्रमा णबद्ध रचना आढळेल :

- - - - ' - - - ' - ०.छकुज्ञ' (९३) : म्हगुनीया प्रा की मी तुला सअमे, जेने वे
- - '' - -जनाऽला पदीपूया । इति)

या मोडणीप्रमाणे झोक प्ग्ण्मात्रकाकडे स्वाभाविक दिसतो म्हणींत
येतिपूर्वी एकदा निसरडा उच्चार व पुढे दोनदा एकमात्रक इति अशा
प्रक्रियेने तें पूर्णपणे षण्मात्रक आवर्तनाचे बरं, शकेल.
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'धमा'वर्गातील ( ९४ ते ११० पर्यंतच्या । वृत्तांत बहुधा यतिपूर्व
अर्धभागांत चतुर्मात्रक लगावलींची रचना असून उत्तरार्धांत त्रिमात्रक

लगावलीची रचना असते. 'श्मा'वृत्ताची मोडणी अशी आहे :

०'श्मा' (९४) मनसिजशर हा, वेधीदुमन्म-नाला । (स्वकुत)

याप्रमाणे उत्तरार्धातील लगावलीहि प्रथमार्धाप्रमाणेच बनणे शक्य आहे
१ मात्रेची ण्यति मानल्याबरोबर तें वृत्त पूर्णपणे आवर्तनी बनते. 'तत',
'नदी' या वृत्तांची मोडणी बहुतेक अशीच आहे

'चन्द्रकांता' वृत्तांत मात्र अशीं स्पष्ट आवर्तनें दारत्रविता येत नाहीत.
परंतु आलेखाचा नमुना मात्र बराचसा प्रमाणबद्ध आहेच :

चन्द्रकांता' (९७) रोर्धहणी क-वर गोजीदकेच जे ।

(स्वकृत)

यांतील प्रथमाधीत गा ल गा अशी पंचमात्रक लगावलीची आवृत्ति

आहे. उत्तरार्धात षण्मात्रक झोक आहे. त्यामुळे या पंचमात्रकाचीहि
व्हतीने षण्मात्रक आवर्तने, म्हणी करताना, बनत असणें स्वाभाविक वाटतें

चंद्रिकावृत्तामघलीं चतुर्मात्रक आवर्तने स्पष्ट असून त्याची म्हणी
'आर्या' (गीति) वृत्ताच्या दुसऱ्या किंवा सम पादासारखी तंतोतंत आहे
लेह सहज समजतें :

१ ?? की

'चंद्रिका' (९८) : सखिमुख पसरी च चंद्रिका लातीं । दोर ०)
यति उल्लेरिवलेला नाही, पण तो 'श्मा' प्रमाणेच 'छै' असा मानणे

योग्य होईल. 'वाहिनी'त यति 'कषिकामशरा' असा सांगितलेला आहे :

७.- -५ १ -ऽळ'वाहिनी' (९९) : स्वप्नीं रतली कांता, कोठे निमाली? ..स्वरूर:ते)
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यांतील चतुर्मात्रक आवर्तनोई स्पष्टच आहेत. ' 'छंदोरचनेंत'' चतु-
र्मात्रक विभाग कोठेच दाखविलेले नसतात एवढच.

शिखरिणी' या आणखी राका प्रसिद्ध वृत्ताचे रूढ चालीप्रमाणे तीन
भाग स्पष्टच होतात. प्रत्येक भागांत विरामापूर्वी चतुर्मात्रक लगावली येते
व पहिल्या भागाच्या अंती यति येतो :

' -. ' - - ' - - ' - - '' ' - - । - - - ' - -शिखरिणी ( १०४) : कुठेदु आतां कांता, शिखरिदशनाऊं ती शिखरिणी?
(छेंदोर०)

वर निर्टेशिव्याप्रम;णे म्हणी करतांना p-छति घेऊन चाल ठेवल्यास
त्यांत आंदोलने अधिक भासतात व मग क्षेमन्द्राने याचे जें वर्णन नृत्य

करणाऱ्या मधूरासारखे केलें .आहे तें स्पष्ट होतें :

भव भूते: शिखरिणी निरर्गल तरीखणी
रुचिरा घनसदर्भे या मपूरवि नृत्यात । 'सुवृत्ततिलक'

या वृत्तांत प्रथमार्धात गुरूचे प्राधान्य आहे व यतीनंतरच्या दोन
खंडांत लघुप्राथ रचना असून विरामस्थानीं गुरु येऊन सटका साधतो.
यामुळे गति आदोलित व्हावयास मदत होते.

चंद्रकांति' वृत्तांत 'मालिनींचा प्रथमा व नंतर लॅगोगो ही
मात्रावली अशी रचना आहे. मोडणी तीन प्रकारे होऊं शकेल :

- - - ' - '' -- -चंद्रकांति' ( १०५) : रमणमुयिं-व खुले, चंद्रकांति (स्वकुत)

--- '' ' सा ' '' ' - -रमण-मुखिं खुले, ऽचंद्र-काति
-''''' -रमणमुखिं खुले, चंऽद्रकांति

पहिल्यात यति आवर्तनांमध्येच येतो, म्हणून दुसरी मोडणी अधिक बरी.
' 'छंदोरचनें'त हा मभेद नमूद केलेला नाही. पहिल्यांत पंचमात्रक व

६
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दुसऱ्यात त्रिमात्रक आवर्तने येतात. तिसऱ्या मोडणीत चतुर्मात्रक गट
आढळतात. एकंदर झोक घण्मात्रक चालीकडे असल्यामुळे प्सुतियुक्त

म्हणी स्वाभाविक आहेसें वाटतें.
'पुटं व 'क्षमा' याची मोडणीहि अशीच आवर्तनयुक्त आडळते.

?? ??
'पुटं ( १०६) : रमणमु।र्ति खुले कीं, दिव्यकांति । (स्वकृत)

?? ५-न'क्षमा' ( १०९) : रमण - मुरिव खुलेऽहीऽ, आर्लकांति ।,,५. - ऽ

'पुट' ( २रीमोडागी) : रमण - मु।खइं खुले: कीं: दिव्यकघित तर,
'चंद्रकांति' प्रमाणेच या दोन्ही वृत्तांच्या मोडणी तीन प्रकारे होऊं शकतील,
परंतु यांतहि पद्यावर्तनी मोडणी मला स्वाभाविक वाटते :

च्छी- ??
'पुट' (३ री मोडणी) : रमागमु-।त्ति खुले कींदु, दिश्य कधित

'क्षमा'च्याहि अशाच मोडणी होऊ शकतात.

यापुढे जे चार वर्ग अनावर्तनी वृत्तांचे राहिले आहेत त्यांत मात्र

उत्तरोत्तर अशीं मात्रावलींची .-आवर्तनेहि कमीकमी आढळतात, तर उलट
कित्येक वृत्तांत कांही स्कृत मात्रा घेऊन पद्यावर्तनेंहि दाखविता येतात
व त्यापैकी कांही ''छदोरचनें''त दिलेलीं आहेतच.

'अपराजिता'वर्ग आणि 'हरिणी'वर्ग या दोन वर्गातील वृत्तांत चरणाचा
अंत्य विभाग इनलेजलना ' या मात्रावलीचा असतो. त्याचे पोटविभाग
निरनिराळे होऊन वेगवेगळे मात्रिक आलेख दिसून येतात :

ल गा ल ल गा ल गा
??

ल गा ल ल गा ल गा
- - - । - - । - -ल गा ल ल गा ल गा
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पहिल्या आलेखात कांहीशी समप्रमाण रचना आहे, कारण त्यांत दोन
त्रिमात्रकांमध्ये एक चतुर्मात्रक आलेला आहे. बाकीच्यांत आवर्तनेच
आहेत. -त्यातहि दुसऱ्या आलेखांत ४,४,२ मात्रांच्या मात्रावली आहेत.
या तिहींतील लयचेछटा स्पष्टच आहे. आता यांची योजना निरनिराळ्या
वृत्तांच्या ।र्ग्वूविभागाशी जुळेल अशी कशी केलेली असते तें निरनिराळी
उदाहरणे घेऊन पाहावयाचे :

चे. -चे. .ष्की

'लय' ( १११) : लयच मम तो, त्यजी-न जधी तुला । (स्वकृत)
यांतील समप्रमाण रचना, मात्रावलीडेया अनुरोधाने, स्पष्ट होते. पण त्याची
चतुर्मात्रक मात्रावलीप्रमाणेहि मोडणी होऊं शकते :

- - - ' - - ' -लय मम जर्धी त्यजीन सखे5 तुलाऽऽ ।

- ' - - ' - - ४-- - - ' - - - - ' -माराक्रांता' ( ११२) : भाराक्राता, अलसगमना, कुठे सखि चाऽलली ।

(स्वकृत)
लय' वृत्ताला आरंभी ४ गुरु जोडून हें वृत्त साधले आहे, त्यामुळे
वरीलप्रमाणे पद्यावर्तनी मोडणी स्वाभाविक वाटते. ' भाराक्रातांमध्ये 'गो'
आणि 'लॅ गो' यांची वाढ करून बनलेलीं 'कांता', 'कुरगिका' व 'मकरदिका'
ही, ११३, ११४, ११५ क्रमांकांची, जुलै अशींच लयबद्ध ठरतात

- -४५ --! - - - - -अपराजिता' ( ११६) : अपर जित तरी, खरी अपराजिता । (स्वकृत)
यांतील पद्यावर्तने स्पष्टच आहेत. तसें ''छंदोरचने''त मात्र नमूद केले
नाही.

'चल' हें वृत वरील 'अपराजिताला आरंभी ४ गुरु जोडून झालेलें
आहे; त्यामुळे त्याची मोडणी पद्यावर्तनी घेणेच स्वाभाविक होईल.
'कथागति' (११८) वृत्ताची मोडणीहि 'चलंप्रमाणेच घेता येते.
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'उपमालिनी'ची मोडणी पुढीलप्रमाणे दाखविणे योग्य होईल. त्यांत
प्रथमार्ध 'मालिनी'सारखा आणि उत्तरार्ध 'हरिणी'वर्गातला आहे. पण
त्यांतहि चतुर्मात्रक किंवा पद्यावर्तनी विकल्प शक्य आहे :

५०..'उपमालिनी' ( ११९) : उपवरयुवती ही, कुणी उपमालिनी (स्वकृत)

०-. । फ- - । - । - - - । - - - '

उपवर युवती हीदुदुदु, कुणी उ-पमालिनी
वर दुसऱ्या मोडणीत दाखविलेलीं आवर्तने ''छंदोरचनें'त नमूद नाहीत.

'मणिमजरा' हें वृत्त वरील ' उपमालिनी'ला आरंभीं - -?? ही
मात्रावली जोडून होतें. त्याची मोडणीहि पद्यावर्तनी धरणे संयुक्तिक होईल :

०-'मणिमजरी' ( १२०) : धरीऽ गौरी, उपवर युवती ही., करी मणिमंऽजरी
(स्वकृत)

'मुजगविजृम्भित' ते 'पिलिका-मालाऽ (क्र. १२१ ते १२६) ही
वृत्ते लघुगुरू अक्षरे मोठ्या संख्येने वापरून तयार झालेले प्रस्तारभेद आहेत
परंतु त्यांची विभागणी करून मात्रासंख्या पाहता त्यांच्या तीन खंडापैकी
पहिल्या दोन खंडांत ती १६ मात्रांची भरते आणि तिसऱ्या खंडांत
- - - । - - - । - ही मात्रावली येते. तेव्हा या सर्व वृत्तांची मोडणी
पद्यावर्तनी मानणेंच सयुक्तिक होईल.

'पिपीलिका करभ' ( १२४) :

-ना । ४४ ' ८ल ' ८ल । -- --, -- ।?? ४ ।

'पिपीलिका-माला' ( १२६) :

एग । ४ग । ८ल । ८ ल । ८ल । - ४ । आ., ४?? । ०- ।

या दोन वृत्तांतहि डग्ष्टमात्रक आवर्तनेच प्राधान्याने आहेत. परंतु
त्यांतील उत्तरार्धातील मोडणी पद्यावर्तनी व्हावयास २ ऱ्या यतीच्या
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जवळच्या मात्रावली अष्टमात्रक आवर्तनाच्या पाहिजेत तशा त्या नाहीत.
म्हणून येथे उत्तरार्धीत फक्त कांही विशेष रचनांचे आलेख मात्र दिसतात.
त्यांतहि लघु-गुरूंच्या योजनेमुळे आदोलित गति भासमान होतेच.

'हरिणी' वर्गातील वृत्तांतहि उत्तगर्ध 'अपराजितामधील उत्तरार्धा-

सारखाच - - -च्च - - - असा असतो. पण या वर्गातील वृत्तांत पहिल्या
भागांत प्रायः चतुर्मात्रक आवर्तने आढळत असल्यामुळे या मात्रावलीची
मोडणीहि चतुर्मात्रक घेणेच योग्य ठरतें :

-.५'सिंह' ( १२७) : अतुल सिंहक्रीडा, करी न - रकेस - री । (स्वकृत)
'श्रेयोमाला' ( १२८) : साची 'श्रेयोमाला' करी धरि मालिनी । ( पु,)
'जया' ( १२९) : घाली माला जयाला, 'जया' जयवंत तो । ( ,,)'हरि' (१३३) : हरिण करुण, नादे केरे, हरी जधिं घे उडी । (,,)'हरिणी' ( १३४) : म्हणत हरिणी, त्या वृत्ताला, पशूत जशी रुरू । (वृत्तदर्पण)

'अभिनव ललिता' ( १३७) : अभिनव ललिता, प्रेमोन्मत्ता, कुणा तरुणा वरी ।

(स्वकृत)

'हरिणीपद' वृत्ताची मोडणी हेमचंद्राने दिलेल्या 'चघैः' या यती-
प्रमाणे पुढीलसारखी होईल. त्यात उत्तरार्धाची म्हणी अनुश्वभाद्येया

समचरणासारखी आढळेल :

७०'हरिणीपद' ( १३६) : कधिहि नच ये, सिंहीणीची,

?? ५योग्यता हरिणी पदा ।

येथें यतिपूरवे विभागांत चतुर्मात्रक आवर्तनें आणि उत्तर भागांत
षण्मात्रक आवर्तने आहेत, व त्याचा संयोग अत्यंत सुरळितपणे झालेला
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आढळतो. याची मोडणी, 'चड:' असा यति विकल्पे घेऊन, ' 'छंदोरचनें'त
जी दिलेली आहे, त्याप्रमाणे आलेख ग्ख्वाळ्यण्यासारखा होईल; आणि
उत्तरार्धात 'हरिणी' वर्गातील अंत्य मात्रावली कायम राहील :

कधिंहि नच ये सि हीणी ची यो- येता ह - रिणीप दा ।

अर्थातू यतिस्थानीं शब्द तुटला तरी अस्वाभाविक दिसणार नाही
अशा तऱ्हेने रचना केल्यास यांत चतुर्मात्रक आवतनेंहि आढळतील

- च्छ. पु-
कधिंहिसर नाये सिंही णीची तयाह - रिणीप - दा ।

याच वर्गातील आणखी तीन वृत्तांचा विचार करावयाचा आहे
''छटोरचनें''त तीं वृत्ते वरील मोडणींना अनुसरून दिलेली आहेत येथें
कांही प्सुति मानून मोडणी कशी आवर्तनी होते तें दाखवावयाचें आहे :

-न. ५७

दु ( १३०) : दुर - कास क-शीऽमि ळेल एगेप्रन्द्रत। । (स्वकृत)

या मोडणींतील चतुर्मात्रक आवर्तने स्पष्ट आहेत. ही वैकल्पिक
मोडणीहिर ' 'छंदोरचनें' त नमूद केलेली आहेच. 'कलभाषिणी' (१३१) व
'वनमजरी' ( १३२) यांची मोडणीहि अशीच पद्यावर्तनी दाखविलेली आहे

'हारिणी'यर्गातील वृत्तांत (क्र. १३८ पै १५६) शेवटचा भाग
'गा गा ल गा गा ल गा, या मात्रावलीचा असतो. त्याचे खंड पुढीलप्राणे
होऊं शकतील.

- - ' - - - ' -गा गा ल गा गा ल गा

' - ' - - - ' - -गा गा ल गा गा ल गा
- - ' - -' - - -गा गा ल गा गा ल गा

यंन्या अनुरोधाने 'विमुरतूं वृत्ताची मोडणी पुढील प्रमाणे होईल :
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???'???'??' ' - -१ --विद्युत ( १३८) : गगन तलिं कीं, विद्युतू करी नर्तन । स्वत
यतिस्थानीं ३ मात्रांची स्कृति मानून केलेली मोडणी पंचमात्रक हरावर्तनी
होईल. ती छंदोरचनेत दिलेली आहेच.

- - ' - - ' .०. ' - - ' - - ' ५- ' - - -हारिणी' (१३९) : शोधा-यासी, वर वर - ततू, मन्या फिरे हारिणी ।

' ' ' ' ' ' -६. ' - - । - - । - - ' - - -कोमलता (१४.) : आखा वेढी कोमल-लता, आधार जीवास तो ।

-.चेछाया (१४१) : जरी मोडी तोडी, तरुस नर हा, छाया तरी तो करी ।

करिमकरमुजा' १४० : करिमकर मुजा, दुर्गाच कीं अन्य ही ।

(स्वकृत)
वरील वृत्तांत संपूर्णपणे आवर्तनी रचना नसली तरी समधात पण

भिन्न मात्रावलींचा आलेख नक्कीच आहे. प्रथमाघात चतुर्मात्रक व
उत्तरार्धात पंचमात्रक अशी आवर्तेने विशेष येतात.

केसर' ( १४३) व 'वंचित, (१४४) ही वृत्ते 'कीरमकरमुजा'मध्ये
प्रारंभीं यतिसह अनुक्रमे ४ गुरु व ५ गुरु वाढवून झालेलीं आहेत.
त्यांची मोडणीहि वरील वृत्तांप्रमाणेच प्रथमार्धात चतुर्मात्रक आणि अंत्य
खंडांत वर्ग-सामान्य मात्रावलीची होईल हें उघड आहे.

चन्द्रोद्योत' हें वृत्त 'मालिनी' सारखा प्रथमार्ध व 'विद्युतू'वर्गातील
सामान्य अंत्य भाग यांच्या संयोगाने बनले आहे '

च्यी

चद्धद्रोद्योत (१४५) : शशिमुखि सीख चन्द्रो,ऽ द्योता पन्हा लाजवी

(स्वकृत)
यांत यतिस्थानीं अत मात्रा घेतल्यास पुढे पंचमात्रक आवर्तने
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साधतात. परंतु एकंदर वृत्तांतील गतीचा झोक सुरुवातीच्या ६. लधूंच्या
अनुरोधाने षण्मात्रक आवर्तने दाखविण्याकडे आहे :

च्छ.
शशिमुखि सीख चन्द्रोदुदु, द्योताऽप- हा लाज वी
'रोहिणी वृत्त' 'हरिणीचा प्रथमार्ध आणि 'विद्युतू ' वर्गातील अंत्य

भाग मिळून झालेलें आहे. मिश्ररचना असूनहि चतुर्मात्रक आवर्तने

आहेत.
चे. ?? ?? ?? १

'रोहिणी' (१४६) : प्रिय मज कशी, होली कांते, चंद्रा जशी रोहिणी ।

(स्वकृत)
'ज्योत्स्ना, हें 'सग्धरे'चा पूर्व भाग व विद्युत वर्गातील अंत्य भाग

मिळून होतें :
। - - भा -? ।?? च्छ ।? । -

'ज्योलना' (१४७) : नाहीं 5 भीती तमाचीऽ, ज्योत्स्ना अतां मन्म नी ।

(स्वरूरःत)
याची स्वाभाविक म्हणी पाहता पंचमात्रक आवर्तनांची वाटते.

'चंद्रसेना, हें वृत्त 'ज्योत्स्ना'मध्ये १ गुरु अक्षर वाढवून बनले आहे.
त्यामुळे वरील मोडणीत बार्च येत नाही. 'सोमलोन्ना' (चंद्रलेखा'-हेम.)
अशीच प्रमाणबद्ध आहे व आवर्तनीहि आहे :

-.५ ' - - ' ' - - - - ।- -.० - -'सोम (चंद्र । लेखा' ( १ ड ९) : सोम लेखा सु रेखा ८३ हासे नभःप्रांगणांत

(स्वकृतो
'कांची' वृत्ताचा मोडणी ''छटोरचने'प्रमाणे अशी आहे :

-'कांची' (१५०) : कांची बांधी उगेजीं सुभग काचीवर नाम हो
(स्वढते)
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तीच मोडणी पुढीलप्रमाणे घेतल्यास पंचमात्रक लगावली आढळतात :

' ' - - ' - - - ' -- - ' - -- '' '' ' 'कांची बांधी उ-रोजी सु-भग तें:, कांचीव-रं नाम हो
यापुढे सर्वपरिचित 'शार्दूलविक्रीडित' येतें. त्याची मोडणी रूढ

चालीप्रमाणे अशी होते :

'शार्दूलविक्रीडित' (१५१) : शार्दूलासच कनर्भ गे -केले(छंदोर०)
या मोडणीप्रमाणे संपूर्ण आवर्तनी रचना दाखवित। येत नाही, पण त्यांत

लघुगुरूंच्या योजनेमुळे आदोलित-विलंबित गति उत्पन्न होते. येथे गेय चाल
लावली तर 'ला', 'का' व 'मे' या गुरु अक्षरांवर भार येऊन काहीं मात्रांची
प्सुति साधते. आता यांतील यतिस्थानीं न धावता सरळ म्हणी केल्यास
मात्र आवर्तनयुक्त मोडणीहि आढळते. तीं ' 'छढोरचनेत दिलेली नाही :

शार्दूलासच शोभते सहज हें, शार्दूऽल विक्रीडितपु ।

कोठल्या; मोडणीप्रमाणे म्हणी केली तरी यांतील आढोलित चाल कानाला
सहज कळते. सुरुवातीला गुरुयोजनेमुळे धिम्मी गति, पुढे लघुप्राचुर्यामुळे
चपलता आणि अंत्य भागांत गुरूंच्या मध्येच लघु योजून निर्माण केले
आंदोलन किंवा मुरड यांमुळे या वृत्तांत शार्दूलाचे विक्रीडित भासमान
होणें शक्य .आहे

यति पाळूनहि आवर्तनी मोडणी पुढीलप्रमाणे होईल :

'' '' - -1 - '' -' - - '' '' -शार्दूलासच शोभते सहज हें शाऽर्दूलविक्रीडितऽदु ।

'मत्तेभविक्रीडिता,मध्ये 'शार्दूलविक्रीडितां'तील पहिले गुरु अक्षर

जाऊन २ लघु अक्षरे येतात व त्यामुळे तीं उलटी पुढच्या दोन गुरूंहून
आपोआप वेगळीं पडून पुढे चतुर्मात्रक आवर्तने सहज दिसूं लागतात.
अंत्य विभागांतहि निसरड्या उच्चाराकडे झोक असतो.
६ -२
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इका १५३ ??

० ?? ?? - च-गिरि-शृंगीं धडकून मेघ करितो, मत्तेभ-विकीडित । (स्वकृत)

'विश्वमगति'मध्ये अधिक आवर्तित व आदोलित गति आहे::
५-०'विश्वमगति' ( १५) : प्रपेयगी नटवी मुविश्वमगती वृदुत्यागना

.०- - - '' - 'नर्मदा स्फटि कादुगणी । (स्वइर?त)

या वृत्ताची चाल मुळात गेय असावी व ती खुत मात्रा घेऊन
अष्टमात्रक आवर्तनांची होत असावी असें याप्रमाणे दाखविता येतें.

'घट? वृत्ताची रचना 'पुटा'( १० ६)सारखीच आहे. पण थति
भिन्नस्थानीं आल्यामुळे मात्रावलींचा आलेच वेगळा झाला आबे.
म्हणूनच दोहोंची तुलना करणें महत्त्वाचे आहे :

०-' घट' ९५६) : कमलमुरिव कशी, ही दिव्यशोभा । (स्वकृत)

च्छ.-.
'पुट ( १०६) : रमणमुदिव खुले दुदुकीदु, दिदुव्यकांति । (स्वकृत)

'घटात' अष्टमात्रक आवर्तनें आढळतात, कारण अंत्य विभागातीतू
प्रत्यक्ष म्हणीच्या वेळीं निसरड्या उच्चाराने व मात्रा कमी करून म्हणर्ण्ब्दी-

कडे स्वाभाविक प्रवृत्ति दिसते. 'पुट'मध्ये उलट ।श्-ण्मात्रक आवर्तने, प्छीर्ते-
युक्त म्हणींत, आढळांत येतात.

याच वर्गातील रहिले 'सद्रत्नमाला' हे वृत्त पुढीलप्रमाणे आहे :
सद्रप्नमाला (१५४) :

.७च्छ
द्यावी का कधिं, चुकुनिहीघ कर्षिकरी:, सकरत्न मालाऽनि की? कृती

यांत खितयुक्त विभागणीने षण्मात्रक आवर्तने दिसू शकतात.
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अनावर्तनी. वृत्तांचा शेवटचा वर्ग (क्र.. १५७ ते १७५) 'मदन-

ललिता' वर्ग .होय. यांतील वृत्तांचा अमुक एक - भाग सर्वांना समान
असतोच असें नाही, व म्हणूनच हा वर्ग संकीर्ण वूडांचा म्हणावा लागतो.
तरीहि त्यांतील क्र १५७ ते क्र. १६२ पर्यंतच्या वृत्तांत अंत्य भाग
- - -०. - किंवा - ५७ - - या मात्रावलीचा असतो, आणि मधला भागहि
बराचसा एकरूप असतो

मुख्य 'मदनललिता' हें वृत्त 'मदाक्रांता'चा दोनतृतीयांश भाग व
शेवटीं अंत्य - - - - - - ही मात्रावली मिळून होतें :

.ऽच्छ०५०.'मदनललिता' (१५७) : वृत्तीं शोभे, मदनललिताऽ, लालिऽत्यमय ती ।

कुतस्तुतीच्या आश्रयाने यांत पद्यावर्तनी रचना आढळते हें मोडणीवरून
दिसेलच. 'छंदोरचनेंत हें स्पष्टपणे नमूद केलेले नाही.

'क्रीडा' ( १५८) मध्ये 'शिखरिणीचा पहिला भाग आहे व मधला
तुकडा 'मदाक्राते'चा कायम आहे. शेवटीं वरच्याप्रमाणेच मात्रावली आहे :

'क्रीडा' (१५८) : तिला शोभे क्रीडा, (वरिच करिते:, क्रीडाघ ललित ती ।

यांत आद्यतालकगुरर्व ' - - ' मानून म्हणी केल्यास पद्यावर्तने आढळतात.
'सुमधुरांमध्ये 'खग्धरा', 'मदाक्रांता' यांचे तुकडे आहेत :

' सुमधुरा ( १५९) ?ऋ

नृत्य क्रीडा शुभांगी, करि सुमधुराऽ, मोहीदुहदय ती । खवळून)

- 55 ' - दु ७ - - । ७७ ७४७ - पु - - ५७७७ - ।

यांत आद्यतालकपूर्व २ गुरु सोडून म्हणी करतांना निसरडा उच्चार

व ण्यति यांच्या साह्याने म्हणी स्वाभाविकपणे झाल्यासच स्पष्ट आवर्तने
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दिसतील. परंतु सरासरीने झोक अष्टमात्रकाकडे आहे एवढे तरी यावरून
कळून येतें. ''छंदोरचलेम्'त तसें स्पष्ट केले नाही. दुसऱ्या वैकल्पिक
मोडणीत तर आवर्तनेंहि अधिक स्पष्ट आहेत.

'सुवदना' वृत्तांतहि वरील वृत्ताप्रमाणेच म्हणी केल्यास आवर्तन-
युक्त गति भासमान होते. यांत प्रथमार्ध 'खग्धरे'चा आहे :

'सुवदना' (१६०) :

?????? .४- ??
श्रोणीभारा नतांगी, मदभरनयना, मोही: सुवदना । (स्वकृत)

- - -तन्वीहीड्य कोदुमलागी, मदभरनयना, मोही: सुवदना
'सुरसा' सुद्धा प्रायः वरील वृत्तासारखीच आहे :

'सुरसा' ( १ मु १) :

- ' - ' - - - - ' - --भ४ ' ' - - प-- ।

ओष्ठाग्रींदुदु साऽठवीते, प्रणयसुरस ही, साइच सुरसा । (स्वकृत)

'शार्ल्हललित' वृत्त 'शार्दूलविक्रीडिता'चे दोन खंड आणि या वर्गातील

अंत्य मात्रावली मिळून होते :
'शार्दूलललित' ( १६२) :

- - - ' - ' '' ' ' - '' -कां तारी विलसे कसें सुभग तें शादुर्दूल ली- त? (स्वकृत)

ण्यतियुक्त म्हणी केल्याने निर्माण होणार यांतील आवर्तनें स्पष्टच

आहेत. 'वायुवेगा'मध्येहि असेंच आहे :

'वायुवेगा' (१६३) ?ऋ

- ' ' - - ' ' ' '''' ' ''' ' ' ' ।

कां वाशी सखये, अशी अकरुणे परतुनि येदुकशी । (स्वकुत)
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यानंतर 'पृथ्वी' वृत्त येतें व तेधून संमिश्र मोडणीचीं वृत्ते सुरु होतात.

पृथ्वीचा विचार मागे झालेलाच आहे, व तेथे त्याचें आवर्तनी स्वरूप
'विलबितगति' नांवाने ओळखावे असे ''छंदोरचनाकाराचे मत नमूद
केले आहे. पृथ्वीला अंती २ 'राधिका' गण जोडल्याने 'वृन्दारक'
वृत्त होतें. ''छंदोरचनें''त पृथ्वीची पद्यावर्तनी मोडणी सुचविलेली आहे.
त्याप्रमाणे ह्या वृत्ताचीहि आवर्तने पडूं शकतात. पण ''छटोरचनें'त तसें

दिले नाही.
'वृन्दारक' (१६५) :

??????'?????? ' -?? - -, - - -.६ । --करून शुभ न्हाण कोण उभि ही सुवृंदालका' तीदुच 'वृंदा-रका'
(स्वकृत)

'प-वी'च्छेया आरंभी २ गुरु जोडून 'शशांकचरित' वृत्त होतें व मग
तें पृथ्वीच्या वैकल्पिक मोडणीप्रमाणे स्वाभाविकच आवर्तनी होतें :

'शशाकचरित' (१६६)
०.श्यामा शशाकचरिता शशांकवदना सखी मोहिते । (स्वकृत)

'मालाधर' वृत्तहि पद्यावर्तनी होऊं शकते हें ''छंदोरचनें',त नमूद
आहेच :

- ०. - - - ' - - '' - - - -'मालाधर' (१६७) : करित उप मंडपींऽरमण शोध मालाधरा । (स्वकृत)

याची पंचमात्रक वैकल्पिक मोडणी -छंदोरचनेत सुचविलेली नाही :

च्छ-.- ??
करितगृप मंडपी रमणशो धमादुदु लाधरा

'मजरी'वृत्ताची मोडणी यतिस्थाना शब्द जोडून वाचल्यास दोन तऱ्हांनी
आवर्तनी बनते. त्यापैकी पहिलीच तेवढी ''छंदोरचनें''त दिलेली आहे.
येथे दुसरी मोडणी दिली आहे :
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-- - ' - - - । --- ' - - । - - -'मंजरी, ( १६८) : फुलते कशीऽ, र-मणदईतें: मंऽजरी (स्वकृत)

- - ' - - ''ऊ.- -
। - -फुलते कशी5, रमणदहने मंइजरीपुदु

'विपिनतिलकमध्येहि प्सुतियुक्त म्हणी केल्यास आवर्तनी मोडणी दाख
विणे शक्य होतें :

'विपिनतिलक' ( १६९) : होलेजलेनेजो; विपुल भव्य तू पिदुप्पल्रोदु ५. ।

ही मोडणी ''छंदोरचनें'त नाही, पण यतिस्थानी विराम न २दाखविलेली पंचमात्रक आवर्तनांची मोडणी मात्र तेथे -आहे- :

बधले का, विपुलॅ भव्य तू पिप्पला

'कुसुमिता' वृत्त म्हणजे 'पृथ्वी'चा अंत्य खंड. त्याची स्वतंत्रपणे केलेली
आद्यतालकपूर्व - - गणाची म्हणी 'भरतखंडजातीच्या चालीसारखी
होते. ही गोष्ट -छंदोरचनेत नमूद नाही :

- - - - -'कुमुमिता' ( १७०) : कुमुमिता च शोभे लता

'' ' - -
। - -कुसुमिताच शोभे लतापुऽ

(स्वकृत)

''कुणि म्हणेल वेडी मला'' हें पद 'भरतखंड' जातीचे आहे व
त्यांतील हा चरण तर 'कुसुमिता' वृत्ताच्याच मोडणीचा आहे हें सहज
ध्यानांत येईल.

'समुद्रतता' मध्ये. प्रारंभीचा भाग 'पृथ्वी'चा वे पुढचा तुकडा
'शार्दूलविक्रीडिताचा आहे. त्याचीहि मोडणी पद्यावर्तनी करता ३३.
छंदोरचनेत या वैकल्पिक मोडणीचा 'उझेरव नाही पण 'पथ्वीच्या
भागामुळे तो सूचित आहे असे मानावें :
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'समुद्रतता' ( १७१) :

- - '' - - - - - - ' ' 'समुद्रवितता प्रथो तव कृपा आतांच जाई कुठेंऽदु? (स्वकृत)

'गजेंद्रलता' ( १७२) :

- - - - - ' - - '' ' ?-ए' ' 'मदभर गजरा-जरोऽधी, म्हगुनीऽ गजेंद्रल-ता । (स्वकृत)

५

यतिस्थानीं विराम न घेता केलेली - वरील मोडणी छंदोरचनेत
नमूद केलेली नाही. यति पूर्णपणे पाळून केलेली मोडणीहि तेथे नाही.

०- । - - - । च्छ- - - - । -- -मदभर गजरा-जरोदुदु धीदुदु म्हणूनी गजेंऽद्रलता
येथे प्लुतियुक्त म्हणी करून आवर्तने साधिलीं जाण्याची शक्यता आहे.

सुरतललिता' ( १७३७, 'माधवीलता' ( १७४, व 'लालित्य' ( १७५
या तिन्ही बूचांत यति पाळूनहि प्सुतांच्या. आश्रयाने पद्यावर्तनें दाखविता
केतात हें ' 'छंदोरचनें''त नमूद केले आहेच. म्हणून त्याची पुनरुक्ति
येथे. करीत नाही.
वृत्तरचनेंतील लयबद्धता

??????????? ?? ??????अशा प्रकारें अनावर्तनी म्हणून म्हटल्या गेलेल्या वृत्तांतील ८०
टक्क्याहूनहि जास्त वृत्तांत मात्रिक मापांच्या लगावलींची आवर्तने किंवा
लयबद्ध आदोलनें कशीं दिसतात तें येथवर पाहिले. ज्या थोड्या
वृत्तांत अशी आवर्तने नियमितपणे आढळत नाहीत तेथेहि रचनेंतील
हपसंवादाचे निदर्शक- नमुने कसे आढळतात तेंहि पाहिले. यांपैकी
कित्येकांत प्सुत मात्रा गृहीत धरून मोडणी दाखविलेली आहे, त्यात
उद्देश हा आहे की, जरी रूढ चालीप्रमाणे त्या वृत्तांचे खंड नियमित
मात्रामापाचे पडत नसले तरी एकंदर चालीचा झोक सरासरी प्रमाणाने
आवर्तनांकडे असतो हें दाखविणे. कांही विशिष्ट वृत्तांत, उदा. 'मदाक्राता',
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शिखरिणी, 'खग्धरा' यांमध्ये, गतीची मोहकता रचनेंतील लबुगुरु अक्ष-

सच्या सूचक योजनेमुळेहि प्रतीत होते. यावरून असें निश्चितपणे म्हणतां
येतें की ज्याला आपण केवळ लगक्रमाची लयतत्त्वहीन पण गणजन्य योजना
म्हणती त्यांतहि एक प्रकारची चाल किंवा गति असते व जेथे ती तशी
नाही असें सकूतू दर्शनी वाटतें तेथेहि मोठ्याने म्हणी केल्यास विशिष्ट
प्रकारचा झोक आढळतो. या चालींत आवर्तनं किंवा) आटोलनें असतात
आणि तीं आटोलनें किंवा ते 'गतिविन्यास एखाद्या समप्रमाण व संवादी
आलेखामुळे किंवा साम्य-विरोधाच्या परस्पर संमुखतेमुळे ११८०-० अथवा कांही गुरु अक्षरांवर येणाऱ्या भारामुळे साधलेले असतात
लयतत्त्वाचा स्पर्श यांतच जाणवत असतो. ३

जेथे ही आदोलने अतिशय स्पष्टपणे दाखविता येत नाहीत अशा फार
थोड्या वृत्तांमध्ये गणिती प्रस्ताराचा खेळच मुख्यतः साधलेला असतो
परंतु अशा वृत्तांतहि रूढ चालीमुळे कांही लगावली निश्चित होऊन त्या

प्रत्येक खंडाच्या अंत्य अक्षरावर आघात किंवा भार येतो असें सर्व
गुजराती छंदोविचारकांचें मत आहे. ही गोष्ट प्रो. रामनारायण पाठक
यांनी आपल्या पुस्तकांत स्पष्ट केली आहे :

''या अनावृत्त लगक्रमाच्या वृत्तांतील खंड व पाद यांमध्ये संधि
(मात्रिक खंड) असतात हें स्वर्गस्थ बर्वे ('गायनवादनपाठमाळा' क)
आणि श्री. नरसिंहराव तसेंच श्री. खबरदार, श्री. चुनीलाल वर्धमान शाह
श्री. के. का. शास्त्री वगैरे मानतात. त्यांत अमुक स्थानी भार येतो हेसुद्धा
श्री. नरसिंहराव व श्री. चु. व. शाह आणि श्री. के. का. शास्त्री यांनी मान्य

केलें आहे. कवि दलपतराम यांनी आपल्या पिंगलशास्त्रावरील पुस्तकांत यां

क प्रो. रामनारायण पाठक यांनी खासगी संभाषणांत वृत्तांतील ही
आवर्तनहीन पण लगत्वनिष्ठ गति म्हणजे संस्कृतांतील एक अक्षरश: 'अपूर्व'

'१५६१ आहे, असें मत भारपूर्वक प्रतिपादन केलें.
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वृत्तांतील अमुक अमुक अक्षरांवर ताच-चिन्ह दिलेले आहे अशा रीतीने
हें मत सर्वस्वीक्रत असल्यासार'थे वाटतें. '' ( ' 'प्रा गुज -छंदो '' पृ १०

वृत्तांतील चरणाच्या नन रूपबंधांतील का 1८ एर्ग्रशं० १

।)७८१8) हा जो साघात गतिविशेष असतो त्याला श्री नरसिंहराव
गो. दिवेटिया यांनी 'शब्दनृत्य' .असें नांव दिलें आहे :

'वृत्तांतील विशेष बंधन हें आहे की केवळ अमुक मात्रांची संख्या
असून चालणार नाही, तर लघु-गुरु अक्षरे अमुक निश्चित अनुक्रमानेच
यावीं लागतात. या मर्यादेमुळे (वृत्तांत) एक प्रकारचे दृढ शब्दवृत्यच
उत्पन्न होते., ' (' 'मनोमुकुर'', भाग ४, पृ ६५)

स्व. नरमिंहराव दिवेटिया आणि कै. डॉ. माधवराव पटवर्धन यांच्या
मताच १ तुलनात्मक विचार करून श्री. के. का. शास्त्री लिहितात :

''छटोगत ताल म्हणजे अनियंत्रित ख्रि थतींतील 'शब्दढत्या साठी येणारा
भार' होय. त्याचा संगीताच्या तालाशी मुळीच संबंध नाही. दोन्ही प्रकार

स्वतंत्र आहेत.'' ( ' शूज. साहित्य सभानी कार्ववही, '' १९४१ -४ २.)
वरील मताचा विचार करून मी मागेच एका लेखांत असें म्हटलेले

वाहे
'क. पटवर्धन हि 'लय ' श -०-द याच र. हूं) रु? कु ।) 1१ च्या अ र्थाने

वापरतात. आवर्तने ही त्या भराव, १.११ ). ११111१ चे, वाहन आहेत
त्याला ग । यकीच्या लग्नाचें किंवा संगीततील तालाचे कडक बंधन नाही
त्या' आवर्तनांची नेसनिक, वाचतांना अनुभवाला येणारी, गति तीच
शब्दनिपु 'लय', तीवरच मात्राक्षरांतील ताल किंवा चाल अवलंबनू
असते... म्हणून आपण असें म्हणू की, आवर्तनी वृत्तांत लय (म्हणजे
शब्दहत्यात्मक भार) अनियमित (11.८००००! स्वस्त ८१ उए? ६१ ध्ये) असते, पण
ती भसमान होतेच, कारण त्य । वृत्तांचीहि कांहीतरी चाल असते.''
( ''भ. सा. प दिचक१,'' एप्रिल, १९४३)
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श्री. गो. वि. खासगीवाले यांनी आपल्या ''मराठी छंदशास्त्र'' या

लहान निबंधांत गतीचे स्वरूप असें सांगितलें आहे :
''स्वराचा विशेष चढउतार न करतां म्हणतांना गति उत्पन्न होऊन

मधून थांबता येणे आणि फिरून उच्चारणाला अडथळा न येतां पुढे गति
चालू होऊन चरणाची मर्यादा ठरणें, ही पद्याची अंतर्गत क्रिया म्हणजेच
छंदत्व असें निश्चित म्हणतां येतें '' (''मराठी छंदःश ख'', प्र. ५

श्री. खासगीवाले आणि श्री. वि. ज. सहस्त्रबुद्धे (' 'पद्यमीमांसा'कर्ते)
यांचा कै. मा. व्यं. पटवर्धनांच्या 'लयबद्ध उग्क्षररचना म्हणजे पद्य' या
कल्पनेला विरोध आहे. उग्क्षरगणात्मक छंदांत म्हणजे वृत्तांत तर 'लय'
सुतराम नसते असें प्रतिपादन श्री खासगीवाले यांनी केले आहे
(''मराठी छंदःशास्त्र'', १.९ ). आपल्या मताचा सारांश ते असा सांगतात
की, ' 'पद्याची नैसर्गिक उजारणअमता म्हणजेच छंदस्त्व.''

या प्रकरणांत वृत्तांचे पृथक्करण करून मीं असे दाखविण्याचा प्रयत्न

केला आहे की बहुतांश अनावृत्त वत्तांतहि काही मात्रिक रूपधांचीं किंवा
लगावलींची आवर्तनें असतातच. ५लेवा वृत्तांत अशीं आवर्तने आढळत
नाहीत अशीं वृत्त थोडी असून त्यांतहि एक प्रकारच्या रूपबंधात्मक
रचनेने प्रमाणबद्धता निर्माण होते. हें वृत्तांतील प्रमाणबद्धत्व संपूर्ण
मात्रिक आवर्तनांचे असेल तेव्हा तीं वृत्त आवर्तेनीच बनतात व त्यांतील
'लयतत्त्व' टाळी वाजवून स्पष्टच दाखविता येतें. पण जेव्हा तें तत्त्व सूचित
असतें (पठणाच्या चालींत स्थिर झालेलें असतो तेव्हा त्या बाह्यतः लयहीन
वाटणाऱ्या वृत्तांतील आदोलनयुक्त गति कानाला प्रतीत होते याला
'छदातर्गत लयतत्त्व' म्हणावयाचे; मात्र तें येथे 'र्च्यैनियमित लयतत्त्व'

असतें. इंग्रजी कोशकार १६१८१०४० असा ११!चा प्रकार सांगतात व त्यांतच )प्प्छष्टणत्यप्र ०१४1८ चाहि समावेश
करतात. (''ऑक्सफर्ड कोश' पाहा.)
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प्रो सेन्टसूरबरी या प्रसिद्ध इंग्रजी छंदःशास्त्रज्ञांनी छंदांतील 'गति'

किंवा 'लयतत्त्व' याबद्दल लिहितांना ''ठं साहा६०७, -२र्णा खॉ) ह्यांना
तिणा-००; '' (खंड १, प्रकरण १) मध्ये पद्यशास्त्रनूची व्यारख्या-पुढील-
प्रमाणे दिली आहे :

''ऱ्हिद्मिकलू आणि छदोबद्ध रचनाती!लगर्भरमुधिलेव ' नियम
म्हणजेच छंदःशास्त्र '' ा? ( ' '' '

1 हे
' न 'म्हणजे ते ' ऱ्हिदम 'ला छंदःशास्त्राच्या कळतील विंच७ .सनजतात...

पुढे त्यांनी दुसऱ्या प्रकरणांत ''०००त्,।६८ १२० !ऽ!!' ' 'आणि-पा. पं) १६. 1,! १०७ १५1) आहात .१' ()ाr ४ '' भूतोळे!
८६ ' असे उल्लेख केले आहेत मराठी छदोरचनेबाबत विचार
करतांना अस म्हणतां येईल की मात्रावर्तनी जातिरचनेंत ११०.१०असतात, आवर्तनी वृत्तांत १ )'१११ ?pएZ'''?'८rंए??ं?rई०१

असतात, आणि अनावर्तनी वृत्तांत ' पा८९८४१ १८६५ असतात.
चौ १८६७६स.११८१४ मध्ये लयस्पर्श .असतोच व त्याला 1 एष्ट्रांक.
,.ाऊ?))'Zं1?)ाऊाऊ) म्हणतात. साहित्यातील १ -० ।!) लगक्रम, मात्रावर्तनें किंवा
समतोल शब्दयोजनेर्तोल 'गति' यांच्या द्वारे प्रतीत होतो. या व्यापक
' ऱ्हिदभू च्या अर्थानेच 'लयतत्त्व' किंवा 'लयबद्धता' ह्या संज्ञा या
प्रबंधांत वापरलेल्या आहेत. 'रामायणा'त अनुष्टुभ्र छंद 'तजीलयसमन्वित'
असल्याचा उल्लेख आहे तेथे 'लथ' संज्ञेचा अर्थ संगीतशास्त्रांतील
पारिभाषिक 'लय' असा नसून सर्वसामान्य लयतत्त्व असा आहे. नाहीतर
'अनुकभान्त कोठली संगीतात्मक 'लय' असते?

म्हणूनच आवर्तनी व अनावनी अशा टोन्ही प्रकारच्या वृत्तांत
'लयतत्त्व' असतें असें म्हणावे लागतें त्यक्ष मात्रिक आवर्तनांप्रमाणेच पद्या

तील नैसर्गिक खंड, विशिष्ट मात्रावलींनंतर शब्दावर येणारा भार, वगैरे
गोष्टींतहि लयतत्त्व असतें. गद्यप्राय, पठनप्रधान वृत्ते व ग्रांथिक ओवीतील
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प्रदीर्घ चरण यांतहि असे आघातात्मक (थंड प्रतीत होतात. या अर्थाने
'वृत्त' संज्ञा प्राप्त झालेल्या पद्यातील 'गति' लयतत्त्वयुक्त असते असें
मानावयास कांही प्रत्यवाय राहत नाही.

या टिकाणीं आणखी एका गोष्टीचा उलेख करावयास पाहिजे
प्रो. ह. दा. वेलणकर यांनी ''वृत्तघटक'' म. ए 1२ ५ ६०ए;०. '

-करा, ४०।. २६,) ०6!) नावाचा एक मोठा विचारप्रवर्तक
लेख लिहून असें दाखवून दिलें .आहे की वृत्तांमध्ये कांही स्वाभाविक भग
पडतात व ते त्यावृत्ताचे 'घटक' होत. हे भाग व्यवरी गणांहून वेगळे
असतात. यांपैकी कांही भागांचा किंवा घटकांचा संयोग होऊन वेगवेगळी
वृत्ते बनलेलीं आहेत. स्वयभू, केदारभट्ट व जयकीर्ति यांच्या रखाडेया
आधारे त्यांनी हें विवेचन केले आहे. यांपैकी कित्येक घटक यतिस्थाना.
मुळे सहज नजरेत भरणारे आहेत. वर मी जसे वुरत्तविभाग दासीवेले
आहेत तसेच बहुतेक त्यांच्या पृथकरणांतहि आढळतात (गुर्जरकवि
दलपतराम याने आपल्या ' 'दलपतपिंगळ'' प्रत्यांत असले घटक अक्षरांवर
टाळी-निदंर्शक खुणा देऊन दर्शविले आहेत..) वृत्ताची स्वाभाविक म्हणी
होतांना अक्षरांचे जे गट पडतात ते त्याचे घटक होत. फार प्राचीनकाळचेया
''जानाजयी छंदोविचितिऽ नांवाच्या दुर्मिळ व विद्युत ग्रंथांत ३ ते६
अक्षरांचे गण कल्पून, त्याचप्रमाणे केवळ लबु-गुरूंचें स्थान दर्शवून
वृत्तांचे नियमन केले आहे. आवर्तनी वृत्तांत स्वाभाविक आवर्तनांप्रमाणे
कण दर्शविला आहे. उदा., 'रुमवती औ' म्हणजे 'गैतिमपूरो गैतिमपूगे'
असे दोन 'ज' गण या 'रुमवती'चे असतात. यतिभेदामुळे वेगवेगळी वृत्ते

कशीं बनतात तेंहि या ग्रंथांत उत्तम प्रकारे दिसून येतें. यामुळेहि गती-
तील वेगवेगळ्या तऱ्हेचा तोल ध्यानांत येतो. (''जानाश्रयी छटोविचिति''
व ''वृत्तघटक'' यासंबंधी अधिक माहिती या ग्रंथाचे शेवटीं आलेली आहे.)

वृत्तांचे असे तुकडे सहज पडतात याचं सूचन आपणास क्षेमेन्द्रचिया



सुवृत्ततिलकान्'मध्ये आढळतें. त्या का
लोक आला आहे :

मदाक्रांता भवेन्मध्ये शालिनी

८.७४१
विन्यासांत ००

- --- -न
उपेन्द्रवन्न वंशस्थ पयन्तैकाक्षराधिकम ।। २४

यांतील पहिली ओळ विशेष महत्त्वाची आहे. 'शालिनी'च्या मध्ये
कांही अक्षरे घालून 'मदाक्राता' बनते असें त्यांत म्हटलें आहे. म्हणजेच
शालिनींच्या चतुरक्षरा व सताक्षरी .अशा दोन घटकांच्या मध्ये 'वडटपुरी
घटक वाढवून 'मदाक्राता' होते. पुढील उदाहरणांवरून हें स्पष्ट होईल :

मदाक्रांता ' ' वृत्त तें मंद चाले । ।

मंदाक्रांता ' म्हणति तिजला ' वृत्त तें मंद चाले ।!

यांत पहिल्याचे वृत्त 'शालिनी, असून त्याच्या अक्षरशः मध्ये'
' म्हणति तिजला' ही अक्षरे घातली म्हणजे दुसऱ्यातीला 'मदाक्राता'
बनते. याप्रमाणे हे तीन घटक स्वाभाविकपणे पडतात या वृत्तांतहि यति-
स्थानाचे महत्त्व व्रत्तघटक स्पष्ट करण्यासाठी किती आहे तें स्पष्ट होतें
'शालिनी'तील यति 'वेदलोकै:' म्हणजे चार व सात अक्षरानंतर येतो.
त्याच्यामध्ये सहा अक्षरे वाढवून 'मदाक्रांता' करतां येते. 'मदाक्रांते'चे यति
''समुद्रर्तुलोकै:'' म्हणजे ४,६ व ७ अक्षरांच्या गटांनंतर सागितले आहेत.
अक्षरसमूह त्या वृत्ताचे मुख्य घटक आहेत. क्षेमेंद्राने सर्वच वृत्तांच्या बाबतींत
असें सूचन केले नाही हें खरें, पण या एका स्थळावरूनहि त्याला
समतोल गति उत्पन्न करणाऱ्या अशा वृत्तघटकांची कल्पना आलेली होती हें
स्पष्ट होतें. अनावर्तनी वत्तांतील लयतत्त्वाचाच हा आविष्कार होय.



:!:२द:हेअक्षरगणी वृत्ते आणि मात्रागणी जाति यांचा बराचसा विस्तार
संस्कृत व प्राकृत रचनांमधून मि रनिराळ्या देश्य भाषांत झाला परंतु
कांही विशिष्ट छंदःप्रकार आणि पद्यप्रकार अजूनतरी खास प्रांतिक म्हणून
मानावे लागतात. ते तत्तत्प्रार्ताय लोकगीतांतून निर्माण झाले असणें शक्य
आहे. हिंदी, बंगाली, गुजराती, मराठी अशा सर्वच भाषांत असे छंद
आहेत. खास मराठी म्हणून आपण आर्या, साकी, दिंडी, ओके अभंग
घनाक्षरी, अंजनी गीत इत्यादींचा उल्लेख करतो. यांपैकी 'आर्या' तर
(संस्क्रुत-) प्राकृत 'गाथेवरून विकास पावली आहे. तिचे खरें नांवहि
'गति' आहे. 'सक्नि'चें मूलस्थानहि प्राकृतांत आढळू शकते हें दुसऱ्या
प्रकरणांत पाहिलेच आहे. ' 'छंदोरचना''कर्त्यानी हा संबंध विशद केलेला
आहेच. कांही खास लौकिक पदे मराठीत म्हटली जात, तीं ' 'मानसोलास',
ग्रंथांत नमूद केलेली आहेत.

खास उच्चारणाची लकब

-५ क-चेक.

काही मराठी छंदःप्रकारांत अशी एक विशेष गोष्ट आहे कीं जिचा
विचार स्वतंत्रपणें करणे अवश्य आहे. या प्रकरणाच्या शेवी तो केलेला
आहेच, आर्या, साकी. दिंडी, अंजनीगीत वगैरे प्रकारांत लगत्वयुक्त

मात्रावर्तनें आढळतात परंतु ओवी, अभंग, घनाक्षरी व लोकगीतांतील
कांही रचना यांमध्ये गणात्मक किंवा लगत्वात्मक आवर्तने न आढळतां
केवळ अक्षरसंख्य रचना असावीसें वाटतें. त्यांत खरोखर दीर्घ म्हणजे 'तीव्र'
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किंवा 'विलंबित' उच्चारणाच्या आधारावर आवर्तनें साधणारी रचनाच
असते-ले-च्छेदे-प्रकार गेय आहेत, ते टाळीच्या अनुरोधाने किंवा टाळ-
मृदंगांच्या ठेक्यांत म्हणण्यासाठीच प्रथमतः अस्तित्वांत आले असले
पाहिजेत; कारण त्यांचें स्वरूप भक्तिप्रधान पद्याचें किंवा गीतांचें आहे. ही
विलंबित उच्चारणाची खास गोष्ट प्रथमतः डॉ. माधवराव पटवर्धन यांनी
लक्षांत घेऊन त्यांचें वर्गीकरण एका स्वतंत्र वर्गात केलें व त्यांसर'छंद
म्हणजेच 'छादस रचना' असें नांव दिलें. ही संज्ञा. वरिरण्याचें कारणहि
या 'छंदा'तील अक्षरांची संख्या सारखी राहते व वैदिक 'छदा'तहि तो
विशेष आढळतो एवढेच आहे. इतर बाबतींत ते छंद अगदीं भिन्न आहेत.
बगाली भाषेचें स्वरूप अशाच पसरट ((]pt);।पे) उचारणावर आधारलेले
आहे. 'पयार', 'अमित्राक्षर छंद' वगैरे वगाली छंद असे पसरट किंवा
विलंबित उजारणाचेच आहेत. गुजराती छंदःशास्त्रज्ञांनी डॉ. पटवर्धन

यांचें मत मान्य करून असें दाखविले आहे की गुजरातीमध्येहि 'मनहर'-
सारख्या मराठी घनाटक्रीला। समरूप -नसलेल्या, छंदात तरी अशी 'छादस'
उच्चारणाची लकब कायम आहे. या संबंधांत प्रो. रामनारायण वि. पाठक
लिहितात :

''दलपतराम कवि याचा ('कवित' वृत्ताचा) समावेश अक्षरसंख्य
वृत्तात करतो. अक्षरसंख्य वृत्तांचे दोन प्रकार आहेत : अनावृत्तसंधि अक्षर-
मेळ वृत्ते आणि आवृत्तसंधि अक्षरमेळवृत्ते. या 'कवित'सारख्या छंदांना मी
अक्षरमेळ छंद किंवा संख्यामेळ छद म्हणतो व याचे निरूपण छंदोरचनेत
'छन्दश्छाया' (अध्याय ७) यामध्ये आलें आखे.. ०

''मला आठवते की मी तिसरी-चौथींत गुजराती पुस्तक शिकत
असताना 'मनहर' छंदाचे पठण अशाच तऱ्हेने (विलंबित किंवा दीर्घ

उष्टेचारण करून) शिकविलें जाई :

गमे तेम रमे कोई समे मन भमे त्यारे
दया तजी दमे प्राणीने परोवी शूळमां । ।
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''या ( 'मनहर ') छंदत सव अक्षरे एकाच रीतीने दीर्घ व सुटींसुटी
म्हटली जत...

ही अक्षरमेळ रचन १ प्राचीन स ।२. त्यत कोठेहि न ।ही. ती अपल्या
प्रांतीय भापांची, विशेपत : :ऽहदीची, निष्टिभति आहे.''

( ?ं प्रा. गुजर ।ती छंदो,'' पृ. १९३ -९५)
जुना 'कवित' छंद व नंतरचा चालू 'मनहग्' छंद यांचें नातें मराठी

'घनाक्षरीशी संपूर्ण एकरूपतेचें हूरसल्यामुळे गुजराती प्राचीन कवि
शामळ याच्या 'कवित' रचनेतून पुढील उदाहरणे टिली आहेत 'कवित'
मध्ये व 'घनाटतरी'मध्ये कांही फरक नाही. चाल 'मनहग्'मध्ये फक्त पहिल्या
तीन चरणांतीं प्रास येत नाही एवढेच. 'घनाटनरी' छळू हिशे-गुजराती-
मध्येही आहेच, तो कांही केवळ मराठी छंद नव्हे. मात्र तेथे तो बत्तीस

अक्षरांचा असतो. मराठीत तो एकतीस अक्षरांचा आहे. कै. राजवाडे तर
घनाक्षरीला प्राचीन छंदच मानतात. (''मराठी छबू, 'घनायदनरी'ची चर्चा .)
शामळचें 'कवित, पुढीलप्रमणे आष्टे :

प्रतिहारे दीधी गाळ, अंगदने ऊठी झाळ
ऊख्यो त्यांथी ततकाळ, दावे दात भरडीने;
वे चारेक भरी फाळ, कृतातसरीखो काळ
अधिक करतो आळ, घणी रीस परडीने;
सवायो गवाणे वाढ भलेरु तिलक-- भाळ
बुद्धिनिधितणो बाळ, वाहयो वपु वरळीने;

'पकड्यो त्या प्रतीहार, महोकम दीधो मार
कधु केली वार? लीधां, पाचे शिर मरडीने

'(''प्रा. गुज. छंदो,'' पृ. १९२ वरून उटूधूत.)
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तेव्हां यावरून असें दिसते की ही दीघोंबारी छादस' रचना बंगाली-

प्रमाणेच गुजरातीमध्येहि (कांही छंदांत) रूढ आहे.
यापुढे प्रथम कांही खास मात्रिक रचनांचा व पुढे 'छादस' रचनेचा

विचा करूं :
कांही खास प्रकार

०- ७. ??अ अतिप्राचीन पदे '
मानसोलास'' अशीत ''अभिलषितार्थ चिंतामणि'' या नांवाचा

ग्रंथ सोमेश्वर नामक दक्षिणदेशस्थ राजाने रचला असून त्यांत कांही मराठी
दांचा संग्रह त्याने केलेला आहे. त्या ग्रंथाच्या हस्तलिखित प्रतींत जो

मजकूर आढळतो, त्यावरून ''शरभलीलक'' नामक पद्यप्रकार रूढ असावा,
त्याचे तीन मुख्य पोटप्रकार असावेत व ते 'बहुतालै:' म्हणजे वेगवेगळ्या
ठेक्यांत म्हणत असावेत असा अंदाज करतां येतो. तसेंच 'अनुरगक'-
( 'अनुरजक'?) नामक प्रकारहि असून त्यांत मराठी पद्यरचना रूढ असावी.
मानमोलासा''चा हा भाग अजून .अप्रकाशित असल्यामुळे ते उतारे

यापुढे विस्ताराने दिले आहेत. त्यांतील पहिल्याचा कांही अर्थ बसविता येतो,
पण पुढची पद्ये आज तरी नीट कळत नाहीत हें खरें. हे उछेख ''मानसो-
लासा''द्ययाड अखेरच्या. (३ऱ्या) विभागांत गानप्रकरणीं आलेले आहेत :

(गानप्रकार).. .प्रसाधित ( धन?) धवल कीते
पदेपदे नचेज्ञग १ तालश्चान्य पदेपदे
प्रादान्तस्वरवागूम्यां ज्ञेय शरभलीलकं ।।

अनेक देशभाषाभि: स्वरैपादैश्च ते नका
चित्रिको (तो) बहुतालश्च विचित्र परिकीर्तितः १४२ ।।

अ''मानसो?ष्ट्रासा''द्यया बडोद्याच्या प्राच्यविद्यामंदिरांतील छायाचित्रित प्रतीचा
येथे उपयोग केलेला आहे. छायाचित्रित इस्तलिखिताच्या पृ. १ रु ९-१७०
पृष्ठावर हे उल्लेख आहेत
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उदाहरणे (१) जेणे रसातलउगु
। । ।

मत्स्यरूपे वेद आणियले

'' - ।

मनुशिवक वाणियले
। । ।

ती संसार सायरतारण
मोहंतो रा 'वो नारायण १४३

मराठी छंदोरचना

(२) कूर्मिनागिमदर मे वचेद-
मचेदालानुसुररिमृत
साधिसि कोट देवनेवगीगे-
वरजो सुवररूपे पाथासु-
वैशिदाण उहरिणक वपु माचवि च्या

(३) घारांवर धरणि उद्धरियं सौ देऊ मंद्र देश-
। 1 ।

चउपर्वडेनिश्री नारसीह दै हिरण्य अशिपुअभूनगर; १४५
वद्धिवं पे नादैचंडं मनवल व. निघंड मचुवा'
-मनुभूकलके । त्रिदैत्युवल चिलिनिमूसि त्रिपुर
दुग्धळकाळे सुधी मेरस्महु ७५ कार १४६ ।।

(५) जे ब्रह्मणेरकु।लेनुपजीटया गाजेणे वाहू करसे खाडिया
परसरामु देऊ तो महामंगलकर १४७

। । ।

(६) नंदगोउल जायो कडू
जो गावाजनने पडलेलाई नयणें जोविय?ा
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ऽ ऽ

महण घर आवि नाम्हणि हकारिया
कहो भरडासो अम्हाणाचिंनि।या
देठ वघध्येवर्ण जो दानवपुरा वचउणि वसंदूनपण १४८१

ऽ ऽ

(७) बोछउणि माया मोहिया
१ ऽ

नादेउ मोह्मियसु उकड कल्कि थवा
अश्वमारुह्य खड्गहस्त संहरणोद्यतः

ऽ ऽ

निरुपण; कृपाणपाणिः
कारुण्य निःक(कृ?) पोऽपि करो तु मे १४९१

गानप्रकार.. .विरच्यते प्रबंधो यं सभवद्धनुरंगकः ।

य: खष्टा चतुरानतख्य विबुधस्त्राणैकजाला द्विवै:

पदारविंदरसलोकंदोदनीलख्य हे १६ ' ।।

(उदाहरण) (८) जोगीची जणे गाइजे बहु-
रूपेनिर्हा गोमयसैकः

' ' - - 'शेशतलेसु लघुशशजणमा-स वकसेदुऽ १६२ ।।

घरच्या अवतरणांतील क्र. १ ते ८ ही गीते प्राकृत ''शरभलीलक''
म्हणून दिलेली आहेत लोक ६१ मध्ये 'अनुरगक, गीताचें संस्कृत-प्राकृत
मिश्र उदाहरण असून लोक ६२ मधील क्र. ८ चें गीत प्राकृत

अनुरंगकाचें म्हणावे लागतें.
या प्राकृत गीतांपैकी सात गीतांत अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना

भासमान होते. ही गीतें तत्कालीन लोकगीतें आहेत. कारण ही लोकांमध्ये

रूढ असलेली गीते म्हणून मुद्दाम सोमश्चराने उपत केली आहेत. या
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गीतांचे वाचनहि धड झालेलें नाही, नकलकाराने लिहिताना त्यांत अनेक
प्रमाद केले आहेत. तरी त्यातील ४२,४७,४८,४९ व ६२ मधील
पद्ये प्राचीन मराठीच्या अवशेषांनी भरलेली आहेत, आणि ४३ वे गीत
''जेणे रसातलउगु०'' हें मराठी आहे याबद्दल शंका नाहीच. या लोक-
गीतांची एकंदर बांधणी प्राकृत 'पद्धति' किंवा 'पझटिका पजरिका' चंदा-
सारखी (चालू मराठी 'पादाकुलका'साग्.खी) वाटते. त्यातदि ''जेणे रसातल-
उगु'' यांत तीव्र उच्चारणाची लकव असून एकंदर थाट गोंधळ्याच्या
तुणतुण्याच्या साथीवर म्हणण्याच्या गीताचा आहे असें मत दृढ होते
बाकीच्या गीतांत क्वचित् अष्टमात्रकावर्तनी कटिबंधासारखी रचनाहि
भासते. म्हणजे तारतम्याने पाहता हीं गीतें स्थूल ठेक्यावर म्हटली जाणारी
लोकगीर्ते आहेत. यांमध्ये विष्णूच्या दशावतारांचे वर्णन आहे, हें सहजी
लक्षांत येण्यासारखे .आहे.

गीत क्र. ३ यांत बाह्यतः पंचमात्रक आवर्तनांची रचना
होते. परंतु तालतर-वटरुड्या ती पण्मात्रक ठेक्याची असावी लोकगीतांत हा
ठेका फार आढळतो

मराठी पद्यातील अगदीं आरंभींची लयबद्धता ही अशी लोकगीतात्म
अष्टमात्रकाग्ण्मात्रक ठेक्यातील होती.

(व) आर्या :

ऽस्करीर.

या छंदाच्या प्राकृत स्वरूपाचा विचार मागेच प्रकरण २ मध्ये येऊन
गेलेला आहे. प्राकृतू अपसंश 'गाथा'वरूनच आज रूढ असलेली 'आर्या'
(सस्कृत-प्राकृत), 'गीति' (मराठीतील 'आर्या')), 'आर्यागीति' वगैरे वृत्ते
विकास पावली हा 'गाथा'नामक छंदःपकार प्राचीन महाराष्ट्रातहि फार
लोकप्रिय होता असें दिसतें. हालाने संग्रहीत केलेल्या ''गाहासत्तसई',
('गाथासप्तशर्ता') मध्ये त्याकाळी लोकांत प्रचलित असलेल्या स्कूट कवनांचा
'मुक्तकां'चा संग्रह आहे. हेंच लोकप्रियतेचें लोण कीर्तनकार कवींनी मराठी



कांही खासछंदःप्रकार???र्यंत चालू ठेवले. त्यांत मोरोपंत सर्वश्रेष्ठ ठरला त्याने गीतीचा उपयोग
लोकप्रिय केला व तिलाच 'आया, नाव दिले

उचित प्रचार भासो रसिकांस प्राकृतांत आर्याचा
युरुमद्वरेंचि होतो सत्कार प्राकृतांत आर्यीचा । ।

''नामसुधाचपक', ११२
मुखोक' वामनाचापुदु५ 'अभंगवाणी' प्रसिद्ध तुकयाचीदुदुदुळदु
ओवी' ज्ञानेशाचाऽऽऽघ किंवा 'आर्या ' मपूरपताचादुदुदुदुदुघ । ।

या रूढ आर्येत प्रसिद्ध छंदःप्रकार नमूद आहेत. 'आर्येंचें गायन
कीर्तनप्रसंगी होत असतां विषनचरणान्तीं ४ मात्राची कूस व समचरणान्तीं
६. मात्रांची कस भरून काढावी लागते, व ती तानेने पूरक मात्रा घेऊन
भरून काढतातहि. म्हणजे मग 'आर्या ' मृदंगाच्या किंवा तवल्याच्या
ठेक्यांत पूर्णपणें वसते 'आर्येतील मात्रिक आवर्तनं अष्टमात्रक पद्यावर्तनें

असतात. मात्र २ ऱ्या व प्र थ्या चणांत ९ वी मात्रा लघु अक्षरयुक्त

असावी व तेथे शक्यतो 'जगची' असावा अशी रू;ढ पडलेली आहे.
(क) साकार :

हें वृत्त केवळ मराठीतच आहे असें नाहीं. 'साम-नी'त्र? नामक एक
गीतप्रका रत्नच होता. त्याचा उल्लेल। रामदासांनी ' दासबोधांत केला आहे :

नाना पदं नाना ख्येइrाएक । नाना वीर नाना कडक
नाना साख्या दोडे अनेक । नामाभिधाने ।। 'दासबोध, ' द. १२, स. ५
प्राकृत-अपसशातील प्रबंधांत दुबई द्विपदी रचना असते. त्यांतील

२८ मात्रांची 'दुबई' म्हणजेच अर्वाचीन 'साकी' होय. या अपसंशांतील

कृकाहा येथेवर प्रकारची उक्ति म्हणजे 'साखी'र गुरु नानकांच्या
ग्रंथसाहेवांत असल्या 'साड्या' आहेत कबीराच्या साख्य।' तर प्रसिद्ध आहेत.
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गेय रचनेला लोकप्रियता फार लाभली होती व अर्वाचीन काळींहि ती
तशीच चालू आहे. या लोकप्रिय गीतांची पद्यरचनाच जयदेव कवीने
''गीतगोविंदा''त वापरली आहे. त्यांतील 'ललितलवगलता परिशीलन'
वगैरे पद्यावरून ''छंदोरचनें'त या तऱ्हेच्या जातिरचनेचें नांव 'लवगलता'
असें निश्चित केले आहे. हेमचद्राच्या ''छंदोनुशासना''त 'लयनामक
छंद ७ चतुर्मात्रकांचा आहे, तो या 'दुवई'ला फार जवळचा आहे

साकीला बहुधा 'चंद्रकले'च्या धाटणीचा एक अंतरा जोडून जी
रचना होते तीच 'मराठी साखी' म्हणून गुजरातींत रूढ झाली आह ९
मगरी नाटकांत याच साकीचा वापर होत असे. नाटकांतील साक्झादिंड्या
अतिशय रसपूर्ण चालीने म्हटल्या जात अंतऱ्यासहित असलेल्या साकीला
''छढोरचनें''त 'सक्नि' नांव दिले आहे. पुढे उल्लेखिलेल्या मोरोपंतांच्या
साक्यांत हा अंतरा धुवपदरूपाने आला आहे.

जुने कवि द्विपदी (अंतरारीहत) साकीचा उपयोग करीत रघु
पंडिताच्या '' नलदमयती स्वयंवराख्यानां ''तील नमुना पुढीलप्रमाणेडगहे

दुग्धाग्रू नसता निजरूपीं क्षीर सिंधु तो जैसा ।

वसंत आला नाहीं तरि तो उद्यानभाग तैसा ।।

मोरोपंतांनी ' पृधुकोपाख्याना त साक्याच वापरल्या आहेत मात्र

द्विपदी-साक्यांच्या आरंभी '' गावी संत चरित्रे ले, तारक मधुर वित्रे

हो '' हें 'भुवनसुदराच्या धाटणीचे धुवपद दिले आहे पुढील ते

चरण चिंत्य आहेत :

ऐसें स्तधुनि उपायन दुसरी मुष्टि श्रीपति उचली... । । ७३ । ।

ऽ .स्कावाणी पवित्र करावयास्तव पृधुकोपाख्यान सुखे... ।। ८४
विलंबित गानसरणीचा 'दोहा' गुजरातींतील 'साकी' होय
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या दोन चरणांत अंत्य गुरुपूर्वी २ लघु अक्षरे आली आहेत. परंतु सर्व-

साधारणपणे जुन्या. रघुनाथ पंडितांच्या व मोरोपतांच्या, साक्यांत एकंदरीने
उपान्त्य अक्षरे दीर्घच असतात. मात्र असें असलेंच पाहिजे असा नियम
सांगतां येणार नाही. उपान्त्य गुरुऐवर्जा २ लघु असल्याने आवर्तनांत
किंवा चालींत कोणताहि फरक पडत नाही एवढे खरें की गायकीची
चाल लावतांना चरणान्तींच्-या ४ मात्रांची कूस पूरक तानेने भरून काढावी
लागते. व तसें करतांना उपान्त्य अक्षर गुरु असलें म्हणजे पुढीलप्रमाणे
मात्रा भरून काढता येतात :

चोरानीं निज धेनु चोरिट-या धावा धावा ' ऐ पु दु सें 55 ।

शब्द करित ते ब्राह्मण आले माझ्या द्वारा ' सरिसे५
।

आश्वामुनि त्यांना । झाल तयार रिपुदमना । ।

( ''सौभद्र'', अंक १)
यांत पहिल्या चरणांत उपान्त्य गुरु आहे, पण दुसऱ्या चरणांत उपान्त्य
स्थानी २ लघु आहेत. त्यामुळे पहिल्या चरणांत फिरकीने गाता येतें, तर
दुसऱ्या चरणांत एकदमच ४ मात्राची तान घ्यावी लागते. 'परिलीनाप्रचा
गुजराती पर्याय 'महीदपि' यामध्ये अंत्य २ गुरु नियत सांगितलेले आहेत.
पण तेथे पाचक आवर्तन आहे, त्यामुळे वरच्याप्रमाणे द्विभंगी तानहि
घेता येणार नाही. फक्त प्रत्येक गुरुनंतर १ मात्रेची प्सुति असल्यामुळे
मुरड आणता येईल. परंतु दिंडीमध्ये असाच प्रकार असून तेथेहि अंत्य
२ गुरु असणें फारच रसवर्धक होतें. अपश्वशांतील दुबई रचना उपान्त्य.
लघुप्रचुर आहे. कै. वि. का. राजवाडे यांनी दिलेल्या उदाहरणांत एकतर
सबंध दीर्घाक्षरी रचनाच आहे, आणि दुसरी लघुप्रचुर आहे. दोन्ही संस्कृत

साक्या आहेत :

मौम्या ह! देहि स्नेहाद् देले मुक्ता मानमू ।

आत्म चेयोतियोंगाम्यासातू दृष्ट्या दु:ख्नच्छेद: ।।
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मटकलखगकुलकलरवमुखरिणि विकसितसरसिजसुवने ।

गिरिवरपरिसरसरसि महति खलु रतिरतिशयमिह भवताभू । ।

( ''मराठी छंद'')
या पद्यप्रकाराला 'साकी हें नांव कां पडले याचे कारण नीट कळत

नाही. तें हिंदीमधील 'साखी' या पद्यप्रकारावरून आले असावें ''छंदो
ग्चना'कर्ते किंवा ' मराठी छद'कतें यानी याचा उसुरव केलेला नाही
'साकी' शब्दाच्या व्युत्पत्तीचा प्रयत्न राजवाडे आणि प्रो वेलणकर तसेच
प्रो. कत्रे यांनी केला आहे. राजवाडे यांचे मत असें आहे की 'साकी' शब्द
'शक्वरी' या वैदिक छंदःसंज्ञेवरून आला आहे. प्रो. कवे यांनी 'ट]क्वरी च
मूळ रूप ' शक्वन् ' व त्याचें द्वितीया बहुवचनाचे रूप, हा मूळ आधार
मानल्यास त्यावरून 'साकी' हा शब्द 'सक्सै' च्च 'सकई' क साकी या
प्रक्रियेने साधणे शक्य आहे, असें सुचविले आहे; पण प्रो ह दा
वेलणकर यांना तें म्हणणें मान्य नाही, कारण 'साकी' व वैदिक 'शक्वरा'चा
काही संबंध नाही; तशा संबंघावाचून दिलेली व्युत्पत्ति व्यर्थ होय अ-)
त्यांचें मत दिसतें. अ पण मूळ शब्द 'इका,-रूपान्त नसता दीर्घ 'ई'कारान्त
'माकी' व्युत्यादिणें कठिण आहे मला तरी 'साकी, हें रूप 'साही'
साक्षीशी) निगडित वाटतें.

साकीची लोकप्रियता, तिच्यातील गेयता वगैरे गुण अपसंशप्रवधातील
गेय मात्रिक रचनांचेच वारस आहेत. म्हणून साकीचें प्राचीन रूप तरी
अपसंश दुबईच्या एका प्रहारात ( २८ मात्रांच्या आढळतें असें म्हणावे

कै राजवाडे ''मराठी छंद''-'साकी'; प्रो. कत्रे ''१ ०Z?०ठ ०1)१ त पशु दू१माण००ह,, १ ऽ १प४ '' १४ १५वाता ४७ धइंांसुइं७८१, ९०१ १
आणि प्रो वेलणकर- मागे जत्रेखिलेला '' १र ०६४ १० ते पुं??; '

४०!. 1, १. य मधील लेख-''प्रंग्नDD७इंाऊएंpईईणू-इrई०ई??ए तु ६०४ १ पप' ६! '
1

धध्ध्प्ष्टठ.''
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लागतें. वैदिक 'शक्वरी'शी त्या मात्रिक छंदाचा संबंध जोडणे सयुक्तिक

होणार नाही.

(ड) दिंडी.
दिंडी हें मराठीतील एक अत्यंत रसाळ वृत्त आहे. करुणरसाच्या

किंवा शातगमेरि वातावरणाच्या परिपोषासाठी हें वृत्त पूर्वी फार वापरले
जाई. कर्तिनें आणि नाटक यांत दिंडीचा उपयोग फार होई आधुनिक
काळांतहि दिंडी वृत्त लोकप्रिय आहेच 'दिंडी'सदृश वाचक आवर्त-
नाच्या धाटणीचीं पदे जनाबाई, भानुदास, एकनाथ, दासोपंत विष्णूदास
नामा, तुकाराम, रामदास व त्यांची शिष्यमंडळी इत्यादींच्या अभंगादि
संग्रहांत मला आढळली आहेत. या ऐतिहासिक माहितीचे टिपण ''सत्य-
कथा'', (जुलै १९५ ४), यामध्ये ''दिंडीची परंपरा' ' या लेखांत मी दिलें
आहे. रामदासांनी या पद्यप्रकाराचा उल्लेख पुढीलप्रमाणे केलेला आढळतो :

डफगाणें माचिगाणे । दंडी (दिंडी) गाणें कथा गाणें ।

नाना माने नाना जसनें । नाना खेळ । । ''दासबोध,'' द. १२, स. ५
पुढे आनंदतनय, रघुनाथपंडित, चिंतामणि, उद्धवचित्रन,

अमृतराव वगैरेच्या आख्यानांत व पद्यसंग्रहांत 'दिंडी' निश्चित रूपाने
आढळते. आनदतनय 'पूतनावध' काव्यांत दिंडीचा उल्लेख करतो :

वर्ये सोळा वर्षाचि उभी ठेली
सुतारुण्ये तारुण्य गूणठेली ।

नंदपुत्राच्या दर्शना भुकेली
दिडि ऐश्?? आनंदमुतें केली ।

'लळिता,मD 'प्रसादा'साठी एक पारंपरिक पद म्हणतात, तें 'राम-
दासाचे ) आहे. त्यांत 'दिडीगाण' याचा उल्लेख आहे :
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देवा प्रसाद देई झडकरी, सद्गुरु प्रसाद देई ७० । ।

वासुदेव दिंडीगाण । प्रसाद माग आले दान ।

आणिक आले कोण कोण । नावे त्यांची परिसावीं ।।

'लळितामधील एका 'सोंगांत 'टिंडीगाण' म्हणजे 'दिंडी' घेऊन गायन
करणाऱ्याचें 'सोंग' असे. त्यांतील 'दिंडीगाणाचें वर्णन पुढीलप्रमाणे आहे :

(१) आम्ही निर्गुणपुरचे रहिवाशी दिंडीगावन ।।

चाललो तीर्थालागुन ।।

ज्ञानदिंडी फांद्या घेऊन १८२१
तुम्ही ढिंडीगाण म्हणविता राव मोठे गावण ।।

सांगा तुमच्या बापाने कोठे केलें गायन 7। जी जी ७० । ।

सवा हाताची दिंडी आले राव शिणगारुन ।।

गांवांत फिरता खाता जन मोहून ।।

तेथे प्रत्यक्ष 'दिंडीगाणाच गाणे' हें बऱ्याच वेळा पाचक ठेक्यांत
आढळतें. असल्या, एका पदांत दिंडीचा (वाद्याचा) उल्हेरव रूपकासाठी
केलेला आहे :

देहदिंडी म्या (वांद्या घेतली जी .जी जी ।।

अनुसंधाना तार जोडिली जी-जी जी ।।

शुद्ध सत्त्वाची झ।एळि बांधिली जी-जी जी ।।

बोध विवेक टाळ-जोड केलियेली ।। जी बी ।।

हे उल्लेख श्री. गोविंद मोतेबा कालेकर यांनी तयार केलेल्या
ललितसग्रह'' नामक संग्रहांत ''सोंग ८वें-दिंडीगाण'' या विभागांत

आहेत. तेथेच 'राजदिंडीगाण' असाहि एक नामोल्लेख आहे स्वे दिंडी
१णऽ गावोगाव असत असें दर्शविणारा एक उल्लेखहि तेथे आहे ऽ
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पाटीलबोवा : तुम्ही कोण?

दिंडीगाण : आम्ही दिंडीगाण.
पा. : आमच्या गावचा दिंडीगाण आहे तो (तुम्हाला भिक्षा) मागू
देणार नाही.
या छंदाचें मूलस्थान किंवा त्याचा अपसंशादि प्राचीन वाक्तयातील

उपयोग यासंबंधी कांही माहिती मिळत नाही. कांही अनुमानें तर्काने
प्रस्थापित करावयाची एवढेच छंदोनुशासनांत ''निध्यायिका'' नामक
छंदाचा ४ था पोटप्रकार पुढील मात्रासंख्येचा आहे :

५१४१३१.३ फ ३? १८ (अंत्य दीर्घ धरून १९)
ही रचना दिंडीला जास्तींत जास्त जवळची आढळते. पण तेथेहि

अंत्य व उपान्त्य मात्रासमूह ३ मात्रांचे आहेत, आणि 'दिडींत तर अंत्यो-
पाश्च अक्षरे (बहुशः) गुरु असतात. त्यामुळे ही मात्रावली दिंडीचे पूर्व-

रूप असणें शक्य दिसत नाही. ७ प्रो. ह. दा. वेलणकर यांनी याविषयी
पुढील अनुमानें केली आहेत :

एका अपसंश 'गलितक' प्रकारांत

३ - २ - २ - २ - ३ - ३ - २ - २ २ १ ९

अशा मात्र। येतात आणि यति ९ व्या मात्रेनंतर असतो. नं हेम-
चंद्राच्या ''छदोनुशासना'तील विविध 'गलितकात या मात्रासखाचें

क्र' येथे शेवटच्या त्रिमात्रकांतील अंत्य अक्षर लघु असून तें उच्चारत; दीर्घ

धरावयाचें असें मानल्यास ही मात्रावली १९ मात्राची होऊन अंती २ गुरुहि
येतील.

१ 'ऽ१०००७०ळ४४ तु०त १७६ ३१ष्ट००६,ऽ पापमुक्त

११२१ २०त.! १ण्ण?,'' ४०!. 1,१.४.



११६ मराठी छंदोरचना

'गलितक' नक्की कोणतें ते सांगतां येत नाही. शिवाय प्रत्यक्ष उदाहरण
उपलब्ध नसल्यामुळे त्या मात्रिक गणांवरून निश्चित अनुमान करता येत
नाही. परंतु प्रो. वेलणकर यांनी दिले 'गलितका'चे मात्रिक पृथक्करण

पाहता त्याचें 'दिंडीशी असलेलें साम्य सहज लक्षांत येतें. ''निध्यायिका'' या
छंदःप्रकाराची मोडणी (पृ. ११५ वरील तळटीपेत सुचविल्याप्रमाणे एका
दृष्टीने अशीहि मानता येईल. शिवाय 'गच्तिका'तील यतिस्थानपि- अत्यंत
स्वाभाविक आहे. पहिल्या आद्यतालकपूर्व तीन मात्रा आणि पुढच्या भुंगा-
वर्तनाच्या ६ मात्रा मिळून ९ मात्रांवर यति स्वाभाविकपणेच येईल

दिंडीच्या नियमनाबाबत आपल्याकडे खूप चर्चा झालेली आहे
''छंदोरचनें'त डॉ. माधवराव पटवर्धन यांनी अस लक्षण दिलें आहे :

दोन वीडा - - - -) किंवा पुष्प - - - -) या गणांच्या मध्ये एक
'र' गण वा 'त' गण घातल्याने दिंडीचा चरण सिद्ध होतो '

या नियमनाने मात्रिक आवर्तनाचे स्वरूप स्पष्ट होत नाही कारण
प्रत्यक्ष म्हणींत आद्यतालकपूर्व त्रिमात्रक खंड येतो व पुढे १२ मात्रांचा
मध्य विभाग आणि अंती ४ मात्रांचा खेड (बहुधा २ गुरु अक्षरे) अशी
त्याची विभागणी होते. मध्यंतर्गींच्या १२ मात्रांची दोन षण्मात्रिक आवर्तने
असतात व त्यांतहि विशेषत: दुसऱ्या आवर्तनांत २ त्रिमात्रक गट असतात.
अशा प्रकारे कांही विशिष्ट मात्रागटाच्या रचने हें वृत्त साधते पुढील
उदाहरणांतील मध्यंतरींच्या खंडांत जे प्रस्तारभेद या भृंग अ वर्तनाचे
दिले आहेत ते म्हणतांना गति कांहीशी खटकते. मात्र त्यामुळे तालनिरोध
पूर्णपणे होत नाही, म्हणून त्यांना पूर्णपणे निषिद्ध रचना म्हणतां येणार
नाहीत :

-, - - -- । - - .० ' - ककसा सांपडेन सांग गगन गामी (रघुनाथ पंडित)
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यांत - - - - ऐवजी - - - - अशी रचना अधिक गतिवाही झाली

असती. पुढील (स्वकृत) उदाहरणांत याहून चिंत्य स्थळें आहेत :

- - । - - - - । ५- - - ' । ' कअहा परीक्षाच कठिण महा चाले (स्बकृत)

चे. - । - - - - । - - ' -
। -न-कठिण परीक्षाच साच मला वाटे (स्वकृत)

याचे कारण असें आहे की -हदडी' हें गेय वृत्त असून 'दादरा'
(किंवा तत्सम) सहा मात्रांच्या तालांत तें म्हटलें जातें. प्रत्येक तालातील
मात्राची आवर्तनें विशिष्ट रचनेची म्हणजेच 'बांधणीची असतात.
त्यामुळे त्यांना अनुसरून केलेली रचना अधिक कर्णमधुर होते. या दृष्टीने
'छंदोरचनेत सुचविलेली मोडणी योग्यच आहे.

'टिंडी'च्या मोडणीबाबत आणखीहि दोन गोष्टी खास लक्षात येतात :

( १) आद्यतालकपूर्व त्रिमात्रक गट बहुधा - - किंवा - - असा असतो,
आणि (२) अंत्य चतुर्मात्रक गट बहुधा ' - ' असा दोन गुरूंचा असतो.
विशेषतः अंत्योपन्प्यि गुरूविषयीची विशिष्टता दिंडीच्या गेय स्वरूपामुळे
आलेली आहे. या गुरूंपैकी प्रत्येक गुरूनंतर ४ मात्रची तान घेतली जाते.
त्यामुळे तानेपूर्वीचें (म्हणजेच विराम किंवा प्सुतिपूर्वीचें) अक्षर गुरु असणें
जरूर असतें. मात्र केवळ सरळ पठण करावयाचें झाल्यास उपांत्य गुरु-
ऐवजी दोन लघुहि चालतील. अंत्योपांत्य गुरु अक्षरं असलेलीं उदाहरणे
पुढे दिली आहेत. त्यांत कांहीमध्ये आद्यतालकपूर्व गट - - - असा
सर्वलधु आहे!

' '' '' ' - - च्- ' ' ' ४अहा मज ऐसा दैव हत प्रादुदुदुदुणी ५ (क्र. पुस्तक)

- - ' ' - - ' - -च् ' '

निषध राजा नल - नामधेय होळदुदु ताड५ (रघुनाथपंडित)
कले केले ३४ द३-भपु६८अभ७०४० (चिंतामणि)
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आता पुढील सर्वलधु (अंत्य वगळून) चरणाची स्थिति पाहूं. त्यांत
उपान्त्य अक्षर लघु आहे व आद्यतालकपूर्व गटाई लधूंचाच आहे :

२१- - चे. । ४- - ५- - । ४ - ??? । -- - ।

समति तरल मधुर पवन लहरि वरती 55 ५आद्यतालकपूर्व मात्रासमूह आधीच उजारावयाचा असल्यामुळे तेथे
सर्वलघु रचना चालते. मध्य षण्मात्रक आवर्तनांत सर्वलघु रचना नसलीच
पाहिजे असें तालगुतीच्या दृष्टीनेहि निश्चित मानता येत नाही पुढे
अखेरीच्या 'ललगाने चरण संपल्यावर २ मात्रांची कूस राहते आता या
ओळी एकापुढे दुसरी म्हणतांना सुरुवातीचा आद्यतालकपूर्व गट अखेरच्या
विरामांत म्हटला जातो, पा विरामाची कूस मात्र आहे दोन मात्रांची व हा
गट तर आहे ३ मात्रांचा! तेव्हा हें जमणार कसें? यासाठी अंत्याक्षरावर

२ मात्रांची कूस भरून काहन आणखी तीन मात्रा नवीन आवर्तनाच्या
घ्यावयाच्या व उरलेल्या ३ मात्रांची भर आद्यतालकपूर्व त्रिमात्रक गटाने
व्हावयाची, अशी म्हणी केल्यासच उपान्त्य अक्षर लघु चालेल उपानय
अक्षर गुरु असल्यावर तेथेच एक आवर्तन ४ खत मात्रांनी पुढें होतें
आणि अंत्य गुरुनंतर ४ मात्रांची कूस राहते, व त्यांत आद्यतालकर्पूर्व

त्रिमात्रक गट सामावला जातो. म्हणून उपान्त्य अहोराई गुरु असावें हें
अधिक श्रेयस्कर आहे. दोन्ही ठिकाणी एकंदर मात्रा धरून ४ षण्मात्रक
आवर्तने (किंवा २ तालमात्रांचीं आवर्तन होतील वरवर पाहता पे

भृगावर्तने वाटतात हें खरें, पण प्रत्यक्ष म्हणी रून टाळी वाजवीत
गेल्यास वर स्पष्ट केल्याप्रमाणे आवर्तनं होणें क्रमप्राप्त आहे

दिंडी' शब्दाच्या मूलो पीबद्दल वाद आहे कै राजवाडे हा शब्द
डिंडिमपासून व्युत्पादितात. '' 'दिंडी' हा शब्द 'डिंडिम' ह्या संस्कृत

शब्दाचा अपश्वश आहे : डिइडिम-डिंडिअ-दिंडकी डिंडिम हें वाद्यविशेष
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आहे.'' (''मराठी छंद'', प्र. ४). प्रो. वेलणकरहि याच मताचे आहेत. ते
म्हणतात : ''बहुधा संस्कृत 'डिंडिम' (हातांतील छोटी डफरी) यावरून
हा शब्द आला असावा. 'दंडिका' (तंतुवाद्य) यावरून तो व्युत्पाटिला
जाणें संभवनीय नाही.''... (वर उल्लेखिलेला लेख)

परंतु सुप्रसिद्ध मराठी संशोधक प्रो. अ. का. प्रियोळकर यांनी
याबाबत जी चर्चा केली आहे ती या मतांच्याहून अगदी निराळी आहे.
त्यांच्या मते मूळ मराठी शब्द ' 'दिंडी' नसून 'दडी, आहे. त्यांनी आपल्या
दमयतेस्वियवरा,'च्या -संशुद्ध आवृत्तीत यासंबंधी जे लिहिले आहे

तें फार महत्त्वाचें आहे. मात्र आख्यानकवींच्या पूर्वी कोणी दिंडी वापरल्याचे
दिसत नाही, असें जें ते म्हणतात तें तितकेसे बरोबर नाही. या वृत्ताच्या
पृर्वूपरंपरेचा उल्लेख मी वर केलेलाच आहे. प्रो. प्रियोळकर दिंडी'
शब्दाच्या रूपाविषयी लिहितात :

'' 'टिंडी' या शब्दावरून आसुड दरवाजा किंवा खिडकी, भजनी
मेळा, छंदविशेष व वाद्यविशेप असा चार गोष्टींचा सध्या बोध होतो.
तेजावरच्या सरस्वती महाल लायब्ररींत असलेल्या हस्तलिखितांच्या एका
प्रतीमध्ये दिंडीऐवजी 'दंडी चाली' असें लिहिले आहे. 'दासबोधामध्ये
या छंदाचा उल्लेख आहे. ( सत्कार्योत्तेजक मंडळीची प्रत - 'दंडि गाणे
कथा गाणें', ''दासबोध,'' द. १२ स. ५)

''पंडित मंडळाने इ. स. १८३१ मध्ये प्रसिद्ध केलेला जो 'महाराष्ट्र-
भाषेचा कोश' त्याच्यामध्ये दिंडी शब्द नसून 'दंडी' शब्द आहे, व
त्याचा अर्थ 'छटेविशेषाने बांधलेली एक कविता' असा दिलेला. आहे.
इ स. १८५७ सालीं प्रसिद्ध झालेल्या मोल्स्वर्थडेया कोशामध्ये दंडी व
दिंडी हे दोनही शब्द एकाच अर्थी दिलेले आहेत.

'' 'दडि' या नांवाचें एक वाद्यविशेष होतें. इतकेंच नव्हे तर हें वाद्य
घेऊन गात फिरणारी एक गोसाव्यांची जातही होती. तिला 'दंडिगाण'
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म्हणत. महाराष्ट्रभाषेच्या कोशामध्ये 'दडिगाण' याचा अर्थ 'वर भोपळा
आणि खाली दांडी अशा रीतीचा वीणा बाळगून भीक मागणारी गोसाव्या-
सारखी एक जाति आहे' असा दिला आहे. 'गाण' म्हणजे गाणारा...
अर्थात्, हा छंद राजवाडे तर्क करतात त्याप्रमाणे महाराष्ट्री भावेमधून
मराठींत घेतला नसून, तो ओवी किंवा अभंग या छंदाप्रमाणे अस्सल नागर
मराठी छंद आहे असें म्हणावयास विशेष हरकत दिसत नाही ''

(''द. स्व.', पृ. ९८- ९९ ).
तेव्हां 'ढडवाद्य-टडिवाद्य' यावरून दडी-दिंडी हा प्रकार व त्याचें

नांव उद्भवलें असणें अगदी शक्य वाटतें.
स्त्रीगीतांतील कांही प्रकार आणि एकनाथादि संतांनी लौकिक धर्तीवर

रचलेली पटेगौळणी यांत षण्मात्रक आवर्तनाच्या ठेक्यांत म्हटल्या

जाणाऱ्या रचना आहेत. त्यासारख्या एखाद्या रचनेंतून पुढे आख्यानकार
कवींच्या वेळी 'टिंडी'चें आजचें निश्चित रूप रूढझालें असेलहि उदाहरणार्थ

। माझ्या वा । लक्ष्मणा । दीरा ।। ( स्त्रीगीत)

केळे । मोडीत । राधिका । चाले ।। ( एकनाथी गौळण)
माझ्या । रामाला । आणा कुणी । जागे ।। ( लौकिक गीत)

यांमध्ये दिंडीचे महत्त्वाचे घटक आले आहेत. दिंडीच्या जुन्या
रचनेत आद्यतालकपूरर्य त्रिमात्रक गट सोडून पुढील दोन्ही षण्मात्रक
आवर्तने सर्वगुरु वर्णानी साधलेली आढळतात :

ऐक । राया तूं । शेर दया । सिंधु ।। रघुनाथ पंडित

तुला । कामा ये । तील वे- । आळे ।।

,'-नक्र । बोले ऐ- । के ढाबी- । केशी । । विष्णूदास नामा
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त्याप्रमाणेच अंत्य म्हणजे ४ था गट दोन गुरूंचा नसलेली स्थळेंहि

विष्णूदास भावे यांच्या ''नाट्यकवितासंग्रहातील'' रचनेत आढळतात :

ऐकुनी हें दश-रथें वृद्ध- । वचन

१कापे ' थर थरतो ' बहू भने ' करुन

१चरणि ' लागुन जा ' हलें वृत्त ' कथित । ।

३ ५उद- ' रीला ऐ- ' कुनी वृत्त ' असुर । । ( विष्णूदास भावे)
( 'नाट्यकवितासंग्रह, '' पृ. २७)

म्हणजे मागे दिलेली ( स्वकुत) सर्वलघु रचना :

समति तरल मधुर पवन लहरि वरती ।।

आणि पुढील सर्वगुरु ( स्वकृत) रचना :

'' ' ''' ' ''' ' ' १मला सांगाती प्रीतीचा लादे
सर्व आयुक्या कंठू या मोर्डे ।।

सख्या जीवेशा पूर्ण- जैसा
मला दीतीने भारी प्राणेशा ।। ( स्वकृत)

या सर्व रचना दिंडीच्या सदराखाली यावयास तालटष्ड्या हरकत
देऊं नये.

हे श न (व बळकरशशअशाचतड्य मत पूर्वी ''सह्यात,,
मासिकांत मांडल्याचें आठवतें. यावरून एकंदर निष्कर्ष असा निघतो की,
( १) दिंडी हा छंदःप्रकार लोकगीतांतून किंवा लोकगीतांच्या धर्तीवर रूढ

१ (२) त्याचे च्ये ४ खंड पडतात, त्यांपैकी दुसरा (षण्मात्रक १) खंड
वगुरु अनेक वेळेला असतो व त्यामुळे पद्याची स्वाभजिक गति अवघडत
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नाही; (३) तिसरा ('बण्मात्रक-२) खंड कांही वेळेला सर्वगुरु आलेला
आढळतो, पण येथे त्रिमात्रक पोटगट पाडण्याची लकब जास्त प्रमाणांत

आदळते; (४) तसेंच अंत्य ४ च्या खंडांत दोन्ही गुरु नसलेली उदाहरणेंहि
आढळतात, तरीहि तेथे दोन्ही गुरु वर्ण योजून आदोलित रचना साधण्याकडे
विशेष प्रवृत्ति आहे. अशा सर्व विशेषांनी युक्त अशी 'दिंडी' ही मराठी
पद्यरचनेचें एक आकर्षक भूपण आहे.

'मानसोछासा'मध्ये 'दतिका' नांवाचा पद्यप्रकार उलेखिलेला आह
परंतु त्या प्रकाराची तादृश माहिती तेथे व इतर कोठे; उपलब्ध
नसल्यामुळे त्याविषयी फारसे अनुमान करण्यास अवसर नाही

(इ) घुनाटनरी :

-ओवी-अमगा'शीच संबद्ध असा हा छंदप्रकार आहे तीन चरण
अष्टाएजरी, चौथा चरण समादारी व आद्यतालकपूrv अक्षरें न ठेवता
सुरुवातीपासून टाळी वाजवून आवतंन दाखविणे, अशा रचनेच्या प्रकाराला
'घनालतरी' म्हणतात. लहान अभंगाची ऽछांदसऽ ' 'पादाकुलका'प्रमाणे
मोडणी मानल्यास जी रचना होते त्यांतील एक अंत्याक्षर वगळून तेथे
द्विमात्रक p:सुति घेतल्यावर ही रचना साधते. 'घनाक्षरो' स्वतंत्र

वामनपंडित वगैरेंनी वापरली आहेच. तिचे छांदस-मात्रिक संमिश्ररूप

' भूपाळी ' पद्य?कारातक्रिय असावें. मराठीतील ' घनाक्षरी '
छांदस असते. बहु

घन' म्हणजे 'गुरु' ( किंवा आघातयुक्त) अक्षरांची ती 'घनाक्षरी'.
कै. राजवाडे यानी 'घनाक्षरी' चे स्वरूप पुढीलप्रमाणे वर्णिले- हे.;

??इ३rंंrंउऋँ'च्या घनाक्षरीचें लक्षण रामदयालूने 'वृत्तचंद्रिके'त असें
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विचारचर्चा गलयोर्गणानां
न यत्र भूषे (१६) स्तिथिभि (१५) वंतपुरू;
अंते धरापावक (३१) वर्णपादा

समीरिताऽसौ फणिना घनाक्षरी ।।

१२३

रामदयालूने बत्तीस अक्षरांचीहि 'घनाक्षरी' सांगितली आहे. पण तिचा
प्रचार मराठीत नाही. (''मराठी छंद.'' पृ. ८ ).

गुजरातींत 'घनाक्षरी' नांवाने ज्ञात असलेलें पद्य ३२ अक्षरी आहे.
पण मराठीप्रमाणे ३१ अक्षरांचें असलेलें विलंबितोवारी पद्य 'मनहर' होय.
याचे वर्णन या प्रकरणाच्या सुरुवातीला आलें आहेच.

क. वामन दाजी ओक यांनी ''वामनपडितकृत कवितासंग्रहाच्या
१ ल्या भागांत वामनाच्या 'घनाक्षरी'चा विचार करतांना चिंतामणिकवि-
कृत ''छंदोविचार'' ग्रंथांतील पुढील लक्षण दिले आहे :

सोरहपद्रह वरनपर होत जहां विश्राम

इकतिस अक्षर अंत गुरु कहत घनाक्षर नाम
या वृत्ताला 'कवित्त' असें दुसरें नांव असल्याचेंहि त्यांनी तेथेच नमूद
केलें आहे.

अनेक आख्यानकारांनी 'घनाक्षरीचा उपयोग केलेला आहे. वामन-
पंडित, रघुनाथपंडित, मोरोपंत यांनी केलेला उपयोग सर्वांना ज्ञात

आहेच. रघुनाथपंडिताच्या 'घनाक्षरीबाबत प्रो. पारसनीस यांनी मतभेद
दर्शवितांना कांही गोध्री आपल्या आवृत्तीत प्रतिपादिऐषा आहेत त्यांचाहि
विचार येथे केला पाहिजे :

'' 'घनाक्षरीचा प्रत्येक चरण ३१ अक्षरांचा असून आठ सोळा व
चोवीस या अक्षरांवर यति असतो. शिवाय ही अक्षरे सयमक व लघु
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असतात. त्यामुळे घनाक्षरीचा एक चरण म्हणजे पहिल्या तीन चरणांत
आठ व चौथ्या चरणांत सात अक्षरें असलेल्या एखाद्या .ओवीप्रमाणे

भासतो. अशा चार ओव्या म्हणजे घनाक्षरीचे चार चरण होतात य

ठिकाणी ( म्हणजे रधुनाथपंडिताच्या 'घनाक्षरीं'त) तीनच ओव्या असल्या
मुळे येथे घनाक्षरी छंद होऊच शकत नाही. ,'

( ''नलदमयती स्वयंवर''. पृ. १८ 'वृत्तविचार')
मराठींतील पंडित कवींनी, ३१ अक्षरांची रचना ती 'घनाटररी'

नियम पाळलेला दिसतो. वामनपंडिताच्या ' 'भरतभावा'' तील 'सर्वजगदभि.
राम' वगैरे 'घनाक्षरी' ' 'चार .ओव्या'' एकत्र मिळून झालेली अखेपण
त्याच्याच ''सीतास्वयंवरात क्र. १० ची ''सीतास्वयंवरीं वीर'' वगैरे
'घनाक्षरी, तीन ओव्यांची म्हणजे चौकांची आहेर' क्र. १२ व पुढच्या
'घनाक्षऱ्या' मात्र ४ चौकांच्या आहेत. मोगेपंताच्या ''घनाक्षररामायणाग्
तील सर्व घनाक्षऱ्या फक्त ३१ अक्षरांचा नियम मानून रचलेल्या आहेत
तेथे ४ चौकांची एक घनाक्षरी असे विभाग दर्शविलेले नाहीत वामन
पंडिताच्या 'घनाक्षरा' चा नमुना यापुढे प्रकरणाच्या शेवटीं आलेला आहे.
भोगेपंताच्या 'घनाक्षऱ्या' अशा तऱ्हेच्या आहेत :-श्रीरामाच्या नामे ताप । नाशे भेगे सारा ताप ।

ऐसा अन्यत्र प्रताप । कोणाही मंत्री नसे ।।..
सागरा तज्जळकण । देता काय? भावे पण ।

' घनाक्षर ' रामायण । रामभद्रा वाहिले । ।

यातील पहिल्या 'घनाथरीन्त बुद्ध्याच बहुतेक अक्षरे 'घन' म्हणजे

२:ते:. .ऽ केलेला आढळतो. 'घर्ध्योर्चर' वृत्तनाम दुसरींत

रघुनाथपंडितांच्-या ''नलदमयती स्वयंवराख्याना''त 'घनाक्षरी'स



कांही खास छंदःप्रकार १२५
रचना आहे व तिला ' 'नवनीत' 'कारांनी 'घनादनरी' म्हणून संबोधिले आहे.
त्याचें एक उदाहरणहि येथे देतो :

नला वेगळा भ्रतार । नलगे स्वप्नी हे साचार
ऐसा निश्चय विचार । तंव राजेन्द्र बोलला । ।...

-अथवा तुज तो मोहला । होऊं नेदी नेपुण्याला
यास्तव त्याच इंद्राला । माळ गळां घालावी

याच्या केवळ वाचनावरूनहि आपणांस 'घनाक्षरी'चें स्वरूप पटतें.
अर्थातच, या घनाटनरीची रचना एका अर्थाने ओवीच्या पोटांतच सामावून
जाते. अत्यंत नियमित अशी कंठस्थ 'ओवी' व ही 'घनाक्षरी' यांत अंतर
जवळजवळ नाहीच टोन्ही रचना विलंवित्तोचारी छांदस होत या
प्रकरणाच्या अती ही गोष्ट विश्वेपणाने स्पष्ट केली आहे.

अर्वाचीन काळांत वापरलेली घनाक्षरी फक्त ३१ अक्षरांचा एक बंध
एवढेच बंधन पाळतांना आढळते

कै. विष्णूदास भावे यांच्या ''नाड्यकवितासंग्रहा''तील ''गणपतिजन्मा-
ख्याना''त आलेली 'घनाक्षगं'ची रचना विविध चौकाची आहे त्यांत
१ चौकापासून ५ चौकांची घनाक्षरी आलेली आहे. '' रामायणा '' वरील
नाध्याख्यानांतील ' 'मीताहरागा''त (पान ५७) असलेली 'घनाक्षरीहि विशेष
लक्षणीय आहे ?ऋ

'गणपतिजन्माख्यान'' :

असुर प्रमत्त होऊन । जिंकी राजे गैधर्वगण

'मग बदत गर्वे करुन । काय दुष्ट परीयसा ।।

०७क६

'सीताहरण'' :
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मग राम राम म्हणत । जटायु प्राण निधुनी जात ।

विमानीं बसऊनि त्वरित । मुक्तिपदा धाडिला ।।

भावे यांच्या 'घनाक्षरीं'त तर ०९१ अक्षरांचे बंधन शिथिल करून
तेथे मात्रिक रचनाहि आणली आहे. म्हणजे ३ चरण सोळा मात्रांचे आणि
४ था चरण १४ मात्रांचा होतो. त्यांतहि छांदस छाया आहेच. म्हणजे
कांही ठिकाणीं नेहमीप्रमाणे अक्षरदाची तीव्रोवारप्राय रचना आहे, तर
कांही चरणांत एका विलंबित द्विमात्रकाच्या जागी दोन लघूहि घातलेले
आहेत. ''सीताहरणा''तील घनाक्षरींत १ ला व ४ था हे चरण छांदस
आहेत, तर २ रा व ३ रा हे चरण मात्रावर्तनी आहेत. भाव्यांनी त्यांचें
नामकरण मात्र 'घनाटनरी' असेंच केलें आहे. ही मात्रावर्तनी लकब म्हणजे

मराठी घनाक्षरीचें एक वैचिव्यादूर्ग रूप म्हटलें पाहिजे.

(फ) ''ओवी-अभग'' :

निर्विवादपणे ''लौकिक'' असलेली मराठी रचना म्हणजे 'ओवी'
आणि 'उग्भंग' ही होय. ग्रांथिक ओवी हें त्याचेंच मुक्त रूप आहे
जात्यावरील ओव्या, दळणकांडण करतांना म्हणावयाच्या ओव्या आणि
वारकऱ्यांचे अभंग, यांतील संबंध अभेदाचा आहे. 'ओवीचेंच मालात्मक
रूप 'अभंग' नांवाने ओळखलें जाऊं लागलें. या ओवी नामक पडा-
प्रकाराचा सर्वात जुना उल्लेख सोमेश्वरांच्या ' मानसोछास '' उर्फ

अभिलषितार्थचिंतामणी'मध्ये गानप्रकरणांत आलेला आहे तेथे 'ओवी'
संज्ञा तर आहेच, पण तिचा संबंध त्रिपदी पद्यप्रकाराशी सूचित केलेला
आहे. या उलेखांतील एक चरणच विशेष प्रसिद्ध असून तो अशुद्ध
रूपांत रूढ आहे. म्हणून हे समग्र उल्हेरव मागे उल्लेखिलेऐया अप्रकाशित
हस्तलिखित प्रतीवरून पुढे दिले आहेत
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' 'मानसोछासा'त 'ओवी' २

??????????????? ????????

उवीच चस्व (व?) री चर्या रोहडी दंतिका तथा ।

एते ररडेपु नो गेयाः प्रबंधा लौकिका मत। : । ४९ । ।

विप्र-की।र्गा: प्रगातव्या व्यापारेपु पृथकथकू ।

त्रि पदी कंडने चेव शृंगार ( रे) विप्रलंभके । ५० । ।

प्रायशोस्त्रिभिरेषैक गेया नानार्थ भूविका ।

कथासु पद्धदीयोल्पा विवाहे धवले तथा । । ५१ । ।

उत्सवे मंगले गेया शूर्या योगिजनैस्तथा ।

महाराष्ट्रेघु योषिद्भिरोवी गेया तु कंडने । । ५२ । ।

होलाके चवगी गेया राहडी र्वारवर्णने ।

दत्ती गोपालकैर्वादे गातव्या निजभाषया । । ' ३ । ।

(गानप्रकरण, खंड ३)
यामध्ये 'उवी' व 'ओवी' असे दोन उल्लेख आहेत. त्रिपदी रचना

प्रुथक्पृथकू कार्यासाठी गावयाचीर ती शृंगारासाठी आणि कांडणाचे वेळीं
म्हणावयाची, विवाह-धवल वगैरे प्रसंगीं तीं स्त्रियांनी खास म्हणावयाची.
ही 'त्रिपदी' 'ओवी' रूपाने महाराष्ट्रांतील स्त्रिया कांडणाच्या वेळीं गातात.
असें हें एकंदर वर्णन आहे. 'उवी-ओबी' या पद्यप्रकारांप्रमाणेच इतर
पद्यप्रकारहि उलेखिलेले आहेत यांतील 'उवी' व 'ओवी' हीं दोन्ही रूपे
'ओवी' शब्दाच्या व्यत्पत्तिसंबंधांत विशेष लक्षणीय ठरतील. सोमेश्वराचा
काल सुमारे ११ व्या शतकाचा उत्तरार्ध व बाराव्या - शतकाचा पूर्वार्ध

असावा असें मानतात
' 'र्सगीतरत्नाकरा''त ओवी :

- '०सगीतरत्नाकरा'तील प्रबंधाध्यायांत आलेले ओवीचे उटमेटरवीह असेच
चिंतनीय आहेत.
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रवण्डत्रप प्रासयुतं गीयते देशभाषया
ओवीपदं तदन्ते चेदोवी तज्ज्ञैस्तदीरिता १३०६ ।।

त्रयाणां चरणाना स्युरेकाद्या वृत्तितो भिदाः
आदिमध्यान्तगैः प्रासैरेकाद्यैश्च पदे पदे १३० ७।।

छन्दोमिर्चदुभिर्गेया अलेयो जनमनोहराः
सानुप्रासैस्त्रिभि: खण्डैर्मण्डिता प्राऊरतैं: पडे; १३०८

कलानिधि-टीका : ''ऊर्व्यादीना.. .मेलापकाभोगवर्जितत्वाच्चत्वारोऽपि
द्विधापूतव: आद्यं खण्डद्वयं उत्तह:, तृतीय खण्ड धवड ।''

याचा सारांश असा : देशभाषेमध्ये गाइलें जाणारे तीन खण्डांनी
युक्त व अंती 'ओवी' असें पद येणारे पद्य तें 'ओवी'. हे तीन पाद (खंड)
प्रासयुक्त असतात. अनेक प्रकारच्या छंदांत हें मनोहर 'ओवी' पद्य

आळवले जातें. त्यावरच्या कलानिधीच्या टीकेत या पद्याचे गायनाच्या
अनुरोधाने 'धातु' किंवा अवयव सांगितले आहेत. 'ओवी' पद्य हें 'गान
सरणींतील 'निबद्ध' प्रकारच्या भेदांमध्ये 'प्रफध' नामक पोटभेदांत समाविष्ट
आहे. प्रबन्धाचे ४ अवयव मानले जातात ते 'धातु' पण 'ओवी' हा
प्रबंध विशिष्ट असून त्यांत उद्या, मेलापक, ध्रुव व आभोग यापैकी फक्त

उद्ग्राह व ध्रुव हेच 'धातु' किंवा अवयव असतात. पहिले दोन खंड
( चरण) हे उद्ग्राहाचे व तिसरा खंड हा ध्रुवाचा. ( याचा अर्थ बहुधा
असा असावा : पहिल्या दोन चरणांत आद्य धातु व त्यालाच जोडून
ओवी' हा शब्द अती येणारा 'धुव' चरण. गळ्यावर म्हणण्याच्या ओवीत
ही लकब कानाला जाणवते)

लोक ३०६ मध्ये जो 'ओवीपद' असा उल्लेख आला आहे त्याचे
आणखी तीन पाठभेद आहेत. म्हणजे कांही वेगळया प्रतींत त्या जागी
उर्वीपद', 'ऊ-पीपद' व 'तुर्वीपद' असे शब्द आढळतात ''मानसोछासा''-
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तहि 'उश्)' असें रूप आल्याचें वर सांगितलेंच आहे. तेव्हा, हें पद्य 'उर्वी'
म्हणजे पृथ्वीचे आहे, देश्य आहे, असा त्याचा अर्थ असून त्याचाच
रूपभेद 'ऊबी' झाला व त्यावरून 'ओबी' हें नाम साधलें गेलें, असें
अनुमान करण्यासहि कांही जागा आहे.

संगीतग्त्नाकरा''चा काल १४ वे शतक असा साधारणपणे मानला
जातो

कानडी त्रिपदी व ओवी :

प---- - ५४सुप्रसिद्ध कन्नड कवि प्रो. द. रा. वेले यांनी ''म. सा. पत्रिके? च्या
चार ७-५ या अंकांतील आपल्या ' 'ज्ञानेंश्वरपूर्वकालीन कानडी वाध्यय' '
या लेखांत कानडी त्रिपदी' व 'ओवी' यांचा संबंध निकटचा असावा असें
प्रतिपादन केलें आहे. त्यांच्या लेखातील पुढील भाग महत्वाचा असल्या-
मुले उद्यत करणें योग्य होईल :

''ओवीचा संबंध कानडी त्रिग्दीशी निकट दिसतो. बायकांच्या
फाडण्याराधण्याचेमा गीतांत या छंदाचा उपयोग फार प्राचीन काळापासून
केला जातो. बरीचशी कानडी जानपद गीते या छंदांत आहेत कंपू
वाड्ययात त्रिपदीचा उपयोग राधण्याकुटण्याच्या प्रसंगीं कांही वेळा केला
आहे. ज्ञानेश्वर?) अथवा तुकारामाच्या कांही उद्गारावरून ओवी-
वृत्ताची परंपरा हीच होती असें दिसते. हें त्रिपदी वृत्त अंगाई गीताताई
उपयोगिलें जातें. आणि अंगाई गीताच्या शेवटीं 'ओई' किंवा 'होई' अशी
म्हणण्याची प्रथा आहे ,'

कानडी अंगाई गीतातील त्रिपदी साशी असते :

बार बारो' न, बाल चक्रवर्ती

नीलिगि म्याले सरसोति । इरुवंथ
ननवाल त्राल हाल कुडिबारो ।।



१३०
सहाव्या शतकातील कानडी त्रिपदी .अशीच आहे :

साधूगे साधू मा, धुर्य गे मा धुर्य

बाधिप्पकरिग्गे कलियुग । विपरीतन्
माधवनीतन् । पेरनल ।।

मराठी छंदोरचना

या रचनेचें गेय ओवीशी असलेलें साम्य विलक्षण आहे यांत शंका
नाही. मराठी मापेच्या प्रारंभींच्या काळीं कानडी सुस्थिर झालेली होती.
कानडीभाषी राजांचा अंमल, आज मराठीभाषी असलेल्या मोठ्या प्रदेशा
वर होता व त्यावेळीं मराठीची घडण व्हावयास सुरुवात झालेली होती.
अशा वेळीं मराठीने त्या ठिकाणची मूळची त्रिपदीरचना आत्मसातू केली
असणें अगदी शक्य आहे. किंवा या टोहोंनाहि समान असणाऱ्या एअक्ति
त्रिपदीरचनेची ही दोन भाषातलीं हि असतील. मात्र सोमेश्वराच्या
काळी तरी ओवी महाराष्ट्रातील एक खास त्रिपदी-प्रकार होता हें निश्चित.

'ओवी' शब्दाचा उगम
... -ऽ. -. -च्यी
या संबंधांत कै. राजवाडे यांनी दोन तर्क केले आहेत :

शके १५६० त मुन्हारिबास नामें करून कोणी मानभाव ग्रंथकार
झाला. त्याने रचलेल्या 'दर्शनप्रकाश' नामक ग्र यांत ओवी या अर्थी
ओवाणिका' शब्द येतो.. .'ऊअर ब्र 'सूत्र ओवणें', या धातूपासून ओवी '
शब्द निघाला आहे. आ क ऊयन ० ओयन ब्र ओयनिका ओयनिकां -ओवणिका ० ओवहआ च्च ओवी-आ ब्र वोवीया ० ओंवीया ध ओवी छ ओवी.

'अथवा, 'वे' (ओवणें, ग्रंथरचना करणें) ह्या धातूपासून नाम
ऊति'. आ ९ ऊति च ओति च् ओइ द्ध बोवी घ्य वोंवी घ्य ओवी अशीहि
व्युत्पत्ति होऊं शकेल. परंतु 'ओवणिका' हा शब्द ज्या अर्थी शक १५६ 'तील 'टर्शनप्रकाश' ग्रंथांत आला आहे, त्या अर्थी पहिलीच व्युत्पत्ति
ग्राह्य दिसते .' ' १' 'मराठी छंद'' पृ १८ - १९
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परंतु प्रो. ह. दा. वेलणकर यांनी हा शब्द 'अर्धचतुरुपदी' शब्दापासून
यौगिक प्रक्रियेने होतो असें मत दिलें आहे. एका मोठ्या शृंखलेने ते
अडूढौटूढवई ० अडूढुटूढवई छ अडूद्वठवई? द्वहवई हूहवई च् हूअवई
शेवई ब्द ओवई ब्द ओबी' अशी व्युत्पत्ति देतात. 'अर्धचतुर्थ' याचे

औत' होतें. त्याप्रमाणेच 'अर्धचतुष्पदी'चें ''ओवी' रूप होते. ओवी-अभंग
हो च्येंदःप्रकारहि ते एखाद्या अपसंश अर्ध-चतुष्पदीपासून आला .असावा
असें मानतात. (मागे उल्हेखिलेला लेख)

प्रो. कत्रे यांना ही व्युत्पत्ति पटत नाही 'अर्धचतुष्पदी' यामधील
चतुष्पदी' शब्दाचा अपसश 'चौपाई' असा होतो. तेव्हा 'अर्धचतुष्पदी'
वरून ओवी' होणें संभवनीय नाही. फार तर एखाद्या 'अध-तुष्पदी'
सारख्या शब्दावरून 'ओवी' होणें शक्य आहे असें ते मानतात. त्यांनी
उग्प-पदिका' या शब्दावरून 'ओवी' आली असणें संभवनीय 'आहे, असें

सुचविलें 'आहे. (मागे उलेखिलेला लेख)
या बाबतींत .-असेहि वाटतें की 'उपपदिका' हें सुद्धा मूळरूप होऊं

शकेल तसेंच 'अपटिका' रूपहि मूळ असू शकेल.
अर्धचतुष्पदी' किंवा 'अर्धतुरुपदी' शब्दांतील 'र' कार अशा तऱ्हेने

साधारणतः सुप्त होणार नाही प्रो. कडे यानी सुचविलेला श०-द किंवा
पुढचे नवे सुचविलेले दोन्ही शब्द मूळ रूप असू शकतील. कारण त्यात

'इका' रूप आहे. परतु या सर्व काल्पनिक संभवात विशेष अर्थ नसतो.
प्रत्यक्ष वापरला जाणारा 'ओवणे! हा धातु किंवा जुना 'ओवणिका-
औवाणिका' हा शब्द, (किंवा जुन्या कानडीत आढळणारा 'ओवू' 'संरक्षण

करणें' या अर्थाचा धातु) यावरूनच ओवी छपादि योग्य होय.
राजवाड्यांचें मत या दृष्टीने अधिक ग्राह्य आहे. मात्र 'ओवणिका' यामधील
'ण-कारहि सहजीं सुन्न होणें संभवनीय नाही. पुढच्या काळांत अनंततनय
खेदवक याने मुक्तेश्वराला उद्देशून जें वर्णन केले आहें त्यांत 'ओविका
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देवीचा ईश्वर' असे शब्द आहेत. येथे उघडउघड ओवीचे 'ओविका' हें
संस्कृतीकरण आहे. 'ओविका' असा शब्द रूढ अमलेला जुन्या वाड्ययांत
अजून तरी आढळलेला नाही.

ओवीचे अं थगत उल्लेख
?? ?? ०. ?? -क
अनेक कवींनी व लेखकांनी 'ओवी-चोवी ' ही रूपे वापरली आहेत.

प्रत्यक्ष अभगांतहि 'ओवी ' असें पद अले अ ाढळतें. यावरून ओवी
हेंच मूळ रूप असून अभग हें ओवीमालिकेला दिले नांव असावें.
वर ओबी या संज्ञेचे उलाव आले आहेत. पण तेचं ओवीचे उदाहराग
नाही. पुढील ठिकाणाइ ओवी संज्ञा व ओबी. रचन । य ांचा संत्रेध
स्पष्ट झालेला आहे. महानुभाव-वारकरी ग्रथत 'ओवी' किंवा 'बोवी बंध '

ही नखेव नमूद झालेलीं .आहेत :

( १) ''.. .देमइली बोवीयुा दोनी म्हणीतलीया :

पाउले म्हणितले : न करिती हरी : कवणे परी : जावों आ म्हही । । १ । ।

तुझा चरणी : रंगले मन : काइसीया कान्हा : पाठवीसी । । २ । ।

तुझेनि वेधें : असो संसमीते : नि ।विकारा जोगीयाचें :
चित्त कैसे निरुडर ?' '

( ' 'लीळाचरित्र ,' ' भाग ३, पूर्वी ४ खंड २ पान ७१
(२) ' 'मग नरेन्द्रबासी तेणें सर्वे अठरासतें 'रुक्मिणीसैवर' ग्रंधु केला :

करुनि तया देखतां (भावा देखा! रायापुढा (रामदेवरायापुढे) म्हणितेल ाrं '
वाचितां ये वोविपासि आले : 'देवाचेया दादुले पनाचा उबारा' ० : लावरि

.काम्ही'।।तले; या अं श्याच १ अभंगु मज द्यावा : मी जेतुकीया बोथीथा ते२
-.-मोन टके ठगणि चौभरिया अए८ वीव ाळणी घालीन .' '

( ''स्मृति ८थळ' ', स्मृति ११३
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(३) अकारवासी... बोवी अचळावरी गाडली ऐसिजे :
१३३

अचळावरी ३० : गाडली सुंदरी : अभिलास तोडग : मुरारीचा ।

तव तेथे उपाधि आम्नाइचिया आइया होतिया : तीही ही अकारबासावरी
बोवी गाडली ऐसीजे :

च्या-र्ण

अभिलासाचा मळ : नलगे अडमाळ : तो बकार निर्मळ : जाण सए । ।

हे बोवी -अचळबासी आइकिली आनिक अस्तरीचे विषमत्व सर्वेची गेले.''
करूक ( ''अन्वयस्थळ,'' 'म. सा. पत्रिका', अंक १०६, पृ. २९)

(४) एकदी महदाइसी काइसेया प्रकरणावरून वोवीया गाइलीया तें
नेणीजे : तीया वोवीया ऐसीया :

नागदेवाचिया: खांदावरी भीक; राजा चक्रधरु: राज्य करी ।

सोनसळा सेला नेसले मालगंठीः म्हाइया आला भेटी: प्रमुराया ।।''

( ''नागदेव स्मृति)
(५) जाले हें संपूर्ण रुक्मिणीसैंवर: मातुकीनागर: दोषीची.

( महदाइसा-महदंबेचें ''मा ० रुक्मिणीस्वयंवर ')
(६) पहिली माझी ओवी । त्रिकुटस्थळासी । हत्या जागृतीसी । पीतवर्ण

( एकनाथ)
(७) ''पंढरिये माझे : माहेर साजणी : ओविये कांडणीं : गाऊं गीत''

( तुकाराम)
तसेंच दुसरा एक संबंध .अभंग दळणाच्या वेळी म्हणावयाच्या

१० ओव्यांचाच आहे. त्यापैकी पुढील ओव्या पहा :

पहिली माझी ओवी ओवीन जगत्र । गाईन पवित्र । पांडुरंग
पांचवी माझी ओवी माझिया माहेरा : गाईन निरंतरा : पांडुरंगा''
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(८) ज्ञानेश्वर, एकनाथ, रामदास व इतर ग्रंथकारांनी असेच उल्लेख

केलेले आहेत. ते ''ग्रांथिक ओवी'' संबधीच्या पुढच्या प्रकरणांत दिले
आहेत.

ओवी-अभंगांचे मुख्य प्रकार :
-स्तक - ???? ???? ०४०-४
ओवी-अभंगांचें मूळ स्वरूप लक्षांत घेता ते एकरूपच आहेत असें दिसते

हें वर आलेंच आहे. या ओवी-अभंगांचे रचनेच्या दृष्टीने तीन मुख्य प्रकार
आढळतात. त्यापैकी दोन प्रकार स्वतंत्र असूने तिसरा प्रकार दुसऱ्यातच
थोडा फरक होऊन झालेला दिसतो. याशिवाये दुसरा व तिसरा प्रकारे
यांच्या मिश्रणाने झालेला एक प्रकारहि आढळांत येतो

(१) प्रकार पहिला : तीन सहा-अक्षरी चरण आणि चौथा चरण लहान
चार-अक्षरी, अशा रचनेचा 'मोठा अभंग'. यालाच ''छंदोरचने''मध्ये
''देवद्वार', हें नांव दिले आहे. महानुभात्रीय देमाइसा-महदाइसामहटबा
हिच्या ओव्या वर दिल्या आहेत त्या याच प्रकारच्या प्रायः आहेत.
'देमाइसाने म्हटलेल्या ओव्यांत 'टोनी' ओव्या याच प्रकारच्या आहेत,
पण तिसरी रचना 'घनाक्षरी'ला जवळची आहे, हे चौथ्या चरणावरून
सहज दिसते. तुकारामाचे व इतर संतकवींचे बहुसंख्य अभंग 'मोठ्या'
रचनेचेच आहेत. स्त्रियांच्या ओव्याहि कित्येक याच प्रकारच्या आहेत :

फुलांची ग वणी । पाठीवरी लोळे ।

भावांत बहिण खेळे । उषाबाई

'(२) प्रकार दुसरा : यांतील चरण अष्टाक्षरी असतात याच्या दोन
तऱ्हेने मोडणी होऊं शकतात. एक, सर्व अक्षरे सुरुवातीपासून घेऊन
दोन आवर्तने घ्यावयाची. या मोडणीप्रमाणे हा प्रकार 'पादाकुलक' 'छंद'
किंवा 'लादस' रचनेचा 'पादाकुलक' होईल. दुसरी मोडणी, आद्यतालकार्ग
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दोन अक्षरे ठेवून पुढे ताल चाकूर करावयाचा. या मोडणीच्या अभंगालाच
'छंदोरचनें, 'त ''देवीवर '' अभंग म्हटलें आहे. हा 'लहान अभंग, होय.

(३) क्वचित् षडक्षुरी व अष्टाक्षरी चरणांचें संयोजन अ सतें. हा प्रकार

' 'छंदोरचने' 'त ' 'देकेवर' 'मध्येच सामावून घेतलेला आहे. असे अभंग खूप
आढळतात. तोंडी ओवीचे उदाहरण पुढीलप्रमाणे आहे :

लंब लंब बाल, बाई माझीयादुदु लाडीचंदुदु ।

तेलणीचं तेल. लिंबु इडलड्य वाडीचळ ।

ही मोडणी पाहता ही छांदस रचना ' 'छंदोरचना'' तगत '' विडल' ' 'चंदा 'ची
म्हणावी लागते. परंतु म्हणण्याची पद्धत पुढीलप्रमाणे असावी :

लंब लंब बाल बाई माझीया लाडीचंदु?
अशी मोडणी घेतल्यास मात्र ही रचना छांदस 'लवगलतेंची होईल.

या प्रकारांच्या जोडीला घनाक्षरी येते. अशा सर्व रचनांचें मिअण
ग्रांथिक ओवींत झालेले आढळतें.

अभंगाविषयी उल्लेख व रचनाशास्त्र :

????????? -,ऽल्य. ५- ??????
ओवीच्या मालिकेला अभंग म्हणतात हें खरें असलें तरी अभंग या

नांवाची परंपराहि आढळते. विठ्ठलाला 'अभंग विडल' असें १३ व्या
शतकातील कानडी कवि चौडरस हा म्हणतो. एकनाथादि मराठी
संतांनीहि त्याचें वर्णन 'अभंग विठ्ठल असें केलें आहे :

एकनाथ : १) 'अभंग विठ्ठल परिमना सांडो विषय खोंडी'
(२) 'सिंधु तो अभंग विठ्ठल

यावरून असें वाटूं लागते की विष्टलविषयक ओवीप्रत्रधास 'अभंग' हें नांव
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ले असावें प्रो. बेंद्रे यांचाहि असाच तर्क आहे. (मागे उलेखिलेला
लेख) वृदावनांतील 'देहुडे' क्र।।। 'त्रिभंगी' (तीन ठिकागीं वाकलेले ?)
आहेत, असें वर्णन नामदेवांनी केले आहे (अभंग १५७७ ). पंढरपुरचा
'देहुडा' मात्र 'अभंग' म्हणजे सरळ उभा राहिलेला ह्याले. त्यांनी आपल्या

एका अभंगांत-
'समचरणीं अभंग । नव्हे तालछटो-भंग' (नामदेव)

अशा तव्हेने वर्णन करून विष्टल ज्याप्रमाणे समचरर्णे! अभंग असतो
त्याप्रमाणे समचरणसंख्येवर आधारलेला हा अभंगहि ताल-छंद-भंगाच्या
पलीकडचा 'अभंग' आहे असें सूचित केलें आहे.

अभंग या पद्यप्रकाराचा उलेक नामदेवाच्या अभंगांत गवसतो.
जनाबाईनेहि ज्ञानेश्वरांच्या अभंगांचा उल्लेख करतांना हा शब्द वापरेला
आहे. एकनाथाच्या अभंगांत तसा सरळ पद्याच्या अर्थाचा उल्लेख नाही,
पण तुकारामाच्या अभंगांत तसे उल्लेख आलेले आहेत.
तुकाराम : 'देवाचे उचित एकादश अभंग । महाफळ त्याग करुनि गेला'

'गीतेचिया तुके सुकविले अभंग ।'

'अभंगासि गाता अभंगचि झाला । स्वरूपीं मिळाला अ भंगचि । '
'अभंगाचा भाग झाला तो वाचीता । मग काय चिंता दर्शनाची । '

त्यानंतराडे कांही संतांनी तुकारामाच्या अभंगांचा उछेरव केलेला आहे.
महानुभावीय स्मृतिस्थळात एकदा 'अभंग' शब्द पद्य या अर्थाने

आला आहे; पण तेथेहि निश्चित अर्थाबद्दल दुमत आहे.
स्मृतिस्थळ, स्मृति ११३, मागे आलेला उतारा.)

आता अभंगाच्या रचनाशास्त्राची माहिती नामदेवानी दिलेली आष्टे
ती पाहावयाची. नामदेव हे अभंगरचना विसोबा खेचरापासून शिकले.
अभंगाच्या 'कले'-विषयी ते लिहितात :
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नामदेव : (१)
अभंगाची कळा नाही मी नेणत । स्वरा केली प्रीत केशीराजें ।।

अक्षरांची संख्या बोलिले उदंड । मेरु सुप्रचंड शर आदीं ।।

सहा साडेतीन चरण जाणावे । अक्षरे मोजावी चौकचारी ।।

पहिल्यापासोनी तिसऱ्यापर्यत । अठरा गणित मोज आलें ।।

चौकचार आधीं बोलिलों मातृका । बावीसाची संख्या शेवटील ।।

दीड चरणाचे दीर्घ तें अक्षर । मुमुक्ष विचार बोध केला ।।

नामा म्हणे मज स्वप्न दिलें हरी । प्रीतीने खेचरीं आज्ञा केली ।।

यावरून अभंगरचना ही अक्षरसंख्य दीर्घप्रचुर रचना आहे असें नाम-
देवाचे मत होतेसें दिंड्ये. बावीस अक्षराचे साडेतीन भाग ('चरण').
या प्रत्येक भागालाच नामदेव चरण म्हणत आहेत. तीन भागांची १८
अक्षरें व पुढच्याची ४ अक्षरे मिळून २२ अक्षरे एका चौकांत असतात
असे बावीस अक्षरी साडेतीन. चरण डु झाले म्हणजे अभंग होतो.
नामदेवाची रचना बहुश; अशी सहाचरणी अभंगाची आहे. हा झाला
मोठा अभंग. दुसऱ्या लहान अभंगाची रचना अशी असते :

( २) मुख्य मातृकांची संख्या । सोळा अक्षरे नेटक्या ।।

समचरणीं अभंग । नव्हे ताळ-छढो-भंग ।।

चौक पुलिता १ विसर्ग । गण यति लघु दीर्घ ।।

जाणे एखादा निराळा । नामा म्हणे तो विरळा । ।

सोळा अक्षरें असलेल्या दोन (सम) चरणांवर उभा असलेला हा 'अभग'
कधीहि तालछंदो-भंग पावत नाही. उलट इतर रचनातील गण, यति,
लघु, दीर्घ, विसर्ग वगैरे गोष्टी भानगडीच्या आहेत व त्या जाणारा कोणी
निराळा व वेगळाच असतो. या अभंगांत आतला इतर अळे संभवतो.
पण त्यांत लहान अभंगाचेंहि वर्णन आहे हें निश्चित.
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यापुढे या अभंगादि छांदस रचनेचें स्वरूप व त्यांतील अक्षरांचें
उच्चारण यासंबंधी विशेष विवेचन ओघानेच येतें. त्याच्या अनुरोधाने
अभंगाचे मुख्य प्रकारहि येतात.

अभंगोटि रचनेतील अक्षराचे उच्चारण :

????? ??? .च्छक. .४५
वर आले ओवी-अभंग, मराठी घनाक्षरी, आणि ''छंदोरचनेंग्'तील

'छन्दश्छाया' प्रकरणांत दिलेले 'छंद' यांच्या रचनेतील अक्षराचें कालमान
विलंवित व द्विमात्रक कालाचें असतें, असें या प्रकरणाच्या सुरुवातीला
सागितले. हें मत डॉ. माधवराव पटवर्धन यांनी ''छंदोरचनें 'त मांडल्या-
नंतर त्याविषयी चर्चा सुरू झाली.. श्री. गो. वि. खासगीवाले .आणि
श्री. बि. ज. सहस्त्रबुद्धे यांनी ह्या मताविरुःद्र प्रतियादन केलें तेव्हा या
छादस रचनेतील अक्षराचें उच्चारण कसें असतें, आणि त्याचा कालभार
किती असतो, यासंबंधी कांही सिद्धांत सुप्रमाण देता आले तर पाहणे
जरुराचें आहे. अजूनपर्यंत या छन्दप्रकाराचे नियमन अक्षरसंख्या मोजून
करीत असत. पण त्यामुळे त्यांतील मात्रिक किंवा कालात्मक आवर्तित
मात्रावलींचें स्वरूप स्पष्ट होत नाही.

या प्रश्नाचा विचार चार प्रकारे करतां येतो १

( १) अभंगातील दीर्घाक्षर प्रचुर नमुन्याची तुलना
करणें. एकेक नमुना घेऊन तुलना केल्यास असें दिसते खु रु प व
चरणातील उच्चाराप्रमाणेच सर्वत्र उच्चारण ०६४ रा

नमुना ( १) ऽ

( ह्ये) जेथे जातो तेऽऽथेदुदु २ -तू माझा सा गापुड ती55

जीवना वा चोऽदुनीपुदु त ळ म छे भाषे सा:
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(111) अंत्यजादि योदुघनीदुदु तर ल्या हरि भ ज55 55
हा 'देवद्वार' किंवा मोठ्या अभंगाचा नमुना आहे. पहिली ओळ सर्वगुरु
स्वाभाविकपणेच आहे. त्याच्या बरहुकूम बाकीच्या भिन्न अभंगातील
ओळी आहेत. तिसऱ्या ओळीतील 'तर' आणि 'हरि' हे शब्द दोन लस्त्रे
म्हणजे द्विमात्रक .आहेत व त्यांची जागा पहिल्या चरणातील तूं व 'झा'
या दीर्घ अक्षरांची आहेच. उलट दुसऱ्या ओळींत वरवर पाहता लघु
अक्षरे बरीच असूनहि तीं स्थानपरत्वे उच्चारण पाहता द्विमात्रक कालाची
आहेत. उदा., 'तळमळे'-पैकी पहिली 'तळम' ही तीन अक्षरे 'तूं माझा'
या तीन दीर्घ अक्षरांच्या जागीं आहेत व म्हणून तीं प्रत्येकी द्विमात्रक

कालाची आहेत हें स्पष्टच होतें.

नमुना (-९) :

?? र ??

( 1) हेंची दान देगा देवा, का विसर न व्हावा

(1गे देह जावो अथवा राहो, पांडु रंगी दृढ भावो
.ष्कर्ण

- - । ५. - - - । - - - । - - - - । - -(111) -ज्यावे उपदेशिला कोल्हा, सुखे खाऊ द्यावे मला

' ० - । - - - - - । - - - - । -1४ वर्णी श्रम करिसी चोख, तरि तू पा वसि उत्तम लोक

हा 'देवीवर' अभंगाचा नमुना आहे. पहिल्या ओळींत बरींचशीं
अक्षरे स्वभावतःच दीर्घ आहेत, आणि जेथे लघु असून उच्चारत: दीर्घ

आहेत त्या खाली दुसऱ्या व तिसऱ्या उदाहरणांत दीर्घाक्षरें स्वभावत:
आहेतच. चौथ्या ओळींत 'कीर', तरि, 'वसि' आणि 'तम' या
द्विलधूंच्या उदाहरणाने ह्या जागा द्विमात्रक कालाच्या आहेत हे सिद्ध होतेंच
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महारासी शिवे, कोपे ब्राह्मण तो नळे

तया प्रायश्चित्त कहीं, देह त्याग करितां वाढ

'नातळे चांडाळ त्याचा अंतरीं विटाळ
या नमुन्यांत 'देवविरा'ची व छांदस 'लवथीलते'ची संमि

आहे, म्हणजे कांही चरणांत आद्यतालकपूर्व दोन अक्षरे नाहीत व तेचरण
छांदस 'लवगलतेचे मानावे लागतात. मात्र यांत मध्य यमकाचीखास
लकब आहे. दुसऱ्या ओळीत 'कीर' ही २ लधूंची थोडी खालच्याब।
तील 'री'च्या जागी आहे, .आणि वर 'ण' अक्षर त्याच रकान्यांत ''तेव्हा तेंहि द्विमात्रक असलें पाहिजे हे उघड आहे हे.

नमुना (४) : घनाक्षरी :

८) अशे के वी हें काय, केलें तुवा हाय होये

न म्हणवे तुज माय, जन्मो जन्मी वैल्हे'णीपुदु
(11) सर्व जगदभिराम, वना धाडीला तो राम

केलें विख्यात कुनाम, कीं हे पति मारिणीदुदु

११ बोले सुंदरी तयासी, स्व वंश नाम न सांगसी

तरी आम्ही पर पुरुषासी, वदणें मर्या दा नोहे
मराठींत रूढ असलेल्या 'घनाक्षरी'ची चोल परंपरेनेच मुळी विलंबित

किंवा दीर्घ उच्चारणाची आहे. गुजरातींतहि तशीच चाल ('घनाक्षरीची)
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आहे हें या प्रकरणाच्या आरंभीं आलेंच आहे. वर दिलेल्या उदाहरणां-
तील 'पर', 'पुरु', 'वद' वगैरे दिल जोड्याहि त्या जागीं साधारणपणे
द्विमात्रक दीर्घधींचारण आहे हेंच दर्शवितात.

नमुना (५) : भूपाळ्यांतील छांदस रचना :

??

(ां) राम आकाशीं पाताळीं, गम नांदे भूमंडळी
' ' ' - - ' - ' ' - ' - -योगीयांचे मेळी, सर्व काळी, शोभतेपुदु

- ' - - ' '' ' - - - - ' '' ' - ' ''(11) उठा उठा सकळ जन वाचे स्वरा गजा नन
५ष्की

- - ' - - - -१ - - - ' - ' - - - - ' 'गौरी हराचा नंदन, गज व - द न गण-प-तीदुदु

'' ' ' ' - ' '' '' ''' ' ' - ' न - -(11!) उधिं उठिंबा मोरे-श्वरा चवदा विद्यांच्या मा हेरा

- - ' - - - ' -ग् - - - - - - - - - - - ' -चतु- अचा परशु धरा अंकुशधरा गज-वद - ना55

भूपाळ्यांची रचना मुख्यतः मात्रिक आवर्तनांची असते.श कांही
भूपाळ्यांत ही आवर्तने लघफचे उच्चार दीर्घ करून साधली जातात, म्हणजेच
तेवढा भाग 'छादस' असतो. वरच्या उदाहरणांत असे नमुनेच आहेत.
त्यांत 'सक', 'गज', 'गण', 'उठि', 'पर, 'कुश', 'वद', वगैरे दिल,
जोड्या आहेतच. त्यांवरुनहि त्या-त्या जागी अक्षरचें उच्चारण द्विमात्रक

कालाचें आहे हे दर्शविले जातें.

क्र भूपाळी व आरती याबाबतची चर्चा पुढे सहाच्या प्रकरणांत विस्त रामे
केलेली आहे.
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- -- -. - - - ' - - ' -
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युर्गे अ - डावीस विटेवरी उभा-९५

-ऽ .० ??
वामांगी रखुमाई दिसे दिव्य शोभादुदु

'या नमुन्यांत आरतीमधील छांदस रचना दिली आहे. आरत्या बहुधा
'परिलीना, या मात्रिक जातींत असतात. परंतु मध्येच कोठे कोठे 'छादस
परिलीनेची छटा आढळते. यांतहि रख ही जोडी उघड उघड बिल,
आहे काही '(बट्टे' व दिसे ह्या उच्चारत: द्विलघु आहेत यांवरून ती
ती जागा द्विमात्रक उच्चारणाची ठरते.

(२) स्वाभाविकपणे दीर्घाक्षरी असलेल्या अभंग चरणाची तुलना
'विद्युन्माला' या स्वभावत: दीर्घाक्षी वृत्ताशी, आणि हरिभगिनी
साकी, चंद्रकांत या जातींच्या दीर्घाक्षरप्राय चरणांशी करून नंतर इतर
अभंगाच्या चरणांशी ती केली म्हणजेहि हीच गोष्ट निर्दिष्ट होते

विद्युन्माला : वि ड्युन् मा ला ऐ सें बो ला जेथे मा मा गा गा आ ला
हरिभगिनी फाटका : रा मा च्या की ना मा चा मी टा हो फी डी जो रा ने55
लवंगलता-साकी : चो रा नी हो गा ई ने त्या धा वा धा वा ऐ से55५पतितपावनचंद्रकांत: वि श्रा च्या ही क क्षे सी जो ल श्री मे के नेऽऽ 5४55
देवद्वार : जे थे जा तो ते ५ थे 55 तूंमा झा सौ गा 55 ती५

जी व ना वा चो 55 नी 55 त ळ म ळे मा 55 सा55

वरील उदाहरणांतील वृत्त व जाति यांमधील अक्षरांच्या उचारणां-
बद्दल वादच नाही. तसेंच उच्चारण व तीच म्हणी अभंगांच्या चरणांतहि
राहते. यांतील पहिला 'देवद्वार'-चरण स्वभावतःच दीर्घाक्षरी आहे व
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दुसऱ्यमघ्ये असलेलीं लघु अक्षरे व्यकरण दृष्टीने नियत दी१ नसली तरी
उचा रशत : तशीच होणार हहिह वरील 'विद्युन्माल १ ' व इत र पद्ये यांमधील
त्या १ रुयानच्य १ अक्षरांच्या तुलनेने नि श्चित होतें.

( ३) अभग ।ल । ताल १चा ठेका लावण्याची पद्धत आहे. कै. गणपतरव
ब३ (संगीतज्ञ म ास्टर मनहर बर्वे यचे संगीत ज्ञ वडील) यांनी गुजराती
भ १।त्रेत ''ग १यनवादनपाठमळ १ '' न ामक बुहक्र थ लिहिलेला .ओह. त्यांत
त्यानी मराठी पद्याच ।हि विच । र केल १ आहे. तेथे अभगातील तल.ठेक्य-
बावत ते पुढील प्रमाणे लिहित १त :

''मोठ्य ऽ अभंगत... ४...४ (त ।न -) म ।यांचे विभाग पडतत हें
खरें.? लहान अभगात... ३ ऱ्या अक्षरापसून ताल सुरू करून चा र -च १ र

अक्षरांवर तल द्याच. यांतहि वस्तुत : ४ (ताल.) म ।वचेच विभ ।ग

अ ाहेत.'' ( ''गा. वा. पाठमाळा,'' पृ. ४९-५ १)
। । । ।

मोठा अभग : सत्य चिदा नंदुदुददुदुब्रह्म पद वऽदुदुंदु5
हे

लहान अमंग : सालं पळे पळे बोलो, खडे कटी नही बोलो
२६ -६

या तऱ्हेने 'देवद्वार' नामक मोठ्या अभंगाचे ताललेखन असें होईल :

जेथे जातो तेऽऽथेंदुदु तूंमाझा सौ गादुदुतीघप्र
२- ०

। । ।

जी व ना वा चोऽइनीऽदुत ळ म ळे मादुपुसादुघ
-२६

म्हणजे चार-चार तालमात्रांच्या विभागांत चार-चार अक्षरे येतात,
पहिल्या चरणांत तीं दीर्घच आहेत, व दुसऱ्यांतीलहि उचारणतः व साधर्म्य।-

मुळे दीर्घ मानावी लागतात. म्हणजेच तालाचे आवर्तनहि आठ ताल
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मात्रांचे आहे. त्यावरून नियम असा निष्पन्न होतो की १ तालमात्रेच्या
कालांत १ दीर्घ किंवा द्विमात्रक अक्षर येतें. सालाच्या कांटेकोर भाषेत
बोलावयाचें म्हणजे अभंगाला धुमाळी तालाची साथ दिल्यास .अभंगाची
म्हणी स्वाभाविक उच्चारणाची होईल आणि तेथे १ सलमावेच्या जागी
१ दीर्घ किंवा उच्चारणतः द्विमात्रक अक्षर येईल. तालमात्रा सारख्या
कालाच्या असल्यामुळे अक्षरेंहि सारख्याच कालमानाचीं म्हणजे द्विमात्रक

ठरतात म्हणून अभंगातील अक्षरे उजारणत: दीर्घ किंवा द्विमात्रक मानावयाची
कै. बर्वे यांचा वरील ग्रंथ ''छंदोरचनेच्या पूर्वी कित्येक वर्षे प्रसिद्ध
झालेला होता, पण तो कै. पटवर्धन यांना उपलब्ध झालेला दिसत नाही

श्री. गो. बि. खासगीवाले या छंदःशास्त्रज्ञांची तालशास्त्रात फारच
उत्तम गति आहे. त्यांनी प्रत्यक्ष भेटींत ही म्हणी ऐकल्यावर तालाचें
स्वरूप वरीलप्रमाणेच स्पष्ट केलें. शब्दांचे उच्चारण मी सुचविल्याप्रमाणे
होतें असें मानल्यास तालाचे स्वरूप तसें राहील असें मत त्यांनी दिलें
आहे. परंतु हें उच्चारण अस्वाभाविक आहे असे त्यांचें मत आहे
व म्हणूनच ते अभंगाला 'अताल' मानतात. परंतु अभंगाला लावलेला
हाच ठेका 'विद्युन्माला' वगैरे पद्यांमध्ये जर स्वाभाविकपणे चालत असतो
तर तो तसाच समान रचनेच्या 'जेथे जातो तेथे' वगैरे अभंगचरणांतहि
स्वाभाविकपणे चालला पाहिजे. त्यांतील उच्चारण तर स्वभावतःच सारखे
म्हणजे द्विमात्रक आहे. तोच ठेका इतर अभगचरणात तसाच चाल
ठेवल्यावर तालमात्रेच्या जागी येणाऱ्या अक्षराचे कालमानहि तेंच म्हणजे
द्विमात्रक राहील आणि मग ही म्हणी अस्वाभाविक म्हणणें सद्यक्तिक

ठरणार नाही मात्र अक्षरांची म्हणी स्वाभाविक कालमानाची 'ठेवून
('विद्युन्मालें'तल्या सारखी ठेवून) ताल 'दुप्पट जलद' लयीत ठेवावयाचा.

??क्र म्हणी लघुप्रयास केल्यावर ताल स्वाभाविक लयीत येईल तेव्हाहि
उपद्विलक प्रमाण कसें आढळते तें पुढील ाऊr४ कलमाच्या शेवटीं दिलेल्या
चर्चेच्या अनुरोधाने पाहण्यासारखे आहे.
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या तालाच्या प्रमाणासारखेच अन्य प्रमाण म्हणजे स्टॉपवॉचूच्या

किंवा टाइमपीसूच्या 'टिकूटिकूचे. ही एक 'टिकूटिकू किंवा 'टिक्र-टिकू

एवढ्या आवाजाचा काल, हें एक 'एकक' किंवा 'पूनिटू माजून त्याला

धरून स्वाभाविक म्हणी केल्यास अक्षरांच्या उच्चारणाचे कालमान सारखे
राहून तुलनाहि करतां येते. १ टिकू-टिकू बरोबर १ अक्षराचा उच्चारणकाल,
असें हें प्रमाण पडते; आणि उच्चारणात्मक म्हणी जलद केल्यास तेथे
१ टिकूटिकूच्या बरोबर २ अक्षरे असें प्रमाण पडतें :

१ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८ टिकूटिकू
स्वाभाविक म्हणी : जे थे जा तों ते ५ थे ५वि द्य्रन् मा ला ऐ सें बो ला

१ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८
दुप्पट जलद म्हणी : जेथे जातो तेपुदुथेंऽऽतूमा झासां गा55 ती५

7 विद्युन् माला ऐसें बोला जेथे मामा गागा आला
'जेथे जातो तेथे, या चरणाच्या जागी अन्य कोठलाहि अभंग चरण

घेतल्यास म्हणी याच प्रमाणांत कायम राहते. म्हणजेच छांदस अक्षरांच्या

उच्चारणकालांत साम्य आहे, व म्हणूनच तीं अक्षरें द्विमात्रक कालमानाची
मानावयाची. लघुप्रयास म्हणींत कालमान सारखेच राहतें, पण तें स्वाभाविक'
म्हणीच्या निम्मे म्हणजे एक अns--नरमात्रेचे असते. म्हणजे तेथे १ टिकूटिकूला
२ अक्षरे असें प्रमाण पडेल. पण तेथेहि ३ -४ व ७-८ या टिकूटिकूरवाली
ते-थें, व 'गा-ती' अशीं अक्षरे येतात. स्वाभाविक म्हणींत तीं अक्षरे

प्सुत मात्रा धरून ४ मात्रांच्या कालमानाची होतीं तीं आता लघुप्रयास

म्हणीमुळे २ मात्राची झाली व प्सुति उडाली. इतर अक्षरे प्रत्यक्षपणेच

४ मात्रांचीं असूनहि २ मांत्रांच्या कालमानांत उचारली गेली. यावरूनहि
या छांदस रचनेतील उचारणाबाबत स्पष्टीकरण मिळतें. आता या म्हणीत
ऽते-थे वैरेंच्या जागीं लघु अदनरे असली तरीहि लघुप्रयासांतहि तीं एकेकच

५०
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येतील व त्यावरून त्यांचें स्वाभाविक म्हणीच्या वेळचें द्विमात्रकत्व

सिद्ध होईल :

१ २ ३ ४ ५ ६ ७ ८
लघुप्रयास म्हणी : आपु लेभा प ण जाणा वेल हि

' तसुभी हार ग ला कसं पोल व

- -९७
'र्धईईर्णZउउँँ'?? ?र्त्य??'

:र७.४२२होतो. पण स्वाभाावेक३:. या अक्षरानंतरची करं कूस २
गेली. म्हणजेच स्वाभाविक म्हणींत हौ अक्षरें दिमात्रक विलंबनास
चतुर्मात्रक कालाचीं होतीं व सुटी असरें प्रत्येकी द्विमात्रक कालाचा बु५
हीच गोष्ट तालठेका ठेवून जलद म्हणी केल्यावर आढळते या सव
प्रमाणांवरून छांदस रचनेतील अक्षगेचार द्विमात्रक कालमानाचा असतो -कै. माधवराव पटवर्धनांचें मतच ग्राह्य ठरतें ह.



प्रकरण पाचव
ग्रांथिक ओवी

कंठस्थ आणि गेय ओत्री-अभंगांचा विचार केल्यावर आतां ग्रंथातर्गत

ओवीचा विचार करावयाचा.. हें ग्रांथिक ओवीबद्ध माहित्य अपरंपार असून
मराठी भाषेचें अपूर्व भांडार .आहे. त्यांत इतकी विविधता आणि
विभिन्नता आहे की त्यांतून एखादं नियमित रचनासूत्र शोधून काढणें
दूरापास्त होतें. म्हणून त्यांत स्थूलमानाने लयतत्त्वनिदर्शक अशीं कांही
प्रमाणें गवसली तर पाहावयाची आहेत.
-द्यीचे भषिक डेहेच :

जुने कवि कंठस्थ व गेय ओवी-अभंगाला जसे 'ओवी-वोवी' म्हणत

तसेच या ग्रांथिक पद्यप्रकारालाहि ओवीच म्हणत. ज्ञानेश्वरांपासून अगदी
अलीकडच्या कवीपर्यत सर्वांनी तो छंद वापरला असून त्याचें नियमन
करतां येत नाही असा निर्वाळा दिला आहे.

(१) महानुभावांतील बोपदेवशिष्य भीष्माचार्य याने आपल्या
''मार्गप्रभाकर'मध्ये ओवीचे लक्षण पुढीलप्रमाणे दिलें आहे :

गायत्रीपासौनि वृतिपर्यत । ग्रंथ वोवीयांचे तीन चरण जाणावे मिश्रित ।

प्रतिष्ठेपासौनि जगतीपर्यंत । चौथा चरण ।।

बंधाचे दोनि मुख्य मार्ग । एक गौड दुसरा वैदर्भ मार्ग ।

देववाणीचे जे पंधवर्ग । तो वैदर्भमार्ग १२२ ९।।

या वर्णनावरून १४ व्या शतकांत ग्रांथिक ओवीविषयीं लेखकांची
कल्पना म्हणजे तो केवळ अक्षरसंख्येवर अवलघून असलेला अनियमित
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पद्यबंध होय अशी असलेली दिसते; आणि एकंदर टक्केवारी काढल्यास या
अनिर्बध मोकळेपणाचा लाभ सर्वच ओवी-कारांनी घेतल्याचे आढळून येतें

(२) महानुभावीय कवि लक्षधीर याचा छंदःशास्त्रावर एक ''महाराष्ट्र
काव्यप्रदीपिका'' नांवाचा ५६ ओव्यांचा ग्रंथ आहे हा लट१ऽधीर कवि
१६ व्या शतकातील मध्यावर होऊन गेला. त्यांत त्याने मुख्यतः ओत्रीचें
विवेचन केले आहे. त्यांने ओवीचे साडेतीन-चरणी चार चरणी
साडेचार-चरागी व पांच-चरणी असे प्रकार' उदाहरणे देऊन स्पष्ट केले
आहेत. तसेंच, साडेतीन चरणाच्या ओवीचे सुद्धा अक्षरांच्या न्भूनाविक्यामुळे
एकंदर शुद्ध १६ व मिश्र ६ -असे एकूण बावीस प्रकार होतात ते सोदाहरण
सांगितले आहेत. ही सर्व माहिती सुप्रसिद्ध संशोधक श्री. य खु देशपांडे
यांनी ''बद्धिपूर वर्णनाच्या आपल्या आवृत्तीत प्रस्तावनेमध्ये नमूद केली
आहे. सर्वांत कमी अक्षरांची जी साडेतीन-चरणी ओवी ती 'लघुचरणी'
तिची व्याख्या :

पाचसा सात अक्षरे गणती : तिही चरणी एती
शेवटीं चारपाच होती : ते ' लघुचरणी ' । । २ ।।

सर्वांत जास्त अक्षगची साडेतीन-चरणी ती 'अतिदीर्घा'. तिची व्याख्या :

चौदा पंधरा सोळा : तिर्ह। चरणी अक्षरांचा मेळा ।

शेवटीं दश एकादश दिसती डोळा : ते 'अतिदीर्घा' ११५ ।)

चौचरणीचें उदाहरण :

रमनेचिये चाडे : ाइहंसा करीती कोडे
दावनी देती बोकडे : देवतेपुढें ाा४ ३ । ।

'चोहड' ऊर्फ साडेचार चरणीचें उदाहरण :

ऐसिया एके दृष्टानी : अनेक खडनाचिया मुक्ति ।

अभेदु दूषिजे हेतुमंती : परि न वानिती : अहंभावें ।

४ ।।
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पंचचरणीचें उदाह रण :

जे सांडुनी ज्ञानवैराग्यभक्ति : अन्य साधनें करीती
य थार्थ नमविती : ते पावती नरकगती । ।४५ । ।

यावरून एकनाथी ओबीसारखी अत्यंत समतोल व अंतःप्रासयुक्त ओवी
'चोहड' ऊर्फ साडेचार चरणी ठरेल. जिच्या चौथ्या चरणातील अक्षरे

बाकीच्या चरणांमधील अक्षराएवढी स रासरीने असतात, ती ओवी चोच रणी
म्हणावी लगेल. अत्यंत अनियमित, पण खडित चरणांनी युक्त व अंतप्रासाने
बांधलेली ती पंचरणी ओवी. अशा अनिर्बध मापाच्या ओव्या एकनाथांच्या
रचनेंतहि आढळतात. अशा प्रकारे वि वि ध तऱ्हेच्या ओव्यांचें वर्णन करून
लक्षधीर कवि म्हणतात :

ऐसी ऐ ओवी काव्यदीपिका : महाराष्ट्रयुक्ती योजौनि देखा
जेसी व्याकरणी संस्क्ती कोका : बोलिली मुद्रा । ।५५ । ।

( ३) ''ओवी'विषयी ज्ञानेश्वर म्हणतात की हा ''आत्रालसुबोध बंध''
''जाणिवेते मिरवी, गीतेंविनाहि रंगू दावी '' असा आहे. तो खास
''मऱ्हाटिया भंग'' आहे. ज्ञानेश्वरांच्या ग्रंथांत 'ओवीचा उलख पुढीलप्रमाणे
आला आहे :

देशियेचेनि नागरपणे । शांतु शृंगाराते जीणे
घोवीया की होती लेणे । साहित्यासी ।। अध्याय १ ०-'ज्ञानेश्वरो')
तो कृष्णार्जुन सवादु । नागरी केली विशदु ।

सांधो दाऊं बंधु । वोवीयेच्या ।। (अ० १ ३-'ज्ञानेश्वरी')
(४) ज्ञानेश्वरांच्या ओवीचें सामर्थ्य वर्णन करणारी पुढील प्रसिद्ध ओवी

एकनाथांनी लिहिली असून तिच्यांत 'ओवीचा उल्लेख .आहेच :

ज्ञानेश्वर । पाठींजो बोवी करील मऱ्हाठी ।

तेणें रत्नखचिताचिया ताटीं । जाण नरोटी ठेविली ।।
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(५) महानुभावांपैकी भास्करभट बोरीकराने 'ओवी'चा उल्लेख केला

आहे :

तया नागार्जुनाचा उपदेशु । म्हणौनि बोलावेया शांतिरसु
भास्करु कवि जाला सौरसु । बोवी प्रबंधीं ।।

('उद्धवगीता' ६)
(६) नरेन्द्र कवीनेहि असाच उल्लेख केलेला आहे :

ते मव्हाटे बोल रसिक । वरी दावीन देशियेचेनि विक ।

म्हणन आख्यान लोक । भिसें वोविचेयेनि । ।

ऐसी, वागू पुष्पमाला । वोवीया एकोणतीस शतें एकूण चाळीस
सरळा । पूजा केली श्रीचरण कमळा । देवरायासी । ।

('रुक्मिणीस्वयंवर')
यानंतरहि अनेक कवींनी असाच उल्हेरव केलेला आढळतो ता ३३

देत नाही.
ग्रांथिक 'ओवीचे कांही स्थूल नमुने :

-की ????? ०.ग्रांथिक ओवीची आणि गेय ओवीची एक विशिष्टता समस्त ३
दोहोंतहि चौथा चरण दिडका असतो. जेथे हा न्मैलचग्ण लघु नसत ३बं
बहुधा मध्यंतरी सयमक वा निर्यमक विराम असतो. अंत्य चरणाच्
दृष्टीने या ओव्यांचे कांही प्रकार संभवतात : ( १) चेडॅरेक्षरी किंवा सन्स

कालभारर्न्टि'या अंत्य चरणाची ओवी; आणि (२) ससा.-क्षरा किंवा तत्सम
कालभारर्न्टिया अंत्य चरणाची ओवी. पांच किंवा सहा अक्षरांचा अंत्यचरण
निसरड्या, द्रुत उच्चारणाने चतुरक्षरीसारखीच बनतो, किंवा खत मात्राच्
आश्रयाने सप्ताक्षरी अंत्य चरणासारखा होतो. या दोन्ही प्रकार? रंकंठस्थ 'देवद्वार' अभंग आणि विशिष्ट मराठी 'घनाक्षरी'चा रचना ध
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फारच जवळचा असावा असें वाटतें. याशिवायहि आणखी दोन प्रकार

सामान्यपणे आढळतात : २) कांही ओव्यांत अंत्य चरणाची विशिष्टता
दिसली-न-दिसली तरी प्रारंभींच्या दोन चरणांचा झोक, मागील प्रकरणांतील
शेवटच्या कलमांत उद्युत केलेल्या, 'महारासी शिवे । कोपे ब्राह्मण तो नव्हे'
वगैरे रचनेसारखा असतो. विशेष गोष्ट ही की महानुभावी कवींच्या
ओव्यांत ही गोष्ट फार मोठ्या प्रमाणांत आढळते. १४व्या प्रकारांत अंत्य

चरण प्रदीर्घ असतो. तो आठ अक्षरी असेल तेव्हा तेथे 'देवीवर' छंदाचा
भास होतो याहून अधिक अक्षरे असल्यास अंत्य चरणांत मध्यविराम
अगदी स्पष्ट असतो. अशा तऱ्हेच्या रचनेला 'साडेचार चरणी' रचना
असें रूढ नांव आहे. पण तेथेहि एकंदर आराखडा 'घनाक्षरी, सारखा
भासतो. चौथ्या चरणाचें हे प्रदीर्घ रूप म्हणजे 'घनाक्षरी'च्या शेवटच्या
चरणाचे लांबले रूप होय असें नक्की वाटूं लागतें.

ओवीच्या रचनेशी असलेला हा अभंग-घनाक्षरींचा संबंध कै. डॉ.
माधवराव पटवर्धन यांनी ' 'पद्यप्रकाश'' (पृ: १११) मध्ये ध्वनित केलेला
आढळतो. येथे. त्याचें तपशीलवार विवेचन व, युथकरण केले आहे.

वर जो तिमरा प्रकार वर्णिला आहे -त्यासारखेच पहिल्या दोन चरणांच्या
संयोगाचे प्रकारहि आढळतात : ( १) सहा-अक्षरी चरण, (२) आठ अक्षरी

चरण, ( ३) या दोवेंच्या मिश्रणाने होणारी संयुक्त रचना, म्हणजेच वरच्या
परिच्छेदातील ३ रा प्रकार, आणि (४) आठांहून अधिक अक्षरांचे चरण
यांपैकी प्रकार (१ मध्ये चरणमध्यावरील विरामाची आवश्यकता नसते;
एकाच दमात सर्व ओळ म्हटली जाते; प्रकार (२ मध्ये बहुधा चौथ्या
अक्षरानंतर विराम येतो व ते दोन्ही खेड विविध प्रकारे स्पष्ट केलेले
असतात; प्रकार ( ३ १मध्ये पहिल्या चरणातील सहा किंवा त्यासारखी अक्षरे
आणि पुढच्या चरणातील दोन अक्षरें मिळून एकत्र उच्चारावयाची लकब
असते याचाच अर्थ या प्रकारांत ' 'महारासी शिवे, कोपे । ब्राह्मण तो नव्हे''
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या अभंगाची 'गति' आढळते; (४) थ्या संमिश्र प्रकारांत चरण प्रदीर्घ

असतो म्हणून दोनदा विराम येतो; त्यापैकी मुख्य विराम अंत्य अक्षर किंवा
अंत्य अक्षरावली यापूर्वी येते; आणि दुसरा त्याच्या आधी येतो. क्वचित्
प्रसंगीं जेव्हा एकच विराम या दीर्घ ओळींत येतो तेव्हा अंत्य अष्टपुरावलीतील
पहिल्या अक्षरावर भार किंवा आघात येतो व त्यापूर्वीची अक्षरे त्या प्रमाणांत
लघुप्रयास किंवा जलद उच्चारली जातात. या प्रदीर्घ चरणाची रचना मात्र

जवळजवळ गद्यकाव्यसदृश होते. ही अगदी 'मुक्त' स्वरूपाची ओवी होय

या दृष्टीनेच ग्रांथिक ओव्यांचे पृथक्करण पुढे केलें आहे. त्यांतील
कांही महानुभावी रचना ज्ञानेश्वरांच्या थोडी पूर्वींची असून इतर महानुभावी
रचना ज्ञानेश्वर-समकालीन आहे. त्यानंतरच्या कालांतील जुन्या कवींच्या
ओव्यांचाहि विचार पुढे केलेला असून आधुनिक काळांतील ओवीचे स्वरूप
नाटकांत व काव्यांत कसें आहे तेंहि दिग्दर्शित केले आहे
महानुभाव कवींची ओवी :

०. ४०- ???? -५.-.

दामोदरपंडित :

( १) आता सांडा अन्य भजने : कां नाहकां वेदपुराणें ।

चिजे ना आता कव्हणें : एकू श्रीकृष्णरावो ११४०

( रे) जैसा विकाशु पद्यिनी : उदैलिआ तरणी-
' ५तैसें संतजनांचा मनीं : श्रीकृष्ण चरित्र

(३) ऐसें नवरसू नाटक : दे- खेळे जगमोहक
निजरूप तें ब्रह्मदिका : ठाउकें नड
निगुण कां जाहले सगुण : निराकारा साकारपण
झरभिमाना दैत्य निर्दळण : हें कां घडे । । ( 'वत्सहर)
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वरच्यापैकी (१) ली ओवी उघडउघड 'घनाक्षरी'सदृश रचनेची

आहे. (२) --या ओवीत प्रथम-तूतीय चरण अष्टाक्षरी, द्वितीय चरण पूरक
मात्रांचा व शेवटचा चरण षडक्षरो वाटतो; पण टाळीच्या अनुरोधाने पाहता
टाळी 'त्र' वर पडत असल्यामुळे पुढे पूरक मात्रा घ्यावयाच्या, किंवा 'त्र' चे
' तर ' असें उच्चारण करावयाचें. ही ओवी वाचतांना असा भास होतो की
पहिले दोन चरण व पुढचे दोन चरण मिळून एक द्विपदी बनते, व ती
'चंद्रकांता'ष्ठेया छांदस रचनेसारखी असते. तशा रचनेंतील मात्रावर्तनी
भूपळिया आहेतच. त्यांवरून असें म्हणतां येतें की या ओबीत कांहीतरी
मात्रासमूहप्मिक कालभाराचें तत्त्व आहे. १ ल्या ओवीत विरामहि चरण-
मध्यावर स्वाभाविकच येतो. (३) ---या उदाहरणांतील ओव्यांत अंत्य चरण
चतुरक्षरी आले व त्या मानाने इतर चरण दीर्घ म्हणजे अष्टाक्षरी नमुन्यांचे
आहेत. त्यांमध्ये विराम मध्यावर येत आहे. दीर्घ इतर चरण व लघु अंत्य
चरण यातील दीर्घतेच्छेया प्रमाणांतील विरोधाभासामुळे, तसेंच शब्दयोजनेंतील
विरोधाभासामुळे हा चरणमध्यावरील विराम उडून दिसतो.
महदाइसा उर्फ महदंबा ?ऊ

?????? .६. --.,कार

(१) अ४० नमो आदिर्बीजा : परमार्थ सहजा
श्रीगुरू आदिराजा : नमन माझें ।

(२) विखयाचे गडदरें : त्येजवीलें दातारें
स्वामी चक्रधरें : महदंबेसी । ('गर्भकांड ओव्या')

या दोन्ही ओव्यांचे अंत्य चरण मात्रिक दृष्ट्या चतुरक्षरी चरणांसारखे
आहेत. याकीच्या तीन चरणांची रचना सन्ड-असरी चरणासारखी आहे
मात्र चरणमध्यावर विराम स्पष्टपणे आढळत आहे. (२) च्या ओवीतील
प्रथम चरण 'त्येंर्ष्टार्सरी नमुन्याकडे सुकला .आहे. (१) त्या ओवीतहि झोक
तसाच आहे. त्यामुळेच विराम स्वाभाविक वाटतो.
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भास्करभट बोरीकर '

--चे. ?? ??
। ।

( १) मनोरपु पुरलाऽदु : ऋषी ई हातीं लागला
मग मवधौति. ते? अवळा : नगरा येळती जाली । । ६४! ।

कपाभूगधरला : असहापूर केला देखादुदु
ऽ

यां स्त्रियासि नये लैखा5 : ऐस । क व पु असे । ।४
( २) तो झडपुबि पाखीं : विदारिरली नार्ख?

वाय मुत) मुखी : विकसुपुगेलापु
४६८ऽ

हातीचिआ मोहडाऽ५. सिहो करी रग
डापुदुतो नुचली चवडाऽऽ : कोल्हेयांका५दु। । ।४८६ । ।

दिवाकराची धखडी९५ : साइलियते न म)भु
कसकसा रगडीऽघ : अंधकारात

तंव डोडीची वीरघंटा
वाजताती एकदटा
रूपाचियां सूलीऽदु
बळियां घरू रीगली

पुन वाचा रसाळा
कळसा आवकळा
विकाराचा विटाबु
ये अर्थी वाईड

४८८: सनसनितीं जेगटापुदु
: एकेऽवेळीपु
: जेआ लदमी वालमैली
: अव्हेऽरिताऽ

-४८?? गर्व चिऽत येइनिंगपू
। मी ('शिशुपालवध')

: न पडे ऽरिताना सल

गुरुड५ ११४०४
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( ३) सेलारा गुरु : केला उजरितां सरू

नेणेंचि दावो सपरिवारु : ०९०५ १४८ ५।।

हे देहमासींड्य : वैर चाळी अहर्निशीं १५०६ ।।

तया बावकमुखे : व कुंभिपाका ०९०९ ।।

सवे सवे पाठी : करी सन्निधानाची घरटी १८० ८।।
('उद्धवगाता')

(४) चंद्रकांताचेया बाळणेयावरी : घोसाळेया काकणांचा करी
नाचवितांती विद्याधरी : प्रभूषणवेळे । । ३२० । ।

फुलाचिभे सेजे : विसावला प्राणपर्ता सांडिजे
मगदे पाहावेया धाविजे : तो वेध कैसा साघो १६० ४।।

भेटावेया लक्ष्मीपती : मदनलिंगासी रत्न पूजा करिती
तेंवि कुचतटी हार घालिती : आणिकींऽ कोणी १६०२ ।।

आगीचेनि सुगंधपणें : कस्तुरीमृगेंसी करूनि साजणें
उमानिती डोळेयांची वडीलपणें : कुष्णकुमरी । । ३४२ ।।

('शिशुपालवध')
तंव म्हणे - वनमाळी : ब्रह्मविद्येचा वोरकलीं

ऽ १

देवतास्वरूप कसिलीं : पु जाली। दळाचीं तीये १५. ४७।।
तैसा भेदांगिकारेंविण : करूं नये अमेदलक्षण

म्हणौनि भेदभाओ अभेदु हे न म्हण : मंत्रिपति तूं । १५७५ ।

('उद्धवगीता')
वरूयापैकी गट (१) मधील ओव्यांत 'घनाक्षरी'सारात्री रचना भासमान होते.
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त्यांत भूपाळीची चालहि स्धूलमानाने कानाला स्पर्श करूं लागते
चरण याचे खास निदर्शक आहेत. गट ( २) मधील -ओव्या '२८प्रकारांतील अभंगासारख्या बऱ्याचशा आहेत मात्र ओवी
४७४ मधील अंत्य चरण दीर्घ आहेत; विशेषत क्र ४७ ' ६ व
चरण तर फारच दीर्घ आहे. गट (३) मधील बाव्यात ( धील अंत्य

चरणांचा संयोग ''महारासी शिवे, कोपे ' ब्राह्मण हा -२२, दोन चैन
रचनेंतील आहे. मात्र तिसरे व चौथे चरण घडटनरी रेसरख्या
संयोग आहेत. (४) मधील रचना' संमिश्र आहें अद्याक्षरी यांचे
अनिर्बधत्व येथे बरेंच? प्रत्ययास येतें क्र ३२ ० २.क ओडोता
नियमित आहे शेवटचा चरण 'देवद्वाराचा म्हणजे ई वी बरीचशी
मध्यविराम समतोलपागा दाखविणारा आहे क्र ६०४ रु २० आहे.
दोन चरणांत कांहीसा नियमितपणा दाखवीत .असली ० पेश. पहिल्या
प्रदीर्घ म्हणजे द्विविरामी आहे. चौथा चरण सताजश 'घन रु???सना चरण

आहे. क्र ६०२ मध्येदि: तसेंच आहे. पहिला व फरक नमुन्याचा
निदर्शक विरामांचे आहेत. दुसरा चरण द्विविरामात्मक क्उरइrएं९एणू समतोल-
चौथा (अंत्य) चरण मात्र 'देवद्वार' नमुन्याचा म्हणच '६, आणि
क्र. ३४२ व्या ओवीत याप्रमाणेच रचना आढळतं ल, आहे.

याच १४ थ्या नमुन्याच्या ओव्यांतील शेवटच्या दोन ओ
दोन चरण बरेचसे नि यमित-'देवद्वारां'तए-या सारखे-वाटतातु पण ७
मध्ये अंत्य चरण द्विपिरामी आहे; आणि क्र. ५७५ इDंया उगेचीतील (तसरा
चरण तर कोणतेंही धोरण पाळणारा दिसत पे १चे. पण एकंदर र ३चा
झोक पाहता ही क्र. ५७५ चौ ओवा देवद्वार नप्रस्थाची असल्य ळेहा
तिसरा चरणहि त्याला जुळेल अशा तेंथेपे च्येसरडे व लशुपयासउवार
करून म्हटला जात असावा. अशा प्रदीर्घ चरणतील अंत्यखं
म्हाग' ही अक्षरे उच्चारतांना ' हे'वर भार दिला जातो व कू व-। उ
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एका दमात लघुप्रयासाने म्हणण्याकडे प्रवृत्ति असते.
काळांतील ओव्यांत विशेष आढळते.

नवेन्द्र कवि :
????????

ऽ

१

( २)

उम शकराचा दुतारु :

तो सेदुरें साडंबरु :

ते रूपस अर्थकी '
१

सभे येताय कवतिक :

वाहाळिकु पर्वत राके :

ते दोघे देति सराबो :

१५७
ही गोष्ट पुढील

साधं गणांचा ईश्वरू

गोरा मेऽरु जैसा

अवस्वरीं कव्हणी येकाऽदुदु
ऽ

भीमसेना जवळी

नेपाळिचा कर्तिंदेव
ऽ

गडी कस्तुरीचिए ।

या पाचा वाकुली : वी चक्मणी उपनली
जैसी असताच पुतळी निगाली : चंद्रावईं_yaाऐ?नि555

। । १ ।।

। ७७१ ऽ

२२५ । ।

१६६
संकोचली कमळ : पक्षिगे टाकिती अविसाळें
चक्रवाकें होती व्याकुळे : वियौगें प्रियाचेनि १४७६

। ।

रनली अर्ध चंद्राचा : पारजु शोधुनि चांदणेयांचा
। ।

मारु केला मोतियांचा : नक्षत्राचेयादुदुदु १५६३
। ।

तूं परब्रह्म अस : सदा मी जीबु समडदुदु

।,
।

परि तूं शरणांगता देसि मेनु : इया आशा त्रिनवितावें १६८३
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वनदेवता दे सूचनादु : म्हणे मन्मथनाधु येइल या वना
जन्म देशवा मदनां : -२-

। ।७७२ । ।

सुक्या पण या : कैसिया पोटरिया आश्च.

काइ साघो चरणांचा मेळावा : जें कार तीर्थाचें । । ३२३ । ।

खेचराचा देणेपि आर्यलड : स्थानी वि जाला थोड
मग बोलिला वैदर्भेश्वरु : चातःशी.. । । ३६१ । ।

मी चद्रकळा आढापनी : मातें७. राहो गिळू पात

तयाचें तोंड फाडुनी वढासष्ट : मातें रावे कुपगत्रे (३ । ।६७९ । ।

नांवनिकेया वक्तेयासी : नुमानेचि देवाचिया निक गसी

ते काई मववे मनुस्यासी : येके मुखे ।। ३२ ।।

-जावचा आशपांवत व।ाएपें : घातनार्थ लेणे हारपे

वाट गरियाची ।गवसणी घापे : पुजेचेनि मिपेंदुदु । । ७ । ।

वोडियानांचेनि काळकोपें : पाताळिचेश.! जितिले दादे
अंधदेशीं पुजा केलीशाले : देवा मोतिया अरिगजांचा । । २६ । ।

('रुक्मिणी स्वयंवर,)

वरच्यापैकी नमुना ( १) मधील पहिल्या ओवीतें 'देवीवर' छेदतील
रचनेचा आभास होतो. यांत अंत्य चरण सहा अक्षरांचा असून मध्ये यमक

साधले आहे. हें यमक येथे सहज आले असणें अगदी शक्य .आहे
परंतु पुढे एकनाथांनी जी ( तथाकथित) 'साडेचार चरणी' रचना रूढ
केली त्याचें दिग्दर्शन यावरून होतें. नंतरच्या दोन्ही ओव्यांत रचना
अनुक्रमे 'देवद्वार' व घनाक्षरी' या नडेजर्ग ओंची आहे, अंत्य चरण सताक्षरी
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आहे हें त्याचें निदर्शक आहे. नमुना (२) मधील उदाहरणांत संयुक्त व
संमिश्र रचना आहे. पहिल्या चरणाला जोडून दुसऱ्य । चरणातील अक्षरें

बोलली जात असावीत असें वाटण्यासारखा एकंदर झोक आहे. मात्र
क्र. ६८३ च्या ओवीतील अंत्य चरण अतिशयच दीर्घ आहे. हें या कवीत
अपवादात्मकच होय. नमुना ( ३) मधील रचनांतील डौ हून व म्हणीचा
झोक पाहता त्या कांहीतरी च ।लीवर म्हटल्या जात असाव्यात असें स्पष्ट वाटतें.
क्र. ३२३ व्या .ओवींतील अंत्य च राग '' (जें) जन्मस्धान ती फुर्य।चे '' हा
गुणगुणू लागतांच आपणास गंगेच्या -भूपाळींर्ताल 'स्नान करा गंगेचें' वगैरे
अंत्य चरणांची आठवण होते. तसेंच क्र. ६.७९ च्या ओवीतील अंत्य चरण
' 'माते राखे कृपानिधि' ' यातहि कोणाला 'अमुचा प्रभु गोविंदा ' यासारख्या
धुवपदाची, किंवा खास म्हणजे महदं वेच्या ''धवळ्या' 'तील एक३१८)
'रासै राखे प्रमुराया '' किवा पूर्व:४६४) '' रारवै राखे मदुसूदना ' वगैरे
चरणारवडाची आठवण सहज व्हावी. नसुना (४) मधील ओव्या मात्र
प्रदीर्घ चरणांच्या आहेत. कांही चरणांत दोन समतोल खंड आहेत, कांहीत
तीन आहेत; क्र. ३२ च्या ओवीत अंत्य चरण फारच लघु आहे; उलट
क्र. २६८ च्या ओवीत तो प्रदीर्घ आहे. यांत मध्ये विराम आहे हें
स्पष्टपणे कळून येतें.

नरेन्द्र कवीची रचना एकंदरींत प्रदीर्घ ओव्यांचीच आहे. असें
असूनहि य । ओव्यांच्या म्हणीच्या वेळी काहीतरी चाल पूर्वी असावी असा
थाट दिसतो. ' 'रुक्मिणी स्वपंवरां ''तील 'रुक्मिणीची पत्रिका ' (उदा. वरील
क्र. ६७९ ची ओवी) याची खास निदर्शक आहे शब्दांच्या रूपांतील
गायनसुलभ मुरड पाहिली म्हणजे तर याबद्दल खात्रीच पटते; उदा., क्र.

३२३ व्या ओवीतील पुढील संयुक्त चरण पाहावा : ' 'माडिया भरिवा-कैसिया
पोटरिया आटिवा''; आणि अंत्य चरण ' 'जे जन्मस्थ न तीवीचे ' हा
गुणगुणून पाहाच । म्हणजे खात्री पटते. अशा तव्हेच्या खुबीने प्रदीर्घ.

अइाएइंय।ंतहि श्रुतिरम्यता आणत आली आहे.



१६०
नारोबाम बहाळिये :

- - ५जे विरहें सुरति
आती उरती
स्मरण मनाते लुसी
अहंकार दास्यावेसी
तापानळें कवळलें
कर्मजाळी व्यापिले
जेथ निरतरासि रवण :

निर्गुणासि गुण

जयजय परात्परा
जय परममंगळगोत्रा :

प्रेमे मुरति
निर्वाणीही
बोध बुद्धीतें मुसी
एकवटला
भूतजात वनवलें
ब्रह्मांड पै
अकर्तेआसि करण
उरलौकीपु:
जयजय अमितीचरित्रा
जी आमिपुरुषा
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रा २) जेथ पर सुख साकारपणें : परब्रह्मा परगुणें
पर देवा कें नांदणें : आपुलेनि आगे
रत्नप्रभेचेनि कोडे : मेंढिया शृंगारीति भारूडे
राजवछभे पांगुरविले येडे : नेणें सुख विशेघु

१५१

१९ ४। ।

२५ ३

२५९१

३३५
(३) मोकळी मोतिये जाति पसरीं : भणौनि पायसें आळिली

या सग्वळीआचीआ जी री : वीर पंच धारगौरी
उगळगी चोखाळणे । । ५१५ । ।

दतोष्ट रसना : नरलोक वाक्साधना
जरि परेशापासाव ब्रह्मधुवना : यथावेया श्रीमुखाचि एकू । । ५९० । ।

( 'कद्धिपूर वर्णन')
'कद्धिपूर वर्णना'तील बहुतांश ओव्या गट ( १) मधल्या नमुन्याशी
जुळत्या आहेत. अंत्यचरण बहुशः चतुरक्षरी-अष्टमात्रक असण्याकडे झोक
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दिसतो. ओव्या १९४, २५१, ३३५ यांमध्ये चरणातर्गत समतोल
विभागहि सहजीं दृष्टीस पडावेत असे तुकडे आढळतात. ओवी २५३,

यांमध्ये तर हे समान तोलाचे तुकडे अंतर्गत प्रासानेहि ध्वनित
झालेले आहेत. नमुना (२) मध्ये अंत्यचरण समाक्षरी-चतुर्दशमात्रक
असण्याकडे झोक दाखविणाऱ्या ओव्या आहेत. भूपाळी-घनाक्षरी यांच्या
सारखी या ओव्यांची गति भासमान होते. गट (३) मधील नमुन्यांत प्रदीर्घ

चरणाच्या ओव्या आहेत. परंतु अशी रचना एकंदरीने कमीच आढळते.
त्यांमध्ये समतोल खंड अर्थातच आहेत. एकंदर महानुभावी ओवी जशी
कित्येक वेळा अगदी चालीला बिलगून जाणारी वाटते, तशीच यांतील
ओवी एकंदरीने आहे. मात्र वैचिव्पोई भरपूर आहेत.
वारक व इतर कवि
ऽ-.-.. -क.
मुकुंदराज :

०-५( १) - नमो

(दै)

श्री सद्गुरुना था
कृपासिंधू जी समर्था

तूं आन दमय स्वयप्रकाश

तूं निजरूपे अविनाश
ई कृपासिंधू जरी वरद होसी
मग लोपले प्रगटविसी
म्हणोनि व। विनवी शरणागत
तरी अविद्या तम क्षणांत

ऐसी करितां तुझी स्तुति

मग मी प्राकृत किती

: तूं परम प्र ।सीचा दाता
: अन त ।55अपाराघघ । । १ । ।

: कैवल्यद १त १ परम ईश
: नि राकार १११८! १

: तरी अज्ञान जीवाचेंफेडिसी
: शिवत्व सिद्ध । । २० । ।

: तूं ज्ञानसूर्य हृदयी उदित
: फीटेल स्वमी । । २१ । ।

( ''विवेकीसधु' ')
: मुक ।बल्या वेदअति
: वण, वया योग्य तुज । ।

( '' विवेकसिध ')
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मुकुंदराजांच्या ' 'विवेकसिंधूतील मंगलाचरणाच्या १८ ओव्या फारच
नियमित आहेत. चरणाची रचनाहि द्विभंगी आणि समतोल आहे. नमुना
( १) मधील ओव्यांवरून हें स्पष्ट दिसते. अंत्य चरण चतुरक्षरी बनण्याकडे
झोक दिसतो. मात्र गट (१) च्या ओवीत सताक्षरी अंत्य चरणच मानला
पाहिजे, असें वाटतें. नमुना (२) मधील ओव्या प्रदीर्घ रचनेकडे वळण
दाखवितात. अंत्य चरण मात्र अजून च तुरएन्री वळणाचा आहे नमुना
( ३) मधील ओव्यात 'घनाक्षरी'ची छाया स्पष्ट दिसते. नमुना ( १) मधील
क्र. १ च्या लगेवति तिसऱ्या चरणांत 'जी'कार आला आहे. तो मानार्थी
तर आहेच, पाम छंदाच्या दृष्टीने समतोल रचना साधण्यालाहि कर
आवश्यक आहे, तसाच प्रकार पहिल्या चरणातील 'श्री'काराचाहि असावा

ज्ञानेश्वर :
क.

( रे) म्हणोनि करावा स्वधर्म : जो करितां हिरोनि घे श्रम

उचित देईल परम : पुरुषार्थ राज ।।

याकाग्णे किरीटी
न विसंविजे संकर्थीं

: स्वधमोचिये राहटीं
२ सिद्धमंत्र जैसा ।।

कां नाव जैसी उदधीं : महारोगी टिव्यौषीरग्
न विसंबिजे तया बुद्धि : स्वकर्म जेथ ।। (अध्याय १८
तो कुz।गार्जुन सवादु
साघो दाऊं बंधु

: नागरी बोली विशदु
: वोऽबियेच्या

नमुदीची शांतिकथा : अहि वेल कीर वाक्यपथा
परी शुगासद्यया माथा : पावो ठेवी ती । । (अध्याय १३)

( ''ज्ञानेश्वरी'')
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(२) आणि ज्ञान बंधू ऐसे
म्हणितलें असे

( ३)

परि शिवे का श्रीवत्रभे

मातूं तेहि लाभेदुदु

मोतीयाचा कीळ
ऽ

आगळेंऽ निर्मळ

: शिवसूत्राचेनि मिसे
ऽ

: सदाप्रशिवें ।।

' वास्तलें येणेचि लोभेंदुत्

: न बोलतांहि ।।

१

: होय मोतियावरी पांगूळ

: रूपाऽ येकप्रि

१६३

(''अनुभवासूत',)
तैसें कथेचें इये आइकपणे : एक श्रवणासि होये पारणे

आणि संसारदुःखा मोकळपणें: विकृतिविण ।।

माझा मऱ्हाटाचि बोल कवतिकें : परी अमृतातेही पैजा जिंके
ऐनी 'अक्षरेंचि रसिके : मेळवीन ।।

१ 'ज्ञानेश्वरी'')

अहो ऐक्याचे मुद्दल न दळे : आणि साजरेपणाचा लागु मिळे
तरी स्वतरंगाचीं मुकुळें : तुरंबुका पाणी । ।

( 'अनुभवामृत')
तया पुत्र तूं वटेश्वराचा : रवा जैसा कापुराचा
चंगवा मज तुज आपेणयाचा : बोल ऐके ।।

सोनिया वरकल सोने जैसा : का मुख मुखा हो अरिस?
मज तुज संवाद तैसा : चक्रपाणी ।।

चांगदेव पासष्टी'')
सर्वे ग्रांथिक ओव्यांत ज्ञानेश्वरांची ओवी रचनेच्या दृष्टीने अत्यंत संमिश्र

स्वरूपाची आहे त्यांचें मत्तच मुळीं असें आहे की 'ओवी' हा छंद 'गीते-
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विनाहि रगु' 'दावणारा' आहे व त्यांनी तो चमत्कार करुन दाखविलाहि
आहे. अतिशय लधुचरणांच्या ओवीजवळच अतिशय प्रदीर्घ रचनेची
ओवी आढळते एकाच ओवीत एक चरण अतिशय लघु व दुसरा अतिशय
लाव असे आढळतें. त्यामुळें ''ज्ञानेशाची ओवी ' जास्तीत जास्त बंधमुक्त

आहे असें मत होतें. पण त्यांतहि कचित कांहीसा नियमितपणा दिसून
येतो. वर दिलेल्या नमुन्यांत तशाच कांही ओव्या आलेल्या आहे

नमुना (१) मधल्या ओव्या द्विभंगी न मतोल चरणांच्या वनण्याकडे
अधिक झुकलेल्या आहेत. चौथे चरण चतुरक्षरी आहेत. पण कांही पाच-सहा
अक्षगर्णै अंत्य चरण आहेत त्यांत मध्ये विराम आहेच. (२) --या नमुन्यांतील
चरण सहा-उग्क्षरी किंवा तत्सदृश रचनेचे बरेचसे आहेत, विशेपत
'मोतियाच्रा कीळ, होय मोतिया वरी पागूळ' या संयुक्त चरणांत 'महागमी
शिवे, कोपे ब्राह्मण तो नव्हे' या रचनेंतील मोडणी व म्हणगी प्रतीत होते.
यांतील दोन ओव्यांचे अंत्य चरण चतुरक्षरी आहेत, पण त्यांचा उच्चार
विरामपूर्वक पल्लत मात्रांनी करतां यावा असें एकंदर वळण दिसत आहे

नमुना ( २) मधील रचना स्वर व अनिबध आहे असें भासते.
' 'ज्ञानेश्वरी'तील ओव्या बहुतांशी अशाच आहेत. ' 'पासष्टीं'तील ओव्या
वर दिल्या आहेत त्या त्यांतल्या त्यांत अधिक नियमित दिसतात येथे अंत्य

चरण चतुरक्षरा किंवा तत्सदृश आहेत हें वास लक्षांत ठेवण्यासारे'?! आहे.
एकंदरीने या दीर्घ चरणांच्या ओव्यांत नियम एवढाच दिसतो की चरणातील
शेवटच्या शब्दापूर्वी किंवा खेडापूर्वी बहुधा विराम असतो व ओवी गद्यसदृश
म्हणावयाची असल्यामुळे त्यांतील पहिल्या अक्षगवर भार किंवा आघात
येतो कांही वेळा म्हणी जलद करून चरण एका दमात म्हणण्याचा प्रश्नास

होतो आणि त्यावेळीं अंत्य अक्षरच भारपूर्वक उच्चारले जातें. विशेषतः
कीर्तनप्रसा?? किंवा प्रवचनप्रसंगीं वक्तृत्वपूर्ण म्हणी करावयाची असेल
तेव्हा असें सहज होते. ओवी-रचना मुळांत बिवरणार्थ किंवा कथन!र्थ प्रसूत
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झाली. तिचें पठण श्रोत्यांपुढे केलें जात असे. ( दासोपंताच्या पुढे दिलेल्या
उताऱ्यात याचें निदर्शक एक स्थळ आहे.) अशा वेळीं विरामपूर्वक

पठण किंवा म्हणी होणेंच अधिक योग्य असतें. प्रदीर्घ चरणांत अंत्य

शब्दापूर्वी विराम येतो तसाच आधीहि विराम येतो. प्रदीर्घ चरण बहुधा
द्विविरामी किंवा त्रिभंगी असण्याकडे प्रवृत्ति दाखवितो.

कांही अम्यासकाचें मत असें आहे की, आधिक ओवीत, विशेषत
''ज्ञानेश्वरी''तील ओवीत, चरणातील अंत्य शब्द सुटा होतो व त्या शब्दांतील
प्रथमाक्षरावर भार किंवा आघात दिला जातो. यापेक्षा अधिक नियम तेथे
दाखविता येत नाही. प्रदीर्घ चरणांच्या बाबतींत हे मत खास लागू पडते
हें वर आलेंच आहे. पण कांही दीर्घ चरणांत समतोल भाग चरणमध्यावरहि
पडतात हेसुद्धा वर' पाहिलेच आहे.

एकनाथ :
चे.

(१) मरणांत -टे घेता : रुका न मिळे सर्वा

( २)

तथापि सायास करता :

लोभ तेथें कैसे ज्ञान :

लोभ तेथें समाधान :

या नांव निली भता :

क्रोध लोभातें वाढविता :

वथासामध्यें यथावित्ते :

सुख द्याक' प्राणिमात्रातें :

छिद्र पडता घट गळे :

आळ चित्ता उपजेना
लोभ तेथें कैसे ध्यान
सर्वथा जाण पै नाहीं

सत्य जाण सवथा
जाण तत्त्वत! कामची ।।

चित्ते भावार्थ जीवितें
हाच निश्चितें निजभजन
क्रोधानळे तप जळे

योगी संन्यासी पडती मळे : क्रोधे निजबळें बांधिले पै



१६६ मराठी छंदोरचना
अन्नवस्त्र दानमान : पोटींच्या कळवळ्यानें जाण
करावे फी प्रियप्रिय भाषण : हा स्वधर्म जाण सर्वांचा ।।

(३) बाप कृपाळू ऊरपानिधि : उपदेशिला युद्धसंधीं ।

परी लाविली जे समाधी : ते न मोडे त्रिशुद्धी कल्पांतकाळीं ।।

नाहीं स्थानसिद्धी चोखट : सेंच रथाचे घडघडाट ।

सुरतां शस्त्रांचे कडकडाट : लाविली निर्दुष परमात्मनिष्ठा । ।

गीता ऐके पाहे पढे : ज्याग्न। गीतास्मरण घडे ।

त्यासी पूर्ण स्वये जोडे : मा उपदेश नातुडे पूर्णत्व कैसे ।।

('एकनाथी भागवत')
ज्ञानेश्वरांच्या ओव्या सर्वीत अधिक अप्रतिबंध आहेत तर एकनाथांच्या

ओव्या सर्वात .अधिक बंदिस्त आहेत. त्यांच्या ओव्यांत रचनांचा नमुना
मुख्यत्वे (१) हाच आथे-बहुधा आठ अक्षरे किंवा त्या वळणाची रचना
असलेले तीन चरण; चरणांत मध्ये विराम, आणि अंत्य चरण साक्षरी
व मध्ये विगमस्थानीं बहुधा यमक. महानुभावांच्या ओव्यांत 'घनाक्षरी'
मोडणीच्या भूपाळीचा भास होई. या ओव्यांत तर 'घनाटतरीच्या मोडणीबद्दल
खात्रीच पटते. चग्णांतील समतोल खंड दर्शविण्याकडे निश्चित उपयोगी
होईल अशी, 'लोभ तेथें' वगैरेसारखी, शब्दयोजना नाथांच्या ओव्यांत
मधून मधून येते. तिचा अधिक प्रमाणातील वापर रामदासांच्या ओव्यांत
आपणाला .आढळतो. या तऱ्हेच्या ओवीला .आता 'एकनाथी ओवी अशी
संज्ञा प्राम झाली आहे. तिला बहुतेक लेखकांनी साडेचार चरणी' ओवी
म्हटलें आहे. अंत्य चरणांत यमक असल्यामुळे त्या यमकानंतरचा भाग
जादा आलेला अशी समजूत होऊन हें नांव दिले आहे पण अशीं यमकें
सर्वच कवि वापरीत नाहीत, आणि तरीहि त्यांच्या ओवीचा नमुना
एकनाथी ओवीचाच असतो. अंत्य चरणांत यमक येतें तसेंच अंतर्गत
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यमक इतर चरणांतहि (पुडे मुक्तेश्वराच्या उताऱ्यात दर्शविल्याप्रमाणे)
कोणी वापरणे शक्य आहे, कारण चरणांत तसें विराम स्थान असतेंच. पण

म्हणून कांही त्या एका चरणाचे दोन चरण किंवा दीड चरण झाला असें
म्हणतां येणार नाही

वरीलपैकी नमुना (२) मध्ये, सामान्यतः समतोल आढळणाऱ्या
ओवींतहि प्रदीर्घ चरण कसे येतात तें दिसते. पण तरीहि एकंदर रचना
'घनाक्षरी'ला जवळ अशीच भासते. अंत्य चरणांत चतुरक्षरी किंवा
अष्टमात्रक आणि व्यक्षरी किंवा षण्मात्रक असे दोन खेड येथेहि स्थूलमानाने
आढळतात. अक्षरे अधिक असल्यास लघुप्रयास उच्चारण होत असावें असें
म्हणायला चरणातर्गत यमकामुळे बळकट आधार सापडतो.

नमुना (३) मध्ये प्रदीर्घ व अनिर्बध ओवी आलेली आहे.

चोंभा कवि :

०५०४०४०नचेने. ऽ.,.

गीताचेन नादें । चरों विसरली आपलें
हरणीं वोढवीले कर्ण । तीथें राहिली नादबोधे । ।

नार्दे व्यापिले अंबर । पसुजाती नेघती चारा
वीसगैनु एक जाले । पंचानन आणि कुंजर ।।

ठेलिया समुद्राचिया लता । वाह विसरलिया सरिता
गगनीं वारा मंदु जाला । सैरा धडधडीतु होता ।।

पगटलें मोहनास्त्र । आकर्षले यादव वीर
चैतन्ये आकर्षिली । पाचे इंद्रिये येक जाली । ।

('उषाहरण')
कंठगत ओवी किंवा अभंगाचा 'देवीवर' प्रकार यांच्याशी जुळती ही

रचना आहे. यमकरचना बहुशः 'अ, अ, ब, अ' असून क्वचित्
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'अ, ब, क, अ' अशीहि आहे. या कवीच्या रचनेंतील है वैशिष्ट्य सर्वश्रुतच

आहे. परंतु ग्रांथिक ओवीच्या दृष्टीने पाहता ही ओवा साडेतीन ( किंवा
चार) चरणी एकनाथी ओवीसारखी म्हणावी लागते. फक्त थमकयोजना
मात्र निराळी.
मुक्तेश्वर :

( १) मी सत्यवादी पुण्यखोक : हें सत्य असेल निक
तरी लोटूनी कोटि दुख : स्वस्थ जाईल माहेरा ।।

ऐसा देऊनी आशीर्वाद : जाता झाला नळ नैषध
पुरती पश्चात्ताप खेद : अत्यद्भूत उदेला । ।

त्यागुनी जाय परता : परत ये मागुता
सात पांच वेळां चित्ता : संशयचक्रीं सूदलें । ।

(२) काया वाचा आणि मन : त्यांहीं ठेविला मजवरी प्राण

एशियाचे हृदय कठिण : कवि झालें कळेना ।।.
करणी करोनियां लपवी : महिमा जियाची वाढवी
महायशाची तो पदवी : आपोआप पावत । ।

राजकुमर कांता तिन्ही : बिबुध म्हणती स्वर्गमुवनीं

विमानीं वाहुनी नेऊ .म्हणतां मुनी : म्हणे बांधिलीं तपोबळें ।।

('महाभारत')
मुक्तेश्वरांनी आपले आजोबा एकनाथ यांची ओवी आत्मसातू केली

नमुन । तोच कायम आहे; पण अंत्य चरणांत विरामस्थानी यमक मात्र

नाही. नमुना (१) मध्ये साधारणतः 'घनाक्षरी' वळणाची रचना नियमित
स्वरूपांत आढळते. नमुना (२) मध्ये अंत्य चरण 'घनाक्षरी' वळणाच्या
ओवीचे म्हणजे साक्षरी किंवा तत्सम आहेत. पण त्यो मानाने इतर चरण
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प्रदीर्घ रचनेचे आहेत. त्यापैकी कित्येकांत दोन विराम आढळतात. अशी
रचना एकंदरीने कमीच. मुक्तेश्वरी ओवी एकनाथी ओवीसारखीच प्रमाणबद्ध

आहे. मात्र एकनाथांच्या ओवीतील एकंदर डौल येथे कमी प्रमाणांत आहे
व त्याचें मुख्य कारण अंत्य चरणांत मध्यविरास्थानीं यमक नाही हें होय.
शिवाय एकनाथांसारखी समतोल-सूचक शब्दसंहतीहि विशेष आढळत
नाही. नमुना (२) मधील शेवटच्या ओवीत तिसऱ्या चरणाच्या मध्यावर
विरामस्थानीं यमक आहे, तें सहजीं आले असावें.

वामनपंडित :
???????

जयजय भगवन् वासुदेव : जयजय श्री देवाधिदेव
जयजय यदुदेव वासुदेव : अर्जुनगुरो ।। १ ।।

जयजय जी भगवंता : ऐश्वर्य ज्ञान वैराग्यवंता
धर्मयश श्रीमंता : षड्रगुणा ।। २ ।।

तूं गुणातीत निर्गुण : तूचि सगुण तूचि त्रिगुण

तूचि तुझे 'बडूगुण : तूं प्रत्यक्षीं अपरोक्ष ।। ३ ।।

इंद्रिये आणि इंद्रियगम्य : तूंचि जो इंद्रियां अगम्य

तोचि तू ध्येयरम्य : शेषशायी
तूं निर्गुण .अनिर्वाच्य : तोचि तूं पडून वाच्य
वाद्येव तितके अवाच्य : ठाव नुरतां वाचेशी
तुझें ऐश्वर्य तूंचि : ऐश्वर्यशक्ति ही टुजी बची
अवघी सत्ताचि साची : घट सत्पिड ही मृत्तिका

परी षड्रगुणाचें विवरण : करितां दिसे कार्यकारण

षडगुणत्वें षड्रविधपण : तें भगवद्रूप जग हेंचि

४

७
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जी सविदानंद गुरु : जे जें वदलासि कल्पतरू
निर्गुण सुवर्ण सगुण मेरु : तो भेटलासि यतिरूपे । । ८
श्रीगुरुदुचिरूनघ : भगवद्गीता तुझें वचन
प्रत्यक्षी 'बडूगुणज्ञान : व्याख्यान तेंचि गीतेचें । । ९ । ।

प्रत्यक्ष तुझे साही गुण : पाहे तोचि भक्त निपुण
आत्मा भगवंत ऐसी खूण : तो अनुभवी गीतेचा । । १० । ।

( 'य थार्थ दीपिका''-मगलाचरण')
वामनपीडेतांच्या ' 'य थार्थ दीपिके 'तील 'मंगलाचरागा ' च्या पहिल्या

दहा लोच्या वर दिल्या आहेत. त्याचें विस्केपण पुढीलप्रमाणे आहे :
(अ) चरणांमध्ये विराम येऊन दोन खंड पडण्याची विशेषता येथे आहे
सर्व ओव्यांत हें आढळतें. ९ व्या ओवीत प्र यम चरण लघु आहे, तरीहि
हब व्यक्षरी तुकडे असून p:सुतियुक्त विराम आहे. (व) अंत्य चरण बहुतेक
सप्ताक्षरी किंवा तत्सम मात्रामापाचे आहेत. पण क्र. १, २, ४ या ओव्यांत
ते लघु म्हणजे चतुग्क्षरी वळणाकडे झुकणारे आहेत. एकंदरीने या ओव्या
प्रमाणबद्ध आहेत. वामनपंडिताच्या ' 'निगमसारा' 'तील ओव्यांतहि बहुधा
अशीच रचना आढळते. अंत्य चरणांत विरामस्थानीं यमक वापरण्याची
पद्धत मात्र येथे आढळत नाही.
दासोपतं :

?? करू-५

न पाहे श्रोतयाचेंड बदन : न कसें भाष्याधारें विवरण
स्वस्वानुभवे हें मन : न म्हणौनि संपादीं?। ।. । ।

आहकैल तेणें आइकावें : मानेल तेणे घ्यावे
नावडे तेणें नेघावें; दोन्ही अवणीं

। । २ । ।

-क्र ओवीबद्ध रचना श्रोत्यांपुढे पठण केली जात असे याला उद्देशून हे
उद्गार असावेत
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स्वानुभवचि येथिंचें प्रमाण
अन्यत्र शास्त्रश्रवण

प्राकृत म्हणौनि दूषिति
भाषाचि केवळ भजती

हातीं देता नवरत्ने
आतां हानी तया कारणें

संस्कृतें बोलिलें सेवणें
ऐसियां मूर्खा धुंडणे

पू( ओ:-
: तैसें हें न०रु ' ' ।।

'

५: तेचि दोन अलकस.. ।

: ते मूर्ख कीं ना - ' ।।

: मऱ्हाटेन बोले नेघेणें
: तें दूरि नसे

: तेंचि सांडावे प्राकृत वचने
: किती आतां

१७१

४

।। ६ ।।

('गीतार्णव')र

दासोपंताची ओवीरचना प्रचंड आहे. त्यांतून हा लहानसा उतारा
घेतला आहे. तरी तेथेहि संमिश्र ओवीरचना आढळते. दासोपंत एकनाथ-
पंचकातील कवि असूनहि त्यांची ओवी नाथांच्या ओकसारखी नाही.
डौलदारपणा आणि प्रमाणबद्धता कमी. विशेषतः चतुरक्षरी वळणाकडे
सुकणारे कित्येक अंत्य चरण आहेत, व दीर्घ अंत्यचरणांत विरामस्थानीं
यमके नाहीत.

(अ) वरील उताऱ्यात द्विभंगी चरणरचनेच्या ओव्या क्र. २, ३, ४,
या आहेत; (ब) त्रिभंगी चरणाच्या ओव्या क्र. १, ५,६, या आहेत;
(क) अंत्य चरण चतुरक्षरी किंवा अष्टमात्रकाकडे झुकणारा क्र. २, ३, ४,

६ या ओव्यांत आढळतो, आणि (ड) क्र. १ ही ओवी तेवढीच
अंत्यचरणांत सताक्षरी किंवा चतुर्दशमात्रकाकडे झुकणारी आहे. एकंदरींत
अंत्य चरण लघु म्हणजे चतुरक्षरी असण्याकडे दासोपंती ओवीचा कल
अधिक दिसतो.

२९
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रामदास :

( १) पृथ्वीमध्यें लोक सकळ : एक संपन्न एक दुर्बळ
एक निर्मळ एक ओंगळ : काय निमित्त?

( २) विद्या नाहीं बुद्धि नाहीं : विवेक नाहीं साक्षेप नाहीं
कुशलता नाहीं व्याप नाहीं : म्हणोनि प्राणी करंटा ।।

( ३) जैसी विड्या तैसी हाव : जैसा व्याप तैसें वैभव ।।

(४) विद्या नसे वैभव नसे : तेथें निर्मळ कैचा असें? ।।

(''दासबोध द. ९, स ४)
( ५) म्हणोनि सशरु आणि सच्छिष्य : तेथें न लगती सायास । ।

( ६) सुभूमि आणि उत्तम कण : उगवेना पर्जन्याविण ।।

(७) सटुपासना आणि सत्कर्म : सच्छिछष्ट्रपुय सन्क्रिया आणि स्वधर्म

सत्संग आणि नित्य नेम : निरंतर ।।

( ' दासबोध द. ५ स. ३)
(८) शिष्य पाहिजे निष्ठावंत : शिष्य पाहिजे शुच्चिष्मत

शिष्य पाहिजे नेमस्त : सर्व प्रकारीं

शिष्य असावा सद्विद्येचा

शिष्य असावा अंतकीचा
( १०) शिष्य नसावा अविवेकी

( ११)
(१२)

नाना वस्त्रे नाना भूषणें
तैसे विषयी बापुडै
वाचाळ शाब्दिक बडबडे

: शिष्य असावा सत्पात्रसद्धावाचा
: परम शुद्ध ।।

: शिष्य नसावा गर्भसुरपी ।।

( 'दासबोध', द. ५ स ३)
: येणे शरीर शृंगार । ।

: तयास ज्ञान कोणीकडे ।।

: वरपडे ' जाहले ।।

(''दासबाध', टू. ५ स. ३)
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''दासबोधातील वर दिलेल्या ओव्यांवरून रामदासांची ओवी कशी
बांधीव होती तें दिसून येतें. बहुतांश ओव्या या प्रकारच्या समतोल व
समप्रमाण रचनेच्या आहेत. चरणांत एक विराम व दोन खंड असतात.
हे खंड समधात शब्दसंहतीमुळे कसे समतोल होतात पै वरच्या ओव्यात
सहज आढळेल 'एक-एक', नाही-नाही. जेसी-तसी., तसे-तसे',
पाहिजे-पाहिजे, 'नसावा-असावा' या जोड्यांच्या योजनेमुळे हें कार्य

सहजीं साधतें. तसेंच 'आणि', 'परंतु' वगैरे उभयान्वयी अव्ययांचा
एकामागून एक येणाऱ्या शब्दसहति जोडावयाला उपयोग केल्यानेहि हा
समतोलपणा चरणांत उत्पपन होतो. अंत्य चरण आखूड असण्याकडे प्रवृत्ति

विशेष आहे. २ व १ दे या ओव्यांत अंत्य चरण घनाक्षरी वळणाचा आहे.
पण एकंदरीत हें कमीच, १२ व्या ओवीत अंत्य चरणांत मध्यविरामस्थार्ना
यमक आहे : '' वाचाळ शाब्दिक बडबडे : वरपडे जाहले. ' पण हें
अपवादात्मक आहे.
श्रीधर :

-----(१) ऐकता शारदेवें गायन : तन्मय विधि विष्णू ईशान.

अंबे तुझें सौंदर्य पाहून : मीनकेतन तटस्थ ।।

('सरस्वतीस्तवन ')

वाल्मीकि पूर्वी द्विजसुत : त्यजीनि आचार यज्ञोपवीत

किरातासगें वाट पाडित : अति उन्मत्त विषयांध! ।

('वाल्मीकीची पूर्वपीठिका'

चांगुणा म्हणे कर जोडून : मी आपुले मांस देत्;पें करी भोजन
श्रियाळ म्हणे 'मानेल पूर्ण : माझें मांस देतो मी ।।

( 'जियाळ च रित्र'
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(२) आतां नमू सरसिजोद्धव कुमारी : जे विलसे सदा कविजिव्हाग्रीं

जीचे वरदे भूकही करी : वाचस्पतीशीं विवाद ।।

.कविवाळका नेत परतीरा
('सरस्वतीस्तवन')

.म्हणे कैसा अनर्थ टाळू आतां ।।

('वाल्मीकीची पूर्वपीठिका')
श्रीधर कवीची ओवी एकनाथ-मुक्तेश्वरांच्या ओवीच्या नमुन्याचीच

आहे. पण कांही प्रमाणांत कमीजास्त लांबीचे चरण एकाच ओवीत एकनाथ-
मुक्तेश्वरापेक्षा अधिक आढळतात. अंत्यचरण बहुधा घनाक्षरी वळणाची
सताक्षरी आहे; कचितू अष्टाक्षरी अंत्यचरणहि (नमुना १, 'अति उन्मत्त

विषवाध') आहेत पण त्यांचा मात्रिक कालभाराचा झोक ससाक्षरी नमुन्या-
तील म्हणणीसारखाच आहे. अंत्यचरणात विरामस्थानीं यमक मधून मधून
आढळतें, पण नियमितपणे नव्हे.

महीपति हे

-.०.( १) यावरी सूर्याजीपत आला : कातेनें वृत्तान्त सांगितला
म्हणे अवतारपुरुष पोटीं आला : दैवे लाधला पाहिजे ।।

( २) जानवस घरामाजीं पाहे : बैसली होती घरमाव
तिजला वृत्तान्त कळता पाहे : मोकलित धाये अट्टाहास । ।

( ३) ऐसी सरपुत्रे सांगतां कथा : संतोष पावली मातपिता
म्हणती असेल तेथे असो आतां : श्री रामचंद्र रक्षिता त्यालागीं । ।

महीपतीपुढेहि एकनाअ-मुळेश्वरांची ओवी असली पाहिजे प्रदीर्घ चरर्ण

रचण्याकडे प्रवृत्ति असूनहि समतोलपणा साधण्याचा मयत्नहि त्याने केलेला
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आहे. याचे उदाहरण म्हणजे वरील क्र. ३ ची अक्षी. अंत्य चरणांत
विरामस्थानीं यमक आहे, त्यावरून एकनाथी ओवीचा परिणाम लक्षांत

येतो. परंतु अंत्य चरणांत विरामपूर्व भाग दीर्घ पण एकदम उच्चारून
बोलावयाचा अशी रचनाहि ३ ऱ्या ओवीत आहे. तेथे 'श्रीरामचंद्र रीघता'
एवढे शब्द लघुप्रयासाने उचारावयाचे आहेत. 'पडटतरी किंवा लघु चरण
फारच क्वचित् आढळतो. अन्य चरणांत बहुतेक ठिकाणी विरामोत्तर ३
अक्षरांचे खंड आहेत व ४ अक्षरांचे असतील तेथे मात्रिक माप षण्मात्रिकाचें
असण्याकडे प्रवृत्ति .आहे. विरामपूर्व भाग अंत्य चरणांत साधारणपणे
चतुरक्षरी आहे. हा सर्व नमुना घनाक्षरी वळणाचाच आहे. महीपति आणि
श्रीधर यांची ओवीबद्ध रचना स्त्रीसमूहात फारच लोकप्रिय असून तेथे ती
कांहीशी आरोहावरोहयुक्त चालीवर म्हटली जाते.

रघुनाथ पंडित '

-०-(१) चौघे श्रेष्ठ सुरेश्वर : देते झाले अष्ट वर
मस्तकी ठेवास्त कर : दोन दोन एके ।। २१ ४।।

(२) देऊनियां तया वर : स्वर्गमुवन गेले सुर

निराश होऊनि नरेश्वर : जाते झाले स्वस्थाना ।। २१ ५।।

(''नलदमयती स्वयंवर'', 'नवनीत')

रघुनाथपंडितांनी आपच्या वृत्तबद्ध काव्यांत ओवीचा उपयोग क्वचित्
केला आहे. त्यांतल्या दोन ओव्या वर दिल्या आहेत. त्यापर्कौ १ ली ओवी
तर घनाक्षरी म्हणूनहि खपली जावी इतकी व्यवस्थित आहे. 'नवतीता'त
तिचा उछेरव मात्र 'ओवी' म्हणूनच केलेला आहे. या ओव्याबरोबर
रघुनाथपंडितांची मागल्या प्रकरणांत दिलेली विनाक्षरी रचना पाहिल्यास
त्या दोहोंतील साधर्म्य कोणालाहि सहज कळून यावे.
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देवीदास कवि :
ऽळे.,.. .चे. ०४

कुबेर तुझा भांडारी : आम्हा फिरविसी दारोदारी
यांत पुरुषार्थ मुरारी : काय तुजला पै आला

( २) अन्नासाठी दाही दिशा : आम्हा फिरविसी जगदीक्षा
कृपाल वा परम पुरुषा : करुणा कैसी तुज न ये ।

(३) ऐसा तूं देवाधिदेव : गुणातीत वासुदेव
माझिया भक्तीस्तव : सगुणरूप झालासी ।।

(४) जयजयाजी निरंजना : जयजयाजी परात्पर गहना
जयजयाजी शून्यातीत निर्गुणा : परिसावी विज्ञापना एक माझी !।

( 'व्यंकटेश स्तोत्र')

देवीदास कवीचें व्यंकटेशस्तोत्र आबालस्त्रियांना परिचित आहे. त्याची

म्हणण्याची चाल उघड-उघड घनाक्षरी वळणाच्या भूपाळीची असते
नमुना घनाक्षरीचा असला तरी प्रदीर्घ चरणरचनेने वैचिव्य साधलेले
आहे. वरच्यापैकी क्र. ४ ची ओवी अशी दीर्घ चरणाची आहे. अंत्य

चरणांत विरामस्थानीं यमक आहे व त्यापूर्वीचा लांब खंड एकदम
उचारावयाचा आहे. (३) री ओवी अत्यंत नियमित रचनेची घनाक्षरी
वळणाची आणि ' गंगेच्या भूपाळी च्या धर्तीची आहे.
खिस्ती पायांची ओवी.

(अ) सर्वीत आधीचें कोंकणी पोर्तुगीजाचें पुराण :

विश्चविस्तागे सकळो । होती तुझे करखेळो ।

तुझे वाचोनि नानो साव । नुपजले कधी ।

तुझे चरणो क्षेवेसी । तुवा रचिले रचनेसी ।

संताना न (सूत्रे तियेसी । मजू ठेले मनुक्ष्य
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यांत अंत्य चरण लघु असलेली पहिली व अंत्य चरणांत मध्यविराम

असलेली एकनाथ। धाटणीची दुसरी ओवी आहे. मात्र अंत्य चरणांत
विरामाचे ठिकाणी यमक नाही.

(आ) फ्रान्सिस वास द गमारिअ :

तरी मानितातू सैतानाला । आणि पतीसा देतान् तियाला
लाजे तो लेकरा नेता देवळांना । विजियांना ठकवाला ।।

आणि नाही सादवित ते नाऊ । जें देवळान् देतान् पाद्री ।

घरान् देतातू बिजा तरी । कां नाही पाळित शाबाची बोली ।।

शुभवर्तमान
यांतील एकंदर थाट प्रदीर्घ (साडे-चार चरणी) वोबीचा आहे. अर्थात्

यांतील लयतत्त्व, सबंध चर एकदम उच्चारून अंत्य शब्दावर किंवा
अक्षरावर भार देण्यातील लकबीवर अवलबून आहे.

(इ) कादर स्टीकन :

(१) या तेगा जणां मितुरा : जो आहे दुसरा
तो मनुष्यदेहीं संसारा : जन्मा आला । । २ २। ।

निष्कळंक विश्वतेजा : तूं परमगतीचा राजा
नित्य शरणार्धु जी माजा : तुझा चरणीं ।। २ ८।।

( २) तू वणि तुझ १ येकुचि सुतु
तैगे जण येकचि स त्यवतु
जेस १ वपु तैसा पुत्र

एकत्रि देवो सत्यवतु

( ३) मनुष्यदेव चार बंदीमाजारी
टस रा पापी मेळला संसारी
-गं २

: आणि स्पिरितु साक्तु
: देवो जाणावादुदुदु ।। ७
: तैसा स्पिरितु साक्तु
: साच मानावापुपुदु ।। १६
: पडला महा अघोरी
?ऋ देखोनि वैरी संतोषला ।। ३३
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३ मनुष्यजल्मु आधारेला : मनुष्य होऊनि जल्मा आला
आकुवारी उदरी संभवला : नवलावो केला स्वामिव । । ३५ । ।

आदि अंतु नातोडे । । २ । ।

केली सर्व रचना । । ६ । ।

(४) २६ आदिपुरुष आदाओ रचिला : आपुले प्रतिस्वरूपीं घडिला
तो मारुवापासौनि दोपीं पडला : देवुपा अंतरुनि ।। ३२ ।।

तेगा जणांचें येकचि तत्त्व : येकी प्रकृति येक स्वामित्व
येकचि देवपण येक जाणत्व : म्हणोनि तेगैजण येकुचि देवो । । १८ । ।

(खिस्तपुराण')
फादर स्टीफनसारख्या एका खिस्ती मिशनन्याने मराठीतील लोकप्रिय

ओवीरचना आत्मसातू करून '' खिस्तपुराण '' लिहावे हें खरोखरच
कौतुकास्पद .आहे. एकंदरीने रचना व्यवस्थित आहे. अंत्य चरण प्रदीर्घ

असण्याकडे प्रवृत्ति विशेष दिसते. नमुना ( १) मध्ये अंत्य चरण चतुरक्षरी
किंवा तत्सम मात्रिक मापाचा आहे. बाकीचे चरणहि तुलनेने लघुच आहेत.
नमुना ( २) मध्ये चौथा चरण पांच दीर्घाक्षरांचा स्वभावतःच आहे. त्यामुळे
त्या ठिकाणी ''गोविंदा रा'मादुदु'' या पालुपदाच्या म्हणणीचा म्हणजेच
'पिशग' जातीच्या मात्रिक रचनेचा भास होतो. नमुना (३) मध्ये चौथा
चरण घनाक्षरीच्या नमुन्याचा आहे. त्यापैकी दोन .ओव्यांत (क्र. ३३, ३५)
तर यमकहि चरागमध्यावर आहे. एकनाथी ओवीचा हा परिणाम स्पष्ट

आहे. नमुना (४) मध्ये १८ व्या ओवींत अंत्य चरण फारच दीर्घ आहे.
इतर चरणहि प्रदीर्घच आहेत; एकंदर रचना त्रि अंगी चरणाची आहे.
क्र. ३ रे व्या ओमीत अंत्य चरण घनाक्षरीच्-या अंत्य चरणासारखा समतोल
आहे. इतर चरण मात्र कार दीर्घ आहेत. या ओव्यांत रामदासी ओव्याप्रमाणे
निरनिराळ्या शब्दसंहतीमुळे समतोल व प्रमाणबद्ध खंड चरणांत पडतात
आबी झू ८ मध्ये 'येकचि' शब्दाच्या अनुषंगाने अशा शब्दसंहति वापरलेल्या
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आहेत. त्यामुळे चरण प्रदीर्घ असूनहि त्यांत प्रमाणबद्धता कांहीशी आणली
जाते. एकंदरींत खिस्तपुराणांतील ओवीरचना बऱ्याचशा प्रमाणांत
प्रमाणबद्ध आहे.

फादर स्टीफन आपल्या 'पुराणा,तील छंदाला 'अभंग' म्हणतो. गद्यांत

लिहिलेल्या प्रस्तावनेत ''दो पुराणांचे अभंग केले'' 'असा उजेरव आहे.
प्रत्यक्ष पद्यांतहि असाच 'अभंग' म्हणून उल्लेख आहे :

तो शकू चालते वरुसी । वसंतकालीं वैशाखमासी ।

देवग्रंधु मराठीयेसी । अभंगु केला ।।

('अवसर' ५ ९! १२०)
अर्थात हा छंद 'ओवी, म्हणूनच सर्वत्र ओळखला जात असे. ग्रांथिक

ओवी, कंठस्थ ओवी, अभंग यांतील लयतरवाधिष्ठित नाते मात्र त्यामुळे
सूचित होते.

(ई) पाद्री आनोनियु सालदाख :

नमन माजे परमेस्परा । स्वर्गाखुस्टीचेआ रचनारा ।

कुपाशेंधु करुणाकरा । सुरितराया ।। १ ।।

आपुलेआ आत्म्याची मुरितची जोडी ।

ते जोडू नेदेती दिसवडी ।

येतां जातां घडी घडी ।

अंतरविती देखोनु १२ ई १

चापाचा आणि म्हणियाऱ्यांचा प्रा ।

राखावया उपावो न दिसे कवगु ।

तंव मृत्याच्या फोंडापासी निगुनु ।

यातला सासू आतोनी १४३९ ।।

सदैव सांतु आंतोनी येके अदस्वरी
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फ्रान्स देसि आसतां एका आश्रमांतरी ।

येक वर्तमान वर्तलें त्या मंधिरीं ।

माहा थोर १३४
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६।।
( 'सात आतोनीच। जीवित्वकथा' अ

यांतील एकंदर रचना 'लघुचरणी' किंवा 'दीर्घचरणी' ओव्यांची आहे
अंत्य चरण बहुधा चतुग्क्षरी-अष्टमात्रक असण्याकडे प्रवृत्ति दिसते बरेच
वेळा अंत्य चरण मध्यविरामयुक्त एकनाथी थाटाचा असतो. वर दिलेल्या
शेवटच्या ओवीत पहिले तीन चरण प्रदीर्घ परंतु सरासरीने समतोल आहेत
व चौथा च रॅक एकर आसूड चतुःक्षर-अधुमात्रक आला आहे.
त्यामुळे ओवीची गति कशी आटोलिर्ते होते, पै ही औ-३१ मोठ्याने वाचली
असतां सहज समजून येईल. मात्र बहुसंख्य ओव्यांत समतोल चरणघटना
असून एकंदर पद्यबंध बांधीव आहे. एकनाथी-रामदासी ओवीचा हा
परिणाम असणें शक्य आहे.
रे. ना. वा. एक :

??जयजय देवा जगन्नाथा : तूं कर्ता तूं भर्ती त्राता
तूंच अवघे वै भव भक्ता : वन्दन ताता तुज असे ।। १ ।।

सहल किंवा लाखो नावे : देऊन तुला गौरवावें
हें न तुजला आम्हा भावे : हें न ठावें लेकुरा । । २ । ।

भणंग आम्ही केवळ धूळ : परि मानिले तुवा बाळ
तं- दयाळू तूं प्रेमळ. : परमवत्सल पिता अमुचा ।। ३ । ।

( 'खिखायन', अ ध्याय १

- -क्र. पोमुर्गाज पुराणकाराचा मराठी कज्यिग्रंथ' '; लेखक : प्रो अ
प्रियोळकर, 'नवभ। रत ' मासिक, मे १९५१
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रे. टिळकांच्या ओवीचा नमुना एकनाथी ओवीचा आहे. अंत्य चरण
घनाक्षरी वळणाचा असून अंत्यचरणीं मध्ययमक साधले आहे 'तूं दयाळूतूं
प्रेमळ' यांसारख्या शव्दसहतीने ( क्र. ३) समतोल व प्रमाणबद्ध चरणखंड
पडले आहेत. याच ग्रंथाचा उत्तरार्ध श्री. लक्ष्मीबाई टिळक यांनी लिहिलेला
आहे तेथेहि ओवीचा नमुना हाच ठेवलेला .आहे.

''श्रीलक्ष्मीनारायण कल्याण नाटक'' :
-ऽणणेन-

सूत्रधार - येणे रीती सखीजन भडकून : बह्यास सामोरी जाऊन
लक्ष्मीदेवी नमस्कार करून : बोली पहा :

लक्ष्मी - वंदिते तुझे पाय, लोकपितामहा!
ब्रह्मा - वंदन म्हणजे काय? : तूं माझी माय
लक्ष्मी - येथें वाया हेतु काय १ : हें सांग आम्हा......
.समुद्र - ऐकिलें तुमचें वचन : ऐसें गोड अमृताहून

काय वर्णू याचे गुण : धन्य जाली
वरील नाटकाची रचना ह. स. १९९० च्या सुमारास झालेली असावी

असा कै. वि. का. राजवाडे याचा तर्क आहे. त्यांतले वर दिले सूत्रधाराचे
उद्गार दीर्घ चरणाच्या ओवीसारखे आहेत. त्यांत कहाण्यांच्या गद्यशैलीचा
थाट आहे. नंतर ब्रह्मा व लक्ष्मी यांच्या गद्यात्मक उद्गारांची एक ओबीच
होते ती लबुचरणात्मक आहे. पुढचे समुद्राचे उदूगारहि ओवीबद्ध आहेत
व ती ओ-नांहि लघुचरागात्मकच आहे. या सर्वांत चतुर्थ चरण चतुरक्षरी
किंवा अष्टमात्रक असण्याकडे प्रवृत्ति आहे. सूत्रधाराचे गद्यसदृश पण

समतोल आणि सयमक उद्गार व त्याला जोडून बोललेले ओवीबद्ध
उद्गार या रचनेमुळे ओवींतील लयबद्धता विशेष लक्षांत येते. हे सर्व

उद्गार रंगभूमीवर मोठ्याने कांही चालीने किंवा आघाताने म्हणावयाचे
असतात. हें लक्षात घेतल्याम ही समतोल रचना कशी योग्य आहे ते कळतें.
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विष्णूदास भावे :

?????????? -०।। ओव्या ।। सीतास्वयंवरवृत्त कळून
जनका बोले दटावून
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: धावत आला दशानन
: मजसी कांनं वाहिले ।। १

पाहुनि असुरा मनि दचकून : चितें व्यापे सीतामन
म्हणे तात हे वाटे पूर्ण : जन्मांतरिचा मम वैरी ।। ३ ।।

। घनाक्षश्। ।। ऐसें संकट पाहोन : जनक बोले सर्वा नमन

'कोणी चाप हें काढून : दुखमुक्त या करा ।।

( ''सीतास्वयंवराख्यान'')
वरील पैकी दोन्ही ओव्या पुढच्या घनाक्षरीच्या सारख्याच आहेत.

मुळांत ओव्या, व 'घनाक्षरी' असा उछेरव आहे. पण 'घनाक्षरीची दुसरी
ओळ लघु अक्षरप्राय आहे हें विशेष होय. यावरून हें नक्की कळतें की
निदान एक प्रकारची ओवी तरी 'घनाक्ष;क्'च्या चालीची व वळणाची
असून ती विष्णूदास भावे यांना ज्ञात होती. रघुनाथ पंडितांच्या काव्यांत
अशीच रचना असल्याचें मागे नमूद केलेंच आहे. या ओव्या व घनाक्षरी
रंगभूमीवर मोठ्याने चालीवर अगर साघात उच्चारणाने म्हणावयाच्या
आहेत हें लक्षांत घेतल्यास त्यांतील समतोल रचनेची आवश्यकता पटते.

या एकंदर विश्वेषणावरून एवढे दिसते की या ग्रांथिक ओवीचे मूळ
अभग-घनाक्षरींत प्रत्यक्ष न सापडले तरी मुळांत या सर्वांना समान अशा
एकाद्या 'अपसंश-प्राऊत चतुष्पदींत तें असावें किंवा निरनिराळ्या रचनेच्या
विविध चतुष्पदींत असावें. अथरच गेय अभंग-ओवी किंवा ग्रांथिक

ओवी यांचे हें अनुमानिलेलें मूळ स्थान आज निश्चित दाखविता येत

क्र पहिल्या ओवीतील अंत्य चरणांत विरणिस्थानी यमक आहे हें खास
लक्षांत घेण्यासारखे आहे.
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नाही हें खरेंच. ग्रांथिक ओवीचे हें गद्यप्राय स्वरूप दीर्घ चरणाच्या ओवींत
विशेष आढळतें. अशा ठिकाणी अंत्य चरणखडापूर्वीचा भाग एकदम एका
श्वासांत वाचून पुढे अंत्य खंड आघातपूर्वक उच्चारण्याची लकब रूढ आहे.
कित्येक वेळा सबंध चरणच एकदम उच्चारून अंत्य शब्दावर किंवा अक्षरावर

आघात दिला जातो. यावरून एवढेच म्हणतां येईल की कित्येक ओव्या अभंग-
ओवीचा किंवा घनक्ष्यिचा नमुना दर्शविणाऱ्या असून बाकीच्या प्रदीर्घ

चरणाच्या ओव्यांत पठनकर्त्याच्-या एका श्वासाचे माप हेंच सरासरी प्रमाण
ओवीच्या चरणातील कालमानाचे मानावे लागतें. मात्र ग्रांथिक ओवीच्या
सयमक बांधणीमुळे आणि वक्तूत्वपूर्ण म्हणीमुळे त्यांत लवबद्धतेचा स्पर्श

निःसंशय जाणवतो. पूर्वीच्या काळांतील ती लयबद्ध मुक्तशैलीच होय.



८ए८,.मराठीतील पद्यवाच्यय संत आणि भक्त कवींच्या काव्याने नटलेले
आणि भरलेलें आहे. त्यांत अभंगादि प्रकारांप्रमाणेच इतर गेय प्रकारहि
अनेक .आहेत. या गेय गीतप्रकारांत आरती, भूपाळी, पदें आणि आता
उपलब्ध झालेलीं महानुभावकालीन विवाहगीते-'धवळे''-यांचा समावेश
होतो यांपैकी कित्येक प्रकारांचा विचार डॉ. माधवराव पटवर्धन यांच्या
''छटोरचनें''त 'जातिबिस्तार' आणि 'जातिजृम्भण' या प्रकरणांत आलेला
आहेच. परंतु या प्रबंधाच्या विपयोपन्यासात उल्लेखिल्याप्रमाणे त्यांचें
अधिक बारकाईने पृथक्करण होणें जरूरीचें झालें आहे. शिवाय 'धवळे' हा
गीतप्रकार नव्यानेच उजेडांत आला अ हे, तेव्हा त्याच्या रचनेचाहि विचार
होणें अवश्य आहे. हे 'धवळे' बहुधा कुरुण-रुक्मिणी?ःयवाहाच्या विषयीं
असल्यामुळे त्यांचा समावेश भक्तिपर गीतांतच करणें योग्य होईल. यापुढे
मर्वात जुन्या 'धवळया'पाचून सुरुवात केली आहे त्यानंतर अनुक्रमाने
आरत्या, भूपाळया व भक्तिपर पदे यांचें विवेचन केलें आहे
( १) ध धवळे ''

न.
सुप्रसिद्ध जैन आचार्य हेमचंद्र यांनी आपल्या ''छंदोनुशासना''त

'धवलनामक गीतांचा विचार केलेला आहे. भी गीतप्रकारासंबंधी
विवेचन करतांना प्रो. रामनारायण वि. पाठक यांनी गुजराती 'धोळ'गीताचा
विचार केलेला ओह :

' धरलं, 'धुल', 'ष्य, आणि 'धोळ' हे सर्व शब्द हेमचंद्राने
उल्लेखिलेल्या 'धवल' शब्दावरूनच उगले हें स्पष्ट आहे हेमचंद्राने
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'छंदोनुशासन ां 'त पांचव्य । 'उ तेंस १ह ।दि ' छंदडया अध्ययांत 'धवल । 'व
निरूपपा दोन ठिक १णीं केलें अह : ', ( ''प्र।. गुज. छदो.,'' पृ. ३५५ ते

घवग्रय ांचे यंथगत उह्ये स्व.
-६ ०. -क -.५??

( १) हेमचं द्रच ।यो।चे ''छदोतुश ।सन '' :
-.,..

य ।त 'धवल, गीत ।संबंधीव सवू व त्य १वरील त्यांची स्वत :चीच
'विवृति ' दिलेली अ रेले

सूत्र : ''धवलमसुप १ तेंपशप् ।वतु zप ।२ । । ''
वितूति : धवलनिहेण सुपुरिसो वमिएनइ

जेण तेण सो धवहो ।

धवलो:पि होइ ति विहो, अष्टपओ,
छएपओ, चउप ।ओ । ।

धवल १नि च व ।तव ।हनो२.त.पु द्रष्टव्य १नि । ।

उत्स ।ह १दिन १ येनेव धबलगंगल भाष १ग १ने
तव १म : द्ये धवलमं गले । ।

उरसाहद्देलावद्वनाद्विलायेद्विंगीयते मंगलवाचि किंचित ।

तद्रूपकाणामभिधानपूर्व छन्दोविदो मंगलमामनन्ति ।।

तैरेव धवलव्याजातू पुरुष: स्तुयते यदा ।

तप्तदेव तदानेको धवलोप्यभिधीयते ।।

'वरराजा'चा सत्कार वगैरेसारख्या प्रसंगीं म्हणावयाचे स्तुतिपर गीत
तें 'धवल'; 'मगल'हि त्याच प्रकारचे. बदन, उत्साह, केला, अडिला वगैरे
छंदःप्रकारांत तीं गर्ति असतात म्हणून त्यांना उत्साहमंगल, हेलामंगल
(धवल) अशीं नाव प्रात होतात. हें धवलगीत तीन प्रकार असतें :

अष्टपाद, घटूपाद आणि चतुष्पाद. परंतु या धवलाची जीं अपभश
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उदाहरणे हेमचंद्रांनी दिल आहेत त्यांत २८ पेक्षा अधिक म १त्रांच १ चरण

नाही र व त्यांचें मराठी ''धवळय ां ''शी छंदोदृष्ठ्य । साधअ न १ही.
( २) ''मानसोछास '' म्हणजेच ''अभिलषितार्थ६.चतामणि'' '

- -च्छ.-

हेमचंद्राप्रमाणेच १० व्या शतकातील सोमेश्वराच्या ''मनसोह्यात ां ''
ताई ''धवला ''चा उल्लेख .अ ालेला अहे. ''मानसोलखां ''तील तिस य १

खंडांत गानप्रकरणीं हे स्टोक .आलेले आहेत. राजबडे.भवे यनी दिलेएव ।

उताऱ्यत नसलेले उल्लेखहि त्यांत आढळतील.
त्रिपदी षट्पदी चेव धवलो मंगलस्तथा ।। ४८ ।।

कथासु बद्धदीयोल्पा १ पद्धदीयोत्या)

विवाहे धवले तथा ।। ४९ ।।

'धवल' गान त्रिपदी व षट्पदी असतें. त्रिपदी ही कांडणाच्या वेळी
विप्रलंभ शुरगारासाठी तसेंच कथानकवर्णनांत व विवाह-धवल अशा मंगल
प्रसंगीं गातात.

मराठीतील 'धवळे'-निदान महदंबेचे 'धवळे' तरी-चतुष्पाद आहेत;
त्रिपाद किंवा षट्रपाद नाहीत.
(३) संगीत-रत्नाकर :

०-'संगीतरत्नाकर, या सुप्रसिद्ध संगीतविषयक ग्रंथात एक प्रकरण

छंद-गान यासंबंधी आहे (चतुर्थ: प्रबंधाध्यायः १, त्यांतहि 'धवल' व 'आश्।''
यांचा उल्लेख आढळतो. 'धवला'चा उल्लेख असा आहे ऽ

त्रिविधो धवल: कीर्तिर्विजयो विक्रमस्तथा ।

चतुर्भिश्चरणैः षडभिरष्टभिश्र क्रमादसौ
५ ।। ३०० ।।

आशीर्भिर्धवलो गेयो धवलादिपदान्वित: ।। ३

मढच्या वा धवलो गेयो लोकप्रसिरित:
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आणखीहि कांही लोकचरण 'धवल' विषयक आहेत. पण त्यांमुळे

मराठी ''धवळया'चेया छंदःस्वरूपाबद्दल फारसा उलगडा होत नाही.
जिज्ञासूंच्या माहितीसाठी पुढील तीन चरण उठून करतो.

विषमे डाव युग्म चेत्तो वा दोवाधिकः समे
तदा स्यातू कीर्तिधवले। विजये त्वाद्यतुर्ययो: । । ३०१ ।।

(थे दी) षष्ठे द्वितीये च शेषी हौ लेन पेन वा ।। ३० २। ।

''सगीतरत्नाकरा'चा काल महदवेच्या ''धवाळ्या'' च्या नंतरचा
आहे. ''मानसोलास'' त्यापूर्वीचा आहे. सर्वात आधीचे १ हेमचंद्राचार्याचें
''छंदोनुशासन''. या सर्व वर्णनावरून 'धवल, हा प्रकार फार लोकप्रिय

होता हें निश्चित आढळतें. गुजरातींत 'धोळ' नामक पद्यप्रकार जुन्या
काव्यांत आढळतो. विवाहसमयीं म्हणावयाची गीतेंहि अजून गुजरातेत चालू
आहेत. मराठीतील महदवेच्या ''धवळ्या 'ची परंपरा प्रत्यक्ष विवाहगीतातून
आलेली आहे. महदंबेने त्या पद्यप्रकाराचा उपयोग गोविंदप्रमु-कृष्ण यांच्या
विवाहाचे 'मंगल' वर्णन करावयासाठी केला. म्हणजे येथे विवाहाचा संबंध
परोक्ष आहे, प्रत्यक्ष नव्हे.

मराठीतील धवळे :

०.महदंबेचे 'धवळे'' :

७००.०५ ????हे विलंबित्तोचारी सरणीचीं चतुष्पदी गीते आहेत. त्यांत माझ्या मते
तीवप्रयत्न (दीर्घ) उखारणाचें प्राबल्य आहे व 'पतितपावन' ('चंद्रकांत')
आणि 'लवगलता' ( 'साकी') यांच्या रचनेला जवळची अशी ती
मात्रागणी, तीब्रोचारी रचना आहे. दीर्घचरणांत आणखी एक मात्रिक
पद्यावर्तन (अष्टमात्रक) वाढवून रचना केलेली आहे.

सुप्रसिद्ध कन्नड साहित्यिक प्रा. द. रा. बेंद्रे यांच्या मते ( ''म. सा.
पात्रका,' ७-५) ''महटबेचे 'धवळे' द्राविड 'अक्कर' जातीच्या छंदांत
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आहेत.'' हा छंदप्रकार तेछगू वाङ्मयांत आहे असेहि त्यांनी म्हटलें आहे.
त्यांनी ''औरz रुक्मिणी गरजथ करे' वगैरे महदंबारचित धवळ्याची
तुलना इ. स. ९०० च्या सुमाराच्या पंपकवीच्या 'मृगम गाळिय निवेंयं
पक्केयं गणिदमं क्.डिय मार्कडिय....ह्या वृत्ताशी केली आहे. त्यांच्यापुढे
असलेली महदवेच्या धवळ्यांची संहिता फार अव्यवस्थित स्वरूपाची
होतीसें टिसतें. त्यानंतरची श्री. वा. ना. देशपांडे यांनी संपादित
केलेली अधिकृत संहिता पाहता त्यांतील चरण दोन तऱ्हेचे आढळतात :

लहान चरण छांदस-मात्रिक 'चंद्रकांत' (पतितपावन) किंवा 'लवगलता'
यांपैकी एकाचा, आणि दीर्घ चरण यांतच आणखी एक अष्टमात्रक आवर्तन

वाढवून होणारा. धवळ्यांच्या चतुष्पद्या अशा मिश्र रचनेच्या आहेत.
परंतु प्रा. बेंद्रे यानी उद्धूत केलेले पपकवीचें पद्य सारख्याच चरणांचे

आहे .वाटतें व त्यात आजच्या मराठी परिभाषेप्रमाणे तीन पद्यावर्तनें व
६ माच्यांचा चवथा खंड अशी रचना असावी. धवळ्यांतील दीर्घ चरण
चार पद्यावर्तनें व २ किंवा ४ मात्रांचा अंत्य खंड अशा तऱ्हेचा' नवीन
नमुन्याचा भासतो.

प्रसिद्ध महानुभाव कवि डिंभ रामदेवाचे एक पद आणि महदंवेच्या
धवळ्याची चतुरूपदी यात बरेंचसे साम्य आढळतें :

श्रीवत्सलांछन ह्रदय गळां वैजयंती माळा ।

ऐसा राणे रागे दर्शन दे गोपाळा !' धू ।।

तूं गोसावी माझा मी पाईक तुझा ऐसे मानी जरी ।

तें पूर्वापार अठवौनी माझी विनर्ता अवधारी ।।

हरिहरनाने वाचे उचारिन, नयनी निरीपुत्रिन ध्यान हृदयकुहीं ।

इतुकें देई आन न मागो कांही तूं कृपारिंधू मुरारी । ।... -पणाहूद्.

यांतील शेवटची ओळ आणि महटवेचा पुढील चरण यातील साम्य
सहज ध्यानांत येण्यासारखे आहे :
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तूं एकुवांचौनीया सोडवीता आनु नाही अवधारीं ।।

( 'धवळें, पूर्वार्ध ८)
यावरून असें दिसतें की, महानुभावकालीं या तऱ्हेची जातिरचना

फार लोकप्रिय होती.
प्रसिद्ध महानुभाव कवि नरेंद्र याने आपल्या 'रुक्मिणीस्वयंवरा'त

'धवळ्यांचा उल्लेख अनेकवार केलेला आहे.

(२) एकना यांच्या काव्यात ''ढवळे'' :

त्यानंतर अनेक वर्षानी एकनाथाचे ''रुक्मिणी स्वयंवरं'' शिले
गेलें. त्यात ''सभा बैसली निज बोधे । ढवळे गाती आनंदे । ।'' (१६ -४६)
असा ''ढवळ्या' 'चा उल्लेख आलेला आहे. येथेहि संदर्भ रुक्मिणीच्या

विवाहाचाच आहे. नाथांचा ढवळ्यांशी असलेला संबंध एवढ्यावरच
भागत नाही. त्यांनी गत्यक्ष मुंढवळे'' रचलेले आढळतात! त्यांच्या गाथ्या-
तील प्रचंड गीतसंभारात आड एका बाजूला पडून राहिलेल्या एकदोन
पद्यांत ही गोष्ट स्पष्टपणे आढळते.
हाळदुली धवळ वनाश्री :

काहिली हाळदुली, लखलखीत सोपदबळी,
जन्म ब्रझाचळी, जाले तिथे ।।

एका जनाईनी बोलताची मौनी,
हळदुली बैसेनी हाता आली । ।

(क्र. २७२८)
धवळ धनाश्री ८

देमवंताच्या पोटीं, जन्मली गोरकै,
तपे त्या धूर्जटी, वरीयले
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ला येरे दिशी उटणे मांडले
धवळ आरंभिलें, संसमेशी ।।

धवळामाजीं गाणी गाळीलें रामनाम
ऐकोनियां प्रेम वरासि आलें ।। (क्र २७२९)

(तुकारामतात्या संपादित गाथा)
गाध्यांतील या दोन पद्यांची रचना ओवी-अभंगास्वे। आहे परंतु त्यांतील

दुसऱ्या पद्यांत तर 'धवळ' हें गीतनामच दिले आहे. प्रसंगहि निदान
२७२८ व्या पद्यात-रुक्मिणीच्या बिवाहाचा आहे; आणि गाथ्याची पोथी
ज्यांनी तयार केली त्यांना तरी निदान ही दोन्ही पद्ये 'धवळ' प्रकाराची
'धनाश्री' रागांत गावयाचीं पद्ये आहेत हें नक्की माहीत होतें म्हणजे
ही पद्ये 'धवळ' गौतेंच म्हणावयाची.

१३) दासोपंताच्या काव्यांत ''धवळे'' :

-०--दासोपंत हे प्रसिद्ध कवि एकनाथकालीनच आहेत. त्यांच्या काव्याताई
असेच उल्लेख आणि रचना आढळतात. तेथेहि 'हळदीन्ची रचना आहे
परंतु हळदी-कुंकुम वगैरे संज्ञांना सांकेतिक अर्थ प्राप्त झालेला असून सर्व

पद्य एक मोठे रूपकच आहे. ' 'दासोपंतांची पदें'' या र्सग्रहांतील क्र

१३९४, १३९५ व १३९६ हीं पदं या तगेची आहेत व त्यांपैकी

पहिल्यांत ''धवळ'' गीताचा प्रत्यक्ष उल्लेखाई आहे.
धवळ धनाश्री ।। हळदी :

नमूनि सर्वेश्वर गुरुमूर्ति उद्याशी

लीला विश्वंभरा दत्तात्रेचा

हळदीची रचना पावनकर्ती जना
विमेकसंभावना संपादीन
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प्रकृतिपुरुर्षे दोन्ही बोवलां स्वस्थानी
चिन्मात्रीं निर्गुणी बैसवीलीं

तेथे .आलिया वन्हाडिणी हरिद्रा घेऊनी,
कुकूमें मट्टेनी योगु केला ।। १

धवळ-मंगळ गाणे उदित येथें क्षणें

शिव येणे शोभने श्रोतयासी ।।

नित्यशा कल्याण वक्तया लागून,
येणे योगे जन पावन हो कां

।। छ । । (पद क्र १३९४)
यांतील वातावरण उघडउघड विवाहसमयीं बोहल्यावर वरवधू

चढतात तेव्हाचें आहे; हळदीकुंकू घेऊन वव्हाडणी येतात, त्या क्षणी

धवळे-मंगळ गाणे-'उदित' झालें व त्यामुळे श्रोत्यांचें 'शिव' होणार
आहे. पुढची दोन्ही पदे या प्रमाणेच 'धवळ-धानाश्री' प्रकारची 'हळदी'-
च्या वेळची आहेत. एकनाथांच्या पदाप्रमाणेच येथेहि तत्कालीन परंपरेचा
उल्लेख व उपयोग केलेला आहे. या पद्यातील छंदःप्रकारहि एकनाथांच्या
पद्याप्रमाणेच गेय ओवी-अभंगाचा आहे.

यापुढे मात्र काव्यांतून 'धवल'गीतांचा उल्लेख आढळत नाही.
मराठी जीवनांतहि विवाहाच्या वेळीं म्हणावयाची गीते आज नामशेष
झाली आहेते. पण तीं एके काळी होतीं याविषयी शंका नाही.
धवळ्यांचे रचना स्वरूप :

मराठी 'धवळ्यांप्रमाणेच जुन्या गुजराती काव्यामध्येहि हे 'धोळ
आहेत त्यापैकी कांहींत दोहा व तत्सदृश रचना आहे. परंतु कांहीत निश्चित
कोणती छंदोरचना आहे तें सांगतां येत नाही. या संबंधांत प्रो. पाठक

म्हणतात :
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' 'येथे ( अशा धोळ गीतांत) कोणतेंहि आवर्तन प्रतीत होत नाही

म्हणून या धवलांत कोठे अक्षरावर्तनें येतात, कोठे येत नाहीत, असाच
शेवटचा निर्णय द्यावा लागतो.'' (''प्रा. गुज. सदो., पृ ३५५)

मराठीत जे महदंवेचे धवळे उपलब्ध झाले आहेत त्यांवरून ही
धवळ्यांची परंपरा महानुभावांच्या कालापर्यंत आपल्याकडेहि चालू होती
असें टिसतें. परंतु चाल काळांत मात्र आपल्याकडे खास विवाहमंगलसूचक
गीते म्हणण्याचा प्रघात नाही; उलट गुजरातेत तो तसा अजूनहि रूढ
आहे. महत्त्वचेच्या 'धवळ्या'चे संपादक श्री. वा. ना. देशपांडे यांनीहि
मराठी 'धवळ्या'तील छंदाबद्दल प्रो. पाठकांप्रमाणेच उद्गार काढले आहेत :

''धवळे सयमक असून त्यांत दर कडव्यांत चार चरण असतात
त्यांना गणमात्रांचाच नव्हे, तर अक्षरसंख्येचाष्ट्रि निबंध नाही ''

(''आद्य मराठी कववित्री,'' प्रस्तावना पृ १३)
अशा या गीतरचनेंत कांही नियम गवसतो की काय तें पाहणे अवश्य
आहे. त्यासाठी तत्सदृश इतर पद्यांचा तुलनात्मक विचार केला पाहिजे
गुररजूररारतीर ४० :

रुक्मिणी-स्वयंवरचिया कथेवर हे 'धोळ' रचले आहेत. 'कायस्थकवि
केशवगम' याच्या ''श्रीJ:ष्णलीलाकाव्य'' या प्राचीन गुजराती ग्रंथांत
(सर्ग २४) -वसे 'धोळ' आहेत :

' 'आवियो सखी! पुरुष पुराण ए, जाण लंबू. युवती सडू ए
सहु मलि ए सखि! चडीअ अवास ए, पासेथी पुष्पवृष्ट्रच करी ए; '

करे सहु सखी कृष्णवखाण ए, जाणी मदन मूरतवंतो ए
मनी अति ए सखी करती विचार ए, ''पारे निगम ते नव्य लहे ए ''

प्रो. पाठक यांच्या ग्रंथांत हेच 'धोळ' नसले तरी या रचनेचे दुखऱ्या
ठिकाणचे 'धोळ' उद्भवून केले आहेत. त्यांत त्यांना खास आवर्तन असें
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आढळले नाही! परंतु वरील 'धोळ' पाहता त्यांत अष्टमात्रक आवर्तनें
भासमान होतात. दर ओळींत 'एंकारच्या जागी विराम घेऊन आवर्तन

पुरे करावयाचें व पुन्हा म्हणी पूर्ववतू चालू करावयाची. अशी मोडणी
घेतली तरी आवर्तने अष्टमात्रकच बसतात

'ए'कार लांबवून केलेली म्हणी पुढीलप्रमाणे होईल :

' ५ - ' १आवियो सखी पुरुष पुराऽण एदुदुदुदु... ।

' ५ -९ ' ५जाण हबूर युन तीदुदु सह. एदुदुदुदु
येथेहि मात्रिक आवर्तने अष्टमात्रकच होतील हीच म्हणी रूढ आहे.
दुसरें जें 'धोळ' या काव्यात आहे तेथेहि रचना अशीच आहे. या दृष्टीनेच
मराठी 'धवळे' प्रकारावर कांही प्रकाश पडतो की काय तें येथे पाहावयाचे
आहे. पाम तत्पूर्वी आणखी एका प्राचीन गीताचा उल्हेख करावयास पाहिजे.

प्राचीन सावित्री'गात :
४४ऽमऊ०४९४चे५४

-
-क

हें जुने गीत 'सावित्रीचे गीत होय. खूप लांबीचे व अनेक चौकांचें तें
गीत असून दर वटपौर्णिमेला महाराष्ट्रांत अजूनहि मुखोद्गत म्हटलें जातें.
त्यांत 'धवळा आळवण पुढे धवळे, शंख वाजती' असा धवळ्यांचा उल्लेख

आहे. या गीताचा विचार पुढे स्त्रीगीतांच्या संदर्भात येणार आहे. तरी
त्यांतील काही ओळी तुलनेसाठी दिल्या आहेत :

'' ' ''' -४१- ' '' - '''' - १पहिला प्रणिपा त५ करू उमादेवीपुत्रा

????'????????????? '' १एकदा विघ्नहरा ।। गौरिनदना ।। देवा एकदना

????'?????????ं?? ''' १नमियेली सरस्वती ।। गीत गाइन ।। सत्य-सावित्री ।।
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परंपरागत म्हणीप्रमाणे मोडणी वर दिली आहे. ती थोडी निराळीहि

होऊं शकेल-विशेषतः पहिल्या चरणांत :

' ' ' '''' ' ''' ' - ' - - ' ४१
पहिला प्रणी पात करु उमादेवी पुत्रा

आणि पुढच्या ओळींत अंत्य तुकडा एका गुरूचा आहे हें पाहता हीच
मोडणी अधिक स्वीकारा? वाटते.

महटबेचे ' धवळे'' :
५४०चे४४०-..

सविस्तर विचार
-७

आता याच तऱ्हेने ' 'धवळयांग्'चेपी रचनेचें विखेपण केल्यास
अष्टमात्रक आवर्तने आढळू लागतात. महदंबेच्या 'धवळ्यांचे संपादक
श्री. वा. ना. देशपांडे यांना हें मत विचारा? वाटलें होतें ते आपल्या
लेखांत म्हणतात :

'' धवळयांत अष्टमात्रिक आवर्तने शोधण्याचें श्रेय त्यांजकडेच
(ना. ग. जोशी यांजकडेच) जातें. '' (''सह्याद्रि' ' मासिक, एप्रिल १९५१)
परंतु अलीकडे लिहिलेल्या 'मुक्त ओवी' विषयक एका लेखांत त्यांनी
चवळ्यांचा छंद 'मुक्त ओवी' असें लिहिले आहे.

(' 'कोरकू', काव्याची प्रस्तावना, ' 'सुषमा'' मासिक, फेब्रु १९५५)
- - - । - । --का - - '' ' '( १) श्री सर्वेश्व-राचे सीरीं धरूनियां च र ण

' ' ''' '' १मग धवळीं गाईन गोविदु राणा

??जेणे रुक्मिणी -२ ।। तेषे२ ।। केले स; २. त

थांबे पर मार्गात भक्ती ।। आइकतो ।। त्रेज चेइ८ं जे
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जयजेये श्री २ गोते दा

''
' '' ४जे जैं श्री प्र मु गोविंदा

- - ' - ' '' चजय जयाऽ प्र मु गोविंदा ।। १

या पहिल्या कडब्यांत ''जयजय श्री प्रश्च गोविंदा'' हें धुवपद उघड-
उघड अष्टमात्रक रचनेचे आहे. मी मुळांत सुचविलेल्या मोडणीप्रमाणे तें
एक 'पद्य' आणि एक षण्मात्रक तुकडा मिळून होणाऱ्या ''अचलगति-
बालानंद'' या जातीचे होतें. या तऱ्हेच्या रचनेचा वापर अपश्वशांत होता
हे मागे दुसऱ्या प्रकरणांत आलेंच आहे. तेव्हा गेय चालीला हीच अंत्य
द्विमात्रक विरामाची म्हणी अधिक अनुकूल होण्यासारखी आहे. पहिला
व दुसरा हे चरण वा अष्टमात्रक धुवपदासारखे पद्यावर्तनी असणारच.
त्याप्रमाणेच त्यांत वर आलेल्या .'सावित्री'' गीताचाहि रचनाप्रकार
आढळतो. मात्रिक नियमनाच्या दृष्टीने या चरणांची रचना ३ 'पद्य' आणि
१ गुरु अशी होते, म्हणजे तो प्रकार ''चंद्रकांतपतितपावन'' नामक
पद्य-प्रकार ठरतो. मात्र या ठिकाणी रचत मात्रिक आणि छांदस असें
उभयविध स्वरूप संमिश्र आहे, कारण कांही अक्षरे ऱ्हस्व कायम राहतात
तर कांही ठिकाणी ती द्विमात्रक उजारणाची बनतात. तिसऱ्या व चौथ्या
चरणांत या चंद्रकातातच २ ऱ्या पद्यावर्तनानंतर आणखी एक अष्टमात्रक

तुकडा अधिक येऊन ओळ दीर्घ होते. या ४ पद्य व १ गुरु रचनेचा
डलेख ''छंदोरचनें''त, अर्थातच, नाही.

आता हा तिसऱ्या व चौथ्या ओळींतील मधला तुकडा अष्टमात्रक
कसा वाटतो तेंहि पाहावें लागेल व तो कसा अलगद पण वेगळाच बस-
(वल्यासाररवा वाटतो तेंहि ध्यानांत घेणे बरें होईल :
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- -. - । - - - - - ' - - ' ४१
तंव रावो चिंता करी ।। कवागा द्यावी ।। सलक्षणिक कु म री

' - ' '' '' '' ' ' १या त्रीमुच ना माझारी । । रूप सुंदर । । वाखाणे मु रा री
भू ए० २)पुढील कडवेंहि अशाच मोडणीचें मानता येईल :

- - - -, - - - - । - -४ - ' ' नशिशूगड व रु ऐसें आईक्नलें वा ळा

' - '' १ ' ' ' '' ' '' ४१
श्रमु पात लीऽ नीऱ्हा जाली व्या कु ळा
न - - ' '''' - ' ''' ' ५?? ' १स्मऽदुरिले कुष्णरावो । । देवा संकष्टी । । पडलीये 'गे री

'?????????????'ा?तू एक वाचौनियां सोड ।। विता आन ।। नाहीं अवधशि
( एक ८)

वरच्यापैकी पूर्वार्धातील २ ऱ्या कडव्यांत अष्टमात्रक तुकडे स्पष्टच आहेते
माझ्या कल्पनेप्रमाणे ''चद्रकाता'च्या चरणांत एक अष्टमात्रक गाळूनच
याहि रचना झाल्या आहेत. पू ८ या कडव्यांत पहिली ओळ व दुसरी
ओळ या स्पष्टपणे अष्टमात्रक आवर्तनांच्या आहेत. दुसऱ्या ओळींत तर

- - - - । क'जाली व्याकु: ळा' हा तुकडा अगदी अलग पडतो, आणि त्यावरून तो
''चंद्रकांता 'चा अथ भाग आहे हें पटते. श्री वा. नां. देशपांडे यांच्या
तेव्हाच्या मताप्रमाणे 'धवळे' यांची रचना बहुतांशी छांदस आहे त्या

दृष्टीने या 'धवळया'तील लघु चरण चंद्रकांताच्या संमिश्र रचनेचे माना.
पेक्षा ऽलवंगलता-साकी च्या छांदस रूपाचे मानणे बरें; उदा ०

' ' '' - - - - ' -- - -
।

- क
शिशूपालु वरु ऐसें आईकीलें बाळा

त्यांचा व्हाचा दुसरा मतभेद अधिक मूलभूत होता. श्वचवळ्यांच्या
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दीर्घचरणांत मी उग्ष्टमात्रक आवर्तनें दाखविली आहेत पण तीं तशीं सर्वत्र
दाखविणे फार कठिण आहे असें त्यांचें म्हणणें होतें; कारण हे दीर्घचरण
अत्यंत अनिर्बध असावेतसें वाटतें. तिसरा मतभेद असा आहे की धवपद

'' '' न ' '' ' न-जय जय श्रीदुघ प्रभु गोविंदा

- ४ ' '' - - नज भीड प्रभु गोविंदा ।

असें अंतर्गत स्तुतियुक्त असावें. मी 'अचलगती'प्रमाणे त्याची मोडणी
केली आहे तेथे अंती द्विमात्रक विराम असतो, तीच कूस तेथे पहिल्या
आवर्तनांत p:सुतियुक्त म्हणीने भरून काढावयाची. त्यांचें मत पहिल्या व
तिसऱ्या बावतींपुरते विकल्पे मान्य होण्यासारखे आहे. लघुचरण 'चद्रकांता'चे
मानावेत किंवा 'लवगलतेचे मानावेत हें त्या-त्या चरणांच्या स्वरूपावर

अवलंबून राहील :

का-अमु पात ली55 नीऱ्हा जाली व्याकू ळा
या ओळींत लबगलता' मानणें अशक्य आहे. कारण शब्द जसे नैसर्गिकपणे
तुटतात, त्याप्रमाणे पाहता येथे ण्यतियुक्त 'चंद्रकातच मानणे योग्य होईल
त्यांच्या दुसऱ्या मतमेदस्थळाबाबत मात्र मी अजूनहि साशंकच आहे
लघु चरकांत जर अष्टमात्रक आवर्तने मानावयाची तर तीं दीर्घ चरणांतहि
मानावीत हेंच सयुक्तिक आहे. तशी तीं विश्लेषणाने दाखवितांविष येतात हें
वर आलेंच आहे, व यापुढे अधिक उदाहरणांनी दाखविले आहे. जरा
निराळ्या रचनेचें हें उदाहरण पाहा :

आहेत.

उत्तरार्ध ३७,४० ४६. ४८ यांतील लघुचरण याचेच द्योतक
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- - ' - - - - - -।(२) कोडी संख्या कळस ते थ मिर वताय गग न

'' ' ' - ' - ' ' ' '' ' ''' कसुदेवो म्हणे वाटूं नेणी-जे हे रचना
- ४- - - ' - - - '' ''' ''' ''' ' 'चअमरावती सत्यलोक कैलास होय वैकुठ मुव न

गेलं केचेर्णपं २हा ।। कृरुणेरीयोचेवजन
( पृ. १५)

या नमुन्यांत पहिले तीन चरण वर दर्शविलेल्या मोडणीचे आहेत पण

चौथा चरण 'चंद्रव ऽत एका ऐवजी दोन अध्यमात्रक तुकडे आरसून
बनविलेला आहे. म्हणजे याची सबंध म्हणी 'वरेरमणी' नामक ''छंदो
रचनातर्गत जातीला अत्यंत जवळची होईल. मात्र येथे रचना संमिश्र
मात्रिक-छांदस आहे. पुढच्या उदाहरणांत दुहेरी तुकडाच मध्ये आहे
पण मात्रिक आवर्तनांची मोडणी ठरविणे जरा अवघड जातें :

(३) ६३, कर धेरूनीयॉं । । चाले नीज कळत । । दैवॅक्:त्यै कुथे रूऐं

सौ-न करत ।। ऐदुदुकीर्ती ।। -२४ । । ४ चेव इं? क

याप्रमाणे केलेल्या मोडणींत पहिल्या ओळींत एका ७.प्सुति मानावी लागतें. पण दुसऱ्या ओळींत ३ आवर्तनांत खति आहे
गळ्यावर म्हणावयाच्या प्राचीन काळच्या पद्यांत या प्सुतीने मनोहरता
वाढते यांत शंका नाहीं. वरील पद्यांत आवर्तनाली एकाक्षरी प्रासहि आहे.
त्यामुळे आवर्तनांची निश्चिति करावयास सोयीचें होतें प्रासाच्या पुढचे
दोन तुकडे जादा व पुन्हा मूळची चाल अशी एकंदर रचना दिसते.
प्रासाचे गमक याहून अधिक ठळकपणे पुढच्या उदाहरणांत आढळतें :
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- - - - ' - - - - ' - - - - । - ' - - -(४) वऱ्हाडीया पा ये प्र क्षा बु नि । । तळ्या उचसुनि पुस्पें तांबोळें । ।

'' ' पंस जेमा न के ला (अ ० २९)
या चरणांत मध्य तुकडा दुहेरी असून कांही आवर्तनाली एकाक्षरी

यमकहि साधले आहे. त्यामुळे आवर्तनें निश्चित झाली आहेत.
याशि वाय उत्तरार्धातील २७ व्या कडव्यांत असें उदाहरण आहे :

- - । - - - - । --? - - ' कव र मा या वहुमाया वर ओ वा ळी ला -० २७)
यांत अवाक आवर्तनें सयमक स्पष्ट असून 'चंद्रकांता'ची मोडणीहि

दिसते.
।

- ४- ' '! - ' - - -श्री कृष्ण ण रुखमिणि आरोगीती प्र सा दु मा ग ति
। - - - - - - ' ' कउ ध व दे व ना र दु (उत्त० ३८)

या चरणांत सयमक आवर्तने आहेतच मात्र अंत्य तुकडा - - अशा
रचनेचा आहे. पुढील उदाहरणहि चिंत्य आहे :

' - ' - ' ' - ' - ' ' - ' ० ' 'सीतळें जळें स प री म ४ गबुळे करूनी दिधले चं द ने(उत्त. ४५)
या कडव्यांच्या नमुन्याहून जरा निराळ्या रचनेची कडवींहि आहेत.

आवर्तने तशींच, पण लधु-दीर्घ चरणांचा क्रम बदललेला, अशी ती
रचना आहे. यांतहि खुतीच्या साह्याने आवर्तने पाडावीं लागतात :

' ''(५) भीइमका कुम - रा55 सुंदर ।। रुपुदुक्मिणी । । लावण्यरा सी

- ' - - - - '' - ' ' - - - - ' कत्रैलोक्य मोहिनी तीया ।। वनिती पाइठा।वीली (तुम्हासी)
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- - - -' - ' - - - - १स्वामी जगन्नाधुदुदुदुऽ भक्ता कैवारी

-- १- - । - -- - - - - - - ' - १धर णागतांचा वेळाइतु ।। तरी बीजे ।। करावें मुरारी (पू २१)
सर्वसाधारणपणे ''धवळ्या'तील कडवे चतुष्पदी असते व त्यांत पहिले

दोन चरण लघु व समयक आणि पुढचे दोन चरण दीर्घ व सयमक अशी
योजना असते. पण येथे फक्त तिसरा तेवढाच लघु आहे आणि चौथ्या
चरणांत आद्यतालकपूर्व ऐ लधूचा तुकडा मानावा लागतो यांतील लघु
चरणांत अंत्य तुकडा मोजका वेताचा आला आहे व त्याची प्रकृति १ अष्ट-

मात्रक व १ गुरु अशा मोडणीची आहे हें स्पष्ट आहे. लघु चरणांत अंत्य
१ गुरूचा तुकडा असलेली चंद्रकांताची मोडणी असते, या माझ्या मताला
ह्यामुळे दुजोरा मिळतो

आता कांही पाठभेदावरूनहि अष्टमात्रक आवर्तने आहेत हें कळतें
मागेच आलेला चरण पुन्हा घेऊं :

- - - - - ' ' क ५ - ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' क(६) तूं एक यांची नियादु मोड वीता) आनु नाहीं अवधा री ।।

या ओळीतील 'सोडवीता' पद कांही प्रतींत नाही. तें काढून ओळ
वाचली तरी आवर्तन पूर्ण होते. यावरून ही वैकल्पिक पाठांतराची
म्हणणीहि कशी रूढ असेल तें समजते.

मात्र पुढची ओळ पाहता श्री. वा. ना. देशपाडे यांच्या पूर्वीच्या
मताची सत्यताहि कांहीशी पटते त्यांतील आवर्तने नि श्चित करणें फारच
कठीण आहे :

५ ' ' - ' - - - ' ' ' ' '' १- ' ' - -??;??(७) अपुरड पाए व टे पागुडे प द कीं सांड व ली या, हीरे झळकीत
' ' - ' - ' क

सा ता आगाचें ले णें (टच ०३४)
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अशा प्रकारे स्तुतीच्या आश्रयाने आवर्तने पाडली तरच तीं शक्य

होतात.
अष्टमात्रक आवर्तनांची सिद्धि आणखी एका गमकानेहि होते :

- - - - । - - - - - । - - - - । - - - - ' १राखे राखे प्रसुराया तूं स्वामि माझा मी ख्या दा सु पू. १८)
' - - - - ' ककरिती वीजन - वारे म्हणती राखे मदुसूद ना ९० ६४)

या दोन ओळींत राखे रारैव' हा अष्टमात्रक तुकडाच पुनरुक्त झालेला
आहे. त्याचें स्थान बदललें तरी मात्रिक माप तेंच राहिलें आहे. परंतु
पुढच्या दोन ओळीतील समान तुकड्यांत मात्रिक साम्य तंतोतंत
आढळत नाही.

- - - - । - -! - - ' - - -) - ' क 'सभा दे ली नी या बहु उछावो म नी ( ९० १८)
- - - - ' - - - '' ' ''' '' ' ' ' ' ' ' ' फ
देखनी मी-मक रायासी बहुत उछाओ मनामाझा री

( उत्त० ६५)
यांत पहिल्या ओळींतील बहुउछावो ही अक्षरे आवर्तनांत नाहीतच,

पण तीं अष्टमात्रकाऐवजी दशमात्रक आहेत! आणि पुढल्या ओळीतील
'बहुत उछावो' मात्र सरळ अष्टमात्रक आहे, हें सहज पटते.

या आणि इतर अनेक ओळीची मोडणी थोड्या फरकाने 'लवगलते'च्या
रचनेसारखी दाखविणे शक्य आहे४ परंतु एकसूत्रता आणण्यासाठी अशी

- - -. ' ४ - ' '' ' ' १या चरणाची 'सभा देखौ।नयाउध्ध बहु उछावो मनीं' अशी घेत.
त्यास मात्र 'बहुउछावा' हा तुकडाद्रि अष्टमात्रक होईल.

प्र उत्तरार्धातील प्रदीर्घ चरणांत अत्य - - क' या तुकड्याची हरिभगिनी-
सदृश रचनाहि दिसेल
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वैकल्पिक रूपे जेवढी कमी मानता येतील तेवढी मानणें बरें असल्यामुळे
शक्य तेथे 'चंद्रकांता'ची मोडणीच मी स्वीकारली आहे. एकंदरीने अष्ट-
मात्रक आवर्तनें आहेत ही गोष्ट निश्चित मानता येते. बऱ्याच कडव्यात
अक्षरे ओढून मोडणी करावी लागते. पण स्त्रियांच्या गीतांत अशीं स्थळे
वारंवार आढळतात हें 'सावित्री' गीताच्या उदाहरणाने समजून येतें
'धवळया'तील पूर्वाधांमध्ये चरण अधिक बांधीव रचनेचे आहेत असे
सरासरीने वाटतें. त्या मानाने उत्तरार्धातील चरणरचना लवचीक आहे असें
म्हणावे लागतें. 'धवळे' हे 'गेय गीतें' आहेत, चे विशेषतः 'स्त्रीगीते'

आहेत, हें लक्षांत घेता याहून दृढ छंदोरचनेची तेथे अपेक्षाहि नाही
महदंबेचे 'धवळे' आणि नरेन्द्रकवीचें ''रुक्मिणीस्वयंवर'' यांत

रवूपच साम्य स्थळे आहेत. त्यांपैकी कल्पना व विचार यांचें साम्य संपादक
श्री. वा. ना. देशपांडे यांनी नमूद केले आहेच. शिवाय शाह गले.
यासारखी पदेहि सारखी आहेत. त्यामुळे ओर्वीर्र्पोक्- कांही अष्टमात्रिक रचना
असावी असे मत बळकट होऊं लागतें. नरेन्द्रकेंर्वीचेया ओवीत 'मातें राह
कृपानिधि' आहे, येथें 'राखैं राखे प्रमुराया' व राखे राखे मधुसूदना' आहे

(२) आरती :

-०-की००
हा भक्तिपर पद्यप्रकार सर्वीच्या परिचयामें १ आहे. त्यातील रचना

बहुशः मात्रावर्तनी जातीची असते. ती मराठीप्रमाणेच इतर भाषांतहि रूढ
आहे. 'आरती' शब्द 'आर्तिक्य' म्हणजे 'समारंभ' किंवा 'विधि' यावरून
आला असावा. संस्कृत 'आरात्रिक-आरात्रिका' यावरूनहि आरती रूप
साधलें असणें शक्य आहे, नागेशाच्या ' 'सीतास्वयंवरा''तील पुढील लोकांत
'आरती-आर्तिक्य' हीं रूपे एकत्र आलीं आहेत :

विदेह बोले मग भारतीतें
घेऊनि यावें गज-आरतीतें
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दारास येती मग राजदारा

आरत्यांचे प्रकार :

२०३

अर्तिक्यसा होय वरा उदारा । ।४ ..३ ।।. -

क.- (शाई!'रुक्मिणीस्वयंवरा'त -न४ हें 'रूप आलें आहे :

आरातीकें घेउनी भक्त येती ।७-५शो '

१ 'उरुाक्ईंमणा?धलेत,

सामराजाच्या '

अनेक तऱ्हेच्या छंदांत आरत्याची रचना झालेली आहे. त्यांचे कांही
प्रमुख प्रकार निश्चित सांगतां येतात. कांही आरत्या संमिश्र स्वरूपाच्या
आहेत, व म्हणून त्यांचें स्वरूप निश्चित ठरविणे कठिण जातें. यांपैकी
बहुसंख्य आरत्या 'युगे अडावीस० '' या तऱ्हेच्या चालीवर म्हटल्या

जाणाऱ्या आहेत. ती तऱ्हा ''छदोरचना''तर्गत 'परिलीना' नामक
भृगावर्तनी जातींत बसणारी आहे. इतरहि प्रकार आहेतच. ते सर्व यथाक्रम

पुढे दिले आहेत.
( १) ''परिलीना'' प्रकार ००

ज
प्रो. वेलणकर यांनी या रचनेचें मूळ विरहांकाच्या 'विच्छित्ति' छंदाशी

जोडले आहे. 'विच्छित्ति'मध्ये २२ मात्रा असतात व १२ व्या मात्रे-
नंतर बांते असतो. यांत उपान्त्य व अंत्य अक्षरें गुरु सांगितलेलीं दिसत

नाहीत. (मागे उलेखिलेला लेख). परंतु त्यांच्या प्राऊरत-अपसंश वृत्तांच्या
'वर्गीकृत यादींत या विच्छित्तीमध्ये यति दर्शविलेला नसून मोडणीहि
आरतीला जुळणारी नाही : ''२४९, 'जगण' निषिद्ध''. आरंभींचा
द्विमात्रक खंड बहुधा आद्यतालकपूर्व असावा व तसें असल्यास विस्थिति
आरतीचा छंद होऊं शकणार नाही. इतर अपसंश छंदांत २२ मात्रा

२,
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असल्या तरी अंतर्गत मात्रिक गटांत मेद आहे. 'विलंबिता' व 'बबिता'
आरमीला बऱ्याच जवळच्या आहेत. पण हिला, 'मागधनर्कुटी', 'नर्कुटक',
'समनकुटक' यांत फार वेगळे मात्रागट आहेत. हेमचंद्राने दिलेली
p?ःग्।:त्रूछत्ति' मात्र २ - मात्रांची आहे. प्रो. वेलणकरांनी उल्लेखिलेली
'(हचिछत्ति' विरहांकाच्या ''वृत्तजातिसमुचया'तील होय.

आरतीच्या या प्रकारांत उपानय गुरु नियत सांगितलेला नसला
म्हणजेच आवर्तनांप्रमाणे अवश्य नसला, तरी प्रत्यक्ष रचना मात्र बहुधा
अंती दोन गुरु असलेल्या असतात. मात्र उपान्त्य गुरुस्थानी दोन लघुहि
येतात. उदार,

' ' ' -व-जय देव जय देव जय मंगल ३७
। ' -नदर्शन माने मन: कामना पुरात १ ('गणपतीची आरतीऽ)

यांत दोन्ही तऱ्हा आहेत. त्याच आरतींतील पुढील चरणात दोन ल
अक्षरे उपान्त्य स्थानी आलेलीं आहेत ऽ

' -नसरळ तोंड वक्र तुंड त्रि नयना
दास रामाचा वाट पाहे सदना (वरची आरती)

''देवीच्या आरतीं 'तहि अशीं स्थळे आहेत :

जय देवि जय देवि महिपामुर मथिनि
सुरवरईश्वरवरदे तारक सजिवनि ।।

पुढे दिलेल्या उदाहरणांत अंत्योपानय गुरु आहेत; मात्र दिंडीसारखी
येथे तान घेण्याची विशेष सोय नसल्यामुळे ते आवश्यक लक्षण मानले
नाही हें ठीकच आहे. कारण ''परिलीना'' या धगावर्तनी जातींत अंतीं फक्त
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दोन मात्रांची कूस असते व त्यात म्हणणीहि शेवटचे 'गा गादुदु' एकदम
उचारून म्हणण्याची असते. मात्र ५-५-८ अशी म्हणी करावयाची
असल्यास अंत्योपात्य गुरु .अवश्य लागतील. पण तशी म्हणी बहुधा केली
जात नाही

या मराठी 'परिलीना' जातींतील आरत्यांपैकी 'देवीची आरती '
जवळ जवळ सर्व मात्रावर्तनी आहे, परंतु गणपतीची भारती, पांडुरंगाची
आरती यांसारख्या आरत्यांत मधूनमधून छांदस रचनाहि आढळून येते.
म्हणजे कित्येक अक्षरांची जागाच अशी -आहे का तेथे द्विमात्रक .अक्षर

पाहिजे असूनहि लघु अक्षर आले असतें आणि त्यामुळे तें लघु अक्षर
दीर्घ उच्चारावे लागतें, छांदस रचनेंत म्हस्वाचें द्विमात्रक किंवा दीर्घ होतें
या सिद्धांताचा हा एक पुरावाच आहे. (पुढे विविध आरत्यांतील
उदाहरणे दिली आहेत, तीं ''भक्तिमार्गप्रदीपा''तून प्राधान्याने घेतली
आहेत.)
( १) युगे अभावानं विटेवरी उभा

वामांगीं रखुमाई दिसे दिव्य शोभा ।।.

( २)

चरणी वाहे भीमा उद्धरी जगा ।.

तुळसीमाळा गळा कर ठेबुनी कटी ।.

गरुड हनुमंत पुढें उभे राहती

वीरे कंठ काळा त्रिनेत्रीं ज्वाळा

लावण्य सुदंर मस्तकीं बाळा

पांडुरंगाची आरती

शंकराची आरती)
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( ३)
( ४)

( ५)

(६)
( ७

(८)
( ९)
(१०)

(११)

शद्येर्टी अर्थलाभ बोलणी नाव

सर्वागी सु द र उटि शेराची....
चंदनाची उटी कुकुम केशरा

ओवाळू आरती मदन गोपाळा

श्याम सुंदर गळा वैजयंति माळा

शेषाचल अवतार तारक तूं देवा

उत्कट साधुनि शिळा सेतु बांधोनी

लिंगदेह लंका-पुर विध्वंसूनी

देह अहंभाव रावण निवटोनी

दश लक्षण हें आहे लक्षित

- - - - 'एक अर्धपाद लोक उच्चार

त्रिगुणात्मक त्रैमूर्ति दत्त हा जाणा

त्रिगुणी अवतार त्रैलोक्य राणा

नेति नेति शब्दें नये अनुमाना...
दत्त येऊनियां उभा ठाकला.. ८

सवा उड्डा हुंकार वदनीं

मराठी छंदोरचना

सिकची आरती- रे)

(गणपतीची आरती)

विष्णूची आरती)

व्यंकटेशाची आरती)

(रामाची आरती)

(गीतेची आरती)

(दत्ताची आरती)

मारुतीची आरती)
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या चरणातील एकेक अक्षराची तुलना पुढील दीर्घाक्षरप्राय चरणातील

अक्षराशी केल्यास लघूचें दीर्घ किंवा द्विमात्रक कसें करावे लागतें तें सहज
लक्षांत येतें :

ओवाळू । आरत्या । कुड्या । येती

''छढोरचने''त छाटस 'परिलीना' प्रकार दिलेला आहे, तोहि यावरून
सयुक्तिक वाटतो.

या प्रकारच्या आरत्यांत कांही ठिकाणी चरणमध्यावरच द्विमात्रक
प्सुतिए घेऊन म्हणी करण्याची विशिष्ट लकव आहे, तीहि पाहण्यासारखी
वाहे. यांपैकी कांही ठिकाणी छंदोरचनादृष्ट्याच प्सुति पाहिजे असते. उदा.,
पांडुरंग्याच्या आरतींतींल हा परिचित चरण पहा :

' '' - १ ' '' ' - ' - १दिंड्या प ताकादुदु वैष्णव ना चत१ ।

या ठिकाणी दुसऱ्या आठलंबून ण्यति अवश्यच आहे. पण कांही
ठिकाणी ती रूढ म्हणीमुळे येते व त्या जागचे अक्षर पुढे निसरडे उच्चारले
जातें. याच आरतींतील पुढील चरणांत रूढ म्हणी अशी आहे :

'' ' ' ' ' चे-. ' - ५पुंडलिका भेटीदुदु परब्रह्म आलेगा
म्हणजे दुसऱ्या आवर्तनांत ' - टी 'पुढे द्विमात्रक ण्यति येते. पण

त्यामुळे तिसऱ्या आवर्तनांत संयोगापूर्वीचा 'र' लघुच राहतो आणि
'आलेगा'-मधील 'आ'काराचा 'अकार उच्चारत; होतो. छंदोदृष्ट्या या
मात्रा स्तुतीच्या जागी पुढीलप्रमाणे येऊं शकतात :

कुंडलिका भेटि पर बझ आ लेगा
आणखी दुसऱ्या रीतीनेहि ही स्कृति भरून निघू. शकेल :

पुंडलीका भेटीं परब्रह्म आ लेंगा
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पण त्यामुळे पहिल्या आवर्तनांत छांदस रूप येऊन तिसऱ्यात निसरडे

उच्चार येतील. शिवाय यापेक्षा वरची दुसरी मोडणी निरपवादपणे ६ स्वीकार्य

आहे. परंतु अशी तिसरी म्हणणीहि रूढ आहे हें खरें. या तऱ्हेचीच रचना
पुढील चरणाच्या बावतीतहि मानावी लागेल :

- - -- ' न- ' - ' - - ' -न-देव सुर वर55 नित्य येति भेटी
प्सुतिरहित मोडणी खाली दिल्याप्रमाणे होऊं

मात्र रूढ आहे :
- - - । - - - । - - - - ' - ना
देव मु र वर नित्य वेति भेटी
- - ५. १- - - ' - ' - ' - १देव सुर वर नि त्य येति भेटी

पण वरचीच

या टाहोपकी पहिली अधिक स्वाभाविक होईल. या तऱ्हेच्या मध्य.
स्थानीं प्सुाईंत असलेल्या जातीचा विचार छंदोरचनेत आलेला नाही
छांदस रचनेत ' - - -! - - ' या मोडणीचे एक ' 'निर्झरगौत'' आहे त्याची
द्विरुक्ति होऊन येथे चरण बनला आहे असें मानणे अशक्य नसलें तरी
हें एक केवळ वैत्त्विव्य आहे, असें मानणें अधिक सयुक्तिक होईल अशा
तव्हेच्या अपधंशांतील रचनांचा विचार या प्रबंधाच्या दुसऱ्या प्रकरणांत

आला आद्र्रे. तेथे 'परिलीना'-सदृश रचना आलीच .आहे. कदाचित् मुळांत

ही रचना 'गा गा गा गा गापुदु' याची द्विराहेरी।णे साधलेली द्विपदी असेल
व पुढे मधल्या मात्रा भरून निघून अखंड चरण झालाहि असेल

वर आलेल्या आरत्यांप्रमाणेच सूर्यांची, व्यंकटेशाची मारुतीची,
तुळशीची व खंडोबाची, या .आररेवाहि याच्ये परिचीना-प्रकारातीव्र आहेत.
त्या क्वचित स्थळीं छांदस आहेत. ऐदेवीची आरतीऽ मात्र बहुतेक मात्रिक

आवर्तनांची आहे. पण तीततिर

वारी वारी जन्म मरणातें वारी
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या चरणांत 'न्म'मधील स्वर दीर्घ झाला .आहेच. पण बाकी ठिकाणी

मात्रिक आवर्तनाचे रूप बहुधा कायम आहे.
आरत्यांचा हा प्रकारच सर्वांत मोठा आहे. त्यांतील छंदाच्या स्वरूपा-

बद्दल विविध मत-मतांतरें आहेत.
आरतीच्या छंदाबद्दलची मतांतरे १
???????ं?'''?'''' ' -०.या आरत्यांसंबंधी आपलें मत कै. डॉ. माधवराव पटवर्धन यांनी
'पद्य-प्रकाश' नामक आपल्या लहान पुस्तकांत पुढीलप्रमाणे व्यक्त केलें
आहे :

बं 'आवर्तन हें आठाहून अधिक मात्रांचें बहुशः आढळत नाही.
आरतीचा एक प्रकार मात्र अपवादरूप वाटतो. या प्रकारांत चरणाचे, १२
मात्रांचा पहिला आणि १० मात्रांचा दुसरा असे दोन तुकडे पडतात.
म्हणण्याची जी पद्धत रूढ आहे ती पाहता पहिल्या १२ मात्रांच्या
तुकड्याच्या 'अप्पी यति आहे, पण काही म तत्रांचा असा विराम नाही,
मात्र चरणांतीं २ मात्रांचा विराम आहे. या दोन्ही तुकड्यांच्या आरंभी
टाळी आहे. पहिल्या तुकड्यांतील मात्रांची रचना : । प, - - अशी
दिसते आणि दुसऱ्या तुकड्यांतील मात्रांची रचना । प, क अशी
दिसते.'' ('पद्यप्रकाश', प्र. ६.४-६५.)

आणि त्यांनी उदाहरणार्थ 'युगे अट्टावीस ०, सुखकर्ती दुखहर्ता ० ',
आणि 'दुर्गे दुर्घट भारी ० ' या आरत्यांचा उलेख केला आहे.

परंतु ' पद्यप्रकाशां 'त आरतीच्या चरणाचे जे दोन तुकडे अनुक्रमे

१२ व १० मात्रांचे उल्लेखिले आहेत, त्याबद्दल मतभेद संभवत नसला
तस त्या तुकड्यांच्ये नियमन जें 'प' म्हणजे अष्टमात्रक पद्यावर्तन माळून
केलें आहे तें बरोबर वाटत नाही. या प्रकारची आरती षण्मात्रक तालांत
म्हटली जाते आणि त्यामुळे पहिल्या १२ मात्रांच्या तुकड्याचे ६
' ४
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मात्रांचे दोन गट म्हणजेच दोन भृगावर्तने होतातच. पुढल्या १० मात्रांच्या
तुकड्याचे १ मृगावर्तन व ४ मात्रांचा एक गट असे पोटगट पडतात.
याचाच अर्थ असा की, या ' युगे अडावीस ० ' प्रकारची आरती
''छंदोरचनानर्गत ' परिलीना ' जातीची असते. ( । भ । भू । भू ।

- ९ ळ । ). ती षण्मात्रक तालातील भुरगावतनी गेय रचना असते.
पद्यावर्तनाची मोडणी तेथे लागू पडत नाही. दुसऱ्या प्रकारच्या आरत्या
पद्यावर्तनी वर्गात पडतात. त्यांचा उल्हेरव या प्रकरणांत पुढे केलेला 'आहे.)

या 'परिलीना' प्रकारच्या आरत्यापैकी काहींची पद्यावर्तनी मोडणी
पुढीलप्रमाणे होऊं शकेल.

युगे अडा । वीसदुदुदुदु । विटेवरी ऊ । मा ।।

सुख कर्ता दुख । हर्ता । वार्ता विन्ना । ची ।।

दुर्गे दुर्घट । भारी । तुजविण ससा । रीं ।।

आता दुसऱ्या आवर्तनांत ४ मात्रांच्या कालाचीं अक्षरे आहेत;
आणि आवर्तन तर पुरे झालें पाहिजे, म्हणजे आणखी ४ मात्रांचा विराम
किंवा ण्यति तेथे मानावी लागते. पण 'पद्यप्रकाश' कर्ते तर सांगतात की,
तेथे मात्र ''यति आहे, कांही मात्रांचा असा विराम नाही '' यावरून ही
पद्यावर्तनी मोडणी बरोबर नाही असें आढळतें. प्रत्यक्ष रूढ म्हणी करून
टाळी वाजविली तर पहिली टाळी अनुक्रमे 'यु' 'सु' व 'दु' यांवर पडते.
पद्यावर्तनी मोडणी .असेल तर दुसरी टाळी 'वी', 'ह' व 'भा' यांवर पडावयदि?
पाहिजे, पण प्रत्यक्ष वाजवतांना ती अनुक्रमे 'ह्या', 'दु' आणि 'घ, यांवर
पडते. या दोन टाळ्यांमधील अक्षरमात्रा ६ आहेत हे सहज कळेल व
त्यावरून ही रचना षण्मात्रक मगावर्तनी आहे असे म्हणावे लागेल.

या आरत्या पद्यावर्तनी नसून मृगावर्तनी आहेत हें थोड्या अधिक
पृथक्करणाने जास्तच स्पष्ट होतें :
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या तऱ्हेच्या आरत्यातील कित्येक ओळींचें विभाजन पद्यावर्तनी

पद्धतीने, 'पद्यप्रकाश' कर्ते म्हणतात तसें करणें कठिण जातें :

प प

हिरेजडित मु । गुड, । शोभतो ब । रा
व्याघाबर फणि । घरघर, । सुंदर मदना । रो
करि डळमळ भू । मंडळ, । सिंधूजळ गग । नी
चारी अमले । परंतु, । न बोलवे कां । ही

तीच भूगावर्तनी मोडणी सहज साधते :

( गणपतीची)
( शंकराची)
( मारुतीची)
( देवीची)

(मात्रिक-छादस) हिरेजदि । त मुगुट । शोभतो । बरा ।

(मात्रिक) व्याघाबर । फणिवरधर । सुंदर मद- । नारी ।

कीर डळमळ । भू मंडळ । सिंधूजळ । गगनीं ।

चारी श्रम- । ले परंतु । न बोलवे । कांही ।

(२) वरच्यांपैकी मधल्या दोहोत आवर्तनानी यमके येतात तीहि
भुंगावर्तनी रचनेची द्योतक ठरतात. या तऱ्हेची यमकित आवर्तने
अणिखीटि कित्येक आढळतात :

जय देव
सत्राणें

सुख कर्ता

लंबोदर
सुखकरिणी
पंचानन

जय देव

। दुखहर्ता
। पीतांवर
दुरवहरिणी

। हयवाहन

कले.
। हुंकार वदनी
। वार्ता विझाची

फणित्रर बंधना
जननी वेदांची
सुरभूषित लीला

। ( मारुतीची)
। ( गणपतीची)
। ( ,,)। ( गीतेची)
। ( खंडोबाची)
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लवथवती विक्राळा! ब्रह्मांडी माळा

कर भोळा । नयनीं विशाळा
रत्नखचित फरा । तुज गौरीकुमरा

श्यामसुंदर गळां । वैजयंती माळा
दुर्गे दुर्घट भारी । तुजविण संसारी

(३) याशिवाय कांही आरत्यांत आवर्तनाची
तीहि याचीच द्योतक आहे :

रखुमाईवछभा!राहीच्या वह्मभा! पोवे जिवलगा

दर्शनमात्रे मन- १
कामना पुरती

श्रवण.- ०-
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। ( शंकराची)
। ( ,,)। ( गणपतीची)

। ( विष्णूची)
। (देवीची)
पुनरुक्ति करण्यांत येते

। (विडलाची आरती

। (गणपतीची आरती

अशा त-खेच्या विश्लेषणामुळे या आरत्या पद्यावर्ननी नमून भुंगा
वर्तर्नाच आहेत हें मत दृढ होतें. दुर्गे दुर्घट भारी ० ' ही मात्रावर्तनी आहे.
परंतु गणपतीची व विडलाची आरती ( वर उल्लेखिलेली) यांमध्ये मधून-
मधून छांदस म्हणजे विलंबितोच्चगि अटनररचनाहि आढळून येते

याप्रमाणे 'परिलीना' प्रकारच्या आरत्याचा विचार झाला आता
'पद्यप्रकाश-काराना यांत पद्यावर्तनें आहेत असें कां वाटलें असावें? याचा
तलास करतां, मी वर उगग्धशातील 'विलवित-गलितका'चा उछेरव करतांना
जी शक्यता उह्मेखिली तीच कारण असावी असें वाटते या पाचक
परिलीनाची मोडणी कांही चरणांत अष्टमात्रक जातींप्रमाणेहि होऊं शकेल
डॉ. माधवराव पटवर्धनाचींच उदाहरणे घेऊं :
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'चंद्रकांत' सांमश्न : सुखकर्ता । दुखहर्ता । वार्ता विन्ना । ची

२१३

'शुद्धसती,-पिशग' : युगेऽअडा । वीसदुदु । विटे वरी ऊ । भा
'शुभगगा' मात्रिक : दुर्वे दुर्घट । भारी करुणा । विस्तारद्विदु ।

म्हणजे 'पद्यप्रकाशा'त सुचविलेल्या 'शुद्धसती'-'पिशंग' या संयुक्त

रचनेप्रमाणेच इतरहि दिसतात. परंतु ही केवळ एक गृहीत शक्यता आहे.
जाति निश्चित करतांना रूढ म्हणी पाहायची असते. वरील आरत्यांची
रूढ मोडणी पण्मात्रक तालातील गीताची आहे हें सहज कळून येईल.
त्यामुळे हा आरतीचा प्रकार षण्मात्रक 'परिलीने'चाच मानावा लागतो,
अष्टमात्रक आवर्तनांच्या रचनेचा नव्हे.

श्री. वि. ज. सहखबुद्धे यांनी या तऱ्हेच्या आरत्या षण्मात्रक आवर्तनी
जातीच्या आहेत असें आपल्या ''पद्यमीमांसे''तील 'आरती' संबंधीच्या
लेखांत सुचविले आहे, तें सहज पटणारे आहे.
(२) ' चंद्रकात' प्रकार :

० ४ऽचे., ५६ .५८
आरत्यांच्या दुसऱ्या प्रकारांत 'चंद्रकात-पतितपावन' जातीचा उपयोग

केलेला असतो. त्यांत वैचिव्य आहेंच. त्यांतहि छांदस रचनेचा स्पर्श

आढळतो. पुढील उदाहरणांत हें दिसते.
या प्रकारच्या आरत्यांत 'विष्णूंची-क्र. २ र 'श्रीकृष्णा'च्या- १, २, ३ र

आणि 'सद्गुरु'च्या- २, ३ ह्या आरत्या मोडतात. 'रामदासाचीहि
यातच येते.

' । - ' - ' १( १) एका जना नी मंगल आरत्या गा - ती (विष्णूची-२ री)
' ' - ' ' क(२) कोंदलेंसें तेजप्रभा झालीसे ए - क

' ' ' '' १नित्य नवा आ - नंद ओवा - ळ१ता श्रीमु - ख (श्रीकृष्णाची- १)
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( ३) ऐकोनी कृ - ध्यार्कार्ति न तेथे व ले

सगुण रूप माये माझ्या जीवीं बे स ३ (श्रीकृष्णाची-रे)

(४) गुण मी काय वर्णू कोते केवढी मा झी ( - ३)
फळलें भाग्य माझें धन्य झालो ससा १
सुद्गुरु भेट लाहो तेन धरियेलें क १ (सद्गुरूची-२)

(६) सगुण आ रती आतां निर्गुण ओवा १
घृत गजरे दीप वान ३ सण्यारूची-२)

(७) पंचही प्रा णांचा दीप लांबेला जा जे (रामदासांची)

यांतील शेवटची ओळ दीर्घाक्षरप्राय असून म्हस्व अक्षरांचा उच्चार
द्विमात्रक मानून सर्व चरण विलंबिताक्षरी होईल. आवर्तनातीला मात्रिक
संख्येमुळे तीं अक्षरे द्विमात्रक मानणे अवश्यच आहे. त्या ओळीच्या
नमुन्याने बाकीच्या ओळींची तुलना केल्यास मधूनमधून छांदस छटा कशी
ओली आहे तें सहज कळतें. अशा रीतीने ''छटोरचनें''तील छांदस
चंद्रकांताला दुजोरा मिळतो, आणि छांदस रचनेतील अक्षरांचें कालमान
द्विमात्रक कालाएवढें असतें या सिद्धांताला पुष्टि मिळते

क्वचित् चरणमध्यावर प्सुति घेण्याची लकब परिलीनाप्रमाणेच
येथेहि आढळते. (याला२०- ''चंद्रकला'' हें स्वतंत्र नांव आहे).

नवल होता२ आरती आप०९ वो (विष्णूची २)

काकड आर ते: माझ्या कुष्णसभागी व कृष्णाची १)
सगुण आर ते. आता निर्गुण ओवा ई प्सष्यरूचीश्)
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यांपैकी पहिल्या ओळीतील खित अनिवार्य आहे. उलट पुढल्या

दोन्ही ओळीतील खित मागच्या आवर्तनांतील लघु अक्षरांचें विलंबित
उच्चारण करून सहज घालीवेता येईल :

- - ' - ' ' १काकड आ-रती माझ्या । कुष्णसभागीया...
' - ' ' कसगुण आरती आतां निर्गुण ओवाळू...

या ठिकाणी एका भजनांतील अशीच वैकल्पिक मोडणी देणे बरें :

०.आनंदरे आनंद विठ्ठला झाला माझे मनीं

- .५ १ ' '?????''आनंदरेपुदु आनंद विठ्ठला झाला माझे मनीं
अर्थातच ही गेय पद्यप्रकारांतील आकर्षक लकब आहे.

(३) 'दीनवत्सल' प्रकार :

-था प्रकारांत 'ज्ञानेश्वरा'ची, एकनाथाची, नामदेवांची, 'तुकारामा'ची,
रामदासाची अशा आरत्या मोडतात. यांत कांही ठिकाणी ण्यतियुक्त
चरण आहेत, कांही ठिकाणी ण्यतिरहित रचनाहि आहे. ण्यतिसहित चरण
पुढीलप्रमाणे आहेत :

- - क ' - ' ' ' न - - ' - - १ ' - १( १) आरती: ज्ञानराऽऽजाऽऽ महा कैवल्य५ तेजाऽऽऽदु १ ज्ञानेश्वराची)

०आरती एकना-था महा राजा समर्था (एकनाथाच

( ३) आरती वकाराना स्वामी सद्गुरु धामा (तुकारामाची)

(४) आरती रामदा-सा भक्त विरक्त ईशा रामदासाची
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यांत खरोखर आवर्तने अष्टमात्रक आहेत, पण दोन-दोन मात्रांची

प्रत्येक आवर्तनांत श्रुति आहे. ही p:सुति आवश्यकच आहे. या रचनेला
''छटोरचने'त दनिवत्सल,' 'छंद' किंवा छांदस रचना म्हटले आहे,
हे बरोबर आहे. यांतच दुसरा एक विकल्प आढळतो तो म्हणजे चरणातील
पहिली ण्यति जाऊन तेथे छांदस दीर्घाचारी अक्षरच यावयाचें. अशीं
उदाहरणे पुढीलप्रमाणे आहेत. क्रम वरचाच आहे :

- - ''' ' -न ' क ''' ' -र ' ' ९अवतार पांडुरंऽऽ-गदुD नाम ठेविलेंदु- ज्ञानीऽऽऽदु
' ' ' ' र ''(२) अनंत गो-पाळदादुदु सादुदुधणी न पुरेऽऽ गात!ऽऽऽऽ

' '
' ' न ' १जेंजयाजी भक्तराऽऽ-या जिवलग नादुऽ मयापुपुपुपु (नामदेवाची)

इतर ठिकाणच्या स्कृति गेल्याचीं उदाहणें अशीं आहेत :

-ज. रइंामेइrर्श्वऽउD?रेंंऽऽ? २९ २:दे. (तुकारामाची)

८! तीर्थ मी घे केला जगाचा उर-रद्धार नामदेवाची

जेना उद्धरी-ले तूप शिवासी ता-रीले (रामदासांची)

याचा अर्थ असा होतो की रूढ रचनेप्रमाणे पहिली आणि चौथी
प्सुति अक्षरांनी भरून काढता येते.) दुसरी व तिसरी वाण अर्थात्
चरणान्तींची, ह्मा ग्:सुति तशाच राहतात. या सर्व रेचनात अहुमात्रक
आवर्तनांचा ताल चालतो, कारणें मात्रिक आवर्तने अध्यमात्रकच आहेत

(४) ऽभुवमुधुंबुर्प्रुरकारु :

यांत मराठींतील 'आरती मुवनसुदरा'ची येते. ही रचना उघड उघड
वैकल्पिक मोडणी मात्र ''छंदोरचने''त दिलेल्या नाहींत
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हिंदुस्तानी 'आरती कुंजविहारीकी सारख्यी आहे. ''छंदोरचनेंत मराठी
आरतीवरून जातिसंज्ञा 'मुवनसुदर' ही निश्चित केले आहे :

- - ' - ५. - --! - - - ' - - - ' १आरती भुवन सुंदरा चीड । इंदिरा वरा मुकुंदा ची
अर्थात् ही रचना म्हणजे - - -! पद्य ।! क या मात्रावलीची द्विरुक्ति

आहे. म?राठींत थोड्या आरत्याच या रचनेंतील आढळतात : 'आरती
शमुनदनाची', 'आरती चंद्रशेखराची आणि 'आरती दत्तात्रय प्रमुची'.

कांही संमिश्र आरल्ग :

(५) 'अबा-हरिभगिनी' मिश्र प्रकार '

-०, -ऽ०-०-क०-च्छ०कजचेक्र -.की. ??

जगचेची ( नवरात्राची) २ री आरती या तऱ्हेची आहे. त्यांतील
कांही चरण निश्चितपणे 'हरिभगिनींचे म्हणावे लागतील. पुढले सुरुवातीचे
दोन चरण पाहावेत :

प । प । प ।

- ९अश्विन शुद्धन-पक्षीं अंबा । बैसलि सिंहल-सनी होऊं

- - - - ५प्रतिपदेपान-सूनी घट - । स्थापना ती । करूनी हो

यांतील दुसरा चरण 'हरिभगिनीचा म्हणतां येईल. परंतु पहिल्या
चरणाची घटना, शेवटच्या अपूर्ण आवर्तनाच्या तुकड्यांत, जरा वेगळी?
म्हणजे ' गा गा गा ' ऐवजी ' ल गा गा ' अशी - आहे. या घटनेच्या
जातीचा उछेख ' छंदोरचनेत आलेला नाहीं. याला जाति ' अंबा ' असें
नांव देता येईल. जाति 'प्रियलोचना' हिला जवळची असून तिची घटना
अतीं ' गा ल गा ' ( - - क) अशी आहे.

नवीन ' अंबा ' जातीचे आणखी चरण पुढीलप्रमाणे आढळतात :
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१तृतीयेचे दिवशीं अंबे शृंगार मां - । - डिला हो:
मळवट पातळ चोळी कंठी हार मुक्ता - । - फळा हो
पूर्ण कृपे पाहसी जगन्माते मनमो - । - हिनी जाते

भक्तांच्या माऊली सुर ते येती लोटा - । - गणी हो

' हरिभगिनी 'चे चरण कचित आढळतात ते असे :
??चतुर्थीचे । दिवशीं: । विश्वव्यापक । जननी हो ।।

कठीचीं पदन-केदुदुकासे । पीतांबर । पिवळा हो । ।

अष्टभुजा मिर- । -बिती अंबे । सुदर दिसे । लीला हो । ।

परंतु या ओळींचाहि झोक शेवटकडून तिसरे असर (दीर्घ असलें तरी)
लघु उच्चारण्याचाच दिसतो. कारण, या आरतीतील बहंशीं चरण वरच्या
' अंबा ' नामक जातीच्या घटनेचेच आढळतात.

(६) 'मगलागौरी' आरतीचा प्रकार :

मंगळागौरीच्या दोन आरत्यांत ही रचना आढळते. आवर्तन बरचशी
षण्मात्रक आढळतात. क्वचित् एकादी नियमित रचनेची ओळ आढळते
ती 'परिलीना' (आरतीच्या खास) छादस-मिश्र जातीची वाटते :

मंगल । मूर्तीऽदु । उपजली । काया ।

न्हाऊनी । मारवूर्नो । मौनी वे । असली

साळीचे । तांदूळ । मूगाची । डाळ
अळणी । खिचडी । रांधीते नार ।।

परंतु सर्वत्र अशा नियमित ओळी नाहींत. शिवाय सबंध आरतीचा
ओधहि षण्मात्रक आवर्तनांचा (निदान चालू म्हणीप्रमाणे तरी) नाही
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कित्येक ठिकाणीं अष्टमात्रक आवर्तने आहेत. एकंदरींत ही आरती शुद्ध

तालावाचून म्हणावयाची आहे :

षण्मात्रक : जय । देवी । मंगला । गौरी ।

अष्टमात्रक : जय । देवी मंगला । गौरी ( ' उद्धव ')
ओवाळीण । सोनीया ता । टाइं ।

??रतनांचे । दीबे १)माणीकांच्या । वाती (?)
हिरे या ज्यो- । ती ('पिशग')

पूजेला ग । आणितीदुदु । जाईच्या क । ळया
सोळा तिकटीं । सोळा दूर्वा । सोळा परिची । पत्री

यांपैकी ' प । - क ' या जातीला ' माणिकवात ' नांव देता येईल
''छंदोरचने''त या रचनेचा स्वतंत्र नांवाने उल्लेख नाही. कचितू मोडणी
निर्दिष्ट केलेली आहे

(७) 'हरितालिके'ची आरती :

???????? ऽ.ऽ९५०ळे९५चेळे

हा प्रकारहि बहुतेक असाच आहे. परंतु यांतील कित्येक ठिकाणी.
आज जी षण्मात्रक तालाची रचना असावीसें वाटतें ती मुळांत अष्टमात्रक

असावी; व त्या दृष्टीने पाहता पुढील ओळी तर मात्रिक-छांदस 'उद्धव'
रचनेच्याच वाटतात :

जय । देवी हरिता । लीके
सखि । पार्वती अं । बीके ।।

ना- । रीया अवस । ताती
त्या । सी तूं काय । देसी । ।



काय । वणू तव । गूण

' -अल्प - । मती नारा - । मण

मा । दाखवी च - । रण

'चुक । वावे जन्म । मरण । ।

एकंदींत हरितालिकेची आरती मंगलागौरीच्या
नियमित दिसते. याच ओळींची षण्मात्रक छांदस
पुढीलप्रमाणे आढळते १-

जयू देश । हरिता । लीकेदुदु ।

सखी पा - । वैती अं । बीके

नारी या । अवस ताती
त्यासीदुदु । तूं काय । देसी

काय । व - ए. तव । गूण
अल्पम - । ती नारा । यण ।

मातें दा । - खवी च । रण

चुकवा - । ० जन्म । मरण

यातील बहुतेक अक्षरांचे विलंबित उच्चारण होतें.

मराठी छंदोरचना

'आरतीपेक्षा अधिक
म्हणीची मोडणी

कुंकू या प्रसिद्ध चित्रपटांत मंगळागौरीच्या आरतीचा कांही भाग
आहे. त्यांतील सुरवातीच्या चरणाची मोडणी षण्मात्रक तालाला
धरून आहे :

आरती । मंगळा । गौरीऽऽ
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परंतु त्यापुढे अष्टमात्रक मोडणीच्या ओळीहि येतात. त्यामुळे एकंदर
'आरती' तालरहितच ठेविली आहे. 'हरितालिकेच्या भारतींत वरील
प्रकारची रचना आहे. ती वर दिली आहे. या नियमित आवर्तनांच्या
रचनेचा भू । भू । - फार उल्लेख ''छंदोरचने'न्त नाही. प्रस्तुत ग्रंथाच्या

आठव्या प्रकरणांत दिलेल्या

माझ्या वा । लक्ष्मणा । दीरा
माला या । नेतोर्सा; कौठे

वगैरे स्त्रीगीतासारखी ती आहे. या रचनेवरून नवे 'लक्ष्मण' हें नांव
निश्चित करतां येईल

महानुभार्वाय आरत्या :

?????? ?? .चे. ०५करू,

( १) कांही आरत्यांचे उछेरव ''अन्वयस्थळा''त आले आहेत.
त्यांपैकी नवापदाची 'आर्ती, अभंगाच्या 'देवीवर' छंदांमध्ये असावी
असें वाटतें :

ऽमंगळमूर्ति : भक्त दृष्टी निहान्जिती'

किंवा ती छांदस व प्सुतियुक्त 'लवगलतेचीहि म्हणता येईल :

'मगळमू । तीडभक्त । दृष्टी नीहा । ळीती ।।'

( २) आणखी ' 'दाहा आरतिया '' केल्यचा उल्लेख '' उगवयस्थळ।' 'त
आहे. ''अन्वयस् वळा' 'त फक्त प्र 'यम (?) चरएच तेवढे दिलेले अहेत.
त्यांवरून त्यांची मोडणी नक्की सांगणे केवळ अनुमानानेच शक्य आहे :
सकळ १ मंगळाची होएजइ वृष्टी : निया माते । । १!! ५'देवद्वार ' अभंग धाटणी)

परम मंगळ जया55 : परमपावन जया । । २ । ।

(,,)जएजएकारीं : मंगळ उचारी । । ३ ।! (खंडित ' प रिलीना')
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परिएळीं आरतिया उजळलिया । ।४ । । परिलीना)
नारद तुंबर विण । वातऽ । । ५ । । (,,)सजग जीपोनि आले सुररी । । ६ । ।

(,,)परसरामें जो केला आचारी ( ।७ । । (,,)जयाची आवस्थ । तो पै भेटला । । ८ । ।

()सकळ सिद्धांता अगोचर!! ९ । । (म्हेवीवर अभंग धाटणी)
जर मंगळ मंगळ । । १० । ।

(,,)परंतु यांतील पहिल्या दोहोची मोडणी लघुप्रयास उवाराने खंडित
'लवगलतेची होईलहि. ( सई चरणांची एकच आरती त र नाहीन।?)

( ३) महातुभाव पंथातील मठांत पूजेच्या वेळीं म्हेणवयाच्या अ ।रत्या

''मूर्तिवअनें, आरप्या, भजनें, स्तवनें आणि स्तोत्र संग्रह' ' या पुस्तकांत
श्री. कृष्णराज महतुभव यांनी संगृहीत केल्या आहेत. त्यांत मुख्यसें
'परिलीन १ ''ची आशि ''पतितपावन-चंद्रकांता ''ची मोडणी आरुळते. कांही
' 'दीनवत्सल '' व ''मुवनसुदर' ' जतींतील आहेत. इत र म ।त्रावलींच्या
अरत्या या प्रमाणे आहेत :

'लवैगलत । ' : ( १) 'कविणी अ४३व करी विडा च । जचढे. । ।सु ० । ।

आदिमूर्तित श्री आदि नारायण सुरवर पन्नग ध्याती

वेदपुराणें नारद तुवर तुमच्या लीला गाती
( यांतील धुवपदात ''पतितपावना'ची मोडणी स्वाभाविक वाटते.)

ऽसमुदितमदनाऽ : ( १) तूसकाम परिपूर्ण दयाघन मुनि मानस र जेन
' ''दत्तपदी मम नमन नित्य मज रक्षी भवभं-ज ना
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'केशवकरणी' : (१ ओर सुंदरमूर्ति श्रीदत्ताची दावा मज न य नीं ।

' ' ५कसीबा खत धरली म नीं । ।

(उजारणपरत्वे 'प्राणसखी'-माधवकरणींची मोडणीहि असं शकेल.)

१'माधवकरणी'? : (१) राहेर नगर वासिया दे अढळ नित्य तुज ठा या ।

घाली उदरी दोष माझे या । ।

'फौ : (१) पवित्र कडपु? ।

चढ युगाच्या चार लीला खेळे खेळ श्रीहरी

'गाधिज' : (१) पवत सिंहाद्रगिरी ।

गिरिवर शिखरीं दत्तदिगंबर अखंड क्रीडा करी

(२) जिवाचें दुःख जागुनि अंतर्ग ।

आठांतुल देवता चोले करुणा उत्तरी । ।

भूपात : (१) सा वळी भूत श्री कृष्ण मजा निज चित्तीं
त्या नामे करूनी चुकती पुनराबुत्ति ।।

(२) श्रीदत्तराज महाराज मजा करिइराया ।

मग जन्म मरण त्या कैचे होईल विजया

याशिवाय भगवद्गीतेची, वृष्णिपति' कृष्णाची, श्रीकृरणाची संस्कृत-
बद्ध), ब्रीदत्तात्रेयाची वगैरे बहुतांश आरत्या ''पीरलीना'' प्रकारच्या

आहेत; श्रीदत्तात्रेयडिया आणखी दोन तीन, पवत्याची, फलटणची (साध्वी
रगुबाईची) डोमेग्रामची, पोगरवाडीची वगैरे ''चंद्रकांत'' प्रकारच्या; श्री
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परब्रह्मावताराव।, विड्याची या ''मुवनसुदर'' प्रकारातील; शयनारती
दत्ताची, चक्रधराची, श्रीकृष्णाची 'आरती मनोभावे महाराजा कुष्णासी'
वगैरे या ''दनिवत्सल'' तऱ्हेच्या आहेत. कांही अर्वाचीन काळांतील
आरत्या ''उद्धव'-राजहंस'' किंवा पाळण्याच्या चालीवरील जाति
''मृगपक्ति'' अशा रचनेच्या आहेत.

अन्वयस्थळा'त उल्लेखिलेल्या अस्सल जुन्या आरत्या मात्र मला
संपूर्ण स्वरूपांत उपलब्ध झाल्या नाहीत.

(३) 'भूपाळी'-काकडारर्ता' :
-रूनेचेस्कारू-

वैष्णवभक्ताच्-या ईशस्तवनांत भूपाळी आणि काकड-आरती या पद्य

प्रकारांना फार महत्त्व आहे. परमेश्वराला रात्री सेजेवर ठेवावयाचा
सकाळी त्याला जाग आणण्यासाठी प्रातःकालास योग्य अशा कोमल स्वरांत
('भूपाळी' रागांत) गीते म्हणावयाची. हिंदी 'जागिये रघुना थकुंवर'
गुजराती 'जागजो जादवा कृष्ण गोवाळिया' हीं गीतें प्रसिद्धच आहेत.
तुलसीदास आणि नरसी मेहता यांसारख्या महार भगवद्भक्तानी ती गीते
आळविली आहेत. हिंदी-गुजरातींत यांना 'प्राभातिक-प्रभातिया' या नांवाने
संबोधितात. मराठीत याच गीतांना ' चेर्टूर्र्भीळी' हें रागनामावरून
दिले नांव आहे

'काकडआरती' हा प्रकार मात्र खास महाराष्ट्रीय दिसतो उत्तरे-

कडेहि प्रातःकाली प्रभूची आरती गरजत असतेच. पण मराठींत त्या

प्रसंगाला उद्देशून एक गीतप्रकारच निर्माण झाला आहे. त्यांत काकडे
पेटवून मग देवाचे भजन करावयाचें असतें. या 'काकड्यावर व
ओवाळण्याच्या विधीवर संतांनी अनेक रूपकें केली आहेत

भूपाळ्या-काकडउगरत्या या पद्यप्रकारांतहि रचनेच्या दृष्टीने उप
प्रकार आहेतच. त्यांतील बहुसंख्य भूनगळ्या वेणॉंक्षरी' वळणाच्या आहेत
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त्यांची मोडणीमुद्धा दोन प्रकारे होऊं शकते. पुढील उदाहरणे, मुख्यत्वे,

''भक्तिमार्ग प्रदीपा 'तील भूपाळयातील आहेत.

(अ) घनाक्षरा रचनेच्या भूपाळया :
??????? ??. ?????यांतील वैकल्पिक मोडणी मागे छांदस रचनेतील अक्षरोचाराची चर्चा

करतांना स्पष्ट केलीच आहे. आद्यतालकपूर्व २ अक्षरे सोडून पुढे आवर्तने
घ्यावयाची व अंती २ अक्षरांचा तुकडा ठेवावयाचा अशी ती मोडणी
आहे. भूपाळयांचें गायन या मोडणीप्रमाणे होतें. पठन सरळ 'घनाक्षरी'-
प्रमाणेप्रि- आद्यतालकापृर्व अक्षरे न सोडता होऊं शकतें. यांतहि बहुतांश
रचना छांदस किंवा छांदसमिश्र आहे हें पुढे सुचविले आहे. येथे फक्त

सरळ 'घनाक्षरी' मोडणीच दिलेली आहे : अष्टमात्रक आवर्तनें, अष्टाक्षरी

३ चरण आणि सताक्षरी अन्। चरण.

(१) उठा उठा ' सकळीक । वाचे स्वरा ' वा गज मुख ।

ऋद्धिसिद्धी ' चा नायक । सुखदायक ' भक्तांसघिघ ।। गणपतीची.)
(२, उठोनिया ' प्रातःकाळी । जपा राम ' नामावळी ।

स्वये ध्यातो ' चंद्रमौळी । शैलबाळी ' समवेतपुदु ।। (रामाची भूपाळी)

'(३) उठा प्रात: ' काळ झाला । आत्माराम ' पाहूं चला ।

हा समयो ' जरि टळला । तरि अंतरला ' श्रीराम: । । (आत्मारामाची०)
५६

उठा प्रात: ' काळ झाला । मारुतीला ' पाहूं चला ।

ज्याचा प्रता ' प आगळा । विरचीहि ' नेचीतोमुऽ ।। (.मारुतीची आरती)

(५) धवळे भोळे ' चक्रवर्ती । धवळे अलका ' र शोभती ।

'धवळे धाम ' उमापति । सदा चित्तीं ' चिंतावादुदु । । शंकराची भूपाळी

५
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(६) उठा उठा हो वेगेसी । चला जाऊं पंढरीसी ।

भेटों विठ्ठल ' रखुमाईली । त्रिविध ताप ' हरतीलऽऽ । । (पंढरीची भूपाळी
५उठोनिया ' प्रातःकाळी । वदनी वदा ' चंद्रमौळी ।

'(श्री) बिंदुमा ध ' वा जवळी । स्नान करा ' गंगेचेंदुदु । । (गंगेचा भूपाळी)

(८) उठिं उठि बा ' पुरुपोत्तमा । भक्तकाम ' कल्पद्रमा । ।

आत्मारामा ' पुन सुख धामा । मेघश्यामा ' श्रीकृष्णाऽपु सताची भूपाळी)

(९) उठा उठा हो साधक । साधा आपल्याले हित ।

गेला गेला हा -० । मग कैचा मग -ह. ।।

नामदेवकृत कांकडआरती १)
रचनेच्या दृष्टीने काकड-आरतीचा वरील प्रकार यांतच मोडतो
या सर्व रचनांमध्ये 'संतांची भूपाळी' अनेक ठिकाणी शुद्ध मात्रावर्तनी

रे २८ऽ रामाची व 'शंकरांची या भूगळ्याहि क्वचित् मात्रा-

या प्रकारांतील आद्यतालकपूर्व अक्षरांची मोडणी पुढीलप्रमाणे आहे ऽ

उठा उठा सके मी वाचे असावा गज मुखे

(.आ) 'चंद्रकांत' रचनेच्या 'भूपाळया'-काकड-आरत्या'.
------ - ०५- ----- - - .चे - - -४.सुप्रसिद्ध ''घनश्याम सुंदरा श्रीर्र्चेर्धे०'' ही होणोजी-बाळाकृत भूपाळी

चद्रकांत-पतितपावन' जातीची असून त्यांत क्वचित् 'समुदितमदना'
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'लवगलता' यांच्या ओळी आलेल्या आहेत. त्याच प्रकारच्या आणखीहि
भूपाळ्या आहेत. कित्येकांत गायकीतील मुरड घ्यायला अनुकूल अशी
मात्रिक रचना मध्येच आढळते. ही ''घनश्यामसुंदरा०'' भूपाळी मुळांत
लावणीसारखी तमाशाच्या फाडांत म्हटली जात होती, यावरून तिच्यातील
हा गेय गुण सहज कळून येतो. कांही काकडआरत्याहि या रचनेच्या आहेत :

' ' ' ४घनश्यामसुंदरा श्रीधरा अरुणोदय झा ला

''' फउठिं लवकरि वनमाळी! उदयाचर्ळी मित्र आला ।

(श्रीधराची भूपाळी)ग्न

' ' ' - ''(२) उठीदुरे गो पाळा उघडी स्वरूपलोच ना

सरलि अविद्याराती उदयो झाला रविकिरणा । ।

(गोपाळाची भूपाळी)
' क - - ' ' '(३) रामकृष्ण हरि गोटदुविंदा राजिवनयना रे55

' ' चपापा राजि वनयना रेऽ5
' ४१

अनाथबंधो पतितपावना करुणावंता रे । । (वेदान्तपर भूपाळी)
' -न- - ' ' ' १आवाळू आ रती: माझ्या पंढरी ना था
' - न '- '' १ ' ' - ' १दोन्ही कर जो डुनीऽचरणीं ठेऽविला मा था

(काकडआरती-तुकाराम)
यांतील अंतरा मात्र ' सिंहनाद', 'मुवनसुदर' आणि 'शुद्धसती ' अशा

रचनांचा संमिश्र आहे.
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(५) काकड आ रतीऽपरमात्मया रघुप ति
जीवीं जीवा ओवाळीन निज निजात्मज्योति ।।

(काकडआरती-रामदास)
-क ' - ' ' ' ५उठाघ पाड रंगा आतां दर्शन द्या सक ळा

। क '
' ' १झाला अढामो दश्य सरली निद्रेची वे ला ।।

(काकड आरति विष्गुदासनामा)
भूपाळ्यांत खितस्थानीं मुरड येते तें वर दाखविले आहेच क्र ४ च्या

काकड-आरतीतीहु तसेंच होतें. (५) व (६) या काकड 'आरत्यांत कांही
स्थळे छांदस आहेत तीहि दर्शविली आहेत. काही इतर ओळींत
p:सुतियुक्त मुरड आहे ती पुढे दाखविली आहे :

दृन्द्रिय गोदुध नेऽप्रने? निर्गुण काऊन ना ।। (गोपाळाची भूपाळी
- ' कभक्तिचिये पोटीऽबोध कांऽकडा ज्यो ति ।

छांदस रचना वर नमूद केली आहे, तशी आणखी कांही स्थल्लाह आहेत

तेचि येथें कारण मी च जाणें आपण।! (वेदान्तपर भूपाळी

'' '.तनुत्रयाचा साक्षी तो मी महा कारण ()' ' ' ५गरुड हनुमंत उभे पाहाती वाट (काकड आरती?४)
'चंद्रकांताऐवजी इतर रचना असलेल्या ओळी पुढीलप्रमाणे

आढळतात :

' - कसायंकाळी एके मेळी द्विजगण अवघे वृक्षी । (श्रीधराची भूपाळी)
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?? ६ ??. ??

ति.यांत लवंगलता-साकी ' जाति आहे, तर पुढल्या ओळींत- 'समुदित- :rइं ३
मदना' आहे : 2 २क ५? '. २६-. ८ '

प्रवतों नि गृहकामीं रंगावळि घालू पा न (श्रेईश्ंएघरुचिएंंrाई भूपाळी) २२

''' 'कदारि उमे गोपाळ तुजला हाकू मारून बा हती (,,)-४-पंचप्राण जीवेंभावे ओवाळू आ रती । (काकड आरती-२)
मीगवाईकूत कृष्णाची सबंध २इदी भूपाळी 'लवगलतेच्या रचनेची

आहे.
(इ) 'मोहमाया' जातीच्या छलिया :

?? ०.

''ऊठि गोपाळजी चाल धेतूकडे'' वगैरे भूपाळी या प्रकारची आहे.
ती अत्यंत गायनसुलभ आहे. यांत पचमात्रक आवर्तने आहेत :

-.७ऊठिं गो पालजी जाई घे तूकडे
???'???' '' '' -न-पाहती सौगडे वाट तू-झी ।। धू० ।।

-५ - । - - - । - - - ' - -लोपली हे निशा मंद झाला शशी
- --फ । -- -, - -- । फमुनिजन मानसी ध्यातितुज ला ।। १ । ।

या भूगळीवरून ''छंदोरचनें'त जातिनाम 'मोहमाया' निश्चित न
करतां, तें द्दँगनाथकविकृत ' 'अता रामपायी मना लाग वेगे'' या पदातील
धवपदावरून नव्हे तर कड-०-यावरून निश्चित केलें आहे! मात्र या

' उल्लेख तेथे आभूपाळीचा हे.
'टूनिवत्सल' प्रकारची कुराडी :(ई) ??. .-.-- -
कृष्णाची एक भूपाळी 'आरती ज्ञानराजा' या आरतीच्या रचनेची

म्हणजेच 'टीनवत्सल' छांइस रचनेची आहे.
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- क ' - - क । फ - - । - - ' -जागरेदुघ जा ग बादुदुपादुघ विश्व पालकाDD ऊरष्णादुळदु ।।

' ' '' -? क '' - - ' ''' ' कदीन अम्ही उभे द्वादुदुरींघदु आमची बोळवीऽऽ तरुणादुदुदुदु । ।

१ भक्तिपर पदें-भारुडें :
--' '' 'संतांच्या आणि इतर कवींच्या पदपदांतरांची श्या प्रचंड आहे. त्यांच्या

जातींचे स्वरूप थिन करण्याचें महत्कार्य के. डॉ. माधवराव पटवर्धन

यांनी ''छदोरचनें''त केले आहे. प्रस्तुत प्रबंधांत केलेल्या विसेषणाची
भूमिका तीच आहे, पण कांही अपरिचित संयोग किंवा मात्रिक रचना
कांही नवीन किंवा विशिष्ट मात्रावली ( गेततेद्येया दृष्टीने अवश्य) जेव्हा
आढळतील तेव्हा त्या खास नमूद केल्या आहेत. संमिश्र स्वरूपाच्या
रचनाहि विचारांत घेतल्या आहेत. '' अनेक-कविकृत पदसंग्रह ''
द ' भक्तिमार्गप्रदीप'' व इतर संग्रहित पद्ये याचा येथे प्रामुख्याने उपयोग
केला आहे.

(अ) : या विभागांत '' भक्तिमार्गप्रदीपा''तील ' 'प्रेमळ पदे'' विचार।थें
घेतली आहेत पदांचे क्रमांक तेथीलच आहेत

( १) अनु मानेना अनु मानेना, श्रुति नेति नेति म्हणती गोविंदु रे सु- ।।

'' ' '

तुज सगुण म्हण कीं निर्गुण रेड्य सगुण निर्गुण एक गोविंदु रे ।। १ ।;

(ज्ञानेश्वर)

धुवपदाची सुरुवात आद्यतालकपूर्व द्विमात्रक खंडाने असून पुढे एक
क्षेष्टमात्रक आणि ६ मात्रांचा तुकडा; नंतर पुन्हा हीच मात्रावली पुनः.या तऱ्हेच्या एकेरी रचनेला 'कर्णफुछ' नांव असून येथे 'कर्णफुछ'
द्विरावृत्ता आहे असें म्हणावे लागतें. कडव्यांत प्रथम 'कर्णफुछ' आणि
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पुढे 'अचलगति' अशी संयुक्त रचना आहेर' ( ही संयुक्त रचना ' 'छंदो-
रचनेत नमूद नाही.) '

। । ' '' -१( २) तें मन निरुडर कां केलें, जें पूर्ण दयेनें भ र ले । भु ० । ।

''' १गजेंद्राचे हाके सरसें कळवछर्ना गे लें । । (एकनाथ)
धुपदात 'लवगलता' किंवा 'अचलगति' (द्विरावृत्ता) असून कडव्यात

'चंद्रकांत' -वाहे.

-क- - - - - -- - व- - - '' ' न१
(३) सगुण चरित्रे परम पवित्रे हरिचीं वर्णावीदुदुदुदु

' - ' ' ९सजनवृन्दै मनोभावे आधी बंदा बीं । । सुरू । ।

- - - । कसंतसंगे अंतरंर्गे नाम बोला वे... (एकनाथ)
' ५किंवा, सदुतसंगें अपुतरगे ना५म बोला वे

धुवपद आणि कडवे दोन्ही 'चंद्रकाताची आहेत. कडव्यांत छांदस
छटा आढळते, पण तेथे वैकल्पिक रीतीने प्सुतियुक्त म्हणणीहि शक्य आहे.

। - - - - । - - - । ' - - ' ' '' १असा कसा देवादुदुचा देव बाई ठकडाऽदु

० चे.-देव एका पायानें लंगडा ग बाई । भु ० ।।

गवळ्या घ?? जादुऽतोदुदु, दही दूध रवाऽऽतोऽऽ

५.करि दह्या दुधाचा रबडा ग बाई ।। १ ।। (एकना थ)

हं पद विशेषतः गायनानुकूल रचनेचें आहे. यांतील छंदोरचना
एकाद्या विशिष्ट नमुन्याची म्हणतां यावयाची नाही. आद्यतालकपूर्व मात्रा,
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आवर्तनांत स्तुतीचे प्राधान्य या गोष्टी गेयतेचें स्वरूप दर्शवितात. आवर्तने
मात्र अष्टमात्रक निश्चित आहेत लवूचें छांदस द्विमात्रक उच्चारण कांही
ठिकाणीं आढळतें. तिसऱ्या ओळींत ' शुद्धसती, द्विरावृत्त आहे.

- - - । - - - - - ' - - - अ. ' ' ' १मन रामीं रं गले अब घ मनचि राम झालें हो
सवाद्य अकरी अवघे रामरूप की- हो ७० ।।

आत्मारामा चेंदुदु ध्यान लादु गले मज कैसे हो

क्रियाकर्म धर्म अंबघे येणेंचि प्र-काशें हो

१.
१ ऽ

सत्य मिथ्या प्रकृति पर अवघा रामचि भासे हो । । १ । ।

ध्रुवपदाच्या पहिल्या चरणांत मध्ये प्रास आहे तेथे अल्प विराम आहे
पण मात्रिक दृष्टीने तेथे खंड नसावा. म्हणजे पहिला चरण 'हीरभगिनींचा
होतो. दुसरा नव्या 'अंबा' जातीचा ठरेल. कडव्यांत पहिल्या चरणांत एका
आवर्तनांत धलुति आहे, व पुढच्या चरणांत छादस छटा .आहे. पण नमुना
'हरिभगिनीचाच आहे. चरणान्तींचा 'हो'कार न धरता मोडणी केल्यास
ही रचना 'लवगलता' होईल. पण तो चरणांत समाविष्ट करणें हें म्हणीच्या
अनुगेधाने अनिवार्य वाटतें. हें मात्रिक-छांदस मिश्र रूप ऽदोरचत
नाही.

- - - - - - - - - - । - - ' ' -न(६) पतित पावन ना म ऐकुनी आलो मी डा रा
। - । ' १पतित पावन न होसि म्हगुनि जात मा वा रा ।। नामदेव!

या रचनेवरूनच ''छंदोरचने''च्या मोठ्या आवृत्तीत 'चंद्रकांत' रचनेला
दुसरें वैकल्पिक नांव 'पतितपावन' मिळाले आहे. येथे 'पतितमधली 'ति'
दीघोजराची आहे. पण बाकी सर्व गीत मात्र मावावर्तनीच आहे.
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- - ' - - - - - ' - ' न(७) आम्ही काय कुणाचे खातो रेड्य

' - - ' ' ' '' १तो राम आम्हाला देतो रे । ।

नोबेलेचे हर कि-ए-यइrाचै व
- - ' '-, - - - - -तयाला फुटती पिं प ळ व ट

तेथें कोण लावितो मोट

बुडाला पाणी घालू तो रे ।। १ ।। (रामदास)

यांत ध्रुवपद 'कर्णफुछ' जातीचे आहे. अंतरा 'पादाकुलका'चा आहे.
पण त्यांत --- अशी विशिष्ट 'जगण' युक्त रचना गेयतेसाठी वापरली
आहे. अंतरा व धुवपद यांना जोडणारा चरण 'अचलगति जातीचा आहे.
अशी संमिश्र रचना ' 'छंदोरचनेंग्'त घेतलेली नाही. पण अंतरा विकल्पे
षण्मात्रक मोडणीचाहि होत असावा.

- ' ' - ' - - --
। -ज.- '' -न-

(८) दीन नाथ दीन बंधु शरण तु लारे

- -। - - - । - - - ' ' रविषयाचे लागे मन समलेसे भार।ाई

धनपुत्र कलत्र ही झाली सुख कारी
- - - -१ - - - - ' -० - -न-आतां याचे दुःख मज सोसवेन हरी
- - - -' - - - - । - - - ' -न-म्हणोनियां विनवितो करुणाक रारे १ ां ११ (केशवचैतन्य)

यात भुवन व कडवें ह्यांत षण्मात्रक आवर्तनांची 'परिलीना' जातीची
र ना आहे पण गैयतेच्या अनुकृलतेसाठी ' - - ' व ' - - ' या
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मात्रावलींचा वापर आहे, ' - - - ' असा सरळ 'मग, कोठेहि आढळत
नाही. गेय गीतार्ताल या विशिष्ट मात्रावलींमुळें जातीचें स्वरूप अधिक दृढ
जनते. मात्र येथे ' - - - ' असा 'भृंग' वापरल्यास तालभंग होणार
नाही व म्हणून जाति निराळी मानण्याचे कारण नाही. परिलीनेचा ही
विशिष्ट लकबीची रचना म्हणावी एकढेंच.

- - - - '' क ' - -- - - - ' - - -(९) कारे नाठ-वीसीऽD कमळनयन वासुदेव । ८० । ।

-४. - - - - - - ०४जपति जया संत सनक ।। सकळ जना जननिजनक । । १ ।।

धवपदात चार षण्मात्रक आवर्तने आहेत. पण दुसऱ्या आवर्तनात
द्विमात्रक प्सुति आहे. शिवाय रचनाहि त्रिमात्रक मात्रासमूहांची आहे
ती गायनाला फार अनुकूल असते. प्सुतिरहित चरण 'दासी' जातीचा
झाला असता. २ षण्मात्रक आवर्तनाची एक च्येंंंाए अशा दोन ओळींच्ये

कडवे आहे. दोन्ही ओळी एकत्र केल्यासच 'दासी' जाहूत होईल
शिवाय येथेहि त्रिमात्रक मात्रावलींची विशेष योजना आहेच.

(१०) धाव विभो करु-णाकर माधव देव दयानिघे देवकिनंदन । १९० ।।

हे करुणाकर दीनजनोद्धर हा भव दुस्तर यांतुनि उद्धर ।।

(केशवस्वागी)
ध्रुवपद ४ अष्टमात्रक आवर्तनांचे म्हणजे 'वनहरिणी' जातीचे अणि

कडवे २ अष्टमात्रक आवर्तनांच्या २ ओळीचे म्हणजे 'पादाकुलकाचें
अशी याची मात्रिक रचना आहे.

''' ५ '' ' ९( ११) तोंवरि निजसुख नाहीरेप्रD ।। ऐसें कळले पाही रे55 । १९० । ।

1 - ' १ ' '' १संत ममागम जोडेनाऽऽ ।। संशय मंडप मोडेनादुदु । ।

(केशवस्वामी)
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धवपद व कडवे हीं दोन्ही 'अचलगति' किंवा 'बालानद' या जातीचीं

आहेत.
' ' ' ' ५घडि घडि घडि चरण तुझे आठवती रा मा ।

हीनदीन आस तुझी पूर्णकाम आम्हा ७- ।

मात तात सात नाथ तूंचि एक पाही ।

केशव म्हणे करी दया ठेवि तुझे पायी ।। (केशवस्वामी)

धुवपद व कडवे हीं दोन्ही षण्मात्रिक ' 'परिलीन।', जातीचीं आहेत.
मात्र षण्मात्रकाचे त्रिमात्रक उपविभाग होतात. ही रचना गायनाच्या
ठेक्याला फार अनुकूल असते.

- ' - क ' - '' ' '' '' क( १३) निरंजनीदुदु अक्षाय निद्रा केली हो

तेणें माझी सर्वहि चिंता गेली हो । ।

जागृति-स्वप्त-सुपुति नाहीं जेथे हो

योगनिद्रा बाणली आ-र्म्खेते हो ।। १ ।। (केशवस्वमी)

किंवा यो5 ग नि दा कदुणली आ-म्हाते हो
तेनें आधुवपद-कडवे यांस २ अष्टमात्रक आव शि ६ मात्रा अशा

चनेचे चरण आहेत. त्याची जाति ''शुभगगा'' होते. येथे कांही आवर्तनांत
तियुक्त म्हणीची लकब दिसून येते हें त्याचें वैशिष्ट्य आहे.

'' ''- - १( १४) कळो आली मादुवरे ।। भक्तीपाश्?। देवरेऽ
' ' - ' ५न पाहेची यातीकूळ कर्म मूळ भादुबरे ।।
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कोण पुण्यश्नोदुक रे ।। गोकुळींचे लोडक

',
' - चनगोपवेशे जया घरीं ब्रह्मांड ना - यपुक

(रंगनाथ स्वामी)
धुवपद आणि कडवे यांचा पहिला चरण, हा एक अष्टमात्रक आणि

ष्सुतियुक्त दुसरें अष्टमात्रक यांच्या द्विरुक्तीचा आहे दुसरा चरण
(दोन्ही ठिकाणी, ' 'प्रियलोचना'' जातीचा -आहे. ही संयुक्त जाति
'रामरसायन' या ''छढोरचनांतर्गत जातीला अगदी जवळची अ हे
फरक एवढाच की प्रत्येक ठिकाणची एकमात्रक प्सुाईत तेवडी अक्षराने

मरून काढली म्हणजे लघुचरण 'अचलगति' द्विरावृत्त आणि 'होरभक्तक्ष'
यांची संयुक्त जाति 'रामरसायन' बनेल. आहे प्या रूपांतील विषम
जाति ''छंदोरचनेत,' नाही. ' प । - - क मीं 'खर्चेचे' रचनाहि तेथे नाही

( १५) अवघी केले ७: यांचे हसे ।

। - - - - ' ''तूं जीवन मी लहरीदुदुदुड ।। धू. ।।

- - - - - - ' -न- ' -न- ' '' - - - -जननिजनक तूं बंधू, सरक जिवलग कणा म१ै५(रंगनाथ स्वामी)
धुबपदात आठतालकपूर्व ' ' - लं तुकडा आहे, पुढे दोन्ही

आष्टमात्रक आवर्तनांत प्रत्येकीं द्विमात्रक प्सुति आहे; त्यानंतर एक
अष्टमात्रक आवर्तन आणि शेवटीं सहा मात्रांचा तुकडा, अशी रचना
आह. ० सर्वस्वी गायनानुकूल रचना आहे. अर्थीतच हिचा विचार
''छढोरचनेंन्'त आलेला नाही. कडब्यांत, खरें पाहता एक अष्टमात्र
आणि ४ मात्रांचा तुकडा मिळून एक चरण, व पुढे इ - - 1 प, क१
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ही मात्रावली, यांची संयुक्त रचना आहे. यांतील पहिली 'शुद्धसती,
आते. पण दुसऱ्या रचनेला ''छंदोरचनेंत'' स्वतंत्र नाव नाही, दोन्ही
मिळून होणारी संयुक्त रचना 'लवगलते'सारखी होते, पण फरक

एवढाच की येथे दुसऱ्या अष्टमात्रक आवर्तनात एकमात्रक ण्यति येते
तशी 'लवगलतेंत' नसते..

' ' ' ''(१४) देवा नलगे तुमचें कांहींहो

'८ ' ' ''' कचंचल हें मन निश्चळ होउन विनटो तुमचे कांहीं हो ।।धू.।।

नलगे गृहधन-सुतदारा मज इंद्रपदादि क-दाहि हो ।

१प्रहादबुवा)
धुवपदाची पहिली ओळ 'कर्णफुछ, जातीची आहे आणि दुसरी

ओळ 'हरिभगिनी' जातीची आहे. पण या संयुक्त जाती वा उल्लेख

''छंदोरचनें'त नाही. कडव्याची रचना 'हरिभगिनी' जातीची आहे.

'' ' ''' ५ '''' '' ' - ''' क(१९) सांगड बांधारेदुड भक्तीचीऽ रघूनाथ ना माचीदुऽदुदु १९१
' '' ' ' -न- ' - -न- ' '' ' ' '' '' ५संसार सागरडऽ सागरऽऽ भरला जातो पूर ।।

(बोधले बुवा)
धवपद-कडवे अष्टमात्रक आवर्तनी रचनेचे आहे. याला ''छंदोरचनें'त
-'मृगपाक्त' नांव दिलेले आहे. ''रामाचा पाळणा'',. 'घुंगुरवाळा''

वगैरे 'पाळणा' गीतें याच जातींत आहेत. ''राधा रुसली मंदीत'' वगैरे
स्त्रीगीताची रचना याला फार जवळची आहे.

-र-यांतील कडव धुवपदाच्या जागी व धुवपद कडव्याच्या जागी
असते तर ती ''छंदोरचनें''ताल 'मुनिरमणीं' ठरली असता.
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' ' ' ' ' ' ' - - ' - ' ' ''' -
(२०) तूं माझा यज-मान, रामा तूं माझा यज-मान् १९. ।।

जननी-जठरी रक्षियलें मज पोसुनि पच-प्राण (मध्यमुनीकर)

वरील पदांत ध्रुवपद व कडवें मिळून जी संयुक्त रचना होते त्याला
''छटोरचनें'त 'सुदरयादव' नांव नवीन दिले आहे. एका बाबतींत माझें
मत भिन्न आहे. ''छदोरचना'कर्ते येथे ''-मान'' ''-प्राण'' यांतील 'न'
'ण', निसरडे म्हणजे व्यंजनानं मानतात. चरणान्तीं तें चालेल, पण

धवपदात मध्येच आलेला D-मान' मधील 'न' एकमात्रक बनतो व मागे
ण्यति येते. ''छंदोरचनें'त हें नमूद नाही.

- - '''' '' ' ' '' १माझ अचडं बगडं छकडं गदुदु ७. ।।

' ' '' '' कविकसित पंकज लोचन ज्याचे जननि म्हणे ३ चिपडं ग ।

(मध्वमुनीश्वर)
ध्रुवपद 'कर्णफुछ' जातीचें आहे व कडवे 'हरिमगिनीचे आहे.

संयुक्त रचनेचा ''छटोरचनें'त समावेश नाही. 'कर्गफुल' ऐवजी आद्य-
तालकपूर्वू गण नसलेली 'अचलगति' रचना असती तर ती संयुक्त रचना
'रामरसायन' जातीची ठरली असती.

(२४) हरि मज कसा करिल भव पार । भु. ।।

' ' ' 'तनमनधन बिष-यावरि वळतें भजनी आळस फार (अमृतराय)
धुवपद 'मुवनसुदरा'सारखें आणि कडवे चंद्रकांतासारखे आष्टे.

केवळ मात्रिक दृष्टीने रचना 'गाधिज' म्हणावी लागेल पण 'गाधिजा'त
प्रदीर्घ 'चंद्रकांत' चरणाला धुवपदाचें महत्त्व आहे, येथे लघु 'मुत्रनसुदर'
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चरणाला आहे. त्यामुळे म्हणीच्या चालींतहि फरक आहे. या उदाहरणांत
चरणाल्या अक्षर व्यंजनान्त व निसरडे मानले तरच वरील विवेचन
लागू पडेल.

। ' ' -न(२५) हरिस्मरण वि स्मरण तरि तुझें काय जिणे रे असून ।।घू।।

''?' ' फस्वा र्थचि साधिसि सार्थक नेणसि कोणासि पहा तरि पुसून
(सोद्विशक)

अष्टमात्रक आवर्तनांची 'समुदितमदना ' जाति. सोहि रोग्यांची रचना
मात्र व्हस्वदीर्घाच्या बाबतींत सैल आहे.

'' ' ' ' ' '' ''' - '' १हरिभजना वीण काळ घालवू न को रे । । ८० । ।

-की

दोरिच्या जपा भिउनि भवा

भेटि नााहूइं जिवी शिवा

' ' - - - - ' -रू. ' - '' कअंतरिंचा ज्ञानदिवा मालवू न को रेऽ४ । । (सीर्हिसेबा)

धुवपद, तसाच कडव्याचा अंत्य चरण, 'परिलीना' जतीचा. मधले
ळ्यैंतसाचे चरण २ पाचक आवर्ततांचे. षण्मात्रकात त्रिमात्रक मात्रा-

समूहांची योजना. गायनाच्या ठेक्याला अनुकूल रचना.
। । ' -न-(२८) धाव पाव सां-वळे विठाबाइ कां मीन धरिली अदी

। । ' ५अनाथ मी अप-राधी स्मरतों उतरा पैल थ डी ।। ध० ।।

। । ' - १एकनाथाघरीं पाणि वाहिले गंगेच्या का -वडी । । (अनामी)



२४० मराठी छंदोरचना

धुवपदाची पहिली ओळ आणि कडव्याची ओळ 'समुदितमदनार
धवपदाची दुसरी ओळ चंद्रकांताची वाटते, पण विकल्पे 'समुदित-
मदना,हि होईल :

' । । न- फअनाथ मी अप-राधी स्मरतों उतरा पैल थडी
(२९) भक्ताचिया काजासाठी

। । ' - -न-.राचप प्रेमासाठी सोडिली मी लाजरे । । पु. । ।

दुर्योधन-सदनीं गेलों । विदुराच्या रहा आलों
' ' -रआवडीने कण्या प्यालों । जोंधळ्यांची पेजरे ।। १ ।। (अमृतराय)

पादाकुलक (एक वा दोन) 'आणि त्याला जोडून संयुक्त चरण प्रिय-
लोचना'चा. या रचनेला ''छंदोरचनेंम्'त मात्रावर्तनी 'हदयेश्वरी' म्हटलें

आहे; येथे ती 'छादस' 'हदयेश्वरी' आहे.
' - -न ' - -(३०) पार्थ, ते तरलेऽऽ ते केले

' - - - '' ' '' ५जे नामी अनु सरलेदुदु ।। ध ।।

' ' ' -न-वैराग्य गर गरले किंचित सुखात कीं तर-तरलेऽऽ । । (देवनाथ)
ध्रुवपद 'मृगपंक्ति' जातीचे आणि कडवे 'लवगलता-'साकी'चे ही

संयुक्त रचना ' 'छंदोरचनेb'त घेतलेली नाहीं.
- । । । ४( ३२) हा परम सनातन विश्व भरुनि उर। ला

गुरु दात्तराज ऋषि कुळांत अवतर ला ।। ८० ।।

स्मित रम्य बदन क-पाव वसनधा-री... नारायणन
अष्टमात्रक ''संतति'' जाति. यांतच अती एक द्विमात्रक वाढवल्याने

''भूपति', जाति होते. ''संतति'रचना फारच विरळा आढळते.
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। ' ' 'र - ' - न(३३) भज भज भाव-जलधिमाजि मनुजाऽ शि वाला ।। ८० ।।

धरशिल दृढ चरण कमल । घडिभरि मन करुन विमल ।

' ' ' 'क - ' - 'तरिच सकल पाप शमेल त्यजरेऽ भ वाला ।। १ ।। (रामजोशी)
जाति ''शुभवदने''ची रचना. पण दीर्घ चरणांत एके ठिकाणी ण्यति

आहे. षण्मात्रक आवर्तनांतील त्रिमात्रक पोटविभाग गायनानुकूलता
दर्शवितात.

' -१ ' ' ' -न-
( २४) असा धीरे छंददुदु बापू तुटोनि हा भव वध ।। ८० ।।

' ७७ - न१ ' - - १छंद लागला टिटवीलादुदु । तिनें समुद्र शोशिलादुदु
' - - ' ' ४मैनावतिनें कृतार्थ केला गोपीचऽऽ द (गोविंदबुवा)

ही रचना ''छंदोरचनमिनबिष्ट 'शिवराज' या विषम जातीचीच
बहुतेक आहे. पेण येथे अंतऱ्यांत '' मैनावतिने कृतार्थ केला '' या 'पादा-
कुत्तकाझच्या चरणाप्रमाणे आधीचे चरण दिसत नाहीत. त्यांची म्हणी
'अचलगति' रचनेसारखी आहे. म्हणी बदलून, ऱ्हस्वाचे दीर्घ उच्चारण

करून मात्र हीच रचना 'पादाकुलका'ची होईलहि.
' १ ' ' ' १रत रे रत सरव-यादुदुदुदु राघवनामीं किति करशिल का-मीदुदुदुदु

। -' -न- 1 ' १रामनाम सुख-धाम निरंतर सेबुभियाऽप्र त्यज कुमति रिकामी ७.। र ' ' १नाना जन्मा-र्जित दुरिते जळ-लींदुदुदुदु कृतपुण्पेंफळर्ली
। १तई या नरतनु-ची प्राप्ती-इ मग मति का चळ-ली

लाज लाज करि काज स्मरुनि रयु-राज पद विरम धनसुत धामी ।।

(विठोबाअण्णा)

१६
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धुवपदाची रचना अष्टमात्रक आवर्तनांची आहे. खतीची योजना
गायनानुकूल ठेक्यासाठी आहे. धवपदाच्छेया पहिल्या चरणांत प्रथम

'पिशग' आहे व पुढे ' प । प । क ' मोडणीची जाति आहे. दुसऱ्या
चरणांत प्रथम 'शुभगगा' आहे. व नंतर 'पिशग' आहे. अंतऱ्यांतील दोन
चरणांत प्रथम ' प । प । क ' या मात्रावलीची योजना व मग 'पिशग'
आहे. शेवटचा चरण ४ अष्टमात्रकावर्तनी 'वनहरिणी' आहे. यांतील
' प । प । क ' या मात्रावलीची जाति ' 'छडोरचनें'त दिलेली नाही
संयुक्त रचनेचाहि विचार ''छदोरचनें'त नाही.

-,( ३६) श्रीरंगादुदु दे मजला सतू संगा, आलों शरण तुला । ।

- - ' '

रघुनाथादुदु आवडो तव गुण-गाथा, आली शरण तुला । ।

(विठोबाअण्णा)
पद चद्रभागा जाल आह.

'' क ' ' । '' क( ३७) गमकृष्ण नर-हरेऽ स्वामिन् रामकृष्ण नर-हरे
' ' ' ' ककधिं' करशिल वा दया दयाळा गर्भवास हा पुरे । । घ ०

४१ ' -1,काय करूं मी बरेंऽ, सांगे काय। करूं मी ४कळ येति मज माझे दोषगुण चित्त परी ना' वॅ१ । ।

(विठोबाअण्णा)
स्कृतियुक्त चरण 'सूर्यकला ' जातीचा व अखंड चरण 'समुदितमदनाचा

आहे. संयुक्त रचनेला 'राजेश्वरी' नांव आहे.
(ब) ' 'अनेक कविकृत पदें' ' (भाग २) :

????? ००-' ' ' - ' ' ' १ -१(पदं ८) निरखित निरस्त्रित गेदुलिये । । मन तन्मय होऊनि ठेलिये ।सु ० ।।
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' ' १ - १ ' ' १ चनपर-ब्रह्मचि सर्वहि आपुले ।। रुप येउनि डोळा बैऽसलें ।

' ' १ ज ' ' १ १बाप रखुमादेविवर विठ्ठले । । मुस ओतुनी मेण सांड डलें । (ज्ञानेश्वर)

धुवपदात, प्रथम 'प । क 5 - क' अशी मात्रावली व पुढे 'राजसा'चा
चरण अशी संयुक्त चरणरचना आहे. कडव्यांत 'राजसा' द्विरावृत्ता आहे.
'प । कं 5 ' ९ ' या मात्रावलीची जाति ' छदोरचनेंत नाहीच. यासारख्याच
अपसंश 'खडय' रचनेचा उल्लेख दुसऱ्या प्रकरणांत येऊन गेला आहे.
'अचलगति'ला फार जवळची रचना. पृ. २३६ वरील उछेरवीह पाहावा.

। ' ' - - १(पद ९) गुरु गम्य नेणसी साधु म्हणविसी अपणा रेदुदु
' ' ' '' ' ' '' '' ' 'र ४१ने-णसि आत्मारामा बोले ठेवसी कवि जनाऽरे ७- । ।

' ' ' ५ '' १मृग-जळाचे डोही मोट बाइ यांची बुडविलि रे
' ' ' ' ' कगगनाचे पोकळी वांझ पुत्र प्रस-विलीऽ रे55 । । (ज्ञानेश्वर)

धुवपदाचा व कडव्याचा पहिला चरण .विजया' जातीचा होईल.
पण त्याचा दुसरा चरण अंत्य खंडात ण्यतियुक्त आहे. तेव्हा ही जाति
निराळीच होते. निचा निर्देश ''छंदोरचनेंग्'त नाही.

(पद ११) काबू नवल केलें कर्त्याने चालती शहरे ।।

' न- ' ' ' १काय साडेतीन हातांचा फेर ।। चौदा बुरूज न्यारे न्यारेऽऽऽदु
- । ' - कवावन् झळकती क-गूरे, तुटति तारे ।। ( ज्ञानेश्वर)

धुवपदाचा चरण व कडव्याचा अंत्य प्रदीर्घ चरण 'भूपति' जातींत
बसविता येतात. अंतरा 'उद्धवा'च्या दोन चरणांचा आहे. ही संयुक्त

रचना 'मेधा' नांवाची होते. एकदर झोक गायनानुकूल सैलपणाचा आहे.
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। । । - -(पद १४ धुताच मोती जळीं हरपले सखोल मोठे पाणि

- - - ' ' - कचला पाहू सहाचार अठरा जणी ७. ।।

प्रपंच धोंडा मृगजळ पाणी अपटित होते चाइrएाइnTए

वि स र हे श्रख घसरलें तळा । । (ज्ञानेश्वर)

एकंदरीने 'केशवकरागी' जातीच येथे आहे असे म्हणावे; मात्र

'केशवकरणी 'त प्रदीर्घ चरागान्तीं - कं असा वेडच, दिडक्या चरणाप्रमाणे
असतो. येथे अंत्य खेड प्रदीर्घ चरणांत ' - - ' असा आहे व तो त्रि मात्रकच

आहे, कारण त्याच्याशी पुढचे 'चला पाहु' व विसरले? हे शब्द जोडा
वयाचे आहेत व ते पंचमात्रक कालाचे आहेत. ( हें पद एकनाथांचें
म्हणूनहि मानले जातें.)
(पद ४०) येन न बौर्ला तोंडे रं खेळ ।।

मुंगीने मैदिनी धरियलि मा था गेले- बांधले 'सोसं शो ने' ओसहे गेद दले इनिंगेनं फौ ली 'पीठेपुळदु

-स्टे२६३
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(पद ६६) राधिकेचा रंग पाहून कृष्ण वग- ... घाईली ।। धू. ।।

' '? - - २.वेणिफणी करुन भांग काजळू कुंकुत्यार्लि चांग
- - - - ' - - । - - । - '' - ' ८,५ ' 'गोरे अंग चोाइ तंग दाखवि श्री हरिलाप्रदु. ।।'

(विडलनाथ)
या पदार्ताल धुवपदात षण्मात्रक तीन आवर्तने व अती ' - - कं '

असा खंड आहे. त्या रचनेला 'मदनरंग' नांव दिले आहे. कडवे
संयुक्त 'शुभवदना' जातीचे आहे. धुवपदांत 'जाइला' ऐवजी 'झाला'
असतें तर ती ओळ 'पदिलीना'ची झाली असती व मग सबंध
रचनेला 'शुभवदना' म्हणतां आलें असतें. पण आहे त्या स्वरूपांत
'मदनरग' आणि 'शुभवदना' यांची ही संयुक्त रचना. म्हणावी
लागते. तशा तऱ्हेची रचना ' छंदोरचने''त नमूद केलेली नाही.

(पद १४८) येरे येरे नंदकिशोरा रेटधेदुघदु चौपि विहारा रेपुदुप्रदुदु

' ' ' ' ' -, ४- - - - - -च्छ ' ' ' '' ' ' ' '१अवरीं धरुनी मधुर मधुर सुर - ली वाजविशी पोरारेऽ । १९.! ।

१ - - - - । - प- - ' ' '' ' ' - ' ' -नगोपुप ललना तुजला ध्याती कळला आहेसि चोरारेऽऽ । ।

((गोरेधर)
धुवपदाच्या पहिल्या खंडित चरणाची मात्रावली ' 'छंदोरचनें''त

समाविष्ट नाही. प्रदीर्घ चरण धुवपदात व कडव्यांत ' 'हरिभगिनींचे
मानावे हें सयुक्तिक वाटतें. ही संयुक्त चना ' 'छटोरचनें''त,
अर्थातच, नाही.

' ' '' '' ' ' ' र ' ' ' '' '' - ' ''फ(पद १६५) रामकथारस घेईरे, । । प्राण्या रामकथारस घेईरे
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। । । - - करामकथामृत शंकर घेउनि शीतळ झाला देहीरे

(श्यामतनय)

धुवपदांत 'अचलगति' व 'कर्णफुल' यांची संयुक्त रचना आहे
कडवे 'हरिभगिनी'चें आहे. धुवपदांतील 'प्राण्या' हा द्विमात्रक तुकडा
नसता तर 'अचलगति' द्विरावृत्ता व 'हरिभगिनी' मिळून 'रामरसायन'
जाति झाली असती. पण आहे त्या स्वरूपातील संयुक्त रचना
''छंदोरचनें'त नाहीच म्हटली पाहिजे.

'' '' -' ' ' ' '' ' ' ' - ' - क(पद १६९) सकळहि पावन होतीइड । । या हरिनामाच्या गज४० । धू । ।

वेदपठण आणि शास्त्र पुराणें अर्थसहित मग ज्ञसर: । ।

(चिन्मय आनंद)
ध्रुवपदांत 'शुद्धसती' आणि 'उद्धव' अशी संयुक्त चरणरचना

आहे. कडवे 'हरिभगिनी'चें आहे. चौ विषम जातीचा उष्टे
ख

चत ना.
१ ऽ

(२६२) रामचंद्र प्रभु रामचंद्र प्रभु रामचद्र प्रभु रामचंद्र प्रभु रक्षा

- - - --फ - ' - न ' ' ' '' ??१दशमुखदर्प वि नाशा५२५ १ धीर्तोंमानस हसादुदुदुदु
(गोविंदकवि-जुने)

ध्रुवपदात ४ अष्टमात्रक आवर्तने आहेत, तेव्हा ती जाति
'वनहरिणी' होईल. कडव्यांत 'शुद्धसती' द्विरावृत्त आहे. या युक्ती
रचनेचा समावेश ''छटोरचने''त नाही. या पद्यातील कडव्याच्या
रचनेसारखी रचना अपसशांतेंर्त्य आढळते, हें २ ऱ्या प्रकरणांत

आलेंच आहे.
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(क) १ ' 'संतांचे बोल'' या संग्रहांतील पदं :

। ' - ' - १गोविंदु गे मायू गोपाबु गे
' ' 'सवाद्य अम्य तरी: अवघा परमानंदु गे ।। ९० ।।

???'???'? ' ' क
सावळें स गुण सकळ गुणांचें निधान

' ' - ' - - ' ९परमानंद मूर्ति पाहता हर्षलें म - न । । (ज्ञानेश्वर)

ध्रुवपदांत 'अचलगति' आणि ' चं द्रकांत' यांची संयुक्त रचना आहे.
' छंदोरचना'' तर्रात 'परात्परकरुणामध्ये याचा समावेश करणें शक्य आहे,
पण तेथे 'अचलगति, दोन किंवा अधिक असतात. शिवाय येथे कडवे
'चंद्रकांता'चें आहे, उलट 'परात्परकरुणेंत कडवेच संयुक्त असतें.
ज्ञानेश्वराच्या रचनेत 'चंद्रकांत' आढळतें, तेव्हा ती रचना नामदेवाच्या
'पतितपावना'शी समकालीनच मानावयाची काय? ज्ञानेश्वरांची रचना
अधिक प्राचीन मानणेच श्रेयस्कर. ' छंदोरचनें''त मात्र तसें नमूद

केले नाही.
० ' ४ ' ' ७ ' - '' थे ' ' भ १अहो अहोदुघ प्रमुजी पळभरि र हा । ।

। ' ' ' १उद्धरिले बहु एकचि उरलो दीन मजकडे पहा । भु ० । ।

तडतड तोडिति करिति विकळ खळ कामादिक चुक सहा । ।

(मोरोपंत)
धुवपदातील पहिला चरण विशिष्ट संयुक्त रचनेचा आहे. त्यांत

'जगदीश्वरबालाला जवळची रचना आहे. तसली रचना ' 'छंदोरचने' 'त
नाही दुसरा चरण 'समुदितमदनांचा आहे. कडवे 'समुदितमदना'चेंच
आहे ही संयुक्त रचनाहि ' 'छंदोरचनेंटत नाही.
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- - - प - ' ' ' ' ' ' ५(८१) उबगले व अतां मज माहेरासि न्या हो
तोडा येवूढा २ ते तुमच्या पाया ६ । । व ० । ।

त्रिविध ताप सा. सरा प्रभू मज उगाचि रान
मेद भयंकर भाऊ हा तर उगाचि जाळी -इ । । (मुकुंदराज)

ही रचना आद्य मुकुंदराजाची असेल तर 'चंद्रकांत-पतितपावन '
जातीची रचना नामदेवाच्या प्रर्व्रीचीषिय म्हणावी लागेल, एवढेच नव्हे
तर वर याच कलमातील १ त्या पदाच्या चर्चेत दर्शविलेल्या ज्ञानेश्वरांच्या

'चद्रकांत-पतितपावन ' चरणांपेक्षाट्टि जुनी ही रचना ठरेल
( १५७) येई गा तू येई गा तूं पंढरीच्या जे

तुजवीण शीण वाटे क्षीण झाली काया

यातिहीन मलिहीन कर्महीन माझ
सर्व हि लज्जा सोडुनि बापा शरण आलों तूज । । ५ । । (तुकरा)

तुकारामाच्या या पदांत 'लवगलता-सार्कार्चा रचना सामान्यतः

:: ?ं

८?कामाळलमकृनाबद्दलच्या मागे रंट प्रकरणांत ८.८२
ा?ंतिरीाr १।०वचक

(ड) '!भजनी भारुडसंग्रह ' यांतील पदे ?ऋ

( ३६) '-४९चे- १ ल.''
गोविंदा रा-माहौ गोल्या रो होजे
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'???' पसद्गुरु देवा जिचे ।। बा अम्ही पाय वै दिले
भवभय संश-य हे ।। क्लेशवृक्ष छेदिले
अलक्ष लक्ष बाणे ।। संधान सा-धिलें

२४९

धुवपदात 'शुद्धसती' द्विरावृत्ता आहे. कडव्यांत 'शद्धसती' व 'भरत-
खंड' या जातींच्या संयुक्त रचनेचा चरण पहिला आहे. पण पुढे
' प । ७ कं ' या मात्रावलीचें प्राधान्य आहे. तिचा उल्लेख ' ऽछंदोरचनेत
नाही. या मात्रावलीचा ''शुद्धसती'शी संयोग तिसऱ्या चरणांत (कडव्याच्या)
आहे. कडव्याच्या दुसऱ्या चरणांत ही मात्रावली द्विरावृत्त आहे. कोणतीहि
संयुक्त रचना ''छटोरचने'त नाही.

' - ' -न- - ' ' ७ क
(३९) राम कृष्णा गीतीं गात ।। टाळ चिपळीया वा जर्ता

' '- । ' - कछदें आपुल्या नाचत ।। निज घेउनिया फिरती

' '' '' ' ' ' ' कनिज दानाची थोर आवडी ।। बासु देवासि लागलि गोडी

' '' ७ - - ' ' - १मुखिं नाम उचारि घडो घडी ।। ऐसि करा हे वासुदेव जोडी ।।

'भरतखंड आणि उद्धवांच्या संयुक्त रचना चरणांत आहेत
विशिष्ट नांव या संयोगाला नाही. एकंदर रचना गोंधळी थाटाची, गायना-
मुकूल चतुर्मात्रक मात्रासमूहाची, आहे. षण्मात्रक वैचिन्यालामुद्धा
ती अनुकुल आहे.

(५०) आम्हा गोंधळी गोंधळी, गोविंद गोपाळाचे मेळी

'''
' -न-आमचा घालावा गोंधळ, वासुदेव हरिनाम सं-भळ
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दहा पांच घाला जेऊं, तुमच्या गोंधळाला येऊ
' ' ' '' १काम क्रोध बकरा मारा, पूजा रखुमाईच्या वरा

।,
1 ' - कजेथें विठचें दे-ऊळ तेथें तुकयाचा गों ध ळ

तुकारामाची ही रचना वास्तविक 'देवीवर' छंदाचाच प्रकार आहे
वर त्या तऱ्हेने मोडणी दिली आहे. पण गोंधळी रवजरीच्या ठेक्यावर
म्हणतांना त्याची पुढील म्हणी होत असेलहि :

- - ' ७ - भ - '' १आम्ही गोंधळि गों ध ळी, गोविंद गोपाळाचे मेळा
तसें समजल्यास ही 'मुवनसुदरा'ची रचना होईल. पण हें एक

बेहव्य मानावे. त्याप्रमाणेच षण्मात्रक ठेक्यातील वैकल्पिक म्हणणीहि
शक्य आहे.

' ' ' ' ' ' ' -न-( ९८) आल्या पांच गौळणी । ।. पांच रंगाचा शगोर के- -, - ७७ - ७ ७ ' - ' ' ०१ ''पहिली गौळण रंग सफेत । । चद्रादुची गंदु -२ऽ

'- - । ७ - ७ ० - ७ ' - १ ' ' १ -गगनीं चांदणी लखल-खित । । ऐकाऽ तीची5 याले

' '' ' ' ' ' ' '' १ं'???
' ' कमथन करीत हो दारांत ।! धरून कृशाचा हात । ।

३३ अष्टमात्रक आवर्तने मानणेच संयुक्तिक दिसते म्हणजे धुवपदांत
'शुद्धसती ' आणि. - । प - कं' यांची संयुक्त रचना आणि कडव्यांत
६ - - । प । - - व 'शुद्धसती' अशी संईक रचना प्राप्त होते या विशिष्ट मात्रा-
चलीला व संयोगाना वेगळीं नावे ' 'छंदोरचने' 'त दिलेलीं नाहीत.
मात्र येथेहि अंतऱ्यांत षण्मात्रक ठेवाचे वैचि व्य असावें
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( १२६) भुलू जबर मोठंग बाई
- ' ' - चझालि झडपण करूं गत काई ।। भु ० ।।

' ' - क ' - ''' -न-
आत दिसे: बाहेरी वसे

'' ० - भ ० - ४ - ' - क
या भूतानं लाविलें पीसें ।। १ । । एकनाथ)

यांत 'उद्धवांची गायनानुकूल चतुर्मात्रक पोटविभागांची रचना
मानावी लागते. त्याप्रमाणेच षण्मात्रक ठेक्याची म्हणणीहि वैकल्पिक रीत्या

असावी.

' ' '' ' - - - - - '' - ७ - ' -७ - ७ ०० ' १( १३१) खेळे बाइ भोवरा ग भोंव रा, भोवरा राधिकेचा नव रा । सुरु । ।

-माझ्या भोंव ऱ्याची आरी । । स पाता ळ त्यावरि । ।

' ' '' कफिरे गर्ग रा
भोंवरा बनला निर्गुणी । । त्यावरि चंद्र सूर्य दोन्ही ' ।

' ' '''' ७ ' ५जाळि शंकर गव रा (एकनाथ)
धवपदाची रचना केवळ गायनाकूल आहे. त्यांतील मात्रिक स्वरूप

साधारणपणे 'मुवनसुदरांच्या द्विरावृत्तीचें आहे. कडव्याची रचनाहि
गायनानुकूल व कांहीशी अनिर्बध आहे. पण शुद्ध स्वरूपांत तिला ''बंधु''
नामक सझेक्त जातीची मानावी लागेल.

' ' ' --' ४कांड्याच्या अणिवर बसती तिन गांव दोन ओसाड एक वसेचिना

वसेचिना तेथें आले तिन कुंभार दोन थोटे एक घडेचिना
(ज्ञानेश्वर)
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सर्वस्वीं गायनानुकूल ठेक्याला अनुलक्षून केलेल्या या रचनेंतहि

'हरिभगिनी'ची मोडणीच आढळते. यावरून 'हरिमगिनी'ची प्राचीन
रचना ज्ञानेश्वरांपर्यंत तरी मागे जाते म्हणावयाची. छंदोरचनेत 'हरिची
भगिनी ०' वगैरे मध्यकाळांतील गीतच जुन्यांत जुने दिले आहे. ज्ञाने.

श्वरांचें हें गीत त्यापूर्वीचे निश्चित आहे. येथे उच्चारण मात्र जलद लघु-
प्रयास आहे.

( १८१) नाथाचे घरची उलटीच' रघू।

पाण्याला लागली मोठीच दा । । ८० । ।

ऐका -६ ३८ नवल ९४.
वळूचणी-चें पाणी आड्याला गेलें (श्रीधरस्वाक्ष)

यांत मात्रिक-छांदस 'र्पारेंर्लाना' आहे. आरत्यांच्या रचनेत याची
चर्चा आलीच आहे. एका ओळींत मध्येच प्सुतियुक्त आवर्तन आहे
तेंहि तेथे दाखविले आहे. ''छदोरचनें'त याचा स्वतंत्र निर्देश नाही.
पण तेथे 'परिलीना'च्या दुसऱ्या उदाहरणांत अशी प्लुहूत आह

( १९६) सुंदर माझें ज्।तैं ते-, केऽते ७७ केले.
बाव्या गाऊं कौतुकाने २३. येजे- ।; (जन ई)

जनाबाईच्या या पद्यांत 'विडल'रचना आहे. पणे विठ्ठल ' '

''छंदोरचनें'त आहे, येथे मात्रिक जातीचा नमुनाहि आढळतो शिवाय
पहिल्या ओळीतील दुसऱ्या .आवर्तनर्प्गिहै -र्ष्टीतै आहे मात्र दुसऱ्या ळींत

७. म्हणून दुसरी ओळच खरी 'निडल' पी मात्रिक छांदस रचनेची
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( २०२) कशि जाऊं मी वृंदाव ना प्र ०

२५३

पैलतिरीं हरि वाजवी मुरली नटि भरली यमुना

।. ' ' ककोसे पितांबर केशरि टिळक कुंडल शोभे काना ।। १ ।।

(एकनाथ)
ध्रुवपदांत 'सिंहनादा'ची मात्रावली आणि कडव्यांत 'चंद्रकांता'ची

मात्रावली. ध्रुवपदांत गायनानुकूल चतुर्मात्रक पोटविभाग. ही संयुक्त जाति
''छंदोरचनें''त दिलेली नाही. ''कालावेग,' याला जवळची आहे. पण

कालावेगा'त 'पिशव्र, आणि 'चंद्रकांत' यांचा संयोग असतो, 'पिशद:'
द्विरावृत्त असतें आणि सर्व रचना कडव्यांतच आढळते. येथे धुवपद व
कडवे यांचा संयोग तसा मानावा लागेल. शिवाय अंतऱ्याच्या कडव्याला
जोडून धुवपद म्हणतांना दुगण करून तें षण्मात्रक ठेक्यांतहि म्हणतां येतें :

' कैसि । जाऊं मी । इरदाव - । ना ।। '
(इ) ''लळितां'तील पदे :

--५-४. -.,

श्री गोविंद मोरोबा कालेकर यांनी संग्रहिलेल्या ''ललितसंग्रहा'मधून
पुढील पदे घेतत्ठी आहेत

'' ' ४१
अहारे मुकुंदापुदुवर प्रेमानंदा माधवा ।।

आली गोळा मुखरनी सुगरणी जंग मवा ।।

बर्वे झोंबतो दान मागतो कुळकर्णी जंग मवा ।। १ ।।

(सोंग ६-ब्राह्मणाचे)
अष्टमात्रकावर्तनी 'समुदितमदनांची धाटणी वाटते; मात्र निसरडे

उधार करून 'चंद्रकातांची म्हणी केली जाणें सहज शक्य आहे.
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(२) तुम्ही ऐकाही ऐका भोळे भाविक जन ।

पुत्रत पुत्र बाळ श्रा-वण । ।

मार्तड देशाचे राहणार, यातिचे (असें) ब्राह्मण

दिव-सास पडे उष्णता महा दारुण
म्हणून रात्रिं कीर गमन

तो श्रावण बा बोले मातोश्री ।

आहे रान वन हें भारी
येइल व्यास बा व्यांद्याची फेरी

तुम्हा भक्षिल हो सत्वरी

कैसा जाऊं हो, जाऊं तुम्हा टाकून ।

निर्कणि लागली तहान

(सोंग ७-श्रावण कथा)
एकंदर रचना मोठी असून बहुतेक ''यशोदा'' जातीच्या धाटणीची

कहे. कारण पहिली व चौथी ओळ ५भूपतीचा म्हणावी लागेल.
रचना लोकगीतसदृश असल्यामुळे म्हणी करतांना अक्षरांची ओढाताण
करावी लागते. 'अक्रुरा'चाहि भास होतो.

(२! आम्ही निर्गुणपुरचे रहिवाशी दिंडीगाण ।

चाललो तीर्थालागुन ।।

ज्ञानदिंडी खांद्या घेऊन ।।धु०।।

(सोंग ८-दिंडीगाण)
वरूयासारखीच ''यशोदा'' जातीच्या धर्तीची रचना; मात्र दिडका

चरण क्वचित्र आयुक्त आहे
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(४) जयू जय बा नाराऽदु यणादुदु जी जी जी । ।

मायू-बाप तू बंधू सना......
येथे जन्मासी कोण कोण आले-जी, जी जी
त्याने आपुले स्वहीत केलें-जी
सत्य सद्गुरु-ला शरण गेले-जी

(सोंग ८-दिंडीगाण)
षण्मात्रक ठेक्याचें पद. ' 'दिंडीला जवळ असणारी रचना भासते.

' ' '' १देह दिंडी म्या खांद्या घेतली-जी जी जी

अनुसधाना तार जोडला जी

शुद्ध सत्त्वाची झोळी बा-धिली-ज?
बोध विवेक टाळजोड केली-जी । ।

(सोंग ८-दिंडीगाण)
वरचेंयासारखी षण्मात्रक ठेक्यातील रचना. ''दिंडीला जवळची

अशी रचना.

(९) धाव पाव मल्हारी म्हाळसा पती ।

कर जोडुनिया विनवितें करून विनंती ।। सु. ।।

तूं निराकार निर्गुण सगुण जाहलासी ।

अवतार धरुन कौतुक जगा दाखविसी १.(सोंग १ ५-वासुयामुरळ१)
साधारणपणे ''भूपती'च्या थाटाची रचना.

(७) वाड म्हाळसा दोधि भांडती पाहती सकळ शाई ।

यांत काई बरी गत नाही ।।
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बाजू म्हणे म्हाळसे कांहीतरि जातीवर जाणें ।

तुला काय होत सांगून ।।...
(सोंग १५ -वाध्यामुरळी)

'माधवकरणी''-' ' प्राणसखा'' या जातीसारखी रचना वाटते. मात्र

रचनेत लवचिकपणा फार आहे.

(८) सवरण वारी दे55 वारी दे मल्हारी
तुझ्या वारीचा५ वारीचा भीकारी ।। १० । ।

वारी सुवर्णदुदु सुवर्ण सोन्याची

वारी माणिकऽदु माणिक मोत्याची । ।. ..
(सोंग १५ -वाघ्यामुग्ळी)

' 'जगदश्विरबाला'', म्हणजेच ''अक्रूरा,'चा पहिला मोठा चरण .असतो
तशी रचना भासते.

(ई) स्वसंकलित पद्य :
?? ????? ??

'''' ' ' ' ' '' - ' ' '१( १) मधुरे मध्येदुदु अवतार धरिला
कृष्ण देवकीच्या गभांसी आला
तोडूनी वेड्यापुदु बंद सोडीला

' -१ ' ' - । - - - । ४१
चरणाच्या प्रतापें मार्ग दावी प्रादुदु । -जो बाळा जो जो रे जो ।।

.सोळावे दिवशी सोहळा केला
गोपी गवळणीने कृष्ण अळवीला
एका जनाईनी पाळूणा गाईला -ब वळा जो जो रे जो 11

हा एकनाथांच । पाळणा म्हणून तोंडी म्हटला जातो ३ षण्मात्रक
आवर्तने व शेवटी ६ मात्रा अशी याची मोडणी आहे म्युऊणजे ही चाल
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आरतीच्या 'परिलीना' जातीची होते. मात्र येथे विलंबितोवारी छांदस
रचनाहि आढळते. कडव्याच्या अंतीं 'जो जो' वगैरे जे पालुपद येतें त्यांत

२ षण्मात्रक आवर्तने व शेवटीं २ मात्रा अशी मोडणी आहे. ही मोडणी
असलेला 'छंद' किंवा 'जाति' मात्र ''छंदोरचनें''त नाही.

'' '' ' '' ' - ' - ' - '(२) माझ्या रामाला आणा कोणि जा गे ।।

'' - १राम चालीले जीव प्याला वारा
रामा वांचूनी मज नाहि थारा

ऐशा नयनीं वाहती अश्रधारा ।। माझ्या ० ।

रूप सु द र सुकुमार बाई

खडे कंटक रूततील पायी
कैसि कैकयिला दया येत नाही ।। माझ्या.

या पद्याची चाल दिंडीची आहे. मोडणी तशीच आहे. मात्र येथे
एक ओळ ध्रुवपदाची व तिला जोडून तीन चरणांचा अंतरा अशी रचना
आहे. धुवपद व अंतरा यांतील यमक भिन्न आहे. नेहमीच्या दिंडीची
चतुष्पदी रचना असते. परंतु जुन्या जनाबाई वगैरेंच्या भजनांत जी
दिंडीसदृश रचना आढळते त्यांतहि अशी धवपदयुक्त रचनाच आहे.

१ ' ' न(३) बाई माझा रघुवीर जातो व ना ।

आज माझा रघुवीर जातो व ना १० ।।

भरजरी पीतांबर सोडूऽऽनी दे
ग् - - - ग् - - - ' ४१
काद्वनी घे भू ष णा ।।

१७
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सर्व अंगासीपुदु चर्चेनं

चंदन उटि लावी ना

मराठी छंदोरचना

विभुती

या पद्यातील अकडकडवें षण्मात्रक 'धवलचद्रिका' जातीचें आहे.
पण अंतरा 'धवलचंद्रिके'चा एक चरण व त्याला जोडून । - - - । - - - १ -०

या पण्मात्रक मात्रावलीचा तुकडा असलेली रचना ''छंदोरचनें''त नाहा. या
पद्यांतहि छाटस स्थळे असून कांही आवर्तनांत मात्रा खुत आहेत.

' १मुद्रिके सांग कुठे घनश्याम ााधु ० ।।

हरिणी पाहुनि कांचनाची
उपजे प्रीती कचूकीची
इच्छा पुरवा माझ्या मनिची

' ' ५गेले शोधा राम ।।

या पद्यांत ध्रुवपदाची मोडणी 'मुवनसुदरा'ची म्हणावी लागेल. अंत
अक्षर निसरडे उच्चारायचे असतें. अंतरा 'पादकुलका'चा व त्याला जोडून
एक 'पिशड्रग' जातीचा तुकडा असें एक कडवे बनते यमकित अक्षर

उजारत: निसरडे आहे. याची म्हणी 'रामा ' तूं माझा यज ' मान १
याच्याशी ताडून पाहात्री

(७) वारियाने । कुंडल । हालेपुदु, डोळे । मोडीत । राधीका । चाले: । १८ ' १ ऽ

राधेला पाहूनी भूलले हरी । बैल टोहीतोदुघ आपुले घरी । १

फणस जैवीर कर्दळी दाट । हातीं घेऊनी नारिंगी फाटे । ।

हरीला पाहूनी भूललो चित्ता । मंदिरिं धूसळी डेंगदुदु रीता । १

कैशीदुदु आवडी मनिली दोघां । एकऽ 5 रूपदुघ होयदुदु अगा! 1

मनDऽ मीन: दु लेसेदुदु मना । एकादुघ भूलला जनाघदु दैना १
ष्टकन १य



कांही भक्तिपर पद्यप्रकार २५९
'कशि जाड मी वृंदावना' सारखीच हीसुद्धा एक वैशिष्ट्यपूर्ण रचना

आहे. हीत मुख्यतः षण्मात्रक आवर्तनी मोडणी आहे. ब्रुवपदांत दोन षण्मात्रक
आवर्तनी भाग आहेत : ' भू । ह । - कं ' आणि ' - । भ । मे । - फ '

असे त्यांचे छंदोलेख होतात. या रचना ' 'छंदोरचनेंत आलेल्या
नाहीत. यांतील पहिलीला नवे नांव 'लस्मण' दिलें असून दुसरी मोडणी
दिंडीची पूर्वगामी आहे. अंतरा कमात्रक 'परिलीनेचा आहे. कांही
ठिकाणी आवर्तनांत कृतियुक्त मात्रा आहेत. या तऱ्हेच्या मोडणीची व
चालीचीं गीते कोंकणांत गौरी-गणपर्तीतील नाचांत पायांत चाळ घालून
होलाच्या साथीने म्हटली जातात. मराठी लोकगीतांतील ही एक खास
लकब आहे. अंतऱ्यांतील कडवी पुरी होऊन धवपदाची पुनरुक्ति करतांना
दुगण करून धरूच अष्टमात्रक तालांत म्हणतां येण्यासारखी लवचिक
रचना ही आहे. येथे अंतरा मात्र षण्मात्रक आवर्तनी नक्की भासतो. 'कशि
जाऊं मी वृंदावना' या पदांत अंतरा' नक्की अष्टमात्रक आवर्तनांचा 'आहे.
येथे धवपद दुणीत अष्टमात्रक तालाला धरून म्हणावयाची लकब आढळते,
तर मागल्या पदांत वचपद दुगणींत षण्मात्रक तालाला धरून म्हणावयाची
लकब आहे. हें पद येथे ''अनेककविकृत पदे' ' (भाग १) यामधून घेतलें
आहे या पदाचा गाध्यांतील पाठ जरा वेगळा, धुवपदाच्याच मोडणीचा आहे.

एकाच पदात तालठेका बदलून पालुपद म्हणण्याची ही पद्धत

कै. कृष्णराव गणेश मुळे यांनी आपल्या ' 'महाराष्ट्र-स्त्रीगीत' ' नामक
संग्रहांत स्पष्ट केली आहे. ' 'हिंटोलाक्रीडा'' या २९ च्या अनुवादित गीतामध्ये
' 'कुजन वनि गे श्याम झुले हिंदोला', या दादऱ्यांतील पालुपदाला जोडून
अल्याची शेवटची ''सोवळी सुरत वसे मान गे'' ओळ म्हणावयाच्या वेळीं
मूळचा दादरा ताल बदलून, तेवढ्याच कालमानाची 'लय' असलेला
त्रितालाचा ठेका ठेवावयाचा असतो. पंडित मुळे म्हणतात : ''शेवटचा
चरण त्रितालांत घेऊन पुनः 'श्याम झुले हिंदोला' हें पालुपद दादऱ्यांत
घेणे हेहि एक धोरण साधावयाचें आहे.''. १४२)



२६० मराठी छंदोरचना
याप्रमाणे भक्तिपर पद्यांचा विचार झाला. कित्येक पद्यांत रचनेची

पुनरुक्ति आहे व म्हणून तीं पद्य येथे दिलेलीं नाहीत. ' 'अनेक कविकृत
पदसग्रहा' त अशा पुनरुक्त रचनेची पदं अनेक आहेत. ''छदोरचने'त
यांतील कित्येक रचना नाहीत, कारण त्यापैकी बहुतेक रचना संमिश्र
वैचित्र्यपूर्ण आणि लवचिक आहेत. ''छदोरचनें'त नियमित रचना
प्रामुख्याने घेतलेल्या असल्यामुळे यांचा विचार तेथे आला नाही एवढेच
म्हणून त्याच्या कांही भिन्न मोडणी, त्रिमात्रक-चतुर्मात्रक पोटविभाग
सर्वस्वी गायनानुक्:ऽल रचनेतील स्वैर भासणारीं उदाहरणे ही जरा अधिक
विस्ताराने दाखविण्याचा यत्न केला आहे

९या पोटकलमार्ताल कित्येक पदांचा समावेश आठव्या प्रकरणांतील
स्त्रीगीतांतहि होण्यासारखा आहे.)

या प्रकरणांतील पद्यप्रकार गाण्याला अनुकूल अशा रचनांचे
बहुधा आहेत. त्यामुळे त्यांत तालाच्या ठेक्याला अनुकूल अशी मात्रिक
आवर्तनांची योजना आहे. आताच दर्शविल्याप्रमाणे कित्येक पदांत अंतरा
संपवून दुगण करतांना अष्टमात्रक तालांतून घण्मात्रकात किंवा पण्मात्रकातून
अष्टमात्रकांत रूपांतर व्हावयास सोयीची अशी लवचिक शब्दयोजनाहि
असते. तसेंच विशिष्ट त्रिमात्रक-चतुर्मात्रक उपत्रिभागहि असतात. अर्थात,
त्यामुळे आवर्तनात फरक पडतोच असें नाही व नवीन जोति बनत नाहीत.
तालाच्या मात्रा आणि छदांतील आवर्तनाच्या मात्रा यांचें पांचव्या प्रकरणांत
स्पष्ट केले प्रमाण येथेहि कायम .असतें. त्यामुळे या रचना त्या-त्या

जातींचे खास प्रकार पाहिजे तर मानावेत.
मात्र या व पुढे येणाऱ्या लौकिक गीतप्रकारांत टाळी किंवा इतर

साधने यांच्या साह्माने कोठलातरी ठेका असतो हें मान्य करणें भाग आहे.
म्हणूनच तेथे मात्रावर्तनी लथतत्त्व असते व त्याचा तालाशी घनिष्ठ

संबंध .असतो.



२२८हेहे
मराठीतील शाहिरी वाड्यय फार समृद्ध आहे. त्यांत लावण्या व

पोवाडे यांचा प्रामुख्याने समावेश होतो. या दोहोंचा संबंधहि अविभाज्य
आहे. कित्येक शाहिरांनी केलेल्या लावण्या पोवाडेवजा आहेत. त्या तमा-
शाच्या फडात म्हटल्या जात, पण त्यांचें स्वरूप एखादी ऐतिहासिक घटना
वर्णन करून सांगणारे असे. उलट कांही पोवाडे केवळ एखाद्या समारंभाचे
वर्णन करणारे आहेत, त्यांना पोवाडे न म्हणतां लावण्याच म्हणावे असें
''ऐतिहासिक पोवाडेकार श्री. य. न. केळकरांनी म्हटलें आहे तें चिंतनीय
वाटतें. या लावण्या-पोवाड्यांप्रमाणेच गोंधळी गीतें वगैरे इतर वाड्ययहि
शाहिरी वाळ्यांतच मोडण्यासारखे आहे. एकनाथाचे ''मुरळी'' गीत श्री. ल.
रा. पांगारकरांना नाथांच्या परंपरागत गाव्यांत न गवसत। गोंधळ्यांच्या
बाडांत सापडकेश यांपैकी गोंधळी परंपरेतील गीतांचा विचार, तीं भक्तिपर
असल्यामुळे, मागील प्रकरणांत केला आहे येथे लावण्या व पोवाडे यांतील
छंदोरचनेचाच विचार प्रामुख्याने करावयाचा आहे.

ही शाहिरी रचना गायन, वादन आणि नृत्य यांना अनुलक्षून केलेली
असते. त्यामुळे तबल्याचा किंवा ढोलकीचा ठेका हाच येथे मुख्य असतो.
त्यांतील तालाच्या बोलांत जशी मुरड असेल तशी शब्दांची रचना असते,
किंवा तशी मुरड शब्दांना म्हणतांना घातली जाते. म्हणून या वाङ्मय-

' ''नाथाची मुरळी'' या गीताला उद्देशून ''भात्तीमागप्रदीपात लिहिलेली
टीप पाहावी; त्यांच्या ''मराठी साहित्याच्या इतिहासा''तहि (खंड २) याचा
उल्लेख आहेच.



२६२ मराठी छंदोरचना
'प्रकारात लिखित अक्षरापेक्षा उच्चारित अक्षरेच महत्त्वाची आहेत. यापैकी
बेहुतेक रचना अष्टमात्रक तालाला अनुकूल असते. एका अष्टमात्रक ताल-
आवर्तनांत अक्षरांची दोन अष्टमात्रक आवर्तने बसतात. या छंदांतर्गही
आवर्तनाचे २ चतुर्मात्रक, किंवा २ त्रिमात्रक व १ द्विमात्रक, असे
पोटविभाग पडलेले असतात. याचे कारण लावणींतील धुमाळी-केरवा यांच्या
साथीने गायला अनुकूळ अशा रचनेची आवश्यकता हें होय. कित्येक वेळा
या पोटविभागांत प्रत्यक्ष अक्षरेबिस नसतात, तर मात्रा व्हतीने म्हणजेच
तानेने भरून काढावयाच्या असतात. या पूरक माच्यांनी तालाला अवश्य
तेवढे कालमान भरून निघते व वैचिव्यहि साधते. यामुळेच या प्रकारांतील
कित्येक पद्यांची छंदोरचना निश्चित करतांना ''छदोरचनान्,कत्याची पद्या-
वर्तन-मृगावर्तनाची परिभाषा तोकडी पडते. तेथे त्या ८ किंवा ६ मात्रांची
रचना विभागशः पाहावी लागते व मग ती रचना त्या-त्या सामान्य
'जाति-प्रकारातील 'विशिष्ट' लगक्रमाची रचना मानानी लागते. ही गोष्ट

मागच्या प्रकरणांत वेळोवेळी स्पष्ट केलेली आहेच. पण ती लावणीपोवाडा
या प्रकारांत प्राधान्याने लक्षांत ठेवावी लागते. ''छंदोरचनें'तील आवर्तना-
त्मक विचारांत अशा विश्लेषणाची भर घालून किंवा त्यांत नवीन तपशील
समाविष्ट करून त्याचा उपयोग करणें येथे फारच अगत्याचें .आहे
हू अ लावण्या :

-लावणीचे मूळ '
???????????

लोकसाहित्याचा हा अत्यंत रंगदार प्रकार कसा रूढ झाला व वाढल्या
तें निश्चितपणे सांगणें कठिण आहे. लावणी ही केवळ मराठीचीच (वास
रचना आहे असें मत रूढ आहे. लावण्या उत्तरेकडे गेल्या त्या दुसऱ्या
बाजीरावाबरोबर उत्तरेकडे गेल्या असाव्या असा तर्क केला जातो परंतु
'लावणी' हा गीतप्रकार कोठून आला तें निश्चित सांगतां येत नाही या
प्रकाराची मराठीत भरभराट सन १७७० ते १८१८ यां काळांत झाली.



।' ' '?; अ .५शाहिरी पद्यप्रकार : -उ. ३४६२७४-७-कर
त ५ - - ० ठ ८२ह्या लावण्या म्हणणारे 'शाहीर', त्यांतील 'इष्क', त्याची 'तमाशा' ही'गा९-१८वगैरे गोष्टींत फारसी-उदु वातावरणाचे प्राबल्य दिसते; तमाशातील नुत्य - -

हे मोगली दरबारी धर्तीचे असतें; या सर्व गोष्टी गृहीत धरून ही परंपरा.
उत्तरेकडून मोगली कारकीर्दीत इकडे आली असावी असें अनुमान काढलें
जातें. परंतु तशी स्वतंत्र 'लावणी-परंपरा, या काळच्या आधीची, उत्तरे-
कडेहि होती याला निश्चित पुरावा नाही. ज्या लावण्या उत्तरेकडे आहेत,
लग दुसऱ्या बाजीरावाच्या उत्तरेकडील रहिवासामुळे प्रसूत झाल्या असें
आढळतें. उलट लावण्यांमधील पद्यरचना अनेक स्थळी जुन्या अपश्वश व
संतवाङ्मयांत आढळते; त्यांत .धुमाळी' नामक गानवृत्यप्रकार आढळतो.
ज्ञानेश्वरांच्या पदांत '' वृंदावनीं वनमाळी, खेळे गोपीशी धुमाळी ''
(अभंग ९ वा) असा धुमाळीचा उल्लेख असून एकनाथांच्या एका अभंगांत
''एकताळी दुताळी वाहाती । धुमाळी गाताती रसाळी'' असा उल्लेख

आहे. या धुमाळी प्रकारांतूनच धुमाळी ठेक्यातील गीते प्रसूत झाली
असावीत. ज्ञानेश्वरांच्या (1) पदांत लावणींतहि आलेले पुढले 'जातिप्रकार
आढळतात. त्यांत षण्मात्रक-अष्टमात्रक ठेक्याचे प्रकारहि आहेत.

एकनाथांच्या ' 'गौळणी'मध्ये' याच तऱ्हेच्या चाली भरलेल्या आहेत.
गोंधळी वगैरे लोक या गीतांचें गायन फाडांतून करीत. अजूनहि कोल्हा-
टणींःहा तमाश्यांत 'गौळणी' म्हटल्या जातात. हा सर्व प्रकार रावा-कृष्ण-
भक्तीच्या 'धुमाळी' धुनीचा विकास आहे. राधाकृष्णविषयक भेदिक किंवा
शृंगारिक 'लापणिका' त्यांच्याविषयींच्या था रसभरित गीतिका, पुढे
लविणिया' बनल्या असणें शक्य आहे. याला जरी प्रत्यक्ष पुरावा नसला
तरी अनुमानाने काढलेला हा निष्कर्ष बराचशा चिंतनीय वाटतो.

अर्थातच उत्तर पेशवाईच्या काळीत या प्रकाराला नवा जोम चढला
तो तत्कालीन वातावरणामुळे असणें शक्य आहे. परंतु या लावण्यामध्ये

लीम वातावरण दाखविणाऱ्या दादरा-गझलकव्वाली यांसारख्या रचना
मु
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(वास स्वरूपांत आढळत नाहीत. ज्या षण्मात्रक रचना आहेत, त्या लोक
गीतातील षण्मात्रक ठेक्यच्या आहेत. परंतु या. ल १वणी-ग ायकांनहि
'शाहीर, म्हणत हें खरेंच. त्यावरून उत्तर-?हंदुस्तानी परिणाम नक्कीच
सूचित होतो, पण तो तत्कालीन पुनरुज्जीवनाच्या स्वरूपाचा असावा.
कारण उत्तरेकडे लावणी गेली ती उलट दुसऱ्या बाजीरावाच्य १ कालांत
गेली. तेथे तपूर्वी लावणीसारखा प्रकार असल्याचा पुरावा ना २२१. गुजरातेंतहि
'लावणी' ठेका गेला तो मराठे सरदारांबरोबरच्य । तमासगीरांनी नेला. तेथला
'लावणीसारखा सुन । प्रकार अजून उजेडांत आलेला नाही. य । सर्व गोष्टींमुळे

'लावणी' हा प्रका र आजतरी खस महाराष्ट्रीय .आहे असें म्हणणें भाग
पडते.ध

'लावणी, हा शब्द 'लापणिका ' शब्दावरून आला असावा असें
कांही लोक मानतात, त र उलट 'लावणी' या देश्य संज्ञेवरून
संस्कृतीकरण होऊन 'लापणिका ' हें मूळ रूप म्हणून अनुमानिलें असावे
असें कांहीना वाटतें 'लावणी ' हा शब्द मात्र लावण्यांत आढळतो;

'शाहरि धोंडिने केलि पाहि लावणी' ' (रामजोशी)
छदोरचनेचेवा दृष्टीने पाहत लावणी हा तौफिकक पद्यप्रकार असून

अपश्वशांत व पदपदांतरांत सांपडणाऱ्या कित्येक रचना स्वैर स्वरूपांत
यांतहि आढळतात. आज निश्चित संज्ञा प्राम झलेल्या कित्येक 'जाति'
लावण्यांच्या रचनेवरून निश्चित केलेल्या आहेत. लावण्यत बंहुधा
'हरिभगिनी', 'लवगलता', 'समुदितमदना ', 'चंद्रकांत', 'भूपात ',
कमललोचना ', 'लीलारति ', 'पादाकुलक', 'उद्धव', 'पर्वती' 'जानकी',

-ळ.-अ: याविषयीचे सविस्तर विवेचन आकर्थ -शालिग्राम यांच्या पोवाडडेेसग्रहाची१
प्रस्तावना, श्री. म. ना. स हखबुद्धे यांच 1 '' सत्यकथा ' (जुलै, १९४८) मधील
लेख, प्र१े. म. वा. धोंड यांच । 'नवभारत ' (मार्च १९४९ मधील लेख,
श्री. स. मा. गर्गे यांचा. प्रतिष्ठान ' (फेब्रु. १ ९'-;५) मधील लेख श्री य न.
केळकर यांचें एक रेडियो भाषण यांत आले आहे
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'पंचकल्याणी', 'मधुमधुरा', 'केशवकरणी', ' श्रीरंग', आणि इतर कांही
जाति आलेल्या आहेत. त्या रचनांचे लावण्यांतील रूप खरे जानपद
आहे. चौपाई, सवाई वगैरे रचना हिंदी-गुजरातींत रूढ होत्या.
त्यांचें मूळ अपसंशांत आपणांस मिळतें. त्या गेय रचनांचें संस्कृतीकरण
' 'गीत-गोविंदा' 'त आपणांस आढळतें. याच प्राचीन राधाकृष्णभक्तिपर
परंपरेत लावण्यांचा उगम असेलहि. कारण अनेक लावण्यांचा मध्यवर्ती विषय
राधामाधवविलास असतो. अपझंश व ' 'गीत-गोविंद ' यांत आढळणाऱ्या
मात्रिक रचना लावण्यातहि आढळतात.

लावण्या आणि ' 'छंदोरचना '' :

- ???? ??? -.७.

' 'छंदोरचनें''त कै. डॉ. माधवराव पटवर्धन यांनी बऱ्याचशा लावणी.
वाङ्मयाचें आलोडन करून त्यांतून पुढे उल्लेखिलेल्या निश्चित रचना
हुडकून त्यांचें नियमन केलें आहे. रामजोशी, प्रभाकर व अनंतफंदी
यांच्या लावण्यांवरून मुख्यत्वे या जातिरचना नियमित केलेल्या
आहेत रामजोशी यांनी सस्कुतबद्ध लावणीहि लिहिली आहे. त्यामुळे
त्यांतील मात्रिक आवर्तनांचें स्वरूप नि स्थित करणें सोपे जातें. या
संस्कृत लावण्यांतहि क्वचित् उच्चारणांत ओढार्तीण करावी लागतेच. पण

अशीं रुथळें मराठी लावण्यांत अधिक; आणि रामजोशी-प्रभाकर सोडल्यास
इतरांच्या लावण्यांत असा लवचिकपणा फार आढळतो. परंतु गेय
गीतप्रकारांत तो अन्य असतो, एवढेच नव्ह तर अवश्यहि असतो.
कारण निरनिराळ्या प्रकारे एकच चरण घोळविण्याची लकब त्यावाचून
।धणार नाही विशेषत लावणीत जेव्हा 'दुगण' सुरू होते तेव्हा तालाचा

फुका अष्टमात्रकांतून सहजीं षण्मात्रकात रूपांतरित होतो. हा विशेष
केवळ लावणीचा नसून, इतर पदपदांतरांमध्येहि अशा जागा आढळतात.

कांही लावणीकारांच्या लावण्यांवरून ' 'छंदोरचने ' 'त निश्चित केलेली
तिनामें पुढे दिली आहेत. कांही जातीची नावे इतर पद्यांवरून घेतलीं
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असली तरी उदाहरणादाखल लावण्याहि तेथे उरत केल्या आहेत. अशा
लावण्यांचा उल्हे रवहि पुढे केला आहे.
रामजोशी

( १) 'मदनतल्वार' ज ाति, ' 'सुंदरा मना मधि भरलि ० '' वगैरे
लावणीवरून निश्चित मात्रावली- - । प। प । प ाप ।- क'

( २) 'मणिहार'-' 'व र उठावल्या घनघटा ० '' वगैरे वरून. 'मदन-
तल्यार ' - 'कमललोचन : ं? यांची संयुक्त रचन १.

( ३) 'श्रीरंग' - ''श्रीरंग गोपिकोत्सग ० '' वगैरेवरून. खडित 'भवानी'
आणि 'भूपति' यांची संयुक्त रचना.

(४) 'केशवकरणी'-. 'केशवकरणी अघटित लीला ० '' वगैरे वरून
समुदितमदना आणि 'पर्वती ' यांची संयुक्त रचना. अनंतफंदींच्या एका
लावणींतहि हे पालूपदचे चरण अ ।हेत!

(५) 'यशोदा'-' 'कारा तुझा हा हाड यशोदाबाई ० '' वरून 'भूपीत'-
'उद्धव' यांची संयुक्त रचना.

(६) 'मदनशर '- 'यशोदा, जातीच । -०-यत्यास. ''हा बस त कतु ० ''
वगैरे वरून. 'उद्धव'-'भूपति' संयुक्त रचना.

(६, ऽआदिसुंदरीऽ- ''ही सांग सखे सुंदरी०'' वगैरे लावणी उशाह-
रणाटाखल घेतली आहे. नांव किर्लोस्करांच्या '' रुक्मिणी आदि मुंदरी. ''
या पद्यावरून निश्चित केलें आहे.! रामजोशांची लावणी जुनी .असून
असें कां केलें ते समजत नाही! केवळ 'सुंदरी' नाव दोघांना लागूपडलें
असतें. 'सुंदरी' वृत्तहि निराळें मानले नाही 'द्रुतविलबित' व
'(वयोगिनी' यांना 'सुदरी, नांव कांही जुन्या छंदःशास्त्रज्ञांनी दिलें आहे.
पण तें ' 'छढोरचना''ने स्वीकारले नाहीच. शिवाय ही 'र्णीति' सुंदरी झाली
असती, तें ध्वत्त, असतें
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प्रभाकर
करूळऽ.(१) 'गगनचपला'- ''चपला गगनीं तुटली. '' वरून ''शुद्धसती'
व 'लवगलता' यांची संयुक्त रचना

(२) 'प्राणसखी'- ''प्राणसखे राजसे जिवाला '' वरून हिलाच
आधी ''माधवकरणी'' नांव दिले होते येथे नांव नवे ठेवले तर
आदिसुंदरो'च्या बाबतींत तसें करावयास काय हरकत होती?

(३) 'गाघिज'- नांव ''वसंती बघुनि मेनकेला०, वगैरे किलोंस्करी

यावरून. ''चांदणें काय सुदंर पडलें ० ' ही लावणी उदाहरणादाखल
दिली आहे. येथेहि, 'प्राणसखी'प्रमाणेच, नांव बदलणे अवश्य होतें.

(४) 'यशोदा'- रामजोश्यांच्या लावणीवरून नांव. ''अडकाठि तुला
जिवलगा रे केली कोणी- '' वगैरे लावणी उदाहरणादाखल उच्चत.
अनंतफंदी
?????सत्कीर्ति' - ''अकपट होऊनि थोर लहाना० '' वगैरेवरून.

या एकंदर लावण्यांचा विचार करतां असें आढळतें की अष्टमात्रिक
आवर्तनाच्या रचना लावण्यांना फार अनुकूल असतात. त्याखालोखाल
षण्मात्रिक आणि पंचमात्रिक आवर्तनांच्या. यापुढे कांही लावणीकारांच्या
अपरिचित रचनेच्या किंवा विशिष्ट मात्रिक लकबींच्या लावण्या तेवढ्याच
विचारांत घेतल्या आहेत. ' 'छंदोरचनें,,त आलेल्या लावण्यांचा उल्लेख वर
सविस्तर केलाच आहे. त्यांची पुनरुक्ति पुढे केली नाही. जरूर तेव्हा
उल्लेख केला आहे.
गुमट्रोशी : ''रामजोशीकृत लावण्या, '' सं. शं. तु. शाळिग्राम.

(लावणी १२१) किति ' गो५ ड

''' ' ' ' क५ किति गोड सुभग सुंदरी दृष्टिला पडली रेऽदु
' ' ''' कपं कजासनीं कीर घडली रे७७५ ७० । ।
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जिचे रूप चटक चांदणी वयानें कवळी
केतका-परिस ही पिवळी

कां बसेग सरळ अ य ळी जशी ती चवळी

रे वाटे असावी जवळी

अ बो ल सुधार घटी कटिस पट अवळी
या गी ण जशी काय गव्हळी । ।

(अंतरा) काबू वदू वयाची भरती

विष याची गतमत पुरती

सुरा नसे विसा
काय डौल दावित्ये मदनरसामधे केलं ई

' ' ' ' .अ.माझिया मनामधिं दडली रे
यांतील धुवपदांत ' रे 'कार आल्यामुळे घटना निराळी आहे ते थल्या

द - । प प । - - ९ ' या घटनेच्या जातीचा उल्लेख 'छंदोरचनेत नाही हा
' रे 'कार काढून उरलेली कडव्यातील संयुक्त-विषम जाति 'यशोदा' ठरेल
'यशोदा' नांवहि गमजोशांच्याच लावणीवरून ठेवले आहे
लावणी १२२)

कां मजसि अबोला धरूनि जाशि वाकडा चाचड । ।८० । ।

(अंतरा) तुज साठिं पतिस मी मुकले । । हाता पाया पडुनी मी चुकले । ।

म-तेच्या करा5 विकलें । जसे निरुद कमल सुकले
गा निशी उरामधिं पिकले । शेद्धिं दा-'विसी पुन्हा करु४ । । १ ।
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ग्रुवपद 'अरुणप्रमा' जातीचें होईल. अंतरा 'उद्धवा'चा आहे. या

संयुक्त जातीचा उल्लेख ''छंदोरचनें''त नाही.
(लावणी झू ३२)

' न१ ' कदैवे ही गांठ बया बाइ चीदुघऽ5 ।। मज पडली सा चीदुदुघदु ७८.
कविता इज संगे रंगा आ ली ।। नानाविध चा ली ।।

वाणि काय परीक्षा साडी ।। गाणारी धा ली ।।

ऐसि मति नरांत विरळ रसाचा ।। बायकांत कै ची । ।

ध्रुवपदांत 'मुवनसुन्दर' आणि 'पिशग यांचा संयुक्त चरण आहे.
' - नकडव्यांत तीच घटना. मात्र ''ऐसिमति नरांत विरळ रसा ची' ' या

ओळीच्या घटनेत एक गुरु अधिक आहे. त्या रचनेचा उल्लेख
'छंदोरचनेत नाही. तसेंच वरच्या संयुक्त चरणाचाहि स्वतंत्र नामाने
उल्लेख नाही.

रामजोश्यांच्या इतर लावण्यांचा उल्लेख प्रारंभीं आलाच आहे.
त्यांचा विचार ''छंटोरचनें,त झालेला आहे. बाकीच्या लावण्या याच
घटनांच्या प्राधान्याने आहेत-' 'केशवकरणी,'च्या विशेष प्रामुख्याने.

प्रभाकर : ' 'प्रभाकरकुत कविता ' - चित्रशाळा, पुण २.

?? ' '' १ - - ' - १ '' '' १ - ' ' न(पद ११) रड तानाऽदु हावि केशीदुदु बाइ माझादु राहि ना
' - --कं. '' १ ' ' ' ' १ ' ' ' न१

कडे उचछनदुदु सये देताऽदु स्तन तोंडींऽघे इ ना । ।८० ।।

किर्लोस्करचिया पदावरून निश्चित केलेल्या ' रेवर्ता' जातीची ही रचना
आहे. वास्तविक प्रभाकराची लावणी अधिक जुनी आहे. तिच्यावरूनच
नांव देणे इष्ट झालें असतें. हें पद स्त्रियांच्या तोंडी रूढ झालेलें आहे.
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' ' ' - - १ ' ' - १(लावणी ९) मदनविंचु झी ब ला मलाDD त्यांत दिवस पाचवा

' ' -५चला सुख शयनिं प्राण वाचवा ७. ।।

1 ' -०. 'क ' ' ५बहरज्वानिचा कहर करीऽदु त्यांत दिवस पां चवा
' ' - 'चला मुख-शयनि प्राण वा च वा ।।

। ' - - -न ' ' ' ' ४१
प्रीत रीत चा-लली बरीइऽ अजवर अख-डित

' ' -ननव्हति मधि झालि कधीं खंडित ।।

?? ' फरतुन बहर घ्या सुटून आधीं सकळ रसांच्या चवा
' -फचला सुख-शयनि प्राण वां-चवा ।। १ ।।

श्रुवपदांत प्रदीर्घ चरण अखंडित 'समुटितमदना'चा असता व कडव्यांतहि
दंडित चरण नसती तर ती 'केशवकरणी' (संयुक्त) जाति झाली असती.
कडव्याच्या अर्जीचे दोन चरण मिळून 'केशवकरणी' होते कारण तेथे
प्रदीर्घ चरण खंडरहित 'समुदितमदना'चा आहे. खंडित चरणांत दुसऱ्या
आवर्तनांत अंत्य दोन मात्रांची कूस आहे. 'सूर्यकके'त ती मध्य एक मात्रेची
असते. त्वामुळे ही खंडित रचना नवीनच म्हणावी लागते. अर्थातच ती
''छंदोरचनें'त नमूद झालेली नाहीच.
(लावणी १२) सकल दिवस दुःखाचे भासती आज सखे अखे३२०७ठ

'! कआज सखे सर-ले
मनोरथ पुत्राचे -न-? । ।

वास्तविक ही लावणी प्रभाकराच्याच ''प्राणसखे राजसे '' वगैरे लाव-
णीवरून निश्चित केलेल्या 'प्राणसखी''माधवकरणी' जातीची आखे. येथे
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प्रदीर्घ चरण 'चंद्रकांताचा असतो, त्यालाच पुन्हा त्यांतील अंत्य खंड
'आज सखे पुरले' हा जोडला आहे व मग पुढे पर्वतीचा चरण आला
आहे. त्यामुळे ही रचना थोडी निराळी वाटते. तिला पाहिजे तर 'महा-
प्राणसखी' म्हणावे

' ''(लावणी ३३) प्रियकर गेला गदुदुप्रऽदु परदेश बाई

'। ' - ५.आज मज टा-कुनी ७- ।।

म्हणे गंगु हेर्कते मुख रूप राही
फत्ते करून घरिं येइल शिपाई
महादेव गुणि कीर कवन सफाई प्रभाकर गाई

' फछंद रशेला गदुदुघऽDD परदेशि बाई ।। १ ।।

-भुवपदातील आवर्तने स्पष्टच आहेत. याचा समावेश ''छंदोरचनें'त
नाही. कडवे 'पादाकुलका'चें आहे. मात्र म्हणाणी लघुप्रयास आहे. या नव्या
रचनेला 'रशेला' नांव योग्य होईल अंतरा विकल्पे षण्मात्रक असावा.

(लावणी ७०) अड! काठि तुला जिव - लगा रे केली-ष्कोणी

ये दिवसा नवऱ्या - वाणी ।।

ही लावणी ''यशोदा'' जातीची आहे.
प्रभाकराच्या कांही लावण्या ''छंदोरचनें''त आलेल्या आहेत, त्यांचा

उल्लेख वर आलाच आहे. त्यांचा विचार पुन्हा करण्याचें कारण नाही.
होनाजी-बाळा ?ऋ ''होनाजी .बाळ कृत लावण्या,', संपा ० शं. तु. शाळिग्राम

-०. --न '' '' फ(लावणी ४५) सम चरण विटेवरि कटिकर हरि तव मुद्रा

'' ' फभक्ति सुधे कीर स - मुद्रा ।८० । ।
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याची चाल वस्तुतः ''कारटा तुझा हा द्वाड यशोदाबाई' ' या लावणीची,
म्हणजेच 'यशोदा' जातीची, अशी द्यावयाच्या ऐवजी संपादक श्री. शाळिग्राम
यांनी ' 'केशवकरणी अघटित लीला' अशी दिली आहे तें, अर्थातच
बरोबर नाही.
(लावणी ५०) ' या इष्काचे ' पार्थ बुडाले ' कैक लक्षाप ८ ती

खंडिमधिं ' तूं एक पावर १ ती
' ' १स्त्री-चरित्र समुद्र त्यांतुनि कोण पार पडि-यला

' - १विरळा ' क्वचित त्यात राहिला । । १ । ।

येथे धुत्रपद ' 'प्राण सखी-माधवकरणी'' जातीचे म्हणावे लागतें कड-
ष्यांत मात्र 'केशवकरणी' आहे. थोड्या फरकाने धुवपर्र्दह 'केशवकरणीचें
होत असावें- - - ' - ५या इष्काचे पार्थ बुडाले कैक ल क्षा प ति

' ' ' 'रखंडिमधिं तूं एक पाव - रती । ।

' ' ' १(लावणी ५३) या प्राण विसाव्या वांचुन हा निव पिसा
' ' नरुस ला साजण सम-जेल अतां बाइ कसा । ।८० । ।

या लावणीची मोडणी 'लीलारति' जातीची म्हणावी लागते
। । । १(लावणी ७३) तुझं वेड लागलं अरे गुणी ज ना

''' ''या राज-मंदिरीं तुजवाचुन कर मेना
' ' ' '- ४ ' ' 'फइष्काचि लागली चटक ।। म्या करून घेतली अटक ।

' ' ' ' '५कां शब्द बोलतां तु ट क । । कसें पाहुं कोणता कॅटॅक

- ' 'अहो गुणीज-ना । ।
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धुवपदाचा पहिला चरण 'संतति' किंवा विकल्पे 'लीलारति' जातीचा

म्हणावा लागेल. दुसरा चरण 'भूपति' जातीचा आहे. ही संयुक्त रचना
'छंदोरचनेत नाही. हवें तर याला नवे 'गुणीजन' जाति हें नांव
देता येईल.

- - - - - - - '' क(लावणी ९४) आज कागे कार बोल तो घ रा व - री
' ' ''' ' ' ' ' ' '''' ' ' 'हाचि शकुन साच पती येतसे घ - री ।।

होनाजी-बाळाची ही लावणी फार लोकप्रिय दिसते. ''आज कागे''
अशी चाल बऱ्याच पण्मात्रक आवर्तनी लावण्यांवर दिलेली असते.
होनाजी-बाळाची ''विरहव्यात आज सखे'' ही लावणी (५१) याच चालीची
आहे. ''छटोरचनें'त याला ''धवलचंद्रिका'' नांव दिले आहे. तेथे या
लावण्यांचा मात्र उल्हेरव आलेला नाही.

(लावणी) मुकुंद यमुने थडा थडी

खेळतसे जम - वून गडी
'अचलगतिवालानंद' जातीची रचना. लौकिक पद्यातील अत्यंत

आटोलित रचना या प्रकारच्या मात्रावलीत अनेक वेळा कशा आढळतात
तें वेळोवेळी दर्शविले आहेच.

। ' ' '(लावणी) हि या माझे या- वांझपण कधीं फिटल बाई
एक बाळक पोटीं नाही

स्त्रियांच्या तोडी बसले हें गीत मुळांत लावणीच होतें. यांतील
पहिला चरण 'चंद्रक!त-पतितपावना' चा आहे दुसरा उद्धवाचा आहे,
परंतु त्यांची वैकल्पिक म्हणी

-ल्यी '१८
एक बा- पो।टइं ना-ही
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अशा तऱ्हेने 'मुवनसुदरा'चीहि स्वाभाविकपणे होतांना आढळते.
मग मात्र ती संयुक्त जाति ''छंदोरचनें त ''माधवकरणी', नांवाने नमूद
केलेल्या संयुक्त मात्रावलीची होईल.

याप्रमाणे होनाजी-बाळाच्या कांही खास लावण्यांचा विचार झाला.
''घनश्याम सुन्दरा'' ही त्याची प्रसिद्ध भूपाळी लावण्यांच्या फुडांतच
म्हटली जात होतीं. तिचा विचार ''भूपाळी'' सदरांत गेल्या प्रकरणांत केला
आहेच. रचनेच्या दृष्टीने पाहता होनाजी बाळाची रचना बरीच लवचिक
व सैल आढळते. (याच्या एका लावणीचा-'याची माझी प्रित्य'-विचार
पुढे सगनभाऊच्या लावणीच्या अनुयेधाने केला आहे
सगनभाजू : ' 'सगनभाऊरत लावण्या व पोवाडे र संपा अधिकारी.

जाहागिरदार.
(लावणी ३) नबे पाखरू जा गबूरु, हिलवा

- । - - - - - ' - - 'रंग हवा आणवा लहान लिवा । । ब्र ० । ।

'- - । - - - - - - - ' ' - १हिरे खाण दिनमान तेज भाळी

- - ' - - - - -' ' ' ' ' १कीट कसुनिया चं द्रकळा काळी...
- ।

- - - - - - ' ' ' न '' ' - - फ
चाल : पा हुनि चित्त मने हे गार५ । । प्रिय करिणीऽ दु

- । - - - - - ' -न-
तू भला मारला वार । । प्रियकरिणी..

' - - - - ' - ' - ' ४१
झालो होतो ठार दिला कलवा । । रंग हवा । ।

'अंतऱ्यांत रचन । गान-नर्तनाला अनुकूल अशा चतुर्मात्रक उष

- - ''' 'विभागांची, पद्यावर्तनी ''उद्धवा''च्या घटनेची आहे. '(प्रय - करिणीदुदु' हा
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तुकडा अंतऱ्यांत अधिक येतो. लघुगुरूंची फिरवाफिरव गायनाला अनुकूल
अशा तऱ्हेने करावी लागते. धुवपदातील ही खास लकब लावणी व इतर
लौकिक गीते यांत विशेष आढळते. -? । - - - । -? - ।?? ही
वैकल्पिक षण्मात्रक मोडणीहि येथे असावी

(लावणी ५) अशी फिरे प्रित वाढली कीर्त जनांत न होय हासि
' ' 'कसख्यारे अपुलि पत अपुल्या-पशी ।। ९० ।।

खरें पाहता घटना ''केशवकरणी''ची आहे. मात्र पहिल्या ओळींत
अंत्य तुकडा - क या घटनेऐवजी 'हासि' - - असा घ्यावा लागतो. कारण
त्याला जोडूनच पुढचें पचमात्रक 'सख्यारे, हें पद घ्यावयाचे आहे.
दिडक्या चरणांत ????? व 'पशी' होतें तसें 'हासीचें 'हसी' असेहि होणें
शक्य आहे. ????? हें रूप छापील प्रतींतच आहे.

' ' ' - - ' '' ५(लावणी ६) मज पापिणिची दृष्ट सख्याला लागेल ग बाई
' ' ' कसीताकांत रघु - नाथ पती मज जन्मावर दे-ई ।।

ही रचना उघड-उघड ''चंद्रकांत-पतितपावना,ची आहे.

(लावणी ७) नाजुक ९ माझें अंग नवनवती आला चांगुल पणा
। ' - १चल वागामधिं सज्जना

याची घटना 'जानकी' जातीप्रमाणे आहे. (''छंदोरचनें''त या लावणीचा
उलेख नाही.)

'' ' रलावणी ८) सुख असतां दुःख मज देता
' ' ' कमी कुळवंताची कांता ।।
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या लावणीची घटना 'उद्धव' जातीची आह. पण विकल्पे ती प्रा-
कावर्तनी दुगणीचीहि होईल.

- - - - - ' -न- ' - ' '' '' - ' -१(लावणी ९) तुसि जो स्नेह-संगऽऽ करिलू बुडल कुडले बु-डल ७० ।।

-- ' '' ११६ वर कांति करिसि आ टू र
- - ' ' 'चद्रव्या-वर ठेऊन नं - द र

'- ' ' '' नसहा महिने हाड प - द र

'५. ५- ' - -व, '' ' ' ' ' ' - - । -नलागताहे स द रदुदु कार्य न ड ल न ड ल न ड ल

याची जाति ''वधूवली'' ठरली असती. अंतऱ्यांतील चरणांत
( ' - क । अंत्य तुकड्याची) 'उद्धव' जाति येत नसून - क या अंत्य

तुकड्यासह असलेली 'भरतखड' येते आखे. मात्र येथे'-द ३ अशी म्हणी
केल्यास ती 'वधूवछी' जाति होईल. रचना लघुगुरूंच्या बाबतींत अनिर्वधच
आहे. ऽण्याची माझी प्रित्य ० '' ही होनाजी-बाळाकृत लावणी .अशीच आहे.
( णी प्र ० १७) आम्ही न बोलू आजपून गडे फिरून -९-गुणि वत स्त्रियांचे गूण वेगळे वर्तमान सतू लव्ह

या हिलि ती गंगा स्वरी, राहिलें तेरे.
बो-लणें येधुन अल झाला नाहि अर्थ

या इष्काचे पायी दुशले २वर कांतीच्या असतीने होईल माते
णे सगॅनें भाऊ सावध व्हा' असावे जार्गेदुदु ।। ४ ।।

। भु ०
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धुवपदार्चा पहिली ओळ चंद्रकांताची आणि दुसरी 'भवानी'

जातीची वाटते. अंतरा 'भूपति' जातीचा आहे. धुवपदाला जोडणारी
ओळ चंद्रकांताचीच आहे, व त्याला धुवपदांतील 'चंद्रकांताचीच
ओळ जोडली जाते. या संयुक्त रचनेचा उल्लेख ''छटारेचनें'त नाही.
(लावणी, पृ. १८) ' नांव तुझे साळू ' चल आज खेळू '

- - ' ' ' १उभि द्वारि नार नख - ऱ्याचीऽऽ

'' ' ' ' १चाल तुझी मराठ मो-ळ्याची । ा_yaउ० ।।

प्रथम 'पादाकुलका,च्या दोन ओळी व पुढे 'उद्धवा'च्या दोन
ओळी. मात्र पादाकुलकाचा दुसरा चरण 'उद्धवा'शी जोडला जातांना

'खेळू' या चतुर्मात्रकाचे 'खेड' असें लघुप्रयास द्विमात्रक उच्चारण

होतें, कारण त्यामुळे उरलेली दोन मात्राची कूस 'उभि' या पुढच्या
आद्यतालकपूर्ण तुकड्यानें भरून नि घते. नाहीतर 'खेळू' नंतर ६ मात्रांचा
खंड तरी राहतो.

' । ' ' क(लावणी, पृ. १९) सुख असल्यावर दिनासारखे कां मोती फिर - ते
' - ' १घोकण्या कर - ते । ।

ही रचना 'चंद्रकांत' व 'पिशग' यांची विषम जाति होईल.
तिचा उल्लेख ''छंदोरचनें''त नाही. येथे लघुचरण 'घोदुकण्या कर १ ते'
असा ण्यतियुक्त म्हणीचा असणें स्वाभाविक दिसतें. पण त्यामुळे
जातिस्वरूपांत फरक मानण्याचें खास कारण नाही. 'मूढाचा व्यत्यास.

' ' - - क ' ' ४१
(लावणी, पृ. ३१) पडलें शुभ चांदणेंऽ काय मी करु

' ' - - ' ' ' नअशा चांदण्या मध्येऽ नाहि पाख-रु । । ९० ।।



२७८ मराठी छंदोरचना
' स्वच्छ आज ' प्राणसखे ' केलें स्नान ' गे
' शुद्ध सेज ' केलि लाउन ' पंच प्राण ' गे
' सद्धटाव ' पाहून हरलि ' भूकतहान ' गे

'' ' ' र '
खुल्या चांद - ण्या मध्येंदु एकली फि-रुं ।। १ ।।

ही रचना ''धवलचंद्रिकेची म्हणावयास पाहिजे. अंतरा स्पष्टपणे

''धवलचंद्रिकेचा आहेच. पण धुवपद आणि त्याला जोडणारा कडव्याचा
अंत्यचरण यांत दुसऱ्या आवर्तनांत खुति आहे. ही खास योजना
दिसते, कारण अंतरा तेवढाच तसा नाही. तेव्हा याची गणना स्वतंत्र

रचत करावी असें वाटतें. ''छदोरचनें'त या प्सुतियुक्त रचनेला
स्वतंत्र नांव नाही. होनाजी-बाळाची प्रसिद्ध लावणी ''आज कागे काग '
याची चाल येथे संपादकांनी दिलेली आष्टे. ती लावणी प्सुतिरहित
रचनेची आहे हें मागे आलेंच आहे.

' क(लावणी, पृ. ४८) लाड लाड ये-तेऽऽऽG-ऽ
' क ''' ' ४१येते मनरज-नाDD उचसुन कडेवर त्याना ााअउ । ।

याची चाल 'अभिमन्यु' जातीसारखी वाटते. पेण त्यांत व यांत फरक
आहे. 'अभिमळरेत मोडणी आद्यतालकपूर्व पंचमात्रक किंवा चतुर्मात्रक

खंडाची आहे व तालातील आवर्तनांत एक चतुर्मात्रक व पुढे ४ मात्रांची
ण्यति, असें आहे. प्रदीर्घ चरणाची घटना दोहोंत सारखी आहे

' ५ ' ' '' ' ' १गेला अभि । ममु;ऽऽदु ।। मन वीर र शी

- - - - - - '५। लाड लाड ये । ते ।। येते म न रं ज ना

या३१२ व:७२ड:५१
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सगनभाऊची रचनाही एकंदरीने छटोरचनादृष्ट्या स्वैरच म्हणावी

लागते. याच्या लावण्यांचाहि विचार ''छटोरचने''त केला गेलेला नाही
हें आश्चर्य होय! तसा विचार झाला असता तर कांही विशिष्ट रचना व
वैशिष्ट्ये तेथे नमूद झाली असतीं. शाहीर सगन भाऊचें स्थान लावणीकारांत
फार मानाचे आहे. त्याची लावणी विलंबित पद्धतीने बैठकीच्या
गायनासारखी रंगवायची आहे.
परशुराम कवि १ ' 'परशुराम कवीच्या लावण्या'' 'र चित्रशाळा, पुणे २,१९२४

??? ' ' ' ' - १(लावणी ७) दुर्घट माया ब्रह्मादिकांहि ऐक कवीच्या मुला
। ' - नशेपाला नाहि-अंत लाजीला

' ' ' १काय समजले तुला । । सु. । ।

यांत '' केशवकरणी'ला जोडून आणखी ' प । च् के ' या घटनेचा
तुकडा जोडलेला यहे. त्याचा निर्देश ''छंदोरचनेंत'' नाही 'प । - के' या
घटनेची रचना 'शुद्धसती,' तर ' प । क ' या घटनेची 'पिशग' होते. पण
'प ।? क ' याला स्वतंत्र नांव 'सारजा' असें मी पुढे सुचविले आहे.
ही विषम जातीही नवीन घटनेची मानावी लागते. या तुकड्याला जोडून
''केशवकरणीं''तील दिडका चरण म्हटला जातो व मग तो संयुक्त चरण
''समुदितमदना',चा बनतो, असें मानले तर घटना विशेष बदलली
असें होणार नाही. तराहि ही एक विशिष्ट रचना आहे एवढे खरें.

' ' ' - - १(लावणी) नाजुक रुपडे दिपर्डे ठिकडें जिकडे तिकडे अस्कारा
कराडची का कोळापुरची देखण्यांत बा-की तारा
तडे मकोडे समलेवाले भले लोक झाले ' गर्द चुरा

तिन घावाविण घायाळ घुमती एक एक नाऱ्यी मोहूरा
केले कलू ' । नाजुक ० ।। १ ।।
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जोबन गहिरे नेन तारे जशि वीज ग गनी कर्जाशी

उदी शाल आत साज भरजरी तंग काचोळी वेढे
घे आधि रोकडू ' नाक ० । । २ । ।

.तुझ्या कडे ग ' । । ३ । ।

खुप खंबीर ' ।४ । ।

यांतील मुख्य ओळी फटक्याच्या ( ऽहरिभगिनीऽ जातीच्या आहेत
मात्र कडवे २ मध्ये त्याचें वैचित्र्यपूर्ण रूप ( च्यैंर्ज! । - - - असलेलें ार असल्या
मुळे त्याला मागे दिलेल्या नवरात्राच्या आरतीवरून 'अंबा' हें नवें नांव
या प्रबंधांत सुचविले आहे. दर कडव्याच्या अंतींचा धुवपदाशी 'मेळाप'
घडवणारा तुकडा एका अष्टमात्रक आवर्तनाचा ठेवला असून त्यापुढे
आवाज ओद्वन घेऊन पालुपद सुरू करावयाचें अशी लचकदार म्हणी येथे
रचनेवरूनहि स्पष्ट होते

परशुरामाच्या लावण्या फार प्रसिद्ध आहेत. दोन वेशिष्ट्यपूर्ण लवातेवढ्याच येथे दिल्या आहेत. बाकीच्या रचना यापूर्वीच्या लावण्या
सारख्याच आहेत. त्याच्या लावण्या बहुधा 'भूपति', 'चंद्रकांत' या रचनांच्या
आहेत. १३ वी लावणी समुदितमदनांची आहे. परशुरामाच्या लावण्यांच्या
रचनेविषयी संपादक-प्रकाशक म्हणतात : ' परशुरामाच्या लावण्या १ अठरा

क्षरांच्या, १४ चौदा अक्षरांच्या, १० दहा अक्षरांच्या ८ आठ अक्षरांच्या
( अनुष्टुभू) अशा आहेत.'' अर्थात्, ही चुकीची समजूत मात्रिक
आवर्तनांच्या रचनांची कल्पना नसल्यामुळे झालेली होती हें उघड आष्टे.

अनंतफेरी : ''अनंतफंदीकृत कविता''; संपा : श लिग्राम;

प्रका. : ' 'चित्रशाळा'' पुणे ४
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ला २१) धन्य तुझें लावण्य प्रीतिचे वाऽण जैसे सणाणी
' ' ' '' १खरे सांगशिल कधीं मृत हो-इल गे अमुची मनानीं ।।

'' '' - '.मांड्या गुडघ्या सरल पोटऱ्या पायि जोडवीं खणाणी
' ' ' - - कजथे घोड्याचे नाल वाजती अवाज कानी दणाणी ।। १ ।।

''हरिभगिनीं'त अंत्य मात्रावली! - -क अशी असते. ''प्रियलोचना''
मध्ये अंत्य मात्रावली! - दु - कै अशी असते. येथे अंत्य मात्रावली

- - ९ अशी आहे. ही रचना या दृष्टीने वेगळीच होय. तिला नवे
'अंबा' हें नांव नवरात्राच्या आरतीवरून दिलेले वर आलेलें आहे.

यापुढे कांही उपदेशपर लावण्यांचा विचार केला आहे.
(ला ०४) अनंत भगवंताची नामे त्यांतुनि ही उत्तम ।

गाइल्या उद्धरती आधम १९० । ।

केशवकरणी अघटित लीला नारायण तो कसा ।

जयाचा सकल जनावर ठसा । ।

ही ' 'केशवकरणी' ' जातींतील रचना आहे. ''केशवकरणी ० '' इत्यादि
चरण रामजोशांच्या लावणींतहि असून त्यावरूनच ' 'छंदोरचने ' 'त ' 'केशव-
करणी' ' हें नामकरण केलेले आहे. कोणी कोणावरून घेतलें? की, हा बाड
लिहिणाराचा दोष?
(ला०५) लंडे गुंडे ' हिरसे तटूर ' ह्यांची संगत ' धरू नको ।

नरदेहासी येउन प्राण्या दुष्टवासना धरू नको । ।८० । ।

मंगी चंगी बटकी सटकी ह्यांच्या मेळ्यात बसू नको
विकट वाट वहिवाट नसावी, धोपट मार्गा सोड नको । ।
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दूर एकला बसू नको
व्यवहारामधिं फसू नको

मराठी छंदोरचना

हा सुप्रसिद्ध 'फटका' ''हरिभगिनी'r जातींत आहे. अंतरा ''अचल
गति''-'बालानंद'' जातीचा आहे. ''अचलगती,'चा वापर लावण्यांतील
एक खास वैशिष्ट्य आहे.
लाच ७) येउं दे वाचे नाम देवाचे अष्टी प्रहरा शिव दूर दूर हर ााध ० ।।

हे टाकुनि हे छंद वायुगे कंद विषयाची काय मजा ।

हरि नामाची लाव ध्वजा ।।

भगवी वस्त्रे करी पोटभर मिक्षा मागें घर घर घर ।

येवे श्रुवपदांत ४ पद्यावर्तनांचा चरण आहे. म्हणजे तो 'आपुत्त'
ऽण्यादाकुलकऽ किंवा ''वनहरिणी, '' या जातीचा आहे. पुढे ''हरिभगिनी''
आणि ''अचलगति'' यांचे संयुक्त चरण आणि अंतऱ्याचा धुवपदाशी
जोडणारा चरण ''हरिभगिनी' 'चा आहे. धुवपदांतील अंत्य 'र'कार
उभारत: निसरडा होऊन याचीही ''हरिमगिणी'' होत असणें शक्य आहे
(ला ० २०) हे मूर्खा खुण तर्का पर्का ' पुरुष आपला ' नसे ।

तशाळ मधीं ' कोणी विरळा 'प्रीत चालवी- तसे ।। धृ ।।

म्या म्हटलें हा ' चक्क रुपया ' दिसतो माल ख-हा :
वाजुन जो पा-इतते औत तीं ' तांब्याचा सुर सुश्रुशा ।।

समुदितमदना'' ध्रुवपदांत आहे. अंतऱ्यांत ''चंद्रकांता''च्या ओळीचे
मिश्रण आलें आहे
(ला० २२) बोल गड्या मशि, गरम नको

दवानी जाईल ' सरूतू!
पोकळ भरम कशालाड ।
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भर गेल्यावर 'पोर होईल मग 'रंग येईना ' असा फिरून १८.
चाल तुझ्या 'स्वरुपाचि तारिफ काबू ।

मारशिल 'दो नयनांचे ' वायू ।

जखम आरपार जिव्हारी ' जावू ।...
(चाल) : नको दाखऊं ' पाय लागल नार, ' बिसनी थाट, दुर ' रस्ता धरुन ।।

धुवपदांत ''लवगलता'', ' ज्वानी जाइलू । कुळद ' ही ''सारजा'ची
मात्रावली आणि ''हरिभगिनी''चा चरण अशी संयुक्त रचना आहे. अंतरा
''पादाकुलका''चा असून शेवटचा ''हरिभगिनी'चा चरण धुपदाशी
जोडला जातो.
लाच २४) तुज ' नाहिरे माझी कांळजी ।। सुरू ।।

आपण तरि जीवू ' द्यावा, नाहिं तरि ' शुद्ध हातामधिं
घ्यावा विणा दानेनी ।। १ ।।

धुवपदाचा चरण ''पर्वती''चा. पुढे, गायनाला योग्य अशी
४ पद्यावर्तनें व अंत्य 'लेगी' युक्त मात्रावलीचा चरण मिळून होणारी नवीन
जाति ३ पद्यावर्तने व 'लगा' मिळून ''समुदितमदना'' होते.
(ला ० २६) नको जावं बा-' हेरीं गोऱ्या ' अंगासि लागेल ' उन वारा ।

बिसणीच्या ' पलटणी उमे ' पाहावयास ' जग सारा ७- ।।

ध्रुवपदाचे चरण ' 'हरिभगिनी ' ?ं मानावेत हें, पुढे अंतऱ्यांत ' 'हरिभगिनी' '
आहे हें पाहता, योग्य दिस.
(ला ० २७) क्षिर ' सागरिंचा हरि ' पाहुं अल्या 'गोपी ।

अष्ट नायका 'सोळा सहख ' तितक्या आटो ' पी । । सु ०; ।

जशी ' जिची भावना ' तसाच त्या रं- ' गा ।

कुठे वेणि फणि 'कुठे न्हाणि धुणि ' नित उठून हाच ' दंगा । ।
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धवपदात ''भूपति'' व ''चंद्रकांत'' यांची द्विपदी; अंतऱ्यांतहि बहुशः
तशीच रचना, पण येथे दिलेल्या चरणांत 'सगति' आणि ''लवगलता',
यांचें मिश्रण आहे. मात्र शेवटची ओळ ''अरुणप्रभे'ची होत असेलहि :

कुठे वेणिफणी कुठे न्हाणि धुणी नित उठून हाच दे- ।।

पष्टे बापुराव : 'लावण्या'.
-रू--.
(१) 'मी चांदणि चमके गगनीं' :

मी हो राज- । हसाचि रंभा-। राणी ७० ।।

कसे मज-। ला बोलूला मूर्खा-। वाणी
पति माझा । म्हालांत चंद्रा । वाणी
त्याचि मी । चांदणि चमके । गगनीं

गरतिची । रहाणि माझि एक-। बाणी
फसणार । नाहि मि आगची । शाहूणी
म्हणे पट्टे । त्रापुगद घ्या तुमच्या । ध्यानी ।। २ ।।

ही लावणी - - । प । - कं या मात्रावलीच्या रचनेची भासते.

'' छंदोरचनें''त हिला स्वतंत्र नांव नाही. ''बालमनीषा'' जाती ही
' 'मुटला पितृदिशेचा वारा.'' वगैरे नाटकीय पद्यासारखी आहे, त्यांत

अंतरा या जातीचा आहे. ही जाति स्वतत्र मानणे बरें. 'दुगण करताना
षण्मात्रक द्रुत म्हणीने म्हटली जावी अशी याची रचना आहे हिला
''जिजा'' असें नवें नांव मी सुचविले आहे.

' - ''' - ' - ' ' ' १देते हांसील चलाप्रदु चला
किती ' मुद्दल ' सांगादुघ ' मला
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ही षण्मात्रक आवर्तनी मात्रावली आहे. कांही मात्रा प्सुतियुक्त

आहेत. छंदोलेख - ८ । - - - । - - - । ८ -' असा होईल. उपान्त्य अक्षर

विकल्पे दीर्घ उचारलें जाण्याची लकब भासमान होते. या षण्मात्रक

मात्रावलीला छंदोरचने- नांव नाही. लावणीकारांची ही खास आवडीची
म्हणी दिसते. लोकगीतांमध्ये तर ही लकब पदोपदी भामागन होते.
एकनाथादीडेया गौळणींतहि ही .आढळते. पठे बाबुरावांची ''कुण्या
हौसेने जोपा केली.'' वगैरे लावणी याच तऱ्हेची आहे. दिंडीची पुरोगामी
रचना १

तुम्हि ' जाता कु-' ठे मन- ' मोहना
मी ' घरांत ' नाजुक ' दीना ।।

चा- ' कीर का ' सोडून ' द्याना
मी ' एकटि ' बोल चाल ' कुणा
ध- ' द्याला ग- ' डी एक ' आणा ।! मी घरांत. ।। १ ।।

वरच्या सारखीच जवळ-जवळ ही रचना .आहे. ध्रुवपदांत
- । - - - । - - - - - ही षण्मात्रक मात्रावली आहे. अंतऱ्यांतहि तीच

पुनरुक्त आहे, पण विकल्पे अष्टमात्रक 'उद्धवा,चीहि ती होऊं शकते;
(पाहा : सगनभाऊची ''नवे पांखरू० '' लावणी.) असल्या रचनांत षण्मात्रक-
अष्टमात्रक आवर्तने घेऊन 'दुगण साधता येते. ' 'आम्ही केव्हांच्या नग्न

उम्या नारी,'' ही पटू बापूरावांची लावणी अशीच आहे.

(४) पाहूं वाजीव वेणू मधु मनश्री तूमची श्री-ध रा
- - । ' ' १.नवा कोरा वयाचा डेरा माझा पाझरला बघ सारा ।।

ही ' भवानी, या अष्टमात्रक जातीची रचना आहे. पहिल्या चरणां-
शल अंत्य मात्रावलीचेया तुकड्यांत ' - - ' याचे उच्चारण ' - - ' असें
होत असणें अधिक स्वाभाविक दिसते नाहीतर तें एक वैचिच्य मानावे.
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(५) ' कानडा ग ' कृष्ण तुझा ' बाइ कान-' डा गे
ह्याने फोडि- ' ला ग चुडा ' माझा फाक- ' डा गे । ।

त्रिमात्रक पोटगटांची षण्मात्रक आवर्तनी ''परिलीना'' जाति

(६) आतां जुगु हे पोपटाला मैना

आम्हि पट्टे बापुराव कवी मुशाफर फैणा ।।

पहिला चरण ''उद्धवाचा म्हणावा लागतो. पण तो -? ।??? ।..
या ''जिजा ' जातीचाहि होईल. ही लकब ' 'सुटला पितुदिशेचा वारा'' या
पदांत ( 'बालमनीषा' जाति) आहे. दुसरा चरण 'भूपतीचा म्हणावा
लागेल. म्हणजे मग ही जाति ''बालमनीषा ' होईल.

(७) हे रूपसुंदरी राजस बाळी नको पुढें जाट कथे
उभि राहुन ग ' बोल जरा

वेडा मि झाल ' पाठि लागलो ' नको मनामधिं ' धरू कुरा ।।

यांतील सुरुवातीचा आद्यतालकपूर्व ' हे ' हा उद्गार गायनाची
सुरुवात दर्शविणारा म्हणून सोडून दिल्यास वाकीचा चरण 'हरिभगिनीचा
होईल व दिडका चरण 'अचलगति'चा होईल. तिसरा चरण पुन्हा

''हरिभगिनी'चा. ''हीरभगिनी'' कं ''अचलगति'' अशी ही संयुक्त जाति
''छंदोरचनेत नाही

(८) तुम्हि शिपाइ शिंदे-शाहि मुशाफरि करितां

मान ' विचार केला कां ' पुरता ।।

कारा तुझा हा द्वाड यशोदे बाई'' या रामबोशांच्या ''यशोदा''
जातीच्या लावणीसारखी रचना. 'सूपति' व 'उद्धव' यांचा संयोग
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( ९) तुम्हि तडक फडक कडक शाहिरी गाता

बिन धडक भडक निवडक सवाल देता. ....
तिने आकाश पाताळ मानविचे तिन्हि तातू चौताळ सूर्याच्या वरता ।।

'उद्धव' व 'भवानी' मिळून होणारी संयुक्त रचना ''विषचषक''
नांवाने ''छदोरचनें''त नमूद केलेली आहे. ही चाल लावणीची आहे असा
उछोव तेथे आहे. येथे मात्र 'उद्धवांच्या अनेक ओळींनंतर शेवटीं एक
''भवानी''चा चरण आलेला आहे. म्हणून ही घटना वेगळी मानावी
लागते.

याशिवाय ' 'चंद्रकांत,'' समुदितमदना, '' '' धवलचंद्रिका, ''
''हीरभगिनी'' वगैरे जातींतील लावण्याहि यांनी केलेल्या आहेत.
संकीर्ण लावण्या '

-च्छ- ०६रूकी.अ बदलापूरकडील ठाकर लोकातील लावण्या :

सा. श्री. ना. गो. चापेकर, ''म. सा. पत्रिका, '' १ । १)
(१) ''मिंगाची लावणी'' :

एक वेळा ' भिंग पाहिला ' राघो मौजे-' चा
हिरवा रंग रा-' घोचा चारा ' आणतो मोत्या-'चा ।।

त्या राघोला ' तहान लागली ' समुद्रावर गे- ' ला
तीन मुखवड्या ' बुडवून शाहिरा ' एक घोट केला ।।

यांत ''पतितपावन-चंद्रकांता'ची रचना आहे.
(२) ऽजगाची उत्पत्ति'' :

' ' ' ' फऐक पंडिता तुला सांगतो शास्त्र कळ धरू- न
' ' ' कजळातून आला बुडबुडा घ्या तुम्हि ऐ.- न
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बुडबुड्याच्या म्होरं पंडिता उभे होतें को - ण

' ' ' ' ५आधिं दिव्य सांगून मग पुढें करा गा - णे

वरच्याप्रमाणेच ''पतितपावन-चंद्रकांत''.

(३) ''मरतिकाची लावणी'' :

'''1 न
थाट करून माट नेसली चंद्रकळा काळी

। ' नकोण होशाची राजबा-ळी ।।

''' '' नआसकिच्या नादान बुडाल्या शहाण्णव कू- ळी
तेव्हा ल-केचि झालि हो'ळी

'चंद्रकात' व 'मुवनसुदर' मिळून होणाऱ्या ''प्राणसखीसारखी
धाटणी.

(४) ''पांडवांची लावणी'' :

'''
' 'पोची पांडवांची सभा बैसली, धर्मराज थो- र

' 'सहदेव पोथि वाचि समो- र ।।

' - ' ' 'अर्जुन खेतरी धनुष्य बाण-घेउन संचा- र
' ' ५गदा भीमाच्या खांद्याव- र

वरच्या सारखीच ऽप्राणसखी-ऽमाधवकरणीची धाटणी

(५) ''?देशाची लावणी'' :

सातपुडी डोंगर साजण झाडि मानव
' ' फभिल्लाचें रा- न ८
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' ' ' फकसे जल वाटेने मिल मारतील तीरा- नं ।

। ' १मागं आहे को- ण ।।

' ' ' १पलटणची बातमी जामुदा सांग करवा- र
' ' ५पुसते ना- र ।।

'' ९सोरि संगतीं गेले शिपाये नाहिं आले परतू- न
' लढे कामीने ।।

''
' १शे बसावा पोंडा, घोडा तुम्हि फिरवा मोजे- न

' ' १घरीं राहून ।।

'''ग् १आला सण शिमग्याचा सण शिमगा मी खेल कोका सं- ग
८ ' ५कडवा र-ग ११

' ' ' ' कमी निजले पलंगा-वरी जागि मी झाले डचक्या- नं
१ ' कलचकली मान ।।

'''' ५हातीं घेऊन पंचारती ओचाळितें माझा दिलभ- र
' १' पलंगाव-र ।।

'''' १हाति घेउठनिया समाचार अगोदर कापा माझि मा- न
' ' १जाइल हा प्रा- ण ।।

''पतितपावन',-' 'चंद्रकांत'' आणि ''पिशड्ग'' यांची संयुक्त रचना.
क्वचित् ''अरुणप्रभा'' या आद्यतालकार्ग मात्रांच्या रचनेचा ''पिशडूऱ''शी
योग ''पिशह'' व ''चंद्रकांत'' अशा संयुक्त जातीला ''मूढा'' नांव

आहे येथील रचना त्याचा डथत्यास आहे.

१९
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१६) ''वेगळेपणाची लावणी'' :

''
' -न-चौघा भावांचा ऐका वि-चार ।

''
' -न-धाकटि नार नीघालि उग्गो-चर ।।

' ' ' -कतिला मारिलें सासु सास-ऱ्यानें
तिला ' अकल नाहि केवळ पार्यपाण ।

मराठी छंदोरचना

बहुशः षण्मात्रक आवतनाची रचना. ' गा गा । गा गा गा । गा गा गा ।

गा गा' ' .अशा मात्रावलींची ही षण्मानेक आवर्तनी रचना लोकगीतांत
फार आढळते. धिंडीची पुरोगामी रचना?

(आ) ''रामलकेचा लावणी'' : संभा. कृ. गो. साठे, ' 'म. सा. पत्रिका'' ३ । ३)
' ' १रामकथेची कथा सांगतो पाया मजबू-त १८. ।।

चोरुन नेली सीते माया, राम गेले होत
वनामाजी गुंफा बांधली कटक जगलात ।।

''पतितपावन''-''चंद्रकांता'ची धाटणी.

२ ''वेदांती लावण्या'' : (संग्राप्रधो. कानिटकर, ''म सा पत्रिका'' ३।)
(१) ''देहावरची लावणी'' :

पार्वती म्हणे शंकरा माझी विनंति दरजे ।
कशि पिंडाची रचना स्वामी सांगुन द्यावी होऊं लं ।।

रेत सुना रेत काई चित्त दे माझ्या जाक ८ ।

मागून रेत जमविला आकार पिंडाचा मी के जे । ।
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रेत ' राहतो कोण्या जागेला
कोण्या ' वाटन सोडून ' दीला
कुट ' राहीला व. स्तीला ।।

' ' ' - ९' वर्मस्याची रेत राहातो चित्त दे माझ्या जाबाला
' ' ' ' - फ' कुळमार्गासी सोडून दीला, कमळांत राहिला वस्तीला ।।

बहुतेक चरण ''पतितपावना''च्या धाडीचे; कांही चरण फटक्याच्या
चालीच्या ''हीरभगिनी''चेर अंतरा ''उद्धवा''च्या धाटणीचा.

(२) ''गर्भावळीची लावणी'' :

'कवीसरानी 'कसं बोलावं 'मोठ्या मर्जी'न ।

'सवेमदे ' बसुन करुं नये ' भलतं भाव! न ।।

'तुझा माझा-पींड घडला ' धन त्या कर्त्या-न

'नरदेहेसी ' आपण आलों ' बहुत सायासान ।

इ 'पतितपावना ''ची धाटणी सर्वत्र आढळते.

(ड) ''लावणी सीतेची '' : संभा. न १. गो. चापेकर, ''म. सा. प. '' २ । २)
' ' ' ननऊ महिने गसें कुशी सीत । वनवा-सी

गेलि ' तातोब :च्या गु - फेशी । ।

रामने ' आज्ञा दिली लक्ष्य ८ ण ।सी
सीता ' नेली वनवा! स ।सी
र थची तवारी झाली म ध्यजिल आचकी

शंब ऊकर्ण जोडिले ' त्य ।सी । ।



२९२
वर ' बसवली सी:तेसी
चाललि ' भयासुर वनासी,

'' ' न-
नेतो तुझ्या माहे-रासी भेटा-याला
लसू-मण बोले सातेला ।। -.

मराठी छंदोरचना

अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना. आरंभींच्या आवर्तनांची योजना
कांहीशी 'चंद्रकांत' व 'उद्धव' यांच्या संयुक्त रचनेची भासते. पुढें
''जिजा'' व शेवटीं 'भूपति'-'उद्धव' संयुक्त धाटणी वाटते. एकंदरींत रचना
अत्यंत संमिश्र व लवचिक असून शब्द ओढून म्हणी करण्याची
लकब आढळते.
(ऊ) शिमग्यांतल्या तमाशामधली एक लावणी :

???

० ''पोपट मंदिरिं का येइ-ना?
' ९म्हालामधिं सूदुरते मैना ।।

महाडकडील प्रदेशांत शिमग्यांतल्या तमाशात म्हटली जाणारी ही
लावणी मुळांत कोणा प्रख्यात लावणीकाराची असेलहि तिची जाति
मुवनसुदर'' म्हणावी लागेल. चाल मात्र मिन्न असते,

क 'लन्ठितां'तील 'महाराची लावणी' ं'

बाबा वेड : साढ माझि गोष्ट आईकृ जॅरी
' ' -४एकवार मोडीन तुझा कुरा )।

' '
शिपाई ाइश्ंउए सुरा

' '९बाक रानी लावून तुरा ।। ग ग ग ०



शाहिरी पद्यप्रकार

। .' ' ४बया धेडन : कसा पाहू मोडाल माझा कुरा
' ' -न-घरामधिं अन्न खाया नाहि जरा

बायको ' जाते शेजारणीच्या ' दारा, नित्य

उस- ' न्याला । । र र ० ।।

(''ललित संग्रह, '' सोंग ९)

''पर्वती', जातीच्या चरणांची ही रचना वाटते. कचित म्हणी
करतांना अंत्य 'लॅ गो' च्या जागी केवळ 'गो' ठेवण्याची लकबहि शक्य
आहे. तेथे जाति ''मुवनसुदर'' होईल. तिसरी ओळ ' 'सारजा''ची म्हणावी
लागेल. शेवटच्या ओळींत ''जिजा'' जातीची मात्रावली आणि पुढचा
भाग मिळून सबंध चरण होतो व तोहि ' 'छंदोरचनें''त न आलेल्या
''गा ल गा । प । प । गा गा'' या मात्रावलीचा होईल.

अशा प्रकारे 'लावण्या 'चें छंदःस्वरूप आपण पाहिले. रामजोशी यांचे
शब्यांत म्हणावयाचे म्हणजे ' 'नानाविध चाली' ' असलेली ही ' 'कविता ''
पूर्ण ' 'रंगा' ' आलेली .आहे. प्रभाकर म्हणतो तसे त्यांत ' रसेले छंद' '
म्हणजेच 'कवने '' आहेत. पट्टे बापूराव म्हणतात तसे ' 'शाहिरी कडक ''
म्हणजे ' 'कडाका' 'सदृश गीतें त्यांत आहेत. असा हा मराठीचा एक
रंगदार व ढंगदार आविष्कार आहे.

(आ) पोवाडे :

०४उगम व विकास ?ऋ

लावणीच्या बरोबरीनेच पोवाड्यांचे महत्त्वहि मराठीत आहे. अपधंश
कालांतील 'गाथा' या प्रकारांतच 'वीर-गाथा' म्हणजे शूरवीरांच्या कीर्तीचें
णगान हें समवि सु होतें. 'पोवाडे गाणे' हा शब्दप्रयोग जुन्या काळापासून

गु
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रूढ आहे. 'पवाडा' हा शब्द याच अर्थाने जुन्या मराठींत रूढ होता.
हिदी-गुजराती भगवातहि तो शब्द एकेकाळी वापरांत होता. जुन्या कानडीत
'पवाड' शब्द अद्मुत कृति, चमत्कार, या अर्थी रूढ होता. बसवगुरूंना
'पवाडपुरुष' म्हणत. 'पवाड' शब्द बसवांच्या वचनांत सूक्तींत आढ-
ळतो. त्यांचा काळ १२ वे शतक आहे. शिवाय 'पवाडी' असा शब्द
'पवाड' गाणारा या अर्थी रूढ होता. मात्र सध्याचा 'गी गी' गीताचा प्रकार

मराठीवरूनच तिकडे गेलेला आहे. 'पवाडा' हा शब्द संस्कृत 'प्रवृद्ध'वरून
'पवडूढ' या प्राकृत रूपांतून देशी भाषांत आला असें जरी कांही म्हणतात
तरी तो संस्कृत 'प्रवाद'वरून आला असावा असा बहुतेक तज्ज्ञांचा
तर्क आहे. जुन्या मराठींत या शब्दाचा प्रयोग आढळतो महदंवेच्या
''धवळ्या''तील पहिल्याच कडव्यांत पुढील चरण आहे :

''जेणें रुक्मिणी हरीयली तेणें पवाडे केले अति बहु तूं
येथे 'पवाडे' याचा अर्थ पराक्रम आहे. 'पोवाडा गाणे' 'पोवाडा

ऐकणे या शब्दसमूहाचा प्रयोग पुढीलप्रमाणे पोवाड्यांतच आढळतो :

शूर मर्दाचा पोवाडा शूर मर्दाने ऐकावा । ।

अर्थातच महाराष्ट्राचा इतिहास हा या प्रकारच्या 'वीरगाथाना किंवा
काव्यांना फारच अनुकूल असा विषय होता. पराक्रम जिवंत होतां;
मुजुरवांगेरी चालू होती. स्वातव्याचें वातावरण आणि सासाज्यस्थापनेची
महत्त्वाकांक्षा यांमुळे जनसमुदायांत या तऱ्हेच्या कथनपर काव्यांना मान
होता. राजेलोक स्वतःच आपल्या पराक्रमांचीं कवने तयार करवून घेत.
प्राचीनकाळी भाट किंवा चारण हे अशा तऱ्हेचीं कवने करणारे व गाणारे
लोक होते. ''ग्रुत्रीराज रासो'' यासारखे ग्रंथ किंवा गुजरातींतील दंतकथात्मर्फे

'दुहे' या चारणकवींनी निर्माण केले आहेत. मराठीत 'शातर' निर्माण
झाले. या 'शाहीर' शब्दाने फारसीचा परिणाम दिसून येतो फाशी-!
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'शायर' (किंवा 'शाहीर') 'मुशायरे' करीत तीं कविसंमेलने होत. या तऱ्हेच्या
संमेलनांत चढाओढीहि लागत. आपल्याकडेहि शाहीरांच्या फडांच्या
चढाओढी होत असत. याप्रमाणे हें शाहीरवाड्यय, विशेषत: पोवाडे, प्रसार

पावले. गद्यांत 'बखरी' निर्माण झाल्या, तसे पद्यांत 'पोवाडे' रचले गेले.
मराठीतील पोवाडे शिवाजीच्या काळापासूनचे उपलब्ध आहेत. अज्ञान-

दासाचा ''अफजलखान वधाचा पोवाडा'' शिवाजीच्या प्रोत्साहनानेच
लिहिला गेला, अशी आख्यायिका नमूद केलेली आहे.

पोवाड्यांचें पुनरुज्जीवन :
.रूनरूकरू- -की

ही पोवाड्यांची परंपरा मराठेशाहीच्या अखेरीपर्यंत निर्वेधपणे चालू होती.
त्यानंतरहि शाहीर-गोंधळी लोकांनी 'उमाजी नायकासारख्या अर्वाचीन
'नायका'वर पोवाडे केलेले आहेतच व तेहि तेवढेच लोकप्रिय झाले होते.
अगदीं अलीकडच्या काळांत राष्ट्रीय चळवळीच्या अनुषंगाने पोवाड्यांचें
पुनरुज्जीवन झालें. सावरकर-गोविंदकवि यांनी अत्यंत ओजस्वी काव्ये
लिहून लोकांत चेतना भिर्माण केली. त्यांचे 'तानाजी' 'बाजी' आणि
'अफजलखान वध' हे पोवाडे मराठी साहित्यांत कायमचें स्थान मिळवून
बसले आहेत. रचनेच्या दृष्टीने ती 'चंद्रकांत' जातीची रचना आहे.
ढंगदार शाहिरी थाटाचे पोवाडेहि गेल्या दोन-तीन दशकांत खूप निर्माण
झाले आहेत. देसाई, खाडीलकर, नानिवडेकर, दीक्षित वगैरे मंडळींनी
या शाहिरी थाटाच्या कवनांचें पुनरुज्जीवन केलें आहे.

'कडाकाऽजे व पोवाडार :

मराठींत जरी 'पोवाडा' शब्द रूढ असला, तरी अज्ञानदासाच्या
अफजलखान वधाच्या सर्वांत जुन्या पोवाड्यांत 'आपल्या मते आज्ञान-

दासाने' एका तडाक्याने 'कडाका' गाडला, असा 'कडाका' शब्द येतो.
''महाराष्ट्र-सारस्वता''त हा उल्लेख आहे. ह्या पोवाड्याची जुनी प्रत
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कै. वि. ल. मावे यांनी छापलेली होती. ''विविधज्ञानविस्तार'' ६११०)
यामध्ये छापलेल्या पोवाड्यांच्या याच प्रतींत ''कडाका'' शब्द होता व
ऑकर्थ-शाळिग्राम यांच्या ग्रंथात तोच उल्लेख पाठमेदांत उद्भूत केलेला
आहे. ''ऐतिहास्कि पोवाडे'' या ग्रंथात दिलेल्या मोठ्या पोवाड्यांत मात्र
हा शब्द नाही. ''कडक,' शब्द रामदासांनी वापरला आहे व तेथे 'वीर'
(वीर काव्य?) व 'कडक' हे शब्द एकत्र आले आहेत :

नानापदे नाना लोक । नाना वीर नाना कडक । ।

००४५४०४
( 'दासबोध,'' द ० १२, स ० ५)

'कडाका' हा शब्द 'कटका-करका' असा मूळ हिंदी असून, त्याचा
अर्थ पराक्रम होता, पण पुढे पराक्रमगीत या अर्थाने तो हिंदींत रूढ झाला.
हा शब्द अन्य शाहीरांनी वापरलेला नाही. ते 'पवाडा' किंवा 'बिरमाल
असे शब्द वापरतात. तेव्हा 'शाहीर' जसा वरवरच 'शायर'शी सांस्कृतिक
दृष्ट्या निगडित आहे, तसा हा 'पवाडासुद्धा कडकाशी वरवर निगडित
आहे. हिंदी-गुजराती 'रासागीतें किंवा 'कडकगीतें म्हणजे पोवाडेच होत.
मात्र 'कडाका' गीते ही षण्मात्रक आवर्तनी आहेत ही गोष्ट ''छंदोरचनें''त
नमूद केलेली आहेच. (पृ. ४०८)
पोवाडे व '' छंदोरचना,' :

-९. रूअशा या समृद्ध पद्यवाड्ययांतील छंदोरचनेचा विचार होणें अगत्याचे
आहे. ''छंदोरचना'कर्त्याना याकडे लक्ष देता आलें नाही, की त्यांना तें
छंदःशास्त्राच्या दृष्टीने महत्त्वाचें वाटलें नाही, तें आज सांगतां येत नाही.
पण ''छटोरचनेंत याचा विचार झाला नाही एवढी गोष्ट खरी. काहींच्या
मते 'पोवाड्या'सारख्या सर्वस्वी गेय रचनेंत छंदःशास्त्राला धरून केलेली
रचना पाहणे व्यर्थ आहे. एखाद्या रूढ छंदाचा उपयोग करणें एवढाच
छंदःशास्त्राचा अर्थ असेल तर हें म्हणणें सयुक्तिक ठरेल. पण ही कवने
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आहेत. यांत विविध रचना आहेत. त्यांतील चालींत समरूपताहि आढळते.
म्हणून त्यांचें संशोधन होणें अवश्य आहे. या शाहीरांनाहि, आपण 'छंद'
गातो आहोत ही गोष्ट अवगत होती. अनंतफंदी यांनी ''खर्ड्याच्या
लढाईचा पोवाडा-४'' यांत म्हटलें आहे :

''फंदी अनंत कटिचंद छंद ललकारी.''
पोवाड्यांत मात्र 'कटावाचा 'कटिबंध छंद' नाही हें खरें.
''ऐतिहासिक पोवाडे' ' (भाग १ ला) : संपा ० य. न. केळकर
??????????

(१) ''अफजलखान वध''- १ : अज्ञानदास
व. चे .जे. ऽ.

' ' १ ' ' -माझें नमन आधीं गणा ।। सकळिक ऐका चित्त दे-उन
। ' - ५ ' ' ''नमियेली सा- रज्या ।। येयालि जडिताचे भू- पण

' '' १ ' ' -अज्ञान दासाचे वचन ।। नमिला सद्गुरु नारा-यण
' ' ' ४१ ' ''५राजा विचारि भल्या लोकाला । । कैसे जावे भेटायला

। ' ' १ ' '' ४१
बंक-कर कुर्ष्णीजि बोलला । । शिवा सी करा अंगाला

' ' १ ' '

भग-वताची सील पेयाला । । आतुद बारिक झगा लाला

जी-जी

येथील रचना फारच सरळ आहे. बहुधा 'पर्वती' आणि 'भरत
खंड' या चरणांचे संयोग येथे आहेत. 'मेंभिचेलि सा-रज्या' यांतील
'प । - क' या रचनेचा निर्देश मात्र ''छदोरचने''त नाही हें मागे
लावणीच्या सदरांत आलेंच आहे. तिला नवे 'सारजा' नांव देता येईल

(२) ''तानाजी मासुसरा'' : तुळसीदास
च ऽ००स्की-०

। '' क ' '?'राजगड राजाचा ५ ।। प्रर्तीप-गड जिजाक-ईचा
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सिंहगड पन्हाळा ५' ' -४सरजा शिवाजि शिव भ-जला
१ ' -न-गड माहूलि घेतली
हाति ' फासा जो घेतला
फासा ' जमिनीवर फकला
(तग्पगडा बोलला

तीन ' डाव गेले ' ज्याचे

मराठी छंदोरचना
व ' १पाहा त्या मोग-लाचा-जी-जी १८० ।।

'' ' -हकाबिज केलें तळ कोकण
' ' ' ५कल्याण भिवंडी काबिज केली

वारा ' बारा तो बोलला
त्याचा ' तिर पगडा पडला
त्याची ' वेती हो दडली
त्या ' शिवाजि महाराजाचे

या रचनेत ध्रुवपदाच्या घटनेबद्दल मतभेद होणें शक्य आहे तेथे
पहिल्या ओळींत मध्येच प्रास (. चा') आहे तेथे चरण खंडित करणें
शक्य आहे, किंवा सबंध चरण 'लवगलता-साकीचा मानणेंहि शक्य आहे
दुसरा चरण खंडित असावा, पण तेथे मध्यप्रास नाही. त्यामुळे एकंदरींत
धुवपद 'लवगलता' व 'चंद्रकांत' यांचें संयुक्त रूप मानावे असें वाटतें
वर मोडणी खंडित चरणांची दिलेली आहे.

कडव्यांत विविध रचना आहेत :

( १) । प । - क 'शुद्धसती'

(२) - - । प । - क 'पर्वती'

( ३) । प । - क ब्र 'सारजा' (नवे नांव)
(४) - - । प । - ९ क्य 'जिजा' (नवे नांव)

(५) - । प । - फ छ 'उद्धव'
यांपैकी क्र. ३ व ४ या रचनांना 'छंदोरचनेत नावे नाहीत
मागच्या पोवाड्यांत ३ री रचना 'सारजा' आल्याचें नमूद केलेंच

आहे. क्र. ४ च्या अनामिक रचनेला नवे 'जिजा' हें नांव या पोवाड्यांतील
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प्रश्नावरून द्यावे. कडव्यातील चरण यांपैकी दोन-दोन चरणांची संयुक्त

-रूपे आहेत.

(३) ''बाजी पासलकर'' : शाहीर यमाजी
-कच्छ' ' ' ' ५पहिलें नमन माझें देवा नारायणा-शीं...
दुसरें नमन ' माझें सक्त ८ रूच्या चरणा ८ शी ।।

' जाउलिच्या मै ८ दानी बसले ' शिपाइ मजल - शीं
मिळून बारा ' मराठे कधीं ' न येति जाउलि २ शी ।।

ही रचना मात्रिक-छांदस अशी संमिश्र 'चद्रकातपतितपावन' जातीची
होईल. पुढे शब्दांची ओढाताण खूपच करावी लागते. सावरकर-गोविंदकवि
वगैरे राष्ट्रीय कवनकारांनी आपले पोवाडे 'चंद्रकांत' जातीच्या चालीवर
केले त्याची परंपरा अशी या शाहीरी पोवाड्यांशी व लावण्यांशीहि भिडते.

(४) ''कर्नाटकस्वारी'' : बाबू सवाईरामा

रू७-1 ' ' ' -नआजपासून कर्नाटकची नको चाकरी हरी
। ' -४शेत करूनि राहू घरीं ।। १ ।।

। ' ' ' - १देती खाता पाणि लागतें मुख नाही श-रीरीं
' ' ' ५म।एठि महागाइ पडली भारी शा

' बाबु सवाई ' रामा पाई ' मतवाला खे- ळ
जनुन हें ' कर्नाटकचें ज- ळ ।।३।।

यांतील पहिल्या कडव्याची संयुक्त जाति ''केशवकरणी'' होते हें
सुर्च आहे. तिसऱ्या कडव्याची संयुक्त जात्यी ''प्राणसखी-माधवकरणी''

तईल मधल्या कडव्यांत ''लवगलता'' व ''(जजा'' यांचा संयोग आहे.
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''इंदोरचने ''त त्याला स्वतंत्र नांव नाही. पण येथेहि कदाचित् अंत्य 'गा गा '

ऐवजी 'ल गा ' किंवा नुसते 'गा'.राहात असेल. एक गुरु असर आधीच्या
आवर्तनांत लधूचारणाने सामावून घेऊन हें शक्य होत असेल, व मग
त्या-त्या उच्चारणाप्रमाणे ' 'केशवकरणी' ' किंवा ' 'माधवकरणी' ' होत असेल.
(६) '. पहिल्या बाजीरावाचा मृत्यु,' : त्रिंबक साळी

?ं???????ं?'ंं??ं?ं?ाईं??????एका लो: जेईळा, कशि गत झाली नोबल १९

' ' ' '' चं सुची
कक काशिबाई गहि-वरे
- - । ऽ - कंख खबर गेलि पुणि वारे
- ' ' - चग ग गाय जशी हं- बरे

' - चं ' ' -- - -.1 - कघरोघरि झालापुऽऽदु क - हा र देव को- ला३५१ही रचना ' 'वधूवछी'' किंवा ''शिवराज' ' यांपैकी कोणतीही म्हणता
येईल. मात्र पोवाड्याच्या थाटाची म्हणी ''वधूवळी 'त अधिक साधते.
अंतऱ्याची संयुक्त मोडणी नव्या ऽसारजा ने ''जिजा'' जातींची
मिश्र म्हणावी लागेल

(७) ''शाहू महाराज यांचा मृत्युं' ' : दाबक

-०-.शाहू ' महाराज शिव ' झालाऽदुदुदु ' .अवतार खचला ााध ० ।।

' ' -न- ' ' - ा-ँज्याचें अवघे एबडे त्रिमु-वन । सूरव पावले जन ।

' ' ' १ ' - १निदी .. ळिले शत्रु दुसू - मान । हबशी कापति ज्याच्या धा काला । ।

धनीन ' सकवार ३८ सून, ' कीर्त केली ' तीनं
गेली ' वैकुंठा भू : बन, ' काही घे ' ऊन

ऱ्हे ' ' 'इव्ह जयजयकार मा - डीला ।। २ । ।
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मागील पोवाडे २ व ५ यांमध्ये स्पष्ट केल्याप्रमाणे 'शुद्धसती'

'पर्वती', 'सारजा' किंवा 'जिजा' या मात्रावलींचा उपयोग यांत आहे.

(८) ' 'पानपतचा पोवाडा- १ '' : सगनभाऊ

???????- ह -न- ' ' ' । '-(ध्यै) भाऊ नाना तल्वार धरूनदुदु गेले गिलच्यावर चढाइ करुन

'',' ४१
(ब) सवाई बाजी-राव पेशवे पुण्यवान प्र-धान

'''
। ' १नाना भाऊ गादीवर सुर जन्मले जसे अर्जुन

'''। जात-
शहर पुणे वस-विलें मोहरापुत-ळ्याला नाहि काहि उणें

',
। । - ४१

चमके नंगि तल-वार सैन्य हें सारे लष्कर पा - हून

'''' - १गर्व कोदला फार जैसा लंकापति रावण
' ' ' ' कहोणारासारखे अक्षर कैसे लिहिले जल्यानें

' ' ' खू ' ' ' न(क) नामांकित सरदार थोर, नामे ऐका तपशिल वार
' ' - ४१. ' ' जन-

बो-लाबुर अवघे व-जिर, सज-बुनियां सभा स-दर
' ' -न- ' ' -रंमग कैसा के ला विचार, पत्रे लिहिली एकच तार

''४ -५(ड) अंतरा : चाळिस हजार पठाण नित्य तेथें चम कर्ता

।,
। - ४१

अर- बूज जातही स्वीट फिरे भो-वती
' ' ' -१सिंध जाट रोहिला नहिं त्याला ग -गती

। ' ' - -घोर- पडे नाइक-निंबाककर नौवत क - जती

' ' ''' ' '' १.(इ) अशी जमाबंदि करुन ।। २ ।।
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या रचनेच्या विश्लेषणांत पुढील नमुने आढळतात :

(अ) नमुन्यांत बहुधा 'उद्धवा'च्या दोन ओळी संयुक्त;

(व) नमुन्यांत अनुक्रमें 'लवगलता', 'समुटितमदना'., आणि
'चंद्रकांत' यांचे नमुने; अर्थीत अक्षरांची ओढाताण करावी लागतेच;

(क) यामध्ये पुन्हा 'उद्धवा'ची संयुक्त रचना;
(ड) अंतऱ्यांत. रचना ' - । प । प । - कं ' यां मोडणीच्या 'लीला-

रक्तीची आहे. पण पहिल्या ओळींत ' - - । प । ' कं ' मोडणीची जी
रचना आहे तिचा निर्देश ''छंदोरचनें''त नाही; पण उच्चारत; तिची
'लीलारती'सारखी मोडणी होत असावी.

(ह) हा तुकडा 'शुद्धसतीच्या नमुन्याचा आहे. संपादकानी या
पोवाड्याची चाल ''तुझी काळजी मला राजसा जासुद पिटवा इधुर
इधुर' अशी दिली आहे. तिची म्हणी या पोवाड्याच्या धुवपदासारखी
करतां येते हें खरें असलें तरी सरळ म्हणत गेल्यास ती चाल 'हरिभगिनी'
(फटका) या जातीसारखी वाचता येते. परंतु के पोवाड्याची चाल
खंडित व संयुक्त चरणांची आहे, आणि खंडित भागीं जसा प्रास आहे,
तसाहि चालीच्या चरणांत नाही.

'' - नतुझी काळजी मला रा असा; जासुटू पिटवा इयुन इधुन

(९) ''पानपतचा पोवाडा-२ '' : रामा सटवा
?????????????' ' -५ ' ' '' ' ' ' ४१-

भाउसारूखा मोह-हरा,D अम्हावर कां रुसूला पंची प्यारा । । ८०
' ' - ' ' ' ' ४१

बहुत दिवस झाले शाहूलम्घि जावे निजभव नाला
' ' च- ' ' ९नाना राखावे रा- ज्याला शिक्का दिधला त्याला
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'' ' ' ' ४१.
अष्ट प्रधान माउ बा-क्ता हवालले रा- ज्याला.

' ' १ ' ' ' '१मुलुख मारुन केला चक- चुरा, दुसू- मान कापे थर थरा । । १ ।।

धुवपदांत सरळ म्हणी केल्यावर 'लवगलता' रचना प्रतीत होते.
पण येथे खंडित रचना आहे, कारण चरणमध्यावर प्रास आहे. म्हणून
मोडणी तशी दाखविली आहे. तरीहि ती ओळ संयुक्तपणे 'लवगलतेच्या
घटनेची होते. वरच्या क्र. (८) या पोवाड्यांतील चालीच्या चरणांत
मात्र 'हरिभगिनी'ची म्हणी व खंडित मोडणी यात फार तन्नवत
आढळते तशी येथे नाही.

कडव्यतिलि रचना 'शुद्धसती, 'पर्वती ' अणि 'जिजा' या मात्रावडीच्यो
आहेत. या कडव्यांतील ओळी, आद्यतालकपूर्व तुकडा न मानता,
टाळीनेच सुरुवात करून .म्हटल्यास 'लवगलतेग्च्छेया घटनेच्या होतात.
मात्र खंडित मोडणींत सुरुवात आद्यतालकपूर्व तुकड्याने असून मध्यमा-
सानंतर चतुर्मात्रक व द्विमात्रक श्रुति आहे.

( रे ०) '' पानपतचा पोवाडा- ३ '' : रामा सखा
???? --५ - - ०-

' भाऊ नानाच ' दुःख ऐकता ' हृदय फुटलं ' कडाकडीप्रऽ
' मृत्यु पावले ' साहेब नाना ' कशा केल्या देवा ' तडातडीपुदु

या पोवाड्याची रचना ऽहरिभगिनी जातीची आहे. पण वरच्या
नवव्या पोवाड्यांत ईरिभगिनींचे जसे उगद्यतालकपूर्व तुकड्यासह नवीन
मोडणीचे खंड पडणें शक्य दिसलें तसेच येथेहि आहे.

' ' -न ' ' ' - ५भाऊ नानाच दुःख ऐकता,ऽदु हदवू फुटल कडा-कडी
' ' '' - '' ' - कमृत्यु पावले साहेब नानादु कशा केल्या देवा तडातडी
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परंतु येथे मध्यप्रास नाही आणि एकंदर सर्व पोवाड्यांत अशी
मोडणी वसतेच असें नाही. मात्र एक वैचिव्य म्हणून याचा उपयोग
शाहीर किंवा गोंधळी करून घेत असणें शक्य आहे.

( ११) ' 'नानासाहेब पेशव्यांचा पोवाडा'' : शिवराम पिंपळगविकर
- ?? - -०,. क.अ) ' धन्य भगवा - ना नेदुदुलास मोती ' दाणा

' दख्खनचा बा - दशाह साहेब ' नाना
(व) नाना ' होते केवळ अव - तार, गोपिकावादह्यॅ ' छत्र कळस ढळ ' ला

पण ' नाहीं करुणा ' आली त्या दे - वाला । ।

(के) काय द्वारेरका सोडून १० -२ .जे गुकिले इनवसऽने
हत्ती घोड्यांचे केले रथ९े. । महेंर्ण. जिनाखाना नाही तोरे
नाना-सारखा समर्थ गेला जे साव-लीडेया सुख साधने गोळा

या रचनेऱ्यें विश्लेषण पुढीलप्रमाणे शक्य आहे :

(अ) यांत पहिली ओळ 'पिशग-उद्धव' यांची व दुसरी 'वशमणि'
ची आहे असें म्हणतां येईल;

(ब) यांत 'श्रीरंग' जातीची मोडणी भासमान होते, पण असरांची
ओढाताण म्हणीसाठी फार करावी लागत असावीर

(क) या विभागांतहि नवी 'जिजा' मात्रावली आढळतें. पण येथे

- - किंवा - - या त्रिमात्रकांची योजना अष्टमात्रक आवर्तनांतहि आदो-
लनाच्या परिंणामार्थ केलेली आहे.

( १२) ''रमाबाईचा पोवाडा'' : ११)
.-क..

' '' फ '' ' ' 'चसांग रमाबाई सत्त्व धीरपुष्ट राव साहेब ईश्वराअव-तार ांार्मुंई० १
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नानासाहेब होते पुण्या - वनप्रमु,

विश्वास रात्र, राव नारायण,
'हिऱ्या रत्नांची ' जोडि विदुलली ' को

वाजे खाण ख ८ ण

नाहि गेले पुणें सोडून
' वसई सुरतेचें ' ठाणे

आग्रे आणिले धरुन

३०५

उदरी जन्मले एक रत्न

जसे ' बंधु राम-लसु. मण
' ज्याचि कळा तोच ' जाण

धनशा दिला बस ' वून
०.केलं काबिज झुंजल्या-वीण
' कुलाबा फिर ८ गाण

??ते बंदिशाळेंत अ-सुन
सोडविल ' कोण द्वाहि त्याचि 'फीरे ।। २

वरच्या क्र. ८ च्या पोवाड्यांतील विश्लेषण येथेहि का पडलें. 'वशमणि',
'लीलारति', 'उद्धव, आणि 'जिजा' ही ''छदोरचनेंन्त न दिलेली रचना
यांचा भास होतो. खंडित रचना माळून मोडणी वर दिलेली आहे, व
त्यांत ' 'हिऱ्या रत्नांचि०'' वगैरे ओळीचा प्रथमार्ध 'वंशमणि' जातीचा
म्हणावा लागतो.

(१३) ''नारायणरावाच्या वधाचा पोवाडा'' : लहरी मुकुंदा
००५. ?? ??????

' ' -.४दरवू-रवनचा दिवा मा-लवला हिरा हर-पला
काबू ' गुपीत घाला ' केला नारायणरा ८ वाला ७. ।।

एक ' छत्र करूनी ' गेले राव माधव - राव
थर! थर कापत ' होते अष्ट डम २ राव...

अंतरा दी-दासि मिळोन अ-सावेऽऽ ।। रयतेला दुःख न ' द्यावेऽऽ ।।

प्री? तीने राज्य क! रावे ।

कशि ' करुणा नव्ह- ती मगचाना ' तुला
अप! घात करून मा? रला सख्या पुत ८ ण्याला ।। १ ।।

२.
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ही रचना प्राधान्याने 'भूपति ' जातीची म्हणावी लागेल. वरच्या
उताऱ्यांतील पहिली ध्रुवपदाची ओळ आणि शेवटकडून दुसरी ओळ ( 'कशि
करुणा ० '' वगैरे उचारणपरत्वे विकल्पे 'लीला रतीच्या मानता येतील
अंतरा 'उद्धवा'चा आहे

( १४) 'सवाई माधवराव व्हिवा जन्माचा पोचाडा '' : चेंडू संतू
-च ??

सवइ माधव रव पेशवे ' सवाई चढति ' राज्याला
पग्ठारगम अब:तार पुरदरि ' ज्यांचा जन्म झा!ला । । ध ० ।!

मम द्विप नव खंड पृथ्वी दहा- ' वा खेड ऐका ' काशी
भरतखंडामधिं ' एक जंबुद्विप ' आहे दक्षिणदेश
केवढा दर्प थरथर कापे ' धासत वेच्या:ला
देशोदेशिंचे ' वकिल हंमेशा ' पडले शहर पु-पण्याना । । १ । ।

या पोवाड्यांत 'हरिमगिनी', 'लवगळता' व 'चंद्रकांत' या तिन्ही
रचनांचे संमिश्रण आहे. थोड्याफार विलंबित किंवा लघु उच्चारणाने एकीतून
दुसरी रचना सिद्ध होणें शक्य असतें. एवढा लवचिकपणा पोवाड्यांत
असावाच लागतो

( १५) ''बदामीचा पोवाडा'' ऋ' राघू-

शिपाई थाट, रोष्ट्रिले जाट, गांठ ना पडलि देस्थानी
' ४१खबर ऐका बदामी-ची । ।सु.

नाना फड-' पिस म्हणति भाउला तुम्ही मोचीला खबरदा -र
गोळे ' सुटीत तुटति ताररणनडेडक तोफेचे ' बळ कडक ' विजलि करिति मा१ र

घाव ' होतें लव्हार
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किल्यांत फि- ' रंगी रोहिला- ' जंगि मारतो रंग रेकल्या- ' चा
तळ्याकडे- ' मोर्चा भोसल्या- ' चा

बसुनियां हं - वीर करिति वि- ' चार हल्ला ' करा एकदा ' ची
खबर 'ऐका बदामी- ' ची । ।

३०७

यापैकी प्रदीर्घ चरणाची घटना पाहता तो 'अरुणप्रमेंला फारच
जवळचा वाटतो. धुवपदातील प्रदीर्घ चरणांत आद्यतालकपूर्व पांच
मात्रांचा गट आहे. कडव्यातील प्रदीर्घ चरणातहि .अशाच मात्रा आद्य-
तालकपूर्व गटात आहेत. तेथे जर २ मात्रा असत्या तर 'अरुणप्रभा' झाली
असती. 'अरुणप्रभे'हून थोड्या भिन्न घटनेची ही रचना ''छंदोस्चनें''त
दाखविलेली नाही. तसेंच या घटनेच्या चरणाशी दिडका चरण
'मुवनमुदरा'चा जोडल्याने येथे जी संयुक्त जाति होते तीहि ''छंदोरचनेb'त
नमूद केलेली आढळत नाही

(१६) ''परशुरामभाऊची कर्नाटकावरलि स्वारी'' : नारी त्रिंबक

(अ) ' पटवर्धन कुन्ठिं ' फत्ते तलवार ' परशुराम भाऊ- ' ची
म्हणवूनी ' वस्त्रेऽध नेमि - लीं कर्नाटक चीं ७. ।।

(ब) 'तक्त दक्षिणे-' मधि एक शहर' पुणे अजब नमुना
बादशाहि तक- तांतराव श्री ८ मत आहे ना ना

' ' ' ' ' १नित्य हमेशा झडे चवघडा बाजे नौबत रवनावना
' ' ' ' १बुद्धिवंत ते राव भले रण - शूर रणी हा - र ना......

(क) -लाखोटे टकिले वाचे ला - गले भले उम १ राव
भाउचं ' चौखंडामधि ' नांव
ज्याने ' निशाणि वातला ' घाव
मिळाली ' स्वारि सोडला ' गांव



३०८ मराठी छंदोरचना

(ड) (चाल-) 'तोफेचा भडि मार, ' मिळाले लहान र' थोर
' झाला ' त्या दिवशीं ' गजर, ' झाला जयजय ८ कार

(इ) ' श्रीमंताशि ये - टले सांगु ला ८ गले गोष्ट जिवि ८ ची
हुकूम राव १ साहेवला खोड ' मोडावी रिपुची । । १ । ।

(अ) मध्ये 'चंद्रकांताची मोडणी आहे; (व) मध्ये 'चंद्रकांत ' व
समुदितमदना' दोन्ही अनुक्रमे आहेत १ (क) नमुन्यांत प्रदीर्घ चरण
'लवगलते 'चा असून पुढचे तिन्ही दिडके चरण 'मुवनसुदराचे आहेत 'ऋ

(ड) मDंय संयुक्त ओली असून अर्ध चरण बहुध । ' 'शुद्धसती' 'चा व
क्वचितू 'जिज १ 'च १ आहे १ (इ) म ध्ये 'चंद्रकांत'च असून तेथे परिल्या
चरणांत अंतर्गत प्रासयुक्त खंड आहेत. इतर प्रदीर्घ ओळींतहि प्रासयुक्त

खंड आहेत. त्यामुळे रचना बांधीव होते. परंतु एकंदरींत अक्षरांची
ओढाता ण करावी लागतेच
( १७) ' 'सवाई म ाधवरावाच्या रंगाचा पोवाडा' ' : प्रभाकर

-४- ?? -.०. ५.
' ' ' 'फजसा रंग श्री-रग खेळले वृंदावनि द्वापारांत

स । रंग श्रीमंत खेळले कलियुगांत अति आढले । ।८० । ।

महा.वीर महादजी-बाबा हुजरा-तीचे

आ.पुनी म रतव बाचेछाइ वजरा-तीचे
केले महाच्छाव रबुब मोठ्या गवारीचे

तऱ्हेतऱ्हेचे ख्याल तमाशे बहुत होति दळ भारांत

:तै:१ स - कल्प :१चा;कीं : १ क''बॅा? शहरांतात?!
जमत--भौ-गश'चे अशी२रज्या २ ओर्फीचे प्रदी
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( १८) ' 'रंगाचा पोवाडा'' - होनाजी बाळा :

???????????

',
। । - - - - १द्वापारीं श्री माधव-विलास भागवती प्रश्न य पाहा व।.

' ' ' ' '' ' कतसे कलिमध्यें रंग खेळले श्रीमंत आणि पा- टिलबावा ।८. ।

' ' ' -न-स्वामि प्रतापत अधू - श्रुत वर्णू कुठ - वरी
सारे ' हिंदुस्थान पा टिल बोवांचे ' करीं
घे-। विलें असून स्व १स्थानी परातू - परीं

मीं वर्णू कुठ-वीर हा प्रादु - भाव स्नेहाचा ऐकावा । । १ । ।

अंतरा 'लीलारती'चा असून बाकीचे प्रदीर्घ चरण 'हरिभगिनीचे
आहेत. पण येवोह अक्षरांची ओढाताण करावी लागते.

( १९) ' 'खर्ड्याच्या लढाईचा पोवाडा' ' : प्रभाकर

--इ????''' १दैन्य दिवस आज सर-ले
सवाई माधव. राव प्रतापी कलियुगांत अब तरले । ।

' ' '१धन्य धन्य नानाच शहाणपण
' ' चनवृहस्पति ते बनले आ - पण

' ' -नगर्भा - प्रमुचं पाहून रो - पण.. ०

'' ' ' -१बंड तोतया सहज मो - डिला
' ' ' १एकेक त्याचा मंत्रि फो - डिला

'' १नं - तर मागें फिर - ले

दरकुच येउन पुण्यास प्रमुचे चरण मस्तकी धरले
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धुवपटांत 'मुवनमुदर' आणि 'लवगलता यांची संयुक्त रचना; कडव्यांत
'पर्वती' जातींचा अंतरा असून धुवपदाशीं जोडलेली संयुक्त रचना (''न ' तर
मागे फि ' रले ० ''.. वगैरे 'सिंहनाद' आणि 'लवगलता' यांची आहे दोन्ही
संयुक्त रचना ' 'गाधिजा'ला जवळच्या आहेत. पण ' 'गाधिजा'त
( संयुक्त) रचना 'मुवनसुदर' आणि 'चंद्रकांत यांची असते. ( 'गाघिज'
रचनेची ''छटोरचनें,तील उदाहरणाची लावणी ( दुसरी) प्रभाकराचीच
आहे. परंतु येथील 'मुवनसुदर' कं 'लवगलता', आणि 'सिंहनाद' क
'लवगलता', या टोन्ही संयुक्त रचना ''छंदोरचनें'त आढळत नाहीत '

(२०) 'खर्ड्याच्या लढाईचा प्रोऽवारडा'' : आप यशवंत

वरचा पुण्यावर २, मोगल आला चदाइ बे
।

हो-णारा सारिखें निजाम अलू लिला पुढे आठ वलैं'
ए - कांतीं अष्ट उमराव मसुर बै-सुनि खलबत मिट बिले
ठााईंय - ठायि मुभ्याशी पत्रे लिहुनी सा-डाकस्वार पिटविले
बोजाच पुण्यावर 'मोहिम .९. अtF-लिनें जहाज उठ निले

ल : १ ठावि-ठायि जबाजडबबंऽ

चाळले कलम को४९
ल : २ मुख्य शहर --न मोहिम बोठे

-तिचा पुण्यावर कंबर चढती दले
हिं-दूपद घेहन म्हणतो निजाम अडे
कुचावर कू-चरे कुचावर कूच पाहिना केले । । १ ।।
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धुवपदाची संयुक्त व मिअ रचन । ' भरतखंड' व 'पर्वती' यांची आहे.

कडव्यत सव 'कमलोचन १ ' जतीची रचता भसते. अंतरा 'चल. १ '
य ।ची। जाति ' भरतलेड ' असून 'चल-२ ' य १ची जाति 'भूपति ' आहे.

(२१) ' 'ग्व्रर्ड्याद्यया लढाईचा पोवाडा-३'' : कुशाबा
..-.--.-...-...-' ''

' ' -न-श्रीमंत सवाई माधव-राव । पेशवे दिले अटवर नांव
।

।! - १हजारों पदरामध्ये उमराव । । नशीबाला
। । ' - न

दिल्या गारपिरावर मोगलावर ढाला ७० । ।

धुवपदाचोच मोडणी येथे टिली आहे. बाकाचा पोवाडा असाच आहे.
तीनदा - - । प । - फे ही 'जिजा' मात्रावली आहे व तिला जोडूनच 'नशी-
बाला' असें पद आलें आहे. ' - - । प । - ७, - - । - क ' ही संयुक्त मोडणी
'भूपति'ला जवळची आहे. 'भूपतीत आद्यतालकपूर्व २ मात्रा असतात,
तर येथे २ पेक्षां अधिक ('उ') मात्रा आहेत. शेवटच्या ओळींतहि .दिल्या'
ह आद्यतालकपूर्व पद उधारत्त: द्विमात्रक मानले तरच ती 'भूपति' जाति
होईल. अधिक मात्रा मानल्यास वरच्यासारखीच निराळी रचना म्हणावी
लागेल. ती ''छंदोरचनें''त दिलेली नाही.

(२२) ''खट्ट्याच्या लढ ाईचा पोवाडा-, '' : अनंतफंदी
०-

। । । । - - -१-सवाई माधव-राव सवारी भाग्योदय ज्या-चे पदरीं
। । । - - - नयशवंत श्रीमंत पेशवे अपेश तेथे पाणि भरी

। ' - १(अंतरा- १) श्रीमंत सवाई नाव पावले

'' १दिव्यतनु जणू चित्र-बा-दुले
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व शहरा स-नर। ' ' '' १फंदी अनंत कटिबंद छंद ललकारी
। ' '' -नश्रीमंतांचे दरवर्गि...

धुवपदांच्या दोन्ही ओळी 'हरिभगिनीच्या आहेत. अनंतफंदीच्या या
पोवाड्याची सुरुवात त्याच्या प्रिय फटक्यांच्या चालीने व्हावी हें योग्यच
आहे. दुसऱ्या अंतऱ्यांतील 'अचलगतिबालानंद' आणि 'शुभगगा' यां
मात्रावलींतहि 'हरिभगिनी' प्रमाणेच अंत्य तुकडा द्यमात्रक आहे व पुढे
२ मात्रांचा खण्ड. मधला अंतरा, वर दिलेल्या मोडणीप्रमाणे 'मुवन-
सुंदराचा होईल. पण त्याची मोडणी अनंतर्फेदीच्या मताप्रमाणे 'कटिबंध'
'छदा'सारखी, म्हणजेच 'पादाकुलकांचीहि घेता येते :

'श्रीमंत सवाई 'नांव पावले '
'दिव्य तनु जणु 'चित्र बाहुले'

(२३) ' 'खर्ड्याच्या लढाईचा पोवाडा-५ '' : बाळा लसुमण

५-च्छ- ??????' श्रीमंत महाराज पेशवे ' अमोलीक सुरती मोतीऽऽ
सवाइ माधव! राव स्वारी ' निघाली नवा १ बा वरतीदुदु ७०११

वरच्याप्रमाणेच 'हरिभगिनीं'तील ही रचना मानणे योग्य होईल.
पण लत्तरणाने त्याची चंद्रकाता'सारखी म्हणणीहि शक्य आहे; किंवा
'लवगलतेप्रमाणेहि म्हणी होऊं शकेल :

श्रीमंत महाराज पेशवे अमोलिक सुरती सोर्ससें

० ०सवाह माधव राव स्वारि निघाली नबाबावर सै
पण ही म्हणी फारच ओढाताणीने साधेल
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(२४) ' 'ख डर्घाच्-या लढाईचा पोवाडा-६,' : बाळा लक्ष्मण

- .०-. ०- ????' मोंगलांच्या ' येती खबरा ' शिपाइ रणकू ' र
' भले झुंजणार र । ।

' हैद्राबादवर ' साहित केलें ' दारु गोळा फा ' र
पलटण सापुर

'तीदुदुन लाख ' घोडा देऊन ' जाइन पुण्या व- ' र

३१३

येथे प्रथम 'चं द्रकांत' व नंतर 'पिशग' यांची संयुक्त जाति .आहे.
तिचा उछे स्व ' 'छंदोरचने' 'त नाही. याच १ व्यत्यास म्हणजेच प्रथम
'पिशग' व मग 'चंद्रकांत' मिळून होणारी 'न' जाति होय. म्हणजे
येथील रचना ''अगदिच तु वेडी.'' वगैरे प्रसिद्ध पदाच्या व्यत्यासाची आहे.

(२५) '' खर्ड्याच्या लढाईचा पोवाडा-७ ' : होनाजी बाळा
??????????????????? ???? -' ' १त्रेता - युगीं शूर पही
'परशुराम वि-'ख्यात कलित मा-' धवराव सवाई ।।

एकविस ' वेळा धर- ' बी
परशुधरें अति पराक्रमें कु- मिनि केलि निक्षे - बी ।।

(अंतरा) कीर्ती दिगंतरी तर. वे
जे महा दाट रक्षण उर - वे
ना -नाची चतुराई
धन्य तयाचें करणें दुसरी उपमा नाहीं ।।

धुवपदांत 'मुवनसुदर' आणि 'चंद्रकांत' यांची संयुक्त ''गाधिज''
जाहूत आहे. पुढची कडव्यातील द्विपदीहि याचीच आहे. अंतरा 'भवन-
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सुंदर' जातीचा आहे. कडव्याची अंत्य द्विपदी 'सिंहनाद' आणि
'चंद्रकांत' यांची संयुक्त रचना आहे. या संयोगाचा निर्देश छंदोरचनेत
नाही. मात्र 'गाविज' जाति याला अगदी जवळची आहे. ' भुवनमुदर'
व 'चंद्रकांत' मिळून 'गाधिज' जाति होते.

(ऐ६) ''सवाई माधवरावाच्या मृत्यूचा पोवाडा'' : प्रभाकर

-रू ?? .०४५०.
' कमि नव्हते पृ. स्वींत अवंतर ' प्राणी न्याया-' ला
' औक्ष कसें कमि ' झाले सवाई ' माधवराया - ला ७०

झाला जन्म हा दै-दीप्यमान पूरतळा

जणु सून उगवला प्रकाश कार भू-तळा
दिले ' द्रव्य कंचुक्या ' नाहि गणति पार्टतळा. ?र.

धवपद 'चद्रकाता'चे आणि अंतरा 'र्लालारताचा आहे.

(२७) ''दुसऱ्या बाजीरावाचा पोवाडा' ' : होनाजी बाळा :

३ । ' ' -कश्रीमंत बाजीराव प्रभूचे पुण्य आगळे दिसे
- - । ' ' ' १जीव नील वर्णा-परि परस्परें शत्रु विराले कसे । । ध ० । ।

' भरऐ-श्वर्य कळा सा-जती
- ४-पा-हन शत्र ला-जती

:'' ''जवाच नित्य वाजती
आत्मिक नीति -जसा कीर्ति या मंडळांत वि८इ । । १ । ।

धुवपदची द्विपदी 'समुदितमदना,ची, अंतरा 'भग्तखडा'चा आणि

कडव्याची धुवपदाशी जोडलेली .ओळ 'चंद्रकांताची अशी मोडणी आहे.
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(२८) ''पेंढाऱ्यांचा व दुष्काळाचा पोवाडा'' : रामजोशी

?????? -०- ०५५०४९५४९ळेचे०क्रऽ

उगा समसि बा उगा कशाला युगांत खळ हा कली
' -न- - '

1 ' ' ' ' । । -कली मातला साराऽऽ, धन दारा इच्छी राज्यासहि हा-कली
' ' - ५किति सागर-उदकें कुटुंबसह वा-हले

' -ककिति दैवगतीने काशीसहि पावले...

३१५

धुवपदात पहिली ओळ समुदितमदनाची आहे; दुसरी ओळ
'शुद्धसज्ञ।' आणि 'लीलारति ' यांची संयुक्त रचना आहे. या संयोगाला
छंदोरचनेत नांव नाही. याला कांहीशी जवळची रचन १ म्हणजे

'सुमकलिका' (पिशगकसंतति). अंतरा ''लीलारति' ' जातीचा आहे.
(२९) ' 'पेशवे वंशावर पोवाडा' ' : प्रभाकर

श्री - मत पेशवे ' प्रधान बहु प्री- ' तीचे
' अष्टप्रधाना ८ मधे उतरले ' मर्जित महारा ' जाचे

भूपात व 'लवगलता' मिळून होणारी ही संयुक्त रचना ' 'छंदोरचने' 'त
ना ही. 'भूपति ' व 'समुदितमदना' मिळून होणाऱ्या 'वनराईला ही रचना
फार जवळची आहे.

( ३१) ' 'नाना फडणिसांचा पोवाडा'' : बाळा बहिरू
। ' ' ' ' ४१

श्रीमंत महाराज - सवाई रावसाहेब मोती-दाणा
' ' ' - ५खूप युक्तिने राज्य राखिलें यशवंत फडणिस नाना । ।

या मोडणीप्रमाणे ' भवानी' व 'लवगलता' यांची संयुक्त रचना होते,
पण 'हरिभगिनीसारखी मोडणीहि शक्य आहे :
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''' ''' १श्रीमंत महाराज. सवाई-राव साहेब मो-बदाणा

',
। - ' -' - 'स्तूप युक्तिने राज्य राखिलें यशवंत फड-णिस नाना

याची घटना स्पष्टपणे 'हरिभगिनी'ची होईल.
वरील सर्व विलेषणावरून एवढें सहज लक्षांत येतें की लावण्या-

पोवाड्यांसारख्या शिथिल परंतु गेय पद्यप्रकारांतहि अनेक ठिकाणी नियमित
मात्रावलींची योजना केलेली असते. जेथे शैथिल्य असते तेथे
तालाच्या आवर्तनाला जरूर असलेल्या मात्रा सरासरी धोरणानं लघु किंवा
विलंबित उच्चारणाने भरून काढायच्या असतात. म्हणजे त्यांत तालगत
लयबद्धता नियमित असते आणि ती पद्यरचनेंतहि अनेक ठिकाणीं निश्चित
स्वरूपांत आढळते. अर्थातच या तालबद्धतेचें छंदःशास्त्रीय स्वरूप काय
याची कल्पना पूर्वी केवळ स्थूल स्वरूपांतच होती. परशुराम कवीच्या लाव-
ण्याच्या संपादकांनी त्या लावण्यांची प्रतवारी केवळ अक्षरसंख्येवरून ठरवली
आहे; आणि त्यात, आठ अक्षरांच्या लावणीचा 'अनुश्वभू छंद होतो, असें
स्पष्ट नमूद केले आहे! अर्थातच, ही अक्षरसंख्येवरून केलेली विभागणी
अगदीच एल होय. लावण्या व पोवाडे गेय पद्ये असतात. जेथे रचना
नियमित असते तेथे मात्रावर्तनी जातींची मोडणी कशी आढळते तें
लावण्याच्या बाबतींत येथे व ''छढोरचनें' 'त, आणि पोवाड्यांच्या बाबतींत
या प्रबंधांतील वरील विलेषागात, आपणास पाहावयास मिळतें. एवढे खरें
की या रचना छंदःशास्त्रदृष्ड्या लवचिक म्हणाव्या लागतात आणि लाव.
ण्यांपेक्षा पोवाड्यांतील रचना तर अधिकच स्वैर व अनिर्बध असते
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लोकि रचनप्रक'र

लौकिक पद्यप्रकाराचे कांही नमुने मागील दोन प्रकरणांत आपण
पाहिले. या प्रकरणांत स्त्रियांचीं विविध गाणी, कोळी-म-सतर वगैरे
जमातीतील गाणी, कोंकणातील 'काटखेळी' वगैरे प्रकारचे गीत-उत्याचे
नमुने आणि इतर लोकगीते व लोकोक्ति यांचा विचार थोडक्यांत करा-
वयाचा आहे. त्यांतील बहुसंख्य रचना मागील पद्यप्रकारांप्रमाणेच बहुधा
गेय असल्यामुळे त्यांत छंदोरचनादृष्ट्या कांहीसा लवचिकपणा आणि कांही
आवर्तनांत त्रिमात्रक-चतुर्मात्रक गटांची योजना या गोष्टी आढळतात.

( १) स्त्रियांची गीतखष्टि :

-०- ००-०-०
(अ) प्राचीन स्त्रीगीत : '' वटसावित्री ''
०- ?? -०. ?? ?? ??????????ज्येष्ठी पौर्णिमा ही वटपौर्णिमा. तेव्हा महाराष्ट्रांतील महिला वट-

सावित्रीचें त्रिरात्र व्रत करतात. त्यावेळीं एक मोठे दीर्घ गीत म्हणण्यांत

येतें. त्यांतील रचना मइदंबेच्या ''धल्हयारशी जुळणारी आहे. गीतांत
एकदा ''धवळा आळवण ' पुढे धवळे ' शंख वाज : ती'' (पृ. ३४) असा
''धवळया'चा उल्लेख आहे, त्यांत 'धवळा .उगळवण' ('धवल' गीताने
आळवणी) हा या 'धवळगीत' प्रकाराचाच उल्लेख असावा. संहिता निश्चित
करून जर कोणी या दुर्मिळ गीताचें संपादन केलें तर ते छंदोडष्ट्या
उटबोधक होणारे असलें तरी जसे रूढ आहे तसें उपलब्ध करणेंही फार
मुरल्याचे आहे. सुदैवाने सा. सुधा रायकर व सौ. इव्ह टोपकर यांनी तें
तसें संपादून प्रसिद्ध केले आज उपलब्ध आहे. यापुढे त्यांतील
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संहितेचा उपयोग केलेला आहे. (''वटसावित्री '' : सं० सौ. सुधा रायकर,
सौ. इंदू टोपकरु प्रका० चंद्रिका प्रकाशन, बोरिवली, मुंबई.)

''पहिला प्रणिपात करू उमादेवी पुत्रा ।

। ' ' ५विभहरा गौरीनंदना! देवा एकदंता ।

' ' ' ' ५नमिली सरक्करती । मज द्यावी विमळा मती ।

' ' ' नतुमचानि प्रसादे: गीत गाईन सत्यसावि-त्री ।। (सु. १८)
हा उतारा आरंभाचा आहे. यांतील पहिला-दुसरा हे चरण ''चंद्र-

कांताच्या छांदसमिश्र धाटणीचे आहेत, तर चवथा चरण, ''धवळ्याग्'मध्ये
आढळतो तसा, चार पद्यावर्तनें व शेवटीं एक गुरु अशा रचनेचा आहे.
तिसऱ्या चरणांतहि आवर्तने चौथ्याच्या माररवीच आहेत; मात्र मध्येच
खंडित रचना असून तेथे यमक किंवा अंतर्गत प्रास साधलेला आष्टे.
शेवटीं एका गुरुऐवजी लघु-गुरूंची योजना आहे. सर्व गीतांत बहुश.
या प्रकारचीच संमिश्र रचना आहे.

एक म्हणती रामचंद्राचीऽदु हो मीता ।

एक म्हणती उमा-पार्वती हो जेवी ललिता, इंद्रास इंद्रानं ।।' । ' १कृष्णास हो रुक्मिणी सकळां सात फिटली ।

। ' ' रयेऊनि रा-माDD अर्धा-गीदुऽ बैसली ।।

(

।!'समामाजीं सभा जैशी गौरवी च-द्र ।

गणांमाजी ईश्वरा तूं ८ । (पृ २३ -२४)
अश्वपति व त्याची राणी ही कशी शोभतात याचे हें वर्णन अ 'हे.

या उताऱ्यांतील पहिला, तिसरा, पांचवा हे चरण ''चंद्रकाता''च्था वाटणीचे
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वाटतात. दुसरा चरण प्रदीर्घ असून त्यांत ४ पद्यावर्तने व अंती ऽलगाचा
तुकडा अशी रचना आहे. चौथा ''येऊनी रामाऽऽ'' वगैरे चरण ण्यतियुक्त

आवर्तनांचा आहे व नमुना ''चद्रकांता''चा आहे. शेवटीं ''वंशमणीच्छेया
धाटणीचा लघु चरण आहे; पण तेथे।?

' '!'गपुदुणामाजीदुड ईश्व-रादुदु तूं धर्म

अशा पद्धतीने ण्यतियुक्त म्हणी असते व मग नमुना ''चंद्रकांता'च्या
धाटणीचा होतो.

। ' १कीक मंत्र म्हणती । अहिवा मंगल गाजी ।

। ' । ' १बोले राजा अश्वपति । बाळ रक्षा करा, कुवारि सानि-त्री ।।

। कअवचित पाळ-णा आणिला विश्वकर्म्या-ने ।

तो विणला गाऊं ।। ' ' ९मोत्यांची भोवरी । हा पा-ळ णा गजकुव-री
' ' १पाळणारवांब आणिला इजे ।

। ' रतो घडूविला विश्वकर्म्या-नें ।

। ' १महाविष्गु-ने ला ब दिला ।

।

'' नब्रह्माबिष्गु वरि केला चां-दबा ।

। 1 । ' नसेंड केला प्रजापती । बाळनिद्रा करी कुवारी सावि-त्री ।।

१९० ३२)
सावित्रीच्या बाळलेण्याच्या वर्णनाचा हा उतारा आहे. यांत कांही

चरक लघु रचनेचे आहेत. त्यांतील कांही जोडून म्हणावयाचे असतात.
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लघु रचनेत २ पद्यावर्तनें आणि अंश 'गा' व 'लगा' अशा नमुन्याचे
चरण नवीन तऱ्हेचे मात्रालेख दर्शवितात. ''छंदोरचनेत तसे नमुने
नमूद केलेले नाहीत. त्याशिवाय चंद्रकांताच्या व येथल्या राख
प्रदीर्घ धाटणीच्या रचनेचे चरणहि आहेतच.

ऐका देवा चंद्रावळिने कथिली सावि-जी ।

हरिचरणी मज द्यावी भक्ति मुक्ति । ।

देवी पार्वती ८ नाथाचेदुदु करीन निरंतर स्तवन

सावित्रीचीं आख्यानें गारी ।

पतिसहित चौदा मुवने राज्य करि-ती ।

देवी पार्वती-नाथ मज कमळापति प्रसन्न होती
( पृ. ५२)

गीताचा हा अंतभाग आहे. यांत प्रथम, द्वितीय, चतुर्थ हे वर!
'चंद्रकांता'च्या धाटणीचे आहेत. तिसरा व सहावा हे चरण प्रदीचे
नमुन्याचे आहेत. मधला चौथा चरण नवीन नमुन्याचा आहे; त्यांत २
पद्यावर्तनें व अंती 'गा' आहे. त्याला 'सावित्री' म्हणावे.

या ऽसवित्रीऽ-गीतांत अमुक चरणांचे असे पद्यबंध नाहीत..
कचित चतुष्पदी पद्यबंधाचा भास होतो. बइरवंशीं चरण ''चंद्रकांता''-
च्या नमुन्याचे आहेत. बरेचसे चरण ४ पद्यावर्तनें व अंती १ गुरू ग्रां

प्रदीर्घ नमुन्याचे आहेत. लघु रचनेची -वैचिखवेहि पुष्कळ आखे. ''ध''ळ्यांचा रचना या गीताच्या मानाने फारच नियमित म्हटली गारज.
या 'गीता'ची संहिता निश्चित ठरल्यावर कदाचित् याहून अधिक सुरवीनचे

रचना नियमित करतां येईलहि.
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(आ) बालगीतें - उखाणे - फुगडीगीते :
-.क.
( १) बालकांची गीते :

.क. ?? ??

अडगुलं मडू गुल । सोन्याचं कडूगुल ।

रुन्याचा वाळा ' तान्ह्या बाळ ' तीट लावू ।।

अदा मंदा । गिरगिर कांदा
अर्धी भाकर । सगळा कांदा । तीट लावू

चतुर्मात्रक गटांचीं 'पादाकुलकी' धावती रचना.
' ' ' - - - - ' - नचांदोबा चांदोबा टोपी दे:आज नको वाळा ' उद्या येऽ5 ।।

लघुप्रयास म्हणीची ''अचलगति'' रचना.
बोल बाई ' बोल ग 55
तुझ्या ' बोलाचें काय वारं ' मोल प ।।

डोल बाई ' डोल ग 55
जाइ ' जुईची लास्य फुलें ' तोल ग ।।

हौस बाई ' हौस ग ५माझ्या ' आगणी माणिकांची ' रास ग ।।

नीज बाई ' नीज ग

गाई ऽ अगाइ काढ चिड ' तुज ग ।।

३२१

'वधूवछी' - 'शिवराज' वगैरे पद्यातील धुवपदाची ' - - । - - दु दु
- - - । - - ' ही ''छंदोरचनें''त नांव न दिलेली पद्यावर्तनी रचना

' चांदोबा चांदोबा ' भागूलासूका 55
' लिंबोणीच्या झाडाआड ' लपलास कादुदु
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लिधोणीचें झाड करवंदीपुदु

मामाचा वाडा चिरेबंदीदुदु ।।

नुझतेहूचारी .अचलगतीची धाटणी येथे भासमान हेते.
' थेरे येरे पाचूसा ' तुला देतो पैसा
' पैसा झाला खोटा ' पाऊस आला मोठा ।।

' येग येग सरी ' माझे मडके भरी
' सर आली धावून ' मडके गेलें वाहून । ।

'शुद्धसतीशी जुळती, छांदस मधील धावती द्रुतीचारी रचना.
कशासाठी पोटासाठी । खंडाळ्याच्या घाटासाठी ।।

'पादाकुलका' रचना.
' साड्या माड्या १ पापुड्यादुदु १ पापुड्यादुदु
गग्रणीची लेकूरं २ माकुड्याऽप्र १ माकुड्यादुD
तिथं होती एक - साडकाघऽ - साळुंकीदुदु
साळुकीच्या पायांत पृ दोर गघ5 - दोर गदुघ
गंगणीचा नवरा ' चोर ग55 ।। (''म. सा. प.'' ४! १)

अष्टमात्रक आव; अन्य चरण 'अचलगती'चा; बाकीच्या प्रत्येक

ओळींत शेवटच्या दोन आवर्तनांत प्सुत मात्रांची कूस .'छठोरचने'न्ते
नसलेला 'प । - - क 55 । - - क 55 ।' हा नमुना गगणी' रचनेचा म्हणावा.

-आप्पड तिप्पड १ तिम्बे लाडू । तिबे लाडूचं तेल काढू १
तिने लाडूचं १ एकच पादुदुन् १ घरे ग विवे- तिरपा कार १

(''म. सा. प.', ४! १)
प्रथमार्धीत बहुशः 'पादाकुलकी' रचना; उत्तरार्धात 'अचलगतिची

धाटणी- 'एकच काबदु'' यासारखी.
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अडम् तडम् ' तडतड बाजा'
हुक्का टिका ' रेस मास'
करवंद जाळी ' फुल्ल्योऽऽदुदु ।

३२३

('म० सान प ३! १)
अष्टमात्रक 'पादाकुलकी' रचना; शेवटच्या ओळींत 'शुद्धसतीची

छटा. कांही ठिकाहग
काळी करवंद ' जाळी फुटो

असें म्हणतात. मग तेथे सर्वत्र 'पादाफुलकी' रचना होते.

(२) उखाणे :

-रूळच्छ.-

माइDऽ जाते रागे रागे तूंऽऽ कां ग माझे मागे ।। (सावली)
ण्यतिजन्य आदोलनयुक्त म्हणी. ' - 55 - - । - - - - ' माला नवी

मात्राबली न मानता 'पादाकुलका'चे वैचित्र्य म्हणावे.

-ताहेर त्तादुर तारले । विजापूर मारले
' बारा वरसे ' तप केलें ' हाती नाही ' लागलेदुप्र ।। (सूर्य)

ण्यतियुक्त आंदोलनाची 'अचलगति; तिसरा चरण 'पादाकुलकी'.
' गाजत गाजत ' आले, त्यांचे ' विखासारखे ' पावू
' अजून कां नाही ' आले कोणी ' थापटले कीं ' कापू? (डास)

विशिष्ट निसरड्या उच्चारणाची 'चंद्रकांत, रचना. म्हणी द्रुत

' पाऊस नाही ' पाशी नाही ' शेत कसं ' हिरवं
' कात नाही ' चुना नाही ' तोंडू कसं रंगूलं ।। (पोपट)

विशिष्ट निसरड्या व छांदस उच्चारणाची 'लवगलता'. म्हणी द्रुत

असतां 'पादाकुलकी' धाटणी.



मराठी छंदोरचना४
सुप्रभूरू लाह्या । त्यांत रुपाया । । (चांदण्या-चंद्र)

चतुर्मात्रक आवर्तनांची रचन ।. दोन्ही ओळी मिळून 'पादाकुलका' जार्ति.

३

' अंग नाचे ' तंग नाचे ' तगापुदुची ' टोरी नाचे
' मी55 नाचे ' मावू नाचे ' बाधूदुदुची ' दोडी नाचे ।। (ताकाची रवी

ण्यतियुक्त 'पादाकुलकी रचना.

( ३) फुगर्डासारख्या खेळातली गाणी :

' एका हाताची ' फूगडीदुदु । ' मामा घेतो ' सुगडीपुदु ।।

लुगड्याला नाही ' दोदुघरादुदु । ' मामा माझा ' गोघघराऽदु
' मामी माझी ' कादुदुळीऽदु । ' शेवंतीची ' जादुघळीपुऽ ।।

प्रथम 'अचलगति व मग 'शुद्धसती' यांची आटोलनयुक्त रचना.
फुगडी खेळू ' दण्णादणगा । ' रुपये मोजू ' रवण्णा रवधणा ओ।

बाभळीची र सात्ठ्र, माझा । ' कंबरपट्टा ' लालदुदु । ।

' मेदुदुदीचे ' झाड माझीं । ' पाची बोटे ' लालऽऽ ।।

प्रथम 'पादाकुलक' व शेवटीं 'पिशग' अशी रचना म्हणावी लागते.
' आम्हि- दोघी मैत्रिणि ' जोडीच्याघदु
' हातांत पाटल्या ' तोडीच्यादुदु
' आम्ही दोघी मैत्रिणि ' गळा घात्कूउं वेढादुदु
' पटूकन् काडं आम्हि ' साखरेचा पेढाघदु
' आम्हि दोघी मैत्रिणी ' गळा घालू मिठीपुपु
' कटूकद मोडूं आम्ही ' खोबऱ्याची वाटीपुड

द्रतोचरी चाटणीची 'अचलगतिसदृश रचना.
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हसू बाइ दर । दोडका किसू
दोडक्याचि फोडू । लाते गोडू
आणिकू तोडू, बाई । आणिकू तोडू ।।

झिम पोरी झिम । कपाळाचे भिंगू
भिंग गेले कुटून । पोरी गेल्या बडूर

वरच्या दोहोंत 'पादाकुलकी' रचना भासते.
चला ग वाई ' वारुळाला '

नागोबाला ' पूजायला '

पृथ्वी शैली ' नाग्रसजूऽदु '
त्याची पूजा ' चाले आसुड '

दूध लाह्या ' वाहू त्याला '

चला ग बाई ' वारूळाला ।।

३२५

मुख्यतः अष्टमात्रक 'पादाकुलकी' व ''अचलगती'ची रचना, पण

म्हणीची खास लकब कित्येक वेळा-
चला ग ' बाई: ' वारूळ ' ळालाऽदु

अशी षण्मात्रक असते. पुढे आलेल्या एका गोमंतकी लोकगीतांत या
तऱ्हेची षण्मात्रक रचना आलेली आहे. ही लकब मुख्यत्वे लोकगीतांत
अनेक वेळा आढळते.

' सर सर गोविं- ' दा येतो
' मजवर गुलाल ' फेकीतो
' त्याच्या गुला- ' लाचा मारू
' आमच्या वेण्या ' झाल्या लालू.. ०

'अचलगति' जातीची रचना. मात्र पहिला चरण वेगळ्या धाटणीने

' ' ' '' कसर सर गोविंदाDD येDऽ तो
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अशा प्रकारे आद्यतालकार्ग मात्रासमूहाने सुरु करून हसुतियुक्त आदोलनें
घेत म्हणण्याची पद्धत आहे. हें एक खास वैचिच्य आहे.

नाच ग घुमाड्य । नाचूं मी कशीदुदु

???'??? '''ह्या गावि-चाऽदु । त्या गावि-चाडदुघ
माळी नाही आलादुट । फुलं नाहींत मला
कशी मी ' नाचू- ' नाच ग ' धुमाऽदु ।।

धात्रक आवर्तनांची 'परिलीनाला जवळची रचना

पिंगाबाई पिंगा ' चवळीच्या शेंगा
चवळीच्या शेंगेला ' दाणा- नाही, बाइ, ' दाणाच नाही
मामाच्या मुलीला ' नाकच नाही, बाइ ' नाकच नाही
माझा पिंगा गेला दूरी ' आणल्या तूरीऽदुदुइ
पगडा फू बाइ ' पगडा फूदुदुदुदु
माझा पिंगा ' जातो विहिरि ' आणतो दोरीदुदुऽदु
पगडा फ बाइ' पगडा कृट्टदुदुदु

( सग्रा. म. वि. डोंगरे, ''म. सा. प '' ४२
अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना. ''माझा पिंगा०.? वगैरे ठिकाण

दुतोचारी म्हणी; काही ठिकाणी अधिक मात्रांची कूस शब्द ओत्न भरून
काढावयाची; उदा., ५७५. 'पादाकुलकी' स्पर्श जाणवतो.

नखोल्या बाइ नखोल्यादुदु १ ' चंदनाच्या टिकोल्यादुदु ।।

एक टिकली ' सांडली ।। 'गंगेत जाऊन ' बुडलीध्ध्दुइ ।।

गंगेला आला लोंढा ।। ' भिजला माझा गोडा १.
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गोंड्याच्या पदरीं काडी ।। ' भिजली माझी साडी ।।

साडीच्या पदरी ' रुपाया ।। ' भाऊ माझा ' शिपाया ।।

शिपायानें केली ' चोरी ।। ' गळ्यांत बांधली ' दोरी ।।

(संग्रा० म. वि डोंगरे, ''म. सा. प.'' अंक ४२)
अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना; 'अचलगति' व 'शुद्धसती'

यांमधील, चरणान्तीं कांही मात्रांची कूस असलेल्या, ओळी. त्यामुळे
आदोलित गति सहज निर्माण होते.

काय बाइ पुण्याची ' तारीफदुदु । लवंगा निघाल्या ' बारीकदुदु
टोपीवाल्याचा ' मूकवऽदु ।.. आगिन गाडिला ' कूलूपऽदु ।।

'अचलगति' धाटणीची अष्टमात्रक आवर्तनी रचना. षण्मात्रक

बेचिव्यहि आहे-विशेषतः द्रतोष्टेचारी म्हणीमध्ये.

झेंडलोबाऱ्येया की झेडलोबादुदु ।।

तीन तांदुळ खडलोबाघदु ।।

रायगड किळ्यालादुदु सोन्याच्या पांच पाय- ऱ्या ।

कोंबडा आरवतो: मुंबईच्या बंदराला
हत्ती झुलतो; वसईच्या बंदरा- ला

रामा हातांनी कळ्या तोडी
सीता झळ्यांनी वाणी घाली
' दिवाळीची पोर ' पाठिस लागलि मोर '

झेडलोबाच्या किं झेंडलोबादुदु ।।
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हें गाणे मुलगेहि म्हणतात. कोंकणांत महाडाकडे विशेष रूढ आहे. यांत

अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना आहे 'अचलगति, व 'पादाकुलक' यांची
धाटणी विशेष; बाकी ओळींत खत मात्रा व आद्यतालकपूर्व शब्द यांची
योजना. यांत त्रिकल्पें षण्मात्रक म्हणणीहि असते.

व. हादगा-फेर वगैरेची गाणी :

????स्त्रीगीतें'' : ले. डॉ. कमलाबाई देशपांडे
' न ' १ ' ' ४१

( १) आगोटादुदु पागोटादुऽ घालीझिंगगेमऽदु

',सीता बोल तेऽदुदुदुदुघ पान हालते:
' मधुरेच्या ' बागेतदुऽ ' जाइलू म्हण- ' ते55
' लादुदुल ' सापुदुडीदुदु ' आणिन् म्हण- ' ते55

'छादस अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना आहे. ''सीता बोलते,' वगैरे
चरणांत छाटस 'कालावेगा'ची रचना भासमान होते. पण इतर ओळींत
नेहमी तशीच रचना नाही
(२) ' आबा पिक- ' तो55 ' रस गळ- ' तोऽइ

कोकणचा राजाबाई झिंमा खेळतो:
हें गीत ''छटोरचनेत उदाहरणार्थ घेतलें असून त्याची रचना लांदर

कालावेगा'सारखी आहे असें धस्तुलेले आहे. याची तुलना वरच्या
गाण्यातील तशाच ओळीशी करतां येईल
(३) ' अशी लवे ' तशी लवे 'कर्दळीचा ' खांब लवे '

तसं माझं अंग लवे गोडवे सह गोडं वे55

'यांतील तीन चरण 'पादाकुलका'चे व एक 'अचलगती'चा आष्टे.
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ही संयुक्त रचना छांदस 'श्यामाराणी' म्हणावी लागेल. पण ती गाण्यातील
सर्वच कडव्यांत एवढी नियमित रचनेची व ओळींची नाही.
(४) 'पावशेर कोंडा 'घ्या हो विहिणी 'बग्व्या लेकी 'ध्याते विहिणी

मणभर कोंडा घेदुदुतोदुदु वरव्या लेकी देदुदुतो
पहिले दोन चरण 'पादाकुलक' जातीचे. पुढचे स्कृतियुक्त 'शुद्ध-

सतीचे किंवा 'देवद्वार' अभंगाचे ण्यतियुक्त चरण म्हणावे लागतील.
(५) आधुलाघदु ' माधुलादुदु ' वाई चरत।। ' घातीलापुदु

चरणीच्या ' साऽऽडेपुदु ' हातपाय खण स्व- ' शिर गोडे:

'' 'एकू एक गोंडा ' वीसाचादुड ' साडे नांगरे ' नेसायचाऽऽ

'नेसातू नेसा ' बाहुल्यानोऽदु ' वसन वर्सन् ' पावल्यानो

-पहिल्या ओळीतील रचनेंत प्रथम दोन टसुतियुक्त अष्टमात्रक आवर्तने
व पुढे त्यांना जोडून 'अचलगती'चा एक चरण आहे; ण्यतियुक्त आवर्त-
नांची एकंदर ठेवणहि 'अचलगती'खच आहे. दुसऱ्या ओळींत प्रथम
'शुद्धसती'चा चरण आहे, पण येथे दुसऱ्या आवर्तनांत दोन प्सुतींनी
मात्रा भरून काढावयाच्या आहेत, एका खुतीने नव्हे. त्यापुढे 'अचल-
गतीचा चरण जोडलेला आहे. शेवटच्या दोन्ही ओळींत 'अचलगति' आहे.
पहिल्या ओळीत छांदस रचनेचा भास होतो. या रचनेत वैचिउपे'
फार आहेत त्यामुळे एकच निश्चिंत मात्रावली सांगतां येत नाही.

' ' ' - ' च्ये

(६) गुंज घ्या बाई६० दारी सूर्य उगवलाऽऽ

उगव उगव बाप्पा सूर्याकांता
' ५.- ' ' 'गाईचीदुदु बिरड-सूटऽऽली

' ' - - 'गाडू निघाल्या वनी रिघाच्या आम्ही खेळू धाकूल्याऽदु
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पहिल्या ओळींत दोनदा 'अचलगति' आहे; दुसरी ओळ 'पादाकुलका'-

ची आहे; तिसऱ्या ओळींत पहिल्या अष्टमात्रक आवर्तनांत ग्रसुति आहे
व पुढे आवर्तन आहे, म्हणजे 'अचलगति'चा व्यत्यास आहे! शेवटच्या
ओळीत 'पादाकुलक' व 'अचलगति' आहेत. ''गाईची विरड सूटली'' या
ओळींची म्हणी पुढीलप्रमाणे मानल्यास अधिक बरें :

' - - ५ ' - का. ''गाईची- बिरड सुटली ।

(७) जइताचें गाणे :

??????' आली वर्साचि ' पंचमीदुदु ' जाती आवाजी ' खेळाया
' अगअग ' माझेआई ' करा करग ' भूक लाडू ।

करग करग ' तान्ह लाडू ।

पहिल्या ओळींत 'अचलगति, दोनदा आहे; पुढे 'पादाकुलका'चे
तीन चरण, हें सबंध गीत मोठे असून बहुधा याच रचनेचें आहे. यांतील
चतुर्मात्रकाची योजना फेराच्या गाण्याला योग्य अशी आदोलनयुक्त आखे.
म्हणी विकल्पे षण्मात्रक होत असल्याचा झोक आहे.

(८) बद्द वरलं कारलं ' साजिरं ग सह ' गोजिरं ग55
सरवूबाइ सुग्रीणीनं ' तोडू ग सडू ' तोडूलतू ग55
शिय्या घरचा ' शेलाप्रदु १ माळ्या घरचा ' तुरादुदु
तिन् आपला पतीदुदु १ समजाविला सडू, सभूजाविलाऽम्

हें गाणें लघुप्रयास म्हणीने म्हणावयाचे असते. त्यामुळे बहुतेक
अक्षरे हस्वोबारितच असतात. तरीपण त्यांत कांहीतरी नियमित आवर्तनें
आढळतातच. पहिल्या ओळींत एक अष्टमात्रक आवर्तन व पुढे 'अचल-
गति' जातीचा चरण आहे. तसेंच दुसऱ्या ओळींतहि तिसरी ओळ
लष्कारित म्हणीत 'पादाफुलका'च्छेया दोन चरणांची ठरते शेवटची ओळ
पुन्हा पहिल्या दोन ओळींच्याच घटनेची आहे
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याच गाण्याची घटना सावकाश म्हणीप्रमाणे निराळी होईल. प्रथम

दोन 'अचलगति' व एक 'पिशग'र नंतर एक 'पादाकुलक', एक 'अचल-
गति' आणि एक 'पिशग'र तिसऱ्या ओळींत 'शुद्धसती' दोनदा; चौघ्या
ओळींत 'शुद्धसती', 'अचलगति' आणि 'पिशग' यांचा संयोग.

(९) रुण झुण पांख-रा?दु जा माझ्या माहे-रादुघऽदु
' ' ५ ' ' ककमानी दरवा-जाऽऽऽदु त्यावर बसा जाऽदुदुदु
' ' क ' ' कसांग माझ्या आई-लादुघऽदु न्या मला माहे-रादुदुदुघ

यांत 'पिशग' द्विरावृत्त आहे. मात्र चतुर्मात्रक गट व विशेषत
ण्यतियुक्त म्हणी यांचा वापर गातांना विशेष होतो. या घटनेच्याच
छांदस प्रकाराला 'आदोलन' नांव आहे, पण मात्रिक प्रकाराचा उल्लेख

''छंदोरचने'त नाहीं. याची म्हणी विकल्पे षण्मात्रक आवर्तनांची
ऐकिली आहे व तीच मुख्य असावी :

रुणसुण ' पाखदुदु ' राऽऽ । । ' जा माझ्या ' माहेदुघ ' रा(१०) ' माझ्यारे ' लक्ष्मणा ' दीरादुदु । ' माला बा ' नेतोसी ' कुठे ।

तुझ्याग ' माहेरच्या ' वाटेदुऽ ।

ही नव्हे माहेरची वाटदुऽ । पोफळी वन बहु दाटऽऽ ।

ही रचना षण्मात्रक आवर्तनांची म्हणावी लागेल. दोन पुरी आवर्तने
आणि पुढे ४ मात्रांचा अंत्य तुकडा अशी ही घटना होते. तिचा
उल्लेख ''छंदोरचनें'त नाही. वरील मोडणी प्राधान्याने छांदस स्वरूपाची
आहे तिला नवीन 'लक्ष्मण' ही संज्ञा द्यावी.

हीच रचना अष्टमात्रक म्हणणीनेहि म्हणतां येते. तिचे स्वरूप पुढच्या
गाण्यांत स्पष्ट आढळतें :

' माझ्यारेऽऽ ' लसुमणा ' १० ' रा55
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( ११) हस्तगपुऽ दुनियेचा राऽऽ जा55

तयासीदुदु नमस्कार मादुदुझादुदु

मराठी छंदोरचना

पहिलें अष्टमात्रक आवतन ण्यतियुक्त, दुसरं आवर्तन पुरं आणि
तिसरे चतुर्मात्रक खंडाचे आवर्तन. याचे दिग्दर्शन ''छंदोरचनें''त नाही.
.पहिलें आवर्तन पुरे झाल्यास रचना छांदस 'वशमणि' होईल वरच्या
गाण्यांत विकध्यें ही मोडणी शक्य होती. पण या गाण्यांत मात्र विकल्पे
षण्मात्रक मोडणी नीट जमत नाही.

( १२) ' 'राधा रुसऽऽली मंदीग९५ समजावीतो धूत
'मृगपंक्ति' जाति. मात्र चाळ ''सांगड बांधा रे० '' वगैरे गीताच्या

चालीपेटक अधिक द्रुत व आघातयुक्त म्हणीची असते. पद्यावर्तनी रचना.
संकलित गीतें :

०--( १) ऐलमा पैलमा गणेशा देवा
माझा खेळू मांडू दे करिन् तुझी सेवा

माझा खेळू मांडिला वेशीच्या दार
ऽळच्या ' '' १पारावत घुमत बुरुजा-वरी

ही षण्मात्रक 'परिलीनाची छांदस छाया आहे. शेवटच्या ओळींत
अती - क आहे तें - ९ असें मानावे लागतें. 'ऐलमा - पैलमा हे बहुधा
'एल नमद - पैले नमद यांचे अपसंश असावेत.

(२) ' अक्कम माती ' चिक्कण माती ' खळूगा जोऽ5 ' खणावाघदु
' अस्सा रवळूगा ' सुरेख बाई ' जाते जेपुदु ' रुवावेऽघ
' असें जातें ' सुरेख वाई ' गहू तेदुघ ' ओलवावेऽपु
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''छंदोरचनें'त छांदस ''वैकुंठ'' आहे, त्याचेंच हें मात्रावर्तनी रूप

दिसतें. हें मात्रिक रूप मात्र ' 'छढोंरचनेंन्,त दिले नाही. पद्यावर्तनी रचना.

'' '- ' '' ' ' ' ' ' १ ' र( ३) आमूच्या माहेरचादुऽ वैद्य आला बाई वैद्य आदुदु-लाऽऽऽऽ
' '' ' ' ' ' ' ' ' ' '' क ' ५त्याला बसायलादुघ नीळी घोडि बाई नीली घोदुD-डीऽघ

यांत पहिला तुकडा आद्यतालकपूर्व आहे. आवर्तने अष्टमात्रक

आहेत. या रचनेचा उछेरवहि ''छंदोरचने''त नाही. रचनेतील व्हीत-
स्थानांमुळे या फेराच्या गाण्यांत आटोलित गति उत्पन्न होते.

ई) स्त्रियांची बठकीचीं गाणी १

-७ळे-.

??या तऱ्हेच्या स्त्रीगीतांत नियमित जातिरचना आढळते. त्यापैकी

अनेक गीतांचा विचार ''छंदोरचनें''त केलेला असल्यामुळे येथे पुनरुक्ति
करित नाही. फक्त कांही विशेष तपशिलाची वाटली तेवढीच माणी. पुढे
दिलीं आहेत.

''अंतर्गृहातील गीते ९, संपा. सरस्वतीबाई टिपणीत
???????(१) 'रूपलेणी'' :

बा-ळ दिसे गोजिर जाणेऽपु १ या अशा रूप ला-वण्यDD

हौशीगे पितया त्यांनीदुदु । केळी ही कळ लेणींदुदु

या गीतांची जाति 'उद्धव' आहे.
(२) ' 'शाळेचे चाळे'' :

नंदाने टिन पाहील? श्रीहरिला बोलावांला
। ' ' ' - क

त. संगित पाटी दे वस्त्रे पंतोजीला
कृ। शाल
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जाति 'उद्धव'. अंत्य चरण 'पिशग' जातीचा आहे. शेवटचा संयोग
'छंदोरचनेत दिलेला नाही.

(३) ''पीतांत्रर'' : एके दिवशीं ' हरि असतां निज - भवनी
प्राणवछभा ' जवळीं नाहीं ' कोणी...

याची जाति अष्टमात्रक ''वशमणि'' आहे.
(४) ''हादशमासी'' : अश्विन ' मास होऊं. ' रुक्मिणीदुदु

' ' - ५विनवी हरिला-गुनी
जाति 'मृगपर्क्ताची रचना आहे, थोडे छांदस मिश्रणहि आहे.

'

'' - १ 1

' ' १''विरगुपत्नी'' : द्रौपटि बहीण ती55 कृष्णाचीदुदु ।

' '' १सेवा करि तुलसीची
याची रचनाहि 'मृगपंक्ती'चौच आहे. चाल मात्र वेगळी.

ऽ..६) ''कचुकी छंद'' : कंचुकिचा छंद बाइ लागला मजला

'' ' ' ' ''' ''' ४१
पुरविण्यासि इच्छा रयु-राय धा व-ला

जाति ''धवलचद्रिका' आहे; पण त्रिमात्रक विभागांची मोडणी
(७) ''विरही राम'' : 'लपुनि बसुनि ' प्रीति मम ' लाविसी क-'सा

घडनाकुविना ' धीर निघे ' चातका क : सा ।।

'मधुर तुझा ' शब्द श्रवणा ' रंजवील ' का
अभागि हस्त ' हाय कठि ' त्या पडेल ' का ।।

'धवलचद्रिका' आणि 'रुचिरवदना' यांची द्विपदी रचना.

- - - - - ' - - - ' ' ' ' '(६) ' 'पुनरागमन'' : कौसल्या म्हणे सुमित्रे अव - धारी
। ।

स्वप्न देखिले मी पहाटेच्या प्रहरी... । ।
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घटना 'वशमणि 'ची दिसते, पण पहिली ओळ 'भूपती'चीहि होऊं शकेल :

1 - - - - ' - - ' ' ' ' ' ९कौ- सल्या म्हणे सुमित्रे अव धारीं
' -न- ' ' ' ' '' ' '' १( ९) ''केलाचा अर्थ' ' : अहो शंकरा: बो लारचा अर्थ क रादुदुदुऽ । । ध ० । ।

' ' ' १को णाला होतें सो-डि त

कोमाला होतें बराच त

कोणाला धरुनि हस्त कीं
३ होते मि फिरवित मस्त-कीं...अहो ० । ।

अंतरा आहे 'भरतखड' मात्रावलीचा, - ९ अतीं असलेला, त्याऐवजी
आदि-अंतीं - कं असलेला अंतरा असता तर ती जाति 'वधूवश्री' झाली
असती. आहे त्या स्वरूपांत ही विषम जाति नवीनच म्हणावी लागते.

( १०) ''माहेर'' : माहेर तें ' माझेऽदु ' कैलास ' नगरीDD
माता माजी ती55 ' गिरिजा सु-दरीऽऽ
माझा पि - ताहोपुदु ' त्रिपुरान्त ८ कारीऽऽ
त्याची मी ' कन्या- ' बाईदुदु । ।

एक षण्मात्रक आवर्तन आणि ४ मात्रांचा तुकडा, अशा रचनेचें
दोनदा पुनरावर्तन पहिल्या तीन ओळींत आहे. चौथ्या ओळींत प्लतियुक्त
आवर्तनं आहेत. - - - । - ५ या घटनेच्या मात्रिक रचनेचा उल्लेख
''छटोरचनें''त नाही; मात्र छांदस रचनेतील ''निर्झरगीत'' असें आहे.
अर्थात् - - - । - कं ही मात्रावली आणि - - - । - - 55 । - -५ ही मात्रावली
यांच्या संयुक्त रचनेचा उल्लेख ''छंदोरचनें''त नाहीच.

इतर स्त्री गीते : यांपैकी १ ते ४ स्वसंकलित.
??????(१) देवकी ' विनवी वसुदे-वा५ बालके ' नेता परगावा

घेउनि ' मांडीवर ता-न्हाऊंड नाही ' केलं लनपाना
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नाहीं ' देखिले पुत्रवदनाऽदु बालक ' नेता परसद-ना
याला गडे ' नंदाघरिं ठे वादुदु बालक ' नेता परगा-वा

यांत 'मुवनसुदर' द्विरावृत्त आहे. चाल मात्र फार भिन्न आहे.
(२) रुक्मिण ' पुसते 'कुष्णा-लादुघ आज कां ' राधे-एर्हि गे! ला55

कृष्ण ' म्हणे गे रुक्मि- ' णीघदु होतों ' पांडव सद - नौ55
प्रतिज्ञा ' केली भीष्मां- ' नी55 नि:क्षत्रु ' करिन मी धरणीघदु
उदयिक मारिन ' पांडवांना ' असा निश्चय के र' ला55 ।

'मुवनसुदराच्या (द्विरावृत्त) ३ ओळींना जोडून 'चंद्रकांतांचा दीर्घ

चरण अशी ही समग्र रचना होते. संयुक्त जाति 'छटोरचनें'त अगदी
याच स्वरूपांत नाही. मात्र एकेरी 'मुवनसुदर, चरण आणि चंद्रकांत मिळून
'गाधिज' जाति बनते, तिला ही रचना फार जवळची आहे

( ३) 'गजव्रत' :

कुन्ति ' म्हणे धाव श्री- ' हरी, अतां गेली ' ववमुनिया गा:धारी ।।

ही रचना '''आदिझ्यरी'' जातीची ठरते. ('भरतखंड' ९ 'पर्वती')

(४) शेण्याचा पलंग ' ज्याचा । सख-यांनी तो गडि ' अमुचा
पर- ' मेधी नामीकमळी । गो ' वर्धन धरिले ' बोटी
घे. ' तलासे अवतार ' ज्यानें । जन- ' नी जठरासि ' नेणें

पां- ' डवांसि विजयी ' कॅरॅणें
कळ'बावरि खेळ ज-याचा । सख-यानो तो गडि ' अमुचा

ही समग्र रचना 'उद्धवांच्या आवृत्त चरणांची आहे. चाल मात्र
वेगळी असते.

(५) ''तुळशीचें गाणे'' : (खग्रा० म. वि. डोंगरे, ''म. सा. प '' २। रं)
????? ????तुळूशी तुळूशी ' तूं माझी काशी ।। वृंदावनी ' एकादशी ।
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नांव घ्यावं 'तुळशीचऽऽ ।। पातक जाई ' जन्माचंध्दु ।

अरे अरे रामा ' तुझ्या जवळू काबू आहे? ।

पिबूळा पितांबर ' नेसला आहे ।

गरुडावर ' बसला आहे ।

हळदीचा सडादुदु ।। कुंकवाचा पुडा- ।

दे जन्म अक्षयी ' दे माझा चुडाइऽ ।।

कहाण्यांच्या धाटणीवर म्हणावयाचें गीत. पण यांत मात्रिक आवर्तने
जवळ जवळ पूर्ण स्वरूपांत आढळतात. प्रारंभी 'पादाकुलक' व पुढे
'अचलगति' भासमान होते. नंतरची रचना मात्र गद्यपद्याच्या सीमेवरची
लवचिक उच्चारणाची आहे. जुन्या काळची ही 'मुक्तशैलींच होय.

(२) प्रांतिक लोकगीतें १

(अ) वऱ्हाडी लोकगीते :

- -क-श्री ना. गो. हूड-संग्रहीत गीते-म. सा. पत्रिका', अंक ७०, ७४ :
??????????? -रू अ-.- ??????(१) ' सरवू मी जो १ डतो, ' वामनाची ' नात

तिच्या ' माठीले कळस ' सात

'(२) ' सव्वा खंडी ' फूल, महादेवाच्या श-जले
पार १ वती वारा ' घाले, चार ' समया बाळंक्ले ।।

वरील संग्रहातील या गीतांत व इतर गीतांतहि 'देवीवर' अभंगाची
रचना आहे.

''वऱ्हाडी लोकगीतें,' : संपा- : श्री. पां. श्रा. गोरे :

?????(३) ' घरची अस्तुरी, जसं ' कापसाचं ' बोंड
बाहेरच्या नारीसाठी, धुतो ' गलीवर ' तोंड ।।

२२
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''लोककथा व लोकगीते'' : सपा० : श्री. वि. वा. जोशी :

(४) राईवोदुदु ' राईवोऽऽ ' आम्ही खेळू ' राईवोदुदु ७० ।।

गाईन देला ' बहुल्या ले55 ' बहुल्या ले55
एकू का गौरी ' उरपतू ली55 ' ठरत लीDऽ

ध्रुवपदांत ४ अष्टमात्रक आवर्तने आहेत. पण पहिल्या आवर्तनांत जेथे
ण्यति आहे तेथे 'अक्षर असतें तर ओळ छांदस 'अचलगती'ची द्विरुक्ति

ठरली असती. अंतर्यात 'अचलगती'ला जोडून आणखी एक ष्ठुतियुक्त
आवर्तन आहे. मात्र येथे बरींच आवर्तने मात्रिक आहेत.

(५) ' काकडी बूध ' मापुययोऽदु ' दुग्धच माध्य ' वो ७० । ।

' तपवली काळी ' पिवळी शाई
' सौभाग्याचे ' बोदुदुदुदु ' माझ्या लाड।:चेदुदुदुऽ
' गोरा; अंघोळ ' करुन वोदुघदु शोभा लेबुन ' जाऽय वो
' मी कशि लेक ' वोऽदुदुघ ' शंकर लागले ' वाटेदुदुघदु
' शंकर ' नव्हते ' बो55 ' सांगातीऽघ
मजला टाकून ' जातीदुदु

या गाण्यांत अष्टमात्रक आवर्तनें अ।हेत. 'पादाकुलक', ' अचलगति'
आणि ' शुद्धसर्ता' याच्या मोडणी आहेत. '' शंकर नव्हते बोध '' वगैरे
दोन ओळींत आद्यतालकपूर्व मोडणी घेतल्यास ती 'मृगपंक्ति' होईल.
'पिशग' जातीचे चरणहि वरड-या रचनेंत आहेत. एकूण गाणे संमिश्र

स्वरूपाचें आहे.
(६) ' 'सणांची जंत्री'' : ' आली आgk।डी ' सण हांकारी । ।धृ ० । ।

' बुजली पुजली ' जीवती । १ नागोबा लिहिला ' भिपुती ।।

ध्रुवपदांत द्रुत 'पाटाकुलक' व पुढे 'अचलर्गात' 'शुद्धसती'.
ही रचना मात्रिक आवर्तनाची व जुत्य-गायनाला अनुकूल अशी आहे
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(७) ' 'आसुरी धनाशा' ' : ' भावाची वंज ' बहीण ' मळे ' ९ए :

' पाय धुण्याला ' पीर्णी दिली '५... त'

यांत मात्रिक 'पादाकुलक ' आहे. विकलो षण्मात्रक मोडणी.

(८) मी ग ' हरगुली होई-न,ऽऽऽ वनामधिं जाईन पळू।नऽप्रऽऽ
कधीं ' नाहिह सांपडी-नपुख दु । । सु ०

तूं ग ' हरगुली होशील मी ग ' पारधी होई - नऽदुदुदु
वरि ' धारि फासे मारी 'नदुदुपुदु ' तुला ग गवसी - नध्दुऽदु । ।

२ऽ १७ --न
ऽ५-आ.
० क ८-रा
६-न२१२

ध्रुवपद व अंतरा (तीन ओळी) ही 'मुबनसुदर' जातीची आणि
अंतरा (शेवटचा तुकडा) 'पिशग' जातीचा, अशी संयुक्त रचना आहे

(आ) कुडाळी-गोमंतकी-वेळगावी गीतें :
०-- ?????

कुडाळी गीत : संग्रा० बा. रा. प्रश्, 'म० साज पत्रिका' ४७वा अंक

नार कशि ' कापाऽड ' खेयब्रताऽघ ' नाय बुड- ं? दयाचीदुऽ ' चिंता- ।।

नार कशि ' चोळीऽ ' ल्यव्रताप्रऽ ।। नार कशि बुग्डीदुघ एयव्रतादुदु....

भूगावर्तनी जाति आहे. याच प्रकरणांत ' 'माझ्या रे लक्ष्मणा दीरा'' हें
आलें फेराचे गाणे आहे, त्यासारखी चाल. पण येथे आवर्तनांत इति
आहे. ही रचना ''छंदोरचनें''त उल्लेखिलेली नाही. मात्रिक-छांदस 'लबमण'

गोमंतकी गीते : संभा रा. ना. केळकर, 'म० सोच पत्रिका', ४७वा
(१) पोवळ्या ' ढवदुदु ' ळवाचादुदु । ' ढवळ्या ' बैलांचा ' जोत बाविला;,५

डोंगरी ' जोत वरवीलापुष्ट
पेठी ' लागली ' गे नागरी । ' नांगर ' शेताशी ' काय जा ८ नकऽऽ
जानंदुऽ - काचे ' वशी- । ' पडला ' उजदुध ' वडदुदु ।

राम ' बैसप्रदुला रथातऽऽ । सिते:ऽ घेऊनी ' माडीऽऽ ' वराऽऽ
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मारूऽघ १. ती ब्रDऽए ' झनदुऽ ' चारीदुदु । मोठ्या ' प्रीतीनें -
शेसदुदु ' भरीदुदु ।

षण्मात्रक आवर्तनांची ही रचना आहे. पण आवर्तनांत स्तुतीचा
आश्रय पदोपदी घेतलेला आहे. ही रचना सर्वस्वी गेय आहे. ''राम
मिला रथात' या विभागांतील रचना छांदस ''देत्रीवर'' रचनेसारखी
अष्टमात्रक मोडणीची वाटतं, कारण त्या दोन्ही ओळीचे एकंदर स्वरूप
ओवीसारखे भासतें. परंतु तेथेहि षण्मात्रक मोडणी आहेच.

(२) सूर्या सामख्यो ' सोडूल्यो धारा
लेक जाता ' पर घरा ।।

पर घरा ' जातंय लेकी । आय आना - मागशी ।

काय आना - न मागशी । काय दासा ' म्हशीदुदु ।।

आधीं बाप्या ' दितंयू म्हशी । मगे बाप्पा ' नाय म्हशी ।

सुमडाच्या ' फुलासाठी । काय जाच ' करशीदुघ ।।

रुमाडांचा ' साडीतूदुदु । सोनीयाचा ' घडेदऽदु ।

जादुदुचई ' सोडीरूघ । काय लेकी ' तुझादुघ ।।

छांदस अष्टमात्रक आवर्तनांचा झोक आहे. 'पादाकुलका'ची रचना
मधेमधे नियमितपणे दिसते मात्र गायनसुलभतेसाठी ण्यतिहि येथे
भरपूर आहेत. षण्मात्रक वैचिव्यहि संभवनीय आहे.

( ३) रुक्मिण ' पावली ' माट्रवादुदु ' दारीदुदु
माटऽऽ- ' वाचकेऽदु ' परि दे- ' खून५रुक्मिण ' संतोप्रदु - षलीऽदु
रुक्मिण ' पावली ' माजूघरा ' दारींऽदु
माज घ - राचयो दु5 ' परिदेदुदु - खून;५.
रुक्मिण ' संतोऽऽ- ' पलीऽ
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काननी ' गावला ' नवूलक्ष ' हारदुदुर
तो दीला ' मावाऽदु - पाशीऽदु
मांवडऽ ' म्हणे:- सूनेदुदु- ' पाशीप्रदु

तुझ्यादुदु ' गळयादुदु- ' पाशीदुदु

३४१

षण्मात्रक आवर्तनांची रचना आहे. रचना छांदसच म्हणावी लागते
मूळ प्रकृति 'परिलीना' छंदासारखी आहे. पण खति ठायी-ठायीं आहेत
कांही ओळी मात्र छादस 'परिलीना'सारख्या स्पष्टपणे वाटतात. शेवटच्या
दोन ओळीतील ण्यतियुक्त आवर्तनांची तुलना कालभारात्मक केंच पद्य-

रचनेशी करतां येते. या प्रबंधाच्या शेवटच्या प्रकरणांत याचे सविस्तर
दिग्दर्शन केलें आहे.

बेळगावी गीत : संग्रा० वामन चोरघडे, ''साहित्य,'' को., १९४८
गावड्यानं ' गाऊसं ' बांधीऽऽ ' लं गुरवानं ' तळसं ' खाणीटदु ' लं

एवढं ' तळ55 ' खणल्या ८ तरी
तळयाळ ' पाणी कां ' लागेप्रदु ८ ना
बोलवा ' गांवींचे ' तलवा! म्ह5
बोलवा ' गांवींचे कोलवा - रू55
बोलवा ' नगरीं चे भऽऽ ' दऽ5
बसूदुदु ' घालाच ८ दनऽपा ' इष्क
त्याने: ' पोथी गा ' काढीऽदु ' ली
त्यानेऽऽ ' नक्षत्रे ' गणीऽदु! लीं

षण्मात्रक आवर्तनांची रचना. प्छतियुक्त आवर्तने. 'धवलचंद्रिके'ला
जवळची रचना. पेण येथे अक्षरे छांदस विलंवितोचारी आहेत

(इ) इतर प्रांतिक गीतें २

-(१) ' हिंदाची गाणी' : संग्रा० दुर्गा भागवत, 'म. साज पत्रिका', अ. ६२
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गाणें ३ रे : तेव्हादुदु ' मातेनें ' शोक मां १ डीलाऽदु

नारा! तें तेव्हां ' इचार ' केलादुदु
सोन्याचा ' नांगर ' रूप्याचा ' कळऽ5
कुणव्याच्या ' बाळांनी ' इचार ' केलादुदु १.ही रचना षण्मात्रक छादस परिलीनेची दिसते. या संग्रहातील इतर

गाण्यांत धाटणी हीच आहे, पण ग्:सुतींची योजना खास गानानुकूल आष्टे.

(२) ''महारी बोलींतील गीत'' : संग्रा ० दुर्गा भागवत,'सत्यकथा,फेव्रु., ४९
-.ळ उत्तर ' देशींचा ' भोजदुदु ' राजा-

आलाइऽ ' वामन ८. भटाच्या ' नग्री ' ५पु
डा५! बंती ना ' उभी हिरि ' वराइदु । ।

ल ग्

घटना मुख्यत: छादस 'परिलीनोचीच, पण कांही .आवर्तनांत मांत्रिक
वळणहि आहे. शिवाय श्रुतींची योजनाहि आहे.
(३) कोंकणी खेळियाचीं गाणी :
?? च्या-.- ?? इ-. -.४

काटखेळी : स्वसंकलित

-(क्र. १)... ' सरातू सरी ' शंभर वावा ' दोरी, पाळणा ' हालवा होऊं
झेपा ' घालीतेदुदु ' घालीतेदुदु ' राया कविमणमाताप्रदुदुदु

पहिली ओळ पाळण्याच्या विशिष्ट चालीची आहें त्याची जाति
मृगपंक्ति' झाली असती, पण आद्यतालकर्वू तुकडा तेथे नाही पुढची
ओळ 'मृगपंक्तिची म्हणतां येते

(क० २) ' घागर ' काळि तुझी ' सून गष्ट ' काळीदुD
टिचूरकिन ' घागर ' पाण्यापुढे ' गेलीदुदु
असाऽपु ' गुरू- ' तान्हेलारे ' खेळिया '

तपेला ' भरुन पाणी ' पियाऽऽ -ल५ ।
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मूळ पफ्रति षण्मात्रक 'परिलीनाची. मात्रिक व छांदस दोन्हीरूपें येथे

संमिश्र आहेत. कित्येक आवर्तनांत ण्यति आहेत. या गीतांची म्हणी
नाचाच्या आणि टिपरीच्या ठेक्याप्रमाणे होते. त्यासाठी 'खेळियादु' या-
सारूख्या ण्यतियुक्त रचना फार अनुकूल असतात. वाचक आवर्तनांतील
त्रिमात्रक उपविभागहि त्यासाठीच आहेत.

कापड खेळी : संत्रा. एस. के. गोखले, ''म. सा. प'४४
(क्र १) : ' कोणाएका ' सावकाराची ' कामिना हो ।

' कामिना जी55
' सकाळिंच ' उठून होऊं ' उठून जीऽदु ।।

' सडासारवण ' करी हो55 ' करी जीऽ5 ।।

' होता सांधी र' कोंधित होऊं ' कोंर्धित जी55 ।।

' मग डकूला माझ्या ' हाताला होऊं ' बोटाला जीऽ५
' मग बाई अतांग ' बाइ मी भोळी ।

' बाइ भोळीप्रऽ ।

' हाताची झाली ' होळीदुऽ ।।

' .अता काडू गेल्या ' चवघी जणी ।।

' परतून आल्या ' दोघी जणी ।।

अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना, विशेषत: शेवटीं 'पादाकुलका'ची
धाटणी भासमान होते. बाकी रचना संमिश्र व लवचिक आहे.
(क्र २) : ' जित्या सर्पावर पात्र ' देऊन गेलारे पार् ' देऊन गेलारे

' मेलेल्या सर्पानं ' डवस केला ।।

अरे ' शिक झाली रामा तर ' नुको जाऊं कामारेधदु ' नुको जाऊं कामापुऽ
' सिक झाली रामा तर ' नुको जाऊं कामादुऽ
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संतांच्या ''चिंचेच्या झाडावीर'' वगैरेसारख्या पद्यातील अष्टमात्रक

आवर्तनांची 'हरिभगिनी'सदृश रचना. नामदेवादिकांचे 'खेळीये' यासार-
खेच असतात. या रचना विकल्पे कमात्रकावर्तनी होतात व या उभयमिश्र
ठेक्यामुळे नाचाची गति दृद्य होते.
(क्र. ३) : ' कार्लि येगे कार्लि ये ' मांडू मांडू का:ल थे '

वारा गांव घेऊन गेले ' ढेप येऊ देदुदु ।।

कालींच्या वेला ' मांडू मांडू केला '

घेऊन गेले बारा गांव ' नारळ येऊ देऽऽ
हे ' ढेप येऊ दे हे ' नारळ येऊ देदुदु ।।

यांतहि वरच्यासारखी अष्टमात्रकावर्तनी 'हरिभगिनी'सदृश रचना
असून म्हणी द्रुतोबारी आहे. ही रचनाहि विकल्पे षण्मात्रक आवर्तनांची
होते; विशेषत: वरच्यापैकी शेवटच्या ओळी तशा लहेची धाटणी दर्शवितात.

ताबुतांतील गीत : हसन ' हुसेन ' दोघेदुदु ' भाय
एकटा ' कासीम ' करतो ' काबू

ढोलक्याच्या ठेक्यावरची षण्मात्रक 'धवलचद्रिकेचा धाटणी.

(४) अहिराणी स्त्रीगीतें

??? ०.,संत्रा. श्री. गणेश कुडे, ''नवभारत'' ऑक्टो. १९५२
'योगे अडाझईस,ध्ध्दुऽ 'इटवर ' उमा
'येना आहेधोळले, पानी ' देस चंद्रभागा ।।

' भय वनमान, सीता ' लडस आजका
सीता! समजाविती, लाडसुट्टप वाय-क ।।

महादेव पारबती, खे'लनी एकी ' येकी
पार्वती तोकडीनी, लिना 'भोगा म्हादेव 'जिंकी तृ



लौकिक रचनाप्रकार ३४५
या सर्व ओव्याच आहेत. लहान अभंगाचीं ( 'देवीवर' अभंगाची)

वैचित्र्यपूर्ण रूपे येथे आहेत. कांही चरणांत आद्यतालकपूर्व दोन अक्षरे

आहेत, तर कांहींत नाहीत; कांहीत एकच अक्षर आद्यतालकपूर्व आहे.
पहिल्या ओवीतील पहिला चरण मूळचा मात्रिक आरतीचा धात्रक
'परिलीना'चा) असूनहि येथे त्याचा उपयोग तीव्रोच्चारी अष्टमात्रकावर्तनी

छांदस पद्धतीने केलेला आहे..

(५) भंडारी लोकांची लग्नगीर्ते :

.. --० ऽ. ऽ५. -रसंभा. श्री वि. स सोहोनी, 'म. सा. पत्रिका', ऑक्टो. १९३२
(क्र. १) हळदीचे गाणें : ' आरत्यान ' परत्यान ' कारण ' गेलीदुदु

' एक वेळ ' गेलीड्य ' मंडपाशीदुदु
' मंडपदारचे ' मुख-भेटीपु
' तुझेवर ' भारदुदु ' कशाDD:चादुमु
' माझ्यावर ' भार ' मंडपाचा
' दारीझ ' मंडप ' मोतिया ' चा...

षण्मात्रक आवर्तनांची, ण्यतिजन्य आंदोलनांची, रचना; लोकगीतांतील
वेशिष्ट्यपूर्ण लयबद्धतेचें एक उदाहरण. 'परिलीना' व 'धवलचंद्रिका' यांचें
संमिश्र व लवचिक पूर्वरूप.
(क्र २) कूळ स्थापनेचे गीत : गणदुदु ' यावेदुध ' गणऽ४ ' पती

आंबे: ' परादुदु ' व्यासऽऽ ' येती ।।

यादव ' गेलेऽऽ ' सरते ' राती
' गेलेऽदु ' कौडदुष्ट ८ ळा हो52 ' पुरी ।।

' तंव ते ' सीते: ' जानंदुदु १ केनी
' हातीऽदु ' माळादुदु ' घेऊनी ' उमी:
' एकू माळ ' घातली ' कृष्ण गोवळ्या...
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वरूयासारखीच षण्मात्रक आवर्तनांची रचना. ण्यति- व आटोलनें
यांची परिणामकारक योजना. परंतु अष्टमात्रक अभंगाची धाडप्रीर्हि शक्य
आहे. बहुतेक रचना छांदस विलीबेतोफेचारी आहे.
(क्र. ३) नवरा मुलगा आल्यावर म्हणावयाचें गाणें :

?????????' तोडिली ' उसाची ' भारीदुघ
' टाकले ' मंडपाचे ' दारी ।।

' यजूमानणी ' बाहेर ' येगेऊ..' हिगा५ ' जावई ' पागे ।।...
आणखी एक षण्मात्रक आवर्तनांची रचना. या रचनेला नवे 'लस्मण'

छंद हें नांव मागे सुचविले आहे.
(क्र. ४) 'लगीन' लागतांना म्हणावयाच गाणं :

------------'आवशिचां चांदणें ' कात्याचा मोपा ' सोप्यावर टाकीला ' बाज्या हो ।

बाज्यावर पहुडला ' भिऊ नवरा ' धोंडीबाई घालितो ' वारा हो ।।

वारा जो घालीतां ' बापान पाहिली ' धोंडी माझी वरजोगी ' झाली हो ।

वर जोगी होऊनी ' वराला दिलि ' धोंडी माझी दिसते ' नक्षत्र किं हो ।।

द्रुतोच्चारी, लघुप्रयत्न रचनेची 'हरिभगिनीसारखी रचना. विकल्पें
षण्मात्रक आवर्तने यांतहि घेतली जातात, परंतु नामदेव-एकनाथांच्यॉ
'खेळिया' वगैरे गीतातील चालीमुळे येथे अष्टमात्रक 'हरिभगिनी'सदृश
रचना मानावी.
(क्र. ५) लोण उतरतांना म्हणावयाचे गीत :

??? -आ-बिया वना-मधे । बऱ्या ' फुलल्या करखरी ।।

कोकी लोण ' उतरी । नव्रऱ्या ' तुमची और ।।

नेसली शांबरशाल । कपाळी ' कुंकू लेली ?? लाल ।।

बा-शिगे वेगष्टडीची । वर असबू-मुखऱ्या दाळ ' देती ।।
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छांदस 'देवीवर' अभंगाची रचना. म्हणी ओवीसारखी. आद्यतालक-

पूर्व गट १, २, ३ अक्षरांचाहि आहे. उच्चार त्याप्रमाणे विलंबित किंवा
द्रत करावयाचे असतात.

(६) नगरकडील दिपवाळी-गीतें १

-.चे व.-.- - -संभा ० वि. म. धुके, ' 'म. सा. प.'' ४। १ ते ३

(क्र. १) माझी ' बोहळण गाय ' बरी, दुध ' भरुन देति ' चरी: । ।

चरच- ' रीत भवरा ' करो, गाय ' राखितो गोइंद ' हरीऽऽ ।।

माझ्या ' बोहळण गाइचं ' तोंड, जसं ' तीऽऽर्थाचं ' कुडऽड ।।....
द्रुतोबारी अष्टमात्रक रचनेची धाटणी. मध्यंतरीं प्रासयुक्त खंडू'

बहुधा 'जिजा' सदृश रचना; परंतु विकल्पे षण्मात्रक मोडणीहि होत
असणें स्वाभाविक वाटतें.
(क्र. २) ' घरचा ' धनीदुप्र ' व्हालाऽइ धुलाइD

गाईडऽ ' खालून ' चालून ' गेलाऽ,D
गाडून ' त्याला ' शिरपाव ' दिला
धन्याचा ' शिरपाव ' फाटून ' गेला

(अंतरा) ' अरे अरे ' व्याघुनाना ।। अरे 'अरे ' व्याघुनाना ।।

' गाइला ' पाजीन ' पहिला ' पान्हा !।

' मग येईन ' तुझ्या ' राना ।।

यांत मुख्य रचना षण्मात्रक आवर्तनांच्या धाटणीची आहे. त्यांत

कांही ठिकाणीं आरतीच्या 'परिलीना' थाटाची रचना भासमान होते. अंतरा
जलद म्हणीचा अष्टमात्रक 'पादाकुलकी' आहे.
(क्र ३) ' गायख्या ' गायख्या ' झोंपाटा ' उघडू

' गप्पाळ ' जाऊं दे ' वरल्या ' रानी । ।

वासरं ' जाऊं दे ' खालच्या ' रानी । ।
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वरच्या ' रानचा ' शिंगनी ' मात
खालच्या ' रानचा ' कुन्दनी ' मात
गायख्या ' गायख्या ' झोपाटा ' उघड
गायादुदु' जाऊं दे ' नदी वटरीए
नदीचं ' पाणीदुदु ' सिराविरा दुदु ।।

मराठी छंदोरचना

उघडउघड षण्मात्रक आवर्तनांची रचना. कांही ठिकाणी आरतीच्या
रचनेतील 'परिलाना'सारखी धाटणी स्पष्ट दिसते. ''नदीदुध ' बरोघघ''
असें वैचित्र्यहि संभवते.
(क्र. ४) गाडला ' झाला ' ढवळा ' नंदीऽऽ

तो हाये ' शिंगदुदु ' शिए-ड्याध्द
ाला55 ' सोडादुदु ' काळ्या वावरीं

काळयाऽघ ' वावरीं ' वेलाचं ' झाड
त्याच्यावर ' बसला ' सतेयाऽदु ' मोर
सोग्यालाऽदु ' मोराची ' लांब लांब ' पंख

(अंतरा) एक पंख अहिला 'त्याला लावा गंमिर नाडा
आमच्या' गावचा'कुणबी' येडाइऽ
पडत्या' पावसातू'हाकितो ' गाडाऽऽ ।।

अंबर गाडा पळे ' गाडि वाटेनं
चित्तर पळेऽऽ ' झाड वाटेनं

मुख्य भाग षण्मात्रक आवर्तनांचा व दोन्ही अंतरे जलद म्हणीच्या
'पादाकुलक' रचनेचे. दोन्ही लयी सारख्या कालमानाच्या

(७) टिपरी-गीते :

कोंकणांत गोकुळअष्टमीच्या उत्सवांत टिपऱ्यांचा खेळ चालू असतो
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त्यांत म्हटली जाणारी कित्येक लौकिक गाणी मुळांत आद्य मराठी नाटककार
विष्णूदास भावे यांच्या पौराणिक नाटकांतील आहेत; परंतु तीं अत्यंत
लोकप्रिय होऊन प्रसार पावल्यावर आता मूळ उगमाचा पत्ताहि बहुधा
कोणास नसतो :

(क्र. १) ?ऋ एक टिपरी घे, दुसरिच मार गे,
तिसरी सोडून, चौथी घे ।।

हें पद जलद म्हणीची 'हरिभगिनी'सदृश रचना आहे. प्रो. ह. दा.
वेलणकर यांनी 'चौबोला' नामक प्राकृत छदाशी साम्य दाखविणारे म्हणून
उद्युत केलें आहे. ( ''अपश्वश न्ह मराठी मीटर्स') मुळांत तें कै.
विष्णूदास भाव्यांच्या भागवतातील आख्यानांवर .आधारलेल्या कुष्णलीले-
च्या नाध्यप्रवेशातील आहे. ( 'नाड्यगीतसंग्रह'', पृ. १ डु ६ .) तेथला पाठ
ढीलप्रमाणे आहे :पु

एक टिपरी घे, दुसरि संभाळ गे, देउन् तिसरि दे, चौथि मागे । ।

पांचवि देउन्, सहाविस फिर गे, सातवि बदल । ।

यांत प्रथमार्थ 'हरिभगिनींचा असून उत्तरार्ध 'शुभगगा' जातीचा आहे.
क्र. २ ' लाल पदर अहि ' हाति धरितोदुदु

' गंडेरि गोफा-तें विणितींदुदु ।।

हें पद कै म वि डोंगरे यांनी ' 'म. सा. पत्रिके''तील .आपल्या
लाकगीतसंग्रहात समाविष्ट केलेले आहे. परंतु तेहि वरच्याप्रमाणेच कै. भावे
यांच्या नाटकांतील आहे. (पृ. १६ ९.) महाडकडील कोकणांत तें रूळू
असल्याचें प्रस्तुत लेखकासहि माहीत आहे. याचा छंद 'अचलगति.'
उत्थगानात्मक रचनांसाठी ही जाति फार वापरली जाते.
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( ३) जमातींची गाणीं :

५४.
ा??अ कोळ्यांची गाणी :
-च्छ.

स्वसंकलित १ ते ८.०.- ??????????( १) कोळ्याच्या ' पोरादुदु ' हराम ' रवोरापुदु
टाळीला ' टाळि ६ ' देरे मत्रंलादुदु

मराठी छंदोरचना

ऽझंरिगीतनामक छांदस षण्मात्रक रचनेसारखी रचना पण दुसऱ्या
ओळींत अंत्य तुकडा एकाच गुरुचा आहे. म्हणून त्याची रचना वेगळीच
मानावी लागते. ती ''छंदोरचनेंत दिग्दर्म्तित केलेली नाही

ा?५ २) ' आयानो ' बायानो ' जाते मुळूलाफुकुला ।

' सासरच्या ' गांवाला ' निवून ' ग55 । ।

माझ्या ग ' सासरशीं ' कागूद ' आयूलाइऽ
धन्यानी ' मजला ' बोलावूलं ' गदुड । ।

मात्रिक-छांदस 'परिलीना' आणि 'धवलच द्रिका' यांची संयुक्त द्विपदी र

षण्मात्रक आवर्तनी रचना. या संयुक्त द्विपदीचा निर्देश ' 'छंदोरचनें' 'त
केलेला नाही.

( ३) वि ४ ' चावला ' बोटीऽ दु ' कळ गेली ' मना टी
आतां ' धाव रे ' गण्याऽऽ ' वैद्याला ' बोलवा

??

लाऽपु
वैद्याच्या ' घरि होता ' नागूणीचा ' पाला;
वोटींत ' बसल्ये ' मागूल्ये ' दारादुदु । ०..

ध्रुवपदांत आद्यतालकपूर्व तुकड्याची षण्मात्रक रचना आहे. त्याचा
निर्देश ''छदोरचनें''त नाही. अंतरा मात्रिक-छांदस 'परिलीनेचा आष्टे.
वरील रचनेत धुवपदांतील आद्यतालकपूर्व तुकडा 'विंचू' एका गुरूचा '.'मानल्यास ती रचना, रुचिरवढना' जातीसारखी होईल.
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(४) ' दोन फदे ८ दोन फदे ' देग मलाऽदु
खर्चाय १ ला पान! सुपारी! ला55 ।।

माहिमचा ' हलवा ' आणिन् तू:लादुदु
' नाहीं खा! लास तर ' मारीन तू:लादुदु

मात्रिक व छांदस 'धवलचंद्रिका' येथे भासमान होते त्रिमात्रक,
पोटगट वापरून आदोलित रचना साधलेली आहे. असली छांदस रचना
मात्र ''छंदोरचनें''त नमूद केलेली नाही.
(५) ' दर्याला ' हायरे तु - फान्५, ' नाखवा, ' होडीचे ' 'गेर काय ' सांग

ही षण्मात्रिक रचना गीतहत्याला अनुकूल आहे. तिच्या घटनेचा
निर्देश ''छंदोरचनें'त नाही, व ती निश्चितपणे सांगणें कठीणहि आहे.

(६) ' नाखवा ' हासेदुदु ' गोमूला ' पुसेदुदु
' कोणाचें ' गलबत ' भाड्यानें ' गाऽ5

छादस 'निर्झरगीत' आणि 'धवलचंद्रिका' यांची संयुक्त द्विपदी. हिचाहि
निर्देश ''छंदोरचनें''त अर्थात् नाहीच.
(७) ' ढकली ' होडि गेली ' मुंब ६ ' बंद्र ।55

म।विक-छांदस 'परिलीने 'ची रचन । प्रतीत हे।ते.

(८) ' चल गोमू ' गदुदु ' मुंबई ' बंदरा. लादुघ
षण्मात्रक आवर्तनाची रचना आहे. पण याचे नियमित स्वरूपहि

' 'छंदोरचनें ' 'त नमूद नाही. पहिला अर्धा भाग 'निर्झरगीता 'चा म्हणतां

येईल. पुढच्या ( ह । भू । १) या भागींला नवे नांव 'लशग्ण' दिलें आहे.
'ललित संग्रह'' सोंग ३३ पैकी ९ ते ११
??

( ९) ' मारली ' टिमकी ' रंगा फुले - लीदुदु! ।
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' चोलीचा ' विरडा रंगा फु-लेली
' गवर'खेल्लं गेली'फारशानि'नेली

मराठी छंदोरचना

षण्मात्रक परिलीनाच्या धर्तीची लोकगीतांत वारंवार आढळणारी रचना.

(१०) यमुना जमुनाया दोघी' भयनीदुदु ।।

या दोघी ' निघाल्या'तळ्याच्या 'पाण्यादुघ
वाटिये ' भेटला ' बाल्याऽदु 'कोळीपुदु ।।

तुम्ही या ' मलाऽऽ ' घरि बोल १ वाला
हीसुद्धा वरच्याप्रमाणेच षण्मात्रक 'परिलीने'च्छेंया धाटणीची रचना

आहे.
( ११) ' लाल चोली ' ठान करनी ।।

गला भर गाठी ' टाळू करणी ।।

मारकिटचूा बाजार ' ठार करनी ।।

काजूच्या बिया ' ठान् करनी ।।

मिठायचे पुडे ' ठान करनी ।।

'अचलगतीची धाटणी. लोकगीतांतील खास
'पादाकुलक'हि शक्य आहे.

संकीर्ण :

( १२) नाव ' घडवली ' गोदुदु ' चंदनाचीइऽ

लकब. विकल्पे

' सोन्याच्या ' वाळयाDD'मोत्याच्या ' जाळपादुदु
' घडवली ' गोDऽ ' चंदनाचीइड ।।

'चंद्रम ' भरती ' नाव डोले ' वरती
माल ' भरला' सगीन
वळ्या वडेडवऽ

' घडवली ' गोऽD'चंदना:चीदुदु
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षण्मात्रक आवर्तनी रचना. अंतऱ्यांत 'पादाकुलक' अन्यत्र आवर्तनांत

प्सुतमात्रायुक्त आदोलनें. सुरुवातीच्या चरणांत 'नाव' हा शब्द डाळीपूर्वी
म्हणावयाचा आहे.

(१३) खाडी तूझीमायगो
पाणथळ तूझी'वाटगो
समिदर तुझा आजा गो

यांतीत पहिल्या चरणांत अंत्य तुकडा 'गा ल गा' असा आहे,
' । प । - - क ' ही अपधशातील 'खड्य' जाति ''छंदोरचनें 'त नाही. तिसऱ्या
चरणाच्या अंतीं 'गा गा गा' आल्यामुळे त्याची 'अचलगतिवालानंद'
जाति झाली. वरचे चरणहि श्रुतीने याच्यासारखेच होतात. 'अचल-
गती लोकगीतांतील महत्त्वाचें स्थान मागे वर्णिले आहेच.

( १४) तांडेलाची बायको 'गोरि गोरगेऽ
नरम बिलाना 'पलगावराऽऽ

प्रो. वेलणकरांनी ''भारतकौमुदी'' ( प्रो. मुखर्जी स्मारक ग्रंथ) या
ग्रंथांतील आपल्या 'अपसंश वृत्त' विषयक लेखांत उलेखिलेले १ गीत
जलद म्हणीच्या 'अचलगती'चें आहे. परंतु ही अष्टमात्रक ठेक्याची मूळ
लय सहज षण्मात्रकातहि रूपांतरित व्हावी असा म्हणीचा झोक दिसतो :

ताडेलाचि'बायकोदुऽ' गोरि गो;रीऽघ
नरम वि-छाना-अऽ ' पलंग। व-'रीऽघ

मग ही प्सुतियुक्त लांदस-मात्रिक 'धवलचंद्रिका' म्हणावी लागेल.

डांगी लोकांचे गीत : संभा ० व. कृ. सोहोनी, ''नवभरत '' मासिक१अ १ - चा-. ??
सप्टें. १९४९.)
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' उंदीर ' म्हणतो मी ' शिंपीण ' ग55
' देवाला ' सुगडें ' पुरवी - नदुदु
साळऽऽ ' म्हणूते मी ' तेनीण ' ग
देवाला ' तेलदुड ' पुरवी - न
आकड्या ' म्हणतो मी ' नगाव - -क-रदुपु

' देवाला ' नगारा ' वाजवी - न

छंदोरचना

छांदस-मात्रिक 'धवलचंद्रिका' येथे दिसत असून पांचवी ओळ मात्र
'परिलीनान्ची म्हणावी लागेल. काही आवर्तने प्सुतियुक्त आहेत. गेय

रचनेला ते फारच अनुकूल असत.

(इ) कोकैवाल्यांचें गाणे :

?????' शके अळू ' राशेऽदु - एकुणचा -ळाला
' करवीर ' शहर्गीं ' उत्सव ' झाला
शाहू रा- जालाऽऽ ' पुत्र जा -हलाळ ।

जो बाळा ' जो जोदुदु
कोकेवाल्यांचे हें गीत उघडउघड 'अर्वाचीन काळचें आहे बहुधा

''कागल युवराजांच्या पाळण्यातील ओळींची ही छाया असावी यांत
षण्मात्रक 'परिलीना' ही आरतीची व पाळण्याची जाति आहे एकना-
यांच्या एका पाळण्याची चाल अशीच आहे व ती मागे दिलेली आहेच.

नाथपंथी कोकेवाल्यांचें लोकप्रिय 'गोपीचंद गीत' संताच्या 'खेळियारे'
पद्धतीतील द्रुत म्हणीने म्हणावयाच्या 'हीरभगिनी' मात्रावलीचें आहे.
(ई) कोकणातील कृष्णविषयक पदे :

??????????? .की ..९४चे .०४.गोविंदा- 'गोपाळापुदु
यश्रवदेच्या ता च्या बाळाइऽ
कृष्णाने मुरली ' वाजविलीदुदु
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' राधा गवळण ' बावरलीऽऽ
अहो ' अशि कशि मुरली ' वाजविली

' घरातले काम ' विसरलीऽऽ ।।

मुख्यतः अष्टमात्रक 'अचलगतीची रचना. पहिल्या चरणांत आवर्त-
नान्तीं द्विमात्रक विराम, आणि पांचव्या चरणांत 'अहो' हा टाळीपूर्वी
ग्हणावयाचा शब्द ही यांत वैचित्र्यपूर्ण स्थळे आहेत.

गोविंदा ' आलारेऽऽ ' आलाघघ, गो- ' कुळांत आनंद ' झाला ।

गोविंदा ' साठी रे55 ' साठीदुदु, दहिं २ दुधांत साखर ' वाटी । ।

' 'सांगड बांधारे० '' वगैरे पदाच्या धर्तीची 'मृगपंक्ति' जाती. मात्र

बघे चाल भिन्न आहे.
(ऊ) महार जमातीतील गीते : (संग्रा. गोपीनाथराव प्रधान,

४०९ ??????????? .चे ०९.- ' 'म. सा. पत्रिका,'' ९-४)
पुढील गीते ''मुंबईतील महारी गीते'' या मथळ्याखाली दिलेलीं

असली तरी तीं कोंकण-देश व महारांवाचून इतर जमाती यांतहि रूढ
आहेत पुढचे क्रमांक मुळातील कायम ठेवले आहेत.

(क्र. १) :

सात ' वाळ्याच्या माडीवर ' गौरई उमी, ताक ' करिती राहिबाई ' संगे हो
हिच्या ' ताकांत पडला ' मोगरा हो, हिचे ' जातें कान्हुरच्या ' नगरा हो
वाढांचा ' कान्हु सरवूचा ' मेहुना गे, त्यांनी ' घातीला गळ्यामधी ' हात गे
' माझी तुटली नव ' रजांची पोत गे, ' हाणा मेल्याच्या ' लात गे

''चिंचेच्या झाडावर ० '' या एकनाथी पदासारखी द्रुतोवारी
मानक आवर्तनांची म्हणी. या ठिकाणी पहिल्या तीन चरणात मात्र

द्यतालकपूर्व शब्द आलेले आहेत. त्यावाचून होणारी रचना दुतोचारी
तूभगिनी म्हणावी लागते. शेवटच्या ओळींत मोडणी ' प्रियलोचना'सारखी०
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(क्र. २) :

ताडा वरची ' माडू गौरई ' वेंगुजीदुऽ ' लागलीदुदु ।

तिकडून आला ' शंकर त्याने ' पालवीऽऽ ' धरली ।।

सोड सोड ' शंकर मला ' माहेरीदुऽ ' जाऊं दे ।

माडया आईची ' नथ मला ' -ए-यायलादुदु ' आप दे । । १ ।।

'अष्टमात्रक आवर्तनांची धाटणी; शेवटच्या दोन आवर्तनांत च्युत-
मात्र! जन्य आदोलनें: ''छंदोरचनें',तील छांदस 'वकुंठाशी जुळती मात्रावर्तनी

रचना
(क्र. ३) 'ऋ

कृष्णदुऽ ' खेळेदुदु ' चेंडूऽदु ' फळीऽइ ' त्र्रोरुणऽघ ' रवेळेदुदु ' चेंडूऽऽ ' फळीदुदु
तेधूनी ' चेंडूदुदु ' सुगाऽघ ' रीला । कळूमाळ ' फांदीदुघ ' अड- ' कीला ।।

.आमचे 'पोवळी 'दारू - Z।55

सुनादुदु ' टाकाव्या ' मारू - नऽ५
षण्मावक आवर्तनांची लोकगीतांत बहुशः आढळणारी रचना.

आवर्तनांत प्छतियुक्त आंदोलने साधण्याची हृदयंगम लकब. 'परिलीना'-
'धवलचंद्रिका' यांचें स्वैर रूप.

(क्र. ४) :

नदीऽऽ १ किनादु-त रीइ४ ' किनारि ' निळा घो - डापुदु ।।

घोड्या: ' चौरदुड 'गीदुदु 'चौरगि ' तुझि पा ' २५ ।।

षण्मावक आवर्तनाचे 'लश्मण' सदृश गीत. आवर्तनांत प्सुतियुक्त

.आदोलने साधण्याची लकब. यापेक्षा निश्चित छंदोलेख दाखविणे कठीण

(क्र. ५) :
गंगा यमुना ' दोन्ही शेतू ' तेथे कापं ' साधे बेटेर ।।

तेथे राम ' घाली ताना ' तेथले पोहतें ' नवरीला आणा १
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अष्टमात्रक आवर्तनांची रचना. प्रारंभीं 'अचलगति' धाटणीची म्हणी

दिसते. नंतरच्या चरणांत 'पादाकुलकी' धाटणी. विकल्पें षण्मात्रक

मोडणी संभवनीय आहे.
(क्र. ६) :

' पाट टाकिले ' चंदनाचेदुदुD ' बाळ वसविले ब्राह्मणाचें
' बाळ नाही ग तें ' बसारूघ ' सोडा बाशिंग ' हळू हळूउदु

अष्टमात्रक 'अचलगती'ची धाटणी. चरणान्तींचा दोन मात्रांच्या
कालाचा विराम आदोलित गति उत्पन्न करतो.

(क्र. ९) :
' भल्याचे ' लेकरू ' परणाया ' जातो:
' शालूच्या ' पदरी ' काय बां १ धीतोऽदु
' शालूच्या ' पदरीं ' चोळी बां - धीतोदुदु
' नवऱ्या ' बाईला ' नेसाया ' देतो:

आरतीच्या धाटणीची षण्मात्रक रचना; जाति 'परिलीना' सारखी
म्हणावी लागते.

(क्र. १२) :
' सुणसुण ' वाजंत्री ' काय वा - जत25
' म्होरं कला- ' वंतिणी ' कां नाड - चतीऽइ
' नवरा ' आला ग ' शिवाऽ - पाशीऽऽ
' शिवादुदु - नारळ - मी दे55 - ईन55

वरच्याप्रमाणेच धात्रक आवर्तनी 'परिलीना' सारखी रचना.
(क्र. २३) :

पहिली ' मंडवळी क - शाची । । पहिली ' मंडवळ चा - घ्याची
हौस ' नवऱ्याच्या बा- ' पाची ।।
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'देवीवर' छंदासारखी रचना र मात्रिक ' छटाहि आढळते; लहान
अभंगासारखी किंवा गेय ओवीसारखी म्हणी.

(क्र. २८) :
गजघाटी वाजती । गजघाटी वाजती ।

नंदी आल म्हणती । हाळदीचे । ।

आणिली हाळद । ओतिली द्यावारा ।

साजती नवऱ्या । गोपाजीला । ।

'देवद्वार' अभंगाची धाटणी; अभंगासारखी म्हणी.
(क्र. २०) :

वडूपीपू - लाच्या झाड्या- ' वरी । पिग - डा ग बोली ' बोल
राजा ' दसरन्ताचा ' पुतर । भारजा ' परनाया ' गेला ।

कशिरे ' भारज पर- ' नीली ।।

सम - ईच्या उजे - डांनी । ' वाजेच्या नां १ दानी
भारजा पर २ नील । ' भारजा पर नील ।

' काय काय नेली ' हुती । ' सिनगाराची ' पेशी

'देवांवर' अभंगाची किंवा गेय ओवीची धाटणी

(क्र. २९) :
' तांदूळ ' देशीच्या ' सोनार ' दादादुदु
' नथनी ' घडाई ' मध्यान - रात्रीं ।

कृष्णाऽदु - देवाच्या ' नवरी - साठींदुदु
' शिरीघदु ' बाशिंग ' परण्या' नेले
एवढी ' तातड ' कशापुदु १ साठी
कृष्णादुदु ' देवाच्या ' नवरी ' साठींदुदु
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षण्मात्रक आरतीची 'परिलीना'सदृश धाटणी; कांही आवर्तनांत

प्सुतियुक्त आदोलने 'देवाच्या,' 'बाशिंग,' 'तातड' हे शह द्विरुक्त
म्हणण्याची पद्धत? आढळते.

(क्र. ३४) :

कालीपुदु ' रात्राऽपु ' निवरा- तलीदुघ
पाल्या - ना हो ' जाली ' लगलू

आलीदुऽ ' वराच्या ' गा55
' गोपा - जीच्याऽऽ ' दारीदुदु ।

ग ' वाजत ' रघदु वा - जतीदुदु ।

' चला जाऊं ' ग55 ' कौतुक ' पाहादुघ ' या55 ।

' कवतक ' हो बाऽ5 ' पहाता
ग ' झाल्याशा ' मदान ' रात्रा

' सौरग ' पडती ' नवऱ्या ' गदुदु । ' सुडकाजी ' वरऽदु ' ती ।

सुडकाजी ' च्या कर. वल्या ।

' सिनगार ' करिती ' नानादुदुपरी ।

' समुद्रा-' चंदुप्रगदुदु ' चक्रदुघ! पाणी ।

' उडवि ए ती त्याऽदु ' दोघांऽघ ' वरी ।।

यांत मोडणी षण्मात्रक असावी असा एकंदर थाट दिसतो.
कचितू अभंग-धाटणीची अष्टमात्रक म्हणणीहि शक्य वाटते, उदा.
'' गोपाजीच्-या दारी- '' पण बाकीच्या चरणांत स्कृतियुक्त आंदोलनाची
षण्मात्रक आवर्त स्पष्ट भासतात.

अगद्य रचनांतील लयबद्धता ऽ

(४) अरपध्यें

(अ) कहाण्यांतील लयबद्ध परिच्छेद :
?? ???????????(१) ' आटपाट ' नगर होतें,

' तेथे एक ' राजा होता ' (अनेक कहाण्यांत)



३६०
(२)

(३)

साठा उत्तरांची ' कहाणी-५
पाचा उत्तर ' सुफळ संपूर्ण

साठा ' उत्तराची ' कहाणी
पाचा उत्त- री55
देवा ' ब्राह्मणाचे ' द्वार,
' गाईचे ' गोठीं,
' पिंपळाचे ' पार,
' सुफळ ' संपूर्ण

मराठी छंदोरचना

(अनेक कहाण्यांत)

(हरितालिकेची कहाणी)
(४) 'करारे ' हाकारा, ' पिटारे ' दाडोरा' (गोपद्याची कहाणी)

(आदित्यराणूबाईची कहाणी)

(५) ' धरित्री माय, ' तूंच थोर, ' तूंच समर्थ '

कांकणलेल्या ' लेकी देड्य
मुसळ कांड्या ' दासी दे:नारायणासारूखे ' पांच पुत्र दे ' (धरित्रीची कहाणी)

(६) ' संपूर्णास ' काय करावं? '

गुळाच्या पोळ्या, ' बोऱ्य्यांची खीर '

लोणकढं तूप. ' (आदित्यराणूबाईची कहाणी)

१) घर नाहीं ' दार नाही,
शिपाई नाही, ' प्यादे नाहींतू
दासी नाहीत ' बटकी नाहींत
एक वेळूच ' वेट आहे
तिथं हार ' पडूला आहे (सोमवारची साधी कहाणी)

(८) शिवा शिवा महादेवा
माझी शिवाफू ' ईश्वरा देवा
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साह्य सासऱ्या ' दिराभावा ' नणंदाजावा '

सतारादुड ' नावडती आहे ती ' आवडूती कर रे ' देवा-
(सोमवार शिवामुठीची कहाणी)

( ९) बहिणीनं ' बरं म्हटलं,
भावाच्या मनातलं ' कारण जाणलं,
दुसऱ्या दिवशी ' लौकर उठली,
वेणीफणी केली, ' दागदागिने च्यायली,
उंची पैठणी नेसूली '

आणि भावाकडे ' जेवायला गेली (शुक्रवारची कहाणी)
( १०) कशिगारू नगर, ' सुवर्णाचा वड,

भद्रकाळी गंगा, ' नव नाडी, ' बावन आड
तिथं एक ' सप्तवया ब्राह्मण ' तप करीत आहे '

काय करतो? सकाळी उठतो,
स्नानसंध्या करतो, विभूतीच लेपन करतो,...
''राज्य नको, भांडार नको,
संसारींचे सुरच नको,
तुझं माझं एक आसन,
तुझी माझी एक शेज,
तुझी माझी एक स्तुति कुठं करावी?
देवद्वारी,
मल्या ब्राह्मणाच्या आश्रघी' ' (श्री विष्णूची कहाणी)

वरच्या उताऱ्यांपैकी एक वगळून बाकीच्या सर्वांत अष्टमात्रक

तेनाचा ठेका जवळजवळ नियमित आढळतो. क्र. ३ मधील उताऱ्यात
चित षण्मात्रक वैचित्र्य भासमान होतें. पण, क्र. ४ मधील ''करारे
रा पिरारे दाडोरा'' वगैरे उद्गार मात्र प्रत्यक्ष म्हणतांनाहि कमात्रक
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आवर्तनी ठेक्यांतच म्हटले जातात हें सर्वीच्या अनुभवाचे आहे. क्र. १०
मधील उतारा ज्या विष्णूच्या कहाणीतील आहे, ती सबंध कहाणी तर
'मुक्तशैली'चीच भासते

(आ) म्हणतील आटोलित रचना :
????? एक-.

( १) अग अग ' म्हशी । मला कां ' नेशी ।। अष्टमात्रक-

अगा पेक्षा ' बोगा जड ।।

ईळ गेला ' इळाचा । माथा धुते ' तिळाचा ।।

एक उंदीर ' दोघी मांजरी ।

'शुद्धसती')
(अचलगति)

५) नांदत नाही ।। एका घरीं ।। (पादाकुलक)
६) दुखणे आलें ' उरावर । कांदाभाकर ' बोरावर । । (अचलगति)
७) खाण्ये तर ' तुपाशी । नाहीतर ' उपाशी ।।

८) गळां नाही ' सरी । सुखे निद्रा ' करी ।। शुद्धती!
९) तूंहि राणी ' मीही राणी । चाकर मिळेना पृटिंबत कोणी १

(पादाफुलक)
१०) दमडीचा ' सौदा । येरझारा ' चौदा ।। (शुद्धसपै।)

(५११) येरे माझ्या ' मागल्या । ताक कण्या ' चांगल्या ।। (अचलगति)

(१२ रंग जाणे ' रंगारी । सजवू जाणे ' पिंजारी ।।

(अचलगति नियमित)
(१३) व्यापार करतां ' सोळावारा । शेती करतां डोईवर भार पा-कु-
(१४) शेजी नांदे। ' कांजी लाधो । (पादाकुलनी)
(१६) सीतेसारखी ' नारी ' तीही गेली ' चोरी ।। शुद्धती!
( १५) हंसे रडे ' गीत गाय ' संसाराचे ' सुख काय ।। (अचलगति)
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(इ) गोष्टीतील लयबद्ध चरण :
.५, -ळा

- --०-( १) ''कुणूबीदादा ', कुणूबीदादा ',
पेंढ्या बांधूणारू ' कुणूबीदादा ',..जात्या वरूचिला ' सांगा
हाटावरचीला ' सांगा
तुझी वाटे-वरली बहीण ' मरून गेलीऽ

२) ''कानातू सुकूली ', डोक्याला शेंडी '

लहान मोठ ' चला रे घरीं''

(३) ''अरे अरे ' मिकंभटा '

करूं नको ' धसा फसा

शेंडी दिसते ' खाली बसा,
दश तुला ' दश मला
दश गृहींच्या ' स्वामिनिला
पांच पंच ' पोरुक्कांऽदु
शेंडे बुडखे ' रेडुक्का''ऽऽ

(४) ''एकू होता ' काऊ
एक होती ' चिऊ
काऊच ' घर होतं ' शेणाचं
चिऊच' घर होतं ' मेणाचं ' ''

''चिमयुलिबाइची ' खिचडी एकली '

शेपुटि भाजूली ' हाय हाथ''

पादाकुलक

शुद्धसती

चंद्रकांत
('चार देरांचा गोष्ट

कानांत चळकीए
पादाकुलक

पादाकुलक

अचलगति
('उसाची चोरी' गोष्ट)

षण्मात्रक आवर्तने

पादाकुलक.
अचलगति

( 'कावळा नि चिमणी' गोष्ट)
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(५) ''एक होती ' ऊ

तिला झाली ' टू
ती गेली ' जेवायला
तिला मिळाला ' पैसा''

मराठी छंदोरचना
अष्टमात्रक 'पिशगे

विरुद्ध
शुद्धसती

ऽक आणि हेची गोष्ट)

(६) कृपा कृपा ' कूपदेवा ' पादाकुलक
आगणि आला ' कावूळेदादा '

द्याध्दुजरा ' पाणी शुद्धसती
धुतो जरा ' चोंच

वाळक खायची ' आहेत करकर ' पादाकुलक
('बाबुक खाऊ करकर' गोष्ट

(७) ''राजादुदु भिकारी । । माझि टोपी ' घेतूली शुद्धसती

राजा मला ' भ्याला ।। माझी जेपी ' दीली
('उंदराची टोपी' गोष्ट)

(८) ' पोपट ' मुकेला ' नाही षण्मात्रक आवर्तने
पोपट ' तालेला ' नाही
पोपट ' तळ्याच्या ' कांठीं
पोपट ' आंब्याच्या ' पाठीं...
पोपट भाऊ ' मजा करतो पादाकुलक

ऽपोपट भाऊ' गोष्ट
इथवर वेगवेगळ्या प्रकारच्या लौकिक रचनांतील छंदोरचनेचा विच र

झाला व त्यांतील आवर्तनयुक्त लयबद्धता कोणत्या स्वरूपांत प्रतीत होते

२. पाहिलें १ :ल ५तै :क' व?:१ऽ : -५ ८
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हें स्वाभाविक आहे. त्यामुळेच त्यांतून नियम ठरविणे अनेक वेळा कठिण
जातें. सरासरी विचाराने जें कांही छंदःस्वरूप आढळतें तें या प्रकरणांत
वर्णन केल्याप्रमाणे आहे. मात्र ही सर्व रचना छंदःशास्त्राच्या कक्षेच्या

बाहेरची नसून उलट तिचे क्षेत्र हेंच खरें 'मराठी' छंदाचें क्षेत्र म्हणावे
लागेल.

तसेंच येथे जें विश्लेषण केलें त्यावरून हेंहि दिसून येतें की बहुतेक
लौकिक पद्यरचनांतील लयतत्त्व अष्टमात्रक व षण्मात्रक आवर्तनांच्या
स्वरूपाचे असतें. त्यांतील ठेक्याचें स्वरूपहि स्थूल असतें; तवल्याच्या
तालातील धुमाळी-केरवा आणि दादरा या सरळ व साध्या तालांमध्ये
बहुधा ही रचना चपखल बसते. पंचमात्रकसप्तमात्रक आवर्तने बहुधा
आढळत नाहीत. मात्र अनुक्रमे षण्मात्रक-अष्टमात्रक ठेक्यांत वैचिव्य
साधण्यासाठी तशी मोडणी क्वचित् होत असेलहि. गद्यसदृश पण सावात
रचनांतहि जी आवर्तनी लयबद्धता आढळते ती षण्मात्रकअष्टमात्रक

इं२बहुशः असते. पुढल्या प्रकरणांत याचेच विश्लेषण प्राधान्याने



२.मराठचा इंग्रजी अवतार सुरू झाल्यापासून काव्याच्या रचनेंतहि
नवनवीन प्रयोग सुरू झाले. जुन्या अक्षरगणी, मात्रागणी किंवा छांदस
वृत्त-जाति-गीतांच्या ठिकाणी कांही नवीन प्रकार रूढ झाले. त्यांतील
कोणताहि अजून दृढमूल झाला आहे असें नव्हे, पण नवीन कवन-
कर्त्याना जुन्या मोडणीऐवजी काही नवीन धर्तीची रचना असावी असें
वाटतें, याचा तो पुरावा आहे. त्यांतल्या त्यांत, 'मुक्तछंद, नामक जो

?एंनवीन रचना प्रकार सुरू झालेला आहे, तो बराचसा कविसंमत झालेला
दिसतो.

(अ) ''निर्यमक पद्य'' :

- सुरुवातीचे प्रयोग ?ऋ

ज०-००रूळ०रूक
मराठीतील बहुतेक सर्व जुन्या नव्या कवींनी पद्यरचना सयमक

केलेली आहे. कांही कवींनी संस्कृताप्रमाणेच निर्यमक वृत्ते वापरली हें खरें,
पण त्यामुळे ' निर्यमक पद्याचा जो त्वरा हेतु तो सफळ झाला नाही.
'निर्यमक पद्य' हें 'धावते पद्य' असावें लागतें. जुनी वृत्ते अक्षरगणबद्ध

असल्यामुळे नुसते यमक नसून ही गोष्ट साधत नाही म्हणून हा प्रकार

रूढ होऊं शकला नाही. कवि रेंदाळकर यांनी 'पृथ्वी,' 'शार्दूल विकाडित'
वगैरे वृत्ताबाबत असा प्रयोग केला होता. श्री नाथ निफाडकर यांनी
सुनीतासाठी निर्यमक 'शार्दूलविथडित' वापरले होतें. पण त्याना
अनुयायी लाभले दिसत नाहीत
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' 'वैनायक वृत्त'' :

-क ??

बॅ. वि. दा. सावरकर यांनी आपल्या महाकाव्यत्मिक रचनेसाठी एक
'निर्यमक वृत्त' तयार केलें व त्याला २ग्राम-वैमेंयक वृत्तऽ असें च्यईएrईउ७rईrईा नांव
दिलें. मात्रागणी वृत्ताचा हा निर्यमक उपयोग होय. परंतु हें वृत्त नवीन
नसून जुन्या कवींच्या कवनांत आढळणाऱ्या 'धवलचद्रिका' जातींतच
कांही फेरबदल होऊन तयार झालेला तो प्रकार आहे. पूर्वी हें पद्य सयमक
आणि धुवपद-कंडवें अशा गीतरचनेचें हेतें. 'वैनायक वृत्त ' निर्दमक

आणि 'धावते' आहे. या तऱ्हेचा उपयोग अर्थातच नवीन होय आणि
म्हणून 'वैनायक'वृत्त हें नांवहि चालू ठेवण्यास हरकत नाही. यांत
चरणान्तीं ४ मात्रांची कूस, सयमक 'धवलचंद्रिके'प्रमाणेच, राहते; पण

देवनाची म्हणी पठणप्राय असल्यामुळे टाळीबरहुकुम मात्रा भरून
काढण्याची गरज उरत नाही. आवर्तना-आवर्तनाला साघात वाचन
करीत गेलें की हा खंड खटकत नाही. सावरकरांची रचना पुढील-
प्रमाणे आहे :

( १) ' क्रूर लोह - पंजरात ' या निरु-शा
' तील सुळे, ' लोहाचे ' दात रक्त ८ पी... (अ 'मूर्तिबुजी ती- रे '')

(२).. तुरकाण सर्प 'तो
' झोडुनिया, 'तोडुनिया, 'पचबुनिया 'तें
' विष दुर्धर 'टाकण्यांत ' ची स्वशीच: ' चा
' व्यय करणें ' अद्यावधि ' भाग जाह- ' ले;
' विश्वनाट- ' कांतिल या ' दृश्य कोणतें
' आगामी ' अंकाचें, ' ते न कवण: ही
' कथु शकेल ' निश्चितत ' आज... (''गोमातक,', उत्तरार्ध)

था 'निर्यमक पद्याचा उपयोग इतर कोणी कास । केला नाही. प्रस्तुत

बंधकर्त्याने आपल्या ' 'जीवणेशेग '' व ' वि प्रतमान्वचं' या काव्यांत
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त्याचा उपयोग केला आहे, ''विश्वमानवा''तील एक उदाहरण पुढे
दिलें आहे.

वाहि पुन्हा ' शांत धीर ' निर्विकार- ' सें
अति पवित्र, ' अति अलिप्त, ' अति संगू- ' ढ
अति अगाध ' भगवतिचें ' जीवनत- ' स्व

विस्मृतिच्या, ' 'भूता'च्या, 'खोल दरिंतु-नी
कालाच्या ' त्या अनंत ' अवसाराम-धे!.

( ल्युसी, ''विश्वमानव'', पृ. २०)
या विनायक वृत्ताच्या इतर अनेक विशेषांचे सविस्तर प्रतिपादन' मी

''वैनायक-वृत्तविचार'' ( ' 'म. सा. पे.'' एप्रिल,? ९३८) या लेखांत

केले आहे. तसेंच ''सावरकरकाव्य-समालोचन'' नामक लेखसंग्रहांतील
माझ्या ' 'सावरकरांच्या पद्यरचने-विषधीच्या शेखातेहि याचे दिग्दर्शन
मी केले आहे
(आ) ''नाड्यपद्य'' :

नाटकांत किंवा इतर लिखाणांत जें ''नाड्यात्म पद्य'' असतें, त्यासाठी
वरील 'वेनायक' पद्याचा, आणि छांदस 'लवगलतेचा व चंद्रकांताचा
उपयोग केला गेला आहे. त्यांपैकी विनायकाचा उपयोग सावरकरांनीच
आपल्या ''उःशाप' नाटकांत केलेला आहे. 'लवगलता' व 'चंद्रकांत, यांचा
उपयोग श्री. वा. ना. देशपांडे यांनी केला आहे. त्याची उदाहरणे पुढे
दिली आहेत. मात्र त्यांची पहिली रचना ' वैनायका ' इतकी धावती नसून
अंतविरामी आहे. तेथे यमकेहि कायम आहेत.
छाटसलवगलता' : ''नंदनवन मुकल्यावर''

' ???????-??

'विरामक' ६वारखाएष्ट्र
तेजातील ईश्वराचा अंश : ' होऊं नये ' तें जाहले '
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तिमिरांतील सेटनचा अंश : - ' व्हावें तेंच ' झालें!
ईश्वराचा अंश : ' मानवाचे ' तेजपरी ' दिसूनियां ' आले,

तेजाधिक ' तमच त्वां ' आठवे त-रीही!
सेटनचा अंश : ' निकेंच हें! -ईश्वराचा अंश : - झटेन मी ' लोपाया इस्टेची ही
सेटनचा अंश : ' मीही न कां ' झटेन ती ' कराया अ२क्षय?

द्र प्र झ
समरभू ' हो इकून ' मानवडथ

छादस ''चंद्रकांत : ''कपटवेष''
-.० -४.

रमणी - ' उषे ठेव ' आवरून ' पूजासाहि - त्य

झाली बाई ' यथासांग ' पूजा अव ८ घी
' संध्ये, सार ' वाती जरा ' समईतच्या

उषा -- ' निकें महा - राज -रमणी - - मूर्खे ' बोसणशी ' कां?
मद्वाराज ' गे मी आहे ' कीं महादे-वी?

( ' 'अनामिका'')

(''आराधना'')
या 'चंद्रकांताच्या प्रयोगांत यमके ठेवलेली नाहीत. परंतु रचना

अंतविरामीच आहें. वरील दोन्ही प्रयोगांत चरणान्तीं अनुक्रमे ४ व ६
मात्रांचा विराम येतोच. पण चंर्प्पोर्ह म्हणी पठनप्राय असल्यामुळे तो
खटकत नाही.

नाठ्यासाठी पद्याचा उपयोग कांही प्रमाणांत जुन्या ''लश्मीनारायण
ल्याण नाटकां''ते आढळतो. अशीकडे ऽसंगीतिकाऽ नांवाने पेराचा
जो प्रकार सुरू झाला आहे, त्यांत अनेक तऱ्हेचेया जातिरचना असतात.
''जुक्षण'' ही श्री. बा. सी. मर्ढेकर यांची संगीतिका अशी आहे. ''शेळी''
२४
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वरच्या श्री. व्यंकटेश माडगूळकरकृत श्रुतिकेंत कटिबंध, शाहिरी थाट व
लावण्या यांतील रचना होत्या.

(इ) ''मुक्त छंद''
०.श्री. आ. रा. देशपांडे ( 'अनिल') व श्री. वा. ना. देशपांडे या

दोघांनी 'मुक्त छंदाचा प्रचार विशेष केला. त्यांचा हा 'मुक्त छंद' छाटस
आवर्तनांचा आहे. कांही कवींनी मात्रिक श्रावर्तनाचा उपयोगहि 'सत्ता

छंदासाठी केलेला आहे. 'मुक्त छंदाच्या सुरुवातीच्या प्रयोगकर्त्यात
श्री. पु. शि. रेगे, श्री. व्यंकटेश वकील व श्री. द. वा. शिरे याचा
उल्लेख येणे क्रमप्राप्त आहे. विशेषतः श्री. रेगे यांनी १९३० सालींच जे
प्रयोग केलेले आहेत त्यांचा खास उल्लेख करावयास हवा

( १) प्रारंभींचे प्रयोग :

५.श्री. पु. शि. रेगे ('सुहजपा,) यांनी 'सहज काव्य, म्हणून
सर्वांत आधी रूढ केलेल्या प्रकाराचा विचार प्रथम करूं या :

'आठवण''
?? -.रा

मनची माया
उमटली मुखावरती
नयन बोलती
अधर हसती-
मुग्ध मधुर हे तव
हाव भाव
जातील मग की वाया?
हा उत्कटतेचा उल्हास

तूं उबळ असाच, सुहास
या मम भणंग जीवाला

''पुनरावृत्ति''
.०,.कां अजुनि

लाजरे मुख?
बघ कडे-
( 'अं ह')-
दिव्य जणू माधुर्यच विकसलें
नाही मी हासणार मग झालें?
वट तर एकदाच मधुबाले-
(''मी नाही हं''ओ-
''कित्ती सुरेख -नच लाजुनी''
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हा एकलाच
दिव्यत्वाभास. (''साधना आणि इतर कविता'')

यांत मात्रिक आवर्तनांची छटा आढळते. तरीहि त्यांत 'चाल' अशी
नाहीच. सहज बरी वाटेल तशी म्हणी करीत वाचावयाचें म्हणून हे
'सहज' काव्य होय. यांतूनच पुढे अधिक निश्चित मात्रिक आवर्तनांचा
मुक्तच्छंद विकास पावला असावा.

श्री. व्यंकटेश वकील यांच्या पुढील पर्कींत तर मात्रिक आवर्तने
स्पष्टच आहेत :

'''शेवटला' सूर विराला' मंजुळवाणा'
' वनवापूने' दूर पळविला '

स्तब्ध जाहले जिकडे तिकडे '

अ'' मी दोघे'... ''
यांत अष्टमात्रक आवर्तनी रचना आहे.

(२) छांदस 'मुक्तछंद' ८
????????

भृगावर्तनी मुक्तछंद १

-रूककरूक-कात ???????

शे. आ. रा. देशपांडे यांचें ''प्रेम आणि जीवन'' :
-च्छ.-.

''दोन दिवस उलडनि गेले,
दोन रात्री तशा ' ससून गेल्या,
अजून परी ' विषण्णताच ' मनास खोल ' व्यापून आहे
हालत्या जळी ' सावली जेवी ' दूरच्या ढगांची ' दडून राहे. '

('अनिल' कवि)
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या मुक्तछंदांत हंगावर्तनी रचना आहे. अक्षरोचार लांब, विलंबित
करावयाचे असतात. क्वचित पंचाक्षरी गट असून तेथे दोन मात्राचा
विराम असतो. परंतु या मुक्तछंदाचें वाचन-पठन करावयाचें असतें, गायन
नव्हे. तसें करतांना प्रत्येक पंचाक्षरी-षडदनरा अक्षरगटाचें पहिलें अक्षर

भारपूर्वक उच्चारले जातें. या लथेच्या छंदाची उभारणी मुख्यतः आरोहा-
वरोहात्मक गतीवर केलेली असतें. म्हणून गणिती पद्धतीने मात्रांची
संख्या साधणे हें येथे अवश्य नसतें व अपेक्षितहि नसतें. याला 'प्रेमजीवर्णे'
मुक्तछंद असें नांव कांहीनी दिलें आहे.

त्याचेंच दुसरें रूप अधिक नियमित आहे :

क!भिऊदुदु ' भिऊदुदु ' भिऊदुदु
नकाइऽ ' भिऊदुदु ' भिऊघदु
उठारे ' उठारे ' सत्वर ' सत्वर

तत्पर ' तत्पर '

पेराडइ ' पेरादुदु ' पेरापुदु
नव ' बीजे ' पेरा
नव्या ' आशा ' धरा
पेरते ' व्हा पेरते ' व्हा ('अनिल' ''पैर्तेंव्हा'')

यांत षण्मात्रक-अष्टमात्रक नमुन्यांचे मिश्रण आहे पण त्यामुळे कांही
गतिरोध होत नाही. पुढचे उदाहरण श्री. वा ना देशपांडे यांच्या
कवितेतील आहे :

''तिसरा आवाज''
???????? ऽ०.-.-अहाहा! काय ' जगण्यातली ' माधुरीइऽ

तीच सकल ' सुखाची सीमा!
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' तीच सकल ' आशांची पूर्ती!
असो असलें ' जड शरीर ' भगुर,-

' अमरतेची ' हाव परंतु ' कुणाला?

-मुला जो55 ' मी तयाला!
जीवनानंद ' जरी लाभला ' एक क्षण,

' तरीही मुदे ' वरूं शतदां ' मृत्यूला!
- ' जन्म घेण्याच्या ' आड आमच्या ' कां मग येतां!

३७३

(वा. ना. देशपांडे, ''अनामिका,'')
यांतहि कमात्रक धाटणीचा 'मुक्तछंद'च प्राधान्याने आहे.
पुढचे उदाहरण श्री. पु. शि. रेगे यांच्या कवितेतील आहे :

''उर्वशी''
५०४०.

। ' 'उर्वशी, ' उर्वशी'
' आर्त हाकारीत
' धावतो ' राजादुड ' दीन पुरूरवा
' सूदयी ' विव्हव '

'उर्वशी ' उर्वशी '

'फीर माघारी ' 55
' बुऱ्या- आतां: ' वायूपरी मीदुदु
' नकोरे येऊंस ' जाई माघारी' ' 55
' तरीही ' पुन्हाऽदु
' 'उर्वशी ' उदर्शी' '

आई हाक अशी
( पु. शि. फै ''हिमखेक'')
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या रचनेंत बऱ्याच ठिकाणी एका व्यक्षरी आवर्तनानंतर द्वत्यक्षरा

गट येतो व पुढे २ मात्रा खत राहतात. ही रचना नियमितपणे सारख्या
चरणांची असते तेव्हा त्याला 'छंद' नि४२ग्रीनर हें नाव प्रास होतें.

??माझ्या ''विश्वमानव'' संग्रहातील बऱ्याच कवितात याच 'मुक्तछंदा'चा
उपयोग केलेला आहे. त्यांपैकी ''हे विश्वमानव'' या काव्यातील उतारा
पुढे दिला आहे :

' 'हे विश्वमानव''
-०-क.

' मस्त प्रकृतीच्या ' लब्धसागरीऽदु
' नवरसांच्यादुदु ' षड्ररसाच्योदुदु ' शेषशटयेवरी '

योगनारायण ' योगनिद्रेमर्धे ' तछीन होतां पु५
' नामिदिवर्तीदुदु ' उमललेल्या,ऽदु '

काचनगंगादुदु ' शैलावरल्यादुदु ' उपेसारख्यादुदु ' रंगी रंगल्या ५' अनंतदलऽ ' कमलासनींइऽ
तुला झाला केंवी ' प्रथम उद्भव?
हे विश्वमानव! (ना. ग. जोशी ' 'विश्वमानव')
मुक्त छंद' : २ एजावतेनी
-च्छा -७

-तुष्टतुरी. पद्य्रांर्चेर्पेंणी छस्विस रचनाहि 'मुक्त छंदासाठी वापरली जाते,
पण त्या प्रकारचे प्रमाण कमी आहे. कवि अनिलांच्या प्रयोगाचे उदाहरण
पुढीलप्रमाणे आहे

''मानवता''
की.. -.क..

अन्यायू घडो ' कोठेहिड्य
चिडूर उठू ' आम्हीऽऽ
घाव पडो ' कोठेहीऽदु
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तडफडू ' आम्हीऽदु
हाल पाहूच ' हळूहळू-
होवोत ' कोठेही:
पिळवणूक ' पाडीलूदुदुदुदु ' पीळ आम्हा '

असो कोणा-चीहीदुऽ
('अनिल' - ' 'पेर्तेव्हा'' संग्रह)

श्री. शरच्चन्द्र मुक्तिबोध यांच्या ''आज कशानेंसी मला येईनाशी
झाली झोप'' या कवितेत अशी रचना आढळते :

' ''आज कशा नेंशी मला
' येईनाशी ' झाली झोंप''...
उघडले ' वातायन

' बिलगला ' परिचित ' दिगंतीचा ' उल्हसित
' उन्मद पहाटवारा
' फुलून निघाला माझ्या ' तरचा कटणन् कण
' पहाट शांतींत भव्य ' तन्मय जा - हले प्राण

(शरच्चन्द्र मुक्ति-बोध, ''नवी मळबाट'')
४ ८ ८

या कवींशिवाय इतर अनेक कवींनी 'मुक्त चंदाचा केलेला आहे
पण त्याचें स्वरूप कवि अनिलांनी रूढ केलेल्या 'मुक्त चंदा सारखेच
बहुधा असतें.

(४) मात्रिक मुक्तछंद :

मुक्त पद्यावर्तनी :

०-रू०-०-पद्यावर्तनी मात्रिक रचनेचा उपयोग करूनहि कांही कवींनी मुक्तछंद

लेहला आहे. श्री. व्यंकटेश वकील यांच्या कवितेचें उदाहरण वर उद्भूत
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केलेंच आहे. श्री. आ. रा. देशपांडे यांनी तर सतमात्रक आवर्तनांची
मुक्त रचना केली आहे व ती ''छदोरचनें'त दिलेली आहे. श्री. भ. श्री.

पंडितांच्या कवितेचा उछेरवहि तेथे आहेच. यांपुढे याहून अधिक
सुप्रतिघित मषिकु-२४कुट्टमुक्तसंहाचचीं उदाहरणे दिली आहेत. श्री. वा. ना
देशपांडे यांचा मात्रिक मुक्तछंद पुढीलप्रमाणे आहे :

''पऱ्याची नगरी''
??????बालक : ' ''पथा पऱ्यांच्या ' नगरीला कधि ' नेशि मला

कथा ऐकिल्या ' त्या नगरीच्या ' नवल परीच्या २

' जरा न तेथे, ' मरणहि नाही. ' दुखाचें मग ' नांव कशाला
अक्षय यौवन, ' अक्षय मोदहि ' तिथे नांदतो '

' ऐशा मौजा ' नित्य ऐकितो, ' ऐकून डुलतो
म्हगुनी आतुर ' जाण्याला त्या ' नगरीलादुदु

' ने, ने, तेथे ' ने मजलापुदु''
(वा. ना. देशपांडे ''आराधना'')

दीर्घ चरण 'वनहरिणी', 'अनलज्वाला', 'शुभगगा' यांचे व छोटा चरण
'अचलगती'चा अशी ही अष्टमात्रकावर्तनी रचना आहे

श्री. पु. शि. रेगे यांची ''मस्तानी'' कविता मात्र्रिक 'मुक्तछुंदांत
आहे; तशीच ''भविष्यवादी'' ही कविताहि मात्रिक आहे

''मस्तानी''
?????' मस्ती म्हणजे ' विसरविणारी '

मस्ती म्हणजे ?ं विसरणारिही '

मस्ती म्हणजे ' मनातली तीं ' निळीं जांभळा ' शुभ्र पाखरें,
मस्ती म्हणजे ' अफाट माळू
अस्तु अतां हें ' मस्तिपुराण?

(पु. शि. 'दोला'')
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''भविष्यवादी''
??????? ??

' ज्यांचा त्यांना ' धीर असो शत ' सहख वर्षा - चा;
मी ' जगतो प्रतिक्षणाला-' प्रतीक्षणार्चों ' महति न मजला!
ते ' गुलाम इतिहा-?साचे
स.पूर्ण आपुल्या ' ओळखिचे श्:हमिचे -है ' गुलामच भवि. ष्याचे
' धीरशील
' 'आज', 'आतां', ' 'अधुना' ज्यांचा ' केवळ कच्चा ' माल,
ज्या - वर -हे बघति ' पुढें सुटावा ' काळ

' भविष्य ज्यांना ' आज हवें
' भविध्यांतहि ' त्यांच्या 'आज' हवा

(पु. शि. रेगे, 'गंधरेखा'')
३३ आवर्तनें अधिक खं डित आहेत. आद्यतालकपूर्व मात्राहि

सोडलेल्या आहेत. ३ रा चरण पादाकुलकाचा झाल्यावर चौथ्या चरणांत
आद्यतालकपूर्व 'ते' ला कूस नसते. याचा अर्थ एवढाच की कवीला ३ रा
चरण शेवटीं ६ मात्रांच्या कालाएवढा ओढावयाचा आहे. मग त्यांत पुढच्या
चरणातील आरंभींच्या दोन मात्रा मिळून गति अबाधित राहते.

मात्रिक मुक्तछंदाचे प्रयोग श्री. श्रीराम अत्तरदे यांनीही केलेले आहेत.
त्यांतील दोन पुढे दिले आहे. यात संभाषणातल्याप्रमाणे अक्षरे निसरडी
वाचून उच्चारण करावयाचें आहे. याला कवि पद्यावर्तनी विषम रचना
म्हणतात.

' 'वर्षा सदेशका''
वर्षा सदे'शका, मनाच्या ' माझ्या संजीवका!
चैतन्य निर्झ-रा!
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' लव्रणाकाठूच-या २ ठेचू अजनापुंवरूद
' वर्षेच गाजू ' अशा निवान्तीं ' वाधूवर ह-डून.
भारतोलू इथूल ' सगूळं वातावरणू : कुठून ही
तुला मिळाली ' कला, सुंदरा!

(श्रीराम अत्तरदे, ''म. सा. प.,' १६! रे)
हासलीच कां ?''

' हास्य कपोलांत ' दावलंस् कां?
टक् मकू पाहून ' घेतलंस्र कां?
मागून. मुरुका ' मारलास कां?
मलाचू कशी ' चोरी?-मुग्रसळू मुगूराळू ' लागलं व्हायूला ' बघू. म इझ्यबा अ:तरी

(श्रीराम अत्तरदे, ''म. सा. प.'' १६ । ३)
श्री. विंदा करंदीकर यांच्या ' 'स्वेदगंगा ''नामक काव्यसंग्रहांत अशा

मात्रिक आवर्तनांच्या 'मुक्तछंदाचे अनेक नमुने सांपडतात. ''साक्षात्कार' '
कविर्तेतील नमुना पुढीलप्रमाणे आहे.

' 'साक्षात्कार''
.'शरिरातिल अरग्बाहेरिल आड्याने
'दिसते उग्र मुखावेरे
'स्नायूचे आ!कसणें आणिक'ताठेर्णे
'नाक पुड्यांचें'श्वासाकरिता' आकुंचन नी'प्रॅसॅरॅणे
पाटा वरटा ध्याहो येती रहो १ लीवरू
एक हात त्या ' पाड्यावरव-'ड्यावर
आणिक दुसरा ' झोळीच्या लोळीवर
ऊर उडे झो-ळीसह आणिक ' बालक उडते ' त्यावर

(विंदा करंदीकर, ''स्वेदगंगा'')
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या रचनेतील वैशिष्ट्य हें आहे की चरणान्तीं चतुर्मात्रक तुकडा

ठेवून त्याच्या शेवटीं 'च्छ- ' अशी द्विलधूंची योजना ते करतात. मात्र अंत्य
लघु अक्षर उचारणपरत्वे निसरडे बनणे शक्य आहे, व वर तसें दर्शविले
आहे. वरील उदाहरणांत फक्त पहिल्या ओळींत 'ने, ह दीर्घ अक्षर चरणानीं
आहे. चरणान्तीं ४ मात्रांची कूस राहते, ती पुढील चरणातील सुरवातीच्या
चार मात्रांना जोडून भरून निघते. म्हणून या 'मुरक्तछं?ंं?बक
आवर्तने आहेत असें मानणेच अधिक बरोबर होईल. हिंदींतील व त्या-

-पूर्वीच्या प्राकृत-अपसंश रचनांतील अंत्य लघूची लकब याच्याशी ताडून
पाहण्यासारखी आहे. प्राकृत-अपसंशाचीं उदाहरणे या प्रबंधांतील दुसऱ्या
प्रकरणांत आलेली आहेत.
मुक्त मृगावर्तनी.
कळीकळ

''कांहीतरी''
?????आगरांतू ' सकाळी

मंदमंद ' वायूची 'सुडक-
कू कू कू ' रहाटाची ' कुरकुर-
अन् ' थरथरत्या' पाटाच्या ' पाण्यामधिं
सूर्यपिलें ' तरंगती;
.आठवती-
दिवसाच्या ' हालचालि
रात्रींची ' स्वप्नांतिल ' अस्फुटशी ' चित्रे-

अन् ' हृदयांनरिं '

हुरतें ' लवलवतें ' फडफडतेदुर
कांहितरी! ( ना. ग. जोशी)

लोकगीतांत भूगावर्तनाची वैचिकये अनेक आदळतात. त्याचा
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उपयोग करून एक वेगळाच थाट आवर्तनी मुक्तछंदांत आणता येईल. पण

अशा तऱ्हेचे प्रयोग मराठींत अजून फारसे झाले नाहीत. येथे फक्त दिग्दर्श-

नासाठी एक कविता दिली आहे.
एकंदरींत मात्रिक थानच-७बुळखेप्रजऽमुक्त छंद! १ प्रसार फारसा झालेला

दिसत नाही.
१६ मुक्तशैली :

-च्छ६०... ??गद्यकाव्य हा काव्यप्रकार ज्या शैलींत लिहिला जातो, ती गद्यपद्याच्या
सीमेवर असलेली रचना 'मुक्त शैली' या नांवाने संबोधिली जावी असें मी
सुचविले होतें. (''मुक्तपद्यविवेक'', 'म. सा. पत्रिका', एप्रिल १९४६.
या लेखाच्या आणि माझ्या ''बिश्वमानवा''तील प्रत्यक्ष प्रयोगाच्या, अनुप्ग्गामै

''नवयुग'' सासाहिकांतील ''शारदीय शरसंधान'' या सदरांत (जुलै १९५०)
लेखक श्री. 'आधुनिक द्रोणाचार्य' यांनी तिचा पुरस्कार केला होतों,
व पुढे (वा. ना. देशपांडे शांती; त्या झैत्रिय ,च्मर्तड केली.

आपल्याकडे चिपळूणकर, (शेवरामपत, सावरकर आणि गडकरी
यांच्या लेखनांत वक्तत्वपूर्ण व समतोल वाक्यरचनेची शैली आढळून
येते पण स्वतंत्रपणे काव्याचे वाहन म्हणून त्याचा उपयोग टागोरांच्या
काल्याच्या अनुशीलनाने प्रामुख्याने होवी लागला. त्यानंतर खलील
जिब्रानच्या शैलीने त्याला नवीनच उजळा दिलेला आहे. गुजरातींत
कविश्रेष्ठ नानालाल यांनी अशीच 'डोलन शैली. निर्माण केली आहे.
मराठीत श्री. वि. स. खाडेकर, अनंत काणेकर, साने गुरूजी आणि पु. शि.
रेगे कुमुमाग्रज, कांती बुधे, डॉ. पुरवार, मोटे, मनमोहन, ना. ग. जोशी,
वगैरे लेखकानी उपयोग केलेला आहे.

एकरूप आणि भावोत्कट अशा गद्यगीतांत ही शैली -ध्यानी त्यास
जाणीवपूर्वक वापरली आहे अशा कांही लेखकांच्या लेखनातील उतारे पुढे
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उदाहरणादाखल घेतले आहेत. खांडेकर ( ''रुपेरी कण'' ते, अनंत काणेकर
(''रुपेरी वाळू'), साने गुरूजी (''गोड गोष्टी'' किंवा ''तृणपर्णा 'सारखे
निबंध) किंवा के. डी. भाटे (''पुष्पांजलि') यांनी रूपककथा किंवा
कहाणीवजा कथा यांच्यासाठी गद्यशैली वापरली आहे. पण गद्यगीतां-
साअइं तिचा खास उपयोग श्री. पु. शि. रेगे, श्री. कुसुमाग्रज, बुधे,
डॉ. पुरवार, मनमोहन, भाटे, ना. ग. जोशी वगैरेंनी केला आहे. त्यांच्या

लेखनातील उतारेच येथे दिलेले आहेत.
पु. शि. श्रे : ' 'मला काय हवें आहे' '

??' जीवन ' पाण्यासारखे ' प्रवाही व्हायला हवें.
' ठायीं ठायीं,
' कोना कोग्--यात,
' अगदीं ' अंतरंगांत
' खाड्य्या थरापर्यंत जाऊन ' पोचले पाहिजे.
हा ' हव्यास, हा ' विनय, हा ' अनुनय मला ' हवा आहे.

( ' 'दोला'' संग्रह)
कवि रेगे यांनी या कवितेचें पद्य ''वैतालिक'' म्हटलें आहे. म्हणजे

कवीला नेहमीचा ताल त्यात अभिघेत नसून विकल्पाने त्यांत एक प्रकारची
लयबद्धता अभिप्रेत आहे. या पद्यासारखींच त्यांनी आणखी दोन पचें ' 'दोला''-
मध्ये संगृहीत केली आहेत. यांतील खंड मात्रिक आवर्तनांनी बांधलेले
नसून एक प्रकारच्या आरोहावरोहात्मक आंदोलनांवर ( १०8०० झ (1०० वर)
ते आधारलेले आहेत.
कुररसुरमाधुऽज् : ''जीवन' ?ंं

' आकाशाच्या ' सरोवरातू
' पृथ्वीचे हें ' विराट कमलपुष्प ' उमलले आहे
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' आणि तो ' समर चंद्र
' आपले ' रुपेरी पंख ' पालवून
त्या ' कमलाभोंवती ' अखंड गुंजारव करत आहे
या 'कमलाच्या ' पाकळीवर
एक ' मुब्दर ' दवबिंदु'पडला आहे-' त्याचें नांव ' 'जीवन'! (''समिधा'' संग्रह)

या उताऱ्यांतील पहिली ओळ आणि शेवटची ओळ तर उघडउघड
पद्यावर्तनी वळणाच्या .आहेत. इतर ओळींतहि हेंच वळण आहे. गद्या-
तल्याप्रमाणे निसरडे उच्चार करीत वाचीत असतांना टाळी वाजवून
बघितल्यास कालिक आवर्तनें नाहीत असें क्वचितूच आढळेल. यावरून
कुसुमाग्रजाचे हें 'गद्यगीत, तरी 'गीत' संज्ञेला पात्र ठरतें! या प्रत्येक

अक्षरसमूहाच्या आवर्तनांत आरंभी, गद्यातल्याप्रमाणेच, सूदम आघात दिला
म्हणजे आटोलने स्पष्ट होतात. विशेषतः असर्ली दोन आवर्तने ज्या ओळींत
आहेत तेथे हें आंदोलन चांगलेंच कळून येतें. प्रथम आघात व पुढे
निराघात कालभार या परंपरेमुळे हें आंदोलन कळून येतें.

ना. ग. जोशी : ''विश्वमानवाचें पुनरुत्थान''
ऽ,१००३क

' अनेक खंडांतरीं ' पसरला, ' कित्येक युगांपूर्वी ' निर्मिला
तरी ' मेंदू तोच, ' हृदय तसेंच, ' विशेष तेच, ' उणीवाहि तशाच

ज्ञानतंतूचें संवेदन, ' रुधिराचे अभिसरण, हृदयाचे स्पंदन
' जसेच्या तसेंच;

भौतिक जीवन ' अभिन्नऽदु, ' आंतरिक जीवनहि ' समधर्मी नसेलर्फी?
कल्पना शक्ति तीच, ' भावनामस्ती तीच, ' साक्षातूकृति ' मिन कां १

भूक ती, तहान ती, ' झोंपसुद्धा तीच, ' आदर्शिता ' तशीच नको का १

ज्ञान एकच, ' विज्ञान तेंच, ' नैतिक मूल्यमापनांत ' फरक का?
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' विश्वास तोच, ' आश्वासन तेंच, मनोविकास साधला का?
प्रेम तेंच, ' क्षेम तेंच, ' साक्षात्कार ' असंभवित कां?

(''विश्वमानव'' संग्रह)

कांहीशी अधिक 'मुक्त' अशी ही शैली आहे. येथेहि स्वाभाविक
अक्षरसमूहांच्या धोरणाने आघात देत टाळी वाजविल्यास यांत पद्यावर्तनाचा
झोक आढळतो. विशेषतः शेवटच्या तीन ओळींत, 'अंतर्गत प्रासाच्या
धोरणाने पाहिल्यास आवर्तने आढळून समतोलपणा प्रतीत होतो. येथेहि
आघातजन्य आंदोलन आहेच.
वा. ना. देशपांडे :
-र्ण९. -.,

'मृत्युकिरण''
९०चेक...,

- हे ' हुकुमशहांनो! हे ' सत्ताधाऱ्यांनो!
करा तुम्ही ' कितीहि अढतप्रचार
नाही राहणार ' बाहेर आल्यावांचून
कधीं ना कधीं ' सत्य!
कळेल माझी ' कहाणी जगाला ' केव्हा तरी
होतील जागे सारे ' विज्ञानवेत्ते;

' बनतील ते उपासक ' देवी मानवतेचे
' करतील केवळ ' तिचीच सेवा
परोपरीचे ' शोध लावून! (''अनामिका''संग्रह)

याच्या आधीच्या उताऱ्यात ज्या तऱ्हेची 'मुक्तशैली' आढळते तशीच ती
यांतहि आहे. ''अनामिका'' संग्रहातील तीन काव्ये या 'मुक्तशैलीत आहेत
'मुक्तशैलींविषयी ''अनामिका कर्त्यानी पुढील मत टीपेत नमूद केलें आहे :

''. -मराठीतील मुक्तछद (त्या मानाने) 'वधनयुक्त 'च वाटतो!... भावी
मराठी काव्य मुक्तछंदाची पुढील पायरी म्हणून मुक्तशैलीचा अवलंब करणार,
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असें स्पष्ट दिसते! '' परंतु अगदी अलीकडचे मराठी काव्य पाहता तें पुन्हा
पादाकुलकी आदोलित गतीकडे वळले आढळतें!

याच 'सूक्तशैलीला त्यांनी आता मुक्त ओवी' हें नांव दिले
आहे. 'मुक्त ओवी'विषयी श्री. वा. ना. देशपांडे लिहितात : ''मुक्त ओवीत
लय साधून तारतम्याने प्रतिचरणीं जास्तींत जास्त वीसपर्यंत कितीहि अक्षर

असू शकतील! ग्रांथिक ओवीच्या धर्तीवर किंचित बदलून 'मुक्त ओवी'
चाल लावून म्हणतां येते. तीच नये 'लय होय! परंतु सामान्यत.
'मुक्त ओवी' कसलीहि चाल न लावता विरामचिन्हांना वाट पुसत सरळ
गद्यसदृश वाचणेच अधिक चांगले.ऽ (''सुषमा'' फेब्रु. १९५५६ ''छंद,'
मार्च-एप्रिल, १९५५, यामधील ''मुक्त ओवी'' ह्या लेखांत याचाच
विस्तार आहे.)

वा. ना. देशगडे : 'कोरकूर'
.-क .ऽ६..

सातपुड्याच्या ' परिसरांत
लागोपाठ ' दोन उन्हाळे
घालविले ' आहेत मी :

' मनमुराद ' पाहिली आहे
तेथली ' रम्य-भीषण ' वनश्री

' पाहता आलें तितके ' पाहिले आहे
तेथल्या कोरकूंचें ' वन्य जीवनही

(''सुषमा'', फेब्रु. १९५५)
याला श्री. देशपांडे 'मुक्त बोवी' म्हणतात. वर उसुएा९rंrएवकेली 'मुक्तशैली'

किंवा 'वतालिक पद्य' याहून ही शैली भिन्न नाही तिला 'ओवी'
म्हणण्यांत विशेष कांही साधतेसें वाटत नाही. फक्त एका परंपरेचा आश्रय
मिळतो एवडें खरें. ओवीचे सार्व-त्रिपदरिव, यमकरचना आणि अंत्य चरण
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.९बहुधा कमी लांबीचा, हे मुख्य विशेष, जर यांत साधत ।नसतीले-नतर. .त्वा'प्रकाराला नुसता 'मुक्त' शैलीचा प्रकार मानणे अधिक श्रेयर्स्कर. न८२--कांती बुधे. गीत ९५ वे - पा-असठर;! ( -r'इं' - व्य५२२४.----' ------ -------------- - - - १ ५ ध' २ ६२ ५-.' मानवा, ५ ५ ० २-८ऽ ८, ?? ४
त्याचं ' थोदुर, ' गतिमान ' व्यक्तिमत्त्व, ' कधी काळी - २-ऽर. ९ 'उमजेल का तुला? ' -

'युगपुरुषाची ' विटंबनाऽऽइ ' केलीस तेवढी ' पुरेदुऽ!
त्या वेळच्या ' जिवंत साक्षी ' नष्ट केल्यास, ' व्यासपीठ

' धुळीला मिळवलंस, ' स्मारक ' उध्वस्त केलंस, ' तरीइइ
' अदृश्यपणें ' साक्षीभूत असणाऱ्या ' तारका, तुझ्या-
कृष्णकृत्यांचे ' असंख्य दर्पण ' पुढें करून

' युगानुयुगे तुझादुघ ' धिक्कार करीत राहतील
या उताऱ्यात अक्षरसमूहांचा एकूण कालभारच लक्षांत घ्यावयाचा

आहे. मागच्या उतत्ययापेक्षाहि अधिक 'मुक्त' ही रचना वाटते. पण
'वक्तृत्वपूर्ण कालखंड' सरासरीने समतोल आढळतातच. कालभारास्मक
अक्षरसंहतीची ही आरोहावरोहात्मक गतीच या गद्यशैलीला मोहकता
आणते. दर अक्षरसमूहाच्या आरंभीं उभ्या रेषेने दर्शविलेल्या ठिकाणीं
सूक्ष्म आघात देणें या रचनेत तर खास जरूरीचें असतें. कारण त्यामुळेच
त्यांतील साघात-निराघाताचें परस्परसंमुखत्व प्रस्थापित होऊन तेथे दो-लनात्मक गति निर्माण होते. यात प्रत्यक्ष मात्रासंख्येच्या दृष्टीने कालभा र
(अक्षरसमूहातील एकूण कालभार) कमीजास्त असला तरी आघात व
निसरडे उचार यांच्या योगे समग्र परिणाम मात्र आदोलित गतीचा होतो.

२५

शं जा. पुरवार : ''भाबपुष्पांजलि'- १ - '

- ड्य---.,.' तुझ्याशिवाय ' कुणाला बाहू ही ' पु१ःपांजलि -
' हृदयाच्या ' मरुभूमींत ' तूंच तिचं बी ' रुजविलंस...
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। न कंटाळत ' तूंच तिचा अंकुर ' जोपासलास...
अंकुऽर ' पालवत असतां ' तू55 ' हसलास

' लताऽदु ' मोहरत असतां ' तूं: ' आनंदलास
' मोहऽदुरू ' बहरत असतां ' तू55 ' नाचलास
आणि 'आतादुदुऽदु
तुझ्या दर्शनाच्या ' हर्षातिरेकानं 'बेहोश बनलेलं 'फूल
तुलापुऽ 'मकरदाश्रूचा 'अभिषक करीत असतां,
'जीवनसौरभाचा 'धूप पेटवून
तुलादुदु ' ओवाळीत असतां-
तुझ्यादुदु 'मंगल चरणांवाचून 'कुणाला वाहू ही'पुष्पांजली?

या उताऱ्यांतहि, वरच्या उताऱ्याप्रमाणेच, कालभाराच्या दृष्टीने समतोल
गटांतील आंदोलने आहेत. विशेषतः ४, ५ व ६ ओळीतील समरूप आणि
समतोल शैली चटकन् कानाला जाणवते. याच कालभारात्मक गतीनी
आवृत्ति पुढेहि ''अभिषेक करीत असतां'', ''तुला ओवाळीत असतां',
वगैरे अक्षरसमूहांमध्ये झाल्याचें सहज प्रतीत होतें. या उताऱ्योतहि आघाताचें
तत्त्व मागील उताऱ्यांप्रमाणेच, आजेलित गतीला कारणभूत झालें आहे

के. डी. भाटे : ' 'पुष्पांजलि',-३४ :

ही अपूर्णता किती 'सलत आहे.?
'तुझ्यावाचून ती 'कोण नाहीशी करील?
हा 'काळोख किती 'गाढ आहे?
'तुझ्यावाचून ' प्रकाशाची मशाल ' कोण दाखवील?
पण हे पूर्णचंद्रा,

मला 'पूर्ण न करितां तूं 'माझ्यातला'उल्हासमुद्धा'नखिसा केलास.
अपूर्णतेची तळमळ ' हीसुद्धा ' भूतकाळातील ' स्मृतिच ना आतां १
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आता ' सर्वत्र ' अंधकारच!

आणि ' अंतःकरणाला ' दंश करणारे ' निराशेचे ' भयंकर ' काळसर्पच!
श्री. भाटे यांच्या ''पुष्पांजली'' व ''देवदूत'' या संग्रहांत अशा

गद्यकाव्य शैलीतील 'गीतें' आहेत. मात्र एकंदरीनेशैलीतील आरोहावरोहात्मक
शब्दसमूहांचा वापर मागल्या उदाहरणांतल्या एवढा सहेतुक येथे दिसत
नाही. वरील उताऱ्यांतील लयतत्त्व मुक्तशैलीसारखे आहे. पण बाकीच्या
'गीतांत गद्यात्मक सरळ रचनाच अधिक आहे

मनमोहन नातू : ''एकलव्य
???????? एकाऽऽ ' प्रचंदुदुड ' भंथशाळेचा ' पुतळा करून

??एं

मीऽ55 ' एकलव्या सारखा ' ज्ञान मिळवूं लागलों.
ती ' भक्ति होती... ' परंतुऽऽ ' अखेऽदुर
त्या ' पुतळ्यातून
तो ' पुतळा ' कडाडादुध ' फोडूनऽदु

' अनेऽऽक ' नारसिंह ' बाहेर पडले ' भुकेले,
त्यांचीदुड ' गालफडं ' असलेलीं,

' बुबुळेऽप्र ' फिरलेलीं.
आहेतांना माझ्या ' कागदावर तीं ' नाचूं लागलीं

' खुरटलेल्या ' अंगांच्याइऽ ' गोपगोपींचा तो ' रासदुदुप्र

(''संधि'' संग्रहांतून)

यांतहि अक्षरांचे समूह बरेचसे स्पष्ट आहेत. ना. ग. जोशी यांच्या
उताऱ्वांत असे समूह विशेष आढळतात. बुधे व पुरवार यांची 'मुक्तशैली'
अधिक समतोल वाटते. मनमोहन नातूंची शैलीच वरच्या सर्व उताऱ्यात
जास्तींत जास्त 'मुक्त' आहे. येथे फक्त आघातांच्या अनुरोधाने समतोल
व आडोलित वाक्यखंड लक्षांत येतात.
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आपल्या जुन्या कहाण्यांची शैली व ही शैली यांत साम्य फारच आहे.
कहाण्यांत तर अक्षरसमूहांचा कालमार कित्येक स्थळी जवळजवळ निश्चित
आवर्तनांच्या रूपांत दाखविता येतो :

भाट पाट ' नगर होतें '

तेथें एक ' राजा होता '

आणखी काही उदाहरणे मागील प्रकरणांत ओलीच आहेत. सर्व

कहाण्यांत सर्वत्रच कांही एवढी नियमित आवर्तनं नसतात. परंतु
एकंदर शैलीचा झोक अशा आटोलित गतीकडे असतो. कुसुमाग्रजांच्या
वर दिलेल्या उताऱ्यात अशीं आवर्तने कांहीशी दिसून येतात. आपल्या
कहाण्यांत आणखी एक विशेष असतो; तो म्हणजे वाक्यांतर्गत प्रास होय.
त्यामुळे समतोल कालभारात्मक अक्षरसमूह निर्देशिले जातात. कझ्यॉण्यात
कथनपर लेखन असल्यामुळे तेथे प्रवाहित्व आपोआपच येतें. येथे दिलेल्या
'मुक्तशैलीच्या उताऱ्यात भावगीतात्मकता प्रधान आहे. तेथे आटोलनयुक्त
माघात अक्षरसमूहाची योजना फार अनुकूल ठरते.

''मुक्तशैली', व 'वृत्तगधि' गद्य

मात्र प्राचीन काळी गद्यशैली हें काव्याचे वाहन म्हणून स्वीकारले
गेलें होते व व त्यामुळे गद्याची विशिष्ट तऱ्हेची शैली ही टूथ म्हणून
मानली जात होती ही गोष्ट सत्य आहे. बाणभनूच्या कादंबरीतील शैली
या तऱ्हेची आहे. .अशा तऱ्हेने काव्याचे वाहन झालेल्या गद्याचे विविध
प्रकार, छंदांचा विचार करणाऱ्या पूर्वाचार्यानीहि नमूद केलेले आहेत.
'चीरर्णका,' 'उत्कलिकाप्राय' व 'वृत्तगन्धि' हे ते तीन प्रकार होत. यांचा
उछख ''प्राकृतपिंगलसूत्र्रां'न्त केलेला आहे. त्यावरून ''छंदोमजरी''त
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गंगादासांनीहि तसाच उल्लेख केलेला आहे. (''छंदोरचना''कर्ते ''प्राकृत-
पैगला''त असा उछेख नाही असें म्हणतात तें खरें नव्हे ''प्राक्तपैंग-
ला''च्या ''काव्यमालें''तील आवृत्तीत हा उछेख समग्र आढळतो) पण या
दोहोंपूर्वी होऊन गेलेल्या जयकीर्तीच्या ''छंदोनुशासना'तहि 'चूर्णी नामक
गद्यप्रकाराचा उलेख आलेला आहे. पू' क्रछदोरचना''कर्त्याना हा उल्लेख

उपलब्ध झालेला दिसत नाही.) ' 'हद्य')गद्य चरणांत विभागले
नसतें व समासांनी भरलेलें असतें. .अक्ष अकठोर व समास कमी असले
म्हणजे त्याला 'चूर्णक' म्हणत; तेंच कठोरवर्णानी भरलेलें व समासांनी

खचले असलें म्हणजे त्याला 'उत्कलिकाप्राय' (म्हणजे 'कछोल'प्राय)
म्हणत. त्यांत वृत्तांशी कांही संबंध दिसून आला तर तें 'वृत्तगंधि' गद्य

होघूrb'राठीत आख्यानकारांनी व नाटककारांनी 'चूर्णक' नांवाने ही
गद्यति वापरली आहे. अमृतरायांनी कटावांबरोबरच 'चूर्णक'हि अनेक
वेळा वापरले आहे. अण्णासाहेब किर्लोस्करांनीदिड आपल्या नाटकांत
याचा उपयोग केलेला आहे.

''मुक्तशैली'' व आधुनिक शैलीकार
वर ज्या गद्यशैलीसदृश मुक्तशैलीचा विचार आलेला आहे,

ती शैली मात्र आपल्या जुन्या कहाण्यांच्या शैलीशी अधिक जुळती आहे.
कहाण्यांतील कित्येक छेदक असे 'वृत्तगंधि' आहेत हें आपण मागल्या
प्रकरणांत पाहिलेच आहे. पण कहाण्यांत समासप्रचुरता नाही, त्यांतील गद्य

अधिक नैसर्गिक गतीचे आहे. परंतु 'मुक्तशैली' म्हणून लिहिल्या
जाण्याऱ्या शैलीतील समतोल व लयबद्ध गति ही अधिक जाणीवपूर्वक
उपयोगांत आणली जाते. शिवाय कहाण्यांत जें प्रासाचे तत्त्व सहजी नजरेत
मरते, तें तितकेंहि 'मुक्तशैली'त नसतें. गद्यशैलीची ही परंपरा अशा
प्रकारे जरी प्राचीन काळापर्यंत भिडली असली तरी आजच्या काळांत
(३३ सरुरर्तिस्थान टागोर-जिवान-नानालाल यांसारखे सिद्धहस्त शैलीकार व
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'क्री व्हrs'चा उठाव करणारे पाश्चात्य लेखक हेच आहेत याबद्दल शंका
नाही. मराठीत 'क्री रुईचे दोन पर्याय रूढ झाले आहेत, (१) 'मुक्तछंद'
आणि (२) 'मुक्तशैली. गुजराती-हिंदी यासारख्या भाषांतील 'क्री म्हांचा
प्रयत्न मुक्तशैलीच्या सारखाच असतो. मराठीतील छांदस 'मुक्तछंद, हा
मराठीचा एक खास स्वैरपद्यप्रकार आहे.

मराठींत 'क्री व्हर्स म्हणजेच 'मुक्तपद्य' ज्या अनेकविध स्वरूपांत

आले आहे त्याचा आराखडा पुढील वृक्षरूपाने देता येईल.

आवर्तनात्मक (मुक्तछंद)

मात्रिक
१

--०१ ऽ

पद्यावर्तनी भुंगावर्तनी
ऽ

चतुर अष्ट-विलंबिताक्षरी

छांदस
??

आघातात्मक

मुक्तशैली

षड-विलहिताक्षरी
(दिखाऊ पंचाक्षरीसहिते)

या तऱ्हेच्या रचनांचा विचार पद्यरचनेचा विचार चालू असतांना करणें
योग्य आहे किंवा कसें १ -असा प्रश्न साहजिकच उद्भवतो. परंतु, आपण वर
स्थाप्रसाणे या शैलीतील कित्येक विशेष पद्यरचनेशी निगडित आहेत.
गेही स्थळी तर प्रत्यक्ष मात्रिक समकालाचीं आवर्तनेंहि आढळतात. था-
मुळे आवर्तनात्मक लयतत्त्वाचा विचार करतांना या 'मुक्तशैली'चा विचार
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करणेंहि अवश्य असतें. प्रत्यक्षपणे मात्र हा लेखनप्रकार गद्य-पद्याच्या

सीमारेषेवरील प्रकार आहे. म्हणूनच या प्रकाराला 'गद्यगीत' किंवा
'गद्यशैली' असें नांव न देता 'मुक्तशैली' असे नांव प्रस्तुत लेखकाने सुच-
विलेलें आहे, व तें आता रूढहि होत आहे. (''मुक्तपद्य विवेक'', 'म. सा.
पत्रिका', एप्रिल १९४५) गुजरातींतील कविश्रेष्ठ नानालाल यांच्या 'डोलन
शैली' नामक समर्पक संज्ञेशी ही संज्ञा समांतर आहे.

आधुनिक रचनांपैकी मुख्य प्रकारांचें स्वरूप सामान्यपणे या
तऱ्हेचे आहे.



प्रकरण

लयतरवाच व्यापक रूप :
.५०४ऽ., ??? ५.

चेतनामय मानवी व्यवहारांत जेव्हा समतोलपणा येतो तेव्हा त्यांत
कांहीतरी सौदर्य प्रतीत होऊं लागतें: या सुंदरतेच्या मुळाशी त्या क्रियेतील
मूलभूत मुसंगति असते. आपण नीट निरीक्षण करून पाहूं लागलो तर
त्यांच्या मानवी कृती आपणांस आकर्षक वाटतात, जिवंत सूजनशक्तीच्या
द्योतक वाटतात, त्यांच्या बुडाशी एक प्रकारची एल लयबद्धता आढळून
येते. लयबद्धतेच्या तत्त्वाचे तें सार्वत्रिक व सार्वकालीन स्वरूप असतें.
अत्यंत नैसर्गिक अवस्थेंत राहणाऱ्या मानवजातीने जे समारंभ किंवा विभि.
समूहाने साजरे केले त्यांतून पुढे स्थापत्याचा उदय झाला, कारण उपकरणांची
विशिष्ट मांडणी आणि घडण यांतून विशिष्ट तऱ्हेची स्थापत्यरचना निर्माण

झाली. या स्थापत्याच्या आलंकारिक प्रसाधनांतून व पूजाविधीतून मूर्ति-

कलेची व रंगकलेची प्रगति झाली. या विकासाच्या प्रत्येक अवस्थेंत
लयतत्त्वाच्या स्कूर्तिप्रदतेचें फार महत्त्वाचें कार्य आहे. नृत्य, संगीत, काव्य
रचना यांचा उगम त्या-त्या काळच्या सामाजिक-धार्मिक विधीतून आणि
निरनिराळ्या राहर्ट्राय परंपरा टिकविण्याच्या ईर्षेतून झाला व तो निरनिराळणीं
वंशांत, दूरदूरच्या देशांत, सारखाच झाला व त्यांतूनच अधिक विकसित
अशा गतिमय कला निर्माण झाल्या.

- --मराठीतील सौंदर्यशास्त्राचे श्रेष्ठ मीमांसक श्री. वा. सी. मर्ढेकर यांना
आपल्या सौंदर्यमीमांसेत लयतत्त्वाचें महत्त्व स्पष्ट कले आहे. त्यांचे! १

'वरकमय आणि सौंदर्यशास्त्र'' या भाषणातील पुढील मुद्दे लक्षांत ठेवण्यासारखं
आहेत : ( पुढील पानावर)
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निसर्गातील लयतत्त्व :

???????लयसत्त्वाचें हे आकर्षण नैसर्गिक होतें. म्हणजेच मानवाने त्या पुरातन
अवस्थेंत हें लयतत्त्व निसर्गात पाहिले व त्यावरून तें आत्मसातू केलें.
निसर्गातील या लयतत्त्वाचें स्वरूप कोणत्याहि निश्चित नैसर्गिक क्रियेतील
समतोलपणांत आढळतें, आणि हा समतोलपणा 'स्वल'काल' आणि 'शक्ति'
किंवा 'जोर' यांच्या सुसंघटितपणावर अवलंबून असतो. समुद्रावरील डाटातील
हें सगीततत्त्व तर सर्वाच्याच नजरेला व कानाला पटते. तेंच घड्याळातील
लंबकाच्या आदोलनातहि प्रत्ययास येत, आणि प्रकाशलहरी, ध्वनिलहरी
किंवा विद्युछहरी यांमधील कंपनक्रियेतीह हेंच तत्त्व मूलभूत असतें.

या नैसर्गिक लयतत्त्वाचें सर्वोत्तम उदाहरण म्हणजे सूर्यमालेतील विविध
परिवर्तनक्रिया होत. सूर्य-चंद्र-पृथ्वी व इतर ग्रह यांच्या किया-प्रतिकियातील
परिवर्तन याच तत्त्वाचें द्योतक आहे. तसेंच कतुचक्र, दिवसरात्रीची परंपरा,
भरती-ओहटींचा खेळ, ही सर्व परिवर्तनक्षम लयबद्ध क्रियेवरच अवलंबून
असतात. अशा तऱ्हेच्या लयतत्त्वनिष्ठ क्रियामुळे प्रमाणबद्ध आणि सुनियंत्रित

' 'सौंदर्य हे व्यापक अर्थाने लयाचें किंवा हित्यभूदेचे 'फंक्शन्' असते.
यांतील लयतरेवें पुढीलप्रमाणे आहेत : (१) एकाच क्षणाला प्रतीत होणाऱ्या
अनुभवांतल्या दोन संबंधापैकी एक जर गुणधमदृष्या दुसऱ्याशी पूर्णपणे किंवा
बहवंरशी जुळता असेल तर त्या अनुभवांत 'संगमलयाची प्रचीति येते ३

एकाच क्षणाला प्रतीत होणाऱ्या अनुभवतिण्या दोन संवधीपैकी एक जर
गुणधर्मदृष्ठ्या दुसऱ्याच्या पूर्णपणे किंवा बह्वंशी विरुद्ध असेल तर त्या अनुभवांत
.विरोधलया'ची प्रचीति येते; (३) एकाच क्षणाला प्रतीत होणाऱ्या अनुभवांत
संबंधांचे जर दोन गट असले आणि या दोन गटांतील संबंधांची संख्या जर
पूर्णपणे किंवा बह्वंशी सारखा असली तर त्या अनुभवांतून समतोलाची
प्रतीति येते.. .वाच्चयाचा संबंध सौंदर्यशास्त्राशी येतो तो माझ्या मते तरी या
लयतत्त्वामार्फत. '' ( 'वाढ्ययीन वाद,' ' पृ. १२१-१२९)
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परिणाम कसे घडतात, त्याची निसर्गात इतरहि अनेक उदाहरणे आहेत.
निरनिराळ्या खडकांतील नैसर्गिक प्रखर, स्फटिकरचनेचें सर्वसाधारण स्वरूप,
विविध शख-शिपल्यांचे आकार, वृक्षांच्या बुंध्यांची वाढ आणि कांही असज्ञ

क्रमि-कटिकांच्या जीवनांतील परिवर्तने, यांत असे परिणाम निश्चित दिसून
येतात. 'स्थल', 'काल, आणि 'शक्ति' याच्यांतील समतोलनाने या गोष्टी

घडून येतात.

जड सृष्टीच्या व्यवस्थेत हें लयतत्त्व यांत्रिक व अनिर्मितिक्षम असतें.
'मेट्रोनोम' या नांवाच्या कालकलामापक लंबकयंत्राच्या योगाने आपणांस
जी कालिक आवर्तने कळून येतात तीं या तऱ्हेच्या लयतत्त्वाचें सर्वात साधे
उदाहरण .आहे. परंतु या यंत्राच्या साहाय्याने संगीतातील एखादी स्वरावली
मापली गेली, तरी ती स्वरावली या यंत्रातील आवर्तनाहून कितीतरी अधिक
निर्माणक्षम असते. केवळ यांत्रिक पुऽनरावर्तन म्हणजे उच्च तऱ्हेची
लयबद्धता नव्हे, हें यावरून दिसते. परंतु लयतत्त्व हें अजूनपर्यंत आपल्याकडे
तरी फक्त संगीताच्या क्षेत्रांतच ओळखले जात होतें, व त्यामुळे 'लयबद्ध'
किंवा 'ाऊ.?ं1४ाऊंाऊं1इाऊाऊाऊं०. या शब्दाला 'सुरेल' किंवा 'संगीतमय' अशा तऱ्हेचा
कांही गुण चिकटला. कंठगत किंवा वाद्यगत संगीताच्या बाबतींत हा गुण
तेथे आवश्यक असतो. पण या सुरेलपणाच्या बुडाशी जी शारीरशास्त्रीय
घटना असते ती वर दर्शविलेल्या 'स्थल-काल-शक्तीं'च्या समतोल आणि
प्रमाणबद्ध आविर्भावांत परिणत झालेली असते. मनुष्याच्या कंठांत जेव्हा
अशी सुरावट निर्माण होते तेव्हा गळ्यातील लॅरिक्सूमधील ध्वन्युत्पादक

स्नायू असलेल्या पोकळींत जी प्रक्रिया होते तिचें अप्पम् ज्ञान शास्त्रज्ञांना

झालेलें आहे व त्याचें स्वरूप वरीलप्रमाणे 'ऱ्हिद्मिक् असतें हेंहि दाखवून
देणे शक्य झालें आहे. मेट्रोनोम व फोनोग्राम यांसारख्या. यंत्रसाधनांनी
स्वराच्या लांबीचे माप घेता येतें व त्याच्या तीवतेवरून त्याच्या जोराचें
प्रमाण काढता येतें.
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शारीरिक व मानसिक लयबद्धता :

३९५

माणसाला ही जी लयतत्त्वाची किंवा स्वराची देणगी मिळाली आहे,
ती एक फार महत्त्वाची घटना आहे. या स्वराच्या विकासाबरोबरच माणसाला
आणखी एका विशेषाची प्राति झाली. तो विशेष म्हणजे त्याला लाभलेली
सरळ उभे राहण्याची कला होय. शरीररचनेंतील 'स्थलकाल-शक्तीं'च्-या
समप्रमाण परिणामाचे हें एक शास्त्रसिद्ध उदाहरण आहे. इतर प्राण्यांहून
असणारे मानवाचे वेगळेपण ज्या ज्ञान गोष्टींत दिसलें, त्यांपैकी दोन गोष्टी

या मौलिक लयतत्त्वाच्या द्योतक आहेत : (१) उभे राहणे आणि (२)
शब्द बोलणे (तिसरी गोष्ट म्हणजे पंजाची विशिष्ट रचना, जिच्या योगे
त्याला बोटाचा पृथक्पणे उपयोग करतां येतो.) तुलनेने पाहता, मनुष्यप्राणी
ज्या गतीने या गोष्टी प्राप्त करून घेतो ती त्याच्या ठावयवातील क्रियांमधील
आणि मेंदूच्या परिस्थितिनिर्मित संवेदनांमधील लयबद्ध प्रक्रियेमुळे निर्माण

झाली असणें शक्य आहे, असें शास्त्रज्ञ मानतात. कारण ज्या 'सवयी'मुळे
त्या गोष्टी घडतात ती 'सवय' लयबद्धपणे पुनरावर्तन पावणाऱ्या कारणांच्या
योगेच उत्पन्न होऊं शकते.

नियमित व पुनरावर्तित क्रियांच्या बाबतींत लयतत्त्वाला मौलिक महत्त्व

आहे. कारण त्यांतील पुनरावर्तन दिसावयास क्रिया चालू होणें व बंद होणें
अवश्य असतें. त्यांतील 'स्थल-काल-शक्तीं,त प्रमाणबद्धता असल्यावाचून हा
पुनरावर्तनमय शिवाशिवीचा खेळ होत नाही. बाह्य सुष्टींत चाललेल्या या
लयबद्ध गोष्टींचा परिणाम मानवाच्या मनावर होणें अगदी स्वाभाविक आहे.
निसर्गपूजेतूनच त्याच्या विविध सामाजिक संस्था व कला प्रथम निर्माण
झाल्या. या निसर्गाचे विषय वर वर्णन केलेल्या लयबद्ध स्वरूपाचे होते.
सष्टि व जीवन यांमधील लयतत्त्वाचा आणि व्यक्तीतील अभिव्यक्तीच्या
शक्तीचा सुसंवाद किंवा मेळ साधणे ही माणसाच्या अनुभवाला आलेली
पहिली 'स्फूर्ति'जन्य गोष्ट होय, आणि याच्याच सतत प्रयोगाने त्याने आपल्या
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प्रतिभेचा विकास केला,-तिला निर्मितिक्षम बनविली. मुरुवातीला वर्णन

केल्याप्रमाणे आद्य अवस्थांतील मानवांचे धार्भिक-सामाजिक विधी आणि
स्थापत्यादि कळा अशा प्रकारे उदयास आल्या; व पुढे त्यांचा तजनदरम
विकास माणसाने आपल्या स्वतंत्र शक्तीने केला.

ही शक्ति म्हणजे, निसर्गनियमांनी उत्पन्न होणाऱ्या पुनरावर्तनांचें
यात्रिक स्वरूप गौण करून एखादी लयवद्ध क्रिया अगदी स्वाभाविक
रीत्या करण्याची, त्याला लाभलेली, मानसिक 'कायनेस्थेटिकू' (१७३५-
१६१८) स्मृतिशक्ति होय. या योगेच माणसांत 'कन्डिशकड रिफलेक्सू
निर्माण होत असतो. या मानसिक शक्तीमुळेच खरोखर, त्याची व्यक्तिगत

व सामाजिक वाढ होते, आणि परिस्थितीशी जुळतें घेऊन जीवनकलहात
टिकून राहण्याचे बळ त्वाला त्यामुळेच प्राप्त झालेलें असतें. अशा प्रकारे
त्याने जी वैयक्तिक व सामाजिक प्रगति केली आहे त्यांत लयबद्ध गति
आढळून येते; विशेषतः धार्मिक-सामाजिक समारंभ, संस्कारसमारोह,
सामाजिक परंपरा, विविध हुन्नरकला, आणि लोकजनित कला यामध्ये
ती प्रामुख्याने आढळते. या गोष्टी एकदा सवयीच्या झाल्या म्हणजे
त्यातील जड भाग लतेनु त्यांतून मुक्त गतीची क्रिया किंवा चित्राऊरति
निर्माण करतो येते. अशा प्रकारे सवयीने सहजसाध्य झालेल्या लयबद्ध
क्रिमांमधूनच मनोविनोदन आणि रसग्रहण करून घेण्याचे सामर्थ्य हीच
मानवाची (वरी श्रेष्ठ शक्ति होय. कारण या ऽवाणीच्या सामर्थ्याचा मूळ
आधार म्हणजे उच्चार, भाषिक स्मृति, तार्किक किंवा कलात्मक आशय
आणि अन्योन्य स्वरूपी समजशक्ति याचा संगम होय. याच 'वाणी'ला
संगीतशास्त्रीय 'लयी'ची व तालाची तालीम देऊन त्यांतून केवढी अमर
निर्मिति करतां येते हें भारतीय संगीताच्या कोणाहि जाणकार श्रोत्याला

सांगावयास नकोच. छ

रून: यांतील शास्त्रीय विवेचन मुख्यतः एल्या फागटा यांच्या ''ऱ्हिदम'
ग्रंथाच्या मदनीने येथे केलेले आहे.
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आदिकालीन लयबद्धतेचा आविष्कार :

३९७

ही लयतत्त्वा धिष्ठित क्रिया प्रयजपूरवक करावी लागत नाही, उलट
ती अधिकाधिक प्रयलासाठी उत्साह आणि उत्तेजना मात्र उत्पन्न करते.
ती टिकवून धरण्यासाठी अधिकाधिक कठिण निर्मिति व्हावी लागते.
मानवसमाजाच्या कलांचे आणि साहस-कार्याचें ऐतिहासिक इतिवृत्त या
तऱ्हेच्या उदाहरणाने भरलेलें आहे. सुरुवातीला नमूद केलेल्या गोष्टी

हेंच दाखवितात. अर्थातच आदिकालीन कलातौल लयतत्त्व हें सून मानाचे
असणें स्वाभाविक आहे. त्या वेळचे स्थापत्य, मूर्तिकला, नृत्य, वाद्य, गान
आणि छंद यांतील लयस्वरूप आजच्या प्रगत आणि संकलित लय-
स्वरूपाच्या मानाने प्रारंभिक आणि स्थूलच म्हटलें पाहिजे. कारण त्यांपैकी
प्रत्येक गौ।।। गोष्टीचेंहि स्वतंत्र तंत्र आज निर्माण झाले आहे. स्थापल्यांतून

मूर्ति व रंग याचें तंत्र विकास पावले वाद्य, गीत, आणि नृत्य यांतून
भारतीय संगीताचे शास्त्र निर्माण झालें. शास्त्र निमाण होण्यापूर्वी
कोणतीहि कला खूप विकसित व्हावी लागते व नंतरच त्याचे नियम
बांधले जातात. वेदांतील त्रिविध स्वरा'तून पुढे सम स्वर विकास
पावले अशा तज्ञांचा तर्क आहे. ऋग्वेदातील ऋचा सामगानात गावयाच्या
झाल्या म्हणजे त्यांत जरूर तेथे हुंकाराने अक्षरे वाढवून कालमात्रा
किंवा जागा भरून काढतात. कदाचित क्रचातील छंदाचे गान करतांना
ापरण्यांत येणाऱ्या स्पूल वाद्याच्या ठेक्यावरून तालमात्रांची कल्पना
फुरली असेल वाल्मीकि रामायणांत कल्पीकीच्या प्रसिद्ध ' मा निषाद
तिष्ठा त्वं '' वगैरे 'अनुष्टुभाचे स्वरूप 'तन्त्रीलयसमन्वित' असल्याचें

रू-- रू,.- रामायणांत तीन ठिकाणी 'लय ' शब्दाचा उपयोग आलेला आहे -

(णे) अपूर्वा पाठ्यजातिं च गेयेन समलकृताम ।

प्रमाणें; बहुभिर्बद्धा तंत्रीलबसमन्विताम ।। (बालकाड)
पुढील पानावर)
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वर्णन आहे. ' वैतालीयनामक ' वृत्त 'वेआली' किंवा वीणावाद्याच्या
उपयोगावरून पडलें असावें असा कित्येकांचा तर्क आहे; किंवा तें माधव
नांवाच्या वैतालिकाच्या निरनिराळ्या तालांत (विभाल) गाण्याच्या
पद्धतीवरून आलें .असावें असें काहींचे मत आहे. तालदर्शक असें
एखादे वाद्य त्यावेळीं साथीला असावें. पण त्याच्या स्वरूपाबद्दल आज
निश्चित कांही सांगतां येत नाही. एवढे मात्र खरें की वेदाच्या छदांतील
स्वर व कालमात्रा यांचें सूचित स्वरूप भरताच्या काळापर्यंत खूप विकास
पावले आणि भरताने वर्णन केलल्या संगीताच्या रूपाच्या तुलने
आजचें नृत्य, गान व वाडा असें त्रिविध भारतीय संगीत
फारच भिन्न आणि पुढारले आहे. वीणेच्या स्वरांची योजना
आज या ध्वनिकंपनाच्या प्रगत तंत्राप्रमाणेहि किती शुद्ध शास्त्रीय आहे तें
सर सी. व्ही. रामर यांनी दाखवून दिले आहे. कंठगत संगीताचें स्वरूपहि
यामुळेच पूर्णपणे शास्त्रीय म्हणावे लागतें.

दृश्य व श्राव्य लयतत्त्व :

ही लयबद्धता मानवाने विकासविलेल्या ललित कलांच्या बाबतींत
प्रामुख्याने प्रत्ययास यावी हें, त्या कलांच्या 'आनंदप्रद आणि रसपूर्ण स्वरू-

(२) पादबद्धो 5 क्षरसमस्तन्त्रीलयसमान्वत : ।

शोकर्तस्य प्रवृत्तो मे लोक १ भवतु नान्यथा ।

(बालकांड१२! १८)
( ३) तन्त्रलिय समायुक्त त्रिस्थनकरणनितम् ।

संस्कृतं लक्षणे।येतं समताल समन्वितम् 1।

शुश्राव रामचरितं तस्मिन् काले पुर । कृतभू । ।

( '' रामायण,११७ । ७१ । १५. १६)
यांपैकी तिसऱ्या लोकांत 'लय १ व ताल हे दोन्ही शद्व आलेले आहेते.

या संबंधांतील माझें मत मागे दुसऱ्या प्रकरणात सविस्तर येऊन गेले
आहेच.
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पाच्या दृष्टीने, स्वाभाविकच आहे. निरनिराळ्या कलात या लयतत्त्वाचें
स्वरूप निरनिराळे असतें. ३ कांही कला स्थलमर्यादेने बद्ध असतात. त्यांत

दिसून येणारे लयतत्त्व विशेष स्थलसंबद्ध असतें. उदाहरणार्थ, मूर्तिशिल्प

आणि रेखाकला यांत तें असें असतें. नृत्यांत त्याचें स्वरूप स्थल व काल
या दोन्ही मर्यादांनी संबद्ध असतें. त्यामुळे नुत्याची पकड आपल्या मनावर
फार असते. शरीराच्या हालचालींत स्थलमर्यादेचें स्वरूप असून त्याचा
कालमात्रांशी संवादी समतोलपणा साधलेला असतो. दृश्य आणि श्राव्य

अशा दोन्ही 'गतीमुळे नृत्यकला ही मानवसमाजाच्या प्रारंभापासून उत्तम
कला समजली गेली. देवाच्या मूर्तीपुढे त्याला प्रसन्न करण्यासाठी लयगीत
करणाऱ्या मानवाने आपल्या प्रसन्नतेचें व रसदृष्टीचें द्योतक असें नटराजाचे
रूप देवाधिदेवावरच आरोपित केलें. या ढत्यादि आर्ष कलांतूनच पुढे
नाट्य निर्माण झालें याचे गमक असें 'अर्धनारीनटेश्वर' हें नांव आपण
महादेवाला अर्पण केलें! त्याच्या विभूतीशी तांडवटत्याचा अविभाज्य संबंध
जोडला गेला; आणि मग या भैरवभैरवींच्या जोडत्यातून नाड्याचा प्रत्यय

मानवाला आला असला तर त्यांत कांही नवल नाही.

मात्रा-ताल -लव अणि लयतस्व :

-६ -.-०

कालमत्रांच्-थाकडे अधिक झुकणरी पण स्वरा-स्वरामधील अवकाशांत
( 1 ध१४ऊ मध्यवे आशि फोनोग्र ।ममधील आलेखांत) रुथलमया।दा असण :री
कला अथीतूच अजव्या अथाचे संगीत होय. त्यांतील 'स्वर ' हे तीतेवर
म्हणजे कंपनच्या कमी -अधिक प्रमाण ।व र अधिडित अहेत अ ।णि 'त ।ल '
हे शुद्ध कालमात्रांवर अधिष्ठित अहेत. लयतर-वचें सवीत प्रगत व श ।ख-
शुद्ध स्वरूप अ १ पणास य । संगीततील ' -इंहीदन्?ंमइरवे आढळतें. तला द्येया
एक १ आवतेनात विशिसु 'मात्रा ' म्हणजेच कालखड असतत. त्या प्रत्येक

क्र ६ 'लयतत्त्व ( हिदए) दृश्य व श्राव्य असं शकतें,'' ' नहदभू ग्रंथ, प्र. २०
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मात्रेमधील अंतराला संगीतशास्त्रांत 'लय' ही पारिभाषिक सज्ञा दिलेली
आहे. पण भरताच्या वेळीं या 'लय-नामक शास्त्रीय संज्ञेचा अर्थ आजच्या-
हून कांहीसा निराळा होता. तालातील मात्रा आणि गानार्ताल स्वर यांचा
जो एकमेळ होतो त्याला तो 'लय' ही संज्ञा वापरतोसें दिसते. अर्थात
आजच्या संगीतातील तालांत मात्रांमधील अंतर (सरळ ठेक्याच्या तालांत
तरी) सारखे असतें व तेंहि लयतत्त्वच होय. त्याशिवाय ही ताललय आणि
गानांतील शब्दांचे उच्चारण यांत जो संवाद किंवा मेळ असतो तोहि लय-
तत्त्वाचेच स्वरूप दाखवितो. अशा प्रकारे संगीतशास्त्रीय विशिष्टपारिभाषिक
'लय'कल्पना या सर्वसामान्य व समावेशक लयतरवाद्येया कल्पनेंत सामाव-
लेली असतेच. विशाल अर्थाच्या लवतत्त्वाचाच ही 'लय' हा एक विशिष्ट
आविष्कार होय. भरताने, तालाला धरून असलेल्या छंदांचे मात्रिक स्वरूप
आकलन करून त्याचे 'सताल' व 'अताल' असे वर्ग केले आणि सताल
वर्गातील अटवरगणी व मात्रागणी छंद निराळी नार्वे देऊन संगीतांत
बसविले. या भरताच्या 'धुवा'गीतातील छंद बहुतेक मात्रावर्तनी जाति-
स्वरूपाचे छंद आहेत, हें खास लक्षांत ठेवण्यासारखे आहे. भरताच्या
वेळचे तालस्वरूप फारच सरळ व स्कूल होतें आजच्या तालासारखे
गुंतागुंतीचे - -झाडे - ताल तेथे नव्हते.

वैदिक चरणातील लयतत्त्व :

''भरताने अवलेकिलेलें हें छंदोगत लयतत्त्व विशाल अर्थाने सर्वच

छंदांत असले पाहिजे हें उघड आहे; मात्र तें तालांत बसण्याएवढे
नियमित, कदाचित्, नसेल. मानवजातीच्या आरंभकालो निर्माण झालेल्या
छंदाचें स्वरूप अगदी स्पूल अर्थाने लयसबद्ध असणारच. त्या वेळची लय-
तत्त्वाची प्रगति आजच्या मानाने प्रारंभिकच होती. छदाचें स्वरूप 'वेदांत
केवळ अक्षरसंख्येवर निर्भर .असतें. अक्षर कमी असलें तर मात्र 'स्वर-
भक्तीचा आश्रय केला जातो, किंवा अन्य प्रकारें उकार करून 'इथादि:
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पूरणाने अक्षर भरून काढलें जातें. याचा अर्थच असा की या वैदिक
छंदांची म्हणी करीत असतां पाठकाला कांहीतरी उणीव कालमानांत भासली
व त्याने या का काहून ती कालनानांतील उणीव भरून काढली.
वेदांचें त्या काळचें स्वरूप लिखित नसून उच्चारित व कंठगत होतें हें
लक्षांत ठेवल्यास, अक्षरसंख्येवर जो प्रमाणाधिक भर दिला जातो त्यामागील
तर्कदुष्टता कळून येईल. अटपुराचे गणित वेद निर्माण झाल्यावर अनेक वर्षांनी
कोणा छंदोविचारक स्तूपीने जुळवून -दाखविले एवढे खरें. पण म्हणून कांही
हें गणित म्हणजे त्या छदांमागील तत्त्व नव्हे. छंदांमागील तत्त्व उच्चारणाचे
आहे. स्वरी 'अडचण अशी आहे की वेदांतील त्रिविध 'स्वरा'चें पठन
अक्षरांच्या मात्रामापनाच्या व -त्यांतील समरूपतेचेया दृष्टीने फाररेर उपयोगी
पडत- नाही. त्यामुळे आज तरी त्यांतील अक्षरसंख्येचा सारखेपणा एवढे
एकच निश्चित गमक आपणास सापडते. तरीहि आणखी एक सूक्ष्म विशेष
इजयतरवडिया निदर्शनासाठी दाखविता येतो. हा विशेष दीर्घ वैदिक वृत्तांच्या

रचनेत खास प्रत्ययास येतो 'चरणातील मध्यावरचे 'विरामस्थान' हेंच
सो विशेष होय. छंदःशास्त्रांत पुढे ज्या 'यतीचे स्वरूप निश्चित झालें तो
-अति सूक्ष्म स्वरूपात या वैदिक छंदांतहि भासमान होतो असें कांही
तज्ञाचे मत आहे हें आपण पहिल्या प्रकरणांत पाहिलेच आहे. वैदिक
चरणातील घटनेत कांही खेड असतात. लघु चरणांत 'आदिखड' व
'अंत्य ३-वड हे दोन आणि दीर्घ चरणांत चरणमध्यावरचा 'मध्यखड'
मिळून तीन खंड असतात. सारख्या अंतर्गत घटनेच्या ओळी तीन किंवा चार
एकत्र आणून त्रिपदी किंवा चतुष्पदी निर्माण करणें यांतहि पुनरावर्तनाचा
स्पर्श आहेच या तऱ्हेच्या अनेक रचना एकामागून एक किंवा एकतराने
बण्यानेहि एक प्रकारचे आदोलनतत्त्व साधतें 'जटा' किंवा 'घनपाठयात
वेदांच्या पदाचे पुनःपुनः रटन होतें तेव्हा तर अपूर्व अवणरम्यता निर्माण

होते त्याचें एक कारण सारख्या रचनेची पुनराछुत्ति हें आहे.
था दृढ अक्षरत्रद्ध छंद्यातून संस्कृत साहित्यातील वृत्ते निर्माण झाली

० -५



४०२ मराठी छंदोरचना

असावीत. त्यापैकी 'उपजार्ता'चे ('इद्रमाले'चे) स्वरूप निश्चितपणे विकसित
झालेलें दाखविता येतें. 'अनुष्टुभू तर स्पष्टपणे वैदिक छंदच आहे. या
अटनरसंख्यानिष्ठतेवरून पुढे विविध प्रस्तार होऊन अक्षरगणनिष्ठ वृत्ते

निर्माण झाली. वेदांतील छंदांत स्थूलमानाने कांहीतरी पुनरावर्तन, निदान
अक्षरांच्या समसंख्य समूहांचे, थोड्या अवलोकनाने दिसून येतें. पण या
वृत्तापैकी बहुतेक वृत्तांत वैदिक वृत्तांतील लवचीकपणा नष्ट झाला आणि
केवळ यति हाच कांही प्रमाणांत लयत-रवाचा द्योतक राहिला. कांही वृत्तांत
मात्र अगदी शुद्ध मात्रिक आवर्तनांच्या स्वरूपांत हें लपतच अबाधित
राहिले आढळतें. म्हणून वृत्तांचे आवर्तनी व अनावर्तनी असे दोन विभाग
स्वाभाविकपणे पडतात. या तथाकथित अनावर्तनी वृत्तातहि आघातजन्य
व आरोहावरोहात्मक लयतत्त्व असतें हें आपण पाहिलेच आहे

छेदतील लयाविष्कार :

परेतु मानदाच्या लयबद्धतेच्या आवडीने अन्य प्रकारे आपलें रूपे
छंदांतूनहि प्रकट केलें. हे छंद प्राकृत 'गाथा' रचनेशी संबद्ध आहेत.
वेदकालीन समाजांत तत्कालीन 'छंदोमय' अर्ध वाणीप्रमाणेच एक गीतमय
प्राकृत 'वाणीहि असावी असें कांही भाषाशास्त्रज्ञांचे मत आहे. ती
'वाणी'च पुढील अपश्वश भाषेतील अनेकविध वृत्तप्रकारांची जननी असावी.
अर्थातच प्राकृत भाषांचा उद्धव वेदिक भाषेच्या उद्गमस्थानातून म्हणजेच
मूल संस्कृतांतून झाला किंवा नाही याबद्दल भाषाशास्त्रज्ञांत मतभेद आहेत.
तें कसेंहि .असलें तरी एक गोष्ट खरी की हा प्रारतांतील मात्रावर्तर्णै

'गीतांचा ('गाथा'चा) प्रकार 'देश्य' असला पाहिजे. त्याला काही संस्कृतांत
आधार गवसत नाही. ही प्राऊरत-अपश्वश वृत्ते बहुशः मात्राबद्ध आहेही,
आणि संस्कृत नाटकांतून गीतांसाठी 'गीति' किंवा गाथाच वापरली
जाते हें याचंच द्यौतक आहे. केवळ गायनासाठीहि नव्हे तर नृत्याली
साथ म्हणूनहि प्राऊरतातील छंद वापरले जात हें ''शाकुंतलातील हंस
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पदिकेच्या गीतावरून सहज दिसून येईल. हें गीत प्राकृत 'अपरवक्त्र'वृत्त
आहे. याची चर्चा दुसऱ्या प्रकरणामध्ये झालीच आहे. या प्राकृत बोलींतूनच
आपल्या देशी भाषा विकास पावल्या व त्याबरोबर कांही प्राकृत छंदहि
विकास पावले. वेदांतील अनुष्टुभाचे प्रगत रूप जसे पुढील संस्कृत महा-
काव्यांत आढळते, तसेंच मूळच्या स्थूल गाथेचे प्रगत रूप आपणांस ''गाहासत्त-
सही'' (''गाथासतशती'') मध्ये आढळतें आणि तेंच मोरोपंतांच्या प्रसिद्ध

आत परिणत झाले दिसून येतें. या वृत्तांप्रमाणेच गायनानुकूल 'देशी'
म्हणजेच 'पद्य किंवा पदे' रचलीं जाऊन त्यांवरून आजचे विविध 'जाति'-
प्रकार विकास पावले. छंदोरचनेंतील अत्यंत लयबद्ध रेचना म्हणजे या
'जाति' होत.

परंतु या मात्रिक संख्येच्या दृष्टीने निश्चित पुनरावर्तनाचे असोत किंवा
सरासरीने कालभार भरून काढावयाच्या रचनेचे असोत, हे छंद आल्हाद-
कारक असतात यात शंकाच नाही. 'छंद' या शब्दाची एक व्युत्पत्ति

ग्रंथारंभीं दिलीच आहे. त्याप्रमाणे 'छंदयति-आहूरलादयति' तो 'छंद' होय.
छंद म्हणतांना टाळी वाजविल्यास ती जरी कमीजास्त मात्रांवर पडत असली
तरी त्यांत एक हृदयंगम गति आढळे. त्या गतितत्त्वामधूनच छंदाची
स्वकीय 'चाल' तयार होई. त्यांत खालीवर स्वर, साघात म्हणी, सूक्ष्म-

स्पूल आटोलनें असत. एका श्वासांत म्हणतां येणारा भाग एकदम लत्तरण
करून म्हणावयाचा हा साधा लयतत्त्वाचा प्रकार तेथेहि भासमान होतो व
त्यावर 'यति' आधारलेला आहे. वेदांतील छंदाचे गन उरजनरित्र कानाला
प्रिय वाटतें, त्यांतील लयतत्त्व प्राथमिक व स्थूल असूनहि तें प्रिय वाटतें,
यांत जशी त्यांतील रचनेची थोरवी आहे, तशीच मानवी मनाची श्रवणा-

कुल स्वराबद्दलची आवडहि आहे. ही आवड लहान मुलांत अजूनहि
दिसते. कांहीहि स्पूल प्रासबद्ध, पुनरावर्तनमय 'चाल' त्यांना आकृष्ट करते.
स्मरणाला ती रचना अधिक सुगम असते व श्रवणाला अधिक अनुकूल
असते. असें हें व्यापक लयतत्त्वाच्या अधिराज्याचें स्वरूप आहे.
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लयतत्त्वाचें शास्त्रीय स्वरूप :

?????लयतदेवा घेया व्यापकतेची कल्पना येथपर्यंत आपण करून घेतली. तेव्हां
या लयतत्त्वाचें म्हणजेच ' ऱ्हिदमव स्वरूप काय असतें, निरनिराळ्या
क्षेत्रांत त्याचीं रूप काय असतात आणि पद्यरचनेत त्याचा आविष्कार
कोणत्या स्वरूपांत होतो हें आता अधिक मयुक्तिकपणे पाहता येईल

लयतत्त्व 'गती'र्शा अविभाज्यपणे निगडित असतें, आणि 'गतीचा
'काल, आणि 'शक्ति' या दोन तत्त्वांशी नित्य संबंध असतो. परंतु 'शक्ति'चा
('फोर्सून्चा) व्यापार होत असनो तो कोणत्यातरी स्थलंमर्यादेत होत असतो.
म्हणून 'काळ' व 'शक्ति' यांप्रमाणेच स्थलमर्यादा हें तत्त्वहि आपणांस यांत
गृहीत धरावे लागतें. या तीन तत्त्वांची आपसूक आविष्कृत होणारी सुसंगत
संघटना हीच लयतत्त्वाच्या बुडाशी असते. बाह्य सृष्टीतील गतिमय
आटोलनातून ही सुसंगति आपणांस स्पर्श करून जाते. म्हणूनच ?rलl_yaइrं 'चे
कंपन आपणांस मोहक वाटतें, लाटांची वृत्यगति आकर्षक भासते

परंतु या लयतत्त्वाची व्याख्या करायला जातांच, त्याच्या अति व्यापक
स्वरूपामुळे, त्यांत वर्णनात्मकता अधिक शिरते ' 'एन्सायक्लोपीडिओं
ब्रिटानिका'' यामधील ' 'ऱ्हिदन्'विषयक लेखात ही गोष्ट नमूद करून
ठेवलीच आहे. तरीहि तेथे सर्वसाधारणपणे मान्य होण्यासारखी व्याख्या
देण्याचा प्रयत्न केलेला आहे :

-९. ०इ०पंऊइाऊंाऊइाऊइ .कांपष्ट ०१ ८१८७०८ ७ ६१ ।? गाढ ''
Z)p।T?p, ४६१५६०,०१०५६..... ७. १६ ओ]ड?क्तहतावू प्रZ?रपह) आर्य
१८१८५०८७८ '० ४७४

१ पुं 5 ध पू) १५१३१६ '० १1 प १.1पेठ११11५७ ह्या १५१ १७०४हां) ध८ इ

६ ०११३६, काडवळतातप्रपू', प१८०१ '४ 1 सु धप १ '1)०७१ध ११.. -...



लयतत्त्व आणि छंदोरचना ४०५
''केस्टरन्'च्या इंग्रजी कोशांतहि अशाच तऱ्हेची व्याख्या आहे :

७० D,प्प्हध्धूं४., 111१८ मालांत, p.तुपाऊp १५६ प्रात सा ६१
ऽशतीष्टपहिन 111 नाही, ५१८५०१०) १७४१० शाखा

८४१ धां(०ाऊंां० '० पण्धौपुंपैं०5 ६१ इकताबळा६५ऽ ......
२७प१५पतला, १६ तुदपदाव्र! का. ०१८५१० पा५३५प धाव

६१८१साट ााा०tt०ाााऊलपूहूं भाऊ?ाऊंzp८tt०ा आणिताव, ८१११३, पा,धp,
पंचकणंगष्ट नारा १५१. प्र. ......

कोणत्याहि गतीमध्ये जेव्हा समतोल आणि समप्रमाण कालिक खंडांची
योजना आढळून येते, तेव्हा त्या गतीला लयतत्त्वयुक्त गति म्हणतात;
म्हणजेच लयतेत्त्व हें गतीमधील समतोल आणि सम-कालभारात्मक
(माहधD,प्स) खंडांच्या आवृत्तीने किंवा अन्योन्यसंमुखतेने कमु७०५-
१०७ उत्पन्न होतें. सहज समजून येणारा सारखेपणा हा 'अंतर' किंवा
'अवकाश' यांचा म्हणजे .मेट्रिक' असतो. लंबक विशिष्ट अंतर पुढे जातो
व पुन्हा तेवढेच अंतर मागे येतो, तेव्हा 'स्थल'गत अंतरातील समत्व

आणि समतोलपणा चट्रकद नजरेत भरतो. ते अंतर काटायला जो काळ
लागतो त्यांतील 'कालतरवहि तेथे समरूपच असतें आणि त्या लंबकाला
सारखे अंतर सारख्या वेळांत चालायला लावणारी 'शक्ति ' किंवा 'जोर'

१०० हा देखील सारखाच असतो अशा प्रकारे या त्रिविध गोष्टींतून
लंबकाची लयबद्ध गति निर्माण होते. परंतु लयतत्त्व हें नेहमी असें यत्रजन्य

समान पद्धतीचें, तंतोतंत सारख्या आणि पुनरावर्तित कालमानाचे, असतेंच
असें नाही. उलट हें यांत्रिक समत्व खरें सूजनक्षम नसतें. एकाद्या वेळीं
या लवयुक्त गतींत वैविध्य व वैचित्र्य येऊ शकते; कचितू कांही प्रमाणांत

अनियमितताहि असते. अशा वेळीं एकदर गति-परिमाणातील समग्र व
सरासरी परिणामाच्या अनुरोधाने लयबद्धता पाहावयाची असते. याचाच
अर्थ असा की यांत्रिक पुनरावर्तन आणि त्याचा मनावरील परिणाम या
दोन्ही गोष्टींच्या योगे सजनक्षम लयतत्त्व प्रस्थापित होतें. त्याचा भौतिक
घटक अंतरात्मक किंवा गत्यात्मक असला तरी त्याचा मानसिक परिणाम
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हाहि सुखद असावा लागतो. या दृष्टीनेच एल्सी फोगटीं यानी आपल्या
विचारप्रवर्तक प्रबंधांत म्हटलें आहे की :

१७० ८.६१ २ पाहा१५आताठ १५१६५ १७५१तरए १८७ १०
1110D1ंZउाऊ? कशासअष्ट 1? १८१५1० डपूप, १०००२म ६ १५ 'मग्न?

५० खाऊ एष्ट७०४८ १७१६६ ठाव ष्टां४६ 11० 1 पD(पू०० ०ाऊrई

८४२८ ११६७१र०१......
'एत?पंगपु) १ ध ८५६० धp)० ०?इम्1ंक्षप्रp1ाऊां1ा००? पं१०४ Zp)भग्नम्?-

१८ ३८०७१५१५१ एबपठाल ०हूई फाप्ता ०2 ध८D'ंांाऊलp1ं० ००४०1०० -

इपटणD; १.१६०५१०६ १७ष्ट० हि) १५ ध०ाऊइाह्यंं०४८gg1८प्ड; १ष्ट
पू]त्ता]म)। ० पू८१०१८५ ध ए६०१४८ १०१०क्षा८० १७१८ मुटला०-
ााा८ाााऊं ०११ ४७ष्ट ाऊr०D(ााप्त प्रात १८ ६डाव३१०जीणाध्या! ०? १३१ दू. ''

०७१४ ' शित५क७६पुनरावृत्ति आणि -वैचिडय :

---का. ?????? ०.०.था समतोल आणि समकाल गतितरवात नि माणक्षम किंवा आन-
दक्षम गुण उत्पन्न होण्यासाठीच वैचिव्याची जरुरी असते; आणि या
वैचित्र्याने व वैविध्याने उत्पन्न होणारा समग्र मानसिक परिणामच खरा
'लयबद्ध असतो. ३D मोठमोठ्या तत्वदशीं ज्ञात्यांना व कादर्शी१

-रू व्हाइरहूर या जगप्रसिद्ध शास्त्रज्ञांच्या ''प्रिन्सिपल्यू आप.
नॅचरल नॉल:जूं' नांवाच्या ग्रंथांतील एक अवतरण येथे देण्यासारखे ओह :

'-दर म्हटला की त्यांत चित्राकृति (पॅटर्नच्य) आलीच व त्या प्रमाणांत
त्यांचें एकरूपत्व असतें. परंतु भ -दम ही केवळ पंटर असत नाही;
कारण या पॅटनंच्या प्रकटीकरणांत जी वैचिव्यें उमटतात त्यांवरहि 'ऱ्हिदमूश्
तेवढीच अवलंबून असते. 'ऱ्हिदरचें रहस्य हें (पटर्न्मधाल) तोचतोपणा
आणि वेगळेपणा यांच्या समन्वयांत भरून राहिलेले असतें. त्यामुळे सबंध
पॅटर्नमधील एकरूपत्वाला वाध येत नाहीच. आणि त्यांतील घटकांमधून
मात्र वैचिच्य व तपशील यांबावतचे विरोध प्रकट होत असतातच. केवळ

( पुढील पानावर)
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मीमासकांना या खष्टीच्या खजनभरण-सहरणात 'लय' प्रतीत होतो. याचा
अर्थ असा आहे की या सर्व समधात अवस्थांतूनच विश्वाचे 'समग्र-

दर्शन' आपल्या चित्ताला होऊं शकतेर आणि हें सम दर्शनच खरोखर
आनंदप्रद असतें. चित्र, नृत्य किंवा गीत यांचाहि समग्र परिणाम हाच
त्याच्या रूपबंधाचा हेतु असतो. हें लयत-रव चित्रांत आणि मूर्तिकलेंत

अथीतूच अप्रत्यक्षपणे निरनिराळ्या साधनांनी सूचित केले असतें.
तेथे स्थलाला प्राधान्य असतें आणि एकंदर ध्वनित भाव आतील
समतोल व समप्रमाण रूपविधानांतून उमटत असतो. याच्या उलट उत्यांत
तर विविध आणि कमीजास्त कालिक गतिविन्यासाने, शरीराच्या
समतोलनात्मक विश्वमाने आणि एकंदर सर्वच संयोजना आणि बांधणी
यामुळे अत्यंत लयबद्ध असा परिणाम मनावर घडतो.

शाब्दिक ध्वनि आणि लयतत्त्व :

????????????????हे लयतरव पद्यरचनेत आविष्कृत होतांना अक्षराधिष्ठित ध्वनींचे
वाहन स्वाकारते. हौ अक्षरे कालमान आणि अर्थ यांनी युक्त असतात.
माणूस नेहमीच्या बोलण्यांत अर्थ व्यक्त करीत असतां केवळ एकमेकांचे
विचार कळवू पाहात असतने. पण तोच अर्थ भावपूर्ण आणि उत्कट
तऱ्हेने व्यक्त करावयाचा झाला म्हणजे त्याच गद्यांत कालिक समतोल-
था आणि आंदोलने प्रकट होतात, हे आपण गेल्या प्रकरणांत पाहिलेच
हे या समतोल आणि आदोलनयुक्त अक्षरविन्यासाचें पुढील प्रगत रूप

३इाषधpउवाउउउयानुmtउयानाधृळामुळें 'ऱ्हिदमू जशी नष्ट होते, त्याचप्रमाणे ती
त्यापणांतील अतिरिक्ततेनेहि नष्ट होते. स्फटिकांत चित्राकृतींतील

तोचतोपणा अतिरिक्त असल्यामुळे तेथे 'ऱ्हिदमू कमी भासते, आणि
यामध्ये तपशीलांतील आकृतिहनि गोंधळ असल्यामुळे तेथे 'ऱ्हिददचा

असतो '' जडू हेली यांच्या ' 'पाऐटिक प्रोसे?'' या ग्रंथांतील

०० बे वरून उद्भूत.)
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म्हणजेच नियमितपणे समतोल आणि आवर्तनयुक्त गति उस्पन्न होणार
पद्य होय. याच अर्थाने ५१८९५ या तत्त्ववेत्त्याने -दिमला पद्याचा
किंवा छंदांचा जनक म्हटले आहे. न, ब्रिटानिका''मधील ''ऱ्हिदभू'-
वरील लेख पाहावा,) 'गद् बोलणे यावरून 'गद्य' ही संज्ञा तयार झाली
व क्रांत अर्थऊरक्तीला प्राधान्य आलें आणि पळू चालणें यावरून 'पद्य'

ही संज्ञा तयार झाली व त्यांत गतीला किंवा चालनेला प्राधान्य आलें. हे
चलन किंवा गति जेव्हा गद्यांत भासमान होते तेव्हा त्याला 'लयबद्ध
गद्य' म्हणतात. 'मुक्तशैली' म्हणून ज्या प्रकाराचे वर्णन गेल्या प्रकरणांत

केलें त्यांत हेंच लयबद्ध गद्य असतें. त्यांतील या गतितत्त्वामुळेच
त्याला 'गद्यगीत' अशी जी दुसरी संज्ञा आहे तीहि सार्थ ठरते.

अक्षरांचे उवारणातील कालमान विविध असतें. आपण आपल्या
सोयीसाठी लघु किंवा ऱ्हस्व आणि गुरु किंवा दीर्घ अक्षरांचे विभाग
पाडून त्यांचा एकमात्रक व द्विमात्रक काल नक्की केला असला, तरी
प्रत्यक्ष व्यवहारांत बोलतांना आपण अर्थाच्या व भावनेच्या उत्कटतेच्या
मानाने कमी-अधिक कालमान ठेवीत असतो. वेदांतील पद्यांत ही गद्या-
तील लकव तशीच कायम राहिलेली दिसते. परंतु वैदिक छेदतील उदी-
त्तादि स्वरांत चरणातील स्थानाच्या दृष्टीने एकवाक्यता किंवा नियमित-
पणा नसल्यामुळे आवर्तनात्मक लयतत्वाच्या दृष्टीने फारसा उपयोग
होत नाही. वर वर्णिलेल्या विविध कालमानांमुळे अक्षरांच्या सम संस्थेतून
येणारा तोचतोपणा व कंटाळवाणी पुनराहुत्ति टळते; त्यांत विविध प्रस्तार

आणता येतात. तेच प्रस्तार मात्रागणी जातींत लवचीक राहिले, पण

अक्षरगणी वत्तांत दृढ बनले

आघातात्मक व कालभारात्मक लयतत्त्व :

----- --परंतु इंग्रजीसारख्या आघातप्रधान भाषांत गद्याचा आघातविशेध
पद्यांतहि कायम राहिला आहे. याच्या उलट फ्रेंच भाषेत अक्षराच्या
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कालमानाचे स्वरूप बरेचसे आपल्या भाषांप्रमाणेच कालभारात्मक

1. (ध(.) राहिलें आहे. म्हणूनच केंच पद्यांत आपल्याप्रमाणेच

प '''?अक्षराचा कालभार (5?! १४०१० पZ,मपूं'?), हा पद्यरचनेचा पाया आहे.
दोन भाषागटांतील या फरकामुळेच मराठीतील छंदोविषयक चर्चेत
गैरसमज उत्पन्न झाले. खरोखर 'ऱ्हिदम हें एक व्यापक तत्त्व आहे.
गतीच्या विश्वमामुळे होणारा आनंद आपणास त्या गतींतील समकालिक व
समप्रमाण आंदोलनामुळे होतो. ही गति लॅटिनग्रीक यांसारख्या लघुगुरुत्व-
युक्त भाषांतील पद्यांत आढळते व केचसारख्या केवळ कालभारात्मक
मापाच्या पद्यरचनेत आढळते; इंग्रजीपुढेहि पद्यरचनेचे नमुने याच काल-
भारात्मक अभिजात पद्याचे होते व त्यामुळे त्या भाषेतील गेल्या शतका-
पर्यंतची पद्यरचना त्या नमुन्यांबरहुकुम झाली, आणि म्हणूनच प्रो.

सेन्टसुबरी यांना इंग्रजी पद्यरचनेचा आधारहि 'लघु-गुरु ' कालमानाच्या

ओवी विशिष्ट योजना असें म्हणावे लागलें.

''ऑक्सफर्ड स्कू इंग्लिश डिक्श्रनरी'' मध्ये दिलेली पद्यांतर्गत

'व्हिटमची व्याख्या पुढीलप्रमाणे आहे :

.गत. (मद,५४६० p.००पक्षा1०. ०ाऊइ ठाधाड व्रतात १८५१५ ०६९६-.
१००००३ ४०फल १ पर्यंत७ ०म् D''क्षDD, ०म् ००१ ००हप०१२०. .. ...

ए; त ०? द्य ०?१८,1 p1ाऊ०४०p1ास्1ं, धड ४२१८७का पाठव ७१८ दृष्टात७१०१

१० ाऊईइrाऊ८ ध ए१० ०१५ह', ०' ५१७०८५६न प्रात पणधाडव, D?!।द्रz!zD ;Z
ध १०१ ०? ध! १६.

या व्याख्येतहि 'समप्रमाण पुनरावृत्ति' दिलेलीच आहे. पण मुख्य म्हणजे
त्यांत ' उव्हॉव्हेलू क्वात्विटीचा स्पष्ट उल्लेख आहे. वर इंग्रजी पद्याची जी
विरोधाभासात्मक्र अवस्था वर्णिलेली आहे तिचाच उछेरव येथे आहे. ' कालिक

घात किंवा 'दोन्ही संयुक्तपणे असें व्याख्येतच नमूद करावयाचें
कारण मी वर स्पष्ट केलेंच आहे. ऽएन. मिटा.'मधील लेखकानेसुद्धा
कडे लक्ष वेधल्याचेंहि वर आलें आहे. .प्रो. सेन्ट्रस्रवरी हे 'अभिजात'
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छंदःशास्त्राचे पुरस्कर्ते आहेत व ते इंग्रजी पद्यरचनेचा आधार ''लॉत्रे
व ''शॉर्ट'' अशी अक्षरांची द्विविध कालमापात्मक लांबी मानतात; उलट
पक्षीं रॉबर्ट त्रिजेस्सारखे समर्थ कवि व छदोमीमांसक ' आघाता'ला खास
प्राधान्य देतात. या दोन विजारसरणींचा समन्वय करण्याचा प्रयत्न वरील
कोशनिविष्ट व्याख्येत केलेला आहे. परंतु प्रत्यक्ष पद्यरचनेत लगत्वयुक्त

१८७ किंवा 'गणा'ची किंवा आघातयुक्त -अत्यं-पुरसखाची पुनरावुत्ति

हें तत्त्व अभिप्रेत आहेच आणि तेंच पद्यातील लयतत्त्व होय. इंग्रजी
पद्याची ही दुहेरी अवस्था ध्यानांत न आल्यामुळे प्रो. बनहट्टी यांनी
श्री. वि. ज. सहस्त्रबुद्धे यांच्या ''पद्यमीमासा' पुस्तकाच्या प्रस्तावनेत वरील
व्याख्या ८५ व १८५१५ ' एवढ्या भागापुरतीच उट्'इरत करून
'ऱ्हिट्म्रंविपयी एकांगी विधाने केली आहेत वरील सर्व विवेचन व
यापुढचे विवेचन यांमुळे युरोपीय भाषातील ऱ्हिदम व भारतीय
भाषांतील ऱ्हिदम यांत काही नितांत मौलिक युप्रयक्पर्णी असे शकत नाही
एवढे तरा निश्चित समजायला हरकत नाही.

क्रेच कालभार व मराठी छांदस उच्चारण :

मराठी पद्यरचनेडेया तुलनेने विचार करता इंग्रजी पद्यरचने-
पेक्षा फ्रेंच पद्यरचना मराठीला अधिक जवळची वाटते. केंच पद्यरचनेत
कालभारात्मक अदनरावलीची पुनरावृत्ति असते. त्यांत लघुगुरू
असा भेद नाही. अटररावलीत ठराविक ठिकाणच्या अक्षरावर अधिक
कालभार यावयाचा अशी योजना असते. फ्रेंच भावा लॅटिन
भाषाकुटुंबांतील आहे तरी तिच्यात अक्षराचे लघुगुरू नाहीसे झालेलें
आहे. मात्र स्वराधिष्ठित कालभाग् कायम आहे. ठराविक अक्षराचा
विवर्धित उच्चार होऊन त्यावरून 'गण' सिद्ध होतो व अशा आदनरायलींची
किंवा 'गणांची पुनरावृत्ति होऊन चरण तयार होतो. 'ग्रार्मे।, तापळाहऽ
या प्रसिद्ध फ्रेंच छंदशास्त्रज्ञांनी आपल्या ''दि?;? ११४८८ एटTD;सुप्ल८०-
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क्र-अभू७-४०८ ' नामक अंथांत (पु. ४७) दिलेल्या फ्रेंच पद्याच्य १

व्याख्येचा इंग्रजी अनुवाद पुढील प्रमणे आहे :

द्धइं१४११ १5 ०० प 5 रं ई 1०१६० १ ाऊई?ई ८१ ाऊ?

१ह १५१७१०४ हूं १० ग ०४
१८(७पा ० ाऊइ १५४११. ह तु १1 ता ८5, ०ग् १४१1०1 ०ग्न १ ४८०० रा १५

ध १11) ध ऽ६० ४र ० प ०ध! १1)१०१३ ाऊं 5 ''
म्हणजेच विवर्धित कालभार असलेल्या अक्षरांच्या पुनरावृत्तीने किंवा

निश्चिंत अंतराने येणाऱ्या लयबद्ध आघातानी पद्यातील लयतत्त्व साधले
असतें, असें त्यांचें म्हणणें आहे. त्यांनी दिले रासीरच्या ''आन्द्रोमाक''
मधील पुढील उदाहरण मननीय आहे :

०१७४ ' कापड हाष्ट्रीळे ' ५०१५८०१ प्रा ' हZ मDZ;प्क्ष ।

अं - देख - तें । प्सुए - झ - र । व्हे - कॉ - अस्थी । आ - ने - पीर ।

-या चरणांत 'व्यवयवी गण' १७१५१ब०८ ति०:) आहेत. या गणात
तिसरा 'अवयव' किंवा 'स्वर' विवर्धिते कावलन आहे. अशा चार
गणांच्या आवर्तनांनी हा चरण सिद्ध झाला आहे. आपल्या पद्यरचनेशी
याची तुलना करावयाची तर आपणांस छांदस रचनेकडे जावे लागतें
छादस रचत कालभारात्मक गण असतात. या च रचनेशी समान अशी
पद्यरचना आपणांस ''छदोरचनें''त दिलेल्या 'चिखल' नामक छांदस पद्यांत

आढळते. तेथे ससुतियुक्त अष्टमात्रक आवर्तने आहेत. पुढील उदाहरणांची
तुलना वरच्या फ्रेंच चरणाशी अवश्य करावी :

जीव तूं५ । प्राण तू२ । आत्मा तऽ४ । विडला५ ' नामदेव)
वाघाची ५ । मावशी ४४ । आहे का५ । माहीत: (मायदेव)
वरच्या रचनेंत सर्व गणांचें कालिक मान सारखे असतें. प्रत्यक्ष चरण

म्हणत असतां आवर्तनाच्या अंती विवर्धित उच्चार करून खत मात्रा

भरून काढावयाच्या असतात. ही एक म्हणीची विशिष्ट लकब आहे
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जगप्रसिद्ध केंच साहित्यिक व्हिक्टर लगो. याच्या एका

७कवितेतील वेगळ्या गणाची व पद्यरचनेची योजनाहि पाहण्यासारखी
आहे. -काडपनल ऽकला! Z,p'धी?'' ही कविता होय. त्यांतील पहिलें
कडवे असें आहे :

१-०१५८ ऽक्षतात. ०८१७, 1० गुटDp!द ०० क११६
हर - स्क ' ला - कां ' पा -रे ।। ल - सेर्र ' कुए - द ' कां - मयि

'काळाव? ८ छान ८४ड. ५०७६४२ ए१८६२०० प०ां०?p1ंांाऊ?द

आ - एल ' दिता ' ग्रां - क्री ।। सॉ - दु ' र. गार ' की - बीय

लग्न;' ।]p;!।क्षप्र' १००5२५१०७४.
फे. बी ' ये - तू ' ले - इव

याला जुळती-मिळती अशी छादस रचना पुढीलप्रमाणे बी न
नन रचूदेता येईल :

धन्यऽम् । भक्तांपुदु । साठीदुपु ।। धावेपुदु । जगदुऽ । जेठीदुदु ।

धरीऽऽ । येलापुदु । कैसादुघ ।। तयादुदु । लाचघदु । वेठीपुऽ ।।

-भीमापुपु । वाळइश् । वटीपुप्र ।।

'? (स्वकृत)

वरीलप्रमाणेच येधेहि त्रिविध उच्चारणानंतरचा काल खत मात्रांनी
भरून निघतो. या रचनेची मीमांसा ''छटोरचनें''त नसली तरी कांही
लोकगीतांत याला जुळती रचना आपणांस सापडते, आठव्या प्रकरणांत
दिलेल्या गोमंतकी गीतांत अशा ओळी आहेत :

मावदुघ । म्हणेदुदु । ररनेऽदु । पाशींदुघ

तूहप्रादुदु । पाड । पार्शॉदुदु
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या लदेच्या रचनाच खिस्ती ''उपासना संगीता'तील पद्यांत आहेत

त्यांचा समावेश ''छंदोरचनें'त छांदस पद्यांत केला -आहे, हें कसें योग्य
.आहे तें यावरून कळतें. तेथे मुळांत जरी 'इंग्रजी चालीवर' असें असलें
तरी तें परमार्थाने घ्यावयाचें नाही. ''उपासना संगीता'तील पुढील गीतें
अशा पाश्चात्य 'चालींवरची आहेत :

( १) 'हरिभगिनी' 'छंद' : ईश्वराची ' दया किती ' थांग तिचा । लागेनादुदु
न्यायी तरी ' त्याची प्रीती ' सिंधूएव ही जाणाऽदु।।

(२) 'अचलगति' छंद' : 'देवस्तुति ' वाढवाप्रदु । त्याची दया ' गाजवाऽम्
ईश्वराची ' करुणा । सर्वकाळ ' सरेना ।।

(३) 'दासी' 'छंद' : ' तूप्रिय ' हे प्रभु ' तूं प्रिय ' अपार '

तूं प्रिय, ' हे येशु, ' त्वां केला ' उद्धार

(४) 'गूहगमन' 'छंद : ' ने आम्हांस ' खिस्ताऽदु । दे निश्रांति ' तातापुघ ।

' वाटे जरी ' सुख नाही '

शांत येऊ ' निर्भयेहि '
हस्त धरू-नीघदु । ' नेई सद-नीघप्र ।

या दृष्टीने मॉ. मेन्यू १४६६ या प्रसिद्ध फ्रेंच भाहूकशास्त्रज्ञृ(चें

पुढील मत चिंतनीय ठरतें. त्याच्या मताचा इंग्रजी अनुवाद पुढील-
प्रमाणे आहे :

''प्तष्ट ४००; ००१ धणं०1)? को६८६१. ११६५ ६५८४ या, ०रं८१८४११ ८१ ६ ४१५१. ठाव १०७छ, इकास१६५ त? ःध्वि००
०! ध०८5 ५१11०० अ 1 (० ८६१.१ ०५-५८१५सा८६५, प्रा १६०11० ०ाऊr पृ
भ०४, ई (1०१८१ फळव-, १००८भाळहना लझड ध मणद!? पती-१२१४८१४1१. प्र1 ७०१ ध ६१७५णितर ०1 ११५१ (ट्ट.'' (rgए?ाााZःााा८:ाऊ?Z?ग्
ते ' २९४८२ प्रिळपप्रारांनं ८५ T?ग्,,ष्टट्टाष्टध १४०४८लन.! क्र

धडचमबालसमत् उल्लेख बडोदे विद्यापीठांतील प्रसिद्ध भाषाशास्त्रज्ञ व
फ्रेंचचे प्राध्यापक डॉ मीं गे। कालेलकर यांनी उपलब्ध करून दिले आहेत.
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या उताऱ्यात 'व्हिटमसंबंधी मुद्याचा गाभाच आलेला आहे. रयस्कूत,
ग्रीक वगैरे इन्डो-पूरोपीय भाषांतील पद्याचें लयतत्त्व है कालभारात्मक
म्हणजेच मात्रिक मापाचे आहे; याच्या उलट इंग्रजी वगैरे भाषांतील
लयतरत्र 'आघाता'वर आधारलेले?र कमीजास्त तीवतेचें आहे. वरील उता-
यात वैदिक छंदांसंबंधीच्या उल्लेखांत लगत्वाचा निर्देश आहे. वेदिक
छदांत लगत्व हें होनेच, पाम तें छंदस्त्वाचा पाया किंवा आधार नव्हतें.
निदान तें अत्यंत निश्चित आवर्तनांच्या स्वरूपांत तर नव्हतेंच. मात्र या
वैदिक छंदांतहि अमुक विशिष्ट ठिकाणीं लगत्व निश्चित स्वरूपांत येऊ
लागल्याचें स्पष्टपणे दाखविता येतें हें आपण पाहिलेच आहे. कांही वैदिक
चरणांत तर मात्रिक आवर्तनेंहि आढळतात. शिवाय विरामाची जागाहि
निश्चितपणे दाखविता येते. 'अग्निमीळे पुरोहितमु, व त्यापुढचे चरण यांची
म्हणी टाळी वाजवून केल्यास टाळ्यांतील अंतर सरासरीने सारख्या कालाचे
आढळेल, किंवा तें कमी-अधिक प्रमाणांत जुळते असेल. म्हणजे 'ऱ्हिदमं
किंवा लयतत्त्व हें अशा अधिकांत अधिक समकालप्राय अदनरावलींतहि
असतें हें बावरून दिसून येतें. लयतत्त्व हें केवळ पुनरावर्तनातच असतें
असें नाही.
( ३)

छडोरचनेर्ताल लयतत्त्वाचे रूप '
- - ' --.'.,.'' १

हें कालरात्मक लयतत्त्व अभिजात संस्कृतात तर अधिकच
आढळून येतेये लधुगुरूंची विशिष्ट मांडणी हा छंदांचा पाया आहे.
त्या मांडणीच्या चरणांची आवृत्ति होऊन त्यांचे स्त्रोक बनतात. अशा अनेक
कोकांचा सर्ग बनतो. रूपविधानांतील ही समतोलपणाची छटाद्रि समग्र

लयबद्ध आविष्काराला फार उपकारक आहे.
संस्कृत 'वृत्ता'र्ताल लयतत्त्व :

-क ????????? क--
तिसऱ्या प्रकरणांत संस्कृत अक्षरगण वृत्तचि पृथक्करण करून मी हेंदान विण्याचा प्रयत्न केला आहे की संस्कृत अटनरगज्ञी वृत्तांत यती
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महत्त्व लयतत्त्वाच्या दृष्टीने अनन्यसाधारण आहे. या यतीच्या धोरणाने
आपण चरणाचे स्वाभाविक खंड पाडीत गेल्यास तेथे अधिकात अधिक
जवळचे कालभारात्मक अक्षरसमूह आपणास आढळतात. शेकडा ८० च्या
वर वृत्तांत हें मात्रिक संख्यात्मक साम्य आढळून येतें. काही ठिकाणीं जरी
समान मात्रिक मापाच्या अतिरावलीची पुनरावृत्ति नसली तरी ती
चरणांत एकांतराने असते; शिवाय कमी-अधिक मात्रासंख्येचे म्हणजेच
कालिक भाराचे -गट. जवळ येऊनहिंत्याच्या शेवटीं एक गुरु अक्षर येतें
व तेथे. यति आर सूक्ष्म विराम येतो गुरु अक्षरांची ही जागाहि
लयबद्ध आंदोलन दर्शविते. उदा.,

?? ऽ

शा. नि. गागागा लगा लगाल लगा गागालगा गालगा
?? ५७४ च्छी. ०खग्धरा - गा गा गा गा लगागा ललने लगा गालगागा लगागा

-त्याचप्रमाणे या उgn-ठरगटातच अंतर्गत उपविभाग पडून त्यांत चतुर्मात्रकं-
त्रि मात्रक गटांची पुनरावृत्ति होते तीहि गतियुक्त आंदोलन निमन कर-
पण्याला मदत करते. वरच्या उदाहरणांत तशीं उदाहरणे दाखविली 'आहे-
तच. शिवाय सत्र ध तिसऱ्या प्रकरणांत याच विभागांची छाननी केलेली
आहे. या एकंदर रचनेंत नुसत्या लघुगुरूंच्या परस्परसंमुख योजनेने
(कात०५१५७) (.क प्रकारचा चढउतार भासमान होतो. त्यालामुद्धा
गतितत्त्वातच समाविष्ट केलें जातें अनेक गुरु अक्षरांनंतर मध्येच लघु
येऊन पुन्हा गुरु येणे यामुळे तर ही मुरड फारच हृदयंगम
वाटते. वैवि घ्याच्या दृष्टीने ती रसपरिपोपकच ठरते. अनेक लधूनंतर गुरु
अक्षर येण्यानेहि कांहीशी तशीच गोष्ट साधते. याप्रमाणे ज्या थोड्या वृत्तांत
प्रत्यक्ष मात्रिक समान गट आढळणे कठिण जातें तेथेहि वरीलपैकी कांही
किंवा सर्व विशेष असतातच व त्यामुळे त्या वृत्तांतहि लयबद्ध गति निर्माण

होते. त्याचप्रमाणे समान चरणाची स्कोकातील पुनरावृत्ति हीसुद्धा समतोल
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रूपनिर्भितीच्या दृष्टीने महत्त्वाची असते. आखूड चरणांच्या लोकांत याचा
परिणाम सविशेष जाणवतो. हेच चरण यमकयोजनेमुळे बांधले जाऊन
समान मात्राव्यवस्थेप्रमाणेच त्यांत समान ध्वनियोजनाहि येते व तीसुद्धा
लयतत्त्वाला पोषक ठरते.

आपल्या प्राचीन छंदःशास्त्रज्ञांना हें समतोल रचनेतील लयतत्त्व

आकलन झालेलें होतें. त्यांच्या संवेदनाशक्तीला त्याची जाणीव झालेली
असावी. अक्षरगण वृत्तांतील गणांची योजना या दृष्टीचीच द्योतक आहे.
पिंगलाचायार्त्र। व्यक्षरी गण सांगून वृत्तरचनेंत मोठी सुव्यवस्था निर्माण
केली. तीन-तीन अक्षगचे गट पाडावयाचे या कल्पनेंतच एक प्रकारची
समतोल व्यवस्थेची छटा भासते. वेदांतील छंदोनियमांत सबंध चरणाचीं
अक्षरेंच सारखीं सांगितलेली .असतात. काव्यातील वृत्तांत त्रिक पद्धतीने

विविध गणांची मांडणी दाखविता येते. ही गोष्ट अर्थातच गणिती प्रस्तारर्थि

खेळ आहे. पण या गणिती प्रस्तारातहि पुनरावर्तन येतेंच. या गणिती
प्रस्तारखेळाचा उत्कृष्ट नमुना म्हणजे काव्यातील विविध चमत्क्रुतिपूर्ण बंध
होत. त्यांची गंमत श्रवणांत आहेच, पण त्यापेटनाहि ती रूपबंधात अधिक
आहे. या 'बंधांत रूपात्मक समतोलपणा नक्कीच असतो व त्यामुळे हे
अटनरबंध रेकाकलेंतील आलेखांचे नमुनेच होतात. त्यांत गत्यात्मक सम-
तोलपणा कांहीसा येतोच, पण त्यापेक्षाहि तेथे स्थलमर्यादाकित समतोलपणा
असतो व त्यामुळे तो पद्यापेक्षाहि रेखाकलेचाच नमुना व आविष्कार बनतो.

संस्कृत नाटकांत वापरलेत्ठीं वृत्ते कांहीतरी चालीवर गायिली जात
होती याबद्दलचा पुरावा नाटकांतूनच मिळतो. दुसऱ्या प्रकरणात याची
चर्चा आलीच आहे. अशा प्रकारे चालीवर वृत्ते म्हणतांना चरणाचे
सरासरीने समप्रमाण खंड पाडून कमी मात्रा स्तुतीने भरून काढीत असले
पाटिरजेत. 'कचा'चे गायन साम' म्हणून होत असतां असे पुरक उदगरि
वाढवले जातात. अशा या प्सुतींसाठी गुरु अक्षर अवश्य असतें. त्यामुळे
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ज्या अक्षरगटांच्या शेवटीं गुरु अक्षर असतें तेथे म्हणीच्या वेळीं मात्रा
भरून काढणें सोपे जातें. आजच्या ज्या कांही रूढ चाली आहेत त्याप्रमाणे
वृत्ते म्हणत गेल्यासहि स्वरांत होणारा चढउतार, अल्पविराम सर्वे, स्वराचें
विवर्धित स्वरूप यांची प्रचीति येते. या सर्व गोष्टींमुळे रूढ चालींतहि
श्रुतिरम्यता आलेली असते. स्वरांतील उचनीचत्व किंवा तीव्रमंद्रत्व साधल्याने
आदोलित गति उत्पन्न होतेच. म्हणून या सर्व गोष्टींचा समावेश लयसाधक
तपशीलांत करावा लागतो.

जातिरचनेंतील लयतत्त्व :

अक्षरगण वृत्तांतील 'स्थूल' आणि 'नियमित' अशा दोन्ही लयतत्त्वांचा

विचार झाल्यावर आपण मात्रागण वृत्तांतील लयतत्त्वाशी येतो. या मात्रात्मक
समकालिक आवर्तनांच्या योजनेत आपणास पद्यातील लयतत्त्वाचें संपूर्ण व
प्रगत रूप आढळतें. यांत लगुगुरूंची विविध योजना व वेगवेगळे मात्रा-
समूहात्मक नमुने शक्य असतात. त्यामुळे ठराविक पुनरावर्तनामुळे येणारा
कंटाळवाणा एकसूरीपणा कमी होतो. ही मात्रात्मक रचना. संगीताशी
निगडित आहे. त्यामुळे भारतीय संगीतातील 'ताल' आणि 'लय' या दोन
विशिष्ट पारिभाषिक संज्ञांशी मात्रावर्तनी जातींचा संबंध येतो. त्यांचा
जेवढा सबंध पयरचनेशी येतो, तेवढ्यापुरता त्यांचा विचार करणें
अवश्य आहे.

तालमात्रा व अक्षरमात्रा :
-.व्हा

मालमात्रा आणि अक्षरमारत्रा यांच्या अंतर्गत सेवधाचे विवेचन मी
मागेच चौथ्या प्रकरणामध्ये छांदस रचनेतील उचारणाच्या अनुषंगाने केलें
आहे पद्यरचनेचा संबंध कालिक म्हणजेच मात्रिक भाराच्या परिमाणाशी
दहा. तालाचा संबंधहि कालिक मात्रांशीच असल्यामुळे पद्यरचना व ताल
यांचें नार्ते फार जवळचें ठरतें. या प्रकरण्याच्या सुरुवातीला ज्या लयतत्त्वाचा

२७
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ऊहापोह केला त्या लयतत्त्वाचा पारीरर्ग आणि शुद्ध-नियत अवतार म्हणजेच
'ताल' होय; आणि गीतातील अक्षराधिष्ठित स्वरांची आणि तालातील
मात्रांची योजना संवादारर्ग होऊन दोहोंचा योग्य मेळ बसणे हाच खरा
'लयाचा मूलार्थ होता. सध्या मात्र 'लय' याचा अर्थ दोन तालमात्रांमधील
कालिक अंतर एवढाच मर्यादित केला जातो. पण तसें येथे मानणें म्हणजे
'लय' तत्त्वाच्या विशाला अर्थाचा संकोच करणें होय. 'लय' शब्दाचा
विशिष्ट पारिभाषिक अर्थ तो राहावा, पाम त्याचा मूलगामी व विशाल
ध्वन्यर्थहि चालू ठेवला पाहिजे.

ताल हा लयतत्त्वाचा एक परिपूर्ण आविष्कार आहे. पण पुढे एवढे
नमूद केलें पाहिजे की केवळ दृढ व मात्राबद्ध ताल' म्हणजेच काही
'ऱ्हिदम किंवा 'लयबद्धता' नव्हे. जेथे-जेथे आदोलित किंवा पुनरावर्तित
गतितत्त्व आहे तेथे-तेथे लयबद्धता आहेच. मग तेथे आंदोलनांची नियमित
पुनरावृत्ति नसली किंवा मात्रिक आवर्तने सरासरी मानाची असली, तरी
हरकत नाही.

मात्रिक आवर्तनांचे 'ताल' व मात्रिक आवर्तनाच्या 'जाति' यांच्यांत
अविभाज्य संबंध आहे. परंतु तो फक्त संपूर्ण तालमात्रर्द्यिया पुरताच आक्के.

''तालाची एक मात्रा म्हणजे एक गुरु अक्षर'' असें समीकरण
असल्यामुळे संगीतातील तालानुकूल रचनेत दीर्घाक्षरांचे बाहुल्य असणें
क्रमप्राप्त होते. दिंडीसारख्या रचनेंत अंत्य तुकड्यांत अवश्य ' असणारी
दीर्घाक्षरें याचमुळे अवश्य बनतात. 'साकी', 'परिलीना', 'हरिभगिनी' यांत
चरणातींचा तुकडा गुरु अक्षरांचा असणें अधिक बरें असतें याचें कारेणदि
तेंच ओह. पण अर्थातूच तो दृढ नियम होऊं शकत नाही. एका ताले.
मात्रेच्या अवकाशांत दोन लघु अक्षरेंहि चपखल बसतात व हीच गोष्ट

जमेला धरून मात्रांचा हिशेब केला जातो. या अन्योन्य संबंधामुळे कित्येक
गेय रचनांतील पद्यरचना दाखविणे शक्य झालें आणि प्राऊरत-अपलश कालांत
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छंदःशास्त्रज्ञांनी जातींचे नियमन या दृष्टीने केलें. तत्पूर्वी भरताने आपल्या
''नाड्यशास्त्रा'त याचे दिग्दर्शन केलें होतेंच. म्हणूनच कै. डॉ. पटवर्धन

यांनी ''छंदोरचनें,'त या बाबतीतील केलेला प्रयत्न एवढा यशस्वी ठरला.
जोवर सारख्या मात्रिक आवर्तनांची अक्षरावली पुनरावृत्त झालेली दाखविता
येते तोवर तें पद्यरचनाशास्त्राचें क्षेत्र आहे. परंतु संगीतातील चिजांसारख्या
कित्येक रचनांत याचा कांही नियमित धागा सापडत नाही 'आणि तेथे
पद्यशास्त्र थिटे पडतें. त्याचें नियमन मग चिजेला अनुकूल असलेल्या
तालाच्या मात्रिक आवर्तनांप्रमाणेच करावे लागतें. ''छंदोरचना''कर्त्यानी
हें नियमनाचे महत्त्वाचें कार्य करून ठेवले आहेच. या प्रबंधाच्या सहाव्या,
सातव्या व आठव्या प्रकरणांतहि या तऱ्हेचाच प्रयत्न केलेला आहे.

तालावर्तन व मात्रिक आवर्तन :

-७.-नपरंतु संगीतातील 'ताल' आणि पद्यातील 'जाति' यांमधील संबंध
एका बाबतींत जरा शिथिल झालेला असतो. तालाच्या शास्त्रीय घटनेप्रमाणे
कित्येक वेळा पद्यावर्तनी ( अष्टमात्रक) व मृगावर्तनी ( षण्मात्रक) रचनेत
कांही विशिष्ट ठिकाणी चतुर्मात्रक व त्रिमात्रक उपविभागच पाहिजे असतात.
जेथे या तऱ्हेच्या उपविभागांची अपेक्षा असते असे पद्यप्रकार बहुधा
टाळीच्या किंवा वाद्याच्या साथीबरोबर म्हटले जात असतात आणि. कित्येक
वेळा त्याला शरीराच्या चलनवलनाची व नर्तनाचीहि जोड मिळते. वर
उछेखिलेल्या प्रकरणांत अशीं स्थळे निर्दिष्ट केलेली आहेतच. श्री. तो. वि.
खासगीवाले यांनी ' 'मराठी छंदःशास्त्र,' नामक लहान पुस्तिकेत आणि
श्री वि. ज. सहस्त्रबुद्धे यानी ''पद्यमीमांसा'' नामक लेखसंग्रहांत व इतर
स्फुट लेखांत अशीं स्थळे निर्दिष्ट केली आहेत. जेथे तालातील आणि स्वर-

याप्रनेंतीलविविध छटा अपेक्षित असतात अशा 'गीतरचनेंत याकडे अवश्य
लक्ष दिले जार्वे. पण मात्रावर्तनी 'जाति'रचनेला बंधनकारक अशी ती
सार्वत्रिक गोष्ट मात्र नाही. विशिष्ट चतुर्मात्रक व त्रिमात्रक पोटभागांची
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योजना ही अष्टमात्रक किंवा षण्मात्रक आवर्तनांतील एक विशिष्ट लकब
किंवा प्रकार मानता येईल, पण त्यामुळे पद्याच्या जातीची घटना बदलेत
नसल्यामुळे जाति मात्र तीच कायम राहील. ही खास लकब घण्मात्रक
आवर्तनांच्या बाबतींत खास ध्यानांत येते. ''आज कांगे काग बोलतो
घरावरी'' यासारख्या रंगदार लावींत नृत्य आणि वाद्य यांच्या सा थीचे
गाणे म्हटलें जातें तेव्हा त्यात ' - - ' किंवा ' - - ' या त्रिमात्रक अक्षरा-

वलीचा खास उपयोग होत असतो. या लावणीची जाति ''धवलचंद्रिका''
आहे. हीच रचना श्री. वि. दा. सावरकर यांनी ''वैनायकवृत्त'' या नांवाने
धावल्या निर्यमक रचनेसाठी वापरली तेव्हा तेथे पठनप्राय म्हणी अभिप्रेत
होती, रंगदार लावणीची ठेकायुक्त म्हणी नव्हे, त्यामुळे तेथे त्रिमात्रक

उपविभाग येणें-नयेणें हें कवीच्या रसदृष्टीवर अवलंबून राहिलें. 'गो गो गो'
या त्रिगुरु गटानेहि त्याला आवर्तन साधणें शक्य झालें. यावरून हें दिसते
की मात्रिक आवर्तन हेंच जातीचे मुख्य गमक राहते व त्याचे पोटविभाग
त्या-त्या जातीचे विशिष्ट प्रकार बनतात एवढंच. ही प्रत्येक विशिष्ट
त्रिमात्रक रचनाच स्वतंत्र जातिरूपाचें गमक मावू लागल्यास काय अनवस्था
प्रसंग ओढवेल तें पाहण्यासाठी ''घवलचद्रिका'' जातीच घेऊं या ''धवल-
चद्रिके'चे असे पोटविभाग कर्मींत कमी सात तरी होतील या विविध
रचनांची स्वकृत उदाहरणे अशीं होतील :

धवलचंद्रिका : न । भू । भू । १
हुं - - ' - - - ' -१ वा पोटप्रकार : ये ईशा सर्वेशा विकेशा ये

- - - - ' - - - - ' -? - - ।

२ रा पोय्यकार : मातात बंधु आत तूंचि सर्व गा

'' ' ' - ' - - - - १

रा पोटप्रकार : धाव विभो पाव अतां धीर निघे ना
- - - - ' - - फ- 1 - - '

४ या पोटप्रकार : अगा विभो क्षमा करा वळा इथें हो १
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' - - - - '

५ वा पोटप्रकार : बंदी तुज प्रार्थ तुज बाहे तुज मी

- - -, - ' - - - । - - ''६ वा षोटप्रकार : अणि ये प्रभु मनि आठवि चरणा तव मी
- '' ' - - - '' - - - - '

७ वा पोटप्रकार : स्मरुन सतत विमल चरण स्तवन करिन मी

आणि यांच्या संयोगांचे विविध प्रस्तार केल्यास त्या आणखी 'जाति'
व्हावयाच्या! म्हणजे वरच्या सात रचना हीं निश्चित लगत्वाचीं वृत्ते
आणि बाकीच्या संयुक्त रचनांच्या 'जाति' असा अनेकमुखी पसारा एका
''धवलचद्रिका'' जातींतून निर्माण व्हावयाचा! म्हणून हा अनर्थ टाळण्या-
साठी ह्या सर्व रचना ''धवलचंद्रिके'चेच विविध प्रकार मानणे शास्त्रशुद्ध

ठरतें. कारण या सर्व रचनांत सामान्य असणारे तत्त्व म्हणजे षण्मात्रक

आवर्तने हे होय व त्या घटनेची ही विशिष्ट जाति ''धवलचद्रिका'' ठरते.
या कारणांमुळेच श्री. खासगीवाले यांनी दिलेले (व ''छंदोरचना कर्त्यानीहि
निराळ्या नांवांनी वृत्ते म्हणून निर्दिष्ट केलेले) द्विमात्रक, त्रिमात्रक,
चतुर्मात्रक व पंचमात्रक दृढ गण सर्वत्र सारखेच लागू पडणार नाहीत आणि
आवर्तनी वृत्तांत व जातींत त्यांची जरूरी नाही. आर्या, दिंडी, अनु?डभू,
संस्कृतातील पादाकुलक, प्राऊरतातील विशिष्ट 'पद्धतिंछंद वगैरे विशिष्ट
ठिकाणी अमुकच रचना स्वभावत: आवश्यक असते व तसें सांगतांना
या विविध गणांपैकी काहींचा उपयोग करतां येईल एवढेच. परंतु तेहि
आवश्यक नाही,

जाति व 'छंद' :
४. ०४.लयतत्त्वफिया दृष्टीने मात्रावर्तनी जाति आणि अक्षरसंख्यात्मक

'छादस' रचना यांत तादृश फरक नाही; कारण कालिक मात्रामापाच्या
बाबतीत दोहोंतील आवर्तनें समरूपच असतात. या कारणामुळेच कित्येक
जाति व 'छंद' यांची नावे व स्वरूप ''छटोरचनें''त सारखचिं आढळतात.
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मात्र हें समान 'जाति'छंद' रूप अष्टमात्रक व षण्मात्रक आवर्तनांच्या
जातींबाबतच शक्य आहे. या बाबतींत नियम असा संभवतो की ज्या घट-
नेची छांदस रचना आहे तिची पर्यायरूप जाति असं शकते; म्हणजेच
समसंख्येच्या म्हणजे दोहोंने भाग देतो येईल अशा मात्रांच्या आवर्तनांची
जाति असेल, तेव्हा तिची पर्यायरूप छांदस रचना संभवते. याचें कारण
उघड आहे. छांदस रचनेत अक्षरे द्विमात्रक कालभाराची असतात. त्यामुळे
त्यांतील आवर्तन नेहमीच दोहोंचा भाग जाणाऱ्या सम मात्रासंख्येचीं
असणार व त्यामुळे त्याचा जातिरूप पर्यायहि सम मात्रासंख्येचा असणार.
म्हणजेच पण्मात्रक आणि अष्टमात्रक आवर्तनांच्या मात्रावर्तनी व छादस
रचनांमध्येच तेवढी ही अदलाबदल होऊं शकेल. तसेंच छादुस रचनेंतील
तालस्वरूपहि पर्याय-जातींत तेंच कायम राहील हेहि उघड आहे ही गोष्ट

'चंद्रकांत''रचनेचें उदाहरण घेऊन स्पष्ट करतां येईल :

- - - - । -- - - - । - - - - । -चंद्रकांत : जातिरचना - प्रेमे आजी सिंहगडाचा पोवाडा गा जी

' - ' - ' '' ' ' ' - - - । -दीघटिनरी रचना - प्रेमे आजी कोंडाण्याचा पोवाडा गा जी
- - - ' '' - - ' - - -१,, दीर्घोचारी छंद - झाली बाई यथासांग पूजा अव-घी

वरील उदाहरणांत दुसरा चरण दीर्घाक्षरी जातीचा आहे आणि
तिसरा चरण (गेल्या प्रकरणांत उछेखिलेला) छांदस रचनेचा आहे. या
दोहोंची मात्रिक आवर्तने सारावींच आहेत. दुसऱ्या चरणाला जर
जातिटष्टीने कांही प्रत्यवाय नसेल तर तिसऱ्या चरणालाहि तो असणें
शक्य नाही, कारण आवर्तने तींच आहेत. यावरून सम मात्रासख्थ
जाति व छांदस रचना यांचा संबंध स्पष्ट होतो. याचप्रमाणे
सम मात्रासंख्य अष्टमात्रकावर्तनी 'हरिभगिनी,' 'लवगलता' आणि
षण्मात्रकावर्तनी 'परिलीना,' 'धवलचंद्रिका' वगैरे जातींचे छांदस पर्याय

संभवतात व ते बहुतेक ''छंदोरचनें''त दिले आहेतच. 'धवलचंद्रिष्यी
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छेदिस रूपांत दिलेली नाही याचा अर्थ एवढाच की तशी छांदस रचना
''छंदोरचना'' कर्त्याना उपलब्ध झाली नाही; पण ती अशक्य आहे असें
मात्र नव्हे. त्याचप्रमाणे 'निर्झरगीत' नामक छंदाला समान अशी जाति
''छटोरचनें''त दिलेली नाही याचाहि अर्थ त्यावेळी ग्रंथलेखकाला. तशी
रचना उपलब्ध झाली नव्हती एवढाच होय. मी माझ्या पृथक्करणांत
या तऱ्हेच्या रचना वेळोवेळी दाखविल्या आहेतच.

परंतु सूक्ष्मतया पाहता या छांदस प्रकारांत एक तऱ्हेचा एकसूरा-
पणा वाटणे उग्परिहार्स होतें, व त्यामुळेच या रचना जातींहून वेगळ्या
वाटतींत. जातिरचनेंत आवर्तनांतील मात्रांची रचना विविध तव्हेने
करतां येते पण छांदस रचनेत विलंबित उच्चारणामुळे तें शक्यच नसतें.
म्हणजे जातिरचनेंत ज्या विविध प्रकारे मात्रांची मोडणी शक्य असते त्या-
पैकी एकच म्हणजे दीर्घाक्षरी मोडणी तेवढीच छांदस प्रकारांत साधते.
छांदस रचनेतील हा एकसुरीपणा काढायला दुसरी एक गोष्ट अंमलांत
आणता येते; ती म्हणजे प्रत्येक अक्षरोचार विवर्धित करावयाचा, हा सर्व-

साधारण नियम असतांहि कांही ठिकाणी गुरू उच्चारानंतर एक मात्रेची स्कृति
किंवा मुरड घेऊन पुढील अक्षर लघु कायम ठेवावयाचें. हें एक वैचिव्य
किंवा 'प्रकारातर' (४द्धपूंधाऊंाऊं००) होतें. याचीं उदाहरणे मी सहाव्या,
सातव्या व आठव्या प्रकरणांतील विवेचनांत जागोजाग (5) या अवग्रह
बिलाने दाखवून दिली आहेतच. विशेषत लोकगीतांच्या रचनेत ही
गोष्ट खास नजरेस पडते.

ग्रांथिक ओवीतील लयतत्त्व :
????????????????????

परंतु सर्वसाधारण मानाचे व सरासरी स्वरूपाचे लयतत्त्वहि -ज्यात

निश्चितपणे व नियमाने दाखविता येत नाही अशा 'ग्रांथिक ओवी'
मध्ये हें व्यापक लयतत्त्व दाखवून देणे अवश्य आहे. या ग्रांथिक ओव्या-
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पैकी अनेकांत अभंग घनाक्षरींचा स्थूल आराखडा दिसून येतो, हें मागे
पाहिलेच अहि. एक संभव असा आहे की या सर्व रचना मुळांत
एखाद्या प्राकृत-अपसंश रचनेतून विकास पावल्या असाव्यात. तें कारगवे
असलें तरी या अभंग-घनाक्षरीच्या नमुन्याच्या ओव्यांत मात्रिक आवर्तनेंक्षि

कित्येक चरणांत आढळतात. बरेच वेळा ढोबळ मानाचें व सरासरी
कालभाराचें लयतत्त्व तेथे भासमान होतें. पण ज्या चरणांत प्रदीर्घ रचना
असून निसरडे उच्चार करूर्नाह एका दमात ओळ म्हणता येत नाही तेथे
चरणाचे खेड पडावेत अशी योजना असते. लिखित स्वरूप नव्हे तर
पठणांतील म्हणी अशी असते की या खंडांतील अक्षरांचा कालभार,
कमजास्त इकडे तिकडे करून, सारखा भरत असावा. अशा ' भंग'-
युक्त किंवा खंडित चरणांत मग स्वाभाविकच बरीचशी समतोल गति
उत्यन्न होते. कित्येक वेळा प्रत्यक्ष वाचन किंवा म्हणी करतांना चरणां-
तील अक्षरे लक्याचा करून निसरडी उच्चारली जातात व सब
चरण एका दमात संपवून शेवटच्या अक्षरावर आघात किंवा भार
दिला जातो. या प्रयत्नावरूनच आपण या ग्रांथिक ओवींतहि कसे
लयतत्वाच्या अनुरोधाने जात असतो तें कळून येतें. तसेंच इतर प्रकारच्या
पद्यांत अंत्य प्रासाला म्हणजेच यमकाला महत्त्व नसलें तरी या 'अनिर्बध'
ओवीत कांही बंधन किंवा नियम आणायचा तेंच कारणीभूत होतें एकनाथी
ओव्यांत तर चौथ्या चरणांत मध्यावरच प्रास साधून सबंध ओवीची रचना
फारच बांधीव केलेली असते. हें यमकित अंत्याक्षर जणु सर्व चरण-
तील कालभाराचें प्रतीक बनते, कारण अंत्याक्षरावर भार देऊन म्हणी
करतांना तेंच अक्षर तिन्ही चरणांत १ व केव्हा-केव्हा चौथ्या चरणांत
मध्यावरहि) आल्याने एक प्रकारचा समतोलपणा साधतो गेल्या प्रकरणा-
च्या अल्ली ज्या मुक्तशैलीचा विचार केला त्यांत जसे 'पीरिऑडिक
मूव्हमेंटूंचे नमुने आढळले तसेच ते येथेहि तयार होतात त्यामुळे नियत
व निश्चित आवर्तनात्मक लयतत्त्व नसूनहि ओवीत समतोलपणा येतो.
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हा सम तोल रामदासांच्या ओव्यात कित्येक विशिष्ट प्रकारच्या आवृत्तिमय
शब्दसंहतींनी विविध चरणखडात निर्दिष्ट केलेला असतो. या सर्व गोष्टींमुळे

पद्यरचनेचा विचार करतांना ग्रांथिक .ओवीचा विचार करणेंहि क्रमप्राप्त

होतें याच सर्व कारणांमुळे 'मुक्तशैलगलाहि याच चर्चेत स्थान मिळू शकतें.

लयतत्त्वाच्या ग्रंथगत संज्ञा :

या सर्व विवेचनानंतर आपणाच पद्यजगतांतील 'संगीत तत्त्वाचा
विचार कोणी-कोणी कसकसा केला आहे ते पाहणे सोपे होतें. वेदांच्या
बाबतींत आपण पाहिलेच आहे की प्रश्न छदोरचनेच्या दृष्टीने वेदांमध्ये
अक्षरांची संख्या एवढा एकच नियम निश्चित आढळतो. वेदांमध्ये त्रिविध
स्वराप्रमाणे म्हणी करण्याचा परिपाठ आहे, व त्या स्वरयुक्त म्हणीचा
परिणाम कानाला सुखद असा होतोहि'र कारण त्या स्वरांच्या योगे कमीअधिक
तीव्रमंद्र किंवा विवर्धित स्त्ररयोजना होऊं शकते आणि कंपनसख्पेंतील
कमीजास्तपणामुळे त्यांत आदोलित स्वराभास उत्पन्न होतो. या श्रत्रणरम्य

स्वरव्यवस्थेला ''स्वरसंगीत'' असें नाव आपल्या ''मीटर्स्र चेंडू म्युझिभूऽ
या लेखात प्रो. ह. दा. वेलणकर देतात. परंतु एक गोष्ट नमूद करावयास
हवी व ती म्हणजे या स्वरांच्या स्वानाची अनियमितता ही- होय. एका'
चरणांत ज्या स्थळी किंवा ज्या अक्षरावर तो स्वर 'आला त्याच जागच्या
अक्षरावर तो दुसऱ्या ओळींत कमीअधिक नियमितपणाने येत असता तर
त्यांत नियभित लयतत्त्व आलें असतें. पण तसें काही येथे आढळत नाश.
येथे स्वेच्छेचे व आता परंपरेचे कार्य चालूअसते. स्वाभाविकतः कांही वैदिक
चरण सारख्याच लगत्वाचे आढळतात, पण त्या चरणांतहि 'स्वर' योजना
मात्र फार भिन्न असते! एवढेमात्र खरें की ची स्वरांचा म्हणून एक
गंभीर परिणाम होतो व तो मेघ-गंभीर असतो. प्रो. अनोंल्ड यांनी खर्चाची
रथाच्या रचनेबरोबरच निधोंषाशीहि तुलना सूचित केली आहे तें बरोबरच
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आहे. म्हणूनच प्रो. वेलणकर यांनी दिलेली 'स्वरसंगीत' संज्ञा योग्य ठरते.
फक्त तिचा छंदांशी तादृश संबंध नाही एवढेच

याच अनुरोधाने प्रो. के. ह. ध्रुव यांचें मत पाहणे योग्य ठरेल. त्यांनी
वैदिक छटोरचनेंतील मेळ किंवा सुसंवाद याला वर्णात्मक' मेळ म्हटलें
आहे. ( ''पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचना''.) वैदिक चरणातील
अक्षरसंख्येवर आधारलेला हा सुसंवाद असल्यामुळे त्याला अटररमेळ किंवा
वर्णीत्मक मेळ हें नांव योग्य आहे.

वृत्तांतील 'सगीत'-तत्त्वाला प्रो. वेलणकर ''वर्णसंगीत'' असें नांव
देतात. प्रो. के. ह. ध्रुव याला 'रूपात्मक मेळ' असें नांव देतात, तर प्रो.

न मो. दिवेटिया याला 'शब्ददृत्य' असें सर्वसामान्य नाव देतात. लघु
किंवा गुरू अक्षरांच्या विशिष्ट योजनेमुळे जी 'गति' निर्माण होते त्याला
'वर्णसंगीत' म्हणणें सयुक्तिक आहे. पण त्यांतील लयतत्त्वाचें वर्णन एव-
ढ्यानेच पुरे होत नाही, हें आपण तिसऱ्या प्रकरणांत पाहिलेच आहे.
या तत्त्वाला रूपविधानात्मक किंवा ाऊrई०ाऊकप्र! महत्त्व असते म्हणून प्रो. मुंच
पेयाला तसें नांव देतात. पण त्या संज्ञेनेहि पुरा अर्थ स्पष्ट होत नाही.
'शब्ददुत्व' या शब्दानेहि तो पुरा प्रतीत होत नाही. प्रो. पटवर्धन यांनी
आवर्तनात्मक वृत्तांत फै लयतत्त्व दाखविलेले आहे, व मी त्याचें. अनावर्तनी
वृत्तांतील स्वरूपहि स्पष्ट करण्याच्या प्रयत्न केला आहे. (तिसऱ्या प्रकरणांत

व या प्रकरणाच्या सुरुवातीच्या भागांत ती चर्चा आलेली आहे.)
मात्रागण वृत्तांतील आवर्तनात्मक लयतत्त्वाला प्रो. वेलणकर 'ताल-

संगीत' असें म्हणतात. टाळी किंवा 'ताली' वाजवून जो 'ताल' निर्माण

होतो तसाच तो या रचनेत असतो म्हणून ही रचना 'तालबद्ध' म्हणतां
येतेच. प्रो. धुव याला ''मात्रात्मक मेळ'' म्हणतात. प्रो. ध्रुव यांनी याशिवाय
'लयात्मक मेळ' दाखविला आहे. पण त्याचा समावेश 'मात्रात्मक' मेळांतच
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करणें बरें असें वाटतें. प्रो. रामनारायण पणू५ पूर्ण. असेंच मत व्यक्त)
केलें आहे. (''प्राचीन गुज. छंदो',)?, ५. '' २ रे 7)

.५छांदस रचनेचा विचार अर्थातूच प्रो. पन त्यांनीच प्रथम. स्वर्तब-
पणे केलेला आहे यांतील लयतत्त्वाचा समावेश ' प्रो. वेलणकर शल्य
संगीता'तच करतात. अभंगादि रचना धुमाळी तालांत गातात असें त्यांनी
नमूद केले आहे व त्यांना त्यांतील अक्षरांचें स्वरूप द्विमात्रक असते हें
मत विकल्पे मान्य आहे. ( ''अपसंश चेंडू मराठी मीटर्स.) प्रो. धुव
हे अभंग व घनाक्षरी यांचा उल्लेख करतात व त्यांना वैदिक छंदांतील
'वर्णात्मक मेळांत बसवितात. कै. गणपतराव बर्वे यांनी मात्र त्याचें ताल-
स्वरूप स्पष्टपणे नमूद केलें आहे. (''गायनवादन पाठमाळा''.) प्रो. पाठक

३ प्रो पटवर्धन यांच्या मताचे असून त्यांनी या छांदस रचनेला ''सख्पात्मक
मेळ'' असें नांव दिलें आहे पै योग्य आहे, कारण त्यांतील विवर्धित

उधारामुळे मात्रांची संख्या किंवा 'क्त्रान्टिटी' हेंच खरें गमक असतें.

छद आणि लयतत्त्व :
?? -च्छ.या सर्व विवेचनावरून असा निष्कर्ष निघतो की या पद्यरचनेच्या

निर्मितींत कांहीतरी सुखद व लयसाधक तत्त्व अनुस्मूत आहे. पधनेतील
छंदांपैकी कांही छंद 'सताल' अरं शकतात हें मरताने नमूद केले आहे

तें मत छंदोरचने ''तहि उद्धृत केलेले आहे. पण भरताच्या ' नाट्य-
शाखांगत 'ताल'याचा अर्थ-

' ताले घन इव प्रोन; कलापातलयान्वित' ।,
असा दिलेला आहे. दीपांक्षराची कालमात्रा 'कला'र' कलेच्या आवर्तनाने

निर्माण होणारा तो 'काल'; अक्षरांची मात्रासंख्या आणि हें 'काल' नामक
परिमाण यांच्यांतील एकवाक्यता तो 'लय' होय, आणि या लयाला साथ
देणात जी टाळी तोच 'पात' होय. या तिघांचा जो एकमुखी परिणाम होतो
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त्याला 'ताल म्हणतात, यासंबंधीचे विद्युत विवेचन प्रो. क्र. ग. मुळेकुत
' 'भारतीय संगीत'' ग्रंथांत (पृ. २०५ ते २०७) आले आहे. त्याप्रमाणे

पाहता पद्यातील लयतत्त्व हें भरताच्या 'लय' कल्पनेला फार धरून आहेसे
दिसते आजच्या संगीत परिभाषेत मात्र दोन टाळ्यांमधील किंवा
मात्रांमधील कालप-मक अंतराची लांबी, याला 'लय' म्हणतात. भरताच्या
काळी 'ताला'चा 'लय' हा 'घटक' होता, आजच्या संगीतात तालाचा
'लय' हा परिणाम आहे. असा कार्यकारणभावाचा व्यत्य!स झालेला आहे.

नियताटपूरसंबंध छंढोयतिसमन्वितम

निबडं तु पदं शर्थ सतालपतनात्मकभू ।। (भरत ३२ । २९)
यांत आलेला 'ताल, व्यापक अर्थाने लयतरव नसून, लय ने युक्त

असा विशेष ताल आहे. शिवाय हें 'पद' म्हणजे 'पद्य' (किंवा सवसामान्य
पद्यरचना) नव्हे तर छेद, अति, नियताटनरे यांनी निवड असें .पद' आहे.
म्हणजे 'सतालपतनात्मक' या विशेषणात ''छंदोरचना'कर्त्याना अभिप्रेत
असलेला व्यापक 'तालबद्धतेचा अर्थ नसून कांही विशिष्ट तऱ्हेच्या
आवर्तनी छंदांचा उल्लेखच तेथे आहे. हे छंद कोणते याची यादीहि
भरताने दिलेली आहे. त्यात अनावर्तनी छंद (भक्षरगण छंद) येत नाहीत
हे खास लक्षांत ठेवावयास पाहिजे. मात्रिक आवर्तनानी तालसुलभ पद्ये

.आणि कांही आवर्तनी छंद त्यांत येतात. 'धुवांच्या साठी वापरावयाच्या
वृत्तात इन्द्रवला, उपेन्टनवडा, रथोद्धता, स्वागता, वसंततिलका शार्दूल-
विक्रीडित तसेंच हरिणीप्सुत।' ही वृत्ते आहेत हें पाहून असें वाटतें की
तीं वृत्ते म्हणण्याची 'सतालपतनात्मक' पद्धति त्या काळी असली पाहिजे
पण ती आज मात्र रूढ नाही. ही वृत्तात्मक 'धुवांगीते व्यस्त्र व चतस्त्र

तालांत म्हटली जात.
श्री. गणपतराव बर्वे या प्रसिद्ध संगीतशाखज्ञ पंडितांनी आपल्या

गुजराती ''गायनवादनपाठमाळे''त याच अनुरोधाने मात्रिक आवर्तनांच्या
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'वृत्ता'चा, 'जातीं'चा आणि 'अक्षरछदा'चा विचार केला आहे. तेथे
रचनेला अनुकूल असा स्वाभाविक रीत्या येणारा तालहि नमूद केलेला
आहे. त्यांनी अटपूरसंख्य छंदांचे तालहि दिले आहेत, हें अभंगांच्या
चर्चेच्या वेळीं पाहिलेच आहे. पण जेथे मात्रिक आवर्तने नाहीत तेथे
फक्त रूढ 'चाली' प्रमाणे आढळणारी स्वरमालाहि दिलेली आहे. उदा
'बसततिलक। 'च्या रूढ चालीची स्वरणला दिली असून ताल अशक्य
आहे असें नमूद केलें आहे; पण 'विद्युन्माला'चा विचार करतांना
'स्वरलेखन' व 'ताललेखन' दोन्ही दिलीं आहेत. हें तारलेखन अभंगातील
ताललेखनाशी जुळते आहे हे विशेष लक्षांत ठेवावयास पाद्दिजे. याचप्रमाणे
त्यानी साकी, अंजनी गीत, दिंडी, अभंग यांचेंहि स्वरलेखन व ताललेखन

दिलेआहे.'''छन्दोऽलंकार'' कर्ते श्री. गणेश विष्णू देशपांडे यांनी हीच गोष्ट

ध्वनित केल्याचें ''छंदोरचनें''तच नमूद केले आहे. श्री. देशपांडे याचे
असें मत आहे की :

ब ''छंद अगर वृत्ते याना ताल व सूर यांचें साहाय्य पाहिजे असल्यानें
प्रस्तारानें सिद्ध होणाऱ्या असंख्य वृत्तापैकी जी वृत्ते ताल व सूर यांवर
म्हणतां येतील त्यांना पद्य म्हणावे!..? ''

उरलेल्या वृत्तांचा ते 'गद्य' सज्ञेनेच उल्लेख करतात! म्हणजे 'ताल'
याची 'संगीतशास्त्रा'तील कल्पनाच तेथे अभिप्रेत असून त्यांत 'सूरहि
सामील झालेला आहे! या दोहोंच्या योगाने उत्पन्न होणारी 'लय' ज्यात

नसेल तीं वृत्ते 'पद्य' नसून 'गद्य'च म्हणार्वात असा लेखकाचा आग्रह

आहे! ऽढोरचर्चेत ''नाड्यशास्त्रा'तील 'सताल' विशेषणाप्रमाणेच या
मताबद्दलहि मोठे आश्चर्य व आनंद व्यक्त केलेला आहे. परंतु त्या दोन्ही
ठिकाणी 'ताल याचा अर्थ विशिष्ट ठेका असाच घ्यावयास पाहिजे हे
निश्चित व्यापक अर्थाने 'तालबद्धता' किंवा 'लयवद्धता' तेथे अभिप्रेत नाही
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गुजरातींतील चर्चा :

क०५०च्छ. ????
पद्यातील लयतत्त्वाचें निखालस मंडन डॉ. माधवराव पटवर्धन यांनी

केलें. 'छढोरचने'च्या प्रारंभींचे विवेचन याची उत्तम साश्रू पटवील. समग्र

पद्यरचनेला त्यांनी आवर्तनात्मक लयबद्धतेचा सिद्धांत लावून दाखविला
आणिउ पद्याची बरीचशी सुसंगत अशी व्याख्याहि तयार केली. ''छटो-
रचनेच्या पहिल्या आवृत्तींतील विन या दृष्टीने अधिक महत्त्वाचें आहे.
मराठींत त्या. प्रयत्नाला खूप विरोध झाला. पण आज तीं मते बहुतेक सर्व

लोकांना मान्य 'झाल्यासारखी आहेत. गुजरातेत तर ''छंदोरचने''चें मोठ्या
आदराने स्वागत झालें. याचे कारणहि उघड आहे. या तऱ्हेच्या प्रयत्नाला
अनुकूल अशी ऐतिहासिक चर्चा गुजरातींत अगोदर झालेली होती.
कै. के ह. धुव यांनी या संबंधांत .अत्यंत उद्बोधक विवेचन केले आहे;
आणि कै. न. भो. दिवेटिया यांनी तर लयतत्त्वाच्या व्यापक अर्थाचाहि
विचार केलेला आहे! ''छंदोरचनें',तील लयविचार आवर्तनांवर निर्भर

आहे, मौलिक व व्यापक अर्थाने त्याचें मंडन तेथे नाही. ही छंदोरचने
तील सिद्धांतांची एक मर्यादा आहे. श्री. नरसिंहराव भोळानाथ दिवेटिया
यांनी या व्यापक लयतत्त्वाचा विचार ' 'मनोमुकुर्रे'' नामक आपल्या
लेखसंग्रहाच्या चौथ्या पुस्तकांत केलेला आहे.

प्रो. दिवेटिया म्हणतात :

''संगीताचे दोन मुख्य भेद आहेत : (१) तालसंगात आणि (२)
ध्वनिसंगीत. तालसंगीतांत पुढील प्रकार समाविष्ट आहेत :

(के) आपल्या गीतकलेंत स्वीकारलेले सर्व ताल; तसेच पाश्चात्य गीत-

कलेचे ताल;
(ख) छन्दःशास्त्रातील मात्रामेळ छंदांचे ताल, तसाच अक्षरमेळ

वृत्तातील स्वतःसिद्ध शब्दढत्याचा ताल (म्हणजेच आटोलनगति)'
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(ग) शब्दगृत्य - गद्यातील तसेंच पद्यातील;

(घ) वृत्यकलेतील व्ययतरवू...

४३१

''तालसंगीत हें कालमान संगीत असतें, तर ध्वनिसंगीत हें 'रवमान
(स्वरमान) संगीत असतें.'' ऽमनोएकुर-४, ४.७)

पुढे ते म्हणतात.
''वृत्त (अक्षरगणी) आणि छंद (मात्रागणी) या दोहोंतील तत्त्व मात्रेत

व तालांत असतें; वृत्तांत विशेष बंधन हें असतें की मात्र अमुक मात्रांची
बेरीज किंवा समूह असला पाहिजे एवढेच नव्हे तर लघुगुरू अक्षरे अमुक
निश्चित अनुक्रमानेच यावी लागतात. या मर्यादेमुळे एक प्रकारचे दृढ
शब्दढत्य तेथे तयार होतें. मात्रागणी छंदांत एकंदर मात्रिक समूह एवढे
बंधन असल्यामुळे.. त्यांत दृढता आणून प्रमाणयुक्त आंदोलन साधण्यासाठी
तालाची ( मात्रा) व केव्हा केव्हा इतर अमुक मात्रा लघु किंवा गुरु येणे
आवश्यक असतें.. .'' (वरील ग्रंथ, पृ. ६५)

यावरून असें दिसून येतें की गुजराती छंदोविचारकांनी पद्यरचनेतील
लयतत्त्वाचा चांगला विचार केलेला होता व हें सर्व ''छंदोरचने'च्या पूर्वा

झालेलें होतें! पण दुर्देवाने ''छंदोरचना कर्त्यांना त्याची माहिती .लागली
नसावी. मात्र आवर्तनात्मक लयबद्धतेच्या सिद्धांताला धरून समग्र पद्य-

रचनेचा विचार ''छंदोरचनें''तच प्रथम करण्यांत आलेला आहे. त्यानंतरच
प्रो रामनारायण पाठक यांनी तो गुजरातींत केला आहे.

(४)
''छंदरचना, आ पद्या।ल लगुतरच १

०--. -.०. ??????????? -...चे ?????

आता '' छंदोरचने 'तोल पद्याच्या व्याख्येचा विचार करावयाचा.
' 'छंदोरचनें''त (आ. २ री) ही व्याख्या दोन तऱ्हेने दिलेली आहे, पण

मथितार्थ तोच आहे.
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''अक्षरसंख्या आणि लगक्रम या गोष्टींत कांहीतरी नियम असल्या-
मुळे जें स्वाभाविकपणेच अर्थापेक्षा लयीकडे अधिक लक्ष्य देऊन एकद-
रीने सलगपणे, गळ्यावर, कांहीं ठराविक ठिकाणीं ठराविक वेळ थांबत
म्हटलें जातें तें पद्य होय... ''

''पद्य म्हणजे लयबद्ध अक्षररचना होय ''
(''छंदोरचना,'' आ. २ री, पु. २)

डॉ. माधवराव पटवर्धन याच्या या सिद्धान्तावर खरा सयुक्तिक आक्षेप

हा येऊ शकतो की त्यांनी आपली लयतत्त्वाची कल्पना व्यापक अर्थाने स्पष्ट

केली नाही त्यांच्या समजुतींतील लयीचा अर्थ बहुतेक आवर्तनात्मक गति
हाच असला पाहिजे हें त्यांच्या एकंदर पृथक्करण पद्धतीवरून दिसतें. पण

शिदम या अर्थाने वापरावयाची संज्ञा 'लय' किंवा 'लयबद्धता' केवळ
आवर्तनीच असते असे नाही. त्यात इतरहि पकार संभवतात. लयतत्त्वाची
फक्त आवर्तनात्मक कल्पनाच ग्रहीत धरल्यामुळे त्यांच्या व्याख्येत

(१) वैदिक छंद, (२) अनावर्तनी वृत्ते आणि ( ३) ग्राथिक ओवी ही नीट
बरं शकत नाहीत. या प्रबंधांत मी जागोजाग 'लयतत्त्वा'च्या व्यापक-
तेची चर्चा व त्याचीं उदाहरणे यांचा समावेश केलेला आहे. 'लयतत्त्व'

हे कालमानांच्या क्षेत्रांतच केवळ नसतें तर तें आघातात्मक किंवा
भारात्मकहि अरं शकत याची स्पष्ट कल्पना ''छंदारचने'त नसल्यामुळे
''ग्रांथिक ओवी'', ''स्वैरपद्य', ''गद्यशैली'' (मुक्तशैली) यांतील लयबद्धतेचा
विचार त्यांत येऊ शकला नाही. एवढेच नव्हे तर कांहीसा पूर्वग्रहयुक्त

विरोधच त्याबाबत दिसून आला. (उदा., ''स्वैरपद्या'बद्दलची ' इंदोरच-
नें''तील चर्चा पाहावी.)

''छंदोरचना'निविष्ट व्याख्येवरील आक्षेप :
-.-७ की ?????????????? ??????????

कै. माधवराव पटवर्धन यांच्या व्याख्येवर इतर आक्षेप आणखी तीने
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छंदःशास्त्रज्ञांनी घेतले आहेतप्रम् त्यांपैकी प्रो. बनहट्टी आणि श्री. वि. ज.
सहखबुद्धे यांच्या आक्षेपांचा विचार 'ऱ्हिदमविषयीची चर्चा करतांना
झालाच आहे. 'ऱ्हिदम' हें एक इंग्रर्जी खूळ आहे, अशी त्यांची समजूत
झालेली दिसते. तें कसें बरोबर नाही हें या प्रबंधांत दाखविले आहे. याहून
अधिक महत्त्वाचा आक्षेप श्री. गो. वि. खासगीवाले यांनी आपल्या छोट्या
''मराठी छंदःशास्त्र'' या पुस्तिकेत घेतला आहे आणि या व्याख्पेंतील
त्यांना वाटणारे दोष दूर करण्याचा विधायक प्रयत्न केला आहे. श्री.

खासगीवाले छंदाची अशी व्याख्या करितात :

' 'स्वराचा विशेपं चढउतार न करतां म्हणतांना गति उत्पन्न होऊन
मधून थांबता येणे आणि फिरून उच्चारणाला अडथळा न येतां पुढें गति
चालू होऊन चरणाची मर्यादा ठरणे, ही पद्याची अंतर्गत क्रिया म्हणजेच
छंदस्रंव असे निश्चित म्हणतां येतें. थोडक्यांत सांगावयाचें झाल्यास पद्याची
ने सर्गिक उजारणक्षमता म्हणजेच छंदस्त्व होय. '' (''मराठी छंदःशास्त्र'', पृ.५)

-जंrई श्री. चतन्य देसाई यांचा ' 'सत्यकथे' च्या १९५ २च्या दिवाळी अंकांत
''छंद आणि सर्गीत यांतील ऱ्हिदमची कल्पना '' नांवाचा एक लेख आला
आहे त्यातहि या प्रश्नाची उत्तम चर्चा आहे :

''अशा तऱ्हेनें -दिसू हें मुळांत तालांदोलन आहे. घड्याळांतील
लंबक एकदा उजव्या व एकदा डाव्या बाजूस झोला खातो व हें एक प्रकारचे
आंदोलन आहे, तसेंच वृत्यातील पाय आलटून पालटून मागेपुढे टाकणे
किंवा शरीर सुकविणें-वळविणे या क्रिया आदालनप्रकारच असून तालबद्ध
असतात -आणि तालांचा आत्माहि आदोलनरूपच आहे. (त्रिताल केरवा
गैर ताल जलद वाजवल्यास हें आंदोलन विशेषच स्पष्ट होतें.) जोरदार व
बिनजोरदार ठेके, त्याचप्रमाणे तालाची सम व खाली हे विरुद्ध विभाग
लटूनपानल येत राहण्याने जे आंदोलन उत्पन्न होते, ते दिसू होय व

तें तालाचे प्राथमिक तदेव असल्यामुळें छंद व संगीत यांत सारच अनुस्यूत
आहे (पुढील पानावर)

२८
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'गति'तत्त्व आणि 'ऱ्हिदम :

????-क,-या व्याख्येत जी 'गति' किंवा 'उचारणतूनमता' म्हटली आहे तिचें
तरी स्वरूप काय? पिंगलाच्या व्यक्षरी गणांच्या योगे कांही 'नैसर्गिक
उवारणक्षमता' दाखविली जात नाही. शिवाय ही 'नैसर्गिक उजारणटनमता'
गद्यांत तर्र अधिकच असते! त्यांनी 'शिखरिणीचे उदाहरण घेऊन आपले
म्हणणें स्पष्ट करण्याचा यज्ञ केला आहे :

शिखरिणी : 'प्रयत्ने वाळूचे कण रगडितां तेलहि गळे'
ते म्हणतात की, ही ओळ पुढीलप्रमाणे लिहिल्यास उच्चारण सहज

होत नाही :

' तेलहि प्रयत्ने वाळूचे कण रगडितां गळे '

यांत एक सदोष सूचना अभिप्रेत आहे व ती मी वर सांगितलेल्या
व्यदनस गणांच्या आश्रयामुळे आलेली आहे. यांत तीनतीन अक्षरांचे

गटच काय ते 'उधारणदयम' मानलेले दिसतात. खरी गोष्ट अशी
आहे की जरा सूक्ष्मपणे पाहिल्यास 'शिखरिणींतहि कांही आवर्तित लगा-

''आपल्याकडाल छंदांना ऱ्हिदमूचा कायदा लागू करणाऱ्या विद्वानांना
व्हिढए उत्पन्न होण्यासाठी गणांतर्गत अक्षरांची मोडणी व आंदोलन यांची
जरूरी आहे, या गोष्टीची कल्पना आली होती. असें त्यांच्या खालील प्रति-

पादनावरून दस.'' 'ज्या पद्यातील चरण विशिष्ट अक्षरांचा लगक्रम आणि मोडणी व
गणविभागणी यांनी नियमित असतात तें वृत्त होये. मोडणी म्हणजे पिंगलोत्ता,
गणांचा क्रम नव्हे. तर अंतर्गत आंदोलनानुसार होणारी गणविभागणी होय.
(प्रो. पटवर्धन, ''छंदोरचना'' आवृत्ति १; पूर. ९०.) लय किंवा ताल या शब्दांपेक्षा
आधुनिक छंदोरचनाकारांचें हें वाक्य ऱ्हिदमचा अर्थ जास्त चांगला व्यक्त करते
असें मला वाटतें.''
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वलीचे नमुने आढळतात; अर्थातच. ते सरासरीने व स्थूलमानाने आवर्तित
असतात हें खरेंच :

??

जधीं वेधी ' वाणे ' मनसिजे मनीं ' प्रेमवतिला '

वरील ओळीचे जे चार स्वाभाविक. विभाग पडतात ते आकड्यांनी
दाखविले आहेत. येथे ३ व ४ हे विभाग समानमात्रक आहेत व विभाग १

हा जवळजवळ तेवढाच आहे. सतमात्रकावरून अष्टमात्रकाकडे म्हणी
स्वाभाविकपणे झुकती आहे. मधला- विभाग २ हा यतीनंतरचा आहे व
तेथे 'नैसर्गिक' विरामच आहे; त्यामुळे गतींत पडणारा खंड भरून निघतो.
आता याच खंडांची अदलाबदल करून होणारी रचना पाहूं :

' मनसिज करें ' फेकीऽदु ' यल्या बाणे ' विद्ध मनिं मी '

२. ४
' मनसिज करें ' पेकीपुदु ' ला शर मला ' मनीं वेधी

२ ४ १
' जधीं वेधी ' बाणेदुदु ' प्रेमवतिला ' मनसिज मनीं '

९ २
' प्रेमवतिला ' बाणेदुदु ' मनसिज मनीं ' जधी वेधी

२ ३
मधल्या यतीच्या विभागाचे स्वरूप स्थिर राहणे योग्य; कारण त्याची

जागा परंपरेने कायम झाली आहे. परंतु त्याचीहि अदलाबदल करतां येईल,
पण मग तेथे प्सुत मात्रा घ्यावयास लागतील व तेंच अस्वाभाविक वाटूं
गिल! खरें असे वाहे की हा दोन अक्षरांचा विभाग चालू रूढ

मोडणीप्रमाणे जर अस्वाभाविक नसेल तर ता पुढीलप्रमाणेहि अस्वाभाविक
वाटण्याचें कारण नाही :

' जधीं वेधी ' प्रेमवीराला ' मार्फऽड ' मनसिज मनीं
९. १
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यावरून असं स्पष्ट होईल की आहे तीच रचना किंवा तोच लगक्रम
अपरिवर्तनीय आणि तरीहि 'उवारणक्षम' आहे, असें नसून ओळीतील
अंतर्गत मात्रिक समूह व त्यांची जवळ-जवळ समतोल मांडणी यावरहि
अनावर्तनी वृत्तांतील 'गति' अवलंबून असते. मी या प्रबंधाच्या तिसऱ्या
प्रकरणांत हीच गोष्ट सर्व महत्त्वांच्या अनावर्तनी वृत्ताबाबत स्पष्ट केलेली
.आहे.

मात्र एवढं स्व की श्री. खासगीवाले यांच्या छंदत्वाच्या व्याख्येत
'गति' कल्पनेला योग्य स्थान मिळाले आहे. खरोखर व्यापक तत्त्वाच्या
दृष्टीने ही 'गति', ही विशिष्ट लघुगुरू योजनेने उत्पन्न होणारी. नैसर्गिक
सहजता, लयतत्त्वाचाच एक आविष्कार आहे. परंतु ही व्याख्या मात्रा-
वर्तनी जातींस तेवढीशी चपखलपणे लागू पडत नाही. तेथे मात्रिक सू-
हाचीं आवर्तनें असतात. त्यांत लगक्रम साचेबद नसतो. त्यामुळे अस-

वृत्तांचे संयोग किंवा खंड पाडून रचना कशी करतां येते याचे
दिग्दर्शन मा ''म. सा. पत्रिकेच्या १०० व्या अंकांतील ' 'मराठी छंदोरच-
नेची उत्क्रांति' ' नांवाच्या लेखांत केलें होतें तें येथे उद्युत करणें योग्य होईल:

उपेंद्रवखा किंवा अनुडभू-हरिणी.
कशी प्रियेला विसरू- सदा हृदयी वसे! १ स्वत
या मिश्रारचनेत प्रथमार्ध उपेद्रवजेचा असून उत्तरार्थ हरिणीचा आहे

प्रथमार्ध अनुष्ल्पष्ठभाचाहि म्हणतां येईल. अशीच इतर सयोजने शक्य आहेंत
खंडित चरणाचें स्वरूपहि असेंच दाखविता येईल, या बाबततिंहि तरुण

गुर्जर कवींनी आश्चर्यकारक यश मिळविले आहे. गुजरातींतील अनुभवा-
वरून डॉ. वसंत अवसरे यांनी 'साधनेच्या १९५ च्या दिवाळी अंकांत
असा एक प्रयोग 'उपजाति' खंडित करून केलेला आहे. तशाच तऱ्हेचे खडहि
पाडता येतील. या दृष्टीने पुढील उदाहरणे पाहावींत :

(पुढील पानावर)
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रांच्या लघुगुरुत्वावर व त्यांच्या अनुक्रमावर आधारलेली ही ' 'नैसर्गिक
उचारणक्षमतेन्'ची कल्पना जातींना लागू पडणार नाही. श्री खासगीवाले
यांच्या विवेचनांत दुसरा एक आक्षेप 'लय' या संज्ञेबद्दलचा आहे
स्वतः श्री. खासगीवाले यांनी 'नैसर्गिक उचारणक्षमता' ब 'गति' या ज्या
संज्ञा वापरल्या त्यांचा पारिभाषिक २४ व सामान्य अर्थ वेगवेगळे आहेतच
तरीहि त्यांनी त्या संज्ञा वापरल्याच आहेत. -त्याचप्रमाणे 'लय' ही संज्ञा

संगीतशास्त्रातील असूनहि व्यापक लयतरवचिया अर्थानेहि वापरण्यास
हरकत नाही. सध्याच्या समीक्षणात्मक लिखाणांत 'तालबद्धता' किंवा
'लयबद्धता' हा शब्द सामान्य 'ऱ्हिद्मिक् तत्त्व या अर्थाने रूढ झालाच
आहे. 'गति' ही संज्ञा या व्यापक अर्थानेहि स्वीकारण्यासारखी

आहे. पद्याच्या व्याख्येच्या पुनर्घटनेंत तिचा उपयोग करतां येईल
( याशिवाय श्री. चैतन्य देसाई यांनी आपल्या ''ऱ्हिदमू ' विषयक लेखांत
सुचविलेली 'तारलाढोलन' ही संज्ञाहि विचारार्ह आहे.)

??पृथ्वी : त्यजून सुखसंपदा
वरून तव सत्पदा गवसले मला श्रेय जें
सदैव मम जीवनीं वसत दिव्य चैतन्यसें-तुझें श्रेय तें!

शिखरिणी : किती गोष्टी बोलू?
किती लीला वर्ण अतुलबलशाली विविधशा
किती स्तत्नेनें गाऊं गुफुन स्मृतिमाला प्रणयिच्या-गूढ हदिंच्या

मंदाकांता : नाना देशीं
नाना वेर्षी विविध नटले मानवी चेतनत्व,
नाना कार्ली जग प्रगटले तेंच तरेव-क्रांतिमत्त्व!

याच पद्धतीने अनेक वृत्तांची खंडित रचना शक्य आहे, आणि
गुजरातीतील अग्रगण्य कवि आज अशा रचना करीत आहेत.
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माझी भूमिका :

??????? -.५''छंदोरचनें'तील सिद्धांताबद्दलची माझी अडचण दुहेरी आहे,
आणि वेगळी आहे. एकतर ''छंदोरचनेb'त' लयबद्धतेचा व्यापक पायावरची
चर्चा नाही. शिवाय आवर्तनटनमता एवढा एकच लयबद्धतेचा निकष
''छदोरचनेर्ताल पृथक्करणांत वापरलेला असल्यामुळे इतरत्र लयबद्धता नाहीच
की काय असा संदेह उत्पन्न होतो. आणि मुख्य म्हणजे 'लयबद्धता' ही व्यापक
संज्ञा पद्याचा असाधारण धर्म किंवा व्यवच्छेदक कारण म्हणण्यांत अति-
व्यासि होते. ही लयवद्धता मराठी पद्यांत तर असतेच, पण ती इतर
भापातहि असते. इंग्रजीसारख्या आघातप्रधान भाषेतहि असते, आणि
इतर गतिशील कलांतहि असते; ती आगगाडीच्या चाकांच्या 'खडाडू-
खडा; ध्वनीत असते, सागराच्या लहरींत' असते, इंद्रधनुष्याच्या प्रमाण-
बद्धतेंत असते आणि बालकाच्या हातपाय हलविण्यांतहि असते. लय-
बद्धता ही जीवनव्यापी आहे. म्हणून पद्याच्या व्याख्येत श्री. (वासगीवाले
यांनी वापरलेली 'गति' ही संज्ञा वापरून त्या व्याख्येची पुनर्घटना करणें

जरुरीचे वाटतें. 'गति' ही लयबद्धतेचा आविष्कार आहे, परिणाम आहे;
व ती पद्यांत दिसते म्हणून ती पत्ताचा असाधारण धर्म मानता येईल.
पुनर्घटित व्याख्या कांहीशी पुढीलप्रमाणे होईल :

''अक्षरांच्या, कालभाराच्या अनुरोधाने केलेल्या, विशिष्ट परस्परसंमुख
योजनेमुळे जी एक प्रकारची 'गति' पड्यांत उत्पन्न होते ती 'गतीच पद्याचे

प्राणभूत तत्त्व आहे.''
मी निर्दिष्ट केलेल्या आक्षेपांतून सुटण्याच्या दृष्टीने अशा तऱ्हेचा

व्याख्या अधिक सयुक्तिक होईलसें वाटतें. याचा प्रत्यय येण्यासाठी
प्रो सेन्ट्रसूबरींनी १७. सोडाए, ०७ १६ष्ठानडी १५००, च्या पहिल्या

विभागांत प्रास्ताविक प्रकरणांत छंदःशास्त्राची दिलेली व्याख्या पुन:
उदधत करणें योग्य होईल :
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''छंदःशास्त्र म्हणजे लघुगुरू या दोन मूल्यांनी युक्त - अशा.लयबद्ध

आणि छंदोबद्ध रचनांच्या निर्मितीचे नियम आणि त्यांतील फेरबदल
(४,p;व्रp;०ण्ड) किंवा रूपभेद यांचें शान होय.''

यांतील 'लयबद्ध' व 'छंदोबद्ध' हे दोन शब्द परस्परव्यापी आहेत.
परंतु येथे असें म्हटले नाही की कोणतीहि अक्षररचना लयबद्ध असली
म्हणजे ती 'पद्य' बनते. एखाद्या याच्या चिजेतील अक्षररचना लयबद्ध

असतेच, पण ती छंदोबद्ध असेलच असें नाही. ५ कारण (१) एकतर
तिच्यातील रचनेचें तत्त्व निराळें. स्वरानुसारी असेल, किंवा (२) एखादे
वेळीं ती चीज नीटशी अर्थवाहकहि असणार नाही. म्हणूनच मला असें
वाटतें की लयबद्धता ही व्यापक कक्षा असून पद्यरचना हा त्याचा एक
अंतर्गत व समाविष्ट भाग मानावा.

(५)
लयतत्त्वाचा विस्तारवृक्ष '

।

गतिमय में तू
ऽ

-राऽ

लहरी वगेरे मूकचत्य
-स्थितिमय ऽ

ध्वनिमय
। । ।

शिल्प-चित्र: वगैरे निःशब्द. सशब्द

ना ।'ट,वाद्य गानसगीत पद्यरचना

यांपैकी एकदल, गान,- वाच यांच्या समूहाने संपूर्ण संगीत बनते.
अशा प्रकथे या बुशांत पद्यरृरचनेचें स्थान आपणास अचूक कळतें.
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मराठी छटोरचनेंतील 'संगीततत्त्व' हें असें लयतत्त्वाच्या व्यापकें
स्वरूपाचें आहे. तें आवर्तनी वृत्ते, मात्रिक जाति, छांदस पद्ये यांत निश्चित
व नियत आवर्तनांच्या रूपांत आढळतें; अनावर्तनी वृत्तांत व ग्रांथिक ओवीत
सरासरी कालभाराच्या अक्षर समूहांत किंवा समतोल चरणखडात आढळतें;
वैदिक छंदांततें समानाक्षरचरणांच्या त्रिपदी-चतुष्पदी वगैरेरचनेंत आणि कांही
विशिष्ट लगक्रमांत आढळतें. संगीतातील स्वरापेक्षा याचा कालमात्रेशी संबंध
अधिक व मौलिक असतो. आवर्तनक्षम रचनांत तें तत्त्व तालसंबद्ध असतें
आणि आवर्तनहीन रचनांत लबुगुरूंच्या अंतर्गत प्ररस्परसंमुखतेमुळे उत्पन्न

होणाऱ्या 'गतीशी संबद्ध असतें. या त्याच्या गुणामुळेच छंद हें मानवजातीचे
एक प्रभावी आकर्षण बनले आहे.



(१)
''जानाश्रयी छन्दोविचिति''

पिगळाचार्याच्या व्यक्षरी गणरचनेमुळे आपला असा समज झालेला
आहे की, संस्कृत तुले या व्यक्षरी गणांनीच नियमित करावयाची एकमेव
परंपरा आहे. परंतु अन्य तऱ्हेने या वृत्तांचे नियमन केल्याचें दिसून येतें.
दक्षिण भारतांत इ. स. ६०० च्या सुमारास ''जानाअयी छन्दोविचिति''
नामक छंदसूत्रे रूढ होती. पेयावर गणस्वामी नामक कोणा पंडिताने
''व्याख्या'' लिहिली आणि त्या दोहोंवर कोणा अज्ञात छंदोविचारकाने
आपली ''वृत्ति,' लिहिली. या ''जानाश्रयी छंदोविचिती'' मध्ये २ ते ६
असरापर्यंतचे गण सांगितलेले आहेत व अशा गणांची संख्या १८ आहे.
पिंगलाचे गण ८ आहेत, ते यांमध्ये आहेतच. पण त्यांच्या संज्ञा वेगळ्या
आहेत. यांतील सूर्वे व पिंगलाचीं सूर्वे यांत बरेंच साम्य आहे; कित्येक
सूर्वे जवळ जवळ मारखचि आहेत, कांही तर दोहोंतहि तशींच आहेत.
प्रत्यक्ष सूत्रांतच पिंगलाचा उल्लेखहि आहे.

''जानाश्रयी छदोविचिति'' या सूत्रग्रंथाचा कर्ता केण तें कळत नाही.
'वृत्ति' काराने सुरवातीला 'जनाश्रय, राजाचा उलेख केलेला आहे आणि
पुढे ''जानाश्रयी छदोविचिति'' व त्यावरील गणस्वामींची व्याख्या यांचाहि
उल्लेख केलेला आहे :

स भूपतिरुदारधीर्जयति संपदेकाश्रयो
जनाश्रय इति श्रिया वहति नाम साधे विमुः ।

जिता (वजितशत्रुणा जगति येन रुद्धा चिरं
मरेवेरुरुमिरद्मुतैर्मघवतो जयश्रीरपि ।।
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''अश्यात छन्दोवृत्तजातीना तत्त्वजिज्ञासवे -शिष्याय -पौराणिकीपु
पैछगलाट्च्छिन्ढोलवचितिपु यथासंधव न्यूनातिरेकं परोश्य परिहत्य तद्दोष-

परिहतामिमामप्रपलूचामनाकुला जानाश्रयीं,छंदोविवितिं गणस्वामिविरचित-
व्याख्या व्याख्यास्यामः ।।''

'छंदोविचिति' हें. छंदःशास्त्रीर प्रणालिकेचें सामान्य नाम आहे.
अशा सहा छंदोविचिति पूर्वी होत्या असें दिसतें. (''या पटू पिंगलना-
गाद्यैः छन्ढोविचितय: कृता:'' भिति कदोविचितिवृत्तौ पेचाह्यास्त्रिण- ।)

अशा विविध प्रणालिकापैकी ही ''जानाश्रयी छन्दोविचिति'' अंक होती
व आज जरी ती कोणास विशेष माहीत नसली, तरी ती भेके काळीं
फार प्रसिद्ध होती, असें दिसतें. ११ व्या.शतकातील जयकीर्तीच्या ' 'छंदोनु-
शासनां''त जनाश्रयाचा अलेख आहे व तो छंदोविषयक संदर्भात आहे.
जयकतींचें ' 'छंदोनुशान'' प्रा. ह. दा. वेलणकर यांनी पूर्वीच संपादित
केले होतें, तें आता त्यांनी ''जयदामतू' नामक छंदोग्रंथसंग्रहात समाविष्ट
केलें आहे.) मात्र जना-मजय हा राजा या मूत्रांचा कर्ता नव्हे. तो सूत्रकार

पंडिताचा आश्रयदाता असला पाहिजे, हें भुघड आहे. हा जनाश्रय
राजा कोण हेहि अजून निर्विवादपणे सिद्ध झालें- नाही. काहींच्या मते हें
नांव माधववर्मा नांवाच्या दाक्षिणात्य राजाचें. बिरूद असावें. पण हें मत,।
सर्वांनाच पटते असें नाही.
पिंगलासारखे व्यअस गण :

तूनंसा - गू ( क्य 'म' ग हा ).
कृशांगी - 'डू: ( ध 'व' गण ).
धीवरां - 'र्म्री' (० 'र' गण ).
तेश्रीःक्व - ५ ( 'त' गण ).
कुडते - ४ ( क 'स' गण).
वि भाति - 'क' ( छ 'ज' गण.

ाइपंगलोक्त गणाहून भिन्न गण.
गंगा - 'सू ( दोन अक्षरी)
नदी - 'जून् ( दोन अक्षरी ).
चंद्र - ५ ( दोन अक्षरी ).
ननु - 'रूं ( दोन अक्षरी ).

नचरति? २ ( चार अक्षरी ).
कमलिनी - .'य' (चार अक्षरी ).
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तरति - 'ए' ( 'न' गण ). धैर्यमस्तुते - 'ट'ू (पांच अक्षरी ).
रौतिमपूगे - 'अर (पांच अक्षरी ).
जयनरवर - ५ ( सहा अक्षरी ).

यांपैकी शेवटचें व्यंजन हें गणाचें सलाक्षर आहे. यांतील ११ गणांत
निदर्शक संज्ञाक्षराला स्वर जोडूनहि मात्रासंख्या स्पष्ट केली जाते.

'रुमवती औ' म्हणजे २ 'न' गणाचे ''रौतिमग्रो गैतिमत्ते'' असें
'रुमवती' वृत्त. लघु-गुरुनिदर्शक संज्ञाहि भिन्न आहेत. तो हभौ' म्हणजे

लघुगुरू हे 'ह' 'भा' यांनी दर्शविले जातात.
'भाहेति समानम ।।' समानिकावृत्त .गाल' यांच्या आवृत्तीने होतें.
'हभेति प्रमाणम् ।।' प्रमाणिका 'लगा' यांच्या आवृत्तीने होतें.
पुनीची ही मोडणी किती नैसर्गिक आहे १

या ग्रंथांत 'यति' फार महत्वाचा समजलेला आहे. यतिभेद किंवा
यति असणें-नसणें यावरूनहि वृत्तभेद दर्शविलेला आहे. 'र्गाति' व 'धुवा'
यातील भेद 'धुवा' सयतिक आहे असें सांगून निर्दिष्ट केलेला आहे.
चद्रावर्त माला व मणिगुणनिकर यांतील भेदहि यतिभेदामुळे असल्याचें
स्पष्ट केलेआहे. यावरून यतीचे मौलिक लयतद्देवनिदर्शक महत्त्व 'जानाश्रयी'-
कर्यांला उमगले होतें असें निश्चित दिसते.

यांतील कांही वृत्ते पिंगलाप्रमाणेच सांगितलेली आहेत. काहीची
नावे भिन्न आहेत. अदा. ८४- ५ग्रुपजातीला येथे 'बिद्रमाला'
हें स्वतंत्र नांव आहे. 'मत्ता' हे 'विलसिता', 'वातोर्मि' हें 'वातोर्मिपाला'
वगैरे चित्रपदा, विद्युन्माला यांसारखी दहा-बारा वृत्ते वगळली आहेत,
तर विलाने न सांगितलेलीं जवळ जवळ वीस वृत्ते दिलेली आहेत.

या ''जानाश्रयीं''तील विशेष लक्षांत राहणारी गोष्ट म्हणजे वृत्तां-
तील स्वाभाविक गति पाहून जे वृत्तांचे घटक भाग आढळतील ते
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सांगून वृत्तांचे नियमन करण्याचा प्रयत्न ही होय. वर दिलेल्या रुमवती,
समानिका, प्रमाणिका यांच्या गणनिर्देशांत हेंच साधले आहे. कांही
मात्रागण कल्पून वृत्तांचे नियमन करावे म्हणून भेक सूचना श्री. वि.
ज. सहस्त्रबुद्धै यांनी ''सत्यकथे'मधून (जून १९५२) केली होती. पण हा
प्रयोग फार प्राचीन काळीं झालेला होता असें यावरून वाटतें. अशा
तऱ्हेचे विविधाक्षरी गण मानावयाचे झाल्यास वृत्तांचे कांही स्वाभा -
विक विभाग पडतात हें मान्य असावयास पाहिजे, हेहि यावरून दिसून
येतें

याच तऱ्हेचे वृत्तघटक अनेक वृत्तांत आढळतात व अनेक छंदोवे-
त्यांनी त्यांचा निर्देश फेलेला असल्याचें प्रा. ह. दा. वेलणकर यांनी

५ ;वृत्तघटक'' नामक अएका लेखात अभ्यासकांच्या निदर्शनास

ग्र?८ संगं' ' पी. के. चेरायण पिले; प्रका० त्रिवेंद्रम युनि ० हस्तलिखित

(२)
''दि वृत्तघटकाजू'' किंवा ' वृत्त-घटक',

प्रा. ह. दा. वेलणकरांचा हा फार महत्त्वाचा लेख मुंबअन्सिया 'रॉयल
अएशियाटिक सोनायटी'डेया 'जर्नल''मद्यचे १९५१ च्या २६ व्या खंडांत
आलेला आहे.

प्रा. वेलणकर यांनी अक्षरगणवृत्तभिंध्ये १५१८६१ ५००पताव ४४१८७५७
म्हणजे अक्षर-संगीत असतें असें ''जयदामन्'च्षा प्रस्तावनेंत नमूद केलें
आहे. तेथेच त्यांनी १७५८ याचाच पर्याय म्हणून त्या शब्दाबरोबरच
प्तz?'!)ध्य 'ऱ्हिदमे हा शब्दहि वापरला आहे. त्यावरून त्यांना 'संगात,
या संस्थेने कोणता अर्थ अभिप्रेत आहे ते स्पष्ट होतें. या 'लयतरवान्च्या
किंवा 'संगीत तत्त्वाच्या अनुषंगाने संस्कृत वृत्तांचें विवेचन करून पाह-
ताना वृत्तांच्या चरणातील यति आणि त्याच्या अनुरोधाने चरणाचे
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पडणारे विभाग यांची त्यांना कल्पना आली. वृत्तचरणांतील या स्वाभाविक
विभागाना त्यांनी 'वृत्त-घटक' अशी संज्ञा दिली आहे. वृत्त- भेकत्र
.आणून नवीं नवी वृत्ते साधलेली आहेत असें व त्यांनी येथे स्पष्टपणे

नमूद केलें आहे. वैदिक छंदांतून संस्कृत छदांत पदार्पण करतांना
यतीला महत्त्व येतें आणि त्याच्या अनुरोधाने जी पहिली तुले साधिली
गेली त्यांतले घटक भाग वेगवेगळे निरनिराळ्या मिश्रणांत वापरून त्यातून
अनेक वृत्ते साधलेली आहेत, असें त्याचें मत आहे. म्हणूनच या वृत्त-

घटकांना ते 'फॉसिल' १०४) म्हणतात.

हे वृत्तघटकात्मक विभाग अनेक वृत्तांत आढळतात. ''छंदोरचनें,'त
ज्यांना अनावर्तनी म्हटले आहे अशा वृत्तांतडि असे सहजगत्या वेगळे
पडणारे भाग आढळतात, ही गोष्ट प्रा. वेलणकर यांच्याप्रमाणेच गुज-
रातेंतील प्रसिद्ध व्रत्तशास्त्रज्ञ कवि दलपतराम यांनी ओळखली होती. कवि
दलपतराम हे गेल्या शतकांत झाले. त्यांच्या ' .दलारतपिंग.ळ'' या छोटे-
प्रानी वृत्तविषयक ग्रंथांत अनेक वृत्तातील घटक या 'वृत्तघटका प्रमाणे
दर्शविलेले आहेत. या पद्धतीने वृत्ताचे पृथक्करण करून त्यांतील अंतर्गत

लयतरव दिग्दर्शित करण्याचा प्रयत्न मीहि माझ्या .प्रस्तुत प्रबंधाच्या तिसऱ्या
प्रकरणांत केलेला आहे.

प्रा. वेलणकर यांनी पिंगलोक्त त्रिक गणांचे महत्त्व व त्यांच्या मर्यादाहि
समर्पकपणे व्यक्त केल्या आहेत. पिंगलाचे विक गण चरणाचा छदोलेख
व व्याख्या यासाठी मोठे सोयीस्कर ठरले असलें, तरी त्यामुळे हुत्तचरागातील
स्वाभाविक संगीताकडे मात्र पूर्णपणे दुर्लक्ष झालें असें त्यांचें मत आहे.

या विशिष्ट घटकांच्या दृष्टीने इरत्तत्रिचार करतांना केदारभट्टाच्या
''वृत्तरत्नाकरा 'चा -आणि जयकीर्तीच्या ''छटोनुशासना 'चा त्यांनी उपयोग
केलेला आहे. कांही ठिकाणी मात्र त्यांनी स्वयंभूच्या ''स्वयंभूच्छंदस्'चाहि
उपयोग केलेला आहे. हे वृत्तघटक १८ प्रकारचे आहेत. त्यांत ३ तै ०
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अक्षरापर्यंतचे विभाग आलेले आहेत. घटकसंज्ञा त्यानी सोयीसाठी पिंगलोक्त
परिभाषेत दिल्या आहेत. उदाहरणाथे, मंदाकान्ता वृत्त घ्या. त्यांत पहिला
घटक (पु) हा ४ अक्षरी 'मग' संज्ञात्मक आहे; दुसरा घटक (स) हा ६ अक्षरी

नस' संज्ञात्-मक आहे; व तिसरा घटक (०) हा सात अक्षरी 'र-रग'
संज्ञात्मक आहे. मदाक्रान्तेचे हे घटक कोणालाहि सहज कळून येण्यासारखे
आहेत व ती गोष्ट क्षेमेन्द्राने नमूद केल्याचे तिसऱ्या प्रकरणांत आलेंच आहे.
प्रत्येक घटकाच्या क्रमांकांत वेगवेगळ्या वृत्ताचे उल्हेरव असल्यामुळे वृत्ताचा
तौलनिक अभ्यास होण्यासहि मदत झालेली आहे - नव्हे तो त्यांनी तसा
करूनच अम्यासकापुढे ठेवलेला आहे. ' 'छचोरचनेन्त वृत्तांतील अन्य
घटकाकडे लक्ष देऊन वृत्ताचे वर्गीकरण केले आहे. त्यामुळे कांही ठिकाणी
जरी तुलना फार समर्पक होते, तरी कित्येक ठिकाणीं केवळ अंत्य घटकाकडे
पाहून वृत्ते एका वर्गीत बसविली असल्यामुळे वृत्तांतील बाकीच्या घटकाना
गैण महत्त्व दिल्यासारखे झालें आहे. त्या दृष्टीने प्रो. वेलणकर यांनी
केले विश्लेषण सर्व घटकांचा योग्य उपयोग करून केले असल्यामुळे फार
उद्बोधक झालें आहे.

त्यांनी ६९ वृत्ते ( मंदाक्रान्ता, हरिणी, मालिनी शालेनी वगैरे)
अशीं दिलेत्ठीं आहेत की ज्याचे घटक-विभाग वृत्तघटकांतील कोणत्या तरी
वि भागात वसतात. ही वृत्ते संपूर्णपणे वि भागता येणारी वृत्त होतं तसेंच
६० वृत्ते अशीं दिली अ।हेत की, थे-यांतौल एखादा घटक तरी या वृत्त -

घटकांपैकी असलेला आढळतो. पृथ्वी, प्रहर्षिणी, वातो भ शार्दूलविक्रीडित
ऽरे :ई य ा?ंत अ ाँली अ!हेत. झी वृ]त्तें अंशत विभागतां येण्यासाररवीं

दिखाऊ पंच-सस-मात्रक आवर्तने
तुकारामाच्या '' ?लोकरूपी बोध।' 'तील कित्येक औळ। सहज षण्मात्रक

ठेक्यात बसतात. वास्तविक मुळांत ती रचना 'मुजगप्रयाताच्या 'लोकाची
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आहे. रामदासांच्या 'मनाच्या कोकांची म्हणीहिं षण्मात्रक ठेक्याच्या
ढबीवर चालू असते. ही गोष्ट लक्षांत येतांच विशेष पृथक्करण केल्यावर
पुढील कांही गोष्टी मला ' स्पष्टपणे जाणवल्या. मुजगप्रयाताची ओळ
परंपरागत मोडणीप्रमाणेहि दशमात्रक तालांत न वसतां षण्मात्रक तालांतच
बसते. ठेक्याचे स्वरूप 'दादरा' तालाचे असतें, 'झपा' म्हणून जो ठेका
पूर्वी प्रसिद्ध होता, त्या पद्धतीने हें वृत्त म्हणणें 'जड जातें. मग अधिक
सूत्रम छाननी करतांना असें आढळून आलें की 'यमाता'-'यमाता' ऐवजी
'माताय'-माताय असे जे तुकडे पडतात. त्यांतील 'य' हा जरी लिखित
स्वरूपांत लघु म्हणजे अकारान्त असला तरी वजनाच्या दृष्टीने तो विलंबितच
बनत असतो; किंवा, विकल्पाने, म्हणणारा माणूस 'ता' पुढे एक मात्रेची खात
तरी घेत असतो. म्हणजे मुजगप्रयाताचें पठण पुढीलप्रमाणे होत असतें :

ल । तारादुज । ताराऽज । तागऽज । ताराऽ
ल । गागापुल । गागाऽल । गागाऽल । गागाघ

याचाच अर्थ असा की 'यमाता' किंवा 'ताराज' ही पंचमात्रकावर्तनी
वाटणार मात्रासमूहरूपें खरोखर षण्मात्रक आवर्तनाची असतात.

अशा पंचमात्रक आवर्तनांचे पुढे दिलेले सर्व प्रस्तार असे 'दिखाऊ'
आढळतात :

(१) लगागा । लगागा । लगागा । लगागा ।! भुजंग ०)

(२) लगालल । लगालल । लगालल । लगालल ।।

(३) गागाल । गागाल । गागाल । गागाल ।! (सारंग)
(४) ललगाल । ललगाल । ललगाल । ललगाल ।।

यांतील पहिले दोन खरोखर आद्यतालकपूर्व 'ल' सोडून करावयाच्या

म्हणीचे आहेत. पण टाळी 'ल' पासूनच द्यावयास सुरुवात करून म्हणी
केल्यास तो 'ल' आपोआपच विलंबित होतो व आवर्तन धात्रक बनते.
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नाही तर 'गागाल' अशी आवर्तनें होऊन अंत्य 'ल' एक विलंबित तरी
होतो किंवा त्यामागे एकमात्रक ण्यति तरी येते. तेव्हा म्हणतांना 'लगागा, हें
आवर्तन 'गागाल' होतें असेंच मानणे योग्य आहे. ठेक्याच्या वजनाच्या
दृष्टीने पाहिले असतां असें आढळतें की या ठिकाणी आवर्तनातील आद्य

'गा' व अंत्य 'ल' ही अक्षरे भारपूर्वक म्हटली जाऊन विलंबित व द्विमात्रक

बनतात; आणि मधले अक्षर द्विमात्रक असतेंच, पेयामुळे एकंदर आवर्तन
षण्मात्रक ठेक्याचे बनते म्हणूनच मुजगप्रयाताची म्हणी षण्मात्रक
ठेक्याच्या तालाला धरून असते असें आढळतें.

वरील विलेपणावरून एक गोष्ट स्पष्ट झाली आहे. ती ही की
या व्यटनरी गणातील मधले अक्षर नेहमी दीर्घ असते; उचारतः किंवा
तालमारतः ३ री व ४ थी मात्रा मिळून तें होतें. तें चतुरदमरा पण पंच-
मात्रक असलें तर त्यांतील मधला 'गा ' हा व्यातनस गणातीप्र मध्य 'गा'-
शीं मात्राटष्ट्या समतोल असतो. (वर दिलेल्या प्रस्तारातील २ व ४ हे
प्रस्तार केवळ आरंभींच्या किंवा अंतींच्या 'गा' ऐवजी दोन 'ल'
आल्यामुळे झालेले आहेत.) आता या नियत 'गा' च्या जागी नियत
'ल' .आला आणि त्याच्या टोन्ही बाजूस द्विमात्रक अक्षरे राहिली तर मात्र

तें आवर्तन खरें पंच मात्रक असतें. पंचमात्रक तुकडे पडणें ज्यात
स्वाभाविक आहे अशा दशमात्रक तालांत तें म्हटलें जातें किंवा सहज
म्हणतां येतें. पुढील सर्व पर्याय अशा तऱ्हेचे आहेत. त्यांत ३ री
मात्रा नेहमी लघु अक्षरांत असते :

( १) गा ल म । । गा ल गा । गा ल गा । गा ल गा । (खग्विणी)

१२) ल ल ल गा । ल ल ल गा । ल ल ल गा । ल ल ल गा ।

( ३) गा ल ल ल । गा ल ल ल । गा ल ल ल । गा ल ल ल ।

४ ल ल ल ल रेणू । ल ल ल ल ल । ल ल ल ल ल । ल ल ल ल ल
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यांत ठेक्यातील भार पहिल्या दोन मात्रांवर व शेवटच्या दोन

मात्रांवर असतो व मधली मात्रा लघु राहू शकते, कारण त्यावर टाळीचा
भार येत नाही. म्हणजेच 'र' गणयुक्त किंवा तत्सदृश मात्रागणयुक्त
'खग्त्रिणी' व इतर रचना खऱ्याखुऱ्या पंचमात्रक आवर्तनाच्या असतात
आणि 'य' गण व 'त' गण किंवा तत्सदृश मात्रागणांच्या रचना
या षण्मात्रक ठेक्याच्या असतात. ''छंदोरचनें''तील हरावर्तनी 'केशा'वर्ग
(वृत्ते ७८९ ते ८०७) व 'पचाल'वर्ग दु ८०८ ते ८३४) हे दिखाऊ
पंचमात्रक आवर्तनांचे मानावे लागतात, आणि त्यापुढील 'तडितू' वर्ग

(वृत्ते ८३५ ते ८८ ०), 'श्राद्धराता' वर्ग (वृत्ते ८८१ ते ८९६) व
'चचलाक्षी वर्ग (वृत्ते ८९७ ते ९३०) हे वर्ग खऱ्या पंचमात्रक आव-
र्तनांचे सिद्ध होतात.

वरील विश्लेषण मी छंदोगत मात्रांच्या दृष्टीने केले आहे. याचेच
तालठेक्याच्या दृष्टीने विस्कोरण केल्यास तें वरील विश्लेषणाला पोषकच
होईल असें माझें मत झालें आहे. ताल व छंद या दोडीचा तुलनात्मक
अभ्यास असणाऱ्या अभ्यासकांनी या बाबतींत चर्चा करणें अगत्याचें आहे.

समान 'अग्नि' आवर्तनांच्या वात्रतींतहि काहींसे असेंच विश्लेषण
करावे लागतें विशेषतः पुढील दोन प्रस्तार तरी अशा तऱ्हेने अष्टमात्रक

आवर्तनाकडे सुकतात असें निश्चित वाटतें :

ल गा गा गा । ल गा गा गा ।

गा गा गा ल । गा गा गा ल ।

यांतील पहिला प्रस्तार खरोखर द्दुसऱ्याचेंच एक रूप आहे कळ
यांतील आद्य 'ल' हा .आद्यताळकरर्व उच्चारला जातो व टाळी 'गा'
पासूनच सुरू होते. याचे कारणहि दिखाऊ पंचमात्रक आवर्तनांतल्या
सारखेच आहे. तालमात्रा आदिकती समग्र येते व म्हणून तेथे किरमा

-क अक्षर पाहिजे. तसें नसल्यास स्तुतीच्या आश्रयाने -२९
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अशा तऱ्हेचीं आवर्तनरूपें होऊन पद्य अष्टमात्रकावर्तर्नी बनते व
तेथे अष्टमात्रक ठेका चालू होतो. बाकीच्या ससमात्रक आवर्तनांचा
विचार करतां-गा ल गा गा । गा ल गा गा ।

गा गा ल गा । गा गा ल गा ।

या दोन रूपांतहि उचारत: पहिलेंच खरें ठरतें, कारण दुसऱ्या
रूपांतील आद्य 'गा' आद्यतालकपूर्व म्हटला जातो व टाळी दुसऱ्या
.गा' पासून चालू होते. सप्तमात्रक ( किंवा चतुर्दशमात्रक) दीपचंदीचा
ठेका यांत नीट साधतो.

या प्रबंधांतील ८ च्या प्रकरणाच्या अंतीं मी जे विचार व्यक्त

केले आहेत, तसेंच ३ ऱ्या प्रकरणांतहि या संबंधांत जें लिहिले आहे, तें
अशा प्रकारे स्पष्ट होतें.

मात्र हीं दिखाऊ पचमात्रक-सतमात्रक रूपे अनुक्रमे झपताल-
दीपचंदी या तालांत बसवितो येणारच नाहीत असें माझें म्हणणें नाही.
त्यांचा स्वाभाविक झोक अनुक्रमे षण्मात्रक-अष्टमात्रक ठेक्याकडे आहे
एवढेच मला सुचवावयाचें आहे.
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प्रकरण १ :
??????????

१. प्रसिद्ध गुर्जर पंडित कै. प्रो. केशव हर्षद धुव यांनी ही
संज्ञा वापरली आहे. (''पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचना'', पृ. ९०)
'यजुस्र या शब्दांत 'यज् 'यज्ञ करणें' हा धात्वर्थ अभिप्रेत असून गद्य मंत्र

हाहि अर्थ तेथे आहेच. क्रग्वेदातील पुरुषसूक्तांतच 'यजुस्' शब्द आलेला
आहे. मात्र एक गोष्ट स्पष्ट केली पाहिजे की सर्वच सूक्तें कांही यज्ञ-

सूक्ते नव्हतीं. त्यांपैकी कांही सूक्ते स्वतंत्रपणेहि, यज्ञसंस्थेपूर्वी, अस्तित्वांत
होती याला भरपूर पुरावा आहे. देवतांच्या स्तुतीसाठी आणि केवळ
वर्णनात्मक अभिव्यक्तीच्या आनंदासाठीहि अनेक काव्यमय वरचा निर्माण

झालेल्या आहेत.
२ वेदांतील या उदात्त-अनुदात्त-र्स्वारतादि स्वरांना महत्त्व देऊन

त्यांत 'स्वरसंगीत' भासमान होतें व तें वैदिक छंदांतील संगीत होय,
असें प्रो ह. दा. वेलणकर मानतात. (''जयदामलू' प्रस्तावना आणि
''मीटर्स्र अएन्ड म्युझिकू हा लेख.) परतु प्रो. ई. व्हर्नान् अनोंल्ड,
कै के ह ध्रुव, वगैरे त्याला छंदोटष्ट्या महत्त्व देत नाहीत. श्री. य. ग.
फे या मराठी छंदोविचारकांच्या मते तर हें स्वरयुक्त पठण 'छंदत्वांला

आड येतें. (''म. सा. पत्रिका,'' २२ । १)
३ विराजचें उदाहरण :

रविरू न चितूरा ।। सरो न सदृक्
आयुरू न प्राणो ।। नित्यो न बू. । (१. ६६. १)
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३ (अ) येथवरची सर्व उदाहरणे मि. अनोंल्ड यांच्या ''वेदिक् मीटर''
या ग्रंथांतून उटूमृत केली आहेत. येथलें एकंदर विवेचन त्यांतील

विवेचनाला धरूनच केले आहे.
क्र १ ल्या प्रकरणांत पृ. १८ वर नमः सखिम्य:'' इत्यादि साम-

वेदांतील उतळ्याचे दिले भाषांतर प्रो. ग. व्यं. देशपांडे यांच्या
''युगवाणी,' (जाने., ५१) मधील ''गग्वेदातील साहित्यकला,' या लेखावरून
घेतलें आहें.

प्रकरण २ :

०.''ऐतरेय वाहाण'' व ''उपनिषद्' यामधील अनुष्ट्रभू व त्रिकभ
रचनेबद्दलचें मत प्रो. ह. दा. वेलणकर यांनी ''मीटर्सू अएन्ड स्टपूझिक्रं, या
लेखांत नमूद केलें आहे. सुन कालीन त्रिरुडम् रचनेचे सोदाहरण विवेचन
कै. के. ह. धुन यांनी आपल्या ''पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचना''
नामक ग्रंथांत ''सुत्तकाळ'' प्रकरणांत केलें आहे. सुत्तकालीन प्राकृत
प्रबंधांतील कांही उतारे तेधूनच येथे उठून केले आहेत

२ ''वैतालीय'' छंदाबद्दलची चर्चा प्रो. वेलणकर यांनी वर उल्हे-
खिलेल्या लेखात आणि ''जयदामतू'' च्या प्रस्तावनेत केली आहे
' 'वेअजिय'' छदाची चर्चा प्रो. मुंच यांनी आपल्या ग्रंथांत 'सुत्तकाळ'
प्रकरणांत केली आहे. ते 'वेआली' म्हणजे वीणा समजतात हें बहुधा
अनुमानच असावें. ते म्हणतात : ''आख्यानकालातील कुशीलवांच्या
वीणेतून जसा रामायणकालीन 'खोका' (अनुष्टुभा) चा झणत्कार निघे
तसाच सुत्तकालीन 'णिग्गजथ' व 'भिक्रबु' यांच्या वीणेतून ह्या वैताली-
याचे झणत्कार निघत.''

३ प्रो. मुळे यांनी आपल्या ''भारतीय संगीत'' ग्रंथांत या गानसुलभ
गीतिप्रकारांचें तालाच्या व स्वरांच्या दृष्टीने विवेचन केलें आहे. त्यांत
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ते म्हणतात की, भरताच्या वेळचे ताल आजच्या मानाने स्थूल

व सरळ होते. आज त्यांत जी बारकाई व बांधीवपणा आला आहे तो
त्यावेळीं नव्हता.

क्र प्र. ५७ वर दिलेली 'सुंदर' ही संज्ञा खंडित पंचमात्रकषण्मात्रक
उभयावर्तनी वाटणाऱ्या 'श्येनिका' वृत्तासारख्या रचनेला दिली आहे.
''वारण' वृत्त ही संज्ञाहि 'सुपथ्याच्या अशाच संमिश्र खंडित रूपाला
दिलेली आहे.

प्रकरण ६ :

-क पृ. २१९ वर मंगलागौरीच्या आरतीत 'माणिकवात' ही नवी पद्य-

संज्ञा सुचविली आहे. परंतु मात्रिक व छांदस दोन्ही स्वरूपातील हा रचना
'शुद्धसती' नांवाने ''छंदोरचनें''त आलेली आहे. म्हणून ही नवी
संज्ञा अनावश्यक आहे.



पारशिष्ट - २
नवीन पद्यसंज्ञा

नांवाजवळचे आकडे पृष्ठांकांचे आहेत; शेवटीं कौसात दिलेले आकडे
''छंदोरचनेतील पद्यांकांचे आहेत.

वृत्त

भूगावानी (षण्मात्रक)

। -? -? । - - - - । - - क ''सुंदर'', पृ. ५७ (६९७-६९९)
(श्येनिका-वैतिका यांना समांतर)

। - - - - । ९5 - - । - - कं 'वारण'', ५७ सपा (६९८ अ)
।० -? । - - - - । १५- - । कं कं ''सन्मालिनी'', ७९ (९० अ)

हरावर्तनी (पचमात्रक)

??????१. - - - । - च्छ. ।. - । - - १ ''महा-खग्विणी'' ५६ (८६९अ)
- ।. - १-. भा - - - । कं ''कामबाणविद्ध'' ५६ (८२६ अ)

जाति-छंद'
४-पद्यावर्तनी

प । प । प । प

प । प । प । प

प प प । -

कृष्णराव'', पृ. १९८ (१अ)
(संमिश्र 'वररमणी')

कुली, १९६ ५७अंबा'', २१७, (१०सिंधुसरिता'', २६८(२६अ)



',' -रे-. अ४हे.
- - - । प । प । - क ''वायको:, २.२९३(३२०ऊ

ऊ

क। प । प १. ' 'धीवि. १ ' ३२८ (३७अ) ३
। प ।९५१ प । ५०९ २6५१ प१३डओ जे ८.
। प । - - क 'खडय', ५५५३ .धू. (४ ३अ)र२- उर्मी

-. । प। - क ''जिजा'', २९८ ४०.. -४. -र

। प । - ९ ''सारजा'', २९७ (४६अ)'
। - - क ५ -! न 'जमेदिका', ५४ (५१अ)
समुदितमदनाकपर्वतीकसारजा'' ''माया'', २७९
चद्रकांतकपिशगकसिंहनाद ''महाप्राणसखी'', २७१
भूपतिफ लवंगलता ''श्रीमंत'', ३१५
सततिकभूपति ''गुणीजन'', २७३
पिशगकपिशगकमुवनसुदर 'मनरजन'', २७८

भंगावर्तनी

-? । भू । २! - १
याला - ४१

- क५ शा - क
।क्ष। - - कक्षे म्हसा--
''लक्ष्मण'कनिर्झरगीत

''प्राक् पिंडी'', १२०७०''लक्ष्मण'', (३३१)(६९०
''पुंडलीक'', (२०७) (६१४
''खंडित धवलचंद्रिका'', २७९६१०''भगवंत'', (४७)



अक्षरावली

अग्नि-अळ्यावर्तन
आद्यतालकपूर्व गण

आंदोलन

आवर्तन

आख
'एकक'
कालभार

कालमान

संहा-काश
एका आवर्तनांत बसणारा किंवा विशिष्ट ठिकाणी
येणारा लघुगुरू अक्षरांचा समूह किंवा गट.
सतमात्रक आवर्तन.
पद्याची म्हणी सुरू करतांना टाळी वाजवावयाची
असते, त्यापूर्वी सोडावयाच्या मात्रांचा किंवा
अक्षराचा समूह, तुकडा, गट किंवा खंड.
चरणातील लधुगुरूंच्या विशिष्ट योजनेमुळे येणारी
आरोहअवरोहयुक्त गति.
( १) चरणांत अमुक मात्रासळेया अक्षरांची

किंवा अक्षरसमूहांची पुनरावृत्ति.
(२) अशा पुनरावृणीचे अक्षरसछात्मक परिमाण.
रेखाकलेंत जथाला डिझाइन? म्हणतात तो आरा-
खडा.
'पूनिटू या अर्थी योजलेला प्रतिशब्द; परिमाण.
'सीलॅविक्र क्वाटिटी' किंवा नुसता 'क्यारिजटी' या
अर्थी प्रतिशब्द, गुजरातींत रूढ.
अक्षरोचाराचे कालिक अंतर.
चरणाच्या अंती, किंवा संयुक्त चरणांच्या मध्ये,
किंवा श्वत मात्राच्या जागी जो खंड किंवा
अक्षरहीन कालखंड जातो तो.



संज्ञा-कोश

घटना

चित्राकृति

''छंद'

'छादस रचना'

अति
तालबद्धता

नमुना
पद्यपद्यावर्तन

पाद

भृंग-भृगावतन

मात्रावली

४५७
लगरवलया किंवा कालभाराच्या दृष्टीने चरणाची
घडण किंवा रचना;
पद्यातील लघुगुरू अक्षरे, मात्रिक आवर्तन किंवा
विलंबित अक्षरावर्तनें यांचें लांबीच्या दृष्टीने गृहीत
परिमाण.
नमुना; पॅटर्नचा मराठी पर्याय.

हिवर्धित किंवा विलंबित अक्षरोचाराच्या कालभा-
रावर आधारलेली पद्यरचना; 'छादस रचना'.
विवर्धित किंवा विलंबित अक्षरोडाराच्या कालभा-
रावर आधारून अस्तित्वांत आलेली पद्यरचना;

''छंद''.
मात्रावर्तनी किंवा मात्रागणी पद्यरचना.

'ऱ्हिदमू या अर्थी क्वचित् वापरलेला प्रतिशब्द;
लयबद्धता; लयात्मकता; 'तालादोलन'.

- 'पॅटर्त्र था अर्थी प्रतिशब्द; चित्राकृति.

- अष्टमात्रक आवर्तन; आठ मात्रा भरतील अशी
अक्षरावली.

- चरण; चार चरणांच्या शोकाचा चौथा भाग;
पण पुढे तस। तांत्रिक अर्थ जाऊन लांबीचें परिणाम
या अर्थी चरणाचा समानार्थी शब्द बनला.
धात्रक आवर्तन सहा मात्रा भरतील अशी
अक्षरावली.
एका किंवा अधिक आवर्तनांत बसणारा विशिष्ठ

मात्रासंख्येच्या अक्षरांचा समूह; त्या मात्रांची
लगावली.



४५८
मांत्रिक

मुरड

मोडणी

म्हणी

यति पुणे

यमक नड)

लय (पु- खी-
लय ली-

मराठी छंदोरचना
मात्रावर्तनी किंवा मात्रागणी.

गुरु अक्षरानंतर लघु अक्षर येऊन किंवा खत मात्रा
येऊन जी आंदोलनात्मक गति उत्पन्न होते ती.
चरणातील अक्षरांच्या लगक्रमाची किंवा काल-
भाराची घडण किंवा मांडणी; आवर्तनातील मात्रा-
वलीच्या अनुरोधाने दिसणारी चरणाची घटना.
पठनाची रीत; अक्षरे उच्चारण्याची ( म्हणण्याची)
स्वाभाविक तऱ्हा.
चरणांत एक अथवा दोन जागीं अल्पकाल थांबून
पुढें म्हणी चालू करण्याची विशेषतः 'वृत्तातील
जागा. ( मराठींत पुल्लिंगी; अन्यत्र स्त्रीलिंगी.)
लगोलग येणाऱ्या दोन किंवा अधिक चरणांच्या
अंत्याक्षरांचा प्रास; अंत्यप्रासु अत्यानुप्रास्र 'तुकान्त'
म्हणजे 'चरणांत' प्रासरचना हिंदी; 'मित्राक्षर,
म्हणजे जोडीने येणारे अक्षर गाली; ( मराठींत
नपुसकलिंगी; अन्यत्र पुडिंगी; संस्कृत 'यमका-

लकार'.)
'मोडणीर लगक्रमानुसार अक्षरांची घडण किंवा
कालभारानुसार अक्षरांची होणारी गटवार मांडणी.
'ऱ्हिदम या व्यापक अर्थाने या प्रबंधांत क्वचितू
वापरलेली संज्ञा; लयबद्धता; तालबद्धता.
(१) 'भारतीय संगीतांत तालाच्या दोन मात्रांमधील

किंवा आवर्तनांमधील 'काल'मय अंतर, या
अर्थाने वापरली जाणारी पारिभाषिक संज्ञा.

(२ ' ताल व स्वरयोजना यांतील मेळ.



संज्ञा-कोश

लयतत्त्व

लयबद्धता

विराम

स्वरमान (संगीत)

हरहरावर्तनी

४५९
--दम किंवा 'ऱ्हिद्मिक्र तत्त्व या अर्थाने या
प्रबंधांत वापरलेली संज्ञा; लघुगुरूंची योजना, मात्रिक
आवर्तने, विलंबिताक्षरी आवर्तने किंवा समतोल,
आरोहावरोहात्मक, आडोलित चरणखंड यांतील
गतीचे तत्त्व.

चरणांत म्हणी अल्पकाल थांबण्याची जागा;
इंग्रजींतील पश् १८४ चा प्रतिशब्द; 'यति'
हादेखील 'वृत्ता'तील विशिष्ट विरामच होय.
अक्षरगणवृत्तू नियत लघुगुरूंच्या क्रमाने साधलेली
पद्यरचना
अक्षरोचाराच्या किंवा ध्वनीच्या तीव्रतेवर आधार-
लेलें ( संगीत किंवा लयतत्त्व.)
पंचमात्रक आवर्तनु पंचमात्रक अक्षरावली.

उ।नुक्रग्. ५
विभाग ६७क्तगघना ०

८?
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पद्यनाम-सूची
( यांत फक्त नव्या संज्ञा व कांही विशेष संदर्भ असलेले ''छटोरचनें'तील
पद्यपकार यांचीच सूची तेवढी दिलेली आहे. ३ या प्रकरणांतील वृत्ते

''छंदोरचनें''तील क्रमाने दिली असल्यामुळे येथे घेतली नाहीत दुहेरी
अवतरण चिन्हातील संज्ञा नव्या आहेत. क्षांकडे पृष्ठांकांचे आहेत]
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औपच्छंदक्षिक-३ २
आर्तिक्थ-२ ०२-३ !! अंजनीगीत-४८
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तोटक-७ ०
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दुवई-४८, ४९, १०९ - १११
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४६२
देवीवर- १३९, १५१
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१६२ .६ ५, २६३
'ज्ञानेश्वर पूर्वकालीन कानडी वाच्य'.

- १२९, १३६, १८७
''शानेश्वरी''- १४९, १६२ - ६५

००ऽ,



।. प्रा..० '०).च्छ??-रंको .रतुलस्ती-शुद्धि

ले- 'व' माणिकवात' ही संज्ञा दिली आहे ती

(२) पृ. २५२ वर शेवटीं जेथे 'तिहल' छंद म्हणून म्हटलें आहे
तेथे 'वैकुंठ' समजावे

(३) पुढील महत्त्वाची अशुद्ध तेवढी शुद्ध करून वाचावीत :

पृष्ठ ओळ अशुद्ध शुद्ध

१८ १४ वर्तनि वर्त्मनि

६० ८ 'उद्गार' 'उद्गाह'
१३६ ११ वापरेला वापरला
१४४ २१ सद्यक्तिक सयुक्तिक

१४८ ११ ''बद्धिपूर ''अद्धिपूर
१८३ ९ लवबद्धतेचा लयबद्धतेचा
२१२ १२ पद्यावर्ननी पद्यावर्तनी

२४५ ७ 'जाहला' 'जाहला'
२४५ ८ 'पदिलीना' 'परिलीना'
२६४ १६ छंदोरचनच्वा छंदोरचनेच्या
२६५ ६ मध्यवर्ती मध्यवर्ती

'सगति' 'संतति'

३०३

३९९

रामा सखा
(४)
लयप्तत्त्वाचे

१९७१
साहित्यकला''

७:लयतत्त्वाचें

१०२साहित्य''


