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नटास
( लेखक-एक लासूर. ).
( वसतंतिलकावृत्त?? .. चै'

सर्वाग सुंदर नम तुजला या?गैर
का मान नाहि ह्मपुनी तुज लेरिवतात ।।

नाड्यांत तूं अभिनपी मन रंजवीसी ।।

तूं आपल्या मधुर गायनीं गुगवीसी ।। १

तूं वेग घेत असतां चमखिं पीत रंग ।।

लावीसि त्या समवि ये कविचे तरंग ।।

हा रग भासत तुल परि काळिमाहे ।।

तेले जले धुबुनियां मुळि नष्ट नोहे ।। २
ही नाट्य सुंदर कला किति दुर्गतीस ।।

गेली असे करि विरोध तिच्या गतीला
ती .राहिली मुसुनिया तव संगतीस ।।

कां वाटतो प्रिय बहू नटसंग तीस । । ३
ते वानितात बुधही तव संगमा या ।।

त कां यत्न तं न करिस? जन ते रमाया ।।

दैवे तुला दिधलि सुंदर रूप काया ।।

.. ० तो कंठही मधुरा मन ताषेवाया ।। ४

..-३७,rं इरर्र;घन७पंडिताचा ।।

शाणूणाणगगणी ( साध्य हाइलै तुवा वगैरे ।।१-०९२४६ 'डे परी अवगुणे तिज लोपवाह ।। ५ ।?।?



रंगभूमि

तांबूल खासि सगुनी मुख लाल त्यानें ।।

ते कृष्ण ओष्ट दिसती अति धूम्रपानें ।।

मद्यादि दुष्ट व्यसनें तुज लागतात ।।

वारांगना प्रिय अहर्निश वाटतात ।। ६ ।।

पाहोनि नाटक तुझें कविच्या गुणाला ।।

ते धन्य धन्य वदती न तुझ्या गुणाला ।।

लोकांत सांगसि परी बहु लांब ताना ।।

ज्या मारिल्या झमुनि या दुलतात माना ।। ७
सौंदर्य, तान, मधुकंठ झणोनि.त्याचा ।।

तोरा वृथा मिरविसी जनि मान्यतेचा ।।

कर्तृत्व काय वद यांत तुझ्या गुणाचे ।।

तें खास नाहि तव बोल असे फुकाचे ।। ८ ।।

या देणग्या विसरसी परमेश्वराच्या ।।

सांभाळि त्या सहज प्रास न व्हावयाच्या ।।

तेल्या जरी सकल या तुजला त्यजून ।।

तूं व्यर्थ भार मग मात्र जगी जगून ।। ९. ।।

आकाशयान फिरतें जारे अंबरांत ।।

दामू तयांत असतो झमुनी गतीत ।।

तो संपता पडतसे गिरिकंदरांत ।।

त्या देणग्या जन अशा सम मानितात ।। १०
आवाज साफ असतां प्रति नाटकाला ।।

कंठास बांधिसि शिरा तरि तो कशाला ।।

कोणी तुशीं सहज भाषण ये कराया ।।

त्या दाविसी पीर अमंगळ कौतुका या ।। ११



भटास उद्देशून.

तो को मोहवि तुझा परि गायनांत ।।

एऐ बेताल होऊनि स्वता कधिं बेसुरांत ।।

ज्यांनी जगी मिळविले यश वादनांत ।।

कोपें तया बघसि चाबुनि ओष्ट दंत ।। १२
येणेपरी लपविसी निज दोष साचा ।।

अन्यायि ते न करिसी अपमान त्यांचा
तूं मग्न राहसि सदा व्यसनी कशाचा ।।

तूं मूर्ख बोधहि तुला न रुचावयाचा ।। १३
टाळ्या अनंत मिळल्या जर प्रेक्षकांच्या ।।

'त्या सर्वही असीत निंद्य न गौरवाच्या ।।

तूं मात्र मानिसि मनीं अभिनंदनाच्या ।।

नाहींत बा असति या तव कल्पनेच्या ।। १४
हे दोप नष्ट कारे तं- आपुल्या गुणांनी ।।

नाट्यास निंद्य वदती तव दुणांनी ।।

तू हे जरी मदभरें नच सोडियेले ।।
ते वाढतील पुढतीं तुज उप्प बोले ।। १५
जे हीन दुष्ट व्यसनी तव मित्र होती ।।

मिथ्या स्तुती करुनियां तुज वानिताति ।।

कां थोरवी तुजसि वाटत या खलांची ।।

केव्ह? संगत तुला न घडे भल्यांची ।। १६
त्या कालिदास भवभूतिस लोक राजी ।।

रत्नेच कीं तिलसतीं कवि मंगला जी ।।

नाहींत आज जरि ते तरि आर्यभूत ।।

ते वंदनीय अजुनी जन वीगितात ।! १७



रंगमूमि

विद्या विभूषित असे नट लदनात ।।

आहेत त्यासि कार्स वाण न लौकिकांत ।।

भूगारुनी निज कलेस गुणे तयांनी ।।

संपादिलें यश अलौकिक त्या नटांनीं ।। १८
राहे कृतीत कविच्या जार दोष कांहीं ।।

तो लोपवी गुणबळें नट सर्वदाही ।।

वाही न गर्व अगदी आपुल्या गुणाचा ।।

ऐशा नटा सतत मान मिळावयाचा ।। १९
हें काव्य बोध घडवील झणोनि केलें ।।

व्यक्तीस टोचुनि कुण्या नच लेखियेले ।।

ऐसे असोनि जार राग कुणासि. आला ।।

तो बुद्धिहीन नट वाटत मन्मनाला ।। २
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किर्लोस्कर संगीत मंडळींतील आद्य, प्रमुख व सजतेक्नंएंट०rएभेत्सइएबइा- ' वाफी-
कर हे वाई येथें ता० २० जानेवारी १९०८ रोजी परलोकवासी झाले. मोरोबा हे
किर्लास्कर मंडळातील जसे प्रसिद्ध नट होते तसे महाराष्ट्र संगीत नाटकाच्या इति.
हासांतही ते प्रसिद्ध पुरुष झाले आहेत. अण्णासाहेब किर्लोस्करांच्या प्रसिद्धीला व
रांगीत न;ठ्यकलेचा उदयकाळ वेण्याला मोरोबा हे बऱ्याच अशी कारण आहेत.
मोरोबाच्या कुळाचा मोठेपणा दाखविण्याकरितां ते ज्या घराण्यांत निपजले, त्याचा
संबंध अकबर बादशहाच्या वेळेच्या एखाद्या ब्राह्मण मुत्सद्याच्या घराण्याशी जोड-
ण्याचा आमचा फार हेतु होत. तसेंच शिवाजीच्या वेळीं जी देशस्थ घराणी उदयास
आली त्यांपैकीं एखाद्या घराण्याशी मोरोबाच्या पूर्वजांचा धागा लागेल आणून फार
प्रयत्न करून पाहिल १. बाजीरावाच्या पदरी ऽजे देशस्थ इमानदार पुरुष होते त्यांत
तरी मोरोवाच्या वाडवडिलांचे काके. मामे कोणी होते कीं काय आणून शोध करून
पाहिला; परंतु त्या संबंधानं आमची निराशा झाली व त्यामुळें चरित्रविषयक पुरु-
पाची महीत वाढविण्याकरिता त्यांचा लांब कोठे तरी एखाद्या प्रसिद्ध घराण्याशी
संबंध पोचवावा ही जी इंग्रजी चरित्रकारांची पद्धति तिचें अनुकरण करण्याची आ-
मक्ता हाव जागच्याजागीच राहिली. ३. तथापि जो मोठेपणाचा मान मोरोबांना भिळा-

न इंग्रजी ग्रंथकारांना प्रसिद्ध पुरुषांची महति वाढविण्याकरिता त्यांची वंशावळ
कशी लांबपर्यंत पोंचवावी लागेत याचे मासले इंग्रजी ग्रंथांतून पुष्कळ पाहण्यास
सांपडतात. एका नटाच्या चरित्रांत अशाच तऱ्हेचा मासला आहे:

'८ ७.२० २८! ?ए-)एाऊााऊ'ाऊं11ं० ०ाऊइ रा.दोर क१०१७० ४२०५९६ ०?
ही? १४१०. ध १०११फएद, ००१ क७७ १०१५६६१६ ००११णाए
'त!). सा. २६१०. ७७८५ तो:ः८र्तना १०१ ठ०ाऊााऊाएZउ० रा प्र0
0111!?11०11ट्ट !ध,क्त?एम् हा१! त दुणईलिग्रातार. pउइणूाऊाऊंrाऊा००?४१६०४४( टीप पुढे चालु) -८-, ?ए ' ०? -क ६७
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रंगभूमि.
त्या नाही तो भोरोवांच्या पिढीला मिळेल असें नांव भरावा आपल्या धंद्यांत मिल.
वून गेले आहेत भोरोबा जाटकाच्या धंद्यांत प्रसिद्ध होण्यापूर्वी चाळीच वर्षे सुमारें
नाटकाचा प्रसार महाराष्ट्रांत होता, व या धंद्यांत पुष्कळ नट प्रसिद्धही होऊन गेले
होते; परंतु समाजांत या धंद्याला व धंदा करणाराला तितकी मान्यता नसल्यामुळे
नटाच्या मागोमागच त्यांची प्रसिरइदं्ध जात असे. मोरोवा हे प्रसिद्ध नटातले पहिले
नट आहेत; व नाड्यकलेचे स्थित्यंतर घडवून आणण्याच्या कामांत त्यांची योग्यता
अण्णासाहेब कि नस्करावरोबरीची आहे. अण्णासाहेवांस जर्दे मोरोवा व बाळकोबा
या जोडीचें साहा मिळाले नसतें तर हें स्थित्यंतर घडून येणे शक्य नव्हतें. मोरोवा
हे इंग्रजी कल्पनेचे किंवा मराठी कल्पनेचेही सुशिक्षित नव्हतें. परंतु कु बीनपणाचे
जें चाललोय वळण तें त्यांच्या अंगीं पूर्ण बिबरेक असे. त्यामुळें नाटकाचा पेवा
न्वीका;ऽतूदविं( त्यांना प्रतिष्ठित आणि धनिक लोकांचाच सहवास घडला; व नाट.
दात आल्यावरही तेंच वळण त्यांनीं पुढे चालविले. हैं वळण त्यांच्या प्रसिद्धीला

-वरच कारण झाल आह.
मोरीवाचे मुख्य राहणें वाईपासून पांच कोसांवर वाघोली हाणून गांव आहे तेथील

आहे. परतु वाईसच त्यांचा बहुतेक काळ गेल:. लहानपणी त्यांचें शिक्षण झाले
दिसत नाहीं, परंतु आवाज मधुर असल्याकारणाने वाईचे प्रसिद्ध हरिदास मोरशास्त्री

वाईकर यांनीं त्यांस आपल्या मार्गे उभे राहण्याकद्दिता घेतलें. त्योच्यावरोबर हे
पटवर्धनांच्या कुरुंदवाड, मिरज वगैरे संस्थानांत हिंडले होते. बजीरखा हाणून

???????( मागील पृष्ठावरून.)
१८५ ?:z)ह्यस्व्त्ये त्या ००११६७८७ ०८१ ०४१११ डपू')।:p!धष्ट, १७.१. प्र
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मोरो बापूजी वाघोलीकर.
-एकू हिंदुस्थानांतले गवई होते त्यांच्याजवळ यांचा गाण्याचा कांहीं अभ्यास झाला
होता. कांहीं दिवस, वाईचे लखोबा व्यास आणून एक उत्तम गाणारे गृहस्थ होते व
दादा बागवान खणून लावणी करणारा एक मुसलमान कवि असे यांच्या गोवर
तमाशा करण्ताचाही त्यांनीं छंद चालविला होता. लखोबा आपल्या भावाच्या मागें
कथेत उभे राढतअसतत्यावेळी पुर्ण, मुंबई, वडोद्याकडे ते प्रसिद्धीस आले दादा
वामवानही चांगला प्रसिद्ध कवइ होऊन गेला आहे.- या सर्वांचा ब्राह्मणी तमाशा
करण्याचा विचार ठरला होता; परंतु तो गर्भावस्थेतच त्यांना सोडावा लागला या
'पुढचा मारोवाचा वायुप्यक्रम बहुतेक मुंबईचे शेट गोकळदास देवजी रणछोडदाजर
पनवेलचे विठोबा खंडाप।' गुळवे, यांच्या आश्रयानेंच चाली होता १८८० साला
किर्लोस्करांची व यांची गांठ पडी व त्यांच्या हेतू- यांच्याकडून उभारणी किट-
ताच संगीत कलेचा उदय झाला आहे. त्या वेळच्या समाजाची अनुकूलता नाटक.
धंद्यांत प्रतिष्ठित लोकांनी पडण्यासारखी नसूनही मोरोवा त्यांत शिरले यावरून
मोरावोंटया निग्रही स्वभावाची कहना होण्यासारखी आहे प्रथमथें संगीत नाटक
झाल्याबरोबरच जादूच्या काडीने जसे रवऱ्याचे खोटे व खोड्याचे खें भासावें
त्याप्रमाणें नाटकाबद्दलची पहिली कल्पना बदलून गेली. याला पृऽष्फळ अंश गोरोबा
कारण आहेते.

रंगभूमीवर मोरोवानीं सुमोर सतरा वर्षे काम केले आहे,. व सतरा वर्षीत साऱ्या
चार भूमिका त्यांनीं केल्या आहेत. शाकुंतलम' दे दुत्यंत सौभद्रांत अर्जुन राम.
राज्यवियोगांत वसिष्ठ, व विक्रमोर्वशीय नाटकांत पुरूरवा या सर्वात पहिल्या
दोन नाटकात त्यांच्या भूमिकांचा लोकांच्या मनावर इतका कांहीं वजलेप

न: दादा बागवानाच्या लावण्या व देवावरचा पदे प्रसिद्ध असून कार रेसेलि
आहेत: पुढील पद्य हरदासलोक कथेत नेहमी जणत -असतात

गुरुदत्त निरजनवन्मो ।। क्या डूल रहे निरो ।। ४.३१ जटा-
सूर शरलटा बिराजे ध्यान दिगदगमुद्रा १ भालचंद्र झलके
मुखमंडल कुडलजोत करो ।। रे ।। चार वेदक तन कप ठा-
डे जोडे कर निशि दिन्मो ।। मागनर्स। कामधेनु है चौविसनाम
दरसन्मो ।। २ ।। रूप रंग कलू नही ब्रह्माकु मुरत बनाये गहिरी।।
ड्रादुदारन श्रीदत्त चरनपर स्मरन करममहाबन्द? ।। ३।। गुरुरत्मनन।?,



रंगभूमि.
संस्कार झाला आहे की, तुध्यंत किंवा अर्जुन ह्मटले म्हणजे मोरोवारची
कल्पना उभी राहते व मोरोबांची आठवण झाली कीं, त्यांच्या दुष्यंत व
अर्जुन या भूमिका मनांत येतात. मोरोवांच्या माग पुष्कळ नट या भूमिका करोत
आले आहेत. कोणी नट आपल्या नांवाच्या पड्या हस्तपत्रकावर व जाहिरातीवर
खिळ्याने व शिळेने कायम करीत आहेत. तरी '' दुष्यंत मोरोवानेंच व्हावे ' किंवा
अर्जुनाचे काम मोरोबानेंच करावे '' असे अद्याप उद्रार निघत आहेत. मोरोवा हे
खरे नट असत. नाटकग्)रहात गेल्यापासून आपला वेष उतरीपयर्त त्यांच्या भूम.
केचा त्यांच्यांत एक प्रकोर संचार झाला आहे असें वाटत असे. ते स्वतःही कधीं
आपल्या भूमिकेविषयी दुर्लक्ष करीत नसत व दुसरें कोणी करीत असले त्यांस
खपत नसे. दुसरा एक मोठा गु।ग त्यांच्यांत नटांना अवश्य असा वसे कीं, ते अग-
दी निर्मत्सर असत. बाळकोबा व भाऊराव याच्या तोडीचे नट त्यांच्यावरोवर काम
करण्यास असत. कधीकधी कोणाची तारीफ कमीअधिक होत असें; परंतु अश.
प्रसंगीं कोणत्याही दुर्विकाराचें वारे त्यांच्या मनाला शिवत नसे. इतकेच नव्हे, तर
दुसऱ्याचा रंग संभाळून आपल्या भूमिकेची छाप पाडण्याकडे त्यांची प्रवृत्ति असे.
अण्णासाहेबांच्या शिक्षेतील सर्व नटांना हें शिक्षण मिळाले आहे. मोरोवांच्या चाळ.
वोधपणाचें वळण त्यांच्या उपयोगी पढले तें हेंच. त्यांच्या अंगीं कुवत होती तोपर्यंत
त्यांनीं साभूमीची अकृत्रिम सेवा केली, व आपल्या हातून आतां बरोबर काम-
गिरी होणार नाही असें त्यास समजताच स्वार्थाकडे नजर न देता व नफानुक-
सानीची कल्पना मनांत न आणता त्यांनीं आपल्या व्यवसायाला रजा दिली. किलो.
स्वर संगीतमंडळीचे ते त्याच होते. ते भूषण होते. जसा एखादा कर्तृत्ववान. पुरुष
नांव मिळवून आपल्या पुढील पिढीला भूषण देऊन जातो, याप्रमाणे त्यानी नांव
मिळवून मं तुळीवर उपकार करून ठेवले आहेत. एक कुटुंबपद्धती नाटक मंडळ्या
चालण्याची किती अवःवकता आहे व एकाच नाटकमंडळींत राहापासून किती
फायदा आहे याला मोरोवांचा किर्लोस्कर मंडळीशी जो त्यांच्या हयातीपर्यंत संबंध
होता त्याचें उत्तम उदाहरण आहें. मोरोवानीं धंदा सोडून सुमोर अकरा वर्षे होऊन
गेली, परंतु ते किर्लोस्कर मंडळीच्या कुटुंबातले एक असून -गद्रपणी कामकाज न
करतां घरीं स्वस्थ आहेत असे वाटत असे. त्यांना धंद्याची चाड वसे, मौगेबाच्या
स्वभावाचे जर या पंथांत सर्व लोक आढळून येतील तर, यापेक्षा धंद्याला अधिक



मोरो वापूजी वाडलीकर. ५
वजन येईल. त्यांच्या अंगीं दोष नव्हते असें नाहीं. प्रत्येक मनुष्याच्या अंगांत जे
लहान मोठे दोष जडतात त्याप्रमाणें मोरावांच्या दिकाणींही ते होते. परंतु ते दोष
आपल्या पदाला त्यांनीं कधींही आड येऊ दिले नाहींत. इदीच्या समाजस्थितीचे
भोवरे असे कांहीं चमत्कारिक आहेत कीं, मनुष्य न जाणता किंवा समजूनसुद्धां
त्यांत पडतो. त्यांत न सांपडतां अजिबात सुटून जाणारा मनुष्य चांगल्याच कोटीं-
तला ह्यटला पाहिजे, पण तसें होणे प्रत्येकास शक्य नसतें. ह्मणून त्याच्या खाजगी
वर्तनाकडे दुर्लक्ष करून फक्त व्यावहारीक गुणांकडेच पाहण्याचा शिष्टसांप्रदाय पडला
आहे. त्यादृष्टीनें मोरोवांच्या अंगीं दोपांपेक्षां गुणच फारच होते; व त्यामुळेंच त्यांना
त्यांच्या धंद्यांत यश आले.

.मोरोवा, किलंस्किर मंडळीचे एक प्रमुख भागीदार होते. परंतु एखादा संस्था-
निक जशी गादीची नोकरी करतो त्याप्रमाणे संस्थेची नोकरी करावयाची अशीच
सुत्ति त्यांनीं ठेविली होती. यापेक्षा संस्थेच्या इतर भानगडींत ते कधीं पडत नसत.
हें त्यांचें अनुकरण आस्नीकडच्या पिढीतील आमचे नाचरे नट ध्यानांत घेतील तर
त्यांच्यावर मालकीसाठी सतरा ठिकाणी हिंडून नाटकमंडळ्या मोडण्याचे प्रसंग ये-
गार नाहींत. मोरावोचा स्वभाव फार साधा'. होता. ते मोठे शहाणे-म्हणजे पदे:
नव्हते व वेडेही नव्हते; पण करारी होते. आपला मंडळींत किंवा रंगभूमीवर आतां
पहिल्यासारखा उपयोग होणार नाहीं हें समजताच दोन्हीकडेही त्यांनीं, विरक्त
मनुष्य जसा संसाराकडे पाहतो तशी दृष्टि ठेविली. एखादी गोष्ट करावयाची नाहीं
अशा निकराने सोडली म्हणजे जसा एखादा मनुष्य तिकडे सुकून सुद्धा पा-
हत नाहीं तसें त्यांनीं कित्येक बावतींत केलें होतें. आमरण त्यांची अण्णासाहेवा-
संबंधाचें देवासारखी पूज्य बुद्धि होती. साहबुर त्याची विशेष भक्ति असे. पुण्याचे
जंगलीचीवा, नगरचे खाकीदास बोवा, इंदूरचे मुरेवोवा यांच्यावर त्यांची फार श्रद्धा

होती. त्यांच्या भोळसरपणाचे व श्रद्धेचे कांहीं मासले वाचण्यासारखे आहेत. प्रथम
शाकुंतल नाटकाचा खेळ पुणे मुक्कामीं झाला त्या दिवशीं जंगलीवोवानीं त्यांना
उदाची एक पुडी दिली. प्रसाद हाणून त्यांनीं खेळाच्या प्रारंभीं सर्व नाटकनचुंत्
तिचा धूप फिरवून तें शुद्धकेलें. तेव्हांपासून ती वहिवाट अद्याप मंडळी पाळीत आहे.

मागें जो त्यांचा तमाशा करण्याचा बेत होता आणून सांगितलें तो अशाच भो.
ळसरपणानं मोडला. खंडेराव महाराजांच्या कारकीर्दीत वडोद्यांत तमाशाचें फार



रगभूमि.
बंड असे. पुण्याकडील बरेच तमासगीर तेथें जाऊन कमाई करून आले होते. लख-
वा व्यास वडोद्यात गेले होते तेथें त्यांचीही. फार वाहवा झाली होती. त्यांना काहीं
मंडळानी सहा दिली कीं, येथें ब्राह्मणाचा तमाशा आला तर खोऱ्यांनीडेपैसे ओढा-
वळा सापडतील. लरशेवानी मोरोडा व दादावागवान यांच्या संमतीनं तमाशाचा
वेत जुळवून आणला. वाईस चोरून तालमी सुरू झाल्या. परंतु एके दिवशीं ताल-
मला जात असतां दिव्याने मोरोबांचा अंगरखा पेटला. मोरोवांला हा अपशकून
वाटून त्यांनीं तमाशाचा विचर सोडून दिला; व झालेला खर्च आपण एक-
ज्याने सोसला.

मोरोवार्ना कणशीयात्रेहून आल्यावर वाईस सहखभोजन घातले. तेव्हां उष्ट्या
अन्नाकरिता महारपोर धडपडू लागले. मोरोवांची इच्छा ब्राह्मणाचे उष्टे अन्न विटाळू
नये. परंतु महारांना. सुग्रास अन्न कसें मिळावे? सूर! दिवशी कोणाही महाराला उष्ट्या
अन्नाला शि दिलें नाहीं. परंतु पुढे मोठा समारंभ करून वाईच्या आसपासच्या
रार्व महारजातीला बंदीच्या लाडवांची मेजवानी घासून त्यानी तूस के.

मोरोवचा चालता काळ आल्यावर त्यांच्याकडून कार्पींनी कर्जाऊ रक्कम घेतली
होती. ती परत करण्याची त्यांना वासना झाली नाहीं किंवा सामर्थ्य नसेल ह्मणून

त्यांनीं परत केली नाहीं. मोरोधानी त्यांच्या इमानपणावर हवाला टाकला. कां तर
फिर्याद करावयाची नाहीं.

थोडासा विक्षिसपणाही त्माच्या स्वभावांत असे. घाई ह्यणून कशी असते ती
त्यांना ठाऊक नव्हती. पडदा वर जाण्याची वेळ आली तरी, गाडी चुकण्याची वेळ
आली तरी हे आपले स्वस्थ असत. त्यांचें स्नानसधचे प्रस्थ मोठें असल्यामुळें जेव-
शाला मंडळीला उशीर होई. मंडळी कुरकूर करूं लागली ह्मणजे तुह्यी जेऊन घ्या

जुणत असत; परंतु मंडळी जेवायला बसली कीं त्यांची तस्येत जात असे. त्यांची
नगभूमीवर जाण्याची तयारी झाल्याशिवाय त्यांच्या अगोदरच्या 'यात्रानें पुढे जोता
उपयोगी नाही, किंवा पडदा उघडता उपयोगी नाही'. परतु हाच उशीर .दुसऱ्या
पात्राने केलेला त्यांना खपत नसे. या गोष्टी त्यांच्या मनाप्रमाणे त्यावेळीं चालवून
वऊन दुसरे वेळीं जर त्यांना कोणी समजून सांगितलें कीं, '' आव!, हें वर्से नाहीं.
असें होतें. तुली उगीच रागातली. ' तर त्यांनीं लागलीच हाणावे: '' हें काय बरें
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मला काय ठाऊक? मी आपणा वेडगळ मनुष्य आहे तुझांला ठाऊक नाहीं? 'ं'
ल्यांच्या प्रेमळ स्वभावामुळे, ६ यांचा विक्षिप्तपणा कोणाच्या ध्यानातडच्छी राहत नसे.

मोरोबा अगदीं निरीच्छ असत. मंडळीशी त्यांनीं संबंध सोडला तेव्हां आपल्या.
पासून संस्था चालण्याला कोणतीही ताड वण राहू,नये अशा व्यवस्थेनें सोडला. न.
नैनी यांच्या चरित्रापासून बोध घेण्यासारखा आहे. यांनी कधीं मंडळीला अडवून
वरले नाहीं. रंगभूमीवर कधीं कुचराई केली नाही व आपसांत पैशावद्दल ते कधीं
भांडले नाहींत. लिहिता वाचता येण्यापलीकडे त्यांचें ज्ञान नव्हतें. परंतु आपल्या
भूमिका बरोबर समजून घेऊन त्यांनीं वठविल्या आहेत. ते वाळ कोबासारखे गवयी
नव्हते. किंवा भाऊरावासारखा त्यांचाअति मधुर कंठे नव्हता. परंतु त्यांच्या आवाजाचा
मोहकधर्म व पदाचा अर्थ समजून काम करण्याची त्याची पद्धत या दोघांत नव्हती.
परंतु तिघेही आपापल्या गूणांत प्रवीण असल्यामुळें कोणापेक्षा कोण अधिक. चांगला
हैं माभिक मनुष्यालाही समजणणें कठीण पडत असे.

नाटकाचा व्यवसाय सोडले गपास्रृन त्यांनीं आपला कालक्षेप फार चांगल्या रीती-
ने चालविला होता. नाटकांत राहुन प्रतिष्टितपणानें संसारी मनुष्यासारखे राहतो
येतें. व संसारांत र हान विरक्त मनुष्याप्रमाणे राहता येतें, हें त्यांनीं आपल्या उदाह-
रणानें दाखविले आहे. '' मोरोवांनीं संन्यास घेतला ' असें कित्येक लोक जे बोलत
अस, त्याला कारण ही त्यांची वृत्ति होय. मोरोवांना वृद्धपणी संसारातला तक
मोडा धक्का वसला. सुमारे पांच वर्षांखाली त्यांचा थोरला मुलगा लेगला वळी पडला.
त्यांचा धाकटा एक कर्ता भाऊ कांहीं वर्षापूर्वी गत झाल्यामुळें त्याच्याही कुटुंबाची
जबाबदार त्यांच्यावरच हाती. त्यांत हो प्रसंग आल्याने ते उदासीन असतत्याच्या
पश्चातूर त्यांचें व त्यांच्या भावाचे कुटुंब व एक मुलगा असून तो घर प्रपच वंगावर
घेण्यासारखा आहे.

प्रस्तुत लेखकाचा व मोरोबांचा संबंध किंर्लोस्कर संगीत मंडळी स्थापन झाल्या-
पासूनचा असल्यामुळें, त्यांच्याबद्दल त्यांच्या स्तुतीशिवाय दुसरी अक्षरें प्रस्तुत लेख-
काच्या हातून निघणे शक्य नाहीं. शिर्लोस्कर मंडळींतले व नाट्यकले च्या इति-
हासांतले चरित्रनायक अण्णासाहेब किर्लोस्कर व भाऊराव कोल टकर यांचीही
चरित्रे त्याच लेखकाला लिहावी लागली. अशा तऱ्हेचे एका संस्थेतील तीन पुरु.
यांने चरिवलेख एकामागून एक लिहिण्याचा प्रसंग एकावरच ३५ हें एक प्रकार



रंगभूमि.
उद्वेगजनक कसें आहे याचा उल्लेख अण्णासाहेब यांचे चरित्रांत केला आहे. कुटुंब -

तले एकामागून एक कर्ते पुरुष गेले म्हणजे त्यांच्याबद्दल त्यांचे गुण थापून दु:ख
करीत उसक्याप्रमाणेच प्रस्तुत लेखकाची या प्रसंगीं स्थिति झाली आहे ३
सांगणें नकोच.
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के- झोड बाळकोबा नाटेकर.

चित्रशाळा प्रेस, पुणे
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किर्लोस्कर संगीत मंडळीच्या व महाराष्ट्राच्या नाय्यकलेच्या इतिहासांत जे
मसिद्ध पुरुष होऊन गेले, त्यांत वरील पु .पाची योग्यता वरच्या मतीची आहे.
अण्णासाहेब किर्लोस्कर, मोरोवा वायुलांकर, भाऊराव कोल्हटकर व नाटेकर
यांची गुणांच्या कामांत परस्पराची तुलनाकरणेंकांह अशी अराक्य होतें. एकीत एक
गुण अधिक तर दुसऱ्यात दुसरा गुण अधिक असा पकार असल्यानें ही चौकडी
रंगभूर्मावर 'येत होती तेव्हां लोकांची आनंदाचे समतोल र्हात उरसेझणून लो-
काच्या स्मरणांतून ते प्रसंग अद्याप कायम आहेत. पुण्यांत निरनिराळ्या गुणांत
कस्यांत, विन जी एकेक माणसें एके काळी प्रसिद्ध होऊन गेली, त्यांच्यां-
तच नाटेकर यांची गणना होती. यांस पुणें येथें ता ० १३ जानेवारी १९१० रोजी



-१० महाराष्ट्रत्य नट- वाळकावा नाटकर.
दपोशा झाली. बरोबर तीस वर्षांत किर्लोस्कर मंडळीचे आरंभींचे. एकेक पुरुष
प्रस्तुत लेखकाशिवाय नाटेकरांच्या मृत्यूनें सर्व नाहींसे झाले. कृष्टिक्रमाप्रमाणे

हं स्थित्यंतर व्हावयाचेच; परंतु त्यांच्या जागा ज्या रिकाम्या राहिल्या आहेत त्या
भरून येण्यास किती काळ लागेल तो लागो.

नाटेकर यांचे वडील स्वत: गवयी असल्यामुळें यांस त्यांचे पासूनच गायन
.मद्येचे शिक्षण मास झालें होतें. शिवाय पुण्याच्या बाबा गोखले यांच्या शाळेस
यांचे थोडे पहुत इंग्रजी शिक्षण; झालें होतें. परंतु पुढें हे गवयी या नात्यानेच
पुण्यांत प्रसिटू होते. यांच्या वेळीं रामभाऊ आलीवागकर, भलोबा, नाना
येलवागका, रामभाऊ आहेकर इत्यादि गवयी मंडळी, बळवंतराव ३द्य पसपाजी,
अण्णासाहेब घारपुरे सतारवाजपैवणार इत्यार्दि गायनवादन पटूचागायनसमाज''
मातूंच्या वाड्यांत भरत असे. अण्णासाहेब किर्लोस्कराच्या कचेरीचे दमर
पुण्यांत .८८० सालात आलें तेव्हा त्यांच्या मनांत संगीत नाटक करूण्याची जी
कल्यनीं उद्भवली ती षिरोपनमोरोची व बाळकोवायांची माहिती मिळूनच उद्भवली
होती. या दोघांपैकीं एकही जर अण्णासाहेबाच्या उद्देशाला अनुकूल झाले नसते
तर कदाचित् संगीत नाटकाची कल्पना जेथल्या तेथेच जिरली असती. त्या
वेळीं नाटकधंद्यासंबंधीं दुराग्रह बाळगणारे लोक फार असल्यानें ते त्यांच्या नव्या
कल्पनेला अनुकूल असणें शक्य नव्हतें. हा धंदा हलक्या लोकांनी करण्याचा
ते कल्पना आतापेक्षा. त्या वेळीं जागृत होती. परंतु अण्णासाहेयांनीं आपल्या
निश्चयाची चिकाटी इतकी धरली कीं, बाळकोथाला इतराभरोबर त्यांनीं होय
क्षणण्यास लावले. १८८० सालीं आक्टोपर महिन्याच्या ३१ तारखेस सगीत
नाटकाचा महाराष्ट्रांत आरंभ साला; त्या प्रसंगीं शाकुंन्तल नाटककरण्यांतआलें.
त्यांत बाळकोबाकडे कण्याची भूमिका होती. तेव्हांपासून याळकोबांची प्रसिदि
अधिक होऊन त्यांची मान्यता समाजांत ते नुसते गवयी होते, त्यापेक्षा ते नट
झाले तेव्हा पासूनच अधिक होऊ लागली.

याळकोबा सारखी नाटकांत पात्रं होती झणूनच संगीत नाटकाला लोक
आपले मुकटे गहाण टाकुन व विद्यार्थी आपली पुस्तके विकून नाटकास जान
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५,अशा आलेभूसुक्रिले-आहेत.. त्या सऱ्या नसल्येभिलेसे - नाटकांचीलोकप्रियता या
आरतयायिकावmz:न कळून येते. संगीत नाटकांत दोष काढण्यास कोठेही जागा
नव्हती अशा वेळीं कित्येक मत्सरी लोकानी त्यास तमाशाची उपमा दिली होती-
परंतु याळकोया ष मोग्या यांनी ( भाऊराव पहिल्या दोन वर्षांनंतर आले)
श्याची तोंडें आपल्या गायनपटुत्वानी तेव्हांच मिटविली. कोणतेही गाण्याचा-
जवण्याचे समा!भ पुणें शहरांत झाले का बाळकोथांचें गाणे व्हावयाचें. सुशिक्षित
जनसमाजांचें बाळकोवनि। गायनवादनानें फार दिवस मनंरजन केलें आहे.

किर्लोस्कर मंडळीने नुसत्या अडीच नाटकांवर सुमारें एक तप लोक मुल-
दिले. त्याचें मुरव्य कारण त्यांत बाळकोबासारखी पात्रे होतीं रूणून. शि नाट-
काच्या इतिहासांत शेक्सपीयरच्या .कांहीं काही नाटकाच्या प्रयोगाच्या आवृत्त्या
सरडयेनें फारच मोठमोठ्या झालेल्या आहेत झणुन त्या नाटकांची मोठी महीत
पाण्यांत येत असते-परंतु कोणत्याही नाटकाच्या इतिहासांत अडीच नाटकावर-
ऐका तपाच्या अवधींत हजार रात्रीं तेच ते प्रूयोग झाल्याचे उदाहरण सांपडेल
असें वाटत नाहीं. बाळकोबानीं मोठाल्या भूमिका अशा तीनच केल्या. शाकुंतल
नाटकांत कण्याची व सोभद्र नाटकांतील कृष्णाची व नाराची. याशिवाय
मातली कुचकी व कायकुमार अशा भूमिका शाकुंतलमध्यें सवडीनुसार ते घेत
असत. रामराज्यवियागोत कधीं कर्षी वसिष्ठ व कधीं इतर कामे त्यांनीं केली
आहेत. तथापि त्यांची कीर्ति कृष्णाची व काच्या कामाबद्दल निरोप होती.

या दोन्ही भूमिका स्वभावधर्माने परस्पर भिन्न अशा आहेत. कटव वनांत
तहणारा वृद्ध मुनि व कृष्ण संसारी, विलासी, तरूण सर्व सुखाचा उपभोग घेणारा.
एका भूमिकेत करुणरस भरलेला व दुसरीत शृंगार रस ओथंबलेला. अशा भूमि-
का एकाच पात्राच्या हातून तंतोतत बरोबर उठणें बहुधा कठीण असतें. कारण
पात्राची प्रवृति यहुतकv:न एकाच प्रकारच्या स्वभावाची बनलेली असते. सुधा-
रलेल्या देशातील नट एकेका किरीट कामांत प्रसिद्ध होतात व त्याप्रमाणें
त्यांस ऽ००१०१० ८२१० ' १ किंवा १७४1० ध ० ०1'' क्षणजे. हास्यरसप्रधान किंवा
कपणरस प्रधान नाटकांतील नामांकित नट अशीं नांवे मिळतात. या दोन्ही
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नाटकाशिवाय इतर नाटकांतील भूमिका त्यांस करतां येत नाहीत अ१rाा या
नांवाचा अर्थ घ्यावयाचा नाहीं. परंतु मुख्यतः त्यांची प्रसिद्धि एका विशिष्ट
गुणांत असते.

बाळकाचोचें दोन्ही भूमिकेंत उत्तम प्रकारचे नेपुण्य दिसत असे. करण्याच्या
भूमिकेने, शकुंतला सासरी जात असतांना ने आपल्या गाण्यानें व अभिनयाने मे-
अर्काच्या वृत्ति तटस्थ करीत असत. व काच्या भूमिकेच्या वेळीं तिसऱ्या
अंकांत रुक्मिणीश्वी शृंगार विनोद करीत असतां, आनंदित करीत असत. बाळ-
कोयाचे चरित्र लिहावषाचें झणजे संगीत नाटकानी महाराष्ट्रांत कशी चळवळ
ठरवून दिली या इतिहासाची पुनरावृत्ति करणें आहे. कारण तो इतिहास
अण्णासाहेब किर्लोस्कर यांच्या ष भाऊराव कोल्हटकर यांष्ठषा चरित्रांत
पूर्वी आला आहे. संगीतांत कोल्हटकर व वापुलीकर
जितक्यी योग्यतेचे नट होऊन गेले तितक्याच योग्यतेचे नाटेकर
होते. पूर्वोक्त दोघांच्या जागा अं१ातःतरी त्यांच्या मागून येणाऱ्या नटानी भ-
रून काढल्या आहेत असें झणता येईल; परंतु नाटेकर यांची काची भूमिका
त्यांच्यासारखी होणें सध्यां तर असंभवनीयच आहे. परंतु आजपर्यंत ती ज्यांनीं
ज्यांनीं केली आहे, ते त्यांच्या पासंगालाही लागले नाहींत. इतकें माटेकर व
इतर नट यांच्यामध्त्रें अंतर आहे. किर्लोस्कर यांनी लिहिलेली शाकुंतल ष
सोभद ही नाटक त्यांनीं ही पात्रे पाहूनच लिहिली ही गोष्ट प्रसिद्ध आहेच
याळल्याचा कंठ अति मधुर असे. गाण्यांत त्यांचा राडदोचार स्पष्ट होत असे.
व गातांना त्यांची इसत मुद्रा असे. त्यामुळें त्यांचें गाणे कंटाळवाणे कधींही
होत नसे. तंतुवायांतही ते निपुण असत. जेव्हां त्यांच्या खाजगी
गाण्याचे समारंभ होत तेव्हां तंतुवाद्याचा व स्वतःच्या आवाजाचा मिलाफ करून
ते सभा चित्रासारखी तटस्थ करीत होते. नाटेकर या साध्या नांवानेंच त्यांची
कीनि चोहोककडे झाली होती व त्यांनीं रंगभूमि सोडून सुमारे सोळा वर्षे झाली
तरी ती अद्याप कायम आहे. त्यांना कोणी ' प्रात गंधर्व ' सणून पदवी दिली
असती तर ती शोभली असती. परंतु टोपण नांवावर विकण्याची त्यांना
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अवरैयकता पडली नाही. नाटेकर यांचें गाणे युरोपियन लोकीत मुर्दा मान्य
झालें होतें. ' नामदार वेडरबर्नसाहेव अहमदनगरास जव्याचे कामावर असतांना
त्यांनीं नाटेकरास मुद्दाम बोलावून त्यांचें गाणें एकलें होतें व त्यांच्या गाण्याची
त्यांनीं टाइम्स आफ इंडियात तारिफ केली होती. लॉर्ड स्कंदस्टं गव्हर्नर असतांना
त्यांच्यापुढे यांचें गाणें झ,लें होतें, व तुली आपला गुण कोणास शिकविला
आहे काय सणून त्यांस विचारत? नाही सणून उत्तर आल्यावर तुमचा गुण
तुमच्यायरोचरच नाहीसा होणार काय : आणून गव्हर्नरसाहेप सणाल्या
ऐकिर्षात येतें. तें सरे असेल किंवा खोटें असेल, त्यांच्या गुणासमथाने त्यांस सर्व

लोक चहात होते एषबेंच सांगण्याचा येथें सुद्धा आहे.
पाळकोषा किर्लोस्कर मंडळींत नोकर या नात्यानेंच होते व दोनशे रुपये

पगारापर्यंत ते वाढले होते. मोरोबा, व भाऊराव यांच्याप्रमाणे हे मंडळीच्या
व्यवस्थेममार्ण वागते तर त्यांचा जसा मंडळांपासून फायदा झाला तसा नाटेक-
रांचाही झाला असतापरतु कोती सममूत वु कित्येक त्यांची सहागार मित्रमंडळी
यांनी त्यांची फार नुकसान केली. त्यामुळें त्यांच्यासारखा अद्वितीय गुणी मनुष्य
असूनही त्यांच्याशिवाय मंडळी चालविणें किर्लोस्कर मंडळीच्या चालकांना भाग
पडलें. तथापि बाळकीयांनी आमरण दुसरी नाटक मंडळी पाहिली नहीं, हा त्या-
च्यांतील विशेष गुण ध्यानांत ठेवण्यासारखा आहे.

येथपर्यंत उत्तम गुणी मनुष्य व उत्तम नट या दृष्ट नाटेकर यांच्या चारत्रीचा
विचार झाला, आतां दुसऱ्या दृष्टीनें विचार करावयाचा, नो न कल्योस त्यांच्या
चरित्राची एकच माज दाखविल्यासारखी होईल. सबब त्या दृष्टीने विचार कर

माळकोवा इतके गुणी होते की,त्यांच्या इतका त्यांच्या कलेंतदुसरा कचितच
सापडेल परंतु त्यांच्या पाण्यात त्यांच्या गुणांचा अल्पांशही त्यांच्यापासून मिळालेला
कोठे शिलक नाहीं. आमच्या समाजांत विद्यादानासारसें पुण्य दुसरें नाहीं अशी
समजूत आहे. परंतु दुर्देवानें एक फार मोठा दुर्गुण त्यांत पसरलेला आहे;
व त्यामुळें वरील समजुतीचा आचरणावर मोकळ्या दिलाचा परिणाम झालेला
सहसा दिसून येत नाहीं. हा दुर्गुण झणजे कलारहस्थ ( १०-४८४, ).
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व्यापारी दृष्टीनें पाहिले असता कोणाही मनुष्यानें आपल्या कलाकोरार्ल्यातील:
विषेष रहस्य गुम ठेविले पाहिजे असें कबूल करावे लागेन; परंतु या रहस्यगोप-
नाचा अधिकार आमरण आर्वीत बसविण्याचा एकाद्या हेंकड व्यक्त आग्रह
धरिल्यास तो समाजाच्या प्रागतिक हिताला अपायकारक झाल्यावांचून राहणार
नाहीं. प्रत्येक व्यक्तीला आपलें आयुष्य हितकर करण्यांत समाजाकडून पुष्कळच
मदत भिन्नते; उलटपक्षी, समाजही व्यक्तीच्या आयुष्यापासून स्वतांच्या काहीतरी
चिरकालीन फायद्याची अपेक्षा करीत असतो. आमच्याकडे मात्र समाजाच्या
या कायदेशीर व न्याय्य अपेक्षेकडे स्वार्थपर दृष्टीने डोळेक्षांक करण्यांत येतें.
१च्याला एकादी विरोप खवी सांपडली कीं त्यानें प्राणापलीकडे लपवून ठेवि-
लग्नीच! मग त्याच्या मरणकाळीं त्याच्या प्राणाबरोबरच त्याची कलाही नापत्ता
व्हावयाची. गुजराथेंतील पाटण शहरचें कुमारर्काम फार कुसलतेचें असतें. पंरतु
या कुरालतेनें अजून पाटणच्या तटाबाहेर पाऊल टाकिलें नाहीं. कुंभार लोक ही
विद्या आपल्या मुलींना न द्दिक्तिवता सुनांस मात्र सांगतात. कारण मुली दुसऱ्या
घरीं जाणाऱ्या! प्राचीन कालच्या अर्थींना या कल्पनेनें पछाडलें नाही हें मुदरच
क्षणावयाचें व त्यामुळेंच वेद, शाखे पुरा, गायन, वैद्यक इत्यादि विद्या आमच्या
समाजांत परंपरेने गुरुमुखप्नें शिष्यण्यांस प्रात होत आल्या आहेत. नाटेकर यांनी
अशी एखादी संस्था काढली असता तर त्यांच्या एखाद्या तरीगुणाचा कोणी शिष्या
निपजला असता. इंदुरास नानासाहेब पानसे रूणून एक प्रसिडू पखवाज वाय-
पिणारे होऊन गेले; त्यांच्याजवळ अनेक शिये तयार होऊन गेले व
ते त्यांच्या विद्येवर त्यांचें नांव चालवीत आहेत. पुण्यास निर्वाहापुरर्ते
वेतन घेऊन विद्यादान करणाऱ्या तीन संस्था आहेत. हे उदाहरण त्यांच्या पुढें
जागृत असता त्यांनीं आपलें नांव आपल्या पत्र्यांत चालविण्याचा कांहीं प्रयत्न

केला नाहीं हे आश्चर्य आहे.
ग्यारिक व आर्थगिंसारख्या परकीय प्रसिद नटांची चरित्रें कोणी लिहि-

ण्याचें मनांत आणील, तर तीं त्यास उत्तम रीतीनें लिहिता येतील; परतु नाटेक-
राच्या मृत्यूच्या पश्चात महिन्याच्या अवकाशांतही त्यांच्याबद्दल आलास विशे
माहिती मिळू नपे हा आमच्यातील गुणी मनुष्याबद्दलचा आमच्यांत अनादर
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असल्याचाच दोर समजला पाहिजे. व त्यामु नाटेकर यांच्यासबेमाने पाहून
विशेष कांहीं लिहिता येत नाहीं. तथापि त्यांच्याशी जो थोडा काल प्रस्तूत लेख-
.काचा सहवास होता त्यावरून एवढे सांगत्तां येतें कीं. ते मोठे विनोदी ष रवभा-
वाचे करारी होते. मंडळीचा संबंध सुटल्यामुळें त्यांची वरीच नुकसान झाली
होती तरी शेवटपर्यंत ते काटकसरीनें आपल्या गाण्या जें मिळेल तेवढ्यावर
संतोणनें राहिले होते. आलीकडे दोन वर्षे त्यांना सरकारी ट्रेनिंग स्कूलमध्यें
गायनवर्गावर शिक्षकाची नोकरी होती. त्यांनीं गायनशास्त्रावर विद्यार्थ्यांकरती
क्रमिक पुस्तके लिहिली आहेत तीं त्यांच्या पश्चात कशीं मसिद्ध होणार आहेत
रा एक प्रश्न आहे

नाटेकर यांची कुटुथस्थिति कांहींशी निराशाजनक आहे. त्यांचे एक बंधु
वकील होते, परंतु ते अकाहींच ब्रृश्युरमुख? पडले. त्यांच्या पण्यात त्यांची आ-
'सन्नमरण मृद मातोश्री आहे. शिवाय त्यांची पनि व एक मुलगी एवढा
येर्याचा परिवार आहे.

किर्लोस्कर मंडळी प्रथम स्थापन झालो त्यावेळचे फक्त दोनच इसम अथ-
रोप राहिले हाते,त्यापेकीनाटेकर गेल्याने आतां एकच बाकी राहिले आहेत. नाटकेरा-
दिकांनीं पेरलेल्या बीजाचा '' किलस्किर संगीत नाटकगृह '' हा वृक्ष पाहण्यास
ते विद्यामान होते ही त्यनिल्यात्यात समाधानाची गो होय. थाळकाकचे मृत्यु
समयी वय ५५ पर्पाचें असावें.

६बळवंतराव
एका महिन्याचे अतरानें महाराष्ट्रांतील दान प्रसिद्ध नट था जगदंगमूमीक्ष

धरून अस्तंगत झाले. संगीतांत जसे नाटेकर पक्षात तसा गद्य नाटकांत वरील
नट अद्वितीय होता. गय नाटक करणारी इचलकरंजीकर मंडळी उदयाला आ-
ल्यावर संगीत नाटकाची टूम निघाली व तिच्यामुळे एकेक जुन्या
नाटक मंडळ्या मोडकळीस आल्या. त्यावर प्रथम जी गद्य नाटके कर-
पारी मंडळी निघाली ती शाहूनगरवासी नाटक मंडळी होय. ही प्रथम
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सुमारें वीसवर्षापूर्वी पुष्यांत आली. त्यावेळीं तिर्च्यात कित्येक होतकरू नटाचा
समुदाय दिसून आला. प्रथम मंडळी गरीब स्थितांत होती तरी जीर्ण वस्त्रात

सोने असें आपल्या स्वयंपकाशानें चमकीचें तसे मंडळींचे गुण त्या स्थितीतही च-
मकू लागले. व ती पुणेकरांच्या आश्रयास पात्र झाली. मंडळी त्या वेळीं
'' कातीपूरचे दोन गृहस्थ १-१फ० सुधाळखरापडर ६१ कह०८.९ झोपी
गेलेला जागा झाला'' - '' मंजुघोषा ओ' '' सामलेट '' '' सिवेलाईनतारा ''
''बाजीराव मस्तानी'' अशीं नाटक करी. त्यांमध्यें गणपतराव जोशी, गोविंदकेक,
सुपेकर, प्रस्तुतचें चरित्रविषयक नट, जोशी बोवा, शाखी बोवा इत्यादि
नटांचे अंगचे गुण हळू हळू लोकांच्या दृष्टोत्पत्तीस येऊ लागले. पुढें या मंडळीस
के. वासुदेव बालकृष्ण केळकर, नारायण बापूजी कानिटकर, रा. देवल
इत्यादि नाटककारानी हातीं धरून त्राटिका, बाजीप्रभू, मुजारराव, फाल्गुनराव,
इत्यादि नाटके रंगभूमीवर आणविलीं. त्यांत नायिकेच्या बहुतेक भूमिका जोग
यांजकडे होत्या. त्या अत्युत्तम रीतीनें जोग यांनी नटवून दाखविल्या आहेत.
नार्थकेच्या भूमिकेला अवश्यक असे रूपसोचर्यादि गुण व त्या करून दाखवि-
ण्याची बुद्धि स्वभावत: असल्यानें त्यांच्या अंगी इतर शिक्षणाची उणीव होतो हे
त्यांच्या भूमिकेच्या कामांत कोठेही दृष्टीस पडत नसे. त्यांच्या भूमिकेवर सर्व

लोक फिदा असत यांत नवल नाहीं. पण चांगल्या चांगल्या विद्वान लोकांनी
त्यांच्या गुणावसूल माना डोलविल्या आहेत. संगीतांत भाऊराव कोल्हटकर यांनी
जो मान मिळविला तो बळवनंराव यांनी नाटकाच्या गद्य शसेत मिळविला आहे
कांहीं काळ '' साहूनगरवासी '' मडळीसाररूया गुणी मनुष्यांच्या गुणा-
मुळेच नाटक संस्था वजनदार होऊन बसला होती. विद्वान लोकांपैकी बहुतेक
नाय्यकलाविरZ(दू-के ० नारायणराव गोपाळ फाटक शंकर मोरो रानडे
व रा ० रा० दादासाहेब सापडे यांच्यासारख्यांच्या ज्ञानाचा फायदा या मंडळीस
मिळत गेल्याकारणानें त्यांच्या गुणांत भरच पडत चालली होती सारांश महा-
राष्ट्रनाड्यकलेच्या गद्य भागांत इतिहासांत लिहिण्यासारखी कामगिरी या मंडळींने
केली आहे व तिचे बरेच येथ या मंडळींनील नायक नायिकेच्या अभिनय दीश-
त्यावरच आहे
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आमच्या नाटकमंडळ्यांतून स्त्रियांची का स्त्रिया करीत नाहींत हा प्रकार

गौण आहे -ठरतें कित्येकाचे मत आहे. नीतिदृष्ट्या या प्रश्नाचा येथें विचार क-
तंब्ध नाहीं. त्यांचें निराकरण आजपर्यंत स्त्रियांच्या भूमिका करण्याच्या कामांत
जे प्रसिटू होऊन गेले आहेत त्यांनींच केलें आहे. कोल्हापूरकर नाटकमंडळींतील
विनाग्कराव कवठेकर, इचलकरंजीकर मंडळींतील विष्णूपंत आपटे व प्राकृत च-
रित्रविपयक जोग यांच्या इतके खीपात्रांच्या निरनिराळ्या रसादि अभिनयाचे
प्रतिबिंबंच कोणत्याही स्वतःसिद्ध खीपात्राला दाखविता यावयाचे नाहीं. नाटक-
मध्य उग्स्सलापेक्षां नकरनेचाच मौज अधिक असते. पुरुषपात्रानें स्त्रीच्या भमिकेचर
नुरूरभक्त कसून दाखवावयाची असते. व स्त्रियांना स्वतःचेंच प्रतिबिंब दाखवावयचि
असते प्रत्यक्ष आसा, आणि तिसऱ्यानें आरशासारखे दिसणोर हुबेहुब काढ-
रवेले चित्र याकचे कसबाच्या दृष्टीने जें अंतर तेंच प्रत्यक्ष स्त्रीपात्र व खियाची
भूमिका करणारं पात्र या मध्ये अंतर आहे. व बळवंतराव जोग यांनी आपल्या
कारकादत तें सत्यकरून दाखविले आहे. स्त्रीपात्रांची भूमिका लणजे खिवांसा-
रखे '' मी येते '१ मी करते '' मी बोलतं '' इत्यादि खीवाचक कद्धांचा उपयोग
करणे किंवा त्या-९पासारखें नटर्णे, मुरडणे यांत आहे अशा समजुतीनें- जर सि-
याची काम करावयाची असतील तर ती गोष्ट अगदीं साधी आहे. ती प्रत्यक्ष सि.
यांनी केली तरी हाकत नाहीं. परंतु यापेक्षा स्त्रीपात्राच्या भूमिकेकडे अधिक
कार्य भाग असतो. मनोविकारांच्या निरनिराळ्या भावना जितक्या पुरुष
पात्रांकडून स्त्रियांच्या भूमिकेत दाखविल्या जातात तितक्या प्रत्यक्ष आमच्याना-
टकांतील स्त्रियांकडून दाखविल्या जात नाहीत असा आजपर्यंतचा अनुभव आहे
असो खिर्याच्या भूमिकेसिवाय पुरुषांच्याही भुरनिका-मुझारराव, पानिपतचा
मुकाबला, तुकाराम इत्यादि नाटकांतून त्याना केल्या आहेत. व त्याही ते चांगल्या
बटवी । असत

या पात्राच्या योगांने मराठी भोवंत कांहीं चांगली, नाटके पुढें आलीं आहेत
रोक्सपीयरच्या नाटकाशीं पूर्ण परिचय होऊन गद्य रचनेकडे ग्रंथकारांची प्रवृत्ति

होण्यास कारण शाहुनगरवासीतील बळवंतराव व गणपतराव ही दोन पात्रे होतीं.
स्थाकवथे, राणाभीमदेव, पानिपतचा मोकाबला इत्यादि नाटकं या दोन पात्रांची
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कल्पना घेऊन ग्रंथकारांनी लिहिल्यासारसीं दिसतात. पर्यायाने या- पाचांचे म-
राठी भाषेवर उपकार समजले पाहिजेत. नट आणि नाटकार हे भावेच्या
प्रगतीचे कार्य कसे करितात यार्चे उदाहरण चा पात्रावरून चांगलं
ध्यानातयेणारे आहे. सौभद्र वरामराज्यवियोगया संगीत नाटकांची उत्पत्ति होण्यास
जसे संगीतातलि आद्यनट-कोल्हटकर, नाटेकर, वायलीकर डुल्यादि-कारणाभुज
झाले आहेत, त्याप्रमाणें गद्य नाटकापेका वर निर्दिट केलेली नाटके उदयास ये.
ण्यास गणपतराव, बळवंबरावासारखी पात्रे कारणीभूरत आहेत. यापमाणें प्रस्तुत
चाईत्रवैषियक पात्रांच्या गुणासबंधानें व त्यानं आपल्या ह्यातील नाट्यकलेची
सेवा केली त्यासंबंध्याने लिहिता येण्यासारख्या गोष्टींचा उल्लेख केला आहे. आता
त्याचा दुसऱ्या बाजूचा इतिहासदृष्टया विचार करणें अवश्य आहे.

भाऊगव कोल्हटकर व जोग यांच्या चरित्रांत कित्येक गोष्टीत साम्य आहे,.
दोघांनीही आमरण नाड्यकलेचे ब्रीद कंठात धारण केले होतें. दोघेही सरकाली
मृत्पुमुरक पडले. दोघेही आपआपल्या कलेचे कंठमणी होते. दोघेही एकाच परि.
स्थितींत होते. परंतु एकाने नाऊस्कलेला स्वतः बुडून सावरून धरले व दुसऱ्याने
स्वतः खुदा रसातळास नेले. किर्लोस्कर मंडळच नाटके पाहण्यास लोकांच्या
जितक्या उडया पडत होत्या तितक्याच शाहुनगरवासांच्या नाटकांसही पडत
होत्या. परतु भाऊराव आपल्या नाटकाचे तारू आवरूच धरण्याकरितां मरे पर्यंत

सावध होले. व जोग यांच्या दृपदिसेत त्यांच्या नाटकार्चे तारू भटकत चालले
होतें तरी ते बेसावध राहिले होते. आपल्या नाटकास आपण असतांना पहिल्या-
इतकें प्रेक्षक कां जमत नाहींत याचा जोग यांनी विचार केल्याचे दिसून आलें
नाहीं. त्यांच्या बरोबरीचे एकके चांगले चांगले नट त्यांना सोडून का जातात या
गोष्टीबद्दलही त्यांनीं विचारू केल्याचे दिसून आलें नाहीं. या सर्व गोष्टाचा यामुळे
परिणाम असा झाला कीं, जी एक संस्था नावारूपास आली होती व ती तशीच
राहती तर नाट्यकलेंत एक भूपणरूप होऊन बसली असती, ती अशा
रातीने हळू अधोगतीस गेल्याकारणानें नाटकमंडळीची व तिच्या-
.बरोबर कलेची एक प्रकारची हानि झाली आहे. व सर्व हे अनर्थ ल-
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साडे बद्धवनराव यांनी आपल्या धंद्यांत चांगले लक्ष ठेवलें असतें
तरच शक्य हो. शाहुनगरवाली मंडळीस तिच्या हितचिंतक मित्रांनी अनेक
प्रकाचे साह्य केलें आहे व ती मंडळी पुन्हा अर्जित दशेला याची झणून कित्ये-
कानी तनमनधन खर्च केलें आहे हे सर्वश्रुत आहे. परंतु बळवंतराव यांस त्यांच्या
कित्येक मित्रांनी, नाटक मंडळ्यांना भोवऱ्यात पडण्याचे जे जे प्रसंग असतात
'त्यापासुन दूर केल्याचे दिसत्ते नाही. अशा प्रस्?ंाइं ' ८४८१६१०१० ०१,

। । १- । । १५ '१ असें झ पण्याची पाळी येते. व तीच पाळी बळवं-
तरावावर त्यांच्या कित्येक रनही मंडळांपासून पुराली असली पाहिजे. कारण ज्या
ज्या वेळीं गाफीलपणानें खेळ चंद होण्याच प्रसंग आले आहेत त्यावेळीं त्याला
कारण एकटे बळवंतरावच असतील असें संभवनीय नाही. तेव्हां असे प्रसंग
त्यांच्या स्नेही मंडळींने टाळले असते कवा बळववैरावांचे आपल्या धंद्याकडे
दुर्लक्ष वाहे न्याय एल त्यांनीं बळवंतरावांचा रनेक फोडला असा तर त्यांत बळ-
वैतरावांचे कल्याणच झालें असंत. परंतु तज्ञी गोष्ट स्वांचे इयतित घडून आली
नाहीं ही मोठी शोचनीय गोष्ट बळवंतरावाच्या आपुष्यक्रमांत घडून आली.

प्रस्तुतच्या पिढीत रंगभृमीवर जे नट कामे करीत आहेत, त्यांत आपल्या
अभिनयादि गुणांनी प्रसिद्ध असे चार पांच तरी निघतील कां नाहीं ही शंका
आहे. परंतु जे प्रसिद्ध असतील त्यांत जोग हे प्रसिद्ध नटांपैकी प्रमुख होते.
तेव्हां धंद्याच्या दृष्टीनें त्यांच्या आयुष्यक्रमाचा विचार करणे भाग पडले. यांच्या
योगाने यांच्या धंद्याची भरभराटी, कुठ्याची भरभराटी ब्र यांच्या मंडळतिलि
प्रत्येक नटाची श्रामराटी झापकेला जर लोकांस दिसून आली असती तर नव्या
पिढीला या धजाविपया आदर व स्पृहा. उत्पन्न झाली असती. व बळवंत-
रावार्चे अनुकरण करणारी पात्रे रगभूमविर अनेक दिसली असतीं. परंतु अनेक
कारणांनी नाटकाच्या धंद्याच्या चांगल्या गोष्टी लोकांच्या प्रत्ययास आल्या तस.
पयामुळे त्याचा प्रगतीमार्ग काही दिस तरी खंदून राहिला क्षणाण्यास हर-
कत नाहीं. उत्तम नट या नात्याने त्यांस जो मान यावयाचा तो ठोकांनी दिला
आहे परंतु त्यांच्या पश्चात त्यांच्या धंद्याला मान मिळण्यासारखी त्यांची
कांहीं कृति मार्ग राहिली .नाहीं ही गोष्ट बरी झाली नाहीं असें झटले पाहिजे.
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बळवंतराव हे राजापूर येथें आपल्या घरीं गेले असताना आजारी पडून

फेब्रुवारी ता. १९ सन १९१० रोजी वारले मृत्युसमयी त्यांचें वय उ ड वर्षांचे
होतें. यांचे पश्चात यांचें कुटुंब व वृद्ध मातोश्री आहे. शाहूनगरवासी मंडळाचे
अप्पर्पु गणपतराव यांचा व जोग यांचा बाळपणापासून अकृत्रिम स्नेह होता.
पडत्या काळांत पहिन्यांपेकी बहुतेक मंडळी कमी झाली होती तम हे उभयता
एकोप्या असल्यानें नशा स्थितीतही निश्चयानें त्यांनीं मंडळी चालविली होती
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'

'

रा० गोपाळ अनंत मराठे

राख महादेव विष्णू केळकर. रा० वासुदेव सदाशिव पटवर्धन.



नात्यकलाप्रवर्तक संगीत मंडळींतील दोन मसिद्ध नट

५.

रा० रामचंद्र गणेश कुंदगोळकर. रा सिताराम नारायण बापट.
चित्रशॅझ्या प्रेस, पुणे.
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गेल्या प्रैंर्पॅःरोगात एका नटाचा मृत्युलेख लिहितांना नाध्यकलेवर त्याच्या
चरित्राचा परि.म कापाऱ्या प्रकारचा झाले आहे रासंबंधानें निरुपायाने
परंतु जरा रपटे,क्:!न ला हाग भाग पडलें होतें. प्रस्तुतच्या पिर्टीतल्या नटांची
चारत्रे नाट्यकलच्या गावा इतिहासाची सामुग्री हगगून द्यावयाची आहेत.
महाराब्र्र्रांत आ उरपर्येत अ न क नाटकमंडळ्या होऊन गेल्या, परंतु त्यांनी आप.
स्व, पधातू ३; पल स्५स् ण राहील उक्शी एस ही गोर करून ठेवली नाही. किं.
डन। त्यास ली कलनाही नव्हती. सुदैवानं ३३ लं,कडे त्या स्थितीत पालट
पडत चालल्याचं। चि -हें दिसू. लागल। आहेत. बऱ्याच नाटकमटूळयांना
आपलें समा आशी व स्वताशी कर्तव्य समजू लागलें आहे, व समाजहि
त्यांच्यापासून शक्य तिक । आपल्याकडून पोचला जाणाऱ्या आश्च-
याचा मोबदला येण्याची साध वाया जाऊं.दंत नाहीं. अशा अन्योन्य ।शिष्टाचा-
राच्या सबंधानं एकमेक बांधले जात असल्यामुळें नाट:थसधू!।ज आणि पेक्षक.
समाज यामध्ये सल रवा दिग्रत अहे. या संबंधापासून निश्चल होणारा कायभा-
ग हाच नाटहुकलचा पुढे इतिहास होणार आहे. गेल्या पंधरा वर्षांत एकंदर
परिस्थितींत नाट्यकलेच्या उत्क्रांतीचें तत्त्व ज्या नाटकमंडळ्यांच्या .डोक्यांत
घोळू लागलें आहे पेयांत वरील नाट्यकलाप्रवर्तक मं दळी ही एक आहे.
एकोपा, व्यव स्थितपरगा, परिश्रम इत्यादि गोष्टींत नाटक मंडळ्यांविषयीं जो
पूर्वापार लोकांचा एक समज होत ओला आहे त्यावर बरेंच पांघरूण घालून
विद्यमान स्थितींत तिने आपल्यास लोकादरास पात्र करून घेतलें आहे
संगीत नाटकमंडळ्यांवर मधून मधून निरनिराळ्या कारणांनी गडातरे यावया.
ची असतात. त्यापैकीं, मुख्य गंडांतर झणजे संगीत पात्रांची युर्मिळता होते
तेव्हां; दसरे पात्रांच्या ठिकाणी फाजील महत्त्वाकांक्षा उत्पन्न होते तेव्हां;
तिसरे मंडळ्यांच्या चालकात परस्परावर विश्वास नसतो तेव्हां; व चौ थे चांगल्या
पात्रांच्या अभाभे' मंडळ्यास द्रव्याभावामुळें वाईट स्थिती येते तेव्हा-हीं
गंडांतरें चुकवून नाटकमंडळीचं सुकाणू तिच्या चालकास चालवावयाचे असतें.
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नाट्यकलाप्रखतक संगीत मंडळी जवळ जवळ या सर्व प्रकारच्या अडचणीतून
पार पडली आहे. मंडळीच्या चिकाटीनें व दृढनिश्चयानें तिला आज सुस्थिति
प्रात झाली आहे. नाटकमंडळ्याची काय किंवा कोणत्याही संस्थेची काय
क्षातर्व्यवस्था बरोबर असली झणजे बाहेरची दिखाऊ बांधणी बांधून घेण्यास
अडचण पडत नाहीं. नाट्यकला मंडळीनें दोन्ही गोष्टी साध्य करून घेतल्या
आहेत व आज भित्तीस तिचे नांव चांगल्या नाटकमंडळ्यांत निघत आहे
वावद्दल आह्मास अभिमान वाटत आहे.

महाराष्ट्रीय नट या सदरांत यापूर्वी जी नटांची चरित्रे आलो आहेत तीं
दुर्देवानं त्यांच्या पश्चातू लिहिण्यांत आली आहेत. या खेपेची चरित्रे फक्त
महाराष्ट्र मंडळींतील मायदेव यांच्या चरित्राशिवाय, त्यांच्या विद्यमान स्थितींत
देण्याचा योग येत आहे याबद्दल आम्हास आनंद वाटतो. पुढील नटांची
आयुत्यातील वीस पंचवीस वर्षे नाटकांच्या धंद्यांत गेलीं आहेत. त्यांनीं नाटक-
धंद्याला अपवादक गोष्टींचा परिणाम आपल्या वर्तनावर घडूं दिला नाही.
त्यामुळें त्यांच्या चरित्रक्रमांत आतां स्थैर्य आलें आहे व त्यामुळें चरित्रविषय
होण्यास त्यांच्या अंगीं पात्रता आली आहे अशी आमची समजत आहे.

गोपाळ अनंत मराठे.
रहाणार विलिये तालुका राजापूर, जिल्हा रत्नागिरी. यांचा जन्म हाके

१७ ९'? चैत्र शु. ४ स झाला. हे ना. क. प्र. सं. मंडळींतील नायिकेची
भूमिका करणारे नट लोकमसिद्ध आहेत. गायनकलेला अभिनय व सुरूपता यांची
जोड मिळून रंगभूमीवर रंगदेवता यांना साध्य असलेमुळें लोकप्रिय नटमालिकेत
यांची गणना लोकांकडून करण्यांत येते. शेक्सपियरची जी नाटके मराठीत
झाली आहेत प्रयांत' विकल्पविमोचन '' 'प्रियाराधन' '' 'समानशासन'' ''तारा' '
प६७२१८६, ''१४ ७०1! ३७ .३ तण्धंज्ञ लक्ष!! '' ''१८१८७ईपू1110?ाऊंाऊ?ाऊं0'' इत्यादि नाटकांत यांच्या नायिकेच्या भूमिका

अभिनय आणि गायन दोन्ही दृष्टीनें चांगल्या होत असत. हे थोडे दिवस किली.
स्कर संगीत मंडळींत, कांहीं दिवस वाशीमकर संगीत मंडळींतच्यसून नंतर सुमारें
पंधरा वर्षापूर्वी इतर दोघांवरीवर प्रस्तुतची '' नाट्यकला प्रवर्तक संगीत ''
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नांवाची मंडळी यांनी स्थापन केली. सांप्रत तिच्या आधारस्तंभापैकी ६ एक
असून अलिकडे हे नायकाची भूमिका कित्येक नाटकांतून करूं लागले आहेत.
शेक्सपीअरची नाटके महाराष्ट्रभाषेत उतरविण्याचे बहुतेक श्रेय नाट्यकला-
प्रवर्तक मंडळीस आहे. व एकेकाळी '' विकल्पविमोचन '' नाटकाचा या
मंडळीचा प्रयोग अत्यंत लोकप्रिय होण्यास यांत रा. मराठे यांची राणीची
.भूमिका बऱ्याच अशाने कारण झाली होती. शेक्सपीअरची नाटक संगीतांत
करण्याकरितां एखाद्या चांगल्या विद्वान गृहस्थाच्या हातांत पडती तर
कदाचित् तीं याहीपेक्षा लोकप्रिय झालीं असतीं, व त्यांत मराठे यांची कुश-
लता अधिक नजरेस पडती. परंतु संगीताच्या दृष्टीने तीं नाटक अगदीं गौण
झाल्यामुळें .मराठे यांच्या गाण्याचा ठसा लोकांच्या ध्यानांतून तीं नाटक मार्गे
पडल्याबरोबर पुमट रदरं लागला. तीच यांची मथरेची भूमिका किर्लोस्कर
५था प्रासादिक कविन्वामुळे भांऊराव कोल्हटकर यांच्या खालोखाल होत असे
असें लोकमत आहे. '' संतापशमन ' हे नाटकहि कांहीं दिवस हे नायिके-
ची भूमिका करीत असतांना लोकप्रिय होतें. प्रत्येक पिडीत नाटकमंडळीत
प्रसिद्धीस येणारी कांहीं पात्रे असतात, गेल्या पिढीत भाऊराव कोल्हटकर हे
किर्लोस्कर मंडळीतील नाविकेच्या कामांत विशेप प्रसिद्धीस येऊन गेले. व
नाट्यकला प्रवर्तक मंडळींत त्यावेळीं मराठे काचे नांव निघत असे. यापुढें
नायकाच्या कामांत हे आपलें नांव लौकरच पुढें आणतील अशी आली
आशा करित.

महादेव विश्व कळकर,
रहाणार पुणं. यांचा जन्म शके १७९ ०पौष शु. १४स झाला. हे नाट्यकला

प्रवर्तक संगीत मंडळींतील नायकाची भूमिका करणारे नट असून याच मंडळी- '
च्या मूळ आधारस्तंभांपैकीं एक आहेत. यांचा आवाज गोड, निकोप व स्पष्ट

आहे हरिश्चंद्र वसिष्ठ यांसारख्या सात्विक भूमिका हे उत्तम वठवितात.
मराठेयांच्याप्रमाणें हे पूर्वी वाशिमकर मंडळींत होते. परंतु '' रासेलस ''गोष्टीतली पात्रे आनंदगुहेंत सर्व प्रकारच्या सौख्यांत होतीं तरी संतुष्ट नव्हर्ता.
त्यांना बाहेरचा मोकळा वारा पाहिजे होता. त्याप्रमाणें केळकर, पटवर्धन,
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बापट इत्यादि मंडळी वासिमकर मंडळींत चांगल्या स्थितींत होती. ती मंडळी
सोडून हा गटच्या गट एकदम तेथून निघाला. हा का निघाला हें जरी
आह्यांस सांगतां येत नाहीं तरी एवढे सांगू शकूर कीं, तेथें राहुन हा जी त्यांना
सुस्थिति प्रास झाली आहे ती त्यांना तथ प्राप्त करून घेनां आली नसती.
ईट्टर्येने त्यांनीं स्वतच मडळी काढली तिच्यांत त्यांना यश आलं. सुधारगेच्या
वाऱ्याचा सचार त्यांच्या अतकरणात पुरा झाला हाता. व ऱ्याच्या द्वार नव्या
मंडळीचे सुकाणू ते उत्तम रीतीन चालवोत आलें आहेत.

नाट्यकलेच्या घटनेतील नाट्यकलाप्रवर्तक संगीत मडळी हा एक घटक
आहे. या मंडळीच्या नवीन घटने नाट्यकलेत एक पायरी पुढं चलन
झाले. केळकर, मराठे, पटवर्धन हे वसिमकर मडळींतले घटक असतांना
यांच्या भूमिका सौभद्र, शाकुतल इत्यादि तासादक नाटकं शिवाय करून
संभाजी, विक्रमशशिकलो, सत्यविजय, संतापशमन इत्यादि सामान्य ठोकाना
करमणूक करून देणाऱ्या नाटकांतून दिसत असत. त्या स्थितींत पालट करून
बरील मडकीनी शेक्सपीयरच्या नाट पाच्या रूपाने लोकांस नबी अमिबाच
उत्पन्न के ही. हें स्थित्यंतर घडवून आणण्याच्या कामांत केळ२ यांच्या ममा-
णच यांचे भागीदार--

वामुदव सदााशव पटवधन
हा अ हत.
हे रहगागरा जिल्ह्यांतील पे;भेडी गोबरे रहाणारे. यांचा जन्म शके १७८९

वैशाख व. ५स झाला. हे नाट्यकला प्रवतक मंडळींतील नायकाची भूमिका
करणारे प्रसिद्ध नट ओहत. यांचा आवाज मधुर नाहीं तरी यांची पद्यें
हाणण्याची पद्धत स्पष्ट आह. व कोणतंही काम हे समजून करितात. रामराठे
आणि केळकर यांना ज्यावेळी वाशिमकर सोडली त्यावेळीं हे त्यांच्याबरोबर
.तिच्यांतून निघाले; व त्यांच्याप्रमोणच हे नाट्यकलाप्रवर्तक संगीत मंडळीच्या
आधारस्तभांपैकी आहेत. आज पंधरा वर्षे यांनी संस्था जुटीर्ने व चांगली
चालविली आहे. मंडळीला आज जी सुस्थिति प्राप्त झाली आहे, तिला कारण
या तिघा ' 'प्रवर्तका' 'च प्रयत्न आहेत. यांनी स्वतंत्र मडळी स्थापन केल्यावर
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तिला रा. शंकर आत्माराम पाटकर या सुप्रसिद्ध गृहस्थांकडून अभिनयाचे
शिक्षण बरेच दिवस मिळत गेलें. त्यामुळें पटवर्धन यांची कोणतीही भूमिका
प्रसंगानुरूप व वळणशुद्ध होते.

नाट्यकला प्रवर्त कं मंडळीने शेक्सपीपरच्या नाटकाच्यी जशी लोकांस
गोडी लावून दिली तशी प्रेक्षक समाजातही नव्या अभिरु वची लालसा उत्पन्न
झाली होती. या दोन्ही गोष्टीचा संगम या मंडळीच्या भरभराटीस विशेष
कारण झाला. मराठे यांच्याविपथी लिहितांना '' शेक्सपीयरचीं नाटके
सगातात हली आहेत यापेक्षा चांगल्या मनुष्याकडून भापातर केली गेली
असतीं तर पाहिजे होती खणून जें आम्ही विधान केले आहे, त्याचें तात्पर्य
इतकच कीं, ती नाटक साधार भाषांतर झाली असूनही लोकांना जाइं तीं
आवडली, याचे कारण पुढील वृताऱ्यांच फारच चांगले दिले आहे:
८८१६ 12०! 1६० ९०१०,१०१,१४८१. ४ ००लपं ८।४१०,४८७.८६१२१६१५ ८४५६, हा ४१८ सुलमाला.१४ १२१लरमाभमुळे-
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१ सुशिक्षित लोकांसही नाटकविषयाची योग्य आवड व अभिरुचि उत्पन्न

झाली होती त्यांच्याकडून नाटककार व मंडळ्या यांना उदार मनानं उत्तेजन
मिळत होतें यावरून त्यांच्या ध्यानांत आलें असलें पाहिजे की नाट्यकला
कशी असावी याबद्दल आजपर्यंतचा समंजस लोकांचा जो अभिप्राय आहे,
त्याप्रमाणें तिच्यांत शक्ति आहे. झणजे नाटक हें संसाराच्या अनेक काळ-
ज्या सिध्या मार्गाने घालविण्याचा उत्तम उपाय आहे. नाटकाच्या योगाने
वर लोकांना अविचारापासून परावडत्त करतां येई- आर उद्योग आत्यी
कतव्य केल्यानंतरच्या वेळांत बोधपर करमणूक घता यइत्रु.)

माप्रमाणें विचार गेल्या पिढीपासून आमच्याही सुशिक्षित लोकांच्या



- रंगद्यक्.

डोक्यांत घोळू लागले. त्याचा फायदा नाट्यकला प्रवर्तक संगीत मंडळीने
घेतला आहे. धंद्याच्या दृष्टीने या प्रवर्तकापैकीं एकाच जें चरित्र तेंच दुस.
ऱ्याचे व दुसऱ्याचे तेंच तिजयाचे आहे, व या तिघांच्या जुटीनें ही मंडळी
आज चांगल्या स्थितींत आहे, याबद्दल ती स्तुतीस पात्र आहे यांत
शंका नाहीं.

रामचंद्र गणेश कुंदगोळकर.
रहाणार कुंदगोळ. इ० जमरिवडी जन्म शके १८०७ मार्गशीर्ष व. ६.

ना. प्र. सं. मडळीला या नटाची जोड दोन वर्षांपूर्वी मिळाली. त्या पूर्वी
हे सुप्रसिद्ध गवई प्रो. अबदूलकरीमखा बडोदेकर यांचे जवळ गायनकलेचें
शिक्षण ६ .७ वर्षें घेत होते. त्या अवधींत त्यानी ती कला चांगली अवगत
करून घेतली आहेनवीन नट या दृष्टीने पाहता हे आपल्या भूमिका चांगल्या
तऱ्हेने करितात असें ह्मणण्यास कांहीं हरकत नाहीं; तथापि याबद्दल त्यांची
स्तुति करण्यापेक्षा त्यांनीं आपल्या गायनीवद्येचा उपयोग नाट्यकलेच्या कामी
लावण्याचा संकल्प केला आहे, याबद्दल ते स्तुतीस पात्र आहेत. भावी
पिटीला यांच्यासारखी तरुण गाणारी मंडळी आतां अवश्य आहे. मात्र त्यांनी
नाटकाच्या धंद्यांत जे ठिकठिकाणीं नटांना अधोगतीला नेणारे धोके आहेत
त्यापासून अलिप्त राहण्याचा निग्रह एव्हांपासून ठेवावा. कारण त्यांच्या
स्थितीतल्या नटांना वाईट मार्गाला नोग्याला त्यांच्या भोवताली जें ग्रहमडल
जमते तेंच विशेषतः कारण होत असतें. या मंडलाच्या पाशांत किंवा फासांत
न सापडणारा नट खरोखरच धंद्याचे व स्वतःचें महत्त्व आळखतो असें
समजले पाहिजे.

'साताराम नारायण बापट.
रहाणार कोल्हापूर. जन्म शके १७८ ४चैत्र शु १ ०.. हास्यरस उत्पन्न कर -

णाऱ्या निरनिराळ्या भूमिका हे फार चांगल्या करितात, अशाबद्दल बापट यांची
फार ख्याति आहे. विनोदी नटाला अवश्य असें प्रसंगावधान, समयस्फूर्ति
इत्यादि गुण यांचे अंगीं स्वाभाविक आहेत. नाय्यकलेत ०७१६ ०६८-



महाराष्ट्रीय नट. २७
विनोदी नटा-'चे फार महत्त्व असतें. आपल्यो'.नाट्यकलेंत अशा नटांना
आजपर्यंत विशेषसें क्षेत्र नव्हतें; परंतु इतर सुधारणेच्या आनुपगिक गोष्टीवर.
वर नाट्यकलेंत जी परकीय ज्ञानाने सुधारणा होत चालली आहे तिच्या यो
गानें असल्या नटांना पुढें येण्याला नवीन मार्ग झाला आहे रा बापट यांची
आयुष्यक्रमांतील सुमारें ३४ वर्पे नाटकधंद्यांत नट या नात्याने गेली असून
या मंडळींत हे प्रारंभापासून आहेत. हे पूर्वी कोल्हापूरकर नाटकमंडळी
डोंगरे संगीतमंडळी, थोडे दिवस किर्लोस्करसगीत मंडळींत होते नाट्यकला
प्रवर्तक संगीत मंडळींत स्:र्यात नटाच्या बरोबरीनें यांची विनोदी नट या
नात्याने योग्यता आहे. यांच्याविनोदीपणांत ( ७५) कृत्रिमपणा नसून
सहजपणा असतो. त्यामुळें हे रंगभूमीवर आले असतां लोकांस यांचा कंटाळा
येत नाहीं.

दुर्देवाची गोष्ट ही आहे कीं, असे बुद्धिमातू नट या धंद्यांत असून शि-
क्षणाच्या अभावीं त्यांचे गुण एकांगी झाले आहेत. महाराष्ट्र भाषेच्या बाहेर
नाट्यकलेचा इतिहास किती विस्तीर्ण आहे व नटाच्या ठिकाण महत्त्वाकांक्षा
उत्पन्न होण्याला त्यांत किती जागा आहे त्याचें ज्ञान आमच्या इकडील न.
टांस नसल्यामुळें उंबरांतल्या रहिवाशाप्रमाणें आमच्या बहुतेक नटांची स्थिति
झाली आहे, ही स्थिति केव्हा पालटेल ती पालटो!



रंगभूणि.

नारायण महादव मापदव.
रा. वापटाप्रमापोच मायदेव हे महाराष्ट्र नाटकमंडळीतील एक प्रसिद्ध

विनोदी नट हाते. महाराष्ट्र मंडळीच्या 'चालकींनी नाटयकलेंते सुधारागाकर-
.ण्याच्या उद्देशाने आपलें तेवसनधन वाहण्याचा संकल्प केला त्यावेळीं त्यांना
जी मडळी मिळाली तिच्यांत मायदेव होते व ते हयात असे पर्यंत

सुमारें वठवर्पे त्यांनीं निरनिराळ्या चिनोदी भूमिकांनी नाटकमडळीच्या
लौकीकांत भर घातली

पूर्वांच्या नाटकमं इळ्यांतून '' विदूपक '' हागविगाऱ्या विनोदी नटाचें
फार महत्त्व आरे. अशा नटास कोणत्व ही प्रकारचं शिक्षण न ते तरी रु गग.
वतः त्यांच्या अंगचे सम:ग्त्फूर्तीचे पुष्कळ गुण नाटकाच्या उग्यागीं पडत
अस, अशा रीतीनें पूर्वांच्या पोरागगेश .नाटकातून वकगाभर, पाडोबा
वाटले, धोंडाला शोग-पी, रा. गोपाळराव दाते वगैरे चांगले विनोदी नट प्रति-
वीस आले होते. पुढें तीं नाटक बंद झाल्यावर अशा नटांचे गुण उदयास
येण्यास फारमी जागाच नव्हती. ती रा. कोल्हटकर व खाडीलकर यांनीं
पुन्हा प्रचारांत अं ।गिली आहे. व त्यामुळे मायदेव यांचें नांव लौकरच प्रति-
डीस उगले होतें. परंतु दोन वर्षापूर्वी आपली कीर्ति कायम करण्यापूर्वी दुर्वे.
वाघ्ये ते आपल्या वयाच्या २७५- २६ वे वारीं परलोकवासी झाले



नारायण महादेव मायदेव.
महाराष्ट्र नाटक मंडळी.

मृत्यु ता. ९ फेब्रुवारी सन १९१०

चित्रशाळा, पुणे.
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नारायण दत्तात्रय जोगळेकर!
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११.७7-2१०२.जन्म-फेब्रुउवारी ता० ७ सन १८७५.
मृत्यु-नोवेबर ता: १'१ सन १९११.

महाराष्ट्रीय नटांची चरिल-मालिका रंगभूमीत देण्याचा क्रम सुरू केल्यापासून अगदीं
थोड्याच अवकाशांत वरील सर्वमान्य, अत्यंत लोकप्रिय व प्रसिद्ध अशा नटाचें चरित्र
व अकृत्रिम, उदार अंतःकरणाच्या व जिवास जीव देणाऱ्या लेखकाच्या मित्राचा मुलू-
लेख लिहिण्याचा प्रसंग येईल हीकल्पना कोणाचीही नसेल. उष्टिनियमाप्रमाणें आणखी
पचवीस तीस वर्षांनीं त्याच्या जीवमान काली त्याचें जीवनचरित्र देण्यासारखी ज्याची
शरीरप्रकृति व योग्यता तो गृहस्थ कालाच्या निर्दय लहरीने कायमचा दृष्टीआड
झाल्याने त्याला नुसत्या नांवानें ओळखणाऱ्या मनुष्याचेंही अंतःकरण दुःखानें दुभंग
होऊन जाईल-मग त्याचा ज्याच्याशी नित्य सहवास, त्याच्या अंगच्या अनेक सळू
गुणांची ज्यास पुरी ओळख झालेली व त्याच्या या सदगुरणाच्या जोरावर महारा-
ष्ट्रीय नाध्यसुरष्टींत आजपर्यंत कोणी न घडवून आणले स्थित्यंतर दाखविण्याची ज्याची
महत्त्वाकांक्षा अशा त्याच्या एकाद्या मित्राची काय स्थिति व्हावी? ईश्वराच्या दर-
बारांत सहणाचे चीज होतें असें सांगण्यांत येतें; परंतु झाडून सर्व हत्तीच्या गंड-
स्थळांत असें मौक्तिक सांपडत नाहीं किंवा जंगलांत सर्व चंदनाचीच झाडे असत
नाहींत त्याप्रमाणें सद्रण हे प्रत्येक मनुष्याचे ठायीं परिपूर्ण भरलेले असत नाहींत. व

क्र १०७० वाम्हधडस् नावाचा एक नामांकित नट १५६१-१६१९ मध्ये शेक-
पीयरच्या नाटकांतील भूमिका करणारा होऊन गेला, त्यासंवैधाचे वरील उदार आहेत.



३० खाक्ये.
ज्या थोड्या ठिकाणीं ते पुष्कळशा प्रमाणानें असलेले आढळून येतात.त्यांची विच्छे
वारी जेव्हां अशा रीतीनें लागलेली पाहाण्यांत येते, त्या वेळीं, ईश्वराच्याच मनांतून
जगातल्या चांगुलपणाचे गुण या सृष्टीत ठेवावयाचे नाहींत कीं काय! असें म्हण-
ण्याची पाळी येते. एकामागून एक घाले ३० वर्षांत किर्लोस्कर संगीत मंडळीवर
तीनचार वेळां आल्यानें साहजिकच मन नास्तिक बनते. जोगळेकर यांच्या मृत्यूचा
घाला सर्वांत जबरदस्त, अचानक व मोठ्या हानीचा आहे.

किर्लोस्कर मंडळींत जे कर्ते पुरुष होऊन गेले त्यांनीं एकेका गोष्टींत आपापले नांव
कायम ठेवले. पण जोगळेकरांनीं आपल्या कर्तबगारीचा कळस केला. किर्लोस्कर

मंडळी भाऊरावाचे पश्चातू '' नामशेष '' होईल ही सर्व लोकांना भीति वाटत
होती, परंतु जोगळेकर यांनी तिचे नांव अधिक मजबुतीनें कायम केलें; हें त्याल्या
दहा वर्षांच्या कारकीर्दीत ज्या लोकोपयोगी संस्था त्यांनीं काढल्या त्यांवरून दिसून
येत आहे. ते किर्लोस्कर मंडळीचेच शिरोभूषण होतें एवढेच नव्हे तर एकंदर
नाट्यकलेचें तें भूषण होते. नाटकांत शिरण्यापूर्वीचा जो त्यांचा व्यासंग होता तोच
त्यांनीं पुढें चालविला असता तर त्यांतही त्यांना यश येऊन अर्थप्राति व नांव कमा-
वतां आली असतीं. परंतु किर्लोस्कर मंडळीचे धुरिणत्व व नाटने,धंद्याचा पषो पत-
करतांना त्यांनीं अतोनात मनोधैर्य दाखविले होतें. व त्याचा परिणाम असा झाला
आहे कीं, कोणाही सुशिक्षित तरुणाच्या अंगीं नाठ्यकलेला उपयोगी असे गुण अस-
तील तर त्याला प्रतिष्ठित धंदा म्हणून नाटकाचा पेषा स्विकारण्यास अडचण पडूं नये.
या धंद्यांत प्रतिष्ठा मिळविता येते, लोकांवर उपकार करतां येतो, नांव मिळ-
वितां येतें व अर्थप्र ।सि करून घेता येते हें त्यांनीं जगाच्या निदर्शनास
आणून दिलें आहे. नाटकधंद्याची हौस म्हणून जोगळेकर यांनी हा धंदा
पतकरला नव्हता-तर कै ० भाऊराव कोल्हटकर यांच्या अभावीं एक संस्था
बुडत आहे ती त्या संस्थेत आपल्या जाण्यानें तरते आहे-या उदार-
बुद्धीने ते आपल्या स्नेह्याच्या भिकेला त्या वेळीं बळी पडले. व एकदा या धंद्यत
पाऊल घातल्यावर यांना आपलें तन, मन व धन नाटकधंद्याला ऊर्जितावस्थेला आण-
ण्याच्या कामीं खर्च केलें. सन १९०० सालीं जोगळेकर किर्लोस्कर मंडळींत सामील
झाले; त्यांच्या कारकीर्दीत-मराठी भाषेत चांगल्या दर्जाच्या नाटकांची आणखी
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भर पडली. मूकनायक, गुसमंजूष, चंद्रहास, सुमति, मतिविकार, प्रेमशोधन, माना-
पमान ही नाटके लोकप्रिय करण्याचें श्रेय जोगळेकर याँजकडे पुष्कळ येत आहे.
कै- अण्णासाहेब किर्लोस्कर व रा. देवल यांची नाटके मोरोबा वाघोलीकर, भाऊराव,
बाळकोबा नाटेकर यांच्यामुळे प्रसिद्धीस आली व लोकप्रिय झाली तीं लोकप्रिय
करण्याची जबाबदारी, किर्लोस्कर आणि देवल यांच्या सुबोध पद्यरचनेमुळें व नाटक-
रचनेमुळें विभागली गेली होती. परंतु रा. कोल्हटकर यांची पद्यरचना व नाटक
लोकप्रिय करण्याची जबाबदारी मोठी बिकट होती, ती जोगळेकर यांनीं आपल्या
गायन व अभिनयकुशलतेनें हलकी केली. व या गेल्या दहा वर्षांत किर्लोस्कर

मंडळीच्या संगीत नाटकांमध्यें जी नाट अति लोकप्रिय झाली तीं जोगळेकरांच्या
श्रमाचे फल होय

जोगळेकर यांनीं नाटकाचा धंदा स्वीकारल्यामुळे एकंदर नाठ्यसमाजावर नीति-
दृष्ट्या चांगला परिणाम झाला आहे. व किर्लोस्कर मंडळीचा सहवास व दळण-
वळण सुशिक्षित वर्गाशी अधिक वाढल्यानें नाटकधंद्याच्या आजूबाजूला घोटाळणाऱ्या
मोहाला उजागिरीनें पुढें येण्याला जागा नादूशी झाली आहे. हा सर्व इष्ट

परिणाम नाट्यसमाजावर घडून येण्याला कारण जोगळेकर यांचें नाध्य-कलेच। दीक्षा
घेण्याचे मनोधैर्य समजलें पाहिजे. गेल्या दहा वर्षांत नाटकधंद्यांत सुधारणा घडवून
आणण्याची चळवळ व प्रत्यक्ष त्या धंद्यांतल्या लोकांच्या वर्तनांतला फरक यांचें बीज
नाटकधंद्यातले दूषित वातावरण शुद्ध करण्याला जोगळेकरांनी आपल्या धंद्यांत जे
निरनिराळे प्रयत्न केले त्यांत आहे असें म्हणण्यानें अतिशयोक्ति होईल असे
वाटत नाहीं.

गाण्याच्या दृष्टीने जोगळेकरांनीं आलीकडे अद्वितीयत्व मिळविले होतें. कांहीं वर्षे
त्यांच्या आवाजांत मधून मधून दोष उत्पन्न होण्याची खोड होती, परंतु गेली तीन
वर्षे त्यांचे खरे गुण लोकांच्या इतके प्रत्ययास आले होते की, किर्लोस्कर संगीत
मंडळीचें अद्वितीयत्व कायम राखण्यास हाच पुरुष योग्य आहे अशी त्यांची खात्री
झाली होती'

त्यांच्या कारकीर्दीत महाराष्ट्रीय नाठ्यकलेच्या इतिहासांत घालण्यासारख्या पुढील
गोष्टी घडून आल्या:-
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१ किर्लोस्कर संगीत नाटकग्रह.
२ नाड्यग्रंथ संग्रहालय
३ रंगभूमि मासिक-पुस्तक
४ किर्लोस्कर भारत गायन समाज.

गेल्या दहा वर्षांत किर्लोस्कर मंडळीने अनेक लोकोपयोगी संस्थांना मदत केली-
ती त्यांच्या हिमतीवर केली-व या रीतीनें नाटकसंस्था सार्वजनिक दृष्ट्या किती उप.
योगी आहे याची लोकांस प्रचीति आणून दिली.

जोगळेकर यांनी धंद्याचें महत्त्व व आपल्यावरची जबाबदारी पूर्ण ओळखून त्या-

प्रमाणें वर्तन ठेवले होतें. कित्येक वेळीं आजारीपणामुळें काम करण्याच्या लाय-
खीचे ते नसत-परंतु जाहिरातानें एकदा खेळ प्रसिद्ध झाल्यावर त्यांनीं तो स्वतःच्या
अडचणीने केव्हांही थांबू दिला नाहीं. इतकेंच नाहीं तर केव्हा केव्हा त्यांचा
आवाज वसला असल्यामुळें त्यांचा उपहास होण्याची पाळी त्यांच्यावर येई परंतु त्या
गोष्टीची भीति न बाळगता प्रसंगाकडे नजर देऊन ते त्या गोष्टी सहन करीत.

स्वदेशी चळवळीच्या वावटळींत कांहीं कांहीं शहरांतील तरुणसमाज बेसुमार झाला
होता. कोणावर कोणत्या रीतीनें '' बायकाट '' चा प्रसंग येईल याचा नियम नसे;
एका प्रसंगी एका पदाला ' ८11०. Z]०ाऊ?०'' घेण्याकडे जोगळेकरांचें दुर्लक्ष झाले. व
प्रवेश वराच पुढें गेला. या प्रमादावद्दल स्वदेशीवाल्यांचें डोके भणाणून त्यांनीं
नाटकगुरह डोक्यावर घेतलें. '' बायकाट, '' '' वायकाट, '' ध्वनि चोहोकडून निघू
लागला. सभ्य स्त्री-पुरुषांला आपण सुखरूप बाहेर पडत कीं नाहीं याबद्दल पंचाईत
वाई लागली. या प्रसंगांतून सुटण्याला एकच मार्ग मोकळा होता तो हा कीं,
मागें परतून जोगळेकर यांनी तें पद पुन्हा म्हणण्याचा. तें त्यांनीं केलें तेव्हां त्या
प्रसंगांतून सर्व सुटले. ही गोष्ट सांगण्याचा हेतु एवढाच कीं, कार्याकरितां मान-
हानिही सोसण्याइतके ते सहनशील होते.

स्वार्थदृष्टीनें द्रव्यसंचय करण्याचें जोगळेकर यांनी मनांत आणलें असतें तर तो
या दहा वर्षात त्यांनीं पुष्कळ केला असता; परंतु संस्थेच्या चिरस्थायित्वाकडे त्यांचें
विशेष लक्ष अलीकडे लागल्यामुळे, आपल्या श्रमाचा बराचसा भाग ते त्याच उद्देशा
कडे खर्च करीत असत. आपल्या गायन व अभिनयकुशलत्वाची साक्ष त्यांनीं
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अलीकडे मूकनायक, प्रेमशोधन व मानापमान नाटकांत लोकांच्या मनांत पूर्णपणे
विबवून दिली होती. मानापमान नाटकांतील चौथा अंकांतील त्यांच्या करामतीचे
चिल लोकांच्या अंतःकरणाज पुसून जाण्याला फार दिवस लागतील. या नाटकांत
जोगळेकरांना भूमिका करतांना पाहून '' अण्णासाहेबांच्या मंडळीची पुण्याई जबर
म्हणून त्यांना अशीं पाले मिळतात! '' असे लोकांनीं उद्गार काढावे. नट या दृष्टीनें
जोगळेकरांच्या गुणांचें चित्र यापेक्षा रेखाटणे या पुढें शक्य नाहीं; परंतु खाजगी
वर्तनांतही त्यांच्याइतका दिलदार, मोकळ्या मनाचा, निगर्वी-इत्यादि अंकीला
गुणांनी परिपूर्ण असा पुरुष कचितू सापडेल. सन १९०० च्या सएंबरमध्यें ते किल-
स्वर संगीत मंडळींत आले. प्रथम प्रक वर्ष पगारदार राहून १९०२ सालीं ते भागी-
दार झाले. भाऊराव कोल्हटकर यांच्या जागी आपणांस काम करावयाचें आहे ही
गोष्ट लक्षात ठेवून त्यांनीं मेहेनतीनें-आपलीं एकेक कामं लवकर बसविली. रा.
गोविंद बाशळ देवल व कै. मोरोवा वांधुलीकर-हे त्यावेळीं धंदा सोडून घरीं बसले
होते, यांनी श्रम घेऊन; तीं तयार करून दिली. पहिली दोन तीन वषे-भाऊ-
रावांच्या भूमिका लोकांच्या नजरेसमोर असल्यानें जोगळेकर यांच्या भूमिकांचा
जितका अनुकूल ग्रह प्रेक्षकांच्या मनावर व्हावैयास पाहिजे होता तितका झाला
नाही, तरी पुढें त्यांनीं लोकाची अंतःकरणे आपल्याकडे इतकी वेधून घेतलीं कीं,
किर्लोस्कर मंडळातील मागच्या पिढीतल्या कोणाही प्रसिद्ध नटाशी तुलने आपली
कमतरता भासू दिली नाहीं. आलीकडे तीनचार वर्षांत किर्लोस्कर मंडळीच्या भर-
भराटीची चिन्हे त्यांस भासू लागल्यावरोवर ही मंडळी चिरस्थायी कशी होईल या
योजनेस ते लागले होते. कान्समध्यें- थिएटर क्रान्से ' पु:: म्हणून एक जुनी
दोनशे वर्षीपूर्वीची नाट्यसंस्था आहे, तिच्यांत नामांकित नटांचा व नाटककारांचा
समावेश केलेला असतो. त्या धर्तीवर आपली संस्था आपल्या मागें चालून-वेळीं
संस्थेस पैसे कमी .मिळाले तरी तिला धोका येऊ नये अशा तऱ्हेची फंड जमवि-
ण्याची योजना चालली होती, व या योजनेस त्यांना वराच स्वार्थत्याग करावा
लागला असता. परंतु निर्दय काळाच्या मनांतून त्यांना इतक्या चांगुलपणाचा भाग
द्यावयाचा नव्हता!

ख रंगभूमि व. ३ रे अं. १ '' नाटकविषयक बाहेरची माहिती '' यांत सदर नाट्यगृहाची
माहिती दिली आहे.
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जन्यवृत्त.

जोगळेकर यांचा जन्म कर्नाटकांतील रामदुर्ग येथें शके १७९६ माघ शुद्ध १ स
झाला. यांचें मूळ घराणें अण्णासाहेब किर्लोस्कर यांचें जेंगांव गुर्लासूर येथील होय.
प्रथम यांचे प्राथमिक शिक्षण रामदुर्ग येथें होऊन त्यावरीवरच कै- बळवंतराव केत-
कर गवयी यांचेकडून गाण्याचे शिक्षण त्यांनीं मिळविलें. कांहीं दिवस ते आपल्या
कब्रूवसेवर उजयशस तेथील हायस्कूलांत शिकत होते. १८९९ साली ते अलाहा-
वाद युनिव्हर्सिटींतून य्यॉट्रिकच्या परीक्षेत पास झाले, नंतर पुण्यांत वकिलीचा
अभ्यास करण्याकरितां येऊन राहिले. या वेळींच भाऊराव कोल्हटकर आजारी पडून
मंडळी त्यांच्या जागा नवीन मनुष्याच्या योजनेंत होती. त्यावेळीं दोनतीन उमेदवार
उभे होते. परंतु प्रत्येकाच्या निरनिराळ्या अडचणी उभ्या राहिल्यानें नवीन मनुष्य
मिळण्याचें काम रेंगाळत पडलें. मंडळी अशा प्रसंगांत पडलेली पाहून जोगळेकर
यांनी स्वत: होऊन मंडळीचें संकट वारण्याचें आश्वासन दिलें. कित्येकांनीं '' तुम्ही
ही दिशा पतकरतां परंतु या मार्गींत तुम्ही फसाल'' अशीही सला दिली-तिला त्यांनीं
एकच उत्तर दिलें कीं, '' मला कोणी फसविलें तरी माझी विद्या कोणी घेऊन जात
नाहीं. '' हा मार्ग पतकरण्याविषयी ज्यांनीं त्यांना पोक्त सल्ला दिली- त्यांनीं एवढेच
सांगितलें कीं, '' तुमच्यामुळे जर एक संस्था आज तरते आहे तर तुम्ही अवश्य
जावें मात्र तुम्ही गेल्यासारखे नाण्यकल्ले कांहीं करून दाखवा. '' या सल्ल्याप्रमाणे

यांनी कृति करून दाखविली. आक्टोवरमध्यें हुबळीचे प्रयोग संपून मंडळी बेळगावारर
आली. तेथें स्वतंत्र नाटकगुरह वाक्षत्रन प्रयोग करावयाचें ठरलें होतें. नोवेंवरच्या ३
तारखेस त्यांना संध्याकाळी-एका स्नेह्यास भेटण्यास गेले असतांना-थंडी वाजून ताप
भरला, म्हणून गाडीतून घरीं आले. ३४ तारखेस ताप १०५ डिग्री होता, तो पुढें
दोन दिवस उतरला तेव्हां साधारण ताप आहे अशी समजूत झाली. ७ तारखेस
पुन्हा भरला घाम येई परंतु ताप पुन्हा चढत असे. बेळगावची हवा अतिशय थंड,
तेथे ताप थांवणार नाहीं म्हणून मिरजेच्या कोरड्या हवेवर नेण्याचें ठरलें.
त्याप्रमाणें १४ तारखेस मिरजेस नेले परंतु अगोदर एकदोन दिवस अशक्तपणाचीं
चिन्हे अधिक दिसत होतीं. १५तारखेस दिवसा ३ वाजता शेवटीं काळाने त्वांचे मित्र,
आत व त्यामुयाकरिता हळहळणाऱ्या हजारों लोकांतून त्यांस निर्दयपणाने खेचून नेले!



महाराष्ट्रीय
त्यांचे वृद्ध वडील, वडील बंधु, बंधूचे तीन मुलगे व त्यांची पत्नी इतकी त्यांच्या

कुटुंबातली माणसे आहेत. या कुटुंबांत उदार प्रकृतीची प्रवृत्ति अधिक आहे.
जोगळेकर यांची मातोश्री नुकतीच चार महिन्याखाली निवर्तली. ही माउली मोठी
सुशील स्वभावाची होती. आपला मुलगा दुखण्यांत वरचेवर आपल्याकडे ओला तर
धंद्याला अडथळा येईल म्हणून तिने आपल्या प्रकृतीची खरी हकीकत मुलाला कळू
देऊं नये. जोगळेकर एकदा भेटून आल्यावर '' आतां मी सुखानें मरेन '' असें
तिने सांगितलें. वडील व बंधूही अशाच स्वभावाचे आहेत. आपल्या मुलापेक्षा ते
संस्थेचे हित-अहित अधिक पहात होते.

स्वभाव व गुण.
जोगळेकर यांनी आपल्या सौजन्याने अनेक मित्र संपादन केले होते. मोठमोठ्या

संस्थानिकांपासून त अगदीं गरीब स्थितीतल्या आपल्या मित्राशी ते फार मोकळे-
पणानें व प्रेमानें वागत त्यामुळें ते सर्वस प्रिय झाले होते. त्यांच्या मुल्पृनें आपल्या
कुटुंबातला एक मित्र गेला असें सर्वास वाटत आहे. त्यांच्या मृत्यूबद्दल आलेल्या
सर्व पत्रांत औपचारिकपणाचा लेशही नसून खऱ्या दुःखाने व कळकळीने लिहिलेली
ती आहेत. '' समाजांत नटांची जागा '' मानाच्या सदरांत घातलेली अद्याप फारशी
पाहण्यांत येत नाहीं. परंतु जोगळेकर व त्यांच्यापूर्वी त्यांच्या जागी होऊन गेलेले
नट यांनी आपल्या गुणानी व उत्तम शीलांनीं ती मानाच्या सदरांत आणून ठेवली
होती. ज्या समाजांत उत्तम नट नाहींत त्या समाजांत एक व्यंग आहे असें सुधा-
रलेल्या देशांतील समाजाची समजूत आहे. व जेव्हां विद्वान् लोक अशा एकाद्या
गुणी नटावद्दल आपली आदरबुद्धि व गुणग्राहकता व्यक्त करतात तेव्हां ते त्या
नटाला अगदीं उच्च दर्जाला नेवून बसवितात. निरनिराळ्या काळांत इंग्लिश समा
जात जे उत्तम नट होऊन गेले त्यांचेसंबंधानें त्यांच्या समकालीन विद्वान् लोकांनीं
जे उद्रार काढले आहेत, ते जोगळेकर यांच्यासवठाने पूर्ण लागू पडतात, म्हणून
तेच येथें देत आहे?-

'' २. ११ ७०, !ा?DZ?०पताऊ. ७०1० 111७९ प्राशपांड३ ०2
सुद्धो!! ८५ झा) उद्ध६०८, धं05धू.पसड ८१ १५५१, ९० १६ १स६०१००१८०
०.१६ शांसहष, का१०१७. ८ ाऊाऊ०ट्ट ४७.१६ ६ १rई०Z1ा०? १०१८



रंगभूमि.
कळव, ३७४ मुलगीला. १७५६11१०१२ फाळहडअंष्णा ०८०11)
एलि.-- .!०३:?-१-,६'०हा.

रावर्ट बुइक्स नावाचा नट १६७०- १७३२ मध्ये होऊन गेला त्याबद्दलचे हे
उद्गार आहेत.

१ माठ; सुसूडत, ११६०१८१ फ सा५,

१ ००५ट्टो. लि०काखपृष्ठ एण १६ घेतप्र७८७० ८५१०,
या ८६पगहाखं ०१४८५६१४५८१०१ पर८०मएलिध्ये;

१ ठिकाष्ट६५ त धोर्ण फ१० गु१५०८६ ६०४२८ गुंगटप,
१ युरD?.(]?]ष्ट सपु४ंइाऊ-ध्धउ०ाऊं०ं८, T।]त्ये ढ!टप्रश् हू०१४D?.8 पोष्ट १८;
क६६१७ ६१८ कध०णूं० ८८६०१ ऽ १६ ६९;
१ डिलांपटू- ाा,ाऊrई;ाऊं०ांाऊ स्थ९ १६८७१५१८१५६८१ कार०५,
मं ७१ फ१८ ाऊा० ९७ व) पहा मध १५८१ लएक,
१६०७१६ ष्टा.र्वूह्याजता]०v: का७८६, १८६१६ क्षतांत,

०1' (]Z।श् ६४१!! १७७० थ) ०१०ठा! ६१ला०.

१८८८ पुराडे १८ ?)द्यपव १९७१५०१०१ मठ प्रा) ०७,का १ खा १२४७११०८४ १रस.
४१-१.-मु४६ 2००२६.

ग्यारिक नांवाचा जो सुप्रसिद्ध व अद्वितीय नट १७१ ६- १७७९ मध्यें होऊन
गेला त्या संबंधाचे हे उद्गार आहेत. नाटकाच्या इतिहासांत अनेक तऱ्हेचे
फेरफार चालू शतकापर्यंत होऊन गेले आहेत, परंतु त्याचें नांव अजरामर होऊन
राहिलें आहे.

जोगळेकर यांच्यामध्यें कांहीं व्यंगे नट या नात्यानें असतील, परतु तीं व्यंगे
त्यांनीं आपल्या गुणांच्या जोरानं दडपून टाकली होतीं. ते गुण वश प्रकारचे होते
याचें वर्णन पुढील थामसूशेरिडन ( १७२ १-१७८८) नांवाच्या नटाच्या वर्णनांत

चा गले दिलें आहे.



महाराष्ट्रीय नट. ३७
धलाख ०१ या! ६२८४१५ प्र!त्)षूंतप्त १०,

-कान ८७,१७ नुंंइण्पूए०ं०1एाऊएाऊएइ1ंाZंए ० पाहा, १४० पझरणक्ष ४1४5
फै11हास् १६ तिश१५ ६१६६१८१८१०६१६१६ राग,५६०11० धर०००प्पेंधत्य, १६ ।क्)व्धूंण्ड हा! १०१.
या सर्व नटांच्या गुणांचें एकीकरण सदर जोगळेकर यांच्यांत अढळून येत असे

दुर्दैवाची गोष्ट ही झाली कीं, एवढ्या मोठ्या प्रसिद्धीस ते येतात न येतात तोंच त्यांचें
सर्व चरित्र मनोराज्याप्रमाणे स्वप्नवत झालें. पुढें पांच वर्षें हा धंदा करून विश्रांति
घेत राहावयाचे हा त्यांचा संकल्प होता. परंतु आमच्या समाजाचें हतदैव असें
आहे कीं, कोणत्याच धंद्यांत श्रम करून त्याचें फळ विश्रांतिसुखांत कोणास मिळाव-
याचे नाही. मग त्यालाच हा धंदा अपवाद कोठून असेल?

पूरवासगा.
किर्लोस्कर मंडळींतील एकेक धुरंधर नटांचे नुत्तलेख लिहिण्याचा प्रसंग एकाच

व्यक्तीवर यावा यापेक्षा अभागीपणाची सीमा दुसरी कोणती असणार? ज्याची इच्छा
आपल्यावरची जबाबदारी दुसऱ्यावर सोपवून विश्रांतीसाठी घरीं बसण्याची. त्यावरच
पुन्हा श्री-गपासून संस्थेच्या जोपासनेची पाळी यावी हा दुर्देवाचा योग समजल
पाहिजे. ज्याच्या बळावर व हिमतीवर किर्लोस्कर मंडळीचे एकेक पाऊल पुढें टाकत
आलें, त्याचीच मजबुती एकाएकीं अशा रीतीनें खचल्यावर कोणत्या मनुष्याची
छाती अशी पाषाणाची घडविली आहे क तो कोणत्याही कार्याला धीरानें हात
घालील! जोगळेकर शरिरानें खंबीर होते व मनाने उदार होते इतकी मजबुती
असल्यावर त्यांच्या जोडीने काम करणाऱ्या कोणा मनुष्यास '' मी असें करीन ''

तसें करीन '' म्हणून महत्त्वाकांक्षा उत्पन्न होणार नाहीं? व या महत्त्वाकांक्षेचा

असा विपरीत परिणाम झालेला पाहून ईश्वरालाच चांगली गोष्ट केलेली आवडत नाहीं
कीं काय असें कां मनांत येऊं नये? जोगळेकर यांनी एकोप्याने एक विचारानें,
एक मनानें काम कसें करावे याचा धडा संस्थेला घालून दिला आहे दहा वर्षांच्या
त्यांच्या कारकीर्दीत एकाही गोष्टींत त्यांनीं मतभेद दाखविला नाहीं सदा हसत-



रंगभूम.
मुख, आनंदी त्यांची मुद्रा असून संस्थेतील प्रत्येक मनुष्यावर त्यांचें प्रेम सारखे
असे. त्यांना कोणा शब्दाने अथवा कृतीने दुखविले असलें तरी ती गोष्ट पुढच्या
क्षणांत ते स्मरणांत ठेवीत नसते. रंगभूमीत महाराष्ट्रीय नटांची चरित्रे आलेलीं
पाहून त्यांनीं थट्टेने म्हणावे: ''......... तुम्ही माझें चरित काय लिहिणार? ''
या प्रश्नाचा परिणाम त्यावेळीं कांहीं होण्यासारखा नव्हता; परंतु आतां त्याचें स्मरण
होऊन अंतःकरणाला तो कशा प्रकाराने तीव्र वेदना देतो याची कल्पना अनुभव
घेणारालाच ठाऊक!!!

मित्रत्व, एकत्र सहवास, आणि स्वभावधर्मातील उत्तम गुणांची पूर्ण प्रचीती या
तीन गोष्टींनी पूर्णपणे बद्ध झाल्यामुळें किंवा अंध झाल्यामुळे चरित्रनायकाकडे दोष-
दृष्टीने पाहवतच नाहीं. कितीही लिहिले तरी थोडें लिहिले असें वाटत आहे, व
उद्वेगाच्या भरांत लेख लिहिला गेल्यामुळे कदाचित् त्याच त्या गोष्टींची पुनरावृरत्तीही
झाली असेल. कर्तव्याची सीमा येथेंच संपत नसल्यामुळें इतका पाल्हाळ करणें
कदाचित् लोकदृष्टीने अवश्य वाटणार नाहा हेंही खरें आहे!!

या संकट प्रसंगीं सर्व व्यवसायवधूर्नी, स्नेहीवर्गानी, हितचितकांनीं परोपरीनें
दुःखाचा भार हलका करण्याची तत्परता दाखविली, याबद्दल मंडळी त्यांची अत्यंत

आभारी आहे.
वर्तमानपब्रांचे अभिमान:-

इंदुप्रकाश
सुप्रसिद्ध किर्लोस्कर संगीत मंडळीचे एक मालक व नाख्यकला-भूषण रा. राज

नारायणराव जोगळेकर हे बुधवारी ( ता- १५) मिरज मुक्कामी मृत्यु पावल्याची
अत्यंत दुःखकारक बातमी आली आहे. विषारी ज्वरानें आजारी पडल्यामुळे त्यांस
मिरज येथें औपधोपचारार्थ नेण्यांत आलें होतें. परंतु दुर्देवानं त्यांतच त्यांचा अंत
झाला. रा. जोगळेकर यांची मुरत्युवार्ता ऐकून महाराष्ट्रांतील आवालवृद्धांस तीव्र दुःख
वाटन्याखेरीज राहणार नाही. त्यांच्या मृत्यूनें महाराष्ट्रांतील संगीत नाश्चकलेचें तर
सौभाग्य नष्ट झाल्यासारखें झालें आहे. ' आरंभशूरा: खल! दाक्षिणात्या: ' हा आरोप
फोल ठरविण्याच्या ज्या मूठभर संस्था महाराष्ट्रांत आहेत त्यांत किर्लोस्कर संगीत
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मंडळीची प्रामुख्यानें गणना होते; आणि किर्लोस्कर संगीत मंडळीस हें महत्त्व प्राप्त

होण्यास मंडळीचे संस्थापक कै- अण्णासाहेब किर्लोस्कर व तत्कालीन नटवर्ग यांची
पुण्याई जितकी कारण झाली, तितक्याच सदर मंडळींचे प्रमुख गायन-अभिनय-
कौशल्यपट नट रा. जोगळेकर-ज्यांस कैलासवासी हें उपपद लावण्याचा दुर्धर प्रसंग
महाराष्ट्रावर कोसळला आहे-व मंडळीचे हात्रींचे सेक्रेटरी रा. रा. शंकरराव मुजुमदार
यांची संघटनाशक्ति, सहति व स्वार्थत्यागवुद्धि ह्याही कारण झाल्या आहेत. त्याच्या
दुजोड अमदानीत किर्लोस्कर मंडळीने ललितकर्र्लेत तर पहिला नंबर मिळविलाच
आहे; परंतु लोकोपयोगी संस्थांस व फंडांस निःस्वार्थ बुद्धीनें सहाय्य होण्यातही
किर्लोस्कर मंडळीने श्रेष्ठ स्थान मिळविले आहे. उज्जयिनीच्या माधव कॉलेजांत राज
जोगळेकर अभ्यास करीत होते त्यावेळच्या त्यांच्या कित्येक सहाध्यायास व त्यांच्या
अनेक मित्रांस रा. जोगळेकर यांचा मृनमिळाऊपणा व मित्रप्रेम आठवून त्यांच्या
मृत्यूने अत्यंत दुःख होईल यांत संशय नाहीं. कै. जोगळेकर हे चांगल्या प्रकारचे
शिक्षण संपादन करून वकिलीचा अभ्यास करीत होते. थोर लोकांनी सल्ला दिल्या-
वरून व अंशतः नाट्यकलेची सेवा करण्याच्या स्वयंस्कृऽर्तीने त्यांनीं सुप्रसिद्ध कै-
भाऊराव कोल्हटकर यांच्या जागी मुख्य नटाचे काम करण्याचें कबूल करून संगीत
नासकलेची मनःपूर्वक सेवा करण्यास आरंभ केला. ही सेवा त्यांनीं किती श्रेयस्कर

रीतीनें केली व त्यांच्या कारकीर्दीत सुसंघटित संगीत नासकलेची कशी उन्नति झाली
हें महारष्टिर।यास विदित आहेच. त्यांच्या मृत्यूने संगीत नाट्यकलेचें झालेलें नुकसान
भरून येण्यास पुष्कळच काळ लागेल. रा. जोगळेकर हे लोकप्रिय होण्यास त्यांचें
श्रेष्ठ प्रतीचें गायनकौशल्य जितके कारण झालें, तितकेच त्यांचें मनमिळाऊपणाचें,
सभ्यतेचें व दिलदारपणाचें खासगी वर्तनही कारण झालें. मरणसमयीं त्यांचें वय
अवघें छत्तीस वर्षांचे होतें. अकालीं मृत्यु आणखी याहून तो कोणता? ' ७.ण]!र)।!: ४१६ ६निवड १७६ तास राष्ट्र ' अशी कव्युक्ति आहे. त्यांच्या
मृत्यूने त्यांच्या कुटुंबावर व किर्लोस्कर मंडळीवर तर दुःखाचा डोंगरच कोसळला
आहे. परंतु, ' मरणं प्रकृति: शरीरिणामू ' ह्या कठोर व अपरिहार्य सुष्टिनियमाकडे
पाहून व सर्व महाराष्ट्रीयांची आपणांस सहानुभूति आहे, ही गोष्ट लक्षांत घेऊन
त्यांनीं आपल्या मनाचें समाधान करून घेतलें पाहिजे. जगदधिष्ठात्री विश्वशक्ति रा ०
जोगळेकर यांच्या आत्म्यास शांति देवो!
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केसरी.

' किर्लोस्कर संगीत नाटक मंडळी ' चे मालक, प्रमुख नट, व गवई रा. रा
नारायण दत्तात्रय जोगळेकर यांस मिरज येथें दोषी तापानें गेल्या ता. १५ रोजीं
देवाज्ञा झाली, हें कळविण्यास फार वाईट वाटतें. ' किर्लोस्कर मंडळी ' बेळगावी
गेली असतां तेथें रा. जोगळेकर यांस तापाने पछाडले व प्रकृतीच्या आरामाकरितां
ते मिरजेस आले असतां एकाएकीं त्यांचा आजार विकोपास जाऊन त्यांतच त्यांचा
अंत झाला! रा. जोगळेकर हे सुशिक्षित असून, गायनकलेंतील प्राविण्य, अभिनय-
कौशल्य व कऱतकरणाचा चांगुलपणा यांनी ते सर्वास अत्यंत प्रिय झाले होते. रा
भाऊराव कोल्हटकर यांच्या मृत्यूनंतर ' किर्लोस्कर मंडळी ' चे महत्त्व यत्किंचितही
कमी होऊं न देता ती चालविण्याचें काम त्यांनीं आपल्या कर्तबगारीने उल्हष्ट पार
पाडलें. यांनी' गेल्या सुमारें दहावारा वर्षां- अवधीत निरनिराळ्या सार्वजनिक
संस्थांना प्रशंसनीय द्रव्यसहाटय केलें; आणि ' किर्लोस्कर नाटकगुरह, ' ' नाकग्रंथ-
संग्रहालय, ' ' रंगभूमी ' मासिक, किंवा नुकताच निघालेला ' भारत गायनसमाज '
यांसारख्या उपयुक्त संस्था स्थापण्याचें श्रेय झीज सोसून संपादिलें. ' किर्लोस्कर
मंडळी ' ची व संगीत नाण्यकलेची त्यांच्या प्रत्यनेऽ झालेली हानि भरून येणे सांप्रत
दुष्कर आहे. परमेश्वराच्या इच्छेपुढे इलाज नाहीं; पण महाराष्ट्रार्तोल रसिक व
.गुणी जनांची पूर्ण सहान्रुभूति या संकटसमयी किले:र्स्कर मंडळीकडे आहे, हें मनांत
आणून झालेलें नुकसान भरून व ाढण्याचा उद्योग सदर संस्थेकडून होईल अशी
आम्हांस उमेद आहे
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गणझा सदााशव भागवत.

यंदाच्या वर्षी नाट्यकलेवर मोठा घाला यावयाचा हा ईश्वरी संकेत दिसतो.
संगीत नाटक मंडळ्यांतील एक प्रमुख नायक, वगद्य नाटकमंडळ्यांतील एक प्रमुख
नायक हे एका महिन्याच्या अंतराने इहलोक सोडून गेले. कै. जोगळेकर यांच्या
इतकेंच के. भागवत यांचें महत्त्व महाराष्ट्र मंडळींत होतें. परंतु दोन्ही मंडळ्यांचें
२७ यंदा बलवत्तर होतें असें म्हटलें पाहिजे.
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गद्य नाटकं करणा-या सुप्रसिद्ध ' महाराष्ट्र नाटक मंडळींतील प्रमुख नट रा.

गणेश सदाशिव भागवत यांनी गेल्या ता. ३ सप्टेंबर रोजीं आत्महत्त्या करून
आपला प्राण दिला, हें कळविण्यास आम्हांस अत्यंत वाईट वाटतें. मंडळीच्या
दहावारा वर्षांच्या कारकीर्दीत चांगल्या नटांच्या हानीचा महाराष्ट्र मंडळोवर हा
३ रा प्रसंग होय. किर्लोस्कर मंडलीशी या कामांत स्पर्धा करण्याचा
अशा रीतीनें प्रसंग यावा ही तिच्या दुर्दैवाची गोष्ट होय! प्रकृतीच्या

अस्वासयाच्या सबबीवर रा. भागवत सुट्टी घेऊन अकोल्यास गेले होते, तेधून कांहीं
कामाकरिता म्हणून ते नागपुरास गेले आणि एकाद्या आसदाच्या घरीं न रहाता
त्यांनीं एका घरांत भाड्यानें जागा घेतली. घराच्या मालकाने ती जागा रिकामी
करून देण्याविषयी त्यांना ' नोटीस ' दिली होती; पण घराचा मालक घरांत येऊन
राहू लागला; तों रा. भागवत रहात होते त्या खोलीच्या बाजूनें घाण येऊ लागली;
म्हणून खोली उघडून पाहिली असतां तीत त्यांचें प्रेत सांपडलें. त्यांनीं पोलीस
सुपरिंटेडेट यांच्या नांवानें एक पत्र लिहून ठेविले खोलींत आढळले; आपण जाणून-
बुजून, स्वयंप्रेरणेने, आणि शांत व स्वस्थ चित्तानें आत्महत्त्या केली आहे; आपल्या
मनांत कोणाबद्दल वैर नव्हतें, किंवा आपलाही कोणी वैरी नव्हता, असें त्यांनीं
त्यांत म्हटलें आहे. जीव देण्याचें कारण ' जिवास कंटाळणें ' याखेरीज काहीएक
असल्याचें प्रसिद्ध झालें नसून त्यासंबंधानें बरोबर तर्क करणेर्हा शक्य नाही.

रा. भागवत यांना नाट्यकला फार प्रिय होती. आग्ल भाषेचे ज्ञान असल्यामुळें
त्यांनीं अनेक इंग्रजी नाटक, नाटकांवरील टीकालेख, प्रख्यात नटांची चरित्रे व नाट्य-
विषयावरील इतर कित्येक ग्रंथ वाचले होते; आणि त्यांचें अध्ययन करून अमिन.
यादि नाऊशेपयोगी गुण आपले अंगीं आणण्याचा त्यांनीं मनापासून प्रयत्न केला
होता. त्यांचें शरीर, त्यांचा वर्ण अगर त्यांचा आवाज त्यांस अनुकूल नव्हता; तरी
दीर्घोद्योग केल्यानें असला माणूसही किती चांगला नट होऊं शकतो, हे त्यांनीं
सर्वाचे निदर्शनास आणून दिले. नाटक-धंद्यासंबंधानें त्यांचा सतत विचार चाले व
आंग्ल रंगभूमीवरील उपयुक्त गोष्टींचा फायदा महाराष्ट्र रंगस्तीस व्हावा अशी
त्यांची मोठी इच्छा असे. ' ग्रीज-पेंट ' ने चेहेरे रंगविण्याची चाल त्यांनींच प्रथम
इकडे आणिली. त्यांना अभिनयाची इंग्रजी पद्धत विशेष प्रिय आहे भसे दिसत असे.
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कारण त्यांचा अभिनय त्या धर्तीवर होत असे. रा. कृ. प्र. खाडिलकर यांच्या
'कीचकवध ' नाटकांतील कीचकाचे कामामुळे जरी ते प्रेक्षक वर्गाच्या विशेष नज-
रेस आले तरी ' जयच्चज ' नाटकांतील शोकरसात्योक व ' फाल्युनराव '
नाटकांतील हास्यरसोत्पादक भूमिकेतील त्यांचीं कामें विशेष प्रशंसनीय होत असत.
त्यांचें अलीकडील ' प्रेमध्यज ' नाटकांतील ' बुद्धिसिंगाचें कामही चकष्ट वठत असे;
आणि ' आथेब्रो ' च्या कामाबद्दलही त्यांची ख्याती होती. यांशिवाय इतर नाटकी-
तील नायकांची अगर दुसरी प्रमुख कामे बहुशः तेच करीत असत. दिवसेंदिवस
त्यांच्या अभिनयांत सुधारणा होत होती आणि तो विशेष निसर्गास धरून व
म्हणून अधिक चित्ताकर्षक होत चालला होता. इतक्यांत त्यांचा अशा भयंकर
रीतीनें अंत व्हावा-नव्हे त्यांच्या आयुष्याची रज्जु त्यांनीं स्वहस्तानें कापून टाकावी
हें ' महाराष्ट्र नाटक मंडळी ' चे दुर्देव तर खरेंच; पण तें मराठी रंगभृम्रीचेही दुर्दैव

होय आतां सुशिक्षित इसम नाटकाचे धंद्यांत शिरू लागले आहेत, त्यांचा कित्ता

इतर नटांनीं वळवावयाचा, तोंच असे प्रकार घडावेत, हें खरोखर अत्यंत शोचनीय
आहे असें कोण म्हणणार नाहीं?

रा भागवत हे निर्व्यसनी असून त्यांचे विचार फार उच्च होते असें म्हणतात.
त्यांचा स्वभाव मोठा करारी होता; आणि एकादी गोष्ट गैर आहे असें त्यांचें मनानें
घेतलें म्हणजे ती त्यांस असह्य होत असे. त्यांना एकटे रहाणे विशेष प्रिय अस-
त्यामुळें त्यांची खासगी स्नेही मंडळी वास्तविक असावी त्यापेक्षा थोडी आहे; तेव्ही
' जिवाला कंटाळण्याला ' त्यांस काय कारण झाले असावें, हें कोणास सांगतां येईल
किंवा नाहीं याची शंका वाटते. आम्हांस तर असें वाटतें कीं, रा. भागवत हे स्नेही
मंडळींत अगर समाजांत विशेष मिसळणारे असते तर, जगांत दुःखे आहेत
तशी न्यायी व दयाळू परमेश्वराने सुखही ठेविली आहेत, हा अनुभव त्यांना विशेष
येऊन कदाचित् हें आमहत्येचें पातक त्यांजकडून घडले नसतें. त्यांच्या काही कांहीं
कल्पना बहुजनसमाजांत विशेष न आढळणाऱ्या अशा होत्या. उदाहरणार्थ-च्या
नाटक मंडळींत ते होते त्या मंडळीच्या नाटकांचे पुस्तकांत, आणि ज्या भूमिकांची
कामें ते करीत असत त्या भूमिकांचे आपले फोटो प्रसिद्ध होणें त्यांस आवडले नाहीं
व रा. खाडिलकराच्या नाटकांतील त्यांच्या भूमिकांचे प्रवेशांत दुसऱ्या नटांना फोटो-
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करितां उभे रहावे लागलें. सध्यां त्यांचा फोटो उपलब्ध नाहीं; तेव्हां तो आम्हांसही
देता आलेला नाहीं. रा. भागवत यांचा विवाह झालेला नसल्यामुळें त्यांच्यावर
कौटुंबिक आपत्तीचा घाव जोराने बसण्याचा संभव कमी होता; त्यांची रहाणी साधी
असल्यामुळें व त्यांना इतर कांहीं व्यसन नसल्यामुळे द्रव्यसंवंधी आपत्तीच्या भारा-
खालीं त्यांचें मन मोडून पडणें संभवनीय नव्हतें, शारीरिक स्थितीसवधाची गोष्ट

थोडी काळजी करण्यासारखी असली तरी तेवड्याने त्यांनीं आपले प्राण सुरष्टिक्रमानें

जाण्याचे व्हीच उष्टीच्या स्वाधीन करावे, हें चमत्कारिक वाटतें; तेव्हां कांहीं अशक्य
कन्यना या मर्त्य व सर्व बाजूनी मर्यादा घालून देणाऱ्या निष्ठुर व व्यापारी जगांत
शक्य झाल्या नाहींत, म्हणून कदाचित् त्यांनीं हें विलक्षण कृत्य केलें असावें, असें
प्रक वेळ वाटतें. विकारप्रधानवृत्तीची व कोवळ्या मनाची माणसें 'जिवास कंटाळून'
आत्महत्या करण्याचा पाश्चात्य प्रकार इकडे इंग्रजी विचारांबरोबर व कल्पनांवरोबर
होत आहे, हें अत्यंत चिंता उत्पन्न करणारें आहे, यांत संशय नाहीं.

रा भागवत यांच्या मृत्यू ' महाराष्ट्र नाटक मंडळी ' ने आपला एक खेळ
बंद ठेविला होता. रा. भागवत यांच्या मुरत्मूने या मंडळीची मोठी हानि झाली आहे.
पण मासिकपुस्तककार या नात्याने व अशा प्रसंगीं दुसऱ्यास उपदेश करण्याच्या
सोम्या भाषेनें आम्ही मंडळीस सांगती कीं, '' परमेश्वरी इच्छेपुढे मान वाकवून,
आपल्यास दुसरी एक समदुःखी मंडळी आहे इकडे लक्ष देऊन व रा. भागवत
यांचे आसइष्ट यांजवरही हा केवढा मोठा दुःखाचा प्रसंग आला आहे हें मनांत
आणून मंडळी आपलें कर्तव्य करीत राहील अशी आम्ही आशा करितो. ''

'महाराष्ट्र नाटक मंडळी' तील उत्साही व्यवस्थापकांच्या परिश्रमाने व नटवर्गाच्या
उद्योगाने रा. भागवत यांची जागा लवकर भरून निघो अशी परमेश्वराजवळ प्रार्थना

करून या दुःखकारक विषयाची रजा घेतो



रा. गोपाळ नारायण दाते, यांची सुमेरसिंगाची भूमिका.

४८
रूद्र

रा. विनायक वामन कवठेकर, माजी कोल्हापूर-
कर मंडळींतील नायिकेची भूमिका करणारे नामांकित नट
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रा. विनायक वामन करसलेकर.

जन्म-पंढरपुराजवळ पाठकुळे. देशस्थ. मूळचे राहणार वाई लहानपन
निपाणी येथें. सुमारें वीस वर्षीपूर्वी पौराणिक नाटकमंडज्ळयातील अवशेष राहि-
लेल्या मंडन्?'यापैकी कोल्हापूरकर नाटक मंडळी नांवाची एक प्रसिद्ध

नाटक मंडळी असे. तिने सुमारें चाळीस वर्षे पौराणिक, गद्य व संगीत नाट.
कांवर लोकरंजन केलें होतें. चांगल्या व कुशल नटांचा संग्रह या मंडळींत
असे. त्यांतच मंडळीचे मालक नरहर बोवा कोल्हापूर,-, व्यंकाग भर वाडीकर
व विनायक वामन कवठेकर हे प्रमुख होते. इतकंच नाहीं तर कोल्हापूरकर
मंडळीची प्रसिद्धि या तीन गृहस्थांमुळेंच विशेच होती. अशिक्षित सर:न्झिज् ना -

टकमंडळी कशी चालवावी याचा किसा या मंडळींतून घेण्यासारखा होता.
जोपर्यंत शिस्त राखून मंडळी चालली होती तोपर्यंत मुमांरं चाळीस येर्च
त्या मंडळीचे अस्तित्व टिकले. नरहरबोवा हे धोरणी१ व व्यवहारकुशल होते.
त्यांनीं आपल्या मंडळीशी नव्या व शिकलेल्या लोकांचे दळणवळण व
मिलाफ बराच ठेवला होता. संगीताची टूम निघाल्यावरोवर-संगीत नाटके
वसविण्यास त्यांनीं सुरवात केली. गद्य नाटकाची गोडी प्रथम यांनीच लोकांना
लवली झटले तरी चालेल. आण्णासाहेब किर्लोस्कर याच '' शांकर दिग्जय ',
नाटक व ' 'स्वैर सकेशा ' ही जुनी गद्य नाटकं कोल्हापूर संगीतमंडळीनी लोकप्रिय
केलीं होतीं त्यांतील नायिकेच्या भूमिका र।. विनायकराव यांच्याकडे होत्या.
जुन्या नाटक मंडळ्यांची माहिती असलेले लोक जेव्हां जुन्या नाटकाच्या गोष्टी
बोलतात त्यांत विनायकराव यांचें नांव निघाल्याशिवाय रहात नाही.

वीच्या नाटक मंडळ्यांत जेव्हां संगीताचे मोहक आकर्षण नव्हतें तेव्हां

६;
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'' दगड्या, ' ?ं '' मसण्या '' इत्यादि नांवानें ओळखण्याची सभ्य व संभा -
वित लोकांत रीत असे, त्यामुळें '' विन्या 'चें '' विनायकरवऽ, हें नांव जुन्या-
पिढीतल्या कित्येक लोकांन १ अपरिचितहि वाटेल. -ऱातांचे विनायकराव ह्मणजे
लहानपणाचा विनायक हे त्यावेळीं नाटकांत होते लागूनच नाटकी होते, परंतु
त्यांचें त्या वेकेपातून इतकें शुद्ध।चरण आहे कीं, त्यांचें-पायाचें- तीर्थ त्यांस
विन्या लगणाऱ्याने खुशाल घ्यावे.

हत्यी जस एकेक । संगीत मंडळीचे एकेक नाटक कोणत्या तरी प्रमुख पात्रा -
वर लोकप्रिय झाले असतें, तशी: पैओa*aाँघि।क नाटकाच्या वेळीं त्या त्या मंडळीचीं
कांहीं नाटके प्रसिद्ध हतेीं. सांगलीकर मंडळीची ''रास,'' '' कात्यायनीव्रत, ''

हरिश्चंद्र आख्यान '' इचलकरंजीकर मंडळीची '' प्रमिला स्वयंवर ''
हू हाणजे ज्यावर '' व ।यकांचे बंड ?ं ' हें नाटक झालं आहे तें '' कचदे -
वयानी१ '' ' ?ई कसबध ?ं ' ही नाटक त्यांतील क हि? पात्रांच्या कामावरून
लोकांस आवडत असत. त्याप्रमाणेंच कोल्हापूर- मंडळीची '' दक्षप्रजापति
य बा '' '' राधाविलास ' - '' पारिजातक - रं '' द्रौपदी वस्त्रहरण '' ही नाटके
लोकप्रिय असत.

ही नाटके ज्यावेळीं प्रचारांत असत, त्यावेळी इंग्रजी भाषेचा प्रसार आतां -
डतक १ झाला नव्हता व मराठी भापाहि आतांइतकी '' नखरेबाज '' व
?इr ' लछनाल '' झाली नव्हती. मनांत आले विचार वेड्यावाकड्या परंतु
वोध होईल अशा वाक्याने लिहिता व बोलत ां येत असत. त्यामुळें आताचे
१. !]Z!ष्ठा, ८1०द०.१७-सणजे ' 'लोकप्रिय '' ''अतिशय लोकीप्रय ''सुप्रसिद्ध '' वगैरे वगेरे फसवगुकीचे श -यद त्यावेळीं कोगास ठाऊकहह नव्हते;
इतकेंच न व्हे तर ८०१ झागजे ''नट '' हा श-८-दहि को (मास ठाऊक नव्हता.
चांगल्या वेळास ' ?ं हातखंडा '' खेळ हाणत. '' अमक्या मंडळीचा अमुक
खेळ फार हातखंडा आहे. '' झटले सणजे त्यांत उत्ट्टुःणगगाची सर्व कल्पना
येत असे. अज अमक्या पालानं अमुक नाटकांत फार बहार केली किंवा
कमाल केली एवढीच .भापा त्या पात्राच्या स्तुतीबद्दल प्रेक्षकांच्या तोंडून नि-
वत असे. ह्मपाचे तें प।व सर्वगुपापीरागी समजण्यांत येई. सुमारें ५८०



महाराष्ट्रीय ''वर्षांपूर्वी नाटकावर अभिप्राय कसे दिले जात असत याचा नमुना पुढील
उताऱ्यावरून कळून येईल.

' मागील पत्रात लिहिल्याप्रमाणे करवीर नाटकवाले व वाडीकर नाटक-
वाले या .ठभयतांनी खेळाचे काम सुरु केले आहे. उभयतांचेहि दोन दोन
खेळ या आठवड्यांत झाले. करवीरकरांतील कित्येक पात्रानी येथील
लोकांस इचलकरंजीकरांचे विस्मरण केलें. यांच्-यातील ररत्रधार, विदूषक,
तसेंच, राजवेषापैकी दादा काळे, स्त्रीवेपापैकी बाळामिरजी, व राक्षसवेषापैकीं
वाबाजीराव मिसाळ आदीकरून बहुतेक पात्रे आपापल्या कसबांत बहुतेक
गेष्टिर।ने परिपूर्ण आहेत असें झागण्यास हरकत नाही. शनिवारी रात्रौ टॅन

सिमंतिनी आख्यान झालें त्या वेळीं सदर स्त्रीवेपपात्राने जो शोक केला
तो श्रोते मंडळीस गहिवर आणल्यासारखा केला. तसेंच त्या प्रसंगीं
सिमंतिनीचा पतिवेप धारण करणाऱ्याने फार उत्तम -भापगा केलें. तो
बोलते वेळीं डोळे फार मिटतो, तें उपयोग नाहीं. जर हे नाटककार कांहीं
दिवस राहून आपल्या नाटकांत आणखी सुधारणा करतील तर येथील
लोकांकडून त्यांस चांगली प्राप्ति होईल असें आह्मांस वाटतें. वाडीकर नाटक
कारांत सूत्रधार विदूपक स्त्रीवेष घेणारा, राजवेप घेणारासारखे जर चांगले
असते, तर तें नाटक असें शोभतं. परंतु त नसल्यामुळं त्यांची रीझ येथें
पडली नाहीं. '' बेळगांव समाचार-- १८७०.

पूर्वीच्या नाटकपात्राला आपल्या नांवाची प्रसिद्धि आपलें नांव जाहि-
रातींत लागून किंवा ह्मांडबिलांत छापसूरनू प्रसिद्ध करण्याची अवश्यकता
पडत नसे. एकदा नव्या गांवांत जाऊन एक दोन वेळां तैं पात्र चांगल्या
तऱ्हेनं चमकले व आपल्या ठिकगगी अंगचे काहीं कसब आहे असें त्यानें
लोकांच्या निदर्शनास आणून दिलें की,त्याचे नांव ल्या गांवांत सर्वतोमुखी होत
असे व तेधून एका गांवांहून दुसरीकडे अशा क्रमानं कीर्ति मिळविलेले नट
त्या पिढीत पुष्कळ होऊन गेले. त्यापैकीं विनायकराव कवठेकर हे वरच्या
योग्यतेचे नट होत. वर जी कोल्हापूरकर नाटकमंडळीची '' हातखंडा ''नाटके सांगितली त्यांत पार्वती, यशोदा, सत्यभामा, द्रौपदी या भूमिका
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विनायकराव यांनी पूर्वीच्या भाषेत सांगावयाचे झणजे '' हुबेहुब '' करून
दाखविल्या आहेंत. स्त्रियांच्या भूमिका स्त्रियांनींच कराव्या अशा तऱ्हेच्या
सूचना मधून मधून कोणाकडून येत असतात-परंतु या रचनेची प्रयोज-
कता व नामदार वमृचेर '' म्यारिएज बील '' त्याची प्रयोजकता सारखीच.
वेप आणि अभिनय या गोष्टी कला आणि विद्या या दृष्टीने पाहिल्या
पाहिजेत. व आजपर्यंत जे जे स्त्रियांच्या भूमिका करण्याच्या कामांत
महाराष्ट्रीय नाटकमंडळ्यांतून प्रसिद्ध होऊन गेले आहेत, त्यांच्यासंबंधानें हाच
विचार पाहणारानी केला आहे. विनायकराव यांची भूमिका पाहण्याकरिता,
इलीच्या संगीत नाटकांतून नायिकेच्या भूमिका करणारे, भाऊराव कोल्हट-
कर, बालगंधर्व, महागधर्व, उपगधर्व इत्यादिकांस पाहण्यास लोक जसे उ-
लुक असत व इली होतात, त्याप्रमाणें लोक उत्सुक असत. आण्णासाहेब
किर्लोस्कर यांच्या शांकरदिग्जय नाटकांतील सरस्वतीची, देवल यांच्या दुर्गा-
नाटकांतील दुर्गेची किंवा वरील पौराणिक नाटकांतील भूमिका करणें सामा-
-व बुद्धीचें काम नाहीं. या भूमिका त्यांचें हटत कळून सुरल्या मनाने व
प्रसंगावधान साधून करण्याच्या होत्या. आतांप्रमाणें पुस्तकी भापणे पाठ
करून त्यावेळीं नसूनीवर बोलावयाचीं नसून नुसती सांगून व शिकवून पाठ
झालेलीं भाषणं वोलावयाचीं असत. कित्येक वेळेला समयसूचकते पदरचे
दि भाषण लहान मुलाला सुद्धा बोलण्याचा प्रसंग येई. हरिश्चंद्र आख्यानातीत्क
शेहिदासाची भूमिका विनायकराव हे अंल्पवयी असतांना करीत असत.
ही भूमिका करतांना त्यांनीं देवासचे राजे परलोकवासी कृष्णराव
पट्टार यांस सद्रदित केलें होतें. दुर्गेच्या कामाबद्दल यांची प्रसिद्धि
आलीकडच्या पिढीत आहेच. किंबहुना दुर्गा नाटक यांच्यामुळेच
प्रसिद्धीच आलें झटले तरी चालेल. कारण यांच्यानंतर माडनगरवासी व

ऽ०७५इतर मंडळ्या सुद्धा या नाटकाचा प्रयोग करूं: लागल्या. परंतु कोल्हापुरकरा-
इतकं उठावदार नाटक दुसरें कोणाकडून झालें नाहीं. दुर्गेची भूमिका तर
विनायकरावांच्या बरोबरीनें कोणीच करूं: शकले नाहीत.

चाळीस वर्षांपूर्वी '' स्वैर सकेशा ' नांवानें नाटक प्रसिद्ध झालें. व तें कां-
हीसें त्या वेळेच्या वस्तीस्थतील; धरून रचले गेलें होतें. त्यामधील नायिकेचा
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भूमिका विनायकरावांकडे होती. ती इतकी कांहीं अप्रतिम होत असे कीं, त्यामुळें
त्या नाटकावर लोकांच्या उड्यावर उड्या पडूं लागल्या. व ज्या कांहीं विशेष
व्यक्तींवर ६ नाटक रचले होतें त्यांविपयीं लोकांत चर्चा होऊं लागली. त्यांनीं
शेवटीं नाटकमंडळीच्या मालकाची पायधरणी करून त्याच्याकडून तें नाटक
रंगवमुविर आणण्याचे बंद करविले असा या नाटकासंबंधाचा इतिहास
आहे. विनायकरावांचें स्त्रीवेपांतले सोंग, सौंदर्यवान् स्त्रीची जितकी कल्पना
करवेल तितके आवार्गनीय सुंदर दिसत असे. वयाच्या बरीच वर्षे ते नायि.
केचे काम करीत बसत, तरी त्यांत व्यंग दिसत नव्हतें. कोल्हापुरकर नाट.
कमंडळीचें बरेचसे अस्तित्व यांचेवर अवलंबून होतें. व यांनी या मंडळीशीं
संबंध सोडला, त्यानंतर थोड्याच दिवसांनी ती लयास गेली.

सुमार तीस वेते नाटकांत गांनीं घालविर्ला. दहाव्या वाग हें नाटकांत
गेलें. १८९६ साली हा धंदा सोडून ते घरीं बसले. तेव्हांपासून ते खानसं.
टवादि व्यवसायांत सत्कालक्षेप करीत आहेत. नाटकात राहून चार पैले
मिळवून शेवटचं आयुष्य सुखांत घालविता येतें हें उदाहरण ज्यांनीं नाटक-
म:डळ-यास घालून दिलें आहे, त्यांत ाईवानायकराव हे आणखी एक आहेत.

हे मोठे दूरदृष्टी व विचारी आहेत. नाटकांतून घरीं राहिल्यावर यांचें कु-
इंच वारले व पुन्हा लग्न केलें असतें तर पुन्हा त्यांचा संसार झाला असता.
परंतु एकंदर परिस्थितीचा विचार करून त्यांनीं तो मार्ग पतकरला नाही.
कोल्हापूर येथें स्वतःचें घर वांधून तेथें ते ही राहत आहेत.

नाटकमंडळ्यांतील प्रमुख समजणाऱ्या नटांनी यांच्या चरित्रापासून बोध
घेण्यासारखा आहे. चांगल्या स्त्रीपात्राच्या भोवताली त्यांच्या नादी लागणारा-
चा जो घोळका जमत असतो- तो यांच्या अमदानींत यांच्याहि मागें होता.-
पर्यंत त्यामुळें त्यांनीं आपली दृष्टि धुंद होऊ.२.देता, आपली राहणी साधी
बेग होता ते अगदीं निर्व्यसनी राहिल हात चे एप तसेच आहेत. वु
एक नाटकमंडळी धरून राहिल्याने फायदा कसा होतो याचे उदाहरण त्यांनी
पुढच्या पिढीस घालून दिलें आहे.
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रा. गोपाळराव दाते
जुन्या पिढीतल्या 'प्रसिद्ध नटांपैकीं अवशेष राहिले जे नट हलीं विद्यमान

आहेत त्यांत वरील नट रा, गोपाळराव दाते हे आहेत. पूर्वी नाटक हा श०द
निघाला कीं, त्यावरोवर गोपाळराव दाते यांचें नांव -आठवागीने निघावयाचें-
च. ज्_yaावेळाइं युरोपियन लोकाशी शहरातूनहि फारसे दळणवळण नसे, त्या
वेळीं कधीं काळ एखादा '' साहेब '' किंवा '' सोजीर '' रस्त्याने जाऊं
लागला कीं मुले साहेब कसा असतो किंवा सोजीर कसा असतो, हें पाहण्यास
उत्सुक असत, त्याप्रमाणें गोपाळराव दाते हे रस्त्याने चालले कीं, '' हा पहा
गोप्या दाते '' ह्मागृन् लोक त्यांस पाहण्यास उत्सुक असत. नाटकाच्या इति-
हासांत जी जी मन्वंतरे बदलत गेली त्यांपैकीं एक मन्वंतर बदलण्याचा मान
गोपाळराव दाते यांस आहे. पौराणिक नाटकांतून '' विदूषक '' होण्याऱ्या
पात्राचे महत्त्व तीं नाटके अस्तित्वांत होतीं तोपर्यंत असे. हें पात्र समय.
रचक असावें लागत असे. त्यो।ळची नाटके सुधारलेल्या नाटकाच्या
दृष्टीनं वसवलेलीं नसत. तरी प्रसंगोचित रसोत्पत्ति त्यापासून होत होती.
विदूपक या पात्राने हास्यरसाची वाजू उचलली होती. दाते यांची या
कामांत फार प्रसिद्ध असे. ज्या नाटक मंडळींत हे असत त्या मंडळीची
नाटके पाहून करमणूक होईल अशी सर्वसाधारण समजून हे रंगभूमीवर
काम करीत असतांना लोकांची होती.

यांचा जन्म १८४३ सालीं सातारा जिल्ह्यांतील जांब गांवीं पाश् न
शु. ४ स झाला व वयाच्या नवश्या वर्षी तें पुण्याहून नाटकांत गेले. किंवा
त्यांस पळवून नेले ह्मटले तरी चालेल. त्यावेळीं, त्यापूर्वी व पुढेंहि कांहीं
दिवस नाटकात जाणार मुले अशींच पळवून नेलेल्यापैकींच असत. राम-
भाऊ ओक या नांवाचे एक गृहस्थ असत त्यांची ' पुणेकर कंपनी ' अस
तिच्यांत हे प्रथम गेले-नतर तेधून मुंबईच्या अमरचंद वाडीकर नाटक.
मंडळींत गेले. सुमारें १९ व्या वर्षी यांची व संगीत नाटकाचे कुलगुरु
अण्णासाहेब किर्लोस्कर यांची प्रथम गांठ पडली. किर्लोस्करहि त्यावेळीं
विद्याम्यासाकरितां पुण्यास अन्यासाकरिता राहिले होतें ते नाटकांत शिरले.
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पुणेकर नाटक मंडळींत या दोघांचा केले वर्षे. य- एकत्र' सहवास होता या
वेळीं अण्णासाहेब '' देवपार्टा ?ं ' ची कार्ब-करीत रं.शोप्राळराव '''पार्ट्या '' ची कामे करीत. राधाविलासांत दाते हे राधेचें गोपीचंद आpऋयी??

नात मैनावतीचे अशीं कामे हें फार चांगली करीत असत असें श्रमातात.
नाटकाच्या नंतर '' फार्सा '' ची जी टूम निघाली ती कोणी कळ १

.सोनार या नांवाच्या इसमाने काढली. परंतु पुढें ती लोकांत पसरविण्याचे
श्रेय गोपाळराव यांनी घेतलें. '' मार्तड नायकाचा फार्स ' ?ं ' - गुलाव
छकडीचा, ', '' अगनारशा ' ?ं चा '' उसाच्या फडात मारामारी ं' ते चा
' अलमभे पलख पलखेम दर्याव '' '' वगीनाऱ्याचा '' हे सर्व फार्स
गोपाळरावांमुळे लोकांत ठाऊक झाले. यांत कांहीं वीभरसपणाष्टि- असे व
कांहीं कल्पकताहि असे. सोंगांत हुबेहुब नक्कल करून ( 11))1 (प १०11
दाखविण्याच्या कलेची फार्सात अवश्यकता लागे.

शुद्र्रासाररवे बोल, मुसलमानी ऐट दाखविणे, झाताऱ्यासारग्ज्ञें सोंग बन-
वणे, या गोष्टी या फार्सात फार येत असत. व गोपाळराव त्या हुबेहुब करून
दाखवीत. ग्ं ' अळतेकर नाटक मंडळींत '' असतांना हे फार्स दाते यांनी
सर्वतोमुख करून सोडले होते. त्यावेळीं नाटकास सुरवात रात्रीं अकरा वाजता
होऊन तें समास ०९ वाजता व्हावयाचें असा सांप्रदाय असे. '' कासाला
वेळ राहिला,' नाहीं असें फारसे कधीं होत नसे. दुसरें त्या वेळीं नवीन-
पागामुळे ह्मागा किंवा लोक श्रद्धेर्ने पहात होते हाणून ह्मागा, नाटक कितीहि
रात्रीपर्यंत चालले तरी पाहाण्याचा कंटाळा येत नसे. नाटक पाहून ब्रीत न
झाल्यामुळे फार्स पहावासा वाटे. गोपाळरावाचें नाटकांतले विदअपकाचे काम
पाहूनहि फार्सातले पाहण्याविषयीं सर्व लोक उत्सुक असत

सुमेरसिगाची भूमिका.
या .भूमिकेचे ऐतिहासिक दृष्ट्या फार महत्त्व आहे. पुणे शहरांत पेशवाईतल्या

गोष्टी अनुभवले, पाहिलेले व ऐकत आलेले लोक चाळीस वर्षांपूर्व पुष्कळ
होते. पुराणांतल्या गोष्टीप्रमा(गे या गोष्टीवर लोकांची भक्ति असे. नारायणरावाला
मारल्याच्या गोष्टी तर लहान। पासून थोरापर्यंत विश्रुत होत्या हालें तरी
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चालेल. इतका अत्यंत हृदयद्रावक भाग नाटकरूपानें लोकांच्या नजरेस प-
डण्याचा योग येतांच त्याची चोहींकडे वाहवा होऊं लागली. मुमेरसिंगाच्या
भूमिकेने त्या ऐतिहासिक भागाला रंगभूमीवर (कारच महत्त्व आल. इंग्लिश
नाटकांमधून कांहीं कांहीं ऐतिहासिक भूमिकांना पात्रामुर्ळे महत्वच आले
आहे. रिचर्ड दि थर्ड ची भूमिका उत्तम करून दाखविण्यांत-ग्यारिक आ-
यीडेअदग हैं कुशल नट अपिली बुद्धि खर्च करोत असत त्याप्रमाणें या सुमे-
रेसिंगाच्या भूमिकेचा इतिहास आहे. प्रसिद्ध गोपाळराव दाते हे स्रुमेर-
सिंगाचे काम करतील ही जाहिरातीवर अक्षरं फडकली कीं नाटकमंडळ्यांची
चांदरात झडावयाचीच. असा कित्येक दिवस प्रकार होत होता ही जसे संगी-
तांतील गंधर्व, वालगंधव या नांवांत कांहीं विशेष आहे असे समजूत जो तो
गंधर्व बरं पाहतो, त्याप्रमाणें लोकांना फसवावयाल? '' गोपाळराव सुमेर.
सिंगाचे काम करतील '' ह्मणून जाहिराती प्रसिद्ध होत असत. मग गोपा-
कराव दाते यांच्या ठिकाणी एकादा '' गोपाळराव '' तांबट असला तरी
चाले. असो. गोपाळराव यांनी नारायणराव पेशव्याच्या चरित्राचा कथा भाग
आपल्या सुमेरसिगाच्-या भूमिके अवालव्रुःद्वांस प्रिय करून टाकला होता.
यांचे मागून यांचें अनुकरण करणारे वरेच नट पुढें आहे होते. परंतु यांची
हातोटी कोणासहि साधली नाहीं. अद्यापिहि हें मुमेरसिंगाची भूमिका घेऊन
नुसती गोष्ट सांगून लोकाचे खाजगी रातीनं रंजन करीत -असतात.

' पुणें हेरल्ड ' नावाचे इंग्लिश मराठी वर्तमानपन्न पुणे शहरांत पूर्वी
प्रसिद्ध होत असे त्यांत नारायणराव पेशव्याचे वधाचं नाटक पाहून 'बुकाने
लिहिलेले पत्र पुढें दिलें आहे. त्यावरून त्यावेळीं हैं नाटक- पाहून लोकांस
काय वाटत होतें याबद्दलची कल्पना होण्यासारखी आहे. या नाटकांत मूर-

मेरशिंगांची भूमिका रा. दाते यांचेकडेच होती.
१६०७करा ळी८८७..८१ -७-! ८ ?? ते.

०
का-. ०८७१५ एइrा)०ाऊाऊड तैं)Z!तं.

१२१ ताण,१ श्णूधासुतधे ०13००८५० ऽ४५७६५-० पा८१४०11१२१०एन



महाराष्ट्रीय नट.

आळा! चूंसापड ०!) १८ किं०१७९८० ०.१५१६८६१६ श्रीमंत नारायणराव
पेशवा, फुष्टाधावग्रहर ५, सांगलीकर मंडळी. १०८१०८०))१००एाऊंसुष्टाऊएड?०p(ए ५,६१८०६१० १००४१८प्रत्यप्रश् ०. नारायणराव ७८२८ १०६ ००10111०ाऊाऊDZ1?प्रz?० फ४६१६१ १८प्रभुगाईडिनव १०पणा. च्यी) १८५७६१६००१वड १०तळ ६ आतंगां००, ८७१ ५०१६ ०ाऊई ५०७ १६८१६ड५, १
खिसा, ७१०५४०८० l?ण्व्धाश् ०ााऊ १६ ए००८५भां०० फ०१ ९००७

-गांधा १२८१५० स्थाआशिष्टते फ६१ ०२४१९४६
एट्यारे ०१२४११६ एसुप्रसZz!ग्न! एष्कळसील. का. ०६ लोकरंगष्ट
६४८२ प्र १८६१८१, ठार प्रसपणूट्ट ११५६११८ पेण? ८सु?एडट्ट ०८०१.१६ ग्रा?' ६१ दुभगुहाअंशांपै५ ११६११८ ०३११५४००१ अ४पढशिबिआंगिं; ११ ०इंााऊध्यव्डाऊंाऊ1ष्ठंं,

१ दु७४०नक्षी, धा. १०५ -१०८० १८७६ काल १६
०111स्र ४०११७०० म्हणगाठसचे पाळी१८० १०४छी! शागाखार्धांगामु
१५७७, ५गुडळील ७६१४०१० एशुखाई अरणालाख ए०१००१हतु १०

फा०१, ३७ ए००व १०६१६ १००ण्यनखे ६१८८०, १८भागारांडबाव०, ५१८१.८ ए०१४ ००श्० ०?ठ11म्1ंर?०ःएाऊःं०० ४१८
अपतलाखे, १६१६१६11० ५१ण८ ZZ?ZmंD०ए १६

तड५०एवठ ८इंZ1Z०ासुाऊंष्ठ १७. कपनसिभंगष्ट १९ मा७१५ पर१४
४ष्ट १६०८ ०ाऊ?' झ १४! १पणएण्ड प१६० १४धध मळ०६, १ किं००१., शस्त्र

१०७१ ठ००१८८ ८९१०६५४० ४१२१ सुसप्रDD, ०0४११५ ०१-डोळे,
१००१५६१०१६ ध पू०प11ष्ट मणांमु७ रएसक्षा 1]धूं००, ४०पपात ८७८ ०६ ध २१६०! २०४(०१५ ०णा;, १८११३!ःर्प एमुट्टा अवाढव ४० धड १. त १णासुखा १००००व. १८०11 १८
गणांत? ०१ सां५४ ८१०४. १०ध' हा१० सील. १८ त१०८ रपप्रस

६९११ १ ०००८ ०0 ( ६७ ६१० ४१ः५०७६ पता१६. १६ तुटततगं



५१ रंगभूमि

०५१७ तत् १८१७६ १७०शाहेहर ५६११०१ ६' १६१४. १! १०७
कळ; १ १७८!५१ १कमशुरमु२० ४० ०पूां)ाऊथ्सुष्ठ 0!)? त१६७ष्टि४८१५.
टर्धांगफुले ९४१८१. ८८५१ ०11०४६७. ३७१ १६१८ ७६१६
इज्1)ं००ाऊाऊह्ये०८००? ५ 10? १८७८ १ ४१० ० ट्र०६ ०१५८ धसम्?
रा२९ ५४१६१६ ४८ सु००11० ८५१४आ१, ४०१ १८ ४०111०
हातखतू ५९१८८२०. १६५८१६६ छालावडन ४० क११२१. ६४०

का. १०५११०१८१४१५१६७१८९८ र सार १८ z0ाांZT1ाऊTं फळगंळा
ण१८१.९७८०७६ ४०५गंडर ११८६२४१ ए ० का७४०७ सु १८२१ष्ट.
८८०१०८ 10? १०११७८१५ का. ८८१०८111० १11 रोष्ठवा
Z०ाऊइइाऊpई०ाऊाऊाऊZ1एम्पैऊं०ााऊ ५०७१७८५०६५१६१६८२.११म१४११1)८.
फकत ४८ १६ल६०८ १ आ६७० फ १घग्रे रं० रंझग्रॅस ५०2
त १६८.

६१५६०४.
गोपाळराव हे सुमेरसिंगाचे कामांत खरी कल्पकता दाखवीत असत. इति-

हासांत सुमेरसिंग नारायणरावास द्रव्यलोभानें मारण्यास तयार झाला असो
किंवा जुलमानें तयार झाला असो. नाटकरूपानें तो भाग हृदयद्रावक
होण्यास गोपाळरावानी सुमेरसिंगाच्या भूमिकेत योग्य ठिकाणी फेरफार केले
होते. ते हे-सुमेरसिंग प्रथम खूनाचे व स्वामीवधाचे भयंकर कृत्य करण्यास
कबूल नव्हता परंतु आनंदीबाईने कपटाने त्याच्याकडून बेलभंडार उचलून
शपथ घेतल्यामुळे लाचार होऊन तो राजवधास प्रवृत्त झाला. पुढें प्रत्यक्ष

नारायणराव हातांत सांपडल्यावर त्याची दीन स्थिति डोळ्यापुढे उभी राहून
बनेरीतगार्चेमन डळमळूलागलें. हें पाहतांच, आनंदीबाईने '' वेलभंडारउ-
चलून दिला आहेस. रजपूत आहेस कीं धेड आहेस '' झणून स्मरण देताच
निराशेने. खेपाने व संतापानें नारायणरावाची सुमेरसिंगाने खांडोळी केली
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याठिकाणीं गोपाळराव आपल्या नाट्यनिपूगतेची शिकस्त करीत असत.
वळवीत असत. गोपाळरावाइतकीं सुमेरसिंगाची भूमिका लोकांच्या मनांत
बितकी बिंबली होती तितकी दुसरी कोणाची बिंबली नाहीं.

गोपाळराव हे किर्लोस्कर मंडळीत अगदी आरंमीं होते. शाकुंतल नाट-
कांतील '' करभक '' नांवाच्या सांडणीस्वाराची भूमिका यांचेकडे होती.
'' आईसाहेब पुलपिंडपालन वृत्त करीत आहेत तर आपण तेथें हजर असावें ''
एवढा निरोप दुप्यंतास कळविण्याकरितां दुसऱ्या अंकांत याचा प्रवेश आहे.
गोपाळरावांनी एवढेच भाषण हिंदुस्थानांत बसविले होतें. हा निरोप दुग्ध-
तास कळविल्यावर दुष्यंताने आणखी नगरातील काय खबरबात आहे जणून.'
त्यास विचारले. यावर '' विशेष कांहीं नाहीं, महाराजांना पुत्ररत्न व्हावें ही
सर्व प्रजाजनांची इच्छा आहे '' असे त्यांनीं सांगितलें. हा भाग पुस्तकात
नाहीं. व गोपाळराव यांस कोणी बोलण्यासहि सांगितला नव्हता. परंतु त्यांनीं
समयसूचकते बोलल्याबरोबर पुण्याच्या त्यावेळेच्या तिही मजल्याच्या प्रेक्षकां-

कडून टाळ्यांचा गजर झाला. अशा प्रकारची समयसूचकता गोपाळराव प्रसंगा
प्रसंगानं अनेक वेळां दाखवीत असत. सौभद्रांतील वक्रतुंड ब्राह्मणाची भूमिका
अण्णासाहेबांनी गोपाळरावाकरितांच योजली होती. सदर मंडळीस हे आजपर्यंत
चिकटून राहते तर मंडळीतील हें एक प्रमुख घटक बनले असते. परंतु दोन:
तीन वर्षेच मंडळींत राहून यांचा व मंडळीचा संबंध सुटला.

बरोबर साठ वर्षे हे नट या नात्याने प्रसिद्ध आहेत. साठ वर्षांचा त्यांनीं
आपल्या धंद्याचा अनुभव एकत्र केला असता तर पुढच्या पिढीला त्याचा
फार उपयोग झाला असता. त्यांचें दळणवळण थोर थोर लोकांत होतें. वि.
हान लोकांच्या खाजगी बैठकांत हे त्यांचें मनरंजन करीत होते. या सर्व

गोष्टीचा फायदा त्यांना नाटकाच्या धंद्याला सहज करून देता आला असत.
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परंतु तसा प्रकार यांच्या आयुष्यक्रमांत झाला नाहीं हें फार गौण झोल
त्यांनीं पुष्कळ द्रव्य कमाविले असावें असें वाटतें. परंतु त्याच्या उर्वरित
आयुष्यातील विश्रांतिसुखाला ते कितपत ' उपयोगी पडते है त्यांचें
त्यांसच माहीत



कशव विठ्ठल भसले-ललितकलदर्श नाटकमंडर्ळाचे मालक.

चित्रशाळा प्रेस, पुणे सिटी.
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ए.आ ० कशव विठ्ठल भासल.

( वर्ष ५ अंक १ वरून.)
नुकत्याच उदयास आलेल्या ' ललितकलादर्श संगीत नाटक मंडळी ' व

आलक, केशव विठ्ठल भोसले हे अगदीं तरुण ह्मणजे अवघे बावीस वर्षांच्या वयाचे
असून, त्यांच्या चरित्राचा बराचसा महत्त्वाचा भाग अद्याप भविष्य काळाच्या
उदरांत अदृश्य आहे. तरी पण त्यांच्या बावीस वर्षांच्या वयांत नाट्यसृष्टीत त्यांनीं
केलेली कामगिरी व मिळविले महत्त्व त्यांच्या विवक्षित परिस्थितींत कौतुक
करण्यासारखे असल्यामुळें त्यांच्या चरिताचा आतापर्यंतचा भाग ' रंगभूमी 'चे
.वाचकांस सादर करीत आहो.

रा. केशवराव भोसले यांचा जन्म कोल्हापूर येथें ता. ९ आगस्ट १८९९
( शके १८१२ श्रावण वद्य ९) रोजी झाला. है जातीचे मराठे आहेत
यांचे वडील वैद्यकी करीत असत. ते वारल्यानंतर यांच्या कुटुंबास दारिद्र्य
आल्यामुळे यांना व यांच्या वडील बंधूंना त्यांच्या मातोश्रीनें ' स्वदेशहितचिंतक
-नाटक मंडळी ' त घातले. त्या वेळीं यांचें वय अवघे ३ वर्षांचे होतें; अर्थात: यांनो
शिक्षणाचा संस्कार होण्यापूर्वी यांच्या परिस्थितीने यांस नाटक-धंद्यात ढकलले
झटले तरी चालण्यासारखे आहे. 'स्वदेशहितहितक नाटक मंडळींत' रा. गणपतराव
.लळित, रा. माधवराव चौगुले, रा. प्रधान हे असत. त्यांनीं यांना गाण्यातील
सुरांची व नाटकातील अभिनयाची साधारण माहिती करून दिल्यावर
-सुमारें एक वर्षाचे आतच रा. केशवराव-त्या वेळेचा केशव-यांनीं
' बाजीराव व मस्तानी ' नाटकात समशेरवहाद्दराचें, ' अक्षविपाक '
या नांवाच्या नाटकांत शिध्याचे, आणि यांच्याकरिता ' रामराज्यवियोग '
या नाटकांत मुद्दाम पदं घातल्यामुळें त्यांतही एक काम केलें. हे रूपाने सुंदर
नसले, तरी तरतरीत व हौशी असल्यामुळें बालवांतच यांनी भराभर कामें
उचलली; आणि आठ वर्षांचे वय होण्यापूर्वीच 'रामराज्यवियोगा'त चतुरिका
.व शंबुक, ' संशयसंधम ' यांत राजपुत्र, ' हरिद्रांत रोहिदास 'मृच्छकटिकात
रोहसेन, ' राजाराम ' नाटकांत शाहू-शिवाजीचा मुलगा, कै० ना बा



० रंगभूमि

नाटक-धंद्याची आवड, या आवडीकरिता परिश्रम व वेळीं स्वार्थत्यागही
करण्याची तयारी, स्वाभिमान व चिकाटी, हे गुण यांच्या बावीस वर्षांच्या आयु.
ष्यांतच व्यक्त झाले आहेत. यांच्या आवाजांत एक प्रकारचा मर्दानीपणा
असून यांचें गाणे गवई ढंगाचे असतें. पण अलीकडे यांचें अभिनयाकडे
पूरवीच्या मानानें दुर्लक्ष होऊं लागल्याचे दिसूं लागलें असून ताना मारून
नादी प्रेक्षकांकडून टाळ्या मिळविण्याचें व्यसनही त्यांस जड- लागलें आहे,
असें दृष्टोत्पत्तीस येते.

यांच्या गुणावर लव्ध होऊन ठिकठिकाणच्या लोकांनीं यांचा या चार
वर्षांच्या अवधींत पुष्कळच गोरच केलेला आहे. कोल्हापूरचे -जीछत्रपती महाराज,
कोल्हापूर गायनसमाज धुळे येथील क्युमिन कुरव, हैद्राबादचा शंकर दरबार,
याद, नागपूर, मुंबई येथील नागरिक, पुणे मराठी ग्रंथसंग्रहालय, ' धि ज'
इंडियन सर्कस ' चे मालक प्रो. काशिनाथ विनायक छत्रे, वगैरेंच्या तर्फे यांचा गौरव
होऊन यांच्या आजवरच्या रंगभूमीवरील आयुष्यांत यांस चार रौप्यपदके व आठ
सुवर्णपदके मिळाली आहेत. गेल्या चार वर्षांत यांनीही वेळगांवचें ८ गणेश
विद्यालय, ' सांगलीचें दत्तमंदिर, उमरावतीस भरलेली मराठा परिपद, धुळे
येथील प्राणिसंरक्षक संस्था, इंदूर सेंनिटोरियम, पुणे यंग क्रिकेटर्स क्लव, पुणें
मराठी ग्रंथसंग्रहालय, या संस्थांस द्रव्यसाहाय्य करून सुमारें हजार दीड हजार
रुपये धर्मार्थ दिले आहेत.

शिक्षण नसता लहान वयांत नाटक धंद्यांत शिरलेल्या मुलाने दाखविलेले
गुण व कर्तबगारी या नात्याने त्यांची विशेष प्रशंसा होणें साहजिक आहे. पण
विवक्षित मंडीच्या कल्पनाचें वातावरण व नियमांचे बंधन नाहीसे होऊन अर्वा-
चीन कालच्या जगांतील खतलतत येण्यास त्यांस अद्याप फार दिवस झालेले नाहींत.
मूर्ख प्रेक्षकांच्या खुपामतीचा अनुभव त्यांना आला असेल; अभिनय आणि गायन या
विषयांचें ज्ञानही त्यांस असेल; जगांतील स्त्रार्थप्रियताही त्यांना दिसली असेल; पण
गुणाबरोबर दुरभिमान, धनावरोबर ऐषआराम, अधिकारावरोवर बेमुर्वतखोरपणा व
लहरीपणा आणि तारुण्याबरोबर नाना प्रकारचे मोह कसे अंगांत शिरू लागतात,
याचा अनुभव त्यांस नसेल तेव्हां या गोष्टींच्या भोवऱ्यांतून सुरक्षितपणे आपली
वायुष्यरूपी नौका हांकारण्याची बुद्धी ते बाळगतील, आणि आपल्या हितचिंत-
काच्या व व्यवसायांत आपल्या बरोबर काम करणारांच्या साहामयाने अधिक नांव-
लोकिक व धन संपादितील, अशी आली आशा करित.
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जुन नाटककार
विष्गुदासांनी नाटकाची कला दक्षिण महाराष्ट्रांत सुरू केल्यानंतर साठ वर्षे

सुमारें पौराणिक नाटक चालत होतीं. यांत पौराणिक नाटकांची अव्वल पिढी
सांगलीकरांची. तिच्यामागून इचलकरंजीकर, कोल्हापूरकर, कवठेकर, तासगाव-
कर, आळतेकर व पुणेकर, अशा पुष्कळ मंडळ्या झाल्या. त्यांपैकीं सांगलीकर,
इचलकरंजीकर व कोल्हापूरकर यांच्या मंडळ्या एका व्यवस्थेने चाळीस पंचेचा-
ळीस वर्षे चांगल्या टिकल्या होत्या. त्या वेळीं मंडळींत पगारदार इसम कोणीच
नसत. सर्वांचा मुशाहिरा--दोन वर्षांनी किंवा तीन क्षीनी गांवोगांवी फिरून
आल्यावर मूळ गांवीं-ह्मणजे जेथे मंडळी स्थापन झाली असेल, तेथें जाऊन
वाटणी करून येईल तो! पुन्हा चार महिने विश्रांति घेऊन नवी तयारी करून
मंडळी फिरण्यास निघे. या पद्धतीनें त्या वेळेच्या नाटक मंडळ्या स्थायिक बनलेल्या
असत. मध्यंतरीं खतःची नुकसान करून घेतल्याशिवाय कोणास मंडळी सोडून
जातां येत नसे. व स्वारी अखेर- ( एक फेरी फिरून आल्यावर जी वाटणी
होई, तिला स्वारी असें ह्मणण्याची जुन्या नाटक मंडळींत वहिवाट असे.) कांहीं
तरी राखे पदरी बांधून प्रत्येक माणसास घरीं जातां येत असे. या सर्व नाटक मड.
-कर्याचे जे मुख्य चालक असत, त्यांना नाटककार ह्मणत. हे चालक सूत्रधार असत,
किंवा नटही असत. आताच्या नाटक मंडळयापेक्षा त्या वेळेच्या नाटक मंडळ्या-
तून पुष्कळ गोष्टी घेण्यासारख्या असत. पहिली मुख्य गोष्ट आताच्या संगीत
पात्राला-भाषणाचा व पद्याचा अर्थ समजल्याशिवाय भाषण करण्याची जणू
काय मुभाच आहे तसा प्रकार त्या वेळीं चालत नसे. भाषणाचा अर्थ समजल्या-
शिवाय कोणाही पात्राला आपल्या अभिनयाचा ठसा प्रेक्षकांवर उठवितां येत नसे.
पूर्वी नाटक पाहून बाहेर पडल्यावर प्रत्येक पात्राची भूमिका प्रेक्षकांच्या
मनांत घोळत असे. तो संस्कार आताच्या संगीत पात्रामुळें प्रेक्षकांच्या मनावर
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टिकत नाहीं. पूर्वीचें चालक किंवा सूत्रधार आपल्या पासांना तयार करण्याचे कामांत
निष्णात असत, यामुळे त्यांना चांगली पात्रे तयार करतां येत असत. पूर्वीच्या

नाटक मंडळ्यांत प्रत्येक मंडळींत दोन चार देव कामाची, दोन चार राक्षस
कामाचीं, कांहीं स्त्रीपात्रांची, त्याशिवाय लहान मुलाची कामें करणारी-विदूषकाच्या
कामाचा मनुष्य, ऋषिपात्राच्या कामाचा मनुष्य, अशीं माणसें उत्तम असत.
एकेका मंडळींत एकेक मनुष्य निरनिरार्ला कामें करीत आल्यानें वेळेस पडेल तें काम
करण्यास तयार होई. अशापैकी तयार होऊन ज्यांनीं आपल्या हयातींत
आपली मंडळी उत्तम तऱ्हेने चालविली, अशांचें चरित्र क्रमशः देत आहो.

धोंडो भिकाजी मराठे.
'' सांगलीकर हिंदुनाटककार मंडळी '' चे धोंडोपंत हे मालक होते. यांच्या

अमदानींत पौराणिक नाटकांबद्दलची आवड लोकांस जास्त उत्पन्न झाली. नाट.
काच्या धंद्यांत कर्तृत्ववान व हिंम्मतवान असा हा पुरुष v:सेत्यामुळें लहानपणापासून
चढत चढत हे नाटकाची मालकी सभाळण्यापर्यत पोचले. हे मूळचे सांगली-
पासून ५ । ६ कोसांवर असलेल्या गणेशवाडी गावचे राहणारे. हे आपल्या
वयाच्या सुमारें ९ व्या १० व्या वर्षी सांगलीकरांच्या नाटकांत शिरले. हें नाटक
त्या वेळीं विष्णुदासांच्या मालकींतून बाळंभट नांवाचे एक भिक्षुक असत, त्यांच्या
मालकीखाली आलें होतें. हे प्रथम '' बाळपार्टाची ' ह्मणजे पौराणिक नाटकांतील
लहुकुश, बम्हत्राहन अशासारखी कामें करीत. नंतर ते स्त्रियांच्या भुमिका करू
लागले. त्यांत त्यांनीं चांगलें नांव मिळविलें होते. पुण्यास नाटकगृहें होण्यापूर्वी
येथील श्रीमंत सांगलीकरांच्या वाडथकिल पुढील चौकात नाट होत असत. हा
काल सुमारें १८६० । ६२ सालचा असावा. त्या वेळीं धोंडोपंतांनी स्त्रियांची
भूमिका घेण्याचे सोडले होतें. पां तु पुणे येथील लोकांच्या आग्रहानें त्यांनीं उत्तर
गोग्रहणांत बुरहन्नडेचे काम केलें. तें फारच चांगले केलें होतें. पुढें हे सूत्रधाराचे
मागें उभे राहू लागले. या वेळीं गोविंदभट करमरकर हाणून नाटकाचे मालक
असून सूतधार होत असतहे दिसण्यांत मोठे भव्य असून यांची शरीरकांति तेज-
मुंज असे त्या वेळीं सूत्रधाराचा पोषाख ह्मणजे मोठें चक्रीदार पागोटे, नानाफड-
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णिसासारखा पायघोळ अगा, व कंबरेला शालजोडी, असा असे. या पोषाखाला
संक्षेप मिळता मिळता सूत्रधारालाही आतां संक्षेप मिळू लागला आहे. असो.
गोविंदभटानंतर धोंडोपंत नाटकाचे मालक झाले. व सूत्रधारही होऊं लागले.
यांच्या नाटकांत ऐन भरभराटीच्या वेळीं चांगली पात्रे असत. नरसिंहभट जोशी
विनायकराव दाणी, गोपाळराव दामले, हे राक्षसी कामांत; गंगाधरपंत मराठे,
बळवंतराव मराठे हे देव कामांत; रामभाऊ उकिडवे, पांडोबा काळे, हे स्त्रियांचे

कामांत; गोविंदभट खोदे व महादेवभट अग्निहोत्री हे कारींची भूमिका करण्यांत,
व लखोबा मराठे हे बालभूमिकेत, त्या वेळीं प्रख्यात असत. गोविंदभट खोले यांचें
हरिश्चंद्रातील विश्वामित्राचे काम, उकिडवे यांचे तारामतीचें काम, लखोबा मराठे
यांचे वामन अवतारातील वासूनाचे काम, याबद्दल गेल्या पिढीपर्यंत जेव्हां
जेव्हां नाटकाचा विषय निवे, तेव्हां तेव्हां तारीफ झाल्या वाचून रहात नसे.

त्या वेळीं आतांप्रमाणें नाटकांची पुस्तके नसत. नाटक पात्रांकडून सबे
भाषणें तोंडाने पाठ करून घ्यावी लागत असत. व हें काम नाटके लिहिण्याइतकें
बुद्धीचें असे. पौराणिक कथांच्या आधारावर निरनिराळ्या रसांच्या अनुरोधानें
भाषणे बसवून देण्यांत धोंडोपंत मोठे कुशल असत. सांगलीकरांचें हरिश्चंद्र

आख्यान, गोपींचा रास, चकजूह किंवा अभिमन्यू आख्यान, प्रमिला स्वयंवर हे
प्रयोग लोकप्रिय असत. स्त्रीपात्रांचा संग्रह धोंडोपंतांच्या मंडळींत नेहमी चांगला
असे. नाचकाम धोंडोपंत चांगले जाणत असत, व तयार करवीत असत.

नाटक मंडळ्यांतील प्रतिष्ठित मंडळींत धोंडोपंत सांगलीकर याच्या मंडळीचे
नांव वसे. पूर्वी संस्थानांतून नाटक मंडळ्या गेल्या असतां त्यांचा तेथें चांगला
परामर्श घेतला जात असे. वडोदें, इंदूर, येथील खंडेराव महाराज व तुकोजीराव
व बाळासाहेब महाराज यांचा धोंडोपंतांवर लोभ असे.

पूर्वींच्या नाटकांतून सूत्रधारांचे फार महत्त्व असे. नाटकाचा आरंभ
झाल्यापासून संपेपर्यंत उभे राहून त्याला नाटकाचीं सर्व सूत्रे चाळवावीं लागत
असत. धें।डोपंतांसारखा सलधार नाहीं, अशी त्या वेळीं लोकांची समजूत असे.
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परशुरामपंत गोडबोले यांचें गद्यपद्यात्मक मृच्छकटिक धोंडोपंतांनीं प्रथम
रंगभूमीवर पुणे येथें १८७७८ सालीं डेक्कन कालेजमधील विद्यार्थीच्या शिक्षणा-

खालीं आणले. तें फार लोकप्रिय झालें होतें. यांत स्वतः धोंडोपंत चारुदत्ताचे
काम करीत असत. याशिवाय नारायणराव पेशवे यांचे वधाचे नाटकांत राघोबा-
दादा, दामाजीपंताचें नाटकात दामाजीपंत हीं कामें ते फार चांगली करीत.
सुमारें ४० वर्षें त्यांची नाटक मंडळी भरभराटींत होतो. पुढें संगीताचा प्रसार
झाला. यांचें उतार वय झालें. व ते डोळ्यांनी पंगू झाले. यामुळे यांची कंपनी
मोडकळीस आली. व उतारवयाची तरतूद अगोदर जशी करून ठेवावयास पाहिजे,
तशी न ठेवल्यामुळे यांचा अंतकाळ वाईट दशेत गेला. हे स्वभावाने दिलदार व
परोपकारी असे होते. यांनी '' विलासतरंगिणी ' नावाचे एक नाटक रचले होतें.
परंतु तें सामान्य होतें. सांगलीनजीक हरिपुर येथें यांचें मंडळींचे सदर ठिकाण
असे. तेथेंच हे सुमारें १८९९ मध्यें वयाचे ६० वॅ वर्षी वारले यांस एक ३५
वर्षांचा मुलगा आहे.

वळवंतराव मराठे.
'' सांगलीकर हिंदी नाटक मंडळी '' चे हे मालक आहेत. धोंडोपंत यांचे

चरित्रांत सांगितलेले बळवंतराव मराठे ते हेच. यांची मंडळी अद्याप आहे. प्रथम हे
धोंडोपंत सांगलीकर यांचे नाटकांत होते. त्यांतून यांनी व महादेवभट अग्निहोत्री

यांनी निघून दुसरी सांगलीकर मंडळी काढली, व ती मुमारें चाळीस वर्षें चांगली
चालविली. तंजावर, बडोदे, पुणे, बेळगांव, इकडे या मंडळीच्या स्वाऱ्या
झाल्या आहेत. पुणे येथें १८४४ सालाच्या सुमारास मोरोबा दादांच्या वाड्यांत
नाटक उभारून या मंडळीनें खेळ केले आहेत. पुढें इकडे संगीत झाल्यापासून व
पौराणिक नाट मोडत आल्यापासून या मंडळीनें मद्रास, ह्मैसूर, कटक, ओरिसा या
प्रांतांकडेच हिंदुस्थानींत पौराणिक नाट बसवून स्वाऱ्या केल्या. मराठे हे स्वतः
नाटककारही आहेत. यांनी कांहीं संगीत व कांहीं गद्य नाटक हिंदुस्थानींत व
मराठीत रचली आहेत. तीं येणे प्रमाणें-.
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संगीत मराठी नाटके- १ संगीत सारंगधर, २ नल दमयंती व ३ पद्यावती.

व हिंदी रचली आहेत तीं- १ गोपीचंद, २ गालवचरित्र, ३ कृध्णपारिजातकृ
४ सारंगधर, ५ श्रियाळचरिल, ६ रुक्मागद, ७ चंद्रकांत, ८ वसतमाधव, ९ जयंत
व जयपाल, १० उषापरिणय, ११ बम्रुवाहन, १२ विक्रमचरिल, १३ पद्यावती-
परिणय, १४ शाकुंतल, १५ सुभद्रा, इत्यादि.

मराठे हे चांगले नट आहेत. पुणे येथें धोडोपंत सांगलीकराचे व श्रीपादपत
लेले सांगलीकर यांच्या नाटकांचे सामने १८६९ सालीं झाले. त्यांत धोंडोपंतांकडे
बळवंराव मराठे हे देव कामांत असत. व कर्णपर्व, किरातार्जुन युद्ध हे सामान्या-
करितां प्रयोग लाविलेले असत. यांत मराठे हे कर्ण व किरात झाले होते. या साम-
न्यांत पुण्यातील त्या वेळचे विद्वान व सर्वांना वंदनीय असे कृष्णशास्त्री चिपळूण-
कर, केरूनाना छत्रे, अशी मंडळी पंच असत. हा सामना धोंडोपंत यांच्या मंडळीनें
जिंकला होता. सांगली मिरजेकडे ज्या वेळीं हीं पौराणिक नाटके होत असत, त्या

वेळीं बळवंतराव मराठे यांची उत्तम नटांत गणना असे. सुरतमुधच्चा आख्यानांत
सुधन्व्याची भूमिका मराठे यांची चांगली होत असे. हा प्रयोग त्या वेळीं इतका
लोकप्रिय होता कीं, त्या प्रयोगातील सुधन्व्याची पत्नी होणाऱ्या नटासम्'प्रभावती''
हें पडनांव पडले होतें. वळवंराव हे तरवार खेळांतही पटाईत आहेत.
'' सांगलीकर ' या नांवाच्या तीन मंडळ्या झाल्या. प्रथम मूळची सांगलीकर
मंडळी. तिचे धोंडोपंत हे तिसऱ्या पिढीचे मालक झाले. त्यांनीं सुमारें तीस वर्षें

आपली मंडळी चालविली. मराठे हे काही मंडळीसह पूर्वीच त्यांच्यांतून फुटून
निघाले होते. त्यांनीं स्वतंत्र मंडळी काढल्यास आज जवळ जवळ बेचाळीस वर्षे
झालीं. त्यामुळें सांगलीकर नाटक मंडळीची परंपरा आज सुमारें ७० वर्षें कायम
ठेवण्याचें श्रेय बळवंतराव मराठे यांनी मिळविले आहे. यांचें वय आज सुमारें ६५
वर्षाचें आहे. इतकी वर्षें अव्याहत धंदा चालविण्याची यांची हिम्मत वर्णन करण्या-
सारखी ह्मटली पाहिजे. यांनी नाटकगृहाच्या आकारासारखा एक स्वतःचा तंबू
करविला होता. व तो घेऊन ते मद्रासेकडे फिरत असत. परंतु वाऱ्याच्या कामाला
तो उपयोगी पडेना. यांनी सांगलीजवळ स्वतःचा जमीन जुमला वराच केला
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आहे. अलीकडे पगाराखेरीज नाटक मंडळींत माणसें मिळेनाशी झाल्यामुळे यांचा
विचार आतां पुढें मंडळी चालविण्याचा नाहीं. त्यांनीं पूर्वी चालविलेल्या पद्धती-
प्रमाणें ह्मणजे भागीदारीच्या पद्धतीने नाटक मंडळ्या चिरस्थायी असत. पूर्वी सर्वाचे
हित अनहित एक आहे, असें समजले जात असे. आतां पगारी पद्धतीनें लोक
'' टाकभाख्याचें काम '' अशा पद्धतीनें कामे करतात. व त्यांच्यासारख्या
दूरच्या देशांत जाऊन नाटके करणाऱ्या मंडळीला अशा उपरी मंडळीना घेऊन
जाण्याचें धोक्याचे वाटत असावें, असें दिसते.

पूर्वीच्या नाटक मंडळ्या वाळबोध वळणाच्या असत. पुढें जी नाटक मड-
ध्येयांतून व्यसनें वाढलीं, तीं त्यांच्यांत नसत. त्या वेळच्या चालीप्रमाणें मोठी माणसे
दोन वेदाक्षरे शिकलेलो असत. व ब्राह्मण वर्गातीलच लोक या धंद्यांत पुष्कळ असत
त्यामुळें प्रत्येकजण आचारविचार संभाळून वागे. त्या वेळीं दक्षिण महाराष्ट्रांत
रेलवे नव्हती. व इंग्रजी विद्येचा प्रसार नव्हता. तेव्हा इंग्रजी व्यसनेंही नव्हती.
आताच्द्दा परिस्थितींत कोणी मनुष्य कसाही वागला, तरी त्यास तसेत्ववागतां येतें.
लोकांच्या बरें वाइट झणण्याचा पर्वा करावयाची नाहीं, असें जरी त्यानें मनांत
आपलें, तरी चालेल. चाळीस वर्षांपूर्वी तशी स्थिति नव्हती. नाटक मंडळ्यांना
मुळींच मान नसे. नाटकाव्यत्तिरिक्त बहिष्कार घातल्याप्रमाणेंच बहुतकरून त्यांना
वागविण्यांत येई. त्यांना घरीं वोलवावयाचे तरी लोकांना भिऊन! त्यांच्या बरोबर
बाहेर फिरावयाचें तरी लोकांना भिऊन! अशा स्थितींत धंदा करून दिवस काढा-
वयाचे, अशी त्या वेळची नाजूक स्थिति होती. परंतु जुनी नाटक मंडळी अशा
स्थितांत रहात असे. ह्याचें कारण त्यावेळचे चालक धोरणी असत व चार प्रतिष्ठित

मंडळीच्या आर्जवाने राहून त्यांचें बरें म्हणवून घेत असत.

बळवंतराव मराठे यांची मंडळी फिरावयास गेली, ह्मणजे बाहेर उती प्राप्ति

व्हावयाची, ती त्यांनीं हरिपुरचे लागू आणून सावकार असत, त्यांच्या येथें जमवून
ठेवावयाची, .व स्वारी फिरून आल्यावर तिची वाटणी कहान सर्व मंडळीने हातांत
सोन्याची कडी घालून घरोघर जावयाचें. हा जुन्या नाटक मंडळ्यांचा क्रम असे.
धें।डोपंतांचे सावकार गोखले, व इचलकरंजीकर मंडळीचे दाते. याप्रमाणे जी ती
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मंडळी आपापल्या सावकाराकडे दोन दोन वर्षें रकमा शिलकी ठेवीत असे जशा
भागीच्या पेढ्या किंवा दुकानदार वर्षांअखेर हिशेव पाहून नफातोटा वाटून घेतात
त्याप्रमाणें जुन्या नाटक मंडळ्यांची वहिवाट असे. त्यामुळें फाटाफुटीचे हल्लीपेक्षा

पहिल्या मंडळत्खि कमी प्रसंग येत असत.
बळवंतराव यांच्या मंडळीसंबंधानें माहिती देतांना तेलंगणातील लोक याची

नाटके किती श्रद्धेने पहात असत, याची माहिती द्यावीशी वाटते. पूर्वी' सूलधारानें
नाटकारंभी मारुती स्टेजवर आणून ठेवावयाचा, व नंतर नाटकास सुरवात व्हाव-
याची, अशी वहिवाट असे. ही गोष्ट आताच्या पिढीतील लोकांस कदाचित माहित
नसेल. ही पद्धत अद्याप बळवंतरावांच्या मडंळीनें कायम ठेविली आहे. त्यामुळें
नाटकाच्या दिवशीं मारुतीपुढे ठेवण्याकरितां खणून नारळ, पोफळे, सुपाऱ्या
अंब्याच्या दिवसांत आबे--मेवामिठाई, इत्यादि पदार्थ विजयानगर, राजमी व
त्याच्याजव न असलेलें अमलापूर, इकडे पांड्याच्या पाड्या लोक आणून देतात
चाळीस वर्षीपूर्वी पौराणिक नाटकात गणपतीसरखतीला नवस करणारे लोक हैदरा-
वादकडे असत. व नाटकानतंर जी आरती होत असे,तिच्यांत ओवाळणीचा चाळीस
रुपयापर्यंत खुर्दा जमत असे. परंतु अद्यापही भाविकपणानें नाटक पाहणारे लोक
के।ठें कोठे आहेत, या गोष्टीचें आह्मांस कौतुक वाटतें.

गेल्या वर्षी बळवंतराव हे हरिपुर येथें खारी फिरून येऊन खस बसले आहेत.
जाटकाइतकी शरीरमंहनतीचीं व जागरणाची कामें दुसरीं कोणती नाहींत. परंतु
वाईट व्यसन न बाळगितां राहिलें, तर नाटकातीरु मनुष्य कसा राहू शकतो,
याची जुन्या नाटक मडळीतील उदाहरणे देता येतील. इंग्रजी नटांची जी चरित्रें
आमच्या वाचण्यांत आली आहेत, त्यांत पुष्कळ नट असे आहेत कीं, ६० । ६५
वर्षेपर्यंत पहलीवर काम करून त्यांनीं विश्रांतीहि बरीच घेतली आहे. आमच्या
.इकडे गोपाळराव दाते, विनायकराव कवठकर, बळवतराव मराठे, यांचें जीवन-
चरित्र आह्यांस यांच्या हयातींत देण्याची उत्तम संधि मिळाली, याबद्दल
आम् तांस अभिमानपूर्वक आनंद वाटत आहे.
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नरहरकेदा कोल्हापूरकर.
'' चित्तचक्षुचमत्कारिक कोल्हापूरकर हिंदु नाटक मंडळी '' नांवाची एक

प्रसिद्ध नाटक मंडळी सुमारें १५ वर्षांपूर्वी होती. तिचे नरहरबोवा हे मालक असत.
नरहरबोवा नाटक मंडळी चालविण्याच्या कामांत अत्यंत हुषार, धोरणी व
आर्जवी असे गृहस्थ असत. नाटकी गुणांतही हे वाकवगार असत. यांची मंडळी
सांगलीकर, इचलकरंजीकर, यांच्याप्रमाणें चांगली पात्रे संग्रहीं असल्याबद्दल प्रसिद्ध

असे. विनायकराव कवठेकर हे यांच्यातील प्रसिद्ध नट होते. राघोबा शेणवी,
रामभाऊ साने, व्यंकणभट, ही त्यांच्या नाटकांतील प्रसिद्ध पात्रे होऊन गेलीं?
एके काळी प्रत्येक नाटक मंडळी चांगल्या चांगल्या पात्रांबद्दल प्रसिद्ध असे. त्यात
कोल्हापूरकर मंडळीचेंही नांव असे.

नरहरबोवांचा जन्म सन १८४० मध्ये झाला. यांचें बाळपण कोल्हापुरांत:
हूडपणांत गेलें. कुस्ती करण्यांत हे पटाईत असत. व यावरच पैसे मिळवून यांनीं
नाटक मंडळी सन १८६१ त उभारली. कै- आण्णासाहेब किर्लोस्करांचे ' शाकस्
दिग्विजय ' नाटक यांच्या मंडळीमुळे विशेष प्रसिद्धीस आलें होतें. या नाटकांत हे
शंकराचार्याची भूमिका करीत. त्यांची दक्षप्रजाप्रति आख्यानांतील दमित कात्रीची
भूमिका कोल्हापुरच्या प्रांतांत प्रसिद्ध असे. दुर्गा नाटकांत ते चंद्ररावाची भूमिका
करीत असत. ही सर्व नाटके एके काळी सर्वप्रिय होतीं. पौराणिक नाटकांत हे
सूत्रधार होत असत. यांनी आपल्या मंडळींत संगीतही चालू ठेविले होतें.

नाटकांतील देखावे, पडदे, इत्यादि प्रकार यांनीच प्रथम सुरू केले. पूर्वींच्या

'' कीचक वध '' या नाटकास त्या वेळीं '' सैरंधी किंवा विराटपर्व '' नाटक
असेंही ह्मणत असत. नाटकांत याच्याकडे जिमृतमळाची भूमिका असे. पुणे
मुक्कामी या प्रयोगाचे वेळीं एकदा यांची ह्मणजे जिमृतमळाची कुस्ती भीमाशी-
बाहवार्शा झाली. ती पाहून त्या वेळच्या नगरकरांच्या तालमीचे वस्ताद इतके खूप
झाले कीं, त्यांनीं आपली इच्छा यांच्याशी कुस्ती करण्याची दर्शविली. नरहर
बोवांची मेहनत सुटली होती, तरी त्यांना कुस्ती करावी लागली, व तिच्यांत तेच
विजयी झाले असें सांगतात.
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( वा तर अंक ५- ६ वरून पुढें चालू)

८२श्र.फिटद;!. र गुप.
साहेबांपासून त्यांच्या नाटकांची परवानगी घेऊन व संगिताकरितां
स्वतंत्र )- ात्रेंई ठेवून संगीत प्रयोग करण्यास त्यांनीं सुरवात केली. ' स्वैर

सकेशा अथवा प्रवास विद्युत ?ं नावाचे गद्यपद्यात्मक एक नाटक १८ '७ १

मध्ये प्रसिद्ध झालें होतें. तें सामुजिक होतें. त्याचा प्रयोग नरहरवुवरूया
मंडळीने रंगभूमीवर आणला होता. हे नाटक कल्पित आणून लिहिले
होतें असें जरी प्रस्तावनेंत झटलेले आहें तरी वस्तुस्थिति अशी होती कीं,
प्रत्यक्ष घडलेल्या गोष्टीवर तें नाटक ग्रंथकर्त्यानं लिहिले होतें. त्यामुळें
तसेच पात्राच्या अभिनयकुशलतेमुळें तें फारच लोकप्रि प झालें होतें. परंतु
त्यांतील संविधानकांत जी पा आणली होत( तीं ज्यांना उद्देशून होती
त्या प्रत्यक्ष असलेल्या लोकाच्या मिनपदीवरून तो प्रयोग करणें नरहरबो-
वास सोडून द्या लागलें.

नाटकमंडळ्यतून बैदा उत्पन्न करणारी माणसं असतात ही गोष्ट
प्रत्येक नाटकमंडळीच्या अनुभवांतली आहे. नरहरबोवापासून चांगली
पात्रे तयार होऊन बाहेर पडली तरी पुन्हा नवी पात्रे तितक्याच तोलाची
तयार करून त्यांनी मंडळी- चालीवली होती. नाटककारात नरहरबोवांचें
नांव चांगलं निघते पाचे कारण त्यांनीं आपली वागणूक ' नाटकी '
पद्धतांची ठेविली नव्हती, सुशिक्षित लोकांशी त्यांनीं दळणवळण ठेवले
होतें. दुगी, शुकरंभासंवाद, संगीत संभाजी ही नाटके प्रथम त्यानीं
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विद्वान लोकपारत वसवून घेऊन लोकप्रिय केली. पूर्वी सनिसिनरी व
संगीत नाटके नव्हती अशा वेळीं मागग व अभिनयानं उत्तम नाटके
करून दाग्वत्रिपग व षेपुरकाच मनरंजन करंणणे ही कामे नाटक
मंडळ्यांची असत तीं नरहरबोवा चतुरपागाने व दअरदर्शर्गरागाने करीत
असत. त्यांनीं आपली मंडळी सुमारें ५८२ वर्षे उत्तम चालविली. शेवटीं
१८०५८ मये आपल्या वयाच्या ६००. व्या वर्षी ते वारले त्यांच्या पश्चात
त्याचा एक मुलगा आहे

५परशुराम गमचद्र साठ.' विवुधजन चित्तचातक स्वाती वर्ष पुणेकर हिंदुस्त्री नाटक मंडळी '
नांवाची जी एक नाटक मंडळी असे तिचे परटाररामपंत हे मालक असत.
पौराप्गिक मंडळ्यांत जी नाटक पात्रे प्रसिद्ध होऊन गेली त्यांत पुणेकर
मंडळींत हे साठे देवकाम करण्यांत प्रसिद्ध पात्र असत. इतर नाटकमं-
डळयापेटना त्यांच्या नाटकांत विशेप हा होता कीं, त्यांच्या नाटकांत
स्त्रियांची कामे स्त्रियाच करीत असत. साठे स्वतः देखणे व देव कामास
योग्य असत ' विराट कीचक वध ' ' वसवाहन आख्यान ?ं ' अणि
पर्व ' ' कर्णपर्व ' इत्यादि भारतीय रेवळें ' वाणासूर अथवा उपा
हाराग ' ' पारिजातक ' ' नरसिंह आवतार ' इत्यादि पौराणिक खेळ
माठे यांच्यी मंडळी करीत असे. पुढें लोकांची भक्ति गद्य नाटकावर
दिसू लागली तशी तीं नाटके रंगभूमीवर आणण्याची सुरवात साठे यांनी
केली. गोपाळ अनंत भट मुनसफ यांनी रमा व तारा नांवाची दोन
नाटकं रचली होतीं. तीं माठे यांच्या मंडळीनं लोकप्रिय केली. साठे
गय नाटकात मात्र काम करीत नमत. पुणेकर मंडळी ममार ५८० वर्षे
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अस्तित्वांत होती. तिच्या पहिल्या अमदानीचे मालक आ इनामदार
झणन् इंदापूरचे एक गृहस्थ होते. नंतर परशुरामपंताकडे तिची मालकी
आली व तेच पुणेकर मंडळाचे अखेरीपर्यंत मालक होते. परशुराम-
पंतासंबंधानें वर्णन करावयाचें ह्मणजे मुख्य त्यांच्या निल्यसनपणाबद्दल
करावयास पाहिजे. कारण त्या वेळेच्या नाटकमंडळ्यांत व्यसनाचे प्राव-
ल्य फार, लोक काय झगातील याचीही फारशी भीति नाहीं. त्यांत धंद्या-

करिता घेतलेल्या स्त्रियांचा सहत्त्वच नेहमीं१ भोवताली असलेला, अशा
स्थितींत आपलें वर्तन सभ्य गृहस्थाप्रमाणे ठेन्यावयाचे हें कठीणच झटले
पाहिजे. तें त्यांनीं ठेवले होतें. साठे हे स्वभावाने फार चांगले होते.
मरणापूर्वीच यांनी नाटकमंडळीचा पसारा आवरून विश्रांति घेतली होती.
१८९५ सालापर्यंत पुर्णेकर मंडळी अस्तित्वांत होती. परंतु दिवसेंदिवस
पेगणिक नाटक अप्रिय होत चालली व प्रोज नाटकायोग्य पात्रे त्यांच्या
संग्रही नव्हती त्यामुळें साठे यांनी आपला व्यवसाय सोडला व पुढें
ते एक दोन वर्षातच १९०० सालामध्ये वारले.

रूरवजा पवार.पुर्णेकर नाटकमंडळींत हे प्रसिद्ध देव व राक्षस कामाचं पात्र होतें;
व आतां जशी नाव्यसमाजात किंवा प्रेक्षकसमाजांत नाट्यविषयक चर्चेत
नटवर्गाची नावे निघाली असतां शाहुनगरवासींतले गागपतराव किंवा
किर्लोस्कर व इतर संगीत मंडळींतल्या पूर्वी होऊन गेलेल्या व प्रस्तुत

प्रसिद्धीस आलेल्या पात्रांची नावे निघतात, त्याप्रमाणें '' रावजी पवार,,
हैं नांव पौराणिक नाटकाच्या काळांत सर्वाच्या परिचयाचे असे. हा
मनुष्य मराठा जातीचा असे,परंतु याची वाणी शुद्ध व रसाळ असेतत्यामुळें
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याचे भाषाग ऐकण्यास गोड लागत असे. पौराणिक नाटके पुराणांतील
सरळ कथाभागाच्या अनुरोधानें करून दाखविण्यांत येत असत. त्यांचे-।

आवड लोकांत उत्पन्न करून देण्यास रावजी पवार सारख्या पात्रांनी
फार मदत केली आहे. '' भीष्मपर्वात '' याच्याकडे भीमाची भूमिका
असे; ?? ' विराटपवांत '' कीचकाची असे. दोन्ही प्रयोगाच्या दिवशी
याचे भीप्माचें व कीचकाचे काम पाहण्याकरितां पुण्याचे आनंदोद्धव
नाटकगृह तिन्ही। मजले प्रेक्षकांनी भरून जात होते. असली नाटकं
आतां पाहण्यास मिळावयाची नसल्यामुळे त्यांतील पात्रांची बरोबर
कल्पना करून देणे अशक्य आहे. याच्या कामाची भरभराट १८७८

पर्यंत होती. पुढें याच्या जोडीर्ची नाटकपात्रे नाहीशी झाल्या-
मुळे तीं नाटकं मागें पडलीं; व याची रीज पडेना. नाटकातला याचा
काळ साठे यांच्या मंडळींतच गेला. पुढे नुसती पुणेकर या नावोन
नाटकमडळी निघाली होती, तिच्यांत हा मधून मधून काम करीत
जसे. ही पुणेकर मंडळी '' खरी नाटकी '' होती झटले तरी चालेल.
त्यामुळें गृहस्थी पेषांतल्या लोकांत या मंडळीची व तिच्यातील पात्रांची
चहा नसे. पुढें पुढें तर अगदींच गटारावरची मंडळी सोंगाला येऊ
लागलो व नाटकाविषयी लोकांच्या मनांत तिरस्कार योग्याला हेंच कारण
उत्पन्न झाल पवार याने पुढें नाटकाचा धंदा सोडून दिला. नाटकांत
असतांनाच पण्यांत याचे अफू विक्रीचे दुकान असे. त्यांतही त्याला

.७फायदा झाला नाहीं. इ ० स ० १८८० च्या पुढें हा केव्हा व कोठे
वारला हे समजले नाहीं.

.--ण्ऱ्ळ्यक्र--
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बाबाजी दौलतराव राणें.
नाटक धंयांतील कली पुरुषांत ज्यांची गणना करतां येईल, अशांत

त्याचें नांव निघेल, असे पुरुष बाबाजी दोलतराव राणे हे होत. यांची
जन्मभूमि जिल्हा रत्नागिरी तालुके राजापूरमधील डागर ही होय
यांचा जन्म शके १७९६ वैशाख व ० १२ रोजा मातुल घराणे तेथीलच
शेलार यांचें घरी झाला. यांच्या वयाच्या सहाव्या महिन्याचे सुमारास
यांचे वडील परलोकवासी झाले. नंतर रागेव पालनपोपण त्यांच्या
मातोश्री वारागाबाई राणे यांनी आपल्या बंधूच्या घरीं केले. यांचा
मराठो पांचव्या यत्तेपर्यतचा अभ्यास तेथेच चवदाव्या वर्षांपर्यंत झाला
नंतर कांहीं तरी उद्योगधंदा करावा, या हेतूनें त्यांच्या मातोश्रीना व
मामानी राणे यांस मुंबई येथें मामाच घरा पाठवून दिले. पुढें दोन
महिन्यांनीं राणे हे मुंबई येथोल जगदीश्वर छापखान्यांत कपॉझिटरचे
काम शिकू लागलेल्या कामांत चार आठ महिन्यामध्ये चांगले? माहीती
करून घेतल्यावर बारापंधरा रुपयपये पगारावर वरील छापखान्याची
नोकरी दोन वर्षेपर्यंत केलो. या सुमारास 'यांचे लग्न झाले व ते सह-
कुटुंब मुंबईस राहू लागले.

राणे यांना गाण्याबजावण्याचा थोडा बहुत नाद असल्याकारणाने
मुंबई येथें ' विद्वज्जनाश्रित नाड्यामोद प्रसारक समाज - ?ं या
नांवाची एक मंडळी होती तिच्यांत ते सामी ठ झाले. वरील मंडळीची
कधीतरी गद्य व संगीत अशीं नाटके होत असत. त्यांत राणे प्रमुख
स्त्री पार्टाची भूमिका घेत असत. याप्रमाणे प्रक वर्ष गेल्या नंतर
छापखाना सोडून ते मुंबई येथें नवीन निगळेस्च्या ' जू विक्टोरिया
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नाटक ?ं ' मंडळींत मुख्य स्त्री पार्टाचे काम करण्याकरिता वीस कदईभय

पगावर राहिले. मुंबई, वसई, राणें, पुणें, वेळगांव, हुबळी, वगैरे
७४ठिकाणीं फिरून कोल्हापुराहून ही मंडळी पुन्हां पुण्यास परत आली.

व तेथें मंडळीगम्य आपसांत भानगड उपस्थित होऊन फुटाफूट झाली-
त्यावेळीं रा व त्यांचे बरोबर कांहीं मंडळी -त्रे-गळी निघाली. व
पुण्यासच कांही दिवस विश्रांति घेत बसली राणे पुढे धुळे येथें ' 'भवसागरा-
नं १ लहरी '' नां गची नाटक मंडळी होती, तिच्यांत पंचवीस रुपये
पगारावर राहिले. तेथ सुमार आठ महिने होते. परंतु तीही मंडळी पुढं
टिकली नाहीं, आकोल्यास मोडली. तेव्हा राणे यांनी आपल्या बरोबर
असलेल्या मंडळीच्या मदतीवर स्वतःच नवीन नाटक मंडळी काढ-
ण्याचा आकोला येथें विचार केला. व '' मुंबईकर नाटकमंडळी ''
या नांवानें चारवर्षेपर्यत वऱ्हाड, खानदेश, व माळवा या प्रांतांत

हिंडून मंडळी नावारूपास आणली.
राणे यांना कविता करण्याचाही नाद असे. त्यांनी आपल्या मंडळी

करितां '' वीरसेन-मंजरी '' '' रूपसेन रूपवती,' '' अलाजपह्रीन ' ं?

'' वीरांगना 'rं ' व '' कुसुमचपा,.' इत्यादि नवीन नाटक पारसी
तऱ्हेवर व पारसी नाटकाचे फेरफार करून बसविली या नाटकांचेही
भक्त प्रेक्षक अस. १९०३ चे सुमारास त्यांनीं आपली मंडळी
मुरवईम आणली. मुंबई शहरी मुंबईकर या नांवाच्या किरकोळ
नाटक मंडळ्या पुष्कळ असतात, त्यांत आपल्या मंडळीची गणना
होऊन आपलें वजन पडणार नाहीं, झणन् त्यानी स्वतःच्या
गहत्या गावच्या ताट्याचे '' राजामुररकर नाटक मंडळी '' हें
नांव मडळोस मिल हा कालपर्यंत वर सांगितलेल्या वीरसेनमंजिरी
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इत्यादि नाटकांवर त्यांची मंडळी चाली होतीबहुतेक्र अडागी, माज
गा नाटकांचा भोक्ता असे परतु आतां राणे. यां नी नाटकाची दिशा
बदलली. रेपांतच ठेवीची सर्व प्रकारची जबाबदारी संभाळांची
जोखीम, रा. राणे यांच्यावर पडल्याने नाटक- लिहिण्याचं काम त्यांच्या
हातून होईना आणून त्यांने! दुसरे नवीन ग्रंथकार हाताशी धरून
त्यांच्याकडून भक्तिरस प्रधान अशीं चार नाट करवून घेतली. पाहिले
भक्तिरसप्रधान नाटक. '' संगीत दामाजी '' १०३०५८ मध्ये रा. लटरुमाग
नारायण जोशी यांचे कडून करवून घेतलें; परंतु तें बिगेत लोकप्रिय
न झाल्याकारणानें सातारा येथील र।. आपटे यांन्याकडून

?r ' उदार दामोदर '' चरित्राच्या उगधीर पुन्हा नवीन तयार करविले
ठग नाटकापासून राणे यांचा उत्कर्ष सुरू झाला ह्मटले तरी चालेल.

१९० '९ मध्ये. चाळीसगाव येथें मंडळी असतां एका रात्रीं
कण्या वाधलेल्या नाटकगृहास आग लागून सर्व सामानाची अशी-
नारायागाने आहेती घेतली. परंतु अशा प्रसंगीं राणे यांनी आपले
येथें खचू न देता चार महिन्याच्या अवधींत सर्व सामान नवीन 'तयार
केलें; व शंकर विनायक वढावकर व रा ० दत्तात्रय विष्णू तिनत्रकर या
दोघांस पगारी ठेवून त्याजकडून पंढरीमहात्म्याचे आधारे ' 'श्रो पुंडलिक, '

नावाचे आणखी नने दुसरें नाटक तयार करून घेतलें. या दोन नाटकांवर
महाराष्ट्र, खानदेश. वऱ्हाड, मध्यप्रांत या ठिकाणी फिरू: ३ आल्यावर
संगीत '' तुकाराम' ' नावाचे नाटक तयार करून वसविले. त्याचे प्र ओंग

१९११ पासून सांगली येथें सुरू झाले, त्यालाही सांगलीऽर कोल्हापूर,
इचलकरंजी इत्यादि गांवीं सर्वोत्तम असा लोकाश्रय मिळाला. पुढें
मंडळी कोल्हापूर सरकारच्या पुतणीच्या लग्नानिमित्त कोल्हापूर मुक्कामी
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गेली असना १ प. १२ च्या पुग्रील महिन्यांत राणे यांची काहा
नाकर मंडळी व बरेचसे नट एकदम यांना मोहून गेले. राणे यांनी
त्यावळा मळा- तो नवी मंडळी जमवून ' पांच दिवसाच्या अवकाशांतच
पुन्हा संत तुका.म नाटकाचा पहिला प्रयोग श्रीमंत करवीर छत्रपतीच्या
आश्रयाखाली मेख्या हिमती नं पार पडला. या प्रसंगीं बाबाजोरावांनी
निघालेल्या मंडळीस इजित न जातां पुन्हा जमवाजमव केक्याबद्दल
त्यांची चोहीकडे तारीफ झाली. व तेथे मबंध मे महिना मुकाम करून
जूनमध्ये म डाटा मुंबई येथें आली. मुंबईस आल्यापासून सुमारें अकग्'
महिने ?ं ' सत तुकाराम, ','' पुंडलीक, '' -. दामाजी ' ?ं या नाटकांचे
प्रयोग भारले चात्त होते

गुजराथी नाटक मंडळयार्ना आपल्या समाजास भक्तिरस नाटकाची
जशी गोडी लावली तशी बाबाजीरावानी खालच्या वर्गात भक्तिरस
प्रधान नाटकाची गोडी प्रथम लावली. त्यानंतर इतर मंडळ्या त्यांचें
अनुकरण करूं लागल्या. नाटकधंद्यावर कमाई करून स्वस्थ न बसता
त्या धयाचे पाऊल पुढं पडावे अशी बाबाजोरावांची फार इच्छा हेती.
आपण जवळ जवळ आज १ '८५। १६ वर्षे ह; नाटकधंदा करून
पेसा न लोक पुष्कळ संपादन केला. चार मंडळीचे प्रेम

सपाटून केलं. आणि या धंद्यावर आपल्या कुटुंब पोपणाच साधन सर्व

माधारण गेती न करून ठेविले पपा ज्या धंद्यावर मी आपला उत्कर्प

करून घेतला न्या धंद्याच्या उत्तेजनार्थ मी विशेष असें कांहींच केले
नाही, करितां या धंद्याला उपयोगी पडण रं अस एखादं कायमच
नाटकगुड मुंबई मुक्कामी स्थापन करावं. पण मुंबई मुक्कामी नाटकगह
न्यापन करण्याइतकी मोठी धकी मात्र्या अंगीं नसल्यामुळे निदान
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मुंबईच्या आसपास २५ कोसाचे आत ठारगं अगर कल्याण या दोन
गांवांपैकीं कोणत्या तरी एका गांवीं जागा घेऊन तेथें कायमचे नाटक-
गृह बांधावं असें मला वाटतें व तसें केलें असतां मी आजपर्यंत मिळ-
विलेच्या लौकिकांत आणि वित्तांत भर घातल्यासारखे होऊन अल्प-
प्रमाणानं कां होईना पण या नाटकधंद्याची सेवा केली असें होणार
आहे; असे विचार त्यांच्या मनात येऊ लागले. या विचाराला मंडळीचे
व मुंबईतील त्यांचे स्नइएरा रा. रा. दामोदर सावळाराम यंदे, रा. रा.
वांडीचा पाहती बनकर, रा. रा. माणगावकर वगैरेंचे अनुमोदन मिळताच
रा. राणे यांनी कल्याण येथें नाटकगृह बांधण्याचें स्थळ पंसत केलें.
कल्याण हें स्थळ मुंबईपासून जवळ व जंक्सनचागांव असल्यानें रेल्वेनें पांच
पन्नास गावच्या लोकांस केपाच्या सोयीच, मुंबईचे नाटकाचे कायदे
उत्तरोत्तर नाटक-मंडळ्यास त्रासदायक, शिवाय मुंबईची राहणी
दिवसेंदिवस खर्चांची वाटूं लागल्याने सर्व नाटकमंडळ्याच्या विचारानेच
कस्थाणास नाटकगृह बांधण्याचा त्यानी विचार कायम केला; व ३५००
रुपयास जागा खरेदी केली. जानेवारी १९१३ मध्ये नाटकगृहाच
पायाचा कल्याण येथील मामलेदार रावसाहेब विनायक हरिद्र
ठाकूर यांनी बसविला. थिएटरच्या इमारतीचें काम रा. राणे यांनी
स्वतःचे देखरेखीखाली तीन महिल्याचे आत पूर्ण करून घेतलें; व
एग्रीलमध्ये कल्याण येथोल नागरिकाचे मदतीने व गावातील विद्वान
ब्राह्मणांचे हस्ते नाटकगृहाची वास्तुशांत करविली. जे नाटक त्यांस

यशदायी व फलदायी झालें तेंच नांव '' संत तुकाराम णनाटकगृह ''
या नाटकहयास ठेविले. जून महिना अखेरपर्यंत कंप-
नीचा मुकाम कल्याणासच होता. जून इ. स. १९१३ पासून मंडळी
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नागपूरास खेळ करू लागली. नागपूरकरांकडून रा. राणे यांनी चांगला
मान मिळविला. पण दैवाची गति कांहीं विचित्र आहे हें ठरले'च
आहे. ता. २२ नोव्हेंबर इ. स. १९१३ शनिवार रात्रौ '' मन

तुकाराम '' नाटकाच्या पहिल्या अंकांतील शेवटच्या प्रवेशांत शिवाजी.
राजाकडून आलेल्या नजराण्याचे रा. राणे हे जिजाईची भूमिका घेऊन
वर्णन करीत असता अकस्मात काळाची झडप त्यांच्यावर पडून
दहा मिनिटाचे आत त्याचें देहावसान झालें!

राणे हे सर्व नाटकमंडळ्यांना एके रीतीनें आदर्शवत होऊन राहिले होते
झटलेंतरो चालेल. त्यांना समजावयास लागल्यापासून आपल्या मंडळीचे
इभ्रत त्यांनीं पुष्कळ वाढविली. त्यांच्या नाटकांत उत्तम
प्रकारचे गायन वगैरे जरी प्रकार नव्हते तरी त्यांनीं आपले पौराणिक व
भक्तिरसपूर्ग नाटकप्रयोग इतर उपायांनींफारच लोकप्रिय व चित्ताकर्षक
असे करून ठेवले आहेत. सोनसीनरी, पोषाख, विजेची रोपनाई वगैरे
उपायांनी आपल्या नाट्यप्रयोगांना त्यांनीं रमागीयता आणली होती.
स्वतः राणे हे जी जी भूमिका घेत तींतील अभिनय ते पूर्णपणे व
मार्मिकपणे करीत असत. ज्या प्रयोगाचे रात्रीं त्यांचें देहावसान झाले
त्या रात्रीं स्वतः पार्ट घेण्याचा त्यांचा मानस नव्हता, परंतु थिएटर
भरलेलें असून आपण आपलें काम केलें नाहीं तर .लोक
थोडक्याकरितां नाखूष होतील हें मनांत आणून त्यांनीं. ऐन
वेळेवर दुसरा नट तयार असतां आपणच तें काम केले. या
नाटकांत त्यांच्याकडे जी भूमिका असे ती ते फार शांगली करीत
असत. त्यांची आपल्या हाताखालील सर्वे मंडळीशी वागणूक
व मंडब्रो चारुत्रिग्याव) यांचे।. हातोटी वाजागण्यामारणी. होती. राणे
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हे हयात असतां मधून मधून आपल्या संस्थेतील मंडळीशी असें
ह्मागत असत की, भाझा मुलगा थोडे बहुत इंग्लिश शिकून हुशार
झाला कीं,त्यास कंपनींतच ठेवून, या नाटक धंद्यातील एकंदर व्यवहा.
राची पूर्ण माहितीत्यास करून देईन, व त्याच्या हाती चालू धंद्याची सूत्र

देउन, मी विश्रांति घेत हरी हरी ह्मणत स्वस्थ बसेन. त्यांच्या-
सारखा करारी, कर्तव्यदक्ष, धाडशी, निस्पृह आणि निर्व्यसनी असा
पूरुष ह्या सस्थचा जनक असल्यामुळें आजपर्यंत त्यांच्या संस्थेचा
व्यवहार फारच सुरेख चालला होता.

नाटकाचा धंदा प्रतिष्ठितपणाने चालवावा ही गोष्ट बाबाजीराव
यांच्या मनांत अलीकडे पांच सहा वर्षांत अधिक बिंबली होती. तेव्हां-
पासून त्यांनीं आपल्या मंडळीची अंतर्बाह्य व्यवस्थाही चांगली ठेवली.
होती कांहीं वर्षीपूर्वी मुंबईस नाटकाचे मक्ते घेऊन त्यावर व्यापार कर-
णाऱ्या मंडळ्या असत. त्या कोणा तरी नाटक मंडळ्यास हाताशी
घेऊन त्यांच्यावर व्यापार करीत. नाटक पाहणारा प्रेक्षक व
कंत्राटदार यामध्ये सड्याच्या भावाने ह्मणजे १ रुपयाला पांच सहा जशी
येतां येतील तशी तिकीट विक्री चालावयाची. अशा तऱ्हेने जमलेल
प्रेक्षक समाज बहुतेक गिरणींतले मजूर, भंडारी, कोळी यांपैकी जमत
असे व त्यांना खूप करण्याकरितां ही वीरसेनमंजिरी भूपसेनसुंदरी
सारखीं नाटके नाटकमंडळ्यास करावी लागत असत. परंतु बाबाजी-
रावानी आपण होऊन ती चाल बंद केली. ( आतां ती बहुतेक मोडत
मोडत आली आहे) व वर सांगितलेली नाटकांची दिशाही बदलली,
तेव्हांपासून त्यांचें दळणवळण चांगल्या लोकांत वाढत गेलें, व त्याचा

त्यांनीं फायदाही करून घेतला.
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राणे यांनी सहकुडव राहुपयाकरिता यवतमाळ यथे एक मोठे घर

व चाळही बांधली -काहे. व आपलें नावचे एक मोठे श्गन्याचे दुकान
आपल्या राहत्या घराच्या दर्शनी भागामध्ये प्रशस्त जागेत घातले आहे.
सारांश अशा रीतीनें गणे यांनी लौकीक आणि पैसा योग्य मार्गाने मिळवून
त्याची जोपासनाही चांगले प्रकारे केली आहे. पुढं आपल्या वशांतील
मुलांमाणसांस कोणत्याही गोष्टीची दधात न ठेवितां सर्वकाळ सुखानं सार
करून राहता येईल अशी तयारी करून त्यांनीं आपके आयुष्ययात्रा
संपविली आहे. त्यांच्यामागे त्यांच्या संस्थेचे काम त्यांच्या मड न्हातील प्रमुख

केकांनी अव्याहत चालविण्याचे ठरवृनू बाबाजीराव वारल्यानतग्

मंडळीची मालकी त्यांचे चिरंजीव रा. महादेव बाबाजी ःग्;जवर सोपवून
पुन्हा मंडळी ०--. । १ २। १३ पासून सुरू झाली आहे. .रू

बाबाजीराव यांच्या चरित्राची माहिती त्यांच्या मडर्ळातील प्रमुख

व ने नट रा. पुरुषोत्तम वामन शुक्र यांनी पाठविली याबद्दल त्य चं
आभारी; आहो. रग 'भूमि!





रावणाची



जे रे ।!;
४.४०

इऽर;, ऽ ।! ९

पोराणिक नाटकातील स्त्रिया.

१. ताई तासगावकर १८८३ पूर्वी

तासगावकर मंडळातील नटी.
२. खाळसा. १८७८ पूर्व.
परशरामपंत साठे यांच्या नाटकांतील,



नाटकांतून स्त्रियांचींकामें स्त्रियांकडून करविण्याचा परिपाठ- पर स -

रामपंत साठे यांच्या नाटकाचे मूळ उत्पादक आणा इनामदार ह्मणून

कोणी होते त्यांनीं सुमारें चाळीस वर्षांपूर्वीं पाडला. तेव्हांपासून पुणेंकर
नाटकमंडळींतील स्त्रियांच्या भूमिका स्त्रियाच करीत असत. मंडळी बंद
होईपर्यंत यांत स्त्रिथांच कामे करीत असत.

१ तासगावकर नाटकमंडळी ह्मायुनू एक पौराणिक नाटकमडळी
असे ही १८८ तू सालीं मोडली. तिच्यांत ताई नांवाची खो न यिकेचे
काम करीत असे. ही त्यावेळस वरीच प्रसिद्व असे. पुढे नाटकाना धंदा
सोडून ही एका डॉक्टराच्या मदतीने मि डवार्डच्याकच १ धंदा शिक:या-
करितां कोल्हापुरास असे. तेथेंच ही मुमारे १८९७ च्या सुमारास वारली.

२ ह्माळसा ही ' 'विवुधजन चित्तचाहक '' पुकर मंडळीतील मुK;ग्

नायिका असे. ही फार देखणी व तरुण असून तिच्यानेळीं ती प्रसिद्ध

असे. किचकवधातत्या गैरचीचा, वाणासूर आख्यानांतल्या उपेची वगैरे
डच्या भूमिका फार चांगल्या होत असत.

हं डि :: क९:१ण हीा? वरील मं -इrडळीत'२८ओवटगृच्य्रमा७तारा २. बांकाना ५१ -हे. नय ई ७७इच्या नायिकेच्या सू- ४ ' 'र स्वारस्य समजून होत
मिका फारच चांगल्या ?ऊ

-२? ३ असत. वरील नाटके
होत असत. स्त्रियांच्या हे४ २५ इच्यामुळेच लोकप्रिय

भूमिका स्त्रियांना जित-. ' -ना '' ७ झाली ह्मटत्०एंं तरी
क्या निर्भिडपणाने क- ' ४, ९८१ चालेल. ही सुमारें इ ०

रावयास हव्यात तित- ?ं,. ' !?rए ' ?म्?२.४ स ० १८९८ मध्ये

२५ नउररग्रिंहातूर, १:ाr.रे:.८: ''८' वारली आसावी.
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जुन्या पिढीतल्या महाराष्ट्रीय नटासवधानें आणखी जी माहिती आह्मांस
आमच्या एका मित्राकडून मिळाली आहे. ती आली पुढें देत आहो.

रा. रा. रंगभूमिकर्ते यांसः-सा. न. वि. वि.
आपल्या रंगभूमि मासिकाचे वर्ष ५ अंक ९ ह्यांत '' महाराष्ट्रीय नट ''

ह्या सदरा खालीं परशुरामपंत साठे, रावजी पवार व ह्माळसा वगैरे सबंधाने
कांहीं माहिती आली आहे. ह्या पात्रांची कामेंप्रत्यक्ष पाहिलेली व याचे सवधानं
क्रीच माहिती असलेलीं दहापांच माणसं अद्याप हयात आहेत. त्यांचेकडून
कदाचित् कांहीं जास्त माहिती आपणास कळविली जाईल असें वाटत होतें
परंतु आज १० महिन्यांत तसें झालें नाही, ह्मणून मला ह्या तीन वयांच्याच
जोडीच्या आणखी दोन तीन जुन्या पौराणिक नटाविषयीं जी माहिती आहे
ती मी कळवीत आहे,.

म्हाळसा-ही तरुण बांधेसूद व बरीच सुरेख बायको असून शृंगाररसाचे
काम चांग पण मर्यादशील असें करीत असें. फक्त शृगाररस प्रधान नाट-
कांत नायिकेचे काम इजकडे असे. करुणरसाचे काम व पार्सातील चौचाल
कामे हिला साधत नसत. इच्याच जोडीची निरा खणून एक स्त्री होती ती
करुणरस प्रधान नाटकांत नेहमी नायिकेचे काम करी.

निग-ही तरुण पण किडकिडीत व रुपाने अगदीच सामान्य अशी स्त्री

होती पपा द्रोपदी, सीता, सुलोचना व तारामती ही कामे ती पुष्कळच
चांगली करी. दोघीही गणिका तर खऱ्याच पण त्यांच्या रंगभूमिवरील अभि
नयांत फाजीलपणा बिलकुल होत नसे. व खासगी रीतीशी कोणा सभ्य
मनुयास त्यांच्याशी बोलण्याचा प्रसंग आला तर त्याला वाईट वाटण्यासारखे
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त्यांचें वर्तन नसे. निरा तर उपास तापास व नेमधर्म करणारी भाविक स्त्री

होती. आपण दिलेला ह्माळसा इची फोटो बरोबर नाहीसे वाटतें.
रावजी पवार-पूर्वीनटांना धोंड्यासांगलीकर, विस्या कोल्हापुरकरअसेंहाण

ण्याचापाठ असे, पण तो आतां नाहीला हाऊएन त्यांनाही धोंडोपंत विनायकराव,
भाऊराव, असें बहुमानपूर्वक संबोधण्याचा प्रघात पडला आहे व आपणही
तोच क्रम चालं ठेविला असून रावजी पवार याना आपण अगदीं एकेरी संकेधिल
आहे. ही नजरचूक असावीसें वाटतें. असो. रावजी पवार हे वयाने प्रौढ

होते. आपण ज्या परशुरामपंत साठ्याविषयीं बरंच गौरवयुक्त लिहिणें आहे.
तेही ह्यांना फार मान देत असत रावा पवार हे पुणेकर मडळीत एक प्रस्थच

असत. हे गृहस्थ शरीराने उंच, सडसडीत, चेहरा उभंड, व नाक तरतरीत
असें असल्यामुळें, यांचें सोंग धिप्पाड व राक्षसाच्या भूमिकेला फारच अनु-
रूप असें दिसत असे. यांचें भागग एक तास पर्यत अस्खलित, शुद्ध, -स्पष्ट

व रसभरित असे होत असून तिसग राक्षपाच्या भूमिकेचा त्यावेळचा मुख्य
गुण झगाजे राक्षसपार्टाची तडफ हा होय. तडफ ह्मणजे काय हें लिहून दाख-
विणे कठीण आहे. ती प्रत्यक्षच ज्यांनीं पाहिली असेल त्यांनाचतिची कल्पना
होईल. काळेतांवडे शेंदरी पट्टे चेहेऱ्यावर आटून हिच्या, मिशा व तोडाबाहेर
दोन दात लावून बेगडी किरीट कुंडले, मुजा, तकट व भिंड माळा परिधान
करून कघरेभोंवती लुगड्याची झालर व कवरपअरल्या गुंडाळून पायांत चाळ
बांधून व हातांत तलवार घेऊन सज्ज झाले अतिकाय भेसूर रादरसाचें साग
राळेच्या ज्वालाच्या आडून आकाळ विक्राळ तोंड करीत व कर्कश आरोळ्या
ठोकीत ' ताकडधोंम थैथाच ' ?ं इत्यादि तालावर नाचत रगभूमीवर इ-वेश
करणें, रणांगणावर शत्रूशी बोलतांना, आपल्याच दरबारांत स्वतःच्या प्रथा-

नाशीं बोलतांना फार तर काय रंगमहालांत भायेशी प्रेमाचे संभापण चालले
असतांनाही मोड्याने ओरडून बोलणं, विशाचे आवेपाच शानदाचे कस
लेही भोपण करतांना मधून मधून उसळ्या मार युद्धप्रसंगी अनेक विध
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तालांवर मोड्या आवेशानं व अतिशय चपलपणान नाचून रंगभूमीवर थेंथयाट
करून सोडणे, मरता मरता देखील स्वतःभोवती शकडो गिरक्या घेणे घायाळ
होऊन रणभूमीवर पडूनही शत्रूच्या अंगाचर चालून जाण्याविपयी धडधड
करीत आहेसे दाखविणं, ह्या सर्व गोष्टी राक्षस पाटांच्या तडफेत मोडत
असत. रावा पवार हे अतिशय चलाख असल्यामुळें यांची तडफ अप्रतिम
होत असे. यांची भीष्माची व कीचकाची भूमिका पाहण्यास आनंदोजव
नाटकगृह गच्च भरून जात असे. हे आपण लिहिले आहेच त्याशिवाय
भोमासूर, वाणार, जयद्रथ, व इंद्रजीत ही काभेही हे फार चांगली करीत
असत. कथी कधीं सुमेरशिंगाची : भूमिकाही हे घेत असत, पण ती त्यांना

चांगलशा साधत नस. भाट व सुमेरसिंग ही काम के. गोपाळराव दाते
यांचीच हातखंडा असत. फासीत सातारचे महाराज व वेदरचे बादशहा ही.
कामे रावजी पवार फार चांगली करीत असत. अलीकडील पौराणिक नट
हाणून प्रसिद्ध असलेले रा० शंकरराव लोखंडे हे आपणास मोड्या अभिमान-
पूर्वक गोपाळराव दाते व रावा पवार यांचे शिष्य ह्यागवितात: लोखंडे यांचे
दामाजीच्या फार्सातील बेदरच्या बादशहाचे काम चांगले होतें.

पौराणिक नाटकांचे वेळीं स्त्रीपार्ट पाहा सांगलीकरांचा व राक्षसपार्ट

पाहावा. पुणेकराचा अशी ह्मणच पडली होती. स्त्रियांच्या -भूमिकेविषयीं
कोल्हापुरकर मंडळींतील विनायकराव कवठेकर. इंचलकरंजीकर मंडळींतील
विष्णू वाटवे, काहीअंशी शाहुनगरवासीतील बळवतंराव जग हीच नार्वे
प्रसिद्ध आहेत. तरी सांगलीकर मंडळींतील रामभाऊ उकिडवे त्यांचे मागून
त्यांचेच बंधू ( नांव माहित नाहीं.) नंतर बापू काले, भास्करराव दाते व
शेवटीं शंकरराव मुजुमदार ही सर्व परंपराच चांगली कामे करून गेली? ह्या
सर्व गोष्टीचे श्रेय धोडोपंत सांगलीकर ह्मांचे शिक्षणासच आहे. श्रीपादपंत
सांगलीकर यांचे मंडळातील नाना सोमण पुढें हरिदास होऊन प्रसिद्धीस

आले होते. हे चार वर्षांपूर्वी वारले. यांचेही स्त्रियाच्या भूमिकेचे काम भार
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दस्त व वाखाणण्यासारखे होत असे. विशेषतः दाक्षायणी, तारामती सुलो-
चना कुडला व द्रौपती ही कामे अप्रतिम होत असत नाना सोमण हे नेहमी
स्त्रियांची मुख्य भूमिका करीत असून कर्णपर्वात शल्याचे काम करणारा
त्याचे इतका चांगला कोणीच झाला नाही. असो. स्त्रीपार्टाविषया जसा
सांगलीकर मंडळीचा लौकिक होता तसाच नाचकामाविपयीही
होता. व नाचकाम शिकविणारे उत्तम गुरुही धोंडोपंत सांगलीकर
हेच होत. त्यावेळीं प्रत्येक खेळांत देव किंवा दानव यांचे कचेरीत आनंद
प्रसंगाच्या निमित्ताने रंभेचा खणून नाच होत असे, बहुतकरून नाचागारेंपात्र
एक, किंवा दोनच असत. त्यांनीं नायकिणीप्रमागे पेज वाज घालून प्रथम

थोडेसे नुसतेच नृत्य करावयाचे व नंतर एक किंवा दोन टुंबऱ्या गाऊन
नाचावयाचें हा प्रकार अर्धा किंवा पाऊण तासच होत असे त्यावेळीं गाणा-
राच्या साथीला तबला किंवा पेटी तर मुळींच ठाऊक नव्हती. सूत्रधाराचा
विणा व पखवाज व अलगुज वाजविणारा एक वाजंत्री एवढ्या सामुग्रीने त्या

वेळीं नाच इतका चिताकर्पक वाटत असें की कृष्णशास्त्री चिपळूणकर
केरोपंत नाना छत्रे, व बाबा गोखले असली विद्वान माणसें नाच पाहण्यापुरती
तरी खेळाला येत. इसवी सन १८६७ सालीं पुण्यातील सांगलीकराचे
वाड्यातील मंडपांत ज त्यावेळीं कोणचेंच नाटकगृह झाले नव्हतें स्वत:
धोंडोपंतांनीं इहन्नडेची भूमिका घेऊन उत्तरेसह (उत्तरा गोपाळ तेरदाळकर)
सुकेणेपुर्ढे केलेला केरवा नाच अद्याप स्मरणांतून जात नाहीं. धोंडोपंतांनीं
तयार केलेले उत्तम नर्तक तेरदाळकर, चन्या कासार, विनायक नाशिक,
व शेवटीं परशुरामबोवा बरखे हे होत.

मात्री पार्टाविपयी गोविंदभट खोत व यज्ञेश्वर हीच नाव प्रसिद्ध आहेत.
देवांची भूमिका करणारे बऱ्याच मंडळ्यांतून एक एक तरी चांगले इसम
होते. त्यांत श्रीपादपत लेले यांचा पाशुपतास्त्र प्रातींतील अजून व कार्गपर्वातील
कर्ण ह्मा भूमिकाविषयी विशेष लौकिक आहे व तो -गदा योग्य आहे.
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विनायकराव दाणी, नरशिंगभट हरिपूरकर, व बाबूराव कोल्हापूरकर

ह्यांची राक्षसांची कामे चांगली होत, परंतु दिसण्यांत भाषणांत व तडफेत
सर्वपरी पुणेकर रावा पोवार यांची बरोबरी करणारा कोणीही राक्षसपार्टी
झाला नाहीं एवढे खास. नाटकी व इतरही कविता करणारे यजुर्वेदीय
ज्ञातींतील ज्योतिष व याज्ञिक कर्मीत प्रसिद्ध असलेले बळवंतराव उर्फ बावा
शहरकर यांचा सहवास रावजी पोवार यांस असल्यामुळें यांचे अंगी बहुश्रुत-
पणा पुष्कळ आला होता. यांना बालबोध व मोडी चांगले लिहिता वाचता
येत होते. अफूचे दुकान वगैरे धंदा संभाळून चित्तचसु चमत्कृति निधान,
समयरंग रोडच, विबुधजनचित्तचातक त्यातिकrS,इत्यादि अनेकविध नांवानी
वरचेवर उदय अस्त पावणाऱ्या स्थाईक पुणेकर मंडळ्यांतून हे पगार घेऊन
सोंग घेत असतां ६० सन १८९५ चे सुमारास दाढेला कांहीं विकार होऊन
वयाचे ६७५ व्या वर्षी पुण्यासच वारले.

बळवतराव डाक
रावजी पोवार यांचे नांव निघाल्यावर बळवंतराव डाके हें नांव त्याच्या

जोडीला निघावयाचेच हे गृहस्थही रावजी पोवार यांचे खालोखाल राक्षस-
पार्ट चांगला करीत असत. रावण, भीम, कुंभकप्रधान ही कामे नेहमी
यांचेकडे असत. कात्रीपार्टही हे चांगला करीत असत. राक्षसपार्टासंबंधीं
यांचा विशेष गूण शगजे यांचा आवाज फार मोठा व खणखणीत असे.
इली नूतन मराठी विद्यालयाची प्रेग्राऊंड आहे त्याजागी नाटकगृह होतें
त्याचे आलीकडील नांव पूर्णानंद नाटकगृह होते. पण प्रथमारंभी फार दिवस
तें अपयावळवंत यांचे नाट्यगृह या नांवानेच प्रसिद्ध होते. त्या ठिकाणी खेळ
सुरु असतां रात्रीं १२ वाजता नाटक पहावयास येणाऱ्या प्रेक्षकात मोरोबा
दादा फडणीस यांचे वाड्यासमोर येताच यांचा अवाज ओळख. येई व
डाके आला रे आला!असे उदार तेथेंच निघत्यळवतराव डावे; हाणजे रावा
पोवाराचा डावा हात असेच लोक लगत असत! रावजी पोवार जसे अफूचे
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दुकान वगैरे दिवसा धंदा करून फक्त रात्रींच नाटकाचा व्यवसाय बहुतकरून
पगार घेऊनच करीत असत त्याचप्रमाणे डाके हे दिवसा रविवार पेठेत एका
स्वतंत्र दुकानीं बसून व्यापारी दुकानदार व इतर लोकांची पत्रे लिहून देऊन
ती रवाना करीत असत. त्यावेळीं कार्ड व पाकिटे निघाली नव्हती व पोस्ट

ऑफिसही शहरांत नव्हते त्यामुळे ह्यांचा हा व्यवसाय उत्तम चालला हातो.
व त्यावरूनच त्यांचे नांव डाके हें पडले. ह्यांचे नांव बळवंत विष्णू शिरोळकर
असें आहे हे यजुर्वेदी ब्राह्मण होत ह्यांचे मोडीअक्षर उत्तम असून जमाखर्चाची
वगैरे माहिती ह्याना चांगली होती कार्ड व पाकिटे निघून शहरांत पोस्ट

आफिस आल्यावर यांचा पत्रे लिहिण्याचा धंदा नीट चालेनासा झाला तरी
ते मंडईतील दांडीवाले वगैरेची लिहिणीं लिहूनच निर्वाह करीत असत.
शुक्रवार पेठेत गाडीखान्यांत त्यांचे सत्तेचे घर आहे व त्याना एक
दत्तक पुत्र आहे. बळवंतराव डाके हे पुण्यासच शके १८१८ साली वारले
मरणसमयीं ह्यांचे वय ५ वावाचे होतें

गणपतराव देवधर
परशुरामपंत साठे यांचेविषयीं आपल्या लेखांत थोडासा मजकूर आला

आहेच रावजी पोवार यांचे जोडीला जसें बळवंतराव डाके नांव यायचेच.
तसें परशुरामपंत साठे यांचेपूर्वी गणपतराव देवधर हें नांव प्रथम येत असे.
साठे हे अगदीं लहान वयापासूनच कांहीं विद्याम्यास वगैरे न हातोच नाटक
धंद्यांत पडले होते सरस्वतीचे काम, बालपार्ट व स्त्री पार्ट करून नंतर ते देव
पार्ट करूं लागले त्यांचे सोंग चांगलें दिसत असे काम दुसऱ्या नंवरचेच
करीत असत मुख्य देवपार्ट नेहमी गणपतराव देवधर यांचेकडेच असे, साठे
व देवधर ह्यांनी इतर व्यवसाय कोणचाच केला नाहीं. सर्व जन्म नाटक-
धंद्यांतच घालविला गणपतराव देवधर यांचें अक्षर चांगले असून हे चांगले
कारकून होते. अर्ध्ये थोडेच दिवस ह्मांनी म्युनिसिपालटींत नोकरी केली होती
ह्यांचें मूळ घराणे भिक्षुकीचे होतें. कै- रा० व. वाळाजी गंगाधर साठे
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ह्मांचे हे उपाध्याय होत. सदाशिव पेठेत नगरकर यांचे वाड्यासमोर हल्ली

मांडे यांचे घर हाणून आहे ते घर मूळ देवधरांचे होते. असो नट ह्या दृष्टीने
गणपतराव देवधर यांची गणना उत्तम नटांव करावी लागेल हे पौराणिक
खेळांत देवपार्ट व ऐतिहासिक व इतर हास्यकारक फार्सात नेहमी मुख्य
पुरुप पाटा काम करीत असत.

राम, युधिष्ठिर, नलराज हरिश्चंद्र, श्रियाळ थारेलेमाधवरावसाहेब पेशवे व
दामाजीपंत अशा धीरोदात्त पुरुषांच्या भूमिका चांगल्याप्रकारें करणारा इसम
आनर्शाचा फार्स दिलीचा चोर, व पुण्याचा सोदा, गुलाबछकडी, व मार्तेड
नाईक अशा हास्यकारक किंबहून: पाचकळ फार्सातील ठाकल्या, सोया किंवा
पागल मनुष्याच्या भूमिकाही तशाच चांगल्या करीत असें हे आश्चर्यजनकच
होय. समयसूचकता स्वयस्कूर्तीनें कामे करणें ह्या गुणात पौराणिक नाटकांचे
वेळींच अवसर होता व हे दोन गुण गणपतराव देवधर यांचे अंगी ओतप्रोत
भरलेले होते. कित्येक वेळां जोडीला चांगले पात्र असल्यावर एखाद्या कथा-
नकाची मुळींच तालीम न होता रंगभूमीवर तो भाग उत्तम वठल्याची
उदाहरागें अनेक घडली आहेत. दुसऱ्या पात्राला संभाळून घेणे इतकेंच नव्हे
तर कारणपरत्वे आपण थोडेसे आखडते घेऊन दुसऱ्या पात्राच्या गुण विका-
सास अवसर देणे व दुसऱ्याचे अंगचा गूण तत्काळ ओळखून लागलीच त्याचे
चीजकरागें हे गुपच नव्हत तर सदूगूण एकट्या गणपतराव देवधराचे अंगीच
दृष्टीस पडत. दुसऱ्या पात्राला संभाळून व त्याचे कामाला जुळून काम करणें
ह्याला चांगली साथ करणें झणत असत पुणेकर मंडळीत प्रसिद्ध असलेले
गोपाळराव दाते रावा पोवार बळवतंराव डाके परशरामपंत साठे ही मंडळी
साथीला चांगली नव्हती रावा पोवार कीचकाचे किंवा इंद्रजिताचे भाषण
सारखे करीत सुटले हाणजे सैरधी किंवा सुलोचना ह्याना अयोग्यवेळी स्तब्ध

बसावे लागे व त्यामुळें बेरंग होई. गणपतरावाइतका साथीला योग्य मनुष्य
सापडणे कठीण गणपतरावाचे अंगी एकच अवगुण होता तो त्यांचा अवान



खाभूमि.

अगदींबसका व वाईट झालेला होता दिसण्यांत हे गृहस्थ ठेंगणे पण सडसडीत
गोरेपान तरतरीत सरळ नाकाचे व तेजस्वी असे असत कोणचेही सोंग
ह्याना चांगले शोभे. एक अवाजचांगला नसल्यामुळे शृंगार व वीररसाचे कामीं
श्रीपादपत लेले सांगलीकर व करुणरसाचे कामांत त्यांचेच मंडळीतील यज्ञेश्वर

हे गणपतराव देवधर यांचेपेक्षां पुष्कळ सरस काम करणारे असे झणणें भाग
आहे. गणपतराव देवधर हे दहा पांच वर्षानी उशीरा झणजे शेक्सपीयरचीं
नाटके करण्याचा प्रचार पडल्यावर रंगभूमीवर आले असते तर व त्यांचा

आवाज चांगला असतां तर समयसूचकता बहुश्रुतपणा व परगुणग्राहकता ह्याच
गुणाचे जोरावर, ही महाराष्ट्रांत प्रसिद्ध असलेल्या गणपतराव जोशी यांचा
उत्तम नट हा मान कदाचिस गणपतराव देवधरच मिळवून बसते. असो
गणपतराव देवधर यांस संतती नाही ते आपल्या वयाच्या ( अदमासे)
५५ वे वर्षी सुमारें २० वर्षीपूर्वी पुण्यासच वारले.



काशिनाथ वासुदेव परचुरे.

मृत्यु ता. ८ आकटाबर १९१४

किर्लोस्कर प्रेस, पुणें.)



महाराष्ट्रीय नट. ८९
काशिनाथ वासुदेव परचुरे.

किर्लोस्कर संगीत मंडळीच्या इतिहासांत जी महत्वाची पात्रे होऊन गेली
व मंडळीचे नांव कायम राखण्यास जी माणसें कारणभूत झाली त्यांत,

काशिनाथपत ज्यास मंडळी नुसत्या '' पंत '' या नांवानें सवोधीत असत
त्यांचें नांव प्रमुखपणानें येईल. त्यांनीं मंडळींची इज्जत व इश्रत आणी-
बाणीच्या वेळीं फार चांगल्या रीतीने राखली आहे.

हे किर्लोस्कर संगीत मंडळींतील गद्य भूमिका करणारे प्रसिद्ध नट होऊन
गेले. सुमारें ३२ वर्षें हे किर्लोस्कर संगीत मंडळींत होते. संगीत शाकुंतल,
सौभद्र, मच्छकटिक या नाटकतिःल मैत्रेयाच्या भूमिका त्यांच्या इतका उत्तम

करणारा वट आजपर्यंत झाला नाहीं. पूर्वी या भूमिका गोपाळराव दाते
किर्लोस्कर मंडळींत असतांना करीत असत. त्यांची विनोदीनट ह्मणून प्रसिद्धी

होती, त्या जागी परचुरे काम करू लागल्याने, त्या वेळी त्यांच्या भूमिका
इतक्या लोकप्रिय होतील ही लोकांची कल्पना नव्हती; परंतु ते लौकरच उत्त-
मातले नट झागून प्रसिद्ध झाले. संस्कृत नाटकांतून राजाचा व नायकपात्राचा
नेहेमी मित्र असणारा हा '' मैत्रेय '' वृद्ध ब्राह्मण असावयाचा अशी वहिवाट
आहे; व हें वृद्धपण तरुण मनुष्याच्या वाटणीस येत असतें. इतर भूमिका
त्या त्या मनुष्यास अनुरूप पाहून देश्यांत येतात, ह्मणजे नायक होणारा तरुण
असेल तरच त्याच्याकडे ती भूमिका देण्यांत येतेतशीच केवळ गोष्ट मैत्रेयाची
भूमिका करणारासंबंधानें असू शकत नाहीं. अगदीं तरुण मनुष्यासही खाता-
ऱ्याच्या भूमिका कराव्या लागतात; परचुरे हे ज्या वेळी मैत्रेयाच्या भूमिका
करूं लागले त्या वेळीं त्यांचें वय सुमारें २७ वर्षांचे होतें. परंतु ते ज्यावेळी
शाकुंतल व सौभद्र नाटकांत मैत्रेय होऊन येत त्या वेळी हे खरोखरीच
साठी उलटून गेलेले दंतविहीन वृद्ध ब्राह्मण आहेत असें प्रेक्षकांस वाटत असे
संगीत नाटकांत गाणाऱ्या पात्रानी जितकी रंगभूमीवर बहाद्दरी मिळविली
आहे तितकीच यांच्या मैत्रेयाच्या भूमिकांनी मिळविली आहे. वर्तमान पत्रा.



९' रंगभूमि.
तून संगीत नटांची ज्या वेळीं वाखाणणी होत असे त्यावेळीं परचुरे गरजांत
भूमिकेची झाल्या शिवाय रहात नव्हती. यांनी केलेल्या भूमिका.

शाकुंतल ...... मैत्रेय
सौभद्र ... ... मैत्रेय

रामराज्यवियोग...... सुमंत

विक्रमोर्वशीय...... मैत्रेय

मृच्छकटोक... ... मैत्रेय

शारदा ...... महेश्वर दीक्षित

मूकनायक...... विकंठ

गुप्तमजुष...... कैलासनाथ

चंद्रहास...... अविवेक
या त्यांच्या भूमिका फार उठावदार होत असत. मानापमान, प्रेमशोधन,

शापसंश्रम इत्यादि नाटकांत त्यांच्याकडे ज्या भूमिका असत त्या जरी
महत्वाच्या नसत तरी परचुरे त्या चांगल्या करीत होते. विशेषता त्यांच्या'
मैत्रेयाच्या भूमिकांबद्दल प्रेक्षकांचा आदरअसे. वृद्धपणास साजेल असी त्यांच्या
बोलण्याची ठेवण इतकी स्वाभाविक असे कीं, ते बोलणे ऐकतांना हे
वृद्धपणाचें नाही असें कोणास खणता येतनसे. एखादं वेळीं युरोपियन पाहुणे
नाटक पहाण्यास आलें असतां ते यांच्या भूमिका पाहून चकित होत
असत. शारदा नाटकांतील भद्रेश्वर दीक्षिताच्या भूमिके अनुकरण इतर
नाटकमंडळ्यांतील नट करीत आहेत. त्यांच्यांत नियमितपणा साधेपणा
काटकसरीने वागणे इत्यादि सद्गुणहौ नटवर्गानें अनुकरण करण्यासारखे होते.
एकंदर ३२ वर्षांत त्यांच्या वागणुकीचा क्रम एकही दिवस चुकला नाही
जोडीच्या पात्रास संभाळून येथे, किंवा त्याचे व्यंग असेल तेथें तें झाकून
घेण्याचा प्रयत्न करणें ही हातोटी त्यांच्यांत विशेष होती

नाट्यगुणाखेरीज अलीकडच्या नटामध्यें दुर्मिळ असा एका संस्थेला



महाराष्ट्रीय 'नट. ९१
चिकटून राहागें हा एक गुण होता. हे घरचे सधन होते असे नाही. इतर
प्रांधचिकाप्रमाने यांची स्थिति होती; परंतु मंडळीवर ज्याच्या वेळी अडचणी
आल्या, त्याल्या वेळी त्या सोसून हे रिकामे घरीं असून राहिले होते.
'' किर्लोस्कर संगीत मंडळीची गादी आहे तोंपर्यत तिची सेवा करावयाची,
नाही तर घरी बसावयाचे, '' हा त्यांचा संकल्प असे; व त्या संकल्पाप्रमाणे
त्यांनीं. आपला शेवट किर्लोस्कर मंडळींत केला. शनिवार तारीख ३
आक्टोबर १९१४ च्या खेळास रात्रीं, नेहमीप्रमाणे रंगभूमीवर त्यांनीं काम
केलें होतें, रविवारीं रात्रीं १० ।। वाजेपर्यंत मंडळींत गप्पागोष्टी करीत होते.
उपरांत त्यांची लघवी कोंडून एंई ते अस्वस्थ झाले. मिरजेसारख्या ठिकाणी
असाध्य रोगाचे रोगी हजारों बरे होऊन जातात, परंतु भगिरथ उपाय
करून त्यांचे देहावसान याच ठिकार्णी व्हावयाचा नियमानियम होता!
किर्लोस्कर मंडळींत या गृहस्थाची किंमत सर्वात जुने नट आणून, वृद्ध ह्मणनू,

मंडळीचे अभिमानी म्हणून प्रत्येक मनुष्यास अधिक वाटत असे, तसीच
लोकासही वाटत असे. अलीकडच्या नाटक मंडळ्यांत एका ठिकाणी
राहिलेला असा दुसरा मनुष्य कचितच सापडेल. जुन्या मनुष्याची किंमत
ज्या नाटक मंडळ्यांत, अशी त्यांना चिकटून राहिलेली मंडळी असेल, त्यांना
अधिक कळून येणारी आहे. मिसर देशांतले मनोरे हे जसे जुनेपणाच्या
दृष्टी त्या देशाचे भूषण म्हणून दाखविले जातात, तसेच जुन्या संस्थेत
असणारे जुने लोक त्या सस्थेचे भूषण समजले जातात. अलोकड्यया मतूंतले
भ्रगवृत्ती किंवा, १७५ राऽ ष्टतंपृसुमछद्य ( शाळूसोबती) प्रमाणें प्रत्येक

वाराला नवे थिएटर पाहणाऱ्या नटाला अशा एका संस्थेला वाहिलेल्या नटांचा
कमीपणा वाटतो, परंतु किर्लोस्कर मंडळीला ओळखणाऱ्या व तिच्याविषयी
अभिमान व सहानुभूति बाळगणाऱ्या महाराष्ट्राला मंडळीबद्दल
आदर असण्याला तिच्यातील हा जुनेपागा पुष्कळ कारण
आहे. मंडळींत घडून आलेल्या फुटीच्या वेळीं परचरे



रंगभूमि.

यांचेसारखी मंडळी किर्लोस्कर मंडळीला चिकटून राहिली झागून कारस्थानी
वफूट पाडणाऱ्यालोकांची फार निराशा झाली लढता लढता पडणाऱ्या
शिपायाप्रमाणें परचुरे यांनी तनमन किर्लोस्कर मंडळीकरितां ३२ वर्षे खप -

वून आपली जीवितयात्रा लोकांचे बरें आणून घेऊन संपविली आहे! त्यांचा.
स्वभाव फार विवेकी असे. मरणसमयी त्यांचें वय सुमारें ५८ वर्षीचे होतें.
यांना थोरले बंधु, कुटुंब व दोन मुलगे असून थोरले रेल्वे खात्यांत आहेत; व
धाकटे किर्लोस्कर मंडळीच्या व्यवस्थापक वर्गात आहेत. हे वाईचे राहणारे,
कै. मोरोवा वाधुलीकर यांचेसंबंधानें १८८२ साली प्रथम मंडळींत आले त्या-.
वेळीं पुण्यांत खानेसुमारीचे हंगामी काम चालले होतें त्यांत हे कारकुनी करीत.
होते; त्यावेळीं किर्लोस्कर मंडळीही हंगामी होती. पुढें तिला १८८४ सालीं
कायमचें स्वरूप मिळाले, त्यावेळीं हे तिचे घटक बनले ते शेवटपर्यंत राहिले.

नाटक मंडळ्या टिकाऊ होण्याला किर्लोस्कर मंडळींतल्या नटाचे उदाहरण
उपयोगी पडण्यासारखें आहे. एकाच ठिकाणी नट राहतील तर त्यांस आजन्म
फटिंगराहण्याचा प्रसंग फारच कचित येईल. किर्लोस्कर मंडळींतच ज्यांचे संसार
झाले व मुलेंवाळें होऊन तीही मंडळीच्या कार्याला झटण्याला उद्युक्त झाली
ही उदाहरणे एका संस्थेवर आयुष्याचा भार टाकल्याने दृष्टीस पडत आहे.
परचुरे यांच्या मृत्यूने किर्लोस्कर मंडळाचे अतिशय नुकसान झाले हे निराळें

सांगावयास नकोच! परंतु ज्यांच्या बरोबर ते सुखदुःखाला भागीदार होते
त्यांना त्यांचा लियोग वराच काळ असह्य झाल्याशिवाय राहणार नाहीं!!!





-महाराष्ध्क्षत्यय

काजनाध इगावद करमरक हू.
गेल्या वीस वर्षी पूर्वीच्या पिढीत वरीच नट प्रसिद्ध होऊन गेला. नाट्य

कलेत प्रसिद्धीस आलेल्या नटांत याची प्रसिद्धी कांहीं निराळ्या प्रकारची आहेत
कै. भाऊराव कोल्हटकर, मोरोबा, नाटेकर, जोगळेकर इत्यादि किर्लोस्करातील
नटवर्ग तसेच शाहुनगरवासीतील कें. बळवंतराव किंवा, रा. गणपतराव जोशी,
यांनो गेल्या पिढीतले प्रसिद्धीचे जग स्पा टाकल्यावर इतर नटास प्रसिद्धीत
-८५. पास फार मुष्कील पडत असे. शिवाअवांतर सटरफटर नाटक मंडळ्यांतून
नटवर्गास प्रसिद्धीस येण्यास फरच प्रयास करवे लागतात. काशीनाथ
करमरकर हा अशा मंडळ्यांतून प्रसिद्ध झालेला नट होता. याने आपल्या
साध्याच पाम दिशेत नाथ्यकौशल्याने काहींकाळ रसिक वर्गाचें चांगलै रंजन
कल होतें. याने एकच प्रकारची भूमिका केली आहे. ती ब्राह्मण समाजांत
अत्यंत दुदैवी हाणून मानला जाणारा जो वर्ग आये त्यांतील विधवा स्त्रीची

होय. नटला आपलें कौशल्य दाखविण्यास, हास्यरसांतल्या, शुगारात्मक
दुखपथवसावी नाटकांतल्या भूमिका पाहिजे असतात. परंतु करमरकर ज्या
प्रकारच्या भूभेका करीत असत, त्या भूमिकांनी प्रेक्षकाचे मन आकर्षण करून
घेण्याचे कठीण असतें. शिवाय विधवाच्या भीऽमकेकडे नाटकांत कर्धी
प्रधानत्व योग्याचा संबध नसतो. अशीं फारच थोडी। नाटके आहेत की ज्यात
विधवापात्राकडे प्रधानत्व आहे. तें नाटक कै हरि माधव पंडित कंम्-१इं श्रीमन्नारा-
यागराव पेशवे यांच्या मृत्यूच्या नाटकांत गोपिकाबाई पेशवे यांची घातलेकी
भूमिका होय. पातु तें नाटक कचितच रंगभूमीवर आलें आहे. जेव्हां एकाद्या
नाटकांत विधवेची भूमिका असते ती बहुतकरून मुद्दामच योजलेली आढळून
येते. अशी मुद्दाम व.-का करूनच करमरकर हें प्रसिद्ध होते. अभिनयाच्या
कलेत मनुष्य स्वभावानुरूप भूमिका असली तर ती जशी पाहिजे तशा बलजाईल पत् तु जो मनुष्याचा स्वभावधर्म नाही त्याची भूमिका करून दण्याचीप'



रगभूमि.

फार कठीण जाते. पुरूष पुरुषाची भुमिका स्वभावता करून दाखवितो. स्त्री

स्वांची मुमिका करून दाखवील. परंतु स्त्रीने पुरुषाची किंवा पुरुपाने स्त्रीची
भूमिका करून दाखविण्यास विशेप कसब दाखविल्या शिवाय बरोबर वठली
जाणें शक्य नाहीं. ज्या नटास नैसर्गिक स्वभावधर्माविरुद्ध ती भूमिका करूना
दाखवावयाच्या असतात त्याच्या कसबाची किंमत स्वभावधर्माच्या भूमिका
करून दाखविणाऱ्या नटापेक्षा अधिक समजली पाहिजे. पुरुषांनी स्त्रियाच्या

भुमिका कराव्या किंवा स्त्रियांनी स्त्रियांच्या भुमिका कराव्या ह्मा प्रश्नाचा खल
केव्हांकेव्हां चालतो. त्यांचें उत्तर स्त्री 'गत्राच्या भुमिका करण्यांत जे नट प्रसिद्ध

होऊन गेले आहेत. त्यांनी आपल्या कुशलतेने दिले आहे. करमरकर हे
विधवा सीची भूमिका फार उत्तम करीत असत. दुर्देवाने ज्या स्त्रीवर वैधव्य
येतें तिच्या आयुष्यक्रमांत स्वभावांत जो फरक पडत असतो त्यांचे हुबेहुब
चित्र वठविणे हें फार मार्मिकतेचें काम आहे. मार्मिकता अंगीं नसलेल्या
नटाच्या हातून तें होणें नाहीं. त्यांची देवावर अढळ निष्ठा, अक्षय निराशेची
मुद्रेवर पूर्ण छाया त्यांचें सुचिर्मुत पामाने वागणे, तोडाने देवाचे नामस्मरण
करणें वयाच्या मानापेक्षा अंगी अधिक पोक्तपणा दाखविणे यागोष्टी. अ,'कि-
क्रियेच्या आहेंत त्या करमरकर हं हुबेहूब दाखवीत. त्यांची विधवेची भूमिका
रंगभूमीवर आली असता ही एकाद्या थोर, घराण्यांतील पोक्त विधवा खो आहे
असें वाटत असे व वावरून त्यांस काशा प्र ४ प्र हें नांव पडलें होतें.
दैवाने आपली अवकृपा ज्या स्त्रियावर दाखविली आहे व ज्यांना वैधव्याचे
शिष्टाचार सोसण्याचे प्रसंग आले आहेत अशांना मराठी बोलणाऱ्यांनी एक
नांव दिलें आहे, त्याचा उचार सभ्य लोक करीत नाहींत; परंतु तैं नांव कर-
मरकर यांस भूगग झालें होतें. हे अमुकच एका नाटक मंडळींत होतेसांगतां
येणे नाही. कारण त्यांच्या बऱ्याच नाटक मंडळ्यांत फेऱ्या झाल्या होत्या. व त्या

नाटक मंडळ्या वर्क सहा महिनेही टिकणाऱ्या नव्हत्या त्यामुळं करमरकरा-
संबधाने अधिक माहिती देण्यासारखी नाही. ते सांगली कडचे राहणारे होते.



आहे हा -२ त. १ नटि. अ ग

रा. गणेश गोविंद
थोडस-किर्लोस्कर

२९ मंडळी झील. प्रसिद्ध

नटापैकी एक-आरम?
५, हे मंडर्ळात आले
०१ त्यावेळीं १० रु. वर

क होते. यांनी मंडळी
सोडली तेव्हां यांस
११२ रु. पगार होता.

क:८ रवाकारक्या ना
संसगानें असह्य झा-
त्याने हे किर्लोस्कर
मडळी सोडून गंधर्व
मडळीचे ाग्ऊक घटक

५, बनेल आहेत.

५ बालगंधर्व- न र-र यपा श्री पाद राजहंस
१९०५, सार्च १ किल.

र स्कर संगोत मंडळात
आले कीति व पैमा
१ए५.२ न

क्र ऽ '१२मुळें न,

कृ.?. व्हा ७.गंधर्व मडळीजें जिव च
याल्यावर अवलंबून

सं. मंडळी: २ -- -- र यं ५३ ।र हेता
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१.. ५ -रा. बालगधव याच वाल चर.सदर चरित्राचा लेखक कोणी ' ?ं उद्योगी बाळ '' आहे. ?? ' उद्योगी
बाळ ', हें विशेषण बहुतकरून एखाद्या उपव्द्यापी व खोडकर मुलाला लावले
जातें. कालेजमध्यें शिकणारे हें ' ?rं उद्योगी बाळ '' विन नांवानें कॉं प्रसिद्ध
होत आहे याचे आह्मांस मोठे गूढ आहे. पुस्तकाच्या भषेवरून व विचार -

सरणी वरून लेखकाला कालेजच्या विणूत्रा कांहीं गंध आहे कीं नाहीं
वीची आग्रास शका आहे. काढून? शिक्षणाच्या पायरीस चढलेल्या
उद्योगी बाळांना लिहिण्यासारखे विषय अन्यत्र पुष्कळ आहेत. नाटक विप.
यावर किंवा नटांचीं चरित्रे लिहिण्याचें काम ' कच्या पोरांचे ' नसतें. बाल-
गंधर्व हा गुणी मुलगा आहे, सुस्वभावी आहे, निर्व्यसनी आहे, भिडस्त आहे,
लाजरा आहे, इत्यादि इत्यादि चांगलेपणाचे गुण त्याच्या अंगीं भरपूर आहेत;
परंतु त्याचें चरित्र लिहिलं जाण्याच्या पात्रतेला अद्याप ते। पोचावयाचा आहेकारण
अद्याप तो पोरच आहे. व पोरपणांत होणारे प्रमाद अद्याप कळत न कळत
त्याच्या हातून होण्याचा संभव आहे. शिवाय या चरित्राने बालगंधर्वाची
किस्मत आधेक वाढण्याची नाहीं व आहे ती कमी होणारी नाही.
याच्या चरित्रापासून दुसऱ्याने बोध घेण्यासारख्या गोष्टी अद्याप त्याचे हातून
प्रौढ वयांत घडावयाचा आहेत. ईश्वरदत्त बालगंधर्वाचा आवाज व सौंदर्य ही
नटाला अवश्य असणारी साधने अनुकरणानें प्रात होणारी माहींत. इतर
बाळपणाचे जे सात्विक स्वभावधर्म आहेत ते थोड्याफार प्रमाणाने बा-बींच्या वयाच्या सर्व मुलांत असतात, व त्यांचें विशेप स्तोम माजविण्याचे
ऱ्पाल्पवयात कारण पडत नाही.



९६ ग्?ंगस्ंऊाइम.

आमच्या ह्मणण्याचें प्रत्यंतर पहावयाचे अमल्य : त महाराष्ट्र नाटक मड.
ळींतील नायिकेची; भूमिका करणारा मुलगा होतनीस याचे उदाहरण ध्यावे.
गंधर्व अ । पस्या कलेत जितका निष्णात आहे, तितका पोतनीस गद्य नाटकांत
निष्णात आहे. दोवांचेही रूर्प, गुण, स्वभावधर्म यांत साम्य आहे. गंधर्वांच्या
ठिकार्णी सौंदर्य आहे, पोतनीसही सुस्वरूप आहे. गंधर्व संगितांत श्रेष्ठ आहे,
पोतनीस गद्य नाटकांत श्रेष्ठ आहे. गंधर्व किर्लोस्कर मंडळीच्य १ '' सोन्याच्या
पिंजऱ्यातून मकेळा झाला, '' पोतनीस. महाराष्ट्र नाटक मंडळीच्या रुप्याच्या
पिंजऱ्यातनू ( महाराष्ट्र नाटक मध्ये प्रोज नाटके करणारी आहे म्हणून रुप्याचा
म्हटलें) मोकळा झाला होता; परंतु-भातां पुन्हा तो त्या मंडळींत गेला. गंधर्वानं
किलोस्कर मंडळी। सोडू नये. अशी अखिल महाराष्ट्राची इच्छा होती; पोतनी-
सानेंही. महाराष्ट्र नाटक मंडळी सोडूनये म्हणून त्या वेळी पुष्कळांनी प्रयत्न करून
पाहिले. सारांश लहान मुलातले स्वभावधर्म सारखेच असाल, हें पोटनीस
आणि गंधर्व याचे उदाहरणांवरून कळून येईल. संगीत आणि प्रोज हा फरक
बाजूला ठेवला तर गंधर्वाचे चरित्र तें पोतनिसाचे व पोतनिसाचें तें गंधर्वाचे
म्हटलें तरी चालेल.

तथापि गंधर्व यांचें चरित्र प्रसिद्ध झालें याबद्दल आम्हांस आनंद वाटत
आहे. गंधर्वाच्या चरित्राचा हा पूर्व भाग आहे असें आम्ही समजतो कारण
पृष्ट ५२ मध्ये लेखकाने. जी त्यांच्या भूमिकांची, प्रवासाची, त्यांच्या भूमिका
पाहिलेल्या लोकांची गणती दिली आहे ती अद्याप दुप्पट तिप्पट व्हावयाची
आहे आतां गंधर्वांचा प्रवास रंगभूमीवरून रंगपटात व पुन्हा परत असा जो
सुमारें ६०५००० एट झाला आहे असे चरित्र लेखक म्हणत आहे, तो आणखी
कांहीं वर्षांनीं १३०००० फूट व्हावयाचा आहे. त्याचें गाणें ऐकलेल्यांची संख्या
जी 'ह्यी ३ ३ । कोटी आहे तीकांहीं वर्षांनीं ६१ ६ ।। कोटीहूनही अधिक
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व्हावयाची आहे. बालगंधर्वाचे गाणे ऐकण्यास मोहक आहे, तितके त्याचें
चरित्र वाचण्यास चटकदार कराग्याकरिता लेखकाने मोठ्या प्रमेयाची ठिगळे
देऊन गंधर्वांच्या चरित्राची गोधडी बनविली आहे. कोणीकडे अमेरिकेतील
सिव्हिल वार? कोणीकडे नेपोलियनचे रणकंदन? व कोणीकडे: नाटकी लोकांची
फाटाफटू--! कशास कांहीं मेळ! एका तराजूत सोने व एका तराजतू त्याच्या
भारंभार दगड घातले म्हणून दगडाला सोन्याची किंमत येत नाहीं. आज
एका नाटक मंडळींतून फुटून दुसरी, तिसरी काढणारे वीर नाटकी सृष्टीत
पुष्कळ आहेत त्या सर्वींना मग शिवाजी, : शिकंदर म्हटलें पाहिजे दुस-
ऱ्याच्या व पोरपणाच्या बुद्धीने व स्वा४ लोकांच्या कानमंत्रानें केलेल्या
गोष्टीचे कोणाही समंजस व विचारी- अनुष्याला समर्थन करतां आलें नाहीं,
त्या गोष्टीचं हा चरित्र लेखक केवढ्या अवाढव्य भाषेत मंडन करीत आहे -१

'' स्वातंत्र्य प्रातीसःठी धडपडणारा हा राजहंस, '' '' सोन्याच्या पिंजयातनू
बाहेर पडण्याविषयीं उत्सुक असणारा हा राजहंस, व त्याला मिळालेले स्वात-
व्योत्सुक दोन '' विहंग '' हे तीन वर्षांच्या आतच पुन्हा का बरं एकमेकांना
चोची मारू लागले! पुन्हा त्यापैकी एकास मानससरोवरावर फिर-
ण्याचा कां बरें प्रसंग आला! अलंकारिक भाषा नाटकांत शोभते-काराग नाटकांत
सर्व कल्पनांचा बाजार असतो. परंतु खऱ्या गोष्टी आहेत त्या खऱ्या गोष्टीनंच
लिहिल्या तर शोभतील गंधर्वांला चांगले म्हटलें तर आम्हास अत्यंत प्रिय

आहे त्याचे गुण आणिक आहेत हे आम्हाला जितके माहित आहेत, तितके
याच्या उपरी चरित्र लेखकाला खचित माहीत नाहीत. -त्याचें -.रि लिहि
ण्याला एवढी अलंकारिक भाषा नको आहे. त्याच्या दोषाचें समर्थन तिने
होऊं शकणार नाहीं बालगंधर्वाला स्वतंत्र नाटक मंडळी काढण्यास कोणी
लावली का लावली कशी लावली, या कारस्थानाच्या हकीकती द्यावयाच्या
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म्हणजे त्या बालगंधर्वांच्या चरित्रांत येणाऱ्या गोष्टी नाहींत. मुच-सुकटिक
नाटकाची इतकी सुंदर रचना जशी मातीच्या गाड्याच्या साध्या गोष्टी-

वरून झाली आहे त्या प्रमाणें बालगंधर्वाच्या चरित्राची सुंदर इमारत अगदीं
साध्या गोष्टीवरून बांधावयाची आहे. त्या गोष्टी, त्या-त्या विशिष्ट व्यक्तींच्या

चरित्रांतल्या आहेत. किर्लोस्कर संगीत मंडळी सोडापूर्वी बरोबर एक महिना
सकाळी बिचारा मंडळीच्या सेक्रेटरीकडे आला इ मी प्रक महिन्याने किर्लोस्कर

मंडळी सोडणारअसेंसेक्रेटरीला त्यानें सांगितलें. बालगंधर्वाच्या चरित्राची इमारत
या गोष्टीवर रचावयाची आहे. अश् अचानक रीतीने '' सरप्राईस '' करून सेवे:-

टरानी वंगविण्याची पाकनिष्पत्ति .खानावळीत पूर्वी महिनाभर शिजत होतो.
सवाईमाघवराव पांच वर्षांचे असताना खव्याच्या लढाईची बातमी कळण्या-
बद्दल काळजीत असलेल्या मुत्सद्यांचीं तोर्डे सुकलेली पाहून '' आणा माझी
तरवार '' म्हणून त्यानी म्हणण्यास व लढाईची फत्ते झाल्याची वर्दी येण्यास
एकच गांठ पडली. तसें बालगंधर्व, जर मो कंपनीथोडणार असें सेक्रेटरीस न
सांगता, तर बाकीच्या दोन विहंगाला आपलें पंख आपल्या पोटाशीच धरून
बसावे लागतें. परंतु वालगंधर्वाने त्या वेळीं त्याच्या पाठींच्याची अन् राखिला
आहे स्वरी! व याबद्दल आली त्याची तारीफही करतो; कारण त्या वेळेस त्यानें

आपला मनोनिग्रहदाखविला आहे. वालगंधवांवद्दल या पेक्षां निरडरतेने व अप्रिय
आम्हांस बोलतां येत नाहीं. ज्याला त्यांचा चरित्र लेखक सोन्याचा पिंजरा
म्हणून म्हणत आहे, तो पिंजरा होता, ही कल्पना त्याची नाहीं. ही कल्पना
कोणातरी कुटिल स्वभावाच्या मनुष्याची असली पाहिजे ' नरांचा कुंजरोवा '

हें वाक्य धर्मराज अपखुपीनें बोलले नाहींत, तर त्यांना दुसऱ्यांनी बोलावयास
लावले होतें. गंधर्वाच्या तोंडची गाणी फोनोग्राफ मध्ये जातात, परंतु त्याच्या
तोंडांत, मी किर्लोस्कर मंडळी सोडणार आहे, ही वाक्ये दुसऱ्यांनी घातली
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पासर्ली पाहिजेत अशी आमची समजून आहे. तथापि ही गोष्ट, आधी त्याच

वय, त्याचा स्वभाव, तो ज्या वातावरणांत सापडला होता ती स्थिति, योग्या-
योग्य गोष्टीचा विचार क रण्याची त्याची शक्ति इत्यादि अनेक गोष्टी ध्यानांत

घेऊन क्षम्यच समजता. बालगंधवाच्या या छु?तीवरून मराठी माजी क्रमिक
द्रुपऱ्या पुस्तकांतील '. वेड्या कोकराच्या गोष्टी '' ची आठवण होते. त्याचा
धनी रात्रीं त्याला इतर मेंढरा बरोबर लांडग्यापासून निर्भय अशा ठिकाणी
ठेवीत असें; परंतु त्या के।कराला तो कोंडवाडा वाटला. व आपल्या आई
जवळ तें कुरकुर करूं लागले आईचे सत्त्वाजूररन सांगागे -त्वाला न पटून तें

वाडग्याबाहेर पडलें तें पुन्हा परत आहे, हा. बालगंधर्व हा त्या वेळी एके
बागडागारे कोकरू होतें. त्याला त्यांच्या बुद्धीप्रमाणे किर्लोस्कर मंडळीत असणें
हाणजे पिंजऱ्यात असणें वाटलें असेलपरिपक बुद्धीचा मनुष्य सुद्धा जेथे सदसद्विवेक
बुद्धीला पायाखाली तुडवून एखादी गोष्ट करण्यास प्रेवृत्त होतो ते थे बाल
धबीसाश्ख्या' त्यावेळीं अजाण असलेल्या मुलाच्या चुकीकडे कडक दृष्टीनें

पाहणे योग्य होणार नाहीं. कारण किर्लोस्कर मंडळी फोडण्याच्या वेळीं, जी
जी कारस्,गने करण्यांत आली त्याला गंधर्व हा नि मित्त मात्र आहे हैं आदींच
त्याच्या तर्फे सांगतॉ.-गंधर्व मंडळी म्हणजेच किर्लोस्कर मंडळी हें दारबबिण्याचे
प्रयत्न फाटाफुटी च्या वेळी लोकांत सम उत्पन्न करण्यासारखे होते. किर्लोस्कर

मीच पहिले सेक्रेटरी, रा. त्रिंबक नारायण साटे, यांचा सक्रेटरीपणाचा देव्हारा
आपल्या मंडळांत पुन्हा मांडणे, किलर मंडळीचे जुने मालक रा. किंज बडेकर
यांची पूजा करणे, पुन्हा कै. देवलांची अनुकूलता लोकांत मिरदण, ओग्णासाहे-

मांची तसबीर मांडणें, त्यांच्या नांवानें श्राद्ध करणे, सारांश किर्लोस्कर मंडळीची
बरोबर '' कॅ। पी टू कपी,, करणें या सर्वे गोष्टी वरून एखाद्याची अशी
आमसूल व्हावयाची मी, किर्लोस्कर मंडळी ती हीच. परंतु या सर्व कल्पना
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व लगंधर्वाच्या नसाव्य, त. नाटकाच्या कामातले एकवार रंगभूमीवर येतात,
परंतु किर्लोस्कर मंडती फोडण्याच्या नाटकांतले रखधार व पारिपार्श्वक सर्व

पडद्यातनू काम करीत होते, व बालगंधर्वासारख्या पात्रांना नाचवीत होते.
हेच बालगंधर्वीचे त्या वेळे पर्यतचे चरित्र आहे

खुद्द बालगंधवीचा चरित्र लेखक खणतो कीं, '' व्यवहार शानांत ते
अद्याप अज्ञान आहेत. तसेंच फाजील विनयाने च गरिबीच्या वागण्याने फसवे
न लुचे लोक त्यांना टोपी घातल्या खेरीज राहणार नाहीत. त्यांतून आतां तर
ते एका मोड्या संस्थेचे र-जारणे असल्यामुळें त्यांना हुशारी,
व्यवहार चातुर्य मुत्सद्दीगिरी, ''-रतेराग इत्यादि व्यवहारिक गुणांची फार
अवश्यकता आहे या गुणांच्या अमोध, एखादा कार्यसाधुं व्यवहार त्यांना

एखादे वेळीं सपशेल सुबाडल्यारवैरीज रहाणार नाहीं. ''
चरित्रनायकांत जें गुण पाहिजेत त्यांची यादी ही बरोबर आहे. आम्ही

अशी आशा करतो की, हे गुण बालगंधर्व आतां तरी संपादन करील व
आपली कंपनी स्वकर्तृत्वाने व स्वबुद्धीनें दीर्घ काल चालवील.

तथापि महाराष्ट्रीच नटांच्या चरित्र मालिकेत बालगंधर्वाचे चरित्र अवश्य
आहे. तें लिहून नाटक विषयक वाङ्मयांत लेखकाने दोन
ओळीची भर टाकली आहे म्हटे नं तरी चालेल. आणखी
कांहीं दिवसांनीं हें चरित्र लिहिले जातें तम् बालगंधर्वाच्या चरित्रावरचा
कि. सं. मं. तून फुटल्याचा वाग बुजून जाता व, त्याच्या चरित्रांत त्याच्या
कर्तबगारांच्या आणखी कांहीं गोष्टी लिहिता आल्या असत्या. किर्लोस्कर
मंडळींत होऊन गेलेली पात्रे, कै- मोरोवा, भाऊराव, बाळकोबा, जोगळेकर
ही किर्लोस्कर मंडळी करितांच वैर्र्श्वेगचे। जन्मास घातली असें त्यांच्या विषयी
लोक म्हणत होते, तसा गंधर्व हा किलोर्स्कर मंडळीच्याच कोंदणांत असावयास
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पाहिजे होता. परंतु तो अतां दुधय । केदणऔत .५आहे र तथ?दिपं तो अ । १ले तेज
म ८!न ठेवणर नाही अशी अ । ह्मी फर फर अशा-. -रिं!( च ' गंधृव :चे गुण
अफिणक आहेत म्हणून अ?म्ही१ मग सौगितले आहे. ते खर(ेखरीच तहे
आहेत. त्याचे व ।लपणचे विच । र बलगं वर्व या नवाला शोभ १)येस । ग्खेच
होते? किर्लोस्कर मंडळींत आ l_yaबरोबर मंडळींतील सर्व ६ मा पासें मला नबीन
आत मिळाली असें ८य । गंधवलि १ वाटले. माते!श्रीच । शाखेद क्तगजे पडल्या

फळाचे। अ ।शा समजणारा अस । जो यालगधर्व', घर्ण गेल १ असत;, मल १

लौकर परत घऊन ज १, नहि। तर ककृणाल की१ं, हा धापा देऊन गेल असें
ह्यागागार । जो वालगंधर्व, कोणही वडील '?_ya?ापसातो विनयाने वागणार १ अस १

जो। बालगंधर्व, दुसऱ्यच १ उरूकर्ष .पाहून, दुसऱ्यची भरभराटी प।हून, दुसऱ्याच १

फयद १ हते आहे असें प६.नू, मत्सराननें स्वत :ला तळ पळ लवून न भोग रऽ १

अस १ जो व ालगंधर्व, ते। फाटाफुटीच्य । वे ळीं?१ कोण ।च्य । कानमवाला वळी
पडल १ हैं सवा।स मोठे गूढ आहे. परतु ज्यांनीं मनु.य सभावाच १ हवच १र
केला असेल, त्यांना यांत गूढ वट (ग ऽर नद. किभंडस्तका। । हू । मनुष्य रुवभा-
वतील गुण आहे तस १ दपे ही अहहे. व (लगसर्वाच १ प्रक (र तसच झाला अ ।हे.
'फटाफुटीच्य । वेळाइr स्वत :च्या मनशी विचर क रणयाला त्य ।ल । मोकळीक
शिमळठती। तर तेंयच्य । अंवाचे वरील गूण त्याल । त्याच्य । रुवभ ।वपासून ढळकू

न दैत. परंतु-
असो. वलगंध'वीचें चरित्र लि४ह रथ्यव६. ले वकस आर्धी!. श ।व.

सकी देताें अ ापलें न ांव चोरून ठेवण्यस । दरर्वे चररत्र हिलहिपात इंआकहास तर
कत३ अपकृत्य नदसत न १हीां. कदाचित भ ।ऊरव कोल्हटकर यांचे च । रेंत्र

लिहिणर :नं अपजे नव घातले न? ईां, कहएन कलगंधर्वाचय । चर३वकारनं
अपार्ले नव घतले नसल्यास नकले. परतु भाऊर ।वचें च रित्र हे त्यांच्य ।.
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मृत्यूनंतर लागलीच प्रसिद्ध झाल्याने, त्या प्रसंगाला तस करणें उचित हेते
बालगंधर्वाचे हें बाल चरित्र आहे. चरित्र नायक बालगंधर्व, लिहिणारा उद्यो-
गी ' बाळ ' च व चरित्रांतील बहुतेक कृती बालवयांतीलच, म्हणून आली
सदर चरताला बाल चरित्र हें नांव देतो बालगंधर्व अद्याप विशींच्या आत
आहेत, वीस वर्षांच्या आत त्यानी जी विद्या संपादन केली तिच्यावर ते आज
द्रव्य संपादन करीत आहेत व त्याचा. संचय ते तीस वर्षांचे होई पर्यंत पांच
पन्नास हजारापर्यंत तरी करोत अशी आली इच्छा करतो. झणजे विशी विद्या
तिशी धन या हाणांची सार्थकता. झाली. किर्लोस्कॅर मंडळी सोडण्याच्या अनेक
कारणापैकीं, या वयांतच आखी क्रूच मिळविले तर. मिळेल, पुढें आवाज
फुटला तर आझास कोण विचारणार झेंणून आली निराळी मंडळी काढत
असें प्रक त्याचें कारण होतें परमेश्वरकृपेनें, गंधर्वावर गंधर्व मंडळीची भर-
भराट आहे. तीच प्रत्यक्ष गंधर्वाचीहि अखंड चालो अशी आखी परमेश्वरा-
पाशी प्रार्थना करितो



महाराष्ट्रीय

किर्लोस्कर मंडळींतीलं नट.

नट -२.

कृ ' ' -. ..!इrrई :अं:ऽ. १ -केंद्र
' ' कु' नत्र

कु५६१ ई८ १र्थ; :२
- -?? ?? ?? १ रे :२??
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१ हविनायक दत्तात्रयबेहेरे., २
कामे जितकी शोभत असत तितकी' चंचल व अहडवृत्तीची शोभत



महाराष्ट्रीय नट

विनायक दत्तात्रय वेहेरे.
किलार्स्कर संगीत मंडळीच्या नटवर्गांत आलीकडे ७८ अर्थात हे

प्रमुख नटांपैकी अमले नट ता. १४ जून १९१९ रोजी -र-ळ्य्रुस्--वा
राहत्या गावा परलोकवासी झाले. प्रथम हे १९१२ सालीं मंडळीत आले,
त्यावेळीं दुय्यम मतीच्या नायिकेच्या भूमिका करीत असत, नंतर
ओधानें मुख्य नायिकेच्या भूमिका त्यांच्याकडे लवकरच आल्या. तेच?
पासून १९१८ च्या डिसेंबरपर्यंत ते मंडळाच्या सर्व नाटकातील नायिकेच्या
भूमिका करीत असत. या .' भूकेला अवश्य असणारे सौंदर्य व
मधुर कंठ हे गुण त्यांच्यांत. होतेच; पण त्या बरोबर सालसपणा, निर्ध्य-

सनीपणा, विनय, सरळपणा, निरुपदवी स्वभाव इत्यादि गुण त्यांचे अंगात
पूर्ण वसलेले असत. आलीकडच्या नाटक मंडपांच्या खळबळीत एखाट
स्त्रीपात्र खाकेंत मारून, त्याच्या जोरावर नाटक मंडळ्यांतले किंवा बाहे.
रचे नाटकमोडे लोक कशा उड्या मारतात हें नाटक मंडळ्यांच्या मोड.
तोडीवरून सर्व लोकांसमाहीत झालें आहेच. बेहेरे या लोकाच्या खात
जाण? पात्र नव्हतें. त्यांनीं आपले हितसंबध ज्या मंडळींत ते आले
तिच्याशीच निगडीत केले होते. किर्लोस्कर मंडळींत हें नाणाबलेलें पात्र
होतें. तरुणवयाच्या खी पात्राच्या अंगीं जे सामान्यहतः मिजासखोरपणाचे
दोष जडतात; ते त्यांच्या ठिकाणी नसल्यामुळे, हे जसे मंड-किमय होते
तसेच बाहेरच्याही परिचित अपरिचित लोकांस मिथ होते. यांनी केलेल्या
भूमिका-भानापमान-भामिनी, मूकनायक सरोजिनी, सौभद्र, शाकुंतल,
सुभद्रा व शंभुतला या होत. यांच्या स्वभावाला सभ्य व गंभीरपणाची
कामे जितकी शोभत असत तितकी, चंचल व अल्लडवृत्तीची शाभत
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यांस तरुण पत्नी-बडील बंधु मातोश्री इत्यादि कुटुंबातील परिवार
आहे यांचें घरदार वेळगांव जणल शहापूर येथील आहे. यांची वाग-
एक नाटकी श्रीमती थाटाची नसून कुटुंबवाईक पद्धती प्रमाणें असे.
धंद्यावर मिळवलेली त्राती त्यांनी उधळेपणोत व चैनींत खर्च न करितां
जतन करून ठेविली आहे.

एवढ्यांशी अल्प वर्यात यांनी जगाचें काय अनुभव घ्यावयाचे!
किंवा जगातले कापं पाहिले असेल,? किंवाजगाला तरी एवढ्याशा वयांत

२.२गुणा७ऽ:७२,२.९गुण२,८त्या५ हा७. गुणीच दृष्ट८२ए२.
करू-.
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अरच्य्या मजली.

हे गृहस्थ बेळगावचे राहणारे. अण्णासाहेबांचे हे परमखेही
असत. संगीत नाटक उदास येण्यापूर्वी बेळगांवास नाऊ.
कलेच्या उद्धारार्थ अण्णासाहेबांनी जे प्रयत्न केले, त्यांत त्यांस
अप्पाण्णाचे सह्यय्य असे. हेदत्तम गाणारे असून मोठे नकली
असत. त्यामुळें अण्णासाहेब व अप्पा बेळगांवास असत,
तेव्हां तेथें मोठी करमगुक असे. चिकोडीस हे मुकत्यार वकीलांत
प्रसिद्ध असत. हे १९०५ च्या सुमारास वारले.



च्ये. -. सू ९अण्णसाहवाच्य । चा. चताल दान पात्र.( १ १ दिनकर वळवत नेने ऊर्फ गावठी साहेब.
ही. पुणे शहरांत एक विनोदी प्रसिद्ध व्यक्ति असे किर्लोस्कर यांच्या

च ।रिवांत या गू स्थाची माहिती आली आहे. त्यावेळीं अणगासाहेवानी
ज्या निवडक माणसांचा मंडळींत संग्रह केला होता, त्यातच गावठी
साहेब यांची गणना होती. यांच्या अनेक प्रकारच्या विनोदी नकलांनी हे

० ६.
'. '

कोठेही गेलें तरी मंडळीची. करमणूक करोत असत. -हे उत्तम
प्रकारचे कीयस्ट असत. पुण्यास त्यावेळीं स्वदेशी कपडे वापरणारे
जे कोणो असती। ल त्यांत हे एक गूनएस होते. शिकलेल्या लोकांत
यांचें बसणे उठणे असे. १८९७ मध्ये हे प्रेमने वारले.



पुणे शहरांत शनिगर पेठेतील शेवडे उपनांवाच्या धरंदाज घराण्यांतील
ढील गृहस्थ होत किर्लोस्कर मंडळीच्या ऐन अमदानीत नाटेकर

व वाघोलीकर याप्रमाणेच शेवडे यांचंही मंडळीस साह्य झालें आहे.
येरउरपुनळ्यृ?ऊत्यणाऱ्यग्रा

चं १.गार-८-ए९:
.ला४८९७?:लें:?ं. ल्लउ स???

५उवि१ट

इं४८
२८हे? ई द्य यांत

प्रविण असत. १८९९ मध्ये हे हेगने वारले.



पारसी नाटक मंडळ्यांतील मसिद्ध नट.

म. पेस्तमजी कावसजी खटाव.



- '५ ०मरहम म. कावसजा पालनजा खटाऊ,७ लेखक- श्रीधर शंकर मुजूमदार. मुंबई.)
ता. ३ सp:टंबर सन १८५८ जन्म ाऊइ मुरत्थू ता. ११ आगष्ट सन १९१६

आज आपल्या महाराष्ट्रांत ज्या कांहीं गुजराथी, पाशी, दक्षिणी नाटक
क रत्ना आहेत. त्यांतील एका नावा नलेल्या कंपनीचे मालक मि. कावसजी
पालनजी खटाऊ यांना लाहोर मुक्कामी ता. ११ आगष्ट रोजी देवाज्ञा झाली हे
कळविण्यास आह्मांस बाईट वाटतें. य!नों आपल्या वयाच्या ११ व्या वर्षा.
पासूनच नाटकाच्य । धंद्याकडे लक्ष घालण्याचें ठर विळे; व त्या वेळेपासून
तो मरेपर्यंत हाच व्यवसाय त्यांनीं उत्तम तऱ्हेनें चालवून चार लोकांत
मानमान्यता, द्रव्यसचय व लौकिक संपादन केला. ज्या अर्थी इतक्या ल हान
वयांतच त्यांनी आपल्या आयुष्यास निराळेंच वळण लावले, त्या अर्थ त्यांन १

शिक्षण फार मिळाले नाहीं हें उघडच होतें; तथापि नाटकाच्या धंद्यांत शिर
लेल्या कोणत्याहि इसमास व्यावहारिक शिक्षण व तदनुषंगिक इतर सर्व

प्रकारची माहिती फारच लवकर मिळते. व याच गोष्टीचा फायदा म.
कावसजी खटाऊ यांनी बरोबर घेतला. प्रथमतः हे एंप्रेस नाटक मंडळींत
पगारदार हो ते. या वेळीं महमदअली, वालीवाला हे अगदीं कसलेले
नट असल्यामुळें यांच्याशी सामना क राग अवघड काम होतें परंतु कावसजा
यानी मेहनतीने व कर्तबगारीने त्यांतही निपुणता मिळविलो. पुढें सन
१८९३ सालीं यानी स्वत:ची मंडळी स्थापन करून शेक्सपिअरच्या नाटकाची
रूपांतरे करवून, सीनसीनरी, पोषाख वगैरेच्या साह्याने निराळीच दिशा
लाव डी, बतेक नाटकांत यांच्याकडे म इत्वाच्याच भूमिका असत. हॅम्लेट नाटक



२ र गभूमि.

जें '' खुने नाहक '' या नांवानें यसिद्ध आहे, तें यांनी ऊर्दू ३ । येत
ब मविलें होतें. त्यांत हॅम्लेटची भूमिका हे रवतःच करीत यांत तें यांना इतका
हीकि संपाद- १ का मोठमोठे युरं तरपयन लोक सुद्धा त्याबद्दल व्य इक्तश :

संतोष व्यक्त करीत. हे पाहिजे तो भन्नामका स स वठवीन; परंतु दारु, व म्हण

व भयानक रसाच्या भुमिका उत्तम वठविण्यात यांचा हातखंडा असे.

आपल्याच शहरी पसा, अब्रू व्यरे मिळविल्यावर हीच की ।तइr बाहेर
मिळवावे! या महत्वाकांक्षेनें लवकरच त्यांनीं अ। पली मंडन्ठी मटु रा ह्याच्या
बाहेरच्या प्रांतीं झागजे सीलोन, सिंगापूर, वर्मा या ठिकाणीं नेली; ते2एत्रंंrएKएZई

त्यांच्या श्रमाचे चांगच चीज झाले. स्त्रियांच्या भूमिका स्त्रियानाच देण्याचा
उपक्रम य च्या कंपनींत असे व ७०० । ७०० शे रुपये महिना पगार देऊनही
या स्त्रिया ऐन वेळी आज या कंपनींत तर उद्या दुसऱ्या कंपनींत कशा
बु दैवळाच्या डावातील प्याद्यायमगर्गे नाचलेल्या दृष्टीस पडत. सध्यां आप
ल्याकडे हाच वादाचा प्रश्न उ स्थित झाला आहे. याचा निक ल '' तया
यातना कठीण '' याचप्रमाणे होणारा आहे. असो. वाहेर लौकिक व
द्रव्याचा असून संचय करून नंतर पुन्हा मुंबई- मुक्कामी सन । ९०८ साली
यांनी कंपनीची जुबिली करविली. या समा.'भाचे प्रमुखत्व मरहुम न १. सर
।फेरोजशहा भे था यांचेकडे होते या समारभास धनिक, शेटसावकार राजे
रजवाडे यांचे व डून उत्तेजनार्थ सोन्याचांदीची, हिऱ्याची अतोनात पारि
तगेत्रके मिळालीं. कावसजी यांनी धार्मिक संस्थान १ फार मदत केली आहे.
पाराणिक नाटक हिंदी भाषेत र वाग्यास यानी सुरवात करून महाभारताना
रख्या लोकोत्तर ग्रंथाचे रु डारस्य नाटकरूपानें समाजाला दाखवून प्रकरण
तळीन करून सोडला नाटकाच्या धंद्यांतल्या अडच्यागो यान । जाणवल्या
नाहींत असें नाहीं. नाटकांतील नटांना इंद्राच्या सिंहासन। वरे जरी नेऊन बसे-



०८ ब्रात मि. काव न जी प. त्ठगजो यव रात्र.
बिले तरी त्यांची। महत् गक पेक्षा अतुमच राहण र - याही प.१कडे, -का
आपलें चोज पुरविले पाहि तेत, चेरून विडी आढाण ऱ्या पोगने ती अ? प.
त्यांस वेळेला मिळाली ना ही आणून मूस वे किंवा पाणी वाढण्यास एक से रुंद
उशीर झाला तर दुध ऱ्या कपनीचा रस्ता सुधारया इतक्या प्र-रुरण्यक गोष्टींना
महत् च आणारा नटवग जेने अ हे तेथें नाटकचिथा धंद्याल । उ९तावस्था
अ,पायस का य श्रम पडत असतील याची कल्पना इतर वर्गाला येणे संभव -

नीय नाहीं. नटवर्ग व नटक कं न.चे मलक य चे अन्य,;न्यसबंध जर
समाधानकारक अ सले तर अशी कोणती। गोष्ट आहे कीं ती१ स ाD?य हो रगार
न । ही? पण जे न। ही तैं आहे व पाहिजे तें नाही अशामुळेच किती घरे,
कितो संस्थ : ब किती रा-६ धुळीला मिळली व ।हेत, मग न टकास । रख्या
रु वते। परी। परावलंबी असलेल्या धद्याची काय स्थिती होत असावी. यच यातना
म. कावसजी यांनाही भोगाव्या लागल्या असतील. पण आह्मो त्याचे कोतुक
करतो तें याच करितां कीं अशा या विकट प्रसंगांतूनही त्यांनीं हा नाटकाचा
परवलबी गाडा प्रेक्षक समुदायाला खूप करून व कंपनीतीदठ नटा-या
ल हरी पुरवून उत्तम तऱ्हेने च ालविला व सुमारें च,ळोस वर्षे धंद्याची लपलप

वाढवून स्वत : चा शेवट गोड करून घेतला. नटांना फक्त रंगभूमीवरच आपली?
भूमिका वठवून दाल वावयचो असते. परंतु मालकांना चोवीस त। स प्रत्येक
क्षणीां आ पली भूमिका आत्ता राव व घटकेनें रंक अशी त्य १ त्या प्रसंगाला
अनुसरून वठविण्याची असते. नटांच्या भिजशीऽ व प्रेक्षकांची सहानुभूति
यांच्या कात्रातून हा धंदा यशस्वी करावयाच १ असतो. अस । हा धंदा म.
कावसजी यांनी यशस्वी करून पहिपेय १ प्रतीच्या सदरांत आपलें नवि क.यम
ठेवले हाच यांच्य १ चरित्रांतला विशेष आहे.,म. कावसजी यांना आपल्या प्रमाणेच नटांनींही हौशी व मेहनती ठाम वेक



४
अर्धे फार वाटे टाकभाड्याचीं कामे करणारे नट स्वतः बरोबर. दुसरे लो-
कांचीही नुकसानी करितात हो त्यांची प्रामाणिक समजूत असे. नटांनी सर्व

प्रकारची माहिती करून घ्यावी व समाजांत आपला दर्जा सर्व प्रकोर वाढवून
ध्यावा असे त्यांचे सतत प्रयत्न असत. पण चाळीस वर्षांच्या अनुभवाने
ते अगदीं निराशाजनक उद्गार काढीत. धंद्याला हौशी व गुणी नट मिळाले
तरच दरिद्री स्थितींतून संपन्न स्थितीत संस्था आणता येते. नुसत्या पैशाच्या
जोरावर तात्पुग्त्या अडचण भागविता येतील पण त्या योगाने धंद्याचा पाया
बळकट कधीही होणार नाही. आली अर्धवट शिकलेला किंबहुना मुळींच
न शिकलेला असा नाटकाच्या धंद्यात शिरून आपला चरितार्थ चालविणारा
इसम जर कर्तबगारीचा असेल तर स्वत च्या पायावर उभे राहून जगांतील
सर्व सुखांचा-सुखें ह्मणजे व्यसने 'व्हित-अनुभव एखाद्या राजाप्रमाणें घेता
येतो पण नट धंद्याच्या साधना ऐवजी जर तो पत्ते, गंजिफा, बुद्धि,
सोमय्या व इतर उपकरणे यांचा उपयोग करील तर नाटकधंद्याचा बदली-
किक झाल्याशिवाय खास राहणार नाहीं. म. कावसजी यांनी धद्याकरितां
धंदा केला, लौकिकाकरिता धंदा केला, द्रव्यसंचयाकरितां धंदा केला व
स्वार्थी बरोबर परमार्थाकरिताही धंदा केला. नवे नवे खेळ, व नव्या नव्या
कल्पनातीत पोषाखाची रचना, विषय वैचिपय यानी म कावसजी हे आपले
स्टेज अगदीं हलवून सोडीत असत. हा पहिला मान कावसजी यांना मिळाला.
व इतर नाटक कंपन्यांना अनुकरण करण्याइतकी महत्वाची क्रांति घडवून
आणिली- यांचा अभिनय स्वतःचे विचाराबरोबरच पाश्चात्याचे जे चांगले
गुण तेवढेच घेऊन मिश्र पद्धतीचा असे पण त्यामुळें पाश्चात्त्य लोकांवरही
यांची जबर छाप बसली अहोरात्रधंद्याच्या उर्जितावस्श्येशिवाय त्यानी कस-
लाही विचार केला नाहीं. स्वतःची भूमिका तयार झाल्यावर पानतवारव



मरतप मि. कार्य सर्जी पालनजी खटाऊ.

'लाऊन विक्या फुकीत इतर मडळीबरोबर ते कथाही चकाट्या पिटीत बसत
नसत. तर एकांतांत आपल्याकडे असलेल्या भूमिधेंत आणखी काय काय नवीन
कल ना काढता येईल, कोती सुधारणा करता येईल, यांत चित्तर्गुत्ते गुल-
वन देवात. त्यांचे विचार धंद्याच्या बाबतीत युरेपियन लोकांप्रमाणं बाणेदार
असत. हा बाणेदारपणा, सदसाडेचार बुद्धि, आत्मविश्वास व नटांबद्दल
स्वाभाविक ज दर या खर्वांची सांगड घालूनच यांनी नाध्यक्:त्ठेचें

नांव गरवल्ले.

नटांच्या बद्दल त्यांचे काय विचार होले हे वर दर्शविलेच आहे. नट ह

चिचाराचव। स्वाची न नसून विकारांच्याच स्वाधीन असतो व हे विकार वाढ.
पिण्याला बाहेरवी साधनं आढमागीने वळसे घालीत येतात यामुळं नटांच्या
गरजा मागण्याने किंवा भागविण्याचे वाजला राहून संगेना पाया डळमळीत
होऊं लागतो. नटाची व मालकाची एकवाक्यता होण्याम 'यंद्याचा जीवतपण।'
राखण्याचे मार्ग उभयतांनीशी शोधण्यास कायावाचा मने झटाणे बसा त्यांच्या

हेतू असे पण तें तसें होत नाहीं, रासेलस राजपुत्राप्रमाणे त्याच्या सुखाची
साधन शोधण्यासाठी जसा तो बाहेर पडला तसेच हे नट आठवड्याचे
हऊेन वसतात असे त्यांचे हाणणे अभे म. कावसती यांच्या सारख्या विचाराचे
व कर्तबगारीचे लोक आतां या धंद्यात सध्यातरी त्यांच्या मागें कोणी नांव
काढण्यासारखे दिसत नाहींत. म. वालीवाला महमद अली, वगैरे लोक होता
पण ते होते येवढ्या वरच आपल्याला समाधान मानत। १ येत नाहीं. आपला
महाराष्ट्र अभागी वाहे. गुणी लोकांच्या जननाची न २ क्रेरवापेक्षा त्यांच्या
भरणाची नोंद द्यावी लागणे हें खरोखर वुई. होय. पूर्वजांच्या नांवावर
विकण्याचा काळ आतां राहिला नाहीं. तर प्रत्येक नटाने आपल्या धद्याक-

रिना जद ारूाrईश जागरूक असावें हाणजे म. क्;।वसजी यांनी धंद्यांत जें नांव.



४, रंगभूभ.

मिळविले व .टाबद्दल जे निराशेचे परंतु कळकळीचे विचार प्रकट केलें त्याचे
चीज झालें असें आली समजू,

हा धंद्याच्या बाजूचा विचार झाला. पण वाङ्मय या दृष्टीनं पाहिले तरी
ही त्या बाजूले म. कावसजी यांनी चांगली सेवा बजावली आहे हैं त्यांनीं
आपल्या कारकीर्दीत जी नर्वी नाटके उदयास आणली आहेत त्यावरून सम-
जून येईल. कांहीं नाटकांची यादी खालील प्रमाणें आहे-

भोली गुल
गामरेनी गोरी
बजम फानी
मुरीरे शक
असीरे हिर्स
अलादीन

अलीबाबा
गोपीचंद
शहीदेनाज
मारे आस्टीन
लयला
कलजुग वगैरे

यापैकी '' गामेरेनी गोरी '' '' अलीबावा '' '' अलाद्दीन '' '' मारे
आस्टीन यासारख्या नाटकांनीं पुणे शहरांत सुमारें २५२६ वर्षांपूर्वीं आर्य-
भूगग नाटकगुहात आमच्या मराठी प्रेक्षकांच्या झुंडीच्या झुंडी लोटविल्या
इतकं वेड लावले होतें. पाशी नाट किंवा गुजराथी नाटक पहाव-
याची ह्मणजे फक्त पोषाख व सीनरी पहावयाची असें ह्मागण्याची वहिवाट
आहे. परंतु म. कावसजी यांनीं आपल्या नाटक कंपनींत सर्व बाजूनी, सर्व

इष्टीनी, गायन, अभिनय, पोषाख सीनरी वगैरेत एकजात सुधारणा घडवून
आणिली. त्वार्नी औसा खर्चकरण्यांत कधींही मागें पुढें पाहिले नाहीं. सुदै-
बाने त्यांना प्रेक्षक समुदायाकडून उत्तेजनही तसेंच दांडगे मिळत गेलें.
एकदा एक नाटक बाहेर येणार अशी प्रसिद्धी झाल्यापासूनच तिकीट विक्रीच्ये

दरवाजे खुले ठेवावयाच्ये ते नाटकाच्या प्रारंभीच बंद करावे लागत. असा
यांचा प्रेक्षक वर्ग तयार आहे. सहा सहा आठ आठ मर्हने एकच एक नाटक
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पाहण्यांत प्रेक्षकांच्या सारख्या उड्या पडा असा अनुभव आहे. आमचा
मराठी प्रेक्षक वर्ग व पाशी, मुसलमान, गुजराथी, या लोकांचा प्रेक्षक वंर्ग

यातील फरक अद्यापही कायम आहे. झणूनच. कोणत्याही पाशी, गुजराथी
नाटक ' डळीला आपल्या प्रेक्षक वर्गाला खूप करतां येते. व हाणूनच म
कावसजो यांना हो '' न भूत न भविष्यति '' अशी कांति नाठ्यकलेच्या
बावतींत घडवून आणणं सापे झालें.

आलो आमच्या रगभूमित जें एक पाशी नाटककार व नट याचे चरित्र देत
आहोत तें जातवारीकडे न पाहता नाटक धंद्यातील यशस्वी नाटकार हाणून
देत आहोत. कोणत्याही नटाचे चरित्र त्याच्या जीवम.न कार्ली देचा. प्रसंग
सदोदित यावा अशी आमची मनापासून इच्छा आहे. परंतु दुदैवानें अद्यं।प

ओमच्या नाटक मंडळ्यांत तसा काळ आलेला दिसत नाही याबद्दल खेद
वाटतो. आप ग आह त्या स्थितींत न रहाता २० । २५ वर्षांनीं हा धंदा
सोडल्यावर स्वस्थ घरीं बसून शांततेत काळ घालविता येईल अशी कांहीं
तेरी पुढची तरतूद करून ठेवून वागणारे नट अद्याप दिसू लागले नाहींत.
धंदा सोडल्यावर समाजाने आपल्यास दर करूं नये, उलट मान्यतेच्या पदवी-
लाच बसविले पाहिजे अशी अनुकरण बुद्धि केव्हा उत्पल होईल तो सुदीन.
आजतरी नाटकाच्या धंद्यात घडामोडी, अस्वास्थ्य, अडचणी, नटांची (शाह-
लता व समाजाशी तुटून वाग हेंच गुणधर्म दिसत आहेत. म. कावसजी
सारख्यानी ४० वर्षीच्या अनुभवाने असलेच निराशेचे उद्गार काढलें
आहेत. ते जसेच्यातसेच नमूद करून ठेवोत आहोत. म, कावसजी यांनी
आपलें चरित्र शेवटपर्यंत गोड करून ठेविले आहे. अच्किक् नटांनी अस -

च्या पुरूपाचे अवश्य अनुकरण करावे झागजे त्याचें इतिहास त्यांच्या जीव-
भनिकाली प्रसिद्ध हेऊन महाराष्ट्र वासमयात चांगला भर पडेेल.



शोचनीय मृत्यु.
गोपाळराव म गाठे.

न य्यकला प्रवर्तक ण-- टक मंडळींतील प्रमुखल मालक व प्रसिद्ध न

रा. गापाळराव मराठे यांम ता. ७ जुलै १९१६ रोजी ग्वाल्हेर येथें संधि-
पाताच्या विकारानं देवाज्ञा झाली हें कळविण्यास आम्हाला अत्यंत वाईट
वाटतें. रा गापाळरावांच्या निधनाने नाठ्यकलेच फारच नुकसान झाअ हे. रा. गोपाळराव हें शेक्सपियरच्या कांहीं नाटकांतील नायिकांची भूमिका
फारच चांगल्या करून दाखवीत असत. नाट्यकला प्रवर्तक मंडळीवर हा
दुसरा घाला होय ईश्वर त्यांच्या आत्म्यास शांति देवो. महाराष्ट्रीय नट ना
प्रःठरणा',. याचे चरित्र प्रसिद्ध झाल आहे

दत्तात्रय वैकुंठ हल्याळकर.
वरील सहस्थांस फेब्र्रुवारी तन १९१६ मध्यें आकोळे येथें देवाज्ञा झाली

संगीत नाटकाच्या बाजारातले हे एक प्रसिद्ध पुरुषापैकीं असत. परमेश्वराने
यांस आवाज फार चांगला दिला होता. यांचे ठिकाणी सौंदर्यही चांगले होतें.
स्वभावाने हे फार मनमिळावू होते. परंतु अंगी व्यवहारचातुर्य फारसं
नसल्यामुळें यांचे नाटकाच्या धंद्यातले व्यवहार थिलरपणा चे होते. पुष्कळ
वेळा यांची मंडळी मोडावी-पुन्हा जमावी असा प्रकार यांचे हयातींत-
चाललेला होता. परंतु स्टेजवर हे कामकरण्याला. वेळेला बायकांचं तर वाय-
काचे,पुरुपाचे तर पुरुषाचेकाम करण्याला खंबीर असत,ल्यामुळे वाजारमुरणगे किर्त

आले व गेले तरी यांचा धंदा कधीं आडून राहिला नाही. भाऊराव कोफेर
टकर यांच्यासारखा हल्याळकर यांच्या आवाजाचा धर्म होता. अश्
यांचे कांही भत्ता :रर्गन? सवाई भाऊराव हाणत असत. सुमारें वीस वर्षे या
नाटकाच्या धंद्यांत आयुष्य गेलें असून यांनी आपल्या धंद्याकरितां सुधारणेचं.
कांहीं गोष्ट केली नाहीं. किंबहुना ती कल्पनाच त्यांना नव्हती झटले तरी
चालेल. तथापि चाळीसपन्नास मंडळीचा चरितार्थ यांचेवर चालला होता.
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दस्त व वाखाणण्यासारखे होत असे. विशेषतः दाक्षायणी, तारामती सुलो-
चना कुडला व द्रौपती ही कामे अप्रतिम होत असत नाना सोमण हे नेहमी
स्त्रियांची मुख्य भूमिका करीत असून कर्णपर्वात शल्याचे काम करणारा
त्याचे इतका चांगला कोणीच झाला नाहीं. असो. स्त्रीपार्टाविषयी जसा
सांगलीकर मंडळीचा लौकिक होता तसाच नाचकामाविपयीही
होता. व नाचकाम शिकविणारे उत्तम गुरूही धोंडोपंत सांगलीकर
हेच होत. त्यावेळीं प्रत्येक खेळांत देव किंवा दानव यांचे कचेरीत आनंद
प्रसंगाच्या निमित्ताने रंभेचा हाणून नाच होत असे, बहुतकरून नाचागारेपात्र
एक, किंवा दोनच असत. त्यांनी नायीकागी-प्रमाणे पेज वाज घालून प्रथम

थोडेसे नुसतेच नृत्य करावयाचे व नंतर एक किंवा दोन डरन्या गाऊन
नाचावयाचें हा प्रकार अर्धा किंवा पाऊण तासच होत असे त्यावेळीं गाणा-
राध्या साथीला तबला किंवा पेटी तर मुळींच ठाऊक नव्हती. सूत्रधाराचा
विणा व पखूवाज व अलगुज वाजविणारा एक वाजंत्री एवढ्या सामुग्रीने त्या

वेळीं नाच इतका चिताकर्पक वाटत असें कीं कृष्णशास्त्री चिपळूणकर
केरोपंत नाना छत्रे, व बाबा गोखले असली विद्वान माणसे नाच पाहण्यापुरती
तरी खेळाला येत. इसवी सन १८६७ सालीं पुण्यातील सांगलीकराचे
वाड्यातील मंडपांत त्यावेळीं कोणचेंच नाटकगृह झाले नव्हतें) स्वतः
धोडोपंतांनी वृद्धचेची भूमिका घेऊन उत्तरेसह (उत्तरा गोपाळ तेरदाळकर)
सुदेषगेपुर्ढे केलेला केरवा नाच अद्याप स्मरणांतून जात नाहीं. धोंडोपंतांनीं
तयार केलेले उत्तम नर्तक तेरदाळकर, चन्या कासार, विनायक नाशिककर,
व शेवटीं परशुरामबोवा बरखे हे होत.

कवी पार्टाधिपयी गोविंदभट खोत व यज्ञेश्वर हीच नाव प्रसिद्ध आहेत.
देवांची भूमिका करणारे बऱ्याच मंडळ्यांतून एक एक तरी चांगले इसम
होते. त्यांत श्रीपादपंत लेले यांचा पाशुपतास्त्र प्रातींतील अर्जुन व कर्णपर्वातील
कर्ण ह्मा भूमिकाविषयीं विशेष लौकिक आहे व तो -गदा योग्य आहे.
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ह्यांची राक्षसांची कामे चांगली होत, परंतु दिसण्यांत भाषणांत व तडफेत
सर्वपरी पुणेकर रावा पोवार यांची बरोबरी करणारा कोणीही राक्षसपार्टी
झाला नाहीं एवढे खास. नाटकी व इतरही कविता करणारे यजुर्वेदीय
ज्ञातींतील ज्योतिष व याज्ञिक कर्मात प्रसिद्ध असलेले बळवंतराव उर्फ बाबा
शहरकर यांचा सहवास रावजी पोवार यांस असल्यामुळें यांचे अंगीं बहुश्रुत-
पागा पुष्कळ आला होता. यांना बालबोध व मोडी चांगलें लिहिता वाचता
येत होते. अफूचे दुकान वगैरे धंदा संभाळून चित्तच चमत्कृति निधान,
समयरंग रसोद्धव, विबुधजनचित्तचातक स्वातिवर्ष,इत्यादि अनेकविध नांवानी
वरचेवर उदय अस्त पावणाऱ्या स्थाईक पुणेकर मंडळ्यांतून हे पगार घेऊन
सोंग घेत असतां ६० सन १८९५ चे सुमारास दाढेला कांहीं विकार होऊन
वयाचे ६५ व्या वर्षी पुण्यासच वारले.

वळवतराव डाक
रावजी पोवार यांचे नांव निघाल्यावर बळवंतराव डाके हे नांव त्याच्या

जोडीला निघावयाचेच हे गृहस्थही रावजी पोवार यांचे खालोखाल राक्षस-
पार्ट चांगला करीत असत. रावण, भीम, कुंभकप्रधान ही कामे नेहमी
यांचेकडे असत. कावीपार्टही हे चांगला करीत असत. राक्षसपार्टासंबंधीं
यांचा विशेष गूण झणजे यांचा आवाज फार मोठा व खणखणीत असे.
इली तून मराठी विद्यालयाची प्रेग्राऊंड आहे त्याजागी नाटकगृह होतें
त्याचे आलीकडील नांव पूर्णानंद नाटकगृह होते. पण प्रथमारंभी फार दिवस
ते अप्पाबळवत यांचे नाटकगृह या नांवानेच प्रसिद्ध होते. त्या ठिकाणी खेळ
सुरु असतां रात्रीं १२ वाजता नाटक पहावयास येणाऱ्या प्रेक्षकास मोरोबा
दादा फडणीस यांचे वाड्यासमोर येताच यांचा अवाज ओळख येई व
डाके आला रे आला।असे उद्रार तेथेंच निघत.बळवंतराव डावे; ह्मणजे रावबा
पोवाराचा डावा हात असेच लोक झणत असत! रावजी पोवार जसे अफूचे


