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१ सा व ना
साने गुरुजींच्या साहित्याचे समालोचन करणाऱ्या या ग्रंथाला प्रस्तावना

लिहितांना मला आनंद वाटत आहे. .धुळे येथील 'शारदा मंदिराच्या वतीने
हा ग्रंथ प्रसिद्ध होत असून शारदा-मंदिराच्या सदस्यांनींच याची निर्मिति
केली आहे. यांतील बहुतेक लेखक उच्चच पदव्या धारण करणारे असून
शिक्षणक्षेत्रांत कार्य करणारे आहेत. व्यक्तिशः या लेखकांशी माझा मुळींच
परिचय नाहीं. खानदेश हें साने-गुरुजींचें खास कार्यक्षेत्र असल्यामुळें त्या
भागांतीलच तरुण पदवीधरांनीं साने गुरुजींच्या साहित्यावर या प्रकारचा
ग्रंथ निर्माण करावा, यांत एक विशेष प्रकारचे औचित्य आहे, यांत
शंका नाहीं.

साने गुरुजी हे एक अलौकिक पुरुष असून आधुनिक महाराष्ट्राच्या

इतिहासांत त्यांनीं आपणासाठी स्वतंत्र स्थान निर्माण केलें आहे.. त्यांच्या
व्यक्तिमत्त्वाला विविध फेब्रु असून त्या सर्वांमधून त्यांच्या असामान्य जीव.
नाची दिव्य प्रभा सतत प्रकट होत आला आहे. त्यांचें जीवनकार्य संपले
नाहीं. इतकेंच नव्हे, तर त्यांच्या जीवनदिनाचा अद्यापि मध्याहहि झालेला
नाहीं. अद्यापि त्यांच्या सामर्थ्याचा जोमदार विकास होत राहिला असून
त्यांच्या कार्याचा अधिकाधिक आविष्कार व्हावयाचा आहे.. यामुळे त्यांच्या
जीवनाचे आणि कार्याचें मूल्यमापन करण्याचा हा काळ नव्हे. तें काम
पुढल्या पिढीला कदाचित् करितां येईल. आज सानेगुरुजीच्या जीवनासंबंधीं
महाराष्ट्राला जो थोडाफार प्रत्यय आला आहे, आणि त्यामुळें त्यांच्याविषयी



ज्या आशाआकांश निर्माण झाल्या आहेत,त्याबद्दल चीड विवेचन करतां
येण्यासारखे आहे. '

१९२४ मध्ये अंमळनेर येथील हायस्कूलांत शिक्षकाचे काम सुरू केल्या-
पासून त्यांच्या सार्वजनिक सेवेच्या कार्याला प्रारंभ झाला असें म्हणतां येईल.
तेव्हांपासून आतापयतच्या जवळजवळ दोन तपाच्या कालांत त्यांच्या सार्व:-
जनिक सेवेला सतत वाढते वैभव लाभत आलेले दिसते. शाळेच्या चिमण्या
जगांत त्यांनीं फक्त सहाच वर्षे काम केलें. आणि तेधून त्यांनीं जनतेच्या
विशाल सागरांत उडी टाकली. सामान्य जनतेच्या जीवनाशी ते अगदीं
तन्मय होऊन गेले आहेत. आज साऱ्या महाराष्ट्रामध्ये त्यांच्या नांवाची
जितकी मोहिनी आहे, तेवढी दुसऱ्या कोणाहि कार्यकर्त्यांच्या नघाला नाहीं
हें उघडपणे मान्य केलें पाहिजे. विद्यार्थी-विद्यार्थिनी, शेतकरी-कामकरी
आणि महाराष्ट्रांतील मध्यमवर्गीय कुटुंबांतील सर्वसामान्य स्त्री-पुरुष या:
सर्वाची हृदये सानेगुरुजींच्यासाठी इतकी उचंबळून कां येतात? या
सर्वाच्या हृदयाला वेड लावण्यासारखे त्यांच्यांत काय अलौकिकत्व आहे?
साने गुरुजींच्यापेक्षां एकेका विशिष्ट क्षेत्रांत अधिक बुद्धिमान, अधिक कर्तुरत्व-

संपन्न आणि संघटनाकुशल लोक महाराष्ट्रांत नाहींत असें नाहीं व्यक्ति-
गत चारित्र्याच्या दृष्टीने त्यांच्याइतकी शुद्धता सपादिलेले लोकहि महाराष्ट्रांत:

आढळतील. त्यांच्यापेक्षा अधिक स्वार्थत्याग केलेली माणसेंहि सध्याच्यी
महाराष्ट्रांत अगदींच दुर्मिळ आहेत असें नाही. असें असूनहि या सर्वांपेक्षा

साने गुरुजींच्या चारित्र्याचा प्रभाव जनमनावर अधिक कां आहे? साने:
गुरुजींची ही लोकप्रियता, म्हणजे एक तात्पुरते मूळ आहे असें हनम्हणू;
या प्रश्नाची बोळवण करणें मला शक्य वाटत नाहीं कारण हें खूळ भासले
तरी त्याच्या पाठीमागे काहीएक सत्य वावरत उगहे-असे मला दिसत आहे.
या प्रस्तावनेच्या प्रसंगाने तें व्यक्त करण्याचा मी प्रयत्न करणार आहे

मनुष्याच्या जीवनांत सामान्यतः स्वतःसंबंधाचें प्रेम केंद्रस्थानीं असतें.
आपल्यासाठी सुखं मिळवा, आपलें वैभव वाढवावे इतरांवर आपले
प्रभुत्व प्रस्थापित करावे ब्रींशी सामान्य माणसाची स्वाभाविक प्रबुत्ति

असते, त्यासाठीं तो आपल्या सर्व शक्तींचा विनियोग करीत असतो असें



करीत असतांना त्यालाळ्यD-फूज्ञन्झत्ननूडz:ग्रा संहकारे! अवढार्थ
होत असल्यामुळें अग सा अथवा निरतिशय स्वार्थी बनून भागता
नाहीं. इतरांच्या सुरवहि आपल्या सुखांत समावेश करण्याइतकी त्याला
आपली मनोवृत्ति उक-बनवावी- -ज्युमुलेल्यामुळे-र्नरूध्यरण माणसे
थोड्या उदारपणाने आपल्या विकासाचा मार्ग आक्रमीत असतात. त्यांना)

तिक सुखाची एका विशिष्ट मर्यादेपर्यंत आवश्यकता असते व इpंयास्थ्ह्यईंंउ

त्यांना भौतिक जगाशी झगडा करावा लागतो. या झगड्यांतून नाना शाखे,
नाना कला आणि विविध प्रकारच्या संघटना निर्माण होतात सामान्य जनते-
तील सर्वच व्यक्ति समान बुद्धिमत्तेच्या आणि समान कर्तृत्वाच्या असत
नाहींत. काहीं कांहीं व्यक्तींमध्ये तर असामान्य बुद्धि, असामान्य कर्तुत्व ही:
उदयास येतात. अशा असामान्य पुरुषांमधून सामाजिक संस्कृतीची:
पातळी उच्चतेला नेण्यास कारणीभूत होणारे लोक पुढें येतात. या लोकांचे
व्यक्तिमत्त्व सामान्य जनतेपेक्षां अधिक उच्च बनलेले असतें. तथापि अशा
लोकांचा आपल्या व्यक्तिमत्त्वाचा अहंकारहि प्रबळ झालेला असतो. त्यामुळें
या लोकांबद्दल सामान्य जनतेला आदर वाटत असला, तरी त्यांत भीतीचाहि
अंश असतो. यामुळे समाजांत वर्गभेद निर्माण होतो. उच्च वर्गाच्या हातीं
स्वाभाविकच सत्ता, संपत्ति, आणि सुख यांचें केंद्रीकरण होत जातें. सामान्य
जनतेचा जीवनाचा आधार या उच्च वर्गाच्या कर्तृत्त्वावर असल्यामुळें
सामान्य जनतेंत एक प्रकारची दास्यभावना पसरत जाते. हळूहळू उच्च-
वर्गीयांचे अहंकार अधिकाधिक संकुचित, उद्दाम आणि ओंगळ बरंलाग-
तात. अशा वेळीं या उच्चवर्गीयांमधून कांहीं असामान्य भावनाशक्तोच्या:
व्यक्ति पैदा होतात. आणि आपल्या उच्चवर्गीय अहंकाराचे कवच फोडून
त्यांचें जीवन सामान्य जनतेच्या जीवनाशी एकरूप होतें. सामाजिक-
जीवनाच्या विकासांत ही प्रक्रिया वरचेवर घडत आलेली आहे. या
प्रक्रियेमुळें समाजांत समतेचे नवीन आदर्श निर्माण होतात. या नव्या
आदर्शीच्या सिद्धीसाठीं समाजांतून पुन्हा नवे बुद्धिवान्आणि कर्तृत्ववातू वीर
नव्या आदर्शाच्या अस्मितेनें रंगून जाऊन कार्यप्रवण होतात. आणि साऱ्या
समाजाला संस्कृतीच्या नव्या उच्च पातळीवर घेऊन जातात. समाजाच्या
नव्या आदर्शाच्या निर्मितीसाठी भावनावादी ५ द १..; र..



दोन प्रकारचे नवे वीर निर्माण झाले, तरी त्या दोघांकडे पाहण्याची
सामान्य जनतेची दृष्टि वेगवेगळी असते. बुद्धिवादी आणि कर्तुरवसंपन्न

अशा संघटनावीराची सामान्य जनता पूजा करील तथापि त्याच्या-
विषयीं तिला एक प्रकारचा वचकहि भासेल. पण शुद्ध भावनेच्या उत्कट-
तेनें जनता-हदयाशी एकरूप झालेल्या भाव-वीराबद्दल असा वचक
वाटण्याचे कारणच असत नाहीं. कारण भावना ही समाजांतील सर्व व्यक्तींना
ओळखता येण्यासारखी वस्तु आहे. भावनेच्या पातळीवर सर्वाची
समानता होऊं शकते. तेथें सर्वांना तद्रूपतेची जाणीव लाभते. हृदयींच्या
प्रेमरसायनानें विषमतेच्या साऱ्या खाड्या भरून जातात. म्हणून गति.
काळांतहि बुद्धिवीरापेक्षा भाववीर अधिक प्रभावी होतात. आजच्या महा-
राष्ट्रीय समाजांत साने गुरुजी हे या प्रकारचे अलौकिक भाव-वीर आहेत,
हें कोणालाहि कबूल करावे लागेल.

साने गुरुजींची मनःप्रकृति संतप्रवृत्तीची आहे. त्यांना स्वतःच्या शरीर
सुखाचा मुळींच हव्यास नाहीं. पहिल्या प्रतीची बुद्धिमत्ता असतांहि पांडि-
त्याच्या निर्मितींत त्यांच्या बुद्धीला रस वाटत नाहीं. मानवतेचे प्रेम त्यांच्या

हृदयांत तुडुंब भरून राहिले आहे. दुःखाच्या दर्शनाने काय पण
केवळ कल्पनेने देखील विव्हल होण्याइतकी कोमलता त्यांच्या ठायीं आहे.
यामुळे बाल-त्रालिका आणि खेड्यापाड्यांतील स्त्री-पुरुष यडियाशी ते
चटकन्एकरूप होऊं शकतात. त्या वेळीं त्यांची बुद्धि, त्यांची विद्वत्ता

अथवा त्यांचें कर्तृत्व हदयातील प्रेमांत बुडून जाऊन संपूर्णपणे विलीन होतात.
आपल्या प्रचंड भाव-शक्तीच्या साहाय्याने भोंवतालच्या भावनाशील
.भाबड्या समाजाशी तन्मय होऊन गेल्यामुळे त्या समाजाची संपूर्ण जीवन.
शक्ति ते हादरून सोडतात. ही प्रेमाची अद्धत किमया हें साने गुरु-
जींच्या अव्यैकिकतेचे एकमेव रहस्य आहे! अशी माझी खात्री झालेली
आहे. त्यांची प्रेमवृत्ति स्वतःसिद्ध आहे, त्वानी ती प्रयत्नानें अथवा
अनुकरणाने मिळविलेली नाहीं. ती व्यक्त करण्यांत लौकिक अथवा अलै-
कि कोणताहि हेतु असत नाहीं. वर्षणें हा मेघाचा वाहणे हा नदीचा,
पसरणे हा वाऱ्याचा, जसा स्वभाव.आहे; त्याप्रमाणें प्रेम करणें हा
साने गुरुजींचा स्वभाव आहे. तें प्रेम इतकें उदंड आहे कीं, ठराविक



व्यक्तींभोवती तें फिरत राहात नाहीं. तें इतकें आधळें आहे कीं, त्याला
समोरचा दोष दिसूं शकत नाहीं. या प्रेमाने त्यांना स्वतःच्या शारीरिक
आसक्तीपासून मुक्त केलें आहे. त्यांना विश्वकुटुंबी बनविले आहे. सत्तेचा,
संपत्तीचा अथवा क्षुद्र स्वार्थाचा त्यांना कधींहि स्पर्श झालेला नाहीं. राज.
कारणांतील त्यांचे कट्टे प्रतिस्पर्धी देखील ही गोष्ट मुक्तकंठानें कबूल करितात.

मूळच्या संत प्रकृतीला देशसेवेच्या आधुनिक सामाजिक ध्येयवादाची
जोड मिळाल्यामुळे साने गुरुजींच्या या प्रेमशक्तीला सामाजिक दृष्ट्या विशेष
प्रकारचे महत्त्व आलें आहे. त्यांची प्रेमशक्ति ही कोठल्याहि विषमतेचा आणि
अन्यायाचा स्वीकार करूं शकत नसल्यामुळे तिला सर्वागीण क्रांतिवादाचें
स्वरूप लाभले आहे. भारतीय संतांचा आध्यात्मिक प्रेममार्ग असाच होता.
फक्त आधुनिक काळाला अनुसरून साने गुरुजींच्या जीवनांत त्याला ऐहिक
स्वरूप लाभले आहे. महात्मा गांधींचा अहिंसात्मक क्रांतिवाद आणि रवींद्र-
नाथ ठाकूर यांचा सांस्कृतिक आदर्श हे आधुनिक भारतातील दोन्ही ध्येयवाद
तत्त्वतः याच स्वरूपाचे असल्यामुळें साने गुरुजींच्या जीवनावर त्यांचा
विलक्षण परिणाम झाला असल्यास त्यांत कांहींच आश्चर्य नाहीं. याच कारणा-
मुळें अलीकडे कित्येक वर्षें त्यांच्यावर 'समाजवादा 'चा वाढता परिणाम
होत असलेला दिसून येत आहे. याप्रमाणे साने गुरुजींच्या द्वारा महाराष्ट्रीय
जनमनावर होत असणारे संस्कार हे वैचारिक दृष्ट्याहि पुरोगामी आणि
शुभपरिणामी ठरत आहेत.

साने गुरुजींच्या कार्याचा प्रारंभ खानदेशांत झाला, ही गोष्ट देखील
लक्षांत ठेवण्यासारखी आहे. खानदेशची भूमि साने गुरुजींसारख्या प्रेम-
मूर्तीला सर्वस्वी अनुरूप अशीच आहे. बौद्धिक दृष्ट्या खानदेश इतर महा-
राष्ट्राच्या मानानें वराच मागसलेला आहे. निदान पंचवीस वर्षांपूर्वी तरी
होता असें म्हणतां येईल. तेथल्या सुपीक भूमीवर वाढलेली जनता शरीराने
धडधाकट आणि मनाने दिलदार अशी आहे. तेथील कोवळ्या तरुणांना
साने गुरुजींसारखा प्रेमळ शिक्षक लाभल्याबरोबर त्यांच्या जीवनांत अननुभूत
उत्साह आणि आशा यांचा संचार झाला. साने गुरुजीनी अंमळनेरला
शिक्षणक्षेत्रांत प्रवेश केला, त्या वेळीं त्यांचे वडील नुकतेच निवर्तले होते.
त्यांची मातुश्री जाऊन पांच सहा वर्षें लोटली होतीं यामुळे त्यांचेवर



विशेष बंधन उरले नव्हतें. लग्नाच्या बंधनांत पडण्याची त्यांना उत्सुकता
नव्हती. यामुळे विद्यार्थ्यांच्या जीवनांत ते संपूर्णपणे मिसळून गेले.
आपली सारी बुद्धि, सारी संपत्ति त्यांनीं मुक्त हस्ताने विद्यार्थ्यांच्या विका-
सासाठीं वेचली. विद्यार्थी हेंच त्यांचें कुटुंब वनलें. आणि या विद्यार्थ्यांच्या
द्वाराच त्यांनीं खानदेशच्या जनतेंत प्रवेश केला. १९३० च्या सत्याग्रह
संग्रामामध्यें त्यांनीं आपल्या स्फुरर्तिदायक वक्तृत्वाने अखिल खानदेश
जागृत करून सोडला. याच सुमारास त्यांची कवित्वशक्ति जागी झाली.
देवप्रेमाच्यो व देशप्रेमाच्या असंख्य गीतांना तिने जन्म दिला. तुरुंग-
वासांत अनेक प्रकारच्या आपत्ति भोगीत असतांहि त्यांच्या साहित्य-
निर्मितीला खंड पडला नाहीं. १९३२-३४ च्या दुसऱ्या लढ्यांतहि त्यांचें
लोकजागृतीचे आणि साहित्यनिर्मितीचे कार्य चालूच राहिलें. नंतरच्या
.सनदशीर राजकारणाच्या काळांतहि त्यांचें लोकाभिमुखरेव मंटू झालें नाहीं.
उलट कॉग्रेस नावाचे साप्ताहिक पत्र काढून जनतेच्या विचाराला सुशिक्षित
करण्याचें काम त्यांनीं चालविले. या वेळीं कौग्रेसमधील अधिकारी मंडळीशी
त्यांचे खटके उडूलागले. जहाल गटांशी आणि कम्युनिस्टांशी त्यांचें सह-
कार्य वाढूलागलें. तथापि त्यांच्या जीवनांत कसल्याहि प्रकारचा स्वार्थ

नसल्यामुळें त्यांची कॉग्रेस-निष्ठा शुद्धच राहिली. या काळांत महाराष्ट्राच्या

इतर जिल्ह्यांतहि त्यांचा प्रवेश झाला आणि ४२ च्या आदोलनामध्यें त्यांनीं
साऱ्या महाराष्ट्रांतील विद्यार्थी, कामकरी आणि शेतकरी याची मने आकर्ष-न

घेतली. त्यांच्या प्रभावाचा हा वाढता विकास पाहिला म्हणजे त्यांची लोक-
प्रियता केवळ आगंतुक आहे असें म्हणतां येणार नाहीं. आपल्या अविरत
उद्योगाने आणि अखंड तपश्चर्येने त्यांना जनमनांत स्थान प्रात झालें आहे
देशाभिमानाच्या भावनेने तरुणांची मने भारून टाकण्याच्या कामी त्यांचा
हातखंडा आहे. ध्येयवादाच्या, त्यागाच्या, सेवेच्या कल्पना त्यांच्या सान्नि

ध्यांत आलेल्या कोणाहि मनुष्याच्या हृद्यांत सहज प्रादुर्भृत् होतात रुक्ष

आणि पंडित भासणाऱ्या हृदयांतहि भावनेचा ओलावा निर्माण करण्याचें
त्यांचें सामर्थ्य मोठे अजव आहे. या त्यांच्या कामगिरीमन्ठें त्यांनीं महाराष्ट्रांत
एक नवे युग सुरू केलें आहे, असें म्हणावयास हरकतनोही



महाराष्ट्राच्या वाङ्मयीन जीवनांतहि त्यांनीं विलक्षण क्रांति घडवून
आणली आहे. लोकमान्य टिळकांच्या मृत्यूनंतर महाराष्ट्रांत जें विचारांचें अरा-
जक सुरू झालें त्यांत महाराष्ट्रसाहित्याचे ध्येयवादित्त्व लोपून त्याला उथळ
कलाविलाखाचें क्षुद्र स्वरूप प्रात झालें. भावनेला तुच्छ लेखून केवळ बुद्धीचा
बडिवार माजविणारा एक प्रतिष्ठित संप्रदाय निर्माण झाला. लोकमान्य
टिळकांच्या मृत्यूत साहित्याचे दोन संप्रदाय महाराष्ट्रांत वावरत होते. एका
संप्रदायांत पाश्चात्य संस्कृतींतील बुद्धिवाद, व्यक्तिस्वातंत्र्य, सामाजिक समता.
लोकशाही इत्यादि सांस्कृतिक मूल्यांचा जोमदार पुरस्कार होत असे. आणि
दुसऱ्या संप्रदायांत भारतीय संस्कृतीचें श्रेष्ठत्व, राजकीय स्वातंत्र्य, आप्या-
लिक ध्येयवाद इत्यादि गोष्टींवरील निष्ठा घोषित होई. खरोखर या .दोनहि
संप्रदायांचे मीलन करून दाखविण्याची कामगिरी महाराष्ट्रांतील बुद्धिवंतानी
आणि साहित्यिकांनीं करून दाखविणे अगत्याचे होतें. पण हें करावयाचें
म्हटलें, तर त्यासाठीं एक उच्च जीवन-निष्ठा निर्माण करावी लागली असती.
अशी जीवन-निष्ठा निर्माण करण्याची शक्यता टिळकांच्या मृत्यूच्या-
वेळीं महाराष्ट्रांतील बुद्धिमंतांत आढळून आली नाहीं. सुधारणावादी
.आणि स्वातंत्र्यवादी दोन्ही संप्रदायातील बहुतेक जुने लोक थकून
भागून निराश झाले होते. त्यांच्या स्वतःच्या पूर्वीच्या निष्ठाहि
आतां दुर्बळ झाल्या होत्या. मग नवीन निष्ठा निर्माण करण्याचें सामर्थ्य
त्यांच्यांत कोठून असणार? युरोपांतील पहिलें महायुद्ध संपल्यानंतर
पाश्चात्य संस्कृतीची रशियामध्यें एक नवीन आवृत्ति निघाली. त्यामुळें
पाश्चात्य संस्कृतीच्या येथील पूजकांत विलक्षण गोंधळ उडाला. भांडवलदारी -

संस्कृति ही पुरोगामी कीं समाजवादी संस्कृति पुरोगामी याचा तंटा सुरू
झाला. महात्मा गांधींच्या नेतृत्वाखाली हिंदुस्थानांत असहकारयुगाचें
जें विराट आविष्करण झालें, त्यानें महाराष्ट्रांतील दुर्बळ बुद्धिवादि संपूर्णपणे
भागवून गेले. दुर्दैवानें त्यावेळच्या महाराष्ट्रातील बहुतेक बुद्धिवंतांना या
दोनहि घटनांचा उलगडा होऊं शकला नाहीं. रशियातील क्रांति आणि
हिंदुस्थानांतील क्रांति या दोहोंचे मर्म ध्यानी न आल्यामुळे महाराष्ट्रांतील
.विचार कित्येक वर्षेपर्यंत अडखळून राहिला आणि त्याचा परिणाम म्हणून
महाराष्ट्रांतील साहित्य ध्येयहीन, भावहीन झालें. जीवनांतील जोमदार स्पर्श



अदृश्य झाल्यामुळें निष्प्राण झालेलें साहित्य तंत्रवादाच्या उगश्रयाने तजेल-
दार करण्याचे प्रयत्न सुरू झाले. आणि शैली ही साहित्याची कसोटी बनली.
जीवनांतील सारे उच्च ध्येयवाद लोपल्यामुळे इंद्रियविलासालाच गौर-
विण्याचे प्रयत्न वाढू लागले. परंतु विलासाची तरी शक्यता कोठे आहे?
महाराष्ट्र आधींच दरिद्री आणि त्यांतहि साऱ्या हिंदुस्थानबरोबर साम्राज्य-
शाहीच्या पाशानी जखडून टाकलेला. यामुळे इंद्रियविलासाचीं शब्दचित्रे
रंगविणे एवढेच हातीं उरले अशीं शब्दचित्रे काढून देणाऱ्यांना थोर कला-
वत म्हणून मिरविण्याचा एक तुटका संप्रदाय तयार झाला. या संप्रदायाचे
आयुष्य आतां संपले दिसते. गेल्या पंचवीस वर्षांच्या महाराष्ट्रीय चळवळीचा
निष्कर्ष म्हणून आज विश्वासपूर्वक असें सांगतां येईल कीं, महाराष्ट्रांतील हें
अराजक आतां संपूर्णपणे मोडले आहे. महाराष्ट्रांतील अखिल जनता आतां
जागृत झाली आहे. तिचे नेतृत्व करणारे खंदे वीर आतां पुढें आलेले आहेत.
सांस्कृतिक विचारांचें घुसळण होऊन नव्या मूल्यांच्या स्पष्ट कल्पना
निर्माण झाल्या आहेत. नवा बुद्धिवंतांचा वर्ग हळूहळू आपलें साम्राज्य
स्थिर करूं लागला आहे. जीवनाची नवी निष्ठा निर्माण होऊन तिने
आपलें आसन स्थिर केलें आहे. या सर्वाचा परिपाक म्हणून साहित्यांतहि
नवी निष्ठा व्यक्त होत आहे. १९३५ च्या राष्ट्रीय आठवड्यांत साने गुरु-
जीच्या काव्यांचा संग्रह ' पत्री ' या नांवानें प्रसिद्ध झाला. त्यांतील कवितांनी
खानदेशांतील सामान्य जनतेचे हृदय हलविले असलें, तरी महाराष्ट्रीय
साहित्यिकांच्या बुद्धीला त्यांचें मुळींच आकर्षण भासले नाहीं. त्यानंतर

)! ' श्यामची आई, ' श्याम, ' जीवनकलह ५, ' विश्राम, 'सोन्या मारुति'
आणि ' भारतीय संस्कृति ' अशीं पुस्तके दोन अडीच वर्षांच्या काळांत
प्रसिद्ध झाली. त्यांची ' श्यामची आई ' प्रसिद्ध झाल्याबरोबर महाराष्ट्रांत

जणू एक चमत्कारच झाला. त्या पुस्तकाची महाराष्ट्रांत मोठमोठ्या साहित्यि-
कांनींहि मुक्तकंठानें स्तुति केली. आणि त्निखार्थि-विद्यार्थिनींना तर ह्या
पुस्तकाने अक्षरशः वेड लावले त्या पुस्तकाच्या आतपर्यंत आठ आवृत्त्या
निघाल्या आहेत. ' भारतीय संस्कृती च्या तीन आवृत्त्या झाल्या. आणि
आतापर्यत त्या पुस्तकाच्या सहा हजारांवर प्रति खपल्या 'भारतीय संस्कृति'-
नंतर गेल्या सात आठ वर्षांत त्याची लहानमोठी २५-३० पुस्तके



प्रसिद्ध झाली आहेत. आज महाराष्ट्रांत साने गुरुजींच्या साहित्याचा खप
पहिल्या प्रतीचा आहे ही गोष्ट सर्वाना माहित आहे. यामुळे साने गुरुजींच्या
साहित्याने महाराष्ट्राच्या वाड्:पयीन जगांत एक नवीन युग निर्मिले आहे, ही
गोष्ट कोणासहि नाकबूल करितां येणार नाहीं.

साने गुरुजींचे साहित्य त्यांच्या असामान्य व्यक्तित्वाच्या वैशिष्ट्याने
संपूर्णपणे रंगले आहे. त्यांचें जीवन ज्याप्रमाणें स्वाभाविक आणि
अकृत्रिम भावनेचा आविष्कार आहे, त्याचप्रमाणे त्यांच्या साहित्यांतही
स्वाभाविक भावनांची अकृत्रिमता व्यक्त झालेली आहे. निसर्गाच्या
आविर्भावांत जशी धडपड, झटापट आणि अबोधपूर्ण अहैतुकता आढ-
खून येते, तशीच त्यांच्या जीवनाची आणि साहित्याची अवस्था
आहे. यामुळे निर्सगाच्या जिवंतपणावरोत्ररच निर्सगाच्या आधळेपणाहि
त्यांत आढळतो. उद्दाम प्रेमभावना ही त्यांच्या जीवनांतील स्थायी
वृत्ति असल्यामुळें जनतेच्या सुखदुःखाशी ते विलक्षण रीतीनें एकरूप
होऊन सामाजिक अन्याय आणि विषमता यांच्याशी झुंज घेण्याला ते नेहमी
प्रवृत्त असतात. यासाठीं कोणत्याहि -त्यागाला ते कमी पडणार नाहींत.
तथापि सामाजिक क्रांतीसाठीं व्यवहारनिष्ठ बुद्धीने संघटना बांधण्याचें काम
त्यांचें हातून होणार नाहीं. जनतेमध्ये आपल्या शुद्ध चारिव्यानें ते असामान्य
जागृति निर्माण करूं शकतील; पण जागृत झालेल्या भावनेला दैनंदिन कार्य-
क्रमांत गुंतवून अखंड कार्यक्षम बनविण्याचें कार्य त्यांना साधणार नाहीं.क्रांती-
साठी ते जनताहूदयाला विशिष्ट वेळीं आवेशाने उद्युक्त करतील; पण क्रांतीचा
प्रत्यक्ष कार्यक्रम ते बांधून देऊं शकणार नाहींत. त्यासाठीं लागणारी तटस्थ
वृत्ति, भावनांचा आवेग विशिष्ट वेळीं विशिष्ट मर्यादित राखण्याचा संयम,
ध्येयवादाच्या सिद्धतेसाठीं अवश्य असणारा बुद्धिवाद आणि प्रत्यक्ष क्रांति-
कार्यात अवश्य असणारी शिस्तीची कठोर वृत्ति या गोष्टी त्यांच्या आत्यंतिक
भावशक्तीमुळें त्यांना वापरता येत नाहींत. या गोष्टींची गरज न समजण्या-
इतके ते बुद्धिहीन नाहीतपण त्यांचा स्वभावच निराळा बनलेला आहे. याची
त्यांना जाणीव असल्यामुळें ते आपणाला पुढारी समजत नाहींत आणि पुढारी
होण्याचा अहंकारहि त्यांच्या वृत्तींत कधीं आढळून येत नाहीं. निसर्गातील
प्रत्येक शक्तीला एक मर्यादाहि असते. तिची शक्ति हीच तिची मर्यादा
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होते. प्रेमभावना ही एक थोर निसर्गशक्ति आहे मानवी जीवनांत तिचे
सर्वीत श्रेष्ठ स्थान आहे. प्रेमाची भावना जागृत झाल्यानंतर खऱ्या बुद्धीचे
डोळे उघडतात. आणि ती प्रेमाला व्यावहारिक यशस्विता आणून देण्याच्या
मार्गाचे संशोधन करूं लागते. प्रेमाच्या कह्यांत चालणारी बुद्धि ही मानवाची
थोर संपत्ति आहे. बुद्धिवादाच्या नांवाखाली स्वार्थसाधनाची अखंड
धडपड समाजांत सतत आढळते. पण ती या थोर संपत्तीची विकृति होय
म्हणून समाजाच्या इतिहासांत या विकृत बुद्धिवादाच्या विरुद्ध प्रेम-
शक्तीचा गौरव करणारे अनेक जीवन-वीर निर्माण होत असलेले आढळ-
तात. धार्मिक वाडम्यांमध्ये जिला श्रद्धा हें नांव देण्यांत आले आहे
ती हीच वस्तु होय. बुद्धीचा स्वभाव द्वैत निर्माण करण्याचा असल्या-
मुळें ती अद्वैताचा अनुभव घेण्यास नेहमीच अपुरी पडते. त्या अनु-
भवासाठी बुद्धीच्या पलीकडच्या शक्तीची गरज असते. ही शक्ति
माणसाला हदयाच्याद्वारा प्रतीत होत असल्यामुळें तार्किक ज्ञानापेक्षा

हट्याची श्रद्धा श्रेष्ठ मानण्यांत आलेली आहे. सामाजिक क्रांतीसाठीं
देखील या श्रद्धेचाच मुख्य उपयोग होत असतो. ही श्रद्धा पर्यंत जागृत
झाली नाहीं, तोपर्यंत क्रांतीचे बोबडे बुद्धिवाद व्यर्थ आहेत. अशी जिवंत
श्रद्धा ज्या पुरुषाच्या जीवनांत व्यक्त होत असेल, तो पुरुष समाजांत नव.
युगाचा प्रारंभ करतो. साने गुरुजींनी महाराष्ट्राच्या सामान्य जनतेंत असें
नवीन युग सुरू केल्याचे दिसत आहे. हिंदुस्थानांत महात्मा गांधींना अशा
प्रकारच्या नव-युगाला जन्म दिला असून त्याच्या निर्मितीची रिनद्धि करण्याचें
कार्य कॉग्रेसरेया झेंड्याखाली अत्यंत जोमाने चालत्ठे आहे. साने गुरुजींनी
आमच्या जीवनांत कॉग्रेस हेंच परम दैवत बनविले आहे आणि आपली
सारी भावशक्ति त्या दैवताच्या पायी वाहण्याचा संकमी केला आहे. यामुळे
त्यांच्या भावसामर्थ्याचा महाराष्ट्राला अपार फायदा मिळेल. महाराष्ट्रातील
थोर पुढाऱ्यांनी साने गुरुजींच्या या प्रचंड भावशक्तीचें प्रत्यक्ष संघटनेत
परिवर्तन करून घेण्याची दक्षता वाळगिली पाहिजे. आपल्या साहित्याने
हीच गोष्ट साने गुरुजी सिद्ध करून दाखवीत आहेत. साहित्यानें जीवनाचे
हृदय जागृत झालें पाहिजे. हटयातील आशा आणि श्रद्धा प्रफुछित झाल्या
.पाहिजेत. सत्य, साधुत्व आणि सौन्दर्य यांचें अपार आकर्षण वाटूलागले



पाहज. असल्याची चीड, अन्यायाचा विरोध, क्षुद्रपणाचा तिरस्कार, दैन्य
आणि दारिद्य यांचे विरुद्ध संताप, दुष्टपणा आणि कुरूपता याचेविषयी
क्रोध जीवनांत निर्माण व्हावयास पाहिजे. वैयक्तिक सुइवलालसापेक्षा सामा-
जिक विकासाच्या चळवळींच्या हव्यास अधिक मोहक वाटला पाहिजे. साहि-
त्याचें समाजजीवनातील हेंच महनीय प्रयोजन आहे. साने गुरुजीचे साहित्य
याच कळकळीने निर्माण झालेलें आहे, त्यांत तंत्रवद्धता नसेल, जागो-
जाग पुनरुक्ति, पाल्हाळ, कलानिर्मितीच्या सहेतुक जाणीवेचा अभाव
इत्यादि पुष्कळ दोष बुद्धिवादी टीकाकाराला सहज सापडतील. मीं ते
कधीं नाकारले नाहींत. तथापि साने गुरुजीच्या साहित्यांत हृद्याची पकड
घेणारे अलौकिक सामर्थ्य आहे हें कोणालाहि नाकारता येणार नाहीं

पत्री 'ची प्रस्तावना लिहिण्यापूर्वी त्यांचें विपुल वाङ्मय मी हस्त-लिखित
रूपांत वाचले होतें. त्यांच्या प्रत्यक्ष सहवासांत मीं वराच काळ काढला
होता. त्यामुळें मला त्यांच्या जीवनाचे व साहित्याचे जें वैशिष्ट्य वाटलें,
तें त्या प्रस्तावनेंत मोकळेपणानें महाराष्ट्राला निवेदन केलें होतें. आज
दहा वर्षीनंतर ही प्रस्तावना लिहीत असतांना माड्या त्यावेळच्या मतांत
बदल करण्याची आवश्यकता आहे, असें मला भासत नाहीं. त्यांचें साहित्य
लोकहृदयाची पकड घेईल अशी माझी पक्की खात्री होती. गेल, दहा
वर्षाच्या अनुभवाने ती गोष्ट आतां पूर्णपणे सिद्ध झाली आहे.! साने गुरु-
जींच्या साहित्याने महाराष्ट्राच्या विद्यार्थीवर्गात आणि सामान्य जनतेंत
जी अभिरुचीची क्रांति घडवून आणली आहे, त्याबद्दल महाराष्ट्रानें त्यांचें
सदैव कणी राहिलें पाहिजे. !'

साने गुरुजींच्या साहित्याचें स्वरूप साधेभोळें,भाबडे भासलें,तरी त्याच्या-
मध्ये हदयाचें सौदर्य जागोजाग ओसंडून येत असले आढळतें. पेवांत
कला आहे, पण ती हृदयाची स्वाभाविक कला आहे. कलेच्या जाणीवेने
बुद्धीचे चातुर्य वापरून तिला सफाई आणण्याचा कोठेंहि प्रयत्न केलेला
आढळून येणार नाहीं. त्यांच्या साहित्यांत सौंदर्य आहे. पण तें हृद्याचे
सहजसोदर्य आहे. बुद्धीला दिपवून टाकणारी सौंदर्याची आतषबाजी त्यात
कोठे आढळणार नाहीं. याचे कारण तें साहित्य केवळ हट्याच्या तळमळीने
निर्माण झालें आहे. मानवप्रेम हाच त्याचा एकमेव स्थायीभाव आहे.
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आजच्या यांत्रिक जगामध्ये, बुद्धिविकासाच्या या काळामध्ये, माणसांची
हृदये शुष्क होत चालली आहेत. मानवप्रेमाचा झरा आटून गेला आहे. ही
अत्यंत भयानक घटना वाहे. मनुष्यसमाजाला जर जगायचे असेल, तर
त्याचें हृदय पुन्हा जागृत केलें पाहिजे. प्रेमाचा झरा पुन्हा उसळू लागला
पाहिजे. बुद्धीच्या कृत्रिमतेची आपली आसक्ति कमी झाल्याशिवाय हें कार्य

होणार नाहीं. सानेगुरुजी बुद्धीला विसरण्यांत एक आनंद अनुभवूशकतात,
तोच आनंद त्यांचें साहित्य वाचतांनाहि वाचकाला अनुभविता येतो. त्यांचें
साहित्य वाचकांच्या बुद्धीला दिपवू पाहत नाहीं, तर हृदयाला भुलवू पाहते;
आणि ज्या समाजाला उद्देशून तें साहित्य निर्माण करण्यांत आले आहे, तो
समाजहि अजून बुद्धिवादी बनलेला नाहीं. हृदयाने हृदयांशी बोलावे,
जीवाने जिवात मिसळून जावे, आत्म्याने आत्म्यांत प्रवेश करावा, अशा
थाटाचे तें साहित्य आहे. त्यांतील घरगुतीपणा, त्यांतील भावनांचा
गोडवा, त्यांतील भाषेचे सहजच यामुळे त्या साहित्याला एक अलौकिक
मनोहारित्व लाभले आहे. यामुळे त्या वाठूमयाला अवीट गोडी प्रास
झाली आहे. सहसावधि हृदयांचा हा अनुभव खोटा म्हणतां येईल काय?
त्या साहित्याच्या वाचनानें सहखावधि जीवनांत जी भावशुद्धि घडून येत
आहे, तिची सामाजिक दृष्ट्या उपेक्षा करणें शक्य आहे काय? साने
गुरूजींच्या टीकाकारांनीं या गोष्टींकडे अवश्य लक्ष पुरविले पाहिजे. साने
गुरुजींचे साहित्य हा एक साहित्याचा संपूर्ण आदर्श आहे, असें मीं केव्हाहि
म्हटलें नाहीं. पण रेया आदर्श साहित्याकडे त्यानें तोंड वळविले आहे.
ही गोष्ट कोणी नाकारू शकणार नाहीं. साने गुरुजींच्या लेखन पद्धतीचे
अनुकरण करून सर्वानी तसेंच लिहावे असेहि माझें मत नाहीं. पण
ज्या कोणाला साहित्यकार व्हावयाचें असेल, त्याच्याजवळ हृदयाचा जिवंत-
पणा आधीं असला पाहिजे; मानवप्रेम हृदयांत जागृत झाल्याशिवाय श्रेष्ठ

साहित्य कधींहि निर्माण होणार नाहीं, असा माझा दृढ विश्वास आहे. ??'?

सानेगुरुजी हे बहुजनसमाजाच्या हृदयांची पकड घेणारे आधुनिक
महाराष्ट्रातील पहिलेच साहित्यकार आहेत असें माझें मत आहे. आपल्या
साहित्यातील सर्व चळवळी सुशिक्षित लोकांपुरत्या मर्यादित राहतात. साहि-
त्याची कांहीं क्षेत्रे विशेष बुद्धिवंतांपुरतीं मर्यादित राहणे अपरिहार्य असलें,



सरी सामान्य जनतेचे हृद्य हातीं घेणारे साहित्य निर्माण करण्याची खास
आवश्यकता आहे. असें साहित्य निर्माण झाल्याखेरीज आपलें सामाजिक
जीवन समुरद्ध होणार नाहीं. साहित्याचा व्याप सामान्य जनतेच्या दैनंदिन
जीवनापर्यंत पोचला पाहिजे. ललित साहित्याचें स्वरूप केवळ निरुद्योगी.
श्रीमंतीची करमणूक करणा अथवा मूठभर मध्यमवर्गीय बुद्धिवंतांना
कलात्मक आनंद देणारे असें संकुचित असून चालणार नाहीं. कारण ललित
साहित्याच्या सौंदर्यीत हृदय जागृत करण्याची शक्ति असते. या शक्तीचा
साहित्यिकाला प्रत्यय आला पाहिजे. ज्या साहित्यकाराला सौंदर्यांच्या या
शक्तीचा प्रत्यय येतो, तो साहित्यकार आपल्या साहित्याचें प्रयोजन केवळ
सौंदर्यनिर्मिति आहे हें मानूशकत नाहीं. सौंदर्यांच्या द्वारा आत्म्याची संपूर्ण

जागृति करणें हें त्याचें प्रयोजन वनतेसाऱ्या समाजाची आत्मजागृति घडवून
आणण्याच्या कामी ललित साहित्याचा अपार उपयोग होण्यासारखा आहे.
साने गुरुजीनी या कार्याला प्रारंभ केला असल्यामुळें साहित्याचे वतीने मी
त्यांना धन्यवाद देतो. महाराष्ट्राचे तरुण साहित्यिक याच मार्गानं पुढें जाऊन
साने गुरुजींच्या साहित्यापेक्षांहि अधिक उज्वल, अधिक सुंदर, आणि
अधिक तेजस्वी वाङ्मय निर्माण करून महाराष्ट्रीय जीवन समृद्ध करतील,
अशी मला आशा.आहे.

-ानवदन८८-८' शारदा मंदिर, धुळे या संस्थेचे वय उणेपुरे दोन वर्षाचे आहे.
३१-७-१९४४ रोजी धुळे येथें .डॉ. ना. के. महाजन यांच्या दवाखान्या
तील दिवाणखान्यांत धुळ्यातील व साहित्यसंमेलनाप्रीत्यर्थ विचार करण्या-
साठी जमलेल्या जिल्ह्यातील कांहीं लेखकांची सहज रीतीनें सभा झाली.
सारेच लेखक उदयोजेमुख. आपल्या हातून कांहीं तरी साहित्यसेवा घडावी
अशी प्रत्येकाची इच्छा. इच्छा असल्यावर मार्ग सुचावयास विलंब लागला
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नाहीं. प्रथम बैठकीला प्रि. वि. म. घुले, न्याहाळोदचे कवि वा. के.
पुराणिक ऊर्फ केशवतनय, डॉ. महाजन, श्री. दर्प, श्री. बाबुराव तरटे,
श्री. कुसुमकात भाटे, श्री. कांतिलाल गुजराथी, श्री. वास्त्रारकर,
श्री. नांदेडकर, श्री. पु. वि कुळकर्णी इत्यादि सभासद हजर होते व नंतर
सौ. गगतार्ह वैद्य, सौ. शान्तादेवी तडवी, श्री. ल. नी. छापेकर, श्री. का.
प्र. पुराणिक, श्री. आर. के. कुळकर्णी, कु घासकडबी, श्री. शिदोरे,
श्री. जोग, श्री. माळी, श्री. पाठक, श्री. पटवर्धन, डॉ. भागवत व इतर
असे सभासद येऊन मिळाले. यांत कांहीं लेखक त्या दिवसापर्यंत मराठी
साहित्यांत प्रामुख्याने वावरलेले होते व कांहीं तसा प्रयत्न करीत होते. हेतु
हा कीं, जे प्रत्यक्ष लेखक आहेत त्यांचा परस्पर परिचय व्हावा, त्यांनीं एकत्र
जमावे, आपलें लिखाण आपापसांत दाखवावे, सूचना द्याव्यात व ध्याव्यात
आणि जेणे करून साहित्यनिर्मिति निर्दोष व्हावी व नवीन निर्मितीसाठी
स्फूर्ति मिळावी.

ज्या हेतूनें मंदिराचे सभासद एकत्र आले, तो हेतु हळूहळूसफल होईलच.
सुरवातीस डॉ. महाजनांच्या ' झुंज ' या कादंबरीवर चर्चा झाली. श्री. ना.
ह आपटे यांचें ' स्वभावरेखन ' या विषयावर व्याख्यान झालें. प्रो. वि. वा.
आंबेकर यांचें तांवेदिनानिमित्त व्याख्यान झालें. श्री. विनोबाजी भावे यांचें
' महात्मा गांधींचे साहित्य ' या विषयावर प्रवचन झालें. हे कार्यक्रम हळू-
हळू होत असतांना प्रत्यक्ष वाडमयनिर्मिति व तीहि सहकारी तत्त्वांवर करणें
हें ध्येय सदुस्थानीं दृष्टीआड केलें नाहीं. आज वाचकांच्या हातांत देण्यांत

आले हें पुस्तक म्हणजे त्याच तत्त्वाचे फल होय.
पश्चिम खान्देशला महाराष्ट्रांत मागासलेला जिल्हा असें मानण्यांत येतें.

पश्चिम खानदेश म्हटला म्हणजे भिलांची वस्ती अशीच जवळजवळ सर्वत्र

समजूत आहे. परंतु आम्ही ह्मा जिल्ह्यांतले लोक अजून बालकवि व
विनायकांचीं नावे विसरणार नाहींत. आधुनिक मराठी काव्याचा स्वरा
पाया खान्देशांत घातला गेला, हें मराठी काव्याचा अभ्यास करणारा कोण
ताहि अम्यासी मनुष्य विसरणार नाहीं. ठोंबरे-विनायकांच्या परंपरेचा
आम्हांला कां बरें अभिमान वाटूं नये? येथेंच नाथ निफाडकरांचे नांव
घ्यावयास पाहिजे. मराठी वाटूच व इतिहासविपयक संशोधनाचे फार
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मोठे महत्त्वाचें क्षेत्र श्रीसमर्थ वाग्देवतामदिर व राजवाडे संशोधनमंदिर
यांच्या स्वरूपांत आमच्यासमोर आहे. कार्य अफाट आहे. कार्य करणारे
मात्र पुढें सरसावले पाहिजेत. आपापले नित्योद्योग सांभाळून फावल्या
वेळांत हृदयाला पटणाऱ्या गोष्टी सांगून मोकळे होणें, जमल्यास दुसऱ्यास,
सांगणे, व शक्य झाल्यास त्यांना पुस्तकी स्वरूप देणे एवढे कार्य जरी
मंदिराच्या सदस्यानी केलें, तरी त्यांत आम्हाला समाधान आहे.

प्रस्तुत सान्यांच्या जीवन-वाड्रमयावरील पुस्तकाची कल्पना मंदिराच्या
सदस्यांना अतिशय आवडली व त्यांनीं निरनिराळे विभाग पाहून त्यावर
त्यांच्या मतीने लिहावयाचा अल्पसा प्रयत्न केला आहे. सान्यांच्या जीवन-
वाङ्मयावर लिहिण्याला खरोखरच अधिकारी व्यक्ति हव्यात; तसा सदर
पुस्तकांतील प्रस्तावनाकार सोडून कोणालाच अधिकार नाही. सान्यांचे
जीवन समजणे म्हणजे सोपी गोष्ट नाहीं. त्यांच्या जीवनाशी तद्रूप झाल्या-
शिवाय त्यांचें खरें दर्शन कोणाला होणार? बरें, अजून सान्याचे कार्यक्षेत्र

अधिक व्यापक होणार आहे, त्यांचा कीर्तिसूर्य अजूनहि तेजस्वी होणार आहे.
असें जरी असलें, तरी वेळींच असे पुढें महान थोर व्यक्ति होणारे, आज:
त्यांच्यांत ते सर्व गुण असले तरी सौजन्यानं तळपणारे साने गुरुजी व त्यांचें
वाङ्मय यांबद्दल सर्वानाच विशेष आकर्षण वाटल्यामुळे त्यांच्याच जीवन-
वामुरमयाचा अभ्यास करून या पुस्तकांतील लेख लिहिण्यांत आले आहेत-
हे लेख कसे उतरले आहेत याचा न्याय मराठी वाचकवर्ग देईल. त्यांतील
गुण घेऊन दोष पदरांत घेण्यांत येतील, अशी आशा आहे.

मंदिराच्या सदस्यानी अंगीकारले हें अम्यासाचे कार्य आचार्य भागवत
यांनी उदारपणे साहाय्य केलें नसतें तर कदाचित् उग्पुरेच राहिलें असतें.
सर्व हस्तलिखित मत त्यांनीं स्वतः वाचिली व अत्यंत उपयुक्त सूचना केल्या
व त्या आम्ही तंतोतंत अमलांत आणल्या. एवढेच नव्हे, तर आम्ही विनंति
केल्यावरून आपल्या अत्यंत गडबडीच्या नित्याच्या कार्यातील बहुमोल वेळ
खर्च करून आचार्यानी सदर पुस्तकासाठी अत्यंत विद्वत्तापूर्ण अशी असो-
लिक प्रस्तावना लिहून आमच्या या कार्यास आशीर्वाद दिला, याबद्दल
कोणत्या शब्दांत त्यांचे आभार मानावेत?
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तुरुंगातील सुटकेनंतर साने गुरुजीनी खान्देशांत जो तुफानी दारा काढला,

त्याचा लाभ ७ सप्टेंबर १९४५ रोजी धुळ्यास मिळाला. त्यांच्या येण्याने
मंदिरावर अत्यंत उपकार झाले. त्यांच्या निरहंकारी स्वभावामुळे आम्हांला
संकोच वाटत होता, तरी पण आम्ही अत्यंत चिकाटीने त्यांचा लेख
(व्याख्यानाचा सारांश) व संदेश मिळविला. आमच्या विनंतीला मान देऊन
ते आमच्या सदस्यांबरोत्रर दोन घास जेवलेहि. आम्हांला किती कृतार्थ वाटलें
असेल त्या वेळीं? मायभूमीसाठी पायपीट करणारा .हा महाभाग आमच्या
घरच्या कण्यांवर संतुष्ट झाला. आम्ही अंतःकरणांत भक्तिपूर्वक त्यांची पूजा
बांधिली म्हणूनच आम्हांला तें भाग्य लाभले. आमच्या, त्यांचें उग्द्ययावत्र
छायाचित्र काढावर्ळ्यै-कशलादि त्यांनीं होकार दिला. ते आम्हांला प्रसन्न

झाले, का आमच्या भक्तीला?.
ज्या ज्या सदस्यानी ह्या पुस्तकांत लेख लिहिले त्यांचेहि आभार मानणे

हें शारदा मंदिराचा अध्यक्ष या नात्याने माझें कर्तव्य ठरतें डॉ महाजनांचे
मित्र व '' महाराष्ट्रग्रंथभांडार, मुंबई, या प्रकाशन संस्थेचे मालक
श्री. शंकरराव कुळकर्णी यांनी मुद्रण व प्रकाशनाचें महत्त्वाचें कार्य जर
स्वतःकडे मोठ्या आपुलकीने घेतलें नसतें, तर हें पुस्तक वचिकेवर्गापुढें
आलेंच नसतें. त्यांनीं स्वतः एकदा धुळ्यास येऊन या पुस्तकात्राबत विशेष
चालना दिली व मंदिराच्या सदस्यांकडून हें कार्य जवळ जवळ करवून घेतलें
याबद्दल त्यांचें अंतःकरणपूर्वक आभार मानणे जरूर आहे शारदामंदिराला
मराठी वाचक आशीर्वाद देवोत, हीच इच्छा.

आपला,
५खातमा. ल. सावजी
अध्यक्ष-शारदामंदिर, धुळे
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: लेखक :

ग. मा. पाठक बी. ए., ए, टी. सी.
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-२पैसा, पाश आणि प्रसिद्धि यांच्याकडे पाठ फिरवून, आपल्या ध्येयाची
कष्टमय वाट चालणारे सानेगुरुजी आज मराठी वाङ्मयांत निराळ्या वाटा
चालत आहेत. ते जातीने वाड्मयसेवक नाहींत. ते नुसते: सेवक आहेत.
सेवा हा त्यांच्या जीवनाचा आत्मा असून तळमळ हा त्यांच्या साहित्यो-
गमाचा प्राण होय. ठेंगणीशी मूर्ति, नख स्वभाव व निरलस उत्साह यामुळे
साने हे कार्यशक्तीचे मूर्तिमंत अवतार असल्यासारखे वाटतात. पहांटेपासून
मध्यरात्रीं झोपेपर्यंत त्यांच्या चर्येवर आलस्याची छटा दिसावयाची नाहीं;
निराशेने, स्थगिततेनें त्यांचे डोळे पाणरतील, परंतु त्यांच्या ठिकाणी अगति-
कत्व कधींहि दिसून येत नाहीं. साने हे वाडक्रयसेवक म्हणून महाराष्ट्राला
माहित असले, तरी त्यांचा मान पुढारी-सेवक म्हणूनच आहे. त्या व्यति-
रिक्त अमळनेरच्या प्रताप हायस्कुलातील जातिवंत व कळकळीचे शिक्षक
म्हणूनहि त्यांना ओळखणारे कित्येक विद्यार्थी अखिल महाराष्ट्रांत
पसरलेले आहेत.

साने यांचें घराणे मूळचे कोकणातले. ते रत्नागिरी जिल्ह्यांतील दापोली
तालुक्यांतील पालगडचे राहणारे. त्यांचा जन्म २४ डिसेंबर १८९९ रोजी
पालगड येथेंच झाला. कोकणातील जीवन, हवापाणी चांगले असलें तरी,
एकूण कष्टमयच. परंतु कष्टमय जीवनाची कमतरता तेजस्वी बुद्धीने भरून
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?--?------------'--'???Irं'--'-------------'-निघालेली असते, याची उदाहरणे कोंकणातील गांव सोडून, देशावर येऊन
आपल्या कर्तृत्वाची साक्ष देणाऱ्या कित्येक पुरुषांच्या चरित्रांवरून स्पष्ट

होतात. चिपळूणकर, भांडारकर, परांजपे, टिळक, आगरकर, कवे, सावर-
कर, चापेकर प्रभृति सारे कोंकणांतीलच. साने यांचे वडील चिपळूण
तालुक्यांतील वडवली या गावचे खोत होते. गावचा सारा वसूल करून
तो सरकारांत जमा करणें व या कामाबद्दल साऱ्याच्या एक-चतुर्थाश रक्कम
घेणे हें काम खोताचे असतें आणि ही खोती वशूपरंपरेने चालत असते.

बाळपणांत सान्यांच्या घरांतील संपन्नता त्यांना हवी तशी चाखावयास
मिळाली नाहीं. दैवाचे फेरे फिरले आणि सान्यांना अखेईआपल्या माता-
पितराबरोचर झोपडीत जाऊन राहावें लागलें. दारिद्याच्-या झळा कशा अस-
तात, गरिबांच्या झोपडीतील सुख कोणत्या प्रकारचे असतें, याची जाणीव
त्यांना लहानपणच झाली. त्या वेळीं भोगलेले कष्ट व यातना यांचा ठसा
त्यांच्या बालमनावर जो एकदा ठसला, तो कायमचाच). लक्ष्मीने त्यांच्याकडे
पाठ फिरविली हें खरें; परंतु सरस्वतीने मात्र त्याची पाठ पुरविली हें
तितकेच खरें त्यांच्या वडिलांचे नांव भाऊराव. त्यांचें शिक्षण तसें
कांहीं फारसे झालेलें नव्हतें. अर्थात् त्यांची गणना विद्वानांत करतां
येणार नाहीं. खोतीच्या कामावर असलेला मनुष्य विद्येची सेवा कोठे
आणि किती वेळ करणार? परंतु त्या काळी पुराणश्रवण, संस्कृत
सुभाषिते व स्तोत्रे यांचें अध्ययन सर्वसामान्य ब्राह्मण मनुष्याचे
असे; थोडे लेखन, वाचन व हिशेव ठेवणे ही तर जीवनांतील आव-
श्यक बाब. एवढ्याच ज्ञानाचा विचार केला तर भाऊराव हे नुसते खोत
नव्हते. आपल्या मुलांबाळांना आपल्याजवळ असलेलें शान शक्यतोवर पोहो-
चतें करण्याचें हिताचे कार्य त्यांनीं चोख बजाविले. बालमनावर होणारा
पवित्र परिणाम व्हावयाचातोच झाला. आणि संस्कृत स्तोत्रे, त्रिसुपर्ण पुरुष-
सूक्त इत्यादिकांचें पठण लहान मुलांचे त्या काळी जें होत असे तें साने
यांचेंहि झालें.

बालकाचे मन बनविण्याचें कार्य पित्यापेक्षां मातेच्या हातांत जास्त असतें
याची साक्ष साने यांच्या जीवनाकडे दृष्टिक्षेप टाकल्यास पटते साने यांना
वाटणारे शीलाचे महत्त्व व त्यांच्या अंगीं बाणलेली सच्छीलता, त्यांचा
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विनम्रशील स्वभाव हे सारे गुण त्यांना त्यांच्या मातेच्या शिकवणुकीतून
मिळालेले आहेत! 'श्यामची आई' या पुस्तकांत आईचे वर्णन करून साने
यांनी आपल्या आईला कृतज्ञतापूर्वक अजरामर करून ठेवले आहे. महाराष्ट्र
साने यांना जरी भविष्यकाळांत कधीं विसरला, तरी 'श्यामची.आई' हा.
त्यांचा ग्रंथ त्याच्या स्मरणपटलावरून कधींच पुसला जाणार नाहीं. त्यांची
माता सुशिक्षित नव्हती हें खरें. संस्कृत, इंग्रजी किंवा इतर भाषांतील ग्रंथाचे
वाचन करून ती पंडिता झालेली नव्हती; तर त्यांत सामावले सार तिच्या
स्वभावांत, आचारांत, विचारांत व उच्चारांत सूत्ररूपानें एकत्रित झालेलें
असल्याकारणाने, तेंच अमृत तिने आपल्या वालकांना पाजिलें. मुलांचे संगो-
पन करणें या गोष्टीस स्त्रीने संस्कृत अगर इंग्रजी ग्रंथ वाचावयास पाहिजे
असें नाहीं; तें ती ज्या वातावरणांत लहानाची मोठी झाली असेल त्यांतून
तिला मिळून वाढीला लागत असतें. मुलांना चांगल्या सवयी लावणे, त्यांच्या
अंगीं शौर्य, धैर्यादि सणांचे बीजारोपण करणें, त्यांना खऱ्या प्रेमाची महत्रि
शिकवणे, म्हणजेच जीवाजीवावर खरें प्रेम करावयास शिकवणे-' आत्मवत्
सर्व भूतानि' या दिव्य तत्त्वाचे शिक्षण देणे कोणतीही प्रेमळ माता करीलच.
साने यांच्या मातेनेंहि तेंच केलें. 'झाडामाडावर, गाय-गो-ह्यावर प्रेम कसें
करावे हें आईजवळून शिकावर असें गुरुजी मोठ्या कळवळ्याने नेहमीं
सांगत असतात. तिची मोरी गाय ज्या दिवशीं मेली, त्या दिवशीं त्यांची
आई जेवली नाहीं. फुलें विकसण्यापूर्वी त्यांच्या कळवा तोडल्या हें पाहून
आई बाल सान्यांवर रागावली होती. या व अशाच लहान सहान कृत्यांचा
परिणाम सान्यांच्या शीलावर झालेला आहे. दूंगाईची करुण कहाणी' या
त्यांच्याकरुणरसपूर्णकवितेंतजीवाजीवावर प्रेमकरण्याची त्यांची दृष्टिस्पष्टपणें

दिसून येते. अमळनेरच्या स्टेशनजवळएका गाभण गायीवर आलेला हा
दुर्धर प्राणांतिक प्रसंग होय. तो चितारतांनी आगगाडीचा गदारोळ व गरीब
गायीची असहाय्यता यांचें त्यांनीं ज्या तन्मयतेनें वर्णन केले आहे त्यांत सर्व
प्राण्यांबद्दल त्यांना वाटणारे असीम प्रेमच दिसून येतें. मटनेर छावा-
नप्यांत आजारी पडून तेथेंच मुलू आलेला गोपाळ, एक साधा लावालाचा
गडी-ज्याला नेहमीच्या व्यवहारांत दोनचार शिव्यांचाच अहेर मिळालेला
आढळावयाचा,-त्याच गोपाळ गड्यावर गुरुजींचे किती तरी प्रेम: होतें!
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लावालाच्या विहिरींतून पाणी काढण्यासाठी एक रेडा होता. अतिशय
रगेल व मस्त असा तो रेडा. त्याच्यापुढे जाण्याची कोणाचीहि छाती
होईना. परंतु तो रेडा गोगळकडे कधीहि रागावून पाहत नसे; उलट त्याच्या
रस्त्याकडे सारखी दृष्टि ठेवून गोपाळची वाट बघावयाचा. गुरुर्जोनी त्याच्या
त्या उदाहरणावरून नेहमी म्हागावे : ' 'अरे, मुक्या प्राण्याला देखील प्रेम करतां
येतं! मग तुम्ही-आम्हीं तर परमेश्वराचीं लाडकी लेकरे ऑ' सारी मुलें गोपाळ-
कडे आपला म्हणून वधू लागली तोच गोपाळ विपमज्वरानें आजारी पडला.
त्याची छात्रालयातील जेवणाच्या वेळची उस्तुपस्थिति गुरुजींना जाणवे;
लागली. तेंच सर्वाचे होऊं लागले गुरुजींनी त्याची कल्पनातीत सेवा केली.
परमेश्वराची इच्छा निराळीच होती. यश आलें नाहीं. गोपाळ गेला. अद्याप
गुरुजीनी केलेल्या गोपाळच्या सेवेची छात्रालयांतील त्या काळी असलेल्या
विद्यार्थ्यांना आठवण होते. हें सारे कशामुळे? तर लहानपणीच त्यांच्या
आईने त्यांचें जें शील वनविले, त्यामुळेंच नव्हे काय?

साने कोंकणांत ज्या गावा राहत होते, तेथें इंग्रजी शिक्षणाची सोय नस-
ल्यानें त्यांना आपल्या मामांकडे राहणे भाग पडलें. लहनपणापासूनच त्याना
शिक्षणासाठी नाना प्रकारचे हाल सोसावे लागले. कित्येक ठिकाणाहून तरी
त्रास असह्य होऊन पळून जावे लागलें. अशीं स्थित्यंतरें त्यांना कैक गावा-
हून करावी लागली. त्यांत त्यांना कथी माधुकरीवर, कर्धी एकवेळच्याच
जेवणावर तर कधीं कधीं उपासतापासावरहि राहून विद्यार्जन करावे लागलें.
कधीं पालघरला तर कधीं पुण्याला, कधीं मुंबईला तर कधीं ओवला तर
कांहीं वर्षें दापोलीला, जेथे जमेल तेथें, जेथे सोय लागेल तेथे, याप्रमाणे
त्यांचें इंग्रजी शिक्षण पुरे झालें आहेते रूजत: अत्यंत भावनाशील असल्यानें
त्यांना हरघडी सहन कराव्या लागणाऱ्या मानापमानाच्या प्रसंगांमुळें अधिकच
दुःख होई आणि याच कारणामुळे ते अत्यंत हळव्या मनाचे झाले आहेतो
दुसऱ्याला दुष्टांत पाहून त्यांना दुःख होतें, ते त्याच्या दुर्लक्षांत समरस
होतात व त्याचें दुःख तें स्वतःचेंच दुःख समजून कष्टी होतात. आतां, ही
अतिरेकी भावनान्पशता आहे असें म्हटलें तरी चालेल. ती वाङ्मयांत कदा-
चित्रदोषास्पद ठरूं शकेल, परंतु मुळांत टीकास्पद नव्हे. त्यांचा पिंडच तसा
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????ंं?'?????????????बनला आहे. त्यांना बालपणांतच आलेल्या नानाविध अनुभवांमुळें तो तसा
झाला आहे. त्यांचें. मन व त्यांची बुद्धि बऱ्याचशा बऱ्यावाईट प्रसंगांनी
विकसित होत आलेली आहे.

लहानपणापासूनच सान्यांच्या भोंवतीं त्यांच्या मित्रांचा मेळावा फार.
आपल्या मनामध्ये उत्पन्न झालेल्या प्रक्षुब्ध व धारदार भावनांचे व्यक्ती-
करण ते आपल्या मित्राशी करीत. वेद व पुराणांतील गोष्टी सांगत. आईची
महीत सांगत व उच्चच गुणांचे गान करीत. त्यामुळें त्यांच्या मित्रपरिवारांत
-र-याचयानदल नेहमीच एक प्रकारचे आकर्षण वाटत असे. ज्ञान मिळवाव-
याची त्यांची पद्धतहि मोठा हव्यासाची. केवळ विद्येच्या हव्यासाने
वाचन, मनन व लेखन करणारे विद्यार्थी विरळा. सान्यांना लहानपणा-
पासूनच विद्येचा हव्यास कार. ते तिला धन मानीत व तिची पूजा करीत.
अभ्यासाव्यतिरिक्त सुद्धा ते पुस्तके विकत घेऊन वाचीत व तीं आत्मसातू
करीत. लहानपणीच व्हाइटमनच्या १८५९६५ ०? १८५५ या काव्य-
ग्रंथाच्या नांवाचा 'तृणपणे' असा अनुवाद करून, पुढेंमागें जर आपलें एकादे
कवितेचें पुस्तक प्रसिद्ध झालें, तर त्याला तेंच नांव द्यावयाचे असें त्यांनीं
ठरविलें होतें. त्यांनीं मोठेपणी ज्या ज्या महान ग्रंथांचे अनुवाद केले, किंवा
ज्या थोर व्यक्तींची चरित्रं चितारली, किंवा अनुवादिलीं, त्याची सारी पूर्व-
तयारी त्यांनीं आपल्या विद्यर्थीदशेतच पूर्णपणे करून ठेविली होती हें विशेष
लक्षांत ठेवण्यासारखे आहे. ज्ञानाचे संकलन करून आपली ज्ञानपिपासा
भागविण्याची आवड त्यांना लहानपणापासूनच लागलेली होती. स्वतः साने
म्हणजे त्यांच्या लहानपणींच्या ध्येयाचे मूर्तिमंत स्वरूपच होते) त्यांनीं
आपल्या विद्यालयीन अध्ययनांतहि अवांतर वाचनाचा त्याग केला नाहीं,
तर आपल्यांत असलेल्या शानाची कसोटी परीक्षांवरच न लावता ती व्यव-
हारांतील निरनिराळ्या आवश्यक ज्ञानाच्या निकषांवर घासली. वी. ए. च्या
परीक्षेत त्यांनीं उच्चांक मिळविला आणि तोहि इतिहास व उर्ग्थशाखा-
सारख्या विषयांत. घरचा कोणत्याहि प्रकारचा आधार नाहीं, आणि मित्रांच्या
व हितचिंतकांच्या केवळ सदिच्छेवरहि ज्या वेळीं भागत नाहीं अशा कबुतर
परिस्थितींत त्यांनीं आपला एम. ए. पर्यंतचा अभ्यासक्रम कोणकोणत्या
अडचणींना तोंड देऊन पुरा केला असेल, याची कल्पनाच केलेली बरी.
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??????????एम् ए झाल्यानंतर अमळनेरच्या तत्त्वज्ञान मंदिरांत ते प्रविष्ट झाले.

गरीब, हुशार व अभ्यासू विद्यार्थीची परिस्थितीच्या अडचणीमुळे कुचंबणा
होऊं नये व त्यांच्यांत असलेल्या सुप्त शक्ति जागृत होऊन त्या नवीन नवीन
संशोधन करावयास व ज्ञानाच्या प्रत्येक भागावर प्रकाश पाडावयास समर्थ
व्हाव्यात म्हणून अंमळनेर येथील श्रीमंत दानशूर प्रतापशेट यांनी तत्त्वज्ञान-

मंदिराची स्थापना केली. ज्यांच्या विकसित जानामुळे नवा प्रकाश मिळावा
असे कित्येक अभ्यासू विद्यार्थी परिस्थितीच्या गदारोळांत रगडले जाऊन
जगरहाटीनुसार सामान्य जीवन जगत असतात. त्यांच्याजवळ असलेल्या
मानसिक शक्तीचा राष्ट्राला नवा प्रकाश देण्यास उपयोग होत नाहीं. या-
करितां अभ्यासू विद्यार्थ्याला अध्ययनाची सर्व व्यवस्था करून कै, मानसिक
मुकेबरोबरच त्याच्या पोटपूजेची काळजी वेणे, व नवीन संशोधनकार्यात
त्याला अनुरूप चालना देऊन मार्गदर्शन करणें, इत्यादि सारी सोय या
तत्त्वज्ञान मंदिरांत अतिशय उदारतेनें करण्यांत आली आहे. अशा ज्ञानसत्रा-

कडे सान्यांसारखे चिकित्सक बुद्धीचे जिज्ञासू व कष्टाळू विद्यार्थी आकर्षिले
गेले नाहींत, तरच नवल आपल्या ठिकाणी असलेल्या निरलस अभ्यासू
वृत्तीमुळे, निरभिमानी स्वभावाने व चिकाटीने साने लवकरच तेथील साऱ्या
वातावरणांत एक आकर्षण-केंद्र होऊन बसले. अशा प्रकारचा कष्टाळू विद्वान
आपल्या संस्थेत असल्यास संस्थेस' तो भूषणभूतच होईल या भावनेने
अंमळनेरच्या प्रताप हायस्कुलातील संचालक साहजिकपणेच साने यांच्याकडे
पाहूं लागले.

अंमळनेरचे 'प्रताप हायस्कूल' म्हणजे खानदेशचे त्यावेळचे ' स्कू इंग्लिश
स्कूलच.' ज्या उदात्त भावनेने व स्वार्थत्यागानें टिळक, आगरकर व
चिपळूणकर यांनी पुण्याला ' न्यू इंग्लिश स्कूल ' स्थापिले व महाराष्ट्रांत
शिक्षण क्षेत्रांतील एक नवा इतिहास निर्माण केला, त्याचप्रमाणें जांभेकर,
गोखले व गुणे या त्रयीनी खान्देशांत अंमळनेर येथें 'खान्देश एज्युकेशन
सोसायटी' चे हायस्कूल स्थापून तोच पायंडापाडला. पुण्याला फर्ग्युसनकॉलेज
निघाले, तसेंच अंमळनेर येथेंहि ' राष्ट्रीय विद्यालय ' स्थापावयाचा प्रयत्न

झाला; परंतु त्यावेळच्या राजकीय परिस्थितींत त्या विद्यालयाला बळी पडावे
लागलें.
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ह्या संत जमलेली सारी शिक्षकमंडळी आपापल्या ज्ञानांत निष्णात,
अध्यापनाची जन्मजात गोडी असलेली, निःस्पृह व भारतमातेला स्वातंत्र्य

मिळवून देण्याची इच्छा मनांत असलेली व शिक्षणद्वारां तशी नवी पिढी
निर्माण करावयाची मनीषा असलेली अशी होती. राष्ट्राभिमान त्यांच्या. रोम-
रोमांत भिनला होता, व त्याचेंच रोपटे नव्या पिढीच्या मानसक्षेत्रांत रोवून
आपल्या अभ्यासूवृत्तीचे, निःस्पृहतेचें, त्यागाचे व बुद्धीचें खतपाणी घालून,
त्याला वाढीला लावून, त्याचा परिपोष करावयाचा हेंच त्यांचें जीवितध्येय
ठरलें होतें. गणपतराव जांभेकर या मंडळीचे मूळ सूत्रचालक. विविध शाखा-
तील ज्ञानी माणसांची त्यांनीं संस्थेला जोड दिली, आणि सद्रुणी, बुद्धिमान
व विद्वान मंडळी तर हां हां म्हणतां एकत्र जमविली. निरनिराळ्या विषया-
वरील ग्रंथांचा संग्रह केला व तडफदार, तेजस्वी व उत्साही शिक्षकांवर
विश्वास टाकला. त्यांच्यावर जवाबदारीची कार्मे सोपवून त्यांचें सहकार्य
मिळविले. याचे मुख्य उदाहरण म्हटलें म्हणजे श्री. जांभेकर यांनी हायस्कूलचे
मुख्याध्यापकत्व श्री. गोखले, एम, ए. बी. एस्सी. यांचेकडे सोपविले. श्री.
ज. गो. गोखले यांची कामाची तडक अजब व टापटीपहि विलक्षण. त्यांनीं
आपलें सारे आयुष्य शाळेच्या सर्वस्वास अर्पण केलें. ज्या गोखल्यांचा विचार
म्हणजे स्वातंत्र्य, आचार म्हणजे सत्यासाठी जरूर असलेल्या सर्वस्वाचा त्याग
व उच्चार म्हणजे राष्ट्रप्रेम व स्वातंत्र्याचें गायन, ज्यांच्या साऱ्या जीवनाचा
दृष्टिकोन म्हणजे राष्ट्र व त्याचें पुनरुज्जीवन, मग तेथें साहित्य असो, संगीत
असो, नृत्य असो, स्थापत्य असो किंवा अन्य कांहींहि असो, त्यांना ज्या
गोष्टीचा निरंतर ध्यास होता, ज्या गोष्टीमुळें समाजाचें जीवन सुखावह होणार
होते त्याचा, म्हणजेच राष्ट्रीय स्वातंन्याचाच ते अहर्निश विचार करीत.
कोणताहि कलाविलास राष्ट्रीय स्वातंत्र्य जवळ आणीत आहे कीं नाहीं याचा
ते प्रथम विचार करीत. तो देशास पुढें नेत आहे का अगतिक अशा निराशा-
रूपी गर्तेत लोटून देत असून एक प्रकारचे बेजबाबदार शैथिल्य आणीत आहे
याचा ते छडा घेत. साने यांना जें प्रत्यंतर आलें व ज्या प्रत्यंतरामुळें सान्यांच्या
वाङ्मयीन जीवनाला नवीन वळण लागलें, तें श्री. साने यांनीच सांगितलेल्या
आठवणींवरून पाहणे अत्यंत आवश्यक ठरतें. ७ सष्टेंवर १९४५ रोजीं त्यांच्या
धुळे येथील दौऱ्यांत 'शारदा मंदिरा' नं त्यांच्या केलेल्या सत्कार समारंभाच्या
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वेळीं केलेल्या भापणात कै. गोरवलेगुरुजी यांचा त्यांनीं जो सन्मानपूर्वक
उल्लेख केला, त्यावरून गोखल्यांपासून सान्यानी जो वाङ्मयीन संदेश मिळ-
विला तो त्यांनीं आचरणांत आणला आहे.-सान्यांनीं लिहिले पहिलेवहिले
' नामदार गोखल्याचे चरित्र. कोणाला वाटत नाहीं आपलें कौतुक व्हावें
म्हणून? पहिल्या पुत्ररत्नाचा होणारे नाहीं इतका आनंद नवशिक्या लेखकाला
आपल्या पहिल्या वाडम्यापत्याचा होत असतो. त्याचें कोडकौतुक व्हावें,
साऱ्यांनी त्यावर स्तुतिसुमनें उधळावींत, निदान कांहीं न केलें तरी सहानभूति
दाखवून आपल्याला पुढील वाड्मयनिर्मितीत प्रोत्साहन द्यावे, असें प्रत्येक
लेखकाला वाटतें. सान्यांनाहि तसेंच वाटलें. खरखरच, त्यांनीं परिश्रमपूर्वक
अभ्यासून व विशिष्ट धाटणी नटवून लिहिले असें तें चरित्र होतें. त्याचा
विषय सुद्धा अत्यंत अनुरूप असाच घेतलेला. स्वतः सान्यांचे तरी तात्पुरते
समाधान झालेलें होतें. आपलें मोठ्या माणसांनी कौतुक करावे असें सान्यांना
वाटत होतें आणि म्हणूनच त्यांनीं गोखलेगुरुजींना आपलें पहिलं पुस्तक
दाखविले. साने गोखलेगुरुजीकडे आशेनें पाहत होते. परंतु जीवनधारा
देणाऱ्या जलत्याकडे आशाळभूतपणे पाहणाऱ्या शेतकऱ्यावर आकाशांतून
जीवनाऐवजी वीज कोसळलेली पाहण्याचा योग यावा-चटनाच्या वनांत
सुवास लुटण्याला जाणाऱ्याला जिकडे तिकडे विषारी नागांचे फुत्कार ऐकू
यावेत, केवड्यासाठी पुढें केलेल्या हातांत बचनाग यावा, तद्वत् सान्यांच्या
आशांना जबरदस्त धक्का बसला! गोखले यांनी पुस्तक पुरं तर बघितलेच
नाहीं, परंतुआतील व बाहेरील मजकुराकडेहि त्यांनीं लक्ष दिलें नाहीं.
पुस्तक हातांत घेतलें न घेतलें तच पलीकडच्या कोपऱ्यात तें पुस्तक फेकीत
गोखले सान्यांना म्हणाले, '' ह्याच्यावर दोनदा चहा होईल. पुस्तकाची पानं
पुष्कळ आहेत. जाळून टाका त्या पुस्तकांना. पुस्तकं लिहिण्याची आताशा
एक साथच निघाली आहे. जो उठतो तो पुस्तक लिहितो. जरा आजूबाजूला
बघा. आपल्या छात्रालयात जा. तेथील घाण आवरा. मुलांना स्वच्छतेचे धडे
द्या. त्यांना आपण कोण आहोंत हे समजावून सांगा. त्यांना आपलं चरित्र
बनवू द्या. ही स्वच्छता आधीं करा-'' साने सारे मुकाट्यानें ऐकत बसले.
त्यांना त्या वेळीं एक नवीनच दृष्टि मिळाली. सान्यांनी एव्हांपासूनच मुलांच्या
खोल्यांतून, विद्यार्थ्यांच्या जीवनांतून क्रांति घडविण्याचा, त्याची मने व
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----------------.-----म.--वृत्ति एका विशिष्ट सांच्यांतून घडविण्याचा उपक्रम सुरू केला, कै. गोखले
गुरुजींपासून अशा एका दुसऱ्या प्रसंगीं आश्चर्याचा धक्का बसला आणि
सान्यांच्या मुखांतून शब्द वाहेर पडले, '' केवढी मोठी माणसे ही! ''

तो प्रसंग असा. साने या वेळीं हायस्कूलांत व विद्यार्थीजीवनांत अतिशय
समरस झालेले होते. ' विद्यार्थी ' पत्रक दररोज नियमितपणे प्रसिद्ध होत
असे. त्यांतील एकूण एक ओळीवर व शब्दावर नजर गेली नाहीं असा
विद्यार्थी विरळा. सायंकाळी विद्यार्थी सानेगुरुजीकडे कांहीं तरी नावीन्याचा
लाभ घेण्याकरितां जमत असत. अमळनेरच्या एका छात्रालयाच्या विभागाला
'अंदमान' असें नांव आहे. त्याचें आपल्या अमृततुल्य वाणीने आणि सालस व
प्रेमळराहणीने साने यांनी 'आनदभुवन' बनविले होतें. साने शाळेत व विद्या
छर्र्यात इतके प्रिय झालेले पाहिल्यावर गोखल्यांना साहजिकच आनंदाने भरते
येई. शाळेच्या इतर भागावरील करडी नजर यत्किंचितहि ढळू न देणारे व
अव्याहत चांगला व धीराचा सजा देणारे व मार्ग दाखविणारे हरिभाऊ
मोहोनी हे होतेच. गोखल्यांना तर समाज-व्यवहारांतनेहमीं होणाऱ्या अन्याय,
अनीति वगैरे गोष्टींचा मनस्वी संताप येई. विशेषतः प्राथमिक शिक्षकांच्या
बाबतींत तर त्यांचें मन अतिशयच हळूवार झालेलें होतें. प्राथमिक शिक्ष-
कांची दैना त्यांच्याने बघवेना. त्यांच्यासाठी, निदान एक शिक्षक या नात्याने,
कांहीं तरी करावे व हल्ली समाजांतील शिक्षकांच्या असलेल्या दुर्दशेला वाचा
फोडून त्यांना वरचे स्थान प्रात करून द्यावे, असें गोखल्यांना वाटत असे.
साने व मोहोनी या दोन खंद्या वीरानी शाळेचा भार चोखपणे उचलल्यावर
गोखल्यांना बाहेरील वातावरणांत वावरण्यास पूर्ण वाव मिळाला. ते नुकतेच
उग्मळनेरकगा म्युनिसिपल स्कूलबोर्डात निवडून आले होते. त्यांना पूर्व-

खान्देशातील प्राथमिक शिक्षकांच्या दृष्टीने जिल्हा लोकलबोर्डीत काम
करावयाचें होतें. जिल्हावोर्डाचेया निवडणुकीची वेळ आली. गोखले उभे
राहिले होते. स्वतः त्यांचा प्रयत्न जोरांत चालू होता. त्यांना होणारे कष्ट

सान्यांना बघवत ना. त्यांनीं गोखल्यांना मदत करण्याचें ठरविलें. पण मत्त
ती कशी करणार? त्यांनीं विद्यार्थ्यांना एकत्र आणले. आपण ' विद्यार्थी '
पत्रकांत गोखल्यांच्या कार्याचा उल्लेख करून निवडणूकप्रचाराला चालना
दिली. प्रत्येक विद्यार्थ्यांला गोखलेगुरुजी निवडून यावेत असें वाटे. सान्यानी



विद्यार्थ्याना युक्ति सांगितली. प्रत्येकानें आपल्या घरीं, नातेवाईकांना,
ओळखीपाळखीच्या लोकांना पत्रे पाठविली. गोखले गुरुजीना मते देण्याची
विनंति केली. झालें. निवडणूक झाली. निकाल व्हायचा होता. त्या दिवशीं
गोखले गांवाला गेले होते. गोखले निवडून आल्याची तार आली.
हरिभाऊंनी तार वाचली. सान्यांना दाखविली. सान्यांना आनंद झाला.
गोखले रात्रीं दहाच्या गाडीने येणार होते. त्यांचें स्वागत कसें करावे या
विचारांत साने आणि त्यांचा शिष्यवर्ग होता. सर्वानी स्टेशनवर जाण्याचे
ठरविलें. सुताचे हार घालण्याचे ठरलें. गाडीची वेळ झाली. सगळे स्टेशनवर
गोखल्यांचें स्वागत करावयास निघाले. गाडी आली. सर्वांना आनंद झाला-
पण, पण गोखले कोठे होते? सारी गाडी तपासली. शेवटीं वेळ संपली.
गाडी गेली. फलाटावर आलेले लोकच तेवढे राहिले. गोखले भेटले नाहींत.
सर्वाची निराशा झाली. सारे लावालाकडे परत फिरले. इतक्यांत हरिभाऊ
मोहोनी व गोखले गोष्टी करीत वलल्याचे दिसलें. गोखले गार्डींतून उतरले
ते मागच्या बाजूने. त्यांना हा सत्कार, हें प्रदर्शन व ही प्रसिद्धि नको होती.
मनांतून साने अत्यंत लाजले. काय बोलावे समजेना. गोखल्यानी त्यांचे
आभार मानले, कृतज्ञता दर्शविली, सारे ठीक झालें. परंतु सान्यांना साऱ्या
रात्रभर चैन पडली नाहीं. तोडांतून शब्द निघत, '' केवढी मोठी
माणसे ही? '' त्यांना सत्कार नको, त्यांना प्रसिद्धि नको. चंदन कोठे
सांगावयाला जातो, मला वास येतो म्हणून? विषारी नागही त्याला विळखा
घालून बसतो, त्याच्याशीं गाढ मैत्री करतो ना? आपण नको का तसेंच
करावयाला? गोखल्यानी तसेंच नाहीं का केलें? खरोखर प्रसिद्धि हवी कशा-
करतां? आपलें कार्य हीच प्रसिद्धि. स्वतःचें समाधान व जनसेवा हाच
स्वरा धर्म. कोणी जाहीर करो न करो. प्रसिद्धिविमुखता हा महारगुण
त्यांनीं बहुतेक गोखल्यांच्या ह्या उदाहरणावरूनच उचलला. त्यांच्या व्याख्या-
नाचा सारांश प्रसिद्ध करण्यासाठीं 'शारदा मंदिराने ता. ७ शर्टेवर १९४५
रोजी परवानगी मागितली तेव्हां त्यांनीं उत्तर केलें, '' कशाला प्रसिद्धि

देता? शक्यतोवर प्रसिद्धि, उत्तरे व टीका ही नकोतच. कालापव्यय होतो.
त्यापेक्षा काय करावयाचें तें प्रथम करा. ''

' लोकशिक्षण 'कार जांभेकर व लोणावळ्याच्या कैवल्यधामाचे श्री. गुणे



२१
ऊर्फ कुवलयानंद हेहि अंमळनेर हायस्कूलच्या संस्थापकांत होते व गोखले व
मोहोनी यांचे साहाध्यापक होते. ही गोष्ट लक्षांत घेता अंमळनेरला जमलेली
ही मंडळी कोणत्या एका राष्ट्रीय ध्येयानें प्रेरित झालेली होती व त्यांनीं
उभय खान्देशात कोणत्या राष्ट्रीय कार्याचा पाया घातला, हें लक्षांत आल्या-
शिवाय राहणार नाहीं. त्यांतच साने येऊन मिळाले.

ठेंगणीशी मूर्ति, साधा पोषाख, लाजाळू स्वभाव, पराकोटीचा नम्रपणा
धरिण करणारा शिक्षक, चोरट्या पावलांनी भिंतीच्या बाजूने जपून, हळूच
येऊन खुर्चीच्या पाठीला न टेकता, हातावर न रेलतां, वर्गात जर येऊन
बसला, तर आजकालची चोखंदळ पोरे त्याची कितपत मुर्वत ठेवणार! सुरु-
वातीस सान्यांना असाच अनुभव आला. सहकारी मित्रांनी व त्यांच्या विद्या-
र्थ्यानीं त्यांच्या ह्या साधेपणाची चर्चा आरंभिली. त्यांतील कांहीं प्रवाद
सान्यांच्या कानावर येत नसत असें नव्हे. परंतु गरुडाच्या झेपेची कल्पना
त्याच्या उढाणांतच दिसून येते. त्याला जवळून पाहणाऱ्यास कसला आनंद?
त्याकरिता त्याची भरारीच पाहिली पाहिजे. कावळ्यांत वाढलेल्या कोकिळेचे
गान-सामर्थ्य तिच्या रंगावरून अगर वेशावरून कसें समजणार? वसंता-
गमानंतर त्याकरिता तिचे मधुर संगीतच ऐकले पाहिजे. स्वत: मुख्याध्याप-
कांनाहि साने कितपत यशस्वी शिक्षक होतील याबद्दल मोठी -शंकाच होती.
परंतु त्यांचें सामर्थ्य सर्वाना थोड्याच अवधींत कळून आलें. त्यांच्या विशाल
हृदयाची साक्ष त्यांना त्यांच्या वाणींतून व प्रेमळ मनोवृत्तींतूनच पटली!
त्यांचें कर्तृत्व त्यांच्या मुख्याध्यापकांना त्यांच्या कार्यातून प्रतीत झालें;
हां हां म्हणतां त्यांच्या वाकूसामर्थ्याची मोहिनी त्यांच्या विद्यार्थ्यावर पडून
ते विद्यार्थ्याचे झाले. चर्चा, वादविवाद यांची रंगत त्यांच्या खोलीवर झडू
लागली. स्वतः छात्रालयात्सेया ओटीवर, तर कधीं जिन्याखालच्या टीचभर
खोलींत राहून ज्या सान्यांनी 'अंदमानचे 'आनंदभुवन' बनविले त्यांच्या
गोड गोष्टींचे फवारे मुलांचा आनंद द्विगुणित करूं लागले. मुलांना त्यांच्या-
वाचून व त्यांना मुलांवांचून करमेनासे झाले, त्यांच्या खोलींत मुलांचे कधीं
पांच पांच तर कधीं दहा दहा असे फड पडूंलागले. स्वत: साने हे सारखे
बोलत न राहत। विद्यार्थ्यानाहि ते बोलावयास वाव देत व त्यामुळें तेथें
एक प्रकारचे खेळकर वातावरण पसरे व सर्वत्र प्रसन्नता राज्य करी.
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एवढे असूनहि वर्गात मुलांकडून अभ्यास करवून घेण्यांत कधींहि ते

कसूर करीत नसत. ठराविक अभ्यासक्रम तर पुरा झालाच पाहिजे हा त्यांचा
कटाक्ष; परंतु त्याव्यतिरिक्त नाना विषयांबाबत मुलांना ज्ञान देऊन त्यांचें
जीवन समृद्ध कसें होईल याची त्यांना अहर्निश चिंता असे, आणि त्याकरता
ते मुलांना मधून मधून उपयुक्त पुस्तके वाचावयास सांगत. तीं त्यांना उप-
लब्ध करून देत. मोठमोठ्या पुस्तकांतील शान स्वतः उपलब्ध करून घेणे
सर्वच मुलांना केव्हाहि शक्य नसतें, तेव्हां नाना विषयांवरील महार ग्रंथांत
साठवून ठेवलेल्या ज्ञानगंगेतील अमृत मुलांना हवें तेवढे पुरविण्याचे कार्य

त्यांनीं स्वतःकडे घेतलें. दररोजची सारी वर्तमानपत्रे येत. त्यांतील साराच
उपयुक्त मजकूर मुलांना वाचणे अशक्य, तेव्हां तो ते स्वत: वाचीत व
कडेला तांबड्या शाईने खुणा करून ठेवीत. अर्थात्तेवढाच मजकूर विद्या-
धुर्याना वाचणे सोपे जाई. एवढेंहि करून साने थांबले नाहींत. निरनिराळ्या
ठिकाणीं पसरलेल्या शानाचे घास स्वतः दर्शवून ते विद्यार्थ्यानी टिपून घेण्या-
पेक्षां आपण होऊनच त्यांनीं त्यांच्यापुढे एका हस्तलिखित दैनिकाच्या सहा-
य्याने ठेवण्याचे ठरविलें. त्या दैनिकांत सान्यांच्या हस्ताक्षरांत अग्रलेख,
स्फुट सूचना, वर्तमानसार वगैरे सर्व कांहीं असे. हें झालें दररोजच्या जागृ-
तीचें कार्य; त्याशिवाय राजकीय किंवा सामाजिक उत्सव आले ही सान्यांच्या
व विद्यार्थ्याच्या कार्यशक्तीला बहर येई. त्यांचा उत्साह ओसंडे. हें सारे
चैतन्य कोणी ओतले? सूटबूट घालून व गळ्याला 'टाय बांधून बुटांचे कर
कर्र आवाज करीत वर्गात घुसणाऱ्या अद्ययावत् पद्धतीच्या शिक्षकाचे
चित्र कोठे व चोरपावलांनीं, शालीनतेनें वर्गात जाऊन मुलांमध्ये
नवचैतन्य उत्पन्न करणाऱ्या भोळसेर मूर्त परंतु महान कीर्तीच्या
कर्तुत्ववान साने यांचें चित्र कोठे? साहित्याचार्य न. चिं. केळकरांनी
म्हटेल्याप्रमाणे अलीकडील विद्वानाचे ज्ञान सर्व प्रकारचे व विपुल असतें;
परंतु त्याची खोली मात्र थोडी. त्याउलट जुन्या विद्वानांचें ज्ञान चौफेर
नसेल; परंतु त्याची खोली मात्र फार. साने यांच्यांत या दोनहि प्रकारचे
ज्ञान एकत्र झालेलें आहे. तें जितके चौफेर तितके खोलहि पण आहे;
ज्ञानी माणसाने नीटनेटका पोषाख करूनच आलें पाहिजे, अगर बावळ्या
पोषाखातील मतासाचे शान सामान्य होय, असें समीकरण मांडणे साने
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-?--,'-म्,'..---,.-प----- -यांच्याकडे पाहिल्यास चुकीचेच ठरणार नाहीं काय? पोषाखावरून भोळसर
दिसणारे साने त्यांच्या हृदयस्थ विशाल शक्तीने विद्यार्थ्याना त्या काळी
तॅजस्वीव आदरणीयच दिसूंलागले. मोठेपणा हा ज्ञान व कर्तृत्वावर अब-
लवून असतो, पोषाखावर नव्हे, हेंच खरें.

सान्यांना शाळेचे आवार त्यांच्या कार्यशक्तीच्या विस्तारामुळे नेहमीच
अपुरे पडलें. ते प्रताप हायस्कूलांत असेपर्यंत कधींच विमनस्क बसले
नाहींत. त्यांनीं शाळेत नवचैतन्य उत्पन्न केलें. निरनिराळ्या उपक्रमांत त्यांनीं
मांडलेला 'विद्यार्थी ' या मासिकाचा उपक्रम चालकवर्गाला अत्यंत नावीन्य-
पूर्ण वाटला. सान्यांचा उत्साह व त्यांची कार्यक्षमता याची चालकवर्गाला
पूर्ण जाणीव असल्यामुळे त्यांना त्यांच्या उपक्रमास सक्रिय व हार्दिक सहा-
भूति मिळाली. दैनिक पत्र काढण्याच्या कार्यानंतर 'विद्यार्थी' मासिक आलें.
साऱ्या कार्याचा बोजा अर्थात्साने यांच्यावरच पडला. याचवेळींबाहेरस्वातं-
न्याव्या लढ्याचे नगारे वाजू लागले होते; त्याचे ध्वनि-प्रतिध्वनि या मासि-
कांत उमटणे अपरिहार्य होतें. 'विद्यार्थी' मासिकांत साने, इतर शिक्षक

व विद्यार्थी यांचे लेख येत. त्याचा गावोगाव प्रसार करण्याचा प्रयत्न करण्यांत
आला. खेड्यापाड्यातून त्याचा प्रचारात्मक उपयोग करून विद्यार्थीजगांत
नवचैतन्य निर्माण करण्याची साने यांची मनीषा होती. राष्ट्राभिमान, वीर.
वृत्ति, त्यागपूजा, धैर्यपूजा व गुणगौरव इत्यादि कार्य करण्याच्या 'विद्यार्थी''
मासिकाच्या तडफदार कामगिरीला लवकरच सरकारी धोरणाचे जें ग्रहण

लागलें, तें कायमचेच! तें पुन्हा सुटलेजनाही. सरकारी रोपाच्या भश्यस्थानीं
पडलेल्या 'विद्यार्थी' मासिकाचा उल्लेख झाल्यास अजूनहि सान्यांना
त्याबद्दल पूर्ण अभिमान वाटतो. साने यांनी विद्यार्थ्यांसाठी शिक्षकाला काय
काय करतां येतें याचा आदर्श महाराष्ट्रीय शिक्षकांपुढे ठेविला आहे. त्यांच्या

पावलावर पाऊल टाकून जाणारा शिक्षक विरळा. इतकी त्यागवृत्ति, इतकी
सालसता, इतकी सहनशीलता, इतकी शालीनता, इतका निगर्वीपणा, इतका
सोज्ज्वलपणा अन्यत्र आढळणे क्वचित् हें सारे चारित्र्य त्यांनीं स्वत: कमावले
आहे. स्वतः भोजनालयांत खाडे सांगून, अर्धपोटी राहून विद्यार्थ्याच्या
विद्यालयीन शिक्षणाकरिता त्रचत करून मदत पाठविणारा शिक्षक कोठे
सापडला तर तो अपवादच म्हटला पाहिजे. साने स्वतः अर्धपोटी राहून हें
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सारे करतात हें कळल्यावर मुख्याध्यापक गोखले यांचें अंतःकरण भरून
आलें. त्यांचा कंठ सद्रदित झाला. ते सान्यांच्या त्यागाने दिपले. परंतु साने
यांनी उपाशी ४२ त्यांना पसंत पडलें नाहीं. त्यांना घास गोड वाटेना.
जेवण जाईना. साळंना त्यांनीं आपल्याकडेच नेहमी जेवावयास सांगितलें.
त्यामुळें सान्यांना विद्यार्थ्यांस आणखी मदत क्ररतां आली, तें निराळेंच.

३१ डिसेंबर १९२९ ला कॉग्रेसने संपूर्ण स्वातंत्र्याचा ठराव पसार केला.
झाले. साऱ्या राष्ट्रांत नवचैतन्य स्फुरू लागलें. सुप्रसिद्ध 'दांडी मोर्चा' वर्त-

मानपत्रांतून गाजत होता. गोखले गुरुजींचे मित्र हरिभाऊ मोहोनी हे तर
म. गांधींना कधींच जाऊन मिळाले होते. गांधींनी साबरमतीचा आश्रम
सोडला. इकडे मोहोनीनींहि प्रताप हायस्कूल सोडले व ते महात्माजींना
जाऊन मिळाले. साने का स्वस्थ बसणार? त्यांचे मन काय जुन्या
इतिहासाचें तेच तेच पाठ शिकवीत राहणार? त्यांच्या डोळ्यांदेखत
इतिहासाची जडणघडण होत होती. सारे राष्ट्र जुलूमशाहीविरुद्ध अहिंसा-
लक लढा लढावयास, निःशस्त्र प्रतिकार करून सारे वळ खर्च करावयास
व वाटेल त्या हालअपेष्टा सोसावयास तयार झालें असतांना त्यांना
का गोखलेगुरुजींकडील सुग्रास जेवण गोड वाटणार? भारतमातेची
किंकाळी ऐकू आल्यावर का ते पांखरी वृत्तीने दूरदूर जाणार? हजारों
गरीब लोकांची छळणूक चालू असतांना का ऐषारामांत गादी-
तक्क्यावर लोळत पडून सुखासीन मवाळ पुढाऱ्यांच्या गोष्टी ते बोलणार?
तेथें त्यागाला आवाहन व आव्हान होतें. कर्तृत्वाची परीक्षा होती, सचोटीची
परीक्षा होती. सहनशीलतेची परीक्षा होती. होम करावयास पुढें येणाऱ्या
नव्या तरुणांची आवश्यकता होती. नव्या पुढारीपणाला बोलावणे होतें
साने एक दिवस असेच प्रताप हायस्कूलांतून निघून गेले. त्यांनी आपलें
कार्यक्षेत्र विस्तृत केलें. तें विस्तृत होण्यापूर्वी त्यांनीं तेथें आवश्यक असलेल्या
गुणांची जोपासना लहानपण व शिक्षक असतांना शाळेत करून ठेविली
होती. त्यांची अमृतोपम गिरा त्यांच्या मदतीस या वेळीं हजर होती. त्यांची
तडफ ३ सेवा त्यांच्या सेवेला हजर होती. कार्य करण्याच्या पद्धति शिस्तशीर
तयार होत्या. हां हां म्हणतां अंमळनेरचे सानेमास्तर आपल्या त्यागी जीवनाने
सानेगुरुजी म्हणून नावास चढले-तो इतिहास रोमांचकारी नव्हे काय?
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याचा अंदाज कोणालाच नव्हता. परंतु राष्ट्राची नाडी ओरळखुररणाऱ्या एका
महानमहात्म्यालाच खरा आत्मविश्वास हो-तामहात्माग' 'खरे राष्ट्रीयवैद्य ठरले. त्यांनीं अखिल भाखीवडीचा व्यव ?ऊ भरडल्या
जाणाऱ्या दीन जनतेलरित्रर्यीनी नवोपूसळ दिहो; त्यृाएळ्या दुःखातूनर १९३०
सालचा लढा त्यांनीं उ ०. राष्ट्रांच्या रचन्या दुखाला वाचा फोडिली व
सारे राष्ट्र त्यांच्या नेतृत्वेली, तिरंगी झेंड्याखाली एक झालें. ठेचांचा
पूर्ण तयारी झाली होती. 'त्र हिंदुस्थानच्या सफरीवर ते निघाले होते.
त्यांच्या गलबतावर शीड तेंच, तें त्यांनीं मोकळे केलें. नवळेमुत्वाचेचरा
त्यांत शिरला व गलबत चा लागलें. तेंकर? तें का कोणत्याही
संकटरूपी खडकावर एसकसांन्यनीं साऱ्या रवान्हेशांत जागृति केली
व तो हलवून सोडला. त्यांचा खान्देशातील संचार विजेच्या लखलखाटा-
सारखा होता. त्यांची वागा धावत्या गंगौघासारखी विशाल व खोल होती.
ते केव्हांच अचानक उपस्थित होत व आपल्या वागेचा पूर पाडीत. तेथें
शरीराच्या क्षुद्र सौख्याची का ते पर्वा करणार? एक दिवस सरकारी बंधनांनी
त्यांना धुळ्याच्या कारागृहांत जखडून टाकले. कारागृहे म्हणजे राष्ट्रपुढा-
ऱ्याची निवासस्थानें. आत्मचिंतन, आत्मशुद्धि व संघटना करण्याचे ते
आश्रमच. सान्यानी तेथेंहि सारे पवित्र करावयास सुरुवात केली. त्यांचें
सारे लेखन कारावासांत किंवा तत्सम एकांतवासांत झालें आहे. त्यांनीं केलेली
संघटना त्यांच्या स्थानबदलानें का थोडीच थांबणार? त्यांना धुळ्याहून
त्रिचनापछीस हलविण्यांत आलें; तरी जपत भारतीय दुःख एकच आहे.
तोपर्यंत तें भाषा अगर प्रांत यांच्या बंधनांत अडकू शकत नाहीं. मद्रासी
माणसाचे जें दुःख, तेंच महाराष्ट्रीयाचें, तेंच वंगदेशीयाचें, आग्नदेशीयाचे
किंवा हिंदुस्थानांतील सर्वाचे! दुःख हें मूक भाषेनेही कळतेंच कळतें.
त्यांतून सान्यांसारखा भावनाशील मनुष्य. ते तेव्हांच मद्रासी लोकांत एकरूप
झाले!

त्यानंतर 'गांधी-आयर्विन करार' झाला व साने त्रिचनापर्टीच्या कारा-
गारांतून मुक्त झाले. मित्रत्वासाठी पुढें केलेला आयर्विनसाहेबांचा हात

ष्य. प.-
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ब्रिटिश साखाज्यशाहीनें मागें ओढला. आयर्विनसाहेबानंतर आलेल्या वडा
-लाटसाहेबांनी नाना प्रकारचे बरहुकूम काढून जानेवारी १९३२ पर्यंत सारी
चळवळ दडपून टाकण्याचा आटोकाट प्रयत्न केला. साऱ्या प्रमुख पुढा-
ऱ्यांना पुन्हा आपल्या आश्रमाकडे-सरकारी विश्रांतिस्थानांकडे-पाठविण्यांत
आलें. सानेसुद्धां वाहेर राहणे शक्य नव्हतें. ते पुन्हा धुळ्याच्या कारागृहांत
आले.

त्या वेळीं धुळ्याच्या तुरुंगांत देशभक्तांचा मेळावाच जमला होताराष्ट्राकरिता
त्यागाची परिसीमा गाठणाऱ्या या थोर थोर देशभक्तांना एकत्र जमावयाचा
प्रसंग फक्त तुरुंगांतच येत असतो. दरवर्षी कॉग्रेसच्या अधिवेशनांत एकत्र

जमतां आलें तरी तुरुंगांत मिळणारे स्वास्थ्य हें बाहेरील स्वारूयापेक्षा किती
तरी चांगले असतें, असेंच तेथें त्या वेळीं झालेल्या देशभक्तांच्या मेळाव्यावरून
तरी म्हूटल्यावाचून राहवत नाही. १९३२ सालच्या पहिल्या सहामाहीत
-श्री. जमनालाल बजाज, श्री. मणिलाल कोठारी, श्री. अण्णासाहेब दास्ताने
एवढेच नव्हे, तर ऋषितुल्य व गीतेवर अधिकारवाणीने बोलणारे मूल्य

विनोबाजी भावेसुद्धां धुळ्याच्या तुरुंगांत जमले होते. धुळ्याचा तुरुंग पवित्र
झाला होता या थोर पुरुषांच्या भेटीने. त्यांतच सानेहि होते. पुरुषांच्या
खांद्याला खांदा लावून लढणाऱ्या शेकडो वीर स्त्रियाहि त्या वेळीं धुळें-तुरुं-
गात होत्या. सान्यांनी या तुरुंगांत अत्यंत महत्त्वाचें कोणतें कार्य केलें असेल
तर विनोबांची गीतेवरील प्रवचने अक्षरशः टिपून कौ हें होय. अगोदरच
सान्यांचे अक्षर सुवाच्य व सुंदर, त्यांत त्यांच्या लेखनाची गति फार आणि
'त्यांत विनोवाजींसारख्या अधिकारी व विद्वान कपीचीं गीतेसारख्या महार
ग्रंथावरील तीं व्याख्याने. गीतेवरील विनोवाजींचीं व्याख्याने उतरून घेऊन
.तीं मराठी वाङ्मयांत अमर करावयाचें फार मोठे कार्य त्यांनीं करून ठेविले
व तें धुळे तुरुंगांत केलें. त्यांना इतकें स्वास्थ्य वाहेर असल्यावेळीं मिळू
सरी शकले असतें का? आणि म्हणूनच पुनःपुन्हा म्हणावेंसें वाटतें कीं,
देशभक्तांना तुरुंगांत जितके स्वास्थ्य मिळतें, तितके बाहेर मुळींच मिळत
नाही. त्यांच्या अंतःकरणांत सामावलेली राष्ट्रभक्ति त्यांच्या शारीरिक बलाच्या
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दसपटीने काम त्यांच्याच शरीराकडून करून घेत असते. तुरुंगांत त्यांच्या
कार्यशक्तीला तेज चढते. दळण दळावयाचें म्हटलें तरी २०-२५ किंवा ३०
पौंड टळणहि गुरुजी भराभर दळून टाकीत व स्नान करून पुन्हा विनोबा-
जींच्या व्याख्यानास जाऊन बसत. नाना प्रांतांतून नाना तऱ्हेचे परंतु एक
विचाराचे असे जमलेले ते देशभक्त. परंतु त्यांचा एकत्र मिलाफ होऊन एक
जीव होण्यास वेळ लागला नाहीं. गुरुजी लहानांत मित्र व उपदेशक अशी
भूमिका घेत, परंतु थोरांत मात्र ते श्रोत्याचे काम करीत. त्यांच्या जीवनाचे
हें एक मर्म आहे. जागृति करावयाची, प्रेम मिळवावयाचें, उठावणी करा-
वयाची व जीवन ओतावयाचें हें काम गुरुजीचे; परंतु पुढारीपण किंवा
त्याच्यामागून येणारा मानसन्मान किंवा विद्वत्तापूर्ण वक्तृत्वाचे कार्यक्रम त्यांना
मुळापासूनच आवडत नाहींत. धुळ्याच्या तुरुंगांतहि नेमके तेंच व्हावयाचें.
साने एवढ्या खेळीमेळीनें काय बोलतात, कविता कसल्या म्हणून दाखवितात,
गोड गोड गोष्टी कसल्या सांगतात याची स्वरी परीक्षा किंवा सत्यदर्शनं
घ्यावयास जर एखादा मोठा पुढारी तेथें आला, तर त्यांच्या तोंडाला खीळ
चसावयाचीच. विनोत्राजींचे प्रवचन ऐकतांना असें सांगतात कीं, त्यांनीं
कधींच तोंड उघडले नव्हतें व उघडलेच असलें तर प्रश्न विचारण्याकरिता,
मतखडन करण्याकरितां नव्हे. परंतु धुळ्याच्या तुरुंगांतील आनंदाचा काळ
फार दिवस टिकूशकला नाहीं. जून १९३२ च्या अखेर त्यांना 'नाशिक-
सेंट्रल' जेलमध्ये हलविण्यांत आलें. पुष्कळ राजकैद्यांना नाशिकच्या तुरुंगांत
पोहोचविले, त्यांत साने हेहि पण होते. नाशिक तुरुंगाची त्या वेळीं अपकीर्ति
फार होती. तेथील हवा, पाणी, दिवाबत्ती वगैरे सुखसोयी चांगल्या असल्या,
तरी त्या वेळीं असलेल्या ' रोच, या तुरुंगाधिपतीच्या करड्या वागणुकीनं
राजबंद्यांना अत्यंत हालांत तेथील जीवन घालवावे लागे. अत्यंत करड्या व
मानखंडना करणाऱ्या हुकुमाचें तेथें राज्य होतें. परंतु अन्यायाचा प्रतिकार
अहिंसात्मक पद्धतीनेच करावयाचें सान्यांनी ठरविलें. ' पायावर हात ठेवून
मान गुडघ्यांत घालून उकिडवे बसले पाहिजे ' अशा प्रकारची अपमान-
कारक अट संध्याकाळीं जेव्हां मोजणीच्या वेळीं एक दिवस घालण्यांत आली,
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त्या वेळीं तसें न करण्याबाबत आपला निषेध दर्शविणारे साने हे प्रमुख होते.
कोणत्याही प्रकारचे शारीरिक हाल झाले तरी चालतील; परंतु स्वाभिमानानें
उन्नत झालेली मान वांकविणार नाहीं, हें तेजस्वी तत्त्व सर्व राजवंद्यांनीं
अंमलांत आणावयाचे ठरविलें व सान्यांनी त्यांत पुढाकार घेतला. डोक्यावर
दंडुके बसत असले, तें रक्तबंबाळ झालें असलें तरी आपली ताठर मान
वांकविणें शक्य नाहीं अशा प्रकारचे दिव्य तेज सान्यांनी तुरुंगाधिकाऱ्यांना
दाखविले. त्याबाबत त्यांचा पुष्कळ छळ झाला. परंतु त्यांनीं तें सारे सहन
केलें तें कशाच्या जोरावर? शारीरिक बळाच्या जोरावर का? आत्यंतिक
राष्ट्रप्रेम ही अमोल भावना त्यांच्या शरीरांत ते क्लेश सहन करावयास
अपूर्व तेज ओतीत होती. प्रत्यक्ष कडेलोट झाला तरी चालेल, परंतु आपली
मानखंडना होऊं देता कामा नये,अशा प्रकारची कठोर वृत्ति त्या सर्व गोष्टींच्या

पाठीमागे होती. अखेर कायद्याच्या कचाड्यात सांपडल्यानें नाशिक तुरुंगां-
तील अधिकाऱ्यांची अरेरावी कमी झाली व पुन्हा तें राजबंद्यांच्या मेळाव्याचे
ठिकाण बनले. पुढें १९३२-३३ सालीं सनदशीर राजकारणाचा काल आल्या-
मुळें सर्वच राजबंदी मुक्त झाले त्यांत सानेहि मुल झाले.

त्यांचा त्यानंतरचा वाई दोन वर्षांचा काळ जवळ जवळ अज्ञातवासांतच
गेला. निवडणुका व त्यांतील निवडणुकीचे राजकारण व पक्षोपपक्षांची रण-
धुमाळी यांत मिळून मिसळून वागून, चार धक्के देऊन चार सोसण्याची
तयारी, इत्यादि गोष्टींची त्यांच्यांत असलेली वानवा म्हणा किंवा कोणत्याही
प्रकारचे पुढारीपण आपल्याकडे न घेण्याबाबतची त्यांची शालीनता म्हणा,

या कारणानें ते निवडणुकीच्या वेळीं अगर त्यांचा निकाल लागल्यानंतरही
जवळ जवळ अज्ञातच होते. पुण्याला त्यांचा शोध करीत असतांना ते विद्या-
दृर्याचा स्वयंपाक करतांना आढळले. एवढेच नव्हे तर विद्यार्थ्यामध्ये
त्या वेळांत त्यांनीं अतोनात जागृति केली होती. पेरुगेटाजवळ व त्याचप्रमाणें
स. प. कोलेजवळच्या टिळकरोडवरील कित्येक विद्यार्थ्यात त्यांची बैठक
असे. ते एक प्रकारची राष्ट्रीय शाळाच चालवीत, असें म्हटल्यास वावगे
होणार नाहीं. अंमळनेरचे बहुतेक सारे विद्यार्थी त्या काळी एकत्र जमत.



गप्पागोष्टी तर नेहमीच्याच व त्याहि अत्यंत उंच पातळीवरूनत 'त्यांचे'

'भारतीय संस्कृति' हें पुस्तक त्यांनीं टिळकरोडवरील 'नारायण भुवनांत.
थोड्याशा दिवसांत पुरे केलें. विद्यार्थ्यांच्या खाण्यापिण्याची तर ते सोय
पाहतच, परंतु गुरुजी असले कीं मुलींना घरीं असल्यासारखेच वाटे. माता व
पिता या दोन्हीहि नात्याचे एकीकरणे मुलांना त्यांच्यांत आढळे व तीं
आपली मने मोकळेपणानं त्यांच्यासमोर उघडी करीत. प्रेमळता अशी कीं,
आई करणार नाहीं इतकी ते प्रसंगीं त्यांची सेवा करीत. सदू भालेरावला
एकदा त्याच्या मित्राच्या आकस्मिक मृत्यूचे पत्र आल्याबरोबर वैतागाने
त्यानें दाढीच्या पात्याने अंगावर जखमा करून घेतल्या व तिसऱ्या मजल्या-
वरून खालीं उडी टाकावयाचा त्यानें प्रयत्न केला. गुरुजी त्या वेळीं बाहेर
गेले होते, तोपर्यंत जवळपासच्या विद्याथ्यानी त्याला समजाविण्याचा प्रयत्न

केला, पण व्यर्थ. शेवटीं गुरुजी आले. त्यांनीं त्याला अंथरुणावर निजविलें,
पाणी पाजले व शांत केलें. '' सदू, असं रे काय करतोस? तूं जखमा
केल्यास-आणखी असं केल्यास मीहि जखमा करून घेईन. '' '' गुरुजी-
सोडा मला '' अशी सदू आरोळ्या मारून विनवणी करीत होता, तर
गुरुजी त्याला, '' अरे बाबा, पाया पडूं का ?'' म्हणून आर्जवीत होते.
त्यांचे डोळे भरून आले होते. बाकीचे विद्यार्थीहि सद्रदित झाले होते.
रात्रभर गुरुजी सपूजवळ बसले. आजूबाजूच्या विद्यार्थ्याना त्या दिवशीं
कळले कीं दररोज भोळसरक्ष्णानें यांच्या खोलींत वागणारा, त्यांचा स्वयंपाक
करणारा, प्रसंगीं कपडे धुणारा, भांडी घालणारा, औषधपाणी करणारा,
बाजारहाट करणारा व रात्रीं पहाटे कांहीं तरी लिहीत बसणारा हा मनुष्य

गन२ प्रत्यक्ष सानेगुरुजी होत.

अशा रीतीनें थोडा स्वस्थतेचा व अज्ञातवासाचा काढू १९३६ पर्यंत

गेला. त्याच काळात त्यांनीं बरेचसे लिखाण केलें. याच वर्षी कॉग्रेसनें महा-
राष्ट्राचे आमंत्रण स्वीकारले व म. गांधींनी 'खेड्यांत कॉंग्रेस भरवावी' असें
जाहीर केलें. झालें. सान्यांच्या कार्याला वाव मिळाला. श्री. एस् एम्. जोशी
व सानेगुरुजी यांनी त्या वर्षा पृर्वूखान्देशात जो अभूतपूर्व प्रचार केला, त्याला
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सीमा नाहीं. गुरुजींच्या वाणीर्ताल गोडवा व तेज असें कीं पुरुषच काय पण
खेड्यांतील स्त्रियाहि मोठ्या हिरीरीने पुढें आल्या व सारे फैजपूर राष्ट्रीय

तेजाने ओसंडले फैजपूरचें फजितपूर होणार अशा प्रकारच्या विरोधी
घोषणांना व त्या घोषित करणाऱ्या अवसानघातकी लोकांना जर कोणी
सणसणीत जवाब दिला असेल, तर तो बव्हंशी गुरुजींच्या प्रभावी राष्ट्रीय

जागृतीने व प्रचारानेंच होय. पैसा उभा करता येतो, निरनिराळी साधनसामुग्री
हस्ते परहस्ते मिळवितो येते, पाहुणे येऊन उतरतात; परंतुअमानाचे जर
कोणत्याहि प्रकारचे त्यांत हृदय नसेल तर तो पाहुणचार निष्प्रेम होतो,
कोरडा होतो. साऱ्यांनी कॉग्रेस पाहुणी येणार म्हणून साऱ्या खान्देशातील
जनतेला जागृत केलें व कॉग्रेसच्या सत्काराला बोलाविले. फैजपूरचे
फजितपूर न होतां फत्तेपूर झालें याचे पुष्कळसें श्रेय सान्यांच्या प्रभावी
व्यक्तित्वाला, त्यांनीं केलेल्या अभूतपूर्व प्रचारालाच दिलें पाहिजे.

सनदशीर राजकारणांत कॉग्रेस गुंतली असतांना सान्यांनी पुष्कळशी
वैयक्तिक चळवळ केली. ' टोल टॅक्य 'मध्ये गरीब शेतकऱ्यांना होणारा
अन्याय त्यांनीं आपुले प्रा पणाला लावून दूर केला. गिरणीकामगारांची

--.गिरणी बंद केली गेल्यामुळे उपासमार होत होती ती वांचविण्याकरतां
त्यांनीं तापी नटीत प्राणार्पण करावयाची तयारी दाखविल्याबरोबर बाळा-
साहेब खेरांच्या मध्यस्थीने तो अनावर प्रसंग टळला. शेतकऱ्यांचे व काम-
गारांचे मोर्चे त्यांनी लोकनियुक्त प्रतिनिधींकडे नेले व -त्यांचींर्ळदुःखें वेशीवर
टांगावयाचे प्रयत्न केले. कॉग्रेसवरील जनतेची श्रद्धा अजमावण्याकरतां २१
दिवसांचा खडतर उपवास केला व हजारोंनी कॉग्रेसचे सभासद पाठविले.
हें करीत असतांना त्यांनीं कौग्रेसवरील आपलें व जनतेचे प्रेम व्यक्त करण्याचें
व नैतिक पाठबळ भिळविण्याचें मोठे महत्त्वाचें कार्य केलें हें दृष्टीआड
करून चालणार नाहीं. प्रत्युकुंथेमु२-ग्राजनवासाप्ताहिक चालवून कॉग्रेसच्या
तत्त्वांचा खेड्यापाड्यांतून प्रसार केला व लोकजागृति केली. १९३७ ते
३९ पर्यंत त्यांनीं अत्यंत काबाडकष्ट घेऊन चालविले हें पत्र आर्थिक दृष्ट्या
तोड्यांत गेलें. त्याशिवाय सेवादल कार्याची संघटना, चांदवडची युवकपरिषद
इत्यादि अनेक कार्ये त्यानी हातीं घेतली व आपल्या' धडाडीने, कष्टाने
व सचोटीने पुरी केली. चांदवडच्या युवकपरिषदेनंतर त्यानीं पुन्हा वाई
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दीड वर्ष सरकारी पाहुणचार घेतला व ते बाहेर आलेल्याच वेळीं सरक'त्शी
कॉग्रेसचे संबंध बिघडत चालले होते. १९३९ सालांत कॉग्रेसने अधिकार-
त्याग केला व साने परत आले. त्याच वेळीं १९४२ ची प्रसिद्ध अशी बैठक
झाली होती. साने त्यानंतर फारच थोडा काळ चमकले व पुन्हा जे कारा-
वासांत गेले,ते तीन वर्षांच्या खडतर तपश्चर्येनंतरच १९४५ त बाहेर पडले.

वाहेर आले तरी साने हे स्वस्थ बसणारे नव्हत. त्यानी १९४२ च्या
आंदोलनाचा सारा भारतीय इतिहास गावोगाव सांगावयास सुरुवात केली.
मध्यंतरी त्यांचे बंधु फार ओजारी असल्याकारणानें ते कोंकणांत जे कांहीं
काळ गेले, तेवढाच त्यांचा विश्रांतीचा काळ होय. त्यानंतर ते सारखे फिर-
तच राहिले. आज मुंबईस तर उद्या कोल्हापुरास, तर परवा अंमळनेरात
असा त्यांचा विद्यत् दौरा सुरू झाला. अंमळनेरच्या जनतेने त्यांचें 'किती
उत्साहपूर्वक व प्रेमभरानें स्वागत केलें असेल याचे वर्णन लेखणीने करतां
येणे अशक्य आहे. साने सामान्यतः महाराष्ट्राचे अगर भारताचे असले,
तरी विशेषत: खान्देश व त्यांतल्या त्यांत अंमळनेरचे आहेत. त्यांचें खरें
कार्यक्षेत्र अंमळनेर हें होय. लढाईहून परत आलेल्या पुत्राला प्रेमभरानें
भेटणाऱ्या मातेप्रमाणें रवाद्यद्धेशभू सान्यांना भेटली. त्यांचें ठिकठिकाणी जें
हजारों स्त्रीपुरुषांनी स्वागत केलें, त्याला राष्ट्रीय इतिहासांत तोड नाहीं.
सानेगुरुजीचे आगमन अंमळनेरला झालेलें आहे असें कळताच शेकडो
विद्यार्थ्याची रीघ अंमळनेरला लागली. ते ७ सप्तेवर १९४४ रोजी धुळ्याला
गेलेल्या वेळीही त्या दिवशीं साऱ्या शहरांत जणूकाय नवीन चैतन्य स्फुरले!
व्याख्यानें देऊन देऊन त्यांचा घसा बसलेलाच होता; परंतु त्यांच्या वाणींतील
गोडवा व चमक थोडीच कमी होणार? ते येथें जेथे जात, तेथें तेथे त्यांच्या
भोंवतीं राष्ट्रभक्तीनें भरून गेलेली अंतःकरणे त्यांना भेटत. देशाकरिता त्याग
करणाऱ्या प्रत्येक वीराची ते पूजा बांधीत. नंदुरबारला गेले असतांना ज्या
ज्या माताची बालके आंदोलनांत धारातीर्थी पडली त्या त्या मातांच्या पाया-
वर लोटांगण घालीत ते म्हणाले; '' तुम्ही माता धन्य-तुम्ही देशाकरता
आपले पुत्र दिले! '' ज्या ठिकाणी तीं मुले धारातीर्थी पडली तेथील
रजःकण उचलून त्यांनीं कपाळावर लावले. केवढी ही त्यागाची पूजा!
ऑक्टोबर १९४५ मध्ये त्यांना मनमाड येथें पुन्हा अटक करण्यांत आली



- ३२ ---म्ह-------------------------------.--च नंतर जामिनावर मुक्त करण्यांत आलें असें म्हणतात. ते कारावासांत
असले किंवा बाहेर असले, तरी ' भारतमाता ' हा एकच त्यांच्या विचा-
राचा मुख्य विषय आहे हें नेहमी लक्षांत ठेवावयास हवें आहे. त्यांनीं जैं जें
लिखाण केलें आहे, तें तें राष्ट्रीय जागृतीचे एक साधन म्हणून केलें आहे.
वाङ्मय हें प्रचाराचे एक साधन होय असें त्यांचें स्पष्ट मत आहे व या
भूमिकेवरून जर त्यांच्या वाडमयाचें परिशीलन केलें, तर सानेगुरुजीचे
हृदय जास्त स्पष्ट झाल्याशिवाय राहत नाहीं. ते प्रथम राष्ट्रसेवक आहेत व
नंतर साहित्यिक आहेत, हें लक्षांत ठेवणे अत्यंत आवश्यक होय.



सानेगरुजींच्या कादंबऱ्या

य. ए. नादडकर
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२४०० तरी होईल.

कादंबऱ्यांचे ओझरते दर्शन

नांव लेखनस्थल, काल
१ श्यामची नाशिक तुरुंग

आई १९३३

प्रकाशनकाल आवृत्ति रूपरेषा
१९३५ ७ वी. मातेचा महिमा
१९४३ मूख्य सूत्र. पांच

रात्रींत २२८
पृष्ठे लिहिली.
यांत स्वानु-
भवच खूप



२ आस्तिक नाशिक तुरुंग
१९३३

३५

१ ली.

आहेत.संस्कृत
व बालबोध
घराण्यातील
साध्या व-
रम्य संस्कृतीचें
चित्र.आईची
प्रेममय व
थोरशिकवण.
श्याममातेच्या
स्मृति सांगतो.

महाभा र ता-
तीलजनमेजय
सर्पसत्र. व-
झाला, नागा-
नंदवआस्तिक
क्रीष हे नाग.-
वआर्य यांच्या
सं एकून तीं चे
मीलन करि-
तात. हिंदु व
अहिंदु यांवर

रू प का लक
कथा. भिन्न

सं स्कृ तीं चे
मीलन भार-
तात झालें
पाहिजे हा
आग्रह.



३ धडपडणारी मुले

पुनर्जन्म

.५ सती

- ३६ -
न.नाशिक तुरुंग १९३७ २ री.
१९३३ १९४४

नाशिक तरुंग
७

नाशिक तुरुंग
१९३२ । ३३

१९३९ २ री
१९४४

१९४० २ री.

क था न का-
शिवाय रम-
णीय कथा.;
गोपाळरा व,
स्वामी, नाम-
देव, रघुनाथ
इ. भारतपुत्र
मा तु भू च्या
उद्धारार्थधड-
पडत आहेत.
तु रु गा ती ल
कैद्यांनी सांगि-
तलेल्या नाना
प्र का र च्या
चित्रवि चित्र
अनुभवांवरून
र च ले ली.
आनंदी-भाऊ-
राव, गोविंद-
राव-तारा, व
म न्या दा दा
यांच्या कथेत
दे श से वे चे
उत्कट स्वरूप
दिसते.
एका तरुणा-
वर प्रेम कर-
णाऱ्या,बापानें
विकलीम्हणून



'

६ श्याम, खंड १

७ श्याम, खंड २

८ श्याम, खड क्ष

९ क्रांति

षंढ पुरुषाशी
विवाह कर-
णाऱ्यावपती.
बरोबर सती
जाणाऱ्या, पण
विवाहानंतरही

' प्रि यकराची-
प्रेमपूजाबाध-
णाऱ्यासतीची
कथा
श्यामच्या इ.
५ वीपर्यंतच्या
लहानपणच्या
आठवणी.

१९३७ श्यामच्या में-
ट्रिकपर्यतच्या

आठवणी.
जस.

१९४० ३ री प्रचारप्रधान
१९४४ मध्ये कथा. महा-
दोन मुद्रणें. राष्ट्रीय राम-

दासव बंगाली
माया यांचा
विवाहमॅट्रिक
झालेली शांता
व मजूरमोहन
यांचा विवाह.
या कादंबरींत
ले ख का च्या



.२ ० गोड शेवट

२ १ तीन मुले

२२ रामाचा शेला.

सुमारें

१९४०

३८

१९४४

त्रिचनापली १९४४ १ ली.
तुरुंग.
१९३०
धुळे तुरुंग
१९४१

सर्व तऱ्हेच्या
तत्त्वज्ञा नाची
ओळख होते.
सत्वस्थ गुणा
वस्खलनशील
जगन्नाथ ह्या
खान्देशी मि.
व द्र या ची
कथा.
टे निसनच्या
'इनॉक ऑर्ड-
नचे' रूपांतर.
बुधा व मंगा
ह्या लहान-
पणच्या दोन्ही
मित्रांशी लग्न

ला व णा ऱ्या
मधुरीची कथा.
१९३० साली
त्रिच ना पत्नी
तुरुंगांत हें
नाटकलिहिलें,
पण अप्रका-
शित. १९४१
मध्ये धुळे
तुरुंगांत त्याचें
का द व री त
रूपांतरसरला
निउदययाची
प्रेमकहाणी.



- ३९ -
???????????? ??????? ????????? -पऽ

गुरुजींच्या कादंबऱ्यांचें ओझरते दर्शन घेतल्यानंतर चिकित्सक मनापुढे
असा प्रश्न उभा राहतो कीं, त्यांनीं आपल्या कादंबऱ्या कां लिहिल्या? आप-
णांस असें दिसते कीं, कांहीं लोक प्रसिद्धीसाठीं लिहितात, कांहीं पैशासाठी
लिहितात, तर कांहीं ' कागद यंत्रावर लावलेला आहे, मजबूर खुंटला आहे,
कांहीं तरी मजकूर द्या' अशी निकड लागली आहे म्हणून लिहितात. गुरुजी
द्या तीनही प्रकारांत मोडत नाहीत. लेखकांचा आणखी एक चवथा प्रकार
आहे. त्यांत कविवर्य ताव्यासारखी माणसे मोडतात. तीं माणसे आत्मविनो-
दार्थ लिहितात. आणि साने? त्यांना कांहीं तरी लिहिल्याशिवाय राहवत
नाहीं, म्हणून ते लिहितात. साने म्हणतात, ''पांखरांची जशी किलबिल, तसें
माझें लिहिणें. किलबिल केल्याशिवाय त्यांना राहवत नाहीं. मलाही कांहीं
तरी लिहिल्याशिवाय राहवत नाहीं. '' फरक एकच. पांखरांची किलविल
पुष्कळदां निर्हेतुक असते. साने मात्र सहेतुक लिहितात. केवळ लेखनासाठी
ते लेखणी उचलीत नाहींत. 'कलेसाठी कला' ई तत्त्व त्यांना मान्य नाहीं.
उलट ते म्हणतात, '' मला कला कळत नाहीं. पाखरे किलबिल करतात, तेथें
का कलेचे नियम असतात? झरा झुळझुळ वाहतो व गुणगुणतो कांहीं तरी.
तेथें का तंत्र असतें ?'' सान्यांचे कादंबरीवाड्मय वाचीत असतांना असें
दिसते कीं, त्यांच्या मनांत विचारांची बेफाम गर्दी होऊन त्यांचे विचार
आठवतील त्या शब्दानी प्रकट होतात. व स्वतः साने साधेल तें तंत्र अंगी-
कारतात. एका पुस्तकाच्या निर्मितीबद्दल ते जें म्हणतात, तेंच सर्व पुस्तका-
बाबत लागू पडते. ते म्हणतात, '' माझ्या मनांत ज्या शेकडो कल्पना
येत असत, ज्या विचारांची गर्दी उसळे, स्मृती येत, ज्या ज्या व्यक्ती उम्या
राहत, त्या सर्वातून हें पुस्तक निर्माण झालें.''

लेखक अनेकदा आपल्या अतुस आकांक्षा निदान कल्पनासुष्टींत तरी तुस
झालेल्या पहाव्यात म्हणून लिहितो. सानेगुरुजींचेंही तसेंच झालें आहे.
'' प्रत्यक्ष सृष्टीत अतृस राहिलेल्या शेकडो हृदयांच्या मुका तुसकरण्याचा हा
एक मार्ग होय. माझ्यासारख्या दुबळ्या कृतीच्या माणसाच्या मनांत खूप
खळबळ असते, मनांत मनोहर स्वप्ने असतात; परंतु त्या सर्वीना कृतींत
आणण्याचेंधैर्यनसतेमग दौत, लेखणी व कागद घेऊन कल्पनांचे घोडे नाच-
विणे, एवढाच पुरुषार्थ वाटतो. व तोच मी तुरुंगांत करीत बसे. '' सान्यांनीं
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----कादर-या कां लिहिल्या, याची कारणमीमांसा एकूण ही अशी आहे. त्यांच्या
अतृप्त आकांक्षा तृप्त करण्यासाठीं, समाधानासाठी त्यांनीं सारे कादंबरी-लेखन
केलें आहे.

गुरुजीनी कादंबऱ्या कां लिहिल्या हें पाहिल्यानंतर सहजच आपल्या मनांत
अशी जिज्ञासा उसन्न होते कीं, त्यांनीं आपल्या कादंबऱ्या कशा लिहिल्या?
पुष्कळ लेखकाचे असें असतें कीं, त्यांना लिहावयास स्फूर्ति हवी असते. या
स्मृतीच्या आवाहनाचे प्रकारही अनेक आहेत. चहा वामद्य घेतल्याशिवाय
कित्येकांना स्फूर्ति येत नाहीं, तर कित्येकांना सिगारेट्रसच्या धूम्रवलयांकडे
पाहिल्याशिवाय स्फूर्तिदेवीप्रसन्न होत नाहीं. एकाह्याला एकांतहवाअसतो, तर
एकादा दररोजच्या धवडग्यतही सरस्वतीचीपूजा बांधू शकतो वस्कूर्तिदेवीला
वश करूं शकतो. एकाद्याला सुपारी चघळावयास हवी असते, तर एकाद्याला
तपकीरीची तलफ असते. परंतु यांपेक्षा गुरुजींचे प्रकरण कांहीं औरच आहे.
ते म्हणतात, ''हदय भरलेलेंच आहे. भराभरा शाईनेंकागदावर ओतावयाचें,.
एवढेच उरलेले आहे.'' 'श्यामची आई' ही कथा छापील दोनशे अह्यवीस
पाने त्यांनीं अवघ्या पांच रात्रींत लिहिली! स्फूर्तिदेवता व शब्दसंपत्ति:
त्यांच्यासमोर सदैव हात जोडून उम्या. आशेचाच काय तो अवकाश.

कथानक लिहितांना तें कशा पद्धतीने सांगावे याबद्दल ते कांहीं पूर्व-

विचार करतील, तर तसेही दिसत नाहीं. 'धडपडणारी मुले' या कादंबरीच्या
प्रस्तावनेंत ते लिहितात, '' एके दिवशीं तुरुंगांत मी सहज लिहू लागलो व
त्या सहज लिहिण्याचा विस्तार होत गेला. माझ्या मनांत आधीं काहीही
ठरले नसे. उद्या कोणतें प्रकरण लिहीन, कोणतें वर्णन घालीन, कोणतें
नवीन पात्र निमीन, काहीही ठरले नसे. आपोआप डोळ्यांसमोर जसजसे
येत गेलें, तसतसे मी लिहीत गेलों. नदीच्या प्रवाहाला जसे पुढचे पाऊल
माहित नसतें, तसेंच माझें होतें. माझ्या लेखनाची नदी पुढें जात होती.
लिहून झाल्यावर याला नांव काय द्यावे असें मनांत आलें. पुस्तकांत शेकडो
ठिकाणी आलेला 'धडपडणारी मुले' हा शब्द माझ्या डोळ्यांसमोर आला,
व तें नांव दिलें.'' या उताऱ्यावरून असें लक्षांत येईल कीं, पूर्वसकेतानुसार
लिहिण्याची गुरुजींची पद्धत नाहीं. पण मला असें वाटतें कीं, त्यांच्या अंत-
मनात लेखनाविषयी नेहमी निश्चय झालेला असतो.



४१
आतापयतच्या विवेचनावरून सानेगुरुजी यांनी कादंबऱ्या कां लिहिल्या

व त्या लिहिण्याची त्यांची पद्धत कोणती, हें ध्यानांत आलेंच असेल. आतां
त्यांनीं लिहिलेल्या कादंबऱ्यांचा प्रामुख्यानें विचार करूं. सुरुवातीला दिले
कादंवऱ्यांचें ओझरते दर्शन' पाहिल्यास हें लक्षांत येईल की,'श्यामची आई,'
श्याम' खंड १, खंड २ या तीनही पुस्तकांतून यशोदामातेच्या श्यामच्या
आठवणी आहेत. ' धडपडणारी मुले ' या कादंबरीच्या पहिल्या खंडांत
कथानकाला प्राधान्य नाहींच, असें म्हटलें तरी चालेल. तीनही
खंडमिळून येणाऱ्या कथानकाचा पाया या खंडांत घातलेला दिसतो.
बाकीच्या सात कादंबऱ्यांत मात्र कथाबीज व त्याचा विस्तार झालेला दिसून
येतो. त्यांपैकीं 'तीन मुले' या कादंबरीतील कथावस्तु टेनिसनडेया 'इनॉक
ऑर्डन' वरून घेतली असल्याचें सुरुवातीलाच त्या कादंबरींत नमूद केले
आहे. ' सती ' या कादंबरींत तर गुरुजीनी -त्या कादंबरीचे कथासूत्र
सुरुवातीला लिहिलेल्या प्रास्ताविकांतच सांगून टाकले आहे. ' क्रांति ' व
' गोड शेवट ' या प्रचारप्रधान कथा आहेत. यांत तत्त्वप्रतिपादनाला
मुख्य स्थान असून कथेला गौण स्थान आहे. ' क्रांति ' या कादंबरीतील
नायक रामदास ह्यापेक्षा भाई मुकुंदराव ह्यालाच अधिक उठाव मिळालेला
आहे. नायिका ' माया ' हिच्यापेक्षां ' शांता ' अधिक ठळकपणे डोळ्यांपुढें
उभी राहते. कथेपेक्षां प्रचाराला अधिक महत्त्व दिलें गेलें म्हणजे कथेतील
नायक-नायिकापेक्षा प्रचार करणाऱ्या व्यक्तींना प्राधान्य येणे स्वाभाविक
असतें. तसेंच ' आस्तिक ' मध्ये नागानंद व वत्सला. ह्यांच्या भेट-परि
चय-प्रेम-परिणय ह्यागोष्टींनामहत्त्वच नाहीं. तीं दोघेही आर्य व नागह्यांच्या-
मध्ये एकी होण्याकरतां धडपडतात. आणि नेमके याच गोष्टीला सर्व कथेत
प्राधान्य आहे. भिन्नभिन्न संस्कृतींचे प्रवाह हिंदुस्थानांत यावेत व तेथें त्यांचें
मधुर मीलन व्हावें हें साने यांचें एक सुखस्वप्न आहे. त्या सुखस्वप्नाच्या
पूतींसाठी नागानंद व वत्सला ही साधने आहेत. तेव्हां 'क्रांति' 'गोड
शेवट' व 'आस्तिक' ह्या तीनही कथांमध्ये प्रचाराला प्रमुख स्थान असून
वाचकांच्यामनोविनोदनाला गौण स्थान आहे. 'रामाचा शेला' व 'पुनर्जन्म'
ह्या मात्र आनंदप्रधान अशा गोड कादंबऱ्या आहेत.

व्य. प. ४



७- ??????कादंबरी हा ललित लेखनातील मनाला आनंद देणारा एक वाडमय-
प्रकार आहे. ह्या सूत्रानुसार कादंबरी म्हणजे कोठल्याहि प्रश्नावरील पडिलेपूर्ण
प्रवचन नसून एकाहून एक चमत्कृतिपूर्ण व एकमेकांशी कार्यकारणसंबंधानं
जोडल्या गेलेल्या अनेक प्रसंगांची एक चेतोहारि मालिकाच होय. या दृष्टीने
मनोहर प्रसंग व ते सांगण्याची तऱ्हा असे कादंबरीचे दोन भाग पडतील.
कथानक व तंत्र अशीं या दोनहि विभागांना अनुक्रमे नावे देता येतील.
कथानक म्हणजे चमस्कृतिपूर्ण प्रसंग व त्यांच्या मागच्या-पुढच्या कार्यकारण
दुव्यांचा विस्तार असतो. हा विस्तार चित्ताकर्षक रीतीनें करणें म्हणजेच तंत्र

संभाळणें होय. मध्यवर्ति घटना अशी असली पाहिजे कीं ती सांगताक्षणीच
ऐकणाऱ्याच्या मनांत तिच्या मागच्यापुढच्या धाग्यांबद्दल कुतूहल निर्माण
व्हावें. श्रोत्यांची जिज्ञासा पहिल्याप्रथम जागी करून ती अखेरपर्यंत
सुस्त पडूं न देणे यांतच कादंबरीच्या तंत्राचे मर्म आहे. वाचकाचे मनोरंजन
होण्यासाठी कथेत संग्राम 'हवा असतो; विरोधी शक्तींची झुंज लागावयास
हवी असते. वाचकांच्या मनाची पकड घेणारा प्रसंग निर्माण केला म्हणजे

वाचकाची जिज्ञासा डिवचली जाते. ही डिंवचलेली जिज्ञासा सतत ताजी
ठेवण्यासाठी वाचकांना विस्मयाचे धक्के द्यावे लागतात. हे धक्के देत अस-
ताना कथानकाची गुंतागुंत करून नीरगांठ बांधून व शेवटीं ती वाचकांच्या
अपेक्षेचा भंग करून उकलून दाखविली म्हणजे कादंबरीची अखेर साधली
असें होतें.

कादंबरीच्या ह्या तत्त्वनिकषावर सान्यांच्या कादंबऱ्या घासून पाहिल्या,
तर त्याचा कस बराच कमी लागतो. काय कथन करावयाचें आहे हें सान्यांना
नक्की माहित आहे.परतु हृदयातील खळबळ कशा रीतीने कथन करावयाची
याचे जें एक शिष्टसंमत कलातत्त्व आहे,त्याकडे ते तितकेसे लक्ष देत नाहींत..
त्याला ते गौण स्थान देतात. येईल तसे लिहिण्यापेक्षा जें येईल तेंच सुचकपणें

मांडले तर अधिक परिणामकारक होतें, या तत्त्वाकडे ते प्रामुख्याने लक्ष

देत नाहींत. प्रा. फडके यांच्या शब्दांत लिहावयाचे तर, '' एक साधु होता,
तो मेला. एवढे सरळ सांगितले तर ऐकणाऱ्याच्या बुद्धीचे त्यांत रंजन होत
नाहीं. उलट, एक साधु होता. त्याच्या साधुत्वाबद्दल संशय येऊन एका



- ४३ --------.-------.--.---.-.-----च्छ--'दुराचारी राजाने त्याचा छळ करावयाचें ठरविलें असें आपण सांगितलें तर
ऐकणारा लगेच 'हं, मग काय झालें ?' असें मोठ्या औत्सुक्याने विचारतो
आणि मग आपल्या सांगण्याने त्याच्या बुद्धीला आल्हाद वाटतो ?' तेव्हां
असें चित्ताकर्षक तंत्र सानेगुरुजी यांनी कितपत पाळले आहे याचा विचार
करणें प्रस्तुत होय.

रामाचा शेला, या कादंबरींत सरला नांवाची एक मातुहीन विधवा
मुलगी प्रेमासाठी भुकेली असल्याचें दाखविले आहे. तिचा बाप व तिची
सावत्र आई तिला विपवत्री म्हणून वारंवार हिणवून तिचा द्वेष करतात.
योगायोगानें तिची व उदयची गांठ पडते. तिला हवी असलेली सहानुभूति
व प्रेम या गोष्टी त्याच्याजवळ तिला मिळतात. दोघांच्या प्रेमाचे परिणयात
रूपांतर होण्यापूर्वी तिला दिवस जातात. यापुढें परिस्थितीमुळें दोघेहि दूर
फेकली जातात व पुन्हा योगायोगानें दोघांचे पुनर्मीलन होतें. यांतील सरला
ज्या प्रतिकूल परिस्थितीशीं झुंज खेळते, ती मोठी चित्तवेधक आहे. वाचकांची
जिज्ञासा शेवटपर्यंत ताजी ठेविलेली आहे. यांतील गब्दशेट असहाय सरलेला
अष्ट करण्याचा निश्चय करून तिच्या खोलीत जातो. त्या वेळीं वाचक
आपला श्वास कोंडून धरून पुढें काय होतें हें जिज्ञासेनें वाचीत असतो.
त्याची सारी सहानुभूति सरलेकडे असते. तेव्हां रामाचा शेला तिच्या
मदतीला येतो व तिची सुटका होते. सरलेची ही सुटका उदयकडून करविली
असती तर हा कळस तंत्रदृष्ट्या अधिक आकर्षक झाला असता. त्यामुळें
उदयनें सरलेची सुटका करण्याकरितां कसकसे प्रयत्न केले हें दास्त्रवितां येऊन
त्याच्या पदरी कर्तृत्व बांधता आलें असतें. परंतु सान्यानी तें केलें नाहीं.
तें त्यांना जमले नसतें असें नाही; परंतु त्या तत्राकडे ते दुर्लक्ष करतात
असेंच म्हणावेसे वाटतें

सानेगुरुजी यांच्या निवेदनपद्धतीकडे पाहता ती साक्षात् अथवा अनु-
डम पद्धत आहे. '' जसे घडले तसे सांगितलें '' अशी ती पद्धत. पाण्याचा
प्रवाह एकतर्फा पाहण्यांत जशी गंमत नाहीं, तद्वतच ही पद्धत कंटाळवाणी
होते. इतर सर्व कादंबऱ्या सोडून फक्त ' रामाचा शेला ' व ' पुनर्जन्म न्

या दोनच कादंबऱ्यांत वरील अनुलोम पद्धतीचा त्यांनीं त्याग केलेला
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दिसतो. केवळ कथनाला प्राधान्य दिल्यामुळें पाल्हाळ येतो. चमस्कृति,
विस्मय व कुशल यांचें क्वचित् दर्शन होतें. त्यांतून सान्यांची मधून मधून
प्रवचने देण्याची हौस कंटाळवाणेपणांत अधिक भर घातल्यावाचून राहत
नाहीं. वर सांगितलेल्या दोन कादंबऱ्या सोडून त्यांच्या बाकीच्या कादंबऱ्या
तंत्रदृष्टीनें पाहिल्यास दीर्घकथा होत असेंच म्हणावेंसें वाटतें.

सानेगुरुजीच्या कादंबऱ्यांत कंटाळवाणी प्रवचने आहेत, चमस्कृति
नाहीं, विस्मय नाहीं किंवा कुतूहल नाहीं असें असूनहि त्यांच्या
कादंबऱ्या महाराष्ट्रांत घरोघर मोठय्या -नावडीने वाचल्या कशा जातात,
एवढेच नव्हे, तर त्यांच्या ह्या दीर्घकथांच्या दोन दोन तीन तीन किंवा
क्वचित्सातदेखील आवृत्त्या कशा निघतात, असें कोणतें आकर्षण त्यांत

आहे, हा प्रश्न मनांत उभा राहिल्याशिवाय राहत नाहीं. या जबरदस्त
आकर्षणाचे प्रधान कारण म्हणजे त्यांच्या लेखनांत दिसून येणारी आत्यंतिक
कळकळ. ते अतिशय कळकळीने व तळमळीने लिहितात. ते हृदयाच्या
रक्ता लिहितात. कळकळीबरोबर उत्कंठाहि आहेच. माणसाच्या भावना
तीव्रतर झाल्या म्हणजे त्यांना या ना त्या मार्गाने वाट करून द्यावी लागते.
साने आपल्या उत्कट भावनांना कागदावर लिहून काढतात. त्यांची भावना-
प्रधानता त्यांच्या लेखनातहि उत्कटतेने प्रतीत होते. ते आपल्या आलं-
तिक भावनाप्रधानतेमुळें रडतात, त्याच तीव्रतर भावना कागदावर उत-
रल्या जात असतांना त्यांची मानसप्रजा रडते व करुणरसाच्या उत्कटतेने
वाचकहि रडतात. त्याचप्रमाणें त्यांची भाषा अत्यंत बालबोध व सोपी
आहे. लहानपणी पाठ केलेली स्त्रीगीतें व कहाण्या यांनी त्यांच्या भाषेला
सुबोधता आणली आहे. तळमळ, उत्कटता, बालवोधपणा ह्यांच्या जोडीला
रसाळपणाची जोड मिळालेली आहे. शुद्धता आहे, पावित्र्य आहे, सह-
णांची स्तुति व दुर्गुणांची निंदा आहे. एकूण, सदभिरुचीला विघातक असें
कांहींहि नाहीं. त्यांना नेहमी तळमळ लागलेली असते कीं, ' जें जें आप-
णांसि ठावें, तें तें इतरासि शिकवावे. ' प्रसंग लहानसा का असेना, परंतु
त्याच्याकडे ते ' मला यांतून काय शिकवता येईल ?' इकडे बघत असतात.

स्वतः सानेगुरुजी मध्यम वर्गातील आहेत. त्यांनीं दारिधात अनेक वर्षे

काढली आहेत. ते शेतकऱ्यांच्या जीवनांत शिरले आहेत. मजुरांशी तद्रूप



४५
'

झालेले आहेत. शिक्षक असतांना विद्यार्थ्यात मिसळले आहेत. आणि स्वतः
अत्यंत संवेदनशील असल्यानें मध्यम वर्गाची सुखदुःखे, शेतकरी, मजूर
यांच्या भावना किंवा विद्यार्थ्याचे जीवन त्यांच्याशी एकरूप होऊन ते लिहूं
शकतात. वर उल्लेखिलेल्या ह्या बहुजनसमाजांतील प्रत्येकाच्या हृदयातील
भावनांना वाचा फोख्ययाचे सामर्थ्य त्यांच्यांत आलेले आहे. त्यामुळें ह्या

वहुजनसमाजांतील वाचक म्हणतो, '' अरे, माझ्या मनांतलेच गुरुजीनी
मांडले. मला हेंच म्हणावयाचे होतें. पण गुरुजींनी तें किती सोज्वळपणे
मांडले आहे बरें !'' श्यामची आई, गुणाची आई, ही पा प्रत्येकाच्या
घरांत वावरणाऱ्या माताच होतवाचक म्हणतो, ''माझ्याच आईचे, अथवा
मला हव्या असलेल्या आईचेच हें चित्र आहे.'' 'श्याम' खंड १ मधील
विद्यार्थीदशा प्रत्येक विद्यार्थ्याला वस्तुस्थितिनिदर्शक वाटते. याच विस्तृत
अनुभवाच्या जोरावर प्रत्येक प्रकारच्या वाचकाचे मन आकर्षित करून
घेण्याची शक्ति गुरुजींच्या अंगीं आहे. तंत्राकडे दुर्लक्ष झालें असून,विस्मय,
चमत्कृति इत्यादि प्रकार अत्यल्प असूनही त्यांच्या कादंबऱ्या लोकप्रिय कां'
झाल्या याचे खरें मर्म हें आहे.

शृंगाररसानें आतांपर्यंतच्या बहुतेक कादंबऱ्या ओथंबलेल्या होत्या. नवरसांत
तर शृंगाराला राजा म्हटलें आहे. ह्या रसराजाने आतापर्यतच्या कादंबऱ्यां-
वर पूर्ण स्वामित्व चालविले आहे. १९१५ च्या विविधज्ञानविस्तारांत
कादवऱ्याबद्दल लिहितांना श्री. भानू यांनी अशी तक्रार केली होती कीं
आजच्या काळांत कादंबऱ्यांत बहुतेक अशी शृंगाररसच आढळून येतो.
तदनंतरच्या ह्या गेल्या तीस वर्षांच्या काळांत काय शृंगाराला कमी प्राधान्य
देण्यांत आलें आहे? उलट शृंगारनदीला पूरच आलेला आपणास दिसतो.
या शृंगारनदीला बांध घालण्याचा काहीसा प्रयत्न सानेगुरुजीनी केला आहे.
त्यांच्या कादंबऱ्यांत शृंगाराला बरेंच गौण स्थान देण्यात आलें आहे उत्तान
शंगार तर नांवालादेखील नाहीं. त्यांच्या नायक-नायिकांना आपल्या
प्रियजनांचा विरह होत नसेल असें नाहीं. परंतु मातृभूचे दुःख व जनतेतील
सहखमुखी वेदना यांनी त्या नायकनायिकांचीं हृदयैं इतकी भरून गेली
आहेत कीं, तेथें वैयक्तिक शृंगाराला व विहाराला स्थानच नाहीं क्वचित्
प्रियजन शृंगाराच्या आहारी जाऊन प्रेमाचा खेळ खेळण्याचा प्रयत्न करतात



?? -परंतु त्यांचा हा खेळ लहान मुलांच्या निरागस क्रीडेसारखा वाटतो.
त्यांत उत्तानपणा नसल्याने रसापकर्षकपणा नाहीं. ' तीन मुले' या कादंबरीतील
मंगा, मधुरी आणि बुधा यांचें लहान मुलांप्रमाणें नाचणे, वाळूच्या टेकडया-
वरून घसरणे किंवा एकमेकांच्या अंगावर समुद्राचे पाणी फेकणे, किंवा
'आस्तिकमध्ये नागानंद व वत्सला यांचें मेघागनमानें हातांत हात घालून
नाचणे, 'पुनर्जन्म' मधील भाऊरावाने आनंदीला खांद्यावर घेऊन धावणे
इत्यादि कामक्रीडा बालिश वाटतात. लग्नापूर्वी वत्सला आपल्या
प्रियकराबद्दलची आपली ओढ आपल्या वृद्ध आलीला एका झाडावर बसून
मोठ्याने ओरडून सांगते. मला नाहीं वाटत कीं कोणतीही तरुणी अशा
तऱ्हेने आपल्या हृदयातील गुपित इतरांना ओरडून सांगेल. ' गोड
शेवट ' मध्ये गुणा व इंदु यांचें प्रेम निष्पाप वालबालिकांच्या प्रेमासारखे
निरागस वाटतें. तेथें कामदेवाचा प्रभाव दिसत नाहीं. शृंगाराला
आळवणे हा सानेगुरुजींचा प्रमुख विचार नव्हेच त्यांच्या वाङ्मयातील
रसराज शृंगार नसून करुण आहे. संस्कृत वाङ्मयांत ज्याप्रमाणें करुणरसाचा
भवभूति हा स्वामी मानला गेला आहे, तोच मान आधुनिक मराठी
वाङ्मयांत सानेगुरुजीना द्यावासा वाटतो. करुणरसांत सान्यांच्या
भावना जितक्या उत्कट होतात, तितक्या इतर रसात क्वचितच होतात.
या रसाच्या आविष्कारांत त्यांनीं इतर ललितलेखकांना मागें टाकले
आहे, मातृभूचेऽ पारतंत्र्य पाहून त्यांचें हृदय तिळतिळ तुटते. शेतकरी
व मव्ह यांच्या दीनवाण्या दारिद्याचे अवलोकन करून त्यांच्या
हृदयाला घरे पडतात. ' क्रांति ' मधील गिरणीकामगारांची दुखे पाहून
कोणाचे हृद्य द्रवणार नाहीं? ' सती, मधील त्या साधी स्त्रीच्या हाल-
अपेष्टा पाहून कोणत्या सहृदय वाचकाला हुंदका येणार नाहीं? ' गोड
शेवट ' मध्ये गुणाच्या आईवडिलांवर घर सोडण्याचा प्रसंग आलेला
पाहून आपले डोळे ओलावतात. दारिधात खितपत पडलेली उदयची
माता व श्यामची आई, मंगाला जहाजावर पोहचवून आलेली मधुरी ह्या

कारुण्याच्या मूर्ति वाटतात; परंतु ह्या करुणरसाचे रूपांतर कधीं कधीं
असहाटयपणें रडण्यांत होतें. त्या वेळीं पात्रांची खरोखरच कवि करावीशी
वाटते. ' गोड शेवट, मध्ये जगन्नाथाचे आईवडील आपल्या सुनेला



जगन्नाथाचें मन वळविण्याचा उपाय सांगतात: '' तूं रड '' गुणा एकदा
आपल्या पत्नीला सांगतो, '' इंदिरा रडते, तूही रड. '' गुणा व जगन्नाथ
पद्यालयास जातात. तेथें कांहीं वेळ त्यांच्या स्त्रिया त्यांना दिसत नाहींत
म्हणून ते दोघेही रडतात! 'तीन मुले'मध्ये आपल्याला पतंग उडवितां
येत नाहीं म्हणून बुधा रडतो. तेव्हां मधुरी म्हणते, ''रडतोस काय असा ?''
त्यावर बुधा उत्तरतो, '' रडूं नको तर काय करूं ?'' मंगाला राजकन्या
म्हणते, '' मी रडते तुम्हीही रडा.'' अशा प्रकारची रडवी वृत्ति मधून
मधून सर्वत्र डोकावते. बुधा हें पात्र तर रडवें व निष्क्रियच आहे. श्यामचे
गले वर्णन केलें आहे, '' तूं रड्याच आहेस. तुला कवड्यांनी खेळ म्हणून
सांगितलें तरी रडतोसच.'' गुरुजींची अशी एकही कादंबरी नाहीं, कीं जीत
पात्रांचे अश्रुसिंचन नाहीं!

वीररसाचा विचार करीत असताना नागानंदाचें उदाहरण दृष्टीसमोर येतें.
नागानंद वेगाने वाहणाऱ्या नदीच्या पुरात उडी मारून बत्सलेस वांचवितो. तो
एका सिंहाला मारतो. तो म्हणतो, ''दुर्बल असणं पाप होय.'' तो बलोपासना
करतो. मैलोगणती चालतो. 'क्रांति' मधील आनंदमूर्तिं घोडा कौशल्याने
हाकण्यांत पटाईत असतो: शारीरिक वीरवृत्ति येथेंच संपते. मानसिक वीरवृत्ति
क्रांतीमर्केल मुकुंदरावांच्या ठिकाणी दिसते. तो निधड्या छातीचा वीर
भरलेल्या मोटरीपुढें आडवा पडतो व मजुरांसाठी प्राणार्पण करतो. नागानंद
व वत्सला आपल्या ध्येयपूर्तीसाठी आपली काया अग्रींत होमून घ्यावयास
तयार असतात. अशा रीतीने वीरवृत्तीची उदाहरणे मधून मधून त्यांच्या
कादंबऱ्यांतून नजरेसमोर येतात.

हास्यविनोदाबद्दल फारसे लिहिण्यासारखे आढळत नाहीं. विनोद हा
त्यांच्या लिखाणाचा आत्मा नव्हे. कादंबऱ्यांच्या चोवीसशे पृष्ठांत एकदाही
खळखळून हसूआल्याचे आढळत नाहीं. सानेगुरुजी हे गंभीर स्वभावाचे
असल्यानें विनोद त्यांच्या वृत्तीला मानवत नसेल सानेगुरुजीच्या सर्व

कथांतून करुणरसालाच प्राधान्य दिलें गेलें आहे हें निश्चित.
त्यांच्या सर्व कादंबऱ्या वाचून झाल्यावर त्यांनीं निर्माण केलेल्या पात्रा-

बदल एकत्र विचार केला तर खालील गोष्टी सरळपणे नजरेस पडतात
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त्यांचीं कांहीं पात्रे तोंडवळ्यानें, विचाराने व कृतीने एकसारखी दिसतात.
त्याबद्दल साने 'आस्तिक'च्या प्रस्तावनेंत लिहितात: '' पुस्तकांची नावे
निराळी; आतील पात्रांची नावे निराळी. थोडेफार प्रसंग निराळे, परंतु
विचार तेच. भावना त्याच. मी निराळें देणार तरी काय ?''

गुरुजीनी आत्मसदृश अशीं जी पात्रे निर्माण केला आहेत, तीं एकमेका-
सारखी आहेत. दयाराम भारती, मनोहर, मुकुंदराव, स्वामी व आस्तिक कषि
ही पात्रे पहा. गुरुजींना व्यवहारी जगांत जें करतां येत नाहीं तें तीं कादंबरीच्या
विश्वांत करून दाखवितात. धडपडणारी मुले' ह्या कथेच्या प्रस्तावनेंत ते
लिहितात: '' माझ्यासारख्या दुबळ्या कृतीच्या माणसाच्या मनांत खूप
खळबळ असते. परंतु सर्वाना कृतीत आणण्याचे धैर्य नसतें.'' याचा अर्थ
असा कीं, अतृप्त आशा, इच्छा यांची पूर्ति ह्या पात्राकरवीं पुऱ्या केलेल्या
असतात. दयाराम भारती, मनोहर, मुकुंदराव व स्वामी हा प्रचार करणारी
पात्रे सदैव हिंडत असतात. यांना ऊन बाधत नाही. पाऊस त्रास देत नाहीं.
यांचें खाण्यापिण्यांत लक्ष नाहीं. सानेगुरुजीच्या ध्येयानें मानवाची रूपे
घेतलेल्या त्या साऱ्या मूर्त आहेत. त्यामुळें ही पात्रे आदर्श, उलट,
भावनाप्रधान, त्यागी व सर्वगुणसंपन्न अशीं बनलेली आहेत.
' गोड शवट' मधील दयाराम भारती ही एक आकर्षक शक्ति आहे. ते

जेथे जेथे जातील तेथें तेथें लोकांना आकर्पून घेतील व आपणासारिखें
तात्काळ करतील. जगन्नाथ व गुणा तर त्यांचे भक्तच बनलेले आहेत.
ध्येयनिष्ठ दयाराम भारतींचे मन हिंदुस्थानचा शतद्वारांनीं होणारा उरधःपात
पाहून तळमळते. त्यांनीं आपला देह शेतकरी व मजूर यांच्या सुखासाठी
झिजविला. अन्यायाचा प्रतिकार केला व करविला. सर्वत्र क्रांति घडवून
आणावी या मताचे ते एक वंदनीय पुरुष होत. त्यांचें मन शुद्ध विचारांनी
भरलेलें असून त्यांची वाणी मधुर आहे. दयाराम भारतींचे शब्दचित्र
रेखाटतांना महात्मा गांधी तर सानेगुरुजीच्या दृष्टीसमोर नसतील ना ई

'धडपणारी मुले' यांतील स्वामींच्या शब्दचित्राकडे पाहिले म्हणजे खुद्द

सान्यांचीच पदोपदी आठवण होते. स्वामीनी टेशासाठी सर्व सुखांचा त्याग
केलेला असून अक्षरशः संन्यास घेतलेला आहे. ते भटकत भटकत गोपाळ.
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रावांच्या अंमळनेर येथील आश्रमांत येतात व तेथेंच आग्रह झाल्यावरून
स्थिर होतात. आश्रमातील मुलांच्या चादरी धुतात, कंदील साफ करतात.
आश्रमातील मुलांसाठी रोज सकाळी उठून एक हस्तलिखित दैनिक लिहून
काढतात. एकदा दोन तीन दिवसांत दोनशे छापील पुढें होतील एवढा
मजकूर त्यांनीं लिहून काढला. लिखाणाचे नावही ' गोंड गोष्टी '
असेंच दिलें. एकदा ते आजारी पडले असतां आश्रमातील मुले त्यांची
सुश्रुषा करीत होतीं व ते गादीवर आरामांत पडले होते. त्या वेळीं ईर्याना

गरीब, अनाथ जनतेची आठवण होऊन त्यांना रडं कोसळले. विवेकानंदांना
देखील अमेरिकेतील मऊ मऊ पलंग असेच रुतलेहोते. स्वामी एके ठिकाणी
म्हणतात, '' मला मुलांची आई होऊं दे. '' साने गुरुजींचे चरित्र डोळ्या-
पुढें ठेविल्यावर साने व या कथेतील स्वामी हें प्रकच नव्हेत काय?

'क्रांतिमधील मुकुंदराव हें पात्र देखील गुरुजींची प्रतिकृतिच आहे
असें वाटतें. मुकुंदराव प्रथम आदर्श शिक्षक म्हणून गाजतात. ते विद्यार्थि-
प्रिय असून त्यांचें वाचन विस्तृत असतें. त्यांची राहणी साधी असून
विचारसरणी उच्च आहे. त्यांना खादी व श्रमजीवि लोकांबद्दल फार प्रेम

आहे. त्यांनीं शिक्षकाची नोकरी सुटल्यावर उत्तर हिंदुस्थानचा प्रवास
करून स्वतःच्या ज्ञानांत भर घातली. ते विश्वभारतींत राहिले; निरनिराळ्या
कामगार-संघटनांना त्यांनीं भेट दिली. नंतर महाराष्ट्रांत येऊन मजुरांच्या
उन्नतीप्रीत्यर्थ त्यांनीं अहोरात्र श्रम केले. मीनीवर प्रेम असूनहि तें प्रेम
आपल्या कार्याच्या आड येऊ नये म्हणून त्यांनीं मरागवटकेपर्यत तें
व्यक्त केलें नाहीं! ते मोटरींतून तर प्रवास करीत नसतच, परंतु गाडीवान
बैलाला मारतात म्हणून वैलगाडीचा प्रवासहि ते टाळीत. त्यांचा संचार
पायीच असे. त्यांनीं महाराष्ट्रीय संस्कृति बंगालला उत्तम तऱ्हेने समजावून
दिली. त्यांना समाजांत क्रांति हवी आहे. श्रमणाऱ्याचे हक्क प्रस्थापित
व्हावेत ही त्यांची मनीषा आहे. मुलांना त्यांनीं उपदेश केला: '' सुस्याचे
संसार सोडून गरिबांत मिसळा. शिकून हमाल व्हावा. अन् मजूर बना.
क्रांति करा. ''

ह्या तीनहि पात्राचे वर्णन एकत्र वाचले म्हणजे गुरुजींच्या चरित्राची,
त्यांच्या आचारविचारांची बरीचशी ओळख होते. या पात्रांपुढें त्या रेया
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आहेत, त्यांच्याबद्दल आदर वाटतो व भीतीहि वाटते! आस्तिक हा महान
पुरुष आर्य व नाग यांच्या एकीसाठी प्राणपणानें झिजतो. तो ह्या तत्त्वाच्या

मागें इतका लागलेला असतो कीं, त्याला जळी, स्थळी, काष्टी, पगवाणी
हेंच तत्त्व दिसते. लहान वालकांबरोबर पाण्यांत भाकरीचा खेळ खेळतीना
देखील तो हें तत्त्व विसरत नाहीं. दुसरें अतिमानुष पात्र म्हणजे वत्सला.
ती नागानंदावरोत्रर हर्षभराने नाचते. ध्येयनिष्ठेसाठी एका नागाबरोबर
विवाह करते. आपला पोटचा मुलगा आजारी असतांना त्याला टाकून
प्रचारकार्य करते. आर्य व नाग यांच्या एकीसाठी होमकुंडांत उडी घेणारी
ही स्त्री केवळ देवता वाटते. ती तुमच्या आमच्या घरांत वावरणारी स्त्री वाटत
नाहीं. मानव हा सद्रुणदुर्गुणांचा पुतळा आहे,. एकाद्यांत सहुण अधिक
असतील, तर एकाद्यांत दुर्गु।ग अधिक असतील. वत्सलेत दुर्गुण नाहींतच.
आणि म्हणूनच ती अतिमानुष वाटते. ' रामदास ' व ' भाऊसाहेब '
आपल्या कुळांची गहाणखते, प्रॉमिसरी नोटा जाळून टाकतात! सामान्य
व्यवहारांत हा आदर्शवाद कितपत शक्य आहे?

यावरोधरच कांहीं मानवी पात्रांचीहि ओळख झाल्यावांचून राहत नाहीं.
गुणा हा सच्छील आर्डुवापाचा एकुलता एक सद्वर्तनी मुलगा असतो. त्याचें
मित्रावर अपरंपार प्रेम असतें. तो सारंगी उत्तम वाजवितो व नादब्रह्मांत
समाधि लावतो. आईबापांसाठी वनवास भोगतो व कर्जापोटी गेले घर
परत मिळविण्याची महत्त्वाकांक्षा बाळगतो. त्याचें आपल्या पत्नीवर अलोट
प्रेम असतें: परंतु तिच्या प्रेमांत न गुरफटतां तो सर्व परीक्षा पास होतो.
त्याला हलक्या कामाची लाज वाटत नाहीं. दयाराम भारतींचा शिष्य
असल्यामुळें तो पुढें कर्तुररेववानु निपजेल अशी आशा वाटते. जगन्नाथ
मित्रासाठी भावाला दूर लोटतो. खेडोपाडी जाऊन दयानंद भारतीच्या
आदेशानुसार जागृति करतो. मजुरांना चांगल्या तऱ्हेने वागवितो. मिका-
ऱ्यांना उट्टे घालू देत नाहीं. लग्नात खादी वापरतो. तो दागिन्यांचा तिरस्कार
करतो; कारण ती सर्पात्त गरिबांना लुटून, पिळून मिळविलेली असते ना! तो
पत्नीच्या मोहांत न पडता सद्धेतूनें, दक्षिण हिंदुस्थानांत आईबापांच्या
इच्छेविरुद्ध जातो. येथपर्यंत तो होतकरू वाटतो. पुढें कावेरीच्या मोहांत



' ८' २ २८.७२५१क्र

-------.ाऊrrचु?---r?rZ?-??८-?---उर?--इrइrंं-??-?ंइं इंइं'?
सापडून तो जळू बनतो व आईबाप व पले३१ट्ट्यांकतो.विरले. भोगेररळ,'
प्रेमासाठी उच्च आचारविचारांची होळी ल्याळ्या-हातून एकहि
सत्कृत्य होत नाहीं. कावेरीच्या मरणानंतर त्याला पश्चात्ताप होतो व त्याची
पत्नी इंदिरा त्याला उदार मनाने क्षमा करते. नागानंद हा साने गुरुजींच्या
सर्व नायकांत उठून दिसणारा हा धीरगंभीर वीरनायक आहे.
त्याला दुर्बलतेची चीड आहे. तो पट्टीचा पोहणारा आहे. शूर आहे. एकदा
त्यानें भाल्याने वाघ मारला. तो जातीने नाग असूनहि आर्याचा द्वेष

करीत नाहीं. वत्सलेने अनेकदा प्रेम सूचित करूनहि उत्रूपणाने तिच्या
प्रेमपाशांत तो पडत नाहीं. 'प्रेमाची खातर ' पटल्यानंतरच व सुश्रुता
आजीने सांगितल्यानंतरच वत्सलेशी तो लग्न करतो. मुलांवर निरतिशय
प्रेम असूनूहि त्याला आजारी स्थितींत टाकून तो प्रचारकार्य करतो. त्याला
अनेक कला येतात. शेती येते, टोपल्या विणता येतात, बांसरी वाजविता
येते. तो आपल्या तत्त्वासाठीं देहाचा होम करावयास सिद्ध होतो.

इतर' गौण पात्रे अगदींच सामान्य वाटतात. गुरुजींनी त्यांचा उपयोग
पार्श्वभूमीसारखा करून नायकांना उठाव दिला असता तर अधिक बरें'
झालें असतें. परंतु गुरुजींच्या कादंबऱ्यांत नायकांना तरी कोठे महत्त्व

आहे? महत्त्व आहें तें दयाराम भारती, स्वामी किंवा मुकुंदराव यांनाच.
दुसरा महत्त्वाचा विशेष म्हणजे सर्व पात्रांना संगीताची अपरंपार गोडी
असलेली दिसते. जगन्नाथ, गुणा, रामदास, शांता, मुकुंदराव, भाऊराव
इत्यादि बहुतेक पात्रे संगीत म्हटलें कीं तल्लीन झालेलीं दिसतात. त्याशिवाय
हलकी सलकीं कामे करण्यांत त्यांना संकोच वाटत नाहीं. मोठमोठी कामे
करतां आली, तरी हलकी कामे कोणी करावयाची हा उदात्त विचार पात्रांतून
गुरुपेत्नींनी सांगितला आहे, असें दिसते. त्यांना धोतर धुणे, भांडीं घासणे,

झाड, तळागे इत्यादि कामे करतांना कोणत्याहिउ प्रकारचा संकोच वाटत
नाहीं त्यांनीं अलीकडच्या तरुणांना 'हलक्या कामाचे उदात्तच -हतां७०? १८०६भा) पटवून दिलें आहे. आजाऱ्याची मोठ्या प्रेमळपणानें सुश्रूषा
करणें यांतील सेवेचे तत्त्वहि त्या पात्रानी अंगीकारिलें असल्याचें श्याम,
गणा, जगन्नाथ, व इंदिरा ह्या पात्रांतून दिसते.
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हल्लींच्या कादंबऱ्यांतून रूढ असलेल्या परित्यक्ता स्त्रियांचे प्रश्न, प्रौढ

कमारिकांचे प्रश्न वेश्यांचे किंवा त्यांच्या मुलींचे प्रश्न इत्यादि विषयांहून
सोयांच्या कादंबऱ्यांतील प्रश्न अधिक व्यापक स्वरूपाचे आहेत. तसें पाहिले
तर हिंदवी स्वातंत्र्यांत अंतर्भूत असलेले प्रश्न म्हणजेच त्यांचा एकच एक
व्यापक प्रश्न आहे असें म्हटलें तरी चालेल. त्यांनीं निसर्गवर्णनानें कादरया-
तील पाने भरली नाहींत. 'श्यामची आई' मधील यशोदा व श्याम एकटा
एका देवाला जातात त्यावेळचे निसर्गवर्णन वगळल्यास कोठेंहि परिणामकारक
निसर्गवर्णनें आढळत नाहींत. 'गोड शेवट'मध्ये जगन्नाथ दक्षिण हिंदुस्थानांत
जातो. 'क्रांति'मध्ये रामदास वंगालमध्यें जातो. परंतु या कादंबऱ्यांतून
एकाहि गावाचे अगर स्थळाचे वर्णन सांपडत नाहीं. कोणतीहि निसर्गरम्य
जागा डोळ्यांपुढें उभी राहत नाही. प्रा. फडके यांनी 'दौलत' कादंबरींत
लोणावळ्याचें हुबेहुब केले वर्णन किंवा तत्सम सुंदर निसर्गवर्णन सान्यांच्या
कादंबऱ्यांतून नाहींत. त्याचप्रमाणें सूक्ष्म मनोविश्लेषणाचा कोच प्रयत्न

केलेला दिसत नाहीं. त्यांना बरेचसे सांगावयाचेंच असल्यामुळें संयमाचा
अभाव दिसतो. लांबलचक प्रवचने व व्याख्याने त्यामुळेंच वाचकांना
अडवितात. कित्येक ठिकाणी पुनरुक्त फार. उलट त्यांच्या कादंबऱ्या लघु
आकारांत ८१७२६ पुन्हा प्रकाशित केल्या तरी रसहानि होणार नाहीं.
' तीन मुले, यांत मधुरीच्या मुलाच्या आजाराचे इतकें वर्णन आहे
कीं त्याच्या प्रातर्विधीचे वर्णन करून सान्यांनी औचित्यभंगहि पत्करला
आहे. खरोखर संयम राखून तें वगळता आलें नसतें असें नाहीं. त्याप्रमाणें
लेखकाने एकहि खलपुरुष निर्माण केलेला नाहीं. ' पुनर्जन्मांत ' गोविंदराव
काहीसा त्या वळणावर जातो. पण तो प्रकृति दुष्ट नसल्याने निवळतो. स्वत:
साने हे अतिशय सात्विक स्वभावाचे असल्यानें खलपुरुषाच्या खलत्वाची
पराकोटीची केलेली कल्पनाच त्यांना मानवत नसावी. ते ' सतीच्या
प्रस्तावनेत लिहितात कीं, ८' मला खलपुरुषाची कल्पनाच करतां येत
नाहीं. ' त्याचप्रमाणे त्यांच्या कादंबऱ्यांतून क्षुद्र व अमंगल विचार किंवा
अश्नीलता आढळत नाहीं. ते वाचकांच्या किंवा प्रकाशकांच्या आहारी न
गेल्याने जें खपेल तें लिहावयाचे किंवा जें रुचेल तेंच लिहावयाचे असें
त्यांनीं केलें नाहीं. -त्यांनीं हीन मनोवृत्तीला कधींहि गुदगुल्या केलेल्या नाहींत.
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केवळ कथनाला महत्त्व दिल्याकारणानें तांत्रिक दृष्टी सान्यांच्या कादंब-

त्यांतून बरेच दोष दिसून येतात; त्याचा थोडक्यांत विचार झालाच पाहिजे.
एखादा कुशल स्थापत्यविशारद उत्तम घर बांधतांना प्रथम सर्व घरचा
आकार अंतःचक्षूंसमोर आणतो. नंतर कागदावर त्याचें प्रमाणवद्ध चित्र
काढतो. नंतर घर बांधतो. प्रत्यक्ष घर बांधतांनाहि प्रत्येक वीट, प्रत्येक

खिडकी, दार, कोनाडा, कपाट घराच्या सौंदर्यीत भर घालीत आहे ना, हें
हें तो चौकस रीतीनें बघतो. तोच दाखला लालितलेखनांतहि द्यावासा वाटतो.
लेखकाने आपल्या ललितकृतीचे आपल्या मनाशीं स्थूल चित्र उभारून त्या
चित्राच्या सौंदर्यांत भर घालतील व त्या चित्राला शोभतील असेच शब्द,
संवाद, स्वभावपरिपोष इत्यादि ललितकथेचीं अगे सजवावयास हवी अस-
तात. परंतु सान्यांच्या लिखाणांत सारीच रीत निराळी दिसते. कांहीं कादं-
बन्यांचा त्यांच्याच शब्दांत सांगावयाचे झाल्यास लिहिता लिहिता विस्तार
होत गेलेला आहे व अशा ह्या लिहिण्यानेंच कांहीं कांहीं दोष निर्माण होणें
अपरिहार्य झालेलें आहे.

त्यांच्या कादंबऱ्यांतील कथेचा ओघ अखंड सुरू आहे असें वाटत नाहीं.
ज्या ज्या ठिकाणी त्याची पात्रे -०-याख्याने देतात, त्या त्या ठिकाणी तेवढा
भाग वगळून वाचल्यास रसहानि होईल असें वाटत नाहीं. ही व्याख्यानें
उद्वोधक व विचारप्रवर्तक असला, तरी कलेच्या व तंत्राच्या दृष्टीने तीं कादं-
बरीची मनोहर उपांगे ठरत नाहींत. खरोखर कादंबरीतील एखादा जरी शब्द
सुटला, तरी आनंदांत उणेपणा आला असें वाचकाला वाटलें पाहिजे; परंतु
तसें होत नाहीं. याच्याउलट कोठे कोठे,उदाहरणार्थ 'आस्तिक'मध्यें वत्सलेला
मूल होतें तो भाग पाहिला तर एकाच पानांत लग्न, डोहाळे, मूल, चालणारे
बालक, खोड्या करणारा मुलगा इतकाहि कथाभाग येऊन गेलेला आढ-
ळतो. त्याचप्रमाणें प्रवचनांच्या हिरीरींत कित्येक 'ठिकाणी विषयांतरेंहि
झालेलीं आहेत. 'श्यामच्या आई आपण विषयांतर करीत आहोंत अशी
श्यामला म्हणजेच पर्यायाने साने गुरुजींना जाणीव आहे असें दिसते परंतु
भावनेच्या भरांत त्याला आळा घालणे त्यांना जमत नाहीं. ते आळा घालीत
नाहींत. 'श्यामची आई' व 'श्याम' खडएक व दोन ही खरोखर स्मृतिपुस्तकें
होत; परंतु श्री. लक्ष्मीबाई टिळक यांचें ' स्मृतिचित्रे ' व दुसरें कै वा म
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जोशी यांचें ' स्मृतिलहरी ' या पुस्तकांतील कथनाची कलात्मक दृष्टि माझ्या
मते जास्त आकर्षक वाटते. कारण त्यांत भरपूर विनोद असून विषयांत?
मात्र पूर्ण, गाळली आहेत.

सानेगुरुजीच्या कादंबऱ्यांची सुरुवात बहुशः कधींहि आकर्षक अशी.
नसते. 'गोड शेवट' या कादंबरीची सुरुवात एरंडोलवर एक भारदस्त
निबंध लिहून झालेली आहे. 'गोड शेवट' जर प्रा. फडक्यांसारख्या तंत्र-

विशारदाने लिहिली असती, तर ' गुणा व इंडू यांची भेट, या गोड
प्रसंगानेच तिची सुरुवात झाली असती! 'पुनर्जन्मांत' गोविंदराव आनंदीचा
हात धरतो, अशाच आकर्षक प्रसंगाने त्या लेखकाने सुरुवात केली असती
व नंतर गोविंदराव व आनंदी यांची वाचकांना त्यानें ओळख करून दिली
असती. त्यामुळें कथेत जिज्ञासा निर्माण करून ती तशीच टिकविताहि
आली असती. ' क्रांति 'मध्ये कथानायक रामदास याची ओळख दुसऱ्या
प्रकरणांत होते, तर नायिकेची ओळख ६२ पुढे उलटून गेल्यानंतर होते.
पहिल्या प्रकरणात झंझावाताप्रमाणें येऊन एकदम अदृश्य झालेले संन्यासी
मुकुंदरावच, हें कादंबरी सपता संपता लक्षांत येतें! पहिल्या प्रकरणांत आलेली
मीना जी एकदम दडी मारते, ती शेवटीं प्रकट होते! कथानायक
रामदास खरा, प्रण कथेचा प्राण मुकुंदरावच.

गुरुजींच्या कादंबऱ्या वाचल्यानंतर त्यांच्या गाढ्या विद्वत्तेची साक्ष पटते
त्यांनी खूप वाचले असून खूप विचार केलेला आहे. त्यांनीं रामायण महा-
भारत, उपनिषद्वाडःम्य इत्यादि सर्व ग्रंथांचा अभ्यास केलेला आहे
अगस्ति कात्रीच्या तोंडी घातलेली भाषा ह्या विधानाची साक्ष देते 'असतो
मा सदू गमय । तपसो मा ज्योतिर्गमय । मृत्यो मा अमृत गमय । ,' वसिष्ठ

वरुणदेवास प्रार्थना करतांना म्हणतात, '' आस्ते ज्यायान्कनीयस उपारे ।,,
पतंजलीच्या भाष्यांतला, '' एक: शब्दसम्यक शातःस्वर्गे लोके कामकुकू
भवति । '' असा उल्लेख आहे. बुद्ध तत्त्वज्ञानाचें व बुद्धाच्या गोष्टींचेहि त्यांनी
अध्ययन केले आहे. तदनंतर आपल्या मराठीतील उपनिषदे म्हणून
ज्यास म्हणतात त्या कहाण्याहि त्यांनीं अम्यासिल्या आहेत कहाण्याचा
त्यांच्या लेखन शैलीवर स्पष्ट असा परिणाम झालेला दिसतो त्यांचा तुका-
रामाचाहि व्यासंग चांगलाच आहे. कारण अनेक ठिकाणी तुकारामाचे
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अभंग समर्पकपणे आलेले आहेत. 'क्रांतीत, मुकुंदराव म्हणतात: '' रात्र-
दिन आम्हां युद्धाचा प्रसंग । अंतर्बाह्य जग आणि मन,,, '' सत्या असत्याही
मन केलें ग्वाही ' इत्यादि. आधुनिक कालाकडे पाहिले तर त्यांनीं रामकृष्ण
परमहंस व स्वामी विवेकानंद यांचेहि विचार आत्मसात केले दिसतात
आणि तसे उछेरवहि वारंवार येतात. बंगालमधील बंकिमचंद्र व रवींद्रनाथ
ठाकूर यांचाहि उल्लेख अनेकदा आलेला आहे. वंकिमचंद्राच्या 'साम्य'
पुस्तकाचा उल्लेख पुष्कळ ठिकाणी येतो, तर ठाकूरांच्या 'गीताजली,चा
छाप त्यांच्या कादंबऱ्यांवर आहे. विनोबाजी भावे यांच्या गीताईचा उल्लेख
'श्याम,' 'श्यामची आई' यांत केलेला आहे. महात्मा गांधींच्या थोर आचार-
विचारांचा परिपाक तर त्यांच्या सर्व कादंबऱ्यांतून दिसून येतो. त्यांच्या
आश्रमाच्या कल्पना सर्व कादंबऱ्यांतून विस्तारानें विखुरलेल्या दिसतात.
श्यामच्या वालपणच्या आठवणी व महर्षि धोंडो केशव कर्वे यांनी लिहि-
लेल्या आठवणी तुलना करून पाहण्यासारख्या आहेत. पाश्चात्य विभूतीत
लेनिन व स्टॅलिन यांचें तत्त्वज्ञान त्यांनीं रोमरोमात भिनवून घेतलें
आहे. 'क्रांति' कादंबरी या दृष्टीने उलेखनीय आहे. इंग्लंडमधील कित्येक
ग्रंथकार त्यांनीं अभ्यासिले आहेत. कित्येकांच्या पुस्तकांची भाषांतरे, वा
रूपांतरे त्यांनीं कादंबरीस्वरूपांत केलेली आहेत. त्यांचा विशेष असा कीं
त्यांनीं वाडमयचौर्य केले नाहीं, थोर ग्रंथकारांचें कण मात्र वेळोवेळी
मानलेले आहे.

साने गुरुजींनी आपल्या विद्वत्तेच्या जोरावर जुनी रूपक बुद्धीला पटतील
अशा तऱ्हेने सोप्या व सरळ भाषेत समजावून दिली आहेत.

त्यांनीं केले नरकासुर, लिंगाला, दशावतार, दक्ष्वि२?लि तुळशीपत्र,
देवांची पानानी पूजा करणें, यांचें केले स्पष्टीकरण वाचण्यामारखे आहे.
त्यांचा आणखी स्पष्टपणे दिसून येणारा विशष म्हणजे तं आतील तेथें प्रम

करतात. सान्यांच्या मातेने त्यांना प्रेमाचे बाळकडूच तसे (गजिले आहे.
ते माणसांवर, पशवूर, पक्ष्यावर, सर्वावर प्रेम करतात. रवान्दशावर तर त्यांचें
अमर्याद प्रेम आणि तें प्रेम त्यांनीं 'गोड शेवट' भध्यें अमर करून ठेविले
आहे. अंमळनेरला राहून त्यांनी शेतकरी व मजूर यांची बलशाली संघटना
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त्यांच्या भावना पवित्र करणें, त्यांना त्यागाचे शिक्षण देणे हेहि जीवितकार्याचे
ध्येय त्यांच्या कादंबऱ्यांतून प्रतीत झाल्यावांचून राहत नाहीं. त्यांच्या कादंब-
त्यांवरून पाहता, त्यांना स्वतःला आपलें जीवन अधिक निर्दोष व अधिक
निर्मल व्हावें, असें वाटत असलें पाहिजे.

गुरुजींनी कादंवरीवाळूमय केवळ कलाविलासासाठीं लिहिले नसून तत्त्व-

प्रचारासाठी लिहिले आहे. देशाला आग लागली असतांना कला, आनंद,
विनोद यांत साऱ्या राष्ट्रानें रममाण व्हावें हें त्यांना मान्य नाहीं. ते मनाशीं
तत्त्व ठरवितात व त्याच्या विस्तारासाठी त्याच्याभोवती जसे जमेल तसें
कथानक गुंफीत जातात. केवळ कथेसाठी कथा, मनोरंजनासाठी कथा
असें त्यांनीं केलें नाहीं. तत्त्वचिंतन हा त्यांच्या कादंबऱ्यांतील विशेष असें
सांगतां येईल. 'आस्तिकेमध्ये वेळींअवेळीं नाग व आर्य यांच्याबद्दल
चर्चा आलेली आहे. परीटिरती नदीवर स्नानास जातो तेथेर्हो तत्त्वचर्चाच
करतो. वत्सलेला डोहाळे होतात ते देखील आर्य व नाग यांच्या प्रेमाबद्दलच.
आस्तिक करिश् लहान बालकांबरोबर भाकरीचा खेळ खेळतात, तेथें देखील
तत्त्वज्ञानच येतें. परीक्षितीला आश्रम दाखवितांना देखील तत्त्वज्ञानच येतें.
थोडक्यांत, तत्त्वप्रतिपादनासाठीं सान्यानी कथानकास राबवून घेतलें आहे.
प्रचारकी कथा असें त्यांच्या कादंवऱ्यांचें स्वरूप दिसते. सद्धर्माचा प्रचार,
श्रमणाऱ्यांसाठीं प्रचार, मातृप्रेमाचा प्रचारच सर्वत्र दिसतो. प्रचार-प्रवचनें
-गाणी ही त्यांच्या कथांची खूण होय.

साने गुरुजीनी गायिलेल्या शुद्ध व दिव्य प्रेमाच्या महतीचा थोडा विस्ता-
रानें येथें विचार करणें प्रस्तुत ठरतें. पुत्रप्रेमासाठीं पिता आपली तत्त्वें व
अहंकार सोडतांना दिसतो, हें बुधाच्या पित्याच्या उदाहरणावरून दिसते.
पुत्रप्रेमासाठीं माता अतुल त्याग करतांना 'श्यामच्या आई'त दाखविले
आहे. पति व पत्नी हें नाते गुरुजींनी अत्यंत पवित्र मानले आहे.
पत्तीच्या समाधानांत पत्नीचे समाधान असावें व पतीच्या मार्गात पत्नीने
अडथळा न आणता शक्य तेवढी पतीला मदतच करावी असें त्यांना वाटतें.
इंदिरा लग्न लागतांच पतिमय होते, पतीचे विचार तिला आदरणीय वाटतात.
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श्यामची आई व त्याचे वडील यांचेही उदाहरण असेंच देता येईल. विवा-
हानंतर पतिपत्नींना स्वतंत्र अस्तित्वच उरत नाहीं, दोघेहि एकमेकांत
विलीन होतात, हा हिंदु संस्कृतीचा विशेष सान्यानी चांगल्या रीतीनें प्रति-
पादिला आहे. त्यांनीं चर्चिलेल्या पतिपत्नी-प्रेमात वैषयिकता नाहीं. नागा-
नंद-वत्सला, कार्तिक-कृष्णी यांना तर प्रेमाचे चाळे करावयास वेळच नाहीं.
परंतु भाऊसाहेब व आनंदी या जोडप्याच्या प्रेमांतहि वैषयिकता दिसत
नाहीं. गब्दशेट व सरला, रामभटजी व सरला यांच्या संवादांत विषयलौल्य
मनावर ठसण्याऐवजीं त्यांच्याबद्दल घृणाच निर्माण होते. 'श्यामच्या आईत
तर दिव्य प्रेमाचा सर्वत्र वर्षाव आहे.

त्याग व सेवा ही तत्त्व गुरुजीनी अनेक तऱ्हांनी सजवून मांडिली आहेत.
नागानद-वत्सला आस्तिक आदि मंडळी आर्य व नाग यांच्या एकीसाठी
वाटेल त्या त्यागास तयार होतात; देहदंड सोसतात व कायाहोम करावयास
सिद्ध होतात. बुधा मधुरीसाठी कमालीचा त्याग करतो. त्याचप्रमाणें मातुर
साठी सर्वस्वाचा त्याग व बलिदान करणारी पात्रे तर अनंत वावरताना
दिसतात. मातृभूची सेवा, मजुरांची सेवा, शेतकऱ्यांची सेवा यांच्याबद्दल
तर अनेक ठिकाणीं प्रतिपादन केलें आहे. सेवा करीत असतांना त्यांना
उच्चनीच भेद माहित नाहीं. हरिजनांच्या वस्तींत मलमूत्र काढण्यांत देखील
स्वामी कमीपणा मानीत नाहींत.

क्रांतीचा फार मोठा संदेश गुरुजींनी दिला आहे. क्रांति म्हणजे मूल्यपरि-
वर्तन. शेतकरी व सावकार; मालक व मजूर; उच्चवर्णीय व दलित यांच्या-
संबंधांत क्रांति झाली पाहिजे. शेतकऱ्यांनीं कष्टाने पिकविलेली शेती, त्यांनीं-
कष्टाने काढले पीक यांचा उपयोग प्रथम त्यांना सुखासमाधानाने करून
घेता आला पाहिजे. सावकार, श्रीमंत वा कारखानदार मजुरांच्या रक्तावर
वाढतात, हा अन्याय नष्ट करणें म्हणजेच क्रांति; संपत्तीची समसमान वाटणी
झाली पाहिजे; दुःख, अन्याय, यातना, विषमता यांच्याविरुद्ध बंड म्हणजेच
क्रांति; आजची समाजपद्धति चुकीची आहे, तीच मूलतः बदलली पाहिजे.
या सर्वाचे सार, या सर्वाचे मूलतत्त्व म्हणजेच त्यांच्यामते ' क्रांति. '
त्यांच्या मते क्रांति ही नवीन राष्ट्रधर्मासाठीं करावी लागेल. लाख कुटुंबांची

ज्ये. प.-५
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दैना दूर करावयाची असेल, तर सारी समाजरचना बदलावी लागेल. माण-
साची किंमत वाढवावी लागेल. माणुसकीचा धर्म आणावा लगेल. खोटे
धर्म तुडवावे लागतील. सारे दंभ जाळावे लागतील. ज्या दिवशीं जगांतील
.एकूण एक मनुष्याला पोटभर अन्न, अंगभर वस्त्र व राहावयास घर मिळून

-स्वाभिमानाने जगता येईल तोच नवीन राष्ट्रधर्माचा उषःकाल होय. ह्या

नवीन राष्ट्रधर्मात श्रमणाऱ्याची शेती व मजुरांचे कारखाने होतील. भिन्न-
जातीय व भिन्नधर्मीय लोक या भरतभूमध्यें एकमेकांस आपल्या संस्कृतीचें
दान करून मोठ्या गुण्यागोविंदाने नांदतील. अनेक संस्कृतींचे ऐक्य
होईल. बंगालची मुलगी व महाराष्ट्राचा मुलगा किंवा महाराष्ट्राची
मुलगी व बंगालचा मुलगा यांचा विवाह होऊन संकुचित प्रांताभिमान नष्ट

होईल व सर्वत्र माणुसकीचा उदोउदो होईल. श्रीमंतांनीं मिळविलेला पैसा
हा गरिबांचाच होय असें त्यांचें मत आहे. 'क्रांति' मधील मिनी जेव्हां एका
श्रीमंताकडून दहा हजार रुपये आणते तेव्हां ती म्हणते, '' श्रीमंतांचे हे पैसे
गरिबांचेच होत. गरिबांनी ते खुशाल ध्यावे '' दुसऱ्याच्या श्रमांवर जग-
ण्याचा अगर धनदौलत करावयाचा त्यांच्या मते कोणासच अधिकार पोहों-
चत नाहीं. या तत्त्वाला अनुसरूनच त्यांचें शेतकऱ्यांवर व मजुरांवर अपरंपार
असें प्रेम आहे व तें त्यांनीं प्रत्येक कादंबरींत निःसंकोचपणे दिग्दर्शित केलें
आहे. हें प्रेम 'तीन मुले,' 'गोड शेवट,' 'क्रांति,' 'पुनर्जन्म' ह्या कादंबऱ्यां-
तून विशेष तऱ्हेने दिसून येतें. एके ठिकाणी मजूग्महिमा वर्णन करतांना ते
लिहितात, '' जगांत मजूर नसतील तर तुमची शेती कोण पिकवील? तुम्हांस
अन्न, वस्त्र, दूध, तूप कोठून मिळेल? मजुगंचा घाम म्हणजे जगाचे जीवन.
मजूर जगाची नाडी, जगाची फुप्फुसे होत. त्यांना मान द्या. त्यांचा
गौरव करा.''

देशाची सेवा करावयास वाहेर पडणाऱ्या तरुणास साने सांगतात, ''हिटु-
स्थानभर प्रवास कर. निरनिराळे आश्रम पाहा. रामकृष्ण परमहंसांच्या
शिष्यांनी चालविलेल्या संस्था पाहा. गुरुकुलें पाहा. ग्रामोद्योगाच्या संस्था
पाहा. खादी केंद्रास भेट दे. कानपूर, कलकत्ता येथील मजूर संघटनांचा
अभ्यास कर-त्रिहारमधील किसानसंघटना पहा. शेतकऱ्यांच्या जीवनांत शीर.
रोज जर्गान्नयंत्याची प्रार्थना कर. ध्येयवेडा हो. हातीं घेशील त्यांचें वेड लागू-
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.दे. कारण ध्येयवेडी माणसे दिव्यासारखीं असतात. तीं जातील तेथें प्रकाश
-देतात. एका दिव्यावर दुसरा दिवा लावावा, त्याप्रमाणें तीं माणसे दुस-
ऱ्यांतही ध्येयवादित्व निर्माण करतात. तसा तूं हो. मग हवी ती देशहित-
कारक चळवळ हातीं घे. त्यांत यश ठेवलेलेच आहे. ''

आधुनिक कादंबरींकारांत गुरुजीचे स्थान कोणतें याचा थोडक्यांत
.विचार करावयाचा म्हटल्यास कादंबरीकारांत तंत्रप्रधान व मंत्रप्रधान असे
दोन गट करावे लागतात. पहिल्या गटांत फडके, खांडेकर, माडखोत्स्करादि
कादंबरीकार येतील, तर दुसऱ्या गटांत कै. वा. म. जोशी, ना. ह. आपटे,
.कै. डॉ. केतकर, य. गो. जोशी इत्यादि कादंबरीकार येतील आपले विचार
सरळ व सोप्या भाषेत मांडून वाचकांच्या सदभिरुचीस आवाहन करून
आपला प्रधान विषय कथानकाच्या द्वारा सांगावयाचा हा मंत्रप्रधान कादं-
बरीकारांचा कादंबरीलेखनाचा प्रधान हेतु. सानेगुरुजीही याच प्रकारांत
सामावतील.

कै. वा. म. जोशी हे या विभागांत प्रामुख्यानें विहार करतांना दिसतात.
त्यांनी अनेक सामाजिक प्रश्न कादंबरीद्वारां चर्चिले आहेत. त्यांचें लिखाणहि
तर्कशुद्ध व बुद्धीला आवाहन करणारं, हृदयाला नाजुक अशा सात्विक
गुदगुल्या करणारे व क्वचित्रडविणारेंहि आहे. श्री. ना. ह. आपटे याचेना
कादंबऱ्यांतून हास्य, करुण, वीरादि रसप्रकर्ष दिसूनहि तत्त्वचिकित्सा व
मनोरंजन आहे. तळमळ तर आहेच आहे. कै. डॉ. केतकरानी तर समा-
जाचें शक्य तेवढे व्यापक स्वरूप दाखविले आहे. त्यांनीं समाजाला धक्के
दिले आहेत. त्यांनीं सुशिक्षितांना आपल्या नीतिअनीतिविषयक कल्पनांचा
आणि भावनांचा फेरविचार करावयास लाविलें. श्री. य. गो. जोशी यांनी
कलेला गौणपणा देऊनच लिखाग केले आहे. त्यांनीं एके ठिकाणी म्हटलें

आहे, कीं; '' 'ग्यानबा तुकाराम. ' यांत कला कोठे आहे? पण तें कानाला
गोड लागतेंच ना? त्यांत लोक रंगतात ना? '' जोशीबुवांच्या लिखाणांत
विनोद, बालबोध भाषा व हिंदु संस्कृतीच्या सुरम्य चित्राचे दर्शन होतें.

वरील लेखकांत व साने यांच्यांत कादत्ररीलेखनाच्या एकंदर तंत्राबद्दल
साम्य असलें, ते मंत्रांकडेच केवळ लक्ष पुरवीत असले, तरी सान्यांनी प्रति-
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??? ??????????????????????????????पादिलेले विषय या सर्वांहून पुष्कळच भिन्न आहेत. सान्यांचे सर्वच विषय
त्यांनीं हाताळले आहेत असें म्हणतां येणार नाहीं. सान्यांचे क्षेत्र जास्त
व्यापक आहे. गुरुजींनी शेतकरी, मजूर व इतर गरीब जनता यांच्या जीव-
नात स्वतः शिरून, त्यांचे अनुभव स्वत: आत्मसातू करून ते कादंबऱ्यांतून
मांडले आहेत. त्या अनुभवांना ध्येयात्मकतेची जोड दिल्याने ते विशेष
खुलून दिसतात. आपटे, जोशी किंवा केतकर हे मध्यमवर्गाचे कादंबरीकार
आहेत, तर साने ' तेल्यातांचोळयांचे,' साऱ्या जनताजनार्दनाचे कादंबरी-
कार आहेत. या त्यांच्या वैशिष्ट्यामुळेच ते प्रचारप्रधान कादंबरीकारांत
श्रेष्ठ ठरतात. समाजांतील हीन, दीन लोकांच्या दुःखाला त्यांनीं वाचा
फोडिली. त्यांत राजकारण, समाजकारण, धर्मकारण हे विषय आले नाहींत
तर तैं वाङ्मय सान्यांचे कसें? पुनर्विवाह, परित्यक्ता, प्रौढ, कुमारी, यशवंती
विवाह ह्या विषयांपेक्षा त्यांचे विषय व्यापक स्वरूपाचे आहेत. पारतंत्र्यांत
पडलेल्या भरतभूचें दीनवाणे चित्र सर्वासमोर उभे करून दगडालाहि
पाझर फोडील अशा वाकस्रामर्थ्याने त्यांनीं सर्वांची हृदये हलविली. ज्या
समाजाची चित्रे त्यांनीं चितारली आहेत तोच समाज मोठा आहे. अफाट
आहे तो समाज. त्याच्या सुखदुःखाची चित्रे रेखाहून जागृति करणाऱ्या ह्या

लेखकाला बहुजनसमाजाचा लेखक असें म्हटलें तर काय हरकत आहे?
साने बहुजनसमाजाचे आहेत, बहुजनसमाजाचेच लेखक आहेत.

त्यांच्या कथासंभाराकडे साकल्याने पाहिले म्हणजे पुन: पुन्हा म्हणावेसे
वाटतें कीं ते ' राष्ट्रीय कीर्तनकार ' आहेत. कीर्तनकार प्रथम पूर्व रंगांत
एखाद्या संताचा अभंग घेतो व त्यावरून परमेश्वराच्या गुणांचे गान करतो,
संसाराची विफलता दाखवितो व नंतर उत्तररंगांत एखादे आख्यान लावतो.
त्यी आख्यानांतहि सीम सापडेल तेथें पूर्वरंगातील तत्वांचें स्पष्टीकरणच

करतो. आख्यान करमणुकीसाठी असलें, तरी करमणूक हें कांहीं कीर्तनकाराचें
ध्येय नव्हे. लोकजागृति हें त्याचें ध्येय असतें.

सानेगुरुजी यांचें अगदीं असेंच आहे. ते जें कांहीं कथन करतात, त्या-

मागील हेतु लोकजागृति हाच असतो. त्यांनीं आपल्या कादंबऱ्यांतून वारंवार
श्रीमंत, गरीच, शेतकरी-सावकार, मजूर-मालक, उच्च-नीच इत्यादि
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मजुरांच्या दैन्याबद्दल प्रवचने देत असतांना दिसतात. कीर्तनकार मधून
मधून ज्याप्रमाणें गाणी म्हणत असतो, त्याप्रमाणें सान्यांच्या कादंबऱ्यांतूनहि
गाणी पेरलेली आहेत. तीं गाणी अर्थात् राष्ट्रप्रेमानें ओथंबलेली असतात.
आणि म्हणूनच माझ्या मते सानेगुरुजी हे आपले सद्विचार मातृक्या
उद्धारार्थ प्रामाणिकपणें व कळकळीने महाराष्ट्रवाचकासमोर मांडणारे एक

' राष्ट्रीय कीर्तनकार ' होत.



साने गरुडींची नाट

बाबराव तरटे



.साने गुरुजींची नाटकं
-एं------------?-----
नाटककार म्हणून सानेगुरुजी महाराष्ट्राला माहित नाहींत. ते नाटककार

म्हणून गाजलेले नाहींत. लहान मुलांचे सोबती, तरुणांचे पुढारी, मजुरांचे
व राष्ट्रीय सभेचे कळकळीचे कार्यकर्ते, एक निष्ठावंत व आदर्श हळवे सैनिक
या षिविध बैठकीवरून गुरुजींच्या लेखणीचा संचार महाराष्ट्रांतून होत आहे.
ते नाटककार म्हणून गाजले गेल्याऐवजी वाचले गेले आहेत मात्र भरपूर!
त्यांच्या तीन नाटकापकीं 'तें आपलें घर' या पुस्तकाची तर दुसरी आवृत्तीहि
संपत आली असावी. ' अस्पृश्योद्धार ' हें त्यांचें छोटे नाटक आज असेंच
दुर्मिळ होऊन बसले आहे. मॉरिस मॅटीलक याच्या ' निळा पक्षी ' या अनु-
वादित नाटकाचेंहि पुनर्मुद्रण झालें आहे.

' तें आपलें घर ' ही छोटी नाटिका हरिजनांच्या, अंमळनेर येथें ते
स्वतः कांहीं वर्षापूर्वी प्रसिद्ध करीत असलेल्या 'कॉग्रेस' पत्राच्या व अंमळ-
नेर येथील प्रकाशमण्डळाच्या मदतीसाठी अमळनेरच्या आणि इतर अनेक
ठिकाणच्या विद्यार्थ्यानी मिळून चारपाचदा केली होती, एवढेच गावोगाव
आपली बैठक मांडून नाटकांचे शेंकडोंवारी प्रयोग करणाऱ्या नाटक मैड-
---बानीं गुरुजींची नाट अजून करून दाखविली नाहींत आणि या एवढ्याच
अर्थानें हें नम्रपणे सुचवावेंसें वाटतें कीं, सानेगुरुजी हे गाजलेले नाटककार
नाहींत. परंतु त्यांची प्रभा महाराष्ट्रांतच काय, परंतु साऱ्या भरतखडात आज
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पसरली आहे. खरोखर ते आपल्या त्यागाने तळपत आहेत, आपल्या
सोधेपचल व निरहंकारी लेखणीने एक फार मोठे राष्ट्रकार्य ते आज करीत
आहेत. नव्या पिढीला व यापुढें होऊं घातलेल्या पिढीला ते स्वाभिमानाचे
राष्ट्रीय वेदपाठ देत आहेत. अशा या विराट कार्यात त्यांनीं नाटकासारख्या
लोकप्रिय वाङ्मयप्रकाराचा अजूनपर्यंत वैपुल्याने अवलंब कां केला नाहीं,
याबद्दल पुनः पुनः आश्चर्य वाटतें. अर्थात् कलावानानें असें कां केलें नाहीं,
अगर तसें कां केलें नाहीं हें म्हणणें कांहीं सीमेपर्यंत योग्य नाहीं. सूर्याचा
प्रकाश सर्वत्र पोहोचतो, तद्वत् कलावानहि उघड्या डोळ्यांना सामाजिक,
राजकीय व धार्मिक प्रश्नांकडे पाहत असतो व त्याचेंच चित्रण तो आपल्या
वाङ्मयांत सहानुभूतीनें करीत असतो. सानेगुरुजी हे सर्व करतात; परंतु
त्यांनीं हाताळलेल्या विविध वाङ्मयप्रकारांत नाटकाला आतापर्यंत तरी गौष्ठा

.स्थान मिळाले आहे, हें खरें. बालकाशी हितगुज करणें, त्यांना स्वाभि-
मानाची शिकवण देलांना अनंत गोड गोष्टींचा मेवा आपल्या पुढ्यांतून
काढून त्यांच्यापुढे वाढणे, राष्ट्रदीपक थोर थोर पुरुषांची चरित्रे गोष्टीरूपानें
रसाळ व हळव्या भाषेत सांगणे, आयावहिणींचीं गोड गाणी एकत्रित करून
.ती घरोघर जात्यावर पोहोचती करणें; त्याचप्रमाणें आपल्या धर्मात जें जें
उदात्त, उच्च नि भव्य असेल, त्याची पूजा करून तें आपल्या लाडक्यांना
देणे किवा परद्वीपस्थांचे भव्य व उदात्त विचार मातृभूमीत मायबोलीत
आणून सोडणे ही महत्त्वाची कामगिरी करीत असतांना त्यांनीं लघुकथा,
कादंबरी, काव्य, दीर्घकथा, कहाण्या अगर चरित्र इत्यादि वाङ्मयप्रकारांचा
.जितका भरपूर उपयोग करून घेतलेला दिसतो, तितका नाटकांचा नाहीं.

तसें पाहिले तर 'नाटक, हा ललित वाङ्मयांत अत्यंत महत्त्वाचा प्रकार
आहे. हजारों लोकांच्या अंतःकरणाची पकड एकदम व एकाच वेळीं घेण्याची
ताकद एकटा नाटकांतच आहे. लघुकथा काय किंवा कादंबरी काय, ही
एकाच वेळीं एकालाच वाचता येते. तसें नाटकाचे नाही. बहुजनसमाजाचे
चित्र बहुजनसमाजापुढे एकाच वेळीं दृश्य व श्राव्य होणें हें अत्यंत :नहत्त्वाचे
कार्य नव्हे काय? तें कार्य नाटक करीत असतें. कादंबरी किंवा लघुकथा
यांचें वाचन एकालाच जमते त्यांचें त्रहुजनसमाजाकरित; वाचन झालें, तर
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लघुकथा यांत ।द्रुर्णपणें अशक्य. ते सारे गुण नाट्यप्रकारालाच मिळतात.
परंतु असल्या बहंजनसमाजाला.आवाहन करणाऱ्या वाङ्मयप्रकाराचागुरुजींनी वैपुल्यानेंउँपयोग ३६८४हीं 'rऽ

याची कारणें अनंत अस शकतील. एक म्हणजे त्यांचें अस्थिर स्थान.
त्यांना मामान्यतः भारताची व विशेषतः महाराष्ट्राची सेवा करावयाची.
असल्यामुळें एकाट नाटक लिहून मग त्याचा प्रयोग घडवून आणण्यासाठी
त्याच नाटकाची सेवा करावयास वेळ कुठला मिळणार? त्यापेक्षा एखादी
कथा, कादंबरी किंवा एखादे चरित्र लिहून मोकळे होणें बरें. शिवाय
नाटकाची अवधाने फार. तें जीवनाचे चित्र म्हटले तरी तैं चित्र जनतेसमोर
उभे करावयाचें म्हटलें म्हणजे पुष्कळ नाटक करावे लागतें! नाटक हें
जीवनाचे प्रतिविंब म्हटलें तरी तें जनतेला दिसावे म्हणून मोठी मायानगरी
उभारावी लागते! तें सत्यचित्रण म्हटलें तरी पडदे, दिवे, रंग, पात्रे, साज,
अलंकार यांकडे बारीकसारीक लक्ष देऊन एक मोठा आभास उभा करावा
लागतो! एवढा उद्योग करावयाला किंवा करवून ध्यावयाल त्यांना वेळ
आहे कोठे? इतकी शांतता आहे कोठे? इतकें स्थैर्य आहे कोठे? जेथे
जमेल तेथे, जो कागद असेल तो, जी लेखणी असेल ती या सामुग्रीवर व
मुळातल्या अपरंपार भांडवलावर ते स्वतःला जें कांहीं सांगावयाचे असेल तें
सांगून मोकळे होतात

सानेगुरुजीनी लिहिलेल्या साहित्यांतील प्रत्येक वाक्यांत त्यांना कांहीं तरी,
सांगावयाचे असतें. त्याची सारीच नाटक हेतुप्रधान आहेत. 'कलेकरताच
कला? हें तत्त्व त्यांना अमान्य आहे. कांहीं तरी सांगावयाचे असल्याशिवाय
लेखकाने .आपली लेखणीनिवूनये असें त्यांचें प्रांजल मत आहे समाजातील
जो महापुरुष आहे, त्याच्या ध्येयापाठोपाठ लेखकांनी गेलें पाहिजे.
लेखक हा राष्ट्राचा, समाजाचा सेवक बनला पाहिजे. एकांडी शिलेदारी
त्यांना अमान्य आहे. त्यानें स्वाभिमानाची पूजा करावयास हवी, गुलाम
विपयलंपटाची नव्हे. त्यांच्या मते, समाजांतील महापुरुषाने हरिजनसेवेचें
ध्येय राष्ट्रासमोर ठेविले, तर थर कलावंतांनीं तें आपलेसे करून घेतलें पाहिजे.
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लेखया. गीते कान गायिलं पाहिजेत. त्याच ०५- -सौर

लेखकांनी लिहिले पाहिजेत. त्या-चीधतच, चित्रे छकुकतीं उविली
पाहिजेत. साऱ्या जनते- २५.५७ अर्श४ भावना लेकानें
जागृत केल्या पाहिजेत. हें लपून लेखकांनी करावयाचें नाहीं तर
करावयाचें काय? राष्ट्र त्यांनीं उठवावयाचें नाहीं तर मग कोणी? नाभूत
त्यांनीं करावयाची नाहीं तर कोणी? स्वातंत्र्याचे व समतेचे पाठ त्यामु
शिकवावयाचे नाहींत, तर अनेकणा? लेखकांनी हें कळ्या-घ.' केवळ
कलाविलासापायीं बहुत लिहून ठेन त्यालिख स्वाभिमानाऐवजीं
दास्य, खऱ्या सुखाऐवजी का,धढल व जनता स्वातंच्यविजरुरव
होईल, तर तें लिखाण काय कामाचे? राष्ट्राच्या गरजेला नाटकानी 'ओ
दिली पाहिजे. गुरुजींच्या 'तें आपलें घर' व 'अस्पुरदयोद्धार' या दोनहि नाट्य-
सुमनांत आपणांस त्यांचें हें तत्त्वज्ञान मुळाशी दिसून येतें. हरिजनांच्या
जीवनाचे विदारक चित्र 'अस्पृश्योद्धार' ह्या त्यांच्या छोटेखानी नाटिकेंत
दिसते. आपल्या उजव्या हाताने डाव्या हाताला दलित करत्वे हा प्रसंगच
शोककारक. परंतु अशी दुःस्थिति आज भारतांत आहे. याचकरितां
गुरुजींचे प्राण तळमळत असलेले दिसतात.

'तें आपलें घर' या नाटिकेत वरील विचार अधिक प्रकर्षाने रंगविलेला
दिसतो. हरिजनांचा उद्धार करणें हा एक सामाजिक तसाच राष्ट्रीय प्रश्न

आहे. चाळीस कोटीतील आठ कोटी समाज दलित म्हणून राहावा हा एक
जुलूम आहे. आजच्या समतेच्या काळांत अस्पृश्यता हा हिंदुसमाजाला एक
कलंक आहे. एक डाग आहे हा. तो डाग धुऊन काढणें व अस्पृश्य
समजल्या जाणाऱ्या जमातींना माणुसकीचे साधे हक्क देणे हें प्रत्येक

हिंदुमात्राचें कर्तव्य ठरतें. हें एक राष्ट्रीय कार्य असल्याकारणानेच कॉग्रेसच्या
कार्यक्रमांत ह्यी समाजसुधारणेचा महात्मा गांधींनी अंतर्भाव केलेला आहे.
आपला देश एकीच्या अभावीं प्रगति करूं शकत नाहीं, स्वतंत्र होऊं शकत
नाहीं. स्पृश्य बांधव ज्या देवाचे दर्शन घेतात, त्याच देवावर श्रद्धा कायम
ठेवून हरिजन बांधव हिंदु धर्मात टिकून राहिले, ह्याबद्दल त्यांचें कणी होऊन
उलट त्यांना उच्च स्थान दिलें पाहिजे. गुरुजींच्या मते, नवधर्मात स्पृश्यास्पृश्य
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सारे एकत्र येतील, हिंदुमुसलमान प्रेमाने नाचतील व अशा रीतीनें
एकीचे मंगल वातावरण निर्माण करून आपल्या भारतमातेचे पारतंच्यांतील
दुखाश्रु पुसून टाकतील. हरिजनांना माड्या हवेल्या नकोत, तर त्यांना साध्या,
स्वतंत्र व ज्यात सुखाने राहता येतील अशा झोपड्या पाहिजेत. त्यांना त्यांच्या
मालकी हक्काचे शेत पाहिजे. स्वाभिमानाने श्रम करून रहता येण्यासारखे
सुरक्षित जीवन हवें आहे. श्रमणाऱ्याचा हक्क आधीं, श्रमणारा सर्वांत पवित्र.
जगांत एकच वस्तु पवित्र आहे व ती म्हणजे श्रमणावडिया कपाळावरील
घाम. गंगागोदांचें पावित्र्य त्यांत आहे,. सारे शंकराचार्य त्या वामाच्या
स्पर्शाने पवित्र होतील. सारे गाटीवाले महाराज त्या घामाच्या स्पर्शानं उद्धरून
जातील. शेकडो शेटजी भटजी आणि पांढरपेशे त्या पवित्र घर्मबिंदूंच्या
स्पर्शाने मोक्षाचे अधिकारी होतील. झपाट्याने बदलणाऱ्या काळाची
आशा हीच कीं, श्रमणाऱ्याला मान व वैभव लवकरच प्रात व्हावें. समतेचे
व संघटनेचे गोड फळ म्हणजे स्वराज्य. त्यांत कोणी श्रीमंत नाहीं, कोणी
गरीब नाहीं, कोणी स्पृश्य नाहीं, कोणी अस्पृश्य नाहीं. महारमांगांत जाणें,
वावर म्हणजे माणसांत वावरणे होय. कोपायमान होणें हेंच अस्पृश्यतेचे
लक्षण. परंतु जोंपर्यंत माणूस माणसाला दूर लोटीत आहे, तोपर्यंत कोठले
स्वराज्य? स्वराज्यांत हरिजनांना स्पृश्यलोक असेच वागविणार असतील, तर
तें स्वराज्य काय किंमतीचे? ज्या हरिजनांना स्पृश्य समाज दूर लोटतो
आहे, तेच अत्यंत उडेच आहेत. भंगाचे अत्यंत महत्त्वाचे काम करणारा
मनुष्य साऱ्या समाजावर केवढे उपकार करीत असतो! साऱ्या समापनाची
तो आई. त्याचा स्पर्श म्हणजे पवित्र स्पर्श.

या कार्यीत रूढ धर्माच्या अभिमानी सनातन्यांचा कसून विरोध दिसून
आल्याशिवाय राहत नाहीं. ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, कूद्रादि चातुर्वण्यव्यवस्था
जी अनादिकालापासूनू प्रस्थापित झाली आहे, ती जणु कांहीं विधिलिखितच
होय, अशा समजुतीने वागण्याची सनातनी लोकांची पद्धति असते.
सनातन्यांचा तो धर्म राहिला नसून स्वभावधर्म झालेला आपण पाहतों.

'तें आपलें घर' या नाटिकेंत समाजसुधारणेचें राष्ट्रीय कार्य करणारा
'राजा' दिसतो, तर सनातन्यांचें हिडिस रूप घेतलेले दिनकरावर आढळतात.



'शंकरराव' हें पात्र सारासार विचाराने वागणाऱ्या सोज्वळ समाजाचें
प्रतीक असलें, तर राजाचे वडील गणपतराव हे नवधर्माचें वत धडाडीने
अंगीकारणारे बुद्ध ग्रहस्थ आहेत. त्यांच्या मते, नामधारी सनातन्यानीच धर्म

धुळीला नेला आहे. धर्म म्हणजे सत्य व न्याय. धर्म म्हणजे दुसऱ्याचे
दुःख दूर करण्यासाठीं तुरुंगांत जाणें, मरणे. धर्म म्हणजे दंभ नव्हे. थोर
सनातन धर्माची खांडोळी करणारे विषारी खलपुरुष म्हणजे सनातनीच
होत त्यांनीं महान तेजस्वी संतांचे छळ केले, गीता-भागवताचा खरा
आत्मा त्यांनींच जाळून टाकला. ते. मानव नसून दानव होत, धर्मरक्षक

नसून भक्षक होत; उपनिषदांचे पूजक नसून भंजक होत. अचलांवर
अत्याचार करणाऱ्या, अगर गरिबांच्या मुंड्या मुरगळणाऱ्या लोकांना सनातन
धर्मांच्या गप्पा मारतांना पाहिल्यावर तळपायाची आग मस्तकाला जाणार
नाहीं तर तो माणूसच नव्हे. नव्या धर्माची मुहुरतमेढ रोवावयाची म्हणजे

छळास व निटेस तयार असावयास हवें असतें. गणपतराव, राजा, रामा
यांनीहि .असाच छळ सहन केला.

आजारी गणपतरावांचा देशभक्त मुलगा राजा आपला धाकटा भाऊ रामा
यास वडिलांच्या सेवेस ठेवून १९३० सालच्या चळवळींत तुरुंगांत जातो.
रामजी महाराचे शेत त्याला परत देऊन, त्याच्याशीं माणुसकीने व सलो.
ख्यानें वागण्याचे पाप ह्या पितापुत्रांनी केलें (!) म्हणून दिनकररावांच्या
-ह्या नरराक्षसाच्या-सनातनी धर्माला म्हणे आग लागते! तो हरएक प्रय-

रेनाने राजाच्या पश्चातूगणपतरावाला घराबाहेर काढतो, वाळीत टाकतो व
देशोधडीस लावतो. राजाचे एक डॉक्टर मित्र असतात. त्यांच्याकडे
गणपतराव व रामा जातात. मध्यंतरी राजाची सुटका होते. त्याचें व्याख्यान
त्याच्याच खेडांत होतें व दिनकरराव सूडबुद्धीने राजावर दगडांचा मारा
करून त्यास घायाळ करतो. डॉक्टर, गणपतराव व रामा येतात. गोपाळ
ह्या एका तुरुंगातील मित्राच्या भेटीने राजा शुद्धीवर येतो. दिनकररावाला
निसर्ग प्रायश्चित देतो-त्याच्या अंगाची मंत्राजीतुत्राजीसाररवी लाही लाही
होते. राजाने त्यांना क्षमा केल्यावर त्यांचा हृदयपालट होतो. ते उत्कृष्ट कार्य-
कर्ते होतात व राजानेच चालविलेल्या 'सेवाधाम, ह्मा संस्थेत त्याच'



-तू- ''खेड्यांत श्रमजीवि अस्पृश्यांचा उद्धार करण्याकरितां मोठ्या आनंदाने
सामील होतात.

गणपतरावांना स्वतःचें घर नसते व राजाच्या देशभक्तीच्या व्यवसायानें
तें करणें त्यांना अशक्य झालेलें असतें. ते मनांतल्या मनांत केवढाल्या आशा
खेळवीत होते! लहानसे घर, छोटीशी वाग, गाय-वासरू, रागाचे लग्न
झाले आहे, घरांत शून् नांदते आहे, -तळ रांगते आहे, अशीं -स्वाने ते
रंगवीत होते. त्यांच्या साऱ्या आशा राजाच्या राष्ट्रभक्तीच्या निश्चयानें
मातींत जाणार होत्या. परंतु त्यांनीं मन घट्ट केलें. ते त्याच्या ध्येयवादाच्या
आड आले नाहींत. त्यांनीं त्याचे पाय न ओढता त्याला हात दिला आणि
म्हणूनच अखेर त्यांच्या मातींत गेलेल्या आशांतून ' सेवाधाम, सारखे भव्य
मंदिर उभारले गेले त्यांना दिसलें. ' सेवाधाम, ही संस्था म्हणजे त्यांचें
घर. राजा म्हणतो, '' श्रमणारा मजूर जेथे राहतो, तें आपलें घर. जेथे जेथे
दारू, दुःख, दैन्य आहे, तेथें आपण जाऊं. तेथें राहू तेथें आपलें घर.
तेथें आपण प्रकाश नेऊ, आनंद नेऊ, सहानुभूति, सेवा नेऊ. प्रेमाने पृथ्वी
करूं, आपल्या बंधुभगिनींच्या हृदयात आपण प्रेममंदिर बाधू त्या प्रेम-
मंदिरांत वसति करूं. सेवेने दुसऱ्यांच्या हृदयांत जें प्रेममंदिर आपण बांधू,
तें भूकंपांत पडणार नाहीं, पावसांत कोसळणार नाही. घरांतून आपणांस
.कोणी काढणार नाहीं, तें घर जस होणार .नाहीं. असें तें प्रेममंदिर म्हणजे
आपलें घर. बात्रा, तैं आपलें घर.,,

स्वत: गुरुजींच्या घराची व्याख्या याहून निराळी नाहीं. स्वतः त्यांचें
तरी घर कोठे आहे? कोठेच नाहीं व सर्वत्र आहे! ते जातील, सेवा कर-
तील तेथेंच त्यांचें घर. सारे विश्व त्यांचें घर. विश्वप्रेमानें ओथंबलेली
घराची अशी व्याख्या साऱ्या मराठी वाङमयांत कोठे सापडणार नाहीं.

'राजा' या पात्राच्या मुखाने या नाटिकेंत प्रत्यक्ष गुरुजीच बोलत अस-
लेले आपणांस दिसतात. एका राष्ट्रसैनिकाचा आदर्श या पात्राच्या रूपाने
त्यांनीं महाराष्ट्रवाचकांपुढें ठेवला आहे. राजा आपल्या वडिलांना म्हणतो,
हिंदुस्थानातील लाखो लोकांना घर नाहीं हा विचार जर तुमच्या मनांत
जागृत होईल, तर स्वतःचें घर नाहीं याचे दुःख तुम्हांला वाटणार नाहीं.



७१
मोठमोठे पुढारी तुरुंगांत मोटा ओढीत असतांना त्याला घरीं कसें बसवेल?
लग्न कसें करवेल? घर कसें करवेल? त्याला भारताचे भव्य मंदिर उभार-
ण्याची तळमळ लागलेली असते. हरिजनांना होणाऱ्या अन्यायाचे शl-य
त्याच्या कोमल हुत्याला टोचत असतें. दत्ठितवर्गाच्या भव्य सेवेने त्याचें
शिर नमते. हरिजनांना मदत. सरछता,साटवूरता, खादीधारण वगैरे महारेना-
जींच्या विधायक कार्यक्रमांचा तो पुरस्कार करतो. महात्माजीच्या हृदयाच्या
वेदनांनी त्याचें हृदय विव्हळते. कोणत्याही त्यागाला त्याची तयारी असते,
तो ध्येयवादी तरुण असतो. त्याला जनतेची सेवा करावयाची असते. त्यांच्या
हृदयांत सहानुभूतीच्या व प्रेमाच्या पायावर त्याला खरें आनंदमय घर
बांधावयाचे असतें, म्हणून 'सेवाधाम' सारखा तो आश्रम काढतो. नुसता
आश्रम काढून तो स्वस्थ वसत नाहीं, तर आपल्या कार्याचा प्रचार व प्रसार
व्हावा ह्मा महत्त्वाच्या कार्यासाठी त्याला वर्तमानपत्र काढावेसे वाटते. परंतु
भिडस्त इतका कीं, त्याला त्याकरिता दुसऱ्याजवळ पैसे मात्र मुळींच मागवत
नाहींत. आपल्या विशाल प्रेमाने दिनकररावासारखे शत्रु तो आपलेसेच
करतो असें नव्हे, तर आपले शिष्य करतो! प्रेमाने, अहिंसेने तें सर्व तो
.साधतो. या सर्व स्वभावांत गुरुजींचेच चित्र, त्यांच्या १९३० सालातील
आशा, आकांक्षा आपणांस दिसत नाहींत काय? आणि तींच सात ध्येये
त्यांनीं तरुण पिढीपुढे मांडली आहेत.

महात्माजींसारख्या महापुरुषाचे तत्त्वज्ञान आत्रालवृद्धापर्यत, खेड्या-
पाड्यांतून पोहचविण्याने राष्ट्रीय कार्य ह्या छोटेखानी नाटिकेत गुरुजीनी
केलें आहे. खलपुरुषांचा हुदयपालट हा या नाटिकेचा आत्मा आहे.
महात्मा गांधींच्या तत्त्वज्ञानाचा तो एक आदेश आहे.

'राजा, या नाटकानंतर त्याचे वडील गणपतराव यांचें पात्र त्यागी त्रापाचे
प्रतीक म्हणून लक्षांत राहण्यासारखे आहे. हा थकलाभागलेला म्हातारा.
मुलाने नोकरी करावी व एक चांगलेंसें घर करून संसार करावा ही इच्छा;
परंतु मुलाच्या राष्ट्रसेवेच्या ध्येयाआड तो आला नाहीं. जुन्या पिढींतील
पुरोगामी वृद्ध असें थोडक्यांत गणपतरावांचे वर्णन करता येईल. त्यांचे
विचारही तितकेच जहाल आहेत. '' देवावर अभिषेक करणारे (मेकांना
रडवतात. ब्राह्मणमोजनें घालणारे हरिजनांना लाथा मारतात.,' राजाच्या
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व्याख्यानाला देवळांत अडथळा आल्यावर त्यानें महारवाड्यांत जाऊन
आपल्याला काय सांगावयाचें होतें तें सांगितलें. तिकडे जाण्यास गणपतराव
उठल्यावर दिनकररावादि सनातन्यांनीं म्हटलें, '' गणपतराव, जाऊं नका;
अधर्म करूं नका महारवाड्यात जाऊं नका. पोटच्या पोरापेक्षां धर्म थोर
आहे .'' तेव्हां तेजस्वी गणपतरावानें उत्तर दिलें, '' मी महारमांगांत जात
नाहीं मी माणसांत जात आहें. मला महार-मांग कोणी नाहीं. जो रागावतो
तो महार तुकाराम महाराजांनी म्हटलं आहे, ' 'महारासी शिवे, कोपें ब्राह्मण
तो नव्हे, '' '' सत्कर्माचा पश्चात्ताप होत नसतो.'' मुलगा चळवळींत गेल्या-
वर ते म्हणतात, '' वेळ आलीच, तर हिंदभूमीसाठी हा वृद्ध गणपतरावहि
हातांत तिरंगी झेंडा घेऊन उभा राहील व लाठीमार स्वात हसत प्राण

देईल. '' पुरोगामी विचार व खडतर निश्चय याचे गणपतराव पुतळेच,
१९३० सालच्या चळवळींत ज्या अनंत वीरानी भाग घेतला, त्यांतील तरु-
णांच्या कतृत्वाला घरोघर वाव देणारे असे कित्येक वीरपिते होते, म्हणूनच
त्यागी तरुणांची तेव्हां वाण पडली नाहीं. सेवाधाम ही संस्था काढल्यावर
त्यांच्या लाडक्या राजाने त्यांना तेथें राहावयास सांगितल्यावर गणपतराव
आनंदाने म्हणतात, '' तूंम्हणशील तसं.
'' जेथे जातो तेथें तूंमाझा सांगाती

चालवीसी हातीं धरूनीयां ८'
राजाचा धाकटा भाऊ राम हाहि एक त्यागी बंधु दाखविला आहे.

राजाला त्यानें आश्वासन दिलें होतें कीं, कठीण प्रसंग आला तर वडिलांना
तो सांभाळील. '' वेळ आली तर भीक मागेन. परंतु त्यांना सांभाळीन.,'
देशासाठीं जाणाऱ्या राजाचे ज्याप्रमाणें गणपतरावांनीं पाय ओढले नाहींत,
तद्वत्रामाने त्याला कोणत्याच प्रकारचा अडथळा आणला नाहीं. रामा
म्हणजे गणपतरावाची खरोखर काठी, कोठेंहि जावयाचें असलें, तरी रामा
गणपतरावांचा हात धरून तेथें तयार! त्याला समाजांतील ढोंगी लोकांची
भारी चीड. देवळांत जमलेल्या शेटजी-भटजींनीं बहिष्कार टाकावयाचा डाव
टाकताच ताडकन् तो म्हणतो, '' शेटजी, तुम्ही धमांच्या गप्पा नका मारू.
किती जणांच्या मुंडा मुरगळल्यात ११२ पितृभक्त रामाचे चित्र विद्यार्थ्यांपुढे
आदर्श म्हणून खास ठेवण्यासारखे आहे.



- ७३ -???????????????????????????????'गोपाळ' हा राजाचा तुरुंगातील मित्र होय. राजा तुरुंगांत गेला त्या वेळीं
तेथें त्याचा गोपाळ हा जीवश्च कंठश्च मित्र झाला. नाना इलाख्यांतील
लोक सरकारच्या कृपेने तुरुंगांत एकत्र जमले, त्यांनीं परस्परांच्या ओळखी
करून घेतल्या व भारतमातेविषयीं विचारविनिमय केला आणि आपली
ध्येये आखली. दिनकररावांनीं केलेल्या अमानुष दगडी हल्ल्यांत बेशुद्ध
झाल्यावर राजा शुद्धीवर येणे अशक्य होतें; परंतु गोपाळच्या आकस्मिक उप-
स्थितीने राजा शुद्धीवर आला व म्हणूनच गोपाळला पुष्कळसें महत्त्व आहे.

'डॉक्टर' हे राजाचे मित्र असतात. राजाच्या त्यागी' जीवनाबद्दल डॉक्ट-
रांना अतिशय आदर असतो. राजाचा मित्र म्हणवून घ्यावयास त्यांना धैर्य

होत नाही. ते म्हणतात, '' मी सरपटणारा सरडा आहे. राजा चंडोल आहे.
मी मातीतला किडा आहें. राजा गगनांत उडणारा आहे. '' परंतु प्रत्येकाला
राजाइतका त्याग करतां येईल अगर प्रत्येकानें तसा तो करावा या मताचे
डॉक्टर दिसत नाहींत; डॉक्टरांच्या पात्रांतून सानेगुरुजींनीं तटस्थ राहणाऱ्या
निष्क्रिय माणसांना राष्ट्रीय सेवा कशी करतां येईल हें हेतुपुरस्सर सांगितलें
आहे. ज्याला जेवढे जमेल तेवढे त्यानें करावे. डॉक्टरला खरोखर किती तरी
काम करतां येईल. गोरगरिबांना फुकट इजक्शने देता येतील. निरनिराळ्या
लोकांत डॉक्टरला जातां येतें. स्पृश्य, अस्पृश्य, हिंदुमुसलमान सर्वाचे
दरवाजे डॉक्टरासाठी उघडे असतात. डॉक्टरला सर्वाजवळ नीट वागून
सर्व समाजांत प्रेम निर्माण करतां येईल. डॉक्टर ऐक्य निर्माण कर-
णारा होऊं शकेल! आदर्श डॉक्टर कसा असावा याचे गुरुजीचे हें
चित्र आहे.

' डॉक्टर ' गोरगरिबांना, भंगी-महारांना फुकट औषधे पुरवितात एव-
हेंच नव्हे, तर पोटाला अन्न नसल्यामुळें पोटदुखी झालेल्या गरिबांना आठ-
आठ आणे पण देतात. शेटजी-भटजींची ते टिंगल उडवतात व सर्वाचे ऐक्य
घडवून आणण्याचा प्रयत्न करतात. 'राजा'चें तुरुंगांतून वडिलांच्या मदती-
साठी धांवण्यासाठीं पत्र येतांच ते त्वरित धाव घेतात व गणपतरावांना
दिनकररावासारख्या सापाच्या छळापासून वाचवितात व स्वतःच्या घरीं
रामासह घेऊन येतात. 'राजा'वर दगडमार झाल्यावर त्याच्या सेवेला ते

व्य. प.-६
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????हजर असतात एवढेच नव्हे, तर दुष्ट दिनकररावावरहि आपल्या सुश्रूषा-
रूपी प्रेमजलाचा वर्षाव केल्यावांचून ते राहत नाहींत.

'शंकरराव' हें पात्र असेंच सज्जन व सारासार विचार करणारे दाखविले
आहे. नव्या व जुन्या विचारांचा सुवर्णमध्य साधणाऱ्या माणसाचे हें पात्र
प्रतिनिधि होय. परंतु प्रत्यक्ष कार्य कांहींच करीत नसल्यामुळें ह्या पात्राचा
प्रभाव पडावा तसा पडत नाहीं. ते देवळांत, रावळांत, सभास्थानी सर्वत्र

हजर राहून सर्वत्र समतोलपणा राहावा एवढाच प्रयत्न करतात. 'राजा'च्या
त्यागाची प्रशंसा व दिनकररावांच्या दुष्ट कृत्यांची सौम्य शब्दांत निंदा
करीत असल्यानें शंकरराव हें एक बिनधोक व समतोल पात्र वाटतें,
एवढेच
' रामजी ' महाराचे पात्र 'तें आपलें घर' या नाटिकेंत 'राजा' नंतर

अत्यंत महत्त्वाचें आहे. रामजीची गाऱ्हाणीं म्हणजे दलितवर्गाचीं गाऱ्हाणीं
होत. रामजीला 'गांधीलोकांबद्दल' आस्था वाटते व तो राजाची वरचेवर
प्रशंसा करतो. तो म्हणतो, ''निढळाचा घाम ढाळणारा आज अन्नाला महाग
झाला आहे. त्याची कोल्ह्याकुच्याहून वाईट दशा झाली आहे. जो श्रमतो
त्याची सत्ता. राजादा, तुमच्यासारखे लोक आम्हांस प्रेम देऊं लागले आहेत.
आरंभ झाला आहे.'' गणपतरावांनीं त्याची जमीन परत केल्यावर त्यानें
कृतज्ञतेने उद्वार काढले, ''.असलें कृत्य हजारों हरिजनांची हृदये जोडील'
कोरड्या शब्दांपेक्षा प्रत्यक्ष करणी महत्त्वाची आहे. तिने संसारांत ओलावा
येतो. संसार सुखाचा होतो.'' त्याची आशा हीच कीं, दलितानी झगडा करीत,
राहिलें पाहिजे. चिलांतून कमळे फुलतील. वाईटांतूनच मांगल्याचा जन्म
होतो. घाण चिखलांतून निर्मळ व अमृतोपम धान्याची उत्पत्ति होते. तुरुंगां-
तून सुटून आल्यावर राजा परत आपल्या गांवीं येतो, तेव्हां रामजीइतका
आनंद कोणालाच होत नाहीं. दिनकररावानी गणपतराव व रामा यांना ज्या
ज्या वेळीं छळले, रेया रेया वेळीं त्यांना आश्रय व सहाय्य देणारा रामजी
महार असतो! राजाला बरें वाटावे म्हणून महारवाडा दारू सोडतो हा एक
मोठा आदर्श गुरुजींनी रंगविला आहे. गरिबांचे घर मोठे नसलें, तरी मन:
मात्र विशाल असतें हेंच त्यांतून दारन्नवावयाचे आहे. रामजीची आशा ही;

कीं, 'या महारवाड्यांतच रहा. आम्हांला ज्ञान द्या. आमची स्थिति सुधारा'.
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एक अत्यंत प्रेमळ व सोज्यवल हरिजन म्हणजे रामजी. त्यानें आपल्या
दलित समाजाची कैफियत सनातन धर्माच्या वेशीवर अत्यंत यशस्वीपणे
मांडली आहे.

'दिनकररावांची' जात सापाची आहे. रूढ सनातनधर्माभिमानी, पोटच्या
पोरापेक्षां धर्म थोर समजणारा, धर्मरक्षणाची खोती केवळ आपल्याकडेच
आहे असें मानणारा, व त्याकरता बऱ्यावाईट प्रकाराने गणपतरावसारख्या
सज्जन माणसाचा छळ करणारा हा गृहस्थ पाहिला, कीं तळपायाची आग
मस्तकाला जाते. खलपुरुषाची भूमिका सान्यांच्या स्वभावाला जमत नाहीं एंएंं
खरे परंतु दिनकररावांचे चित्र रंगविण्यांत ते पुष्कळसे यशस्वी झाले आहेत:
दिनकररावाच्या तोंडची उद्दाम वाक्यें अवलोकन केल्यास वरील म्हणणें
अधिक सुसंगत होईल.

'' कसले पितृभक्त! इकडे बाप म्हातारा व आजारी आहे; आणि हे
म्हणे तुरुंगांत जाणार! यांना बापाची पर्वा नाहीं. यांना हवी कीर्ति, हवेत
नवाकाळांत फोटो, हव्यात सुताच्या माळा, हव्यात मिरवणुकी !'' '' संतांचे
करणें संतांना शोभते. तुमच्यासारख्या जंतांना शोभत नाहीं. '' '' धर्म कठोर
असतो. धर्म पापाला सवलत देत नसतो, वाव देत नसतो. '' ८' जगाने शेण
खालें म्हणून मी खावे का? '' '' धर्म नोटिस देत नसतो, धर्म म्हणजे
इंग्रजांचा कायदा नव्हे. शहरांतले कायदे येथें नकोत-तुम्ही सापाला दुखवीत
आहात, लक्षांत ठेवा. '' दिनकरारव बोलण्यांत तर दुष्ट दिसतातच; परंतु
त्यांनीं त्यांच्या धर्मरक्षणार्थ दोन थोर कृत्ये केली! एक म्हणजे गणपतरावास
खोटे पत्र दाखवून घराचा त्याग करावयास लावून बहिष्कृत करणें व दुसरें
म्हणजे राजावर दगडफेक करून त्याला प्राणान्तिक जखमा करणें. त्यांच्या
पापाचीं फळें त्यांना मिळाली. खलपुरुषाच्या हदयपालटाचे तंत्र महात्मा
गांधींच्या तत्त्वानुसार पूर्ण अहिंसावादी पद्धतीने येथें दाखविले आहे. दिन-
करावांच्या दुष्कृत्यांनीं त्यांच्या अंगाची लाहीलाही होते व शेवटीं डॉक्टर
म्हणजे राजाचे मित्र गोपाळच्या साहाय्याने त्यांची प्रेमळपणे सेवाचाकरी करून
त्यांचा हदयपालट घडवून आणतात. ' सेवाधाम ' ह्या नवीन स्थापिलेल्यःट्ट
आश्रमामध्यें राजाचे शिष्यत्व पत्करून शेवटीं दिनकरराव राहतात.
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'- ---भ-'' तें आपलें घर ' या नाटिकेंतील प्रमुख पात्रांची ओळख विस्ताराने
वर करून दिली आहे.. सानेगुरुजींनीं निर्माण केलेली ही सारी पात्रे
सान्यांची ध्येये बोलतात, त्यांना होत असलेला विरोध व त्यांस तर्कशुद्ध

देण्यांत आलेली उत्तरे सान्यांच्या तळमळींतून जन्मास आलेली आहेत.
एक दिनकरराव सोडून सारीच पात्रे निरलस, निष्पाप व सोज्वळ होत.
आणि म्हणूनचू त्यांना अतिमानुष म्हटलें पाहिजे. तीं ध्येयस्वरूप आहेत,
वास्तवरूप नव्हत त्यांचें वागणे, बोलणे सहेतुक असून केवळ कलानंद ही
भूमिका कोणत्याच पात्राच्या पूर्वपीठिकेत नाहीं. सारीच माणसे पवित्र व
हुषार वसतासारखा साधा पोरगासुद्धां व्याख्यान द्यावयास कचरत नाहीं.
' धर्माचें रक्षण करावे लागत नाहीं. धर्म दुबळा नसतो. सत्य स्वतःचें सैर-
क्षण करूं शकत नसेल, तर तें सत्यच नाहीं ' वगैरे व्याख्यान वसंत देतो
एवढेच नव्हे तर केस पिकलेल्या दिनकररावांशीं तर्कशुद्ध उत्तरे करतो.
'' जगले तोंडली म्हणून पाऊस कमी झाला, दर सालीं झाडे लावा; झाडे
तोडण्याच्या पापामुळे पाऊस कमी झाला असेल. हरिजनांना जवळ घेण्या-
मुळें नाही-दिनकरराव, पृथ्वीच्या पोटांत उष्णता असते म्हणून भूकंप
होतात. '' इत्यादि. रामजीसारखा महारसुद्धां म्हणतो कीं, '' झगडा करीत
राहिलें पाहिजे. चिखलांतून कमळे फुलतील !''

सानेगुरुजींनी गणपतरावांस रामजीचे शेत त्यास परत द्यावयास लावले
आहे हें चित्र आदर्श होऊं शकेल, परंतु वास्तव नाही. डॉक्टर ज्या पद्धतीने
त्यांच्या सनातन रुग्णांशी वागतात अगर बोलतात त्या पद्धतीने जर सारे
डॉक्टर वागू लागले तर त्यांना लवकरच आपली चंबूगवाळीं गुंडाळावी
लागतील! गरिबांना मदत व श्रीमंतांची थट्टा ह्या दोनहि गोष्टी स्वतःच्या
जबाबदारीवर कोणताहि शहाणा डॉक्टर करणार नाहीं!

कॉग्रेसचा विधायक कार्यक्रम, अस्पृश्योद्धार, हिंदुमुसलमान ऐक्य,
१९३० सालची चळवळ वगैरे अनंत विषय या लहानशा नाटिकेंतून पात्रा-
पात्रांच्या तोंडून गुरुजींनी सहेतुक रीतीनें चर्चिले आहेत; त्यामुळें कलेपेक्षा
प्रचारालाच अधिक महत्त्व आले आहे. नाटिकेच्या वाचनानें आनंदाऐवजी
बोध होतो. प्रत्यक्ष नाटिका पाहण्याने तर निःसंशय गुरुजींचे ध्येय साध्य
होतेंच होतें व त्यांनाहि तेंच हवें आहे.



७७
इव्हेनचे महाराष्ट्रांत आयात झालेलें एकप्रवेशी एक अंकी तंत्र या नाटि-

कत कोठेच सापडणार नाहीं. एक प्रवेश घरांत, तर एक प्रवेश दारांत,
एक रस्त्यांत, तर तिसरा महारवाड्यात,नाहीं तर सार्वजनिक देवालयांत अगर
तुरुंगांत. इतकें जरी असलें तरी त्यांत सूत्रबद्धता कायम राहते. प्रवेशांचा
विस्तार कलात्मक नाहीं. कांहीं प्रवेश तीनपानी तर कांहीं प्रवेश तीनचार
ओळींचे सुद्धा आहेत. काय सांगावयाचें आहे तें सांगून टाकल्यावर पात्रे
निष्कारण कांहींच बोलत उभी राहत नाहींत; स्वगत भाषणे आहेत,पण स्वभाव-
परिपोषाकरतां उपयोग करण्यासाठीं कथेतील तुटलेले सूत्र जुळविण्यापुरत्याच
रामजीच्या मनांतून रामाबद्दल भावना प्रतीत होतात, तो भाग चांगला आहे.
मूलतः वर उल्लेख केल्याप्रमाणें कथानकहेतुप्रधान, सोपे वअत्यंतसाधेआहे.
त्यांत गुंतागुंत कांहींच नाहीं. गूढ नाहीं कीं औत्सुक्य नाही. सरळ कथनपर
सर्व कांहीं आहे. दिनकरराव राजावर दगडफेक करणार हें त्यांच्याच तोंडून
''दगडांचा प्रताप काय आहे तें उद्या कळेल'' असें सांगून गुरुजी मोकळे
होतात. राजावर आकस्मिक रीतीनें जर दगडहला झाला असता व:

दिनकररावांनीं तें कारस्थान जर गुस रीतीनें रचून पार पाडलें असतें,
तर त्यांच्या खलपुरुषाच्या भूमिकेला तें साजेसे झालें असतें; परंतु
गुरुजींना कांहींच लपवून ठेवाव्याचे नसल्याकारणानें पुढें काय होणार
याची धोक्याची सूचना आपणांस अगोदरच मिळते. ही प्रचारात्मक पडू-
तीची नाटिका असल्यामुळें केवळ कलेच्या निकषावर ती घासून पाहिल्यास
तीत पुष्कळच दोष असलेले दृष्टोत्पत्तीस पडतील. त्रोटक पात्रांच्या
व माफक भाषणे, पंधरा पानांच्या एका अंकांतच पांच ते सात प्रवेश
व प्रत्येक तोंडी प्रचारकी थाटाची भापणे यामुळे कलेस पुष्कळसा बाध
आल्याशिवाय राहत नाहीं. प्रचार इतका कीं, एकत्र जमलेल्या मुलांची
नावे पाहिला, तरी नाटिकेची हेतुप्रधानता स्पष्ट होते. पहिल्या अंकांतील
चवथ्या प्रवेशांत मुलांची सभा भरलेली असते. तेथें बहुतेक खादीच्या
टोप्या डोक्यावर घालून उगलेली मुले म्हणजे वामन, रघुनाथ, मीर्या, रवींद्र
दगडू, उत्तम, दयाराम ही होत. सर्व शातींच्या ऐक्याचा हा जिव्हाळ्याचा
प्रश्न यांतून अनुस्मृत होतो. हिंदूनी बहिष्कृत केलेल्या गणपतरावांस मुसलमान
मीर्झा वावडीचे पाणी आणून द्यावयास तयार असतो. तर त्याच गहस्थास



?????????वनवास पत्करावा लागल्यावर रामजी महार आपल्या महारवाड्यांतील
घरांत स्थान देतो. थोडक्यांत ही ध्येयवादी अशीं गुरुजींनी रंगविलेली आशा-
चित्रे आहेत. तीं वास्तव ठरावींत हा त्यांचा जबरदस्त आशावाद आहे.
लिखाणाचा मुख्य आत्मा आत्यंतिक कळकळ हा असल्यानें गुरुजींच्या
इतर लिखाणाप्रमाणेच हेहि लिखाण मोहक व करुणरम्य वाटतें. एवढेच
नव्हे, तर त्यांनीं आपल्या ह्या आत्यंतिक तळमळीने कलेला वळसा घालून
आपल्या लिखाणाचे एक नवीनच तंत्र निर्माण केलें आहे, तें त्यांचें त्यांनाच
साधते. त्यांच्या वाङ्मयप्रकारांत कृत्रिमतेचा गंधहि नसतो व त्यामुळेंच
.सदर नाटिका रमणीय झालेली आहे.

सुमधुर चालींवरील गीतानी नाटिकेला प्रयोग होत असतांना चांगलीच
साथ मिळते.

जगी कोण अस्पृश्यांची कीव हो करील
कोण त्यांस प्रेर्मे हृदयी घट्ट हो धरील ।। पृ- ।।

ही कवाली करूणरम्य आहे. दलितांचें हें गाऱ्हाणे आहे. त्याला कवालीच्या
करुण स्वरानी अधिक आता येते.

भारत प्यारा स्वतंत्र झाला
जय बोला जय बोला हो-जय बोला, जय बोला हो ।। १० ।।

हें दलगीत तर वीररसाने थबथबले आहे.
नाटिकेंत मधून मधून खोचक विनोदाची कारंजी सहज रीतीनें पसरून

ठेवणाऱ्या कामगिरीचे कौतुक करावे तेवढे थोडेच आहे कौतुक कां
करावयाचें तर तो विनोद गुरुजींसारख्या गंभीर व करुण प्रकृतीच्या माण-
साने केलेला आहे म्हणून. गंभीर विषयाने प्रेक्षकांच्या मनावर ताण पडूं नये
म्हणून नाटकांतून विनोदाची खुलावर करावी लागते; म्हणून गुरुजींनी
मोठ्या मार्मिक रीतीनें हा विनोद केला आहे असें कांहीं म्हणवत नाहीं प्रसंग

दिसला, कांहीं तरी टोमणा मारावासा वाटला व लेखणीतून तो उतरला,
एवढेच त्याकरता विशेष प्रसंग नाहीं, किंवा शब्दांवर असंख्य कोट्या करून
त्तारेवरील शत्यिइक कसरत नाही, कांहीं नाहीं. 'विनोदाकरता विनोद' ह्या

भानगडींत पडण्याचे त्याचें ध्येय नाहीं, व त्यांचें तें कार्यक्षेत्रहि नव्हे.



' ७९ -??????????????????या नाटिकेंत एकच मनांत भरण्यासारखी कोटी आहे. ती अशी:-
उत्तमः-दगडू भावनाप्रधान आहे. त्याचें नांव बदललें पाहिजे.
आणखीहि कांहीं चुटकेवजा विनोदी स्थळे पाहण्यासारखी आहेत.
गुलाबचंद शेठ:- अहो, एकदा बसलों कीं पटकन उठता येत नाहीं,

उठलो तर बसता येत नाहीं. फार त्रास बघा.
लखभटः-मी उठवत. उठा, चला, तुम्हांला संध्या शिकवतो, चला-.

प्र प्र प्र

डॉक्टर-या भटजी, आज अगदीं भले मोठे गंध आहे!
सनातनीः-आमचा धर्म कांहीं मेला नाहीं, गंध लहान व्हायला. ज्याचा

धर्म मोठा, त्याचें मोठे गंध, त्याच्या मोठाल्या मिशा, त्याची मोठी शेंडी.
डॉक्टरः-त्याचा मोठा स्वार्थ, त्याचा मोठा दंभ, त्याचा मोठा क्रोध.

४ ४ ४
डॉक्टर:-शेटजी, तुम्हीच सांगा, पोटाची स्वच्छता असणारा अधिक

स्वच्छ, का वरच्या कोटाची स्वच्छता असणारा? तुमच्या पांढर-
पेशांच्या भोजन-पंक्तीत उदबत्त्या लावतात; कारण, साऱ्यांचे कोठे घाणीने
भरलेले! तुम्ही लंघन करा व या हरिजनाला घरांत नेऊन पोटभर जेवायला
वाढा.

या वचक विनोदामागील कारुण्यानें पोटाला पीळ पडत नसल्यास
त्याचें नांवच दगड ठेवावयास हवें. गुरुजींचा शेटजीभटजीवरील राग अशाच
कित्येक वाक्यांवरून पूर्णपणे दिसून येतो.

सनातनीः-अहो, डॉक्टरला विटाळ नसतो.
शेटजी:- डॉक्टर नेहमी पवित्र, असें धर्मात आहे.
डॉक्टरः-देव वाटतो, आणि डॉक्टर बाटत नाही! देवापेक्षा का मी

मोठा? काय बोलतां तुम्ही?
प्र ४ ४

शामभाऊ ह्या डॉक्टरांच्या कंपांउडरचें चित्र पाहा:-
( डॉक्टर बाहेरगांवी गेल्यावर)

शामभाऊः-वरे झालें, चार दिवस आपलें राज्य. ( खुर्चीवर बसतो.)
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या डॉक्टरांच्या खुर्चीवर जरा वसावे, नको, पण उठावे. एकदम यायचे
नाही तर त्या दिवसासारखे व फजिती व्हायची!

४ ४ ४वसतः-दिनकरराव, पृथ्वीच्या पोटांत उष्णता असते म्हणून भूकंप
होतात. वाफेमुळे भातावरचे झांकण हलते तेथें का अस्पृश्योद्धार येत असतो!
जरा शाळेत जाऊन सायन्स शिका, शास्त्र शिका.

लखंभटः-तुझ्या शाळा आतां शास्त्र शिकविणार होय?
वसंत: -तें तुमचे शास्त्र नव्हे. ऑक्सिजन वगैरे शास्त्र.
वरील कांहीं त्रोटक उदाहरणांवरून गुरुजीसारख्या नेमनिष्ठपणें राजकीय

व्रते आचरणाऱ्या माणसाला विनोदच कळत नाहीं अगर विनोदाशी
त्यांचें वाकडे असतें, असें म्हणवत नाहीं. जीवनांत विनोदाचे स्थान
अढळ आहे. विनोदाला वरील उदाहरणांतून दिसून येणारी कारुण्याची
धार असली, तर तो अधिक बोचक झाल्यावांचून राहत नाहीं. तो खोचक
पण पोषक आहे, विदारक पण संवर्धक आहे; हेंच विनोदाचे मुख्य स्थान
होय व त्याचा उपयोग गुरुजीनी लीलया करून घेतला आहे.

नाटिकेतील सर्व भाषा धावती व सोपी अशी आहे. सत्यसृष्टीचा पाया
ती सोडीत नाही. काव्यमय भाषेचा एक नमुना येथें दिल्याशिवाय राहवत

नाहीं.!गणपतराव -खरोखरच समुद्र म्हणजे एक गंभीर गूढ आहे. समुद्राचा
हा गंभीर सामवेद कोणाला कळणार? अनंत काळापासून तो सारखा ओर-
डत आहेपथ्वीच्या पायाशी डोके आपटीत आहे. काय पाहिजे त्याला? हृदय
पिळवटून कसलें गाणे गातो तो? कां ही त्याची सारखी धडपड? मानव-
जातीचे ऐक्य का त्याला पाहिजे आहे? नका रे एकसारखे एकमेकांशी
भांडू परस्परांत बंधुभाव राखा असें का तो सांगत आहे?

तें आपलें घर ' ही नाटिका गुरुजींनी त्रिचनापली जेलमध्ये १९३०
मध्ये लिहिली व त्यांतील स्त्रीपात्रे काढून मग त्यांनीं ही नाटिका तयार केली
आहे. ते म्हणतात, ''देशापुढील सध्याचे प्रश्न घेऊन लिहिलेल्या छोट्या
नाटिका आहेत कोठे? मी मोठा कलावान नाहीं. परंतु राहवत नाहीं म्हणून
मी लिहीत असतो महाराष्ट्रांतील कलावंतांना हें लिहिणें आवडले नाहीं, तरी
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नाहीं. ''
गुरुजींनी स्पृश्यास्पुरश्य, हिंदुमुस्लिम ऐक्य, सत्याग्रह, भारतीय श्रेष्ठत्व,

श्रमजीवि लोकांबद्दल पांढरपेशा लोकांचे कर्तव्य वगैरे विषयांवर अनंत
पृष्ठांतून आपलें तळमळणारें अंतःकरण ओतले आहे. त्यांचे सारे साहित्य
प्रक्षोभांतूनच निर्माण झालेलें आहे. त्याना रूढ कलातितकीशी साधत नसली,
तरी ते तिचे निस्सीम भक्त आहेत, सरस्वतीचे पूजक आहेत. कळकळ हा
त्यांचा प्राण असून दीनदुवळ्यांसाठी तो अहर्निश तळमळत असतो हेंच
त्यांचें दर्शन.

त्यांचें 'निळा पक्षी' हें अनुवादित नाटक मुळातले मॉरिस मॅटत्ठिक

याचे आहे त्यांतील सर्व नाट्यगुण मॉरिस मॅटलिकचे असले, तरी-
त्याचें मराठीकरण करतांना गुरुजींनी इतकी आत्मीयता व सहद-
यता प्रकट केली आहे कीं, तें त्यांच्या स्वतःचेंच तंत्र पांघरून
महाराष्ट्रीय वाचकांच्या समोर उभे राहते. हेंच नाटक त्यांनीं कां अनुवादिलें
या प्रश्नाला त्यांना तें फार आवडले एवढे उत्तर देऊन भागावयाचें नाहीं.
मॉरिस मॅटलिकने या नाटकांत सारी अंतर्वाह्य सृष्टि पात्ररूपानें उभी
केली आहे. चराचर सृष्टि येथें बोलते, रागावते, हसते, रडते. मोत्या,
बोकेबा, सांड, गाय, वेल, कोंबडा, गाढव, डुकर, बकरी, घोडा, ससा,
लांडगा इत्यादि प्राण्यांचे आसे, भाकरोवा, जहराशी, प्रकाशराणी, शर्करा-
नंदू दुधी अग्नि इत्यादि पदार्थांचे आत्मे; हिंवर, लिंव, सुरमार, ओक,
देवदार भूर्जवृक्ष, गारवेल इत्यादि वनस्पतीचे आत्मे व ऐषारामादि
सुखे, मातृप्रेमाचा आनंद, समजण्याचा आनंद, न्यायी असण्याचा आनंद,
समजून घेण्याचा आनंद, इत्यादि भावनांत अंतर्भूत असलेले गूढ आत्मे
प्रत्यक्ष रीतीनें मधु व मालती ह्या भावंडाशी या नाटकांत बोलतांना दिस-
तात. भांडतात, बोलतात, हसतात व रडतात.

'निळा पक्षी' म्हणजे सुख आपण मानवाने सुखाचा जितका शोध करावा,
तितके तैं लांब लांब पळते. म्हटलें तर जवळ आहे व म्हटलें तर दूर आहे.
ते क्षणभर आपल्या हातीं आल्यासारखे वाटतें; पण लगेच ते आपण केव्हा



- ८२ -कर्फीर्फी -का

?????? ४६-४०ऽ ?????????????????????
गमावले याचेंहि आपणांस देहभान राहत नाहीं. शेवटीं सुख आहे तरी कोठे?
तर आपल्या हृदयांत. तें मानण्यावर आहे. थोडक्यांत, सुख ही सापेक्ष वस्तु
आहे असाच या नाटकाचा सिद्धान्त आहे. डॉ. जॉन्सनच्या ' रासेलस ' या
कादंबरीतही असाच सुखाचा शोध करण्यांत येतो व तें अखेरीस हातीं
लागत नाहीं अशी गोष्ट आहे. कृष्णशास्त्री व विष्गुशास्त्री चिपळूणकर या
पिता-पुत्रांनी मराठीत आणलेली सुखाच्या शोधाची ती कादंबरी आहे व हें
नाटक आहे, फरक एवढाच. विषय मात्र तोच आहे.

हें नाटक प्रतीकात्मक असल्यानें तेवढी जाणीव ठेवून जर नाटकाचे
वाचन केलें, तर अनिवार्य आनंद लुटता येतो. इंग्रजी सहावी-सातर्वीतल्या
विद्यार्थ्यीनाहि याचा प्रथम वाचनानें नीटसा बोध होत नाहीं याचे कारण
ही प्रतीकात्मकताच होय. गुरुजींनी आपलें सर्व कसव ह्या अनुवादांत ओतले
आहे. परंतु मूळची कल्पना थोडी कठीण असल्यामुळें पहिल्यानंच वाचतांना
वाचकाला तें थोडे कंटाळवाणे होणें साहजिक आहे. परंतु जो जो त्या
नाटकांतील अंतर्भूत विषयाचा अधिकाधिक विचार करावा, तो त त्यांतील
सौंदर्य अधिक प्रतीत होतें. जीवसृष्टीप्रमाणे अजीव सृष्टीसहि वाचा आल्यास
ती आपली गाऱ्हाणीं कशी मांडील व मानवाने तिच्यावर केलेल्या
अत्याचारांचा, अन्यायांचा रड कसा घेऊं शकेल याचे मनोहारि चित्रण या
नाटकांत आपणांस आढळतें. मनुष्याने ज्या सुखाकरता या पृथ्वीवर कांहीं
बरें वाईट केलें आहे, त्या सुखाचा मात्र त्यास कधींच लाभ झालेला नाहीं
हें करुणरम्य कठोर सत्य उघडकीस आल्यावर या नाटकाची भव्यता अधिक
प्रतीत होते. मॉरिस मॅटलिकसारख्या थोर साहित्याचार्याचें ' निळा पक्षी '
हें नाटक मराठीत आणून सानेगुरुजींनीं अनुवादित वाङ्मयांत मोठीच
भर घातली आहे.

प्रयोगाच्या दृष्टीने हें नाटक सोईचे नाहीं. आध्यात्मिक आनंदाच्या
दृष्टीने मात्र अवश्य वाचनीय आहे. जीवाजीवांचे आत्मे यांत बोलत आहेत
ही मनोभूमि तयार करून मग हें नाटक वाचले तरच त्यांचें योग्य रसग्रहण

करतां येणे शक्य आहे.
' सोन्या मारुती ' या पुस्तकांतहि बरेचसे संवाद आहेत; परंतु ते कथ-
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नाच्या आवेशांत निर्माण झालेले आहेत. त्यांत नाट्यगुण भरपूर असला,
तरी तीं नाटक नव्हेत.

गुरुजींची एका हाताच्या वोटांवर मोजण्याइतकीहि त्यांची नाट्यसृाष्ट
विपुल नाहीं हें पाहून प्रथम विषाद वाटतो. कदाचित् बरीचशी नाटकं
त्यांच्याजवळ पडून असतील; तीं प्रकाशांत व रंगभूमीवर आली पाहि-
जेत. गुरुजीनी आतां नाटके लिहावींत, त्यांनीं आतां कादंबऱ्या लिहा-
व्यात किंवा लघुकथा लिहाव्यात असें सांगण्याचा अधिकार आपला नाही;
त्यांना राहवत नाहीं तेव्हां ते लिहितात. त्यांना कांहीं सांगावयाचें असेल तेव्हां
ते लिहितात. त्यांना सांगावयाचें असेल तेव्हां ते सांगतात. मग त्यांच्या सांग-
ण्याचें बाह्य स्वरूप कसेंहि असो. त्यांचें सांगणे कधीं नाटकांतून होईल, तर
कधीं कथेतून होईल, अगर ते प्रदीर्घ व्याख्यानवजा कथा कादंबरी लिहितील.
अगर एकादे परडीत ठेवण्यासारखे मंगल असें काव्यपुष्प फुलवितील.
त्यांनीं काय लिहा, कोणत्या पद्धतीने लिहा, हें आपणास सांगतां येत
नाहीं. त्यांना मुख्यतः काय लिहावयाचे असतें तें प्रसिद्धच आहे. महात्मा
गांधींच्या तत्त्वज्ञानाचा प्रसार करणें हें त्यांचें पवित्र कर्तव्य आहे. महा-
राष्ट्रांतील बालवाचकांनी जर प्रेमाने मागणी केली, तर ते पाचचार नाटिका
सहज लिहून देतील. महारण्याच्या महामंत्राचा जयघोष करणें हेंच तर
त्यांचें ध्येय. नाहीं तरी, त्यांच्याच म्हणण्याप्रमाणें देशापुढील सध्याच्या
प्रश्नांवर लिहिलेल्या छोट्या छोट्या नाटिका आहेत कोठे?



साने गुरुजीचे काव्य

बावरा तरटे,



साने गुरुजींचे काव्य

' पत्रीच्या रूपाने सानेगुरुजीचे काव्य महाराष्ट्रास उपलब्ध आहे. साने हे
स्वतः प्रथम कवि आहेत व मग ते देशभक्त आहेत असें म्हटल्यास वावगें
होणार नाहीं. त्यांच्या हळूवार मनाला ज्या संवेदना होतात त्यांचीच चित्रे
ते आपल्या काव्यांत उतरवीत असतात. मग त्या समाजिक, राजकीय अगर
धार्मिक स्वरूपाच्या असोत. अशींच चित्रे त्यांनी आपल्या 'पत्री' या काव्य-
संग्रहांत चितारली आहेत. त्यांच्या मनोभूमिकेंत भारतीय भक्ति व युरोपीय
शक्ति यांचा यथायोग्य समन्वय झालेला आहे. पत्रीचे पावित्र्य सुगंधमय
असले,तरी त्यांत अनुस्तूत असलेल्याभारतीयांच्या विशाल दुःखाच्या भावना
अंतःकरणाला पीळ पाडल्यावांचून राहत नाहींत. साने यांचें अंतःकरण
पत्रीच्या रूपाने महाराष्ट्रापुढे उघडे झालें आहे; त्याचें विशाल दर्शन घेणे
प्रत्येक मराठी वाचकाचे कर्तव्य असून टीकाकारांनीं त्यांच्या भावनांशी सहद-
यतेनें समरस होऊन त्यांतील गुणदोषपरीक्षण करणें मराठी वाळक्याच्या
दृष्टीने इष्ट आहे.

' पत्री 'च नांव कां?
सान्यांनी आपल्या काव्यसंग्रहाला ' पत्री ' हेंच नांव कां दिलें या गोष्टीमागे

एक इतिहास आहे. अमेरिकन कवि Jएं४rएrए,ाऊंाऊ फ००१ध्यक्ष यांची कविता
लहानपणापासून गुरुजींना फार आवडावयाची. फ. फळंदृzZ.ग्, च्या
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काव्याला दिलेल्या १२३४८५ ६५ या नांवाची त्यांना अतिशय
मोहिनी पडली होती. आपल्या हातून पुढेंमागें काव्य निर्माण झाल्यास
व त्याचें नामाभिधान करावयाचा सुयोग आल्यास त्याला ' तृणपर्णे ' हेंच
नांव द्यावयाचे असें त्यांनीं आपल्या विद्यार्थी-दशेतच ठरवून ठेविले होतें.
भारतीय संस्कृतीचा जळजळीत अभिमान बाळगणाऱ्या व संपूर्ण भारतीय
असणाऱ्या गुरुजींना ज्या वेळीं खरोखरच आपल्या काव्याचे प्रकाशन कराव-
याचा सुयोग आला, त्या वेळीं त्यांनीं लहानपणी योजून ठेविलेल्या 'तृणपर्णे'
या नांवाचा त्यांनीं उपयोग केला नाहीं. परभाषांच्या अध्ययनाम्यासानेंहि
त्यांचें भारतीयत्व यत्किंचितीरह कमी झालें नाहीं. त्यांनीं आपल्या काव्यसंग्र-
हाला ' तृणपणें ' हें नांव न देता ' पत्री ' हें नांव दिलें. आचार्य भागवत
म्हणतात, '' 'पत्री' या नांवानें काव्याची सहजस्कूर्तता, कवीची शालीनता,
आणि भक्ति स्पष्ट होते. अमेरिकन तुणपर्णात भारतीय भक्ति मिसळली की
' पत्री ' तयार होते. '' पत्रीचे पावित्र्य हें भारतीयांनाच माहिती आहे-
' पत्री ' म्हणजे स्वतः सानेगुरुजींची तळमळ असेंच आतील पुष्पांची,,
विल्यपत्रांची पाहणी केल्यावर कळून येतें.

१९२५ ते १९३५
'पत्रीतील बहुतेक काव्य गुरुजींनी १९२५ ते १९३५ या दशकांतच लिहि-

ले आहे, हें कवितांच्या खालीं दिलेल्या कालांवरून दिसून येतें. साऱ्याच
कविता बहुतेक नाशिक, धुळे, त्रिचनापली इत्यादि ठिकाणच्या तुरुंगांत
असतांना त्यांनीं लिहिलेल्या असल्यामुळें त्यांच्या कवितांना एक प्रकारची धार
आलेली आहे. गुरुजींसारख्या कार्यकर्त्याना तुरुंगांसारखी ठिकाणे म्हणजे
स्वतःचे विचार कागदावर निवांतपणे उतरून ठेवण्यास योग्य असलेली शांत
उद्यानेच! बाहेरील जगाची बंधने तुरुंगांत नसल्यामुळें व समव्यवसायी
विद्वान्मंडळींच्या सहवासांत सर्व कालक्रमणा होत असल्यामुळें तुरुंग ही
राष्ट्रदीपक पुढाऱ्यांची विचारसाधना करावयाची पवित्र क्षेत्रेच झालेलीं आहेत;
लोकमान्य टिळकानी आपला पवित्र व महान. 'गीतारहस्य' हा ग्रंथ तुरुंगांतच
लिहिला. महात्मा गांधींना लिखाण व विचार करावयास तुरुंगाइतकें स्वास्थ्य
बाहेर कधींच मिळाले व मिळत नाहीं. पंडित जवाहरलाल, बाबू राजेंद्रप्रसाद,
आचार्य कृपलानी,मौलाना अबुल कलम आझाद यांनींतर त्यांच्या अहमदनगर



८????????????????????? ??????????तुरुंगांतील १९४२ ते ४५ च्या काळांत बरेचसे लिखाण केलें असल्याचें सर्व-

श्रुतच आहे. गुरुजींनी तुरुंगांत अनेक कविता केल्या एवढेच नव्हे, तर त्यांचें
बहुतेक ललित लेखनहि तुरुंगांतच झाले आहे. एकूण, श्री. ना. गो.
चापेकर यांच्या म्हणण्याप्रमाणे, ' तुरुंग हा प्रौढ वाङ्मयाचा पोशिंदा आहे'
असेंच म्हणावेंसें वाटतें.

१९२५ ते १९३५ हा काल म्हणजे a*aाँटेग्यूचेनदsk:र्ड यांच्या सुधारणा
राबविण्याचा व महात्माजींनीं सर्व हिंदुस्थानभर केलेल्या लोकजागृतीचा व
१९३५ सालचा पार्लमेंटनें हिंदुस्थानवात्रत केलेला कायदा यांतील काळ होय.
असहकारितेच्या चळवळीनंतर अखिल भारतवर्षात सर्वत्र एकं प्रकारची
अशांतता पसरली होती व तिचे ध्वनिप्रतिध्वनि हिंदुस्थानच्या
कानाकोंपऱ्यांतून ऐकू येत होते. तोच १९३० मध्ये महात्माजींच्या
दांडीसत्याग्रहाची रणदुदुभि वाजली व साऱ्या राष्ट्रानें त्यांच्या आरोळीला
' ओ ' दिली. सारे राष्ट्र सर्वत्र पेटले, सर्वत्र जागृति झाली व सारे भारत-
वर्ष स्वतःच्या त्यागाने तळपू लागलें. कसल्याहि प्रकारच्या विपत्तीला अहिंसा-
त्मक तोंड द्यावयाचे आत्मिक सामर्थ्य जनतेच्या अंतःकरणांत उदय
पावले अशा जिवंतपणाच्या काळांत सान्यानी हे सारे काव्य केलें आहे
टेबलखुर्चीशी कोपऱ्यात बसून अगर निवांतपणे मंचकावर पहुहुन केले
हें काव्य नसून तुरुंगाच्या कोठडीतील फरशीच्या गारव्यावर आपलें अंग
टाकून अंतःकरणांतून आले हे प्रामाणिक कढ आहेत. ज्या काळांत त्यांनीं
हें काव्य केलें, त्या काळांतील आदोलने लक्षांत आणूनच या काव्याकडे
पाहिले पाहिजे. त्या काळाचे त्यांच्या काव्यांत उमटले प्रतिबिंब आपण
पाहिले पाहिजे. त्या काळांत रेया काळाचे रेखाटले गेले हें चित्र त्या

काळाशी समरस होऊनच आपण पाहिले पाहिजे त्यी प्रसंगीं जनतेला
आलेले व गुरुजींनी समरसतेनें वर्णिलेले अनुभव आपण पुनःप्रत्ययानें
अनुभवून तपासिले पाहिजेतह्या काव्याचे वाचन करीत असतांना त्या काळाशी
समरस झाले पाहिजे

याच काळांत मराठी कवितासुद्धा भरभराटीस आली चंद्रशेखर, तांबे,
गिरीश, यशवंत, माधव ज्युलियन, अत्रे वगैरे प्रमुख, नामांकित कवींचे
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४० ----,?४५--.----.----------काव्य याच कालांत फोफावले व तें साऱ्या महाराष्ट्रीयांच्या तोडी झालें.
तांब्यांचीं रागदारी भावगीते, चंद्रशेखरांचा मोरोपंती थाटाचा डौलदार
प्रौढपणा, आपल्या खणखणीत व दणदणीत आवाजाने व प्रतिभाविलासानें
सारा महाराष्ट्र निनादून सोडणारे यशवंत-गिरीशांचें काव्य, आपल्या भावना.
नुकूल रसमय वाणीने ओथंबलेली माधवराव पटवर्धनांची गीते, आपल्या
खोचक व वचक विडंबनाने भोंदू संभावितांची ' श्रीमुरवे ' रंगविणारीं
अन्यांची ' झेंडूची फुलें ' यांनी महाराष्ट्र-शारदेच्या मंदिरांत एकच धमाल
मचवून दिली होती. १९३५ हें साल म्हणजे पूर्ण भरतीचे होय. तेधून पुढें
या सर्व काव्याला मिळालेल्या शिष्यवर्गानें ओहटी आणली. सर्व गोष्टींचा
अतिरेक झाला. प्रेमगीतांचें रूपांतर लावण्यांत झालें व विडंबनाचे मूलभूत
तत्त्व बाद करून प्रसिद्ध कवीच्या काव्याचा वेडावाकडा पसारा करून
अचकाविचका करून ठेवण्यांतच शिष्यगणांतील कवींना आपल्या काव्य-
जीवनाचे सार्थक भासू लागलें! तो हीन काळ १९४२ च्या आंदोलनानंतर
बदलत आहे असें वाटतें. काव्यदेवी पुन्हा आपलें नयनरम्य व हृदयंगम
स्वरूप धारण करीत आहे. कुसुमाग्रज, निकुंभ, वसंतराव वगैरे कवींनी
पुन्हा उच्च काव्याच्या आशा उत्पन्न केल्या आहेत. परंतु मराठी कवितेला
वरील १९२५ ते १९३५ या काळांत जी प्रतिष्ठा प्रात झाली होती, तितकी
प्रतिष्ठा आजच्या घडीला अजून मिळविता आली नाहीं. उरलेल्या जागेत
मजकूर म्हणून तिचा अजून उपयोग करण्यांत येतो हें नाकबूल करून
चालणार नाहीं. किंवा शोभेचे दोन खांब मडपापुढे लावितात तितकेच तिचे
स्थान अजनुहित्र आहे. अजूनहि महाराष्ट्र-साहित्य-संमेलनांतून कवि-
तेला कसबिणीप्रमाणें करमणुकीच्या कार्यक्रमांतच आपला शृंगार थाटावा
लागतो. अगर सर्कशींतील नएणूकप्रमाणे श्रोत्यांना हास्थरसाचे डोस पाजावे
लागतात. परंतु हें हीन काय करीत उरस्ताना तिचे स्वतःचें स्वरूप हास्यास्पद
होत जातें, याची वाट काय?

वर उल्लेख केलेल्या कवींचा महाराष्ट्रांत स्वैरपणें संचार चालू असतांना
गुरुजीचे काव्य मात्र काव्य म्हणून कोच ऐकण्यांत येत नव्हतें. राष्ट्रीय

कविता म्हणून खाडिलकर, दु. आ. तिवारी, आनंदराव टेकाडे, मुचाटे
यांच्या पोवाड्यांचें व काव्याचे गायन होत असलें, तरी साने यांचें काव्य

ध्ये. ५-७



९०

????????इतक्या जाहीर रीतीनें कधींच गौरविले गेलें नाहीं. त्याचा हेतुच निराळा
होता. साहित्यतज्ज्ञांच्या परीक्षेकरतां त्यांनीं तें कधींच पुढें केलें नाहीं. तर
एका हातांत राष्ट्रीय निशाण व दुसऱ्या हातांत स्वतःचें शिरकमल घेऊन
राष्ट्रीय लढ्याकरता पुढें सरसावून स्वतःचे प्राण पणास लावणाऱ्या सान्यांचे
काव्य त्या वेळच्या लढ्यांतच ऐकू होत होतें. लोकांकडून तें वाचिलें जाण्या-
पूर्वी गायिले जात होतें. प्रतिष्ठित वाचकांच्या मनास धक्का देण्याचे
व त्यांची मान्यता मिळविण्याचें कार्य सान्याच्या काव्याने फार उशिरा
केलें. तें म्हणजे पत्रीच्या रूपाने त्यांच्या काव्यापत्याला बाह्य स्वरूपाचें
आगडे टोपडें घातले गेलें तेव्हांच. स्वतः साने अत्यंत भिडस्त व
प्रसिद्धिविन्मुख असल्यामुळें त्यांच्या मित्रांना त्यांच्या या काव्यवाळाला
मुद्रणाचे आगडे टोपर्डे चढवावे लागलें. आपलें हें काव्यवाळ चारचौघांना
आवडेल कीं नाहीं, कीं ते त्याच्याकडे पाहून तोंडे फिरवितील याबद्दल त्यांना
अतिशय काळजी वाटत होती. खरोखर तसें कांहींच कारण दिसत नव्हतें.
परंतु काव्याबद्दलच्या रूढ अशा अपेक्षा व समजुती यांकडे लक्ष दिल्यास
आपलें अपत्य रसिकांस ओबडधोबड व रूक्ष वाटेल याची त्यांना सारखी
भीति वाटत असावी आणि म्हणूनच त्यांना चार रसज्ञांकडे अभिप्रायाची
याचना करावी लागली. बाळाच्या प्रेमामुळे आंधळे होऊन साने आपल्या
बाळासाठी आशीर्वाद मागावयास गेले. रसज्ञांनी आशीर्वाद तर दिलेच,
परंतु दोन उपदेशाच्या पण सावधगिरीच्या सूचनाहि दिल्या.

साने यांच्या समकालीन कवीकडे दृष्टिक्षेप टाकल्यास आपणांस असें
आढळून येतें कीं, त्यांचा पंथ निराळाच आहे. पित्यासमान आशा कर-
णारें व विद्वत्तादर्शन करणारे त्यांचें काव्य नाहीं. मित्राप्रमाणें उपदेश
करणारे असें त्यांचें काव्य क्षणभर समजावे, तर मित्राकडून मिळणाऱ्या
धैर्यगुणापेक्षा ते त्याच मित्राची कासू धरून आपली गाऱ्हाणीं त्याच्यापुढे
मांडतांना दिसतात; कांतासमित उपदेश करणारे त्यांचें काव्य समजावे,
तर त्यांत वीररसाचा खळखळच फार. शिवाय सभोवताली पसरलेल्या
निराशामय वातावरणानें उदासझालेल्या मनाचा कारुण्यपूर्ण परंतु आशावादी
चेहराच सर्वत्र दिसाबयाचा! बरें, केवळ परमेश्वराचें गुणगान करणारे
तें संतकाव्य समजा वे, तर केवळ भक्ति व मुक्ति या पारमार्थिक आत्मानात्म'
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?????????विवेकांतच त्याला मोक्ष मिळत नाही. देशाचे स्वातंत्र्य हा त्यांचा मित्र,
त्यांचा देश हा देव होय व त्याची पूजा म्हणजेच देशाची व देवाची पूजा
होय. केवळ ' कलेसाठी कला ' हें तत्त्व त्यांना मान्य नसल्याकारणानें
त्यांचें सारे काव्य सहेतुक कलेचा पूर्णाविष्कार झालेलें आढळून येतें. केवळ
आल्हाद देणे हें त्यांच्या काव्याचे कार्य नसून, चेतना देणे, स्फूर्ति देणे,
कार्यप्रवण करणें हें त्याचें मुख्य ध्येय होय. तसें पाहिले तर साने यांना)
आधुनिकांत कै. दु. आ. तिवारी यांच्या राकेंत बसवावे लागेल १९३०.
सालच्या चळवळींत पेटलेल्या लढ्याला पूरक असें बरेंच काव्य त्यांनीं
वैपुल्यानें लिहिले आहे. त्यांच्या काव्याची तळमळ ही माता असून प्रचार
हा आत्मा आहे.

'पत्री'
' पत्री 'तील त्यांच्या काव्याचे प्रामुख्याने चार खंड पडतात. पृष्ठ १ ते

११६ पर्यंत एक खंड होतो व यांतील सर्व कविता परमेश्वरविषयक गुणगान
करणाऱ्या व संतांच्या पद्धतीने ईश्वराची आळवणी करणाऱ्या अशा थाटाच्या
आहेत. पृष्ठ ११७ ते १८६ चा दुसरा खंड करतां येतो. यांतील कवितांचे
विषय सामान्य जीवनांत आढळून येणारे असे आहेत. पृष्ठ १८७ ते ३०२
पर्यंतच्या खंडांत देशभक्तिपर व स्वातव्यविषयक कविता आहेत व पृष्ठ

३०३ ते अखेर म्हणजे ३७६ पर्यंत ' सत्याग्रही ' नामक एका खंडकाव्याचा
अंतर्भाव झालेला आहे.

परमेन्सरभक्तिपर काव्य
पत्रीच्या पहिल्या सुमारें सव्वाशे पृष्ठांत साने यांचें काव्य संतकाव्याशी

समरस झालेलें दिसते. संकटसमयी परमेश्वराची करुणा भाकून त्याला:
सहाय्यासाठी आर्तरवानें बोलावणे हा भक्तिमार्गपंथ महाराष्ट्रास नवीन नाहीं.
आपल्याकडे ती एक सोज्ज्वल व दिव्य परंपरा आहे. ज्ञानेश्वर, एकनाथ,

' तुकाराम रामदासादि संतांनी परमेश्वराचें गुणगान करून भक्तिपंथ काव्यांत

रूढ केला. फार काय, पण आजच्या वादकुशल महाराष्ट्रांत त्या वेळीं प्रस्था-
पित झालेला भक्तिविचार काव्यकलेच्या सहाटयानें महाराष्ट्राच्या अंतःकर-
शांत पोहचविला. ह्या तत्कालिन थोर महापुरुषांचा भक्तिविचार त्या



- ९२ -????????????????कालांतील लहानथोर कवींनी महाराष्ट्रांत घरोघर पोहोचविला. '' ध्यायीन
तुझें रूप । गाईन तुझें नाम । आणिक न करी काम । जिव्हा सुखे'' हें तुका-
राम महाराजाचे काव्याचे ध्येय होतें. जेणे करून भवसिंधु आटेल असें जें
लिहिणें त्याला कवित्व म्हणा व वाकीचे तें व्यर्थ अगर अलीकडील भाषेत
सांगावयाचे म्हणजे ' क्रच काव्य ' होय, अशा मताचे प्रतिपादन महाराष्ट्र
संत श्रीमर्थानीं केलें. ते म्हणतात; '' सीघचि कवित्व जोडिलें । दृष्टी पडिलें
तेंचि वर्णिले । भक्तिवांचून जें केलें । त्या नांव धीटपाठ ।। कामिक, रसिक,
श्रृघारिक । वीर हास्य प्रस्ताविक । कौतुक विनोद अनेक । या नांव धीटपाठ ।।

मनजालें कामाकार । तैसेच निघती उद्वार । धीटपाठें परपार । पाविजेत नाहीं ।।

'' शिवाय आपल्या काव्यावरील मताच्या समासाच्या उपसंहारांत श्रीसमर्थ
लिहितात, '' जेणे सद्वस्तु भासे । जेणे मास हा निरसे । जेथे भिन्नत्व नासे ।

त्या नांव कवित्व ।। जेणे होय समाधान । जेणे तुटे संसारवंधन । जयामानिती
सज्जन । तया नांव कवित्व ।। '' या नियमांत संतानी भक्तिपर काव्यास
पहिल्या नंबरचे गुण दिलेले आढळात, व तें काव्य सोडून वाकीचे काव्य
हीन स्वरूपाचे होय असें त्यांनीं आपले मत दिले दिसते. परंतु विसाव्या

६ शतकांत विचार करतांना हें लक्षांत ठेवावयास हवें आहे कीं तो त्या काळाचा
'प्रमुख विचार होय. आदर्श व ध्येये ही बदलत्या काळानुरूप बदलत आली
आहेत व यापुढेंहि बदलतील. अत्यंत हीन अशा निराशामय परिस्थिस्तींत
विरंगुळा म्हणून सारे संत भगवद्धजनाकडे वळले असें एक प्रबळ मत आहे.
एवढेच नव्हे, तर त्याच्याहि पुढें जाऊन असें म्हणावेसे वाटतें कीं ह्यांतील
कित्येक संतांनी हतबल झालेल्या जनतेला भक्तिमार्गाच्या आशामय मार्गाने
धीर देण्याचे व संकटास हंसतमुखानें तोंड देण्याचे राष्ट्रीय कार्य केलें. येथें
पुष्कळच मतभेद होण्याचा संभव फार. या वादग्रस्त प्रश्नाचा ऊहापोह
करण्याचें हें स्थल नव्हे. परंतु विरंगुळा व प्रेरणा देणे हे संतकाव्यांतील
गुण नेमके सान्यांच्या भक्तिपर काव्यांत सांपडतात, एवढे म्हटलें म्हणजे

पुरे. हताश राष्ट्रीय परिस्थिती गांजणूक झाल्यावर ते परमेश्वराचा धावा
करतांना दिसतात. संकटकालीं भगवताचे साहाय्य अवश्य हवें या भाविक-
तेनें त्यांचें मन ओथंबलेले असून त्याकरता ते आत्मशुद्धीसाठीं टाहो
फोडीत आहेत, असें आढळतें.



-कर्फीळ -कळ ?????????????? ????????????????' पत्री 'चे समर्पण साने यांनी श्रीरामचंद्रमाउलीच्या पवित्र पदांवर केलें
आहे. अंतःकरणामध्यें चाललेल्या अनंत झगड्यांमुळे किती तरी आशे-
निराशेचे क्षण त्यांना भोगावे लागतात. परंतु त्या सुखदुखातील मानसिक
परिस्थिति परमेश्वराला कळावी ही खरी आस्तिक मनीषा असल्यामुळें हृदय,
सागरामध्यें उचंबळणाऱ्या ह्या लाटांतील एकच बिटू ' पत्री च्या नामाने
त्यांनीं श्रीरामचंद्राला समर्पण केला आहे. एवढेच नव्हे, तर ' पत्री 'तील
एक तृतीयांश भाग भक्तिपर असा आहे. श्रीरामचंद्राची अभिनवतम,
रमणीय व गुणनिधान मूर्ति स्वतःच्या हृदयसिंहासनावर सदासर्वकाळ विल-
सत राहो ही त्यांची अपेक्षा. श्रीरामचंद्राची उपासना म्हणजे सामर्थ्याचीच
पूजा. दंभ, दर्प, काम, क्रोधादि विकारानी ज्ञानमार्गावर पसरणाऱ्या अंधा-
राचा नाश जर व्हावयाचा असेल, तर तो श्रीराममूर्ताच्या उपासनेनेंच, ही
त्यांची श्रद्धा. भक्तिभावाचा गंध, सद्विचाराचीं सुमने, व मंगलमय गाय-
नाचे मंत्र गाऊन प्रभूची पूजा बांधणे ही त्यांची पावित्र्यपूर्ण वासना.
आपली मतिमलीनता धुतली जाऊन खरें सात्विक प्रेम अंतरंगामध्यें
भरावे, आपला जीव संतसंगीं उडावा, अहंकार जळून जावा व हृदयांत
ज्ञानदीप तेवावा ह्यासाठी त्यांचा जीव तळमळत असलेला प्रत्येक काव्य-
पंक्तीतून दिसून येतो. त्याकरता तेजःसिंधु प्रभूजवळ एका प्रकाशबिंदूची,
किरणाची ते याचना करतांना दिसतात-

' मम जीवन हरिमय होऊं दे '
यांत आत्मसमर्पणभक्तीची सीमा पहावयास सापडते. तर-
' तंव अल्प हातून होई न सेवा '

या पद्यांत दास्यभक्तीनें कवीचे मन भरून आले दिसते. ' सेवा करावी,
सेवा करावी ' असें तोंडाने बोलणे मात्र होतें व प्रत्यक्ष सेवा मात्र लवमात्र
होत नाहीं म्हणून त्यांना खत वाटते. जनताजनार्दन दुखाने आर्त होऊन
किती तरी शोक करीत आहे. तरी त्याची त्यांना सेवा करतां येत नाहीं
म्हणून त्यांना खंत वाटते. हृद्यांत, वदनांत सेवेचा उच्चार असला तरी ती ५

हाताने घडत नाहीं म्हणून त्यांना खंत वाटते.
परमेश्वराला ' आई ' अगर ' माउली ' म्हणून प्रेमळपणानें हाक मारणे

ही पद्धत संतवाङ्मयापासून मराठीत रूढ आहे. परमेश्वराशीं सख्य जुळ-
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विण्याकरतां त्याच्याशीं सव प्रकारची नाती कल्पिण्यांत संतवाङ्मयांत तर
संतांची चढाओढ लागलेली दिसते.. ' ये ग ये ग विठाबाई । माझे पंढरीचे
आई! ' ही संतोक्ति महशूरच आहे. भगवंतसदनाला माहेर कल्पून साने
म्हणतात-' ये ग आई । मज माहेराला नेई. '

त्याच परमेश्वराचें अर्चन करतांना ते म्हणतात, '' मी पूजा कशी करूं?
माझें घर पडके आहे, मजजवळ सुमनांऐवजीं अश्रूंचा हार आहे, संगीता-
ऐवजी सुस्कारे आहेत, अमृताऐवजी नैवेद्यासाठी माझें अपयश आहे!
मोत्ये फेकून !-देवा-मी माती जमा केलत। आहे; परंतु तुझ्या स्पर्शाने ते
मृक्या माणिकराशी होतील! ''

' असो तुला देवा! माझा सदा नमस्कार ' ह्या कवितेत परमेश्वराला
वंदन करीत असतांना ते त्याला मोठा दाता समजतात. खरोखर परमेश्वरा-
एवढा दानशूर कोणी तरी आहे का? मुळींच नाहीं. परमेश्वरानें कृपा केल्या-
वर फत्तराची फुलें होतील, मातीची मोती होतील, सर्पाचा रम्य हार होईल,
अधःकाराच्या ठिकाणी आशारूपी सुप्रभात होईल, हलाहलाचे अमृत होईल,
पंगचेर धडधाकट होतील! अशा उदार परमेश्वरानें जर वक्रदृष्टि केली, अव-
कृपेचा अंधार केला, तर त्याच्या उंबरठ्यावर प्राणार्पण करावयाची तयारी
त्यांनीं ' निराधार 'या कवितेत दाखविली आहे. -त्यांचें मन खरोखर फुलां-
प्रमाणें किंवा दंवाप्रमाणें हळवे आहे. सर्पाप्रमाणे घातक अशा कठोरांच्या
संगतीने व सहवासाने तै निराशतें, रडते आणि त्यामुळेंच त्याला परमेश्व-
राव्या कृपाछत्राची आवश्यकता, व सावलीची जरूरी भासू लागते. त्याची
सावली असल्यावर सारी सृष्टि बदलावयास काय उशीर? सुकलेल्या
फुलांचा संभार परमेश्वराच्या सहाय्यानं, कृपेने तत्काळ फुलतो. आजूबाजूस
चालू असलेला गदारोळ जागच्या जागी थांबतो; अंधकाराचा नाश होऊन
प्रकाश-किरणें दिसूं लागतात; अविवेकाची अश्वपटले नाश पाऊन सुविचार
राच्या तारकांच्या राशी अंतरंगामध्ये चमकू लागतात, विकारांची बोळवण
झाल्याने हलके हलके हृदय मोकळे होतें व सद्धावनेचा उदय होऊन मनुष्य
परमेश्वराच्या जास्त जास्त जवळ जातो. या श्रद्धेने व भाविकतेनें साने
पूर्णपणे भारावून गेलेले दिसतात. त्यांची ही श्रद्धा अचल आहे. त्यांची
नम्रता मानी व विशाल आहे. त्यांचे विचार भव्य आहेत. त्यांचे उच्चार
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???प्रेमळ आहेत. त्यांचा आचार सात्विक आहे. प्रभु रामराय हा त्यांचा बोध,
विवेक, विसावा आणि आधार. राम हेंच त्यांचें संगीत. राम हेंच त्यांचें
खान. राम हेंच त्यांचें पान. राम हेंच त्यांचें स्थान. राम हाच त्यांचा मान.
राम हेंच त्यांचें सौख्य. राम म्हणजे त्यांचें काय नाहीं? व्याप्रमाणें पंखाविना
पाखरू, गाईविना वासरू, सूत्राविना पतंग, आईविना मूल, चंद्रिकेविना
चकोर, वसंताविना वन, पिकाविना वसंत व वसंताविना पिक, जलाविना
मीन त्याप्रमाणें रामरायाविना ते स्वतः होत.

त्यानंतरच्या, रामरायाच्या कृपेची याचना करतांना श्रीसमर्थानीं ज्या
प्रकारची करुणा भाकली व 'तुजवीण रामा मज कठवेना' अशा आर्त
स्वरूपांत आपलें करुण गायन केलें, त्याच प्रकारची करुणा भाकून
साने यांनी करुणगायन केलें आहे.

' प्रभो दीन दासा तुझ्या तार तार. ' असें आर्त स्वरांत गातांना ते
म्हणतात, '' माझ्या दुःखाने, श्रमाने माझें चित्त जळून जातें. माझ्या
नेत्रांतील अश्रूंची धार कोण पुसणार? निर्जन वनामध्यें ज्याप्रमाणें दीप-
दर्शन व्हावें पण क्षणांतच तो दीप नाहीसा व्हावा, त्याप्रमाणें मनामध्ये
आलेल्या सद्विचारांचें होतें. षड्रिपूंच्या गांजणुकीनें, वासनांच्या भुकेने
मी अहोरात्र खिन्न असतो अन्न रुचत नाही; निद्रा येत नाहीं; तेव्हां या
सर्वाचे नाशन तुझ्यावांचून कोण करणार? माझ्या नेत्रांमध्यें निर्मळा,
प्रेमळा वृत्ति वाढव व माझ्या मुखांत नेहमी पुण्यमय शब्द येऊ दे. मना-
मध्ये नित्य सद्विचार नांदोत. माझा विकास होवो हीच माझी प्रार्थना. ''

प्रभु रामचंद्राच्या पायाशी करुणा भाकतांना रानेशरीनी आपल्या
परमेश्वरभक्तीचें ध्येय 'विकास' हें सांगितलें आहे. श्रीरामचंद्राचें उज्ज्वल
चारित्र्य त्यांनी आपल्यापुढे ध्येय म्हणून ठेविले आहे व रेवाची सेवा करून
त्याचे गुण अंगीं बाणविण्याचा त्यांचा निर्धार दिसून येतो. दुष्टाचे निर्दालन
व सज्जनाचे पालन, पापांचा नाश व सद्विचारांचा विकास हेंच प्रभु राम-
चंद्राचे अवतारकार्य होतें. त्या अवतारकार्याचा अल्पांश तरी आपल्या हातीं
लागावा, हेंच साने यांच्या परमेश्वरभक्तीचे मर्म होय. विसाव्या शतकातील
महाराष्ट्रांतील ते श्रीसमर्थ रामदासस्वामी होत असें मी म्हणेन. स्वार्थत्याग,

सेवापरायणता व साधुवृत्ति हे त्यांच्या स्वभावातील विशेष त्यांच्या 'पत्री'-



तील भक्तिपर गीतांतून दिसून आल्यावांचून राहत नाहींत. त्यांना अंत:-
शुद्धीची तळमळ लागली आहे. त्याची भक्तिपर गीते वाचतांना त्यांची
भूमिका संतांची होय हें अधिक स्पष्ट होतें.

भरो विश्वांत आनंद । शांती नांदो चराचर
म्हणून जळती संत । महात्मे भास्करापरी ।।

अशा स्वरूपांत संतांचे वर्णन करतांना त्यांनीं मांडलेले विचार स्वतः आचर-
णांत आणण्याचे कार्य ते कसोशीने पार पाडीत आहेत. त्यांच्या साधुवृत्तीनें व
निरहंकारी नम्र स्वभावाने त्यांना कधीं काळी सामाजिक छळहि सहन करावा
लागेल, अशी भीति वाटते. परंतु संतांच्या साधुवृत्तींत ज्या प्रकारची अहिंसा-
त्मक सोशिकता होती, ती त्यांच्यांत पूर्णपणे वसत असत्याकारणाने सूर्यावर
धुंकणाऱ्या निंदकांच्या थुंकीचे फवारे त्यांच्या स्वतःच्याच अंगावर उडून ते
आपलें हसे करून न घेवोत,एवढेंच. सख्याने गाड्या गिरद्यांवर लोळणे म्हणजे

संतांना कंटकमय शटयासुरव घेण्यासारखे. संत स्वतः मेणवत्तीप्रमाणें जळून
दुसऱ्याला प्रकाश देतात. आपल्या सुखाची रक्षा करून दुसऱ्याला सुखाचा
अंगारा देतात. परदुःखभूमीत ते आपल्या सुखाच्या रक्षेचें खत घालून ती
गोड करतात, फुलवितात. जनताजनार्दनाच्या जीवन-वृक्षाला आनंदाची
फळें लागावीत म्हणून स्वतः नित्य खंत करतात. सुखासीन विलासांत
त्यांना आपलें मरण दिसते. आणि त्यांना मरण्यांत मौज व जळण्यांत जीव-
नाचे सत्य सांठविलेलें आढळतें. दुसऱ्याच्या सुखाकरता स्वतःच्या सौख्याची
होळी करून जळणारे संत स्वतः जळून दुसऱ्याला प्रकाश देणारे प्रतिभास्कर
होत. साऱ्या विश्वांत हेंच उदात्त तत्त्व आपणांस विखुरलेले दिसत नाहीं
काय? वायु हा दुसऱ्याकरतां वाहतो, मेघांच्या राशीनी ओटीत भरून आण

ले धन स्वतःसाठी नसतें, अहोरात्र दुसऱ्याला सुखविण्यास उभे राहणारे
वृक्ष आपली रक्षा करून घ्यावयासही तयार असतात. पर्यंत, नद्या, सुमने,
तुणें, फळें, धान्य, भवने, वन यांचें कार्य स्वतःचा स्वतःच उपभोग घेणे है
नसून दुसऱ्याला सुख देणे हेंच नव्हे काय?

स्वतःच्या स्वार्थावर पाणी सोडून दुसऱ्यांच्या सुखाकरतां आपल्या
सुखाची होळी करणें, हें उदात्त तत्त्व पूर्ण भारतीय होय. आज या तत्त्वाची



' ९७ -????????????????????????????????टवाळी होत आहे. स्वार्थ साधणे हा आजच्या भौतिक जगताचा पुरुषार्थ
आहे. पण एक दिवस असा येईल कीं, ऐहिक सुखाच्या पाठीला लागलेला
तंत्रसत्ताकवर्ग या उच्च तत्त्वापुढें नस झालेला दिसून येईल. हें स्वप्न ठरूं
नये. कालगतीच्या ओघात कोणकोणत्या घडामोडी होतील याचे नक्की
निदान करणें सामान्य माणसाच्या आवाक्याचाहेरचे आहे. साने यानी वरील
तत्त्वाचे नुसते गायन केले नसून आचरणहि केलेले आहे, एवढे सांगितलें
म्हणजे पुरे.

सांसारिक काव्य
साने यांचा संसार भारतवर्षाचा आहे. संसार हा शब्द त्यांच्या काव्याशी

संलग्न करावयाचा असेल, तर त्याचा व्यापक अर्थच घ्यावयास हवा. ते
भारताकरतां आपल्या जिवाची पायपीट करतात. ते स्त्रीजातीकडे माता व
भगिनी यांच्या नात्याने पाहतात. त्यांच्यापेक्षा वयाने मोठी असलेली माणसे
त्यांना पितृतुल्य, तर समवयस्क म्हणजे त्यांचे भाऊच व लहान मुले म्हणजे
हसणारी व वागडणारीं फुलेंच! ही त्यांच्या संसाराची रूपरेषा एकदा मनांत
कायम केली, म्हणजे त्यांच्या सांसारिक काव्याविषयीं आस्था उत्पन्न होते.
नाहीं तर तें एकांगी व अपूर्ण वाटावयास लागतें,हा दोष प्रथम कबूल केल्या-
शिवाय पुढें पाऊल टाकत। येणार नाहीं. श्री समर्थानी लहानपणीच त्यांना
त्यांच्या सचितपणाविषयीं प्रश्न विचारल्यावर उत्तर केलें होतें कीं, ''चिंता
करितो विश्वाची. '' साने यांच्या सांसारिक अडचणी घरगुती नव्हत, तर
भारतीय आहेत. ते मारताच्या संसाराची अहर्निश चिंता करीत असतात.
त्यांच्या संसाराची व्याति जशी विशाल, तशाच त्यांच्या चिंता पण मोठ्या
आहेत. या दृष्टीने त्यांच्या सांसारिक जीवनातील दुःख फार मोठे आहे.
अशा प्रकारची कल्पना नीट रीतीनें मनाशीं बांधून घेतल्यावर मग त्यांच्या
सांसारिक काव्यातील भावना तपासून पाहणे सोयीस्कर होय. त्यांच्या ह्या

संसाराचा सहृदयतेने विचार केला, तरच त्याचा रसास्वाद घेता येतो.
नाहीं तर आपण त्यांच्यापासून दूरदूर जातो, हें प्रथमच सांगून ठेवणे आव-
इयक ठरतें.

ते 'फुलामुलाचे कवि होत' असें म्हणणें योग्य होईल. खि. ना. वा.
टिळक यांना ही संज्ञा लावण्यांत येते. त्यांचेच शिष्य कै. वालकवि यांनी



तर आपल्या निर्भरगीताने मूहाराष्ट्राला कित्येक वर्षे वेड लाविलें होतें.
साने यांनी पद्यापेक्षां त तस्वाल-खंडल्या भावनांची चित्रे अधिक उम-
टविलेलीं आहेत. त्यांनीं बालकांना आपल्या गोड गोष्टीनी हसविले, रिझविलें
व रडविलेत्यांचा श्याम व त्याची आईही मराठी वाङ्मयातअजरामर होऊन
बसली आहेत. त्यांचें आदर्श वालक म्हणजे धडपडणारे मूल. बालकांच्या
निष्पापतेची त्यांना मोहिनी पडते, नव्हे हेवा वाटतो. एकदा एक मुलगा
त्यांच्याकडे गंमत दाखवायला म्हणून आला असतां त्यानें आपल्या खिशातून
चार फुलें काढून त्यांच्यापुढे धरिलीं. त्यांतील तीन फुलें टवटवीत होतीं व
चवथे मात्र मलूल व कोमजलेलें होतें. परंतु तीं चारहि फुलें तो हर्षित होऊन
दाखवीत होता. त्या तीन वर्षांच्या बालकाच्या मनांत 'फुलें' म्हटली म्हणजे
सारख्याच एकतानतेने बघावयाची प्रवृत्ति कशी साहजिकच होती, याचे
चित्रण त्यांनीं-

' परी बाळाला सकळ तीं समान '
या भावकवितेंत केले आहे. लहान मुलांच्या पाखरासारख्या जीवनाचा
जिव्हाळा व खेळकरपणा आपल्या ठायीं सतत राहावा व प्रसंग प्रास झाल्यास
आपलें ऊर्वरित आयुष्यहि त्यांना मिळावे अशी त्यांची आपल्या ह्या

' लहान मित्राबद्दल ' मनीषा आहे. बालकाची दृष्टि निर्मळ व मुखमंडल
प्रसन्न असतें, त्याच्या वाणींत सदोदित प्रेमगंगा वाहते. तें कधीं कोणाचा
मनोभंग करीत नाहीं. त्याची कार्यशक्ति अदम्य असून हृदय हळुवार फुला-
प्रमाणें रम्य असते. त्याचें शील निष्कलंक असून त्याला रावरंक हे सारखे
असतात. त्याला हेवादावा नसतो व स्वतःचा दर्पहि नसतो. त्याच्या अंतरंगांत
सद्विचार व कृतीत सदाचार असतो. स्वतःचा अपराध घोर मानून दुसऱ्याचा
तें पोटांत घालते. दुसऱ्याच्या गुणाचे गायन करून तें सदा सेवेला तत्पर
असतें. सर्व वालकांच्या ह्या गुणामुळेच त्यांना तीं आवडतात व त्यांच्या

सुखदुःखाशीं तन्मय होतांना ते आपणांस दिसतात. जगांत मुले नसती तर
काय झालें असतें, बाबद्दल त्यांचे विचार ' कसें तरी मग जग दिसते?' या
कवितेत स्पष्ट झाले आहेत.

नसती जगिं या जरी मले
-नसती जगि या जरी फले



९ ??ं--ए-इइंं-?र---उर-उ-ऐस्तूरंरंइर---------''.२पू१ये ५.कसें तरी मग जग२ ।! 'मातला ना कळतें ।।

जगामध्ये जल, रवि,- तरुवेल, दिनरनी, ही पृथ्वी, धनधान्य, विहंगम
कृषिवलाचे सोबती, प्रेमळ माता, प्रेमध्येच्या सरिता, परोपकारी-ळीबकृतज्ञता, बंधुभाव, अधू व हास्य--बळलग ३
जगांतील जीवन रुक्ष झालें असतें. वरील अनंत गोष्टी जगांत आहेत म्हणूनच
येथें जगणे आहे हें साने यांचें मत मुळें व फुलें यांच्यावद्दल त्यांच्या मन:-
कोषांत वसत असलेल्या प्रेमामुळे झालेलें आहे. या साऱ्या गोष्टीनी पृथ्वीवर
रमणीयता आणली आहे. यांतील एखाद्या गोष्टीला जरी दंश झाला, तरी
त्यांचें हळुवार मन कसें हळहळतें याची मोजकी दोन उदाहरणे येथें स्पष्ट-

पणे देणे आवश्यक आहे. तीं म्हणजे त्यांची ' लहानपणची आठवण ' व
'गाईची करुण कहाणी' ही दोन होत.

एकदा ते लहानपणी अंगणामध्यें आनंदाने खेळत असतांना एक
पाखराचे पिलू टपकनू अंगणांत पडलें. तें करुण दृश्य पाहून त्यांचे डोळे
ओलावले. त्या आसन्नमरण पिलाला उचलून घरांत आणल्यावर त्याची
त्यांनीं सुश्रूषा केली. उंचावरून पडल्यामुळें तें चांगलेच हत्रकत होतें.
त्याच्या यातना पाहून यांना यातना सुरू झाल्या व त्या स्थितींतच त्या

पिलाचा अंत झाला.
मृदुल ती.मान । टाकून पडलें
हृदय रडले । माझें किती ।।

एवढे झाल्यावर त्या पिलाची माता डहाळीवरून खालीं आली. तिने माती
हुंगली व पिलास प्रदक्षिणा घालून ती परत गेल्यावर झाडावरून तिने आर्त
स्वरांत टाहो फोडला. ज्या मोगऱ्याजवळ त्या पांखराला पुरले होतें, तेथें ते
दररोज जावयाचे. आणि त्या पांखराचे त्यांनीं दहा दिवस सुतक पण पाळिले

' गायीची करुण कहाणी ' यांतहि त्यांचें विश्वप्रेमानें हळहळणारे नाजुक
मन दिसते हा अंमळनेर स्टेशनजवळ घडलेला प्रसंग. गाय व्याल्यावर
आपली चंगळ होईल या विचारांत घरांतील मुले होतीं. तिच्या केंसासहि



१००
कोणी धक्का लावावयास नको म्हणून तीं सारी जपत होतीं. परंतु गाय
फिरावयास गेली तर तिला चांगला चारा मिळून तिचे पोट चांगले भरेल
असें रित्याचे म्हणणें असल्यामुळें त्यानें तिला चरावयास मोकळे सोडले.
रात्रीं दहाचा तो समय होता. प्रसवसमव जवळ आला. तिच्याने पाऊल
टाकवेना. वेगांत धांवत येणाऱ्या आगगाडीने तिचा तिच्या कोवळ्या पिला-
सह चेंदामेंदा केला व तेथें फक्त रक्ताचे तळे तुंबले! -त्या गाईची ती आपदा
पाहून पत्थरालाहि पाझर फुटला असता,तर मग 'कसें तरी मग जग दिसते ?'
असा प्रश्न विचारून जल, रवि, धन, धान्य, वुषभादिकांकडे कृतज्ञतेने

पाहणाऱ्या सान्यांना किती दुःख झालें असेल याची केवळ कल्पनाच करणें
वरे. सर्वे प्राणिमात्रांत संचार करणाऱ्या ईश्वरांशावर आलेले संकट पाहून ते
स्वतःच असे हळहळतात. त्यांना साऱ्या विश्वावर प्रेम करावेसे वाटतें.
त्याचबरोबर विश्वांत पसरलेला विषमय द्वेष विषाद उत्पन्न केल्याशिवाय
राहत नाहीं, हें तितकेच खरें. भूतकाळ 'भविष्यकाळाला गाणे' म्हणतांना
हेंच सुचवितो. 'प्रेमाचे गाणे' या कवितेत भविष्यकाळाला भूतकाळ 'तूं
आपलें हृदय प्रेमाने शृंगार' असें सांगतो आहे. आतपर्यंत तर सूडबुद्धीने
येथें थैमान घातले. परंतु तूं येशील तेव्हां तरी प्रेमाचा सुकाळ कर ही त्याची
व साने यांची इच्छा

जीवनविषयक दृष्टिकोन
'कशासाठी जगावें ?' या आशयाची साने यांनी एक इंग्रजी कविता

वाचली होती तिचा त्यांनीं आपल्या सुबोध भाषेत अनुवाद केलेला आहे.
त्या कवितेत प्रतिपादन केले तत्त्वज्ञान त्यांचें स्वतःचें नसलें तरी तें त्यांना
मान्य आहे म्हणूनच त्याचा उपयोग करून घेणे प्रात आहे. त्याशिवाय ते
त्या कवितेचा अनुवाद करण्यास उद्युक्त झालेच नसते. जीवनांत कांहीं अर्थ

आहे काय? या प्रश्नाला 'आहे' असेंच उत्तर त्यांनीं दिले आहे. जोपर्यत

चिंता, व्याधि, दुर्दशा, अज्ञान, दारि, उपासमार, मत्तजन, दुष्ट रूढी,
धार्मिक छल यांचें वास्तव्य जगातउगहे तोपर्यंत दूविप९तलाचि तरण्यासाठीं
स्वतःच्या जीवनाचा माणसाने सेतु उभारावयास हवाच हवा. सारे भुवन
साने यांच्या दृष्टीला वरील करणाने भेसूर दिसतें वत्यामुळेच सर्वत्र ढोंगी-



१०१
पणा ठेचून भरला असल्याबद्दल ते 'मयसभा राहिली भरून या आपल्या
कवितेत तक्रार करीत असल्याचें दिसते.

जें दिसत असे रूप वस्तुचें वरुन
तें आत न येतें दिसुन

हें त्यांनीं जीवनाविषयी गाइलेल्या सारभूत काव्याचे धृपदच समजावे.
जगाचा धर्म दंभ असून त्याचें कर्म उलटेच आहे. ज्ञानदान करणारा आप-
णांस गुलामगिरींत लोटीत आहे. समरेवगीते गाणारे स्वातंत्र्यवादी लोक
आमच्या मातृभूमीत त्याच तत्त्वाने खून पाडीत आहेत. एकीकडे शांतींची
सूत्रे गाणारे दुसरीकडे तोफांच्या गायनाचा सूर धरीत आहेत. तोडाने स्वात.
ऱ्याचे पोवाडे गाणारे व एका हाताने स्वतंत्रतेचे पुतळे उभविणारे दुसऱ्या
हाताने तिला थडग्यांत कोंवतांना दास्यत्वाचें मीठ तिच्या मढ्यांत भरीत
आहेत. अशा भीषण परिस्थितींत सुंदर पुष्पहार म्हणून हात लावावयास
जावे तर त्याचे प्राणघातक विषारी सर्प होणार. सुंदरशा सरितेंत निमज्जन
करावयास जावे तो तेथें भोंवऱ्याच्या चक्रांत सापडणार. अमृताचा पेला
ओठाशीं लावावा तो त्याचें विष होणार. मखमाली हिरवळीवर पहुडावें तो
तेथें गोखरांनीं सारे अंग टोचले जावे, अशा ढोंगी जगांत गुहाधारी;कशासाठी
तर परदुःखनिवारणार्थ आपल्या जीवाचा सेतु एईबुबीष्ठ,विषयींचे तत्त्वज्ञान आहे. वागावे कसें तर संस्कृष्टीं.८. कथेसंबंलें!
कवितेत त्यांचें हें९२.५जे,.०२८५६ राईस- ९-९०२-रऽ -की८अंगावर दुखाचे काळे कांबळे घेऊन ए?स्थैएंंएँाचंंएातंाउचेरइंय?ंलेइrंराऐZईजळ'-ं?ं'-

लेल्या मेघाला क्षणाची तरी शांति लाभते काय. 'सू. साने यांना
मेघाचे जीवन हवें आहे. सेवा हाच मेघाचा धर्म. साने यांना मेघाचाच
धर्म हवा आहे. सच्चित्पद हेंच मेघांचे ध्येय. साने यांचें तेंच ध्येय आहे.

गळेल शिणलेली तंतू यदा
सिंधंत बुडेल हा बुडबुडा
-मिळविन मंगल सच्चित्पदा
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आपलें जीवन कसें आहे याचे समर्पक उत्तर याहून निराळें असू शकत।
नाहीं असेंच सान्यांना सुचवावयाचें आहे. हेंच त्यांचें कार्य.

'जीवनांतील दिव्यता' गातांना ते म्हणतात-
सुखास नाहीं मुळि तोटा ।

संसार नसे हा खोटा ।

दृष्टि करावी निज पूत ।

निराळेंच मग जग दिसत.
जीवनांत दिव्यता आहे. जीवनांत काव्य आहे. जीवन जगण्यांत मौज आहे.
माणसाने मात्र अमोलिक माणिक मोती जमा केली पाहिजेत, तरच त्याचें
जीवन सुखकर होईल. ही माणके कोणास पळवून न नेतो आली पाहिजेत.
मुलावरील मातेचे व मातेवरील मुलाचे, बहिणीवरील भावाचे व भावावरील
बहिणीचे, मित्रावरील मित्राचे, पत्नीवरील पतीचे व पतीवरील पत्नीचे,
शिष्यावरील गुरूचे व गुरूवरील शिष्याचे, स्वामीवरील सेवकाचे व सेवका-
वरील स्वामीचे प्रेम ही माणिकमोतीं डोळे उघडे ठेवून माणसाने जमा
केली पाहिजेत. तृषार्ताला जर पेलाभर पाणी पाजले, दुधाताला जर अन्नाचा
कण दिला, ज्ञानपिपासूला आपल्याजवळ असलेलें ज्ञान जर सढळ हातानें
दिलें, तर त्याच्या वदनावर जी कृतज्ञता नाचूं लागते व त्यामुळें जी
भगवा तो बोलतो, तीहि माणिकमोतींच! अशीं अमोलिक रत्ने माणसाने
जीवनांत जमा केली पाहिजेत. परमेश्वराचा खरा हेतु जर पूर्ण करावयाचा
असेल, तर माणसाने आपलें जीवन सत्य व मंगल अशा गोष्टी करून खुद्ध-
विलें पाहिजे. हृदय सुविचारी ठेवून सारे विश्व सुखाने भरून टाकण्यासाठी
आपल्या जीवनाचे मोल द्यावयास तयार झालें पाहिजे. आपली दृष्टि सरळ
केल्यावर आनंदाला तोटा नाहीं.

जीवन कसें जगावें हें पाहिले आतां साने यांना कशा प्रकारचे वैयक्तिक
जीवन हवें, हें पाहिले म्हणजे झालें. त्यांच्या जीवनाचे 'विकास' हें प्रमुख
ध्येय आहे. त्याकरता ते सेवा अगर स्वतःच्या जीवनाचा होम करावयासहि
तयार आहेत. परंतु विकास हवा असल्यावर तो सौख्यांत कसा होणार?
दुसऱ्याचे जीवन सुखी करतांना आपलें जीवन सुखी कसें करणार? आपल्या
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??????????????? ????????????????????? ४०४०ककेसख्याचे मोल देऊनच परोपकारी लोकांना दुसऱ्याच्या जीवनांत फुलबाग
फुलवावयाची असते.

फुले तरू सेबुन उष्णशीत ।

जगी असे हीच विकास रीत ।।

आपल्या 'विपत्ति देतीहि हवी विकासा' या कवितेत साने यांनी स्वतःला
कशा प्रकारचे जीवन हवें आहे याचा खुलासा केलेला आहे. पीक भरभरून
यावयास उष्णतेची व पाण्याची जरूरी असते. वालकाचा मनोविकास कराव-
याचा असल्यास माता त्याला प्रसंगीं रागावते देखील. माणसावर प्रसंग
आल्याशिवाय त्याला स्वतःच्या कार्यशक्तीची व इतरांना त्याच्या प्रामाणिक-
पणाची जाणीव तरी कशी होणार? विपत्तीतच विकासाचे बीज असतें.
नीलवर्ण मेघांतून ज्याप्रमाणें विद्युछतेचा लखलखाट होत असतो,त्याप्रमाणेंच
विपत्तीतून खरे तेज प्रगट होत असतें. विपत्ति जीवनाला रुचि आणते.
विपत्ति स्फूर्ति देते. परंतु ती सदैव मात्र नको. माणसाच्या जीवनांत संकटांची
जरूरी आहे, पण त्यांची परंपरा मात्र नको. नाहीं तर त्याला मान वर
काढावयास अवसर सापडणे अशक्य. विपत्तीची जीवनांत साने माफक प्रमा-
णांत मागणी करतात. आणि तेंच रास्त आहे. राष्ट्रावर आलेल्या विपत्तींतूनच
नवे तेज निर्माण होतें हें त्यांच्या जीवनांतील विपत्तींचें सारभूत तत्त्व.

ज्ञान आहे.
सामाजिक प्रश्र

हिंदुस्थानांतील सामाजिक प्रश्न हा राजकीय प्रश्नाइतकाच दुर्गम आहे.
एवढेच नव्हे, तर राजकीय प्रश्नसुद्धा, सामाजिक व धार्मिक प्रश्नांचा उकल
होत नसल्याकारणानें, स्थगित होऊन बसला आहे. असंख्य जातिभेद, अणू-
श्यता, दारिब, भांडवलशाही विरुद्ध मजुरांचे व गरिबांचे जीवन, शेत-
कऱ्यांचें अज्ञानी व परंपरागत पराभूत जीवन, अमजीवि लोकांचे दैन्य, रूढी
इत्यादि एक ना अनेक सामाजिक व तदतर्भूत असलेलें कटकटीचे आर्थिक
जीवन या साऱ्या काड्या आज राजकीय स्वातव्यरथाच्या चक्रांत अडकून
त्याची गति स्थगित करीत आहेत. सामान्य माणूस तर ही अनवस्था
पाहून दिडमूरढच होऊन जातो.
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?????Irं? ---------------------------- -----,--उदाहरणार्थ हिंदुमुसत्ठमानाचा प्रश्न घ्या. हिंदूंचे व मुसलमानांचें जीवन
हिंदुस्थानांत एकजीव झालें, संवादी झालें, तरच हिंदुस्थानचा तरणोपाय
आहे. परंतु हा मोठाच अवघड प्रश्न होऊन वसला आहे. निदान तो तसा
करण्यांत खास आला आहे. यांतून स्वरा मार्ग म्हणजे एकी. व एकी हा
दोघाहि जमातींचा खरा मोक्ष आहे. खरा धर्म प्रेमांत आहे. भांडणांत नाहीं.
म आदर्श साने यांनी 'प्रेमधर्म, या आपल्या कवितेत प्रतिपादिला आहे.

तो प्रक खरा प्रसंग आहे. सायंकाळची गाडी गाठून साने प्रवासाला
निघाले होते. गाडीत नाना जातींचे व पंथांचे लोक होते. एका मुसलमान
वाईच्या शेजारी एक गरीब कुणवीण बसली होती. तिचे एक लहान बालक
होतें. तें अतिशय रडूंलागलें. चहा,चिरुट,चिवडा,भजी यांचे भक्त तिच्यावर
गुरगुरू लागले. परंतु त्या गरीब बिचाऱ्या कुणविणीचा नाइलाज होता.
तिला तें असह्य झालें व ती हताश झाली. मुलाचे रडणे मात्र चालूच
होतें. हें करुणचित्र पाहून त्या मुसलमान स्त्रीचे मातेचे हृदय कळवळले
व तिने त्या मुलाला कुणबिणीपासून घेतलें व थापटून थोपटून शांत केलें.
तिने त्या बालकाला समजूत पटावी म्हणून टिचक्या वाजविल्या, दिवे
दाखविले, हातानीं नाचविले, त्याचे हातपाय खाजविले, भांडी वाजविली,
त्याच्या कानांत ' कुर्र, केलें आणि

' रो मतूउगि हां बेटा अत्री '
असें बोलून, वात्सल्यानें त्याला खेळविल्यावर तें मूल रडावयाचें थांबले
व नंतर आनंदाने खेळू सुद्धा लागलें. त्या गरीब कुणबिणीचें अंतःकरण
कृतज्ञते भरून आलें व तिचे डोळे पाणरले. भावनेचा ओघ ओसरल्यावर
कुणत्रिणीनें आपल्या कृतलतेला मूर्त स्वरूप आणण्यासाठी पदरच्या गाठीस
बांधले सुपारीचे खांड त्या अमेस दिलें. माणिक मोत्यांच्या राशीहून,
फार काय पण त्रिमुवनलक्ष्मीहून मौल्यवान अशी ती कृतज्ञतेची खूण होती.
त्या प्रसंगीं तूं हिंदु अगर मी मुसलमान ही भावना त्या दोघीहि स्त्रिया विस-
रl-या. माता येधून तेधून एक. त्यांचा प्रेमधर्महि एक. साऱ्याचे हास्य अगर
अधू साऱ्यांनाच समजतात अगर ते हृदये जोडतात. सगळ्यांवर आले
संकट सारखेच भीषण असतें. ही जाणीव होत नाहीं म्हणून तर सारा कलि
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आहे. परस्परांचे वैर विसरून, परस्परांच्या संस्कृतींतील हितकर मांगल्याची
पूजा ज्या दिवशीं सुरू: होईल ताच दिवस भाग्याचा. परंतु हें एवढे कधीं
होईल, हें मोठ्या आशेनें साने विचारीत आहेत. जुनी येतें उकरण्यात व
आग लावण्यांतच मोठेमोठे गढले दिसत आहेत. वणवा विझवायचा
सोडून त्यांत तेल टाकणारेच फार. खोड्या स्वाभिमानाच्या व धर्माच्या

कल्पनांनी -माज माणसे नंदनवनांत उदास व भकास स्मशानशोभा आणीत
आहेत. हें थांबावे कसें? हा अनर्थ वंदू व्हावा कसा? शांतीचे साम्राज्य

हिदभूत नांदावे कसें व कधीं, याचाच सान्यांना प्रश्न पडला आहे.
देशभक्तिपर कविता

यानतरच्-या जवळजवळ दोनशे पृष्ठांतून साने यांचें राष्ट्रीय काव्य
आपणांस दिसून येतें. 'सत्याग्रही' या खंडकाव्यासह त्यांच्या देशभक्तिपर
कवितेत मातृभूमीबद्दल त्यांना वाटणारे प्रेम ही एकच एक भावना सर्वत्र

दिसून येते. प्रो. वा. भा. पाठक म्हणतात, '' आधीं केलें आणि मग सांगि-
तले हा रामदासांचा दंडक त्यांच्या कवनांस लागू पडतो. म्हणूनच त्याची
राष्ट्रीय कवने वैशिष्ट्यपूर्ण उतरली आहेत. दे. भ. सावरकर, सेनापाते वापट
किंवा कवि गोविंद ह्यांनी लिहिलेल्या कवनांत जो आवेश व जी स्फ्रर्ति

दृष्टीस पडते, तिचे प्रत्यंतर श्री. साने यांच्या 'जा रे पुढें व्हा रे पुढे'नवयुवक
तुफान झालो, इत्यादि कवनांतून आपणांस मिळतें. कै. श्री. नी. चाफेकर
लिहितात, स्वातंत्र्य, राष्ट्राची सद्यःस्थिति व मातृभूमीच्या उद्धाराविषयीं
तळमळ यांसंबंधाच्या कविता अलीकडच्या कित्येक पोषारवी व सुख-
लोलुप कवींच्या कवितांप्रमाणें वरपांगी कळकळीच्या नाहींत किंवा ठरीव
सांच्याचेया खोडसाळ व अतिशयोक्तिप्रर्णू नाहींत; तर ज्याचा वरील
गोष्टीशी जीवनकार्यद्वारा प्रत्यक्ष जिव्हाळ्याचा संबंध निगडित झालेला
आहे आणि तरेप्रीत्यर्थ ज्या व्यक्तीने स्वतः देहकष्टादि द्वारा खस्ता खाऊन,
आश्रमादि जनता-शिक्षणकार्याला स्वतःला वाहून घेऊन उग:मार्पण कर-
ण्याचा सक्रिय उपक्रम चालविला आहे, अशा कवीच्या या राष्ट्रीय कविता
असल्यामुळें खरें औचित्य व स्वारस्य त्यांत आहे.

व्य. प. ८
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बहु भाग्याने बहु पुण्याने झालो तव संतान
तत्र सेवा मम हातून होतां हरपो माझा प्राण

अशा प्रकारची साने यांची भारतमातेची सेवा करतांना मनीपा आहे. तळ-
हातावर स्वतःचें शिर घेऊन स्वातंत्र्याचे पोवाडे गाणाऱ्या शाहीरांपैकीच
साने हे एक होत. साने स्वतः मातृभक्त आहेत. त्यांच्या अंतःकरणांत जन्म-
दात्री माता, अन्नवस्त्र पुरवून सुखी करणारी भारतमाता यांच्याबद्दल सारखेच
प्रेम वसत असलेले दिसते. त्याचेंच गायन तें आपल्या काव्यांतून करतात.
मातृप्रेमाचे इतकें गायन कोणत्याच इतर मराठी कवींपैकी कोणी केले
आढळत नाहीं.-'' दान देऊन दीन झालेली, गतेतिहास दिव्य असलेली,
मांगल्य व पावित्र्याची पवित्र खाण असलेली ' भारतमाता ' सकल जगाची
मायमाउली, सकल जगाला आपल्या अमृतोपम प्रेमळ हाताने कुरवाळून
निवविणारी, स्वहदयाचे मळे पिकवून प्रेमाने चाळांना रस पाजणारी
जिची सेवा हातून घडत असतांना मरणही सुधारस वाटावे अशी मनमोहन
मूर्त ' असणारी ' जगन्माता '' श्रीरामांनी व सत्वाढ्य हरिश्चंद्रांनी भूप-
विलेली; शिधी, मांधातादि भूपांनी पालन केलेली; श्री शिव बाजीगाजीदि
रणशार्ड-लाची क्रीडाभूमि झालेली; राजर्षीची कषीश्वरांची वीरांची परंतु
सध्यां निःसत्त्व झालेली ही भूमि; लावण्याची खाण असलेली ही ' भूमि ,;
प्राणांचीहि प्राण असलेली ही ' भूमि, विकल दिवसांत अनाथ व दुबळी
झालेली ही 'भूमि' तिच्याच दुःखाने त्यांचे हृदय पिळवटून येतें व ते त्वेषाने
गर्जना करतात :

स्वातऱ्याच अम्हा ।शपाय? ।

सुखवू प्रियतम भारतमायी ।। ४९ ।।

देशभक्तिचा सुदिव्य सोम
पिउन करूं प्राणांचा होम
कष्ट हाल हे अमुचे भाई
सुखवू प्रियतम भारतमायी ।। १ ।।

त्याकरता त्याच्या प्रत्येक कवितेतून त्यांचा निश्चल निर्धार
' आमचे कार्य ' या कवितेचें धृपद हें कीं-

दृष्टोत्पत्तीस येतो.
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आम्ही माड निर्भय ठाण । देऊं हो प्राण ।

०.
स्वातंऱ्य-सुधेचें निजजननीला घडवू मंगल पान ।। धू ० ।।

.त्यानंतर तयारी ही कीं,
स्वार्थाची करूनी होळी
छातीवर झेलू. गोळी
करुं मृत्युशि खेळीमेळी
मातृभूमिच्यासाठीं मोर्डे करुं सारे बलिदान ।। १ ।।

एवढी तयारी दाखविल्यावर साने याची आणखी वाक्यें गोळा करून
आणावयाची जरूरी नाहीं. त्यांच्या देशभक्तिपर काव्याचा इधून तिधून एकच
सूर वाहे. मरणाशी खेळीमेळी करणाऱ्या स्वातव्यवीराचें तेजहि तितकेच
और असतें. तो जें बोलतो तसें तो करून दाखवीत असतो व जें सांगतो तें
.त्यानें केले असते. तो वाचीवीर नसतो. मग त्याच्या सांगण्यांत कितीहि
.खडखडाट असला तरी चालेल. त्याचे बोल मोलाचे असतात; कारण
.ते अनुभवाच्या भट्टींतून सोज्वळ रूप घेऊन बाहेर पडलेले असतात. साने
यांचें तसेंच आहे. आणि हें त्यांचें श्रेय कोणीहि हिरावून घेऊं शकणार नाहीं.
.त्यांच्या 'भारतसेना, ' 'बलसागर भारत होवो,' 'मरणही ये तरी वरिन मोर्डे
देशासाठी मरू' 'मातृभूमिगान' 'ऊठ भारता,' 'महाराष्ट्रास,' 'राणा
.प्रताप, ' 'महात्माजीस' वगैरे पुष्कळ कवितांतून देशभक्तिपर व देशभक्त
चीरांच्या कार्यस्तुतिपरच विचार आलेले आहेत. 'जा रे पुढे व्हा रे पुढें '
किंवा 'तुफान झालो, वगैरे कवितांतून त्यांची त्यागाची भूमिका स्पष्ट होत
असून त्यांच्या ठिकाणी एक प्रकारची नेत्याची भूमिका वास करीत अस-
.ल्याचे दिसून येतें. लाहोरला स्वातंत्र्याचा ठराव पास झाल्यावर १९३०
.सालच्या चळवळींत ते आपले सर्व पाश तडातड तोडून सामील झाले व
आज पंधरा वर्षानंतरहि त्यांची भारतमातेच्या टुरवाबद्दलची अहर्निश चिंता
.त्यांना जाळीत आहेच. ती त्यांना झोप येऊ देणार नाहीं व तेहि विश्रांतीची
.कधींच याचना करीत नाहींत.

'सत्याग्रहा' खडकाव्य
.मराठी कवितेत खंडकाव्याचा प्रकार नवीन नाहीं. परंतु प्रदीर्घ रचना
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करावयाची विशेष आवड घटनगरवीरार इतरांत फार करून दिसून येत,
नाहीं रामायणमहाभारतादि मोठमोठ्या संस्कृतातील काव्याइतकीं प्रचंड
महाकाव्ये मराठीत नाहींत हा एक पक्षी दोषच शिवाय पंडितकवि सोडले,
तरी आधुनिक मराठा कवीत त्या पद्धतीचे प्रदीर्घ लेखन कोणी केले
नाहीं कांहीं तसें लेखन करावयाचें असलेंच, तर ग्रंथ शे-दीडशे पृष्ठांतच
आटोपते घेतले दिसतात. याची कांहीं कारणें अशीं असं शकतीत्ठः-पक तर
प्रदीर्घ रचनेला कांहीं तरी सूत्रबद्ध कथा लागते. दुसरें, एकच एक नीरस
असें वृत्त उगाळीत वसावे लागतें. व तिसरे- म्हणजे, स्मृतीला कामास लागा
लागते. त्रुटित अशी सरस रचना करणाऱ्या कवीला प्रदीर्घ अशी कथा
कल्पून अग?- ऐतिहासिक किंवा पौराणिक प्रसंग घेऊन लिहिणें अशक्य
आहे असें नाहीं. कुंटे यांचें 'राजा शिवाजी' हें एक प्रदीर्घ खंडकाव्य
म्हणून उलेरिवता येईल. ऐतिहासिक विषयांवर शार्हारानी, गायिलेले सारे
पोवाडे याच प्रदीर्घ रचनेत घालावे लागतील. आधुनिक काळांतहि ऐति-
हासिक विषयांवर तडफदार रीतीनें, शाहीर खाडिलकर, तिवारी, मुळे,
मुचाटे, जामखेडकर, वगैरे शाहीरानी खंडकाव्यात्मक रचना केलेली आहे.
त्यांच्या काव्याचे रूप प्रदीर्घ असलें, त्यांत तडफ असली, अगर त्यांत।

काव्यगुण असले, तरी त्याचें बाह्य स्वरूप जुने असल्यामुळे प्रचाराचा हेतु
वगळल्यास सामान्य वाचकांतून या प्रकारच्या प्रदीर्घ रचनेस फारसा मान
मिळत नाहीं. बुद्धिवादी माणसांच्या मते त्यांना त्यांत भरपूर भावना-
विरकार व चित्रीकरण सांपडत नाही. याचे मुख्य कारण म्हणजे त्याचे
धिषय जुने व तेच तेच असतात व त्यामुळेंच ते मागें पडतात. ही सत्य

स्थिति आहे.
खडकाव्यास प्रचलित विषय नाहींत अगर नव्हते असें नाहीं. परंतु ते

विषय काव्यातून सांगत त्रसणे या पद्धतीकडे आधुनिक कवींची प्रवृत्ति

जोरकस रीतीनें कधीं झालीच नाहीं. एकच एक नीरस असें वृत्त उगाळीत'
बसण्यापेक्षा निरनिराळ्या भावकुशल वृत्तछंदातून आपल्या भावनांचा
आविष्कार करून त्रुटित काव्योत्पत्ति करण्याकडेच त्यांचें अधिक लक्ष.

शिवाय भावगीतांची सफाईदार रचना करणाऱ्या कारागीराला प्रदीर्घ
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रचनाकोशल्याचा नयनमनोहर ताजमहाल वाधता येईलच असें निश्चित
नाहीं. कवि यशवंत यांच्या मते '' भावगीतांचा जन्म भावनेच्या उमाळ्या-
तून होत असल्यामुळें भावकविता ही ' राजापूरची गंगा, आहे, तर महा-
काव्य म्हणजे ' गंगावतरण, होय. दोन्ही गंगाच. पण पहिल्या प्रकारांत
चमत्कार ' वाटतो, तर दुसऱ्या प्रकारांत साक्षात्कार असतो. भावगीता-

पेक्षां कथानिर्मितीला अधिक कलाकौशल्याची व परिश्रमाची आवश्यकता
असते,

मुख्य कारण हेंच कीं, विविध प्रकारचे सौंदर्य सुटसुटीत रीतीनें मांडण्याची
जी इंग्रजी पद्य प्रकारांची-वैणिक गीतांची छाप आपल्या सुशिक्षित कवि
चर्गावर पडली आहे, त्यामुळेंच बहुविध असें प्रदीर्घ काव्य आधुनिक मराठी
कवीत क्वचित्होतें व क्वचितच झालेलें आहे. परंतु निराश होण्याइतकी
कांहीं दुर्दशा नाहीं. ऐतिहासिक किंवा पौराणिक खंडकाव्ये जुन्या काळांत
जशी लिहिली गेली, तशी आधुनिक काळांतसद्धां लिहिली गेली आहेत
(हिंगणेकरांचे ' दासूऽवनचा वीर व पावनखिंड, ऽ निफाडकरचे ' सतीचा शाप
आणि तारागड', तिवारी यांची ' संग्रामगीतें, सावरकरांचें ' गोमंतक,
रेटाळकराचे 'विरहिणी राधा,, टिळकाचे 'खिस्तायन' 'वनवासी फूल! वगैरे
नावे प्रामुख्यानें घेता येतील. सामाजिक जीवनावर लिहिलेली खंडकाव्ये
म्हणजे, गिरीशांची 'अभागी कमल,, 'आवराई' यशवंतांची 'त्रदीशाळा'
व 'जयमगला' आणि माधवरावांचे 'विरहतरग' इत्यादि नावे प्रामुख्यानें
घेता येतील.

साने यांच्या 'सत्याग्रही, या खंडकाव्याचे स्थान मात्र वैशिष्ट्यपूर्ण आहे.
तें १९३० सालच्या राजकीय आटोलनाचे व त्यागाचे चित्र असलें, तरी
आज व पुढें ऐतिहासिक काव्य म्हणून त्याचा उल्लेख करावा लागेल हें
खंडकाव्य त्यांनीं १९३० मध्ये त्रिचनापलीस असतांना लिहिले व त्यांतील
त्यांना हवा असलेला तेवढाच भाग पत्रींत समाविष्ट झालेला आहे.

'सत्याग्रहींचे कथानक असें:
श्रीमंत आईबापांचा एकुलता एक मुलगा होता. त्याचें वय अठरा

वर्षाचे होतें. त्याचें आठ नऊ वर्षांच्या एका मलीशीं लग्न लागले होते.
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तो सत्याग्रहांत स्वयंसेवक झाला होता. तो तुरुंगांत अतिसाराने मरण पावला.
त्याच्या आजारीपणाची तारही खेड्यात वेळेवर पोचली नाहीं. मरणाचीच:
तार एकदम घरीं गेली. आर्डुवापास जबर धक्का बसला. तो मुरत पुत्र
रात्रीच्या वेळीं दिव्य वेष धारण करून आईबापांची समजूत घालण्यासाठीं
येतो. रात्रभर विचारवार्ता करून, त्यांचें समाधान करून प्रभात होतांचा
परत जातो. ',

खरोखर या कथेत घडामोड अशी नाहींच. ती अगोदरच झालेली
असते. कथेच्या अनुसंधानानें त्यांत कांहींच घडामोड नाहीं, पेचप्रसंग नाहीं,
किंवा नीरगांठ व उकल नाहीं. कांहीं नाहीं. तें एक प्रदीर्घ शोकगीत आहे,
विलापिका आहे. रात्रीच्या वेळीं गूढ रूप धारण करून येणारा मृत पुत्र हम्ले-
४च्या बापाच्या प्रवेशपद्धतीनेंच प्रवेश करतो. फरक एवढाच कीं, हॅम्त्टेटचा.
बाप भीषण सत्य सांगावयास येतो, तर येथें हा मृत पुत्र आपल्या मातापित-
रांचें सांत्वन करण्याच्या सोच्चवल उद्देशाने येतो व दोघेहि प्रभात होण्या-
पूर्वीच निघून जातात. हॅम्लेटच्या आईच्या विटंबनेचा हॅम्लेटकेया पित्याला
तर भारतमातेच्या विटंबनेचा ह्या सत्याग्रही मुरत पुत्राला सारखाच त्वेष
आलेला दिसतो. शेक्सपियरला तो महाकाव्याला-नाटकाला विषय झाला
त्याच पद्धतीच्या प्रवेशाची कल्पना सत्याग्रही, या खंडकाव्यांत सान्यानी
घातली आहे.

सत्याग्रही ' ह्या खंडकाव्यत्मिक विलापिर्केत पित्याचा शोक आहे
मातेचा शोक आहे, शेजाऱ्यापाजाऱ्यांचे सांत्वनपर बोल आहेत, अंधाऱ्या
रात्री भयानक तुष्टिवर्णन आहे, लोकांच्या मनोवृत्तीचे चित्रण आहे
स्पृश्यास्पुरश्य प्रश्न आहे. मुसलमानांच्या प्रश्न, धर्मातील उदात्त तत्वांचें
गायन, ध्येयार्थी रवींद्रनाथ व मुनीद्र महात्मा गांधींचे कार्य, भारताच्या.
स्वातंत्र्याची तळमळ, एवढेच नव्हे तर जगाला शांती व आनंद कसा
मिळेल, यांवर चिंतनपर विचार आहेंत. स्वातव्यशाहीराच्या स्कृऽर्तिगीतातील
विचार पहा-

प्राण अर्पिलेल्या वीरानी त्यांना गुफिन माझ्या कवनीं
स्वतंत्रतेचा मी शाहीर करीत आहे जगजाहीर
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देशभक्तिचा प्रवाह पूर खळखळाट वाहीत धीर
देशयक्तिचा सागर खोल हृदयी निर्मळ माझा बोल

' सत्याग्रही, काट-याचे सार काढतांना साने यांनी सांगितले-
टवटवीत तीं तरुचीं पाने विहंग गाती मंजुळ गाणे
सृष्टि सांगते दुःख गिळावें कतव्यास्तव पुन्हा उठावे

हें तत्त्व हिंदुस्थानच्या स्वातव्यसंगरास किती तरी मोलाचें वाटतें.
' सत्याग्रही, या देशभक्तिपर खंडकाव्यांतून वीर, करुण, शांति इत्यादि

रसांचा परिपोष त्यांच्या इतर कवितापेक्षा चांगला साधला आहे. प्रसंगास व
रसास अनुसरून त्यांनीं निरनिराळ्या वत्तांची व छंदांची योजना केलेली आहे.

रात्रींच्या भयानक स्वरूपाचे-
रातकिडे । त्यांचा कानी ध्वनी पडे
फांद्यांत । वटवाघुळ तें फडफडत

अशा प्रकारच्या त्रुटित छंदांतून वर्णन करतात, तर शोकाच्या प्रसंगीं ते
आपल्या पुरातन करुणरम्य ' ओवी कडे धाव घेतात.

मोडिली हो मान गोड या मेनेचा
हतयास जाची शल्य तीव्र

करोनीया आम्ही विवाहसोहोळा
टाबियेला गळा कोकिळेचा.
फुटेल जैं कंठ गावया स्फुरेल
मेना ना काढील गोड शब्द

लहानपणी अजाणताच नऊ वर्षांच्या आपल्या सुनेवर आले वैधव्यदुःख
पाहून सासूसासऱ्यांना झालेला पश्चात्ताप यापेक्षा अधिक करुण रीतीनें वर्णन

केलेला अन्यत्र सापडणे कठीण.
जातां जातां

आतापर्यंत साने यांच्या काव्यातील गुणांची आपण पारख केली. आतां
जातां जातां त्यात असलेल्या दोघांचे स्पष्टीकरण करणें प्रस्तुत ठरतें. सान्यांच्या
काव्यदेवीला सुंदरी म्हणतां यावयाचे नाहीं. ती भारतांत वणवण करीत फिरणारी,
भारताच्या दैन्यासाठी तळमळ करून देहत्यागाची तयारी करणारी योगिनी
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आहेयोगिनी म्हटल्यावर तिला शंगारसाज हवा तरी कशाला? देहाचे सौंदर्य
खुलविण्यापेक्षा मनाचे सौंदर्य खुर्लविण्याकडेच तिचे अधिक लक्ष. यापेक्षा,

कामावरून दमून, थकून घराला परत चाललेली ती मजुरीण म्हणा. उद्वेगाने
चित्त भरले आहे, पाठीमागे झोळीत पोर लोंबकळत आहे, डोक्यावरील
हाऱ्यांत कसलें तरी शेतीचे साहित्य अस्ताव्यस्त पडलें आहे, लक्ष घराकडे,
बाळाकडे व पतीकडे आहे. सकाळीं टोपलीखाली झाकून ठेविलेली भाकरी
व कालवण पोरानी खाण्ये कीं नाहीं, का तीं उपाशीपोटींच आपली वाट पाहत
बसली आहेत,या चिंतेने मन ग्रस्त झाले आहे, कोपरापयत त्यागाची चोळी
व गुडघ्यावर सरकणारे धिटुकले भुरके, ठिगळाचे लुगडे कमरेभोंवतीं गुंडा-
ळले आहे, असा त्यांच्या कवितेचा साज आहे. काव्यानंदाविषयीं उच्च
अपेक्षा बाळगणाऱ्या कलावंताच्या दृष्टीस हें चित्र मोहक दिसत नाहीं. डच
त्यांच्या काव्याचा पहिला दोष.

एकच एक विचार सान्यांच्या ह्या तीनशे अट्ट्याहत्तर पृष्ठांतून आपणांस
आढळतो. भारतभक्तीचें गायन इतकें होतें कीं, त्यावाचून काव्याला इतर
विषयच मिळत नाहीं कीं काय असा विचार कांहीं लोकांच्या मनांत उसन्न
होतो. काव्यांतून बोध मिळाल्यास तो हवाच, परंतु साने यांचें काव्य केवळ
बोधामृत पाजण्यासाठीच निर्माण झाले आहे, हा त्याचा दुसरा दो।ग्. त्या-
मुळें रसवैचिव्यांतील मनोरमता त्यांत नाहीं. सर्वत्र करुण, शांत व वीर
ह्या रसत्रयींचाच संचार आढळतो. ' वाक्यं रसात्मक काव्यमू ' या न्यायाने
तें सर्वांगपरिपूर्ण ठरत नाहीं हा त्याचा तिसरा दोष. त्याशिवाय रचनेवावतचा
ओबडधोबडपणा आहेच. त्यांच्या काव्याची दिलखुलास, खुसखुशीत अशी
रचना नाहीं हा त्याचा चवथा दोष आणि पांचवा म्हणजे पाल्हाळ. वाच-
कांची जिज्ञासा जात करण्याचें कार्य त्यांच्या काव्यांत आलेत्टें दिसत नाहीं व
त्यामुळें 'देवाजवळ, ' लहानपणाची आठवण, ' ' जीवन मित्रास,,
बालवृद्धसंवाट, वगैरे कविता कंटाळवाण्या झालेल्या वाटतात
दोषांचें दिग्दर्शन केल्यावर एवढेच सांगावेंसें वाटतें कीं, त्यांच्या साहि-

-त्यांत जान असलें, तरी पांडित्य नाहीं. तें सर्वव्यापी व सर्वगामी प्रेमाने
अपरंपार भरले आहे. दु:ग्ल्यितांविषयी वाटणारी टूया, दीनांच्या अनवस्थे-
विषयी खेप, सेवापरायागता व त्यागाची तळमळ, प्रेरणा इत्यादि अनंत गुण-
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समुच्चयानें त्यांचे काव्यदोघ झाकले जातात. ते महाराष्ट्रीय जीवनाशी समरस
झाले आहेत. त्यांना वाड्रमयातील तंत्र माहित नाहीं असें नाही परंतु
तंत्राला प्राधान्य देऊन मंत्राला लपत छपत प्रकाशांत आणणें -त्यांना आवडत
नाहीं. तै स्वच्छ स्वच्छ काय तें सांगून टाकतात. त्यांच्या काव्यांत सत्य

उघडे नाग असतें. सान्यांनी त्यांच्या कलाविषयक ज्ञानाचा भरपूर उपयोग
केला तर त्यांना द्यावयाचा मंत्र जास्त आकर्षक रीतीनें ते देऊं शकणार
नाहींत असें नाहीं. परंतु हें होईपर्यंत सुशिक्षित बुद्धिवादी लोकांवर त्यांच्या
काव्याचा विशेष पगडा बसणार नाहीं. सान्यांना ज्या सामान्य जनतेंत
जागृति करावयाची आहे त्या त्यांच्या ध्येयाला अनुरूप असेंच वाङ्मयीन
.कार्य ते करीत आहेत व कदाचित्पुढेंहि ते तसेच करीत राहतील.





सानेगुरुजींनीं मराठी वाड्रमयात एक विशिष्ट असें महत्त्वाचें स्थान
मिळविले आहे. आधीं राजकारण व मग फावल्या वेळीं वाड्मयकारण है
त्यांचें ध्येय. अर्थात् केवळ लालित्याला वाहिलेल्या वाड्मयनिर्मितीचा
त्यांनीं कधींच ध्यास घेतलेला नाहीं. त्यांना जें स्फुरले, जें सांगावेंसें वाटलें
तें त्यांनीं लिहिले व तेंहि भारतीय समाजाच्या भल्याकरितांच. तेव्हां, आधु-
निक टीकाशास्त्राचीं मूल्ये त्यांच्या वाडहुमयास लावून तें श्रेष्ठ कीं कनिष्ठ

हें ठरविणे मोठे विचित्र आहे. कारण वाड्रमयनिर्मितीच्या त्यांच्या कल्पना
अत्यंत भिन्न आहेत. कलेचे ध्येय एकमेव आनंद देणे होय हें तत्त्व ते
अमान्य करतात. त्यांच्या मते वाङ्मय हें प्रभावी साधन असल्यावर त्याचा
उपयोग समाजाला उदात्ततेचें व पाविव्याचें शिक्षण देण्याकडेच करण्यांत
ओला पाहिजे, असें आहे.

वरील गोष्टी लक्षांत घेऊनच त्यांच्या लघुकथांचा विचार करणें प्रस्तुत

ठरतें.
राजकारण हा त्यांच्या जीवनाचा आत्मा आहे. समाजाभिमुख वाङ्मय-

निर्मिति हा त्यांतीलच एक सहाय्यक असा भाग ते समजतात. राजकार-
णांत त्यांनीं महात्मा गांधींचा आदर्श आपणापुढे ठेवला आहे.
महात्मा गांधींचें साहित्य अंतःसदुर्त व कळकळीने असें लिहिले आहे
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याबद्दल तज्ज्ञ लोक साक्ष देतात. ' कांहीं तरी लिहावयाचें,, ' लिहि-
लेंच पाहिजे म्हणून लिहावाचे असें तें वाङ्मय नाहीं. असें सारस्वत
केव्हाहि उद्देक्रुझ साहित्य म्हणून मान्यता पावते. केवळ राजकारणा-
तील पुरुष लिहितो अतएव तें त्याज्य असा दंडक आपणांस निर्माण
करतां येणार नाहीं. त्यानें कोणत्या मानसिक अवस्थेंत आपलें लिखाण केलें
आहे याचा विचार करणें आवश्यक आहे, त्याला जास्त महत्त्व आहे. आपण
एक मोठा लेखक व्हावें या हेतूनें म. गांधींनी लिहावयास सुरुवात केली.
नाहीं. उलट त्यांना जें राजकारण खेळावयाचे होतें तें बहुजनसमाजाला
नीट कळावे याकरता त्यांनीं लेखणीचा अवलंब केला. भावा ही एक साधन
झाली. ती विकसत गेली, तीत उटाचरव येत गेलें व शेवटीं जें सांगितलें
त्याच्या पाविच्यानें गांधीजींचें सर्वच वाड्मय परमोच्च कोटीला गेलें. गांधी-
जीनी व्या पवित्र हेतूनें लेखणी हातांत घेतली, त्याच हेतूनें सानेगुरुजींनीं
आपल्या लेखणीला हात घातला व आज त्यांचें वाङ्मय अनंत गुणानी -

परमोच्च कोटीस गेले दिसत आहे,
आधीं लेखन व फावल्या वेळांत राजकारण असें गुरुजीनी कधीच केलें.

नाही. १९३० सालच्या सामुदायिक आंदोलनांत त्यांनीं धडाडीने भाग
घेतला. तन-मन-धन यांतील कशाचीहि पर्वा न करतां ते राष्ट्राची सेवा
करावयास पुढें सरसावले. त्या वेळीं राजकीय आंदोलनाच्या गगनचुंवी लाटेचे
पडसाद सातासमुद्रापलीकडे उमटले व ती लाट तेथें जाऊन धडकली.
देशाच्या दैन्यावस्थेनें अस्वस्थ होणारे गुरुजी त्या कार्यीत पडले. त्यांना जें
हवें होतें, तेंच त्यांना मिळाले जणू ' हरपले श्रेय ' त्यांना गवसले अशा
रीतीनें एक नेकीचा देशसेवक म्हणूनच ते जनतेसमोर सुमारें पंधरा वर्षांपूर्वी

आले. एक निःस्वार्थी व धडाडीचा त्यागी देशसेवक याच स्वरूपांत ते
उगजहि आहेत. जवळ सहृदयता व कळकळ असल्यामुळें ते आदर्श वाङ्मय
निर्माण करूं शकले आहेत. महात्माजी, टॉलस्टॉय, विकेबाजी भावे इत्यादि
विशुद्ध चारित्र्याच्या महार पुरुषांचा त्यांच्या मनावर खोल ठसा उमटलेला
-वाहे. त्यांचाच आदर्श त्यांनीं आपल्या लेखनव्यवसायांत आपल्यापुढे ठेवला
आहे यांत नवल नव्हे. जातिवंत कळकळ व सहृदयता हाच त्यांच्या लघु-
कथालेखनातील मरू विशेप आहे. ते वाडमयातील तंत्राच्या डोलाऱ्याला
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???? ????

-महत्त्व देत नाहींत. केवळ तंत्राकडेच लक्ष पुरविल्याने कांहीं कोणताहि
वाड्मयसेवक आदर्श ठरत नाहीं, नव्हे त्याचें वाङ्मयहि अद्वितीय ठरत
नाहीं. नुसते तंत्र-विशारद वाड्मयसेवक काय आपणांकडे थोडे आहेत?
परंतु शरीर सुंदर तऱ्हेने सजविले असून आत मात्र कुवासनांची बजबज
असली, तर कोण विचारणार त्या शरीराला आणि कोण त्या सुंदर शरीरांला
पाविव्यपूर्ण नजरेने पाहणार? उपवन मोठे सुंदर व रमणीय आहे, वृक्षलता
फुललेल्या आहेत, पक्षीगण किलबिलत आहेत-पण जर कां तेथें मुजगस्थान
असलें, तर कोण फिरकणार त्या रम्य व आनंददायी म्हटल्या गेलेल्या स्थाना-
कडे? वाडूमयाचेहि नेमके तसेंच आहे. त्यांत शुद्धता पाहिजे, त्यांत उदा-
त्तता पाहिजे. असें असेल तरच तें वाङ्मय स्वतः टिकते व लोकांनाहि
टिकविते. ज्या वाङ्मयांत कोच पोटतिडिक नाहीं तें कसें टिकणार, चिरं-
जीव होणार? नुसती साफसफाई केलेली आहे; वरून भपकेदार रंगरंगोटी
केलेली आहे; पण आतून मात्र साऱ्या भिंती पोखरलेल्या असल्या, तर किती
काळ तें घर टिकणार व आतील आश्रितांना आश्रय देणारं?

आणि म्हणूनच आधुनिक टीकाशास्त्राप्रमाणें जर आपण गुरुजीच्या
लेखनाचे महत्त्वमापन करावयास सुरुवात केली, तर मोठा अनवस्था प्रसंग

ओढवेल. तंत्रविशारद लेखक लोकांना जें पटेल तेंच सांगावयास पुढें सरसा-
वत असतात व तें सांगत असतांना बाह्य थाट असा करतात कीं ज्याचे नांव

तें! त्यांना बहुतेक कांहींच सांगावयाचें नसतें हेहि तितकेच खरें. जें लोकांना
पटतेतेच पुनः पुन्हा सांगण्यांत काय हशील? गुरुजी मात्र जें सांगितलेंच
पाहिजे असें त्यांना वाटतेंच सांगतातकाही तरी सांगितलेंच पाहिजे, अवश्य
आहे म्हणून ते कालापव्यय करीत नाहींत. आणि म्हणूनच त्यांचें वाङ्मय
अस्सल असतें व त्यांना स्वतःला जें सांगावयाचें तें सांगत असतांना त्यांना
तंत्राची मुळींच गरज पडत नाहीं. जो जातिवंत गवई असेल त्याला इतर
साधनसामुग्रीची तितकीशी गरज नसते. परंतु जो यथातथाच गाणारा असतो
त्याचें मात्र या सर्व गोष्टींवांचून अडून बसते पेटी जरा जुनी असली कीं
त्याला गाता येत नाहीं-निदान तशी बतावणी करावयास तो सुरुवात करतो.
चेहऱ्यावरून तो बिचारा इतका निराश दिसायला लागतो, कीं आपल्याला
वाटतें, '' अरे अरे, काय बिचाऱ्याची तडाखेबंद निराशा झाली आहे !''
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परंतु ' नाचता येत नाही, अंगण कर' अशीने -सांकार ह्या वेळी
झालेली असते. उलट अभिजात गायकाला तुमची ही साधनसामुग्री कांहींहि
नको. तो त्याचा खरा आवाज' ह्या गलबल्यांत बुडवून टाकावयास तयार
नसतो. त्याला खऱ्या अर्थी गायला व्हायला लागलें म्हणजे तो गातो.
त्याच्या ह्या स्वयंस्फूर्त गायनाने मग सारे मंत्रमुग्ध होतात. त्याचप्रमाणें
सान्यांसारख्या प्रतिभावान लेखकाचे आहे. ते स्वतःचें असें एक तंत्र मानीत
असतात व त्याच्या मागोमाग जातात. त्यांच्या बाबतींत 'वाचमथोंनुधावति'
असेंच नेहमी होत असतें. हें त्यांचें 'स्वतंत्र' त्यांनाच साधते व पेलता पण
येतें; येरा गवाळ्याचें तें काम नव्हे!

परमेश्वरानें पुष्कळ अवतार घेतले, खूप लीला केल्या; परंतु त्या सर्वा-

मागें जसे परमेश्वरत्व एकच, त्याप्रमाणें सानेगुरुजीनी उपयोजिलेल्या अनेक
वाङ्मयप्रकारांच्या मागें त्यांना जें सांगावयाचें, तें तत्त्वही एकच आहे. त्यांना
.सर्व ठिकाणी एकच असा राष्ट्रीय संदेश द्यावयाचा आहे. रेयाच संदेशाचा
त्यांनीं निरनिराळे वाङ्मयप्रकार उपयोजून विस्तार केलेला आहे. लघुकथा-
विषयीं लिहितांना त्याच हकीगतीचा पुनरुच्चार होणें अपरिहार्य होय.
विश्राम, 'त्रिवेणी' व 'अमोल गोष्टी' ही तीन एकूण त्याची लबुकथेचीं
पुस्तके; पैकी 'अमोल गोष्टींत' तर सर्रास उपदेशप्रधान गोष्टींचाच भरणा
अधिक.

उपदेशप्रधान व प्रदीर्घ लघुकथालेखनाची सुरुवात साधारणपणे कै.
ह. ना. आपटे ह्यांनी केली. तत्पूर्वी आपणांकडे लघुकथा अशा नव्हत्याच.
आपटे कालांतील कथांचा विशेप म्हणजे उपदेशप्राधान्य व पाल्हाळ हेच
होत. पुढें गुर्जर, गोखले, दिवाकर कृष्ण यांच्या युगांत लघुकथा सुटसुटीत
व कलापूर्ण अशी होऊं लागली. यालए वेळीं लिहावयाचे म्हणजे
कांहीं तरी उपदेश केलाच पाहिजे अशी सर्व लेखकाची प्रामाणिक
समजूत होती. फडके-खाडेकरडिया काळांत लघुकथेंतील कला जास्त
जास्त पूर्णावस्थेप्रत पोहोचली व उपदेश प्रथम मग कला हा शिरस्ता
मागें पडत चालला. अर्थात्कलेला व गोंडस ऐटवाजपणाला खरे मह-
दवाचे स्थान प्रा. फडके यांनीच प्रास करून दिलें. रा. खांडेकर हे
खघुकथा-वाड्रमयाचे जरी स्वरे मानकरी असले, तरी सुरुवातीला त्यांच्या
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कथाहि बोजड व फार अलंकृत असत. पुढें पुढें त्यांची दृष्टि जेव्हां जास्त
ध्येयप्रवण व साम्यवादी होत गेली, तेव्हां अगदीं अप्रत्यक्षपणे कां होईना पण

उपदेश त्यांच्या वाङ्मयांत डोकावूं लागला अशा प्रकारे गेल्या पन्नास-साठ
वर्षांत 'लबुकथालेखनकलेच्या पद्धतीत कसकसे महत्त्वाचे फेरबदल होत गेले
ह्या गोष्टी गुरुजींच्या गावीही नाहींत. त्यांचें धोरण व ध्येय एकच. जें
सांगावयाचे तें अत्यंत कळकळीने सांगावयाचें, ज्यांच्याविषयी सांगावयाचें
त्यांच्याशी समरस होऊन सांगावयाचें, आणि तें सांगितलें जात असतांना
ज्यांना सांगावन्गचे त्यांना रुचेल व पचेल इतपत रसाळ व साधी भाषा
वापरून सांगावयाचें, हेंच त्यांचें धोरण व हेंच -त्यांचें तंत्र!

वर उछेरिवल्याप्रमाणें त्यांच्या ' अमोल गोष्टीं 'त सर्वत्र उपदेशालाच
प्राधान्य दिलें गेत्ठे आहे. उपदेश करणें ही गोष्ट त्यांना अत्यंत महत्त्वाची
वाटते व म्हणूनच त्यांनीं ह्या संग्रहाला ' अमोल ' म्हटलें आहे. उपदेशप्रवण
कथा त्याज्य मानणे, झिडकारणे हा एक अतिरेकीपणाच होय. जगांतील
सर्व लोक कांहीं सुज्ञ व रसिक नसतात. ज्या बहुजनसमाजाली अजून बरेंच
शिकावयाचे आहे, त्याच्यासाठीं उपदेएशप्रधान गोष्टी लिहिणें आवश्यक
आहे व अशा कथांचे वाङ्मयांत एक स्वतंत्र स्थान आहे, ही गोष्ट दुर्लक्षून

चालावयाचें नाहीं. आधुनिक वाड्मयतंत्रानुसार उपदेशप्रधान कथा नीरस
वाटूंलागते, असा तंत्रवाद्यांचा दावा आहे. त्यांच्या मते कलेला पूर्ण अवसर
देऊन तिच्या सावलीत उपदेशाचे रोपटे वाढलें तर ना नाहीं. ' उपदेशाचे,
नांव काढल्याबरोबर अंगावर शहारे ओणणाऱ्या रसज्ञांना अत्याग्रही म्हणावे
असेंच येथें वाटतें. खरें म्हटलें म्हणजे स्पष्टास्पष्ट उपदेश हा प्रत्येक

गोष्टींत असणारच. प्रश्न एवढाच आहे कीं, तो कोणत्या पद्धतीने समाजा-
पुढें मांडावा व त्याला किती महत्त्वाचें व मानाचे स्थान त्याचें. कला-
वांल्यांच्या दृष्टीने गुरुजींकडून आपली निराशा होईल. कारण त्यांचें मन
हें आईचे मन आहे, त्यांना सर्व ठिकाणी समता व बंधुभाव दृग्गोचर
होतात. त्यांना आपण सांगितलें कीं ''गुरुजी, आपण प्रत्यक्ष उपदेश करूं
नका ' तर ते म्हणतील; 'मग मी लेखनच बंद करतो कसा. कारण मला
जें सागावयाचें आहे तें मला मानवेल, रुचेल असेंच सांगू द्या!'
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???????????????????????????????????????'बुद्ध आणि बेटा, 'आईचे हृदय,' 'समाजाचे प्राण' 'स्वरा कलावान,'
'बज्युएकची बकरी' ह्या व इतर कोणत्याही गोष्टी घेतल्या तरी या ना त्या
उदात्त उपदेशाने त्या ओथंत्रलेल्या दिसतीलच. कथावस्तूचा शेवट निदान
चाचकानें कल्पनेने ताडावा अशीही सोय ते ठेवीत नाहींत. कथेचा शेवट
मोठा संयमी व कलात्मक पाहिजे इकडे गुरुजी लक्ष देतांना दिसत नाहींत
असें वरील गोष्टींच्या वाचनावरून खास लक्षांत येते. त्यांतून वर सांगितल्या-
प्रमाणें 'अमोल गोष्टी' हा तर अमोल अशा उपदेशाचा ठेवाच असल्यामुळें
उपदेशालाच जास्त प्राधान्य देण्यांत आले आहे.

पुढील पुस्तक 'विश्राम' हें होय. या पुस्तकांत चार कथा असून गुरु-
जीनी त्या चारहि गोष्टींचे कथा-उद्दिष्ट प्रस्तावनेंत विस्तारपूर्वक चर्चा
करून सांगून टाकल्याकारणानें गोष्टी वाचण्याकरतां लागणारे औत्सुक्य पार
लयास जातें. कथाविषयाचा आधींच परिचय करून द्यावयाचा मग ती
कथा लिहावयाची तरी कशाकरता असा प्रश्न येथें उत्पन्न होतो. कथा.
विषयांतील स्वरी गंमत निश्चित निघून जाते.

या संग्रहांतील पहिली गोष्ट 'मोलकरीण' ही आहे. कथाविषय असा. एक
गृहस्थ शिकून फार मोठे अधिकारी होतात आणि ज्या मातापितरांनीं
आपल्या रक्ताचे पाणी करून त्यांना पोसले, शिकविले त्यांना हे अधिकारी
सपशेल विसरतात. केवढा जिव्हाळ्याचा हा गुरुजींचा विक्रय! मनुष्य
शिकूनसवरून मोठा झाला म्हणून का तो आपल्या आईबापांना विसरेल?
ही गुरुजींची दृढ निष्ठा. असें जरी असलें, तरी अशा प्रकारच्या बेइमान
मुलांच्या कथा पुष्कळ वेळीं कानांवर येतात असें त्यांचें म्हणणें आहे. या
कथेत त्या सुशिक्षित ५!) माणसाला पश्चात्ताप घडवून ते आईबापांची थोरवी
वर्णन करितात. ह्या कथेतील नायक बाळासाहेब हा .प्रथम सत्तांध व
विद्यांध असतो व त्यांच्याच जोडीला प्रणय त्याचेवर सत्ता चालवितो.
ह्या सर्व गोष्टींचा संगम झाल्यावर आईबापांना विसरणे खरोखर कांहीं
अशक्य गोष्ट नव्हे. गुरुजी तेवढ्यावर थांबले नाहींत. एका तेलंगी ब्रह्मा-

णाला मध्ये आणून त्याच्यामार्फत त्यांनीं नायकाला त्याच्या पित्याची जबर
आठवण करून दिली; जी राजीखुपीनें व प्रेमाने वघितल्यास स्वरी मोलकरीण
असते, व तसें असण्यांत जी सारसर्वस्व मानते, अशा आईला कामाकष्टाची

व्य. ५-९
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मोलकरीण बनवून तिचे निःस्वार्थी प्रेम त्यांनीं नायकाला पटविलें आहे. आणि
मग आस्ते आस्ते त्याच्या मनांत पश्चात्तापाची धगनिर्माण करून त्याला
पावन करून घेतलें आहे.

विषय अगोदरच जिव्हाळ्याचा व सर्वीनाच थोर असा वाटणारा आणि
कथनकार तर गुरुजीसारखे रवंदे लेखक; त्यामुळें ' मोलकरीण ' ही गोष्ट
फारच सरस उतरली आहे. .कथानायकाला ज्या वेळीं पश्चात्ताप होजे, त्या
वेळीं तर डोळे अश्रूंनी भरून येतात. प्रत्येक वाक्य नू वाक्य वाचकाच्या
हृदयाला जाऊन भिडणारे! खुद्द लेखकाच्या अंतःकरणांतून निघालेली तीं
वाक्यें. त्यांना भरींवपणा फार. त्यांच्यांतून निर्मळ व उदात्तता सारखी खवते-
विद्वत्ता व्यगोचर होते. आणि हें सारे घडते तेही ओघाओघानेच.

सदर गोष्टींतून पाल्हाळ फार. कोणतीही गोष्ट थोडक्यांत त्यांना सांगतां
येत नाहीं. किती सांगू व किती नाहीं असें त्यांना होतें. त्यांचें भाषेवर व
निवेदनावर मोठे प्रभुत्व असल्याकारणानें चार-दोन पानांत सहज संपणारी
कथा वीस-पंचवीस पानांपर्यंत पसरते. पुन्हा दुसरा एक दोष म्हणजे कथान-
काचा व कथनपद्धतीचा तोचतोचपणा हा होय. परंतु एकूण त्यांची भाषा-
सरणी फार त्रुटित व रसाळ असून सर्व लिहिणेंच कळकळीचे असल्याकार-
णानें त्यांची कोणतीहि कथा कंटाळवाणी होत नाहीं. वर दाखविले दोष:
ह्या गुणानी झाकले जातात.

दुसरी गोष्ट 'श्यामची आत्या.' कथानक अगदीं सोपे व साधेसुधे. त्यांनीं
स्वतःच म्हटलें आहे कीं, ही कथा हें एक सहृदय ' शब्दचित्र ' आहे. या.
कथेत मानवाची-विशेषतः स्त्रीच्या वात्सल्याची अमर भूक यांत वर्णन

केलेली आहे. श्यामची आत्या प्रथम श्रीमंत असून ती नंतर दरिद्री झाली..
तिला संतान झालेलें नव्हतें व पुढेंहि होत नाहीं. गाईवासरांवर ती आपल्या
वात्सल्याची भूक भागवते. ह्या विचित्र दैवघटनेमुळें या गोष्टींत एक प्रकारचे
करुरणरसपूर्ण वातावरण गुरुजींनी उत्पन्न केलें आहे,.

तिसरी गोष्ट ' शशीची. ' ह्या कथेचा सारांश गुरुजींच्या भाषेत असा.
कांही मुलांच्या भावना लहानपणीच विकसित झालेल्या असतात. पण

त्यांच्या पालकांना किंवा गुरुजनांना त्या बिलकुल कळत नाहींत........
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हृदयाचा, मनाचा, आत्म्याचा विकास होण्याऐवजी संकोचच होतो. मनु-
घ्यांतील आत्मा सर्व विश्वास कवटाळू पहातो. पण शिकवून, मारून मुटकून
ह्या उड्डाण करणाऱ्या आत्म्याला..... .ह्या शरीरांत कोंडून आनंद माना-
वयाला लावीत असतो! '' ही गोष्ट वाचतांना रवींद्रांच्या १६६-विणांपटू ह्या गोष्टीची आठवण होते व बरेचसे साम्य प्रतीत होतें.
या गोष्टींत बालहृदय कसें असतें व त्याचा एकंदर कारभार कसा
चालतो याबद्दल गुरुजींच्या ज्या .कल्पना आहेत त्यांची ओळख होते.
शशीच्या बालमनाच्या विविध छटा त्यांनीं अत्यंत हळुवार हातानी रंगविल्या
आहेत. स्वतःच्या सत्त्यांत पिलाला घेणे, मुंग्यांच्या रागेचे उत्सुकते कौतुक
करणें, तसबीर फुटली असतांना टोपी देऊन टाकून नवीन तसवीर खरेदी
करणें, स्वतःचा खाऊ अमीनकरतां राखून ठेवणे वगैरे कित्येक .मोहक छटा
ह्या गोष्टींत आलेल्या आहेत. शशीला मारणारे वडील, मास्तर व त्याची
आत्या ह्या खलव्यक्ति गुरुजीनी ह्या गोष्टींत रंगविल्या आहेत मात्र! एकं-
दरीने पाहता कथा चांगलीच वाचनीय झालेली आहे. ओघाओघाने चालू
शिक्षणपद्धति किती सदोष आहे आणि जें करावयाला हवें असतें त्याच्या
अगदीं उलट तऱ्हेने कसें शिक्षण देण्यांत येतें, याचेही मोठ्या मार्मिकतेनें
त्यांनीं विवेचन केले आहे. केवळ धाकदडपशाहीच्या जोरावर आपणांस
बालमन कधीहि जिंकता येणार नाही उलट त्याचा विपरीत परिणाम होईल.
मुलाला मुलासारखे होऊनच शिकविले पाहिजे. बालमनाला आपल्याला
वाटतें त्यापेक्षा किती तरी जास्त कळतें. तेव्हा ह्या गोष्टींकडे डोळेझाक करून
कसें चालणार नाहीं याबावत त्यांनीं फार मौलिक विचार या गोष्टींत सांगि,-

तले आहेत.
या गोष्टींत कौग्रेसनें पुरस्कारित केलेला हिंदु-मुसलमान ऐक्याचा प्रश्न

गुरुजींनी हाताळला आहे. त्यांचें लेखनध्येय प्रसिद्धि किंवा लोकरंजन नसून
मतप्रचार हेंच आहे. आणि त्यांच्यामते साहित्य हें प्रभावी साधन मान्य:
केल्यावर त्याचा सदुपयोग करून घेणे वाजवी होय. ते एक निष्ठावंत व:

त्यागी कॉग्रेससेवक असल्यानें त्यांनीं आपल्यावाडमूयात कॉग्रेसमान्य तत्त्वांचा
जो पुरस्कार केला आहे, त्यांतीलच हिंदु-मुसलमान ऐक्याचा हा प्रश्न आहे.
प्रश्न अवघड तर खराच. काम मोठे कठिण आहे याची जाणीव सर्व ऐक्य.
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?????'?''????Irं?????????'????'??--.------वादी लोकांनाहि आहे. या गोष्टींतूनहि त्यांनीं हा प्रचार सद्धेतूनें केलेला आहे.
अर्थात्ललितवाडूमयाच्या सहाटयाने हा प्रश्न सुटूशकेल कीं नाहीं यांत
विचारवंत लोकांत मतभेद होण्यास पूर्ण वाव आहे एवढेच -येथें नम्रतेने
सुचवावेंसें वाटतें

'विश्राम' या गोष्टींत 'सावकार' हा समाजांतील असाल खलपुरुष होय
हें गुरुजीनी दाखविले आहे. ते स्वतः म्हणतात कीं त्यांना खलपुरुषाचे
चित्रच रंगवितां येत नाहीं आणि खरोखरच त्यांच्या कादंबऱ्यांतून तर
खलपुरुषांच्या मनाचा पालट झाल्याचेच त्यांनीं दाखविण्याचा प्रयत्न
केला आहे.

परंतु सावकारांविक्त्रयी त्यांनीं जें जें कांहीं तळमळून, खवळून व उद्देशून
लिहिले आहे तें पाहिले म्हणजे त्यांच्या दृष्टीने ' सावकार ' हे खरोखरच
खलपुरुष आहेत व त्याच्या खलत्वाचे -त्यांनीं केले चित्रण अत्यंत स्पर्शी

झालेलें आहे हें पटावयास लागतें. ' विश्राम ' या कथेतील दिनकर सावकार
मोठा निर्दय आहे. जिवापाड मेहनत करणाऱ्या विश्रामला तो धड पोटभर
अन्नहि देत नाहीं. परंतु तोच विश्राम बाका प्रसंग आल्यावर आपले प्राण
धोक्यांत घालून मालकाला प्राणदान देतो आणि मग मात्र त्या फत्तराला
पाझर फुटतो. गुरुजी खरा खलपुरुष निर्माण करूं शकत नाहींत,एवढेच नव्हे
तर त्यांना तो तसा रहावा असें वाटत नाहीं, हेंच खरें सार त्यांतून निघते.

' त्रिवेणी ' हें त्यांच्या लघुकथांचें तिसरे पुस्तक होय. ह्यांतील पहिली
गोष्ट ' शबरी ' ही आहे. रामायणांतील शबरीची कथा गोड, अमर व
भक्तिमार्गाचा सोज्ज्वल, निर्मळ प्रसार करणारी आहे. शबरीला रामाचा
केवढा ध्यास! ऐक्याची केवढी उज्ज्वल पायरी तिने गाठली होती! अशा
प्रकारचा निर्मळ विषय गुरुजींना मोह पाडणारच. ध्येयाचा ध्यास धरणे
हेंच गुरुजीचे जीवन. मात्र ' पिछेसे आई और आगे धकाई.' या थाटांत
त्यांनीं शबरीची गोष्ट सांगितलेली नाहीं. मुळातला विषयच मुळीं काव्यरस-
पूर्ण व प्रतिभेचा प्रक्षोभ करणारा असा आहे. गुरुजीनी ही गोष्ट आर्यसमाजी
दृष्टीने लिहिली आहे. आणि ज्या अर्थी एक यःकश्चित भिलकन्या एवढी
वैराग्यसंपन्न होते, त्या अर्थी तिला सत्समागम व सद्विद्या मिळालीच असली
पाहिजे हा निष्कर्ष ह्या कथेचा पाया बनविला आहे. हिंदुस्थानांत आर्य लोक
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??'ं?'???Irं''?Irं'''??-----,-----,---------------कसे प्रसृत आणि बद्धमूल झाले येवून कथेला सुरुवात करून गुरुजीनी
शबरी आत्मयज्ञ करीत आहे येथपर्यंत कथा ओढिली आहे. ही कथा यथा.
सांग व परिपूर्ण रीतीनें त्यांनीं सांगितली आहे. एवढा पाल्हाळाची खरी-
खर कांहीं जरूर नव्हती. प्रमुख धागे घेऊनहि कथाविषय फुलविता
आला असता. आर्य लोक हिंदुस्थानांत कसे व कोठे बद्धमूल झाले या वर्ण-

नाचा कथेच्या उद्दिष्टाशी बिलकूल संबंध नाहीं. लग्नाच्या वेळेस हत्याकांड
पाहून शबरीचे मन द्रवतें, उद्वेगतें हें अगदीं मोजक्या पण समर्पक शब्दांत
सांगता आलें असतें आणि मतंग मुनींच्या मृत्यूनंतर शबरी एकटीच राहते
त्या वेळचे वर्णनहि कथापरिपोषदृष्ट्या अगदीं अनवश्यक आहे. पण वाणी
गंगौघाप्रमाणें अस्खलित आणि प्रभावी आहे. ती थांबणार कोठे व कशी?
सांगावयाचें पूर्णपणे सांगून झाल्याखेरीज ते कधींच थांबावयाचे नाहींत.

या गोष्टीला त्यांनीं जो आर्यसमाजी नवीन दृष्टिकोन दिलेला आहे, तो
मात्र स्तुत्य आणि'विचारार्ह आहे. या पाल्हाळांतच अनेक विचारमौक्तिकें
इतस्ततः विखुरलेली आहेत. पाल्हाळांतूनहि कधीं कधीं चांगले निघते
तें असें.

गुरुजी मृत्पूसंवधी म्हणतात: '' मुलू हा कठोर वाटला तरी कठोर नाहीं.
मृत्यु नसता तर या जगांत प्रेम नि स्नेह दिसती ना. मजूमुळे जगाला!
रमणीमता आली आहे. हे मुत्यो! तूं जगाची जननी आहेर्सअमर जीव-
नाच्या सागरांत नेऊन सोडणारी मृत्युगंगा पवित्र आहे.', ते सतत्रवाविषयी
म्हणतात, ''शबरी, परमेश्वर जरी सर्व चराचरांत भरून राहिला असला तरी
कांहीं वस्तूंत त्याचें वैभव जास्त स्पष्टपणे प्रतीत होतें व आपलें मन त्या
ठिकाणी विनम्र होतें.'' दलितमानवांविषयीं ते लिहितात: '' खरेंच, पडित
जमिनींत स्वत घालून, तिची नीट मशागत करून जसे उत्कृष्ट पीक काढता
येतें, जेथे दगडधोंडे, काटेकुटे आहेत तेथेंहि प्रयत्न केले, तर फुलांफळांनीं,
सस्यांकुरानी नटलेली सुंदर सृष्टि अशीशी; शकते, तसेंच मानवी मनाचेंहि
आहे. या जगांत प्रयत्न हा परीस आहे. प्रयत्नानें नरकाचे नंदनवन होतें,
कोळशाची माणके होतात. आपण शेताभातांची निगा राखून पीक काढतो
पण मानवी मनाची अमोल शेती मात्र आपण करीत नाहीं. '' अशी कित्येक
विचारमौक्तिकें 'शत्ररी' याच कथेत इतस्ततः विखुरलेली आहेत.
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एकंदरींत ही गोष्ट नितांतरम्य साधली आहे.
या कथाभागांतील दुसरी गोष्ट 'यश' ही आहे. यज्ञ ही सर्वश्रेष्ठ ईश्वर.

पासना आहे. परंतु मानवाने यज्ञोपासना सोंडल्यामुळें परमेश्वरानें त्याची
'परीक्षा घेऊन व दधीचि कधीच्या यज्ञमय शरीरानेच जग कसें वाचू शकले
हें दाखवून गुरुजींनी यज्ञमहति वर्णन केलेली आहे. अर्थात् नेहमीच्याच
पाल्हाळानें आणि यथासांग वर्णनाने हीहि गोष्ट पुरी करण्यांत आली आहे.
ही गोष्ट कथन करण्यांत दुसराहि एक हेतु त्यांचें मनांत होता. ज्या सावर-
मतीच्या पवित्र तीरावर दधीचि कर्षीनी यज्ञमार्ग अवलंबून परमोच्च पावित्र्य
प्रात करून, घेतलें त्याच ठिकाणी, त्याच तत्त्वांचा अंगीकार करणारा एक
महानमानव आजहि वास्तव्य करीत आहे. तेव्हां गुरुजींनी दधीचिमहापथ्य
यथासांग वर्णन करून यज्ञ हा किती आवश्यक आहे हें पटवून ही गोष्ट

महात्मा गांधींपर्यंत आणून सोडिली आहे; त्याशिवाय या अतिप्राचीन व
अर्वाचीन गोष्टींची तुलना करून आजहि स्वार्थाचा; संकुचितपणाचा,
द्वेषाचा बळी देऊन यक्षपूजा हवी आहे हा सारांश काढला आहे.

ठिकठिकाणी' मार्मिक संवाद व उठावदार वर्णने आली आहेत. आपल्या-
हून श्रेष्ठ अशा इंद्रदेवाची जेव्हां वरुणदेव कानउघाडणी करतो, तेव्हांचा
संवाद मोठा वाचनीय आहे. आजहि त्याच्यापासून बोध घेण्यासारखा आहे.
वरुणदेव म्हणतात,, '' तुम्हांला उगीच का देवेंद्र केलें? मोठे पद म्हणजे

मोठी जबाबदारी! पण तुम्ही स्वस्थ व सुस्त राहिलेत! कर्तव्य हें कठोर
असतें. देवांनाहि कर्जव्यपराडसुख होऊन चालत नाहीं.''

इंद्राणी इंद्रास म्हणते, '' ... दुर्देवी आहेत स्त्रिया झालें! तुम्ही पुरुष
मात्र निर्दोषी, होय ना? आम्ही मोहमाया नि तुम्ही? मोह पाडीतच नसाल?
आम्ही जणू पुरुषांच्या जीवनांत विषयांचे विषकंद लावत. ''

दधीचि व त्याच्या पत्नीमधील उत्साहवर्धक संवाद असाच आहे.
'' जातो, मुलांना जप. ''
'' जा, विजयी व्हा, कृतकृत्य व्हा. ''
'' जा आता मागें !''
'' तुम्ही जा आतां पुढें. '' वगैरे.
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आणखी एक विचारल तळपत आहे. ते एके ठिकाणी म्हणतात, '' ही

सारी पृथ्वी बलवंतांची आहे. दुबळ्यांना काहीएक मिळावयाचे नाहीं. दुब-
ध्येयांना पदो'ग्दी भीति. दुबळ्यांना ना मान, ना स्थान; ना विद्या, ना धन...
बलवंत व्हा. जो निर्भय आहे, तोच मुक्त आहे! '' या गोष्टीच्या शेवटीं
गुरुजी म्हणतात, '' संयमाची आज टिंगल होत आहे. वासनांना ऊत आला
आहे... खरी संस्कृति लोपली आहे. मानव्य मेले आहे,. जिकडे तिकडे भेद,
मत्सर, कलह, द्वेष... '' यज्ञाची महीत सांगतांना ते म्हणतात, '' यज्ञ हाच
तुमचा परमेश्वर. यज्ञ हा सखा. यज्ञ ही कामधेनु. यज्ञ हा कल्पवृक्ष. यज्ञ

म्हणजे चिंतामणि. यज्ञ म्हणजे स्पर्शमणि... ''
वरील विचारमौक्तिके अशीं अधून-मधून आढळल्यामुळें त्यांनीं

केलेल्या पाल्हाळालाहि सरसपणा आलेला आहे व ही सर्व प्रदीर्घता सह्य

झाली आहे. केवढे तरी उदात्त विचार सहजते, लीलया पसरविले जात
आहेत. हे उदात्त विचार पसरवीत असतांना त्यांच्या गोष्टीतील सर्व भगवा
अत्यंत त्रोटकवाक्यपूर्ण व अर्थपूर्ण अशीच असलेली दिसते. शब्दांचे जंजाळ
न पसरवितां मोजक्या शब्दांत सर्व चित्र उभे करणें? त्यांना साधलें. अर्थात्
जें सांगावयाचें त्याबद्दल ते फारसा संयम बाळगीत नाहींत; परंतु जें सांगितलें
जातें तें मात्र रसपूर्ण व परिपूर्ण असतें.

परमेश्वर जेव्हां यज्ञ करा असें सांगतो, तेव्हां तो म्हणतो, '' जा आतां
सारीं. खेळ:सुरू करा. प्रयोग सुरू करा. पडा, चढा, रडा, हसा... '' ज्या
वेळीं वृत्रानें सूर्य गिळला आणि सर्व पुष्यीवर अंधाराचे व निघूनीचे साम्राज्य
पसरलें, त्यावेळचे वर्णनहि बहारदार आहे. '' परंतु पुढें भयंकर स्थिति झाली.
कोणास बाहेर पडवेना-हातपाय गारठून गेले. असह्य गारठा, पांखरे मेल्या-
सारखी झाली. माद्या पिलांना पंखांत घेत होत्या. पांखरे एकमेकांची घेरे
विसरून एकमेकांच्या जवळ आली. एकमेकांच्या अंगांशी ऊब एकमेकांस
देऊं लागली. पशूही तसेंच करूं लागले. सिंह गारठले, ते हरणांच्या अंगांना
चिकटून बसले. हरणानी आपली अगे सिंहाच्या आयाळींत घुसवली
लांडग्यांच्या जवळ ससे येऊन राहिले. संकटांत प्रेमधर्म आला!!

दूधीचीची समाधि पूर्ण साधल्यानंतरचे वर्णन पाहण्यासारखे आहे.
' 'दधीचीचा देह पाहून पाखरे वेडी होत. हरणे वेडी होत. त्याचे तेडोळेआणि
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????????????त्यांतील ते बुबुळ.. .शक्तिपुटातून काळ्या रंगाची निर्मळ मोतीच बाहेर पडत
आहेत असें वाटेदात म्हणजे जणू हिऱ्यांची पंक्ति, मोत्यांची आवलि !''

ह्या कथासंग्रहाची शेवटली गोष्ट 'त्यागातील वैभव.' ही होय. हीत लक्ष्मीचा
गर्वहरण करणारी कथा सांगून त्यागांतच खरें वैभव कसें असतें हें दर्शविले
आहे. सरस्वती, पार्वती, सावित्री ह्या जेव्हां आपापल्या पतीजवळ हट्ट घेऊन
वैकुंठास उत्सवासाठी जाण्याची परवानगी काढतात, त्या वेळीं मोठे वस्तु-
स्थितिनिदर्शक व नर्म विनोद करणारे संवाद योजिले आहेत. सावित्री हंसावर
बसून जाण्याची तयारी करते, तेव्हां ती ब्रह्मदेवास म्हणते, '' मला बसवा
ना. जरा हात द्या. असें काय अगदीं करतां तें ?''

'' तुम्ही बायका म्हणजे अगदीं गाठोडी. बस पटकन, मार उडी. जेथे
तेथें तुमचा हात धरायला हवा.'' ब्रह्मदेवाचें उत्तर.

'' तुम्हीच ही सवय लावलीत. तुम्हीच आम्हाला अबला केलेत-''
'' तूं माझ्या मूषकावर बैस. '' गणपति म्हणाले.

'' तुमची नेहमी उठून थट्टा !'' सरस्वती म्हणाली.

'' यांत काय थट्टा? हा उंदीर तुणतुण उड्या मारीत जाईल.''
'' उंदीर ओंगळ आहे. त्याच्यावर तुम्हीच शोभता.''
'' म्हणजे मी वाटतें ओंगळ ?''
.' ओंगळ नाहीं तर काय? नीटनेटकं राहताच येत नाहीं. अघळपघळ

सारे काम. उगीच का तो चंद्र मागं हसला ?''.. .इत्यादि.
देवांगना जरी झाल्या, तरी त्यांना मत्सर थोडाच सुटला आहे? सरस्वती।

शंकराच्या जटेंतील एक कस उपटून घेऊन आली, तेव्हांचे टोमणे बघण्या-
सारखे आहेत. '' पार्वतीनंच शंकराला सतावले असेल. हें द्या, तें द्या म्हटलें
असेल. मग लागला नवरा विष घ्यायला. म्हणे जगाच्या कल्याणासाठी विष
प्याले! सारे देखावे. घरांत असतील रोज उठून झगडे. निघाले जीव
द्यायला-,,

सरस्वतीला इतर देवांगनांनीं विचारले, '' काय आणलेस ग ?'' ती उत्त-
रली, '' जटेंतील केस.'' '' अय्या, तो कशाला ?''
'' पत्नीने केसाने गळा कापावा म्हणून.... '' एकूण बायकांचा स्वभाव

इथून तिधून एकच
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ह्या समारंभाकरतां वैकुंठास बनविलेल्या प्रासादाचें वर्णन पाहण्यासारखे

आहे. ''.. .समुद्राच्या निर्मळ फेसापासून प्रासाद उभारण्याचें त्यानें योजिले.
शुभ्र स्वच्छ प्रासाद. मधूनमधून हिरे, माण, पाचू, इंद्रनीळ वगैरे रत्ने
बसविण्यांत आली होतीं. पवळ्याचे नयनमनोहर वेल ठायीं ठायीं सोडण्यांत
आले होते. शेषाने सर्पाच्या मस्तकावरचे कोड्यवधि तेजस्वी मणि पाठवून
दिले; ते मणि सर्पाकार असे भिंतींतून बसविण्यांत आले.. नंदनवनांतील
कल्पवृक्षांचे पल्लव आणून तेही मधून मधून लावण्यांत आले... '' वैकुंठाचे
त्याचप्रमाणें तेथील सोहळ्याचे वर्णन जितके विस्तारपूर्ण आहे, तितकेच
आल्हाददायकहि आहे. शेवटीं लक्ष्मीच्या शब्दांनीच गुरुजींनी गोष्टीचा शेवट
केलेला आहे व तो ध्यानांत ठेवण्यासारखा असा आहे. ते शब्द असे-
'' खरें भाग्य विभूतीचे. त्यागाचा दागिना स्वरा. जगाची सेवा करतां करतां
ज्याने सर्वस्वाचा त्यागकेला, तोच खरा भाग्यवान. जेथे त्याग तेथें वैभव-''

गुरुजींच्या ह्या थोड्याशाच लघुकथेत पुष्कळ ठिकाणी पाल्हाळ, तंत्र-

हीनता, जिज्ञासेचा अभाव, उपदेशकथन इत्यादि दोष दिसत असले, तरी
ते जें सांगतात, जें कथन करतात तें अत्यंत जिव्हाळ्यानें, कळकळीने,
कोणत्याहि प्रकारचे ढोंगसोंग न करतां सांगत असले, तरी त्याचा एक
विशिष्ट ठसा वाचकाच्या मनावर उमटल्याशिवाय राहत नाहीं. हाच कार्य-
भाग त्यांना त्यांतून साधावयाचा असल्याकारणाने ते एक निष्ठावंत कथा-
लेखक आहेत असेंच म्हणावेंसें वाटतें.



बालवाङ्मय

प. वि. कुळकर्णी, टी



'' करी मनोरंजन जो मुलांचे
जडेल नाते प्रमुशी तयाचे ''र

वरील पद्ययुग्म गुरुजींनी प्रसिद्ध केलेल्या प्रत्येक गोड गोष्टीवर छापले-
आहे. आणि तें तसें छापून एक प्रकारे त्यांनीं आपलें बालवाङ्मय लिहिण्याचें
मनोगत विशद केले आहे. आणि खरेंच हा एक मोठा बिकट प्रश्न आहे.
वालगोपालांकरितां लिहिलेल्या वाडम्याचा प्रधान हेतु काय असावा?
कारण, त्यांच्याकरितालिहिलें जाणारे वाङ्मय मनोरंजक तर हवेंच, त्याशिवाय
मुलांना त्याची कशी गोडी उत्पन्न होणार? पण केवळ मुलांचे मनोरंजन हें
एकच ध्येय डोळ्यांसमोर ठेवून बालवाड्मयनिर्मिति करावी का, हा एक
मननीय प्रश्न आहे. आणि म्हणूनच या महान प्रश्नाचें साधे पण तत्त्वगंभीर

असें उत्तर गुरुजींनी या पद्ययुग्माच्या रूपाने देऊन टाकिलें आहे.
केवढा थोर विचार या दोन ओळींत भरला आहे पहा-! मुलाबाळा-

करितां वाङ्मय लिहावयाचें, आपली लेखणी झिजवायची, अलभ्य अशा
प्रतिभेचा व्यय करावयाचा, आणि देह आणि काळ दवडायचा तो काय
फक्त चार मुलांचे मनोरंजन होईल एवढ्याच हेतूनें? का आणखी कांहीं
श्रेष्ठ श्रेयस त्यांच्यापासून मिळतें? आणि तसें कांहीं ' विशेष ' मिळत
असेल, तरच ही सेवा करण्यांत कांहीं अर्थ? गुरुजींनी विचार व अनु-
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भवपूर्वक असें ठाम मत दर्शविले की, ' बाबांनो! संशयांत पडूंनका.
खात्री बाळगा, कीं, जर तुम्ही बालगोपालांचें मनोरंजन केलें, तर साक्षात्
परमेश्वराशी तुमचे नाते जडेल. तुम्ही त्याचे व्हाल. तो तुम्हांला जवळ
करील, धन्य करील. ' याहून आणखी कोणतें मोठे बक्षिस लेखकाला हवें
असणार?

तेव्हां मनोमनी अशी पूर्ण खात्री बाळगूनच गुरुजीनी अहोरात्र खपून
विशिष्ट दर्जाचे व पद्धतीचे बालवाड्रमय निर्माण केलें आहे. पण हें झालें
.गुरुजीचे मत. त्यांनीं व्यक्तिश; आपल्याला काय वाटतें तें या पद्ययुग्माच्या
द्वारे दिग्दर्शित केलें आहे. बालवाङ्मयाचे शिष्टसंमत असें ध्येय कोणतें,
तें कां लिहिले जावे, तें लिहिले जात असतांना कोणकोणत्या मूलभूत
सत्त्वांकडे लेखकाने लक्ष पुरविले पाहिजे याहि गोष्टी आपणांस आधीं लक्षांत
घ्याव्या लागतील. मग शिष्टसंमत अशीं जी चार तत्त्वें बालवाड्रमयाला
मूलभूत म्हणून आपण ठरवू, त्यांच्या कसोटीला गुरुजींचे बालवाङ्मय
.कितपत उतरते तें पाहूं.

इंग्रजांचें राज्य हिंदुस्थानांत रूढमूल होण्यापूर्वी आपल्याकडील वाङ्मय
अगदीं ठरीव साच्याचे असे. पूर्वक काळांत पद्यच फार. गद्य जवळ-
जवळ नव्हतेंच. आणि तें पद्यहि सर्व ईशस्तुतिप्रीत्यर्थ वाहिलेले. वर्ण्य विषय
निवडावयाचे ते कथापुराणांतून आणि .त्या विषयांना अध्यात्माची जोड
देऊन मगच ते विषय जनतेसमोर ठेवावयाचे. तेव्हां भक्तिकाव्य हें आंगल-
पूर्व काळाचे वैशिष्ट्य म्हणतां येईल. आगठकाळात गद्य लिहिण्याकडे
बऱ्याच लोकांचा कल झुकूलागला. पण हे सर्व प्रथमारंभीचे लेखक, पंडित
होते आणि त्यांची लेखनशैली साहेबी वळणावर झुकत चाललेली होती.
बरेचसे शालोपयोगी वाङ्मयच या काळांत निर्माण होऊं शकले. थोडा काळ
गेल्यानंतर कै. छत्रे यांनी केवळ मुलांकरता 'वेताळ पंचविशी' व 'सिंहासन
बत्तिशी' ही दोन पुस्तके प्रसिद्ध केलीं. मराठी कडूमयांतील संकलित अशा
ह्याच पहिल्या बालकथा होत. पुढें १९ व्या शतकांत व विसाव्या शतकाच्या
प्रारंभी जास्त सुजाण असा प्रयत्न केला गेला. कै. विनायक कोंडदेव ओक
यांनी इ. स. १८४० मध्ये 'बालबोध' हें वालगोपालांसाठीं एक मासिक
सुरू केलें. त्यांतील जवळ जवळ सर्वच लिखाण त्यांनीं एकट्याने केलें
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असल्यामुळें आणि बालमनाचा योग्य अदमास त्या काळी त्यांना आलेला
नसल्यामुळे हे मासिक तितकेसे लोकप्रिय होऊं शकले नाहीं.

१९०६ च्या ऑगस्ट महिन्यांत कै. वा. गो. आपटे यांनी 'बालबोध'
मासिकांतला एकांगीपणा नष्ट करणारे आणि विविध व विचित्र दालनांनी
नटलेले असें 'आनंद' मासिक सुरू केलें. केवळ मुलांकरितां व त्यांना पूर्णपणे.
रुचेल अशा रीतीनें केलेला हाच पहिलावहिला स्तुत्य प्रयत्न होय. पशाच्या
बाबतींत, विशेषतः प्रो. मायदेव यांनीं अत्यंत स्तुत्य अशी कामगिरी केलेली
आहे, आणि केवळ मुलांकरिता अशा त्यांनीं अनेक कविता रचिल्या आहेत.
नागपुरास प्रो. बेहेर व प्रो. पंडित यांनी शिशुगीतांचे सुंदर नमूने निर्माण

केलेले आहेत.
बालमनाची घडण ही कांहीं औरच असते. पुष्कळांस असें वाटतें, कीं

मुलाचे मन म्हणजे मोठ्या माणसाच्या मनाची लोटी आवृत्ति-नव्हे कांहीं
कांहीं लोकांना तर असेहि वाटतें, कीं लहानमुलांना कसलें आलें आहे मन?
त्यांच्या शारीरिक गरजा भागल्या कीं पुरे. मग त्यांना आणखी कसलीहि
गरज नसते. परंतु ही गोष्ट साफ चूक आहे. बालमनाचा ज्यांनीं अभ्यास
केला आहे ते असें म्हणतात, कीं मुलांस थेट जन्मल्यापासून मन असतें.
पण त्याची स्पष्ट जाणीव मूल जसजसे मोठे होत जति तसतशी आपणांस
होते. अगदीं लहान मूलशि आईवर संतापते, चिडते आणि प्रेम करते. त्या
बालकालाहि राग, देव, मत्सर, भीति हे विकार असतातच. याचा अनु-
भव आपणांस नित्यशः येतोही. लहानग्याला एखादे नाजुक भडक रंगाखेळणे दिलें कीं तें किती आनंदून जातें? आणि तेंच त्याच्या हातातले
खेळणे तुम्ही हिसका बघू-अरे बाप रे! तें किती चिडते व केवढी धुसपूस
करते!

आहेत कीं नाहीं त्याला प्रेम नी राग वगैरे भावना? आहेत तर. आणि या
सर्व भावना म्हणजेच मनोविकार होत. तेव्हां अगदीं लहान मुलांनासुद्धां
मन असतें हें आपण पक्के ध्यानांत धरावयास पाहिजे. परंतु बालमनांत
आणि प्रौढ मनांत फरक मात्र विलक्षण असतो. तुम्हा आम्हांला जें आवडेल.
तेंच त्यांना आवडतें-आवडावें ही समजूत पूर्ण चुकीची आहे. कारण या
दोन मनांची ठेवण पूर्णपणे निराळी आहे. बालमनाला कोणतीहि कल्पना
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चटकन समजावी लागते, दिरंगाई चालत नाहीं, कोणताहि अडथळा मध्ये
येतां कामा नये. त्यांना सर्व झटपट समजले व उमजले पाहिजे तरच त्यांना
त्या गोष्टीपासून बोध व आनंद होतो. आणखी एक महत्वाची गोष्ट म्हणजे
त्यांना अजुतरम्यतेची विलक्षण आवड असते. प्रत्येक कथेमध्ये कांहीं तरी
अडून व रम्य पाहिजे आणि त्याशिवाय सांगितलेली प्रत्येक गोष्ट जरा
भडकच पाहिजे तरच बालमन तेथें गुंतेल व रंगेल.

बालमनाला आवडणारी ही अद्धुतरम्यता वारंवार सापडणार तरी कोठे,
हा एक मोठा बिकट प्रश्न आहे. तसें पाहिले तर आपल्याकडे विपुल असें
लोकवाङ्मय ' आहे. त्यांतही अद्धुतरम्यता ओतप्रोत भरलेली असते.

दंतकथाही या दृष्टीने उल्लेखनीय आहेत. तेव्हां ज्या कथांतून कांहीं तरी
विस्मयकारक आणि रम्य असेल त्याच कथा मुलांना आवडणार तत्त्वगंभीर
कथा तुम्हांआम्हांला कितीहि रमणीय आणि मननीय वाटल्या, तरी बाल-
मनाला त्यांचा यत्किंचित्रहि मोह पडणार नाही. ' अरबी भाषेतील सुरस
आणि चमत्कारिक गोष्टी, ' इसापच्या गोष्टी', ' परीच्या गोष्टी,
राक्षसांच्या कथा ' या आणि असल्याच तऱ्हेच्या कथा वालकांना प्रिय

होऊं शकतात. मात्र त्यांतील प्रत्येक कथा अवश्यमेव सुरसहि पाहिजे आणि
चमत्कारिकहि पाहिजे. नाहीं तर त्या कथांकडे मुले ढुंकूनहि पाहणार नाहींत.

येथें असा एक प्रश्न उद्भवतो, कीं परींच्या आणि राक्षसांच्या केवळ
काल्पनिक गोष्टीच कां मुलांसमोर ठेवावयाच्या? आणि असलें तें कल्पना-
रम्य वाङ्मय वाचून त्याची सत्याची चाड कमी नाहीं का होणार? परंतु
हा श्रम निरथक आहे. उलट त्यांच्या बालमनाला हेंच काल्पनिक वाङ्मय
जास्त पोषक असतें व त्यांना कल्पनाविलास करावयास शिकवून तें त्यांचा
कल्पनाद्रिकास क. तें. अर्थात् प्रत्येक नियमास अपवाद हा असतोच.

बालनाला कोणत्या मूलभूत भावना जास्त जाणवतात व त्यावर त्यांचें
कथापाट्या असे रचिलें गेलें पाहिजे हें आपण पाहिले आतां एकच मुख्य
गोष्ट औन्-झलनात ठावला पाहिजे. चालनाचा विकास व्हावयाचा असतो. तेव्हां
त्या बिकसावस्थेत त्याच्यासभोर अत्यंत उत्कृष्ट व सुंदर असाच आदर्श
ठेविला गाहज. त्याना सुरस आणि चमत्कारिक आवडते म्हणून वाटेल तें



' १३६ '?????????????????? ???????????????????????????दुष्ट वाङ्मय त्यांच्यासमोर ठेवून उपयोगी नाहीं. कारण तसें करण्याने त्यांचा
सर्वनाश होण्याची भीति असते. पाश्चिमात्य मुलांचीच हकीकत पहा ना.
'मॅडोना', 'मोनालिसा' इत्यादि सौंदर्य व सामर्थ्य यांचे अतिश्रेष्ठ असे नमुने
त्या मुलांपुढे नेहमी ठेविले जातात. तिकडील मुलांना पल श्रेष्ठ कवि
शेक्यिपयर आणि त्याच्या भव्य कृति यांची अगदीं लहानपणापासूनच ओळख
करून दिली जाते. प्रत्यक्ष सृष्टीत कितीहि घाण असो, डबडव असो, बाल-
मनाला नेहमी 'भव्य नि दिव्य' असाच आदर्श दृष्टीसमोर दिसला पाहिजे;
तरच त्याची मानसिक अधोगति थांबून उन्नति होईल. आपल्याकडील
जें जें म्हणून 'भव्य नि दिव्य' असेल, तें तें त्याच्या समोर ठेविले गेले पाहिजे;
मग त्या गोष्टीतील 'रहस्य' आज त्याला न समजले तरी चालेल. असें कर-
ताना अन्यदेशीय 'भव्य नि दिव्य' अशा लोककथा भाषांतरित करून
आपण त्यांच्यासमोर ठेविल्या पाहिजेत.

वर चर्चिलेली तत्त्वें गुरुजीनी लिहिलेल्या बालवाङ्मयांत कितप्रत योजिली
गेली आहेत, याचा विचार करून त्यांच्या बालवाड्रमयास वरील कस लावून
पाहणे अत्यंत आवश्यक होय.

गुरुजींनी 'बालवाड्मय' विपुल लिहिले आहे. त्या बाबतीत ते कै. वा.
गो. आपटे व कै. 'बालबोध'कार ओक यांचीच बरोबरी करूं शकतील.
त्यांचा उद्योग प्रचंड आहे व त्यांची प्रतिभा अखंड आणि उदंड आहे.
म्हणूनच त्यांना हें सर्व साधलें. गुरुजींनी मुलांकरितां खूपशा 'गोड गोष्टी'
लिहिल्या असून त्यांचे एकंदर दहा भाग आहेत. नंतर 'सोन साखळी',
'श्रीशिवराय चरित्र', 'दासचरित्र' 'गांधीचरित्र' इत्यादि आणखी दोन चार
पुस्तके आहेत. असें असलें, तरी त्यांच्या बालवाड्यांत मानाचे स्थान
मिळतें व मिळेल त्यांच्या 'गोड गोष्टींना आणि या गोष्टी खरोखरच गोड
आहेत. त्यांनीं स्वतःच तें नांव सुचविले आहे. अर्थात् या गोड गोष्टींत
कांहीं दगेवहि प्रामुख्याने डोकावतात. एकंदरींत पाहता त्या गोष्टी गोड
आहेत हें मात्र निःसंशय. कसें तें पाहा:

ह्या गोड गोष्टी लिहितांना एक गोष्ट मोठी छान केली आहे. त्यांनीं
आपल्या मनाचे मोठे औदार्य दाखवून अन्यदेशीय व अन्य संस्कृतींतील
अनेक 'भव्य नि दिव्य' कथा आपल्या मुलांसमोर ठेविल्या आहेत. अपल्या
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केव्हा तरी त्यांनीं आत्मसातू केल्या आणि आपल्या बालगोपालांचा फायदा
व्हावा म्हणून त्यांची वैशिष्ट्यपूर्ण अशी भाषा वापरून निवेदिल्या. असें
करीत असतांना लेखकाचे मन मोठे सातरगु असावें लागतें. आपलें बालमन
अतिसमद्ध झालें पाहिजे हीच त्यांची सदिच्छा. मात्र दोप असा म्हणतां
येईल कीं, ह्या सर्वच कथा अन्यदेशीय नको होत्या. हें असें कां व्हावें-
कांहीं सांगतां येणे शक्य नाहीं. परंतु गोड गोष्टींकृरतां गुरुजींनी ज्या कथा
निवडल्या, त्या जवळजवळ सर्वच अन्यदेशीय आहेत हें मात्र खरें. पण
अन्यदेशीय कां असेनात, त्या कथाच्या रूपाने उदात्त असे आदर्शच त्यांनीं
बालगोपालांसमोर ठेविले आहेत, हें केव्हांहि उत्तमच झाले.

' मनुवावा, ही जॉर्ज इलियट हिच्या 'सिलास मॉर्नर' यावरून सुचलेली
कथा होय; तर ' फुलांचा प्रयोग, ही डधुमाच्या ' पाठ८८१!ए, वर
आधारलेली. ' नदी शेवटीं सागराला मिळेल ' ही कथा गटेच्या ' फौस्ट, नं
सुचविलेली, तर ' दुखी ' ही कथा व्हिक्टर ब्युरोच्या ' ८०5१ 15षध
१८५, वर आधारलेली. ' चित्रा नि चारू, व ' त्रेधी सरोजा, ह्या तामीळ
लोककथावरून सुचलेल्या; तर ' करुणादेवी ' ही एका चिनी नाटकावर
आधारलेली. साऱ्याच कथा अन्यदेशीय असल्या, तरी त्यांचा स्वैरानुवाद
भारतीय संस्कृतीला पोषक असाच झालेला आहे. इतरहि बारीक सारीक
गोष्टींपैकी कांहीं बंगालींतून घेतलेल्या. तर कांहीं खाजगी मित्राने सांगितलेल्या.
या सर्व कथांपैकी केवळ स्वकपोलकल्पित अशी एकहि गोष्ट नव्हे. परंतु
कथाभाग दुसऱ्या कथांवरून सुचला असला र तरी तो बालगोपालांसमोर
मायत्रोलींतून मांडतांना केलेली सारी करामत मात्र गुरुजींची. ' भव्य नि
दिव्य, याचा आदर्श बालगोपालांसमोर मांडतांना अमृता, सुरसता व
विस्मयकारकता यांचा त्यांनीं भरपूर प्रमाणांत उपयोग करून घेतला आहे.
मुलांना विस्मय हवा असला, तरी तो शक्य कोटीतील हवा असतो. गुरुजींनी
ज्या ज्या विस्मयकारक गोष्टी वर्णिलेल्या आहेत, त्या सर्वच शक्य कोटीतल्या
आहेत. त्यामुळें तो चमत्कार मुलांना ग्राह्य व हृद्य वाटतो.

' भिकभट, ही गोष्ट पाहा. रेया गोष्टींत असल्याच प्रकारचा चमत्कार
वर्णन केलेला आहे. गरीच असतो बिचारा तो भिकंभट. परंतु असल्या गरील

व्य. प. १०
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ब्राह्मणांच्या बायका बहुधा मोठ्या आणि दक्ष असतात. तिच्या तगाद्यावरून
तो रानावनात धरणे धरून बसतो. तिर्थ त्याला भगवान् शंकर प्रसन्न होतात
आणि एकामागून एक अशा तीन मडक्यांचा वर देतात. पहिल्या मडक्यां-
तून ' चुरमुरे ' बाहेर पडतात, तर दुसऱ्यांतून धिप्पाड असे राक्षस बाहेर
पडतात, तर तिसऱ्यांतून श्रीखंड वाहेर पडते. लक्षांत ठेवा, साध्या अशा
मडक्यांतून ह्या गोष्टी वाहेर पडतात वरे का! आहे कीं नाहीं चमत्कार १

परंतु हे सर्व चमत्कार भगवान.शंकर करीत आहेत हें मुलांना माहित असतें
व त्यामुळेंच त्यांचा -त्यांवर विश्वास बसतो व तीं प्रमुदित होतात.

चमत्कार करणें ही एक अतिमानुष गोष्ट आहे हें मुलांनाहि उमजत
असतें. सामान्य माणसाने चमत्कार केल्याचे त्यांना माहित नसतें, अगर
त्यांच्या तें ऐकिवात नसतें, समजा, सामान्य माणसाने चमत्कार केलाच, तर
तो माणूस त्या चमत्काराला ' केवळ निमित्तमात्र ' कारण झालेला असतो व
त्या सर्व चमत्काराच्या मागें खुद्द परमेश्वर अगर अशीच एखादी अति-
मानुध शक्ति असते. म्हणूनच साधुसंतांनीं केलेल्या चमत्कारांवर वालकांचाच
काय, परंतु थोर माणसांचाहि विश्वास बसतो हें लक्षांत घ्यावयास हवें आहे.

' आवडती-नावडती' ह्या गोष्टींत बघा. ती नावडती एका ' साधूच्या
सांगण्यावरून एका विशिष्ट तळ्यांत तीनदा स्नान करते. एकदम कुरूप
असलेली ती सुरूप होते. त्याच्या उलट प्रथम आवडती असलेली स्त्री जेव्हां
त्याच तळ्यांत ठाधाशीपणानें चवथ्यांदा उडी मारते, तेव्हा मात्र तिचे अस-

ले लावण्य ती गमावून वसते! आहे कीं नाहीं चमत्कार? मुलाना
यांत आनंद झालाच पाहिजे. 'न्याय देणारा गुराखी' या गोष्टींत एक
छोटासा अज्ञ गुराखी महान राजालाहि न जमणारा असा न्यायनिवाडा देतो
आणि गोष्टीच्या शेवटीं तें त्रिंबक भटजीचे भूत एका वाटलींत शिरते! यावेळीं
मुलांच्या अंगावर खासच रोमांच उभे राहत असले पाहिजेत. राजा-राणीला
मूल होत नसेल म्हणून जर ते अति दुःखी असतील, तर गुरुजीनी सांगित.
लेल्या अनेक गोष्टींतून एकादा साधु येतो, कांहीं तरी जडीबुट्टी देऊन
जातो आणि काय आश्चर्य, त्या राणीला मूल होतें! मुलांना मोठीच गंमत
वाटत असेल या वेळीं. ( उदा. गोसावी, सोन्याची साखळी इत्यादि ).
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अशा स्वरूपाचे चमत्कार चितारीत असतांना गुरुजींनी आणखी एक
वैशिष्ट्य दाखविले आहे. तें असेंः-चमत्कार तर वर्णन करावयाचाच; परंतु
वो वर्णन करीत असतांना हळूच एखादे महान, तत्त्व त्यांत गुंफून द्यावयाचें.
अशा पद्धतीने थोर तत्वांचें आकलन लहान मुलांना अवश्य होतें केवळ
तत्त्वगंभीर अशाच गोष्टी त्यांना सांगण्यांत आल्या तर तात्त्विक गोष्टीवित्रयी
त्यांच्या मनांत विलक्षण अढी बसते. तसें होऊं नये म्हणून गुरुजींनी अव-
लत्रिलेले तंत्रच शास्त्रशुद्ध होय.

स्वर्गातील माळ, या गोष्टींतहि चमत्कार आलेलाआहेच त्या चमत्कारा-
.मागील कल्पना अशी. आमोते नावाचे एक गांव असतें. तेथील नागरिकांत
जो कोणी सर्वोत्कृष्ट दान करील, त्याच्या गळ्यांत दिवाळीस स्वर्गातून येणारी
एक माळ पडत असे. एके वावी ही माळ एका अनाथ, दरिद्री मुलीच्या
'गळ्यात पडली. केवढा चमत्कार! पण तिच्याच गळ्यांत कां पडली? त्याचें
कारण असें कीं, तिने एका अनाथ बालकाला मदत केली होती, आसरा
दिला होता. एका अनाथाने केलेली दुसऱ्या अनाथाला मदत! केवल
उदात्त व गंभीर विचार! एकमेका सहाय्य करूं 'अवघे धरू सुपंथ हें
एक महार तत्त्व गुरुजीनी त्या गोष्टींतून किती हळुवारपणे गुकिले आहे
बरें? शिवाय बालकांना तें सहज पटेल. बक्षिसाची आवड मुलांना
फार, तें कसें मिळतें तें पाहिले कीं त्यांच्या या कौशल्याची तारीफ: करावी
.तेवढी थोडीच आहे. ' खरा मित्र ' या गोष्टीतहि असेंच. एक राजपुत्र
असतो व दुसरा प्रधानपुत्र असतो. हा प्रधान-पुत्र म्हणजेच खरा मित्र.
अनेक चमत्कार व घडामोडींनंतर असें मुलांच्या मनावर विचविले जातें कीं,
.खरा मित्र असावा तर असाच.

' अश्रूंचे तळे ' ही गोष्ट जरा निराळ्या तऱ्हेची आहे. या गोष्टीची
कल्पना एका हिंदी गोष्टीवरून गुरुजींना सुचली आहे. गोष्टीचे नांव मोठे
सूचक व रमणीय तर खरेंच. दरिद्री लोकांना रडण्याशिवाय दुसरें कोणतें
.समाधानाचे साधन असणार? अशा रडणाऱ्यांच्या अश्रूंचे एक तळे बनले
.आहे ही केवढी रमणीय पण उदास-गंभीर कल्पना! त्रापाड-या उरलेल्या
चिंधीला ' धर्मा ' नांवाचा एक मुलगा प्राणापलीकडे जपतो. केवढी पितृ-
.भक्ति! जेवणाच्या वेळची ' दोन दृश्ये, वर्णन करतांना गुरुजींनी ' आत्म-
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वतूं सर्वभूतानि ' हें महान तत्त्व वालकांसमोर मोठ्या सहृदयतेने मांडले'
आहे. ' घामाची फुलें, या रामायणातील एका प्रसंगावर आधारलेल्या
मार्मिक गोष्टींत, त्यांच्या मनांत अलीकडे घोटाळणाऱ्या ' समाजसत्तावादाचें,
तत्त्व, त्यांनीं मोठ्या आस्तिकपणें, मुलांच्या मनावर विवविण्याचा प्रयत्न

केलेला आहे असें दिसते. ' श्रमांचा तिरस्कार करूं नका. जो श्रम करतो
तोच देवाला आवडतो,' ' न हि श्रान्तस्य खते सख्याय देवा: ' हें उदात्त
वेदवाक्य येथें उद्धुरत करून अत्यंत चतुगईनें त्यांनीं त्या वाक्यांतील मर्म

मुलांना विशद केले आहे.
आणखी एक तिसरा प्रकार ह्या गोष्टींतून डोकावत आहे. ह्या गोष्टी कथन

करतांना गुरुजींनी असें ठासून सांगितलें आहे कीं, त्या कथा म्हणजे जवळ.
जवळ सत्यकथा होत. परंतु बालमनाला सुद्धा त्या जरा उरतिशयोक्तिपूर्ण
वाटतील अशी मला भीति वाटते. परंतु एखादी गोष्ट पटवितांना कांहीं वेळां
अतिशयोक्तीचा अवलंब केल्यास दोषास्पद होत नाहीं, हेहि तितकेच खरें.

' बकुळा गाय ' ही गोष्ट बघा. तीत बकुळा गाईची भगवान् श्रीकृष्णा-
वरील अनन्यसाधारण भक्ति वर्णन करून पशुपक्षी सुद्धा महान देवभक्त असं.
शकतात असें अतिशयोकिपूर्ण वर्णन आहे. ' वामन भटजीची गाय ' हाहे
गोष्ट अशाच मासल्याची आहे. एक भाकड ठरलेली गाय, तिच्या
धन्याचा हात लागल्यावरोबर पान्हवते व एकदोन चरव्या दूध झराझर देते
' उदारांचा राणा ' या गोष्टींत दगडधोंड्यांना सुद्धा दयार्द्र अंतःकरणे दाखवून:
अधून मधून चमत्कारांची सरमिसळ केलेली आहे. मधूनच त्यांचा 'समाज-
सत्तावादी' दृष्टिकोन दृष्टीस पडतो, ही या गोष्टीतील आनंदाची गोष्ट होय.

आतां आपण त्यांनीं रूपांतरित केलेल्या अन्यदेशीय गोष्टींचा साकल्यार्ने'

विचार करूं.
'सोराब व रुस्तुम', 'यति कीं पति,, 'मनुवावा', 'दुःखी' ह्या गोष्टीं

त्यांना आवडल्या व त्या दुसऱ्यांना आवडाव्यात म्हणूनच मोठ्या कुशलतेने
त्यांनीं त्यांच्यावर मराठीचे लेणे चढविले आहे. मुलाबाळांपुढे काही तर).
'भव्य नि दिव्य' ठेवावे, आदर्श ठेवावेत याच उदात्त हेतूनें त्यांनीं हे श्रम
केले. बालमनाला अगोदरच करुण, वीर किंवा असत ह्या रसांची ओढ
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फार. हे सारे रस प्रकर्षाने कोठे दिसत असतील, तर 'सोराब व रुस्तुम' या
गोष्टींतच.

ही गोष्ट पि:दोंसी या प्रसिद्ध फारशी महाकवीच्या 'शहानामा' यांतील.
मुळातील विषय महाकाव्याला साजेल व शोभेल असा. नवरसांची जणू
तेथें अहमहमिका लागलेली. शिवाय त्यांना गुरुजींसारखा प्रेमळ, सहृदय व
चोखंदळ असा प्रवक्ता मिळाव्यावर त्यांचा विलास काय विचारावयाचा?
.सोराब जितका अतुल योद्धा तितकाच पितृभक्त. वीर आणि करुणगंभीर
असंगांची या कथेत केवढी चार्टच! कथेचा शेवट शोकमय आहे. तो
तसा होण्यास किती क्षुण्यक चूक कारणीभूत होते! ती चूक जितकी दनुलक
तितकीच नैसर्गिक. सोरावची आई त्याला त्याच्या पित्याकडे पाठवीत नाहीं.
-ती म्हणते, '' नका कळवू मुलगा झाला म्हणून. रुस्तुम कठोर आहे, उग्र

आहे. ' ती त्या उग्र व तामसी पित्याकडे त्याला पाठवीत नाहीं. सोरावच्या
मागें त्याचे सवंगडी एक दिवस लागतात व म्हणतात, '' लोक नाना शंका
-नेतात, जा. आपल्या पित्याचा शोध कर. '' लगेच पितृभक्त सोराब आईची
-समज घालून पितृ-शोधार्थ बाहेर पडतो. योगायोग असा, कीं त्याचें व
.त्याच्या पित्याचेच द्वंद्वयुद्ध ठरतें. इराणच्या शेजारच्या राजाच्या पदरी
सोराब असतो, इराणशी कलह करून तेथील राजाचा निःपात करण्याचें
.सोराबचा धनि ठरवितो व नंतर सहाजिकच ह्मा दोन महायोद्ध्यांचे युद्ध
जुंपते. केवढा करुणगंभीर प्रसंग हा.

रुस्तुमचें वर्णन म्हणजे, '' तो पहा त्याचा उग्र, भीषण, राकट चेहरा!
त्याचे तेर मांसल खांदे, रुंद छाती, पीळदार दंड, जणू तो मूर्तिमंत साम-
पुयच आहे असें वाटेल. सूर्यासमोर का काजवा टिकेल? सागरासमोर का
थिलर गजेल...... '' असें वीररसापूर्ण. '' चावट, वात्रट पोर. तूं गप्पा
मारायला आला आहेस कीं मरणाला?...... बायकांत जाऊन बैस. तेथें
नाच, खेळ, मौज कर, नाच्या पोऱ्या दिसतोस-? हें वीरश्री चेतविणारे
भाषण.

कां कोणास ठाऊक, पण सोरात्र भयाकुल, शंकाकुल होतो. तो घाव करा-
.वयास धजत नाहीं. रुस्तुमच्या भयंकर घावाने तो धाडदिशी धरणीमातेवर
-कोसळतो. आणि येथेंच करुणरसाला उठाव येतो. सोराच म्हणतो, ''माझ्या
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मरणाचा सूड रुस्तुम घेईल '' हळुहनु रुस्तुमला कळून येतें कीं, सोराब हा.
त्याचाच मुलगा अरे, केवढी दुःखद घटना ही. रुस्तुम म्हणतो, '' सोराब,.
सोराब अरे तूंच का माझा पुत्र? मीच तो रुस्तुम. मींच तुला मारले.
पित्या पुत्राला मारले! सोराब, बाळ, अरेरे, कसारे मीं घाव घातला!!
कसा भाला मारला...सोराव, सोराव!! ''

कुणाहि वाचकाचे डोळे हे शब्द वाचून पाणावतील मग बालगोपालांची,
गोष्टच कशाला? केवढा करुण गंभीर प्रसंग हा! नुसत्या वर्णनानेच आपलें
हृद्य थरारतें,कापते.,' दुःखी, ही कथा व्हिक्टर सुमोच्या ' १५१५१०१६5, ह्या'
उत्कृष्ट कादंबरीवर आधारलेली आहे. ' जीन व्हाल्जिन्रेचा गुरुजींनी वन-
विला आहे ' वालजी. ' हा वालजी एक ' थोर चोर ' असतो, अनेक सकटे-
व हालअपेष्टा सहन करून गरिबांना विशेषतः सुखी करणें ह्या आपल्या
ध्येयाकरतां तो धडपडत असतो. मुळांत ही कादंबरी फारच अप्रतिम आहे..
गुरुजी व्हिक्टर. ह्युगोविषयी म्हणतात, '' त्याची प्रतिभा अपूर्व आहे-
त्याच्या वर्णनंशक्तीस तुलना नाही. भावनांचा कछोळ तो नाचवतो-',
आणि कथेच्या शेवटीं वालजी त्याच्या लिलीस म्हणतो; '' परस्परावर प्रेम

करा. संशय नका एकमेकांचा घेऊं...जगाला प्रेम द्या. चोर, दरोडेखोर,
खुनी तेही थोर असतात... त्यांच्यांतून कधीं कधीं दिव्यता प्रगट होते... ७.
केवढे विचारशील, थोर अंतःकरण त्या चोराचे! गुरुजींनी हा ' आदर्श ''
मुलांसमोर ठेऊन त्यांस अप्रत्यक्षपणें असें सुचविले आहे कीं,. '' चोर म्हणू
नच हेटाळणी करूं नका. ते सुद्धा थोर असतात. त्यांच्यापासूनसुद्धां पुष्कळ
शिकण्यासारखे असतें. र,

' नदी शेवटीं सागराला मिळेल. '' ही कथा विश्वविख्यात जर्मन कवि?

गटे याच्या '' फौस्ट, या महाकाव्यांतील सूत्रावर आधारलेली आहे. गटेचें
हें महाकाव्य अमर आहे. गटेपूर्वीच्या काळांत हा फौस्ट सैतानाशी बास-
वर्षांचा करार करतो. त्यानंतर तो त्या सैतानाचा कायमचा गुलाम होतो.
म्हणजे शेवटीं विषयीपणा जिंकतो. गटेच्या वेळीं उदारमतवाद संचरू लागला'
असल्यामुळें गटे या अमर व अग्रगण्य: अशा पौराणिक कथेत एक महत्त्वाचा.
बदल करतो करार तसाच ठरतो, पण त्या बारा वर्षांचे काळांत ज्या वेळीं



१४३
' हा क्षण अमर होवो ' असे फास्टच्या तोंडांतून उद्गार निघतील, तेव्हां तो
त्या सैतानाचा कायमचा गुलाम व्हावयाचा असतो. खरी गंमत तर
येथेंच आहे. केवळ विकारी विषयांना सर्वज्ञ फौस्ट चिकटत नाहीं.
शेवटीं पश्चात्ताप होऊन ' लोकसेवेचा क्षण हाच अमर होवो ' असें तो
मनोमनी ठरवितो व तत्क्षणी मरतो. गुरुजींनी कौस्टचे मराठी नांव ठेविले
आहे माधव. किती सयुक्तिक नांव आहे हें! यादव काळांत माधवा-
चार्य हा मोठा सर्वज्ञ, राजकारणी व धर्मकारणी पुरुष होऊन गेला. त्याचे
बावतींत 'सर्वज्ञ: स हि माधव:' अशी म्हण प्रचलित झाली होती. गुरुजीनी
शेवटीं निष्कर्ष काढला आहे तो असा. ते म्हणतात, '' शेवटीं समाधान
समाजाच्या सेवेत आहे. तुम्ही कितीहि शान मिळवा, अगर कांहींहि करा,
तुम्हांला त्यानें समाधान मिळणार नाहीं. समाधान दुसऱ्यासाठी झिजण्यांत
आहे. दुसऱ्याचे जीवन सुखी करण्यांत आहे... .मनुष्याने शीबाहेरचें ध्येय
ठेवू नये. अमर्याद ध्येय हातीं कधीं येत नाहीं. मग निराशा पदरी येते.
आणि निराशा म्हणजेच सर्वनाश. '' तेव्हां या सर्वज्ञ माधवाचे सुरस चित्र
गुरुजीनी वालकांपुढें ठेविले आणि त्यांना वरील धडा समजावून सांगण्याचा
प्रयत्न केलेला आहे.

'फुलांचा प्रयोग' ही कथा 'डधूम्रडिया १८१.१७ वर आधार-
लेली आहे. कितीहि अडचणी आल्या तरी मनुष्याने स्वकर्तव्यापासून अणु-
मात्रहि च्युत होऊं नये हाच धडा गुरुजीनी ह्या कथेत शिकविला आहे.
'मनुवावा' ही गोष्ट 'जॉर्ज ईलियटच्या 'सिलास मार्नर' वर आधारलेली
आहे. हा प्राणी सुरुवातीला अत्यंत प्रेमळ आणि सचोटीचा परंतु परिस्थितीनें
त्याला निष्ठुर व निरस बनविले. प्रथम तो त्याचा मित्र विनू हेंच सर्वस्व

मानतो. नंतर पैसा हें त्याचें दैवत बनते व अखेर 'सोनी' नांवाची एक
अनाथ कन्या त्याचें जीवन-सर्वस्व बनते याचा अर्थ असा-मनुष्याला
आत्मार्पण करावयाला दुसरें कांहीं तरी लागत असतें. तें दुसरें मात्र
अवश्यमेव पाहिजे. नाहीं तर जीवन केवळ असह्य होतें. गुरुजी ह्या कथे-
संबंधी म्हणतात, '' मनुष्याचा विकास स्वतःपलीकडे जाण्यांत आहे.
ज्या वेळेस जीवनाचा उपयोग एखाद्या यासाठीं होऊं शकतो, तेव्हांच
जीवनाचा विकास होऊं लागतो... ध्येयहीन जीवन कसें अर्थहीन, नीरस,
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यंत्रमय कंटाळवाणे होतें. ध्येयार्थी जीवन कसें 'रसमय, प्रेममय, त्यागनय
होतें.', असा हा आदर्श 'मनुबाबा,डेया रूपाने मुलांपुढे ठेविला गेला आहे.

हेंच तत्त्व 'बेबी सरोजा' व चारू नि चित्रा' या कथांनाहि लागू आहे.
प्रत्येक कथेतून एक विशिष्ट ध्येय गुरुजींना मुलांसमोर ठेवावयाचे आहे.
'बेबी सरोजा' या कथेत हरिजनोद्धार व देशसेवा ह्या गोष्टी पुढें मांडल्या
गेल्या आहेत, तर ' चारु नि चित्रा, ह्यांत हिंदुमुसलमानांचें ऐक्य किती
अवश्य आहे हें दर्शविले आहे. 'यति कीं पति' या कथेत ५१५१ष्टा तात
झहडp(हूं1' या कादंबरीचा उपयोग केला आहे. याबाबत गुरुजी म्हणतात:-
'' ज्यांच्या वृत्ति कोवळ्या, प्रेमळ, भावनोत्कट आहेत, अशांनी पति होऊ-
नच, संसारांत राबूनच यति होण्याची खटपट करावी।. त्यांनीं संसारांत
संन्यास आणावा. '' ''करुणादेवी'' ही कथा एका प्राचीनतम अशा चिनी
नाटकावर आधारलेली आहे. गुरुजी म्हणतात, '' हें नाटक पांच सहाशे
वर्षांपूर्वीं असावें. अतिउत्कृष्ट असें हें नाटक आहे. चिनी संस्कृति कोडं-
विक गुणांवर फार भर देते. या नाटकांत कर्तव्यपालन शिकविले आहे. '

मुलांसाठी फुलें ' '' सोनसाखळी '' इत्यादि अनेक छोट्या गोष्टीहि आहेत.
प्रत्येक गोष्ट सांगतांना मुलांना कांहीं तरी चांगले, पौष्टिक सांगितलें गेलेंच
पाहिजे, हा गुरुजींचा कटाक्ष सर्वत्र दिसून येतो. 'सोराव रुस्तुम' ही कथा
मुद्दाम सविस्तर रीतीनें परीक्षिली आहे. इतर कथाहि श्रेष्ठ आहेतच, परंतु
त्या सर्वाचे यथासांग परीक्षण करणें म्हणजे विस्ताराच्या भरीस पडणें होय.

आतापयेत गुरुजीर्नी लिहिलेल्या जवळ जवळ सर्व कथांचा उल्लेख
आलेला आहे. त्याचप्रमाणें प्रत्येक कथेचे वैशिष्ट्य काय आहे, तें
पण पाहिले आहे. ह्या सर्व कथांवरून गुरुजींचे वालवाङ्मयात कोणतें
स्थान आहे हें पाहिले पाहिजे. घालवासुरमयात त्यांनीं अद्धृतरम्यता ठिक-
ठिकाणी आणिली आहे. त्याचप्रमाणें सुरस व चमत्कारिक अशाच कन्या

त्यांनीं वालकांसमोर ठेविरेया आहेत. करुण, वीर वगैरे वालकाना आवड-
णाऱ्या सर्व रसांचा यथायोग्य परिपोष केलेला सर्वच आढळतो. 'भव्य नि
दिव्य अशीं अनेक महा ध्येये त्यांनीं वालकासमोर ठेविली आहेत.
त्यांपैकीं कांहीं आदर्श कदाचित् बालमनाला आकलन करतां येणार नाहींत.
उदाहरणार्थ 'सर्वज्ञ माधव,' 'फुलांचा प्रयोग,' 'दुःखी' इत्यादि. परंतु हा
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मुलांना पुढें येईल, परंतु त्यांच्यापुढे उत्कृष्ट आदर्श ठेवून त्याची मने समृद्ध
करणें हें लेखकाचे आद्य कर्तव्य होय. ह्या दृष्टीने ' त्रालवाडमय ' लेखकात
गुरुजींचे स्थान उच्च ठरतें

थोडा पाल्हाळ, तींच तींच वर्णने, स्वभाववर्णनाची तीच ती हातोटी,
तींच तीं प्रमेये वाचकांसमोर पुनः पुन्हा मांडणे इत्यादि दोष ह्या कथांतून
डोकावतात. त्यामुळें या कथांचे वाचन काहीसे कंटाळवाणे होतें. एकाद्या
चांगल्या गावाचे वर्णन करीत असतांना तेथें रोगराई नाहीं, भांडणें
नाहींत, असंतोष नाहीं, वगैरे ठरीव मुद्दे ठरलेलेच. '' कुठल्याही वाईट
गावाचे वर्णनहि ठराविकच. तेथें रोगराई आहे, भांडणें आहेत,
असंतोष आहे. हरिजन, हिंदुमुसलमान ऐक्य, सूत कातणे, कॉग्रेसनिष्ठा
इत्यादि ठराविक प्रमेयेहि या ना त्या रूपाने अनेक कथांतून पुनः पुन्हा
डोकावतात. पण गुरुजींना जरी तेंच तें सांगावयाचें असलें, तरी अत्यंत
भावनोत्कट व कळकळीच्या भाषेत ते सांगतात. अर्थात् त्यामुळें त्यांचे वरील
दोष बरेचसे झाकले जातात. गुरुजींची एक विशिष्ट अशी ठराविक भाषा-
शैली आहे. ती त्यांची त्यांनाच साधते. पुष्कळांनी अलीकडे तिची नक्कल
उठविण्याचा प्रयत्न चालविला आहे. परंतु तो इतरांना कितपत साधेल हा
एक प्रश्नच आहे. त्यांची वाक्यें त्रोटक, अर्थगर्भ आणि रसरशीत असतात.
'कां' शब्द प्रश्नार्थी वाक्यांत कपरून थेट भावनेला भिडणारी प्रश्न विचार-
ण्याची पद्धत, ज्या ठिकाणी सडेतोड व्हावे लागतें, त्या ठिकाणी तसें होऊन
वेळ पडल्यास अश्रुचेंऽ संमार्जन करून पावित्र्य आणि गांभीर्य निर्माण करणें
यांत त्यांचा हात कोणीहि धरू शकणार नाहीं.



-.३सान रास्ताच चारत्रवाडःमय

बबन जोग



साने गुरुजींचे चरित्रवाङ्मय

मराठीतील चरित्र वाङ्मय हें इतर भाषांतील चरित्र वाङ्मयाशी तुलना
करतांना कांहीं बावतींत कमी ठरतें, असा थोरामोठ्यांचा दावा आहे. मरा-
ठींतील चरित्रवाड्रमयाचा आढावा घेतांना प्रो. बनहट्टी लिहितात:-'' दोन
प्रकारच्या दोषानी आमचे चरित्रवाडम्य खुरटविले आहे. जिज्ञासा किंवा
निरपेक्ष कुतूहलबुद्धि या अत्यंत उन्नतिकारक वृत्तीचा आम्हांमध्यें फारसा
मागमूस नाहीं..आमच्या वाडम्यांतील सर्व चरित्रे आमच्या भावनात्मकते-
मुळें निर्माण झाली आहेत. देशभक्तीची भावना, पूर्वज गौरवाची व स्वजन-
गौरवाची भावना, नाहीं तर पारमार्थिक भाविकपणा अशा कांहीं विशिष्ट
भावना ज्यांच्या बुडाशी नाहींत अशीं चरित्रे आपल्यांत फारच अल्प
आहेत प्रो. बनहट्टी यांच्या म्हणण्याप्रमाणें केवळ जिज्ञासाबुद्धीने प्रेरित
होऊन एकाद्या व्यक्तीचे चरित्र रंगविल्याचीं उदाहरणे क्वचित्च सापडतील
हेहि तिच खरें. थोर व्यक्तींच्या थोर कार्याच्या गौरवार्थच चरित्रवाड्रम-
याचा मराठीत विलास झालेला आपणांस दिसून येतो. त्यांतून निघणारा
बोधवाद हाच या प्रबुरत्तींचेया मुळाशी आहे. हभप पांगारकरांनीं लिहिलेली,
'मोरोपंत चरित्र व काव्यविवेचन,' 'तुकारामचरित्र,' एकनाथचरित्र,'
'ज्ञानेश्वरचरित्र ' 'मुक्तेश्वरचरित्र व काव्यविवेचन इत्यादि चरित्रे अगर
-श्री ज र अजगांवकर याच्या 'महाराष्ट्र कविचरित्रांचे प्रसिद्ध झालेले आठ
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भाग इत्यादि चरित्रे म्हणजे पारमार्थिक भाविकपणाचीं दर्शनेच होत.
इ. स. १८९० पूर्वीचा काळ लक्षांत घेतल्यास आपणांस भाषांतरित चरित्रे
व धार्मिक भावनेने प्रेरित झालेलीं चरित्रं यांचाच सर्वत्र सुकाळ झालेला
दृष्टीस पडतो. व्यक्तीच्या दोषदिद्रर्शनाचे तर वावडेच परंतु गुणदिद्रर्शन
मात्र इतकें झालेलें दिसते कीं, त्यामुळें ज्या व्यक्तीचे चित्र डोळ्यांसमोर
उभे केले असतें, तिला देवच प्रास व्हावें! मनुष्यस्वभावाचे सखोल ज्ञान-

चरित्रवाड्रमयातून त्यापूर्वी फारच क्वचित् उपयोगास आणले दिसून
येतें. कोणत्याहि व्यक्तीचे चित्र रंगवावयाचें झाल्यास तिचे फक्त गुणमंडनच
करण्याने तिचे खरें स्वरूप लक्षात येत नाहीं. हें तर. फार अलीकडच्या
म्हणजे पाचपंचवीस वर्षांच्या काळांतच मराठी-चरित्रवाड्रमयात पुढें
आलेले आहे व त्या तत्वानुसार विविध चरित्र-वाड्मय अजून निर्माण
व्हावयाचें आहे. थोरांपासून बोध घ्यावयाचा याच पवित्र व उदात्त हेतून
मराठीत बहुतेक सर्व चरित्र-वाङ्मय रेखाटले गेलें आहे असें विधान केल्यास'
तें अप्रस्तुत ठरेल असें वाटत नाहीं. तो लोध मग धार्मिक असो, सामाजिक
असो वा राजकीय असो. मराठीतील चरित्र-वाडूमयाचा बोधवाद हा मूळ
आद्देमा आहे. ह्या धुवताऱ्याकडे लक्ष ठेऊन सारी चरित्रे लिहिण्यांत आली;
आहेत. गुरुजींनी लिहिलेली चरित्रेहि या बोधवादास अपवाद नाहींत.

मराठीत माझ्या मते चांगली उतरलेली चरित्रे म्हणजे खालीं दिलेल्या
यादींत समाविष्ट झालेलीं त्या त्या लेखकांनी लिहिलेली चरित्रे होत. ही.
यादी अपूर्ण असं शकेल किंवा दोषमयहि असं शकेल. परंतु साधारणतः
मराठी चरित्र-वाडूमयाची प्रतिष्ठा वाढविण्याचें कार्य सदर चरित्रांनी

केले आहे.
१ मोरोपंत चरित्र -कै. पांगारकर
२ टिळक चरित्र -न. चिं. केळकर
३ रानडे चरित्र -न. र. फाटक
४ सावरकर चरित्र -शि. ल. करंदीकर
५ आगरकर चरित्र -आळतेकर

६, ,, -खांडेकर
७ अण्णासाहेब पटवर्धन -अप्रबुद्ध
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८ डा. व्हलरा -अ ।. ५।.९ टिळक चरित्र -आपटे गुरुजी
१० आनंदीबाई जोशी -सौ. कानिटकर
११ म. गांधी चरित्र -सी. के. दामले
१२ मॅझिन१ -सावरकर
१३ नाना फडणवीस -खरे शास्त्री
१४ नेपोलियन -वि. ल. भावे
१५ पहिले बाजीराव -प्रो. बेहेरे
१६ मुसोलिनी -ताम्हनकर
१७ विष्गुशास्त्री चिपळूणकर -ल. कृ. चिपळूणकर
१८ वि. गो. विजापूरकर -कानडे
१९ ह. ना. आपटे -कु. पानसे
२० सेनापति बापट -सेवक सेवानंद
२१ भारतवर्षीय नररत्नमाला -प्र. भावे मंडळी

२२,,,, युवति,, -चितळे
२३ ऐतिहासिक खीर -यशोदावाई भट
२४ पाश्चात्य पुरुषश्रेष्ठ -प्रो. माटे
२५ गोपाळ कृष्ण गोखले -पारसनीस
२६ आजकालच्या थोर विभूति-कुळकर्णी
२७ आशियाचे धर्मदीप -तळवलकर
-२८ तात्या टोपे -डॉ. सावरकर
२९ हिटलर -आशावादी
३० गोष्टीरूप गांधीजी -साने गुरुजी

वरील पंचवीस तीस अगर आणखी कांहीं विस्मरणानें राहून गेलेल्या चरि-
त्रांनीं मराठीतील चरित्रवाड्मय पुष्ट केलें आहे. तें पाश्चात्य राष्ट्रांतून 'व्यक्ति-
दर्शन हेचे चरित्र-वाडूमयांतील थोर तत्त्व होय' या तत्त्वापासून पुष्कळ दूर
असंशकेल; परंतु ज्या बोधवादास महाराष्ट्र चिकटून आहे, त्यांस अनुलक्षून
मात्र पूर्णावस्थेस गेले दिसते. अजून तें फोफावते आहे. निरनिराळ्या
परदेशीय थोर पुरुषांची चरित्रे मराठीत यशस्वी रीतीनें आणण्याचा खटा-
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टोपाचालूआहे. मराठी चरित्रलेखन वाढते आहे, पुष्ट होतें आहे, वाचे
गमक म्हणजे मराठीतील चरित्रलेग्?यनात जी विविधता आणि नाविन्य येत
आहे, तें होय. थोर व्यक्तीचे गुणदोष समजून घेऊन त्याचें यथातथ्य चित्र
वाचकांपुढे उभे करावयाचें तंत्र अजून आपणांकडे पूर्णावस्थेस गेले.
नाहीं. तें होतें आहे. सत्यचित्रण करीत असतांना एकच एक ठोकळेबाज
पद्धतीने करावयाचें या रूढ मार्गापासून मराठी चरित्रलेखन हळूहळू दूर जात
आहे, ही अभिमानाची गोष्ट नव्हे काय? चरित्रविषय रंगविताना भाषा-
विलासाने जो त्यांत रंग भरता येतो व जैं नाविन्य त्यांत ओतता येतें, याची
खरी कल्पना हळूं हळूं प्रसृत होत असून मराठीतील चरित्रलेखन हें हळूहू
.हळूं निराळ्या चाकोरीवरून आपला मार्ग आकमू लागलें आहे. चरित्र-
लेखनास लागणारा जिव्हाळा, ओलावा ओतण्याचे कार्य त्यांत होत आहे.
सान्यानी लिहिलेल्या चरित्रांतून आपणांस हाच गुण प्रामुख्यानें दिसून येतो.

व्यक्तीचा पूर्ण परिचय, त्याच्या कामगिरीचे प्रदीर्घ आलोडन व रेया
व्यक्तीचे जिव्हाळ्याने घेतले दर्शन हे गुण प्रामुख्याने सानेगुरुजींनीं लिहि-
लेल्या चरित्रांतून दिसून येतात. सान्यांना मराठीतील चरित्रवाडूमयात
मानाचे स्थान आहे, हें त्यांच्या 'गोष्टीरूप गांधीजी' या एका नाविन्यपूर्ण
चरित्राने सिद्ध केलें आहे. महात्मा गांधी ही व्यक्ति थोर स्वरी; परंतु तिचे
इतक्या जवळून दर्शन घेणे अजून कोणालाच जमले नव्हतें; देवळाच्या
गाभाऱ्यात बसल्यावर देवाचं गांभीर्यच प्रामुख्यानें प्रतीत होतें, तद्वत् पूर्वीची
तऱ्हा होती. देवाशी मैत्री करणें हेच तर चरित्रवाड्रमयाचें मुख्य ध्येय होय.
म. गांधी हे थोर खरे, परंतु त्यांचें खरें दर्शन घेणे म्हणजे त्यांच्या गुण-
दोषाचे जास्त जवळून जिव्हाळ्याने दर्शन घेणे होय. तें कार्य साने यांनी
मोठ्या तन्मयतेनें केलें आहे. इतकें संपूर्ण दर्शन स्वतः 'सत्याचे प्रयोग' च
करूं शकले, इतर कोणीहि नाहीं. आणि म्हणूनच असें म्हणावेंसें वाटतें कीं,
साने यांचें चरित्रलेखन अजून पूर्णावस्थेस गेले नाहीं. ते अजून उत्कृष्ट

चरित्रलेखन करतील व मराठी चरित्रकारांत मानाचे स्थान मिळवितील.
सान्यांनी लिहिलेल्या चरित्रांतील उत्कृष्ट चरित्रे म्हणजे गोखले, ईश्वरचंद्र

विद्यासागर, गोष्टीरूप गांधीजी व विनोबाजी भावे ही होत. जिव्हाळा,
माहिती, उदूबोधाची दृष्टि, समरसता व भाषाविलासाचा ओघ या सर्व
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दृष्टीनी ही चरित्रे उत्कृष्ट वठली आहेत. सान्यानी एकूण बारा चरित्रे लिहिली
आहेत. त्यांपैकीं जी माहिती उपलब्ध आहे, त्यावरून त्यांनीं लिहिलेली
दोन चरित्रे प्रकाश पावू शकली नाहींत व वाकीची मात्र उपलब्ध असून
मराठी साहित्यांत योग्य स्थान पावली आहेत. कित्येकांच्या अधिक आवृत्त्याहि
निघाल्या आहेत व कित्येक पुस्तके आज उपलब्ध नसल्यामुळें त्यांच्या:
पुनर्मुद्रणाची पुन्हा व्यवस्था होणें आवश्यक होऊन वसले आहे. याखेरीज
त्यांच्या 'कॉग्रेस' या सुप्रसिद्ध माजी सासाहिकांतून व क्वचित् इतर
वर्तमानपत्रांतून त्यांनीं प्रासंगिक असें चरित्रलेखन केलेले आहे, श्यामचे
तीन खंड व श्यामची आई या त्यांच्या पुस्तकांतूनहि पुष्कळसे आत्म-
चरित्राचे धागे ओवले गेले आहेत, हें येथें नमूद करण्यास हरकत नाही,

१९२४-२९ च्या सुमारास सान्यांनी चरित्र-लेखनास पहिल्याने हात
घातला! चरित्र-लेखक म्हणून सान्यानी प्रारंभ करावयास आज एक पिढी
लोटली आहे. त्या काळात मराठी भाषेत लेखन करणारे व्यासंगी व जवरे
लेखक पुष्कळच होते. चरित्रवाङ्मयात झपाट्याने भर पडत होती. राष्ट्रीय'

वृत्तींना पोषक असलेल्या थोर थोर पुरुषांच्या कार्याचा व्याप मराठी वाचकां-
पुढें साकल्याने दिग्दर्शन करण्याचें कार्य थोर थोर लेखक करीत होते. याच
सुमारास रियासतकार गोविंद सखाराम सरदेसाई यांची 'नानासाहेब पेशवे
यांचें चरित्र ' ( १९२६ १, व ' पहिले बाजीराव ' ( १९३० १, ही
चरित्रे, त्याचप्रमाणे नारायण दामोदर सावरकर यांचें तात्या टोपे; १९३२ )'
दु. आ. तिवारी यांचें 'रजपूत वीरांगना' ( १९३२) श्री. लक्ष्मण नारायण
जोशी यांचें 'महाराणा प्रतापसिंह, ( १९२२१, श्री. केशव नागेश बापट
यांचें '' चक्रवर्ती नेपोलियन '' ( १९२४१, प्रो. ना. सी. फडके यांचें 'डी
व्हॅलेरा, ( १ ए. ऐ ३ १, केळकराचे 'टिळकचरित्र, ( १९ रे ३ १, प्रो. न. र-
फाटक यांचें 'न्या. मू रानडे यांचें चरित्र' ( १९२४१. औ. श्रीनिवास
नारायण कर्नाटकी याची डॉ. भांडारकर ( १९२७१, न्या. तेलंग ( १९२९१,
व डॉ. भाऊ दाजी लाड ( १९३०) ही चरित्रे, अप्रबुद्धांचे 'अण्णासाहेब
पटवर्धनांचे चरित्र' ( १९२६१. श्री. रा. गो. कानडे यांचें 'रवींद्रनाथ टागोर,.
चरित्र आणि वाड्मय' हें चरित्र, इत्यादि थोर थोर व्यक्तींची चरित्रं प्रका-
शांत येत होती व आली होतीं. राष्ट्रीय वृत्तींना पोषक, सामाजिक सुधारणांना
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प्रेरक व धार्मिक भावनांच्या उदात्तीकरणाला अनुरूप अशा प्रवृत्तींची शिक-
वण महाराष्ट्राला हळूं हळूं देण्यांत येत होतो. सान्यांनींहि हें कार्य करावयाचें
ठरविलें. सान्यांनी पहिलें 'लोकहितवादी यांचें चरित्र' लिहिले. तें चरित्र
कांहीं कारणानें प्रसिद्ध होऊं शकले नाहीं. प्रो. ग. ह. केळकर यांचा
लोकहितवादी' वरील निबंध नुकताच ( १९२३) प्रसिद्ध झालेला होता. साने

त्या वेळीं कॉलेजमधील शिक्षणक्रम पुरा करीत होते. लोकहितवादीसारख्या
सुधारकाच्या व स्पष्टवक्ता असलेल्या व्यक्तीचा त्यांच्या पत्रांच्या वाचनानें
साने यांच्या भावनाशील मनावर परिणाम होणें अगदीं साहजिक होतें.
परंतु तें चरित्र आज दुर्लभ असल्याकारणाने त्याबाबत कांहींच लिहिता-
बोलतां येत नाहीं.

१९२५ सालीं त्यांनीं गोपाळ कृष्ण गोखले यांचें चरित्र लिहिले व तें.
प्रसिद्ध झालें. साने यांचें हें पहिलेंच पुस्तक. प्रो. कर्वे यांनी असा हवाला दिला
आहे कीं, हें पुस्तक विद्वानांच्या स्तुतीस पात्र आहे. आणि ही गोष्ट खरी
आहे. या चरित्राची मांडणी, भाषाशैली, त्यांनीं चरित्रास उपयुक्त अशी
जमविलेली माहिती व साहित्यसामुग्री व एकंदरीने कोठेच जून राहू नये
म्हणूनत्यांनींघेतलेली काळजी इत्यादि गोष्टी लक्षांत घेतल्या म्हणजे, कोणालाहि
कबूल करावे लागेल कीं, मान्यवर साहित्यिकांच्या त्या मेळाव्यांत सान्या-
सारख्या एका नूतन पदवीधराने त्या काळांत केले हें साहस निःसंशय
फार मोठे होतें. गोपाळ कृष्ण गोखले यांच्या चरित्राने साने हे चरित्रकार
म्हणून प्रख्यात झाले. याच सुमारास -त्यांनीं देशबंधू दास' यांचें विस्तृत
चरित्र लिहिले व नवलाची गोष्ट ही कीं, तें मूळ पुस्तक अजून सान्यांच्या
जवळ हस्तलिखित स्वरूपांतच पडून राहिलें आहे! 'ईश्वरचंद्र विद्यासागर'
हें चरित्रहि त्यांनीं याच सुमारास लिहिले आहे. ईश्वरचंद्र विद्यासागर हा
एक फार मोठा बहुविध चळवळींचा नेता १९ व्या शतकांत होऊन गेला.
विद्वत्ता आणि समाजसेवा या त्यांच्या थोर गुणांवर लुटच होऊन साने यानीं'
आपल्या एका वगाली मित्राच्या सहाय्याने हें बहुमोल व विचारप्रवर्तक
चरित्र लिहिले आहे.

१९२६ सालीं राजवाडे दिवंगत झाल्यावर सर्वसंग्राहक स्वरूपाचा इस्लाम-
पूरचे 'ब्राह्मण पत्रिके' चे संपादक रा. मुंडले यांनी एक निबंध प्रसिद्ध केला

ज्ये. ५-११
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पद्धतशीर मांडणी केले असें साने यांनी १९२८ सालीं 'राजवाडे यांचें
'चरित्र' लिहिले इंग्रजींत चरित्रलेखनांत संक्षिप्त स्वरूपाच्या चरित्रलेखनाची
एक पद्धत आहे. त्या मांडणीला अनुसरून त्यांनीं हें चरित्र लिहिले आहे.
गोखले किंवा ईश्वरचंद्र विद्यासागर यांच्या चरित्रलेखनानंतर हें चरित्र प्रसिद्ध

झालें. मध्यंतरींचा काळ अर्थात् पुढील साहित्याच्या तयारीप्रीत्यर्थ गेला
.असावा. या पुस्तकांतून त्यांनीं एक मित्रकार्य केलेंच; परंतु त्यांची विचक्षण
दृष्टि आणि लेखनचातुर्य पुन्हा एकदा प्रत्ययास आलें. १९२९ सालीं त्यांना
बालगोपालांकरितां म्हणूनकांहीं त्रोटक चरित्रेप्रसिद्ध केली त्यांपैकीं 'बेंजामिन
क्रॅकलिन' हें चरित्र एका इंग्रजी चरित्राच्या आधाराने परंतु मुलांना गोडवा
वाटेल अशा तऱ्हेने, रसपूर्ण पद्धतीने लिहिले आहे. राष्ट्राची भावी पिढी
निर्माण करण्याकरितां ज्या ज्या सद्रुणांची व वीर वृत्तीची जोपासना करणें
आवश्यक आहे, त्या त्या गुणांची जेथे जेथे साक्ष पटेल, तेधून ते वेचून
काढून बालगोपालांपुढें मांडण्याचे कार्यच साने यांनी आपल्यापुढे ठेवल्याचे
दिसते. त्यांनीं एका अर्थी आदर्श शिक्षकाचा पेशा यापुढें स्वीकारला व तें
कार्य त्यांनीं मोठ्या तन्मयतेनें व हिरीरीने हातीं घेतलें.

याच सुमारास त्यांनीं 'विद्यार्थी' या पत्रांतून लिहिलेले लहान लहान
-चरित्रलेख पडताळून पहाण्यासारखे आहेत. थोर पुरुषांचे गुणगान करीत
आणि त्यांच्यापासून मिळणाऱ्या स्मृतीचे लोण लहान मुलांच्या मनावर बिंब-
वीत असतांना साने यांनी फार थोर राष्ट्रकार्य केले आहे. त्यांतहि माहिती
नवनवीन, भाषाशैली नवीन आणि उद्बोधन ठासून भरलेलें लक्षांत येतें.

बेंजामिन कॅकलिन चरित्राप्रमाणें रवींद्रनाथ टागोर अणि शिशिरकुमार
घोष यांचीहि छोटी चरित्रे त्यांनीं याच काळांत लिहिली आहेत. मात्र परी-
क्षण करण्यास तीं आज उपलब्ध नाहींत. यापुढें साने यांच्या आयुष्याला
निराळें वळण लागलें. आपली विद्यार्थी दशा व शिक्षकाचा पेशा संपवून
१९३० नंतर साने निराळ्या मार्गावर पावले टाकू लागले. ते या वेळीं
स्वतः आचारक झाले. विचार आणि उच्चार यांची जपणूक पूर्वीच झाली
होती; त्याची संगति लावण्याचे कार्य प्रत्यक्ष करण्यास ते सिद्ध झाले व
त्यानंतरचे त्यांचें कार्य निरलसपणे व सततोद्योगपूर्वक आजपर्यंत चाल आहे.



' १५५ -???? -४-४च्छीकळी ?????????????? ???????????????????????????? ???????
१९३७ मध्ये आणखी एक नवीन चरित्रात्मक पुस्तक लिहून सान्यांनी

चरित्रवाडमूयात एक नवीन शैली रूढ केली. 'जीवन प्रकाश' म्हणून तें
पुस्तक होय. शब्दचित्र किंवा व्यक्तिरेखा लेखनपद्धति असलेली अशीं तीन
चरित्र या पुस्तकांत सामाविलीं आहेत. 'जीवन प्रकाश' या शब्दसमुच्चयानें
त्यांच्या लेखनाचा आत्मा ओळखण्यास आपणांस मदत होते. मानवी-
जीवन प्रकाशमय, चैतन्यमय आणि सर्वगुणसंपन्न अतएव तेजस्वी करण्या-
करितां जन्मभर सान्यांनी लेखनाची आटाआटी चालविली आहे. 'जीवन'
हा शब्द अनेक बाजूंनी आणि अनेक रीतीनें मांडता येणे शक्य आहे हें
जाणत्यांना सांगावयास नकोच. टिळक, गांधी, दासादि थोर व्यक्तींची चित्रे

' श्रद्ध पूर्वक, सेवाबुद्धीनें आणि मोठ्या जिव्हाळ्यानें या पुस्तकांत रंगविलेली
दिसतात. त्यांच्या या लेखनपद्धतीनें तर या थोर पुरुषांबद्दलचा आदर
आणखी दुणावतो

शेवटच्या म्हणजे चालू टप्प्यांत तर आचाराबरोबर साने यांच्यांत विचार-
क्रांतीहि झालेली दिसते. १९४४ मध्ये ' सेवादलचरित्र ' मालेतर्फे 'दास-
चरित्र' 'विनोबाजी भावे चरित्र' व 'गोष्टीरूप गांधीजी' ही तीन चरित्रे
प्रसिद्ध झाली. या चरित्रांत नेहमीपेक्षा निराळी व नावीन्यपूर्ण अशी प्रवचन-
पद्धति अवलंविली आहे! दासचरित्र एका गुजराती चरित्राच्या स्मरणाने
लिहिले आहे व विनोबाजींचें चरित्र प्रत्यक्ष अवलोकनाने, अम्यासानें व
प्रत्यक्ष माहिती ऐकून लिहिले आहे. गांधींच्या चरित्रांत तर गुरुजींच्या सर्व

लेखनकसवाचा प्रकर्ष झालेला दिसतो! आजवर गांधी-चरित्रसंपदा इतकी
विपुलःझालेली आहे, कीं सर्वाचा गोषवारा आणि तोहि नेटकेपणानें एकत्रित
आणणें ही कांहीं सोपी गोष्ट नव्हे. ती अतिशय सिद्ध हस्ताने आणि लीलया
गुरुजींनी यशस्वी करून दाखविली आहे. मराठी चरित्रांत इतकें सुंदर बोल.
पट लेखनाचे तंत्र अवलंबून लिहिले हें पहिलेंच गोड व चरित्रलेखकाची
ऐपत दाखविणारे पुस्तक आहे.

सारांश, सान्यांना चरित्रलेखक म्हणून स्वतंत्र असें स्थान आहे व यापुढें
.ते आपलें स्थान जास्त जास्त उंच करणार. आबालवृद्धांना उपयुक्त अशा
जातिवंत चरित्रलेखनाचें मोठे कार्य -त्यांनीं केले आहे. कोणत्याहि चरित्र-
लेखनाकरितां सत्य प्रतिपादन, मोहक भाषा, तत्त्वपूर्ण प्रतिपादन,सुरेख मांडणी,
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जिव्हाळ्याच्या सूत्रांतून बून काढलें कीं, कोणतेंहि चरित्र आदर्श झाल्या-
वाचून राहत नाहीं. साने यांच्या अल्प परंतु गुणसंपन्न चरित्रग्रंथांतून हे गुण
उतरल्याचे सिद्ध होतें. कळकळ व जिव्हाळा हा त्यांचा सर्व लेखनाचा
आत्माच आहे.

त्यांच्या कांहीं चरित्रग्रंथांवर आक्षेपहि आहेत. उदाहरणार्थ ' ईश्वरचंद्र
विद्यासागर' ह्या चरित्रावर अशुद्ध भाषेबाबत आरोप करण्यांत आलेला
आहे. परंतु तो तितकासा त्वरा नाहीं. विनोबाजी भावे यांचें चरित्र माझ्या
मते पुष्कळसें सत्यास सोडून लिहिले गेलें आहे. परंतु या पुस्तकाच्या नवीन;
आवृत्तीच्या वेळीं हे दोष गुरुजीनी काढून टाकावयास पाहिजेत म्हणजे त्यांचें
चरित्रवाड्मय अधिक सत्यान्येषी होईल. महाराष्ट्रीयांचे परीक्षण सकस,
निर्भीड व सत्यान्येषणी असावयास पाहिजे असा मराठी साहित्याचा लौकिक
आहे. तेव्हां गुणांबरोबर थोडे दोषदिग्दर्शनहि हवेंच.

असो; सारांश चरित्रलेखन करून गुरुजींनी मराठी शारदेची विविध
आणि मान्यवर सेवा केली आहे ती तशीच अखंड चालू राहो व एक दिवस
शुद्ध व निर्मळ चरित्रलेखनाचा आदर्श गुरुजींच्या हातून बाहेर पडो
ही प्रामाणिक इच्छा आहे.



निबंधात्मक वाळूनच

न. वा. शिदोरे



निबंधात्मक वाङ्मय
?????????????????????????????

सानेगुरुजीचे निबंधाच्या स्वरूपांतच प्रसिद्ध झालेलें वाङ्मय अफाट
आहे. सुमारें १५०० पानांचा मजकूर गेल्या १ ०। १२ वर्षांच्या अवधींत
प्रसिद्ध झालेला आहे. या मजकुरपैकी निम्मा भाग गुरुजींच्या स्वतंत्र

विचाराचा व निम्मा अनुवादित आहे. या सर्व अफाट वाङ्मयविस्तारात
भारतातील व परदेशांतील कोणच्या नररत्नाचें तेज चमकत आहे, कोणच्या
महाग्रंथांतील निवडक रत्ने येथें पुनः प्रकाशमान होत आहेत, याच? विचार
केल्यास गुरुजींच्या विशाल वाचनाची व सर्वसंग्राहकतेची खात्री पटते.
गुरुजींसारख्या प्रसिद्धिपराडूमुख लेखकाने हा जिवाचा आटापिटा कां केला,
जेवून मिळतील तेधून हे 'ज्ञानाचे कण' महाराष्ट्रवाचकांपुढें कां ठेवले, याचा
विचार करतांना १९२० ते ३५ हा काळ आपल्या डोळ्यांसमोर येतो व
त्या काळांतील रोमहर्षणपर प्रसंग एकामागून एक आपल्या नजरेसमोरून
धांवत जातात.

१९२० ते ३५ या १५ वर्षातील कालखंडाने काय काय पाहिले नाहीं?
स्वातंत्र्याची अनिवार्य पिपासा लागलेल्या हिंदी जनतेची दोन आदोलने
या काळाने पाहिली. या काळांतच महात्माजींच्या सत्याच्या खडतर प्रयोगांनीं
जनतेचे डोळे दिपवून टाकले. त्यांच्या निस्सीम देशप्रेमाची, त्यागाची,
स्वावलंबनी जीवनाची शिकवण राष्ट्रापुढे या काळांतच त्यांना 'प्रतिगामी'
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म्हणून हिणविण्यांत येत असतांना ष्टांचेडळचारित्र्य जणूउभी
होती. स्वातंत्र्याच्या चळवळीचा ०, अपीरहार्य परिपाक म्हणजे दलित-
वर्गाची जागृति. तेव्हां, या दहाबारा ४' हरिजन, मजूर व अखिल मारता-
तील स्त्रीसमाज आपापल्या हक्कांच्या मागण्या करूं लागले यांत नवल
नाहीं. या सर्व विविध आंदोलनांमुळे तृताचे सांस्कृतिक न्भः-र'तळापासून बुसळलें गेलें. जुन्या तरर्ट्टल्ल फेरतपासणी होऊं
लागली, नवी मूल्ये भारतीय जीवनाच्या अग्रभागी चमकू लागली. नवे
विचार, नव्या आशा, नव्या आकांक्षा व भारतीय जीवनाला आधारभूत
झालेलीं सनातन मूल्ये यांच्यांत प्रचंड संघर्ष सुरू झाला. '' सर्वेषामविरोधेन
ब्रह्मकर्म समारमे '' असें उदघ्रोविणारी समन्वयात्मक 'भारतीय संस्कृति'
खरी, कीं 'वर्गविग्रह हाच भौतिक जडवादाचा आत्मा आहे' असें सांगणारी,
साम्यवादी संस्कृति खरी, 'ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या ' हें अध्यात्मिक तत्त्वज्ञान

श्रेष्ठ, कीं भौतिक सुधारणेच्या मागें प्रचंड वेगाने धावणाऱ्या पाश्चात्य
राष्ट्रांचे तत्त्वज्ञान श्रेष्ठ असे गहन प्रश्न प्रत्येक भारतीयाच्या अंतःकरणांत
विचारांचें एकच काहूर माजवू लागले. अशा या सामाजिक, राजकीय,
आर्थिक खळवळींच्या आघातांचे परिणाम गुरुजींच्या मनावर, विचार-
प्रणालीवर आणि तत्त्वज्ञानावर कोणते झाले हें पाहावयाचे झाल्यास गुरुजींचे
वैशिष्ट्यपूर्ण व्यक्तित्व आपणांस सूत्ररूपानें लक्षांत ठेविले पाहिजे. या व्यक्ति-
त्याच्या पार्श्वभूमीवरच त्यांनीं भारतीय समाजाला या खळबळींच्या काळांत
दिलेला संदेश अधिक उठून दिसतो.

गुरुजींना ज्यांनीं जवळून पाहिले आहे, त्याची भावनोद्दीपक व्याख्याने
ज्यांनीं ऐकली आहेत, त्यांना त्यांचें हृदय भारताच्या सर्वागीण पारतंत्र्यामुळें
कसें हळहळत असतें, याचा प्रत्यय अचूक आलेला आहे. गेल्या पांच सहा
वर्षात त्यांच्या विचारांचा कल समाजसत्तावादाकडे झुकत आहे. अर्थात्,
अशा विचारांची ही व्यक्ति पूर्वखाचेशच्या वतीने सुरू झालेल्या सर्वराष्ट्रीय

व दलित वर्गाच्या उद्धाराच्या चळवळींच्या अग्रभागी असावी, हें साहजिकच
आहे. या चळवळींत त्यांनीं सोसलेल्या हालअपेष्टा, त्यांनीं केलेला त्याग-
हा सर्व त्यांच्या वाङ्मयांत उतरलेल्या विचारांचा मूर्तिमंत आचार होय-
'' आधीं केलें मग सांगितलें '' ही उक्ति तर त्यांनीं अक्षरशः पाळलीच,



१६०
पण जें काहीं ' सांगितलें ' त्याच्या आधीं, बरोबर व नंतर त्यांची दिव्य
कृति महाराष्ट्राच्या आदरास प त्र होत होती. शिवाय, जें जें कांहीं त्यांनीं
सांगितलें तें सुद्धा, '' उत्कट भव्य तें घ्यावे । मिळमिळीत अवघेचि
टाकावे '' या समर्थोक्तीप्रमाणे तंतोतंत आहे हें त्यांच्या निबंधांच्या पुढील
चर्चेवरून दिसून येईल.

साने गुरुजींचे निबंधात्मक ग्रंथ पांच विभागांत विभागतां येतील. ते
असे:-

( १) सांस्कृतिक, ( २) धार्मिक, ( ३) प्रचारात्मक, ( ४) कलात्मक,

व ( ५) चरित्रात्मक.
या विभागांत त्यांच्या दहा निबंधात्मक ग्रंथांची खालीलप्रमाणें वाटणी

करतां येईल.
( १) सांस्कृतिक- १) भारतीय संस्कृति.

( २) संस्कृतीचें भवितव्य. छ
( २) तत्त्वज्ञानपर

अगर धार्मिक- १) गीताहृदय.
( २) राष्ट्रीय हिंदु धर्म. छ
( ३) समाजधर्म. छ

( ३) प्रचारात्मक:-( १) स्वदेशी समाज. छ
( २) खेड्यांत जाऊन काय करणार? छ
( ३) गोड निबंध भाग १ ते ३

( ४) कलात्मक-! १) कला म्हणजे काय? छ
( ५) चरित्रात्मक:-( १) श्रीशिवराय.
भारतीय संस्कृतिः-हा ग्रंथ एका विशिष्ट दृष्टीने लिहिला आहे असें

गुरुजीनी स्वतःच प्रस्तावनेंत सांगितलें आहे. ते म्हणतात: ' भारतीय
संस्कृतीच्या आत्म्याशी येथें भेट आहे. तिच्या अडतरगाचें येथें दर्शन आहे.''
हें दर्शनसुद्धां ' उर्ग्धस्फुट ' आहे असें त्यांनीं मोठ्या विनम्रपणे म्हटलें आहे.
परंतु गुरुजींच्या प्रसादपूर्ण लेखणीतून जें दर्शन आपणांस मिळतें, त्यावरूनच
त्यांना अशी विनंति करावीशी वाटतें कीं, '' गुरुजी, आपल्या ' अर्धस्फुट '

-
क्र हे ग्रंथ -अनुवादित आहेत.
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??????दर्शनाने आमची तुसि होत नाहीं; तरी कृपा करून आपण भारतीय
.संस्कृतीचें पूर्ण दर्शन महाराष्ट्र वाचकांना घडवा. '' तथापि या अर्धस्फुट
दर्शनांतच आपणांस भारतीय संस्कृतींतील कोणत्या विविध अंगोपांगांचा
परिचय होत आहे, हें आपण आतां पाहूं.

या ग्रंथांतील २३ प्रकरणांपैकीं ११ प्रकरणांत या संस्कृतीच्या मूलभूत.
.तत्त्वज्ञानाची चर्चा आहे. प्रथमतःच अद्वैत तत्त्वज्ञानाचा त्यांनीं ऊहापोह
केला आहे. परंतु या प्रकरणांत ज्ञानेश्वर, रामदास इत्यादि तत्त्ववेत्त्या संत-
कवींप्रमाणें जीवशिवाच्या ऐक्याची तात्त्विक चर्चा वाचावयास मिळेल,
अशी कल्पना करणाऱ्यांची मात्र पूर्ण निराशा होईल. अद्वैत याचा सरळ
.व्यावहारिक अर्थ त्यांनीं 'माझ्यासारखाच दुसरा आहे .ही भावना' असा
केला आहे. पुढें, अशा तऱ्हेचे अद्वैत ज्यांनीं जाणले व आचरणांत आणले,
अशा भारतीय संस्कृतीच्या उपासकांची महति त्यांनीं वर्णन केली आहे.
अशा उपासकांत जनमेजयाला अद्वैताचा धडा शिकविणाऱ्या आस्तिका-
पासून राष्ट्रासाठी 'पावनभिक्षा' मागणाऱ्या रामदासांचा त्यांनीं समावेश
.केला आहे. अद्वैतासवधीच्या याच प्रकरणांत जागोजागी भारताच्या सद्य:-
:ाइस् अतीबद्दलचे उल्लेख आले आहेत. विशेषतः सध्यां जें, द्वैत माजलें आहे,
त्याबद्दल '' अद्वैताचा आज संपूर्ण अस्त झाला आहे '' अशा विषादपूर्ण
.उछेरवानीं त्यांनीं आपली हळहळ व्यक्त केली आहे.

अशा तऱ्हेने अद्वैत तत्त्वज्ञानाची ओळख करून दिल्यावर याच पायावर
रचलेल्या कर्म, भक्ति, ज्ञान, कर्मफलत्याग, चार पुरुषार्थ इत्यादि तात्त्विक

मजल्यांचे सुंदर दर्शन आपणांस होत आहे. पण हे मजले चढतांना आपल्या
.बुद्धीला यत्किंचितहि श्रम पडू नयेत अशी दक्षता त्यांनीं घेतली आहे. या
विषयांची मांडणी अत्यंत सुबोध आहे. या चारी विषयांच्या चर्चेला श्रीमत्
भगवद्रीता हा ग्रंथ आधारभूत आहे हें कोणीहि सहज ओळस्त्रील. येथें मांड-
लेल्या विचारसरणींच्या थोडाबहुत पुनरुच्चार त्यांनीं ' गीत्ताहृदय ' या
.त्यांच्या ग्रंथांत केला आहे. 'कर्मे' या प्रकरणांत कर्माची व्याख्या समाज-
सेवा अशी केलेली दिसते. या व्याख्येच्या आधारावर त्यांना अत्यंत प्रिय

असलेल्या उपसिद्धांतांची त्यांनीं मांडणी केलेली आहे. ते सिद्धान्त म्हणजे:-
( १) सर्व कर्मे समान दर्जाची आहेत.
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( २) श्रीकृष्णानें व संतांनी ही कर्माची समानता शिकविली आहे.
( ३) कर्माच्या सजीव व निर्जीव साधनांपैकी आपण फक्त सजीव

साधनांची काळजी घेत.
अशा समाजसेवेच्या साधनांचा ध्यास घेणे, यालाच ते भक्ति मानतात

व अशा भक्तीला आध्यात्मिक ज्ञान व विज्ञान ह्या दोघांचीही कशी जरुरी
आहे है त्यांनीं शान या प्रकरणांत विशद केलें आहे. अशा तऱ्हेची विज्ञान-
युक्त समाजसेवा करण्यास आहारविहारांचा संयम व मतभेद नष्ट करणारा
संयम जरूर आहे, असें प्रतिपादन करून कर्मफलत्यागाच्या विचाराची
अत्यंत सुबोध मांडणी सूर्य, नदी इत्यादि रोजच्या अनुभवांतील दाखल्यांच्या
आधाराने त्यांनीं मार्मिकतेनें केली आहे. अशा रीतीनें मूलभूत तत्वज्ञान

सांगितल्यावर इतर कांहीं तात्त्विक विचारांची त्यांनीं चर्चा केली आहे. या
चर्चेत चारी पुरुषार्थ कसे साधावेत याचे विवेचन, ज्याला त्यांनीं भारतीय
संस्कृतीचें जीवनभूत तत्त्वज्ञान म्हटलें आहे, तें अहिंसेचे तत्त्वज्ञान भारतांत
कसें उत्कांत झालें, या विषयींची चर्चा व एका देवाच्या मूर्तीपासून अनंत
विश्वातील अनंत मूर्ताकडे नेणारी चर्चा इत्यादीबद्दल त्यांनीं केलेला ऊहापोह
विशेष उल्लेखनीय आहे.

भारतीय संस्कृतीच्या तत्त्वज्ञानपर अंगाचे गुरुजींनी आपणांस कसें दर्शन
घडविले आहे, हें पाहिल्यावर भारतीय समाजपद्धतीच्या त्यांनीं केलेल्या ऊहा-
पोहाची थोडीशी चव घेऊं. भारतीय समाजपद्धतीचे मुख्य लक्षण वर्णाश्रम-
धर्म, असें मानण्यांत येतें. या वर्णाश्रमपद्धतीचे गुरुजीचे विवेचन क्रांतिकारक
व अभिनव असें आहे. वर्ण याचा अर्थ रंग असा घेऊन प्रत्येकानें आपल्या
उपजत स्वभावाप्रमाणें कर्म करा, असा निष्कर्ष त्यांनीं काढला आहे. परंतु
हा उपजत स्वभावधर्म ओळखून विकसित केला गेला पाहिजे व याकरत ां
साम्यवादी समाजरचनेवर आधारलेले स्वराज्य पाहिजे असा एक उप.
सिद्धान्त त्यांनीं मांडला आहे. यानंतर आश्रमातील ब्रह्मचर्याश्रमांत सर्व

नवीन विषयाचे शान मिळविणे, गृहस्थाश्रमांत गृहस्थाने आपल्या कुटुंबांतील
सर्व व्यक्तींना त्यागाची शिकवण देणे, वानप्रस्थाश्रमांत शिक्षणाचा प्रसार
करणें, सन्यासाश्रमात अखिल मानवजातीची सेवा करणें अशा तऱ्हेची चारी'
आश्रमांची त्यांनीं अभिनव लक्षणें सांगितली आहेत.
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वरील विवेचनाशिवाय भारतीय संस्कृतींत समाविष्ट होणाऱ्या अनेक
सुंदर व मौलिक विचारांचा ऊहापोह त्यांनीं आणखी कांहीं प्रकरणांतून
केलेला आहे. हे विचार म्हणजे भारतीय संस्कृतींतील विचाररत्नभाडारातून
निवडलेली रत्ने होत. अशी किती तरी सद्विचारांची यादी येथें देतो येईल..
त्यांतल्या त्यांत भारतीय संस्कृतीशी निगडित असे अनेक सद्विचार
आहेत, यांत मुळींच शंका नाहीं. मात्र त्या विचारांवर भारतीय संस्कृतीलाच
आपला अविभक्त हक्क कितपत सांगतां येईल हा विषय वादग्रस्त होण्या-
सारखा आहे.

( १) श्रीकृष्ण व त्याची मुरली यांवर आजपर्यंत विविध काव्ये झाली
आहेत. परंतु याच विषयावर सान्यांनी रचले रूपक अत्यंत हृदयंगम असें
आहे. श्रीकृष्ण व त्याची मुरली यांच्याशी संबंध येणाऱ्या गोष्टीला कशाचे
तरी त्यांनीं रूपक दिलें आहे. उदाहरणार्थ, गोकुळ म्हणजे इंद्रियांचा समु-
दाय, कृष्ण म्हणजे व्यवस्था लावणारा, गोपी म्हणजे मनप्रवृत्ति,
गोपीचे वस्त्रहरण म्हणजे मनःप्रवृत्तीचे खरें ओंगळ स्वरूप प्रकट करणें. हें
सबंध रूपकच वाचनीय असें आहे. किंबहुना या प्रकरणांत 'श्रीकृष्ण' या
एकाच देवतेवर अनेक रूपकं रचून सानेगुरुजींनीं आपल्या प्रतिभेचा व
निरतिशय कृष्णप्रेमाचा प्रत्यय वाचकांना आणून दिला आहे. खरें पाहूं
गेलें असतां, भारतीय संस्कृतीचे सर्वच उपासक कृष्णभक्त किंवा रामभक्त
असतात व होते. परंतु अशा उपासकांतील सानेगुरुजींच्या ठिकाणीं दिसणारे
उपास्य देवतेवद्दत्ठचे प्रेम व काव्यशक्ति यांचा समन्वय असामान्य होय.

( २) दुसरा विचार मृत्यूबद्दलचा होय. साने म्हणतात, '' भारतीय
संस्कृतींत मृत्यूविषयीचे ठिकठिकाणी जे विचार आहेत, ते किती गोड आहेत
व किती भव्य आहेत.'' या विचारांची गोडी व भव्यता दाखविण्याकरतां
भारतीय वाङ्मयांत मृत्यूचे जे अनेक अर्थ लावलेले आढळतात, त्यांतील
कांहीं नमुने -त्यांनीं दिले आहेत. मृत्यु या शब्दाचे अर्थ खालीलप्रमाणे
होत. मृत्यु म्हणजे:-

( १) ईश्वराचेच एक स्वरूप. ( २) वस्त्र फेकणे. ( ३) महायात्रा
( ४) आईच्या कुशीत जाऊन झोपणे. ( ५) माहेरी जाऊन येणे
( ६) अनंतांत स्नान. ( ७) विस्मरण. ( ८) अमर प्रकाश.
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?????????????????????????????????????????????? ???????????????? -५. ४. ऽरे, ०मृत्यूविषयी सानेगुरुजींनीं केलेली चर्चा अत्यंत रम्य असली, तरी ती
पूर्ण आहे असें म्हणवत नाहीं. मृत्यूची भयानकता व त्याचा निःपक्षपाती-
पणा या दोन्हीं लक्षणांसंबंधीं भारतीय वाङ्मयांत आणखी पुष्कळच विवेचन
आढळू शकेल. रामदासस्वामींना आपल्या श्रीमत दासबोधाच्या दशक ३,
समास ९ मध्ये या दोन्हीहि लक्षणांचे विवेचन विस्तृत रीतीनें केलें आहे.
रामदासस्वामी व साने यांचे निष्कर्ष निरनिराळ्या शब्दांत मांडले असले,
तरी मूलतः सारखेच वाटतात. रामदासस्वामी मृत्यूच्या भक्ष्यस्थानी कोण-
कोण पडतात याची विस्तृत यादी देऊन म्हणतात:-ऐसे जाणोनियां जीवे । याचे सार्थकचि करावे!

जनी मरोन उरवावें । कीर्तिरूपें ।। ४४ द. ३, स. ९
मृत्यूचे काव्य या प्रकरणाच्या शेवटीं सानेगुरुजी म्हणतात:-

?rं ' भारतातील सर्व प्रकारे दैन्यदास्य, सर्व प्रकारचे विपर्यवेपथ्य, सर्व

प्रकारचा अंधार दूर करण्यासाठी देहाची बलिदाने करावयास लाख कन्या
पुत्र उठतील, त्या वेळेसच भारतीय संस्कृतीचा सुगंध दिगंत जाईल व
भारत नवतेजाने फुलेल. '

या निष्कर्षांत फरक असेल तर तो एवढाच कीं, रामदासांच्या दृष्टीने
-rई आत्मज्ञान हेंच देहाचे सार्थक, तर गुरुजींच्या दृष्टीने ' देहाचे ध्येयाकरतां
बलिदान, हें सार्थक होय.

सामान्यतः ' भारतीय संस्कृति ' या ग्रंथाकडे पाहिल्यास त्यांतील विचार,
सरणींचा मथितार्थ थोडक्यांत असा सांगतां येईल:-

( १) भारतीय संस्कृति ही समन्वय करणारी संस्कृति आहे.
( २) भारतीय संस्कृति दी एका काळी उच्च दर्जाला पोहचलेली होती;

परंतु ती आज हीनावस्थेला पोहचली आहे.
( ३) भारतीय संस्कृति प्रेमावर, त्यागावर, अहिंसेवर अधिष्ठित झाली

आहे. सारांश, गांधीवाद हा त्या संस्कृतीचा उत्कृष्ट परिपाक आहे.
( ४) भारतीय समाजरचना व साम्यवादी समाजरचना ही परस्पर

.सुसंगत आहे.
ही सर्व प्रमेये निरनिराळ्या शब्दांत गुरुजीनी अनेक ठिकाणी या ग्रंथांत

मांडिली आहेत. त्यांची विस्तृत चर्चा करणें या निबंधाच्या कक्षेच्या वाहेर
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जाईल. तथापि, या ग्रंथांत न आलेले भारतीय संस्कृतीबद्दलचे विषय येथें
नमूद करण्यास हरकत नाहीं.

( १) भारतीय संस्कृतीचा सुसंगत इतिहास. ( २) भारतीय संस्कृतीशीं
संछग्न असलेल्या अद्वैत तत्त्वज्ञानाशिवाय इतर तत्त्वज्ञानांचा परामर्ष.
( ३) इतर संस्कृतींशी तुलना व त्या दृष्टीने मूल्य. ( ४) संस्कृति म्हणजे
काय? याबद्दलच्या जुन्या व नव्या कल्पना, या सर्व विषयांचा ऊहापोह
करण्यास गुरुजींना आणखी ३०० पानांचा ग्रंथ लिहावा लागेल, हें स्पष्ट आहे.
तथापि ' भारतीय संस्कृति ' या महत्त्वपूर्ण ग्रंथाच्या लेखनावरून असें
म्हणावेंसें वाटतें कीं, या उरलेल्या सर्व विषयांची मांडणी करण्याचा अधि-
कार भारतीय वाङ्मयाच्या विविध व्यासंगामुळे त्यांनीं प्रस्थापित केलेला
आहे.

संस्कृतीचें भवितव्य:--सांस्कृतिक विभागांतील सानेगुरुजीचा हा दुसरा
ग्रंथ होय. हा डॉ. राधाकृष्णन यांच्या १८ ल्द्धाद्धभूल ०? पह्या!;-
५८१२ठा ' या इंग्रजी ग्रंथाचा अनुवाद आहे. या ग्रंथांतील दृष्टि जागतिक
असल्यामुळें हा ग्रंथ पहिल्याला पूरक असा मानावा. प्रथमतः प्रास्ताविक
भागांत जगांत चाललेल्या निरनिराळ्या घडामोडींमुळें जग कसें एक होत आहे
याचे विवेचन असून विविधतेंतील अविरोधांतून निर्माण झालेल्या जागतिक
संस्कृतीचा काळ येत आहे असा निष्कर्ष काढण्यांत आला आहे. परंतु हा
अविरोध शोधून काढणें किती कठीण आहे हें सुचविण्याकरितांच कीं काय
सद्यःस्थितीत धर्म, कौटुंत्रिक जीवन, आर्थिक जीवन इत्यादि क्षेत्रांत कसा
विस्कळितपणा आला आहे याचे विवेचन दुसऱ्या प्रकरणांत केलें आहे.
तिसऱ्या प्रकरणांत, गेल्या ६००० वर्षांत झालेल्या निरनिराळ्या संस्कृतीच्या
इतिहासाच्या आधारे आध्यात्मिक पायावर मानवी संस्कृतीच्या पुनर्रचनेची
जरूरी कशी आहे हें दाखविण्यांत आलें आहे. आणि म्हणूनच शेवटच्या
प्रकरणांत, निरनिराळ्या क्षेत्रांत पुनर्रचना कशी करावी याची स्कूल
मानानें रूपरेपा देण्यांत आली आहे.

या ग्रंथांतील गुरुजींची भूमिका अनुवादकाची असल्यामुळें यांतील
विविध मते त्यांना जशीच्या तशींच मान्य असतील असें मानण्याचे कारण
नाहीं; म्हणूनच गुरुजींनी या ग्रंथांबद्दलचे आपले विचार स्वतंत्र रीतीनें-
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ताना अनेकदा वाटतें. एरवी '' भारतीय संस्कृति म्हणजे सर्वागीण विकास'
.सर्वाचा विकास हें भारतीय संस्कृतींबद्दलचें 'अपरंपार प्रेम' व 'संस्कृतीचें
भवितव्य' या पुस्तकांतील '' कोणतीही एकच संस्कृति मानवजातीचे
ध्येय होऊं शकणार नाहीं '' ही दृष्टि यांचा मेळ कसा घालावा?

सानेगुरुजीच्या निवधवाड्रमयाच्या दुसऱ्या दालनांत आतां आपण प्रवेश

करूं. आरंभीच 'गीताहदय' हा श्री. विनोबाजी भावे यांच्या श्रीमत् भग-
वदग्रीतेवरील प्रवचनांचा सारांशरूपानें लिहिलेला ग्रंथ आपल्या नजरेस
पडतो. आजपर्यंत श्रीमदाद्यशंकराचार्य, ज्ञानेश्वर, लोकमान्य टिळक इत्यादि-
कानी गीतेवर निरनिराळी भा केला. परंतु या ग्रंथांतील गीतेकडे वघ-
ण्याची दृष्टि सर्वीहून निराळो असून त्यांत या सर्व दृष्टींचा समन्वय करण्याचा
प्रयत्न केलेला आहें. पहिल्या अध्यायांत अर्जुनाला गुरुजींच्या मते युद्धा-
विषयीं खोटे व मोहमय वैराग्य प्रात झालें आहे. या मोहमय वैराग्यांत
स्वतःच्या नातलगांविषयीं आसक्ति होती. अशी आसक्ति आपणा सर्वाना
वाटते म्हणून तुम्हा आम्हां सर्वांसाठीं गीता आहे असें गुरुजी सांगतात.
'दुसरा अध्याय ही 'एकाध्यायी गीता' मानली जाते; म्हणून गुरुजींनी त्या
अध्यायांतील मांडलेले विचार उल्लेखनीय आहेत. ते असे:-

( १) आत्मा सर्वत्र भरलेला आहे. ( २) देहाचा नाशवंतपणा. ( ३)
धर्म-अवाध्य.

या तीनहि महातत्त्वांची फोड गुरुजीनी आपल्या विशिष्ट भावनापूर्ण
रीतीनें केली आहे. उदाहरणार्थ आपल्या प्रांत व जातिभेदाचा वर उछेरिव-
लेल्या पहिल्या तत्त्वाचा विचार करतां उपहास करून ते म्हणतात: '' जग-
भर जी दुःखे आहेत, जे अन्याय आहेत, ज्या स्पर्धा आहेत, जी युद्धे

आहेत, 'ज्या मारामाऱ्या आहेत, त्या सर्वाचे कारण काय? एकच कारण.
सर्वत्र भरलेलें एक आत्मतत्त्व आपण पाहत नाहीं. '' अशा रीतीनें आपण
सर्वत्र 'आत्मतत्त्वाच्या नदीची डबकी' केली आहेत, असें त्यांचें म्हणणें

आहे.
दुसऱ्या तत्त्वाचीहि सद्यःस्थितींत आपणांस ओळख नसल्यामुळें आप-

णांस मृत्यूची भीति वाटते व आपण देशासाठी त्याग करीत नाहीं, अशी
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न घेता कर्तव्यकर्म असा व्यापक करावा असें सांगून हें कर्म करण्याची
कला म्हणजे अनासक्त कर्मयोग असा आपला अभिनव सिद्धान्त त्यांनीं
मांडला आहे. यापुढील अध्यायातील विषय खालीं दिल्याप्रमाणें आहेत:-

अध्याय
कर्म ३ रा-कर्माची महति.

४ था-विविध कर्मे, कर्म, विकर्म व अकर्म.
५ वा-कर्मयोग, संन्यास यांची तुलना.

भक्ति ६ वा-संयम
७ वा-भक्ति.
८ वा-मृत्यु.
९ वा-ईश्वरार्पण बुद्धि

१० वा-ईश्वरार्पण बुद्धीचे मार्ग.
११ वा-विश्वरूपदर्शन.
१२ वा-निर्गुण व सगुण भक्तीची तुलना.

ज्ञान १३ वा-ज्ञान-सद्गुण.
१४ वा-त्रिगुणात्मक माया.
१५ वा-कर्म, भक्ति, ज्ञान-ऐक्यता.

परिशिष्ट १६ वा-दैवी व आसुरी संपत्ति यांत झगडा.
१७ वा-यज्ञ, ज्ञान व तप यांचा महिमा.

उपसंहार १८ वा-कर्मफलत्याग.
अशा रीतीनें अनासक्तकर्मयोगाचें आपलें नवे गीताभाष्य गुरुजींनी गीता-

ग्यासकांपुढें ठेवले आहे. शेवटीं वाचकांकरतां म्हणून त्यांनीं गीतेतील
बहुमोल उपदेश आपल्या प्रभावी लेखणीने ३-४ बहुमोल वाक्यांत साठ-
विला आहे तो असा:-

'' ...आपल्या कर्माना, मनातील विचारांना एक कसोटी लावावी. त्या
भगवंताच्या समोर ही कर्मे, हे विचार न्यायला मला लाज नाहीं ना वाटणार?
त्याच्यासमोर मान खालीं घालावी नाही ना लागणार.? असें स्वतःला विचा-
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रावे ईश्वराची इच्छा ती स्वतःची इच्छा करावी. आपल्या कर्मातून प्रभूचे
हेतु प्रकट करावेत. ,' इत्यादि.

दुसऱ्या विभागांतील पुढील दोहीहि ग्रंथ म्हणजे भगिनी निवेदिता
याच्या '' १राष्ट्रांणगार धापे १सता: '' या निबंधांचा मोकळा अनु-
वाद आहेत. हे सर्व निबंध कांहींसे धार्मिक, अंशतः तत्त्वज्ञानावर व अंशतः
राष्ट्रीय जागुरतीकरिता लिहिलेले दिसतात. ज्या निवंधसंग्रहाला गुरुजीनी
'राष्ट्रीय हिंदुधर्म म्हणून नांव दिलें आहे, त्यांत प्रथमतः हिंदुधर्म कसा संग्राहक.
ऑज्येज्,याचे विशदीकरण आहे,व म्हणून आजची जरूर नागरिक धर्म,गृहस्थ-
धर्म, प्रपंच, व्यवहार ही जाणण्याची आहे, असा भगिनी निवेदिता यांचा
संदेश गुरुजीनी मराठी भाषासेवकांना दिला आहे. यापुढील कांहीं प्रकरणे
समाजसेवा करण्यास लागणाऱ्या सद्रणकिया ऊहापोहासंबंधींचीं आहेत. या.
ग्रंथांतील प्रकरण २४ वे ' आपल्यासमोर उभे असलेलें काम ' हें जास्त मह-
रवाचे वाटतें, व जग जरी एक होत असलें तरी भारताने आपलें वैशिष्ट्य व
आपला इतिहास कायम ठेवण्याची कशी जरूरी आहे हें या प्रकरणांत
भगिनी निवेदितांनीं मोठ्या अभिनिवेशानें सांगून आपणापुढे द्विविध असें
कार्य ठेवले आहे. त्या कार्याचा अनुवाद गुरुजींनी खालीलप्रमाणें केला
आहे:-

आज प्रत्येक पावलापावलाला आपणांस दोन गोष्टी करावयाच्या
आहेत. तिकडे जगाच्या शानांत भर घालावयाची व इकडे भारतवर्षातहि
भारताचे ध्येय प्रकट करावयाचें. आजच्या पिढीतील लोकांसमोर हें दिव्य,
भव्य कर्म आहे,. हें आजचे रणक्षेत्र, कर्मक्षेत्र '' इत्यादि.

भगिनी नावेदिता यांच्या आणखी कांहीं अनुवादित निबंधांचा संग्रह

करून गुरुजींनी त्याला 'समाजधर्म, असें नांव दिलें आहे. या संग्रहातील
'गुरु व शिष्य', 'धर्म व राष्ट्रीय अम्युदय' आणि, 'मृत्मूवर .विजय, इत्यादि
प्रकरणांतील विचार गुरुजींनी 'भारतीय संस्कृति, या ग्रंथांत मांडलेल्या
विचारांशी तंतोतंत जुळणारे आहेत.

एकंदरीने निवेदिता यांचें भारतीय संस्कृतीबद्दळचें प्रेम, हिंदी राष्ट्राबद्द-
लचा अभिमान, भारतीयांच्या भविष्याबद्दलचा आशावाद ह्या तीनहि गोष्टी:
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गुरुजींच्या विशिष्ट मनोरचनेशीं जुळणाऱ्या असल्यामुळें त्यांचे या दोनहि
ग्रंथांचे अनुवाद अत्यंत स्फूर्तिदायक झाले आहेत यांत शंका नाहीं.

तिसरा विभाग प्रचारात्मक वाङ्मयाचा आहे. या विभागांतील पहिला
ग्रंथ ' स्वदेशी समाज ' हा डॉ. रवींद्रनाथ टागोर यांच्या ग्रंथाचा सुंदर
अनुवाद आहे. हे मूळ निबंध १९०५ ते १० या काळांतील व अनुवाद
९९३२ तला आहे. या निबंधांत खालील गोष्टी प्रामुख्यानें सांगितल्या
आहेत:-

( १) भारतीय शक्ति मारली जाणार नाहीं.
( २) आपणच आपल्या देशाची चिंता वाहिली पाहिजे. त्यासाठीं

अहोरात्र कष्ट केले पाहिजेत.
( ३) खेड्यांतून आपलें राष्ट्रीय जागृतीचे कार्य सुरू झालें पाहिजे.
( ४) भारतीय श्रेष्ठत्व आज नाहीसे झालें आहे; तें परत मिळवूंतेव्हांच

हिंदुस्थानचा इतिहास पुरा होईल.
या विभागांतील दुसरा छोटा ग्रंथ, महात्माजींच्या लेखांचा अनुवाद,

' खेड्यांत जाऊन काय करणार?' या नांवानें १९३३ त प्रसिद्ध झालेला
आहे. खेड्यातील बारीकसारीक जीवन येथें तपासले गेलें आहे. डॉ. देव,
भगिनी निवेदिता यांसारख्या ग्रामसेवकांचे अनुभव येथे सांगितले आहेत.
सर्वच ग्रंथ विधायक कार्याला उपयुक्त आहे.

गोड निवधः-प्रचारात्मक वाड्रमयातील तिसरा ग्रंथ म्हणजे ' गोड
निबंध ' या नांवानें प्रकाशित झालेले गुरुजींच्या लेखांचे संग्रह होत. ' गोड
निबंधां 'त गुरुजींनीं १९३८ व ३९ या दोन वर्षी संपादिलेल्या ' कॉग्रेस '
या वर्तमानपत्रांतून व ' विद्यार्थी, या मासिकांतून जे लेख लिहिले, ते समा-
विद्ध करण्यांत आलेले आहेत. ' कॉग्रेस ' हें वर्तमानपत्र चालविण्यांत गुरु-
जींचे जे हेतु, तेच या सर्व निबंधांना लागू होतात. या निबंधांच्या पहिल्या
भागाच्या प्रारंभीच ' निवेदन ' करतांना आपला हेतु गुरुजींनी सुस्पष्ट

केला आहे. ते म्हणतात, '' हें पत्र कोणाचे मिंधे नाही. कोणाचे बंदे नाहीं.
या पत्राचें एकच दैवत म्हणजे ' कॉग्रेस ' संस्था. कॉग्रेससंस्थेचा निर्मळ
आत्मा जनतेस दाखवून, त्या निर्मळ आत्म्याचे उपासक व्हा, असें हें पत्र

व्य. प. १२
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जाळ व प्रेमाने रिं, कत. कळलेऽ मला जें स्वरूप ६केले.
जें आवडते तेंच मी दाखविणार. कॉग्रेसच्या ज्या स्वरूपाची मी पूजा करत
त्याच स्वरूपाची इतरांस करावयास लावणार.''
अशा हेतूंनी प्रेरित होऊन, 'कॉग्रेस' हाच आपला श्वासोच्छव्रास मानून

हे लेख लिहिलेले असल्यामुळें कॉग्रेसच्या राजकारणाचे स्पष्टीकरण व तरफदारी
यांत असणारच. प्रस्तुत परिचयात्मक निबंध हा सानेगुरुजीच्या वाङ्मयीन
मूर्ताचे दर्शन घडविण्याकरतां असल्यामुळें कॉग्रेसच्या पक्षापुरतेच ज्या
विचारांना किंवा चळवळींना महत्त्व त्यांचा विस्तृत ऊहापोह या निबंधांत
येण्याचे कारण नाही. तथापि, सर्व हिंदवासीयांच्या जीवनाला पोषक अशा?
ज्या भावनांची, विचारांची किंवा कल्पनांची चर्चा या निबंधांतून केलेली
दिसते, त्यांचा परिचय येथें देण्यास हरकत नाहीं. हा परिचय देतांनाहि सर्व
लक्ष त्या विचारांच्या, भावनांच्या, वाङ्मयीन सजावटीकडे अधिक असणार
हें उघड आहे. त्याशिवाय संपादक या नवीन नात्याने सान्यांच्या कार्याचें
महत्त्वमापन झालें पाहिजे, तें निराळेंच.

या निबंधातील बरेचसे लेख कांहीं प्रसंगांचा उपयोग करून घेऊन हिंद-.
वासीयांच्या अंतःकरणांत राष्ट्रीयत्वाची भावना प्रदीस करण्याच्या हेतूनें
लिहिले आहेत. अर्थात् 'राष्ट्रीय ससाहातील' दिवसांचा गुरुजींनी भरपूर
उपयोग करावा, हें साहजिक आहे. या ससाहाचे स्मरण म्हणजे जालियन-
वाला बागेतील हत्त्याकांडाचें स्मरण. अशा या प्रसंगाचे गुरुजींच्या भावना-
मय, उत्कटपूर्ण लेखणीतून केलेले चित्रण अत्यंत हृदयस्पर्शी असणारच.
ते लिहितात:- '' जालियनवाला बागेतील वीस हजार लोकांवर सोळाशे
गोळ्या झाडण्यांत आल्या, गोळ्या संपल्या, नाहीं तर सोळा हजारहि सोड-
ण्यांत आल्या असत्या. स्त्री-पुरुष-मुले यांच्या प्रेताचे खच पडले. तेरा
एप्रिल रक्ताने रंगला. गुढीपाडव्याचा तो दिवस भारतमातेच्या मुलाच्या
रक्ताने रंगला. निष्पाप बलिदान झालें.'' इत्यादि नुसत्या जालियनवाला बागे-
तील हत्याकांडाचे स्मरण करून देऊन साने थांबत नाहींत; तर हिंदी सणांपैकीं
प्रत्येक सणाचा आपल्या अभिनव दृष्टीने अर्थ लावून त्या दिनांचाहि उपयोग
भयभीत अशा हिंदवासीयांच्या अंतःकरणांत निर्भयता, धडाडी, राष्ट्रप्रेम

इत्यादि इष्ट गुणांचा परिपोष व्हावा याकरता ते करून घेतात. राष्ट्रीयरवा-
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-,-८----त्यल्प-५,-५----,---'-?इइंबरोबरच किसान, मजूर, अस्पृश्य यांचेहि प्रश्न गुरुजींना जिव्हाळ्याचे
वाटत असल्यामुळें त्यासंबंधीचे लेख या निबंधांत आहेत. दलितवर्गाना ते
राष्ट्रपुरुषाची फुप्फुसे' मानतात व 'कॉग्रेसची स्वरी शक्ति' यांची काळजी
वाहिल्यानेंच वाढेल, अशी त्यांनीं आपली श्रद्धा व्यक्त केली आहे. दलित-
वर्गाचा उद्धार करणें हें भारतीय संस्कृतीचें एक अंग आहे व संतांचेंहि हेंच
कार्य होतें या दोन विचारांची पुनरावृत्तीहि या निबंधांत झाली आहे.

गुरुजींच्या जिव्हाळ्याचा असा तिसरा विषय हिंदु-मुसलमान ऐक्याचा
होय. हें ऐक्य होणें राजकीय, सामाजिक व आर्थिक दृष्टींनी योग्य आहे असें
अनेक लेखकांनी अन्यत्र लिहिले आहे. परंतु गुरुजी या प्रश्नाला जें धार्मिक
व आध्यात्मिक स्वरूप देतात, तेहि उल्लेखनीय व वैशिष्ट्यपूर्ण असें आहे..
ते म्हणतात: '' इस्लाम या शब्दाचा अर्थ शांति व हिंदु धर्मातहि प्रत्येक
मंत्राचे शेवटीं शांति: शांति: शांति:'' असें म्हणतात. या विधानाच्या पुष्ट्यर्थ
अंमळनेरच्या सखाराम महाराजांच्या रथाला 'पहिली मोगरी' देण्याचा
पहिला मान मुसलमान भाईचा आहे, असा आचार ते सांगतात व इतरहि
कांहीं प्रचलित व ऐतिहासिक उदाहरणे देतात.

या निबंधांतून मुख्यत: वरील तीन विषयांवरील त्यांची मते येथवर
मांडण्याचा प्रयत्न केला आहे. हे निबंध म्हणजे 'कॉग्रेस' या वृत्तपत्रांतून व
'विद्यार्थी' या मासिकांतून आलेले त्यांचे लेख असल्यामुळें संपादक या
नात्यानेंहि त्यांची योग्यता ठरविण्याचा प्रश्न साहजिकच उद्भवतो. महाराष्ट्रीय
संपादकांची परंपरा अत्यंत उज्ज्वल आहे. त्यांत विशेषतः लोकमान्य टिळक,
आगरकर, चिपळूणकर, परांजपे, केळकर, कोल्हटकर, खाडिलकर इत्यादि.
कांची नावे चटकन्डोळ्यासमोर येतात. टिळक हे सडेतोड वृत्तीचेसंपादक,
तूर परांजपे यांचा उपरोधावर भर. खाडिलकर यांचा संपूर्ण राष्ट्रीय दृष्टि-
कोन, तर केळकर हे बुद्धिवादी. अशा वैशिष्ट्यपूर्ण संपादकीय इतिहासांत
साने यांचें स्थान तितकेच वैशिष्ट्यपूर्ण असें आहे. साने हे विरोधकाला
आपल्या प्रेमाने, हृदयाच्या बोलानी जिंकतात. त्यांच्यावर अहिसेबद्दलच्या
विसगतपणाचा आरोप आला असतां ते उत्तर देतात: '' जीवनाचा.
विकास अनेक रीतींनी होत असतो. वटवृक्षासारख्या प्रचंड वृक्षालाहि कांटे
खूप फुटतात; त्यांतच त्याचें वैभव आहे. धुळ्याच्या मित्रांना ( त्यांच्यावर
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विसंगतीचा आरोप घेणाऱ्यांना) हे वटवृक्षाचे कांटे आवडतात का? त्यांनी
वटवृक्षास सांगावे 'एक फांदी इकडे, एक फांदी तिकडे' हा काय चावट-
पणा? असा सहसतोंडी काय होतोस? हाइं अहिंसा नव्हे.' वटवृक्ष काय
उत्तर देईल? मला माहित नाहीं. परंतु मला खांडावयास या मा. वा.
ना. गृहस्थानी जशी लेखणी हातीं घेतली आहे, तशी वटवृक्षास रवांडा-
वयास कुऱ्हाड घेतील का ?'' हें उत्तर उपरोध, सडेतोडपणा, प्रेमळपणा
यांचा सुंदर संगम नाहीं, असें कोण म्हणेल? अशाच तऱ्हेच्या आपुलकीने
व स्नेहाने केलेल्या टीकेचा उस्कृष्ट नमुना खुद्द कॉग्रेसवरील टीत आढ-
.ळतो. त्यांच्या मते, ''श्रीमंतांच्या डुरकावणीस भीक न घालता आज दुःखी
जनतेच्या सुखासाठी कॉग्रेस निश्चयानें उभी राहील, तेव्हांच ती विशुद्ध
स्वरूपांत अतुल तेजाने व अपार सामर्थ्यानें शोभेल, खरें स्वातंत्र्य
जवळ येईल. '' कॉग्रेसच्या आतील व कॉग्रेसच्या बाहेरील विरोधकांना
उत्तरे देण्याची त्यांची ही अशी विशिष्ट पद्धत आहे. कोणत्याहि विरोधकाचे
मन ते दुखवितील किंवा पेयाच्या व्यक्तिविषयक वैगुण्यावर हल्ला करतील
हें संभवत नाहीं. विरोधकांचे गुण मान्य करण्याचा खेळाडूपणा त्यांच्यांत
भरपूर असून त्यांचे दोषहि स्पष्टपणे दाखविण्याचे धैर्य त्यांचेजवळ आहे.
.सावरकरांचा अस्पृश्योद्धार मान्य .करून ते इतर हिंदुसभावाद्यांना बजावतात
कीं, '' जे हिंदुसभावाले अस्पृश्यांचे माणुसकी मिळावी म्हणून झटत नाहींत,
त्यांना इतरांस नावे ठेवण्याचा अधिकार नाहीं. तसेंच राष्ट्रीय स्वयंसेवक
संघांत दिलें जाणारे लष्करी शिक्षण पाहून त्यांचें हृदय 'उचंबळून' येतें हें ते
कबूल करतात; परंतु 'हिंदूंचा हिंदुस्थान' या शिकवणीला ते स्पष्टपणे

'विषारी बौद्धिक खाद्य' म्हणतात.
सामान्यतः हे गोड निबंध म्हणजे सानेगुरुजीच्या 'हृदयाच्या गोष्टी' होत.

यांत त्यांच्या हृदयाची गोडवी जशी वाचकांस प्रत्ययास येते तशीच त्यांना
वाटणाऱ्या जिव्हाळ्याच्या प्रश्नावरची चर्चाहि त्यांच्या हृदयाचा ठाव घेते

चौथ्या विभागांतील एकच ग्रंथ म्हणजे 'कला म्हणजे काय?' या टॉल-
स्ंटेंाय यांच्या एका ग्रंथाचा १९३४ मध्ये केलेला अनुवाद होय. ' कला
म्हणजे काय ?' या टॉलस्टॉय यांच्या मूळ ग्रंथाची गुरुजींनी वाखाणणी कर-
ताना या ग्रंथासाठी टॉलस्टॉय महर्षि ४० वर्षे खपत होते असें सांगितलें आहे.
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अर्थतू, अशा ग्रंथाच्या अनुवादांत गुरुजींसारख्या कष्टाळू लेखकाने समरस
व्हा? स्वाभाविक आहे. या ग्रंथाची रचना सामान्यतः भूमितीतील
सिद्धान्ताप्रमाणें एका प्रमेयापासून दुसऱ्या प्रमेयाकडे नेणारी आहे. त्यामुळें
सबंध ग्रंथ वाचल्याशिवाय खालीं ठेवतांच येत नाहीं, इतका तो आकर्षक
आहे. याचे श्रेय जितके टॉलस्टॉयकडे तितकेच अनुवादकाकडेहि जातें.

ग्रंथारंभीं लेखकाने आधुनिक कलात्मक कृतींची व वाङ्मयाची कशी
झपाट्याने वाढ होत आहे याचे विवेचन केलें आहे. त्यानंतर ह्या कला-
कृतींकरितां किती अतोनात श्रम घेतले जातात याचे एक हृदयंगम वर्णन

लेखकाने रशियात पाहिलेल्या एका जलशाच्या आधारे दिलें आहे. त्याचा
गुरुजींनी केलेला अनुवाद निःसंशय सरस वटला आहे. त्यांतला कांहीं भाग
येथें दिल्यावांचून राहवत नाहीं:-

'' मी गेलों तो पहिल्या अंकाला आरंभहि होऊन गेला होता. प्रेक्षकांमध्यें

जाऊन बसण्यासाठी मला रंगभूमीच्या प्रवेशद्वाराजवळून जावे लागलें.
रंगभूमि व नाटकगृह प्रकाशित करण्यासाठीं, त्याचप्रमाणे निरनिराळे देखावे
बदलण्यासाठीं तेथें प्रचंड यंत्रे होती. मी त्या प्रचंड यंत्रांजवळून, अंधाऱ्या'
वाटेतून, अरुंद बोळांतून जात होतों. त्या प्रचंड इमारतीच्या कमानीमधून
मला नेण्यांत आलें. तेथील अंधारांत, धुळींत व घाणींत मजूर काम करण्यांत
दंग झाले होते. एक अगदीं फिक्कट भुतासारखा दिसणारा, त्याचे कपडे
धुळीने मळले आहेत व काढून गेले आहेत, काम करून करून ज्याचे हात
अगदीं गळून गेलेले आहेत व घाणींत भरले आहेत. ... ..ज्याला आनंद
माहित नाहीं, विश्रांति' माहित नाहीं असा मनुष्य... ... दुसऱ्या कोणावर
तरी रागावत होता. '' नंतर एका मिरवणुकीचा प्रवेश वर्णन करून एकाद्या
नटाची लहानशी चूक झाल्यास व्यवस्थापक कसा रागावतो याचे वर्णन

केलें आहे. या वर्णनाच्या शेवटीं, इतकी धडपड, इतके श्रम ज्या कलेकरतां
होतात, त्या कलेची व्याख्या काय असा प्रश्न लेखकाने उपस्थित केला आहे.
पुढील अनेक प्रकरणांत हाच प्रश्न मध्यवर्ति धरून अनेक कलाकारांची मते
तपासण्यांत आली आहेत. विशेषतः कला म्हणजे सौंदर्यसर्जन व कला ही
दुर्बोधच राहणार या मतांचा भरपूर समाचार घेण्यांत आला आहे. शेवटीं
टॉलस्टॉयने कलेसंबंधी आपली सूत्रे सांगितली आहेत. तीं थोडक्यांत अशी:-
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( १ '' एका विशिष्ट भावनेशी दुसऱ्याला तद्रपू करण्यासाठीं कांहीं चाल
चिन्हांनी ती भावना व्यक्त झाली कीं कलेचा उदय होतो. '' यावरून, कला
हा एक .मानवी व्यापार आहे हें उघड आहे. ( २) कलेचे मानवी जीवनांत
फार मोठे स्थान आहे तें म्हणजे सद्धावनांचा परिपोष करणें. ( ३) अशी
कला हृदयस्पर्शी होण्यास कलाकारांच्या अंतःकरणांत जिव्हाळा पाहिजे.
( ४) अखिल मानवजातीचे कल्याण हेंच कलेचे ध्येय होऊं शकते व
म्हणून बहुजनसमाजाला कोणतीहि कलाकृति समजली पाहिजे.
कलेविषयीचा टोलस्टॉयचा हा दृष्टिकोन रशियातील तत्कालीन विचार-

प्रणालींच्या दृष्टीने क्रांतिकारक जरी ठरला असला, तरी आतां तो हिंदुस्था-
नात व बाहेर हळूंहळूंसर्वमान्य होत आहे असें म्हणण्यास हरकत नाही. मात्र
कला समाजाभिमुख करतांना तिचे सौंदर्य व उत्कृष्टत्व कोणत्याहि प्रकाराने
कमी होणार नाहीं अशी दक्षता बाळगिली पाहिजे. कलेचे सध्याचे रूढ
असलेलें ओंगळ स्वरूप टॉलस्टॉय किंवा साने गुरुजी याच्याप्रमाणे कोणालाहि
त्याज्य वाटेल; परंतु हाच धोका कलेला रस्त्यांतील व्यक्तीकडे नेतांनाहि
संभवतो, एवढे मात्र नम्रपणे सुचवावेंसें वाटतें.

शेवटीं, वर सांगितलेल्या या ओंगळ स्वरूपाविषयी गुरुजीनी तिटकारा
व्यक्त करून या ग्रंथाच्या प्रस्तावनेंत महाराष्ट्रीय कलाकारांना जी हाक मारली
आहे, तिकडे लक्ष वेधल्यावांचून राहत नाहीं. ते आपल्या भावनामय .भाषेत
म्हणतात:-
'' महाराष्ट्रातील कलावानांनो! हा महाराष्ट्र, मुमुर्घु व मरणोन्मुख महाराष्ट्र

जरा येऊन डोळेभर पाहा तरी. पहा त्याच्या जखमा, पहा त्याच्या वेदना,
पहा त्याचे हाल, पहा त्याचें अज्ञान, पहा त्याच्या रूढी, पहा त्याची उपास.
मार, पहा त्याची पदोपदीं मानखंडना.? विराट्दुःख, ही अपार आपत्ति
यांच्या दर्शनाने नाहीं का तुमचे डोळे भरून येत ?.. .तुमच्या सर्व कला
कृतींतून गरिबांची हाक ऐकूयेऊ दे. .तुमच्या कलाकृतींतून त्यांची दुःखे,
त्यांच्या आकांक्षा यांची चित्रे दिसूं दे. तुमच्या कलाकृतींना स्पर्श करतांच
बहुजनसमाजाच्या हृदयाला आपण स्पर्श करीत आहोंत, असें वाटूं दे. ०६

इत्यादि. टॉलस्टॉयच्या या महान ग्रंथाच्या अनुवादाच्या निमित्तानें गुरु-
जीनी महाराष्ट्राला जो संदेश दिला आहे, त्याला महाराष्ट्रीय कलाकार लव-
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??????????????????????????????करच 'ओ' देतील व निदान महाराष्ट्रीय कला व महाराष्ट्रीय समाज यांचा

समन्वय होईल, अशी आशा करूं या.
गुरुजींच्या निवंधात्मक वाडम्रयातील एक महत्त्वाचें पुस्तक म्हणजे

'स्वराज्यसस्थापक श्रीशिवराय' हें होय. या पुस्तकाच्या सुरुवातीला 'दोन
शब्द' लिहितांना रा. श्रीपाद केळकर यांनीं म्हटल्याप्रमाणे, ''श्रीशिवरायाचें
तेजस्वी जीवन आणि साने गुरुजीची स्फूर्तिदायी लेखणी यांचा प्रभावशाली
संयोग '' म्हणजे हा निबंध होय. प्रथमतः गुरुजींनी महाराष्ट्रातील शिवपर्वू-
कालीन अवनत स्थितीचें करुणास्पद चित्र वाचकांसमोर उभे केलें आहे. या.
.नंतर महाराष्ट्रीय संतकवीनी व शाहीरांनीं जी जागति केली, तिचे वर्णन करून
1'' लाटेतून स्वच्छ फेस निर्माण होतो त्याप्रमाणें -नसतील लाटेतून महापुरुष
उत्पन्न होतो '' अशी शिवावताराची मीमांसा केली आहे. यापुढें त्यांनीं
शिवचरित्राची मीमांसा त्यांतील मुख्य प्रसंग घेऊन राष्ट्रीय दृष्टीनेंकेली आहे.
शेवटी शिवस्मारक म्हणजे स्वातंत्र्याचा लढा व भगवा रंग म्हणजे संन्यास
व त्याग अशीं आपली मते त्यांनीं अत्यंत प्रभावी भाषेत मांडली आहेत. या १

निबंधांपुरतें इतकेंच म्हणतां येईल कीं, या निबंधांत सरदेसायांची संशो-
धक दृष्टि, डॉ. बाळकृष्णांचा शिवचरित्राचा गाढ व्यासंग, हिंदुत्वनिष्ठांचा
जाज्वल्य हिदुधर्माभिमान या सर्वाचा अभाव असला, तरी गुरुजींच्या
प्रसादपूर्ण लेखणींतून शिवचरित्राचा जो अभिनव अर्थ उतरला आहे,
तो हिंदी राष्ट्राच्या आजच्या स्थितीला निःसंशय स्फूर्तिदायक ठरेल.

आतायानिबंधात्मक वाडूमयाच्यासाहित्यिक मूल्यासबंधीं थोडेसे विवेचन
करूं. महाराष्ट्राचे पहिले आवडते निबंधकार श्री. विखुशास्त्री चिपळूणकर
समजले जात असले, तरी त्यांच्या पूर्वी आपल्या लिखाणांतून चढविलेल्या
स्वकीयांच्या सामक समजुतींवरील हल्ल्यामुळे लोकहितवादी गोपाळ हरि
देशमुख हे प्रसिद्ध झाले होते. चिपळूणकरांनी स्वदेश, स्वभाषा व स्वधर्म

इत्यादि गोष्टीबद्दलचा अभिमान जनतेंत वाढविला व १८१८ नंतर सुप्त

झालेली जनता आपल्या लेखणीच्या सामर्थ्यानें खडबडून जागी केली.
त्यानंतरच्या अनेक लेखकांवर शास्त्रीबुवांच्या विचारसरणीची छाप दिसते.
अशा निव्वळ राष्ट्रवादी लेखकांत लो. टिळक, खाडिलकर, शि. म. परांजपे
इत्यादि नांवे समाविष्ट होतात. यांपैकी प्रत्येकाचे कांहीं तरी वैशिष्टच



' १७६ ''-आहेच. तथापि,सामाजिक दृष्टीने आपल्या हिंदुसमाजावर प्रखर टीका करणारे
लोकहितवादीनंतरचे लेखक कै. आगरकर हेच होत. यांचाच संप्रदाय कै. श्री.

कृ. कोल्हटकर, आपटे यांनी या नाहीं त्या स्वरूपांत चालविला. यानंतरच्या
रे ९१४ ते १८ च्या महायुद्धानें पाश्चिमात्य चालीरीति, वाङ्मय, संस्कृति
यांच्याजवळ आपण अधिक त्वरित गतीने ओढले गेलों. त्याचा वाङ्मयीन
परिणाम म्हणजे नवीन पद्धतीच्या 'लघुनिबंध' प्रकाराचा जन्म हा होय.

या नवीन लधुनिबंध-वाडम्याचा जन्म बहुतांशी इंग्रजी वाङ्मयांतूनच
मराठीत झालेला आहे. चेस्टर्टन, लिड, गार्डिनर इत्यादि इंग्रजी लेखकांनी
आजच्या सुप्रसिद्ध ण्यनित्रध-लेखकांवर छाप बसविली आहे. या लघुनिबंध-
लेखकांत प्रा. फडके, खांडेकर व काणेकर ही आधुनिक लघुनिवध-वाडूम-
याची त्रैमूर्ति आहे. या तिघांच्याहि लघुनिवध-वाडम्याचे परीक्षण करून
परीक्षकांनी या वाङ्मयप्रकाराची कांहीं निश्चित अशीं लक्षणें ठरविली आहेत.
त्यांतील कांहीं प्रमुख अशी:-

(१) लघुनिबंधावर लघुनिबंध लेखकाच्या वैशिष्ट्यपूर्ण व्यक्तित्वाची छाप
पडणें अपरिहार्य आहे. '

(२) 'त्याला कोणताहि विषय चालतो. जगाच्या प्रलयकालापासून
'कात्री' पर्यंत वाटेल त्या विषयावर तो लिहिलेला असेल.'' (भि. अ. परब)
१३ ''वाचकाला हंसवीत, रिझवीत सत्यदर्शन करणें, शहाणपण शिकविणे

हेंच सर्व चांगल्या निबंधाच्या लेखकाचे उद्दिष्ट असतें. '' लघुनिबंध व गुज-
गोष्टी याची लक्षणें सारखीच आहेत.

साने गुरुजी यांचें लघुनिबंध-वा:ट्ट्मयांत स्थान ठरविणे अत्यंत कठिण
आहे. ' संदेश देणे, 'प्रवचन देणे, 'मुद्दाम एकादा विषय निवडणे, ह्या
गोष्टी आधुनिक लघुनिबंधकाराला वावड्या. तर यासाठींच श्री. साने
यांचें सर्व लिखाण आहे. प्रा. फडके आपणांस अकस्मात् दिसलेल्या
' पांढऱ्या केसा 'चे वर्णन करतांना रंगून जातात, तर जीवनांतील असल्या
सुलक घटनांकडे लक्ष्य देण्याइतकें सान्यांचे मन कधीं तरी सुखवादी व
आनंदवादी होईल का अशी शंका मनांत येते. ' पत्रे जितकी विनाकारण
लिहिलेली असतील, तितकी त्यांच्यावर आपली प्रीति अधिक जडते.'
असा प्रा. फडके यांच्या गुजगोष्टींतील अनुभव, तर सान्यांचे गुरु विनो-
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बाजी भावे आपल्याला आलेल्या एका पत्राला उत्तर देतांना लिहितात,.
'' तिकडील पिकापाण्याची व शेतकीची माहिती नीट काळजीपूर्वक लिहिली,
याचे कौतुक वाटलें. ''

हा सर्व विरोध दाखविण्याचा हेतु सान्यांचे व्यक्तित्व आधुनिक लघु-
निवंधकारांपेक्षां किती वेगळे आहे हें दाखविण्याचा आहे. सान्यांना आपल्या
वाचकांना एक विशिष्ट संदेश द्यावयाचा आहे. विवेचनांत लपवाछपवी
करून, आडवळणानें किंवा ध्वनित रीतीनें तो वाचकांच्या गळी उतरविणे
हें त्यांच्या प्रकृतीविरुद्ध आहे. तथापि, आधुनिक. लघुनिबंधकार व साने
हे इतर दृष्टींनी जवळ आहेत. दोघेहि वाचकांशी 'गुजगोष्टी' करण्यास तत्पर
असतात. उत्कटता व जिव्हाळा हे दोघांचे समानधर्म आहेत. श्री. खांडेकर
तरी 'थोडे अविचारी व्हा' असा संदेश आपल्या लघुनिबंधांतून कां ध्वनित
करतात? तर, त्यांना जो विचार कृतिशून्य बनवितो, तो पसंत नाहीं.
प्रा. फडके तरी 'अज्ञानाची महीत' या गुजगोष्टींत विशेष तऱ्हेच्या अज्ञा-

नाचे महत्त्व वर्णन करतात ना? म्हणजे लपून छपून कां होईना, लघुनिबंध-
कारांना वाचकांसाठीं कांहीं तरी संदेश द्यावयाचा असतो, हें निश्चित होय.

चिपळूणकरांच्या स्वत्त्वाभिमान, लोकहितवादीची ज्ञानपिपासा, परांज-
त्यांचा उपरोध, लोकमान्यांचा तत्त्वज्ञानावाबतचा व्यासंग, खांडेकरांचा
दलितवर्गाबद्दलचा जिव्हाळा--हीं सर्व वैशिष्ट्ये सान्यांच्या विस्तृत
वाड्मयप्रांगणात स्वैर संचार करतांना आढळतात. त्यांतूनहि गुरुजींचे
असें निराळें वैशिष्ट्य आहेच हें वरील सर्व ऊहापोहावरून लक्षांत येईलच.
ते राजकीय बाबतींत संपूर्ण स्वातंत्र्यवादी, सामाजिक बाबतींत भारतीय
संस्कृतीच्या दृष्टीने समतावादी, आर्थिक वाचतींत समाजसत्तावादी असे
दिसतात. परंतु या सर्व वादांपेक्षां त्यांना ज्या दोन देवता पूज्य वाटतात
त्या म्हणजे म. गांधी व विनोवाजी भावे ह्या होत..सान्यांनी आपल्या
वाङ्मयांत जेथे जेथे कोणत्याहि उत्कृष्ट गुणाचे वर्णन केलें आहे, तेथें तेथें
यांपैकी एक मूर्त तरी त्यांच्या डोळ्यांसमोर असावी असा आपणांस
प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष प्रत्यय येतो. 'भारतीय संस्कृति' या ग्रंथांत भारतांत अहिंसेच्या
तत्त्वाची कशी संपूर्ण उत्कांति झाली आहे, याचे वर्णन करतांना त्यांना आने-
दाचें भरते येऊन ते म्हणतात: '' धन्य ही 'अहिंसा परमो धर्म:' सांगणारी
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भारतीय संस्कृति! धन्य हे प्राचीन ध्येयपरंपरा पुढें नेणारे आजचे विश्ववंद्य
महात्माजी.'' तसेंच कला म्हणजे काय या अनुवादित ग्रंथांत सर्व कलावानांना
महात्माजींचें अनुकरण करण्याचा त्यांनीं आदेश दिला आहे. पूज्य विनो-
बाजी तर त्यांना मंत्रद्रष्ट्याप्रमाणें वाटत असावेत. त्यांच्या गीतेवरील प्रवच-
नांचा सारांश लिहिण्याची धडपड त्यांनीं कांहीं उगीच नाहीं केली.
त्याशिवाय, त्यांनीं सांगावे व यांनी उत्तमोत्तम ग्रंथीचा अनुवाद करावा
असा संकेत दिसतो.

अशा रीतीनें श्री. सानेगुरुजी यांच्या निवधवाड:मूयाचे सिंहावलोकन मी
'कृतीची आयाळें' चढवून केलें आहे. त्यांतील सुंदरता गुरुजींची आहे व
अनिष्ट तें माझें आहे. परंतु या परिचयाने तरी प्रवृत्त होऊन गुरुजींच्या
विचारसरणीची साधकबाधक चर्चा गुरुजींच्या एकाद्या समानधर्म्याकडून
व्हावी, एवढी आशा प्रकट करावीशी वाटते.
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श्री. साने गुरुजी यांच्या भाषाशैलीवर भाष्य करणें म्हणजे निसर्गावर

काव्य करणें. निसर्ग प्रत्येक ऋतूत भूमिमातेला नटवीत असतो; सानेगुरुजी
प्रत्येक शब्दांत सरस्वतीमातेला सजवीत आहेत. निसर्ग आकाशांत नाना रंग
भरीत असतो; गुरुजी जीवनांत नानारंग ओतीत आहेत. निसर्गात दाट
विशाल वृक्ष सावली देतात, कोमल लता सुगंध पसरीत असतात, सृष्टीचे
भाट मंजुळ गीते गातात, झरे नाचतात, अथांग सागराला भरती येते.
गुरुजीचे वाङ्मय म्हणजे निसर्गाचे हुबेहूब प्रतिबिंब. तेथें 'भारतीय संस्कृति'-
सारखे विशाल वृक्ष पोळलेल्या जीवास सावली देण्यास उभे आहेत, त्यांची
कोमल भाषा जीवनांत सुगंध पसरीत आहे, त्यांचा प्रत्येक शब्द परमेश्वराचें
स्तुतिगान करीत आहे, त्यांच्या लिखाणांतून भावनांचे झरे नाचत आहेत,
प्रेमाचा अथांग सागर उचंबळत आहे. अशा या प्रेमदेवाच्या पूजकाच्या
प्रीतिगीतांचें आज आपल्याला रसग्रहण करावयाचें आहे. एकादा गायक
जसा गायनांत गुरूचा संप्रदाय राखीत असतो, त्याप्रमाणें गुरुजी परमेश्वराचा
संप्रदाय राखीत आहेत. सारी सुरावट आणि सारी खुलावर अनुरागाची
आहे. तो राग ते शांतीच्या तालावर गातात. त्यांचें जीवन हें त्यांच्या गीतांचे
आरोहावरोह आहेत, असा हा सुष्टीचा महानगवई आहे; दीपक राग गाताच
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दिवे लागावेत, मेघमल्हार गाताच जीवनाचा वर्षाव व्हावा, तसेंच गुरुजींनी
अनुरागाची आळवणी सुरू करतांच प्रेमळ श्रोते प्रेमाने रडूंलागतात!
नागसुद्धां विष ओकणे विसरून आनंदाने डोलूंलागतो. साहित्यसुष्टीचा हा
तानसेन जीवनसर्वस्व ओतून प्रीतीचा राग आळवीत फिरत आहे.

साने गुरुजींची भाषा ही त्यांच्या जीवनापेक्षां वेगळी नाहीं. '' चित्ते

वाचि क्रियायाच साधूनामेकरूपता '' अशा साधुवृत्तीचे ते असल्यामुळें
त्यांच्या वाणीवर बोलणे म्हणजे त्यांचा चित्तशोध घेणे साहित्याच्या क्षेत्रांत

त्यांनीं आपलें नांव अजरामर केलें आहे, तें या भाषेच्या जोरावर गुरूचेनांव पुस्तकावर नसलें, तरी तें गुरुजीनीच लिहिले आहे हें एकाद्या शाळेत
जाणाऱ्या मुलाला देखील सांगतां येईल इतकी त्यांची भाषा वैशिष्ट्यपूर्ण
आहे. आणि इतकी त्यांच्या भाषेची सर्वत्र आबालवृद्धांवर मोहिनी पडलेली
आहे. '' ०५१६५१५ गाठ, '' हे तर गुरुजींच्या बाबतींत पूर्णतया
सत्य आहेच; परंतु आचार्य भागवतांनी गुरुजीविषयी लिहिलेल्या एका
लेखाच्या अग्रभागी अवतरणांत घातले, 'शु १७६० १०८५११५'' हे वाक्य त्यांच्या बाबतींत जास्त समर्पक
वाटतें. कारण आपलें व्यक्तिमत्व आपल्या लिखाणांतून ओतणारा गुरुजी-
.सारखा लेखक विरळा. गुरुजीचे मराठीवर तर अपरंपार प्रेम. ज्ञानदेवानें
''माझा मऱ्हाटाचि बोल कवतिकें । परि अमृतातेही पैजा जिंके ।। असें म्हटलें
आहे. या अमृताहून गोड भाषेचे प्रत्यक्ष उदाहरण म्हणजे गुरुजींची भाषा
आपल्या मराठीच्या मोहकतेपुढें-आणि तिच्या-सेवनात गढून गेल्यामुळे 'मी
आतां इंग्रजी भाषा विसरत चाललो आहें' असें ते एकदा माझ्या मित्राजवळ
म्हणाले होते.

साहित्यसुवर्णाच्या कोंदणांत बसविलेला भाषेचा हा तेजस्वी हिरा अनंत
पैलूचा आहे. आणि तो प्रत्येक पैलु उत्कृष्ट रत्न लाभल्याची साक्ष देत आहे
हा हिरा या अनंत पैलूतून एकाच ध्येयाची प्रकाशकिरणें पैकीत आहे
आपण त्यांतला पैलू नूपैलू निरखून पाहूं या.

गुरुजींनी आपल्या खऱ्याखुऱ्या जीवनाला शिक्षकाच्या धंद्यापासून सुरुवात
केली. मुलांना इतिहास, काव्य इत्यादि विषयांचे जिवंत ज्ञान देतांना त्यांनीं
आपली सोपी, मर्मभेदक व खरूप भाषा कमाविली आहे. ते विद्यार्थ्यांशी
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इतके समरस होत कीं, त्यांना स्थलकालाचें भानहि रहात नसे. इतिहास हा
त्यांचा आवडता विषय. देशाच्या कालच्या उज्ज्वल कालांतून ते उड्यांसाठी
स्फूर्ति निर्माण करतांना भाषेचा असा विलास करीत व ते त्यांत इतके गुंग
होत; भावनाप्रधान होत कीं त्यांनीं कथन केलेल्या इतिहासाची उज्वला
विद्यार्थ्यात तेज निर्माण करी. कविता शिकवितांनाहि ते इतके रमून जात
कीं त्यांच्या भावपूर्ण भाषेचा व जोरकस प्रतिपादनाचा विद्यार्थ्यावर खासच
परिणाम होई. तासाची घंटा झालेली असावी. इतर वर्गातील मुले 'गुरुजींचा
तास कसा नाहीं संपला ?' या कुतूहलाने खिडकीशी जमावींत, मुलांच्या
आणि गुरुजींच्या डोळ्यांत पाणी तरंगत असावें असें अनेकदा घडून येई.
शिकवितांना मात्र तिसरे माणूस त्यांना खपत नसे. इनपेक्टर किंवा हेड-
मास्तर तेथें येऊन उभे राहिले, कीं राजापूरच्या गंगेप्रमाणें त्यांची वाग्गगहू
लस होई.

सध्यां ते कोठेंहि शिक्षक नसले तरी त्यांच्यांतला प्रेमळ व भाषाप्रभू
शिक्षक आतां जनतेला प्रेमाचे व स्वातंत्र्याचे धडे देत फिरत आहे. त्यांच्या
भाषाप्रमुत्त्वाच्या जोरावरच त्यांची व्याख्यानें सरस ठरलेली आहेत
व ठरतात. त्यांना न बघता त्यांचें वाङ्मय वाचले तर हा लेखक कोवळ्या
कातडीचा अन्रतेजस्वी हृदयाचा बंगाली बाबू असावा असें वाटेल; कारण
त्यांच्या साहित्यांतील सौदर्यातून आपण त्यांच्या मूर्तीकडे पाहतों परंतु
गुरुजींना पाहतांच-नुसता दृष्टिक्षेप करतांच आपला अपेक्षाभंम झाल्या-
वाचून खचित राहत नाहीं. त्यांच्या व्याख्यानांतून अविरत वाहत असणाऱ्या:
त्यांच्या उज्ज्वल भाषेच्या ओघाबद्दल एक उदाहरण दिलें तरी पुरे

व्याख्याता पुढें उभा राहिला कीं कॉलेजमधील विद्याथी कशाची तयारी
करतात हें सर्वश्रुत आहे. ही गोष्ट इतकी परिचयाची झाली आहे, की
कॉलेजच्या व्यासपीठावर जो अस्ववलित भाषण करूं शकेल, तो उलूष्ट वक्ता

होय अशी वक्त्याच्या गुणांची कसोटीच ठरून गेली आहे. एक दिवस
साने गुरुजी पुण्यातील स. प. कॉलेजकेया व्यासपीठावर जाऊन उभे राहिले.
ही वावळीशी मूर्ति पुढें दिसताच विद्यार्थ्याना हातीं स्वर्ग आल्यासारखा
वाटून प्रत्येकजण त्यांची टिंगल कशी करावी याच विचारांत गढून गेला.
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शब्दरूप -प्रास झालें त्या प्रेमाच्या सुरावर विद्यार्थ्याच्या हृदयांत ध्येयाचे
संगीत निर्माण झालें. बावळ्या वक्त्याची दहा मिनिटांत वासलात लावणारे
विद्यार्थी हावरटपणे गुरुजीचे भाषण जणूपीत होते. त्यांच्या भाषण-गंगेत
सारे विद्यार्थी पोहत होते. गर्गेत झेप टाकल्यावर कधीं घाटावर लवकर परत
यावेसे वाटतें का? पिकलेल्या आंब्यांतून रस गळावा, .उमललेल्या फुलांतून
मध ठिबकावा तसे त्यांच्या शब्दांतून कळकळ व प्रेम ही ठिबकत असतात.
या भाषावैभवानें ते जगताचे हृदय जिंकतील, इतकें तें प्रभावी आहे.

त्यांच्या राजकारणावर गांधीजींचा अतिशय परिणाम झालेला दिसून येतो.
तसाच त्यांच्या भाषाशैलीवरही गांधीजींचाच परिणाम झालेला दिसतो.
त्यांचा शब्द म्हणजे उसाचे पेरे जणू गांधीजीची लिहिण्याची पद्धतहि
त्यांनीं उचललेली आहे. अगदीं मोजक्या शब्दांत वेचक विचार मांडण्याचें
कुशल कार्य गांधीजींप्रमाणेंच गुरुजीहि करतात. किती छोटी वाक्यें. पण किती
खोल विचार! ' आस्तिक ' कादंबरींत कार्तिक नागानंदाला विचारतो;
'' आश्रम कां सोडलात? ''
'' सर्व ज्ञानाची किल्ली सापडली म्हणून. '' नागानंद उत्तरतो.

'' कोणती किली? '' वत्सला विचारते.
'' प्रेममय सेवा '' नागानंद उत्तर देतो
किती गोड विचार, किती सत्य विचार, किती खोल विचार!

पण किती थोडे शब्द! पुढें असेंच कार्तिक विचारतो; '' तुमच्या आईने
आणखी काय शिकविले तुम्हांला ?''
'' दुसऱ्यासाठी मरायला. दुसऱ्यासाठी श्रमायला.'' नागानंद सांगतो.
इतक्या मोजक्या शब्दांत जीवनाचे इतकें सुंदर तत्त्व दुसरीकडे कोठेंहि

गोवलेले सांपडत नाहीं. तत्त्व किती सुंदर. पण तितकेच समजणे कठीण.
परंतु गुरुजीनी अवघ्या दोन शब्दांत जीवनाचें सारे यश आणून ओतले
आहे. असंख्य पुस्तके वाचून, अनेक व्याख्याने ऐकून देखील जें समजले
नसतें तें तत्त्व गुरुजींच्या दोन वाक्यानी उलगडून टाकले. ही पद्धत गांधी-
जींची. त्यांचे सर्व पत्रव्यवहार पाहावेत, सारे लेख वाचावेत; शब्दांची
उधळपट्टी नाहीं, विचारांचा कंजूषपणा नाही. त्याशिवाय आणखी एक विशेष
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गांधीजींपासून गुरुजींनी उचलला आहे. तो म्हणजे मौनाबद्दलची आवड.
आपल्या भाषेतील श्रद्धा हीहि त्यांनीं गांधीजींपासूनच घेतली आहेत.
अडयासूंनी रा. गोपीनाथ तळवलकरांचा गांधींच्या भाषाशैलीवरील लेख
वाचून गांधीजींचे अन्गुरुजींचे भाषावैशिष्ट्य तुलनात्मक रीतीनें अभ्यास-
च्यास वरील विधानाची सत्यता पटेल. उत्तर हिंदुस्थानांतील सुपीक व समृद्ध

पठारावरून एकप्रवाहानें वाहणारी गंगा गंगासागराला मिळतांना अखेर
'बहुवदना' होते, तशी गुरुजींची प्रेमळ व समृद्ध वाकूगंगा गांधीजींच्याच
एका भावश्रद्धेच्या प्रांतांतून जात असली, तरी जनसागराला मिळतांना ती
बहुरूपवती होते हें अवश्य लक्षांत घेतलें पाहिजे. गुरुजी खान्देशचे प्रतिगांधी.
.डाव्या हाताने खानदेशचा कापूस पिंजून ते उलव्या हातांतील लेखणीने
रकन्येशचे जीवनवस्त्र विणीत आहेत. आणि मुखांतील प्रभावी मंत्रानी ते
च्या वस्त्रांत रंग भरीत आहेत.

गुरुजींच्या जीवनावर, वाङ्मयावर आणि त्याचप्रमाणें त्यांच्या भाषा-
शैलीवर परिणाम करणारा दुसरा महात्मा म्हणजे विनोबाजी भावे. सेवादला-
साठी लिहिलेल्या 'विनोबाजी भावे' या चरित्ररूप पुस्तकांत ते स्वतःच म्हण-
तात कीं, 'विनोवाजी माझ्या जीवनांत खोल शिरले आहेत.' विनोबाजी
शेतकऱ्यांना अहिंसात्मक प्रचार शिकवितांना म्हणतात, '' तुम्ही सावकाराला
सांगा, आम्ही तुझें कर्ज देऊं पण तें कर्ज फेडून टाकायला मी आणि माझी
मुलेबाळे जगतील इतकें मला खाऊ दे !'' गुरुजीनी आपल्या 'धडपडणारी
मुले' या पुस्तकांत हेंच सांगितलें आहे कीं, '' आपण सावकार व सरकार
यांना सांगितलें पाहिजे, 'महाराज, तुमचे देणे आहे खरें; पण तें देण्यासाठी
मी जिवंत तर राहिलें पाहिजे? मला आधीं जगू दे. माझी पोरेंबाळें जगू
दे. '' गांधीजी हे गुरुजींचा 'आदर्श' आहेत, तर विनोबाजी हे त्यांचे गुरुजी
आहेत.

गुरुजींच्या साऱ्या वाङ्मयावरच विनोबाजी भावे यांचा परिणाम झालेला
आहे. त्यांच्या वाङ्मयातील सुबोधता ही विनोबाजींची देणगी. एकदा असें
झालें कीं, गुरुजींनी विनोबाजींना आपल्याजवळ बरेंचसेंलिखाण पडले
आहे म्हणून सांगितलें. विनोबाजी म्हणाले, ' पण उपयोग काय? तें लिखाण
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????????????????????वाचावयास साक्षर लोक कितीसे आहेत?' या प्रसंगाने गुरुजींची दृष्टि

बदलली असावी. निदान आपलें लिखाण कोणी वाचून दाखविल्यास तें
दुसऱ्यास सुंदर रीतीनें समजावे म्हणून भाषेचा बोजडपणा व विद्वत्तेचें तिच्या-
वर पडले ओझे त्यांनीं काढून टाकले व बहुजनसमाजासाठीं सरळ, साधी
व सुबोध भाषा लिहावयास त्यांनीं सुरुवात केली. ' नामदार गोखले यांचें
चरित्र ' व त्यांच्या सध्याच्या वाड्मयकृति यांची भाषिक तुलना केल्यास
ही गोष्ट आपल्या नजरेत भरम्याखेरीज राहत नाहीं.

अतिशय भावनाप्रधान वृत्तीने त्यांच्यांत संयम राहावा तितका राहत
नाहीं. त्यांच्या हातांतील लेखणी व टकळी यांत फारसा भेद नाहीं. टकळी
सूत कांतीत राहते व लेखणी लिहीत राहते. एकाद्या विषयावर गुरुजी लित्रू
लागले, म्हणजे पानेच्या पाने लिहीत जातात. कोणत्याहि ग्रंथप्रकाराच्या
तंत्राला झुगारून देऊन ते सारखे लिहीत राहतात. मग त्यापायी विषयांतर
होवो अगर ग्रंथविस्तार होवो, किंवा कांहींहि होवो. वाक्यामागून वाक्यें जणू.
धांवत येतात त्यांची. त्यांच्या स्मृतीला पूर आला कीं त्याला कसलाहि बंध
घातलेला त्यांना चालत नाहीं. ते म्हणतात, ' मला राहवत नाही म्हणून मी
लिहितो ' या वाक्यांत त्यांच्या भाषेच्या ओघाचे रहस्य सापडेल. संयम
नाहीं, म्हणूनच त्यांची भाषा ओघवती आहे जणू

सूत्रपद्धति हा त्यांच्या भाषेचा आणखी एक विशेष आहे. ही रूपकवद्ध
सूर्वे गुरुजींच्या वाङ्मयांत सर्वत्र विखुरलेली आढळून येतील. हृदयांत कोरून:
ठेवण्याजोगीं हीं सुंदर सूर्वे म्हणजे गुरुजींचा अत्यंत आवडता भाषाविशेष.
' गायत्री मंत्र देणे म्हणजे नवीन जीवन देणे, ' हिंदुधर्म म्हणजे होम; 'स्त्री म्हणजे मूर्तिमंत कर्मयोग; ' ' महात्माजी म्हणजे भारताचे ले. ' अशीं
ही असंख्य सुंदर सूत्रे गुरुजींच्या वाङ्मयांत आपणांस सर्वत्र आढळून येतात.
ही सूत्रे हीच गुरुजींची शिकवण. वाकीचा सारा लेखनविस्तार म्हणजे या
सूनांचे स्पष्टीकरण. या त्यांच्या सूत्रबद्ध वाक्यांमुळेंच असें म्हणत की,गुरुजीं-
जवळ शब्दांची उधळपट्टी नाही. तर त्यांच्या शिक्षकवृत्तीला साजेलसे
त्यांनीं केले स्पष्टीकरण पाहता पाहता त्यांच्यांत संयम नाहीं असें मी म्हणतो.
या दृष्टीने पाहिल्यास त्यांच्या भाषाशैलीतील सूत्रपद्धति व संयमाचा अभाव
या विसंगत विशेषणाची संगति स्पष्ट होईल. याच दृष्टीने त्यांचा ग्रंथ म्हणजे

अ. प-१ ३
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स्वतःच्या सूत्रावर केत्ठेलें स्वतःचेंच भाष्य होय, असें म्हणण्यांत फारशी अति-
शयोक्ति होणार नाहीं.

गुरुजींच्या भाषेची अजब मोहिनी सर्वत्रांवर पडलेली दिसते. अवीट
गोडी आहे गुरुजींच्या भाषेत. किती सुंदर लिहितात ते! छोटी छोटी गोड
वाक्यें. '' ती नजरेने जणू त्याला पीत होती.'' असें गुरुजी लिहितात.
.'पीत' हा शब्द सहज नसला, अलंकारिक असला तरी हृदयाला जाऊन
भिडतो; कारण फार रसाळ त्यांचे शब्दवू. सहजपणा नाहीं असें म्हणायला
सुद्धा जीभ अडखळते, इतका सहजतेचा आभास जबरदस्त आहे. 'पीत'
या शब्दांतील त्यांचें सहजस्फूर्त काव्य लहान मुलांना सुद्धा समजेल व त्यांना
अत्यंत आनंद होईल. गुरुजींच्या भाषेत जितका रसाळपणा दिसतो, तितका
.इतरत्र क्वचितच आढळांत येईल. वाक्यरचना व शब्दयोजना अशी कीं
देयांतून रस निर्माण व्हावा. 'वाच रसोऽनुधावति,, असें गुरुजींच्या भाषे-
सबबी म्हणतां येईल. रसनिर्मितीवर त्यांचें अमर्याद प्रभुच आहे. या त्यांच्या
रसाळ भाषेचे रहस्य, मला वाटतें, त्यांच्या शबरीवृत्तींत आहे. साधीभोळी
.पण भावमय शबरी. प्रभु रामचंद्राला. भक्तीचा नजराणा द्यावयाचा म्हणून
रानांतून थोरे गोळा करी. प्रभु रामचंद्राला वोरे आंबट लागू नयेत म्हणून ती
तीं चालून पाही. रसाळ व गोड तेवढेच साठवी. गुरुजींचेंहि जणूअसेंच आहे.
जनताजनार्दनाची पूजा करतांना नैवेद्यासाठी वेचलेला प्रत्येक भाव जणूते
चारचीत. ज्यात रसप्रचीति होईल, तेवढे वेचक रसविंदू त्यांनीं त्यांच्या
हृदयाच्या घड्यांत साठवले व पूजा करतांना तो घडा जनताजनार्दनापुढें
.रिता केला. त्या वेळीं त्यांचा प्रत्येक रसपूर्ण भाव शब्दस्वरूप झाला म्हणून
गरुजींचें साहित्य इतकें रसाळ.
५० गुरुजीचे अफाट वाचनहि त्यांची भाषा धीरगंभीर व समृद्ध करावयास
कारणीभूत झालेलें आहे. वेद, उपनिषदे, गीतादि संस्कृत ग्रंथाचे तर त्यांनीं
वाचन केलेंच आहे; परंतु इतर भाषांतील बरेंच वाङ्मय व आपल्याकडील
संतवाटूरएमयहि त्यांनीं अवलोकिलें आहे हें स्पष्ट दिसते. आपल्या लिखाणांतून
मधून मधून अवतरणे पेरण्याची गुरुजींची सवय या वाचतामुळेच दृढमूल
झाली असावी असें वाटतें. 'तमसो मा .ज्योतिर्गमय,, 'कृषिमित्र कृषस्य,'
ऽमा विहिवावहै १ वगैरे संस्कृत अवतरणे त्यांच्या ग्रंथांत बरीच दिसून येतात.
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तुकारामाचे अभंग, उत्कृष्ट काव्यपंक्ति, गातसंभूजकल्य स्पोक केतरजो?
गुरुजी अवतरणासाठी सढळ हाताने उपयोग करीत असतांना दिसतात.
लिहितांना कांहीं प्रसंगीं ते सवधच्या सबंध कविता सुद्धा मध्येंच लिहून
टाकतात. आणि अशीं बहुतेक गाणी भावना अतिशय पराकोटीला गेली
असतांना म्हटलेली आहेत असें आढळून येतें. जुन्या नाटकांप्रमाणें तीं
वर्ध्या गोष्टी पद्यरचनेत सांगण्यासाठी नसतात किंवा हक्कींच्या सिनेमाप्रमाणें
केवळ मनोरंजनासाठी नसतात; तर त्यांत स्वरांचे सामर्थ्य आढळून येतें.
जेव्हां भावना अतिशय आर्त होतात, रेया वेळीं गुरुजींची वाणी आपोआप
आर्त स्वरांत आळवणी करूं लागते. त्यांतील शब्दांकडेहि ते तेव्हां लक्ष देत
.नाहींत. ती कविता नुसती तर आपल्याला परिणामकारक वाटत नाहीं.
तितकीशी आवडतहि नाहीं; पण प्रसंगाने वाढवलेल्या आत जेव्हां आर्त
स्वरांची भर पडते, तेव्हां मनांत ती हलकलोळ निर्माण केल्याखेरीज राहत
नाहीं. ' क्रांति 'मधील मोहननें कामगारांच्या संमर्दापुढें म्हटले गीत,
किंवा अनंतत्वाकडे जातांना म्हटलेला क्रांतीचा पाळणा काव्यकसोटीनें कदा-
चित्रकमी दर्जाचा ठरला, तरी 'क्रांति' पुस्तकांत रेया गीताचा प्रभाव स्पष्ट-

क्यों दिसून येतो.
गुरुजींच्या शंगाराच्या कल्पना जगापेक्षा वेगळ्या दिसून येतात. प्रेमांत

सेवेखेरीज दुर? कांहींच दिसून येत नाहीं. म्हणून त्यांना शृंगारिक भाक्रा

तितकीशी साधत नसावी असें मधून मधून फार वाटतें. त्यांचें स्त्रीपात्र

पतीशी बोलतांना ज्या तऱ्हेची प्रेमळ भाषा वापरते, तशाच तऱ्हेची प्रेमळ
भाषा तें इतर बांधवाशी बोलतांना वापरते. फातमा मैत्रिणीशी बोलायचे
असो, कजाग सासूशी बोलायचे असो, किंवा प्रिय पति जो चारु त्याच्याशी
चोलायचें असो, चित्रा एकाच गोड सुरांत बोलते. क्वचित् प्रसंगीं त्यांनीं
.शृंगारिक भाषा संस्कृतांतून घेतली असावी असें मात्र वाटतें कारण
शंगारिक वर्णने करतांना आलेली कृत्रिमता संस्कृतातील वाटते '' त्यानें
तिँला जवळ ओढले व आपले ओठ तिच्या ओठावर टेकले '' असल्या
-त-३चा प्रचलित,उत्तानशृंगार गुरुजीजवळ नाहीं. त्यांचा शृंगार सेवामय
आहे. त्यामुळें त्याची पात्रे फार सद्रुणी वाटतात. इतकें जरी रवरे'असले
'तरी माया-रामदासचा शृंगार या सर्व आक्षेपांना उत्तर देणारा आहे.
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क्वचित् प्रसंगीं इतका गोड शृंगार आढळत असला, तरी तो अतिशय
परिणामकारक आहे. '' महामायेच्या महादेवा ,' असें संबोधून मायेने
रामदासला लिहिले पत्र, किंवा महाराष्ट्रांत संसार थाटल्यानंतरचा तिचा
गोड शृंगार शृंगाराच्या सर्व कल्पनांनाहि मागें टाकील, अशा तऱ्हेचा उत्कृष्ट

व श्रेष्ठ दर्जाचा आहे.
गुरुजींच्या भाषेत संयम नाहीं म्हणून सूचकता नाहीं. एकादीच चमक

दाखवून बघणाऱ्यात कुतूहल निर्माण करणारा तो जादूगार नाहीं. जीव-
नाचा प्रत्येक रंग, जगांतील प्रत्येक सौंदर्यतरंग रंगवणारा एक महार
चित्रकार आहे तो. गुरुजी समाजाचे शिक्षक. प्रत्येक शब्दाचा अर्थ समजून
सांगावा, प्रत्येक कल्पना विशद करून सांगावी, तशी प्रत्येक गोष्ट गुरुजी
समाजाला समजावून सांगत असतात. एकादी उपमा दिली, एकादे रूपक
दिलें, तर तेथेंच नाहीं ते थांबणार. अशा वेळीं त्यांना सूचकता मानवत नाहीं;
ते सारी उपमा तेथल्या तेथें स्पष्ट करून सांगतील. 'नदी सर्वाची जननी'
असें म्हणून गुरुजी थांबणार नाहींत. ' आई मुलांची घाण काढते, नदी
जगाची घाण वाहून नेते...' अशा तऱ्हेचे गुरुजीचे व्याख्यान सुरू होईल.

या सूचकतेच्या व संयमाच्या अभावामुळे किंवा वक्तृत्वाच्या आवडी-
मुळे म्हणा गुरुजींच्या प्रत्येक ग्रंथांत एका तरी व्याख्यात्याचे पात्र आलेच
आहे. बहुधा सारीच पात्रे पुष्कळ वेळां लांबलचक व्याख्यानें देतात. नाहीं
तर एखादा व्याख्याता तरी येऊन व्याख्यान देऊन जातो. गुरुजी स्वत:-
उत्कृष्ट बोलणारे असल्यामुळें त्यांच्या ग्रंथ्रांतील ही वक्तूत्वपूर्ण भापणें तंत्राला
सोडून असली, तरी मंत्राइतकीं प्रभावी आहेत. पतीला तुरुंगाची वाट दाख-
वून, स्वतःला बंगालची थोरवी समजून देणाऱ्या प्रद्योतला माया महाराष्ट्राची.
थोरवी सांगते, त्या वेळीं प्रसंगाचे औचित्य राखले गेलें नाहीं याचे गुरुजींना,
मायेला अगर वाचकालाहि भान उरत नाहीं. त्यांच्या ह्या प्रभावी वक्तृत्वा-
मुळेंच असली तंत्रहीन शैली प्रभावी होऊं शकली, असें म्हणण्यास मुळीच
हरकत नाहीं.

गुरुजींच्या वाङ्मयांत सूचकता नाहीं असें म्हणतांना त्यी 'आस्तिक'
कादंबरी' विसरलो नाहीं. सर्वसाधारणतः सूचकतेच्या भानगडींत ते पडत
नाहींत इतकेंच माझें म्हणणें. तसें पाहिले तर: हिंदुमुसलमान, स्पृश्यास्पृश्य,
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काळेगोरे, कोणत्याहि दोन संस्कृतींच्या लढ्यावर प्रकाश पाडणारे उकृष्ट
वाङ्मय म्हणजे आस्तिक कादंबरी. त्यांतील आर्य व नाग पक्षाचा इतिहास
कोणत्याहि लढ्याच्या इतिहासाला लागू पडेल. आणि तो लढा थांबविण्या-
साठी आस्तिक कधीनी सांगितलेला प्रेमाचा मार्गच कोणत्याहि लढ्याच्या
वेळीं योग्य असा मार्ग आहे, असें गुरुजींना सुचवायचे आहे.

हुबेहुब वातावरण निर्माण करण्याची गुरुजीची हातोटी विलक्षण आहे!
कोणत्याहि भागाचे वर्णन करतांना प्रादेशिक संस्कृतीचें चित्रण करावयास
ते विसरत नाहींत. 'श्यामची आई' या पुस्तकांत कोकणची संस्कृति
चित्रित करतांना ' वोलूं ' ' पातोळे ' वगैरेसारखे अस्सल कोंकणी शब्द ते
.वापरतात, तर बंगालचे वर्णन करतांना चैतन्यापासून रवींद्रनाथापयत कोणा-
लाहि व तसेंच गंगापद्या यांनाहि ते कधीं विसरत नाहींत.

त्यांच्या भाषाशैलींतील आणखी एक विशेष म्हणजे त्यांची वैशिष्ट्यपूर्ण
वाक्यरचना. त्यांच्या वाक्यरचनेंत कांहीं गमतीची वैशिष्ट्ये आहेत. त्यांच्या
प्रश्नातील ' कां ' या शब्दाची जागा विक्षिप्तपणे ठरलेली दिसते. आपण प्रश्न

विचारतांना सर्वसाधारणतः असें विचारतो, ' समुद्र त्यांना बोलावीत होता
का?' ' -त्या आपोमाता असें का म्हणत होत्या?' अगर ' बहीण भावावर
असेल का?' तर गुरुजी असें विचारतील, ' समुद्र का त्यांना घोलावित
होता १, ' ' त्या आपोमाता का असें म्हणत होत्या?, किंवा, ' बहीण का
भावावर रुसेल?' गुरुजींच्या वाङ्मयातील गोडी या वाक्यरचनेत आहे.
त्याचप्रमाणे कधीं कधीं वाक्यांत कर्ता तोच ठेऊन क्रियापद अगर विशेषण
.बदलत जाणें हा त्यांचा एक आवडता छट् आहे. ते म्हणतील, '' गांधीजी
म्हणजे महानतपस्या. गांधीजी म्हणजे अनासक्ति. गांधीजी म्हणजे जीवना-
वरील भाष्य. '' किंवा '' नदी म्हणजे जगाची जननी. नदी म्हणजे जगाचा
जीवनाधार. नदी म्हणजे परमेश्वराची झुळझुळ वाहणारी दया. ''

त्यानंतर ' हो ' हा शब्द त्यांचा फार आवडता. 'होय हो, चारु, ' 'करीन
हो तें, ' ' खरें हो.' असली वाक्यें विशेषतः ' चारू नि चित्रा ' या पुस्त-
कांत फार आढळून येतात. दुसरें, दोन विरोधी वाक्यें जवळ ठेवून आपली
भाषा परिणामकारक करण्यांत त्यांचा हातखंडा आहे. ' रामाचा शेला '
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या पुस्तकांत ते म्हणतात, '' शेटजी आज तुम्ही हंसा; उद्या तुम्ही रडाल;
सरले, आज तूं रड; उद्या तूं हसशील., ' करुणादेवीं त करुणतेनें बांध-
लेल्या समाधीवि।त्रयींचे असल्या तऱ्हेचे वाक्य किती परिणामकारक आहे
पहा. 'अश्रूंची आरसपानी समाधि हृदयांगणांत चावता येईल; परंतु जगाच्या
अंगणांत दगडाधोंड्यांचीच समाधि हवी. ' असल्या तऱ्हेने विरोध अलका-
राचा (र्प्रp1ा?ाऊं-र?ाऊंाऊ०D1ंD) उपयोग वाचकांच्या मनावर अतिउत्कृष्ट व उत्कट
असा परिणाम घडवून आणण्यासाठी गुरुजीनी वारंवार उपयोग केला आहे.
उपमारूपकादि त्यांनीं वापरले इतर अलंकारहि ठराविक असेच आहेत!
विशाल म्हटलें कीं त्यांना आकाशाची आठवण येते. मुले म्हटली, कीं
त्यांच्या डोळ्यांपुढें फुलें उमी राहतात आणि निसर्ग म्हटला, कीं गुरुजींच्या
अलंकार-सागराला अष्टा भरती येते.

आपल्या साहित्यांतील पात्रांना सुद्धा 'गोड' नावे देण्याची गुरुजींना फार
हौस. चित्रा, चारू, कार्तिक. माया, मोहन, मधुरी.. किती तरी! ही गोड
नांवांची हौस त्यांच्या बंगालविषयीच्या प्रीतींतून जन्म पावली असावी. असें
'गोड वाड्मय' निर्माण करणारा ही गोडी आपल्या. वाङ्मयांत हरतऱ्हेने
आणण्याचा प्रयत्न करीत होता हें यावरून स्पष्ट दिसून येईल.

गुरुजींचे सर्व साहित्य वाचल्यानंतर एक कल्पना झटकन् मनांत येऊन
जाते, कीं गुरुजींनी ललितवाडूमयात जीवनावरील मोठे तत्त्वज्ञान आणून
तत्त्वज्ञानवाड्रमयात लालित्य आणले आहे. भारतीय संस्कृतीचें लोण बहुजन-
समाजापर्यंत नेऊन पोंचविण्याचें कार्य गुरुजींच्या भारतीय संस्कृतीनेंच केलें
आहे. एवढेच नव्हे, तर लहान मुलांना देखील ती तत्त्वें समजतील इतक्या
सुलभ व मनोरंजक पद्धतीने त्यांनीं तीं मांडली आहेत.

'राजा, आर्याचा विष्णू व नागांचा सहल कणांचा नागटेव, येऊ देत
दोन्ही दैवते एकत्र. देव एकत्र आले, की भक्तही एकत्र येतील. शेषशायी
भगवान.आपण निर्माण करूं. देवाचे वैभव वाढवू शेषाच्या आधारावर
असलेला विष्णू. नागांच्या आधाराने जगणारे आर्य. नाग हे येथील. ते पाया
आहेत. त्यांची मदत घ्या. सहकार्य घ्या. दोघे जोडीने जगा. आर्य संस्कृति
व नाग संस्कृति एकत्र येवोत. दोहोंची एक नवीनच संमिश्र अशी संस्कृति
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होवो. शुभ्र गंगेत काळी यमुना मिळून जाऊं दे. प्रवाह अधिक विशाल व
गंभीर होऊं दे. पुढील पिढ्यांना आदर्श घालून ठेवा.'

अनेक राजकीय पक्ष काढून, हजारों व्याख्यानें देऊन जें पटावयाचें
नाहीं तें सानेगुरुजीनी किती सुंदर तऱ्हेने पटवून दिलें! त्यांच्या प्रत्रधातील
लालित्य पाहावयाचे असल्यास 'भारतीय संस्कृति' मधील कोणतेंहि पान
उघडून वाचावे. त्यांनीं तत्त्वज्ञानच बालबोध भाषेत आणले असें नाहीं; तर
सर्व प्रौढ वाङ्मयांत बालबोधता आणली व बालवाङ्मयांत प्रौढता आणली.
'सोन्याची साखळी, ही बालगोपालांसाठी लिहिलेली गोष्ट. त्यांतला चिमुकला
राजपुत्र सावत्र मातेला म्हणतो, '' इतके दिवस माझे प्राण तूं गळ्यांतल्या
ताईतासारखे वागवलेस. आतां नको दूर जाऊंस., प्रौढांनाहि समजणे
कठीण व अंगीं आणणें कठीण असें शत्रूलाहि प्रेम देण्याचे तत्त्व बालवृत्तीला,
निष्पापपणाला धक्का न लावता त्यांनीं लहान मुलांना शिकविले आहे.
आणि तेंहि अत्यंत सोप्या भाषेत. तितकीच वालबोधता त्यांनीं आपल्या
कादंबऱ्यांत आणिली आहे. कादंबऱ्या हा वास्तविक मुलांचा प्रांत नाहीं; परंतु
गुरुजीच्या 'श्यामची आई, 'श्याम,, 'धडपडणारी मुले' इत्यादि कादंबऱ्या
मुलांलाहि गोडी लावतील व त्यांना मनोरंजक पद्धतीने शिक्षण देतील अशा
आहेत. बालगोपालांना अनेक गोष्टी सांगून प्रत्येक गोष्टींतून मुलांना उस्कृष्ट
वळण लावण्याचा ज्याप्रमाणें मोठ्या माणसांचा उद्देश असतो, त्याप्रमाणें
आपल्या शब्दाशब्दांतून विश्वाला मांगल्याकडे नेण्याचा ते सारखा प्रयत्न

करीत आहेत. आणि तोहि अस्तित्वांत असलेली सर्व तंत्रे झुगारून.
'रामाचा शेला, या नाटकाची त्यांनीं लीलया कादंबरी करून टाकिली; त्यांच्या
वाङ्मयांत तंत्र नसलें तरी मंत्र खासच आहे. किंबहुना हें मंत्राचें-जादु-
गिरीचें-नवें तंत्र त्यांनीं निर्माण केलें आहे असें म्हणणें अतिशयोक्तीचे होणार
नाहीं. परंतु त्यांच्या या वृत्तीमुळे त्यांच्या वाङ्मयांत पुनरुक्तीचा दोष आलेला
आहे. एक पुस्तक वाचून गुरुजींच्या हदयाचें पूर्णतया आकलन होऊं शकते-
त्यांच्या पुनरुक्तीमध्ये जबरदस्त आकर्षकता आहे हेहि तिच खरे.

गुरुजी व्यक्ति म्हणजे मूर्तिमंत विनय. डोळे वर करूनहि ते दुसऱ्याचा
कधीं मानभंग? करणार नाहींत. रस्त्याने जातांना सुद्धा इतरांना जागा राहावी,
हातून उद्धटपणा होऊं नये म्हणून रस्त्याच्या एका कडेने अगदीं अंग चोरून
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हे चालत असतात. जणू सारा रस्ता अडविणारी अवाढव्य आकृति आहे
त्यांची हाच विनय ल्यांच्या भाषेत डोकावीत असतो. उद्धटपणाचे अगर
दुष्टपणाचे वर्णन करतांनासुद्धां त्यांची विनयवती भाघासुंदरी उद्धट होत
नाहीं मर्यादा सोडून एकहि शब्द बोलत नाहीं. ' यति कीं पति ' या कादं-
बरींतील सुमुख कठोर रंगविण्याचा त्यांचा मानस. पण त्यांच्या सहृदय
कुंचलीनें त्यांच्या कुरूपपणावर आच्छादन टाकले एवढेच नव्हे, तर त्यांत
विजयाला तुरुंगांतून सोडविण्याचा मुख जो प्रयत्न करतो, त्यामुळें त्यांच्या
चित्रांत रम्यता आली आहे. त्याचप्रमाणे ते सर्व गोष्टींत उदात्तता पहात
असतात समुद्र, आई, नदी वगैरे रसाळ विषयांवर तर ते उदात्त काव्य
करतील यांत आश्चर्य नाहीं; परंतु अतिशय सुलक बाबतींत देखील त्यांना

उदासपणा आढळून येतो.
त्यांच्या भाषांतरित वाङ्मयाकडे आपण नजर टाकली, तर आपणांस

सहज दिसून येईल कीं, या भाषांतराची भाषा गुरुजींचीच आहे. त्यांनीं
अनेक देशांतील वाङ्मय वाचावयाची आपणांस संधि दिलेली आहे. व्हिक्टर
ह्युगो, अलेक्तॅडर ड्युमास, मेंटलिक वगैरे 'परदेशीय लेखकांच्या लेखन-
कृति त्यांनीं भाषांतरित केल्या आहेत. चीनमधील एका कथेवरून त्यांनीं
'करुणादेवी ' लिहिली. विश्वकवि गटेच्या, ' फाउस्ट 'वरून ' नदी शेवटीं
सागराला मिळेल ' ही कथा लिहिली. टेनिसनच्या 'इनॉक ऑर्डन' वरून
.तीन मुले ' ही कादंबरी लिहिली, 'ला मिझरेवल' वरून 'दुःखी' ही कथा
लिहिली. त्याचप्रमाणें भगिनी निवेदिता, महर्षि टॉलस्टॉय ह्यांचे ग्रंथहि
त्यांच्या दृष्टींतून निसटले नाहींत. अनेक प्रांतांतील गोष्टी त्यांनीं मराठीत
आणल्या व तसें करीत असतांना एक गोष्ट स्पष्ट आहे कीं, गुरुजी हें
वाङ्मय आपल्या भाषेत आणतांना आपलें व्यक्तिमत्व त्यांत ओतल्याशिवाय
राहिले नाहींत. गुरुजींच्या स्वतंत्र वाङ्मयांत व भातातरित अगर रूपा-
तरित वाङ्मयांत भाषेच्या दृष्टीने किंचितहि फरक नाहीं. शिकवणुकीच्या
दृष्टीने तर फरक नाहींच नाहीं. सारे भापातर इतकें सफाईदार आहे,
कीं या कथा आपल्या देशांतील नव्हेत असा खशयहि येत नाहीं. अत्यंत
भिन्न अशा संस्कृतीमधील वाङ्मयाला आपल्या भाषेचा र्पेहराव देणे हें
अत्यंत अवघड काम आहे. गुरुजींनी पेहराव तर कुशलतेने बदललाच;
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पण त्यांत आपल्या देशाचा आत्माहि ओतला. गुरुजींच्या भापांतराचें महत्त्व
आहे तें यामुळेंच. परदेशचीं सुंदर कलमे मराठी जमिनींत उत्कृष्टपणे

फोफावून फुलणे शक्य असतें हें पाहून कोणास आनंद होणार नाहीं?
मराठी जमीन सुपीक व कसदार असल्याचा महाराष्ट्रीयांचा अभिमान
अधिकच दुणावेल त्यामुळें. 'निळा पक्षी' या त्यांच्या भाषांतरित नाटकांत
लालित्य नाहीं, पण प्रत्येक शब्द कळकळीने व तळमळीने वोलल्यासारखा
वाटतो. रसोत्काrg, स्वभावरेखम वगैरे त्यांच्या कलेचे ध्येयच नाहीं; त्यांनीं
उपयोजिलेले संवाद कधीं कधीं छोटे आणि ठसकेबाज, तर कुठे लांबलचक
व आवेशपूर्ण. संवादांतून प्रसंग निर्माण करणें, स्वभाव बांधीत जाणें, या
भानगडींत ते पडत नाहीत; त्यांच्या नाटथवाड्रमर्यात प्रसंग आणि स्वभाव
प्रधान नाहींतच. कथन हें जास्त महत्त्वाचें. इतर वाङ्मयाचे सुद्धा तसेंच.
पण बाकीचे वाङ्मय फार लालित्यपूर्ण असल्यानें संवाद तंत्राच्या दृष्टीने
उद्देशरहित असले, तरी त्यांत अपार गोडी आहे.

गुरुजींच्या कादंबरी, कथा, बाल, किंवा सर्वच वाङ्मयांतून संवाढास
भरपूर वाव दिलेला दिसून येतो. या संवादांतून बोलणाऱ्यांची .स्वभाववैशिष्ट्ये
प्रतीत व्हावयास पाहिजेत तशी तीं होत नाहींत. पण एक गोष्ट मात्र चट-
कन डोळ्यांत भरते. गुरुजींची सारीच पात्रे कोवळ्या व काव्यमय अंत:-
करणाची दिसून येतात. या संवादानी कथा-ओघास क्वचित् प्रसंगीं अड-
थळा मात्र भरपूर होतो. हे सर्व संवाद वाचण्यास मात्र गोड वाटतात-
कारण वोलूनचालून भावगीतेच तीं.

ह्यांतील वाक्यें सुरुवातीस अगदीं छोटी छोटी असतात, भावनामय अस.
तात. पण संवाद जसजसा लांबत जातो तसतशी त्याच्यातील सुत्रोधता, भावना
ही नाहीशी होऊन त्यांची जागा काव्यमयता, दुर्बोधता पटकावितात. श्री.

खांडेकरांच्या संवादांत अथपासून इतिपर्यंत काव्य आणि बुद्धिप्राध व्यय ही
दिसून येतात. भावना ही बुद्धीची दासी आहे असें वाटूं लागतें. तीच गोष्ट

गुरुजींच्या लिखाणातील संवादांत शेवटीं शेवटीं मात्र आढळते आणि थंड-
खोर बुद्धि भावनेच्या लगामाला न जुमानता अवखळपणे दौड करूं लागते.
ह्यासाठी एकच उदाहरण पुरे. ' करुणादेवी ' पुस्तकांत टीपोत्सवाचा साधा
प्रसंग आहे. त्यांत हेमा म्हणते, '' आज रात्रीं राजधानीत दीपोत्सव आहे.
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तुम्ही पाहायला जाल? ,, शिरीष उत्तरतो, '' हृदयांत अंधार असेल तर,
बाहेरचे दिवे काय कामाचे?, अशी रूपकात्मक, काव्यमय भाषा ठिक-
ठिकाणीं आढळून येते. साधारणपणे नेहमीच्या बोलण्यांत दोन प्रेमी जीव,
असल्या तऱ्हेची गहन रूपकात्मक भाषा बोलणे संभवनीय नाहीं. त्याचप्रमाणे
कांहीं ठिकाणी दुसरा एक दोष संवादांत ठळकपणे आढळतो. शंकराच्या
जटेंतून निघणाऱ्या भागीरथीचा ओघ सुरुवातीस करंगळीएवढा जाड
असतो, तर सपाट मैदानावर आल्यावर तिचे पात्र विशाल होतें; त्याच-
प्रमाणें लोट्या छोट्या वाक्यांनी सुरू झाले संवाद लेखनाच्या भरांत
कृत्रिम व व्याख्यानरूप होतात. विस्तारभयास्तव याची उदाहरणे मी देत,
नाहीं. परंतु भाषेच्या आगर गोडीमुळे हे सारे संवाद हृद्य हालवून सोडतात.

विनोद ही एकच गोष्ट अशी आहे, कीं जी गुरुजींच्या वाङ्मयांत फारशी
सांपडत नाहीं. गुरुजीजवळ अधू अनंत आहेत. दारिद्यासाठी ते आक्रोश
करतील, दुःखी लोकांच्या अश्रूकडे पाहून ते तळमळून रडतील. लोकांच्या
प्रेमामुळे ते कृतज्ञतेने अधू टाळतील. परमेश्वराकडे पाहून भक्तीने त्याला
अश्रूंची फुले वाहतील. अणूंचे सारे प्रकार गुरुजी जाणतात. पण हास्याचा
एकच प्रकार त्यांना माहित. गुरुजी पोट धरधरून कधीं हसायचे नाहींत,
हसवायचे नाहींत. टिंगल करून दुसऱ्याला हसणे गुरुजींच्या धावतींत तर
अगदींच अशक्य गुरुजींना एक हसणे माहित. मुलांनी आईकडे पाहून
हसावे, भक्ताने परमेश्वराकडे पाहून स्मित करावे, किंवा फुलानी रसिका-
कडे पाहून मदमधुर हसावे, तसे गुरुजी हसतात. तितकेच गुरुजी हंसवि-
तात. गालाला अस्पष्ट खळी पडून परत दिसेनाशी व्हावी, हृदयांत मात्र

अपार आनंद असावा, बस्स! एवढेच त्यांचें हसणे व हसविणे.
' काव्य, हा तर त्यांच्या लिखाणाचा आत्माच आहे. काव्याच्या राग-

दारींत परमेश्वराच्या आनंदमय स्वरूपाला त्यांनीं आळविले आहे. क्वचित्
प्रसंगीं गुरुजी, ' मी पापी, मी अविचारी, म्हणून परमेश्वराची करुणा
भाकतात. कधीं, द' मी अतिशय दुखी आहें, माझे अधू मला आवरत
नाहींत, मला हास्य '' असेहि परमेश्वराला विनवितात. तर्र केव्हा, '' सर्व

निसर्ग तुला खेळायला दिला आहे, तेव्हां हंस रे माझ्या मुला '?ं अशी जणू
परमेश्वर त्यांची समजूत घालीत आहे अशी त्यांची कल्पना होते. काव्यांतून
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' आपण सारे एक आहोंत, द्वेष सोडू या ' म्हणून ते जनतेला समजावित-
आहेत. 'सत्याग्रही' हें त्यांचें रवडकाऽव्य करुण असलें तरी इतर काव्यापेक्षां

मला रुक्ष व वादविवादमय वाटतें. वृत्तांच्या बाबतींत भावनानुरूप सहजता
असली, तरी समुद्धता नाहीं. 'हंस रे माझ्या मला' किंवा 'धीरे धीरे हाक
गाडी' अशासारखी कांहीं रसानुरूप वृत्ते आहेत; परंतु त्यांत चित्रविचित्र
प्रकार नाहींत. 'प्रमु सतत मदंतर हासू दे' सारा कांहीं गेय कविता
आहेत; किंबहुना असेहि म्हणतां येईल, कीं त्यांच्या काव्यांत शह-
माधुरी कमी असून स्वरांच्या सामर्थ्यावर त्यांच्या कविता भावपूर्ण ठरतील.
त्यांच्या नवीन गद्य कृति 'पत्री' पेक्षा खास जास्त शब्दमधुर आहेत. त्यांच्या
गद्यकृती जितक्या हट्याला जाऊन भिडतील, तितक्या पत्रींतील कविता
भिडणार नाहींत. काव्यातील मापेला आणि भावनेला ओघ मात्र चांगला
आहे. कोठेहि अडखळून पडल्यासारखे वाटत नाहीं. मोठमोठ्या शब्दांचे
डोंगर फारसे वाट अडवून उभे नाहींत. क्वचित् ठिकाणी संस्कृत शब्दांचा
मोरोपंती थाट असला, तरी बहुधा साधासुधा भाव, तितकेच साधेसुधे शब्द
आहेत. कल्पनांची अनंतांत भरारी नाहीं. अतिशय वास्तवपूरप्री कविता
व त्याला साजेलशी भाषा त्यांच्या राष्ट्रीय भावना इतक्या जागृत आहेत,
कीं त्याच भावनांची ते आपल्या एकूण एक कृतींतून पखरण करीत
असतात. महाराष्ट्राविपयी खालील उतारा किती मनोरम व किती तेजस्वी
आहे पहा!

'' महाराष्ट्र दिलदार आहे, उदार आहे. ..सेवा करून महाराष्ट्र बोलणार
नाहीं. पराक्रम करून जाहिरात देणार नाहीं. मुळशीचा दिव्य लढा हिंदुस्था.-
नात कोणाला माहित आहे? या लढ्यांत अंगावर पडलेले पाणी मायबहि-
णींनीं गुलावपाण्याप्रमाणें मानले. परंतु तो अपार त्याग हिंदुस्थानाला माहीत
नाहीं. महाराष्ट्रा त्याची पुस्तके लिहून सर्वत्र नेली नाहीत. कीर्तिपराडूमुख
माझा महाराष्ट्र आहे. मुकेपणाने तो शोभतो. इतरांच्या वैभवांत आनंद
मानील. मुकाच्याप्रेर आपण बलिदान करील. माझ्या महान महाराष्ट्राला,
मर्यादशील महाराष्ट्राला एक स्वातंत्र्य असलें म्हणजे बस्स आहे. मग तो.

हुरडा हातावर चोळून खाईल व देवांच्या अमृताला तुच्छ मानील. कोंड्याची
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टाला हसेल. फाटकी झोपडी मयुरासनाहून माेलाची वाटेल.' ' '

त्याची निसगवर्णनेहि अशींच हड्याची पकड घेतात. इतर लेखकांच्या
लेखनातून निसर्गवर्णन आलें, कीं पाने उलटून टाकणारा वाचक गुरुजींच्या
निसर्गवर्णनांत अगदीं नकळत रमतो. वास्तवि क अनेक वेळां त्यांत विषया-
तर असतें व लांबलचक वक्तृत्व त्यांत स्पष्ट दिसते पण गुरुजींच्या मोहक
भाषेच्या प्रभावाने वाचक इतके मंत्रमुग्ध होऊन जातात कीं, त्यांतल्या
एकाहि शब्दाची माधुरी चाखावयाची ते सोडीत नाहींत. नदीचे वर्णन
म्हटलें म्हणजे गुरुजींची रसवंती कशी नाचते पहा. '' नदी म्हणजे देवाची
झुळझुळ वहाणारी द्या. नदी म्हणजे गावची आई. नदी कर्मयोगाची
जिवंत मूर्त. तिला आळस माहित नाहीं. विश्रांति ठावी नाहीं. सतत
जीवन असे तो याकडे दृष्टि ठेवून वाहणे तिला ठावें. आजूबाजूच्या
सृष्टीला हंसवीत, फुलवीत ती सगळीकडे धाव घेत असते. नदी वाकडी
गेली, काट्याकुड्यातून गेली, उचंखलपणानें कड्यावरून उडी घेऊं
लागली, तरी ती ध्येयाकडेच जात असतेसमुद्राला भेटण्यासाठीच तिचे सारे
उद्योग. नदी म्हणजे अमर आशा. नदी म्हणजे आशागीत.,

समुद्र म्हटला म्हणजे गुरुजींच्या भाषासागरालाहि भरती येते. '' समुद्र
म्हणजे एक महानकाव्य आहे. समुद्र म्हणजे महार संगीत. समुद्र म्हणजे
सुष्टीचे रामायण महाभारत... समुद्र म्हणजे मानवी मनाचे प्रतीक तर
नाहीं? मनुष्याच्या मनाचा अंत पार लागत नाहीं. मनुष्याचे मन
वरवर उथळ वाटतें. तें हंसतें, खेळते. परंतु आत प्रचंड लाटा उसळत
असतात. मग कधीं शांत स्थिर वाटतें, तर कधीं वासनाविकारांचा झंझा-
वात उडून तें प्रखब्ध होतें. या मनांत काय भरले आहे कुणास ठाऊक?
मनांत रत्ने आहेत, मोती आहेत, शिंपा आहेत, कवड्या आहेत.
मनाला क्षणाची उसंत नाहीं. विश्रांति नाहीं. समुद्राला भरती असो
ओहोटी असो, खळखळ तेथें अखंड सुरूच आहे. क्रोठे आहे त्याचा
विसावा?... समुद्रा, तूं या मानवजातीसाठी का आक्रोश करीत आहेस?
तूं का ऐक्योपनि शिकवीत आहेस? येणारे सारे प्रवाह मी जवळ घेतो,
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समभावाने वागवत; त्याप्रमाणें मानवांनीं वागावे असें तर तूं नाहीं ना
सुचव्रीत? तूं सारे प्राणी जवळ घेतोस म्हणून तूं आटत नाहीस, म्हणून तुला
मरण नाहीं. त्याप्रमाणें मानव जर परस्परांस प्रेमाने जवळ घेतील, तर मानव-
जात टिकेल; नाहीं तर मानवप्राणी जगातून नष्ट होईलअसं तर नाहीं ना तुला
सांगावयाचें १ ''
महापुराचे वर्णन करतांनाहि त्यांच्या भाषेला महापूर येतो. '' जिकडे

तिकडे पाणीच पाणी. लाललाल नाचणारे भीषण पाणी. फस उसळत आहे.
लाटा नाचत आहेत. झाडेंमाडें मधूनच माशाप्रमाणें वर डोकी काढून
जात आहेत. जणू नद्यानी हिरव्या पाचूचे दागिनेच घातले होते. हिऱ्यांची
हिरवी कुडी घातली होती पाणी इतकें चढले होतें, कीं मोठमोठी उंच झाडे
तीहि बुडून गेली होतीं. जी फारच उंच झाडे, त्यांचा कांहीं भाग बुडालेला
नव्हता. तीं उंच झाडे रक्तांवर नेसून तपश्चर्या करीत होतीं. त्या झाडांच्या
अंगावर वघा मजा. तपश्चर्येत रममाण झालेल्या त्या तरूंना कशाचेंहि भान
नाहीं. सर्वत्र पाणीच पाणी झाल्यामुळे आज सारे साप बाहेर पडले. त्याची
विळे पाण्यानें भरली. आसपासच्या शेकडो मैल टापूतील तमाम साप, साऱ्या
प्रकारचे, साऱ्या रंगांचे पाण्यांतून सळसळत येत व झाड दिसताच त्यावर.

चढत. भयंकर देखावा. किती रंगांचे हे साप! सपाट सदर मैदानांत इतके
का साप राहत होते ?.. ''

ही सर्व जादूगिरी त्यांच्या भाषेची आहे. अनंत लेखक होऊन गेले
आहेत व होतील; पण साहित्याच्या आकाशांत गुरुजींचा तारा अढळ राहील
प्रचलित साहित्यवीरांशीं गुरुजींची तुलना करतांना त्यांची विशिष्ट भाषाशैली
लक्षांत येईल.

प्रा. फडके हे महाराष्ट्राचे आवडते कादंबरीकार. त्यांची भाषा कोंवळी
अन्सौष्ठवपूर्ण आहे, यांत शंका नाहीं. गुरुजींच्या भाषेच्या कोवळेपणाला
तर सीमाच नाहीं. परंतु फडक्यांच्या भाषेचा कोवळेपणा कमावलेला वाटतो
त्यांत सुसलुशीत,शब्दांची मुद्दाम योजना दिसून येते. गुरुजींच्या भाषेचा
कोवळेपणा जन्मजात वाटतो. भावनेच्या पोटीं आलासा वाटतो. क्वचित
प्रसंगीं कठीण उपमारूपकांचें पांडित्य फडक्यांच्या कोवळ्या भाषेला तोले.



१९८
नासे होतें पण नाजुक करंगळीवर गोवर्धन पर्वत उचलावा, तसें वाटेल तीं
जड तत्त्वें, खोलविचाररूपी उपमारूपकांचे जवाहीर गुरुजींची भाषा लीलेने
धारण करते. फडके वुद्धिप्रधान समाजाचे लेखक आहेत. शिक्षित व तत्ररव
वाचकाच्या मनाची पकड फडके सहज घेतात. गुरुजींचे साहित्य तसें नाहीं.
अर्थात् त्यांनीं बुद्धिप्रधान वर्गाकडे अजिजात पाठ फिरविली आहे असें नाहीं
तर बुद्धिप्रधान वर्गाला अचूक समजणाऱ्या गोष्टी बहुजनसमाजाला विना-
सायास समजावून देण्याचा त्यांनीं चंग बांधला आहे. गुरुजीची भोपा ही
बहुजन समाजाच्या साहित्यसेवनासाठीं उत्कृष्ट माध्यम होय. याच्या मुळाशी
एक कारण असें आहे, कीं सहेतुक वाङ्मयाकडे आतां वळलेल्या फडक्याचे
बरेचसे वाङ्मय म्हणजे सुंदर कलेची परिणति होय. तर उलटपक्षी गुरुजींच्या
जीवनाचा हेतु कार वेगळा असून 'साहित्य' हें त्या हेतुपूर्णतेचे साधन म्हणून
ते उपयोगांत आणीत आहेत, समाजाला शिकवण देत .आहेत. कडक्या-
प्रमाणेंच गुरुजींच्या भाषाशैलीचा उगम त्यांच्या वक्तृत्वांत आहे फडके
हे अतिशय उत्कृष्ट वक्ते आहेत हें प्रसिद्ध आहे. फडक्यांच्या प्रत्यक्ष निवे-
धाच्या सभेत आचार्य अडेयांनीहि 'फडक्यानी वक्तृत्वावर सभा जिंकलीने
अशा तऱ्हेचा फडक्यांचा गौरव केलेला आहे. आणि आपल्या वक्तृत्वांतच
आपल्या भाषाशैलीचा उगम आहे असें ते स्वतः आपल्या 'साहित्य व
संसार' या पुस्तकांत म्हणतात. गुरुजींची भाषाशैलीहि त्यांच्या वक्तृत्वांतच
उगम पावली आहे. आणि आपल्या वक्तृत्वाची हौस ते ऐन ओघात आलेले
कथानक स्थगित करून सुद्धा पुरवितात. पण फरक इतकाच आहे कीं
फाडक्यांचे वक्तुरत्व वकिली बाण्याचे आहे. चलाखपणे विरुद्ध मुद्द्याना बगल
देऊन स्वतःचें म्हणणेंच पटवून देण्यांत ते फार पटाईत आहेत लालित्यपूर्ण

शब्दांच्या नादांत अन् उपमारूपकांच्या दडपणांत तर्कशास्त्राचा आभास
निर्माण करण्यांत ते तरबेज आहेत. गुरुजींना असले डावपेच माहित नाहींत
ते साधेभोळे आहेत. ते एकदम दुसऱ्याच्या हृदयालाच हात घालतात आणि
भावनांचा प्रक्षोभ करून हृदय काबीज करतात. बुद्धीला उगाचच फार न
चाळवतां ते भावनांचा हलकलोळ करून सोडतात.

भावनांचा हलकछोळ म्हणतांच श्री. खांडेकरांची स्मृति होणें अपरिहार्य
आहे. कारण भावनाविष्कार हा तर त्यांचा विशेष परंतु वास्तविक अनेक
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वेळां ते बुद्धीच्या आहारी जातात. त्यामुळें भावना बऱ्याच वेळां कोलपट
वाटून बुद्धीचेंहि प्रदर्शन झाल्यासारखे वाटतें. भावना व बुद्धि यांचा त्ररोवर
तोल श्री. खांडेकर यांना राखता आला नाहीं. त्यामुळें त्यांच्या भावना-
विष्कारानें मन नाचूं लागलें, तरी रेया नाचांत नाचणाराला बेभान करण्याची
शक्ति त्यांच्यांत नाहीं. परंतु गुरुजीनी आपल्या बुद्धीला शुद्ध भावनेची दासी
बनविली आहे. शुद्ध भावाचा प्रसार करण्यासाठीं ते बुद्धीची मदत घेतात.
एकाद्या तपोनिधि कायीने ऋद्धिसिद्धीना कामाला लावावे, तसे गुरुजी बुद्धीला
सेवा करावयास लावीत आहेत. राजकारण, स्वदेशप्रीति वगैरेसारखे विषय
खांडेकरादींच्या कादंबऱ्यांतून तोडी लावण्यापुरते असतात तर या साऱ्या
पूज्य गोष्टी म्हणजे गुरुजींच्या लिखाणाचा प्राण. प्रचारवाड्मय किती लालित्य-
पूर्ण होऊं शकते किंवा ललितवाड्रमय ६कितपत प्रचारकार्य करूं शकते-
प्रचार म्हटल्यावर लोक दचकतील तर-समाजांत हदयपालट करून जागृति
करण्याचें कार्य कसें होऊं शकते, याचे उत्कृष्ट उदाहरण म्हणजे गुरुजीचे
साहित्य. आणि या सर्व जागृतीच्या कामांत यशस्वी होण्याचे श्रेय त्यांच्या
भाषेला आहे.

गुरुजींचा संप्रदाय तितक्या उत्कृष्टपणे राखणारा लेखक कदाचित्मिळ-
चार नाहीं. मनाने पूर्णतया गुरुजी झाल्याखेरीज गुरुजीचे शिष्यत्व लाभणे
कठीण. म्हणून त्यांचा संप्रदाय फारसा प्रभावी निपजावयाचा नाहीं. पण
.त्यांच्या लेखनाचा परिणाम मात्र फार खोल रुजलेला आहे यांत शंका
-नाहीं.

थोडक्यांत सांगायचे झाले तर असें म्हणतां येईल, कीं गुरुजींची भाषा
.सुबोध, ओघवती, अर्थवाही व रसपूर्ण आहे. अवतरणे-प्रसंगविशेषी सबंध
-कविताहि-मुधूनमधूरन पेरण्याचा त्यांना छंद आहे. वातावरण-निर्मितीसाठीं
प्रादेशिक वशिष्ट्य ते विसरत नाहींत. वाक्यरचना वैशिष्ट्यपूर्ण आहे.
उपमारुपकाचे थोडेसे पण सुंदर अलंकार तिला शोभा देत आहेत. पात्रांना
गोड नावे देण्याची त्यांना अत्यंत हौस आहे. त्यांची भाषा ऊन-पावसा-
सारखी आहे. परस्परविरोधी गुणावगुणांचा त्यांत विक्षिप्तपणे मेळ घातला
गेला आहे! गुरुजींची भाषा सूत्रमय आहे असें म्हणतांच त्याची लांबलचक
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व्याख्यानें डोळ्यांपुढें उभी राहतात, तर त्यांच्या वाडूमयात सूचकता व संयम
नाहीं असें म्हणतांच 'आस्तिक' सारखी उत्कृष्ट प्रतीकात्मक कादंबरी डोळ्या-
पुढून हलत नाहीं. गुरुजींचे कांहीं दोष सांगावयाचे झाले, तर गुरुजीजवळ-
मंत्र आहे पण तंत्र नाहीं, मधुरता आहे पण विविधता नाहीं, अधू आहेत,
विनोद नाहीं, असे सांगतां येतील.

खरोखर गुरुजींची योग्यता अपार आहे! गुरुजी म्हणजे प्रेमाचा झरा,
गुरुजी म्हणजे भावनांची गंगा. गुरुजी म्हणजे भक्तीचा क्षीरसागर. गुरुजी-
म्हणजे मानवता धर्माची मूर्तिमंत शिकवण. गुरुजी म्हणजे भाषाप्रभू



जीवनविषयक दृष्टिकोन

प.- १४

श्री. द



विशाल दृष्टिकोन

रा. सानेगुरुजीच्या वाङ्मयांतून त्यांचा दृष्टिकोन शोधावयाचा ठरविल्या-
नंतर त्यांचें तपश्चर्यामय जीवनच डोळ्यांपुढें उभे राहते. त्यांच्या वाङ्मयात
कडे एक दृष्टिक्षेप टाकला, तरी त्यांच्या साहित्याचें विशाल क्षेत्र मनाला
स्तिमित केल्याशिवाय राहणार नाहीं. त्यांनी कशाविषयी लिहिले नाहीं?
बालसेनेसाठीं त्यांनीं गोड गोष्टी लिहिल्या, राष्ट्राच्या भावी पिढीसाठी त्यांनीं
निवडक राष्ट्रभूषण झालेल्या मोठमोठ्या महात्म्यांची चरित्रे लिहिली, भार-
ताच्या सांस्कृतिक जीवनावर लिहिले भारतधर्मावर प्रवचने लिहिली;
भारताच्या क्रांतीच्या क्षणातील चित्रपट रंगविला; स्त्रीहृदयाचें सारे काव्य
ग्रथित केलें. एवढ्या या विशाल आणि खोल सागरांत बुडी मारून त्यांतील
सुंदर तव्यरत्ने आपणांस गोळा करावयाचीं आहेत. एखाद्या लेखकाचा
दृष्टिकोन त्याच्या लिखाणावरून शोधणे क्वचित् प्रसंगीं घोटाळ्याचें ठरतें;
परंतु गुरुजींचे लिखाण इतकें पारदर्शक आहे, कीं त्यांत त्यांचें प्रतिवित्र स्वच्छ

पडते म्हणूनच त्यांच्या वाङ्मयांतून त्याचा एकंदर दृष्टिकोन शोधून काढतांना
इतकेसे धास्तावल्यासारखे वाटत नाहीं. वास्तविक पाहता एका वाक्यांत
जर गुरुजींचा दृष्टिकोन सांगावयाचा झाला तर माझ्या मते, '' सारे जग
' सत्यं शिव सुन्दरम् ' या तीन तत्त्वांवर चालावे, '' असा सांगतां येईल.
पुष्कळ वेळां ध्येय एकच असून तें गांठण्याचे मार्ग मात्र भिन्न भिन्न असतात
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जगताला-सत्यं शिव सुंदरम्,या त्रयीकडे कसें व कोणत्या मार्गाने न्यावयाचें
याबद्दल गुरुजींच्या काय कल्पना आहेत, हें आपणांस पहावयाचे आहे आणि)'
तसें करतांना .आपल्याला त्यांच्या साहित्यावरून एक गोष्ट चटकन् दिसून
येईल अन्ती म्हणजे त्यांनीं समाजांतील प्रत्येक कानाकोपऱ्याकडे दक्षतेने

नजर ठेवलेली आहे
स्वे 'त्यकाठाचकवसुधैव कुटुंवकम् अशा विश्वव्यापक तत्त्वाचे गुरुजी असल्यानें त्यांचा

कौटुंबिक दृष्टिकोन खासच महत्त्वाचा समजावा लागेल. कुटुंबाची उभारणी
त्यांच्या मताने प्रीति व त्याग ह्यांच्यावर झालेली आहे. घर म्हणजे साऱ्या
माणसांचा आधार. साऱ्या जगाने दूर लाथाडले, तरी आपलें घर आपल्याला
प्रेमाने आश्रय देते. तेव्हां गृहव्यवस्था पैशाच्या जमाखर्चाशिवाय होऊं शकेल
पण प्रेमाशिवाय घर धड चालूशकणार नाहीं असें त्यांना वाटतें. मन कितीही
निराश असो, घरांत पाऊल टाकल्याबरोबर दिसणाऱ्या प्रेमळ चेहऱ्यांची,
बालवाटींत काढून ठेवलेल्या घासांची अन्भोवताली बागडणाऱ्या पांखरांच्या
किलबिलाटाची जादूच अशी अपार आहे कीं, तेथें क्रोधाविष्ट मन संतुष्ट
व्हावें, निराश मन आशावादी बनावे, खिन्न मन आनंदित व्हावें. घरांत प्रेम
नसेल, तर जीवन अतिशय कष्टमय होईल. ' ही माझी आई, ही माझी मुले,
हे माझे भाऊ, हे माझे वडील, ह्या माझ्या बहिणी. ' अशा ममतेच्या
शब्दांत सारे दुःख नाहीसे करण्याची फार शक्ति आहे; पण प्रेमात्ररोबस्
त्यागही येतो. किंबहुना त्याग असेल, तरच तें खरें प्रेम असें गुरुजी समज-
तात. ' मला कष्ट झाले, मला स्वतःला सुख कमी मिळाले तरी हरकत नाही
पण माझीं सारी माणसे प्रथम सुखी झाली पाहिजेत. ' असें प्रत्येकास वाटा-
वयास हवे. ' मी सुखी झालो म्हणजे झालें. ' असें प्रत्येकजण म्हणेल, तर
काय अनवस्था प्रसंग येईल! घरांतील दहा माणसाची तोंडे दहा दिशांना
होतील. घरांत सुरच नांदणार नाहीं. जीवन असह्य होईल. म्हणून प्रत्येकानें
त्याग करावयासहवा. त्यागावर गुरुजींची फार श्रद्धा आहे आणि म्हणूनच
मला वाटतें कीं, माता ही त्यांना सर्वश्रेष्ठ वाटत असावी. तुम्ही काहीही करा
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कसेही वागा; तुमच्यावर सतत निरपेक्षपणें प्रेम करील, तुमच्या सुखाची
सर्वदा चिंता करील व तुमच्यासाठी अपार कष्ट सोशील अशी एकच व्यक्ति

आहे आणि ती म्हणजे माता. तिचे हृदय जणूत्यागाचेच बनले आहे.
भारतीय संस्कृतीमध्यें त्यागमयी मातेचा अपार महिमा असल्यानेंच गुरु-
जीना भारतीय संस्कृतीचा फार अभिमान वाटतो. आई म्हणजे वास्तविक
कुटुंबाची स्वामिनी; परंतु ती स्वतः निरपेक्षपणें सर्वाची सेवा करते. माता
म्हणजे कुटुंबाची उपभोगशून्य स्वामिनी. चार घास स्वत: कमी खाऊन ती
तुमचे पोट भरील. स्वतःच्या दुखाचे कढ आतल्या आत दाबून ती तुम्हांस
हंसवील. त्याचप्रमाणें घरांतील सर्व माणसांची ती शिक्षिकीण असते. त्याग-
सेवामय प्रेमाने सर्व कुटुंब एकत्र कसें बाधून ठेवावे हें आईजवळ
शिकावे. ती स्वतःच्या आचरणाने सगळ्यांना धडे देईल. निरपेक्ष प्रेममय
सेवा हें तिच्या जीवनाचे ब्रीद. 'संगतीवरून मनुष्य ओळखावा.' अशी एक
म्हण आहे. तसेंच म्हणावयाचें झालें, तर प्रत्येक घरांतील आईवरून कुटुंब
ओळखावे असेही म्हणतां येईल. जशी वेल तशी फुलें; जशी आई तशी
मुले. उत्कृष्ट माता निर्माण झाल्याने उत्कष्ट समाज निर्माण होईल, अशी
गुरुजींची मातेविषयींची कल्पना आहे.

पत्नी ही पुरुषाच्या जीवनांत एक अपार शक्ति आहे. ती पतीची सेवा
करील, त्याचें मन राखील, पण क्वचित् प्रसंगीं पतीला ताळ्यावर आणण्याचा
प्रेमाने पण निश्चयानें, प्रयत्न करील. पतीस कुठे, कसें वळवावे हें पत्नी
अचूक जाणते. ती घरांत आहे म्हणून शोभा आहे; पण इतकें झालें तरी
दिवसरात्र घरांत बसून राहणारी पत्नी कांतीच्या क्षणाला वैर्यानं प्रथम
पतीच्या आधीं निश्चयानें बाहेर पडेल. पत्नी पतीस कार्यप्रवण करते, कोण-
त्याही कार्यात त्यांस उत्साह देते आणि वेळप्रसंगीं कार्याची धुरा त्याच्या
बरोबरीनें आपल्याकडे घेते.

थोडक्यांत असेही म्हणतां येईल कीं, आपली जुनी प्रेमळ संस्कृति गुरु-
जींची जास्त आवडती आहे. घरांत सासूसासऱ्यापासून् गुराढोरांपर्यंत एकत्र
व प्रेमाने राहणाऱ्या कुटुंत्राचें गोड चित्र त्यांच्या दृष्टीला मोह घालते'
स्त्रीजीवन या पुस्तकांत स्त्रियांनीं आपली चितारलेली नाती त्यांना योग्य
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वाटतात. मायलेकरांचा गोड जिव्हाळा, भाऊबहिणींचें निर्व्याज प्रेम,
पति-पत्नींची निर्भर प्रीति आणि सुखदुःखांच्या बाबतींत कर्मयोग्याप्रमाणे
त्यागमय दृष्टि या चार गोष्टींनी कुटुंबांत खरेखुरे जीवन येतें असें
त्यांना वाटतें. विवाहसंस्था वगैरे कौटुंत्रिक विषयांत येणाऱ्या गोष्टींचा
एकंदर समाजस्थितीवर फार मोठा परिणाम होतो. एकंदर कुटुंबसंस्थे-
बद्दल त्यांना अत्यंत आदर आहे; एवढेच नव्हे, तर ती आदर्श कशी
होईल याचा त्यांना नेहमी, ध्यास लागले ला असतो. कुटुंबसंस्था नष्ट होऊन
दुसरी कोणती संस्था अस्तित्वांत यावी याबद्दल विचार करणारी मंडळी
पुरोगामी असें म्हणायचे असलें, तर गुरुजीनी एकदम पाठ फिरवून जुन्या
गोड जीवनाकडे तोंड वळवून घेतले दिसते. या दृष्टीने ते मुळींच पुरोगामी
नाहींत. पण जो द्वेषमय भरभराटीकडे जगताला न नेता लास प्रेममय
प्रगतीकडे नेण्याचा प्रयत्न करतो, तो पुरोगामी आणि त्या दृष्टीने पाहिले, तर
गुरुजी अगदीं सत्यार्थानें पुरोगामी आहेत असें म्हणावयास हरकत नाहीं.
कुटुंबसंस्थेची आदर्श कल्पना पुढें ठेवतांना त्यांनीं सुवर्णमध्य गांठावयाचा
प्रयत्न केला आहे.

धर्मविषयक
राष्ट्रीय जीवन जास्त प्रेममय होण्यास कुटुंबसंस्थेची ज्याप्रमाणें आव-

श्यकता आहे; त्याप्रमाणें धर्मसंस्था ही मनुष्याला सत्कार्यप्रवण करणारी मह-
स्वाची संस्था आहे. जीवन कसें जगवावें हें धर्म शिकवीत असतो. समा-
जाला चांगल्या जीवनाकडे नेत राहणे हें धर्माचें काम. धर्मावर गुरुजींची
अपार भक्ति आहे. गुरुजींच्या कोणत्याहि साहित्यकृतीपेक्षां 'भारतीय संस्कृति'
ह्मा पुस्तकाने त्यांनीं समाजावर अनंत उपकार करून ठेवले आहेत. आपल्या
रोमरोमांतून धर्म कसा भिनलेला आहे व तो तसाच असणें किती व कां
आवश्यक आहे याची सुबोध चर्चा त्यांत आहे. त्यांत रोजच्या जीवनांत
धर्म आणणाऱ्या भारतीय संस्कृतीचा-मागुसकीच्या धर्माचा-इतिहास आहे.
धर्म ही शोभेची वस्तु नाहीं. धर्म ही आपल्या जीवनापेक्षां वेगळी गोष्ट

नाहीं आणि च्ये धर्म म्हणून आपण भूल करून घेतो, तो स्वरा धर्म नसून
आपला स्वरा धर्म कोणता व तो जीवनांत कसा आणावा याचे त्यांत सुंदर
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विवेचन आहे. भारतीय संस्कृति म्हणजे चार हजार वर्षांपूर्वी मनुष्याच्या
कल्याणासाठी स्थापन झालेल्या मानवधर्माची एक आकाशवाणी आहे. ज्या
वेदोपनिषदांबद्दल गुरुजींच्या मनांत नितांत आदर आहे, त्यांतील व गीतेतील
उत्कृष्ट शिकवण त्यांनीं भारतीय संस्कृतीमध्यें अगदीं निर्त्रुद्धालाही समजेल
अशा रीतीनें समजावून सांगितली आहे. गीता हें तर आम्हां भारतीयांचें
धर्मपुस्तक आहे. सर्वाभूती एकच आत्मा आहे हें तत्त्व विश्वबंधुतेच्या
मुळाशी आहे. आपण सारी एका परमेश्वराचीं लेकरे आहोत, आपण सारे
भाई भाई या रे! सारे एकत्र व प्रेमाने नांदा हें वरील महान तत्त्वाचेंच
सुबोध उदाहरण आहे, सर्वाभूती एकच आत्मा आहे हें एक महान तत्त्व

आहे. आपण सारे भाऊ हा त्या तत्त्वाचा अभ्यास आहे आणि वेश्वदेव कर-
ताना काकत्रलि देणे, गाईला गोग्रास घालणे, हें त्या तत्त्वाचे आचरण आहे.
आपण जी धर्मकर्मे करतो त्यांत अतिशय सुंदर अर्थ आहे; त्यांत मानवता-
धर्माचें आचरण आहे, असें गुरुजींचे म्हणणें आहे,.

भारतीय संस्कृतीचा आधारग्रंथ गीता. गीतेतील तत्त्वज्ञानाबद्दत्ठ गुरु-
जींच्या मनांत फार आदर. कर्मयोगावर त्यांचा अतिशय विश्वास वाहे.
निष्काम कर्म करीत राहणे ही ईश्वराची पूजा आहे असें त्यांचें मत
आहे. भारतीय स्त्रियांत ही अनासक्ति, ही निष्कामता उत्कटत्वानें वास
करीत असल्यानें गुरुजींना स्त्रीविषयी नितांत भक्ति वाटते. भारतीय
संस्कृतीमधील ' स्त्रीस्वरूप ' ह्या प्रकरणावरून गुरुजींच्या स्त्रीविषयक
कल्पना ताडून पाहता मी म्हणत त्याचा प्रत्यय आल्याशिवाय राहणार
नाहीं.' कर्मावर त्यांचा विश्वास आहे. कर्मसळगस त्यांना तितकासा खपत
नाहीं. धडपडणाऱ्या मुलांचे स्वामी, मीनेचे मुकुंदराव अगर त्यांच्या
कादंबऱ्यांतील इतर कांहीं पात्रे संन्यासाकडे वळत आहेत असें क्षणभर

वाटलें, तरी लोकसंग्रहासाठी ते कर्मयोगच जास्त पसंत करतात यांत शंका
नाहीं. कर्म-मग तें कितीका कमी दर्जाचे असो-त्यांना श्रेष्ठच वाटतें.
वेदांतील, ' रथकारेम्योनम चर्मकारेम्यो नमः ' याचा असाच सुंदर
अर्थ ते लावीत असतात. प्रत्येक कर्म चमूला सारख्याच महत्त्वाचें वाटलें
पाहिजे. अंग्यापासून शिक्षकापर्यंत साऱ्या भूमिका निरलसपणे करणारी आई
म्हणूनच त्यांना श्रेष्ठ वाटते. गुणकर्मविभागशः पडणारी वार्गाश्रमपद्धति
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काचा गुणधर्म पाहून त्याला तें शिक्षण द्यावयाचे व तोच धंदा त्याने पुढें
करावयाचा हा वर्णपद्धतीचा अर्थ. या पद्धतीनुसार चालणाऱ्या पाश्चात्य

देशांतील समाजाची केवढी तरी प्रगति झालेली दिसते. त्याचप्रमाणे आश्रम-
पद्धति जर आजमितीला खरोखर सुरू असती, तर वानप्रस्थाश्रमांतील
माणसांची देशजागृतीच्या कामी अतिशय मत्त झाली असती, असें त्यांना
वाटतें. श्रद्धा असली म्हणजे मूर्तिपूजा करा वा ध्येयाला करा, ती गुरुजींना
आवडते. स्वतः ते कृष्णाच्या तसबिरीची मानसपूजा करीत असतात. कर्मा-

वर श्रद्धा ठेवून वेळप्रसंगीं अर्जुनाचा सारथी होणारा व गवळी लोकांत
मिसळून समता प्रस्थापित करणारा श्रीकृष्ण ही त्यांची आवडती अवतार-
मूर्ति आहें. ' तमसो मा ज्योतिर्गमय ' अशा तऱ्हेची ज्ञानपिपासा देणारा,
सर्वांभूती एकच आत्मा आहे असा बंधुभाव शिकविणारा भारतधर्म गुरु-
जीना शिरसावंद्य आहे. प्रत्येक व्यक्तीला सन्मार्गाकडे नेण्यासाठीं भारतीय
महान कात्रीनी धर्म प्रत्यक्ष जीवनांत आणून सोडला आहे असें त्यांना
वाटतें. पुराणकथांविषयी सुद्धा त्यांना फार आदर आहे. जगाला शिकवण
देण्यांत महान कवींची प्रतिभा गुंग झालेली पाहून त्यांना फार आनंद
होतो. शान, भक्ति व कर्म ह्मांच्या समन्वयांत मोक्ष आहे, स्वातंत्र्य आहे,
असें त्यांना वाटतें. तसेंच दुसऱ्या संस्कृतीबद्दल आदर बाळगणे म्हणजे स्वधर्म

पाळणे होय असें त्यांचें मत आहे. जो दुसऱ्याच्या आईबद्दल आदर बाळ-
गती, साऱ्या मातृत्वाला जो पूजतो, तोच खरा आपल्या आईवर प्रेम करतो.

साध्याबरोबर साध्याकडे नेणाऱ्या साधनांबद्दलची भक्ति आमच्या
संस्कृतीमध्यें आहे. मोक्ष देणाऱ्या शानाबद्दल, जीवन देणाऱ्या भूमातेबद्दल,
परमेश्वराच्या साऱ्या कृपेबद्दल आमची संस्कृति कृतज्ञ आहे. जो नांगर
आमची शेती करतो, त्याला विश्रांति म्हणून आमच्या संस्कृतीमध्यें सण
आहे. जे बैल आमच्या जीवनसंग्रामांत आमच्यावरोबर पण आमच्यापुढे
दोन पाउले राहून ]गग घेतात, त्यांची पूजा आम्ही पोळ्याच्या दिवशीं करतो
बैलाबद्दल आम्हाला इतकें प्रेम व इतकी भक्ति वाटते, कीं आम्ही 'नरवृषभ,
राजर्षभ' असें म्हणवून घेणे मोठे भूवणास्पद मानीत होतों. जितका साध्याचा
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ध्यास अधिक, तितकी साधनाची भक्ति अधिक, कृतज्ञता अधिक आणि
कृतज्ञतेचा धर्म सर्वात श्रेष्ठ धर्म होय हें निःसंशय.

०.सामााजक
गुरुजींची सामाजिक मतेंहि अत्यंत उदार आहेत. समाज हें एक मोठे

कुटुंब म्हणून कुटुंब ज्याप्रमाणें त्याग, सेवा व प्रेम या तीन महानू तत्त्वांवर
उभारलेले आहे, त्याप्रमाणें समाजांतील त्याग, सेवा व प्रेम या तीन तत्वां-
चेच महत्त्व पूर्णतया प्रत्येकानें जाणावयास हवें. आपली शिदोरी उपाशी माण-
सापुढे ठेवून ज्याचे पोट भरते तो धन्य. अशीं माणसे समाजांत असल्यास तो
समाज ऊजिंतावस्थेस येण्यास उशीर लागणारनाहीं. समाजाच्या स्वास्थाच्या
दृष्टीने कुटुंबसंस्था त्यांना अत्यंत आवश्यक वाटते; कारण ती एक प्रेमाचे
व त्यागाचे शिक्षण देणारी संस्था आहे असें गुरुजी मानतात. त्याप्रमाणेंच
पुष्कळांशी त्यांना अविभक्त कुटुंबपद्धति मान्य असावी. सारे विश्वच एक
कुटुंब आहे असें म्हणणाऱ्याला ती पद्धत आवडावीही. घरांत मुलांचा
किलबिलाट, सासवासुनांचें पहाटचें सुरावरचे दळण, गोठ्यांत गाईवासरांकडे,
अंगणांत पाखरांकडे बोट दाखवीत कडेवरच्या चिमण्याला घास भरविणारी
आई हें त्यांचें कुटुंबाचे आवडते चित्र. तरीही जर प्रेम राहत नसेल, वारं-
वार तीव्र मतभेद होत असतील, तर त्यापेक्षा दूर राहून प्रेम टिकविणारी
विभक्त कुटुंबपद्धति ते पत्करतील. गडकऱ्यांच्या कालिदीद्येया शब्दांत स्त्री ही
पुण्यमय पतीची सुखदात्री चंद्रिका, तर पापमय पतीवर कडाडणारी वीज
असावी अशी त्यांची इच्छा आहे. पतीचे सुख तें आपलें सुख हें तत्त्व,

पतीला स्वहस्ते वेश्येकडे पोचविण्याने, पराकोटीला नेणाऱ्या पतिव्रतेला पाहून
त्यांना घेरी येते. घटस्फोट नसावाच असें ते म्हणूं शकत नाहींत; कारण
जगातील नीति सामान्य माणसाला धरून असतात. जगाचे सामान्य
प्रश्न सुटावयास घटस्फोट मदत करीत असेल, तर तो त्या- आहे असें ते
कधींही म्हणणार नाहींत. त्या दृष्टीने ते फार विशाल दृष्टीचेच आहेत. परंतु
घटस्फोटापेक्षा प्रेमावर त्याचा जास्त विश्वास आहे. पुनर्विवाहाची संस्था
त्यांना संमत आहे; त्यांच्या सरला, कावेरी ह्या पुनर्विवाह' करतात; परंतु
गणपतीच्या स्मृतींवर व प्रीतीवर वैर्यानं जगणारी स्त्री त्यांच्या मते जगाचा
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आदर्श होय. वैर्यानं जगणाऱ्या विधवा स्त्रीपुढें ते मस्तक नम्र करतील, तर
वळजवरीनें वेधव्यदशा कंठणाऱ्या स्त्रीला अनुकंपेनें हात देऊन गुरुजी तिला
पुनर्विवाहाचा मार्ग दास्त्रवितील आणि म्हणूनच मला वाटतें सरला, कावेरी
ह्यांची व त्यांच्या पतींची फारशी ओळख झाल्याचे न दाखविता तत्पूर्वीच
त्यांना वैधव्यदशा प्राप्त झालेली त्यांनीं दाखविली असावी. त्याचप्रमाणें पति
गेला, ह्या समजुतीवर जीवित कंठतांना मनोहरच्या प्रेमांत फसू पाहणारी
तारा, तिचा मुलगा आनंद ह्याच्या तापाने, एकदम शुद्धीवर आल्याचे
दाखविले असावें. कांहीं वर्षें संसारसुख भोगून प्रथमपत्नीच्या निधनानंतर
अपत्यप्राप्तीची लंगडी सव्य पुढें करून कामवासना पुरविण्यासाठी झालेले
बिजवरांचे विवाह त्यांना मनापासून पसंत नाहींत. प्रेमविवाह त्यांना पूर्णतया
पसंत आहेत. एवढेच काय, पण प्रेमविवाह करतांना एका सदसद्विवेकबुद्धी-
खेरीज कोणत्याहि गोष्टीला न जुमानता वैर्यानं प्रेमविवाह करावेत,असे त्यांना
वाटतें. 'क्रांति' ह्या कादंबरींत शाना आईवडिलाचे घर सोडून गरीब पण
कष्टाळू मोहनशीं लग्न करते. प्रेमविवाह त्यांना पसंत आहेत हें खरें; पण तें
प्रेम प्रथमदर्शनीच उद्धवते असें त्यांचें मत असावें असें मानावयास बरीच
जागा आहे. सर्वच कादंबऱ्यांतून प्रथमदर्शनीच प्रेम करणाऱ्या तरुणी त्यांनीं
रंगविल्या आहेत. सहवासोत्तर प्रेम जडल्याची उदाहरणे विशेष आढळून
येत नाहींत. दुसरे असे प्रेमविवाह करतांना एका प्रेमाखेरीज दुसऱ्या
कोणत्याही गोष्टींचा विचार करतां कामा नये. गरिवी-श्रीमंती, जातिभेद,
धर्मभेद वगैरे कोणताहि भेटू प्रेमविवाहाच्या आड येण्याचे कारण नाहीं.
उलट पक्षी असे भेदातीत विवाहच जगतांत एकीची भावना निर्माण कर-
तील व सर्वत्र गोडवा दृष्टीस येईल. म्हणूनच गरित्रीश्रीमंतीचे भेद विस-
रून शांती-मोहन लग्न करतात; प्रांतभेद विसरून माया-रामदास लग्न

करतात, तर जातिभेद विसरून कलमत्स-नागानंद, कृष्णी-कार्तिक विवाह-
बद्ध होतात.

आतां अलीकडे समाजांत आदर्श विवाहसंस्था कशी असावी ह्याबद्दल

कांहीं मंडळी विचार करीत आहेत तर काहींच्या मनांत विवाहसस्थेची
आवश्यकताच आहे कीं नाहीं, अशा तऱ्हेची संशयपिशाच्चे थैमान घालीत
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आहेत! सानेगुरुजी ह्यांचे ह्याबाबतचे विचार कार अमोलिक आहेत.
'क्रान्ति, ह्या कादंबरींत ते म्हणतात, '' लग्न हें विघ्न नसून संरक्षण आहे.
लग्न म्हणजे आधार आहे. लग्न म्हणजे गलदत वाहून जाऊं नये म्हणून
असलेला नांगर., लग्नाने अद्वैत निर्माण होतें यांत शंका नाहीं. लग्नाने

सेवा, संयम व त्याग यांची शिकवण मिळते. विवाहसंस्थेखेरीज
समाजांत स्वास्थ्य, प्रेम, आपुलकी आणि एकी क्री नांदावयाचीं नाहींत.
विवाहाशिवाय जीवनांत पावित्र्य नाहीं, संयम नाहीं, त्याग नाहीं, अतएव
माणुसकी राहणार नाहीं. विवाहसंस्था ही समाजाला सन्मार्गावर ठेवणारी
एक मोठी शक्ति आहे, ह्या त्यांच्या मताबद्दल दुमत असणें शक्यच नाही
विवाहसंस्थेचा नाश मानवजातीच्या प्रगतीस हितावह होणार नाहीं; उलट
अधोगतीलाच कारणीभूत होईल.

मानवी सुखाच्या दृष्टीने गुरुजीना सर्वीत महत्त्वाची कोणती गोष्ट वाटत
असेल, तर ०--१ म्हणजे समाजांत विषमतेचा अभाव व समतेचा प्रभाव ही
होय. ही एक गोष्ट स्वप्नसृष्टीतून सत्यसुष्टींत आणण्याची त्यांना अत्यंत
तळमळ लागलेली दिसते. जगांत आपण समानता न आणली, तर सर्वाभूती
एक आत्मा पाहावयास शिकविणाऱ्या धर्माबद्दल आपण व्यर्थ अभिमान
बाळगतो, असेंच म्हणा लागेल. समानतेच्या एका सुंदर तत्त्वावरच आपल्या
सनातन धर्माची उभारणी झालेली आहे. सर्वच दृष्टीनं जीवनांत समानता
यावी ह्यासाठीच भारतीय सस्कृतीचा जन्म झालेला आहे. भारतीय संस्कृ-
तीची प्रौढी, वैशिष्ट्य ह्यांतच आहे. उगविक दृष्ट्या तर समानतेची अत्यंत
आवश्यकता आहे; कारण ही शतकें माणसाची किंमत पैशावरच ठरवितात
ना? आपण सारे जर भाऊ तर आपल्यांतले अनेक भाऊ उपाशी राहिलेले
पहाणे आपल्याला आवडेल काय? एका बाजूस मोठे राजेशाही बंगले;
दुसरीकडे चंद्रमौली झोपड्या. एकाला अजीर्ण; दुसऱ्याची उपासमार.
हर हर! ही जगांतील विषमता खरोखर माणुसकीला लाजविणारी आहे.
श्रमणारा कामकरी उपाशी भरतो व निरुद्योगी मनुष्य बसून खातो व स्वस्थ-
पणे उदराच्या गोलार्धावर हात फिरवितो हा केवढा अन्याय! ह्यांत किती
माणुसकीचा अभाव दिसून येतो! श्रमाची, अमणाऱ्यांची पूजा बांधावयास
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--टू,---- .--घ्य---.???????' ?'????????''?????अजून माणसास शिकावयाचे आहे. आणि जोंपर्यत ही श्रमपूजा अस्तित्वांत
येत नाहीं, तोपर्यंत मानवाची खरी उन्नति झाली आहे असें कोणीहि विचार-
वेत सहृदय मानण्यास तयार होणार नाहीं. श्रमणाराची मान कधीं उंच
होईल, त्याबद्दल प्रत्येकानें प्रयत्न करावयास पाहिजे. अन्न निर्माण करणारा
शेतकरी स्वतः अन्नाला महाग होतो, ह्याचे गुरुजींसारख्या हळुवार मनाच्या
माणसास अपरंपार दुःख होतें. आर्थिक दृष्ट्या समाजांत समानता असावी,
असा त्यांचा हट्ट आहे; एवढ्यासाठी ते जिवाचा आटापिटा करीत आहेत.

जातिभेद तर साने यांना मुळींच मान्य नाहींत. माणसांनीं माणसाला
अस्पृश्य समजावयाचे यासारखे अधर्माचरण नाहीं. माणसामाणसांत स्पृश्या-
स्पृश्य ठरविण्याचा मनुष्याला काय अधिकार? विशेष दुःखाची गोष्ट ही
आहे कीं, स्वतःचा 'वर्ण' हा ज्ञानाचा वर्ण आहे असें सांगणाऱ्या शहाण्या-
सुरत्यांनी सेवाकर्म करणाऱ्याला अस्पृश्य मानावे? छे! छे! यासारखे अज्ञान

नाहीं. यांत माणुसकीचा ऱ्हास आहे, खऱ्या ज्ञानाचा मागमूस नाहीं. प्रत्यक्ष

परमेश्वरानें देखील 'सेवाकर्म करणें' हाच स्वतःचा धर्म मानलेला आहे, तर
मग सेवा करणाऱ्याला तुच्छ मानणे, लाथाटूणे म्हणजे परमेश्वरालाच तुच्छ
मानागे होय. जाति म्हणजे ईश्वरनिर्मित कडक बंधन नव्हे. समाजव्यवस्थेच्या
दृष्टीने, श्रमविभागाच्या दृष्टीने ज्यांनीं ज्यांनी आपली म्हणून द्यी सेवाकर्मे
वाटून घेतली आहेत, त्यांचें नुसते निदर्शक आहे. आपण सध्यां ज्याप्रमाणें
वकील, डॉक्टर, शिक्षक, अशीं आपापल्या नांवांपुढें आपल्या धंद्यांची
नावे लिहितो, त्याप्रमाणें जाति म्हणजे वास्तविक धंद्याचे नांव. सोनाराने
दागिने घडवावेत, शिंप्याने कपडे शिवावेत, असा त्या त्या जातींचा अर्थ.
तेव्हां अर्थातच या जातीसुद्धां जन्-माने बांधल्या जाण्याचे कांहींच कारण
नाहीं. पूर्वी सोनार आपल्या मुलाला लहानपणापासून आपलें कसव शिकवी,
तर क्षत्रिय आपल्या मुलाला बालपणापासूनच नेमबाजी शिकवीपब्राह्मण
आपल्या मुलाला बालपणच वेदपठण करावयास सांगत. त्यामुळें साहजि-
कच पुढें पुढें जन्मामुळे धंदा ठरत जाऊं लागला. म्हणूनच आज अनेक
उद्योगधंद्यांच्या पसाऱ्यात आवडीनिवडीमुळें धंदा बदलला, तर जातही
बदललीच पाहिजे आणि अर्थातच जाति याचा अर्थ धंदा असेल तर रोटी-
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बेटी व्यवहारास जातींची अडचण पडण्याचे यत्किंचितह्री कारण दिसत नाहीं.
प्रत्यक्ष भगवान् श्रीकृष्णानें गीतेत असें सांगितलें आहे कीं, चातुर्वर्थ्य पद्धतीची
मीं 'गुणकर्म विभागशः' स्थापना केली आहे. पण मौज ही आहे कीं, गीता
हा आमचा धर्मग्रंथ आहे असें म्हणून तो डोक्यावर घेऊन नाचणारे
आम्ही जातिभेदाचें जाळे अधिक गुंतागुंतीचे विणीत आहोंत, ह्याबद्दल साने-
गुरुजींना अतिशय वाईट वाटतें.

-सामााजक सुधारणा
जग जसे आहे तसें तें न राहता मांगल्याकडे नेता आलें पाहिजे असें प्रत्येक

समाजकार्यधुरंधराला वाटतें व तेवढ्यासाठीच त्याची सारी धडपड असते
व तें तसें कोणत्या मार्गाने नेता येईल याबद्दल त्याला अहोरात्र तळमळ
लागलेली दिसून येते. सारा समाज तळापासून-खालच्या थरापासून-स्वच्छ
व्हावयास हवा आणि त्यासाठीं सर्वानी झाडू घेऊन कंबर कसून उभे राहाव-
यास पाहिजे असें सानेगुरुजींना वाटतें. श्रमणाऱ्याच्या जीवनांतून ज्ञानाची
हवा खेळविली गेली पाहिजे; कारण तो थर म्हणजे हिंदुसमाजाचें फुp:फुस

आहे. यासाठीं सर्व च्याघ्य सुधारणांचे अगोदर खेड्याखेड्यातून साक्षरता-
प्रसार करणें हें प्रत्येक सुशिक्षिताचे आज मुख्य व जबाबदारीचे कर्तव्य

आहे. सानेगुरुजीचे दुसरें ध्येय म्हणजे खादी-प्रचार. खादी हा शब्द उक्त.
रतांच ते सहस्त्र जिव्हांनी बोलूलागतात जणू स्वादींत एकी प्रेम सुख,
समानता, त्याग ही सारी एकवटलेली दिसतात त्यांना खादी नेसणे म्हणजे
परमेश्वराची सेवा करणें असें ते मानतात. रवादीने-तिडेया पाविव्यानें-एकत्र
वाधलीं जाणारी हृदये कधीहि अलग होणार नाहींत असा त्यांना विश्वास
वाटतो. खादी ही आपल्या देशांतील गरीब बांधवांची माता म्हणून तिच्या-
बद्दल अत्यंत भक्ति वाटावयास पाहिजे प्रत्येक हिंदवासीयास साक्षरताप्रसार
व रवझिप्रचार ह्मा दोन गोष्टी आपल्या समाजांतून व्हाव्यात व तिसऱ्या
गोष्टीचे-शिक्षेचे-समाबातून उच्चाटन व्हावें असें गुरुजींना फार वाटतें.
५७५४८४र्धा५ ०७७ प १५० १८१८ ही गोष्ट जरी महा-
पत्यांच्या बाबतींत स्वरी असली, तरी सामान्य लोक गुन्ह्यामुळे तुरुंगांत येऊन
पडतात व शेवटीं जगणे हीच त्यांना मोठी शिक्षा होऊन वसते ह्याचे त्यांना
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वाईट वाटतें. सामान्य लोक गुन्हा करण्यास सहजासहजी प्रवृत्त होत नाहींत;
तर नाइलाज म्हणून त्यांना ही गोष्ट करावी लागते असें बऱ्याच वेळां वाटूं
लागतें. समाजाच्या आकुंचित दृष्टीमुळेंजो एकदा गुन्हेगार असतो तो
कायमचा गुन्हेगारच ठरतो व त्यामुळें गुन्हगाराला अफाट जग म्हणजे एक
मोठा तुरुंगच वाटतो व ह्या मोठ्या तुरुंगातील माणुसकीचा अभाव अस-
केल्या जीवनापेक्षा लहान तुरुंगाच्या चार भिंतीतील निदान दोन वेळां
पोटभर भाकरी देणारे, जीवनच तो पत्करतो. पारतंत्र्याचा तिरस्कार कर-
णाऱ्या प्रत्येक मनुष्याला तुरुंग जगातून नष्ट व्हावेत असेंच वाटलें पाहिजे.
मनुष्याचा पशु बनवावयाचा नसून त्याला देवपण आणावयाचे आहे. ज्या
चांगल्या गोष्टी माणसाला सहज सहानुभूती, प्रेमाने शिकविता येतील
त्या कूरतेनें शिकविता येणार नाहींत. एवढ्याचकरितां तुरुंग नष्ट झाले
पाहिजेत. त्यानंतर सर्वसाधारण सुधारणा म्हणजे भेदांचे उच्चाटन. मग ते
भेद जातीय असोत,.प्रांतिक असोत, आर्थिक असोत अगर कोणतेहि असोत;
ते नष्ट झालेच पाहिजेत व तेवढ्यासाठी प्रयत्न झालेच पाहिजेत. श्रमपूजा
ही सुरू व्हावयास पाहिजे. श्रमाला बांधावयास जरी गुरुजी तयार असले
तरी व्यक्तिमहात्म्य त्यांना मान्य आहे. ' कला म्हणजे काय ' ह्या ग्रंथांत ते
स्पष्टच म्हणतात कीं, प्रत्येक देशांत असणाऱ्या महात्म्याचा मागोवा घेत घेत
कलेने जावे. अत्यंत पुढारलेल्या व म्हणूनच व्यक्तिमहाद्दग्य मान्य न कर-
णाऱ्या मोठमोठ्या राष्ट्रांत तरी आपणांस काय दिसते? व्यक्तिमहात्म्यच

ना! इंग्लंडला चर्चिल-टली, रशियाला स्टॅलिन, अमेरिकेला रूझव्हेल्ट,
टूमून, जर्मनीला हिटलर, इटलीला मुसोलिनी ह्मा व्यक्तीचे महात्म्य मान्यच
आहे अगर होतें ना? मग दरिद्री व मागासलेल्या अशा गुलाम हिंदुस्थानला
व्यक्तिमहात्म्याबद्दल दूषण देण्यांत काय अर्थ आहे? एकाने पुढारीपण
स्वीकारावें अगर तें त्यास अंगच्या गुणानी प्रात व्हावें व बाकीच्यांनीं त्या
पुढाऱ्याच्या आला पाळीत मागें जावे, ह्यांतच आजच्या स्थितींत हिंदुस्था-
नला प्रकाश दिसेल. सामाजिक सुधारणा व राजकीय सुधारणा ह्यांचा फार
जिव्हाळ्याचा संबंध आहे. टिळक, आगरकर ह्यांच्या काळी तर सामाजिक
सुधारणा आधीं की राजकीय सुधारणा आधीं हा मोठा वादग्रस्त प्रश्न होऊन
बसला होता. असा ह्या दोन सुधारणांचा जिव्हाळ्याचा संबंध असल्यानें
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साने गुरुजींचा सामाजिक दृष्टिकोन पाहिल्यानंतर त्यांची राजकीय मते काय
हें पाहणेआवश्यक आहे.

राजकीय
साने गुरुजींचे राजकारणातील गुरु महात्मा गांधी होत! अहिंसा आणि

सत्य ही दोन तत्त्वें म्हणजे गुरुजीचे प्राण होत. आणि याच दोन तत्त्वांवर

आधारलेल्या मार्गाने सर्व हिंदी जनता गेल्यास कान्ति होईल, स्वातंत्र्य

मिळेल अशी त्यांची अपार श्रद्धा आहे. कांहीं वर्षांपूर्वी अशी स्थिति होती
कीं कम्युनिस्टांना त्यांनीं जवळ केलें होतें. परंतु त्यावेळीही त्यांना कम्युनिझ-

मचीं सर्वच तत्त्वें शंभर टक्के खासच मान्य नव्हती. ते स्वतःच एके ठिकाणी
म्हणतात कीं, भाई लोकांना जरी मीं जवळ केलें, तरी मी अहिंसा तत्त्वाला

सोडणार नाहीं. वास्तविक कम्युनिस्ट लोक ' हिंसा हवीच ' असा
दुराग्रह तरी कधीं धरीत होते व आहेत? त्यांच्यापैकी कोणी तरी ह्या मार्गाचा
अवलंब केला आहे काय? परंतु अहिंसा सफल न झाली तर अखेरचा मार्ग
म्हणून हिंसा हरकत नाहीं, असें ते मानितात. पण अखेरचा मार्ग म्हणूनहि
मी हिंसा पत्करणार नाहीं, असें गुरुजी म्हणतात. केवळ शान्ततेच्या मार्गानं
होणारी क्रानिच चिरकाल टिकेल असाच महात्माजीप्रमाणे त्यांना विश्वास
वाटतो. रक्ताने न्हालेली क्रान्ति परत रक्तांतच गुदमरून बुडून मरते असा
आजपर्यंतचा जगाचा इतिहास आहे. शांतीने जन्म दिलेली क्रान्ति विचार-
पूर्ण असेल, कल्याणकारक असेल, प्रेमाची असेल व म्हणूनच चिरकाल
टिकणारी असेल यांत संशय नाहीं. अन्याय सहन करावा असें गुरुजी कधींच
म्हणणार कहीत; कारण अन्याय सहन करणें म्हणजे गुलाम रहाणे परंतु
' अन्यायाचा प्रतिकार अन्यायानेच केला, अपकाराची फेड अपकारानेंच
केली, तर तुमच्यावर केलेल्या अपकाराची दाद मागण्याचा तुम्हांला काय
अधिकार ?' असा प्रश्न गुरुजी आपणांस विचारतील. अन्यायाचा हिंसक
प्रतिकार तुमचे स्वराज्य तुमच्यापासून दोन पावले हर लोटील. प्रतिकार करा!
अवश्य करा! पण तो असहकाराने करा, अहिंसक करा गुरुजी म्हणतात
' संपवाले मजूर दगडधोंड्यांची मारक करूं लागले, तर मी आधीं त्यांच्या-
पुढें जाऊन उभा राहीन न सांगेन ते दगड अगोदर माझ्या अंगावर फेका '
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???? ???????????????????????'क्रान्ति' ह्या पुस्तकांतील मोहनप्रमाणेंच गुरुजीसुद्धां शेवटपर्यंत, 'शांत राहा,
हिंसा करूं नका., असेंच सांगत राहतील.

याचा अर्थ मात्र -पसा नव्हे कीं, कोणत्याहि स्वतंत्र वा परतंत्र राष्ट्रांत

लष्करी शिक्षणाची आवश्यकताच नाहीं. संरटनण-शक्ति जवळ नसेल, तर राष्ट्र

दुबळे होईल. अनंत परिश्रमांनीं मिळवले स्वराज्य चुटकीसरसे निघून
जाईल. संरक्षण खासच हवें. संरक्षणाची शक्ति नसणे दुबळेपणाचे लक्षण होय;
पण संरक्षणाची शक्ति असल्यानंतर तिचा दुरुपयोग करणें म्हणजे क्रूरपणा
होय.- शक्तीचा सदुपयोग ही खरी माणुसकी. सज्जनाच्या प्रत्येक गुणाचा
उपयोग जगताच्या, 'ज्ञानाय दानाय च रक्षणाय' असाच झाला पाहिजे,
अशी थोर कल्पना गुरुजींची आहे.

स्वातंत्र्यप्राप्तीची गुरुजींना अतिशय तळमळ लागलेली आहे आणि
त्यासाठीं स्थापन झालेली व झगडा करीत राहणारी कॉग्रेस ही संस्था जणू
त्यांची अधिष्ठात्री देवता आहे. भेदाभद न मानता सर्वीनी एका निशाणा-
खालीं जमून स्वराज्याचा लढा महानू पुढाऱ्यांच्या नेतृत्वाखाली लढवावा
अशी त्यांची फार इच्छा आहे. या संस्थेच्या कार्यपचारासाठीं त्यांनीं अंमळ-
नेर येथें एक स्वतंत्र ' कॉग्रेस, नावाचे वर्तमानपत्र सुरू केलें होतें व त्या
पत्राच्या अल्पायुष्यांत त्यानें कार्यही सपाटून केलें. कॉठोसच्या तत्त्वांना त्यांनीं
स्वतःला वाहून घेतलें आहे. ते गांधीवादाचे कट्टे पुरस्कर्ते आहेत. महात्मा-
जीच्या त्यागाबद्दल,त्यत्यया कार्यक्षमतेबद्दल, त्यांनीं केलेल्या प्रचंड राष्ट्रजागृती-
बहल त्यांना नितांत आदर वाटतो. पूर्वी सांगितल्याप्रमाणें जरी सत्य, अहिंसा,
असहकार ह्या गोष्टींवर त्यांचा फार विश्वास असला, कॉग्रेसच्या निशाणामागे
साऱ्या राष्ट्राची शक्ति उभी रहावी अशी जरी त्यांची फार इच्छा असली,तरी
कॉग्रेस व महात्माजी ह्यांच्यावर असणारी त्यांची श्रद्धा ही अंधश्रद्धा नाहीं;
विचारशील श्रद्धा आहे; कॉग्रेस चुकेल तर तिला सुधारणे आमचे कर्तव्य

वाहे, व तें आम्ही निर्भयपणे करूं; परंतु जें जें राष्ट्रकार्य आम्ही करूं, तें तें
कॉग्रेसच्या निशाणाखालीं जमून करूं. कॉग्रेस म्हणजे कांहीं एक मनुष्य नव्हे.
कॉग्रेसचे स्वरूप बनविणे जनतेच्या हातांत आहे असें ते जनांत सांगत आहेत.
अहिंसा-तत्त्व माणसाला दुर्बल वनवितें, असा जो एक आक्षेप घेण्यांत येतो
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४५५७?????????????????त्याचें गुरुजींना अत्यंत आश्चर्य वाटतें. ते म्हणतील, शत्रूला प्रेम देणे म्हणजे

का दुबळेपणा? विषारी सापाला न ठेचता दूर सोडणे का भित्रेपणा? अहिंसा
निर्भयता शिकविते ही त्यांची पुरेपूर खात्री आहे.

गरीब समाज वर यावा; श्रमणारांचें राज्य व्हावें अशी त्यांची स्वात-
च्याची कल्पना आहे. त्याची कांहीं मते पडताळून पाहिली तर ते पुष्कळ
अशी समाजवादी आहेत असें म्हणा वाटतें. समाजवादाची पुष्कळशी
मते त्याना पसंत आहेत. खरें राजकारण म्हणजे राष्ट्रांतील प्रत्येक व्यक्तीच्या

पोटाला व मनाला भरपूर स्वादिष्ट व पथ्यकर खाद्य पुरविणे व या राजकार-
णानेंच स्वरी संघटना होईल व स्वराज्य जवळ येईल असें ते समजतात.

राष्ट्राचें राजकारण हा वैयक्तिक प्रश्न नाहीं. तो साऱ्या राष्ट्राचा प्रश्न आहे;
म्हणून ' हिंदी तितुका मेळवावा ' असा आधुनिक दासबोध श्री. साने सांग-
गात. -त्यामुळेंच राजकारणांत-राष्ट्रकार्यात-धर्मभेद, जातिभेद इत्यादींना
जागाच असूशकत नाहीं. स्वातंत्र्याच्या ध्येयानें प्रेरित होऊन, हिंदमातेच्या
दुधावर जगणाराने, कॉग्रेसडेया निशाणाखाली प्राण पणाला लावून लढा द्यावा
-मग तो हिंदु असो, मुसलमान असो, हरिजन असो, खिश्चन असो.
तसेंच राष्ट्रकार्यात स्त्रीपुरुष, लहानथोर हेहि भेद नाहींत. ज्याने त्यानें आपा-
पली जबाबदारी व कुवत ओळखून कार्य करीत राहावें. लढाईच्या दिवसा-
तील धकाधकीच्या प्रवासांत ज्याला जें उचलेल तें बोचके उचलून गाडी
गाठावयाची असते; लहान मुलगा लहान वोचके उचलील, तर मोठा मनुष्य
मोठे बोचके उचलील. तद्वत्या स्वातंत्र्याच्या धकाधकीच्या संग्रामांत
प्रत्येकानें आपली जबाबदारी पार पाडावाची आहे. विद्यार्थी साक्षरता-
प्रसार करतील, स्त्रिया स्वच्छता शिकवितील, पुरुष विचार देतील नि मग
सारी सुधारणा होईल, शानाचा प्रकाश येईल आणि ज्ञानाचा प्रकाश आल्या-
वर स्वातंत्र्य तें कितीसे दूर राहणार? माणसाच्या मनाच्या व बुद्धीच्या उन्नती-
मध्येंच खरे राजकारण फोफावेल. गुरुजींच्या मते नवभारत बेडर आणि
तेजःपुंज झाला पाहिजे. शारीरिक, बौद्धिक आणि भावनात्मक असा त्रिविध
विकास सर्वत्रांचा व्हावयास पाहिजे. राष्ट्र निर्भय व्हावयारू पाहिजे. सामु
दायिक स्वरूपाच्या कार्यामुळे स्फूर्ति निर्माण होते, उत्साह वाढतो, सामर्थ्य
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वाढते. त्रिविध विकास झाल्यास खरे राजकारण फोफावते; कारण तें उघड्या
डोळ्यांनी खेळले राजकारण होय. रेया डोळ्यांना स्वातंत्र्याचा मार्ग स्पष्ट

.दिसेल, स्वातंत्र्याचें स्वरूप निश्चित ठरविता येईल; स्वातंत्र्य टिकविता येईल
म्हणूनच राजकारण व समाजोन्नति यांत ते स्पष्ट भेद करीत नाहींत. म्हणून
वर सांगितलेल्या प्रकारची जागृति समाजांत करीत राहणे हे ते स्वतःचें व
प्रत्येकाचें प्रथम कर्तव्य समजतात व तें कार्य गुरुजी आजपावेतो करीत आले
आहेत व करीत राहतील.

जोपर्यंत राष्ट्रे एकमेकांना गुलाम करीत आहेत, तोपर्यंत जगांत माणसाची
राष्ट्रें आहेत असें म्हणतां येणार नाहीं. गुलाम करणारे व होणार दोघेहि पशुच.'
अशीं त्याची स्वतंत्रतेबद्दल विशाल पण जहाल मते आहेत. हिंदुस्थान स्वतंत्र

झाला म्हणजे झालें असें म्हणून गुरुजी कधींच थांबणार नाहींत. जो दुख-
.ऱ्याला गुलामगिरीतठेवतो, तो गुलामच होय असें ते समजतात.

कलाविषयक
गुरुजींच्या मते समाजांत कलेला फार श्रेष्ठ स्थान आहे. संगीतकला,

चित्रकला, साहित्य वगैरे सर्व कलांविषयी गुरुजींच्या मनांत अत्यंत प्रेम
वसत आहे. कला म्हणजे जीवन सुंदर करणारी एक अमोघ शक्ति आहे
असें त्यांना वाटतें; पण कलेने सुद्धा समाजाची सेवाच केली पाहिजे अशी
त्यांची दृढ समजूत आहे. 'पुनजन्म'मध्यें जोपर्यत गवई गोव्रिंदराव कुलेला
दुष्कृत्यांसाठी राबवीत असत, तोपर्यंत ती कला बाजारी होती;पण पश्चात्तापा-
नंतर तीच दिव्य कला बनली. दयामय हृदयांतून निर्माण झालेली कला हृदय-
पालट करणारी, जीवनांत पवित्रता आणणारी एक अमोघ शक्ति आहे.
'कला म्हणजे काय ?' ह्या रा. साने ह्यांच्या अनुवादित ग्रंथाच्या प्रस्तावनेंत
त्यांनीं स्वतः आपली मते फार सुबोधपणें मांडिली आहेत. रा. साने ह्यांच्या
मते कला हें भावनाप्रदानाचें साधन आहे; म्हणून सद्भावना देणारी सरकला
.व असदूभावना देणारी ती असरकला होय. सद्धावनांचे दोन प्रकार आहेत.
एक प्रकार म्हणजे थोर व परम उदात्त धार्मिक भावना. दुसरा प्रकार
म्हणजे रोजच्या जीवनांतीलच साध्या प्रसंगाच्या भावना. या दोन्ही
प्रकारच्या भावना अखिल मानवजातीला जोडतात. अशा भावना देणारी

व्य. प. १५
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----'८-'-----कला ती स्वरी सल, ' समाजात तिची पूजा झाली पाहिजे, तिला
उत्तेजन मिळाले पाहिजे. कलावानांनीं या खऱ्या सकलेच्या सेवेला वाहून
घेतलें पाहिजे परंतु एक गोष्ट मात्र विसरून चालणार नाहीं कीं, कला-,
वान ज्या थोर भावना देणार, त्या त्याच्या हृदयांतून निघालेल्या असा-
व्यात; कारण स्वतः कलावान जर त्या भावनांनी वेडा झालेला नसेल,
तर तो दुसऱ्याला कसा वेड लावील? कलाकृतीत थोर भावना पाहिजे ही:
पहिली गोष्ट त्यांत उत्कटता, जिव्हाळा, आत्मीयता पाहिजे ही दुसरी गोष्ट;

तिसरी गोष्ट म्हणजे भावेना स्पष्ट व स्वच्छ असाव्यात. आपल्या भावना
जास्तींत जास्त लोकांना समजण्याची कलावंताला तळमळ वाटावयास हवी:.

सर्व मानवांचे ऐक्य व्हावे म्हणून झटणारा, सर्वत्र समता व बंधुभाव
हेंच ज्याचे ध्येय, ज्याला आपपर भाव नाहीं, सर्व मानवजातीच्या मंगला-
साठी जो उभा आहे, ज्याला भेद अमंगल वाटतात, प्रेम हीच ज्याची'
शक्ति, त्याग हेंच ज्याचे वैभव, जो सर्वांना दान देण्यास तयार, दरिद्री
लोकांचा सरया, पडलेल्यांचा उद्धारकर्ता तो टॉलस्टॉयचा तसाच गुरुजींचा
महापुरुष होय व ह्या महापुरुषाने दाखविलेल्या मार्गाने कलेने जावे. त्या
महापुरुषांना थोर दृष्टि असते म्हणून त्याची भावना ती सद्भावना होय.
अर्थातच कलावानाला कोण आदर्श पुरुष वाटतो ह्याच्यावर जगाचे कल्याण
अवलंबून आहे. कला हें दुहेरी साधन आहे. कला ही जगविणारी अमृत-
धारा आहे किंवा मरणाकडे नेणारी विषवक्रीहि आहे. तुमच्या कलेसमोर
कोणता आदर्श तुम्ही ठेवता यावर हें अवलंबून आहे. हिटलरचे ध्येय डोळ्या-
समोर ठेवणारी कला जगाला आग लावील. खिस्ताचें ध्येय डोळ्यांसमोर
ठेवणारी ला जगाला शांति देईल. म्हणून सकल मानवजातीचे प्रेमाने ऐक्य
करूं पाहणारा महापुरुष सत्कलेचा आदर्श होय व सर्व कलानी स्वतःला उजेड
मिळावा म्हणून या महापुरुषाभोवती फिरले पाहिजे. महापुरुष जीवनाच्या
कलेचा उपासक असतो. जीवनाची कला ती परमोच्च कला. इतर सर्व

कलानी तिचा मागोवा घेत गेलें पाहिजे. महात्मे म्हणजे दीपस्तंभाप्रमाणे
आहेत कलांच्या नावांत बसून जगांतील मानवी यात्रेकरू चालले आहेत.
वासना विचार, धुळ अभिमान यांच्या खडकावर कलारूपी नावा आद-
ळल्या तर त्या यात्रेकरूंना कोण हात देणार, कोण तारणार १
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बहुजनसमाजाला धार्मिक भा हकदुतम.नय रोजच्याचे

सुखटुरवातील प्रसंगांच्या भावनाहि झाला समजतात. परंतु या दोन्ही प्रका-

रच्या भावना आजच्या महाराष्ट्रीय म्हारातरी भुकेल्याच ठेवल्या आहेत.
अर्वाचीन कलावान ज्याप्रमाणें अर्वाचीन धार्मिक भावना टेलमु-ाएंह्यस्वंइं

त्याप्रमाणें सामान्य लोकांच्या सुरवदु'-किया भाव?--ळ्यंत नाहींत,
ह्याबद्दल गुरुजींना भारी हळहळ वाटतेएक ठिकाणी म्हणतो शेतकरी,
हाही थोर कलावान आहे. हा आपणांस धान्याची भाकर देत आहे; पण
कलावानांनीं कोणती विचारांची भाकर, भावनांची पौष्टिक व हितकर भाकर
ह्याच्या हृदयाजवळ नेली आहे? गुरुजींना दुःख होतें तें याचेच कीं,
आपल्या सत्कलेचे स्वच्छ किरण सर्वत्र जात नाहींत, असत्कल्पनांचें धुके
दूर करीत नाहींत; हदयाजवर्ळोल अंधार नष्ट करीत नाहींत.
बहुजनसमाज! कलेला केवढा अनंत व अपार विषय! किती विविध,किती

रसमय! परंतु आपणाला डोळे नाहींत व कान नाहींत. कलावानानें बहुजन-
समाजाचें झालें पाहिजेमहात्मा गांधींनी साधेपणा आणून वरच्या वर्गाना या
बहुजनसमाजांच्या जवळ नेण्याचे थोर कार्य सुरू केलें आहेहजारो लहानमोठे
कलावान या महापुरुषाचे जर हजारों हात झाले, तर हा सहखबाहु, सहल-
शीर्षा महापुरुष समाजाला एका क्षणांत सौभाग्याच्या शिखरावर, स्वातंत्र्याच्या
शिखरावर नाहीं का घेऊन जाणार? जर कलावंतांनी कॉलेजातल्या पांखरांच्या
लीला वर्णन करण्यांतच सारी कला खर्च केली, तर मग महापुरुषाने दाखीव-
लेल्या ध्येयांना कोण पूजील, त्या ध्येयांना कोण रंगवील, राष्ट्र कोण उभे
करील, समाजाला कोण पुढें ढकलील? महापुरुषाच्या पाठोपाठ कलेने गेलें
पाहिजे, ही गोष्टच कलाविलासवाद्यांना पटतं नाहीं. कलेसाठी कला हें त्याचें
ब्रीदवाक्य म्हणूनच गुरुजी त्यांना एकच गोष्ट सांगतात, जगांत तुम्ही एकटे
नाहीं. तुमच्या बोलण्या चालण्याचा चांगला किंवा वाईट परिणाम समाजावर
होत असतो; म्हणून आपल्या कृतीचा समाजावर काय परिणाम होत आहे हें
प्रत्येकानें दक्ष गृहून पाहिले पाहिजे. '' जे स्वत: पापे करतात त्यांचें नाहीं
मला तिक वाईट वाटत; परंतु आपल्या पापांनी या माझ्या लहानग्यांना,
या कोवळ्या मुलांना जे विघडवितात, त्यांचा मात्र मला किती संताप येतो
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तें सांगवत नाही '' ख्रिस्ताचे हे गंभीर दडवू सर्व कलावंतांनीं, सर्व माता-
पितरानी लक्षांत ठेविले पाहिजेत.

नवीन मानसशास्त्रवेत्ते म्हणतात, '' एकच मुख्य ब्रह्म आहे आणि तें
म्हणजे रतिब्रह्म रतिभावना हीच सर्व जीवनांत मुख्य आहे. सारा हिचा
खेळ आहे '' गुरुजींना जर वाईट वाटत असेल तर ह्याचेच कीं, आमच्या
कलावानांनीं या ब्रह्माचीं उपनिषदे गाण्याचे ठरविलें आहे व सारा समाज
विषयलपट दुबळा, कर्महीन असा करण्याचें भव्य कर्म आरंभिलें आहे!

भगवान् शंकराचार्यानी तीन गोष्टी दुर्लभ म्हणून सांगितल्या आहेत.
मनुष्यजन्म मुमुक्षा व महापुरुषसंश्रय. या तीन गोष्टी फार भाग्याने' मिळतात.
आपण सारे मनुष्य आहोंत. राष्ट्रामध्ये मुक्त होण्याची इच्छाहि उत्पन्नझाली
आहे आणि महापुरुषांचा लाभहि झाला आहे. आतां आपलें एवढेच काम
आहे कीं या महापुरुषांच्या पाठोपाठ जावयाचें व मुक्त व्हावयाचें. केला
वंतांचें हें पहिलें कर्तव्य आहे. महाराष्ट्रांतील कलावंतांचीं हृदये विहिरींप्रमाणें
आवळ संकुचित व क्षुद्र झाली का? देशांतील महापुरुष पाहून त्याची
सुदये उचंबळून येत नाहींत का? हिंदुस्थानांतील महापुरुषांनी दाखविलेल्या
ध्येयांच्या पाठोपाठ जर हिंदुस्थानातील कलावंतांनीं उत्कटतेने धाव घेतली
असती, तर भारतांत आज निराळेंच दृश्य दिसलें असतें. म्हणूनच गुरुजी
सतत ईशप्रार्थना करतात कीं, देव करो व भारतातील कलावान, महात्म्यांच्या
भोंवतीं प्रदक्षिणा घालावयास लागीत; महात्म्यांची ध्येये जळजळीत भाव-
नांनी हृदयाहृदयांत जागुरति करोत.

साहित्यविषयक
साहित्य ही एक कलाच व गुरुजींची कलाविषयक मते विस्तारानें

त्यांच्याच शब्दांत पाहिल्यानंतर त्यांचा साहित्यविषयक दृष्टिकोन सहज
ध्यानांत येतो साहित्य हा वास्तविक रा. सानेगुरुजी यांचा प्रधान जीवनहेतू
नाहींच त्यांचें खरें कार्य फार व्यापक स्वरूपाचे व राष्ट्राच्या आजच्या
क्षणाला अत्यंत मोलाचे असें आहे. ते मूलतः जनसेवक आहेत; त्यांची
साहित्यसेवा आनुषंगिक आहे. महात्माजींची अमोल जीवनतत्त्वे, त्याचप्रमाणें
बहुजनसमाजाची सुखदुःखे त्या समाजाला सांगण्यासाठी त्यांनीं साहित्य हे
माध्यम वापरले आहे.
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जीवुनीत ज्ञानाचा प्रकाश आणते तें वाङ्मय; जें जीवन समृद्धू
करत घ्ये वाड्मय; जें जीवनांत उत्कर्षाचा मार्ग दाखविते त
वाङ्मय; जें जीवनांत मुक्तीचा मार्ग दाखविते तें वाङ्मय.
समाजांत माता व गुरु ह्यांच्यानंतर समाजाचें मन घडविण्याचा वारसा
वाङ्मयाचा आहे. आजच्या परतंत्र हिंदुस्थानला जर स्वातंत्र्याची स्फूर्ति

देणारे वाचूच निर्माण होणार नसेल, आत्म्याची तळमळ वाढवून मुक्तीचा
मार्ग जर वाङ्मय दाखवीत नसेल, गरीब व्याकुळलेली जनता दृष्टीआड
करून संपत्तीने उभारलेले इमले दाखविण्यांत जर वाङ्मय चूर असेल, तर
असल्या वाङ्मयाची आजच्या क्षणाला, बुद्धीचें मुख्य खाद्य म्हणून, जरूर
नाहीं. मग तें अक्षरवाड्रमय कां असेना. केवळ क्षणभर रुचिवैचिच्य होईल
'तें. जीवन समृद्ध करण्याचा वाडम्याचा हेतु गुरुजींनी आपल्या वाङ्मयांत
आणण्याचा यशस्वी प्रयत्न केला आहे. असें त्यांचें वाङ्मय वाचणारा
प्रत्येकजण अभिमानाने म्हणेल, यांत शंका नाहीं.
टीकेच्या बाबतींत ते स्वतः म्हणतात कीं, टीका करण्याबद्दल माझी मुळींच

हरकत नाही; उलट टीका करणें हा टीकाकारांचा अधिकार आहे. सार्वजनिक
आयुष्यांत पडणाऱ्या माणसाला गेंडा व्हावें लागतें. स्तुतीचा उन्माद नाहीं,
निंदेचा खेद नाही. 'माझें कार्य मला पटले, मी तें करीत राहिल. तुम्ही
त्यावर काय मत देता ह्याबद्दल मी बेफिकीर राहीन.' अशी वृत्ति कलावंतांची,
समाजसेवकांची असावी. तरीहि कुत्सित, वैयक्तिक टीका व आरोप कोणा-
च्याहि मनास कष्ट देतील. टीत कुत्सितपणा नसावा. टीत सडेतोडपणा'
अवश्य हवा; पण हा सडेतोडपणा तोल झुकून कुत्सितपणाकडे जाऊं लागला,
तर त्यास कोणी टीका न म्हणतां टिंगल म्हणतील, निंदा म्हणतील. टीका:
मारक नसून मार्गदर्शक असावी, असें त्यांचें म्हणणें आहे.

साहित्याच्या बाबतींत साने गुरुजी देश, धर्म, भाषा इत्यादि भेद मानीत
नाहीत. जें जें म्हणून उत्कष्ट साहित्य आहे, ते तें साऱ्या जगताचे आहे-
मग तें कोणत्याहि देशांतले असो, कोणत्याहि धर्मपंथाचे असो वा कोणत्याहि
भाषेतील असो. वाङ्मय भेदातीत आहे. या मतानुसार त्यांनी त्यांच्या मते



उत्कृष्ट असें परदेशी वाङ्मय आपल्या मायबोलीत आणण्याचा प्रयत्न केला
आहे तामीळ, तेलगु, केंच, ब्रिटिश, चिनी लेखकाचे सुद्धा वाङ्मय त्यांनीं
बहुजनसमाजासाठी व बहुजनसमाजाला उमजेल अशा तऱ्हेने मायवोलति
आणले आहे. ह्याबद्दल मराठी वाचक त्यांचे त्यासच कणी रहातील. असो.
गुरुजींचा साहित्यविषयक दृष्टिकोन त्यांच्याच शब्दांत सांगावयाचा झाला
तर तो असा सांगतां येईल.
'' साहित्य शब्दाचा अर्थ जीवनार्शा एकरूपता. आपले अनुगव दुस-

ऱ्याला सांगावे, आपली सुखदुःखे दुसऱ्याबरोबर अनुभवावी, या सामाजिक
वृत्तींतच वाडमूयनिर्मितीचा उगम आहे. कोणत्याहि कालांतील मनुष्याच्या
सर्वोत्तम गुणांची आख्याने म्हणजेच वाङ्मय. जीवन आणि वाङ्मय यांची
फारकत होऊंच शकत नाहीं. जीवन वाङ्मयासाठी भुकेले आहे.

हृदयांत प्रसन्नता उत्पन्न करण्याचा गुण वाङ्मयांत असला पाहिजे.
वाङ्मय म्हणजे मनाचा आहार. खाण्यापिण्याच्या आहाराचे आपण निव-
त्रण करतो सात्त्विक आहार घेण्याचा प्रचार करतो. आपणांस शारीरिक
स्वास्थ्य हवें असते, त्याप्रमाणें मानसिक सामर्थ्य वाढविण्यासही आपणांचे
मानसिक आहाराची म्हणजेच वाङ्मयाची काळजी घेतली पाहिजे. समानाचे
मानसिक बल वाढविणारे वाङ्मय जीवनोपयोगी असतेजगाला आनंद देणारे,
जगाची पुरोगामी पुनर्घटना करण्याची दिशा दाखविणारे लिखाण म्हणजे
.वाड्मय. वैयक्तिक हित व सामाजिक हित यांचा संबंध कलावंताने जोडला
पाहिजे.

सभोवार पसरलेल्या अन्यायाचा प्रतिकार हें वाङ्मयाचे कार्य. जीवनाचा
कोणत्याहि प्रकारचा दुबळेपणा नष्ट होईल अशा प्रकारचे लिखाण लिहिले
गेलें पाहिजे. जीवनाशी एकरूप होऊन लिहिले जें वाङ्मय तें भावनांनी
भरलेलें व प्रत्यक्ष अनुभवाने थबथबले असतें. वाङ्मयाला मीं वाहून
घेतलें, याचा अर्थच मला कळत नाहीं; जीवनाला मीं वाहून घेतलें याचा
अर्थ मला समजतो. जीवनाला वाहून घ्या. त्यांतून वाडम्यू निर्माण होईल.
जीवनाच्या उ!गसनेतून ज्ञानप्राप्तीची व दुःख दूर करण्याची शक्ति गांधींच्या
वाङ्मयांत आहे, ''
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आजचे वाङ्मय हें लोकवाङ्मय नव्हे. खऱ्या वाङ्मयाचा उगम

प्रक्षोभांतूनच होतो. साने गुरुजींचे वाङ्मय हें अशा प्रकारचे आहे. '' अशा
आशयाचे श्री. काकासाहेब गाडगीळ ह्यांनी काढलेले प्रशस्तिपर उद्धार
साने गुरुजींचे वाङ्मय वाचल्यावर यथार्थ वाटूं लागतात व त्यांत तिळमात्र
अतिशयोक्ति नाहीं अशी खात्री पटते.,

- -शक्षाणक
उत्कृष्ट शिक्षण हें उत्कृष्ट समाजाचें दिग्दर्शक होय. हल्लींची शिक्षणपद्धति

सदोष आहे व ती आहे तशीच राहील, तर आपल्या .राष्ट्राला प्रगतीची
फारशी आशा नाहीं. ह्याबाबत सर्वाचे एकमत आहे व म्हणून प्रत्येक विचार-
वत त्या पद्धतींत सुधारणा सुचवीत आहे. गुरुजीनी शिक्षक म्हणून कांहीं
वर्षे काम केलें आहे; म्हणून रेवांचा शैक्षणिक दृष्टिकोन पाहणे विशेष महत्त्वाचें

आहे. पुष्कळांना त्यांच्या शिक्षणविषयक दृष्टिकोनांत प्रतिगामीपणा दिसून
येईल. अजूनहि शिक्षणाच्या बाबतींत आश्रमपद्धति आली, तर गुरुजींना फार
आवडेल. निसर्गाच्या विशाल वातावरणांत मुले शिक्षण घेतील तर तें जास्त
योग्य होईल. ' छडी लागे छमछूम् विद्या येई घमुघम् ' हें त्यांना मुळीच
कबूल नाहीं. उलट अशी शिक्षा केल्याने मुले मट्ट व हट्टी बनतात असें
त्यांना वाटतें. ' विश्राम ' ह्या लधुकथासंग्रहांतील ' शशी ' ह्या गोष्टींत
.त्यांनीं हें स्ग्ष्टपणें प्रतिपादिलें आहे. मुलांच्या मनाचे नाजुक रोपटे चार
भिंतींत पूर्णतया कसें विकास पावेल? शिक्षक हा एक माळी आहे. त्याच्या
बागेत त्यानें ही फुलें किती हळुवारपणे, प्रेमळपणे व सावधानतेनें फुलवाव-
यास हवीत! फुलांना कीड लागू नये, त्यांना सुगंध यावा, ह्याची माळ्याने
अतिशय काळजी घ्यावयास हवी, कारण त्या फुलांना जगतांत जो सुगंध
'पसरावयाचा असतो, तो ह्या माळ्याच्या सावधानतेवर अवलंबून असतो.
निसर्गाच्या संगतींत हें कर्तव्य उस्कूष्टपणें पार पाडता येईल असा गुरुजींना
विश्वास वाटतो. कै. गुरुवर्य टागोर ह्यांची ' शांतिनिकेतन ' ही संस्था अशा
तऱ्हेने शिक्षण देणारी आहे. निसर्गाच्या सान्निध्यांत येथें कलांचे शिक्षण
देण्यांत येतें, म्हणूनच ह्या संस्थेबद्दल गुरुजींना अतिशय प्रेम वाटतें. चार
मितीत घेतलेल्या शिक्षणाने आम्ही संकुचित वृत्तीचे, होतों; कुत्र्यामांजरांना



भितो. निसर्गाच्या सहवासांत मन विशाल होतें. हिंख पशवूरहि प्रेम करूया-
इतके तें निर्भय होतें, असें गुरुजींचे मत आहे.

बालवयातील पाठांतरावरहि त्यांचा विश्वास आहे. लहानपणी रामरक्षा,.
सुंदर सुभाषिते व ठोक पाठ असावेत असें त्यांना वाटतें. बालवय है
पाठांतराचें वय असून मोठेपण हें विवेचनाचे वय आहे. सध्याच्या' शाळा,
महाशाळा ह्यांच्याबद्दल त्यांच्या मनांत असमाधान असून, त्या शाळा
म्हणजे थडगी आहेत असें ते स्पष्टपणे म्हणतात. जीवन पेटविण्याचें सामर्थ्य
हल्लींच्या शिक्षणांत नाहीं. ज्या वृत्तींचा नाश व्हावा म्हणून शाळेत शिक्षण.

दिलें जावे, बरोबर त्याच वृत्ति शाळांतून पोसल्या जातात. ज्या पवित्र.

मंदिरांत पाऊल टाकल्यावर गरीब श्रीमंत हे भेद विसरले जावेत, भूतदया,
शालीनता हे गुण शिकवले जावेत, त्या पवित्र मंदिरांत शिक्षकांकडूनच
प्रत्यक्ष वा अप्रत्यक्ष रीतीनें हा गरीब, तो श्रीमंत अशा तऱ्हेची जाणीव
करून देण्यांत येते; द्वेष प्रदीस केला जातो. वास्तविक जेथे आत्मविश्वास:
जागृत व्हावा, तेथेंच उरलासुरला मूळचा आत्मविश्वास दडपला जातो..
जेथे ज्ञानाची भूक लागावी, तेथें ती मारली जाते. हें शिकावे, तें शिकावे
असें जेथे वाटावयास हवें, तेथें आहे तेंच शिकण्याचे मुलांना कष्ट

वाटतात. हक्कींच्या विद्यापीठांबद्दलची आपली नापसंती गुरुजीनी अतिशय
जहाल शब्दांत व्यक्त केली आहे. विद्यापीठांसंबंधीं ते म्हणतात, '' मुलांच्या
जीवनांना मरडणारा हा प्रचंड कारखाना आहे. निःसत्व व निरानंद करणारे
हे राक्षसी यंत्र आहे. ही विद्यापीठ शरीराकडे लक्ष देत नाहींत, हृदयाची
त्यांना जाणीव नाहीं. तीं आत्म्याला मानीत नाहींत. डोक्याचा विकास
करावयाचा हें त्यांचें ध्येय असते परंतु डोक्याचा विकास होण्याऐवजी
डोक्यांची खोकी होत आहेत. ह्या शिक्षणसंस्था नाहींत. ही थडगी
आहेत. मर्दी मढीच निर्माण करणार! जीवनानं जीवन पटेल! मढ्याने
मढे तयार होईल !''

ह्या शिक्षणसंस्थांत ज्ञानाची धग नाही, ध्येयवादाची ऊब नाहीं, स्वाभि-
मानाचा किरण नाहीं, सहानुभूतीचा बिंदु नाही, मानसशास्त्राचें खरें दर्शन
नाहीं, अष्टमंतातल्या जगाचे भान नाही,. उत्साह नाही, तेज नाहीं, प्रयोग:
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नाहीं, प्रेम नाहीं, ओलावा नाहीं आस्था नाहीं, उत्कटता नाहीं, ५नाहीं! कांहीं नाहीं! या संस्थांतून एकच दिसेल. सरकारची व श्रीमंतांचं
हांजी हांजी करून पैसे मिळवावयाचे व दगडांवर दगड रचून टोलेजंग इमारती
उभारावयाच्या. या टोलेजंग दगडांखाली हजारों मुलांची मने दडपली जातात.
हजारों मुलांचे समुचित उत्साह, त्यांच्या आशा-आकांक्षा, त्यांच्या प्रतिभा,
त्यांच्या स्फूर्ति सारे सारे उध्वस्त केलें जातें मुलांचा स्वाभिमान संस्थांना

सहन होत नाहींऽमुलाची मने हा महत्त्वाचा भाग आहे. पुढच्या आयुष्याची ३भावी पिढीची तयारी या शिक्षणावर होत असते. ह्या दृष्टीने शिक्षणाचं
किती मोठी किंमत आहे हें शिक्षणसंस्थांनी विसरता कामा नये. विवादान१
हा व्यापार नाहीं, विद्यापीठ हा बाजार नाहीं. शाळा ही राष्ट्रतेजाची जन
आहे येथें जें रुजवाल तें राष्ट्रांत उगवेल उत्कृष्ट आणि अतिशय उदाच
अशा कामाचा हा केलेला चुथडा गुरुजींना उघड्या डोळ्यांनी पाहवत
नाहीं राष्ट्राची ही झालेली पद्धतशीर अवनति त्यांच्या भावनाप्रधान मनाला
लागते, टोचते

जो इतिहासाची सनावलि मुलांपुढे न ठेवता ऐतिहासिक तेजस्वी पुरू-
षांचा कित्ता मुलांपुढे ठेवतो, तो उत्कृष्ट शिक्षक. काव्यातील उच्च व उदात्त
वातावरण, उकेच व उदात्त भावना मुलांच्या मनावर ठसवील तो उत्कृष्ट
शिक्षकविद्यार्थ्याच्या मानेवर अम्यासासाठी खडा न ठेवता, जो त्यांना
ज्ञानाची स्वरी गोडी लावतो, तो खरा उत्कृष्ट शिक्षक. स्वतःच्या व इतराच्या
झालेल्या चुका आपल्यापुढील विद्यार्थ्यांना टाळावयास जो शिकवील ९खरा शिक्षक भूतकाळांतील उचचेवलतेची भविष्यकाळाच्या कारशु,
सांगड घालतांना वर्तमानकालीन जीवनाबद्दल विद्यार्थ्यांना जागृत ठेवतो,
तो खरा उत्कृष्ट शिक्षक. एका पणतीने हजारों पणत्या लावून २८प्रकाश पाडावा, तसें एका चांगल्या शिक्षकानें एक उत्कृष्ट पिढी निमण
होईल.

रा आर्वीगुरुजींच्या'८२ कास क्कर्गवक्ते आहेत

बून येतील मधून मधून निरर्थक निसर्गवर्णनें नसल्यास कोणतीहि कादंबरी



'पूर्ण होऊ वलकर्जतऽक-न कल्पना मॅनांत वळ -न कांत केलेली

नाहींत. माझे मित्र श्री. नांदेडकर म्हणतात त्याप्रमाणे श्री. फडके ह्यांनी
केलेल्या लोणावळा स्टेशनाच्या वर्णनाप्रमाणें गुरुजींनी केलेले कोणतेंहि वर्णन

अमर ठरणार नाहीं. कथेच्या ओघास बांध घालणारी व लांबलचक अशीं
तीं वर्णने असतील: परंतु त्यांत मनोरमता असते यांत शंका नाहीं. त्यांच्या
निसर्गवर्णनांत कांहीं विशेष आपणांस सूक्ष्म अम्यासाने आढळून येतील.
अशीं वर्णने आली कीं वाचकांस पाने उलटण्याची गर्दी होत नाहीं. त्या
त्या कथानकांत रेया त्या वर्णनाने 'वस्तुन्च्या दृष्टीने विशेष कांहीं साधेलच
असें नाहीं. बऱ्याच वेळां तर तीं वर्णने स्वतंत्र वर्णनात्मक निबंध म्हणूनही
सुंदर ठरतील; पण कथावाचनाच्या घाईत वाचक ही वर्णने सोडून देत नाहीं.
ही वर्णने वाचल्यास असें दिसून येईल कीं, गुरुजींना निसर्ग म्हणजे एक
हृद्याच्या समाधानाची जागा वाटते. गंगेच्या पाण्याच्या शीतल स्पर्शाने
त्यांच्या मनास शांति मिळते. नदीत त्यांना परमेश्वराची दया दिसते, आईची
मूर्ति दिसते. नदीच्या खळखळाटांत त्यांना अमर आशागीत ऐकू येते,
निसर्ग हाच मनुष्याचा शिक्षक असावा असेही त्यांना कधीं कधीं वाटतें.
समुद्राचे गंभीर स्वरूप त्यांना गंभीरतेची शिकवण देते. संतापलेली 'पद्या'
त्यांना तेजधर्म शिकविते. स्वतः ऊन सोसून जगाला सावली देणारे वृक्ष

त्यांना स्वार्थत्याग शिकवितात. नदी त्यांना ध्येयाचा पाठलाग करण्याचें
शिकविते, स्वच्छतेचेधडे देते, निसर्गापासून ते भेदाची अनिष्टता व कार्याची
चिकाटी शिकतात. .सूर्य कधीं म्हणतो का कीं, मी गरिबांना प्रकाश देणार
नाहीं म्हणून? नदी कधीं म्हणते मी गरीबांना जीवन नाहीं देणार? निसर्ग

भेदाभेद करीत नाहीं, कधीं कर्तव्य सोडीत नाहीं, सूर्य कंटाळून लवकर
मावळत नाहीं, नदी कंटाळून वाहण्याचे सोडीत नाहीं. अशा रीतीनें निसर्गात
सर्वत्र मानुषत्व दृष्टोत्पत्तीस पडते. कोणत्याहि मानवी सद्रुणांचा धडा या
निसर्गाचार्याकडे ध्यावा असेंच जणू गुरुजी समजतात.

महत्त्वाची गोष्ट ती ही कीं, निसर्गात त्यांना परमेश्वराचे अस्तित्व दिसते.
अल्लकवि वर्डसूवर्थ ह्यास निसर्गांत देवाचे अस्तित्व जाणवे. ' गुरुजींचेहि
तसेच आहे. निळ्या सागराला पाहून चैतन्यांना कृष्ण दिस लागतो. गुरुजी।-
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सुद्धा प्रत्येक वेळीं या निसर्गातील परमेश्वराचे भक्तिभावानें दर्शन घेतात.
नदीला ते परमेश्वराची दया म्हणतात, पावसाला ते परमेश्वराचें प्रेम समज-
वात. एवढेच नव्हे, तर निसर्ग ही एक परमेश्वराची मोठी देणगी आहे,
असेहि ते समजतात.

निसर्गाच्या सान्निध्यांत, आकाशाखाली शिक्षण घेतल्याने मन विशाल
व प्रेममय होतें अशी गुरुजींची खात्री आहे. जुन्या काळचे आश्रमातील
शिक्षण त्यांना या गोष्टीमुळें फार आवडते. निसर्ग .म्हणजे त्यांना जीवनांत
एक मोठा आधार वाटतो. निसर्गात क्षणोक्षणीं त्यांना परमेश्वराचें अस्तित्व
दिसते आणि त्यामुळेंच निसर्ग हा एक स्मृतींचा, आशेचा व प्रीतीचा अखंड
झरा आहे असें त्यांना वाटतें.

०.अखरइतका विशाल व प्रगतिशीर दृष्टिकोन त्यांच्या विशाल हृदयाची साक्ष

देतो. ते साहित्यिक नसून थोर कळकळीचे कार्यकर्ते आहेत. साहित्य हें
एक लोकजागृतीचे प्रभावी साधन आहे असें ते मानतात व त्या दृष्टीने ते
लिखाण करीत असतात. आपली सारी तत्त्वें बहुजनसमाजाला सहज समजा-
वत इतक्या सुलभतेनें त्यांनीं तीं आपल्या साहित्यांतून पटवून देण्याचा
प्रयत्न केला आहे. केंच राज्यक्रांतीच्या वेळीं व्हॉल्टेर,रुसो त्यांनीं ज्या पद्धतीने
साहित्याच्या आधारे लोकजागृति केली, तीच पद्धत अवलंबिण्याचा गुरुजींचा
प्रयत्न आहे. स्वतःचें म्हणून जें ध्येय त्यांनीं ठरविलें, त्याला प्रेरक अशा
ज्या गोष्टी त्यांनीं ठरविल्या, त्या त्यांनीं जगापुढे ठेविल्या. प्रत्येकाला पटेल
तेवढे तरी निदान प्रत्येकानें घ्यावे असा त्यांचा आग्रह आहे. ते नुसतेच
साहित्यिक असते, तर त्यांनीं आपली मते दुसऱ्याला पटवून देण्यासाठी इतका
आटापिटा केला नसता. परंतु जगाने त्यांच्या सांगण्यापैकी पटेल तें आवश्यक
उचलावे, अशी त्यांची आंतरिक तळमळ आहे.



श्री. साने गुरुजी व स्त्रीसष्टि

: लेखिका :
विमल घासकडवी,

बी. .ए., (ऑनर्स)



श्री. सान गुरुजी व स्त्रीमुष्टि
०८८४८० ???????????????????????????

रात्री १० वाजण्याची वेळ. एक पत्र वाचीत होतें. प्रथम डोळ्यांवर
विश्वासच बसेना. मास्टर विनायकचें पत्र? साने गुरुजींना? स्त्रीगीतांबद्दल?
ही आश्चर्यश्रेणी माझें कुतूहल जागृत करीत होती. मी पत्र वाचू लागलें.
'' ३. साने गुरुजी यांचे सेवेशी सादर प्रणिपात.

आपली व माझी ओळख नाहीं! माझें दुर्दैव कीं यापूर्वी मी आपलें
लिखाणही वाचू शकलो नाहीं.-अगदीं अनपेक्षित मन्वंतरचा अंक हातीं
आला. ' मायलेकरें, या लिखाणातील रस चाखूलागल. वाचता वाचतां
अक्षरशः हृदय भरून आलें. मला नकळत डोळ्यांवाटें अधू वाढू लागले.
मला जो भेटे त्याला मीं सांगितलें हें लिखाण वाच. पोथीपुराणें वाचून पा-
सु:द्वां धुतली जातील असें आपण वाचत. पण हें वाचताना-या मंगल
बात्ठवेदाच्या पठनाने तीं धुतली जातात असा प्रत्यक्ष अनुभव येऊ लागतो
-वात्सल्यानें हृद्य भरून येतें. आसमंतातूमांगल्य दरवळून येतें. विद्वचेनें
भरलेल्या पुस्तकांतून-ग्रंथांतून-जी कल्पना येत नाहीं, ती हिंदुधर्माच्या
संपन्न दृश्याची कल्पना आपल्या या लेखांकांतून येत आहे. जिला आपण
' आपली संस्कृति-आपली संस्कृति, म्हणून डोक्यावर घेऊन नाचायला
हवें, ती ही. आपल्या संस्कृतीची ही संपदा विसरली जात आहे. आपण ही
संपदा गोळा करून आम्हांला दाखवीत आहात आम्ही सदैव तुमचे कणी
राहू. आपला नम्र

-विनायकहंस पिक्चर्स, कोल्हापूर. २९
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विनायकांच्या पत्रातील सत्याबद्दल किंचित साशंक होतें. खरोखरच का ही
ओव्यांची गाठोडी आपल्या संस्कृतीची संपदा आहे? पुस्तक वाचायला
सुरुवात केली. ओव्यांतील भाव आणि काव्य ह्यांची माझी थोडीशी तोंड-
ओळख. मला व्या आवडतात. म्हणून मीं आल्यांच्या चालीवरच त्या
ओव्या म्हणावयास सुरुवात केली. ती रात्र मी केव्हांच विसरणार नाहीं
ओव्या वाचीत होतें. डोळे पुशीत होतें. शेवटीं ओव्या वाचतवना. इतके
दिवस वाटे, एका वैठकीला जें पुस्तक खालीं न ठेवता वाचून टाकावेंसें
वाटतें, तें उत्कृष्ट. पण हा अनुभव त्या रात्रीं प्रथमच आला कीं एका वी-वरून दुसऱ्या ओवीकडे जायला अंतःकरण शांत व्हावयाची वाट पाहावी
लागते. ओव्या म्हणजे उत्कृष्ट भावगीतें-केवळ भावगीते विद्वान वर्गानें
रचलेल्या काव्यांत फार साफसफाई. त्यांचें लिखाण म्हणजे बुद्धीच्या आगीत
तावून सुलाखून घेतले बावनकशी सोने. पण ही स्त्रीगीतें म्हणजे सोन्याची
खाणच प्रत्यक्ष. हिच्यातील धातू बुद्धीच्या असीने निर्मळ केला गेला नाहीं
म्हणून सुवर्णा मोल का बदलेल? ह्या अन्यांतून वेळप्रसंगी यमकानु-
प्रासांची भानगड साधलेली नसेल: पण म्हणूनच कुत्रिमपणाचा स्पर्शही न
झालेली ही स्त्रियांची शुद्ध भावगंगा आहे. कोणालाही कधीं ' स्त्री ' उत्कृष्ट

रंगवितां आली नसेल. या अन्यांच्या आदर्शात तिचे खरेखुरे प्रतिविंब
पडलें आहे. या मनोरम चित्रलेखनापुढे सुखीच्या महानचित्रकारानेंही हात
टेकावेत. ज्ञानेश्वरांच्या उगेंव्यांप्रमाणें, 'अमृतातेही पैजा जिंकेgn,अशी प्रौढी
मिरवायला या ओंव्याहि समर्थ आहेत. कालिदासाची ' धन्यास्तदंगरजसा
मदिनी भवन्ति, ही ओळ वाचताच एक जर्मन भाषाशास्त्रज्ञ नाचला म्हण-

तात. या ओव्या वाचतोच तो वेडापिसा बनला असता. प्रसिद्ध जर्मन कवि
गटे आपल्या पत्नीला म्हणाला होता कीं, 'ऐश्वर्य यदिवाच्छसि प्रियसखे शाकुं-
तलं सेव्यताम् । ' त्यानें प्राकृतभाषेचा अभ्यास करून या स्त्रीगीतांचें वाचन
केलें असतें तर ऐश्वर्य यदिवाच्छसि प्रियसखे स्त्रीगीतिकाः सेव्यताम्र-' असेंच
तो खास म्हणाला असता. ओव्या म्हणजे स्त्रियांचे वेद आणि गंमत अशी
कीं वेटांप्रमाणेच त्याही अलिखित आणि अक्षरशः अपौरुषेय आहेत व पाठां-
तरानेंच त्या भजवर स्त्रीसमाजांत गाजलेल्या आहेत. मास्टर विनायकांनीं
त्यांना दिलेले बालवेद हें नांव मला एकदम पसंत पडलें. महाकाव्ये, इतिहास
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याप्रमाणेंच यांत सांस्कृतिक जीवनाचा इतिहास स्पष्टपणे दिसून येतो. असला
हा आमचा अमोल रत्नांचा ठेवा आम्हांस गुरुजींनी दिला ह्याबद्दल साहित्य
त्यांचें कणी राहील; पण आम्ही त्यांचे आभार मानण्याचा औपचारिकपणा
दाखविला, तर त्यांच्या हृदयाला यातना होतील. ' तुझें आहे तुजपाशीं, परि
तूं. जागा चुकलासी ' ह्यासारखी आमची आजपर्यंत स्थिति होती. आम्ही
जणूआमचा साठा शोधीत फिरत होतों; पण म्हणतात ना ' काखेत कळसा
नी गांवाला वळसा. ' खरें भांडार आमच्याजवळ होतें आणि आम्ही जग-
भर मुशाफरी करीत होतों, ' तिळा उघड!' म्हणतांच गुहा उघडावी तसें
गुरुजींनी स्त्रीजीवन हें पुस्तक लिहून आमच्यापुढे आमचेच भाव्हार खुले
केलें आहे. तेथील रत्नप्रकाशांत आम्हांला आमची वाट सापडली आहे.
साऱ्या साहित्यिकाचे लक्ष लागावे अन्डोळे दिपावेत अशीं अमोल रत्ने
आमच्याजवळ आहेत हें आम्हां वेड्या गबाळ्यांना आतां समजले गुरु-
जींच्या ह्या सत्कार्याची फेड कृतीनेच जर आम्हांस करितां आली, तरच
त्यांच्या श्रमाचे सार्थक होईल. आमचे कल्याण व्हावें ह्याबद्दल गुरुजींना
केवढी कळकळ. स्त्रीहृदयाचा शोध घेण्याची अपार तळमळ. स्त्री वास्त-
विक कशी आहे ही गोष्ट वेगळी; पण ती देवी आहे अशी गुरुजींना औत-
रिक खात्री. त्या त्यांच्या कल्पनेप्रमाणेच त्यांनीं आपली स्त्रीपात्रे रंगविली
आहेत, हें त्यांच्या इतर लिखाणांतून कोणासही दिसून येईल. स्वभावांचा
पूर्ण आविष्कार कादंबरींतून होणें सुलभ असतें, म्हणून गुरुजींनी आपल्या
कादंबऱ्यांतून रंगविलेल्या निवडक स्त्री-पात्रांचा अभ्यास जास्त उपयुक्त
ठरेल. त्यांच्या स्त्रीपात्रांचा अभ्यास करणें म्हणजेच त्यांच्या स्त्रीविषयींच्या

कल्पना अजमावणें होय.
'चित्रा अन्चारु' या लोट्या कादंबरींत रंगविलेली चित्रा म्हणजे एक

मनोरम चित्रच. दिसायला सुंदर चित्रासारखी; स्वभावाने धीट पांखरा-
सारखी. हृदयाने मऊ रेशमासारखी. तिचे इतकें अपार प्रेम चारूवर कीं
त्याच्यासाठीं घरांत सासूचा छळ ती घट्ट मनाने सहन करी. पतीच्या
दोनच गोड शब्दांनीं ती सारे कष्ट, सारे दुःख विसरून जाई.
'' सासूचा सासुरवास । सारा मनांत गिळीतें । कंथाशीं हासते । चित्रा.

ताई । माझें सारे दुःख । मी ग मनांत ठेवीन । कंथाला पाहून । गोड
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कथा ग रहावा आनंदांत ।। '' अशीच जणूतिची निष्ठा. स्वतः कष्ट सोसून
दुसऱ्याला हसविणारी चित्रा. चारूसारख्या गोड मुलाला जन्म देणारी माता
फार दिवस डंख धरू शकणार नाहीं ही तिची खात्री; म्हणून ती निर्भयपणे
पतीबरोबर सासरी आली. चारूच्या जीवनांत तर ती म्हणजे एक संगीत
होतें. चित्राची मैत्रीण फातमा प्रेमळ. धर्मभेदापेक्षां प्रेमळ हृदयावर दोन्ही
मैत्रिणींचा अढळ विश्वास. फातमा ही मुसलमान स्त्री रंगविली असली,
तरीही जगांत येवून तेधून स्त्रीहदच तें सारे एक. ती हिंदु स्त्री दाखविली
असती तरी त्यांतील कोणतेही रंग बदलावे लागले नसते; पण तिला मुंसल-
मानी पेहेराव देऊन हेंच जणू गुरुजींना दाखवावयाचें आहे कीं धर्मभेद
विसरून स्त्री फक्त स्त्रीचेच हृदय जाणते.

' यति कीं पति 'मधील मुक्ता म्हणजे खरोखरच मोती. विजयवर तिचे
प्रेम असतें, पण मत्सराने सूड घेणाऱ्या सुमुखवर सूड घेऊं पहाणाऱ्या विज-
यला पापापासून परावृत्त करण्याचें कर्तव्य मुक्ता विसरली नाहीं. पति यति
होऊन आला, तरी किती शांत होती ती! स्त्रियांचे प्रेम सौख्यलालसेसाठीं
नसतें, असेंच जणूती शिकविते. दुसरी प्रधानकन्या सुलोचना एक क्षणभरच
विजयच्या आयुष्यात आली, पण त्यांतही तिच्या स्त्रीत्वाची चमक दाखवि-
ण्यास गुरुजी विसरले नाहींत. दारू पिणारा, वेश्यांकडे जाणारा विजय
उघड्या डोळ्यांनी पाहण्यापेक्षा विजय मेला तरी पत्करले असें तिला
वाटतें. पुरुषांचा अधःपात म्हणजे जणूस्त्रीचे मरण. 'गोड शेवट' मधील
इव्ह, कावेरी आणि इंदिरा ही तीन्हीहीं स्त्रीपात्रे दुय्यम दर्जाची असली, तरी
पतीच्या कर्तव्यक्षेत्रांत सुद्धा समरस होणाऱ्या स्त्रीह्यांचे ते नमुने पाहून
गहिवरून आल्याखेरीज राहत नाही. प्रीतीने जगन्नाथाला जगविणारी, त्याच्या
मुशाफरींत कष्ट सहन करूनही उत्साहाने भाग घेणारी करुणरम्य कावेरी,
मित्रप्रेमासाठी विरहावस्था सोसूनही मित्राला शोधायला जाण्याची परवानगी
देणारी प्रेमळ इच आणि अतिशय संकटानी नि दुःखानी त्रस्त झालेल्या जग-
साथाला पुन्हा शान्यता देणारी क्षमाशील इंदिरा, ही पात्रे मनावर अनावर
परिणाम केल्याखेरीज राहत नाहींत. 'आस्तिक' कादंबरीतील स्त्रीपात्रे अति-
आय रेखीव व उस्कृष्ट रेखाटलेली आहेत. सुश्रुता म्हणजे एक वयोवृद्ध पण

अ. प-१६
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पोळलेली स्त्री. -७-याच जळतं त्यालाच कळतं' असं म्हणतात. सश्रुतेच्या
'जीवनाची वेल' या जातिभेदाच्या वणव्यापायींच सुकून वाळून गेले.नाग-
जातीला दूर न लोटणाऱ्या किंबहुना त्यांच्या कल्याणाकरितां झटणाऱ्या
पतीची ती पत्नी आणि तशाच सहृदय पण शौर्यशाली पुत्राची ती आई.
सारे जग जातिभेदानें जळत असतां वृद्ध असूनही पोळलेल्या जीवाच्या
काळजीने ती अतिशय उदारमताची झालेली. स्वतःच्या नातीला सुद्धा
नागपुत्राशी विवाह करण्याची संमति देणारी अन् त्यांच्याच सुखात गुंगून
जाणारी सुश्रुता पाहिली, कीं वत्सलेचा हेवा वाटल्याखेरीज राहत नाहीं.
निसर्गतः उदार असणारी स्त्रीच कोणत्याहि उदार तत्त्वांना उदारपणे कवटा-
ळील असें का गुरुजींना म्हणावयाचें? वत्सला म्हणजे तर प्रेमाच्या
अद्वैताची संस्कृति प्रस्थापित करावयास निघालेली ललना आहे. पतीच्या
खाड्याला खांदा भिडवून प्रेमाचे साम्राज्य पसरवीत फिरणारी वत्सला
नागानंदाच्या मुरलीच्या साथीने जें जीवनसंगीत गाते, तें युगायुगांतूना
दुमदुमत राहील यांत शंका नाहीं. मातृसुखाचें सुवर्ण हातांत असूनही
ती तें आस्तिककषींच्या खजिन्यांत पोचते करते व कर्तव्याची ज्योत ती
जागती ठेवते. कृष्णी ही नागकन्या आपल्या नेभळ्या प्रियकरालाही निर्भय
बनविते. कृष्णी व वत्सला या प्रीतीच्या भक्तिणी असल्या, तरी अतिशय:
तेजस्वी पण आहेत. प्रियकर वाघाशी टक्कर घेत असतां वत्सला धीर खचून
परमेश्वराचा धावा करीत वसत नाहीं; तर त्याच्या बरोबरीनें ती शौर्यशाली:
वत्सला वाघिणीला धैर्याने तोंड देते व आपल्या पराक्रमी पतीच्या शौर्याला
साजेलसा पराक्रम करून विजयी होते. कृष्णी तर राजपुरुषल्या झुमांना
प्रतिकार करतांना जळते कोलीत हातांत घेऊन साऱ्या जनसंमर्दाला तेजाची
व त्यागाची शिकवण देते. प्रेम निर्भय असतें; प्रेम पराक्रमी असतें; प्रेम

मरणाला भीत नाहीं; या तेजस्वी प्रीतीच्या ज्-योति प्रत्येक स्त्रीहदयांत
प्रेमाची अन् तेजाची ज्योत प्रज्वलित केल्याखेरीज राहणार नाहींत. 'क्रांति'
म्हणजे र्तर अमोल स्त्रीरत्नांची खाण. त्यांतील कोणतीही स्त्री म्हणजे तेज
त्याग व प्रेम यांचीच जणूघडवलेली मूर्ति. या क्रांतीमध्यें क्षणभर देखील
सामील झालेल्या स्त्रीने तो आपला क्षण अमर करून ठेवला वाहे. पार्वतीची:
ती पतीच्या रक्ताचा सौभाग्यतिलक लावलेली, सतीचे वाण घेऊन,
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--------'-----.'निघालेली मूर्ति महाराष्ट्रीयच काय, पण साऱ्या जगतीतलावरच्या स्त्रियांच्या

हृदयांत क्रांतीचा ध्वज रोंवल्याखेरीज राहणार नाहीं. खरोखर प्रांताप्रांतांतून
अशा पार्वती निर्माण झाल्याखेरीज क्रांति अगदीं अशक्य आहे. यःकश्चित
मजुराची बायको म्हणून आजवर जग पार्वतीकडे तुच्छतेने पाहत असेल; पण
अन्यायाविरुद्ध चवताळलेली ही नागीण, ही स्त्री काय करूं शकते याची
जाचक जाणीव जगाला खासच करून देईल. अन्यायानें, अवमानाने चिड-
लेली ही रणरमणी वाचकांना भयचकित केल्याखेरीज राहणार नाहीं. तशीच
ती शान गीता. मृत्यूच्या दारातही शांततेने चाललेले तिचे गीतावाचन
तिच्या नांवाला सार्थच करते. शान्ता-मोहनचे प्राण स्वर्गारोहण करीत अस-
ताना जणू त्या क्षणाचे पावित्र्य गीता गात होती. जें गीताने केलें, तीच
गीतेची शिकवण. ती तिच्या रोमरोमात जणू भिनलेली होती. मृणालिनी
म्हणजे उच्छृंखल, पण शुद्ध भावमय बंगाल. बंगाली भाषेचे कौतुक करतांना
तिला साऱ्या बंगाली वैभवाची अन् साऱ्या बंगाली त्यागाची आठवण'
येते. बंगालपुढें तिला सारे जगत् तुच्छ वाटतें. बंगालविषयीं तिला जळजळीत
अभिमान. स्वभावाने मात्र अगदीं लहान मुलासारखी. चटकन रुसेल; चट-
कन हसेल बंगालची छोटी आवृत्तिच ती. त्यानंतर क्रांतीचा एक 'गोडवोल्या
नि गोड दिश्या' सेवक म्हणजे मीना. मुकुंदरावांच्या पुनर्जन्मात खऱ्या
मीनेचा जन्म झाला. त्यानंतर तिच्या सेवामय जीवनाला प्रारंभ झाला.
मुकुंदरावांचा पुनर्जन्म आणि स्वतःचा व मुकुंदरावांचा मुलू हे तिच्या
आयुष्यातील अमर क्षण. मुकुंदरावांच्या पुनर्जन्मामुळे ती आनंदमूर्ति बनली.
त्यांच्या श्वासोच्छव्रासाने तिच्या हृद्यांत पडसाद उमटत. मुकुंदराव दर
क्षणाला जो रंग तिच्या जीवनांत भरतील, त्या रंगाने भोवतालच्या प्रदे-
शांत रंग भरणे हें तिचे काम.

मीनेने मुकुंदरावांची केलेली सेवा म्हणजे एक गुप्त दान होतें. इतके
त्यागमय प्रेम त्यांच्यासारख्या त्यागमूर्तीनाच साधणार. मीनेचा मृत्यु !..
मृत्यु नव्हेच तो. तिने आपल्या त्यागाने व सेवेने मरणालाही जिंकले; प्रत्यक्ष

मरणाच्या क्षणाला, अपार संयमाने, तिने आपल्या जीवनाचे सार्थक केलें.
मायेची ओळखे झाल्याने प्रत्येकाला बंगालची माया लागल्याखेरीज राहत
नाहीं. माया म्हणजे अतिगोड आणि अति समजूतदार मुलगी. प्रद्योतच्या
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????????प्रेमाचा तिने कठोर शब्दानी अहेर केला नाहीं. एवढेच काय, पण विवाह
झाल्यावरही तिला प्रद्योतच्या आठवणीने रडूं येई. प्रत्यक्ष पतीच्या प्राणांवर
संकट आणणाऱ्या प्रद्योतवर ती रागावली नाहीं-एवढेंच नाहीं, तर त्या
विक्षिप्त मुलाला भगिनीप्रेमानें तिने न्हाऊ घातले. रामदास म्हणजे तर तिचा
प्राणच. ती त्याला कधीं लहान लेंकरासारखे जपत असे, तर कधीं अतिशय
परायणतेनें त्याची सेवा करी. जनसेवेंत कष्टणाऱ्या रामदासाचे पाय ती चुरीत
असे. अतिशय लाघवी मुलगी तशीच अतिशय सुशील आणि चतुर पण.
आनंदमोहन बाबूकडे चतुराईने केलेल्या मागणीनेच तिच्यासारख्याच एका
स्त्रीच्या-त्राबूंच्या पत्नीच्या-आयुष्याचें कल्याण झालें. माया कधीं कुणाला
टचकन बोलत नसे. कधीं कुणावर रागावत नसे; फार विचारी. फार शांत.
शांता मात्र नांवानें शांति पण अशांतता तिच्या रक्तांत थैमान घाली. ती जरा
उच्छृंखल. कामाची अन्सेवेची अपार हौस तिला; पण तिची सेवा म्हणजेच
तिच्या हौशीचे काम. अत्यंत उल्हासाने ती कोणतीही गोष्ट करी. तेजस्वीही
तशीच होती ती. मोहनच्या प्रेमासाठी तिने आईबापांचा त्याग केला. तिने
खादी, साक्षरता वगैरे सर्व चांगल्या गोष्टींचीशिवतर गांवाला गोडी लावली.
पण-वेडी मोहमयी शांता-क्षणएक, घसरली. मोहनचें तिच्यावरचे प्रेम नि
मोहननें तिच्यासाठी केलेला त्याग ती स्वतःच विसरली. पण ही सारी चूक
शांताची नव्हती तिच्यातील 'अशांतीची' होती. जेव्हां पुन्हा तिच्या जीव-
नात शांति आली, तेव्हां तिने 'क्रांतीला' जन्म दिला आणि मोहनला एक
क्षणही दूर न ठेवता, त्याच्यावरील अचल प्रीतीचा नंदादीप तेवत ठेवण्या-
साठी, मोहनच्या गुरुच्या .क्षणीच आपल्याही जीवनाची आहुति दिली.
मोहनची ती स्फूर्ति. मोहननें जें जें केलें त्याचें श्रेय सारे सारे शांतीला.
माया अन्शांता!! अविस्मरणीय व्यक्ति!! माया म्हणजे जणू बंगालची
शांत संथ गंगा. शांति म्हणजे जीवनाची पर्वा न करतां हजारों फूट खोल
निर्भयपणे उडी घेणारा महाराष्ट्राचा धवधबा. मायेत गंगेची गंभीरता, तर
शांतामध्यें झऱ्यांचा नाचरेपणा, अवखळपणा. गंगेने शांतपणे जीवन देत
पृथ्वी सुपीक करावी, तशी माया लीनपणें सेवा करीत प्रीतीची लागवड
खेड्यापाड्यातून करी. उंचावरून पडणाऱ्या धवधव्याप्रमाणें'शांता ग्रामीण
जीवनांत विद्युलतेचें तेज निर्माण करी. माया म्हणजे शीतलता, तर शांता
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--इई-इइ-???म्हणजे एक धगधगते जीवन. शांताने जमीन तापवावी, तर मायेने जीवन
ओतावे आणि पृथ्वीच्या पोटीं 'शान्तिमय 'क्रांतीचा' जन्म व्हावा काय
करूं? कसें करूं? या विचारांत जडपणे मग्न राहणाऱ्या तरुण पिढीला माया
-शांता ह्यांची जोडी खासच अचूक मार्गदर्शन करील. या साऱ्या उत्कृष्ट
स्त्रियांशीं गुरुजींचा परिचय असला, त्या स्त्रियांच्या आयुक्यातील कांहीं क्षण

त्यांनीं सत्यसृष्टींत पाहिले असतील तरी अगदीं पूर्ण जवळून जिचे जीवन
गुरुजीनी पाहिले एवढेच नव्हे, तर तिच्या जीवनांतून त्यांनीं आपल्या जीव-
नाचे अमोल क्षण वेचले अशी स्त्री म्हणजे आई.

इतर स्त्रियांच्या चित्रणांत गुरुजींनी क्वचित्अस्पष्ट रंग भरला असेल;
क्वचित्रनको तेथें त्यांच्याकडून भडक रंग भरला गेला असेल; क्वचित्
रंगसंगति कलापूर्ण नसेल; पण एकच एक निर्दोष आणि संपूर्णतया वास्तव
अशी एक चित्रकृति गुरुजींनीं निर्माण केली. ती म्हणजे आईची. गुरुजींनी
फक्त 'श्यामची आई' हें एकच पुस्तक जरी लिहिले असतें, तरीही मराठी
वाळूनच सदैव त्यांचें कणी राहिलें असतें. त्यांत नायकनायिकेचा गोड
शृंगार नाही-छे छे! त्यांत मुळीं अलड अन् तरुण नायिकेचा प्रवेशच नाहीं.
'श्यामची आई' हें पुस्तक म्हणजे शृंगाराचा रंगमहाल नाहीं-तें एक अति-
पवित्र असें मंदिर आहे आणि भक्ताने परमेश्वरापुढें मोकळेपणानें आपले
दोष बोलून दाखवून पश्चात्तापानें शुद्ध झालेल्या मनाने त्या दयाघन प्रभूची:
करुणा भाकावी तसा श्याम आईच्या मनोमन मूर्तीसमोर आपले गुणदोष
उघडपणे सांगून जणूशुद्ध होत आहे. 'श्यामची आई' म्हणजे कोकणच्या
खेडवळ अन्साध्याभोळ्या संस्कृतीच्या पार्श्वभूमीवर रंगविले एक मनोहर
आणि अतिशय करुणरम्य चित्र आहे.

आईचा लाडका श्याम मायदेशाचा भक्त आणि मायभाषेचा सेवक
झाला याचे सारे श्रेय श्यामच्या आईला आहे. स्त्री-हृदयाचा उत्कृष्ट नमुना
कोणता असें जर मला कोणी विचारले, तर मी विचार न करतां उत्तर देईन
कीं, 'श्यामची आई.' तिच्या स्वभावचित्रांतील रंग इतक्या सुस्पष्टपणे व
इतक्या सहदूयतेनें भरले आहेत कीं तें चित्र जणू बोलून उठत आहे आणि
आमच्या सांस्कृतिक जीवनाची गोड गीते गात आहेत असें वाटतें. कोणत्याही
प्रसंगांतील श्यामची आई आठवा; ती तुमच्या हृद्याला हात घातल्या-
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??शिवाय राहणार नाहीं. कुटुंबाच्या कर्जापायी सारी धनदौलत खर्चून पति
झोपडीत आल्यानंतर त्याच्या मनाला कधींही बोचक जाणीव होऊं न
देणारी; हातीं वळणीचे म्हणून आलेल्या पैशांचे 'इकडे चारचौघांत
फिरायचे असतें' म्हणून आपल्या फाटक्या वस्त्राकडे डोळेझाक करून पती-
साठी धोतराचे पान आणून ठेवणारी श्यामची आई आपल्या मनावर उदात्त
परिणाम केल्याशिवाय कशी राहील? पण श्यामची आई अतिप्रेमळ असली,
तरी ती क्वचित प्रसंगीं वखादपि कठोर आहे. आपल्या प्रेमाच्या खुंट्याला
बांधून ठेवून सुद्धा ती श्यामचा विकास ४६ देत नाहीं. तिचा श्याम भित्रा
होतां कामा नये. तिचा श्याम दुबळा होता कामा नये. तिचा श्याम दुर्गुणी
होतां कामा नये. श्याम पोहावयास जाण्यास ज्याला तर ती त्याला मारील;
धाकदपटशा दाखवील. श्याम चोरी करील तर तिच्या जिवाचा संताप होईल;
श्यामला शिकावयाची हौस असली तर पित्याला मदत न करतां नि त्याच्या

मदतीची अपेक्षा न करतां त्यानें स्वश्रमानें विद्यार्जन करावे या गोष्टीला
तिची मंजुरी असते. मुलांना प्रेमाने पंखाखाली क्षणभर घेतलें तरी त्यांनीं
आतां घरट्याबाहेर पडावे; पंखांची हालचाल करावी; स्वतःच्या पंखांच्या
बळावर गगनाला गवसणी घालण्याची दुर्दम्य आशा मनांत बाळगावी अशी
तिला भारी हौस. तिचा श्याम कुठल्याही कामांत लाजला नाहीं श्रम

करण्याची लाज नसावी अशी तिची त्याला शिकवण; पण श्यामने केलेल्या
श्रमाचे चीज ती आपल्या प्रेमाने करी. श्याम सद्रुणी व्हावा म्हणून कोण
तिची धडपड! श्यामने रामरक्षा लिहून काढावी, सुंदर अक्षरांत लिहावी,
पाठ करावी म्हणून तिने हरतऱ्हेने प्रयत्न केले. तिचा श्याम केवळ तिचा
पुत्र म्हणून नि तो वाढवावयाचा अशा रीतीनें वाढत नव्हता. ती त्याला
स्वतःच्या कल्पनेनुसार सद्रुणी व्हावा म्हणून प्रयत्नपूर्वक वाढवीत होती.
.श्याम म्हणजे जणूगुलावाचे रोपटे तें काय अंगणातले झाड होतें कीं तें
नुसता वारा पिऊन ऊन खात वाढेल? तें एक बागेतले गुलाबाचे रोपटे.
त्याला गुणांची फुलें यावयाला हवी होतीं; सद्रुणांचा गंध पसरावयाचा
होता, त्याच्यावर का मग कुशल माळ्याची देखरेख नको होत)? श्यामच्या
आईने हेंच काम केलें. ती स्वतःही अत्यंत कष्ट घेणारी होती. दुसऱ्यासाठी
सुद्धा ती फार झरे. शेजारची वेणू सासरी जावयाची तर अंगांत ताप अस-
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तांनाही वड्या करून देण्यास तत्परतेने तिच्याकडे गेली. तिचे स्वतःचें
जीवन बोलून चालून कष्टमयच आणि मुलांनाही तिने कष्ट करावयास शिक-
विळे. दळतांना सुद्धा श्याम तिला जात्याला हात लावू लागत असे. तिने
आपल्या प्रेमळ मार्गदर्शनाने श्यामच्या जीवनाचा विकास केला. जिजा-
माईनी शिवाजीला स्वातंत्र्याचा संस्थापक घडविले. मातेची ही शक्ति आहे.
श्यामच्या सेवामय आयुष्याचे, पश्चात्तापशुद्ध चित्ताचे सारे रहस्य श्यामच्या
आईच्या कष्टमय व सद्रुणी जीवनांत आहे. श्यामची आई जितकी 'वजा-
दीप कठोर' होती, तितकीच प्रसंगविशेषीं 'कुसुमादपि मृदु' होती. घरच्या
मनीला दूध घातले कीं नाहीं याची काळजी तिला तिच्या मृत्युशटयेवरही
लागली होती. घरच्या मोलकरणीचीही ती अत्यंत आपुलकीने चौकशी करी.
शेजाऱ्यापाजाऱ्यांना, कुव्यामाजरांनाही ती प्रेम देई. अवमानित आयुष्याच
तही करारीपणे जगणारी, दुसऱ्यांची सेवा तत्परतेने करणारी, सर्वाना प्रेम
देणारी आणि विशेषतः स्वतःच्या मुलांच्या आयुष्याच्या नौका उत्तम
खलाशाप्रमाणें सन्मार्गाकडे वळविणारी श्यामची आई कुठच्याही सहृदय
माणसाच्या मनांतून जाणार नाहीं. तिने श्यामला केलेला उपदेश-तिचे ते
शब्द-बश्याम, कष्टाला लाजू नकोस, मोठ्याना डावलू नकोस, साऱ्यांना
प्रेम दे, शीलाला जप'-असल्या तऱ्हेचा तिचा तो उपदेश जगांतील कोण-
.त्याही कोपऱ्यांतल्या कोणत्याही काळ्य्या कोणत्याही मुलाने कोरून ठेवावा
असाच आहे. श्यामची आई म्हणजे गुरुजीच्या वायूच वैजयंतीमधील
कौस्तुभरत्न आहे. पुस्तकांतील कोंकणी संस्कृतीचें तर तें मनोहर चित्र आहेच,
.पण त्याच्या पार्श्वभूमीवर रंगविले श्यामच्या आईचे चित्र अतिशयच
करुणरम्य आहे यांत तिळमात्र संदेह नाही. गुरुजींच्या साहित्यातील स्त्रियांचा
मेळावा हा असा आहे. त्यांच्या स्त्रीपात्र-चित्रणस्त दोष नाहींच असें छाती-
ठोकपणें सांगतां येणार नाहीं; पण एक गोष्ट खासच कीं, त्यांच्या सहदयतेची
त्यांत इतकी मोहिनी आहे कीं, दोप लक्ष्यात आले तरी (धुपत नाहींत. दुसरा
या दोपांचा विशेष हा आहे कीं, जें जें म्हणून व्यंग त्यांत आहे, तें तें सारे
त्यांच्या अर्तिसद्गुणी, अतिभावनामय, अतिविशाल अशा हृदयामुळे निर्माण
.झालेलें आहे व या चित्रणदोपामुळेंच गुरुजी सर्वाना अधिक आवडतात.
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ही शृंगाराची स्वामिनी असूनही गुरुजींनी रंगविलेल्या स्त्रीपात्रांनीं केलेला
शृंगार वास्तव वाटत नाहीं. हत्रींच्या तरुणींच्या शृंगाराची त्यांत ओझरती
पण छाया नाहीं. त्यांची स्त्रीपात्रे एकाद्या केंलेंडरवरच्या चित्राप्रमाणे पतीचे
पाय चुरीत बसतात. प्रियकराकडे एकही तिरका कटाक्ष टाकीत नाहींत-
विचारा प्रियकर! गुरुजींच्या नायिका एकदाही लाडांत येऊन आपल्या
प्रियकरास १६कींगष्ट डार्लिंग म्हणत नाहींत. काय हा इंग्रजी शिक-
णाऱ्या तरुणींच्या शिक्षणाचा अपमान!! हे आचरट चाळे सोडले, तरी
खरोखरच आधुनिक शृंगार गुरुजींच्या साहित्यांतून नाहीं हें खास. त्यांच्या
शृंगारावर संस्कृत काव्यातील शंगाराची जबर छाप असलेली आढळून येते.
पतीला प्राणनाथ म्हणणें; प्रताशी बोलतांना रसपूर्ण व सहजतेचा आभास
निर्माण करणारी पण खरोखरीच कृत्रिम व क्वचित अलंकारिक भाषा बोलणे
हे प्रकार संस्कृत वाङ्मयांत आढळतात. वास्तव शृंगार निर्माण न करण्याचें
नि तसेंच संस्कृत वळणावर शृंगार रंगविण्याचें आणखी एक कारण आहे
आणि तें म्हणजे या महारसाधुपुरुषाने शृंगार फक्त वाचलेला आहे आणि
तोही संस्कृत भाषेतूनच. अश्नीलपणा वजा जातां वाचलेला; त्यांनीं आधु-
निक अशी एकच गोड गोष्ट शंगाराचे बाबतींत उचललेली आहे आणि ती
म्हणजे प्रेमभरांत पतीला नावात हाक मारून 'अरे तुरे' करणें. त्यांची
चित्रा त्यांच्या चारूला 'अरे चारू' म्हणते व मुक्ता तिच्या विजयाला
'अरे विजय' म्हणून हाक मारिते. दुसऱ्या कोणत्याही इतर बावतींत गुरु-
जींच्या कथावाडूमयातील शृंगार वाचकांना न आवडला तरी हल्लींच्या मुलीला'
ही गोष्ट एकदम पसंत पडेल. ही गुरुजींच्या वाङ्मयातील शृंगाराची सर्व-

साधारण रूपरेषा आहे एवढेच मला सांगावयाचें आहे. त्यांच्या वाङ्मयांत
कांहीं निवडक शृंगाराचे प्रसंग कोणाच्याही लक्ष्यांत-चांगलेच लस्यांत राहावे.
असे आहेत. त्यांच्या साहित्यांत शृंगार हा कांहीं प्रधान रस नाहीं. आणि तो
नाहीं म्हणूनच त्यांचें साहित्य वैशिष्ट्यपूर्ण आहे असें मला वाटतें.

दुसरा दोष त्यांच्या सेवातत्त्वावरील अढळ श्रद्धेतून निर्माण झाला
आहे. सेवा हा त्यांचा सर्वात परमधर्म. याच सेवातत्त्वाचा प्रसार व्हावा
म्हणून त्यांनीं अनेक सेवातत्पर सुंदर पात्रे चितारली आहेत; परंतु असें
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धक्का पोंचविला आहे याचे त्यांना भानही राहिले दिसत नाहीं काहीही
झालें तरी हिंदु स्त्री एक गोष्ट कदापि सुद्धा करणार नाहीं आणि ती म्हणजे
परपुरु?त्राची अनावश्यक शरीरसेवा. एकाद्या अनोळखी माणसाची देखील
ऐन संकटप्रसंगीं वाटेल ती सेवा हिंदु स्त्री करील. पण ती पतीच्या देख-
रेखीखाली सेवा करतांना पडणारे कष्ट ती हिशेबांत सुद्धा धरणार नाहीं.
त्या वेळीं तिच्या हृदयांत अन्य विचार येणार नाहींत. आजारी माणसाची
शुश्रू।त्रा एवढेच तिला समजते. त्या वेळीं ती फक्त आई असते. पण
विशेष आवश्यकता नसतांना परपुरुषाची सेवा ती कधींही करणार नाही
परन्तु सेवातत्त्वावरील श्रद्धेने गुरुजींनी 'पुनर्जन्म' या कादंबरींत आनंदीला
परपुरुषाचे 'पाय चेपू का ?' असें विचारावयास लाविलें आहे. यदाकदाचित्
गोविंदरावानी 'नको वैनी' म्हटलें नसतें, तर तिने त्यांचे पाय खासच चेपले
असते. आनंदीबाई इतकी भोळी कीं, गोविंदरावांचा वाईट हेतु तिच्या लक्ष्यांत

पण येत नाहीं. गुरुजींना त्यांच्या विशाल हृदयामुळे त्यांत वावगें वाटत
नसेल पण तें अवास्तव आहे हें खास. खेळून दमलेल्या पांखराच्या चोचींत
माता दाणापाणी घालील, कष्ट करून दमून भागून आलेल्या पतीच्या
पायाला ती स्वस्त चोळील, परंतु परपुरुषाचे पाय चुरण्याची कल्पना
तिच्या मनांत उद्धवणारही नाहीं; मग ती प्रत्यक्षांत येणेच अशक्य! परंतु
याचा अर्थ असा नव्हे कीं, गुरुजींना ही अवास्तवता माहित नव्हती; फक्त

ती त्यांच्या लक्ष्यांत आली नाहीं किंवा ती जाणून बुजून त्यांनीं पत्करली..
आणखी एक वैशिष्ट्य त्यांच्या लिखाणांत मला आढळून येतें. तें हें कीं

त्यांच्या कादंबरीतील प्रधान स्त्रीपात्रे तरुणांवर प्रथम-भेटींतच प्रेम करूं
लागतात. 'यति कीं पति' मधील मुक्ता विजयाला फेटा बांधून देऊं का
असें एकदम विचारते. 'क्रांतीतील' माया प्रथमभेटींतच 'मायेला जिंकून
घेणारे रामदास' असा त्याच्यापाशी उल्लेख करते. 'आस्तिक' मध्ये वत्सलाही
आपलें जीवन पहिल्या भेटींतच नागानंदाच्या स्वाधीन करते. प्रथमभेटा-
तील दृढ प्रेमाट्टे दाखलेच आहेत ते. प्रीतीचा विकास कसा झाला, तें त्यांनीं
रंगविले नाहीं. याला माझ्या मते दोन कारणें आहेत. एक तर संस्कृतच्या व
इंग्लिशच्या वाचनाचा त्यांच्या मनावर खोल परिणाम झालेला आहे. इंग्रजी
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हरिणावर लक्ष उडून हरिणाक्षीच्या सौंदर्यात गुंग होणारा दुष्यंत आहे.
बकुलमाला गुंफतांना मालतीच्या सौंदर्यावर मोहित होणारा माधवही आहे.
त्यामुळें सहजच विशाल मनाच्या गुरुजींच्या मनांत प्रथम भेटींतील प्रेमा-
बद्दल अनुकूलता असावी. दुसरें असें कीं, दोन जीवांची प्रीति हा त्यांच्या
कादंबरीचा अगर कुठल्याही लिखाणाचा मुख्य विषयच नव्हे मुळीं. त्यामुळें
गुरुजी या प्रीतीच्या उत्पत्तिस्थितीचा इतिहास कलापूर्ण कुंचली रंगविण्याच्या
फारसे भानगडींत पडत नाहींत. अशी प्रीति ही एक नेहमीची न टाळता
येण्याजोगी गोष्ट असून सारे प्रेम विस्तृत कसें करतां येईल, विश्वबंधुता कशी
स्थापन करतां येईल, हें त्यांच्या दृष्टीने जास्त महत्त्वाचें आहे. म्हणूनच
गुरुजीच्या कादंबऱ्यांतील दोन प्रेमी जीव स्वत: जितका गोड शृंगार
करतात, तितक्याच अगर अधिक गोडीने व जिव्हाळ्यानें सत्कार्याविषयी
बोलतात. बऱ्याच कालावधीनंतर परस्परास भेटले, तरी कर्तव्यावर बोल-
.तील; पुढील विधायक कार्यक्रम आखतील. कांहीं गमती देशभक्त नि
देशसेविका तरी देशविघय सोडून प्रेमाची भाषणे बोलतील; पण गुरुजींच्या
कादंबऱ्यांत प्रेमीं जोडपे अति कळकळीने स्वदेशावर बोलून शृंगार करते.
केवळ देशहिताची गुरुजींच्या ठायीं असलेली अपार कळकळ त्यांच्या
असल्या शृंगारांत गोडी आणते; नाहीं तर कै. वा. म. जोशी ह्यांच्या

'रागिणी' मधील भटयासाहेबांसारखी ही पात्रे अरसिक व कंटाळवाणी
ठरली असती; आणखी एक गोड विशेष त्या शृंगारांत आहे. आणि तो
त्यांनीं संस्कृत वाड्रमयावरून उचलला असावा. तो म्हणजे त्यांची पात्रे

निसर्गाच्या सान्निध्यांत शृंगार करतात. फुलांच्या माला करून प्रियकरणी
प्रियकरांच्या गळ्यांत घालतील, 'संध्याकाळचे सोने' वेंचतां वेचतां त्या
प्रियकरांबरोबर बेभान होऊन नाचतील; वागेतील झोक्यांवर प्रियकरांबरोबर
झोके काढतील. किती रम्य आहेत प्रसंग हे! तें असो. प्रथमभेटींत
उत्पन्न होणाऱ्या प्रेमावर त्यांचा विश्वास असल्यानें त्यांच्या कादंबऱ्यांतून
ते तसल्या तऱ्हेचे प्रसंग चितारीत असोत, वा अन्य कारणानें ते असें
करी? असोत; त्यांतही त्यांचा विशेष हा आहे कीं, प्रीतीसारख्या गोड,
नाजुक अन पवित्र गोष्टींचा उच्चार साधारणतः जो तरुणांकडून व्हावयास
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पाहिजे-किंवा होत असतो-तो कार्यभाग गुरुजीच्या साहित्यांत तरुणींनी
उचललेला आहे. शांता मोहननें अधू पुसले नाहींत म्हणून तक्रार करते,
कृष्णी अचानकपणे कार्तिकाच्या गळ्यांत माळा घालते, चित्रा चारूबरोवर
गुलगुल गोष्टी करते. हें असें कां? त्याचें मात्र नेमके कारण सांगतां
येणे अशक्य आहे. याचे स्पष्टीकरण गुरुजी स्वतःच कदाचित करूं शकतील.

नंतर आणखी एक दोष म्हणजे गुरुजीनी आपली स्त्रीपात्रे स्वभावाच्या
दृष्टीने अधिकांशानें अतिशय निर्दोष व अव्यंग रेखाटली आहेत. त्यांचा
विजय वडिलांवर रागावेल, भावाचा सूड घ्यावयास निघेल, पण मुक्ता चुका-
वयाची नाहीं. तीच त्याला प्रेमाची शिकवण देईल. त्यांचा सुख मत्सराने
विजयचा सूड घेईल; पण मंजुळा-असहाय लंगडी मंजुळा ऐन मध्यरात्री तुहं-
गात पडलेल्या भावार्चोमुक्तता करावयास धावेल. त्यांचा कार्तिक भित्रा, दुबळा
असेल; पण कृष्णी राजपुरुषांशी लढत घेण्याइतकी धैर्यवान असेल. कांहीं
विशिष्ट गुणाचे रसायन म्हणजे स्त्री अशी गुरुजींची कल्पना दिसते. चित्राची
सासू, राजापूरच्या भटापासून पतीला लांब ठेवणारी विश्रामची मालती
किंवा रमाबाई अशीं निवडक व फारच थोडी स्त्रीपात्रे त्यांनीं किंचित्
पातळीखाली असलेली दाखविलेली आहेत अन्तीं पात्रे सुद्धा गुरुजींच्या
हृदयपालटाच्या तत्त्वानुसार फिरून चांगल्या मार्गावर आलेली आहेंत.
विशिष्ट गुणांच्या साच्यामुळे त्यांच्या नायिकांचे चेहरेही एकाच साच्याचे
वाटतात. त्यांची प्रत्येक नायिका प्रेमळ असते; प्रत्येक नायिका अतिशय
तेजस्वी असते नि प्रत्येक नायिका सेवेला व, त्यागाला केव्हांही तत्पर असते.
जणू स्त्री या सद्रुण धातूंचीच बनविलेली आहे. सर्व स्त्रिया-छे, जगांतील
एक-चतुथ्थोश स्त्रिया जरी-इतक्या सर्वगुणसंपन्न असत्या, तर जग स्वर्गमोलाचे
झालें असतें. आदर्श चित्रित करण्याची दुर्दम्य हौस ह्याच्या मुळाशी आहे.
स्त्री कशी आहे हें गुरुजींनी फारसे ओळखले नसेल कदाचित्; पण स्त्री कशी
असावी हें मात्र त्यांनीं आपल्या गोड भाषाशैलीने व चित्रणशैलीने दाख-
विलें आहे.

नंतर त्यांच, लिखाणांत एक-दोष म्हणं का ?-दोष दिसून येतो. तो
म्हणजे ते कोणत्याही स्त्रीपात्राच्या चेहऱ्यार्च अगर हालचालोंचे रेखीव,
कलात्मक वर्णन करीत नाहींत. ते नदीवरच्या प्रत्येक तरंगाचे वर्णन करतील,
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पात्रांच्या चेहऱ्याचे वर्णन फार क्वचित सापडेल. प्रथमपरिचय करून
देतांना थोडेफार कांहीं सांगावयाचें तर सांगतील एकादीच्या रूपा-
विषयीं. प्रा. फडके येथें लेखक असते, तर प्रियकराच्या शब्दानुसार प्रियेच्या
हृदयात भावनातरंग तिच्या गालांवरून हेलावत जाऊन डोळ्यांत नाच-
ताना दाखविला असता त्यांनीं. नायिकेच्या सरळ नासिकेचे, धनुष्याकृति
मुवयाचे, कुंदकळ्यासारख्या दातांचे आणि लांबसडक कुरळ केशकला-
पांतून अवखळपणे कपाळावर नाचणाऱ्या बटांचें-एवढेंच नव्हे, तर नायि-
केच्या पाठमोऱ्या आकृतीतील रम्यपणाचें वर्णन प्रा. फडके अतिशय रसिक-
पणाने करतात; पण हा प्रकार गुरुजींच्या लिखाणांत दिसून येत नाहीं-
येणार नाहीं. त्यांच्या नायिका पदराशी चाळा करतात कीं नाहीं, खाली
पाहून पायांच्या अंगठ्याच्या नखाने जमीन उकरतात कीं नाहीं, किंवा
' इश्श ' असला गोड मुरका मारून वलभास मोहित करून घायाळ कर-
तात कीं नाहीं याची यत्किंचितही कल्पना वाड्रमयावरून बांधता येत नाहीं.
त्यांच्या नायिका नुसते गोड गोड बोलतात. जास्तींत जास्त म्हणजे एखादा
तरुण नायिकेला पाणी फेकून मारील; उलट ती त्याला कमळाच्या देठाने
मारील अन्हें सुद्धा गुरुजी नाहीं सांगणार. तिला अगर त्याला स्वतःलाच
त्या त्या प्रसंगांची वर्णने करावयास लावतील. हजार गोडींचे वर्णन त्यांच्या,
साहित्यांत असेल. महापुरात वाहून येणाऱ्या पाळण्याचें, त्याच पुरात
तांडवनृत्य करणाऱ्या सापाचे, महाराष्ट्राचे, बंगाल, वाटेल त्याचें वर्णन ते
करतील. पण एखाद्या व्यक्तीच्या चेहऱ्याकडे आणि हालचालीकडे त्यांचें
लक्षच नसतें मुळीं; किंवा 'तुम्ही जें बघावयाला शिकलात तें नाहीं मी आतां
सांगत. तुम्हांला जें बघता येत नाहीं, तें मी बघावयास शिकवितो; चला! 'असेंच जणू त्यांना म्हणावयाचे आहे. ' तुम्ही स्त्रीचा प्रत्येक कटाक्ष झेलला
असेल, आतां जरा सरितेकडे कटाक्ष टाका. तुम्ही स्त्रियांच्या पदक्षेपांतील
मनोरमता अनुभवली असेल, आतां या रमणीय मातृभूमीकडे पाहा ' असेंच
जणू त्यांना सुचवावयाचें आहे. गुरुजींच्या स्त्रीपात्रचित्रणांत वास्तवतेच्या
दृष्टीने बरेचसे दोष आहेत खरे; परंतु गुरुजींचे वैशिष्ट्यच हें कीं, त्या दोषांचा
तुम्हांला पत्ताही लागू नये. ऊसाचा रस इतका अमृत-मधुरच आहे, कीं
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' यांत आलें नाहीं, लिंबू नाहीं ' अशी तक्रार करावयाचें तुमच्या ध्यानांत
सुद्धा येऊ नये. गुरुजींचा भावनौघच इतका वेगवान आहे, कीं आपण
त्याच्यांत वाहून गेलों-अगदीं फुलासारखे वाहत गेलों-याचा आपल्याला
लवकर थांगपत्ताही लागू नये.

अशा रीतीनें गुरुजींच्या साहित्यसंसारांतील स्त्रियांचा मेळावा पाहिला
तर आपल्याला हिंदु-सांस्कृतिक जीवनाचा गोड चित्रपट पाहावयास सांपडतो.
स्त्रीच्या घरकुलांतील तिच्या माणसांशीं तिची वागणूक त्यांनीं अगदीं स्पष्टपणे

रेखाटली आहे. कन्या म्हणून ती आपल्या आईवडिलांची, आजोबांची नि
सर्व वडिलधाऱ्यांची सेवा करण्यांत तत्पर असते. ' माया 'चे रमेशवाक्यंरया
सुखदुःखांत लक्ष फार. ' मुक्ता ' तर आजोबांच्या बरोबर चित्रकलाप्रदर्शन
पाहण्यासाठी मुशाफरी करावयास तयार असते. देशकल्याणासारखे एक
उक्तवल ध्येयच फक्त तिच्या प्रेमाआड आलें, तर ती पित्याला विरोध
करील. मग ती पित्याच्या आश्रयाची देखिल पर्वा करणार नाहीं. ' शान्ता '-
सारखी तेजस्वीपणानें घर सोडून जाईल. भगिनी म्हणून सुद्धा ती एक
आदर्श स्त्री आहे. विजयची संसारांत पडण्याची फार इच्छा असतांना व
घरांतील माणसे त्याला यति करावयाच्या फंदात असतांना विजयच्या पाठीशी
मंजुळा उभी असते. मंजुळा-एक पंगू स्त्री; पण तिचे आपल्या भावावर फार
प्रेम. त्याच्या सुखाची तिला फार काळजी. तो तुरुंगांत असतांना त्यालाही
पंगु पण प्रेमळ मंजुळा भर रात्रीं सहाय्य करण्यास निघते. माया तर पतीच्या
जीवावर उलटणाऱ्या परंतु पश्चात्तापानें शुद्ध होऊन बंधु म्हणून आलेल्या
प्रद्योतच्या सुटकेची न्यायमूर्तीकडे विनवणी करते. शाना रामदालचया
पावलांवर पाऊल टाकून देशसेवेचे व्रत घेते. गुरवीनी रंगविलेली बहीण ही
अशी आहे. स्त्रीचे पत्नी म्हणून रेखाटले चित्र फार कलापूर्ण आहे.
'गृहिणी सचिव: सखी मिथः प्रियशिष्या ललिते कलाविधौ ।' अशा ख्यशा-
तील इंदुमतीप्रमाणे ती रंगविलेली आहे. ती आपल्या पतीचे प्रधानपद
पत्करते. श्यामच्या आईसारखा प्रधान प्रत्येक गृहराज्यांत असला, तर त्या
घरांत रामराज्य नांदते असें म्हणा लागेल. स्त्री ही जगाच्या आरंभापासून
अंतापर्यंत पतीची प्रीतीची मैत्रीण असणारच. तेव्हां गुरुजींसारख्या प्रेम-
भक्ताच्या साहित्यांत ती त्याही दृष्टीने सरस वठल्यास आश्चर्य तें काय?
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जळलीललिते कां त्यीपतीच्याहजार आहेतच.
रामदासच्या दिलरूब्याच्या तारा ' हलक्या हाताने घट्ट पिळणारी ' माया
आणि बांसरी आळवीत फिरणाऱ्या नागानंदाच्या बांसरीच्या सुरावर प्रेमगीत
गात फिरणारी वत्सला ह्या ललितकलावावत पतींच्या प्रियशिष्याच होत.
परंतु इंदुमतीपेक्षां आणखी एक जास्त विशेष आहे त्यांच्यांत. तो म्हणजे
त्यी केवळ रंगमहालांतील मैत्रिणी नव्हत, अगर राजदरबारांतील प्रधानच
नव्हत, तर रणक्षेत्रावरही त्या खांद्याला खांदा देऊन लढणाऱ्या वीरांगना
आहेत. रजपूत रमणी आहेत. मुकुंदरावांच्या तत्त्वांकरितां आत्मबलिदान
करणाऱ्या आनंदमूर्ति मीना त्यांत आहेत. त्यांच्याजवळ रसिकपणा आहे,
मुत्सद्दीपणा आहे, अन्धैर्य, पराक्रम हीसुद्धा आहेत. अद्वितीय तेजाळ
रत्ने आहेत तीं.

हें सारे जरी खरें असलें, तरी माता म्हणून रंगविलेली स्त्री कलापूर्ण
पात्रनित्रणाच्या दृष्टीने अनुपमेय आहे. मुलाचे शिक्षण योग्य तऱ्हेने व्हावें,.
संपूर्ण शिक्षणाने आपल्या बाळाचे पुढील आयुष्य सुखात जातें, म्हणून
पोटाला चिमटा घेऊन आणि चाळाचे कल्याण व्हावें अशी दिवसाचे चोवीस
तास परमेश्वराची प्रार्थना करीत बसणारी बाळाची आई पाहून मनांत

३ कळवळा उत्पन्न होतो. बाळाच्या आठवणीने तिचा प्रत्येक घास तिच्या
घशात अडकतो. बाळ काय जेवीत असेल, त्याचे हाल होत असतील का,
ह्याची तिला सदैव चिंता. विशेषतः वैध्यव्यदशेत मुलाची मोलकरीण म्हणून
राहणाऱ्या त्या वेड्या प्रेमळ आईचे हृद्य आपल्या मत्तावर जबर परिणाम
केल्याशिवाय खासच राहत नाहीं.

बाळाची आई बाळाला शिकवण देतांना जें चुकते ते ती सेवेने व निष्काम
प्रेमाने जिंकून घेते, पण श्यामची आई म्हणजे साऱ्या मातृहृदयाचा शिक्षक,.
'माझ्या श्यामला कोणी नावे ठेवू नयेत. माझा श्याम कर्तृत्ववान ' निप-
जावा.' एवढ्यासाठी श्यामचे मन सुंदर व सुदृढ घडविण्यासाठी तिने
इतके श्रम घेतलेले असतात कीं, श्यामच काय, पण कोणीच तिला विसरू
शकत नाहीं आणि या तिच्या कल्याणकारक स्मृति श्यामच्या जीवनांत तर
इतक्या खोल रुजलेल्या असतात, की त्यासाठींच तिडेंया-त्याचया मायेच्या
प्रत्येक क्षणाची स्मृति तो इतरांना सांगून मातेची थोरवी गात गात आपल्या
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मातेच्या समाधीची अश्रूंनी पूजा करून तिच्यावर स्मृतिसुमनें वाहत
असतो.

शेवटीं त्यांच्या वाङ्मयीन स्त्रीसृष्टीत असा' संचार केल्यानंतर तिच्या
विधात्याच्या स्त्री-विषयक कांहीं निवडक कल्पना सांगतां येतील. ह्या सृष्टीं-

तील स्त्रिया भांडखोर नाहींत; बंडखोर आहेत. पतीबरोबर त्या लटका
झगडा करणार नाहींत फारशा; इतराशी त्यांचा फारसा मतभेद होणार
नाहीं; पण बहुजनसमाजावंर होणाऱ्या अन्यायाने चिडून बंड पुकारणाऱ्या
त्या तेजस्वी स्त्रिया आहेत. भांडखोरपणा हा रिकामटेकड्यांचा (?) गुण
तो गुरुजींच्या ध्येयप्रवण उद्योगी स्त्रियांच्या ठिकाणी कसला असणार? पण
बंडखोरपणा हा तेजस्विनींचा गुण त्यांच्यांत मूळचाच आहे. तसेंच बायका
म्हणजे सद्रुणांची खाण हा त्यांचा फार विश्वास आणि ही ही जगाची माता
असल्यानें तिच्या सामर्थ्याबद्दल त्यांना फार खात्री आहे. कोठल्याही
गोष्टीला चांगले वळण लावणे स्त्रियांच्या हातीं आहे असें त्यांना वाटतें.
तुम्हांला कोणती सुधारणा पाहिजे? जातिभेद नष्ट व्हावेत असें वाटतें?
भांडवलशाही नष्ट व्हावी? येऊ देत तर मग सारे शांन्ती-मोहन
एकत्र करूं देत विवाह. एका विवाहाने दोन्ही समाज जवळ येतील.
लग्नाचा खरा अर्थ जाणतील ते. प्रांतिक भांडणें नष्ट व्हावीत, प्रांताप्रांतांत
ऐक्य व्हावें, प्रेम नांदावे अशी का तुमची इच्छा आहे? मग येऊ देत सारे
माया-रामदास एकत्र. करूं देत विवाह. एका विवाहाने प्रांताप्रांतांत
प्रेमाचे नाते जडेल. प्रांताप्रांतांत एकी निर्माण होईल. अशी गुरुजींची
विवाहसंस्थेची मीमांसा आहे. कुमार्गावर असणाराला सुद्धा स्त्री सन्मार्गावर

आणू शकते असें त्यांना वाटतें. रामाच्या शेल्यातील' नायिका आपल्या
चारिव्यानेंच ना गवूशेटला सन्मार्गावर आणते? ती गडकऱ्यांच्या वसुंधरे-
प्रमाणें चुकलेल्यांची उद्धारदेवता आहे. समाजांत स्त्रियांचें फार उच्च
स्थान आहे; कारण जगतातील सर्व पावित्र्याचा व प्रीतीचा उगम तिच्या ठायीं
आहे असें गुरुजी समजतात. स्त्री जागृत झाली, तर ती कोणतें कर्तव्य आणि
किती तत्परतेने पार पडीची साक्ष गुरुजींची सारी स्त्रीपात्रे देतील.
त्यांच्या माया त्नृणालिनी, हेमलता बंगालच्या दुष्काळांत दुर्गापूजेचा सण
सोडून गरिबांची सेवा करतात, त्यांना कपडे पुरवितात. त्यांची शान्या
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??????????????साऱ्या शिवतर गांवाला साक्षर आणि ज्ञानपिपासु करते. त्यांची मीना खादी-
प्रचार करते. -त्यांच्या पार्वती व गीता किसानसमाजाचें रान पेटवितात. त्यांची
वत्सला मुलाला आश्रमांत टाकून ऐक्याचे व प्रेमाचे धडे समाजाला देत
फिरते. पण त्यांची जास्त श्रद्धा, जास्त भक्ति मातृहृदयावर आहे. शांता-
सारख्या स्त्रिया जागृत झाल्यानंतर त्यांच्याच पोटीं क्रांतीचा जन्म होईल
ह्यावर त्यांचा अपार विश्वास आहे. द्देयाचप्रमाणे शांत व सहनशील अशा
स्त्रियांच्या पोटीं आलेली क्रांति चिरकाल टिकणारी असेल ही तर त्यांची दृढ
श्रद्धा. स्त्री ही क्रांतीची माता! म्हणून हें मातेचे कर्तव्य गुरुजींना अत्यंत
श्रेष्ठ दर्जाचे वाटतें. ' जिचे हातीं पाळण्याची दोरी । ती जगातें उद्धारी ।'
असें त्यांना खरोखर वाटतें. त्यांच्या दृष्टीने स्त्री म्हणजे एक निष्पाप कन्या,
निगर्वी भगिनी, प्रेमळ पत्नी व त्यागमयी माता आहे.

स्त्रीस्वरूपाविषयींच्या गुरुजींच्या या कल्पना त्यांच्या ' भारतीय संस्कृति'-
मध्ये त्यांच्याच शब्दांत आपणांस गुंफलेल्या आढळून येतील. '' भारतीयस्त्रिया म्हणजे त्यागमूर्ति. भारतीय स्त्रिया म्हणजे तपस्या, मूकसेवा; भारतीय
.स्त्रियो म्हणजे अलोट श्रद्धा व अमर आशावाद. निसर्ग ज्याप्रमाणें गाजावाजा
न करितां काम करीत असतो व फुलें फुलवीत असतो, त्याप्रमाणें भारतीय
स्त्रिया कुटुंबांत सतत कष्ट करून, निमूटपणे श्रम करून आनंद निर्माण करीत
असतात. प्रत्येक कुटुंबांत तुम्ही पाहा. पहाटेपासून रात्रीं अकरा वाजेपर्यंत
राबणारी ती कष्टाळू मूर्त तुम्हाला दिसेल. क्षणाची विश्रांति नाहीं फारसा
आराम नाहीं. भारतीय संस्कृतींत स्त्रीचे जीवन म्हणजे पेटले होमकुंड आहे.
... ...स्त्री म्हणजे मूर्त कर्मयोग. ती सर्वस्व पतीला अर्पण करते सर्वस्वाने

त्याची पूजा करते... ...ती सर्वाची प्रेममयी दासी आहे सारे स्त्री-जीव-

नाच्या अंगणांत खेळत असतात. तिच्या अंतरंगाच्या अनर्गृहात कोणीही
जात नाहीं. स्त्रीहृदय हें सदैव मुकेच आहे. स्त्रिया मुक्या असतात त्याची

इथें कार मूठच गंभीर असतात. हृदयाला ज्याची तहान आहे तेंप्रेमअसो,
कीं बाहेरची भाजी असो, स्त्री त्याची मागणी करणार नाहीं. जें आणून द्याल तें
ती घेईल. स्वतःचे असू, स्वतःचें दुःख ती कोणास दाखविणार नाहीं. किती
अल्पसंतोषी भारतीय सती! परंतु हा अल्पसंतोषही त्यांना मिळत नसतो...
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यता! हें घर माझ्या पतीसाठी, माझ्या मुलासाठी मी प्रेमाने भरून ठेवीन.
पतीला पत्नी म्हणते, घरांत कांहीं करा; परंतु जगांत नीट वागा. आणा सारी
घाण घरांत. ती घाण काढायला मी समर्थ आहें. ओरडा माझ्यावर, रागवा
माझ्यावर. तुमचा कामक्रोध होऊं दे शांत. पशुत्व माझ्या ठायीं होमा-'
तुमचे पशुत्व होमण्याची मी पवित्र वेदी आहें. वाहेर जाल तें माणूस होऊन
जा. पशुपति होऊन जा, शिव होऊन जा. सत्स्वरूपी पतीला शिवशंकर
करणारी स्त्री ही शक्ति आहे. पत्नी पतीला माणसाळविते, शांत करते;
स्थिर करते, आळा घालते, संयम घालते, मर्यादा घालते.,.. स्त्रियांचे
प्रेम खोल असतें; परंतु लांबरुंद नसतें. त्यांच्या दृष्टीची मर्यादा फारच
संकुचित असते. कुटुंबापलीकडे त्यांचें फारसे लक्ष नसतें...भारतीय स्त्रिया

ध्येये पाळणाऱ्या आहेत. समाजांत जी जी नवीन ध्येये उत्पन्न होतील,.
तीं तीं स्त्रियांपर्यंत गेली पाहिजेत, तरच तीं अमर होतील. (.नेमक्या?
ह्याच उद्देशाने त्यांनीं आपल्या स्त्रीसृष्टीत अशाच तऱ्हेच्या स्त्रिया निर्मिल्या
आहेत.) स्त्रिया कदाचित् ध्येये निर्माण करणार नाहीत; परंतु निर्माणा

झाली कीं त्यांना मरूंही देणार नाहींत...... माता या दृष्टीनेच भार-
तीय स्त्रियांचा अपार महिमा. कारण ईश्वराचे जें हें सांभाळण्याचें मुख्य
कर्म, सर्वावर पांघरूण घालण्याचे कर्म, तें या जगांत माता करीत असते.

विठ्ठल म्हणजे आई, भारत म्हणजे आई, गाय म्हणजे आई! भारत-
वर्षांत सर्वत्र मातेचा महिमा आहे. आईला आधीं वंदन. कोणताहि मंगल-
विधि असो; आधीं आईचा आशीर्वाद. तिला नमस्कार...... भारतीय
स्त्रियांच्या पावित्र्याची, संयमाची, वैराग्याची धन्य आहे! भारतांत आज:
शेकडो वावे ओतले हें वैराग्य व्यर्थ का जाईल? भारतीयांच्या उज्ज्वल:
भवितव्यास त्यापासून खत नहीं का मिळणार? भारतीय सतोंनो! तुमचा
दिव्य महिमा वर्णावयास मला शक्ति नाही! तुमची चित्रे माझ्या अंतश्चक्षू-
समोर मी आणतो व तुमचे पाय भक्तीच्या अश्रजलानें धुतो. दुसरें मी
क्षुद्र पामर काय करणार? ''

गुरुजीची स्त्रियासंबंधींची ही कळकळ पाहिली, स्त्रियांवरील हा अढळ:
विश्वास पाहिला, अन्त्यांनीं स्त्रियांना केले अमोल मार्गदर्शन पाहिले, की)

व्य. प. १७
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.गुरुजीच भारतीय समाजाची माता आहे असें म्हणा वाटतें. माता याहून
दुसरें काय करते? चिमुकल्या तान्ह्याला घास भरवावेत तसे गुरुजी आम्हांला
हानाचे घास भरवीत आहेत. चारदोन शितें खालीं सांडत्ठी म्हणून .आई
रागावत नाहीं; गुरुजीनी सांगितलेल्या दोन चार गोष्टी स्मृतिपटलावरून
.घरगळल्या, तरी गुरुजी शांत राहातील. औषध पाजावयाचें म्हणजे आई
खडीसाखरेचा डबा पुढें घेऊन बसते, तसेंच कटु उपदेश कराव-
याचा झाला तरी आपल्या गोड बोलानी त्याचा कटुपणा ते नाहीसा
करून टाकतात. आपला मुलगा चांगला निपजावा, आपल्या मुलाचे कल्याण
व्हावें ही आईची फार इच्छा; आपल्या देशाचे कल्याण व्हावे हा गुरुजीना
ध्यास. मातेच्या हृद्याची तळमळ गुरुजींच्या मनांत स्पष्ट दिसते. 'ज्याचे
पोटीं जनहितचिता! तोच उद्धरील साऱ्या जगता ।।' आणि म्हणूनच त्यांची
चनागमय व प्रेममय मूर्त आठवली व त्यांना लागलेली देशकल्याणाची तळ-
मळ पाहिली, कीं ऊर भरून येतो व मस्तक आपोआप नम्र होतें!



पज्य साने गुरुजींच्या शब्दांत
०.

( धुळे येथील शारदा मंदिरातर्फे झालेल्या सत्कार-समारंभप्रसंगीं

पू साने गुरुजीनी केलेल्या भाषणाचे संकलन



आत्मानवदनपर :

'' माझ्या डोळ्यांसमोर साहित्य नसतें' व सार्हित्यचर्चार्हि. नसतें. मीं
साहित्यिक नाहीं व माझा तसा अधिकारहि नाहीं. लिहीत बसणे हा माझा
धर्म नाहीं. माझें सर्व लेखन तुरुंगांत झालें आहे. काम करून थकलेल्यांना
गंमत वाटावी, त्यांनीं आपलें आयुष्य निराळ्या वृत्तींत। घालवावे, हीच माझें;
लिखाण करतांना माझी दृष्टि होती. मीं ' पत्री 'त लिहिल्याप्रमाणे

' हृदयांत सेवा, वदनांत सेवा '
असा माझा वाङ्मयाकडे बघण्याचा दृष्टिकोन आहे.

अनुभवाशिवाय मीं कांहींहि लिहिले नाहीं. ' पत्री 'तील 'आई तूं मज
मार मार' ही कविता मीं ज्या दिवशीं लिहिली, त्या दिवशीं' तुरुंगातील एका:
मुलाला वेताच्या छड्यांनी मारण्याची शिक्षा झाली होती. छडग्या भिजवून।
तयार होत्या. तुरुंगांत मी ढळत असतांना ही कविता गुणगुणत होतों. मी-
मनांत म्हणत होतों, '' आई, तूं अशीच आम्हांला मार,, तुझा! मार खाऊ-
नच आम्ही स्वतंत्र होऊं. '' अशा रीतीनें, मीं जें अनुभविळेतेच लिहिले
लाहोरच्या कॉग्रेसमध्ये स्वातंत्र्याचा ठराव पास झाला हें ऐकून मी अंमळ-
नेरला नाचत नाचत कविता लिहिली.

' भारत प्यारा, स्वतंत्र झाला-जय बोला जय बोला तो '
मी एकदा आचार्य भागवतांना म्हणालों होतों कीं ' मी एक परार्धाSm
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महात्माजींचा, त्याच्याहून एक परार्धाश विवेकानंदांचा, व त्याच्याहून एक
परार्धाश रवींद्रांचा आहें. रवींद्रनाथ मानवी जीवनाशी एकरूप होत असत.
डॉ. अली या गृहस्थाने त्याच्याविषयी म्हटलें आहे. '' रिष्ठतवाल
११रि५४तू ठा, ५८!.ए, ५१०६४ म०प्पं?. ', रवींद्र म्हणजे

चालते बोलते काव्य होतें. पण हेच रवींद्रनाथ एकदा वादळ आलें असतां
धुळींत वसले. त्यांनीं आपल्या रेशमी पोषाखाचा विचार केला नाहीं. अशा
रीतीनें विश्वाच्या संगीताशी एकरूप होणारं, गरिबाकडे पोचणारे, त्यांच्या
सुखदुःरवांना वाचा फोडणारें रवींद्रनाथांचे जीवन व काव्य होतें. समाजा-
तील राजकीय, सामाजिक व धार्मिक विषमता दूर करणारे साहित्य मला
स्वतःला हवें आहे. याच माझ्या विचारसरणीचा माझ्या लेखनावरहि
.परिणाम झालेला आहे.

जीवन व कला
मीही जीवनाचा उपासक आहें. जीवन समृद्ध व्हावें, शेकडो तरुणांची

अंतःकरणे आनंदाने उचंबळून यावी, राष्ट्र हसावे व सामर्थ्यसंपन्न व्हावें,
असें मलाहि वाटतें. कला काय आहे हें मला समजत नाहीं. मी इतकेंच
रवींद्रांपासून शिकलो कीं, कला कलातीताकडे नेणारी असावी. टागोरानी
सूर्यास्तावेळचे आकाशांतील निरनिराळे रंग पाहिले, कीं त्यांना मावळणारे
जीवन आठवते. अशा रीतीनें त्यांची कला कलेच्या पलीकडे जाते. म्हणून
मी कलाकारांना विचारत, '' तुमची कला कोठे जात आहे ?' वास्तविक
कलेने जीवनाचे मंदिर दाखवावे. पण आहे कोठे त्या मंदिरांत सौंदर्य?
म्हणून, कलाकारांनो, सौंदर्योपासनेपूर्वी सौंदर्य निर्माण करा. श्री. विनोबा-
जीना एका प्रख्यात चित्रकारानें एक चित्र दाखविले. तें चित्र त्यांना
बिलकुल आवडले नाहीं. तेव्हां तो चित्रकार म्हणाला, ' तुम्ही
गांधींचे भक्त असेच अरसिक असतां. ' श्री. विनोबाजी म्हणाले,

'' माझी चित्रकला पाहतोस का? '' चित्रकाराला वाटलें यांची कोठे
तरी चित्रशाळा असेल; म्हणून तो त्यांच्यावरीवर गेला. श्री. विनोबा-
जीनी त्यालाहरिजनांच्या वसतींत नेले. तेथें त्याला काय दिसलें? सर्वत्र

घाण, रोडकीं मुले, निःसत्त्व प्रजा. विनोबाजी म्हणाले, '' या माझ्या जिवंत
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चित्रांच्या गालांवरचे रंग तूं फुलव; त्यांना थोडेसे दूध दे, अन्न दे, म्हणजे.
मग बघ कशी टवटवी येईल ती! या जिवंत चित्रांपेक्षां तुझीं तीं निर्जीव
चित्रे काय कामाची?
सगळ्या कलांनीं जीवनाला प्रदक्षिणा घालाव्या. जीवन सूर्य आहे व कला

ग्रह आहेत. एकटा एक चित्रकार मृत्युशटयेवर असतां त्याच्या शिष्यांनी-
त्याला म्हटलें, '' गुरुजी, तुमची किती विकल दशा झाली आहे! इतके
दुःखांत तुम्ही कां बरें दिवस घालविलेत १. चित्रकारानें त्या पट्टशिष्याला.
त्यानें स्वतः रंगविले हिरव्या गवताचे एक चित्र आपल्या पेटींतून आणाव-
यास सांगितलें. त्या शिंप्याने तें चित्र आणल्यावर तो चित्रकार म्हणाला,.

'' बघ, हें माझें अमर जीवन! ज्या हिरव्या गवताचे मीचित्र काढलें आहे,.
तें हिरवे गवत तर केव्हांच सुकून गेलें असेल. त्या गवतावरील रंग केव्हांच
मावळला असेल! परंतु ते रंग मीं या चित्रांत अमर केले आहेत. ,' अशा
रीतीनें कलाकारांनीं अमर आनंद जिवंत ठेवला पाहिजे. कलाकारांनो, सौंदर्य
पाहाल, तर सौंदर्य रेखा.

वाजू व जीवन
कांहीं वाड्मयसेवक म्हणतात, '' वाङ्मयाने जीवनांत आनंद द्यावा.

सहा दिवस मजुरांनी काबाडकष्ट केल्यावर, सातव्या सुट्टीच्या दिवशीं त्याना
आनंद देणारे, त्यांची करमणूक करणारे वाङ्मय असावें. आठवड्यांतून एक
दिवस तरी त्यांनीं हसावे. '' मी सातव्या दिवशीं घटकाभर त्यांनीं हसावे या
मताचा नाहीं. माझ्याजवळ अशी दुवळी महत्त्वाकांक्षा नाहीं. मजुरांनी काय
किंवा शेतकऱ्यांनीं काय सातही. दिवस हसले पाहिजे. अशा. आनंदासाठी
बलिदान सुद्धा केलें पाहिजे. त्यांना आनंदित करण्यासाठीं, त्यांना हंसविण्या-
साठी आर्थिक, सामाजिक, धार्मिक, राजकीय विषमता घालविली
पाहिजे.

महात्माजी व रवींद्रनाथ टागोर यांचा १९२० सालीं परदेशी कप-
ड्यांच्या होळ्यांबाबत वाद झाला. टागोर महात्माजींना म्हणाले,'महात्माजी,
तुम्ही हे कपडे जाळून नवभारताला द्वेष शिकवीत आहां; हा क'ळेचा विध्वंस
आहे. नवभारताच्या चंडोलाला निळ्या निळ्या उंच आकाशांत उड्डाण.
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करावयाला शिकवा. '' महात्माजींनी उत्तर दिलें, '' चंडोलांनी निळ्या
आकाशांत उड्डाण करावे, हें मला मान्य; पण भुकेकंगाल चंडोल कसा
उडेल? पोटांत त्याच्या एकदोन घास जाऊं द्या. '' १९२५ सालीं मी
गोखल्याचे चरित्र लिहिले व तें माझे प्रताप हायस्कुलातील सहाध्यापक
गोखले गुरुजींना दाखविले. मला वाटलें, माझ्या या पहिल्याच पुस्तकाचे
तैं कौतुक करतील. पण ते म्हणाले, '' दोन दिवस चहा होईल या
पुस्तकावर. ,, मला अत्यंत वाईट वाटलें. मला त्यांनीं पुन्हा बोलावून
सांगितलें, '' ही पुष्कळ पुस्तके निघत आहेत; पण त्यांतील एकहि
मला आवडत नाहीं. पुस्तके प्रेमाबद्दल; पण जीवनांत कोठे आहे प्रेम?
जिकडे तिकडे द्वेष व विषमता! ' गोखले गुरुजीना विद्यार्थी जेव्हां
एखादा आदर्श निबंध लिहून देण्याविषयी सांगत, तेव्हां ते म्हणत,

'' हें लावाल झाडून पुसून स्वच्छ करा. तें स्वच्छ केलेले छात्रालय म्हणजे
माझा निबंध., ही जीवनाकडे बघावयाची दृष्टि गोखले गुरुजीनी मला
दिली. मी माझ्या लेखनापूर्वी जीवनांत कितपत आनंद आहे, हें बघतों.

रत्नागिरी साहित्यसंमेलनाहून सा।हत्यिक परतले तेव्हां ते साहित्यापेक्षा
रत्नागिरीच्या कलमी आंब्यांची आठवण घेऊन परतले! पण एका तरी
साहित्यिकानें तेथला शेतकरी पाहिला का? आपले साधुसंत फिरत असत,
म्हणून त्यांच्या वाङ्मयांत त्या वेळची सामाजिक प्रतिबिंवें दिसतात. कोणचाहि
लेखक हा त्या काळचा प्रतिनिधि असतो व समाजाचा नेताहि असतो.
मी तुरुंगांत असतांना एका हरिजन कैद्याने मला त्याच्या पत्नीचे एक पत्र

दाखविले. त्यांत त्या स्त्रीचा .मुलगा तिला मारतो अशी तक्रार होती. त्या
हरिजन कैद्याने माझ्याकडून त्या मुलाला उपदेशपर पत्र लिहून घेतलें. मीं
मनांत विचार केला, '' माझ्या 'श्यामच्या आई मधला श्याम त्याच्या
आईवर प्रेम करतो व हा मुलगा आपल्या आईवर कां धावून जातो?
थडीचे दिवस असतील, त्या मुलाला पुरेसे पांघरूण नसेल, आई त्याला
सकाळी कामावर जायला उठवीत असेल, मुलगा अर्थात् उठायला नाखूष
असेल व म्हणून दोघांमध्ये भांडणें होत असतील. अर्थात् यांत आईचा
व मुलाचा असा दोघांचाहि दोष नाहीं. दारिधात आनंद वाटूंशकत नाहीं
म्हणन मी स्वतःला म्हणतो, ''श्याम, तूं आर्थिक विषमता दूर करावयाला
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ऊठ. 7, सामाजिक रचना बदलण्यासाठी, जीवन तेजस्वी करण्यासाठीं सर्व
वाकूनच व कला आहेत. ठाणे जिल्ह्यांतील दुःखाकडे कोणा साहित्यिकानें
पाहिले. आहे काय? तिथल्या जातीची नावे तरी काय आहेत? दुबळी,
पातळी, वारली.- म्हणजे सर्व मेले! कोण बघतो आहे या वारल्यांच्या
दुःखाकडे? ठाण्याला चिक्कूच्या चांगल्या बागा आहेत हें सर्व लोकांना
चांगले माहित आहे, पण चिकूच्या वागा फुलविणारे हे लोक काय खातात?
त्यांच्या झोपड्यांतून मला गवतांचे ढीग दिसले! एका झोपडीत एका
वारली जातीच्या स्त्रीला मीं विचारले, '' हें गवत कशासाठी ?,, ती
म्हणाली, '' हें गवत आम्ही शिजवून खातो.,, मी विचारलें, '' तुम्हांला
कांहीं तांदूळ, कण्या, वगैरे मिळत नाही काय ११५ तिने उत्तर दिलें, ' 'तांदूळ,
कण्या वगैरे सर्व तुम्हा लोकांकरता ८, हे शब्द मला झोंबले. कोणी पार्ली,
कोणी कंद खातात व आपण कलेची चर्चा करतो. साहित्यिकांनो, कला-
कारांनों, तुमची शक्ति अन्याय दूर करण्याकरतां उभी करा! साती दिवस
पोटभर खायला कसें मिळेल याची विवंचना करणारे वाङ्मय हवें आहे.
माझ्या व राष्ट्रीय वास्तूमवावरील आक्षेप

माझ्या व इतर राष्ट्रीय वाङ्मयावर अलीकडे अनेक लोक आक्षेप घेत
आहेत. भी काठे त्यांना उस; देत बसू? माझ्याजवळ तशी टीकात्मक
दृष्टिहि पण नाहीं; कोणी म्हणतात, ' 'माझ्या लेखनांत पाल्हाळ असतो.', पण
तो अर्थहीन असतो का हें तुम्ही-वाचकांनीं ठरवावे. महाभारतांत सावित्री व
यम यांचा संवाद दिला आहे. त्यांतील प्रत्येक वाक्याच्या आरंभी 'न कामये,
'न कामये' असे शब्द आहेत. ही पुनरुक्त का अर्थशून्य आहे? ते शब्द म्हणजे

हृदयांतून निघणारे बाण आहेत! समुद्राच्या कांठीं बसणाऱ्या एखाद्या अरसि.
काने त्याच्या लाटांकडे पाहून म्हटलें, ' 'सागरा, काय रे तुझा पाल्हाळ हा !,,
तर अशा अरसिकाच्या बुद्धीची कविच करावी लागेल. माझें लिखाण
समाजासाठी आहे. पडिताना सूर्वे कळतात, परंतु सामान्य माणसाला सम-
जूत देण्याकरता पुन्हा पुन्हा तेंच तेंच सांगावे लागतें. मीं जें लिहिले तें
एका विशिष्ट तंद्रीत! तीन चार दिवसांत ९१३१; 5 सा!? 'धो पुस्तकाचे
भाषांतर पूर्ण केलें. त्या तीन चार दिवसांत त्या पुस्तकाचा मला इतका ध्यास
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करावी; त्यांचा तो हक्क आहे. प्रमाण व संयम जीवन कलामय करण्या-
करतां आवुश्यक आहेत, म्हणून मी म्हणत कीं, '' टीकाकारांनो, तुमची
प्रमाणबद्धता, तुमचा संयम, तुमची शक्ति सर्व एकत्र करा व हें निजलेले
.राष्ट्र उभे करा.''

एका साहित्यिका म्हटलें कीं, '' कॉग्रेसच्या लेखकांनी कला प्रचारकी
केली आहे. हे लोक हरिजनांच्या गोष्टी लिहितात. काय लिहितात, ''तर एक
हरिजन मुलगा पाणी भरावयास गेला होता. तेथें एक ब्राह्मण मुलगा होता.
त्यानें त्याच्या घागरीवर दगड फेकला व त्याची घागर फुटली. झाली भाकड-
.कथा !'' मी म्हणतो, ''अरे साहित्यिका, तुझ्याजवळ कला आहे ना? मग
तुझ्या त्या कलेने कर कीं या दलितांचे जीवन संपन्न! कॉग्रेस मंत्रिमंडळानें
राष्ट्रीय पद्यावलीवरील बंदी उठविली यांवर साहित्यिकांचें म्हणणें असें होतें
कीं, हें भिकार काव्य कशाला उजेडांत आणले? ही काव्ये -म्हणजे वाड्या-
याचा अपमान आहे.'' या पद्यावलींतील सामर्थ्य या साहित्यिकांना कळले
नाहीं. सारे साम्राज्य त्या पद्यानी हालविलें आहे.

भाई लोक म्हणतात, '' सानेगुरुजी भावनावश आहेत. '' अरे,, पण
भावना का तुच्छ आहे? पहात्माजी म्हणतात, '' १पा०१५०७ १५ ०१उल७९८४ धिन५र्धाप! '' भावना विचारांचा गाभा आहे. पेटलेल्या विचा-
रांचें तें पुंजीभूत असें स्वरूप आहे. त्या पद्यावलींनीं जसे राष्ट्र उभे केलें
-तसें कोणत्या साहित्यसम्राटाने केलें? अरे साहित्यिका, तुझ्या विचारांच्या
मागें, भावना लाव व पेटव सारे राष्ट्र!

कोणी म्हणतात, '' सान्यांनी नेभळट धर्म सांगितला आहे.'' मला
.रूढीचा नेभळट धर्म नको आहे. स्वराज्यांत धर्म राहील, पण तो शनिमहा-
त्याचा नाहीं. शनिमहात्म्याचा धर्म अपूर्व असेल, पण महान विश्वाशी
एकरूप होणारा शास्त्रीय धर्म स्वराज्यांत राहील. महात्माजींना धार्मिक
.विषमता नको आहे. कोण साहित्यिक येतो आहे ती दर करायला? सर्व

.भेद शिकवितहुत.
कांहीं साहित्यिक म्हणतात, '' माझ्या 'स्त्रीजीवनात' रडगाणीं आहेत.
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पिंजून हे चिंबोलचे वाच आहें. कालिदास जिवंत झाला तर हें-

वाङ्मय वाचून नाचेल! खान्देशातील खेडेगावात स्त्रिया पहाटे ओव्या
म्हणत असतात, दु' गायीचे कान, जसे नागिलीचें पान ' कोणत्या महा-
कवीला ही महान. उपमी सुचेल?

माझ्या एका कादंबरींत मीं लिहिल्याप्रमाणे माझें लेखन चिमणीची
किलबिल आहे. चिमणीच्या किलविलीला कोणी संगीताचे नियम लावीत,
नाहींत. तुकाराम महाराज म्हणतात, '' विषय तो त्यांचा ।' झाला नारा-
यण., पण माझा विषय स्वातंत्र्य आहे. त्याच्यासाठी मी एकटाच
माझा दिवा घेऊन जाणार. लोक आक्षेप घेवत, दगड फेकोत, '' तूंतो;
राम स्वर, जग लढवा दे-!',
- -साहाध्यकाना वनात
महाराष्ट्रांतील साहित्यिकाना माझी विनंतीकी,महाराष्ट्रात निरनिराळे विचार-

प्रवाह सुरू झाले आहेत. शास्त्रे वाढली आहेत; पण हें सारे वाचील कोण?
शेकडा नव्वद लोक निरक्षर आहेत; तेव्हां त्याना साक्षर करा. खान्देशातील
साहित्यिकानी मित्रांची गाणी गोळा करावी. इतिहासाचार्य राजवाडे म्हणाले,
त्याप्रमाणें फकीर व्हावें. राजवाड्यांना अलीकडचे सर्व लिखाण अलगुजा-
सार वाटत होते. त्यांना रणवाद्ये हवी होती. पण येतो आहे कोण रणवाद्ये
वाजवायला? समर्थभक्त शं. श्री. देव जळगांव साहित्यसंमेलनांत म्हणाले
होते, '' तापीच्या दोन्ही तीरांना सारा इतिहास भरला आहे.'' कोण करतो
आहे तो इतिहास गोळा? धुळ्याजवळ नावरानावरी म्हणून एक खेडेगाव
आहे. त्या खेडेगावरेया वाहेर दोन डोंगर व मध्ये एक झाड आहे. या दोन
डोंगरांची व झाडाची एक लोककथा आहे. शेतकरी दुपारच्या न्याहा-
रीची वाट पाहत वसले होते. दुरून एक स्त्री येत असतांना त्यांनीं,

पाहिली दोघांनाही वाटलें कीं आपली वायको आहे. दोघेहि भांडूलागले.
ती स्त्री जवळ आली. ती बहीण होती. भाऊ शेतावर आल्यावर ती सासर-
हून माहेरी आली होती. ती आपल्या वहिनीला म्हणाली, '' तूं रोजरोज
न्याहारी घेऊन जातेस. आज मीच दादाला न्याहारी नेऊन देचारू म्हणून
ती आली होती. परंतु इकडे दोघांनींहि तिला आपली पत्नी मानली होती..



२५??????????????????????????????????????? ????????? ?? ??????????

ज्याची ती बहीण होती त्यानें लगेच या पापाबद्दल एका कोयत्याने
आपला गळा कापून घेतला. दुसऱ्यानेहि तसेंच केलें. वहिणीनेंहि आतां
जिवंत कशाकग्ता राहावयाचे म्हणून देहत्याग केला. त्या दोन शेतकऱ्यांचे ते
दोन डोंगर झाले व बहिणीचे रूपांतर झाडांत झाले. किती भव्य आणि
दिव्य कल्पना! किती उदात्त ही संस्कृति! अशा डोंगरांचे व झाडांचे
इतिहास गोळा केले पाहिजेत. अशा लोककथा नष्ट होत चालल्या आहेत.
त्या टिकविल्या पाहिजेत.

साहित्यिकांनो, मुक्तेश्वर म्हणाले त्याप्रमाणें'एकेक अक्षराची भीक' मागून
महाराष्ट्र साहित्यमंदिर उभे करा. शास्त्रीय वाङ्मयाची सुद्धा जरूर आहे.
रवींद्रांना सुद्धा वीणा बाजूला ठेवून 'विश्वग्रंथ' लिहावा लागला. तुम्ही महान
धर्म निर्माण करा. आर्थिक विषमता दूर करा. आर्थिक विषमतेत न्यायही
कलुषित होतो. इंग्लंडमधील मोलकरीणसुद्धां सामाजिक प्रतिष्ठेसाठी झगडते.
आपल्याकडील मापाडी, शेतकरी यांना अशीच प्रतिष्ठेची जाणीव झाली
पाहिजे. मी दुसरें काय सांगणार? ''

-सान गुरुजी, १ ८- ११ -४५
( भाषण ता. ७-८-४५ '
संकलन-श्री. न. वा. शिदोरे, एम. ए., बी. टी.)



समालोचन

डॉ: ना. के. महाजन



साने गुरुजींच्या रंजक वाडूमयास मराठी साहित्यांत स्वतंत्र स्थान दिलें
पाहिजे. रूढ ललितकृतींहून त्यांचें रंजक वाङ्मय निराळ्या स्वरूपाचे आहे.
' ललित कृति ' ह्या शब्दोच्चाराबरोबर जें चित्र आपल्या अंतर्यामी प्रकट

होतें, त्यापेक्षा -त्यांच्या वाङ्मयाचे चित्र अगदींच नवीन आहे. त्या साच्यात
त्यांचें वाङ्मय सामावूच शकत नाहीं.

१९३० सालीं महात्मा गांसींच्या निःशस्त्र प्रतिकार व सत्याग्रहाच्या
रणामुळें सर्व भारताचे वातावरण प्रक्षुब्ध झालें होतें. ' नमक्का कायदा
तोड दिया ' च्या गगनभेदी रणगर्जनेमुळें असंख्य व्यक्तींच्या निष्क्रिय
जीवनांत प्रचंड उलथापालथ घडून आली होती. गुलामगिरीतच सौख्य
मानणाऱ्या लोकांना स्वातंन्याची थोडी तरी जाणीव झाली होती. हजारों
तरुण-तरुणी तळहातांवर आपली शिरे घेऊन देशाकरता प्राणार्पण करावयास
पुढें आले. लाठी, गोळीवारासारख्या क्रुरर साधनानी युक्त असलेली
साम्राज्यशाही चौफेर थैमान घालीत : होतो. आणि अशा परिस्थितींतहि
' आझाद भारता' च्या घोषणा वातावरणात सारख्या निनादत होत्या. परंतु
हजारों कुटुंबांच्या जीवनांत घुमलेला ह्या जगड्व्याळ क्रांतीचा जयबोघ
मराठी साहित्यमदिरांत घुमला नाहीं. फार काय, पण त्याचा छोटासा विवाद
सुद्धा मराठी सारस्वतांत ध्वनिप्रतिध्वनित झाला नाहीं. प्रणयाच्या नाजुक
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- - - ''कूजनामुळे बेफाम झालेले मराठी साहित्याचे जादुगार दिवाभीतांप्रमाणे

कुठे तरी दडून वसले होते. तेंच तें ' बाहुल्यांनें. ' जग निर्माण करण्यांत
त्यांची प्रतिभा तितक्याच उमेदीने गुगली२आणि त्याच नाजुक प्रणय-
कूजनांत ते आमलाग्र गढून गेले होते. ??तो काल रिझविणाऱ्या साहित्याचा होता. ' कलेकरतां कला ' या वाटाच
गंभीर पडसाद मराठी सारस्वतांत घुमू लागले होते. परंतु या वाढाला
अजून अटीतटीचे स्वरूप प्रात झालें नव्हतें, हेंही तितकेच खरें. त्यावेळची
परिस्थिति मात्र इतकी नाजुक झाली होतीत-चीं केव्हा ठिणगी पडेल आणि
वादाच्या प्रचंड ज्वाला उठतील याचा नियम नव्हता. १९३० ते १९४०
द्या एका दशखंडांत ह्या वादाने एकाएकीं प्रथितयश साहित्यिकांचें जीवन
व्यापून टाकले व कांहीं काल उलटसुलट विचारांचे वारे वाहू लागले आणि
हां हां म्हणतां खारे आकाश धुळीने व्यापिले गेलें.

ज्या क्रांतीचे नादनिनाद भारतांत घुमत होते, त्याचा कसलाच परिणाम
आमच्या मराठी साहित्यावर झाला नव्हता. ' पुनः प्रत्ययाचा आनंद '
देणारे आमचे वाटून स्वच्छटतेचा, स्वातंत्र्याचा, विजिगीपुतेचा आनंद
द्यावयास मात्र असमर्थ होतें. वाचकवर्ग नाविन्यासाठी, खऱ्या सामाजिक
चित्रांच्या दर्शनासाठी हपापलेला होता. १९३० च्या स्वातंत्र्ययुद्धामुळे निर्भय
बनलेला, साम्राज्यशाहीच्या क्रौर्यामुळे चिडून गेलेला आणि स्वातंच्याकरतां
वाटेल तो त्याग करावयास तयार झालेला तरुण ' त्या ' पुनःप्रत्ययाचा
आनंद मिळावा म्हणून वाङ्मयाकडे धांवल्यास त्याची निराशाच होई.
रे उचझादभारता ' चे रम्य चित्र त्यानें मनाशीं रेखाटून ठेविले होतें. त्याचेंच
प्रतिबिंब वाड्मयदर्पणात पाहावयास तो आतुरला होता. परंतु ' नवनवीन
जाणीवांचे ' स्तोम माजविणाऱ्या साहित्यधुसंणांकडून त्याची अपेक्षापूर्ति न
झाल्यामुळें तो व रयडियाबरोबर बहुसंख्य वाचकवर्ग असंतुष्टच राहिला होता.

कालाचा महिमाच असा आहे, कीं कोणत्या तरी क्रांतीची लाट एकदम
उफाळून येते व मग सर्व व्यवस्थेत आमूलाग्र फेरबदल होतात. सामाजिक
कालीच्या वेळीं केवळ सामाजिक मूल्येच बदलतात असें नसून वाङ्मयीन
मूल्येहि बदलतात; जुन्या जाणीवा पूर्णपणे रसातळाला जाऊन नव्या जाणीवा



उत्पन्न होतात आणि मग' ह्या नव्या दारांनावा पुरस्कार करणारे वाङ्मय-
समाजाच्या हृदयाशी जाऊन भिडते.

केवळ कलेकरतां लिहिलेल्या वाङ्मयाला त्यांतील अवास्तव चित्रणामुळे
समाज उबून गेला. त्याला मध्यमवर्गीय चटकदार, काल्पनिक जीवन'
चित्रणाऐवजीं बहुजन समाजाची सुखदु चित्रणारें वाङ्मय हवेंहवेंसें
वाटूलागलें. आपल्या स्वतःच्या जीवनाचे चित्र ज्या वाडूमयात दिसेल तें
वाड्मय त्याला पाहिजे होतें. भारताच्या पारतव्याचे, बहुजनसमाजाच्या
दलितावस्थेचें व सामाजिक व आर्थिक विषमतेचे निराकरण करणारे तेजस्वी
वाङ्मय त्याला हवें होतें. वाङ्मय कलानुवर्ति असावें का जीवनानुवतिं
असावें हा वाद बहुजनसमाजापुढें नव्हताच मुळीं. परतंत्र देशांत, साम्राज्य-
शाहीच्या जोखडांत आमूलाग्र शंखलाबद्ध असलेल्या देशांत एकच वाद
प्रभावी होऊं शकतो व तो म्हणर्जे ' स्वातंच्यप्रासि. ' अशा देशांत कलेचे
एकच प्रधान कार्य असतें व तें म्हणजे केवळ आनंद देणे नसून, जीवनाचे
नुसते वास्तवदर्शनहि नसून दास्यविमोचनार्थ, उज्जवल, त्यागी, रणझुंझार
सैन्य तयार करणें हें होय. या तत्त्वाचा प्रचार करणें हाच परतंत्र देशात'
कलेचा प्रमुख हेतु ठरूं शकतो. व ह्या तत्वाचे मराठी वाङ्मयातील प्रचा-
रक प्रणेते म्हणून साने गुरुजीचे नांव घेता येईल. आपल्या 'कला म्हणजे;

काय?' ह्या पुस्तकाच्या प्रस्तावनेंत साने गुरुजींनी हेच विचार विस्ता-
रानें मांडले आहेत

एके ठिकाणी ते म्हणतात; '' महाराष्ट्रांतील कलावानांनो! हा महाराष्ट्र,
मुमुर्ष व मरणोमुख महाराष्ट्र, जरा येऊन डोळेभर पहा तरी. पहा त्याच्या
जखमा, पहा त्याच्या वेदना, पहा त्याचे कष्ट, पहा त्याचे हाल, पहा त्याचें
अज्ञान, पहा त्याच्या रुढी, पहा त्याची उपासमार, पहा त्याची पदोपदी
मानखंडना... हें विराट दुःख, ही अपार आपत्ति, याच्या दर्शनाने नाही
का तुमचे डोळे भरून येत? नाहीका तुमचे हृदय विरघळत? या अपार
दुःखाला वाचा फोडावी असें नाही का तुम्हांला वाटत? ''

सान्यांच्या ह्या भावनांचे स्वरूप लक्षांत घेतलें, म्हणजे 'कलेचे अंतिम कार्य'
काय असावें याचा उलगडा होतो.त्यांच्या मते कलावंताने आपली सृजनशक्ति
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ही बहुजनसमाजांतून उत्पन्न झाली पाहिजे आणि तिचा अधिकाधिक
उपयोग बहुसंख्य जनतेलाच झाला पाहिजे. म्हणूनच बहुजनसंख्येच्या ज्या
समस्या असतील, त्यांचें यथामति प्रकटीकरण आणि मार्गदर्शन हेंच कला-
वंतांचें अंतिम कार्य राहील. आजच्या बहुजनसमाजाला भेडसावणारे प्रश्न

म्हणजे गुलामगिरी, दारिअ आणि सामाजिक व आर्थिक विषमता. म्हणून
देशप्रेमानें स्फुरलेली रणगीतें रचणे हें कवीचे अंतिम कार्य होय. ज्या काव्या-
मुळें गुलामगिरीबद्दल चीड येऊन स्वातंत्र्याची लालसा उत्पन्न होईल असेंच
काव्य कलावंताने निर्मिले पाहिजे. जी स्थिति काव्याची तीच इतर सृजन.
शक्तींची. त्या रेया वेळचे सामाजिक प्रश्न म्हणजेच कलावंतांचे जिवंत विषय
व त्यांनीं त्यावर रचिले वाङ्मय म्हणजेच बहुजनसमाजाचे वाङ्मय. आपले
विचार, आपलें सुखदुःख ज्या वाङ्मयांत पूर्णपणे चितारले त्याला दिसेल
तेंच त्याचें वाङ्मय. जनता तें वाङ्मय मोठ्या आवडीने वाचील, पूजील-
तें वाङ्मय थोर.

बहुजनसमाजाला कार्योद्युक्त करणें हेंच सान्यांचे अंतिम ध्येय होय.
त्यांची कलाहि तेंच जाणते. कला ही जीवनानुवर्ति व्हावयाची असेल तर
तिने सामान्यांतील सामान्य माणसांच्या जीवनाच्या सुखदुःखाला वाचा
फोडिली पाहिजे. स्वत : साने यांनींहि हेंच केलें आहे. अत्यंत सामान्य
माणसांच्याच भावनांचे चित्र त्यांच्या कलेने रेखाटले आहे. ते म्हणतात:-

'' बहुजनसमाज! केवढा अनंत व अपार कलेला विषय! किती
विविध अन्किती रसमय! ' जेव्हां जेव्हां भारताचे दास्यत्व, दरिद्री नारा-
यणाचें दीनवाणे जीवन, समाजांतील आर्थिक व सामाजिक विषमता ह्मा

गोष्टी त्यांच्या भावना प्रक्षुब्ध करण्यास कारणीभूत झाल्या तेव्हां तेव्हां त्यांनीं
आपली लेखणी उचलली आहे. सामाजिक दुःखाचे निराकरण करणें, आर्थिक
व राजकीय दुःख वेशीवर टांगणे, हेंच त्यांच्या लेखणीचे मोठे कार्य होय.

साने गुरुजींचा जगाकडे पाहावयाचा दृष्टिकोन कलावंताचा नसून
उपदेशकाचा आहे. त्यांनीं लेखन केलें तें कलाविलासाकरितां नसून आपल्या
ध्येयपूर्तीकरवा. हा प्रिय भारत देश सर्व धर्माच्या व संस्कृतीच्या मानवास
एकत्र प्रेमाने नांदवून दाखवील अशी सान्यांना - थोर आशा आहे

व्य. प. १८
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त्यांच्या लहान जीवनांत हें स्वप्न ते रात्रंदिन खेळवीत असतात. ही महान
कल्पना हाच त्यांचा आनंद. अशा हिंदुस्थानचें मनोहर व मनोरम चित्र
त्यांच्या डोळ्यांसमोर सारखे नाचत असतें. एखाद्या महार तत्वाला उराशी
बाळगून त्याच्या पूर्तीकरता आपल्या लेखनगुणांचा त्यांनीं उपयोग करून
घेतला, आहे हेंच म्हणणें जास्त रास्त होईल. ज्या ध्येयाचीं महानूस्व
रात्रंदिवस त्यांच्या नेत्रासमोर नाचत होतीं, तीं स्वाने, तीं ध्येये वाचकांच्या
मनावर बिबविण्याकरता यानी ही सारी ध्येयसृष्टि निर्माण केली आहे.
आणि म्हणूनच मी म्हणतो कीं, साने हे कलावंत नसून उपदेशक होत.

ललितलेखक जेव्हां उपदेशकाच्या भूमिकेवरून जगाकडे बघत असतो
तेव्हां आपण कोणी तरी उच्च आहोंत अशा अहंपणाची भावना त्याला
बाधते. सुदैवाने साने गुरुजी ह्या अहंकाराने भारले गेलेले नाहींत हा त्यांचा
मोठा गुण आहे. परंतु आपलें अवतारकार्य उपदेशकाचे आहे असें जेव्हां
सामान्यपणें लेखक समजतो, तेव्हां त्याचें लिखाण नेहमीच सरस उतरेल
अशी कोणतीच खात्री देता येत नाहीं. उपदेशाकरतां हातांत लेखणी घेणे
निराळें आणि ललित कृतींतूनच आपला ध्येयवाद मोठ्या रम्यतेनें सूचित
करणें हें निराळें. पहिल्या भूमिकेच्या आहारी जाऊन प्रसूत झालेलें लिखाण
हें निव्वळ हरदासी थाटाचे होतें, तर दुसऱ्या भूमिकेवरून लिहिले गेले
लिखाण ललितरम्य व म्हणून आनंदवर्धक ठरतें. सदासर्वदा लोकांना
उपदेश करणाऱ्या लेखकाची किंमत क्षणभंगुर ठरते. अशा लेखकांच्या
लिखाणांत चिरस्थायित्व असू शकत नाहीं, येत नाहीं. परंतु कोणतीहि
सहेतुक कलाकुति रम्य असेल तरच ती चिरंजीव ठरूं शकते.

आपल्या अलौकिक प्रतिभेच्या जोरावर सुंदर 'प्रतिसृष्टि निर्माण करणें हें
कलावंताचे काम. ह्या फुललेल्या सृष्टीतून जें पाहिजे असेल तें त्यानें खुशाल
हुडकून काढावे व तें आत्मसातूकरून आपल्या लालित्याला शोभा आणावी.
खरा वास्तववादी कलाकार आपल्या कुंचल्याच्या मनोरम कौशल्याने जें
दिसते त्या जगाचे चित्र रेखाटतो, तर ध्येयवादी कलाकार आपल्या एका
विशिष्ट ध्येयाभोंवतीं नवीन सृष्टि निर्माण करतो व त्यामधून व्यपल्या ललित-
वस्तूची गुंफण करून त्यांतून सुंदर तत्त्व विशद करतो.



२६७
सानेगुरुजी हे दुसऱ्या प्रकारांतील होत. नवभारताच्या निर्मितीच्या स्वप्नां-

तून त्यांचा ध्येयवाद स्फुरला आहे. ते म्हणतात, '' प्रत्यक्ष सुष्टींत अतृप्त
राहिलेल्या शेकडो हृदयांच्या मुका शांत करण्याचा हा एक मार्ग ( लेख-
नाचा) होता. माझ्यासारख्या दुबळ्या वृत्तीच्या माणसाच्या मनांत खूप
खळवळ असते, मनांत मनोहर स्व असतात; मनांत आशा, आकांक्षा,
उच्च ध्येये असतात; परंतु त्यांना कृतीत आणण्याचे धैर्य नसतें. मग दऊत,
लेखणी, कागद घेऊन कल्पनांचे धडे कागदावर नाचविणें एवढाच पुरुषार्थ
वाटतो व तोच मी तुरुंगांत करीत बसेन-''सान्याची ध्येयनिष्ठा इतकी
उज्ज्वल आणि जाज्ज्वल्य आहे कीं त्या एकुलत्या एक विषयाव्यतिरिक्त
दुसऱ्या कोणत्याच विषयात त्यांना स्वारस्य वाटत नाहीं. ध्येयाच्या उज्जवल
दीप्तीमुळेच बहुशः कलेकडे त्यांचें दुर्लक्ष झालें. कला आणि ध्येयवाद यांचें
बेमालूम संमीलन त्यांना साधलें नाहीं हें नमूद करावयास खेद वाटतो. उत्कृष्ट

कलाकृतीत सूचित केलेला ध्येयवाद आणि फक्त ध्येयाकरतांच ललितवाडम्य
प्रसवणारे साने गुरुजी यांत महदंतर आहे. आणि तसें महदंतर पडलें नसतें
तरच तें अयुक्तिक दिसलें असतें.

या भूमिकेवरून बघितले तर साने हे आधीं ध्येयवादी आहेत व नंतर
कलावंत आहेत हें म्हणणें स्पष्ट होतें. आधीं ते हिंदमातेचे निष्ठावंत सेवक
ठरतात आणि मग कवि ठरतात. प्रथम ते दलितांच्या दुःखानें विकल
झालेले महात्मे आहेत आणि मग ते कादंबरीकार आहेत. यामुळेंच त्यांच्या
ललितकृतींभोंवर्ती एक प्रकार ओजस्वी वातावरण निर्माण झालें आहे.
पवित्र वातावरणांत उस्फूर्त झालेल्या कोणत्याहि अपत्याबद्दल अपरिमित
कौतुक वाटणे अपरिहार्य आहे. ज्याच्या चर्येवर पाविव्याचें तेज सारखे
विलसत असतें, अशा विदेही साधूबद्दल आपल्या अंतःकरणांत उदात्त
भावना आपोआप आविर्भूत- होतात. साने गुरुजींचे वाङ्मय वाचल्यावर
आपल्या मनाची नेमकी हीच स्थिति होते. त्यांच्या वाङमयांत वास्तवता
व ध्येय यांचें बेमालुम संमीलन आहे. ते जीवनानुवर्ति असल्यामुळें
जीवनाचे बरंवाईट चित्र त्यात स्पष्ट प्रतिबिंबित झालेलें दिसते. केवळ
वास्तवतेचें चित्र रंगवून समाजाला अधिक भेडसावणे योग्य नसून त्याच-
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यांतच आहे. भारताचे दास्यविमोचन, भीषण सत्याग्रहाचें मनोज्ञ चित्रण,
हिंदुमुसलमानांचा प्रश्न, दलितांची अन्नान्न दशा वगैरे आधुनिक प्रमेयांची
विदारक चित्रे मराठी वाङ्मयांत जागोजाग सांपडतात, नाहीं असें नाहीं.
परंतु ही प्रमेये कशी सोडविता येतील किंवा तीं कशी हाताळता येतील
याबद्दलची सांगोपांग चर्चा कुठल्याच मराठी रंजक वाङ्मयांत आढळून
येत नाहीं. तें कार्य सान्यानी केलें आहे.

आधुनिक प्रथितयश लेखकांपैकीं श्री. फडके, श्री. माडखोलकर व
श्री. खांडेकर यांच्या सुंदर कलाकृतीत भारताच्या दास्याचे त्याचप्रमाणें
दलितांच्या दुःखाचे विस्तृत चित्रण आले आहे. श्री. फडक्यांचा गजा-
भाऊ, त्याचप्रमाणें निरंजन किंवा श्रीनिवास ही पात्रे काय, किंवा राज.
कारणाचे एकमेव ध्येय सतत उराशी बाळगून प्रगत होत गेलेली श्री.

माडखोलकरांची मुक्तात्मा, चंदनवाडीमधील पात्रे काय, किंवा दलितांच्या
दुखामुळे हेलावून गेल्यामुळे त्यांच्याबद्दल सहानुभूति आणि कळकळ
बाळगणारी श्री. खांडेकरांची पा काय, ही सर्व वस्तुस्थितिनिदर्शकच
आहेत. ह्या पुरोगामी लेखकांच्या वाङ्मयांत भारताच्या दास्यविमोचनाच्या
झुंजीचे हृदयाला हेलावून सोडणारे भीषण चित्र असलें, तरी तें त्याकरिता
प्रदीप्त करणारे नाहीं. उलट जरी सान्यांच्या कथा किंवा कादंबऱ्या एकाच
सांच्यांतल्या असल्या आणि कांहीं विशिष्ट अशा तत्त्वांभोंवतीं त्याची पात्रे
श्रमण करीत असली, तरी त्यांत भारताच्या ध्येयवादित्वाचे, त्यागाचे
उज्वल चित्र पाहून भारताच्या भविष्यकालाबद्दल संदेह राहत नाही. तें
प्रदीप्त करणार आहे. भावनांचा प्रक्षोभ करून त्यांचा योग्य उपयोग कसा
करावयाचा याचा मार्ग त्यांत निःसंदेह सांगितलेला आहे. आज ना उद्या

सान्याचे विराट स्वरूप सत्यसृष्टींत आल्याशिवाय राहील काय? त्यांच्या
नायक, नायिका म्हणजे त्यांच्या अंतःकरणांतील ध्येये होत. त्याची ध्येये
नायक-नायिकांच्या रूपाने चालतात, बोलतात, कृति करतात. स्वामी
( धडपडणारी मुले १, मनोहर ( पुनर्जन्म १, दयाराम भारती (गोड
शेवट १, रामदास ( कांति) ही पात्रे म्हणजे नवभारताचे मानकरी होत,
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अगर आपल्या मानसकन्या त्यांनीं ज्या भूमिकेवरूत रेखाटल्या, ती भूमिकाच
मुळातली प्रचारकाची आहे. ज्या ध्येयानें सान्यांच्या हृदयाला वेड लागलें
आहे त्याच ध्येयानें त्यांची पात्रे वेडी झालेलीं आहेत. '' मनुष्य एखाद्या
ध्येयाने वेडा झाला म्हणजे तो निराळा होतो. त्या ध्येयाच्या प्रकाशांत
त्याचे सर्व व्यवहार सुरू होतात. त्याच्या जीवनांत हेतुमयता येते. त्याच्या
सर्व आचार विचारोच्चारांत एकाप्रकारची सूत्रमयता येते. त्या ध्येय.
सूर्याभोवती साऱ्या अंतर्बाह्य क्रिया प्रदक्षिणा घालू लागतात. '' ( गोड शेवट
पान १६२) ही जी स्थिति सान्यानी रेखाटली आहे, तीच स्थिति खुद्द

लेखकाची आहे ज्या ध्येयसूर्याभोंवती त्यांची अंतर्बाह्य क्रिया प्रदक्षिणा

घालते त्या ध्येयामुळें जी हेतुमयता त्याच्या जीवनांत आली, तीच सुसूत्रता
त्यांच्या नायकांत उत्क्रांत होत गेली. ' धडपडणाऱ्या मुलांतील ' स्वामीचे
प्रगत स्वरूप म्हणजेच ' क्रांतींतील ' दयाराम; आणि दयारामचें परिणत-
स्वरूप म्हणजेच 'गोड शेवटमधील दयाराम भारती म्हणजे स्वामी. दयाराम
व दयाराम भारती ही एकमेकांची पूरक रूपे होत. स्वामीच्या चित्रणाने सुरू
झालेली नवभारताची विरार कल्पना ' क्रांतींतील ' दयारामच्या रूपाने
मूर्त होत गेली आणि तिची अखेरी दयाराम भारतींत झाली. 'धडपडणाऱ्या
मुलांनी सुरू केले परंतु उग्पुरें राहिले कार्य क्रांतिकारक रामदासनें
पुरं केलें म्हणजे ' क्रांति ' हें ' धडपडणाऱ्या मुलांच्या ' अमूर्त आकांक्षांचें
मूर्त स्वरूप होय. धडपडणाऱ्या मुलांनी ज्या कल्पना उराशी बाळगल्या
आणि ज्याच्या साध्याकरितां नुकतीच सुरवात केली, त्या साऱ्या कल्पना
वास्तवसृष्टीत आणण्याचे कार्य सारे क्रांतिकारक रामदास, शांता, दयाराम,
मुकुंदराव यांनी केलें. धडपडणारी मुले ( १९३७१, क्रांति ( १९४०) व
गोड शेवट ( १९४३) हे त्या कादंबऱ्यांचे लेखनकाल लक्षांत घेतले म्हणजे

१९३७ सालीं नवभारताचे जें सानेगुरुजींना चित्रण करावयाचें होतें तें
१९४३ त पुष्कळसें पुरे झालें असें दिसते. सुरवातीसू नवभारताच्या
वस्त्राचे आईचे धागे काय ते तयार होते ते १९४० व १९४३ त अधिक
स्पष्ट झाले.
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वक्तृत्व
साने गुरुजींच्या वक्तृत्वाबद्दल सांगावयाचें म्हणजे तो त्यांच्या व्यक्ति-

त्वाचा एक प्रमुख भाग आहे. त्यांनीं वक्तृत्वकलेवर कधींच मेहनत घेतलेली
नाहीं. असामान्य वक्ता व्हावयाची मेहनत घेतलेली नाहीं. असामान्य वक्ता

व्हावयाची महत्त्वाकांक्षाहि त्यांनीं कधीं बाळगली नसावी. मात्र शिक्षक
असतांना त्यांच्या या गुणाचा विकास होत गेला व त्यांची एक विशिष्ट शैली
बनली गेली.

१९३० सालीं सारी बंधने तटातट तोडून ते राजकारणांत शिरले. तेव्हां-
पासून त्यांच्या वक्तृत्वाला बहर आला. सारखी भाषणे करून त्यांच्या वाणींत
एक प्रकारचा ओज आला आहे. परंतु त्याचबरोबर ओघाओघाने त्यांची
भावनोत्कटताहि मधून मधून डोकावते. ते प्रामुख्यानें भावनाजीवि असल्या-
कारणानें त्यांचें भाषण संपूर्णतः भावनामय असतें; स्वतः अतिशय बुद्धिमान
व कल्पक असल्यामुळें ते गुण त्यांच्या भाषणांत प्रकर्षानें न दिसता भावनाच
अधिक दिसते. 'याच कारणामुळे ते सामान्य जनसमूहाचे वक्ते झाले आहेत.
भावना चेतविणें एवढेच कार्य त्यांची वाणी करीत असल्यामुळें गर्दीला
त्यांचें वक्तृत्व पटते व आवडते. परंतु बुद्धिजीवी माणसांना त्यांत कस
वाटणार नाहीं. आत्यंतिक तळमळ हा त्यांच्या वक्तृत्वाचा आणखी एक
विशेष आहे. जी मते स्वतःला पटलीं किंवा जी तरत्रे अनुकरणीय वाटली तींच
मते वा तत्त्वें ते प्रतिपादतात. ते आपल्या व्याख्यानाला सुरवात करतात ती
अत्यंत संथपणे व हळू आवाजांत, त्यांच्या ह्या विनयशीलतेनें ते ओत्यांची
मने चटकन् आपल्याकडे वळवून घेतात, त्यांच्यांत आपुलकीची भावना
निर्माण करतात, आणि आपल्यांतलाच व आपल्यासारखाच एक मनुष्य
आपली सुखदुःखे सांगणार म्हणून श्रोत्यांना व्याख्यानाची अधिक उत्कंठा
लागते. अशा तऱ्हेने निर्माण झालेली आपुलकीची भावना त्यांच्या सहजरम्य
वाणीमुळे सारखी प्रगत होत जाते. कसलाहि नाटकी आविर्भाव त्यांच्या

भाषणांत नसतो. त्यांची भाषा जितकी साधी, सुटसुटीत तितकीच उपमा
अलंकारांच्या खटाटोपापासून पूर्ण अलीत असते. शब्दांची चमस्कृति
करण्याच्या भानगडींत ते पडत नाहींत. त्याचप्रमाणे पांडित्यप्रदर्शनाचाहि
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त्यांच्या भाषणात अभाव असतो. अगदीं आंतरिक कळकळीने ते बोलतात.
त्यांच्या मुखावाटे बाहेर पडणारी भाषा म्हणजे त्यांचा प्राण होय असें
वाटतें. हां हां म्हणतां तिची पकड श्रोतृवृंदावर बसते व सुरवातीला
हळू हळूंवाट काढणारी त्यांची भाषा पुढेपुढे तुफान वेगाने श्रोतृवृंदांना
काबीज करते. त्या त्या भावनांचे स्पष्ट चिन्ह त्यांच्या चर्येवर उमटते. व
तदनुरूप हाताचे चलनवलन सुरू होतें. त्यांची प्रबल वागा वेगाने वाहू
लागली म्हणजे श्रोतृवृंद तासचे तास निःशब्द बसून प्रचंड भावनांची
खळबळ अनुभवू लागतो. मायदेशाच्या दास्य-विमोचनाचा प्रश्न उपस्थित
झाला म्हणजे त्यांच्या भाषणाला एक प्रकारची धार येते. दलितांचे दैन्य.
विमोचन तर त्यांचा जिव्हाळ्याचा विषय. त्यांच्या दुःखाचे चित्र रंगविताना
श्रोत्यांच्या डोळ्यांतून टिपे गळली नाहींत तरच नवल. १९४२ च्या चळ-
वळीनंतर त्यांच्या भाषणाला एक प्रकारची प्रखरता आली आहे व ती ध्येय-
पूर्ति होईपर्यत तशीच राहील हें निश्चित.

!ा!!!।ा!!!।!!!!!।।ा'ा,!!।उ!ा.!!?ं!,!!!!!!!।!!
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